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ABSTRACT

In every period of human history, the artist has always renewed himself, has
searched new ways and has expressed himself in his own style.
Industrial developments have influenced social environment, human life, world politics
and ideologies. It has been inevitable that the artwork of the artist is influenced by in-
dustrial improvements. Abstract Expressionism is an artistic movement which is occu-
red in the USA after World War I1. Both the artists in the USA and Europe have been
influenced by this movement. This movement has also influenced the artists in Turkey
and there have been artworks in which abstract expressionism approach takes place.
Hence, abstract expressionism has made important contributions to Turkish Modern
Art. The impact of Abstract Expressionism started to be seen in Turkey in 1950s and
1960s. Turkish artists have also included the elements of Turkish culture in their

artworks.

Key words : Abstract, Geometric-abstract, Lyric-abstract, Abstract Expressionism



OZET

Insanlik tarihinin her déneminde sanatc1, kendisini siirekli yenilemis, yeni ara-
yislar igerisinde olmus ve iislubu ile kendisini ifade edebilmistir. Endiistrinin gelismesi
toplumsal ¢evreyi, insan hayatini, diinya politikalarini ve gorislerini etkilemistir.
Sanatcinin artistik ¢calismalarin endiistriyel gelismelerden etkilenmesi kaginilmaz ol-
mustur. Soyut disavurumculuk (Abstract Expressionism), Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Amerika’da gelisen sanatsal bir akimdir. Hem ABD’li hem de Avrupali sanatgilar
biiylik ol¢lide bu akimin etkisi altinda kalmislardir. Bu akim, Tiirkiye’deki sanat¢ilari
da etkilemis, soyut disavurumcu eserler ortaya ¢ikmistir ve bu akim Tiirk ¢agdas res-
mine onemli katkilar saglamistir. Soyut disavurumculugun Tirkiye’ye yansimasi
1950’11 ve 1960’11 yillarda gerceklesmistir. Tiirk soyut sanatcilar eserlerinde Tiirk kiil-

tiiriine ait 6gelere de yer vermistir.

Anahtar kelimeler : Soyut, Geometrik-soyut, Lirik-soyut, Soyut Ekspresyonizm
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1. GIRIS
“Soyut disavurumcu akim, 20.yy sanatin1 diger akimlardan daha fazla etkilemis
olan bir akimdir. Sanatgilar ruhsal durumlarini ortaya koymuslardir. Zamanin sosyal
yasamina kars1 disavurumcu “ben” in radikal baskaldirisimi yerlestirerek asir1 6znelci
bir diinya goriislinii benimsemisler, dis diinyanin natiiralist goriintiilii ger¢eginden ken-
dini ayirma ve koparma egilimi gostermislerdir (Akalin,2008, http://ulakbilge.com/ma-

kale/pdf/1377466300.pdf).”

“Yapilan eserler, tiriinler ve sanatgilar incelendiginde ve aralarinda bir bag kurul-
dugunda Almanya’ya ait bir sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen, aslinda
bu akim Almanya’da ortaya ¢ikan kargasanin, buhranin ve iilkede var olan sistemsizlige
kars1 bir tepki, sanatsal bir bagkaldiridir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:175, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

“1940’1 y1llarda Amerika’da gelismeye baslayan ve soyut disavurumculuk adiyla
New York merkezli olan bu akim Amerika ve Avrupa’da farkli isimlerle anilir. 1947°de
Mathieu’nun tanimiyla “Lirik Soyutlama”, 1949°da Clement Greenberg’in tanimiyla
“Soyut Disavurumculuk”, Harold Roseberg’in tanimiyla “Action Painting/Eylem
Resmi”, Michel Tapie’nin tanimiyla “Tasizm (Lekecilik)” olarak adlandirilir. Ikinci
Diinya savas1 yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yaganan en carpici degisim, sana-
tin merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. Sanatsal ortam, 1930’lu y1llarda Na-
zizm’in ilerlemesi, savasin da etkisiyle 6zgiirliiklerden ¢ikip baskici bir ortamda devam
etme ¢abasina girmistir. Artik 6zgiirliikk¢ili sanatgilar Alman ordusunun olmadigi yerlere
kagtyorlardi. Alman ordusu da ayn1 zamanda Avrupa’ya yayildigindan, sanatcilar, Av-

rupa’dan gog etmeye baglamislardi. Almanya ve italya gibi iilkelerin egemen olan to-


http://ulakbilge.com/makale/pdf/1377466300.pdf
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taliter rejimlerde sanatsal olusumun kokiinii kazimaya yonelik girisimler, bir¢ok Avru-
pali sanatcinin Amerika Birlesik Devletlerine (ABD) go¢ etmesine yol agmistir. ikinci
Diinya savasinin patlak vermesi bu gogii daha da arttirmistir. Paris, 1940’lardan itibaren
artik sanatin tek merkezi olmaktan ¢ikmigtir. Bir tlir sanat go¢ii olan bu olay Ame-
rika’da Soyut Disavurumculugun ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ahmetoglu ve Denli,
2013:175, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, http://dergipark.ulak-

bim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”
2. Soyut Disavurumculugun Anlam

“Hayal giiciiniin, duygularin, tiretkenlikle bulusmasinin disavurumu olarak ifade
edilen sanat; insan ile dogadaki nesnel gerceklikler arasindaki estetik iliskiler biitiinii-
diir. Insanlik tarihinin her doneminde gecmisten gelecege var olan bu olgu toplumsal
yasamin dnemli unsurlarindan birini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda sanat, insanlarin
doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini ¢izgi, renk, bicim, ses, s6z ve ritim gibi arac-
larla giizel ve etkili bir bigimde kisisel iislupla ifade etme ¢abasi i¢indedir. Bu ruhsal
faaliyetin en onemli 6zelligi ise anlatimciligi karsilamasidir. Anlatimeilik, kisinin i¢
goriisiiniin, diisiincelerinin ve duygularinin gorsellesmesiyle olugsmaktadir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:173, inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,

http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”
Disavurum, sanatin dogal yapisinda olan bir olgudur.

Fovizme paralel olusturulan Die Brucke Grubu (K6prii) kurulmasiyla, Alman an-
latimcilig1 harekete gegmistir. Ekspresyonistlerin higbiri gegmisle bir baglant: kurmak
istemez. Birbiriyle miicadele etseler de bu yola bas koyanlar, hepsi “empresyonizm” e
yiiz ¢evirir. Ayni zamanda Avusturya’da bu akimu siirdiiren Kokoschka, meseleyi daha

biiyiik bir incelikle ele alir.


http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
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Kandinsky, Klee, Marc, Macke ve Jawlensky’nin Miinih’te 1911°de kurduklari
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) toplulugu da kisa bir siire i¢cinde soyut sanata yonelir.
Alman ekspresyonizmi, Fransiz fovizmi, Picasso ve Braque kiibizmi, Italyan fiitiirizmi
hepsi ekspresyonist sinifinda toplanir. Empresyonistler yanilsamayi kullanip gercekligi

ortaya koymaya gayret gosterirken, ekspresyonistler bunu kiictimsemistir (Eroglu,

2015:155).
Disavurum, akimi bir baskaldiridir.

“20.yy sanatini diger akimlardan daha fazla etkilemis olan disavurum akimi 1900-1935
yillar1 arasinda hayat bulmustur. Bu akimin kuruculari olan sanatg¢ilar 6znel ya da daha
dogrusu i¢sel gerginligin yansitilmasini savunmuslar, kendilerinden 6nceki sanat akim-
larinin yaptiklar1 gibi doganin, toplumun nesnel bir bakis agisiyla yansitilmasina kars1

cikmiglardir (Akalin,2008, http://ulakbilge.com/makale/pdf/1377466300.pdf).”

“Disavurumcular, elestirel ve karamsar bir bakis1 yansitan yapitlariyla sadece sanattaki
degil, toplumdaki egemen bi¢cim ve geleneklere de baskaldirdilar (http://slidepla-

yer.biz.tr/slide/2726575/).”

“Norbert Lynton’1n belirttigi gibi “Insana 6zgii her eylem bir disavurumdur: sanat

da bir biitlin olarak digavurumdur” (Antmen, 2013:33).”

“Disavurumcu sanatgilarin timiiyle “kendine 6zgii” yaklasimlarina ragmen “bi-
¢im bozmac1” bir tavir tagimalari, rengin 6zellikle simgesel, duygusal ve dekoratif et-
kilerinden yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla, rengin natiiralist baglamindan
ozgiirlestirmeleri; abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak
noktalardan s6z etmek miimkiindiir
(http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7061/317650.pdf?isAl-

lowed=y&sequence=1).”


http://ulakbilge.com/makale/pdf/1377466300.pdf
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http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7061/317650.pdf?isAllowed=y&sequence=1
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“Sanatci ile izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmasi da s6z konusudur: Ciz-
ginin ritmiyle, rengin duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselligi-
nin derecesine bagli olarak zenginlesir
(http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7061/317650.pdf?isAl-
lowed=y&sequence=1).”

“Soyut Disavurumculugu destekleyen elestirmenler, bu akimin amacini basarilt
bir sekilde su yalin agiklamayla ¢evreye agilamislardir: “Modern sanat1 kisitlayabilecek
biitiin geleneklerden kaginarak kisinin en derin ve en umursamaz bir bi¢imde kendini
ifade edebilmesi ve bunu saglamak i¢in gerekirse ressamin biitiin bedeni ve giiciiyle bu
stirece katilabilmesi”. Bu ifade Soyut Disavurumcu sanatin temel niteliklerini igerisinde
barindirmasi ac¢isindan biiyiik 6nem tagimaktadir
(http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/9515/219443.pdf?isAl-
lowed=y&sequence=1).”

Kandinsky, ‘non-objektif * olarak tanimlanan, yani dogadan/dis gerceklikten so-
yutlanarak gergeklestirilen resimsel ifade yerine, kavramsal olarak tiimiiyle soyut ifa-

deye dayanan bir resimsel anlayistan yana olmustur (Antmen, 2013:81).

Kandinsky 1912 yilinda bir tiir kisisel manifesto niteliginde olan “Sanatta Tinsel-
lik Uzerine” adl1 kitabin1 yaymlamistir. Sanatin “igsel bir gereklilik” ten kaynaklandi-
gina inanan Kandinsky i¢in duygularin gercek ifadesini bulmasinda “primitif” 6geler —
ornegin; i¢giidiiler cok 6nemli bir yer tutmus, duygunun dogrudan ifadesi sanatsal ya-

ratinin baslica kosulu sayilmistir (Antmen, 2013:81).

Soyut disavurumcular resmin fiziksel yapim siireci iizerine yogunlastilar. Resim-
deki geleneksel yontemleri fiziksel olarak da yikmak i¢in boyay tuvallerinin iizerine

firlatryorlardi, bundan dar anlamli “Eylem Resmi” terimi dogdu. Renk Alani Resmi,


http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7061/317650.pdf?isAllowed=y&sequence=1
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Eylem Resmi’nin tam karsit1 gibi goriinse de Eylem Resmi gibi, o da soyut disavurum-
culugun bir bagka tiirevidir. Onda Eylem Resmi’nin iislupsal canliligi kaybolmustur.

Onun yerine Ortiicli ve aydinlik renkler tuvali siikunetle doldurur.

Soyut Disavurumculuk akiminda resim 6zelliklerini soyle agiklayabiliriz: Resim

bir ifade alan1 olarak goriildii.

“Desenler, kendiliginden ortaya ¢ikan tepkilerden olusuyordu. Diisiinceler ve mesaj
one ¢ikmuisti. Sanayi ¢aginin yarattigi sefalet, savaslar konulara yansitildi. Resimlerinde
ortak diisiinceye dayanan bireysellik vardi. Cizgi ve renk konusundaki 6zgiirliik, duy-
gularin  yapitlara yansimasimi  amaghyordu  (http://www.gorselsanatlar.org/arc-

hive.php?topic=11597.0).”

“Ekspresyonist heykel sanat¢is1 Ernst Barlach’a gore “Disavuran, insanin iginden gelen
sey olarak ifade edilmistir” (Ahmetoglu ve Denli, 2013:174, http://dergipark.ulak-

bim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

2.1 Soyut Disavurumculugun Cikis Siireci ve Yeri

“1912 yilinda Vassily Kandinsky’nin (1866-1944) “Concerning The Spiritual In
Art — Sanatta Zihinsellik Uzerine” adin1 tasiyan teorik kitabi yayinlanir. Bu Kitap, sa-
natin felsefi icerigini ve ne oldugunun “konseptini” dile getirmekteydi. Figiiratif resim
geleneginin ve ifadelerinin bir kenara birakilip bati resim geleneklerinin karsit yoniinde
tiretilen soyut sanat drnekleri ilk kez yiizyilin baslangi¢larinda 1910’da Kandinsky’nin
yapmis oldugu sulu boya kompozisyonu ile baslamig, Mondrian, Robert Delaunay
(1885-1941), Picabia (1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve Franz Kupka (1871-1957)
ile devam etmistir
(Kurt, 2008, http://alanistanbul.com/turkce/wpcontent/uploads/2010/08/7b.pdf).”

5


http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
http://alanistanbul.com/turkce/wpcontent/uploads/2010/08/7b.pdf

Soyut sanatin en biiyiik 6zelligi artik sanatcilarin ig¢lerinden geldigi gibi dogadan

bagimsiz, beyinleriyle ¢caligsmalariydi.

“Soyut sanatla birlikte figiiratif sanatin bagvurdugu ara¢ ve geregler, ideler, anlayislar
degismis, yerine tuvalde goziin alisik olmadig1 formlar, yeni espas anlayislari, renk ve
151k lekeleri, aykiri bir ¢izgi ve tuvalde renk elemanlariyla saglanan yeni armoniler giin-

deme gelmeye baslamistir (http://www.galeribaraz.com/yahsibaraz/soyut.htm).”

“Edward Munch’ un kisisel dertlerini diinyaya haykirdigr sanrili imgeleri; Van
Gogh’ un dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’ in heykel-
lerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalari... Tiim bunlar Lyn-
ton’ a gore, 20. ylizyillda Avrupa’ da kendini hissettiren en yayin egilim olan Disavu-
rumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir  (http://alperkarabatak.blogs-

pot.com.tr/).”

Disavurumculuk, Die Briicke ve Der Blaue Riter gibi gruplarin etkinligi saye-

sinde 20.yy’1n ilk yarisinda genel olarak Almanya ile 6zdestirilen bir akim olmustur.

Yasanan akis, gen¢ Amerikali sanatcilar {izerinde bir sanat go¢ii olmustur.

“Amerikali sanat¢ilarin dnciiliigiinde donemin egemen sanat lislubu haline gelecek olan
“Soyut Ekspresyonizm” terimi bile (ki 1920’lerde Kandinsky’nin resimlerine yonelik
bir nitelemedir) Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan bir Avrupali sa-
nat¢inin, Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’ta sergiledigi resimleri
i¢in kullanilmistir

(http://earsiv.atauni.edu.tr/xmlui/bitst-
ream/handle/123456789/950/tuba_k%C4%B1lnay g%C3%B6r_tez.pdf?sequ-

ence=1).”
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Her biri 6zgiin iislubuyla ‘saf’ bir resimsel dile yonelmis, ama her biri bu dili

kendi bagimsiz soyut disavurumcu arayislar ile ortaya koymustur.

1946°’da soyut sanatin basarisi popiiler basin1t Amerikan kiiltiirinde meydana ge-
len baslica degisim konusunda okurlarini egitmek zorunda birakti. Basin orta sinifin

geleneksel tasra kiiltiirinden modern kent kiiltiirtine gegmesine yardim etmeye c¢alisti.

Howard Devree’nin New York Times’daki makalesinde su goriise rastlariz: Devree,
“Amerika diinyanin en giiclii ilkesi olduguna gore, Paris sanatinin yerine gececek giiclii
ve erkeksi bir sanat yaratmaya acele ihtiya¢g duyuldugunu” ileri siirtiyordu. (Guilbaut,
2009:151).

New York avangardi i¢in gelenek Paris gelenegi demekti. Paris hedefti, kiyaslama 6l-
clitiiydii. Hilda Loveman ¢oktan “soyut disavurumculuk™ adin1 alan ve 1930’larin top-
lumsal sanatinin neredeyse tiimiiyle yerini alan soyut hareketin biiyiiyen 6nemini vur-

gular.

ABD’li sanatcilarin yapmak istedikleri sanat, yalniz Avrupa sanatinin disinda ol-
makla kalmayacak, ayn1 zamanda Uslupsuz ve kisilikten uzak bir sanat olacakti. Bu
kisiler, ortaya ¢ikarmak istedikleri yeni Amerikan soyut ekspresyonist sanat1 daha dog-
rusu New York Okulu konusunda son derece ciddi bir tutum sergilemekteydiler. Ancak
o yillarda Amerikan gizli servisi CIA, Amerikan kiiltiirinii savas sonrast Avrupa’da
tanitmak i¢in biiyiik bir planlamanin uygulayicist oldugundan New York’taki bu yeni
yerli sanat ¢cabalarinin biiytlik destekg¢isi olmustur. Sanat diinyasindaki mayalanma savas
sonrasi yillarda Amerikan sanatinin lehine isledi. 1944’te patlayan “resim patlamas1”
1947’e kadar devam etti. O yil hafif bir diisiis yasandi. Fransiz sanatinin yoklugunda

Amerikan sanati 1yi satiyordu.



Gottlieb ve Rothko, New York Times’ta sunlart yazarlar
“Bizler tablonun planini yeniden giindeme getirmek istiyoruz. Diiz formlar1 benimsi-

yoruz, ¢iinkii diiz formlar yanilsamay1 ortadan kaldirir ve gergegi ortaya cikarirlar.”

(Farago, 2011:259)

Amerikan soyut ekspresyonizminin ortaya ¢ikis tarihi, yaklasik 1945’e dayan-
maktadir. Bununla birlikte 1948 yili bu hareketin biiyiik bir canlanma gosterdigi tarih-

tir. 1952°de ise Avrupa’da soyut ekspresyonizm zirveye ulagmustir.

2.2 Soyut Disavurumculugun Etkilendigi Akimlar

“Soyut digavurumculuk koklerini, Turner gibi bir romantik manzaracidan almais,
Monet gibi bir izlenimciden gecirmis, yine fov ve disavurumculardan kuvvetli etkiler
almis, gergekiistiiciilere yaklagmis ve 1940’11 yillarda Birinci Kusak Soyut Disavurum-
culuk dedigimiz akimi olusturmustur. Sonrasinda da bu akim varolusculuk gibi bir fel-
sefi akimdan da gii¢ bularak ve bir kdpriiden de gecerek zamanimiza yakin ikinci kusak
soyut disavurumculugu meydana getirmistir

(http://www.arsivfotoritim.com/page/128/).”

“Soyut disavurum gibi bir sanat hareketinin koklerini, Post-Empresyonizm (Vincent
Van Gogh 1853-1890), Alman Disavurumculugu (Vasily Kandinsky 1866-1944), Paul
Klee 1879-1940) ve Fovizm (Henri Matisse 1869-1954) gibi sanat akimlar1 ve sanatgi-
larinda bulmamizin yani sira, Max Ernst (1891-1976), Roberto Matta (1911) ve Andre
Masson (1896) gibi sanatcilarda da yakalayabilece§imizi bilmemiz gerekmektedir

(http://www.arsivfotoritim.com/page/128/).”



“Tarihsel etkenler agisindan incelendiginde modern ¢agin sanat goriisiiniin bazi
tarihi siire¢ler sonrasinda ortaya ¢iktig1 goriiliir. Endiistri Cagy, biitiin ¢cagi etkisine alan
oldukca genis bir kavramdir. Endiistri, toplumsal ¢cevreyi dolayisiyla da insan hayatini,
diinya politikasini ve insanin hayata bakisini etkileyen en biiyiik etkenlerden sayilabilir.
Sanatginin da boyle bir ortamdan etkilenmemesi diisiiniilemez. Endiistrinin, materya-
lizmin dogmasina ve insanda i¢ huzursuzluklara yol acan hatta kisiligi tehdit eden en
onemli etkenlerden biri oldugu sdylenebilir. Materyalizm insanda siirekli olarak endise
ve huzursuzluga neden oldugundan sanatgilar bu duruma tepki gostermeye baslamistir.
Tepkiler eserlerde esyanin gercek goriiniisiinii pargalayip yok etmek olarak kendini bul-
mustur. Ilk tepki Kiibist ve Ekspresyonist sanatcilar tarafindan gosterilmistir (Ahme-
toglu ve Denli, 2013:175, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”

“Sanatin merkezinin Paris‘ten New York’a kaymasinda etkili olan nedenler ara-
sinda, Fransizlarin savasa girmesinden ve etkisini siirdiiren siirrealist sanat akiminin
temsilcilerinin oray1 terk etmesinden kaynaklanmaktadir. Ilk yillarinda ¢alismalarinda
biiyiik oranda Siirrealistlerin etkileri goriiliirken, 194011 yillarda Amerikal1 sanatcilar
kendi yonlerini bulmuslar ve sanatlari adina yenilikler tiretmisler (Richard, 1991).
Akim sanatcilarinin ilk anda karsilastiklar: sanatsal sorunlar, Kiibizm‘in bi¢imsel so-
runlar1 ve Siirrealistlerin ilkel temalaridir. Ayn1 zamanda Mondrian ve Kandinsky ge-
lenegine bagli, Soyut Sanat ile Gergekiistiicliliiglin otomatizmi bu yeni sanat anlayiginin
temel kaynaklarini olusturmaktadir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:174, http://der-

gipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”


http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082

“Ikinci Diinya savasindan sonra eski ve yeni bir ¢cok egilim ve anlayisin cesitli
yonlerinin birlesmesiyle meydana gelen soyut disavurumculuk; Kiibizmin son dénem
iriinlerinden etkinlendigi gibi Stirrealistlerden de etkilenmistir. Bu etkilenme siireci de
akimlarin gereglerine ve tekniklerine yeni bir anlayis gelistirmeleriyle olmustur. Kii-
bizm; 1908 yilinda Paris’te Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges
Braque’in dnciiliigiinde gelismis olan, resme yenilik ve farklilik katmasindan dolay1
donemine damgasini vuran baslica sanat akimidir. Alisilmisin disinda, geleneksel pers-
pektif kurallarina bagvurulmadan, doganin betimlemeci usliipta degil de kavramsal yo-
rumlarin yansitilmasindan ve resimsel kurgulardan olusturulmustur. Ayrica sanatgilar,
resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi1 yapmak yerine resim ylizeyinin iki boyut-
lulugunu vurgulamayi tercih etmislerdir

(Ahmetoglu ve Denli, 2013:176, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”

“Sanatin 20. yy’a kadar gegirdigi evreler i¢inde Kiibizm ve disavurumculuk
akimlar1 o ¢aga kadar goriinen gergekligi betimleme anlayisini benimseyerek, gecirilen
evrelerde resim sanatina soyutlama yolunda yeni usluplar saglamistir. Bu akimlar bir-
birine hem benzerlik hem de farkliklar gosterir. Soyle ki, Kiibist sanatgilar ¢aligsmala-
rinda nesnenin, fiziksel 6zelliklerini inceleyerek pargalayip tuvale aktarirken ayni za-
manda birden fazla odak noktasi kullanmiglardir. Disavurumcu sanatgilar ise, nesnel
gergekligi, duygularin disavurumunu da kullanarak, rengi ifade araci olarak kullanmis-
lardir. Bunun yaninda bu sanatgilar dogadan da tamamen kopmamislardir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:176, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”
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“Avrupa’da 1920°1i yillarda, olusum temellerini Dada hareketinden alan bir
akim olan siirrealizmin soyut sanatin gelisimde 6nemli bir baslangi¢ niteligi tasir. Bu
akimin savundugu diistince her tiirlii toresel ve sanatsal baskinin bir yana birakilarak,
diis giicilinilin olabildigince sinirsiz kullanilmasini savunur. Siirrealist akimin temel il-

[

kelerinden olan 6zdevinim ‘’otomatizm’’ daha sonralari Soyut Disavurumcularin da
yaygin olarak kullanacaklari bir yontem olmustur (Ahmetoglu ve Denli, 2013:176,

http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

“Soyut disavurumcularin etkilendigi bir diger grup da Fovlar’in alanidir. Fovlara
gore Ekspresyonizm, bir kusagin belirli bir diislinsel ortamiyla birbirine baglanmis bi-
reysel kisiliklerin toplamindan olugmaktadir. Bu akim Paris’te 1905 yilinda Sonbahar
Salonunda Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in yakistirdigi ‘Vahsi Yaratiklar’ yani
Fovlar, 20.yyda adi1 konmus ilk disavurumcu akim olarak tarihe ge¢cmistir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:177, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”

“Modernizmin gelismesinde ve disavurumcularin {izerinde etkili olan iki 6nemli sanat-
¢idan s6z edilebilir. Bunlar Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin’dir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:178, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”

“Ikinci Diinya Savasi sonrasi egemen bir iislup haline gelen Amerikan Soyut
Ekspresyonizmi, aslinda savas dncesindeki ¢esitli modern sanat akimlarinin mirasgisi-
dir. Kandinsky’nin soyut ekspresyonizmi, Matisse’in saf renk alanlarini, Miro’nun or-
ganik formlarini, Van Gogh’un ham disavurumculugunu biinyesinde barindiran Ame-
rikan Soyut Ekspresyonizmi, 6te yanda kendine 6zgii 6zellikleriyle tamamen farklidir

da. Hofmann’in derslerinde aktardigi ‘resimsel espasin bir renk ve bigim biitlinliigline
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kavugmast’ yolundaki sozleri, Amerikan Soyut Ekspresyonistlerin ortak zelligi olan
bir resimsel ‘biitiinselligin’ yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan
farkl1 bir kompozisyon anlayigina yol agmigtir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin bir-
biriyle iliskisine degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin
bir biitiin olarak algilanmasina yol agan bu tiir kompozisyon anlayisi, Soyut Ekspres-
yonizm akimini olusturan sanatgilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline karsin
paylasilan bir 6zelliktir. Tercih edilen biiyiik boyutlar da Amerikan resminin baslica

ozellikleri arasinda sayilmistir” (Antmen,2010:146).
2.3 Soyut Disavurumculugun Etkiledigi Akimlar

Amerikan soyut ekspresyonist sanat¢ilarin yaptiklar: farkli girisimlerde en ¢ok
dikkati ¢eken onlarin artik Avrupa’nin modernist sanat¢inin disinda olan yeni bir yolda
yiirlimek istediklerini belirtmeleridir. Dolayisiyla bu hareket, Avrupa modernist sanat
kiiltiirinli ve diisiincesini yalniz terketme degil, hatta onu hi¢ tanimama ve yok etme
iradesini gostermektedir. Oyle ki, savas sonrast New York’ta toplanan Amerikan sanat-
cilar1 i¢in ‘modernist sanat” dmriinii tamamlamistir ve onlar yeni bir doneme hazirlayan
sanatsal olusumlarin bicimleyicileridir. Iste bu yeni olusan dénemi arastirip inceleyen-
ler, bu yeni olugumlarin tamamina ‘post-modern’ yani ‘modern sonras1’ adin1 veriyor-
lard1. Post-modern ile modernin farklarini anlamak icin her iki anlayisin 6zelliklerini
kabaca saptamak gerekir. Modernist sanattaki 6zellikler, birlesik ve kapali form, biti-
rilmis desen ve eser anlayisi, yaraticilik, merkezlestirme ve secici olma olarak 6zetle-
nebilir. Post-modernist sanattaki 6zellikler ise formun dagitilmasi, desenden uzak-
lagsma, bitmis eser anlayisindan vazgegme, performans ve happening’ler, diizenleme,
toparlama yerine 6geleri dagitma olarak &zetlenir. Iste 1960’lardan giiniimiize kadar
devam eden sanatsal goriisler ve eserleri bu post-modern denen ve de tam bir tanimi

yapilamayan anlayis ¢ergevesinde bigimlenmektedir.
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Soyut ekspresyonizmin i¢inden sonralart iki farkli goriis ¢ikt1. Kimileri onu yeteri
kadar soyut olmamakla sugluyordu, kimileri de fazla soyut olmakla. Bu karsit iki go-

rlisten, soyut ekspresyonizmin halefi olan akimlar dogdu.

Soyut disavurumculuk sonrasi gelisim gosteren sanat akimlar1 “avangard sanat
akimlar1” olarak tanimlanmaktadir. Bu akimlar, Asamblaj, Pop Art, Post-Paintery Abst-

raction (Ressam Sonrasi Soyutlama), Op Art, Minimalizm ve Foto Realizm’dir.

Asamblaj, 1950°1i yillardan bu yana, dzellikle ABD’de uygulanmustir. Ug boyutlu
kolaj olan asamblajin kokeni kiibizmdir. Asamblaj’in mucidi hi¢ tartismasiz “Gitar
(1912)” adli heykeliyle kisitlayici geleneksel tekniklerden kopan Picasso’dur (Sanat

Diinyamiz Dergisi,1996:31).

Pop Sanatin baglica sanatcilarindan olan Andy Warhol’un fotografik imgeyi ol-
dugu gibi tuvale aktardiktan sonra miidahalelerde bulunmasi ve serigrafi teknigine bas-
vurmasi ve mekanik ¢ogaltim yontemlerine duydugu ilgi, sanatinin igerigi ve felsefesini
belirleyen bir anlama sahiptir. Pop Art, ¢cagdas yasamda benimsenerek biiylik bir yer

edinmistir.

Pop Art, ABD’de yalniz New York ve Los Angeles’ta gelisme ortami bulmus ve
oralarda yasanmakta olan modaya da uyan bir anlayis olmustur; bunun yaninda Ame-

rikan Pop Art’in Avrupa gelenekleriyle bir ilgisi olmamugtir.

Genelde, kitle iletisim araclariin yarattig1 kabul edilen “Pop Art” olayimni, bu
konunun uzmant olarak goriilen ABD’li yazar Lucy Lippard, “Cesur ve Vahsi Ame-
rika” sloganindan ¢ikan bir fenomen olarak agikliyor ve Pop Art’in énce Ingiltere’de,
ondan bagimsiz olarak New York’ta ¢iktigini ve genglere yonelik bir akim oldugunu

belirtiyor (Turani, 2013:711).
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“Amerikal1 pop art sanatg¢ilarinin ortak yonlerinden en énemlisi grafik acilim-
lara deger vermeleri, yani sira kimisinin de heykel sanatina merakli olmasidir. Mekan,
uzam ve figiir licgenini degerlendirmeyi bir hayli benimsemis goriinen bu sanatcilar,
giindelik yasam nesnelerini sanatsal kilmaya da ugras vermislerdir. Cizgi film, afis,
reklam panolari, moda, gazete illiistrasyonlarindan yararlanmaya ¢alisan Amerikali pop
art sanatcilari, kimi zaman kavramsal sanatin agilimlarindan da yararlanmislardir

(http://sanattarihi.net/forum/index.php?topic=1076.0).”

Lucy Lippard, biitiin toplumlarin pop sanatcilarinin ticari mallar1 ve onlarin amb-
lemlerini resimlerinde ¢alistiklarini ve Avrupali sanat¢ilarin bu ¢aligmalart 1912 yilin-

dan bu yana kimi yapitlarinda kullandiklarini belirtmektedir.

Iki Fransiz sanatci olan Marcel Duchamp ve Fernand Leger’in eserleri aslinda
Pop Art’in manti§ina tamamen ters bir anlayistadir. Ancak, onlarin eserlerinde goriilen
duygusuz bicimleme anlayis1 Pop Art sanat anlayisinin olusumunu etkilemistir. Leger,
klasik, agirbasl bir bicimlemeyi ve kompozisyonu goz niinde tutmustur. Duchamp’in
arkasindan gidenler ise, yani Dadaistler, Siirrealistler, Asamblajistler ve Yeni Realistler
(Pierre Restany’nin yeni realizm anlayisinin taraftarlari) kirliligi veya ¢opii temsil et-
mislerdir. Leger bunlarla Duchamp ready-made’lere olan ilgisine bir paralellik kuruyor

ve “Bu objelerin ruhu ¢aga egemen oluyor” diye yaziyordu (Turani,2013:713).

Pop Art, genelde fotografin saptadigi imajlara, yani goriintiilere dayanir. ABD’deki Pop
Art’in yarattig1 ortamda fotorealizm gergekgiligi ortaya ¢ikmustir ve fotorealizm Pop

Art’tan daha ¢ok fotografa bagimlidir.

Fotorealizm sozciigiinden de anlasilacagi iizere bu bicimlemede nesne ve canli-
larin goriintiilerinin gercek optik canliligr dikkate alintyor ve dikkatli bir algiyla boya-
narak o siralar fotografla ilgilenen elestirmen ve sanatcilarin dikkati ¢ekiliyordu. Pop
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Art sanatgilarinin kesfettigi fotograftan yararlanma goriisiinii en ¢ok fotorealistler goz
onilinde tutmuslar ve secilen yer yaninda kisilerin ya da diger canlilarin fotograflari,
normal ya da normal disinda olan biiyiikliiklerde ¢esitli tekniklerle biiyiitiiliip canliymis

gibi boyanarak yeni bir gercekgi tuval resmi olusturmusglard: (Turani, 2013:737).

Burada “happening” ya da “show” denen gosteri tiirline de deginmek gerekir.
“Happening”, bir tiyatro bi¢imi olup, tiyatro salonu disinda agik havada herhangi bir
yerde diizenlenebilir. “Happening”, yani “olusum” onceden tasarlandigi gibi, kendili-

ginden gelisen bir olay haline de gelebilir (Turani,2013:714).

Daha 1950’lerde baslamis olan sanatin dogasinin sorgulanmasi goriisii
1970’lerde de devam ediyordu. Ancak 1980’lerdeki ekonomik biiyiime sonucu sanat
pazar1 adeta aniden patlamis ve 1960 ile 1970’lerde sanatcilarin biiyiik bir ¢ilginlikla
yenilik aramaya basladig1 ve her tiirlii teknik olanaklar1 sanat olayinin i¢ine sokmaya

calistiklar gortiliir.

Burada dikkati ¢eken durum, New York’ta Amerikan soyut ekspresyonizminin
heniiz devam ettigi yillarda Amerikan Pop Art’inin, ressamca soyutlama sonrasi akim-
larinin ve 1962 ‘de de Minimalizm’in ortaya ¢ikmasi ve bu kentte hep beraber kendile-
rine bir etki alam1 kazanmalari, adeta birlikte gelismeleridir. Dolayisiyla New York,
1954 sonrasi i¢ ice yasanan bir akimlar sergilenmesinin ve kavgalarinin yasandig: bir
kent oluyordu. Amerikan soyut ekspresyonist anlayisinin ilk savunuculugunu yapmis
olan Clement Greenberg, 1962°de soyut ekspresyonizmden sonraki resimsel 6zellikle-
rin ne olabilecegini yaziyor ve yeni anlayis i¢in bazi 6ngoriilerde bulunuyordu. Yeni
goriislin, soyut ekspresyonizmdeki boyasal yani piktural anlatim yerine derinlik etkisi
yapmayan yalin renkli diiz yiizeylerin hesapli ve dengeli bigimde tuval yiizeyinde uy-

gulanmasiyla ilgili bir resim anlayis1 olacagini sanat ¢evrelerine duyuruyordu. Andy
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Warhol yasaminin biiytlik bir boliimiinde Pop Art tavrindan yana olmus ve boylece bu

tavrin en 6nemli isimlerinden biri olmay1 da hak etmistir (Eroglu, 2015:244).

Ressamca soyutlama-sonrasi, Boyasal Resim Sonrasi Soyutlama da denir. Hizi
kesilmis bir soyut ekspresyona isaret eder. 1920’ler ve 1930’lar Avrupa geometrik so-
yutlamasina yakinligi olan bu anlayis, yalinligi, az sayida 6ge icermesi ve ¢arpici renk-

lerle ondan ayrilir. Amerikan duyarlilifina 6zgii bir kesinlik ve akilcilik igerir (Eroglu,

2015:264).

Op Art gibi Kinetik Art da ressamca soyutlama sonrast akimlari arasinda goste-
rilmektedir. Kinetik sanat, devingen sanat tiirii olarak algilanmakta ve kendine 6zgii bir
gelisim siireci oldugu saptanmaktadir. Bu tiir sanattaki devingenlik, kuskusuz fiitlirizm-

deki “devingenlik” 6zelliginden farklidir (Turani,2013:743).

Plastik sanatlar tarihinin literatiirinde genellikle soyut ekspresyonizmin bittigi
noktada Minimal Art baglar. Minimalizm, 1960’larin bir kars1 kiiltlirii ortak mal haline
getirici, maddelestirici anlayis olarak algilanmaktadir. Minimal resme gelince, bu re-

simlerde derinligi olmayan diiz bir yilizey ger¢egi vardir.

Kavramsal sanat bagligi1 adi1 altinda siniflanan sanat anlayislar1 olarak Land Art
(Yer Sanat1), Arte Povera ve Elektronik Sanat balig1 altinda yer alan lazer, holografik
sanat; video, bilgisayar ve 1g1k sanat1 (Light Art) sayilmaktadir. Event, happening, body

art gibi sanat anlayislar1 da kavramsal sanatin i¢ine alinan sov agirlikli gosterilerdir.

Kavramsal sanat, ABD ‘deki Soyut Ekspresyonizm, Ressamca Soyutlama Son-
ras1 anlayiglaria kars1 bir tepki olup, onlar1 ortadan kaldirma amacini tagimaktaydi.
Yani, kavramsal sanat, gegmisin kisilikli, piktural bicimlemelerini tamamen reddet-

meye dayal bir gsovlar ve gosteriler tasarimidir.
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2.4 Soyut Disavurumculugun Diinyadaki Onciileri

“Soyut disavurumculugun ¢ikis kaynaklarindan bir baskas1 ve dnemli kilit noktas1 da
Vasily Kandinsky’nin temsil ettii estetikti. Cilinkii 6zellikle 1920°li yillarda Al-
manya’da giindeme getirilen soyut disavurumculuk tanimu, ilk olarak Kandinsky’nin
resimlerini agiklamak i¢in kullanilmistr (http://www.arsivfotoritim.com/page/128/).”

(Resim 1-2)

Resim 1 - Vasily Kandinsky, Kompozisyon VII, Tuval iizerine yagli boya, 200 x 300

cm, Moskova, Rusya, The State Tretyakov Gallerisi, 1913
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Resim 2 - Vasily Kandinsky, Kompozisyon IV, Tuval iizerine yagli boya 159.5 x

250.5 cm, Dusseldorf, Almanya, Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, 1911

“Birinci Kusak Soyut Disavurumcular, soyut disavurumculugun temelini olus-
turan isimlerdir: William Baziotes (1912-1963), Adolph Gottlieb, Philip Guston
(1913-1980), Franz Kline (1910-1962), William de Kooning (1904-1997), Robert
Motherwell (1915-1991) Barnett Newman (1905-1970), Clyford Still (1904-1980),
Mark Tobey (1890-1976), Jackson Pollock (1912-1956), Hans Hofmann (1880-1960),
Sam Francis (1923), Morris Louis (1912-1962), Mark Rothko (1903-1970), Lee Kras-
ner (1908-1984), Arshile Gorky (1904-1948) gibi cogu Amerikalilarla, Hollandali Ka-
rel Appel (1921), Fransiz Jean Fautrier’dir (1898-1964) (http://www.arsivfotori-

tim.com/page/128/).”
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Resim 3 - Arshile Gorky, Nisanlanma Il, Tuval tizerine yagli boya, 128.9

x 96.5 cm, Whitney Museum of American Art, New York, 1947
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Resim 4 — Lee Krasner, Porselen, kagit, bez ve preslenmis ahsap {lizerine yagli boya
76.2 x 121.9 cm, Marlborough-Gerson Gallerisi, Inc., New York Koleksiyonu, Dr.

and Mrs. Leonard Siegel Robert Miller Gallerisi, New York Ozel Koleksiyonu, 1947
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Resim 5 — Franz Kline, Isimsiz, Tuval iizerine yagli boya, 147 x 173 cm

James A. Michener Sanat Miizesi, Gift of Mari and James A. Michener, 1950

“Bir gergege de sadik kalarak, 6zellikle dogum yillar1 20. ylizyiln ilk ¢eyre-
gine ilistirilen birinci kusagin felsefi yapilanmalariyla, ikinci kusak diyebilecegimiz,
cogu gilinlimiizde de yasamini siirdiiren veya ¢ok az zaman 6nce hayata veda eden so-
yut disavurumcu sanatcilarin felsefi yapilanmalari arasinda farklar bulunmaktadir. Bi-
rinci kusak soyut disavurumcular basini Jean Paul Sartre’in ¢ektigi Varolusculukla te-
mellenmigken, ikinci kusagin felsefi temelleri daha ¢cogul ve ¢esitlemeci ¢agdas felsefi

yapilanmalarla donanmistir (http://www.arsivfotoritim.com/page/128/).”
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“Gergekten biitiin soyut disavurumcu isimler, malzemeleri yanlarinda olmak
kaydiyla yaptiklari resimlerle bag basa kalmiglar ve 6zgiir isteme bagli yapitlar ortaya
koymuslardir. Ozellikle aksiyon sanatina yakin duran isimler, malzemelerine dayali
tlim agresivitelerini disavurarak, olaganca 6zgiirliigiiyle dogal davranabilmislerdir

(http://lwww.arsivfotoritim.com/page/128/).”

Amerikali elestirmen Harold Rosenberg (1906-1978) “Amerikan resmindeki bii-
yiik doniisiimiin; politik, estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak, bir 6zgiirliik ey-

lemi olarak salt resim yapmaya baslayarak yasandigini” soylemistir (Antmen,

2013:148).

“Soyut disavurumcu” taniminin kapsami oldukga genistir. Willem de Kooning

ayn1 zamanda soyutta figiirii de kullanmistir. (Resim 6)

Resim 6 — Willem de Kooning, Soyutlama, Tuval {izerine yagli boya, 1950
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Resim 7 - Jackson Pollock, Yakinsama, Tuval iizerine yagli boya, 238 x 400 cm,

Albright-Knox Galeri, Buffalo, NY, 1952
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Resim 8 — Mark Rothko, Beyaz Merkez, 205.8 cm x 141 cm, 1950, Katar Kraliyet Ai-
lesi

Eger “Eylem Resmi” dansin fiziksel enerjisini tagiyorsa, Renk Alani resmi de
diisiincenin psisik enerjisini ¢agrigtirir. Amerikali Soyut Disavurumculardan Adolph
Gottlieb’in “Soyutlama, zamanimizin gergekligidir.” Sozleri, II. Diinya Savasi’ndan

sonra varlik gosteren ressamlarin ve heykeltraglarin ruh haline iligkin 6nemli birer ipug-

laridir. (Antmen, 2013:151)
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Rosenberg’e gore; “ABD soyut disavurumculugunda resimler Birlesik Devlet-
ler’deki yaratim siirecinin tuhaf bir gergegini, daha kesin syleyecek olursak, her seyin

Otesinde tek tek bireylerin yapitlari olduklar igin gergeklerini temsil ediyor.”

Jackson Pollock’un “goriiniirliik kazanmis enerji ve hareket” olarak tanimladigi
resimleri ilk bakista goriindiikleri gibi gelisiglizel degildir. Resim yapmak, onun igin

“en derin duygularini ifade ettigi 6znel ve iggiidiisel bir eylem” idi. (Hodge, 2014:161)

Eylem resimleri yapan bir¢ok sanatci, eserlerini i¢ diinyalarini ifade edebilmek
icin bilingli bir plansizlik i¢inde sezgisel bir yaklasimla devasa tuvaller iizerinde firga
ya da bagka araglarla yarattiklar1 coskulu, disavurumcu ve enerji dolu iz ve lekelerle
olusturmay1 se¢mislerdir. Boyay1 tiim ylizeye damlatma ve si¢ratma yontemleri ile uy-
guluyorlardir. Eylem ressamlar1 genel olarak daha 6fkeli ve coskuluyken, ikinci tip
“Soyut Ekspresyonistler” olan “Renk Alan1 Ressamlar1” daha durgun bir bigimde de-

vasa tuvallerinde biiylik renk alanlar1 boyuyorlardi.

Renk Alani resimlerinin karakteristik 6zelligi diiz ve tek renkle kaplanan genis
alanlar ya da bir arada kullanilan iki veya ii¢ rengin devasa tuvallere emdirilmesi ya da

yayilmasidir.

Rothko, “Ben soyut ressami degilim, sadece insani duygulari ifade etmekle ilgi-

leniyorum” demisti. (Hodge, 2014:165)

Malevich’in “Siiprematizm” felsefesinden ¢ok uzaga diigmeyen “Renk Alan1” re-
simleri, izleyicilerde duygusal tepkilere uyandirmay1 ve manevi bir uyanisi tetiklemeyi

amaclayan diiz renk alanlarindan olusuyordu.
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Franz Kline, gengliginde endiistriyel ¢cevrenin peyzajlarin1 yapan ve daha sonra
madenci kasabalariin yogun siyah ¢evresinden edindigi izlenimlerin ona son resimle-

rinde kullandig1 o siyah biiyiik fir¢a lekelerini esinlettigi belirtilir.

Mark Rothko, 1925’ten itibaren New York’ta yasamis ve bu kentte bir¢ok sanat
hareketine katilmis, figiiratif ekspresyonist denemeler yapmis, 1940’da kendi iislubunu
bulmustur. Kareye yakin biiyiik boyutlardaki dikdortgen soyut tuvallerinde yatay biiyiik

yiizeylerin soluk renklerdeki anitsal etkisine varmistir.

Hans Hofmann, Almanya’da Nazi donemine kadar en iyi sanat¢ilardan biriydi. Ma-
tisse’in renk, Picasso ve Braque’in ¢izgi felsefelerini ¢ok iyi 6zlimseyerek 1945 sonra-
sinda Amerika’da ortaya ¢ikan soyut ekspresyon akiminda temel ¢ikis noktast olmus-

tur.

Tiim bu soyut ekspresyonist sanat¢ilarin ortak 6zellikleri 6zetlenecek olursa, insanin
0ziiniin varolusunda oldugunu gérmekteyiz, yani soyut ekspresyonist her sanat¢i ortaya
koydugu ¢alismalarinda kendisini ifade etmeye ¢alismistir. Olusturduklar eserlere fel-
sefl bir dil dil vermesini bilmistir. Bir sanat yapitin1 anlayabilmenin yolu, insan1 anla-

yabilmekten gegcmektedir. Soyut ekspresyonist sanatcilar bunu basarmislardir.
3. Tiirk Resim Sanati’nda Soyut Resim

“Ulkemizde 1950°den itibaren yasanan gelismelere bakacak olursak; Ikinci
Diinya Savasi'nin sona erdigi, ¢ok partili donemin bagsladig1 ve ¢esitli toplumsal, siyasal
degisimlerin yasandig1 1950'ler Tiirkiyesi’nde, toplumsal ger¢ekgeilik anlayisini benim-
seyen ve bu tarz resimler yapan ressamlarin varligi goriilmektedir (http://www.gorsel-

sanatlar.org/turk-sanati/cagdas-turk-resmi-ve-soyut-sanat/).”
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Sezer Tansug, soyut resimle ilgili su goriislere yer vermistir: “Soyut resim Tiir-
kiye’de zaten geleneksel bir kazang ve kaynagimiz olan sathin (yiizeyin) degerlendiri-

lebilmesine genis 6l¢iide imkan vermistir” (Eroglu, 2015:125).

Tiirkiye’de modern sanat gelisiminin ¢ikislart 1950-1990 yillar1 arasinda, Bati

sanat anlayisi ¢er¢evesinde Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir.

“Tiirk modern sanati, Batida oldugu gibi birbirini izleyen, boyasal yada zihinsel akim-
larin siirekliliginden degil de, ¢ikis giiciinii 20. yy’da Almanya ve Fransa’dan alan,
kendi 6zgiin ¢aligmalarini ortaya koymasiyla olusmustur

(Ahmetoglu ve Denli, 2013:183, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-

load/1027000087/1027000082).”

“1940°11 yillarda toplumsal igerikli resim yapan sanat¢ilarin 1950’1i yillarda soyut sa-
nata yonelmelerinde ve sanatin gelisiminde iinlii sanat yazarlarinin, elestirmenlerinin
katkis1 biiyiiktiir. 1950’lerde baslayan modern sanatin sanatsal gelismesinde, deneyim
ve birikimleriyle katkis1 olan Nurullah Berk, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki
Faik Izer, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara gibi sanatcilardir. Bu sanat-
cilar 1930’lardan baglayarak 1950 ve 1960’11 y1llar boyunca modern sanati temsil etmis
kisilerdir. Sanatsal iiretkenlikleriyle bir sonraki kusagi etkilemiglerdir. Caligmalarinda
soyut ve figiiratif ifadeleri kullanmiglardir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:183, http://der-

gipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”
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“1950 ve 1970°1i yillarda modern sanatta soyutlugu arastiran ve bunu islam kaligrafisi
ve yerel motiflerle islemeye calisan sanatgilar Semsi Arel, Cemal Bing6l, Abidin Elde-
roglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani ve Nuri Ilyem’dir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:184,

http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

“Ayn1 donemde Cemal Bingol, Nejat Melih Devrim, Halil Dikmen, Arif Kaptan,
Adnan Turani, Liitfii Glinay ve Adnan Coker gibi sanat¢ilar soyut resme yonelen ilk
ressamlardir. Sabri Berkel, Cemal Bing6l, Halil Dikmen geometrik soyut; Zeki Faik
Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan
Coker Lirik soyut, ¢alismalariyla bilinirler. Avrupa’da ¢alismalarini siirdiiren Fahriin-
nisa Zeid, Selim Turan, Nejat Devrim ve bazi ¢alismalari ile Abidin Dino ayni egilimde
caligmalar vermislerdir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:185, http://dergipark.ulak-

bim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”
3.1 Tiirk Resim Sanati’ndaki Soyutlama Egilimi

“Doga bi¢imini bir inceleme araci olan desen, soyut resimde gerekliligini yitir-
mistir. Bu durum karsisinda soyut resimdeki desen iceriginin anlasilmasi ve saptanmasi
gerekiyordu. Tiim bunlar batida oldugu gibi bizde de soyuta atilan ilk adimlarda sorun-

lar yaratiyordu (http://eodev.com/gorev/1980615).”

“Diger bir sorun da ( modle ) isleminin soyut resimde degerini yitirmis olmasidir.
Figiir resminde “modle” islemi doga bi¢iminin {i¢ boyutlu goriintiisiinii kesinlikle sap-
tamak icin bulunmustur. Ancak soyut sanatin nesnenin goriintiisii ve insaasi ile ilgilen-
memesi modle isleminin anlamsizligini ortaya ¢ikarmistir. Batida modlenin 6nemsiz
oldugunu hatta anatomi bilgisinin sanatg1 i¢in gereksiz oldugunu yazanlar oldu. Bir di-
ger ayrilik da soyut resmin yiizeyindeki diizenleme mantigidir. Soyut resim doga go-

rlintiilerinin mekan i¢inde siralanmasina dayanan derinlik yaratma islevine gereksinim
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duymaz. Boyle olunca da sadece resimsel 6geler ve iligkileri, resim diizeninin iligkileri
icinde daha engelsiz olusturulabilmektedir. Figiir resmin mekansal kurulus mantig1 so-

yut resimde onemini yitirmektedir (http://eodev.com/gorev/1980615).”

“Nesnelerin siralanmasina iligskin perspektifin ortadan kalkmasi ile bir sonzuzluk
olusmustur. Boylece yeni bir hacim anlayis1 bigimlenmistir.Soyut resimdeki bir diger
ozellik agik kompozisyondan uzaklagan, tamamen resimsel gereklerden olusan baglan-

tilarla insaa edilen bir kompozisyon kurulmasidir (http://eodev.com/gorev/1980615).”

“Tiirkiye’deki soyut resim siniflandirmasi su sekilde 6zetlenebilir:

A. Geometrik soyutlamacilar
B. Lirik soyutlamacilar
C. Geometrik non-figiiratif

D. Lirik non-figiiratif

(Kurt, 2008, http://alanistanbul.com/turkce/wp-content/uploads/2010/08/7b.pdf).”

3.2 Geometrik ve Geometrik Non-Figiiratif Soyut Resimler

“1946 yilinda ¢ok partili donemle birlikte, Tiirkiye'de sanatin giindemine non-
figtiratif, soyut resim kavramlar1 girmistir (http://www.idildergisi.com/ma-
kale/pdf/1412892172.pdf).”

“Non-figiiratif caligmalar1 yapanlarin baginda Cemal Bingol gelir. Sanat¢i non-
figliratif calismalarina kolajla baglamistir. Kolajdan soyut resim 6geleri olarak yarar-
lanmugtir. Tiirk resmi i¢in bu degisik bir yorumdu ve oldukea ilgi gérmiistiir. Daha son-
ralar1 kolajdan vazge¢mis, resimlerinde, statik, geometrik bir motif olusturan yiizey

parcalarini, ¢ekingen bir renk tavriyla resmetmistir. Hacim kavramina yer vermeyen
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sanat¢imiz, matematiksel, disiplinli, neredeyse duygusuz diyebilecegimiz bir ifadeyle,
caligmalarini, siirimsi, geometrik, sade ve kesin sinirli, bir motifle sonu¢landirmistir

(http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamacilar/).” (Resim 9)

Resim 9 — Cemal Bingdl, Akademi, Yagl Boya, 70 cm x 100 cm, Ozel Koleksiyon

“Refik Epikman’in soyutlamasinda, eski figiiratif, geometrik insali resminden
birgok eleman vardir (http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamaci-

lar/).” (Resim 10)
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Resim 10 — Refik Epikman, Peyzaj, Yagl Boya , Ozel Koleksiyon, 1964

“Ismi soyut sanatla 6zdeslesen, geometrik bir usliip iginde Tiirk resim tarihinde mo-
dernlesmenin Onciilerinden sayilan Sabri Berkel resimlerini dogaya bagli kalmadan
olusturmustur. Sanatginin soyut ¢aligmalar1 dncelikle zihinde gelisimini tamamlayan
anlayisla gelismistir. Geometrik soyut yapitlarinda ve lekeci ¢alismalarinda kurgulama
anlayisini 6n plana ¢ikarir. Geometrik kompozisyonlarinin yani sira spontal gortiiniimli
lekesel ¢alismalar1 da vardir. Berkel soyut ¢aligmalarinda tesadiiflere ve anlik fir¢a vu-
ruslar1 yerine akilct diizenlemelere daha ¢ok 6nem vermistir (Ahmetoglu ve Denli,
2013:185,http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-
load/1027000087/1027000082).”

Oysa Berkel, en zor olan iigiincii yolu secti. Bati’ya yoneldi ama, kendini Bizans ve
Islam sanatindan esinlenmeye birakti. Egitimini Floransa ve Paris’te yapmist1 ve orada
modern sanatin en onemli anlatim bigimleriyle karsilagmisti. Sirasiyla realizm, eksp-

resyonizm, kiibizm, tagizm ve geometrik soyutlama akimlar1 i¢inde ¢ok kisisel bigimde
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calisti. Disavurumcu koyu cevre ¢izgilerini ¢ekerken, Bizans ikonlar1 ona parlak bir
ornek teskil ediyordu. Soyut isaretleri, bagka bir doneminde, Arap yazisiyla dogrudan
dogruya iligkilidir. Su son on yilin tablolarinda egemen olan geometrik soyutlamadir

(Tansug, 2012:282).

Sabri Berkel 1950’lerin basinda geometrik kiibik bir egilimle goriintiiyii par¢alama ve
analitik kiibizme yonelmistir. 1950’li yillarin sonlarina dogru ise soyutlayici iisluptan
uzaklasip, eski Tiirk sanatinin ritimli ¢izgi 6gelerinden yararlanarak soyut kompozisyon
caligmalarina yonelmistir. Sanatginin ¢alismalart Abidin Elderoglu’nun kaligrafi ko-

kenli ¢caligsmalaria yakindir.

“Sabri Berkel‘in 1952 yilinda yaptig1 ‘Simitci’ adli eserinde (Sekil 13) nesnelerin
geometrik bicimlere doniisiimii goriiliir. Sanat¢inin soyut kompozisyonlarina bakildi-
ginda birbirine esit gibi goriinen fakat incelendiginde birbirlerinden bi¢im ve renk dii-
zeni bakimindan olduk¢a farkli oldugu goriiliir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:185,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

(Resim 11)
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Resim 11 — Sabri Berkel, Simit¢i, kontrplak tizerine yaglhiboya, 61 x 34 cm,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, 1952
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Resim 12 — Sabri Berkel, Kubbeler (Geometrik Non Figiiratif), 128 x 160 cm,

Yagliboya tuval, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ferruh Basaga, calismalarinda siirsizlik, siireklilik izlenimi vererek gizemli bir
durum yaratmaya calismaktadir. Yer ¢ekiminden kurtulmus bir diinyada geometrik
formlar tizerindeki gizli 1s18a doniisiip, bu 151kl ¢izgilerin toplanip dagilmasiyla varlik

gostermektedir.
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Resim 13 — Ferruh Basaga, Tuval {izerine yagli boya, 159 x 180 cm, 1994

Adnan Coker, 6nce insact sonra serbest ve action painting’e doniik, daha sonralari
ise geometrik kristalize bi¢cim unsurlarini kompoze eden bir gelisme gostermistir

(Tansug,2012:278). (Resim 14)
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Resim 14 — Adnan Coker, Simetri Gegis II, Tuval iizerine yagliboya, 89 x 116

cm, 1978, Ozel Koleksiyon, Istanbul
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Resim 15 — Semsi Arel, Soyut Kompozisyon, tuval iizerine yagliboya, 60 cm x 92 cm

“Insandoga - kiiltiir biitiinliigiinde, ¢evre faktoriinii irdeleyen, ge¢mis kiiltiir do-
nemlerini inceleyen Halil Akdeniz (d.1944), asal geometrik formlarla ortaya koydugu
yeni mekan onerilerinde, geometrik olgii araglari, harflerle yapitlar1 Olgiilebilirlik
icinde, izleyeni anlam iiretimine yoneltiyor
(Kiltiir ve Turizm Bakanligi Bilgi Sistemleri Dairesi Bagkanligi, http://ekitap.kulturtu-

rizm.gov.tr/TR,80258/geometrik-soyut-sanat-egilimi.html).” (Resim 16)
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Resim 16 — Halil Akdeniz, Akrilik - karigik teknik, Yagh Boya, 197 x 180 cm, 2010

3.3 Lirik Soyut ve Lirik Non-Figiiratif Soyut Resimler

“Lirik soyutlama, Soyut Disavurumculuga yakin; daha Avrupa bigemli bir yak-
lasimdir. Resimsel lirizm, sanatginin i¢ diinyasindaki firtinalarin bir disa vurusudur.
Ifadenin malzemesi de boya ve fir¢alardir. Lirizmin &nemi sudur; sanatg1 gergevesin-

deki goriintiileri degil, kendi i¢ diinyasindaki konseri vermektedir. Bu konser bir i¢ sa-
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vastir. Bu savagin goriintiilerinin nasil basladig1 ve nasil bittigi sanat¢inin kendisi tara-
findan bile bilinmemektedir. Fakat ¢alisma bittiginde sanat¢inin bile sasirdigi, daha
once aklina bile gelmeyen bir motif ¢ikmaktadir karsisina. Lirik soyutlamada dogasal
bir motiften hareket edildigini gézlemlemekteyiz

(http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamacilar/).”

“Tiirk resim tarihinde ilk soyutlama ve soyut ¢alismalar1 yapanlar arasinda Ferruh Ba-
saga yer almaktadir. Lirik non-figiiratif anlayisin1 son ¢alismalarinda agikga ifade et-
mektedir. O zengin bir boya dokusu olusturmak istediginden dolayr motifsel kompo-
zisyona onem vermemistir (http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlama-

cilar/).” (Resim 17)

Resim 17 — Ferruh Basaga, Lirik Soyutlama
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Resim 18 - Zeki Faik Izer, Tuval iizerine yagli boya, 140 x 96 cm, 1968

“Lirik soyutlamada konuya dayanan goriintiiden ¢ok, yazisal notlar 6n plana ¢ik-
maktadir. Bu 6zelligi ¢alismalarinda yansitan sanatgilarimizdan birisi de Ercliment Kal-
mik’tir . “Marinada Yelkenliler” adli ¢alismasinda manzara resmine yakinlig1 (diiz
renkli tekeler ve ¢izgiler kullanarak) ve doga sevgisini bagimsiz tatl bir anlatim yoluyla

soyutlamistir (http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamacilar/).”

1960’larda balik¢ilart ve kayiklari soyut bir betimlemeyle ¢alismaya baglamistir. Renk
lekelerinin dis cizgilerle 6ne ¢iktig1 lirik bir anlatim goriilmektedir. Figiirlin yani sira,
nesneler ve dogal goriiniimlere de yer verdigi yapitlarinda bosluk ve doluluklar dengeli

bir sekilde kullanilmistir. (Resim 19)
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Resim 19 — Erciiment Kalmik, Marinada Yelkenliler, 75 x 152 cm, Ozel Koleksiyon

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da lirik non-figiiratif ¢alismalar1 vardir. (Resim 20)

“Ozdemir Altan 1966 ile 1975 aras1 soyutlamaya yénelik ¢alismalar yapmustir.
1975’ten sonra figiire dayali, pop etkilerinin goriildiigii lirik soyutlama iginde resimsel

heyecan: goriilmektedir. Dokumalarinda da ayni anlayisi gérmekteyiz. Resimsel hali
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diizeni farkliliginin en belirgin 6rneklerini Ozdemir Altan’in islerinde gérebiliriz. Sa-
nat¢i, kompresdr (tabanca ile boya atan alet) kullanarak caligmalar yapmigtir

(http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamacilar/).”

1965-1966 yillar1 sanatcinin “Kral ve Kraligeler” adini verdigi donemdir.
Imgesel olarak insan figiiriiniin kendisini gsterdigi calismalardir. Bu evresinde {iretil-
mis ¢alismalarinda ilk gbze ¢arpan olgu; insan imgesinin farkli metamorfik yapilanma-
laridir.

Altan’1n resim anlayisinda, kimi donemlerde statik ve dinamik karsitligi 6nemli 6l¢iide
kullanilmistir. Ancak bu 6n ve arka plan birbirine karigsmamaktadir. 1971 - 1973 son-
rasinda Altan, bigim ve igerigi yogun bir sekilde sanatinda uygulamistir. Bu resimlerde
yeni bir figiir ger¢ekligi, 6zel bir kendiligindenlik ile refleks arasinda gelismektedir. Bu
paralelde bir kiiltiiriin digsavurumu, bir politik perspektif, giincel problemler, sosyal
statii gibi konularin disa vuruldugu da dikkati ¢ekmektedir (Eroglu, 2000:87).

(Resim 21)
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Resim 21 — Ozdemir Altan, Kral ve Kralige, Karton {izerine yagliboya, 39 x 37
cm, 1965

1972 — 1981 Gergekgi Donem: Bir resmin resim olmasi demek, olgunlagma siirecinin
saglikl atlatilmis olmasidir.

Oyleyse bu evre resimlerinin hepsi bu 6zelligi sayesinde olgunlagma siirecine hem ¢a-
buk girmistir, hem de bu o0zellik sayesinde nitelikli iliskilere erismistir.
Ciddi boyutta, yiizeyle ilintili gelismelerin de oldugu gozlenmektedir. Dolu — Bos ola-
yina farkli bir noktadan bakilmakta, izleyici ¢esitli cagrisimlara da agik birakilmaktadir

(Eroglu, 2000:205).
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Modern Tiirk resminin lirik soyut geleneginin 6nde gelen isimlerinden olan Zekai Or-
manci, ayn1 zamanda hali resim bransinda basarili eserler vermistir. Zekai Ormancit,
kompozisyonlarinda 15181 ve rengi eserlerinin disavurumcu ifadesinde 6nemli bir etken
olarak kullanmistir. Sezgisel yaklasimlarla olusturdugu kurgulari, teknigiyle tuvale ak-
tarirken resmin hem yiizeyini hem de biitiin olarak {iretimini nesnellestirir. Soyut espas,
izleyici lizerinde resmin ve yasamin gercegini, dncelikle formlar arasi iligkilerde ve res-

min biitiiniinde izleyicinin yaklagimlarina sunar. (Resim 22)

Resim 22 — Zekai Ormanci, Kompozisyon, Tual iizerine yagliboya, 146 X
180 cm, 1999

“Devrim Erbil, 1962’lerden sonra lirik soyutlamada kendi tarzini aramistir. Biz-
lere kahverengi zemin iizerine bir ¢irpida yapilmis, kalin boyalarin tuslarin kullandigi,

aktif yazisal soyutlama orneklerini sunmustur. Devlet Sergisinde daha sonralar1 grafik
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etkisi veren yazisal tuslarla, kusbakis1 Istanbul planii soyutladigini goriiyoruz. Bu ¢a-
lismalarindan zamanla derinlik etkisinden uzaklagmis ve hali gibi diiz bir zemin res-
mine ulagmistir. Goriiniimde, diiz bir yiizeye indirgenmistir resimlerini ve lirik-soyut-
lamayi terk ettigi goriilmektedir (http://gorselsanatlar.org/turk-sanati/geometrik-soyut-

lamacilar/).” (Resim 23)

Resim 23 — Devrim Erbil, Kuslar, Tuval tizerine yagli boya, 64x80cm,

Ozel Koleksiyon
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1945°te Melih Nejat Devrim ve Selim Turan soyut resme yonelmislerdir.

“Abidin Elderoglu’nun c¢alismalar1 Sabri Berkel ve Semsi Arel’de gordiigiimiiz
gibi, resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baslamistir (http://gorselsanat-
lar.org/turk-sanati/geometrik-soyutlamacilar/).” “Soyut kompozisyonlarinda eski ka-
ligrafik unsurlar1 andiran bigimler, kivrak bir hareket ritmiyle 6zgiin motiflere donii-
stirler (http://www.turkresmi.com/klasorler/geometrik_lirik/index.htm).” (Resim 24 -
25)

Abidin Elderoglu, sanat yasami boyunca degisik iisluplara yonelmistir. flk donemi olan
1930 ve 1940’lar arasinda akademik ol¢iiler icinde ¢aligsmis, manzara, figiir ve portre-
lerinde yar1 izlenimei, yari anlatimci bir tavir siirdiirmiistiir. 1940’larin sonlarinda bas-
layan ikinci doneminde doga soyutlamalarina yonelmis ve giderek lekeci (tasist) bir
tavir gelistirmistir. Elderoglu’nun son dénemi, 1960’larda baglar. Bu dénemde Onceleri,
ozellikle ¢iceklerde goriilen ve ¢izginin siirekliligini vurgulayan bir stilizasyon izlenir.
Bu stilizasyon, Elderoglu’nun daha sonra Dogu’nun bi¢imsel 6zelliklerine duydugu il-
giyle soyut kaligrafik ¢alismalara donlismiistiir. Son yapitlarinda soyutun bir ¢esit fan-

tazi diinyasiyla i¢ i¢e gelistigi izlenir (http://abidinelderoglu.kimdirkimdir.com/).
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Resim 24 — Abidin Elderoglu, Kaligrafik soyutlama, Kagit {izerine karigik teknik,
26x39 cm
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Resim 25 — Abidin Elderoglu, Kagit iizerine karisik teknik, 24x30 cm, 1972

Islam kaligrafisi ve yerel motifleri isleyerek yari kiibist bir anlatim benimsemistir.

Selim Turan, 6nce izlenimci ve kiibik peyzaj ile toplumsal igerikli ¢alismalar yap-
mus, ardindan soyuta ydnelmistir. Ozgiin soyut yapitlarini, dogu sanatlari, kaligrafi ve
Anadolu folklériinden hareketle gerceklestirmistir. Turan’in soyut ¢caligsmalarinda hare-
ket ve ritmi ifade eden c¢izgi ve lekelerin resim ylizeyinde yigilmasiyla olusturdugu

kompozisyonlar dikkati ¢gekmektedir. (Resim 26)
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Resim 26 — Selim Turan, Kagit iizeri guaj, 90 x 58 cm, 1950, TCMB Sanat Koleksi-

yonu

Erol Akyavas, modern ¢cagdas resmimizle geleneksel sanatlarimiz arasindaki en
kuvvetli baglar1 evrensel boyutta kurmus olan yegane sanat¢idir. Bu durum sanat¢inin

onemli bir modern zihinsellik icerisine yerlesmesini de saglar (Eroglu,2015:129).

Erol Akyavasg’in mimar yaninin getirdigi arastirmaci ve titiz kigilik yapisi yapitlarina

yansimistir ve bu 6zelligi ile Abdurrahman Oztoprak ile birbirine yakinlasmaktadir.
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Resim 27 — Erol Akyavas, “Diisiik Sehir”, tuval {izerine yagliboya, 136 x 264 cm

4. Tiirk Resim Sanatinda Soyut Disavurumcu Resim
“Soyut disavurumculugun ABD’deki gelismesine paralel olarak Tiirkiye’ye yan-
simast da 1950-1960’larda 6zellikle de kiibizme kars1 soyut disavurumcularin, non-
figiiratif, informel, tasist (lekeci) resim egilimlerinin devam etmesiyle ger¢eklesmistir
(Ahmetoglu ve Denli, 2013:183, http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/down-
load/1027000087/1027000082).”
“1950’1i yillardan itibaren Tiirk-Amerikan iliskilerinin giiglenmesi kitle iletisiminin
ivme kazanmasi, yurtdisina yeniden agilma bu tarihlere kadar pek ender rastlanan sa-
natc1 ve akimlarin Tiirk sanat ¢cevrelerinde taninmasina “soyut sanat” kavraminin yazili
kaynaklarda da sikga tartisilmasina neden olmustur
(Baskan, 2014:111, http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1412892172.pdf).”
“1960°11 yillarin resimlerinde hareketliligi renk, ritim ve dinamik fir¢a vurusla-
riyla saglayan; boya akitmalarina, dokusal etkilere yer veren soyut disavurumcu anlayis
etkili olmustur. Bu anlayis1 benimseyen sanatcilar arasinda Adnan Coker, Sadan Beze-
yis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik Izer gibi sanatcilar gelmektedir. Tiirk mo-
dern sanatmin yeni bir ivme yapmasinda Zeki Faik Izer ve Sabri Berkel’in serbest rit-

mik hareketleri, canli renklerle olusmus oldugu fir¢a vuruslari, bigim, renk ve motif
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{izerine yaptig1 calismalar etkili olmustur. Zeki Faik Izer’in Heykelli Natiirmort adli
caligmas figiiratif disavurumcu, renk¢i ve soyuta gecis asamasini gosteren bir ornek
olma oOzelligi tasir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:183, http://dergipark.ulak-

bim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

“Cagdas Tiirk sanatinin gelisim evreleri, Bati’da oldugu gibi kaotik bir akimlar
karmasasina hi¢bir zaman doniismemis olmasina karsin, etkili bir yorum diizeyinin elde
edilmeyisi, Tiirkiye’nin her alanda gerceklestirdigi ¢cagdas gelismelerin yogun sorun-

sallarla dolu bulunmasina baglidir (Tansug, 2012:363).”

Tiirkiye’de disavurumcu soyut sanat gelisiminde sanatgilarin ¢aligmalari, genellikle li-
rik kaligrafik ve disavurumcu anlatimlar icerir. Geleneksel Tiirk sanat verileri, halk sa-
nat1 ve ritmi, dogu kiiltiiriindeki birikimler soyutta bu yonde bir ortak duyarlilig1 ortaya

cikarmistir.

Ali Avni Celebi, Almanya’da Hans Hofmann’in atdlyesinde aldigi egitim sonucu kii-
bizm ve disavurumculugu bir araya getiren bir tisluba kavusmustur (Tempo Dergisi,

2012:90).

Namik Ismail, Ibrahim Calli’nin yonlendirmesiyle Ferdinand Cormon’un atélye-
sine girdi. Izlenimciligi benimseyen ressam, Istanbul’a girdiginde 1914 Kusag ile be-
raber bu dogrultuda resimler yapti. Bu donem Alman resminde hakim olan disavurum-
culuk akimindan da etkilendi. Namik Ismail’in bu dénemden sonra yaptig1 resimlerde

izlenimcilik ile disavurumculugun bir sentezi goriilebilir (Tempo Dergisi, 2012: 70).

Fahrelnissa Zeid: 1944 yilinda ger¢eklesen D Grubunun 11. Servisine eser vere-
rek, kisa bir siire bu grupta yer alan sanatcinin eserlerinde 1948 yilina kadar lirizm sz
konusu oldu. Tiirk soyut resminin dnemli 6rneklerine imza atan kadin sanat¢i, 1970’li

yillardan sonra figiir resimleri yapmaya basladi (Tempo Dergisi, 2012: 123).
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Aliye Berger, disavurumcu olarak nitelendirilebilecek eserlerinde giindelik ya-
samu, insani, Istanbul manzaralarimi konu edindi (Tempo Dergisi, 2012:132).
Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin 1954 yilinda diizenledigi kongrede Yap1
Kredi Bankasi’nin yarigmasini kazandi. “Giines” adli eseri Tiirk Resim Tarihi’nde ye-

rini almustir.

Resim 28 — Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954, Yap1 Kredi Bankasi

Koleksiyonu

“Tirk resminin gelisim siireci i¢erisinde, disavurum akimindan etkilenerek eser
veren bir diger sanatg1 da Zeki Faik Izer’dir (Akalin,2008, http://ulakbilge.com/ma-

kale/pdf/1377466300.pdf).”

Zeki Faik Izer (1905-1988), kiibizm ve ekspresyonizm etkilerini sanatinda 6lgiilii bir

bicimde uygulamistir. “Resimde desen yapisindan ¢ok piktiiral ve i¢sel olant 6nemsedi.

Yapitlarinda duyarli bir ataklik ve igtenlik gortlir (Kurt, 2008, http://alanistan-

bul.com/turkce/wp-content/uploads/2010/08/7b.pdf).”
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“D grubunun kurucularindan biri olan sanatci ilk soyut denemelerine 1947 yilinda bas-
lamistir. Cok sayida desen ve figiiratif resmi bulunan izer’in lirik soyut resimlerindeki
renk bi¢im iliskisi, fir¢a vuruglari soyut disavurumculugu animsatir niteliktedir. Sanat-
¢inin ¢aligmalar ne kadar soyut, ne denli dogadan uzak olursa olsunlar izleyende birta-
kim dogal etkiler birakir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:183, http://dergipark.ulak-

bim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).” (Resim 29)

Resim 29 — Zeki Faik izer, “Dunhuang’dan Ucan Figiirler”, tuval iizerine yagliboya,
130 x 90 cm, 1988, Antik A.S miizayede

“Tirkiye’de soyut disavurumcu sanat arastirmalarinin, akademik resme tepki olarak ve
cagdas sanat akimlarina katilma diisiincesiyle basladigi bilinmektedir. Bu diisiincenin
ilk atdlye seklindeki ¢alismalarin1 Nuri lyem gergeklestirmistir. 1949°dan itibaren Nuri

Iyem’in atdlyesinde galismaya baslayan Omer Ulug, Baha Calt, Sefa Hidis ve diger
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sanatgilar bu akimla ilgili eserler vermistir (Akalin,2008, http://ulakbilge.com/ma-
kale/pdf/1377466300.pdf).”

Abdurrahman Oztoprak (1927-2011), Berkel’in a¢t1g1 yoldaki insac1 boyuttan et-
kilenerek modern ¢agdas resmimizde ilging soyut bir miza¢ yakalamistir. Cok hassas
bi¢imsel uygulamalarin sart oldugu bu resimlerinde 151k, renk, renk alani, kompozisyon,
ritim, denge, degradeler bir 6l¢ekte grafizm vb. gibi olgular da dikkati ¢eker. Abdur-
rahman Oztoprak resimlerinde hem resmin iginde sanatgiya doniik igsel 151k, hem de

resimle ilgili, mekana ait digsal 15181n etkinligi s6z konusudur (Eroglu,2015:134).

. , ' >
Resim 30 — Omer Ulug, “Tanker”, tuval iizeri yagliboya, 83 x 140 cm, 1985,

Ozel Koleksiyon

Melih Nejad Devrim (1923-1995), Avrupali sanat elestirmenleri tarafindan
1947°deki ilk sergisinden itibaren islam ve Tiirk Sanat’nin ilk soyutcusu olarak adlan-
dirilmistir (Esen,2015:263).

Soyutlamaci ve soyut resim yapilarina yakin durarak ve 6zellikle Paris yagamiyla
birlikte, resimlerinin yiizeyini pargalamis ve boylece yiizeyi belli boliimlerine ayirarak

insaciligin olanaklarindan yararlanmaistir.
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“Nejad’in sanat1 zeitgeist (zamanin ruhu) agisindan irdelendiginde “itme ve
¢ekme (Push and Pull)” meselesinin Matisse renkgiligiyle birleserek, bilhassa Ameri-
kan Soyut Ekspresyonizmi’nin bazi sanatgilarinca degerlendirildigi sirada, sanatgimiz
tarafindan da ele alinmustir. Iste Tkinci Diinya Savas1 sonrasindaki disavurumcu volim-

lerden biri de Nejad’dir” (Eroglu,2015:121).

“Tiirk resminin gelisim siireci i¢erisinde disavurum akimindan etkilenerek eser
veren bir diger sanat¢1 da Adnan Turani’dir. Turani’nin sanatsal gelisim ¢izgisi i¢inde
1956 yil1 onun disavurumcu soyutlama calismalarinin baglangici, 1959 sonrasi giderek
soyut disavurumcu anlayista kisilik gosterip belirginlestigi yillar olarak goriilmektedir.
Turani’nin, 1972 yilina kadar olan resimleri hep soyut resimlerdir. Bu resimlerde genel
olarak dogadan herhangi bir ¢ikis noktasi arama niyeti yoktur. Bunlar dogrudan dog-
ruya dogaclama ve kendi fantezilerine dayali olarak ortaya ¢ikan resimlerdir. Bu resim-
lerde dnceden bilinen hi¢bir nesnel motiften hareket edilmez sadece tuval {izerinde ya-
pilan ¢etin bir boya miicadelesi gozlemlenmektedir (Akalin,2008, http://ulak-

bilge.com/makale/pdf/1377466300.pdf).”

4.1 1980°den sonra Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel ve siyasi yapisindaki gelismeler

“1970’11 yillarin siyasal bunalimlari, ekonomik ¢okiintiisii, toplumsal bdliinmeleri, sid-
det olaylar1 12 Eyliil 1980°de askeri darbe ile sonlanmistir. 12 Eyliil 1980’nin Tiir-
kiye’nin yakin siyasi ve toplumsal tarihindeki en 6nemli doniim noktalarindan biri ol-
duguna siiphe yoktur. Bu tarihle birlikte sivil siyaset devre dis1 kalmis, siyasetgiler ve
genis toplum kesimleri uzunca bir siire siyasal yagamin belirleyici aktdrleri olmaktan
¢ikmis, kurulan askeri rejim baskici politikalarini yeni olusturdugu kurumlar vasitastyla
biitiin topluma dayatmaya baslamistir (http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-ba-

lance-retrospective-of-the-80s-in-turkey/).”
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“Siyasetin yan1 sira bilim, edebiyat ve sanat alanlar1 da bu baglamda sik1 bir bask1 ve
denetim altina alinmigtir
(http://acikerisim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7267/230933.pdf?isAl-

lowed=y&sequence=1).”

“1980’lerin ilk yaris1 boyunca devam eden bu resmi ideoloji olusturma ¢abalarina, sdy-
lemin dogas1 geregi bir taraftan laik pozitivist (aydinlanmaci) diger taraftan da muha-
fazakar milliyet¢i-maneviyat¢i bir kesim damgasini vurmaya c¢aligmis, ilki “Atatiirk¢ii-
liik” ikincisi ise genel olarak “Tiirk Islam Sentezi” sekline tezahiir etmistir
(http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-of-the-80s-in-tur-

key/).”

“Kirsal ve kentsel kesim farkliliklart agisindan toplumun ekonomik yapisinda degisim-
ler oldu; kirsal kesim yoksullasti, kentlerdeki ve tasradaki orta sinif eridi, toplumun
refahina ilgi géstermeyen parasal ¢ikarlar1 kutsallastiran, biiyiik bir boliimii dindar tas-
ralilardan olusan ¢ok zenginler olusmaya basladi. Serbest ithalat ve ihracat ekonomisi,
kitlelerin ideolojik degerlerini yitirerek apolitiklesmesi ve uluslararas: tiiketim ekono-
misinin etkileriyle giderek ivme kazanan bir tiketim patlamas: baslamistir
(http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-of-the-80s-in-tur-

key/).”

“Batidan gelen etkiler sorgulanmaya, Batil1 sanatcilarin tavirlarini agik¢a benim-
seme ve Ornek alma yolu baslamistir. Yapit tiretimi, gelenek-yenilik, koruma-yeniles-
tirme, kitle kiiltiiri-yiiksek sanat, ilerleme-tepki, sag-sol, ussallik-us disilik, gecmis-
gelecek, modernizm-gergekgilik, avangard-kitsch, soyutlama-temsiliyet gibi karsitlik-

larin gerilimi i¢indedir, alisilagelmis g¢oziimlemelerden uzaklasilmis, kesin tercih
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yapma gibi bir zorunluluk ortadan kalkmaya vyiiz tutmustur (http://acikeri-
sim.deu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/12345/7267/230933.pdf?isAllowed=y&sequ-

ence=1).”

“Tiiketim ekonomisinin etkileri de belirginlesmektedir. Yeni teknolojiler ve med-
yalara kars1 ilgi uyanmustir. Biraz popiilist, hafif entellektiiel bir egilim dogmustur, alt
kiiltiir (arabesk, kitsch ve pop miizik etkileri) yiiksek kiiltiiriin i¢ine sizmaya baslamis,
bazi sanatgilar bu karisimdan yeni sonuglar ¢ikarmaya galisirken bazilar1 da bu duruma
tepki gostermislerdir (http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-

of-the-80s-in-turkey/).”

“1980’lerde “patladigr” sdylenen Tiirk resmi, kendisini ayn1 donemde yasanan
kisitlamalarin disinda tutamamaistir. Genel olarak aydin tavr ile biitiinleserek yasanan
sorunlar arasinda en 6nemli iki tanesi belirli yonsemelerin, temellerindeki mevcut dii-
stinsel arayislardan uzak bir bigimde benimsenmesi, aydinin ve sanat¢inin apolitik ol-

may1 esas kabul etmesiydi (http://www.bedribaykam.com/bb/kritikler.html).”

“Tiirkiye’de modern sonrasi tliretimin 6zellikleri 1980°li yillarin ortasinda giin-
deme gelmistir. Modernin ylizyillik geleneginin, bir bigimde tiiketilmesi ve modernin
kendine yeni agilimlar aramasi anlamina gelen bu siireg, Tiirkiye’de kendine 6zgii ni-
telikte modernizmin tamamlanmamigligi icinde gerceklesmeye baslamistir
(http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-of-the-80s-in-tur-

key/).”

“Siyaset disinda kalan, bilingaltin1 ve bireysel seriiveni ortaya ¢ikaran, toplumun
yasak saydigi bir¢ok seyi (cinsellik, insan iligkilerinin karanlik yonler gibi) vurgulayan
bir elestiri igeren resimler tretilmistir. Hale Arpacioglu, Arzu Basaran, Murat SinKil,
Bedri Baykam, Fuat Acaroglu gibi sanatc¢ilar 1980’11 yillarin ilk yarisinda bu ortami
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hazirlayan resimler iiretmislerdir. Ote yandan 1960’11 yillarda Altan Giirman’mn kok-
tenci bir sorgulamayla giindeme getirdigi nesne resim gergeginin yaygin etkileri,
1977°den sonra gittikge belirgin bir bicimde goriilmeye baslanmistir
(http://www.beralmadra.net/exhibitions/a-balance-retrospective-of-the-80s-in-tur-

key/).”

“90’11 yillarda batinin gélgesinde iiretilen resim sanati, kiireselligin ve Tiirkiye siyase-
tinin bir yansimasi olarak ekonomik ve politik alanlardaki devinimler sonucu yeni bir
ivme kazanmak zorundaydi. Diinya sanati, pop sanatt ve minimalizm sonrasi
1960’larda postmodern bir tepkiselligin bir sonucu olarak degerlendirebilecegimiz kav-
ramsal sanatla tanigmis ve sonrasinda sanatin diisiinsel alanina iliskin koklii degisimler
getiren video, performans, enstalasyon gibi farkli egilimlere taniklik etmistir. Bugiin
Tiirkiye’deki ¢agdas sanat ortamini hazirlayan en 6nemli gelismelerin de 90’lardan iti-
baren hiz kazandigin1 soyleyebiliriz (http://gsf.baskent.edu.tr/kw/upload/324/dosya-
lar/bildiri_kitap_2011.compressed_v1.pdf).”

“1990’h yillar, yasamin kentlerde yogunluk kazanmaya basladig1 bir donemdir
ve sanatcilar da bu kentli olma-olamama iligkisini ele almislardir. 1990’11 yillarda aym
zamanda felsefe, sosyoloji ve metin alanlarindaki ¢evirilerin ¢ogalmasi ile sanatgilarin;
bu sodylemlerle iiretimlerinde yeni temsil bi¢cimlerinin olanaklarini sinadiklari, kiiltiirel
ug noktalar1 yeniden ele aldiklar1 ve kendi 6znel tarihlerini de bu iligki yapilar i¢inde
sanatlarinda gostermeye basladiklart goriilmiistiir. 1990’lar postmodernizm, gosterge
bilim, dil bilim gibi alanlarda ciddi tartismalarin yapildigi, bununla birlikte gelenegi
reddetmek yerine eklektik bir yapi igerisinde pek ¢ok gelenegin bilesiminden olusan bir

anlayisin olustugu donemdir (Tirk Sanatlar1 Arastirma Dergisi, 2011).”
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“90’11 yllar kimlik, etnik koken, farklilik gibi sosyal yapinin siyasal platformdaki
cozlimlenemeyen sorunlarin sorgulandig: ve tartigildigi yillardir. Sanatgilarin demok-
ratik sOylemler ad1 altinda 6tekinin varliginin olusturulmasi sirasinda: devletin ve ikti-
dar yapisinin denetleyici, baglayici, kontrolcii ve sinirlayici etkisinin 6zne-iktidar ilis-
kisini nasil belirledigini ve iktidarin bireyi nasil bi¢imlendirdigini elestirel bir sekilde
gostermeye caligtiklar1 goriilmektedir. Cagdas sanat sergilerinin diizenleyicisi anla-
minda kullanilan kiiratorliik sistemine Tiirkiye’de 6zellikle 1990°dan sonra daha sik
rastlanir olmustur. 90’11 ve 2000’11 yillar, ayrica sanatgilarin bir araya gelerek kolektif
sergi ve projelere imza attiklart bir donemdir (http://edergi.sdu.edu.tr/in-

dex.php/tsad/article/viewFile/2635/2460).”

“Goruldiigii gibi 90’11 ve 2000’1i yillarin sanati ¢ok ¢esitli alanlar ve kavramlar
etrafinda bigimlenmistir. Bu sanatg¢1 insiyatiflerinin yaninda, degisik kaynaklardan bes-
lenerek c¢alismalar yapan Giilsiin Karamustafa, Halil Altindere, Haluk Akakge, Canan
Tolon, Murat Morova gibi pek ¢ok sanat¢1 ismi sayilabilir. Tiirkiye’de sanat ortaminda
hakim olan Istanbul disinda, yeni bir sanatc1 kusagi kendi dilini olusturmustur. Bu ¢a-
ligmalarin ¢cogunda politik, kiiltiirel, tarihsel ve ideolojik referanslara gondermeler ve
hiyerarsik giigler arasindaki gerilimler gosterilmektedir. Tiirkiye’deki sanatgilarin da
teknolojinin olanaklarini kullandiklar1 ve i¢inde bulunduklar1 topluma, mekana, simdi
ve burada olma anlayisina ve sosyal olgulara gondermelerde bulunacak sekilde iiretim-
lerini gergeklestirdikleri goriilmektedir (http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/tsad/ar-

ticle/viewFile/2635/2460).”
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4.2 1980°den sonra Tiirk Resim Sanati’ndaki Soyut Disavurumcu Sanat¢ilarin In-

celenmesi

“Tiirkiye’de ¢ok partili doneme gegisle birlikte (1950) devletcilik politikasi ye-
rine 6zel sektore agirlik verilen kapitalist sistem gelmis, bazi deger yargilarini da degi-
sime ugratmistir. Buna bagli olarak ekonomik degisme ve sanayilesmedeki gelismeler,
geleneksel yapiyr etkileyerek, kiiltiirel yasamda yeni bir doneme girilmistir. Bu do-
nemde Bat1 iilkeleriyle yeniden baslayan kiiltiirel iliskiler, sanat alaninda da etkisini
gostermis, Bati’da II. Diinya Savasi’ndan sonra egemen olan soyut sanat akimlarinin
Tiirkiye’de taninmasi ve kisa silirede benimsenmesi, bu yonde aragtirmalara baglanma-
sinda etkili olmustur (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80257/iii-1950den-sonra-so-

yut-sanat-yonundeki-gelismeler.html).”

(Cagdas Tiirk resminin 6nemli bir siireyi kapsayan doneminde yapilan eserler, yo-
gun bir deney siirecinin {iriinleri degildir. Ancak bu yeni normlara adapte olmada gos-
terilen zorlamasiz uyum, geleneksel duyus ve bireysel katkilarla zenginlesen sentez ye-
tenegi, Tlirk resim sanatinin ve sanatgisinin en kayda deger 6zelliklerindendir (Demir-

bulak, 2007:43).

Soyut disavurumcu ¢aligsmalariyla Tiirk resim sanatina katkilarda bulunan sanat-
cilar arasinda: Zafer Gengaydin, Omer Ulug, Hasan Pekmezci, Giingdr Taner, Mehmet
Giin, Ozdemir Altan, Adnan Turani, Kemal Onsoy, Miibin Orhon, Sadan Bezeyis,

Asim Isler’i sayabiliriz.

Miibin Orhon (1924-1981)
“1964-68 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasadiktan sonra Paris’te yasamini siirdiiren

Miibin Orhon, 1950’lerin basinda bir siire geometrik tarzda ¢alistiktan sonra Paris okulu
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sanat¢ilarinin resimlerine benzerlik gosteren lekeci yaklagimli ¢calismalar ortaya koy-
mustur. Orhon bu c¢alismalarinda boyay1 farkli yogunluklarda kullanarak dokusal de-
gerleri ortaya ¢ikarmistir. Giristigi yilizey arastirmalari, onu hareketli firga vuruslarina
yoneltmistir. 1950’lerin sonuna dogru boyay1 incelten ve hareketli fir¢a vuruslari ara-
sinda akip gitmesini saglayan sanat¢inin bu ¢aligmalart soyut disavurumcu etkideki
akitma resimleri gibidir (Ahmetoglu ve Denli, 2013:186,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/inustd/article/download/1027000087/1027000082).”

(Resim 31)

Resim 31 — Miibin Orhon - Le Triomphe De La Mort "I" Hommage A Brueghel, Paris
Tuval tizerine yagliboya, 1962
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Adnan Turani (1925-)

“Adnan Turani, geleneksel Tiirk sanatlariyla iliski kurmak istemis ve ulusal
kaynaklardan yararlanmanin geregine inanmistir. Almanya doniisiinii izleyen yillardaki
soyut disavurumcu (abstre ekspresyonist) yapitlarinda hat sanatindan esinlendigi gorii-
lir. Genis bir renk skalas1 kullanmig ve renkler arasinda uyum aramistir. Boyay1 ge-
nelde tuval iistiinde kalin bir tabaka olusturacak bigcimde siirmiistiir. Bi¢cimleri, resmin
cergevesinden disar1 tasar gibidir. Son donem yapitlarinda bigimlerinin daha somutlag-
masina karsin, tislubundaki disavurumculuktan bir sey yitirmemistir
(http://www.filozof.net/Turkce/edebiyat/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografi-
leri/17299-adnan-turani-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi.html?showall=).”

(Resim 32)

Resim 32 - Adnan Turani, Isimsiz, 130 x 120 cm
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Abdurrahman Oztoprak (1927-2011)

Ulkemizdeki ¢cagdas sanatin en dnemli temsilcilerinden olan sanatg1, duygu, renk
ve hareket yiiklii calismalar yapmustir. Soyut resim yapmaya baslarken, miizik duygusu,
i¢ diinyasindaki miizik hareketleri ritim sanatciy1 etkilemistir. Salt kesisen iiggenler,
geometrik sekiller ve egriler sanat¢inin temel kompozisyonlarini olusturmustur. Resim-

lerinde formlar ve 151k oldukc¢a onemlidir.

Duyarlilik, romantik olma ve duygulanim gibi i¢sel, kisiye doniik, ancak yapila-
cak islerle belirlenecek psikolojik efektlerin, en ufak desen ¢alismasinda bile mahcup

ve o denli de sade bir sunumla 6niimiize ¢iktigini goriiriiz (Eroglu,2015:131).

Ozellikle Almanlarin yeni disavurumculari ortaya ¢ikmaya basladig: gibi, sanatta
dokusal olan ve baska, baz1 plastik noktalar, daha da deger kazanmaya baslamustir. Or-
negin; sanat¢inin teknik duyarliligi kapsaminda 6nemli bir yeri olan Air Brush disipli-
ninin, 0 donem Alman sanatinda da etkili oldugu bilinen bir gergektir ve bir anlamda
grafizmin de actifi yolun cekinilmeden genisletilmesi anlamia da gelmektedir

(Eroglu, 2015:132).

1975-1999 arasinda, Oztoprak’in sanat: tamamen tinsellesmis, olgunlagsmaya yo-
nelmis, dahasi sanatci tam anlamiyla biiyilik ¢ikisini, 6zellikle 1980°den itibaren ger-
ceklestirmistir (Eroglu,2015:133). Romantik sanat¢1, duygulanim noktasinda, insaci di-

savurumlarla kompozisyonlar tiretmistir. (Resim 33)
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Resim 33 — Abdurrahman Oztoprak, Soyut, Imzali, Tuval Uzerine Akrilik, 50x50 cm.

“Sanatcinin 2000’11 yillarda tirettigi yapitlarda, siklikla diyagonalleri, birbirinin ardina
saklanan soyut kiitleleri severek kullandigini; buradan gizemlestirilen kiitle mantiginin
da devreye sokulmak istendigini; yani sira ele alinan ve tekil elemanlari insalastiran
cizgilerin, yapitlarin ¢ergevesinin disinda bir yerlerde de kesisebildigini goriince su s6z
akla gelmekte: “Barogun 6zii sonsuza giden kivrimdir” (Eroglu, Yalin Soyut — Abdur-

rahman Oztoprak, 2012:59).”
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Oztoprak’in ritim ile devinime olan tutkusu miizige olan sevgisinde ve yogun ilgisinde
karsiligin1 bulmustur. Ozellikle Beethoven’e olan bagliligi i¢inde sanatg1, miizigin kar-

siligin1 resim sanatinda bulma arayisinda olmustur.
Omer Uluc (1931-2010)

Devingen fircasinin hareket ve renk duyarliligi, sarmal sekillerin olusturdugu dinamizm

Omer Ulug’un resimlerinin ayirt edilen 6zellikleridir.

Bir sanat¢inin sanat yapit1 silsilesi iginde hemen her gorsel ifadeye yer vermesinden
yana oldugunu her firsatta dile getiren Ulug, bu 6zelligiyle de modern yaratici bir sa-

nat¢1 oldugu konusunu, bizce iyice pekistirir (Eroglu,2015:161).

Ulug’un heykelleriyle resimleri arasindaki baginti tizerinde, devinimli fir¢a darbeleri-
nin kivrimli kenevirleri ve plastik borulari nasil etkiledigi, yaratiklarinin ister iki bo-
yutlu, ister ii¢ boyutlu olsun nasil ayn1 zihnin iiriinleri oldugu, tarihte i¢inde bulundu-
gumuz su ana koparilmz bir bigimde bagli olan imgesel gercekligi nasil 6zetledigi tize-
rinde diistinmemiz gerekiyor. Ulug’un, bicimden arinmis, egretilemeli fir¢ast simdinin
gercekligine taniklik ediyor. Iste onun giicii burada yatiyor. Ulug’un sanati bigimci bir
alistirma olarak devinimci resmin yiizeysel kurallarinin 6tesine tagiyor (Morgan R.C,

2002: 10). (Resim 34)
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Resim 34 - Omer Ulug, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Erdal Alantar (1932-2014)

Soyut disavurumcu resimleriyle taninmaktadir, Paris ekoliiniin son temsilcilerindendir.
“Ancak Erdal Alantar ad1 ¢evresinde onun sanatg1 kisiligini agiklikla disa vurabilecek
ornekler, daha ¢ok son otuz yilim1 kapsayan soyutcu egilimlerini belgeleyen islerdir.
Firganin seri ve atak kivrimlartyla rengin etkileyici giiciinii vurgulayan bu resimler, sa-
natcinin kigisel goriis ve deneyimleri dogrultusunda iirettigi calismalar: kapsamaktadir.
Gergekten de Alantar’in islek firga devinimleri {izerine kurulu yalin ve akigkan resim-
lerinde doga gercekliliginin kaynaklik yaptig1 “dogal” ve resimsel bir uyum yasasinin
egemen oldugu kugku gétiirmez. Ancak bu dogal uyum yasasiyla olusturdugu ara kesit,
daha 1970’lerin basinda kendi olusum ¢izgisi lizerinden estetik degerleriyle bagimli
olarak Alantar’in diinya goriisiiyle biitiinlesen bir yonde bigimlesmis ve gliniimiize
dogru evrilerek kendi yoriingesini bulmustur. Ornegin bir irmagin akisinda gozlemle-
nebilecek ari-duru uyumsal yapi, onun giderek az renge indirgenen kompozisyonla-

rinda segkin yapisal bir 6zellige doniiserek yolunu saptamakta gecikmez. 1970’lerde
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ozellikle Amerikan sanatinda gézlemlenen soyut illiizyonizmle, biraz daha dlclide de
olsa soyut disavurumculukla ya da aksiyon resmiyle baglantisi tizerinde durulacak olsa
bile, Alantar’in resimlerine gerg¢ek kimligini kazandiran ana damarin, uzun bir ¢aligma
ve aragtirma doneminin arkasindan gelen 6z yapili bir firca ve renk estetigine dayali
oldugunu belirtmek gerekecektir (Ozsezgin K, 1950’lerden giiniimiize Erdal Alantar,

Artpoint Galeri, 2013, http://www.artpointgallery.com/pdf/alantar.pdf).” (Resim 35)

Resim 35 — Erdal Alantar, Tuval {izerine yagli boya, 194 x 130 cm, 1972
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Zafer Gengaydin (1941-)

Gencaydin, sanatin evrensel boyutuna dikkat ¢ekerken, “Paranin, ekonominin, siyase-
tin, takimin kisaca bir¢ok seyin ulusal boyutu olur ama sanatin olmaz. Sanat i¢in ulu-
sallikta 1srar edilirse o folklorik 6zellikten 6teye gidemez.” diyor (Gengaydin’la Soyut-
lama, Ugur Ergan, 18/03/2013 Roportaj, http://www.hurriyet.com.tr/gencaydinla-so-

yutlama-22836258).

Gengaydin, “Soyutlama goriintiiniin kendisini bagka imgelerle mecazi anlamda ifade
etmektir. Kisaca soyut, diisiincenin okuludur.” demistir. Sanatg1, resimlerindeki lirik-
soyut anlayisinda ¢izgilerini atak, dinamik firca vuruslariyla degerlendirdi ve disavu-

rumcu bir etki sergiledi. (Resim 36)

Resim 36 — Zafer Gengaydin, Tuval {izerine yagh boya, 150 x 125 cm, 1989
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Asim Isler (1941-2007)

Asim Isler, 6zellikle 80’li ve 90’11 yillarda ve yasama veda edene dek, ilging bir
rahat ekin ortaya koydugu disavurumcu bir lislubu, ilke bir boyama dilini bize sunmus-
tur. Asim Isler’in soyut disavurumcu resimlerindeki bir ortak nokta, ¢cok dikkatimizi
cekmistir: O da iilkemiz resmindeki disavurumcu soyutlamanin, soyut konusunu derin-
lestirmede nasil olumlu bir sekilde degerlendirildigi konusudur. Resim tarihimizde so-
yuta duyulan ilgi, 6nce ¢ekinilerek, hatta baz1 gozlemsel gergeklere dayanarak, dolayi-
styla soyutlamayla sunulmustur. Sonrasinda, sanat¢i usun birer yansimasi olarak radi-
kal bir disavurumla beraber, tam bir soyuta donistiiriilerek ortaya konulmustur

(Eroglu,2015:165).

Tiirkiye’deki soyuta egilimli resim gelismelerinde bigimin yaninda icerigi de dii-
stinerek, resimlerini gelistiren ve kullandig1, daha da gizemlesmis icerik anlayisiyla res-
mine &zgiin bir boyut katabilen resim anlayislarindan birini de Asim Isler devreye sok-
mustur. Sanat¢ida bir durum ¢ok nettir ki kullanilan bigimler disavurumsal olduklarin-
dan, tipk1 bir parmak izi kadar farkli ve hi¢ kimsenin yaptigina benzemez bir duruma
isaret eder. Asim Isler’in tarziyla beraber, Tiirkiye’deki soyut egilim, artik herhangi bir
dolayli soyutlama yoluna da ihtiyag duymamak gergeginin altin1 ¢izmistir. Ciinkii iste-
digini, soyut, bir de buna eklenen disavurumcu tavir ile yerine getirmistir

(Eroglu,2015:165). (Resim 37)
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Resim 37 - Asim Isler, Sonatine Blue, Tuval iizerine akrilik, 149 x 200 cm, 1989

Giingor Taner (1941-)

Giling6r Taner’in resimlerinde dinamizmin dili gibi gozliken hareketleri izleyici
g0z, resimlerdeki en sakin yer olan fonlar lizerinde takip etmektedir. Bundan otiirii re-
simleri i¢in, fon ve fon Oniinde gerceklesenler diye bir ger¢ekligin oldugunu séylemek
hi¢ de yanlis olmaz. Sanat¢1, ilkemiz resmi igerisinde fon ve onii arasinda meydana
gelen iliskiler agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii hedeflerinizden en biiyiigii di-
namizm olacak ve bu dinamizmi soyut bir dil altinda hem de kontrol edilmis fakat
kontrol edilmemis hissini de yanina katarak vurgulayacaksiniz; bunu sade, ¢ogunlugu

statik bir fon 6niinde yapacaksiniz. Iste bu sdylemeye ¢alistigimiz ifadeye ulasma,
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Glingdr Taner’in iilkemiz resmi icerisindeki yerini belirlemektedir. Sanatc1, gerci za-
man zaman statik fon olusumlarina, hayat verici vurgular katmaktan da pek geri kal-

mamaktadir (Eroglu,2015:168). (Resim 38)

Resim 38 - Glingor Taner, Ates Kusu, Tuval tizerine akrilik, 184 x 203 cm, 1995
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Adem Geng (1944-)

Sanatcinin “sanat yapitt anlasilmaz, duyumsanir yani izleyicinin fizik varligi ve psiko-
lojisiyle akli ve kalbiyle yasanan bir duygudur bu; anlasilmak ya da anlagilmamakla
ilgili yoktur. Gergek sorun, bu duygunun yasanip, yasanmadigidir.” seklindeki ifadeleri
tuhaf bir diizenle olusturdugu ¢izgi ve renklerin kurdugu biitiiniin, seyirci tizerinde bir

duygulanim yaratmasiyla dogrulanmaktadir (Demirbulak, 2007:170). (Resim 39)

Fy

Resim 39 — Adem Geng, "Iskarta Seyler ve Daginik Nizam", Tuval tizeri akrilik
185 x 260 cm, 2005

Mehmet Giin (1956-2014)

Eserlerinde kavramsal anlayis1 6n planda tutarak, beyaz zemin iizerinde leke ve kalig-

rafi kullanmistir. Dogadan ¢ikis bulan reel soyut, soyutlamalarini yasaminin son evre-
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sinde somutlanmis bir soyut algiya siiriikleyerek, adeta bir doga soyutlamasini varyas-
yon baglaminda zengin bir dile kavusturmay1 bilen bir yaraticilikla hareket etmistir.
Sanat¢inin da dogaya bakist tipki kdklerimizdeki gibidir ve metafizik bir algiya ulagan

boyutuyla dikkat ¢ekicidir (Eroglu,2015:177). (Resim 40)

Resim 40 — Mehmet Giin, Dionysos, Karisik teknik, 119 x 139 cm, 1993

“Zahit Biyiikisliyen, doganin reel goriiniimiine kars1 bir sil-boz miidahalesinde
bulunurken, si¢rak ¢izgilerden olugan gizli bir geometrinin kontrolsiiz gibi goriinen ama
bir o kadar da dirimsel olan ortamin i¢inde konumlandigini goriiriiz. Enformel olanin
icine gizlice yerlesen geometri i¢gilidiisel ve sezgisel olan1 denetleyen mantig1 temsil
ediyor. Genis lekelerdeki gevseklik ve hesapli yayilmacilik ve ¢izgilerdeki c¢eviklik ve

hiz hissi veren dinamik sigramalar arasindaki disavurumsal diialite, doga ve dogayi de-
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netimi altina almak isteyen bilim arasindaki ¢atismaya atifta bulunuyor. Yaygin leke-
lerin i¢ine ufak tefek patlamalar halinde serpistirilen sicak renkli dokunuslar yeryiizii
olusumunu temsil eden dinamik fiziksel aktorler olarak yer aliyorlar resimde. Topragin
diinyaya ac¢ilma ve gizden toze evrimle evresinin soyut imgeleriyle bulusuyoruz Biiyii-
kisliyen’in eserlerinde. Kiitleler siyah lekeler karbonize olmus, sar1 sicak lekeler ise
olusum siirecini deneyimleyen yer kabugunu ¢agristirirlar (http://mackamo-
dern.com/zahit-buyukisleyen/3/).” Duru, lekesiz, genis mavi alanlar tuvalin biiyiik bo-
liimiinii huzur ve sessizlikle dolduruyor. Gokyliziiniin sonsuzlugu umut verici bir arin-
mayla 1s18a boguyor yeryiiziinii ve resmin alt yanini. Gokle denizin olmadig1 yerde,
karada 15181n degisimleri, yalin, yumusak bir renk zenginligi i¢inde yer yer eriyip, say-
damlasiyor, inanin doga igindeki saskin, tedirginlik dolu yalnizligin1 duyuran bir siir-

sellik kazaniyor (Aral, 2000: 184). (Resim 41)

Resim 41 — Zahit Biiyiikisliyen, Tuval tizerine yagl boya, 150 x 100 cm, 2000
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5. Soyut Disavurum Resimler Olarak Isil Savaser’in Calismalarimin Analizi

Is1l Savaser, soyut resimlerine uzun siiren kolaj ¢alismalarindan sonra baslamistir. Ilk
soyut caligmalarinda, figiirleri parcalayarak modle etkisini ortaya koymaya ¢alismistir.
Bu soyut denemelerinde, gz oniinde bulundurdugu husus, resimlerinin az renkli ve
dinamik etkiler yaratmasidir. Bu resimlerinde boyay1, ince katmanlar halinde kullan-

mustir. Soyut resimlerdeki pargalanmalar, kiibizmin analitik evresini animsatir.

Soyut disavurumcu ¢alismalarina baglarken, Amerikan soyut disavurumculugunun 6n-
ciilerinden Hollandali sanat¢i Willem De Kooning’in (1904-1997) ¢alismalarindan et-
kilenerek baslamistir. Willem De Kooning, disavurumcu soyut ressam olarak taninma-
sina ragmen resimleri “figliratif olmayan” c¢aligmalar degildir. Isil Savaser, De Koo-
ning’in 1950 yilinda, Italya’da izledigi Po nehrinin kenarinda piring tarlasinda piring
toplayan bir kadinin yasadiklari hikayeden “Ac1 Piring (Riso Amaro)” adli filmden et-
kilenerek yaptig1 calisma olan “Hafriyat” tan etkilenmistir. Kooning’in bu ¢aligsma-
sinda, bedenler par¢alanmis ve uzuvlar sanki resmin i¢inde bir goriiliip, bir kaybolmus-
lardir. Bu resimde esas olan, ¢izgisel unsurlardir. Isil Savaser, ilk soyut disavurumcu
caligmasinda De Kooning’in ¢izgisel unsurlarindan etkilenmistir.

(Resim 42)
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Resim 42 — Willem de Kooning, “Hafriyat”, Tuval {izerine yagli boya ve emaye boya,

203.2 x 254.3 cm, Chicago Sanat Enstiitiisii, 1950

Ancak daha sonra, daha dinamik, atak, disavurumcu fir¢a darbelerine ihtiya¢ duydu-
gundan, ¢aligmalarin1 yaparken olabildigince igten gelen, enerjisini ortaya ¢ikarmaya
caligsan caligmalar yapmaya yonelmistir. Spatula ve fir¢a kullanarak boya tabakalarini
daha yogun, kalin siirme yolunu tercih etmistir. Resimlerinde gerilimlerini, coskularini,
karamsarlik ve heyecanlarini yani tiim i¢sel duyularini gézler 6niine dinamik bir sekilde
sunmayi amaglamaktadir. Daha sonraki soyut disavurumcu ¢alismalarinda ise, kalin

boya tabakalariyla beraber renk canliligini ortaya ¢ikarmaya ¢alismistir.
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Isil Savaser’in soyut ve soyut disavurumculuk alanindaki ¢alismalarindan bazi

ornekler asagida gosterilmistir:

Resim 43 — Is1l Savaser, Isimsiz, 90 x 110 cm, 2015
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Resim 44 — Isil Savaser, Isimsiz, 90 x 110 ¢cm, 2015
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Resim 45 — Isil Savaser, Ask, 90 x 115 cm, 2015
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Resim 46 — Isil Savaser, Geng Kizlar, 90 x 110 cm, 2015
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Resim 47 — Isil Savaser, Kadin, 90 x 115 c¢cm, 2015
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Resim 48 — Isil Savaser, Isimsiz, 90 x 115 cm, 2016
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Resim 49 — Isil Savaser, Isimsiz, 95 x 120 cm, 2016
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Resim 50 — Isil Savaser, Isimsiz, 90 x 110 cm, 2016
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Resim 51 — Is1l Savaser, Isimsiz, 95 x120 cm, 2016
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Resim 52 — Isil Savaser, Sonbahar, 95 x 115 ¢cm, 2016
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Isil Savaser, Orman, 95 x 115 cm, 2016

Resim 53

87



Resim 54 — Is1l Savaser, Isimsiz, 95 x 95 cm, 2016
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Resim 55 — Is1l Savaser, Isimsiz, 90 x 115 cm, 2016
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Resim 56 — Is1l Savaser, Isimsiz, 95 x 115 ¢cm, 2016
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Resim 58 — Isil Savaser, Isimsiz, 90 X110 cm, 2016
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Resim 59 — Isil Savaser, Isimsiz, 95 x 115 cm, 2016

6. SONUC

Cumhuriyet’in ilk yillarinda tilkemizi ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarmak i¢in yogun
cabalar sarf edilmeye baslanmistir. Bu hedefle 1926’dan itibaren Bati’ya yeniden sa-
natgilar gdnderilmis ve bu sanatgilar yillardir tekrarlanan empresyonizmin disina ¢ik-
mis bir sanat anlayisin tilkemize getirmiglerdir. 1905°te ortaya ¢ikan fovizmi, 1908’de
kiibizmi ve Almanya’da ortaya ¢cikmis bir ekspresyonizmi iilkemize getirmislerdir. Bu

sanatcilardan bir grup “D Grubu” sanatgilarini olusturmuslardir.

Bu yiizden “D Grubu” sanatgilar1 Tiirkiye nin ilk yenilik¢i ressamlari olarak anil-

maktadirlar. 1905-1910 arasinda Bati’da baslayan akimlar, tilkemizde 1950’1i yillarda
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akademik alanda gelismeye baglamistir. 1920’lerden sonra dogan sanatg1 kusagi ise gii-
niimiizde genellikle soyut ¢alismalara yonelmislerdir. Soyut disavurumculuk ortaya ¢i1-
kana kadar birbirinden farkli akimlar ve hareketler etkili olmustur. Soyut disavurumcu-
lugu kiibizm ve siirrealizm de etkilemistir. Tiirkiye’de soyut digavurumlugun etkileri
1950 - 1960’larda olusmustur. Ulkemizde yasanan dzgiirliik¢ii anlayis ve hareketler,
sanat¢ilarimizi soyut sanata yoneltmistir. 1980’11 yillar Tiirk resminin gelisme goster-

digi, ivme kazandig1 yillardir.

Yasamalarini yurtdisinda siirdiiren sanat¢ilardan yirmi kadari Istanbul’da 1977
yilinda bir sergi agmislardir. Uzun yillar Paris’te yagamis sanatcilar arasinda; Avni Ar-
bas, Erdal Alantar, Hakki Anli, Abidin Dino, Selim Turan, Melih Nejat Devrim, Giirkan

Coskun gibi isimler 6rnek verilebilir.

Soyut ekspresyonizmin sonrasinda New York’ta, Amerikali sanat¢ilar modernist
sanatin Omriinii tamamladigini diisiinmiislerdir. Soyut ekspresyonizmden sonra olusan

donemdeki yeni olusumlara “post-modern” yani “modern sonras1” denilmistir.

1960’lardan giiniimiize kadar siiregelen bu sanatsal ¢alismalar, post-modern ¢ergevede
devam etmistir. Tiirkiye’de de calismalar Bati’daki sanat anlayisina paralel olarak ge-

lismis ve gelisimini stirdiirmektedir.

Kent kiiltiiriine dayal1 bir sanat olan Pop-Art, ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis
olup, kendisine dayanak olarak Dada hareketini gormiistiir. Pop-Art sanatinin Tiir-
kiye’de ilk adimlarin atan sanatgilar arasinda Burhan Dogangay, Ozdemir Altan say1-

labilir.

Fotogercekgilik anlayisi ile ¢alisan Nur Kogak, 1974°te “Nesne Kadinlar” da ka-

din dergilerinden esinlenmis ve yapmak istedigi calismayi akrilik ve pistole kullanarak
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elde etmistir. Giilsiin Karamustafa da (1946- ) Tiirk ¢agdas sanatinin 6nde gelen isim-
lerindendir. 1980’lerden sonra resimden heykel ¢aligmalarina devam etti, hali ve ensta-
lasyon c¢alismalar1 yapmistir. Op Art, Fotorealizm, Yeni Realizm gibi sanat akimlari

happening ve enstalasyon alanlarinda ¢alismalar da {ilkemizde ¢ogalmaktadir.

“Cagdas Tirk sanati, her alanda iiretilen yapitlarla 6zgiin bir nitelik kazanisini
stirdiiriiyor. Bu 6zgiin niteligin hangi deger kistaslarindan olustugunu dogrudan dog-
ruya Uriinler ortaya koyuyorlar. Bireysel ¢abalar, uluslararasi diizeyde heniiz ¢ok ge-
nis yanki uyandirmasalar da, ¢agdaslasma i¢inde gerceklesen ortak yenilikler, bir ulu-
sun evrensel uygarliga katilma yolunda harcadigi ¢abalart ac¢ik bir bigcimde gosteriyor.
Soruna bu agidan bakildig1 zaman, Tiirkiye’de ¢agdas sanat olusumlarinin izledigi te-
mel yontem, ulusal benligin her alanda uygarlasmaya yonelik girisimleriyle es bir

¢izgi lizerinde bulunuyor (Tansug,2012:364).”

Tiirkiye’de gelisen sanat ortaminda 1970’lerden itibaren 6zel kisilerin ve kurumlarin
sanat yaptiklar1 yatirrmlar 6nemli doniistimler gostermistir. Galerilerin artmasi, yeni
acilimlara yer veren sergilerin artmasi gibi 6rnegin; 1987°de ilk olarak gerceklestirilen

Istanbul Bienali Tiirkiye’de sanatta bir degisimin baslangici olarak goriilebilir.

Gilinlimiizde festivaller, bienaller, miizeler ve galeriler ile tiim bu yenilikler Ttir-
kiye’de resim ve dolayisiyla sanat piyasasini canlandirmistir ve daha da geliserek de-

vam edecektir.

1970’lerden itibaren baslayan, daha erken tarihlerde gergeklesen tekil ¢ikislari istisna
sayarsak, sanat¢ilarin 6zgiin olma, ¢ekimlik arayislari, bat1 kaynakli yeni olusuumlara
bireysel yorum katarak yonelme istekleri; cagdas Tiirk resim sanatinda resmin tiir,

ekol, akim ve egilimlerini ge¢ kalarak — takip etme, degisimlere sebep olan sosyal,
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kiiltiirel, felsefi, teknolojik ivmelere yabanci kalma handikapini biiyiik 6l¢iide yikmig-
tir. Bunda iilkenin biitiin kurumlariyla ¢agcil gelismelere agilmasinin oldugu kadar,
cesitlenen sanat okullarinin, 6zel resim atdlyelerinin sanat ortamina tasidigi diistinsel

ve gorsel zenginliklerin de pay1 vardir (Demirbulak, 2007:37).

1980’den giiniimiize degin gecen zaman diliminde, Tiirkiye’de sanat gelisiminde 6zel
galerilerin, miizelerin, sergi salonlarinin agilmasi, kiiratdrlerin, koleksiyonerlerin art-
mas1 ¢agdas sanat piyasasina bir dinamizm getirmistir ve resim sanatinin gelismesine

biiytik katkilar saglamaktadir.
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