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ONSOZ

Bu arastirma ge¢misten glinlimiize portre ve otoportre 6zelinde bir sanat tarihi incelemesi

ve insan ylizliniin gelenekten gelecege aktarilan yolculugunda bir képrii kurma girisimidir.

Insanin varolusuna duydugu 6zlem dogdugu giinden baslar. Farkindalik arttik¢a umutsuzca
da olsa kaliciliga, yani Oliimsiizliige odaklanir. Kisinin gelecege kalma ve kendini
gerceklestirme arzusu, kendi varligini imar siirecini bi¢imlendirirken, sanat ise bu
gorilintliyli figliratif anlayisla portrelerde ve sanat¢inin kendini imledigi otoportrelerde

gorsel bir dil haline doniistiiriir.

Otoportre nihayetinde biyografik bir olgu ve kendini betimleme sanati, bir belgeseldir. An1
oldiriirken gelecegi aydinlatir. Bu farkindalik topluma malolmus sanat¢1 kimliginin narsist
bakisinda dahi kendini sorgulatir. Sanatg1 otoportrenin yalnizliginda model aldig: yiiziinde
hayallerini arar, ama asil aradigi kisiliginin tuvale diisen izdlisiimiinde sanatidir. Bu yiizden
otoportre bir yiizlesme daveti, kendisiyle konusma ve konumlandirma edimi olarak

fotograftan ayr1 diiger. Ruh ve beden ikileminde oldugu gibi yiiziin sahibiyle meselesidir.

Asirlardir stiregelen, ifadede coklukla caresiz kalan goriintii yasayan bir ruh gibi,
sanatginin tatmininde varlik bulur, tatminsizliginde ise higlige yolculuk eder. Psikolojik
anlamda narsist ya da degersizlik/yetersizlik duygular1 arasinda gitgel yasar. Ruh ve beden

ayristikca yabancilasir, yakinlastikca tamamlanir.

Yazin igeriginde, cins olarak portreye, tiir olarak otoportreye yiiklenen anlamlar, gérme
bicimlerindeki degisimlerin sanatta yarattig1 kirilmalar ve iisluplarin sekillenme siirecinde
insan yiizii ve bedeni se¢ilmis Ornekler lizerinden zenginlestirilmis, karsilastirmali bir
sorgu aract olarak sunulmustur. Natiiralist doneme ait esash otoportre drnekleri, biyografik
ya da portre fotograflariyla yan yana getirilerek resmin medyumlari ile teknolojinin
olanaklar1 arasindaki duyumsama farki ortaya konmaya c¢alisilmis yorum cogunlukla

bakana birakilmustir.



Sonugcta; istenen koprii gerek teknik, gerek psikolojik, gerekse felsefi detaylandirmalarla
otoportre-selfie/oz¢ekim ekseninde kurularak ¢agimizin sosyolojik varolus gergegi selfie
tizerinden gelinen noktada, “Sanatc1 kimdir?” sorusuyla yeniden bas basa kalinmistir. Bu
defa resim ile fotograf arasindaki paragone, otoportre ile selfie arasindaki paragoneye

indirgenmistir.

Bugiin’iin otoportre sanat¢ist kimdir? Mevcut giizelligin 6tesinde, istedigi an tapilacak
giizellik nesneleri yaratma giiciiyle, tanrilasan teknoloji mi? Hergiin selfielerde 6len ikonik
insan modelleri mi? Yoksa gelecege kalan selfielerde dliimsiizlesecek insan suretlerimi?
Bu sorularin cevabi heniiz yok. Cevap, gelecegin sanal gergekliginde; gecmise dair medya
tizerinden yapilacak kazilara kalacak izlerde onlar1 bulacak dijital insan beyinlerinde ve

sezgilerinde.

Yasemin KELTEK
Mayis, 2016
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OZET

Bu tez ¢alismasinda, kendi yiizli lizerinden kendisiyle yilizlesme anlatis1 olarak sanatci
otoportresinin, ge¢misten giliniimiize klasik ve modern ¢aglar uzaminda incelenmesi
amaclanmistir. Pentiir geleneginden 1s1kla boyamaya gecilirken, gergeklikten yanilsamaya
evrilen siirecte, otoportre, teknik ve anlam igeriginde 6z ¢ekimle iliskilendirilmis ve ¢oklu

ornek analizleriyle irdelenmistir.

Bu nedenle, insanin gelecege kalma giidiisiiniin sanattaki karsiligi, 20. yilizyil ve sonrasinin
malzeme cesitliligi ve teknik olanaklarin sinir tanimazligina ragmen ya da o6l¢iisiinde,

icerik baglaminda, 6z ¢ekim ile sosyal medya diizlemine tasginmustir.
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ABSTRACT

With this thesis study, it is aimed to analyse the artist; Self portrait frompast to now inline

with classic and modern times as a self confrontation over her own face.

From pentur traditional to fotography, at the stage of evalution from reality to illusion, self
portrait is linked with the selfie from technical andmeaning point of view and is analysed

with multi sample studies.

This the reflection of human mind on art for existing in the future is moved to the social
media with selfies, despite or in paralel to the material diversity and unlimited conditions

of technical opportunities of 20th Century.
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TESEKKUR

“20.Yiizyll Sanatinda Otoportre Tekniklerinin Giiniimiiz Sanati Icinde Ozgekim
Kavramiyla iliskilendirilmesi” konu baslikli tez calismam o6zelinde danismanligimi

iistlenen ¢ok degerli hocam Saym M. Zahit BUYUKISLIYEN’e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Tez yazmam konusunda beni cesaretlendiren ve otoportre konulu ¢alismalarima 11k tutan
hocalarim Giilveli KAYA ve Hakan OZER’e, tez yazim siirecimde verdigi tam destek igin
cok sevgili arkadasim Seyit Mehmet BUCUKOGLU’na, sanat tarihi bilincimin
olgunlagmasindaki esasli rolii {izerinden Yalgin SADAK hocama, ¢agdas sanat bilincimin
yol gostericisi Saym Ferhat OZGUR’e, calismamin sekillenmesi konusunda destegini

esirgemeyen dostum Sayin Diicane CUNDIOGLU na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ve son olarak, sahsima duyduklar1 inanglar1 ile yoldasim olan ailemin her bir bireyine, ayri

ayr1 en igten sevgi ve tesekkiirlerimle...

Yasemin KELTEK
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1. BOLUM

GIRIS

“20.Yiizy1l Sanatinda Otoportre Tekniklerinin Giiniimiiz Sanat1 i¢inde Ozgekim
Kavramiyla iliskilendirilmesi>> ana bashig igerisinde ele aldigimiz bu ¢alisma, antikiteden
giintimiize, gliniimiizden gelecege, insanin insan1 yansitmasi, insanin kendini yansitmasi,
felsefi diizlemde; insanin insani1 bilmesi, insanin kendini bilmesi arayigsinda sanatin en
temel imgelerinden ve konu basliklarindan biri olarak otoportrenin gorsel dilinin evriminde
sekillenmektedir. Bugiin, teknolojinin ulasilabilir, ¢ogulcu giiciine yaslanan ¢agdas birey,
varolusunu ispatlama ve benligini gelecege tagima arzusunu, Ozglrliikk, farkindalik ve

yiizeysellik Oriintiileri arasinda bagka bir gerceklikte aramaktadir.

Coklu iiretim ¢aginin, birey ozgiirliiklerini, benligini ve tercihlerini sekillendirdigi modern
zamanlarin esiginin ¢oktan gegildigi giinlimiizde portreler/otoportreler, sanatginin ve tek

tek bireylerin kendilik egemenliginin en temel ifadesi ve teshir figiiri olmaktadr.

Ronesans oncesi antikitede oliimsiizliik kaygisiyla ruhlarin bedenlerini arayisina, ikonalar
araciligi ile insanin tanriyr ve tanrida kendi benini bulma sevdasma aracilik eden bu
imgeler, simdiki zamanlarda teknoloji tanrisinin simiilasyon giiciiyle an be an hayata
katilan, gelecege kalip kalmayacagi belirsiz, ¢oklukla bir sanat¢i edimi gerektirmeyen
otoportreler olarak hizla ge¢mise katilmaktadirlar. Gelenegin hemen tiim kurallarin
reddeden, temel giidiisti insanlik tarihi ile ayn1 olan bu gorseller, zamanin hizina yetisme
telast icerisinde insanlik tarihine aceleyle diisiilmiis dip notlar olarak ugusurken, belki bir
kismi sanat tarihinin konusu olarak gelecekte teknoloji iizerinden yapilacak arkeolojik

kazilarda zamanlarinin 6tesine 11k tutarak kendilerini ifade etmeye ¢alisacaklardir.

Ikinci Boliimde, oncelikli olarak portre ve otoportre kavramlarinin ¢oklu tanimi, baglam
arayisl1 ve portrenin ii¢ boyutlu ifadesi olarak heykel sanatinda biistle iliskilendirilmesi
tizerinde durulacak, insanin varligimi goriiniir kilma ve birey olarak 6ne ¢ikma bagkaldirisi

sanatg1 kimliginde otoportre 6rneklemeleriyle ele alinacaktir.



Uciincii Béliimde, Antik Misir’dan giiniimiize, sanat tarihinin kronolojik yapisi igerisinde,
portre/otoportre kavraminin hangi amaglara hizmet ederek modern zamanlara geldigi,
insan yiizii ve kismen bedenin ifadesinde ruhun ele ge¢mezliginin ¢eliskisini yasayan
sanat¢cinin, varolusun en gergek ve de en ulasilmaz oldugu insan yiiziinii yorumlarken
deneyimledigi tekniklerin neler oldugu, sanat akimlar1 c¢ergevesinde, basyapitlar ve

karakteristik yapitlar sunan sanat¢ilar 6zelinde detaylandirilacaktir.

Dérdiincii Boliimde, tarihgesinden yola ¢ikarak ulasmaya calistigimiz tez basligimizin ana
konusunu igeren bu boliim, sanat¢inin kendi yiiziiyle, dolayisiyla otoportresi iizerinden
insan ylziyle, imkdnsizlik, narsizm, yiizlesme, gerceklik ve yamilsama gibi kavramlar
tizerinden hesaplagmasini konu almaktadir. Yirminci ylizyilda Andy Warhol’la baslayan,
Yirmi birinci yiizyilda O6zgekim ile sosyal medya diizleminde altin c¢agini yasayan
kitschlesmis otoportre unsurlarina bireyin kayit ve kalicilik sorgusu {izerinden

deginilecektir.

Besinci Boliimde, otoportreyi varlik ve higlik karsithginda ele alan, otoportrenin
baglamini buldugu zamansalligi gorsellestirmeyi arzulayan sanatgr Yasemin Keltek’in
eserlerine yer verilerek, kapsama dahil edilen ¢alismalari tizerinden kavram analizlerine

deginilecektir.

Bu arastirmalarin toplaminda, konumuzun derinlestirilmesine katki saglayan ¢ok sayida
gorsel ve yazili kaynak taranarak, agirlikli olarak, Kiltiir tarihleri, diinya sanat tarihi, Tiirk
resim sanati, sanat felsefesi ve psikoloji kitaplari ile ¢oklu bakis agist getiren giincel sanat
yazilari referans alimmustir. Ilaveten Yeditepe Universitesi ve YOK veri tabanlarinda yer

alan bilimsel arastirmalara da ulasilarak ¢calisma icerigi zenginlestirilmistir.



2. BOLUM
2.1 TANIM VE KAPSAM OLARAK OTOPORTRE

2.1.1 Tanim

Insan yiizii ve beden sanat tarihinin en vazgecilmez konularindan biri olarak Antik

Misir’dan giiniimiize sanat¢inin ilgi odagi olmustur.

“Portre “resim, fotograf, heykel ve benzeri Sanat tiirlerinde bir kiginin yiiziiniin
ve yiiz ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eseridir. Bu eserlerin amaci,
kiginin  goriiniistinii  kisiligini  ve  ruh halini  yansitmaktir”

(wikipedia.org/wiki/portre).

John Evans® on sekizinci yiizyilin sonlarinda Resimlerin Faydas: Uzerine’de portreyi,

sanat dehasinin tasarladigi bir ara¢ olarak ifade etmektedir.

“Gegiciyi temellendirmek —anlik varolusu daimilestirmek— yolunda sanat
dehasimin tasarladigi en iyi arag portredir. Ey resim, mezarda ¢iirtiyiip gideni
vasatiyorsun!...  Portrecilik  faydalidir.  Giizel dersler ogretir. Artik
gozlemlenemeyecek olan biiyiik insanlar: hatirlatir bizlere. (...)Dolayisiyla,
kimligi goriiniir kilma —aslinda nesnel olarak somutlastirma— géreviyle karsi
karswya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak
“istihdam” etmeleri gerekir, ¢iinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi

tek yiizeydir” (Leppert, 2009, s.211).
“Kimlik” Leppert’in? dedigi gibi “cok soyut ve yari ruhsal bir seydir ve gériinenin étesinde

bir tamimlamay: hak eder”.

“Portre kelimesinin kékenine inildiginde, Fransizca “pourtraict” kelimesi ile

karsiuasilir. Fransizca “pour” ve “traict” kelimelerinin anlami “i¢in” ve

1 John Evans, 1767-1827 yillar1 arasida yasayan Ingiliz yazar.

2 Richard Leppert, Amerikali yazar. Minnesota Universitesi Kiiltiirel Calismalar ve Karsilastirmali Edebiyat
Bolimii bagkani ve ayni1 boliimde 6gretim iiyesi.



“tirer ”dir. Fransizca bir fiil olan “tirer” kelimesinin Tiirk¢esi ‘“‘cekmek,
¢ctkarmak” anlamina gelmektedir. Yani resimde karakteristik ozellikleri ortaya
ctkarmak anlamina geldigi sdylenebilir. “Pour-traict” kelimesinin Latin
kokenli karsiligi da bulunmaktadir: “Protact”. Kelime, “imge ve benzerlik”

anlamlarina karsilik gelmektedir ” (Usta, 2015, s.4).

Ote yandan ortagagda protrato sozciigii yeniden iiretmek anlamimi tagir. Osmanlicada sebin
denen portre, sonrasinda tasvir adin1 almistir. Giiniimiizde ise, Adnan Turani portreyi
asagidaki ifadelerle Sanat Terimleri Sozliigii’ne yerlestirir Ve bu tanimla pek de gegmisten

koptugu séylenemez;

“Portre: Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile
yvapilan resmi olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlerdir”

(Turani, 2003).

Turani’nin (;...)“Portre, yalniz bag, gogiis ya da dize kadar oldugu gibi, boy ve aile

)

portreleri olarak da c¢esitli olgiilerde yapimistir.” saptamasi bir sonraki agilimda

girecegimiz portrenin baglami ve kapsaminda deginilecek konular arasindadir.

Portreyi cins olarak ele aldigimizda, sanat¢inin kendi 6zelliklerini betimledigi portre tiirii
olan otoportre, tiim teknik, felsefi ve psikolojik derinligi ile karsimiza ¢ikar. Otoportre,

resmin en kisisel anlatim sekli, gorsel bir otobiyografidir.

Mehmet Yilmaz, Fotograf Resimdir adli kitabinda, resim ile fotograf arasindaki iliskiyi,
hayvan ve kopek arasindaki iligkiye benzetir. Bizde bu benzetmeden hareketle “her
otoportre portredir, ama her porzre otoportre degildir” deyisiyle tanimimizin kategorisini
acabiliriz. Sabahattin Tuncer® kendisi ile yapilan bir sdyleside; portreyi, dolaysiyla
otoportreyi, kabul gordiigii lizere resim sanat1 igerisinde 6zel bir kategoriye yerlestirir ve

asagidaki agiklamayi ekler.

3 Sabahattin Tuncer, IDGSA Resim Béliimii Neset Giinal atdlyesinde 6grenim gormiis, figiire bagl cagdas
Tiirk ressami.



“Otoportre, sanat¢inin kendine yabancilasarak kendini nesnellestirmesine ve
yine yeniden kendine doniismesine olanak saglar. Otoportrede model kendi
karsisinda once bir siijedir, daha sonra obje haline gelir. Bu hali ile de ortaya

ctkarilan yapit yorumlarla zenginlesir” (Tuncer, 2007).

“Otoportre (...) ressam ve modeli, bakan ve géren, géren ve goriilen gibi
kavram ¢iftlerinin tam kat yeridir. Kesisme noktasidir. Otoportre, ayni
zamanda Bati uygarliginin ugrasa ugrasa sonunu getiremedigi ve her dénem
baska bir anlam yiikledigi ‘beden’ meselesinin de icinde yer aldigi bir
diigtimdiir.(...) Kuskusuz yiizythin basinda ortaya ¢ikan psikanalizin ise
katkisint ayrica anmaya gerek yok. Biitiin bunlardan sonra soru ‘ben kimim’ ya
da‘benin veya benimin gercegi nedir?’sorusuna doniisiiyordu”(Kahraman,
2004).

Dolayisiyla otoportre, sanat¢inin goriinilisiinii ve sanatginin etrafindaki diinyayr ve i¢
diinyasin1 yorumlama bi¢iminin sanata/sanat tarihine disiilen kaydidir. Nihayetinde,

otoportre gliniimiizde, ger¢egin ve benin hassas dengesidir.
2.1.2 Portrenin Baglam - Portre Neyi Kapsar?

“Kompozisyonlarimda motif olarak insamn belirginligini dogayr onsuz
diisiinemedigimin bir yansimas: seklinde aciklayabilirim. Insani sadece resmi

¢izilecek bir nesne degil, icerik yiiklii bir bi¢im olarak degerlendiriyorum’

(Y1lmaz, 1989).

Ciimlelerini kuran ve yiiksek lisans tezinde “Resimlerimde Bir igerigin Tasiyicis1 Olarak
Insan” bashgmni kullanan Mehmet Yilmaz, aslinda bizim de iizerinde durdugumuz baglam

arayisini dillendirmistir.

Portrenin baglam arayisinda ve kapsadigi seyler itibariyle karsimiza once beden, sonra
mekan ve zaman ¢ikar. Portre, bas ve gogsii, dolayisiyla belden yukarisini agirlikli olarak
temsil ederken mekan: da c¢ercevenin disina tasiyarak bireyi dolayisi ile beni resmin
merkezine yerlestirir. Govdeyi kismen disarida birakan, cevreyi disarida birakan bir
portrenin baglam arayisida o andan itibaren baslar. Zira ¢evre olmadan baglam olmaz ve

dolayisiyla portrenin tarihi de olmaz. Bir portre/otoportre baglamini ancak kendisinde, yani



kisinin ikinci bir portresiyle karsilastiginda bulur ve zamansalligi diiser. Aksi takdirde
baglam ortaya ¢ikmaz. Baglamini kendinin tekrarinda bulan portre/otoportre ayni zamanda

beninin disinda kimseye atif yapmaz.

Portre resminde belden asagisinin yoklugu, 6ne ¢ikmis birey, mekanin disarida birakilmasi
unsurlar1 portrenin kapsamini belirler géziiksede, sanat tarihinden giiniimiize tahti tizerinde
betimlenmis krallar, at {izerinde kahramanlar ve aile portrelerinin mevcudiyeti, Adnan
Turani’nin Sanat Terimleri Sozliigii’ndeki portre taniminda oldugu gibi, genisletilmis ve

zenginlestirilmis portre iceriginde ¢oktan yerini almistir.

Portre bas1 gostermekle beyni, bedeni gobek deliginin iistiinden kesmekle, belin tizerinde
gogiis kafesine yerlesmis kalbi kapsama alanina almakta ve 6zde bireyin en can alici
ozelliklerine vurgu yapmaktadir. Kisinin fiziksel 6zellikleri, cepheden ve profilden ¢ok net
anlasildigindan tarih boyunca suglulari bulmada da islevsel bir rol oynamistir. Portreler
ayni zamanda, caglar boyunca sanat tarihini en iyi agiklayan gorgli taniklari olma

vazifesini de fiilen tstlenmislerdir.

2.1.3 Portre — Biist iliskisi

En bilinen tanimiyla;

“Biist, insan figiirtiniin iist kismini gosteren heykel ya da dokiimdiir. Biistte
insan viicudunun bas ve boyun kismiyla cesitli oranlarda gogiis ve omuz
bélgesi bulunur. Genellikle bir kaideyle desteklenir. Mermer, bronz ya da kil
gibi ¢esitli uygun malzemeden yapilabilir” (wikipedia.org/wiki/biist).

Muhtelif kat1 malzemelerin yani sira, modern zamanlarda boslukla da sekillenen biist,
govdeyi disarida birakan {i¢ boyutlu bir portredir. Biistii olumsuz tarafindan ele alirsak,
govdenin yoklugu biisti miimkiin kilmaktadir. Aslinda bas disinda viicudun o6teki
bolgelerini disarida birakmak heykeltiraglar i¢cin ne anlama gelir sorusu merak

uyandirmaktadir.

Din ve devlet adamlarinin, sanatci ve edebiyatcilarin 6zellikle sair ve kahramanlarin tarihe

not diismek ve hikayelerini gelecek kusaklara aktarmak adina yaptirilan biistleri resim



sanatindaki portre ve otoportre anlayisiyla birebir ortiismektedir. Ancak portrenin tersine
biistlerde kisilik yerine, kimlik aramak daha dogrudur. Zira devlet adamlar1 kendi
kimliklerini degil, devleti sembolize ederler. Nitekim iilke tarihimizden ilk akla gelen
ornekler, cumhuriyetimizin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk ve halk ozan1 Asik Veysel’e
ait ¢ok sayida biist ve heykellerdir. Mustafa Kemal’in sadece biist ve heykelleri degil,
sekiiler bir devlet adami1 olarak gosterilmesinin 6nemine istinaden ¢ok c¢esitli portreleri de

yapilmustir.

Resim sanatinin aksine heykel sanatinda kendi biistiinii yorumlayan heykeltirag sayisi

oldukca azdir:

“Heykel modernizmle? birlikte, Rodin’in® actigi ¢igirla beraber ézerklesmeye
basladiginda, amit mantigindan ve kaidesinden kurtulmus olur. Duchamp 'mn®
sectigi siradan ve seri iiretim nesnesi ready-made, heykel kavramina yeni bir
vaklasim getirir. (...) Duchamp’in sanat anlayisinda her nesne sanat eseri
olabilirken, Beuys'un’ sanat anlayisinda her insan heykel ve sanatcidir”
(Ozkaya, 2007).

Heykelin biiyiik ustas1 Rodin’e gore:

“Bir insamin ruhunu okumak i¢in yiiziine bakmak yeterlidir” (Heykelin Biiyiik

Ustas1 Rodin Istanbul’da, s.26).
Ifadesi nde, bir anlamda, insan yiiziine duydugu tutkuyu dile getirmektedir.

“Karsilik veremeyecegi hizmetlere tesekkiir etmek, iyilikbilirligini gostermek
va da hayranlhigimi dile getirmek icin, sanat yasamimin en basindan beri

portreler yapmistir” (Heykelin Biiyiik Ustas1 Rodin Istanbul’da, s.26).

4 Cagdas anlayisa uyarak bilinen teknikler iginde sanat yapma goriisii ve meslegi, gagcilik. (Turani, 2011)
% Auguste Rodin, 1840-1917 tarihleri arasinda yasans Fransiz heykeltiras.
¢ Marcel Duchamp, 1887-1968, Fransiz/Amerikali Dadaist sanatg1.

7 Joseph Beuys, 1921-1986, Alman performans sanatcisi, heykeltiras, sanat kuramcisi.



Belki de, sanatginin portre yapma arzusu ruhun aynasi olan gozleri bulma arayisidir.
Rodin, bir heykelin ve dolayisi ile biistiin géze, resim sanatinin olanaklart Olgiisiinde
yaklasamayacagini bildigi i¢in, ruhu heykel sanatinin olanaklariyla gozlerde degil, ellerde
aramistir. Nitekim sanatginin ¢agdasi sayilan Italyan ressam Amedeo Modigliani’de
karisinin gozlerini yapmadan resmettigi tablolarin1 soranlara “ruhunu gordiigiim zaman

gozlerini yapacagim” demistir.

Babasinin biistiinii heniiz yirmi yaslarinin basindayken yapan Rodin, sonrasinda usta
elleriyle bir¢ok ylizii oliimsiizlestirmistir. Baslangicta yaptiklar1 daha ¢ok erkek portreleri
iken yaptig1 bircok kadin heykeline, ilk modeli ve 6lene dek beraber oldugu esi Rose

Beuret’in yiiz ifadesini yansitmustir.

Resim 1. Rose Beuret, 1898’e dogru, mermer, 51.7X 42.6x 44 cm, Paris, Rodin Miizesi

“Sevdigi bir baska kadin, 6grencisi ve biiyiik aski Camille Claudel’in de
1884 ’te portresini yapacak ve onun yiiz ¢izgilerini de daha sonra, “Neda” ya
da “Diisiince” gibi ge¢ donem alegorilerine yansitacaktir” (Heykelin Biiytik
Ustas1 Rodin Istanbul’da, s.26).

“Rodin’in aldigi ilk biiyiik siparis olan ve hi¢cbir zaman bitiremedigi
Cehennemin kapisi, sanat¢uun tiim yasamimin bir ozeti gibidir. Yasami

boyunca ona eslik etmis sayisiz yapitinin iiretimine yol ag¢mis ve Camille



Mauclar’in tinlii tamimiyla “yasamin heykellestirilmis giinliigii” olmustur”

(a.g.e., s.13).

Sanatci biist ve portre iligskisine agik ve tutkulu bir anlatimla yaklagmustir.

“Biist ve portre kadar kavrayis gerektiren bir baska sanatsal ¢alisma daha

yoktur” (...) iyi bir portre “bir yasam oykiisiiyle esdegerdir” (a.g.e., $.26).

Iste Cehennemin Kapisida Rodin igin yasaminin heykellestirilmis giinliigii olan sira dis1 bir

oto portre olarak yorumlanabilir.

2.1.4 Portre ve imza

Sanat ve kimlik, kavram olarak birbirini etkileyen ve karsilikli olarak bigimlendiren bir
iliski icindedir. Gorsel sanatlar Gzellikle Batili toplumlarda, bireysel ve toplumsal
kimliklerin olusumunda, ifadesinde ve dgretisinde islevsel bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Sanat kimligin ve kisiligin ifade araglarinin basinda gelir.

“Sanatgimin yasami toplumsal yapilar icinde siirer, toplumsal kimligi de bu
vapilar igerisinde bicimlenir. Sanat eserinin yorumlanma siireci, eserin
tiretildigi teknigin seslendigi algi ile baslar. Dogal bir islev olan algilama,
duyular ve duyularn iletildigi beyindeki yorumlanma siireciyle tamamlanir. Bu
siire¢ fizyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve toplumsal pek ¢cok etmenin etkisiyle
bicimlenir. Bir sanat eserinin farkli toplumlarda farkh sekillerde ya da aym
toplum tarafindan farkli zaman dilimlerinde farkli sekilde yorumlanmasinin
nedenlerinden biri de, toplumsal kimliklerdeki degisimlerdir” (Papila, 2007,
s.177).

Gotik donemden dini bir metne ait el yazmasindan alinan asagidaki ornek gorselde, en
bastaki harfin, giinahlar1 sebebiyle aci ¢eken, insan viicudu seklinde uygulanisi, ¢agin

bireye bakisinin aynasidir.



Resim 2. Aziz Paul’un Mektuplar1 Uzerine Yorumlar, 1200, minyatiirlii elyazmasi, parsémen iizeri
minyatiir, Bibliotheque Nationale, Paris

“Kapitalizmin ilk asamasi olan Rénesans doneminde, toplumsal smiflar
arasindaki gii¢ savasinda sanatin biiyiik bir gorevi vardir. Yeni gelisen bir
resim tiirti olan “portre”, simifsal kimliklerin ifade aracina doniismiistiir.
Leonardo,® Rafaello,® Tiziano®® gibi biiyiik sanatcilar, isverenlerini betimlerken
bu portrelerin  yansittigt  kimlikler, Ronesans toplumunun  ikilemini

gostermektedir” (a.g.e., 180)

Portrenin baglaminda ifade ettigimiz gibi, portreler, sanat tarihinin gorgii

taniklar1 vazifesini tistlenmektedirler.

“ Iktidart ellerinde tutan soylular ve iist diizey din adamlarinin portreleri,
mevcut toplumsal yapryr ve bu yapimin gelistirdigi kimlikleri onaylama gorevini
yerine getirirken, burjuvalarin®* portreleri, bu yapiya baskaldiran yeni bir

smifsal kimligin habercisi olmuslardr” (a.g.€., 5.180).

8 Leonardo da Vinci, 1452-1519, Ronesans doneminde yasanms iinlii italyan ressam, mucit, heykeltiras,
matematikg¢i, anatomist.

® Rafaello Sanzio, 1483-1520, Ronesans donemi, Italyan ressam ve mimar1
10 Tiziano Vecellio, 1488-1576, Ronesans déneminde yasamus Italyan ressam.

1 Sehirde yasayan, 6zel imtiyazlar dan yararlanan, orta siniftan, kent soylu.
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Sanatcilar cephesinden bakildiginda, Ronesansa kadar anonim olan sanatgr imzasi,
Ronesansla birlikte sinif atlayarak bireysel kimlige dogru baskaldirmistir. Ronesans dncesi
sanat yapitlarinda sanatginin adi yaraticiligin  tanridan geldigi disiincesiyle onu
gergeklestirene atfedilmezken, Ronesansin hiimanizma'? kokenli degisiminde ressamlar,
heykeltraglar otoportreleriyle kimliklerini disa vurmuslardir. 1471-1528 yillar1 arasinda
yasamis Alman ressam Albecht Diirer 1493 tarihli otoportresinde kendisini Niirnbergli bir

geng burjuva olarak resmetmistir.

“Resmin biitiinii, sanat¢imin meslektaglart ve sinifi icerisindeki yiikseligini ve

seckinligini kanitlamaktadwr” (a.g.e., s.181).

Resim 3. A. Diirer, Otoportre, 1498, Ahsap lizeri yagh boya, 67,1x 48,7 cm, Museo del Prado,
Madrid

Diirer i¢in otoportreye yliklenen anlam, farkli smiflarin statiisel temsilini icermekle
birlikte, portrelerdeki ifade zenginligi ve boya resmine yiikledigi anlam biitiinligi
agisindan farkliliklar gdstermektedir. Bu duruma bir baska &rnek kendisini Hz. Isa’ya

benzettigi 1500 tarihli otoportresidir.

12 Onbesinci yiizyilda, Ronesansla birlikte Italya’dan Avrupa’ya yayilan, Ortacagin skolastik din dgretisine
kars1 ¢ikan ve insan1 merkeze koyan anlayislar biitiinii.
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Resim 4. A. Diirer, Otoportre, 1500, Ahsap iizeri yagli boya, Pinakotethek, Miinih

Krausse, bu tablo hakkinda su yorumu yapmaktadir:

“Bilge ciddi ve sakin durusu ile kendisini Isa peygambere benzetir. Bu da
Italyan Ronesanst’nin Tanri tarafindan yeteneklerle kutsanmis sanat¢i tipidir”

(Krausse, 2005).

Ronesans’in hemen ardindan ortaya ¢ikan Barok donemde de pek ¢ok sanatci, otoportreye

benzer anlamlar yiiklemislerdir. Barok donemde,

“(...) donemin sonlarinda kurulan giizel sanatlar akademileriyle sanat¢ilik
usta-cirak iliskisiyle ogrenilen bir meslek olmaktan ¢ikar. Sanat¢t olmak igin
gerekli akademik egitime ulasmak zorlasarak, zaman iginde, iist toplumsal
smiflarin ozellikle burjuva suifinin bir ayricaligr olur. Bu nedenle, 18. ve 19.
yiizytl sanatimin burjuva sanati olmast saswrtict degildir. (...)19.yiizyildaki
Sanayi Devrimi, Batidaki ulusal ve swufsal kimlikler arasindaki ayrimi
derinlestiriv. Romantizmin yiicelttigi sanat¢i kimligi, ‘“iist siniftan, geng
(erkek), iyi egitimli, duyarli, ancak, toplum tarafindan anlasilmayan kisi”

olarak tamimlanir. Akimin amact bu kimligin i¢ diinyasint toplumla olan
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celiskisini anlatmaktadir. Casper David Friederich’in®®“Bulutlarin Uzerindeki

Gezgin” resmi Romantik sanat¢i imgesinin resimsel anlatimidir ’(a.g.e., 5.182).

r'*'— e,
-

Resim 5. Caspar David Friedrich, Bulutlarin Uzerinde Yolculuk, 1818, Tuval iizerine yagli boya,
98,4 x 74,8cm, Kunsthalle Hamburg, Hamburg

Resim 6. Kiiciik David Teniers (1610-1690), Ressamin Atélyesi, tuval 96 X 129 cm. Ozel
koleksiyon, Fotograf Irpa-Kik- Brussels

13Casper David Friederich, 1774-1840 willar1 arasmda yasamms Alman ressam. Romantik dénem
sanat¢ilarindandir.
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Kiiciik David Teniers’i Ressamin Atolyesi tablosunda bitirilmemis bir tuvalin basinda

resim yaparken goriiyoruz.

“Bu sahnenin amact ressamin temsil etme yeniden sunma giiciinii is
basindayken gostermektir bizlere. Ressam bagkosededir ve resmine, iktidar
iddiasint vurgulayan bir arag¢ olarak zaman boyutu da katiyor: Yiiksek siniftan
potansiyel miisterilerini kendisinin isini bitirmesini beklerken goriiyoruz.
Dabhasi, tablodaki resim koleksiyonu sadece kendisinin bitirdigi tuvallerden
olugsmuyor, aym zamanda baska sanat¢ilarin pek ¢ok resmini de igeriyor.
Dolayisiyla Teniers kendisini bir koleksiyoncu olarak ve yiiksek ekonomik ve
toplumsal mevkiini gosteren seylerle birlikte resmediyor. Resimlerin sahibi
olmak ve ayni zamanda resmetme kabiliyetine sahip olan kisinin kim oldugunu
sahip olduklar: iizerinden gdsteriyor seyirciye. Bu drnekte kimlik, kiginin,
otekinin goriis giiciinti kendi emri altinda tutmasiyla dogrudan baglantilidir”

(Leppert, 2009).

20. ylizyila gelindiginde, artik kimlik ve varolus modern sanatin temel kavramlarindan biri
ve sorunsali olmustur. Bu durum otoportrenin resim sanati i¢inde sanatgi ruhsallig ve ifade
gesitliginin farkli uygulamalarla ortak bir noktada birlestiginin gostergesidir. Bazen de
avangard akimlarda oldugu gibi sanat¢i kimliginin tanr1 katindan yere diistiriilen

sorgusudur.

14



3.BOLUM
3.1 PORTRENIN TARIHSEL GELISIiMi
3.1.1 Antik Miasirdan 20. Yiizyila Portre Resminin Gelisimi ve Olgunlasan Otoportre
3.1.1.1 Misir Sanatinda Fayyum Portreleri

2000 yil kadar 6nce, Peru’nun kuzey kiyilarinda portreler lireten az sayida kiiltiirden biri
olan Moche uygarligi ile 4.yiizyilda Fransa’da Angouleme yakinlarinda, Vilhonneur
magarasinda bulunan, tahmini 27.000 yillik duvar resimleri, sanat tarihine ilk portre
ornekleri olarak not diistilmiis olsalar da, giiniimiizle dogrudan iliski kurma giiciine sahip
en gergekei antik donem portreleri Misirlilar tarafindan iretilmistir. Gombrich’in alt

paragraftaki ciimleleri bu baslangic1 dogrular niteliktedir;

“Yerkiirenin her yerinde bir sanat bi¢imi mutlaka vardir, ama siirekli bir ¢aba
olarak sanat tarihi, giiney Fransa’'min magaralarinda veya kuzey Amerika nin
yerlileri arasinda baglamamistir. Bu yabansi bagslangi¢lart  giiniimiize
baglayacak kiiltiir kalintilari yok. (...) Nitekim, Yunan ustalarin Miswr
okullarina gittigini gorecegiz ve biz hepimiz Yunanlilarin ogrencileriyiz. Bu
nedenle Miswr sanati bizler igin dlgiilemeyecek bir onem tasimaktadir”

(Gombrich, 2007, s.55).

Yine Gombrich’in;

“Sanatin tiim tarihi gittikce gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi degil, degisen

diisiince tarzinin ve kurallarin tarihidir” (a.g.e., 5.44).

Cilimlesinden hareketle, dncelikle Misir sanatinin yap1 taslarini anlamak ve Misirin kiiltiir

tarihine inmek yerinde olacaktir.

“Egon Friedell’in deyisiyle Antik dénemde heniiz trajedi yok. ‘Par¢alanmislik’
va da ‘cok anlamlilik’ gibi kavramlar ona yabanci” (Friedell, 2004).

Bir baska deyisle;
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“Musir’da kral her seyin tek sahibi, “Musir diinyasinin birlestirici unsuru kralin
sarayt ve halki”. Kral sadece Misir iilkesinin hakimi ve devlet yoneticisi degil,
oliimiinden sonra gergek bir tanri mertebesine yiikselecek olan dinsel bir gii¢

aynt zamanda ”(Lise, 1978).

Misirlilarin 6limle iligkisi, hayat ve sanat anlayislarinin tam ortasinda derin bir bakis1 hak
eder konumda. Yunanl tarih¢i Diodorus’un asagidaki tespiti tam da bu ciimlenin igini

dolduracak nitelikte:

“Yasam stiresi cok kisa, ama oliimden sonraki zamani ¢ok uzun olarak
gortiyorlar, bu nedenle yasayanlarin evlerine barinak, olenlerin mezarlarina
ebedi ev diyorlar. Barwmaklart icin bu nedenle ¢Ok biiyiik ¢aba
harcamiyorlardi. Insan élmiiyor “yasama gidiyor” ya da “yasayarak
istirahat” ediyor, kral “giinesle birlesiyor”, oliiler diyarmin adi “yasam
tilkesi, tabut yagamin efendisi”’, mezar da “Ka 'nin evi” (Friedell, 2004).

“Tanri her tirlii sanatsal etkinlikte, gozle goriiliir sekilde olmasa bile, esin
kaynagi olarak hissedilmektedir. Sanat¢t yaratict degil basit bir zanaatkar, bir
tireticidir. Yapitlarin sam bunlart esinleyen Tanri’ya aittir; hatta imza onun
adini  tasimaktadwr. Bu yiizden Misir sanati hemen hemen adsizdir”

(Lise.1978).

Misir resim sanatinin igerigine inmek ise, yapi taslarinin igcinden gegmeyi gerekli kilar.
Misir yapr sanatinin tarihsel zamanda olusmus en miikemmel o6rnekleri siiphesiz Ki

piramitlerdir:

“Bu devasa yapilar Antik donemin belki de en goérkemli kalintilaridir. En
biiyiigii, 230 metre uzunlugu ve 148 metre yiiksekligi ile 25 yilda insa edilen
Keops piramididir. Keops da, Gize deki Kefren ve Mikerinos gibi Kahire 'nin

capraz karsisinda konumlanmustir” (Friedell. 2004).

“Higbir kral ve hi¢bir topluluk, yalnizca bir anit dikmek igcin bunca masrafi ve
eziyeti goze alamazdi. Nitekim, krallarin ve kullarimin géziinde piramitlerin
pratik bir iglevi vardir. Kral halk: iistiinde egemenlik siiren kutsal bir varlik

sayulryordu. Bu diinyadan ayrildigi zaman da yanlarindan geldigi tanrilarin
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arasina Yyiikselecekti. O gokyiiziine ¢ikarken, piramitler, olasilikla, onun
¢thkisimi kolaylastiracaklardi. Ama her seyden oénce onun kutsal bedeninin
korunmasint  saglayacaklardi. (...) Bu yiizden kariwsik bir mumyalama
yontemiyle ve bedeni sargilara sararak, cesedin bozulmasini onliiyorlardi.
Piramit kralin mumyas: i¢in dikiliyor, ceset ise, bu koskoca tas daginin
ortasina, yine tastan bir mezar icine yerlestiriliyordu. Olii odasinin
duvarlarina, tiim ¢evreye, diinya otesi yolculugunda krala yardimct olacagina

inantlan biiyiisel isaretler ¢iziliyordu” (Gombrich, 2007, s.55).

“Misirlilar i¢in sadece bedenin korunmasi yeterli degildi. Eger kralin dis
goriintimii de yok olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamasi kesinlik
kazaniyordu. Bunun igin, heykelcilerden, asinmaz ve ¢etin bir granite, kralin
portresini oymalar: isteniyordu. Bu oyma imgeyi; ruh o imge de ve imge
sayesinde yasamini siirdiirsiin diye, mezara kimsenin goremeyecegi bir yere

koyuyorlardi. (a.g.e., 5.58).

Diinyanin ¢esitli bolgelerinde yasanan iktidar savaslarinda oldugu gibi, Misir tarihinde de
bazi1 siilalelerin tahta bariscil yollardan ¢ikmadigi eski mezarlarin  durumunca

kanitlanmaktadir:

“Yeni Siilale zamaninda, eski krallarin hartuclart kazinmus, tabutlart acilmusg,
heykellerine zarar verilmis. Miswr inancina gore ancak bu sekilde isimleri,
portreleri, mumyalar:, ortadan kaldrildiginda kisilikleri de yok edilmig
oluyordu ve bu da en kotii diismanlik davramsyydi, bir tiir 6liimden sonra oliim

hiikmii” (Friedell, 2004, s.156).
Iste bu yiizden 6lmiis bedenin sahipligi de korunmasi kadar énemliydi. Ve Misirda;

“Heykelci” sozciigii 0 zaman “yasami koruyan kisi’yle es anlama geliyordu”
(Gombrich, 2007, 5.58).

“Fayyum portrelerine ge¢cmeden resim sanatina bir géz atildiginda, Misir
resim sanatimin salt dekorasyon oldugu unutulmamalidir. BU sanatin gorevi
bir yiizeyi zevkli bir bi¢cimde doldurmak. Cizgisel perspektif ya da hava

perspektifi, on plan ve arka plan, yansitma, hatlarin dagilmasi: Tiim bunlar
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yiizeysellik ve siislemelik ilkesine karst oldugundan Misir sanati tarafindan

sanat dig1 olarak goriildii’(a.g.e., $.192).

Ama bu bize tuhaf bigimde tanidik gelmiyor mu?

“llk  disavurumcu  polemik  yazilarindan  birinde, — resim  “yiizeyin
giizelligidir . “Resim her sanat eseri gibi bir biitiin, parcalanamaz birsey. On
plant ya da arka plani yok. Yiizeydeki her bedensel tasvir bir aldatmaca, her
aldatmaca, gorsel olamida sanatdigi.” Disavurumcular da ger¢ek olmayan
seffaf goriintiiler ve eszamansizliligi resmedip plastikte geometriklestirmediler
mi zaten?” (Friedell, 2004).

Ancak, modern zamanlarin disavurumculugu ile yiizeyde kesisse de bu paralelligin
Misirhilarin  derin diinya duygusundan dogmus bir disavurumculuk oldugu hatirdan
cikarilmamalidir. Avusturyali sanat tarih¢i Alois Riegl’de Misir sanatinin temel motifinin
“mekandan kagis” oldugunu ve Misir sanatinin “derinlikle iliskisinin sistematik bigimde
diizliik iliskilerine déniistiirme egilimi”(a.g.e., s.193)gosterdigini ileri siirer. Oznel degil,
nesnel resim yapan bu nedenle biiyiik ustalara sahip olsalarda sanat¢i ruhu kavramina
yabanct Misir sanati faydaci, gelenekei, ¢ocuksu ruhuyla cagdas sanat anlayislarina
beklenmedik noktalardan dokunur.

Bahsi gecen Fayyum portrelerine gelindiginde; bunlar, carpici bakislariyla izleyiciye direkt
olarak bakan cehreleriyle diinyanin bilinen ilk portreleridir. Bu eserler ayrica essiz

Ozellikleriyle bilinen ilk tipik ikon resimleridir de:

“Misirda 1. ve 3. Viizyillarda mumyalanmis cesetlerin bas kisimlarina
verlestirilmis, ahsap panolar iizerine resmedilmislerdir. Portreler, Misirin
bir¢ok bolgesinde ki mumya mezarlarindan ¢ikarilmalarina ragmen biiyiik
cogunlugu Fayyum bolgesinde'* bulundugundan bu isimle adlandirilmislardur”

(Berger, 2003).

14 Fayyum bolgesi: Kahire’nin yaklasik yiiz kilometre giineyinde, Misir’in batisinda ¢61 bolgesinde s13 ve
tuzlu bir denizi olan genis, verimli bir havza. Karun golii’niin kuzeybatisinda, dogudan batiya genisligi 60
kilometre. Misirda en erken gida tiretim denemelerinin yapildig: yerlesim.
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“1615 yilinda Italyan kasif Pietro della Valle Misir’t ziyaret eden ve bu
mumyalart kegfeden ilk Avrupalidir. Eski Miswr’a olan ilgileri artarak
stirmesine ragmen Avrupalilar 19.yiizyila kadar bu portrelerden haberdar
olmamislardir” (Borg, 2009).

“Bilim adamlarina gére MO 200 yilinda bu bolge diinyanin en zengin tarim
alanlarma sahipti ve iilkenin yiizde onu ile yiizde yirmi niifusu bu bélgede
yasamaktaydi. Misir isgal eden Biiyiik Iskender’in parali askerleri evlerine
donmek yerine, basta Fayyum bélgesi olmak iizere, Misir’daki bir¢ok bolgeye
verlesmeyi tercih etmisler, bu yiizden Fayyum'a en erken yerlesen Grekler
savas sonrast kalan gaziler ve iist diizey askerler olmustur. Kendilerine bu
bolgeden toprak verilen askerler, bir siire sonra kendi bélgelerindeki yerel
yonetim birimlerinde gorev alarak, bu bolgelerin yoneticileri olmuslardir. (...)
M.O. 1. yiizyila gelindiginde ise Fayyum’da yaklasik niifusun yiizde otuzunu
Grekler olusturmaktaydi. Grekler, yiizlerce yapi insa ederek bu bolgenin
mimarisine de onemli katkilar saglamislardir. Yaklasitk 300 yil bu hanedanlik
tarafindan yénetilen Misir, M.O. 31 yilinda Roma Imparatorlugu tarafindan
istila edilerek, Roma’nin hakimiyetine girmistir” (Berman, 2003, s.193).

“Grek soyundan gelenlerin, Romalilarin Misir’a egemen oldugu ii¢yiizyillik
zaman zarfinda yasam bi¢imlerini ve kiiltiirel miraslarint  koruduklar
bilinmektedir. Fakat Greklerin dini inanmislart aym siirekliligi géstermemis,
bunun yerine Misir’in inang sistemini benimsemiglerdir. (...) Grekler de
oliilerini gomerken Musir geleneklerinden etkilenerek, oliilerini mumyalamaya
baslamislardir. Daha sonradan iktidara gelen Romalilar bu gelenegi kendi
oliileri igcin uygulamislardr. Fakat kendinden oncekilerden farkli olarak
mumyalarin yiizlerine yerlestirilmis masklar yerine élen kisiye ait iki boyutlu
mumya portreleri yapturmislardir. Ozel islemlerle mumyalanmis beden
sargilaryla sarilmasindan sonra, cesedin portresi bu sargilarla cesedin yiiz
bolgesine oturtulmustur. Insan viicuduna benzeyen bir sanduka icine hayatta
oldugu gibi dikey vaziyette yerlestirilen ve itizeri miihiirlenerek kimlik bilgileri
yvazilan mumya, sonrasinda mezar odasina yerlestirilmistir” (Ekici, 2013,

s.29).
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Daimi ikametgahina yerlesen ve Ka’nin kendisini bulmasiyla yeniden hayat bulacagina
inanilan 6lii beden, bu haliyle nerdeysebir kelebek kozasini ¢agristirmaktadir.

Resim 7. Fayyum Portreleri, MS 1-3. yiizyillar arasi

Resim 8. Fayyum mezar portresi, Misir
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Ozetle, mumya portreleri, ruhlarn kendi goriiniimlerini kolayca bulabilmeleri amaciyla
Greklerin klasik sanat anlayiginda iiretilmis, her iki kiiltiirden beslenen sanat eserlerinin

giiclinii ispatlayan yapitlardir.

Kostrzewa bu portreler hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir;

“Gegis donemini yasayan bir toplumun karisik, belirsiz ve kozmopolit yapisinin
tiriinleri olarak degerlendirdigi Fayyum portreleri, bu yoniiyle farkl kiiltiirden
beslenen sanat eserlerinin giictinii ispatlayan yapitlarin arasina girmistir. (...)
Grek kiiltiir mirasimin siyasal ve toplumsal diizene damgasini vuran Roma
egemenliginin ve Misiwrlilarin oldiikten sonra baska bir yasama olan
inanglarimin  bir arada var oldugu bir donemin ozelliklerini tasirlar

(Kostrzewa, 1999, s.6).

Bayer ise, bu ilk portre 6rneklerine dair su ifadeleri kullanir;

“Fayyum portrelerini yapan ressamlarin bazilarinin Biiyiik Iskender’in Misir’1
fethetmesinden sonra Grek krallarimin  Misir  yonetimine gecmesiyle
Iskenderiye gibi sehirlere yerlesen ve buralarda ¢alhsan Grekler oldugu
bilinmektedir. (...) Plinius’'un “Natural History (Dogal Tarih)” adli yapitinin
35. béliimiinde Roma resmi iizerine verdigi bilgilerden yola ¢ikarak portre
sanatina iligkin ilk orneklerin Antik Roma donemine tarihlendigini
soyleyebiliriz. Plinius, s6z konusu béliimde imparator Augustus doneminde
yasamis olan ressamlardan laia (laia of Kyzikos) isimli bir kadin ressamin

portre ressamligr yaptigindan bahseder” (Bayer, 2007).

Buna karsilik Gombrich canli ve gergekgi goriiniimleriyle bizi hala etkileyen bu portrelerin

ucuza ¢alistirilan iddiasiz ustalarin ellerinden ¢iktiklari savini destekler (Gombrich, 2007)

Fayyum portrelerinin Misir sanatindan ziyade klasik Yunan sanati ve Roma etkilerini
yansitmasi ise, tarih¢esinde detaylandirdigimiz iizere, bu portrelerin cogunlukla varlikli st
siif asker, yonetici ve din adamlarina, hiikiimete ¢alisan memurlara ait olmasi iceriginde,
Iskender’in Misir’1 isgalinden sonra gesitlenen antropolojik yapinin bir sonucu oldugu

tespitindendir.
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Resim 9. Fayyum Portreleri, MS 1. ve 3. ylizyillar arasi

Havara da yapilan bir mezar kazisinda ortaya ¢ikarilan ilk ¢ergeve yine bir Fayyum mumya
portresine aittir. Fayyum portrelerinin oldugu gibi, bu ahsap g¢ercevenin de gilinlimiize
ulagmasindaki en 6nemli etkenin ¢6liin kuru iklim kosullart oldugu tahmin edilmektedir.
Nihai olarak portrelerin teknik ozelliklerine dair aragtirmalara bakildiginda, Borg’un 2012

tarihli calismasindaki detaylar fevkalade ayrintili ve aydinlatici igeriktedir.

“Fayyum portrelerinin ¢ogunlugu megse, limon, ¢inar, selvi, sedir, incir ve
narenciye gibi disaridan getirilmis sert agaglardan yapilmis panel ya da

levhalar iizerine resmedilmistir” (Borg, 2009).

“Agaclar kalimhg: yaklasik 1,5 cm olan ince paneller halinde kesildikten sonra
zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilmistir. Bitirilen paneller bedeni saran
sargt bantlarimin arasina, mumya agildiginda yiizii direkt goriilecek sekilde
Yerlestirilmistir. Ahsap yiizeyler resme baslamadan once astarlanarak
boyanmaya hazir hale getirilmistir. Genellikle figiirler monokrom renklerle
boyanmuis bir arka plan iizerine bir biist gibi tasvir edilmistir. Iki tiirli
resmetme teknigi kullanilmistir. Biri esas medyumu sicak balmumu olan, digeri

ise su bazli tempera teknigidir.
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Ankostik olarak da bilinen ilk teknikte; renk verici maddelerle sicak balmumu
karigtirtlarak boya hazirlanmistir. Boyalarin icerisine az miktarda yag da

eklenmistir” (Borg, 2009).

“Hazirlanmig renkler ahsap panoya siiriildiikten sonra, fir¢a izlerinin eriyip
diizgiin bir tabaka olusturacak sekilde birbiriyle kaynagsmasi icin iizerinden

wsitilmus bir metal gegirilmistir” (Kostrzewa, 1999, s.17).

“Sicak balmumu ile resim yapma teknigi parlak resimleri iiretmek ig¢in Misir
da kullanilan bir Grek metodudur. Kimi portrelerde kirpik gibi detaylar, heniiz
sogumamis balmumunun ince sert uglu bir aletin bastirilip ¢ekilmesiyle

olusturulmustur” (Borg, 2009).

“Resme doku ve kabariklik veren sicak balmumu yéntemi, renklerin daha kalici
ve canli olmasm da saglamistir. Bu yontem ile yapilan portreler parlak
renkler arasindaki giiclii kontrasttan dolayr olduk¢a dikkat ¢ekmekte ve
tempera'ya oranla daha geniy firca dokunuslar: nedeniyle de empresyonist bir
etki uyandirmaktadir. Tempera teknigiyle yapilmis portrelerdeki renk tonlari
ince fir¢a striisleriyle elde edildiginden yumusak gegislerde, icine beyaz
katilmis renkler kullanildigindan mat bir goériiniime sahiptir. Pigmentlerin
cogu agag kokleri ve ¢ivit gibi dogal maddelerden elde edilmistir. (...) Her ikKi
cinsiyette olmasina  karsin  ¢ogunlukla  erkeklerin  baslarinda  defne
yapraklarindan ériilmiis bir ¢elenk bulunmaktadr. (...) Cogunlukla Kadinlar ve

cocuklar miicevherlerle tasvir edilmistir” (Borg, 2009).

Misir sanatinda altin varakda miicevher ve adi gegen celenklerin tasvirlerinde kullanilan
medyumlar arasindadir. Bulgular agilan mumya mezarlarindan pek azinda portresinin

bulundugunu belgelemektedir. Bu durum, Misir disindan getirilen malzeme maliyetlerinin

yiiksekligiyle agiklanabilir.

Fayyum portrelerindeki asil sihir gézlerdedir. Yiize oranla daha biiytik ¢alisilan ve ifadeye
giic katan gozlerin sirm1 teknik olarak, Misirlilarin gozaltlarimi yesil ve siyah boyalarla
vurgulama adetinden kaynaklanmaktadir. Yani iri gozlerin ve derin bakislarin hakikati
kliselesmis makyaj geleneginde saklidir. Soyle ki, bu boyama tarzi tiim simiflar, cinsiyetler

ve hatta her yastaki cocuklar arasindadahi yaygindi. Ote yandan, genellikle 8lmeye yakin
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zamanlarda muhtemelen hasta haliyle modellik yapan sahiplerinin ruh halleri ve

kendilerine adanmuis yiizleri araciligiyla:

“Bu portreler, bizden binlerce yil énce yagsamis olan farkli ulus, kiiltiir ve
inanglardan insanlarin; artik yasamiyor olsalar da bir zamanlar bu diinyada

tipka bizler gibi yasamis olduklarint kavramamizi saglarlar...” (Bayer, 2007).

Fayyum portreleri ¢ogunlukla geng¢ insan betimlemelerinin rastlanildigi orneklerdir. Bu
betimlemeler, genellikle 6limii yaklagmis ya da hemen Oldiikten sonra tasvir edilmis

portreler olarak Misir halkinin yas ortalamasinada 1s1k tutmaktadirlar.

Resim 10. Fayyum portreleri, MS 1-3. yiizyillar arasi

Sonug olarak, diin mezarlarinda bir arada iken, bugiin Newyork-Metropolitan, iskocya
Kraliyet Miizesi, Paris Louvre gibi diinyanin 6nde gelen miizelerinde sergilenen bu istisna
portreler, gecmisi aydinlatan onemli belgeler olarak tarihe kayit diismelerinin yani sira,
yiiksek kalitedeki bicimlendirme ve yapilislarindaki ustalik sayesinde ¢aglar {istii sanat
yapitlari olarak kaliciliklarini devam ettirmektedirler. Gombrich’in de belirttigi gibi“Bunca

taze ve modern goriiniim pek az eski yapitta vardw” (Gombrich, 2007).
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3.1.1.2 Rus ikonalarinda portre incelemeleri

Ikonalar, Fayyum mumya portrelerinde oldugu gibi; tarihin kronolojik akisi igerisinde
sanatsal bir arayis ya da disavurum iddiasiyla iiretilmeyen, ancak 20. yiizyilin ilk yarisinda

sanat yapiti olarak kabul géren Ronesans Oncesi donem portreleri olarak arastirma

icerigine konu edilmistir.

“Ozellikle Ortodoks Bizans sanati sayesinde tamdigimiz ikona sozciigii,(...)
Béylece kutsal olani anlatmaya ya da igsellestirmeye yénelik her tiir

antropomorfik (insan bicimli) resimli anlatim ikona olmaktadir.” (Alantar,

2001, 5.1).

“Ikona, Anadolu Yunancasin’da “eikona” diye yazilip ‘ikona’ diye okunur.
Koéken olarak klasik Yunanca ‘eikon’ sozciigiinden gelir ve imge anlamini tagir.
Eikon, aym zamanda, betim (tasvir) yerine de gectigi gibi, kendi iginde resim,

suret (yiiz bi¢imi) anlamini da icerir” (a.g.e., $.149).

Ikonalar, Ortodoks Dogu Kilisesi’nin kiiltiiriinde Hz.Isa’nin, Hz.Meryem’in, azizlerinin ve
meleklerinin, ayn1 zamanda Hiristiyanligin kutsal olaylarinin betimlendigi, duvarlara ya da

diiz satihlara (ahsap, metal vb.) yapilan dinsel tasvirlerdir.

“Yabancu dilde (Fransizca ya da Ingilizce), ‘kutsal gercegin’ insan biciminde
betimlenmesine ‘ikonik” (iconique, iconic) betimleme ad: verilir. Bu dillerde
ikonik sozciigiintin karsiti olarak ‘anikonik’ terimi kullaniimaktadir. Anikonik
sozctigi, kutsalin ‘insan bicimi’ disinda herhangi bir nesne ya da bir beti

(figiirle) betimlenmesine yonelik bir tasarim igin gegerlidir” (a.g.e., S.?)

Ikonalar, Ortodoks dogu kilisesinde sanatsalliktan ayin diizenine kadar yasamin igine

islemis yapitlar oldugundan, sadece gogaltilmis tanimlar zinciriyle onlar1 adlandirmak ve

anlamlandirmak yeterli olmayacaktir.

“Ikonalar Ortodoks diinyada yer almasalardi, Ortodoks ibadeti ve yasami

biitiinii ile degisik bir degerler biitiinii olarak ortaya ¢ikardr” (Demirci, 2005,

s.57).
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“M.S. 313 yiulinda imparator Konstantin, Hiristiyan kilisesini devlet icinde bir
gli¢ olarak tanyinca kilise sanata karst tutumunu yeniden gézden gegirmek
durumunda kaldi. Bu asamada, Kiliseler, islevieri tamamen farkl olan antik
tapinaklar drnek almarak kurulamayacagindan, oncesinde “kKral salonu”
anlamina gelen klasik dénemde ise “bazilika” adiyla anilan, genis toplanma

salonlart modeline gore yapildi” (Gombrich, 2007).

“Bu defa, bazilikalarin nasil siislenmesi gerektigi ¢cok daha cetin ve ciddi bir
sorun oldu. Ciinkii imgenin dinde kullanim sorunu bu konuyla tekrar ortaya
ctkmis, siddetli tartismalara yol agmusti. BU eski Hiristiyanlarin hemen hemen
hepsi bir tek seyde anlasiyordu: “Tanrimin evinde, kutsal kitap in sugladig
oyma resimlere ve dinsizlerin putlarina benzeyen hichir heykel olmamaliydi.
(...) eger daha yeni Hiristiyan olmus zavalli putatapanlar kiliselerde bu ¢esit
heykelleri goriirlerse, eski inan¢lariyla yeni ogreti arasindaki ayrimin nasil
farkina varwlard:. (...) Kimileri de resimleri, cemaate egitimle verilenlerin
ammsanmasinda ve kutsal olaylar: akilda canli tutmaya yardimct olduklar:
icin yararl goriiyordu. V1. yiizyilin sonlarinda yasamis olan Papa Gregorius
Magnus bu diistincedeydi. (...) “Yazilar okuma yazma bilenler icin ne ise,
resimlerde okuma yazma bilmeyenler icin ayni seydir, ’dedi. Boylesine yetkili
bir kimsenin resme yandas olmasi, sanat tarihinde son derece donemli bir

olaydir” (a.g.e., .135).

Bu aciklamaya kitabinda yer veren Gombrich gibi, resim sanatinin tiim yandaslarinin farkli
gerekgelerle de olsa, sanatin bugiin Ki ¢ehresinde ayak izleri olan bu insanlara siikran borcu

oldugu hatirda tutulmalidir.

“Bu sorun ayni zamanda, baskenti Bizans veya Kostantinopolis olan, Yunanca
konusan Dogu Roma Imparatorlugu’nun, Latin Papay: yadsimasina yol acan
baslica nedenlerden biri olmugstur. Bir grup, dinse/ amaglarla yapilmis tiim bu
imgelere, yani suretlere karsiydi. Bu goriiste olan kigilere “ikonoklast” ya da
“put kirict” deniyordu. 745 yiulinda bu grup kilisede tist diizeye yiikseldi ve
baoylelikle Dogu kilisesi her ¢egit dinsel sanati yasakladi. Bunlarin karsiti olan

grup da Papa Gregorius 'un diisiincelerini tam olarak paylagmiyorlardi.
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Onlara gore, imgeler sadece yararl degil, aynt zamanda kutsadilar” (a.g.e.,

s.137).

“... Mantiksal tutarlihgr nasil degerlendirilirse degerlendirilsin, bu iddianin
sanat tarihi ac¢isindan onemi biiyiiktii. Ciinkii bir yiizyil siiren engelleme
doneminden sonra, bu grup tekrar goézetimi ele gecirince, kiliselerdeki
resimler, artik sadece okuma yazmasi olmayanlarin igine yarayacak basit
actklamalar sayilamazdi. Artik bu resimlere dogaiistii gii¢lerin yansimasi

olarak bakilyyordu” (a.g.e., 5.138).

“ ‘Hagion Mandalion’(/badet Ikonalar:) olarak isimlendirilen bu grup
ikonalar The Acheiropoietos Icon’ yani ‘insan eli degmeden yapilmis ikona’
adiyla amlir. Bati'da bu ikonalar ‘Holy Face’ (Kutsal Yiiz) seklinde
isimlendirilir. Kilise tarafindan savunulan ilk ikonanin Isa yasiyorken ortaya
citktigidir. Dicle ve Firat arasindaki Edessa (bugiinkii Urfa) krali olan Abgar,
ciizam hastasiydi. Abgar, Isa’mn mucizelerini duyunca, kendisini iyilestirme
icin, Isa’y iilkesine davet etmeye karar verir ve bunun igin ressam olan
Ananias ismindeki el¢iyi gorevlendirir ve elgive, Isa’nin daveti kabul etmemesi
lizerine onun bir resmini yapmayideneyen Anaias resmi yapmada basarisiz
olur. Bunun ardindan, yiiziinii suyla ytkayan ve keten bir bezle yiiziinii silen
Isa’min yiizii mucizevi olarak mendilin iizerinde belirir. Bu olay, bu tasvirin
Grekgede nigin  ‘mandylion’ (mendil) diye adlandirildiginida gésterir”
(Quespensky, 1978, s.60).

“Isa, bu mucize mendili kral Abgar’a bir mektupla gonderir ve ona bir havari
gonderecegini belirtir. Mendili yiiziine siiren Abgar ciizamdan kurtulur ve
Isa’mn oliimiiniin ardindan havari Thaddeus, Edessa’ya giderek Abgar’a
Hiristiyanliga katilmasi igin ¢agrida bulunur. Hiristiyanligr kabul eden Abgar
kutsal mendili kentin girisindeki bir nise koydurur. Bu érnekte oldugu gibi;
ikonalarin mucize yaratan gizil bir gii¢le donandiklar: samldigindan, oliim ve
dogumlarda insanlara yardim edeceklerine, hastalar: iyilestireceklerine de
inanuirdl. Yeni doganlara bu kutsal resimler gosterilir, yeni evliler bunlarla
kutsanir, 6lmek tizere olanlarin elleri arasina yerlestirilerek onlara 6biir diinya

yolculugunda yardimct olmalart saglanmirdi. Bunun disinda tapinak ve kentleri
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saldiridan kurtaracaklarina iliskin inan¢ da yayginlik kazanmisti. Hatta
Konstantinopolis yabanci giigler tarafindan kusatma altina aliminca, Hz
Meryem’e ait “Theotokos Hodegetria” adli devasa bir ikona, kentin surlar
tizerinde kusatmayr basariyla geri ¢evirmeleri icin dolastirildi. Hz Meryem
kentin koruyucu giicii haline gelmisti. Boylece ikona bir simge olma konumu

disinda, bir de tilstim gorevini tistleniyordu” (Alantar, s.3).

Aslinda, Papa Gregorius’un diisiincesi tizerinden gidildiginde; Modern ¢agin Bauhaus
Okulu®® nasil sanatin faydacilig: iizerinden yapilandrysa, burada Hristiyanligi yayilmasi
ve kisilere ulagsmasinda resmin gorselligi dolayisiyla ikonalar, kiliseye hizmet eden derin
ruhsal bir faydacilik alani yaratmis oluyorlardi. Ayni faydacilik alani yiizyilimiz da,
ikonalarin yerine gegen ikon kimliklerin 6zgekimleriyle giin be giin teknoloji tanrisinin

yiizeysel ve materyalist faydacilik alanina malzeme olmaktadir.

Ikonalarin kutsiyetinden gelen betimleme kurallar1 ve yerlestirme geleneklerindeki katilik,
Misir sanatinin  geleneksel ve sinirlayict tutumuyla eslesirken; Gombrich, Sanatin
Oykiisii’nde, Bizanshlarin, eski Misirlilar gibi katiksiz gelenek¢i olmalarinmn iki sonug

dogurdugundan bahseder: Ilk olarak;

“... Bizans kilisesi kutsal imgeler yapan ressamdan eski érneklere siki sikiya
bagh kalmaswn istemekle, kumasin kivrimlanmasi, yiizeyler ve jestlerle ilgili
orneklerde Yunan sanatimin gelistirdigi ilke ve becerilerin korunmasina

yardimcer olmusg olur” (Gombrich, 2007, 5.138).

Bu durum, disiplinin giiniimiize ulasmas1 agisindan sagladigi faydaya isaret eder. Digeri

ise;

“... Gelenegin siirdiiriilmesi konusunda var olan baski ve Isa ile Meryem’in
imgelestirilmesinde izin verilmis olan swrli yontemlere bagl kalma
zorunlulugu, Bizansli sanat¢ilarin  kigisel yeteneklerini  gelistirmelerini

zorlagtirdigr tespitidir” (a.g.e., .138).

15 20. yiizyillda mimari, tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmis Alman sanat okuludur. (Turani,
2011, 5.22)
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Bu olumlu ve olumsuz saptamalardan hareketle Hristiyan resim sanatinin Onciillerini
Bizans sanatinda ve Bizans sanatinin yarattigi bu karakteristik olgularda buldugu

sOylenebilir.

Ikonalarin resimsel anlatim nesneleri ve bir sanat yapiti olarak Avrupalilarca kabulii
sonrasinda, 1950’lere dogru bu yapitlara duyulan ilgi, ikonalar1 bi¢im (fenomenal) ve

icerik (essential) anlaminda daha derin bir bakis1 hak eder konuma getirmistir.

Diicane Ciindioglu Sanat ve Fesefe kitabinda bir sanat eserinin ¢oziimleme siirecini en

yalin anlatimiyla tiglii bir sistem i¢inde ele alir:

“1. On- Ikonografi (Tammlama), 2. ITkonografi (Coziimleme), 3. Ikonoloji
(Yorumlama) On- ikonografik tanimlamamn konusu’da ikiye ayrilir.) Factuel
meaning (olgusal anlam), b) Ekspressionalmeaning (ifadesel) .On-Ikonografik
tammlamanin  malzemesi  sanatsal motifler, Ikonografik ¢éziimlemenin
malzemesi imgeler, oykiiler, alegoriler, Ikonolojik yorumlamanin malzemesi ise

sembollerdir ” (Ciindioglu, 2012).

Yazarin ifadesiyle,
“ikonografi i¢in gayret, ikonoloji i¢in sezgi” (Ciindioglu, 2012, 5.168).
gerekmektedir.

Iste sanat eserinin ifsa ettigi ve fakat afise etmedigi bu dolayimli anlatimi ¢ozebilmek
gayreti, artik sanat yapit1 olarak tarihteki yerini pekistiren ikonalar i¢cinde kabulden &te bir

gereklilik halini almistir;

“Gelenegin stirdiiriilmesine dair; tarihten bu giine bir yazili evrak yoktur.
Ama yiizyillardir tasvirlerdeki tislubun ayni olmasi, bu savi gii¢lendirmektedir”

(Akytirek, 1997).

“Ortodoks inang ve ayinlerinin vazgecilmez pargas1 olan Hz isa, Hz Meryem, Azizler, din

sehitleri ve kilise biiyliklerini konu alan bu kutsal nesneler sanata dair ozellikleriyle
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degerlendirildigin de, ikona sanatinin doruk noktasina Paleologlar doneminde yani 1261-

1453 araliginda ulastig1 goriiliir.

“Bicimlere kazandwilan esneklik, mekanin ger¢ek izlenimini vermesi,
duygularin anlatim bi¢imi éne siiriilebilecek ozelliklerdir. Bu donemle birlikte,
az da olsa ikonalar iizerinde sanatkdr isimleri goriilmeye baslar. Baskent ve
Anadolu disinda Balkanlar da ortaya ¢ikan sanat okullar:, Selanik, Aynoros,
Ohri gibi kentlerde yayginlasir. Bunlarin hepsi de Konstantinopolis etkisinde
tiretim yapan Yyerlerdir. Dogudaki en dnemli merkezler ise, Giircistan ve
Rusya’dr. Kokende baskent ¢izgisinde ozellikler sergileyen bu okullar zamanla
degisik tislupta yapitlar olusturur. En eski atolyelerin Kiev de kuruldugu
sanilmaktadir. Arkasindan Novgorod, Moskova okullari ¢ok degerli ikonalar

tiretmislerdir” (Alantar, s.3).

1453’e kadar ikona yapimmin merkezi olan Istanbul’un fetih sonrasi, artik merkez
olmaktan ¢ikmis, Girit ikona yapiminda Oncelikli konuma gelmistir. Bu cografi

degisiklikte siiphesiz ikon ressamlarinmn Istanbul’u terk etmelerinin 6nemli pay1 olmustur.

“Ortodokslar i¢in kilisenin duvarlarimi bezeyen, ikonostasis (Ortodoks
kiliselerinde ana sunak ile cemaatin toplandig: yeri birbirinden ayiran ince bir
bélmedir. ITkonostasis, maddi diinya ile tinsel alem arasinda bir engel olmayip,
her iki diinya arasindaki gecisi saglayan bir kapidir) itizerinde yer alan ya da
evierinde bulundurduklar: Ikonalar salt bir dekorasyon dOgesi olmayp,

goriinmeyenin, sozle anlatilamaz olanin da bir anlatim bi¢imidir” (a.g.e., S.5).

“Ikonalar, maskeler ve cizimlerle ortaya c¢ikan ilk imgeler, Gtekinin
goriinmezligine yapilan bir ask itirafidir. Bu imgeler olusabilmek igin, 6tekinin
goriilmekten uzaklasmasina ihtiya¢ duyarlar. (...) Sanat oncesi imge,
goriinmeyenle beraber gormeyi denemekte, diinya kurmamakta, artik goriinmez

olmus olani hala sevmektedir” (Sayn, 2003, s.40).

Ikonalarin yapilis amacinda esas olan kutsalin simgesellesmis varligidir. Bu nedenle
Bizanslilar i¢in bir betimin ikona olup olmadigina dair igerigi belirleyen medyum degil,

simgenin kutsiyetidir ve bu kutsiyet ikonalarla sanat arasina mesafe koyar.
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“(...) ikonalar ¢ogunlukla tahta bir levha iizerine, bir boliimii de mermer,
maden, fildisi, cam gibi farkli bir malzeme iizerine yapimis olabilir.(...)
Ortodoks ikonalar: bi¢cim olarak, genellikle tek bir levhadan olusan dikdortgen
panolardir. Iki, ii¢, dort parcadan olusanlara sirasiyla ‘diptikon’ ‘triptikon’,
’kuadriptikona’, yuvarlak olanlara da ‘klipeus’ ad: verilir” (Alantar, 2001,
s.140).

Bazilarinin lizerlerinde ise altin ya da glimiis bir tabakanin mevcut oldugu goriilmektedir.

flaveten her iki yiizii betimleme igeren ikonalara bilateral denir. Bunlar bugiiniin reklam

panolari gibi meydanlarda dolastirilmak suretiyle halka ulasan hareketli ikonalardir.

“Mekdn ve zaman birligi olmamasi ikonalarin diger bir ézelligidir. (...) Insan
viicudunun giizelligi, Helenistik ve Rénesans donemi yapitlarinda ortaya
cikarilmistir. Tkonalarda tasvir edilen insan figiirleri yalnizca fiziki goriiniimii
degil, ruhsal bir anlatimi da on plana ¢ikarmayr amaglar. Portrelerde,
figiirlerde sahislarin iizerinde ki elbiselerin kivrimlari ve renk gecisleri ruhani,

kutsal bedenlere isaret eder” (Azkoul, 2000, s.255).

“Ikona sanat¢ilarimin geometri bilmeleri gerekmektedir. Ciinkii tasvirlerde yer
alan insan, hayvan, yapilar ve doga goriintiileri bir ilahi harmony i¢inde
resmedilir. Insan resimleri iic boyutlu degildir bunun nedeni, Mesih’in
inananlara sundugu diinyada boyut anlayisina yer verilmemesidir”

(Quenot,1996, s.106).

“Ikonada vurgulanmak istenen kisi 6n plana cikarilarak biiyiik boyutlarda
¢izilir. Diger unsurlar ise arka planda, perspektif kurallarina wyulmadan,
kiigtik sekilde resmedilir. Tasvirlerde goriilen sahislarin ¢izilmesi bu kisilerin
onem derecesine goredir. Daha onemli bir kisi arka planda kalsa bile diger

kisilerden veya kisiden daha biiyiik boyutta ¢izilir” (Majeska, 1985, s.410).

“Ikonalarda tasvir edilen sahsin gézlerinin biiyiik ve acik olarak cizilmesi onun

sonsuzluga baktigini isaret eder” (Azkoul,2000, s.225).

Nitekim, Fayyum portre 6rneklerinde de, derinden bakan iri gbzler, ayn1 zamanda sadece

bakilan degil, bakana bakan gozler degilmidir?
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“Kutsal ruhun giictinii ve bilgeligini ise yiiksek ¢izilen dis biikey seklindeki alin
tasvirinden anliyoruz. Diinyadaki kokular yerine kutsal ruh’un kokusunun
tercih edildigini, burnun ince ve uzun resmedilmesi ile anlayabiliriz. Diinyevi
ve bedensel zevklerden armildigini, kapali ve a¢ik dudaklar gosterir. Kutsal
ruhun sozlerinin diinyevi sozlerden daha onemli oldugunu ise kulaklarin biiyiik
olusu ifade eder. Maddeden uzaklasmayr da ¢izilen uzun parmaklar ve

bedenler anlatir”” (Quenot,1996. s.97).

Ikonalarda esas olan dogal gergeklik degil, kutsalin bakan1 kavrayis bi¢imi oldugundan,
perspektifte bilinenin aksi yoniindedir. Yani tersten perspektiftir. Tersten perspektifi, tanri

savunusu olarak konumlandiran, Rus yazar Florenski ayni adli kitabinda soyle der:

“(...) Daha Misir’dan bagslayarak merkezi perspektifin bilindigini one
stirerken, kiiltiirlerin  yiizyillar boyunca merkezi perspektifi kullanmama
nedeninin ¢ocukluk ya da beceriksizlik degil, Yenicag inkinden farkli bir
varliksal ~ kaygi  oldugunu vurgular. Amag, goriinmeyenle  goriineni
benzestirerek onlar iizerinde hiikiimranlik kurmak degil, bir ¢ocuk safligiyla
gortinmeyene hayran olmak ve teslimiyet duymak, onun benzegim ilkesi

sayesinde ele gecirilemeyecegini teslim etmektir” (Florenski,2013, s.13 ).

“(...) geleneksel ikona ogretisine gore tanrisal 1s1kla insan gozii arasinda yer
alan kutsal figiirler kiliseyi temsil etmektedirler. Onlar, insan goziiniin
gorebilecegi, ama yine de tanrisal isiktan nasiplenmis olan, baska bir
terminolojiyle soyleyecek olursak, gayble zuhuru kesistiren figiirlerdir. (...)
Tanrisal 151k, gozden ¢ikarak ikonaya degil, ikonadan ¢ikarak goze ydnelir.
Onun ig¢in ashinda amag, ikona ressamimin tanryr nasil gordiigiinii goze
getirmek degil, ikona oniinde duran kiginin tanrisal 1s1ga goriiniir kilinmasini
gerceklestirmektir. Arzulanan tanrimin insana duhulii degil, insamin tanriya
duhul etmesidir. Ikonalarda kullanilan perspektif, bu yiizden tersten bir,
perspektiftir” (a.g.e., 5.15-16).

“(...) ikonada Olsun, yazi-resimde olsun, perspektif, gozden ¢ikip resme
yonelecegine resimden ¢ikip goze yonelir. Amag, resmedilen mekan iginde

kendini yitirmek, mekdnin koordinatlarini alarak onun kendine dontismektir.
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Ve yine aym nedenle kutsal perspektif tekil degil, ¢ogul bir perspektiftir:
tanrisal askinlik, her zaman her yerdedir. Bir yiiziin onden, arkadan ve yandan
goriilebilmesi, Florenski’'nin diyecegi gibi sanatin merkezi perspektif oncesi
emekleme asamasini degil, imgenin sanat-oncesi halini(Hans Belting) goze

getirmektedir ” (a.g.e., s. 29-30).

Sanat¢1 Hera Biiyliktasgiyan, Galata Rum Okulu’ndaki ElI Greco sergisinde, kendisiyle

yapilan bir roportajda, izleyiciyi fiziksel diinyadan tinsel alana tasiyan ikonalarin

perspektifini sdyle anlatmistir:

“Normal bir perspektifte panoromik bir resme bakildigi zaman gézler ufuk ¢izgisinde

birlesir. Ikona da bu tam tersidir.

Tanrisal olan ikonada sakli oldugu icin, oradan c¢ikarilan tanrisal 151k
izleyicide birlesir. Teolojik bir arka plan vardir. Masalar, sandalyeler,
ikonalarda hep tepeden goriiniir. Bunun boyle olmasi, ikonanmin fiziksel

diinyanin étesine isaret etmesindendir” (WWw.agos.com.tr).

Bagka bir tanimda da 6ykiinmenin bu anlayisla imledigi asagidaki sekilde belirtilir:

“(...) tanriya ait olanla insana ait olamin karismasinin miimkiinsiizliigiine biat

eden bir kurumsal perspektiftir ” (Sayin, 2003, s.115).
Ikona yapiminda kullanilan medyumlara gelindiginde:

“Ikona yapmak icin genellikle sert ve dayamkli olan megse, giirgen ve Ceviz
agaci tercih edilir. Ahsap once kat kat tutkallanir. Tutkal kuruyup sertlestikten
sonra stinger tasiyla perdahlanarak piiriizsiiz bir yiizey elde edilir. Bu yiizey
daha sonra tutkalla karistirilan algi ile stvamir. Cogu zaman tutkalla beraber
tahtanin  iizerine keten bezi yapistirddiktan  sonra al¢i  stiriiliir”

(kisacames.blog.com.tr).
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Ikonalarin renklendirilmesinde enkaustik!® ve temperal’en cok kullanilan metodlar

olmustur.

“Ikonalarda renklerin kullamimi 6zel bir anlam icerir. Giines 15151 ve gélgeler
ikonalarda genellikle kullanilmaz. Bunun nedeni tasvirlerin ¢iziminde
aydinlatma gokten gelen Ilahi Isik ile yapilmaktadir. Tkona sanatcilart renk
secimlerinde ikonografik gelenege gore hareket etmek zorundadir” (Akkaya,
2000, s.124).

Cogu yerde oldugu gibi saflig1 beyaz renk temsil etmektedir.

“Suskunlugu ve alcak goniilliigii temsil eden renk ise mavidir” (Taylor, 1979,

s.7).

“Mavi ve beyaz diinyevi renkler olan kirmizi ve yegilin karsiti olarak kullanilir.
Pantokrator, Thedokos Meryem ve havarilerin ikonalarinda mavi renk sik
kullamlir. Gengligin, giizelligin, saghgin, zenginligin, askin ve savasin rengi

Hristiyanlikta 6nemli bir renk olan kirmizidir” (Y oriikoglu, 2006).

“Eski ve Yeni Ahit’te mor en yiiksek makama isaret eden renk olarak

kullamilmistir” (Korat,2003, 5.118).

“Kirmizimin sicakligini, mavinin soguklugunu dengeleyen baharin temsilcisi ve

veniden dirilisi temsil eden renkse yesildir” ( Forest, 1997, s.26).

“Koyu sar: gergegi, soniik tonlardaki sart kibri ve ihaneti anlatir. Sonsuz
hayati anlatan bir renktir. Ikonalarda géordiigiimiiz altin rengi sart ise Ilahi

Is181 temsil eder ”(Quenot, 1996, s.116).

“Oliimii, sonbahart, topraga doniisii temsil eden kahverengi, ikonalarda

kesislerin elbiselerinde goriiliir” (Taylor,1979, s.7).

18S1cak balmumunun boya pigmentleri ile karistirilarak olusturuldugu bir resim teknigidir.

1713. yiizyihn bagindan 15. yiizyilin sonuna dek gokga kullanilan bir resim teknigi. Yumurta sarisi, yumurta
aki, bazen de her ikisinin boya ile karistirilmasiyla olusturulan ve genellikle tahta {izerine uygulanir. Tahta
panonun lizerine al¢1 ve zamkla yapilan karigim siiriiliiyor. Figiir 6nce karakalem ile ¢izilir, sonra boyamaya

gecilir.

34



“Biitiin renkleri i¢inde barindirabilen siyah renk ise karanligin temsilcisidir”

(a.g.e., s.8).

Gorsel orneklere gelindiginde ise; konumuzun en carpict ve geliskin drneklerini Andrei
Rublev!®de buluruz. Rublev’in giiniimiize ulasan iki muhtesem ikona ¢alismasindan ilkine
ikonografik bir bakis atacak olursak; figiirlerin hacimsiz bedenleri ile iki boyut vurgusu
alenen goriiniirken, el ve ayaklarin kii¢iik betimlenisi ve narin yiizler dikkatten kagmaz.
Harmanilerde 12. ve 13. yiizyillarda baslamis mavi, a¢ik mavi ve leylak renk tercihi goze
carpar. Ikinci resimde ise (Bkz. Resim 12), Isa’min kutsal ruhun giiciinii ve bilgeligini
sembolize eden genis alni, sonsuzluga bakan gozleri, ince ve uzun burnu, diinyevi zevklere
kapali kiigiik dudaklar1 biitiiniinde, sanat¢inin, yiiz ifadesindeki ilahi duyguyu siikunetle

verisi hayranlik uyandirir.

Resim 11. Andrei Rublev, kutsal Teslis Ikonu, ¢.1410; Tretyakov Gallery, Moscow
Resim 12. Andrei Rublev, Mesih Isa Tkonu, ca. 1410; Tretyakov Gallery, Moscow

Sonug olarak; bir sanatginin 6zgiin ve 6zgiir olmasi gerekliliginin olmazsa olmaz kabul

edildigi modern anlayisin uzaginda, din ve gelenegin prangasinda iiretilen bu eserler,

®Rus ikonalarmin en 6nemli temsilcilerinden biridir. 1360-1427/1430 yillar1 arasinda yasadigi bilinen
sanatc1, Ortodoks fresk ve ikonalariyla ortagag Rusya ‘sinin en biiyiik ressami kabul edilir.
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“Piril pwril parlayan altin duvarlardan bize bakan buna benzer imgeler artik
onlart bwrakip gitmemize gerek birakmayacak sekilde, Kutsal Gergekligin
miikemmel simgeleri olarak orada duruyorlar. Bu imgeler, etkilerini, Dogu
kilisesinin yonettigi tiim tilkelerde boylece korudular. Ruslarin kutsal imgeleri
ya da “ikona”lari, bugiin hala Bizansh sanat¢ilarin bu degerli yaratilarin

yansitmaktadr” (Gombrich, 2007).

Ancak, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden sonra, devrimin yarattigi donlisimle birlikte,
Ortodokslugun gostergeleriyle iligkisini koparmayan Rus insanin ikona sevdasi tinsel
boyuttan ticari boyuta evrilmisg, yakin gecmise degin Rusya’da manastirlar bir Seri liretim
bandinda ikona iireten kurumlar haline gelmislerdir. Diin Hiristiyan resminin dnciiliigiinii
yapan Bizans resim sanatinin bagyapitlari, {izerlerinden doviz girdisi saglayan iktidarlarin
tesvikiyle bugiin, artik sanatsal degeri olmayan kitschlesmis seri tiretim nesneleri haline
gelmis, tanridan uzaklasmis kapitalist diizenin ¢iktilarindan biri olarak yenidiinya diizenine

karismaslardir.

3.1.1.3 Ronesansta portre-otoportre

13. yiizy1l sonlarindan 19. yiizyilin ikinci yarisina uzanan sanat akimlari zincirini tiimden
kapsayan ve bes yiiz yili asan bu zaman diliminde insan yiiziiniin ifadesine kronolojik bir
bakisin hak edisi olarak, arastirma igerigine portre ve otoportre 6zelinde dahil edilen

Natiiralist donem Ronesans’la baslar.

Akylirek portre sanatina giden yolu natiiralizmin bir sonucu olarak degerlendirilebilir bulur

ve sOyle der:

“14. yiizyilin 6nemli bir diisiinsel akimi olan mistisizm, insan ruhuna ve
psikolojisine, insanmin i¢ diinyasina olan ilgiyi uyandirmistir. Resim ve
heykelde, dramatik bir anlatim iginde betimlenen insanlarin digsal
ozelliklerinin yam sira, i¢ diinyalar: ve duygular: da anlatilmaya baslanmistir.
Aslinda naturalizmin bir sonucu olarak da degerlendirilebilecek olan bu

gelisme, portre sanatimin yolunu agnugtir” (Akytirek, 1994).
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Ortagag izlerini tasiyan bir ge¢is donemi 6zelligi tasiyan Pre Ronesans sonrasi, Yiiksek
Ronesans ile taglanan ve “Altin Cag” olarak da adlandirilan bu ilk donem, diisiince sistemi,
sanat1 yorumlama bi¢imi ile sadece bir sanat tislubu degil yeni bir anlayislar biitiinii olarak
15 ve 16. yiizyillara damgasini1 vurur. Yunan ve Roma diisiincesi ile baglant1 kurmak ister
ve diinyanin insan merkezli yaratildigina inanan hiimanist esasli anlayis1 tam merkeze
koyar. Bu yeni anlayisin sekil almas1 Ortagag skolastik!® diisiincesinden tiimden kopusun

diisiinceye, sanata ve hayata yon verisidir.

“Ilik kez antik Roma’da élenin ruhuna ve 6biir diinyaya yonelik mistik
semboller olmaktan ¢ikarak diinyasal bir rol iistlenmis olan portre, élen iinlii
kisilerin antlarmmin gelecek kusaklara birakilmasi, kahramanlarin ve énemli
kisilerin yasamlarinda yiiceltilmesi gibi amaglar tasiyordu. Ancak Roma 'nin
bu biist gelenegi, bunun altinda yatan diinyasal diisiince ile birlikte Ortacag da
kayboldu. (...) Portre geleneginin yeniden dogusu, 15. Yiizyilda bir anlamda
Roma’min biraktuig yerden bagslar, ancak orada kalmaz; Ronesans, bir ‘yiiz
topografyasi’ gibi portresi yapilan kisiye benzeyen Roma biistlerini, gercek
portre sanatina tasimistir. Bunda da ana halka, fiziksel benzerlik disinda, hatta
onun oOtesinde, portresi yapilan kisinin ruh halinin ve kigiliginin

yansitilmasidir” (a.g.e., 5.146).

Gombrich, 15. yiizyila kadar hiikiim siiren ortagagin sembolik diinya goriisii, soyut ve

tartigsmaya kapali diisiince sisteminden ayrismay1 asagidaki climlelerle ozetler:

“Italyan ve Flaman sanatcilarin, XV. yiizyilin basinda yaptiklar: yeni buluslar,
tiim Avrupa’da bir canlilik yaratti. Ressamlar ve sanat koruyuculari, sanatin
valnizca kutsal bir oykiiyii etkileyici bir sekilde anlatmaya yaramadigi, ayni
zamanda, ger¢ek diinyamin bir par¢asimida ayna gibi yansitabilecegi fikrinin
cazibesine kapildilar. (...) XV. yiizyil sanatina egemen olan bu seriiven ruhu

Ortagagdan kopusu belirleyen unsurdur” (Gombrich, 2007).

0Ortacagda hakim olan Grek felsefesinin kavramsal araclarindan yararlanilarak olusturulmus Tanr1 merkezli
diisiince sistemi.
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Ortacag skolastik diisiincesinde insan aciz, Allahin yarattig kainat igerisinde kaybolmus,
kainatin sirlarina eremez olarak imana siginmak zorundaydi. Oysaki Ronesans’ta, Allah
tiim varliklar1 yaratmis ancak tiim canlilara Adem’in Oniinden gegirerek ad vermistir. Bu
ylizden insana bir anlamda yaraticilik verilmis ve merkeze konmustur. Ronesans bu
hiimanist bakis acisiyla insan1 Ortacag karanliginin kaybolmuslugundan ¢ekip giinyiiziine
cikarir. Iste sanatgida goriiniir diinyay: resmetmek igin artik disaridan bakmalidir. Bu yeni
bakis ag1s1, gdrme bigimini de degistirerek, Ikonografik tersten perspektif algisini yeni bir
perspektif anlayisina birakir. Artik ¢izgi, renk ve hava perspektifleri kullanilarak

izleyicinin gérmesi gerekene sanat¢i karar verebilmektedir.
Krausse’nin deyisiyle:

“Sanattaki bu yeni anlayisin temelinde, hayatin tiim alanlarinda ger¢eklesmeye
baslayan ve Ortacag 'in bitiminde yeni bir diinya gériisii ile diisiinsel durusa
yol agan biiyiik doniisiimler yatar. Ozellikle Italya min kuzeyindeki kentler dis
ticaret iliskilerini geligtirmisler, mal miibadelesini o giine kadar hig
gortilmemis boyutlara ¢ikarmislardi. Bu gelisme kentlere refah, zenginlik ve
biiyiime getiriyordu. Kentler, ekonomik biiyiimeye paralel olarak kendinden

son derece emin bir kentsoylu sinifin dogusuna tanik oldular”’(Krausse, 2005).

Bu yeni zenginlesen kent olgusu ve zengin profili, aristokratlar gibi, evlerinin gérkemini
arttirmak igin kutsal resimler, kisisel gii¢ ve zenginliklerinin temsili sevdasiyla portre
siparigleri vermeye basladilar. XV. yiizyilda sanatgilar, giderek daha ¢ok siparis aldiklar

kentsoylularin himayesindeydiler artik.

“15.yiizyil Italyan resminin artik diinyaya éykiinmesinin giizel érneklerinden
birisi de, donemin asillerinin arasinda moda olan profil portrelerdir. Bunlar
Roma sikkelerindeki imparator portrelerinden esinlenerek yaptirilmislardir,
hi¢hbir dinsel yam yoktur, bu diinyadaki iin i¢in yapilmislardr. Bunlar Roma
sikkelerine o denli benzerdir ki, durus bile onlara oykiinerek, tam profil ve bag

saga bakar bir pozdadir” (a.g.e., s.141).

Ali Artun’un Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi’nde ve Ferhat Ozgiir’iin sanat felsefesi

notlarinda konu soyle 6zetlenir:
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“Ne ilgingtirki Apenin Daglart etegindeki Mugello Vadisi’'nden kente inen

Mediciler, Aristokratlagsmalarini sanati desteklemekle elde etmislerdir”

Gombrich’e gore bu sanat saltanatiyla Mediciler, aslinda Avrupa sanat tarihini de baglatmis
oldular. Bilindigi iizere, Sanat tarihine damgasini vuran bu aile Ronesans doneminde

Floransa’yi sanatin kabesi yapmustir.

Ronesans, tanrisal hakikatin ne oldugunu ortaya koymada felsefeyi gorevlendirir. Allahin
diinyay1 yaratmasindaki giizelligi gdstermek ise sanatin gorevidir. Oyleyse giizel/ nedir?
Ronesans ta giizeli sadece akilla verilen cevaplarda ya da duygu ve cosku zenginliginin
disa vurumunda aramak yeterli degildir. Cilinkii Ronesans’ta giizel, ideal diinya, ideal
beden ve tanrinin yaratisindaki tiim seylerin ideal varliginda tasavvur edilmekle, akil ve
duygu dengesinin esitlendigi yerdedir. Bu yiizdendir ki Ronesans figiirii tepkili ve bagirtili
degildir.

Ronesans’ta insan ifadesinin betimlenmesine Gombrich ‘Sanat ve Yanilsama’da kokten

yaklagir:

“Yiiksek Sanat” akademik nitelikteki hertiirlii sanatla ayrilmaz baglantili,
ol¢uiliiliik, soylu uzakhk ilkesi, ¢esitli karakter tipleriyle ve duygulara iliskin
ifadelerle deneyler yapilmasini engellemektedir. Akademik tablolarin soylu
aktorleri aglamaya da giilmeye de yabancidirlar”(Gombrich. 2015).

Ronesans bu anlamda tek olan1 insan1 kavramaya ayni1 zamanda ideal insan1 ve/veya 0lciitii
kapsamaya ¢alismistir. Ronesans sanatgisi 0yle bir gergeklik yaratmak ister ki, bu kompoze
edilmis diinyanin yarattig1 yanilsama, eserin bagarisi ile dogrudan orantilidir. Bu benzeyis,
bu doga taklidi kisaca mimessis kavrami Ol¢iitlerinde, dogayla yarisa ¢ikan sanatin yolu
artik geri doniilmezdir. Ideal insan, ideal viicut ve diinya tasavvuru kavramlarindan
hareketle, bedeni orten ve asagilayan ortacagin aksine, ilk nii’lerde bu donemde yapilmis,

iistelik Isa ikonunun kutsiyeti ¢iplak bedenin anahtari olmustur.
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“Roénesansin  hiimanist zihniyeti, insana yénelmesi ve onu ilgi odagina
yerlestirmesi resimde dinsel konulart arka plana iterek yepyeni bir “Janr?®” in

ortaya ¢itkmasina neden olur: Portre ressamlig.

Ressamlar oncelikle insan bireyselliginin bir numarali tezahiirii sayilan yiize
odaklandilar. Yiiziin tiim ayrintilar: kesin bir dikkatle ve titizlikle incelendi.
Antonia del Pollaiuolo nun yaptigi sanilan Geng¢ bir kadimin profili erken
15.ytizyil resmine iyi bir ornek olusturur. Ressamlar onceleri yiizii yandan
resmetmeyi tercih ediyordu. Yiiz, profilden alindiginda ona abartili bir giizellik
katilamayacag, degistirilemeyecegi diistiniiliiyvordu. Bu da zamanin nesnellik
ve dogruluk ideallerine uygundu. Ressamlar modeli bireysel bir karakter
olarak betimlemek igin ellerinden geleni yapiyordu ama bu tip profil, kisinin
ruhunu tiim psikolojik boyutlaryla ortaya koyan canli bir tasvir igin higte
uygun degildi; antik para ve madalyonlarda gériilen hiikiimdar portrelerini
hatirlatmaktadir.  15.yiizyilin  ikinci yarisinda ise, modelin daha ac¢ik
karakterize edilmesini saglayan “dortte ii¢ profil " tercih edilmistir ”(Krausse,
2005).

Resim 13. Antonino del Pollaiuolo, Geng bir kadinin Profili, 1460 civar1, kavak agacindan levha
tizerine tempera, 52. 5 x 36. 5. Staatliche Museen zu Berlin

2Tiir anlam1’na gelen Fransizca kdkenli bir sozciik. insan eyleminin ve giinliik yasamn gesitli bicimlerinin
gercekei bir anlayisla resmedildigi anlatim bi¢imidir.
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Bu noktada; gerek Ronesansin en ileri tekniklerini resim tarihine bahseden gerekse bir
portre ikonu olarak La Giaconda ya da Mona Lisa’y1 sanat tarihine altin harflerle yazdiran
Ronesans’in dahi sanatgis1 Leonardo da Vinci ile portre sanatini imlemek,?'Bat1 resim
sanatinda portre ve otoportreye giris yapmak yerinde birbaslangi¢ olacaktir. Sanat¢inin
1482 yilinda Ludovico Sforza’nin Milano’daki sarayinda bir siire portre ressamlig1 yaptigi,

ancak diger yeteneklerinin de alan bulmasiyla gorevlerinin ¢esitlendigi bilinmektedir.

Krausse’ye gore,

“Leonardo da Vinci yaratict Rénesans insanmun, “Uomo universale ’nin
prototipidir. Yalniz resimde dahiyane yenilikler gercgeklestirmekle kalmadi,
zamanin tiim doga bilimlerinde teknoloji ve mimaride de biiyiik bilgi sahibiydi.
(...) Sanat¢i dogada yaptigi gozlemleri, gozle goriilmeyen gergekligin giizel
sanatlar ve resim yoluyla yeniden tiretilmesine duydugu biiyiik askla dahiyane

bir bi¢cimde harmanlamayr basarmistir ”(a.g.€., s.14).

“Leonardo onceki eserlerinde oldugu gibi bu portrede de salt dogal bir
betimleme pesinde degildi. Resimdeki gen¢ kadimin yumugsak tebessiimii ve
dostane bakan sakin gozleri aslinda ruhunu digavurur. Bu nedenle Mona Lisa
dis goriiniise gore degil, icerden disariya dogru kurgulanmis izlenimi verir”

(a.g.e., s.15).

ADolayist ile anlatmak, isaret etmek.
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Resim 14. Mona Lisa, 1506- 1510/ 1513-1516, Ahsap iizerine yagli boya, 77 X 53cm. Louvre
Miizesi, Paris

Ronesans mantiginda figiiriin net goriilmesi ¢cok Onemlidir. Ronesans diinyayr net bir
sekilde idealistce tasviri sever ve hatta bu netlik goziin gorme yasalarina aykiridir. Tanrinin
ol dedigi zamandaki diinyayr bize duyumsatmaya calisir. Havva kadmlarin, Adem
erkeklerin en miikemmel &rnegidir. Insanoglu diinyaya gelince kusurlu olmustur. Mona
Lisa da Ronesans portrelerinin en milkemmel 6rnegidir. % yiizii profilden gosterilmistir ve
yiiz simetrik bakmaz. Misirdan bu yana, yiiziin simetrisini esas alan sablonu ilk Leonardo,
Mona Lisa ile bozmustur. Tabiatta kontiiriin olmadigin1 gozlemleriyle kesfeden sanatci
kontiirsiiz golgelendirme teknigi, sfumatoyu?® da ilk bu resmine tasmmistir. Dahasi
portredeki arka plan, tabiatta Erken Ronesans sanatgilarinin igine diistiikleri bir durumu da
diizeltir. Gittikge derinlesen en canli tabiat renkleri bile uzaklastik¢a soluklasir, canliligini
yitirir toz maviye doniisiir, ufuk hattinda kaybolur. Mona Lisa’nin arka planinda Leonardo
bu bulgusunu hayata gecirir. Atmosfer mavisi ile soluklastirilmis arka plan, portrenin

kurgusunu gercege yaklastirir.

22 Latince sisli, bulamik anlamina gelen kontiirsiiz golgelendirme teknigi.
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Krausse’de asagidaki tasviriyle; tarihin kaydettigi bu en aykir1 dehanin, vazgecilmis bir

siparig irlinii olan bu kadin portresini, akil duygu dengesinin bakana gegen olaganiistii

ifadesiyle bir kez daha yorumlar:

“Sfumato’nun, yani her tirlii keskinlikten uzak, yumusak ve log bir isigin
yarattigr biiyii bu resimde kendini iyice belli eder. Yiiz Sfumatonun biitiin
hatlart yumugatan ve belirsizlestiren ozelligiyle olaganiistii bir canlilik kazanir.
Mona Lisa’nmin yiiziine hangi beklenti i¢cinde bakarsaniz o da size aymi

duygularla cevap verecektir ’(a.g.e., s.15).

Mona Lisa’nin aksine sanat¢inin 1510-15 yillari arasi tarihlenen otoportresi, sakalli yash

bir erkek basi olarak kirmizi tebesirle yapilmis kiigiik ebatli bir resimdir.

Resim 15. Leonardo da Vinci, Otoportre, 1515, Kirmizi tebesir, 33,2 x 21,2 cm. Kraliyet
Kiitiiphanesi, Torino

Ronesans doneminin diger iki portre ustasi, sanatgi imzasi boliimiimde otoportreleri
incelenen, abartisiz, ayrintict netlikleriyle kuzeyin Leonard’1 iinvanina sahipAlman ressam
ve baski ustasi Albert Diirer ve yani sira Hans Holbain’dir. Gen¢ Hans Holbain, Diirer

Devri de denen Alman resim ve grafik sanatlarinin olaganiistii zenginlik yasadigi XVI.
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yizyilin baslarinda bu devreye damgasini vurmus zamanin en Onemli portre
ressamlarindandir. 1497-1543 yillar1 arasinda yasayan Alman ressam Ingiltere krali VIII.
Henry ve saray ¢evresinden Kkisileri tarafsiz bir gerc¢ekgilikle yansittigi portreleri ile taninir.

1533 yilinda yapmis oldugu El¢iler tablosu sembolik nesnelerle dolu bir grup portresidir.

Resim 16. Hans Holbain, Elgiler, 1533, Pano tizerine yagli boya ve tempera, 209 x 207 cm,
National Galery, Londa

Holbein’in  Londra Ulusal Galeri’de sergilenmekte olan bu eseri, Ronesans’in
bagyapitlarindan biri ve sanatginin portre konusundaki ustaliginin yetkin bir 6rnegi olarak

yorumlanacak olursa:

“Resmin gercegi yansitan gosterigli atmosferi, sanat¢imin sadece portre
konusundaki ustaligini degil, aymi zamanda teknige olan hakimiyetini ve
gozlem alamindaki giiciinii de ortaya koyar. Resmin on planinda mozaik zemin
tizerinde iki figiir arasinda betimlenmis olan ve ilk bakista ne oldugu tahmin
edilemeyen bicim bir kurukafadir. Ancak resmin sol kenarindan belli bir aciyla
bakildiginda ne oldugu anlasilan bu kurukafa, sanatcimin belki oliimle alay
ettigini belki de goriintimlerin degisebilirligini gosterdigini diisiindiiriiyor.

Arkadas olduklart anlasilan iki kiginin boy portresinin konu alindigi resim,
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kisilere ait oldugunu diistindiigiimiiz ozel esyalart ile dogalci bir iislupla
betimlenmis. Iki figiir arasinda yer alan rafin iizerindeki Tiirk halisi, pusulalar,
kiire, harita, riizgar yonii élger, kitaplar ve miizik aleti, bu kisilerin bilim ve
sanatla ilgilendiklerini, diinyanin pek ¢ok iilkesine gitmis olduklarini, gorgii ve
bilgilerinin swradan insanlardan daha fazla oldugunu simgeliyor” (Sentiirk,
2012).

“Holbein 151k, renk ve doku etkileriyle kompozisyondaki agirligr sola toplamas.
Ancak izleyicinin bakiglarimin tiim yiizeyde dolasmast i¢in kurukafayr ve udu
kullanarak bakislari sol yaridan sag yariya yonlendiriyor. Daha ¢ok ag¢ik —
koyu renk iligkileriyle olusan renk uyumu, kirmizi ve yesilin tamamlayici zithk
iliskisiyle giiclendirilmis. Cepheden verilmis olan dogal bir 1s51kla aydinlanan
resmin ytizeyi, ¢izgisel yapuin tammladigi kapali form yorumu ile duragan bir

anlatim kazanmig” (a.g.e., 5.112).

Olgunluk donemi eserlerine konu yarim boy portre calismalarinda Mona Lisa’daki
kompozisyon semasini kullanan Holbein’in, FElgiler adli bu tam boy portresi bazi
maniyerist Ozellikler icersede, sdzkonusu basyapit bes duyu ile 6limii simgeleyen ve
vanitas®® adi verilen natiirmort tiiriiniin ve sanatginin gercekgilik anlayismin en etkili

orneklerinden biridir.

2 Adim kutsal kitabm Vaiz boliimiimden almis 6zel bir natiirmort tiiriidiir. Natiirmortlarda resmedilen
nesnelerle hedeflenen sey, Kafataslari, sonmiis ama dumani tiiten mumlar, ¢iiriimeye yliz tutmus meyve v.b.
Olimi hatirlatmak adina diinyevi hazlarin bosunaligini vurgular.
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Resim 17.Hans Holbein, Sir Thomas More, 1527, Pano iizeri yagl boya, 74. 9 x 58. 4 cm, National
Portrait Gallery, Londra

Holbain portrelerin de bigimleri agik segik ve kesin konturlarla belirtmistir. Hatta son
donem portrelerinde konturlar i¢in kendi gelistirdigi 6zel bir alet kullanmistir. Bi¢imlerinin
cizgisel niteligini boyle vurgulamasi biiyiikk Olgiide ressam olan babasindan
kaynaklanmaktadir. Ote yandan bigimleri doga gdzlemine dayanan gercekci bir tutumla
izlemesi, resim mekanini yapisal olarak tanimlamasi ve insan viicudunun organik yapisini
ayrintili bir bigimde yansitmasi onu babasindan ayiran baglica 6zelliklerdir. Kisilerin
fizyolojik 6zelliklerinin gercekei anlayisla vurgulandigr izlenir. Bu portrelerde yiizlerin en
ince ayrintilara dek biiyiik bir titizlikle islenmesi, Holbein’in bir graviircii olarak yetigmis

olmasindan da kaynaklanir.

Omriiniin biiyiik boliimiinii VIII. Henri’nin saray ressami olarak gegiren Holbein in 1527
yilinda Ingiltere de yaptig1 cok etkileyici diger bir portre 6rnegi, devlet adami ve Hiimanist
yazar Thomas More’a aittir. Sanatg1 ayrica, Thomas More ailesinin bir grup portresini de
yapmustir. Yalnizca kopya ve taslaklar1 giinimiize erisen bu aile portresi, kisilerin diz
¢cOkmiis vaziyette gosterilmedigi ilk kuzey Avrupa grup portresi olarak tarihe geger.
Burada sanatg¢1 dine saygisizlik etmek niyetinden uzak, Ronesans’in dogas1 geregi kisileri

birey olarak yansitma arzusunu gorsel dile dokmiistiir.
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Resim 18. Hans Holbein, otoportreler ve posta pulu

Insanlar1 ve nesneleri aynmi objektif bakis acisiyla ele almasma karsin, modelinin
psikolojisine sicak bir yaklasim i¢inde olan Holbein, son dénem yapitlarinda, 16. yiizyil
Ingiliz portreciliginin etkisinde kismen soguk, donuk ve yiizeysel bir anlatim sunmus,
sanatc1 Kuzeylilerin ayrintilara gosterdigi dzeni, italyan Rénesansi’ni ihtisamiyla, en titiz

bicimde resimlerinin biitiiniine ustalikla yerlestirmistir.

Gorsel dilleri ile zamanlarma damgasmi vuran ve giivenilir Usluplarnt ile
kompozisyonlarinda higbir seyi sansa birakmayan, biri konturu kullanirken, digeri sfumato
ile saheserler yaratan bu iki portre ustasinin kendilerine ayna tuttuklari otoportreleri ise
benzer bir tutumun izlerini tasir. Ciinkti bu otoportreler iirettikleri siparis eserlerin aksine
son derece yalin, eskiz sadeliginde ve stislemeden uzak bir eminlikle yorumlanmistir. BelKi

de bizim onlara duydugumuz asil hayranlik, Gombrich’in de dedigi gibi;

“...bir sanat¢1 olarak kendini bu ustaca geri ¢ekis” lerindedir. (Gombrich,
2007).

Ronesans doneminde; Leonardo’nun Mona Lisa’s1 gibi mitkemmel bir portre drnegi olan
Kirmizi Tiirbanlt Adam’1 ile Jan Van Eyck, donemin dort biiyiik ressamindan biri ve siirsel

renkleriyle, kuvvetli bir portre sanat¢is1 olan Rafaello, Venedik Cumhuriyeti bas ressami

47



Tiziano Vecellio, gibi her biri ayr1 ayr1 arastirma konusuna mevzu sanatgilar yetismis,
cagm bu sanatgilarla eristigi yetkinlik diizeyinden sonra, arttk miikemmellik adina
yapilacak bir sey kalmadigindan, arkadan gelen Tintoretto, EI Greco gibi sanatgilar
Roénesans’in miikemmel hale getirdigi kompozisyonu bozmaya ve bedeni deforme etmeye
baslamislardir. Yapilmis olan1 bozmak sezgisel olsa da, yeniyi yaratma giicii bu yeni

yiizy1li hazirlayan gelismelerin esliginde, Barok’a agilan kapiy1 da aralamistir.

Resim 19.0toportreler, Jan Van Eyck, Rafaello, Tiziano, Tintoretto, El Greco
3.1.1.4 Barok sanatta otoportre

Barok, Almanya da 1500’li yillarda Martin Luter isimli bir rahibin cennetin anahtarini
satar hale gelen Katolik Kilisesi’ne karsi, rahiplik yaptigi kilisenin kapisina protesto
metnini asmastyla baslayan, Ingiltere krali VIII. Henri'nin bosanmasina onay vermeyen
kiliseye bayrak agarak Anglo Sakson bir kilise gelenegi yaratarak Vatikana bas kaldirisiyla
alevlenen, sonrasinda kontrolden cikarak otuz yil siiren kanli mezhep savaglarinin
yasandig1, diger yandan yeni diinya goriislerinin de hizla filizlendigi natiiralist sanatin en

onemli asamasini olusturan, Ronesans’in ardindan gelen dénemin adidir.

Barok, Protestanligin yarattigi kargasa ile gii¢ kaybeden Katolikligin savunmasi ve
kuvvetlendirilmesi anlaminda sanati1 yorumlamis, gercekligin bilinmez oldugu bir durumu
ve Katoliklikle ilgili eski dinsel temelleri saglamlastirmaya hizmet etmistir. Bu donem,;
Ronesans’ta bahsi gegen Geng Holbein’in portrelerine konu Thomas More’un Sokrates
gibi diisiincesi ugruna basinin kesildigi, gozle goriilmeyen bakterilerin kesfi dolayisiyla
kutsal kitabin bile bilmedigi baska bir diinya oldugu endiselerinin yiikseldigi, Copernic,

Newton, Decartes gibi bilim ve disiince insanlarinin aydinlanma ¢agmin zeminini
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hazirladiklar1 pathetic,?* coskulu ve abartili bir dénem iislubu kurmus varligini en c¢ok

mimari de hissettirmistir.

Barok sanat, Michelangelo’nun deformasyonuna, El Greco’nun 1s1tk ve golgesine,
Tinterotto’nun abartilarina dayanarak yiiriimiis, ancak; simetriye kars1 asimetri,
Ronesans’in akil ve duygu dengesine karsi coskular lehine bozulmus bir abarti
karsithiginda resmi kurmustur. Bakanin hayal giiciine yer acan agik ve diyagonal
kompozisyon yapisi ve en oOnemlisi goziin gérme yasalarina riayet eden 151k golge
kullanimiyla Ronesans’tan ciddi bigimde ayrismistir. Barok, goriinen diinya giines
altindadir ya da i¢ 151k altinda, aksi halde goriilmez diyerek Ronesans’a itiraz eder ve
Ronesans’1 gozilin gorme yasalarina ihanetle suglar. Miiphemlikle, belirsizlikle kurar resmi
ve bakani yaraticilikla tabloya katar. Katilima imkan veren bu tutumuyla Barok iislup,

Ronesans’in aksine demokrattir.

Barok resmin kurucusu 1573-1610 yillar1 arasinda yasayan Roma da kendini kanitlamis
Caravaggio-Michelangelo Merisi’dir. Kontrastli, sert ¢arpict goriintii vermeyi sever, 1s1k
go6lge teknigini resmin temel 6gesi yapmig bir onciidiir. Meyve Sepeti natiirmort olarak
tanimlanabilecek ilk ve tek tablosu olmasina ragmen Carravagio’nun Bakiis tablolar

natlirmort unsurlarin ¢okca kullanildigi diyanizoscu portrelerdir.

Gombrich’in;

“Caravaggio, sanat goriisi, kendisini elestirenler tarafindan bir slogana
doniistiiriilen ilk ressamdi: O bir dogalci olmakla su¢laniyordu. Caravaggio’ya
gore ¢irkinlikten korkmak, asagilanmasi gereken bir gii¢siizliiktii. Onun aradigi
gergegin kendisiydi. ‘ideal giizellik’ kavramina saygi duymuyordu”(Gombrich,
2007).

“Caravaggio ’nun 15181, viicuda zerafet ve yumugaklik vermez; serttir ve derin

golgelerle yarattigi kontrastla neredeyse géz alir ’(a.g.e. ,5.393).

2Dokunakl, etkileyici.

49



Ifadeleri’nin teyidi olarak, Rafaello’daki giizelligin ve dinginligin aksine, Caravaggio’nun
dogasindan gelen sert mizaci ve gergekligi katiksiz ifade bigimi, Kertenkelenin lsirdig:
Oglan, Kuskucu Thomas, Medusanmin Bag: gibi renklerin yumusatamadigi yagliboya

tablolarinda, bir o kadar da portrelerinde kendini en agik bi¢imde belli eder.

Resim 20. Anonim, Caravaggionun portresi, graviir, Raccolta Bertarelli, Milano

Resim 21. Caravaggionun portresi, graviir

Sanatginin kisiligini yansittiginda bahsedilen ilk portre bir graviirdiir. (Bkz. Resim 20)

“Ottavio Leoni’nin bir ¢izimine dayanan bu graviirde, ressam hakkinda bilinen
ozellikleri en sadik bigimde temsil edilmistir. Ciddi, ve asik suratl ifade, ¢ok

gen¢ yaslardan beri séziinii sakinmayan sanat¢inin etkileyici karakterini

yansitir” (Ozbek, 2002).

Ikinci resimde yine graviir tekniginde yapilmis sanatginin portresidir. (Bkz. Resim 21)

“Bazilart bu resmin vanitas (aynamn yamnda kurukafa) alegorisini temsil

ettigini  diistiinmiistiir. Graviir aslinda Caravaggio nun kaybolmus bir

calismasina dayanarak yapimig, ressamin aynadaki kendi portresidir. Bu

50



donemde aynalar genellikle natiiralist bir etki yaratmak icin kullanilirdi”

(a.g.e., s.35).

Barok sanat¢i resmi Once bir tiyatro sahnesi gibi diizenler, 151k kaynagi mantikli bir
dagilimda vesanatginin tercihine gore, bir veya birden fazla olabilir. Boylelikle 151k ve

golge resme dinamizm ve mekansallik, figiire ise hacim kazandirir.

“Bir biyografi yazarmmin verdigi bilgiye gorede Caravaggio “modelleriyle asla
giin 151g¢inda ¢alismazdi; onlari tepeden 151k alan karanhk, kapali bir mekdina
oturturdu. Béylece viicudun sadece en onemli kisimlart aydinlamr diger
bolgeler karanlikta kalirdr.” (...) Resim sanatimi her tiirlii abartidan uzak,
gliclii gercekligiyle neredeyse yenilemis, duyulariyla yasayan bu haz adami™
(Krausse, 2005).

Caginda ve ardinda Caravaggistler diye adlandirilan pek ¢ok sanat¢i takipgi birakmuistir.
1600’lerin baginda, 23 yaslarinda Anvers’i terk ederek Roma’ya gelen, S tipi diyagonal
kompozisyonu ¢ok seven ve Rokoko sanatgilarinin 6rnek aldigi Rubens, sanatgidan
etkilenen dénem ressamlarindandir. Rubens, donemin Venedikli usta sanat¢1 Tiziano’nun
renk kullanimin1 ve Caravaggio tarzi 151k ve golge etkisini tuvallerine yansitmistir. Fransiz
ressam Georges de La Tour ve Ispanyol usta Velasquez’de Caravaggio nun fiziksel ifade

tarzi ve renk tercihlerinden etkilenmis ressamlardandir.

Doénemin en Onemli portre sanatgisi ise; kirkin iizerinde otoportresi bulunan, sonunu
hazirlayan sanat tarihi saheseri ¢oklu bir portre 6rnegi olarak siparis edilmis Gece Bekgileri
tablosu ile Gnli Flaman ressam Rembrandt’tir. 17. Yiizyilin miilkiyet hakki verilmemis
burjuvazisinin soylulara bor¢ verdigi ve onlarla bas etmek igin kuliipler kurdugu, grup
portresi siparislerinin yogun oldugu bir yiizy1l hatirlatmasiyla baslarsak, Rembrandt, 1606-
1669 yillar1 arasinda tamam1 Hollanda’da gegen 63 yillik yasam Oykiisiinde, otoportrenin
zaman, mekan, duygu degisimleri igerisindeki en zengin tasvirlerini resmeden ve

psikolojik portre kavramini sanat tarihine armagan eden kisiligi ile 6ne ¢ikar.

Kronolojik sira igerisinde yazina yerlestirilen, sanatcinin ilk otoportresi, 1928 yilinda

heniiz 22 yasinda bir gen¢ adamken dogum yeri olan Leiden’den Amsterdam’a gitmeden
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Once yaptigi, yliziiniin tamamina yakin kismini golgede birakarak o ¢ok sevdigi 1sik

huzmesini yiiziiniin sag tarafina, diisiirmiis oldugu ilk déonem portresidir.

Resim 22. Rembrandt, Geng bir adam olarak otoportresi, 1628, Ahsap tizeri yagli boya, 22,5 X
18,6 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda

Gombrich, doganin aynasi 17. yiizy1l Hollanda’sinda sanatgidan bahsederken;

“Giizel bir yiizii yoktu, Rembrandt’da ¢irkinligini gizlemeye ¢alismadi. Kendini
aynada biiyiik bir ictenlikle gozlemledi. Bu i¢tenlik yiiziindendir ki, giizellik ya
da goriintimii s6z konusu etmeyi unutuyoruz hemen. Bu ger¢ek bir insan
yiiziidiir. Bu yiizden ne bir gosteris, ne de bir kendini begenmislik izine
rastlayabiliviz. Karsimizdaki, insan yiiziiniin sirlart hakkinda her an yeni bir

seye hazir olarak, kendi yiiz hatlarini inceleyen ressamin delici bakiglaridir”

(Gombrich, 2007, s.420).
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betimlemesi, sanat¢inin kendi yilizii ve kisiligi lizerinden kafa yorarak ulastigi psikolojik
otoportre tiiriinii en sarih bigimde dile getirmistir. Icebakisa yonelmis sanat¢1 bu yiizden

resmin Dostoyevski’si olarak adlandirilir.

Resim 23. Rembrandt van Rijn, Kiigiik Otoportre, 1657, Ahsap tizerine yagh boya, 49,2 X 41cm;
Kunsthistoriches Museum, Viyana

Orneklenen ikinci portre, sanatginm 6liimiinden on, onbes yil kadar 6nce, saygin bir kent
soylu olan ve onu iist tabakanin esit bir iiyesi haline getiren sevgili esi Saskia van
Uylenburgh’un 6limiinden ise, bir o kadar sonra resmettigi otoportresidir. 1647 yilinda
igvereni prensin oldiigli ve esinden kalan hatir1 sayilir mirasin tiikenmeye basladig1 yavas
ama Onlenemez ¢okiis evresinin psikolojik izlerini tasir. 1669 yilinda Amsterdam’in fakir
semtlerinden birinde yasami son buldugunda ne karisi Saskia’nin varligindan ne de
resimden kazandigi zenginlikten eser kalmamustir. Varligmi miizayede sirketlerine
yatirmig, resimlerinde kullanmak amaciyla, kitap, kostiim, silah, graviir vb antik objeler

toplayarak maddiyatin1 harcamis, zengin kalmay1 basaramamustir.
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Sanatgiin biyografisinin belkemigi olan grup portrelerine deginilecek olursa; bu grup
resimleri sanat yasaminin mihenk taglari olarak sanatciya yol agan ya da sonun baglangicini
hazirlayan basyapitlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Uzerinde durulacak iki grup portresinden
ilki 1631 de Amsterdam’da yaptig1 ve niifuzlu Cerrahlar Loncasi’nin siparis ettigi, Dr.

Tulip’in Anatomi Dersi’dir. Bu tabloda sanatct,;

“(...) ne kadar iyi bir “isik¢i” oldugunu kanitlar: Doktorlarin yiizlerini ¢arpici
parlak isikla yikayarak, her biri zaten kisilikleriyle varolan sahislarini
karanliktan topluca ¢ikararak onlart bir grup halinde tammlar” (Krausse,
2005, s.42).

Bu ilk grup portre resmi, sanatgiya kisa zamanda sohretin kapilarint agmis Lahey’deki
saraydan ve kent soylulardan ¢ok sayida siparis almaya baglamistir. Sanatgi, ikinci 6nemli
grup portre siparisini bu tarihler arasi yaptigi pek ¢ok dini ve tarihi temali galismasina
ilaveten, 1639 yili baslarinda, Albay Frans Banningh Cocq’un sivil bek¢i miifrezesinden
almistir. Ne var ki beklenenle yaratilan tam bu noktada catismis, kendilerini magrur bir
bicimde ebediyete tasiyacak belgesel tadinda bir resim bekleyen ve hayal kirikligina
ugrayan siparis verenler, yillar sonra ederi anlasilacak bir sanat eserinin bas aktorleri
olarak sanatgiin sonuna zemin hazirlamiglardir. Toplu portre geleneginde dikkatin herkese
esit dagilmasinm1 bekleyen gozler, bu tabloda aradigini bulamamis, bu kalabalik toplulugu
rastlantisalmigcasina ancak gercek bir uyum icinde kompoze eden Rembrandt’in siparisi

elinde kalmistir:

“(...) Yesmedilen kisilerin ¢ogunun ya yiizii tam goriinmiiyordu, ya birisinin
arkasinda ya da karanlikta kalmislard. Ustelik Rembrandt resme onsekiz kisi
yerine tam otuz bir kisi yerlestirmisti, yani resmi canlandirmak Ve
kompozisyonu tamamlamak igin bir sirii “figiiran” kullanmigti. Devrin
geleneksel grup portrelerinde amag sadece resmedilen kisileri yan yana veya
arka arkaya dizip en iyi halleriyle belgelemekti. Geleneksel “Janr
resmleri "nde figiirler alalade ve birbirleriyle yer degistirebilir gibi goriiniirdii.
Rembrandt ise resmini doyurucu bir icerige sahip “tarihsel resim” tarzinda

yapmisti. Rembrandt resmi bir tiyatro sahnesi gibi tasarlamisti; 151k ve
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golgelerle mekanda derinlik duygusu yaratmus, klasik bir arka plan i¢ine barok
hareketler yerlestirmisti” (a.g.e., 5.43).

Oysa,

“Gece Devriyesi Rembrandt icin, hem daha énceki yapitlarinin bir ozeti hem

de yeni bir baslangi¢t” (Bockemiihl, 2007).

Rembrantd’in sanat anlagina yeniden donecek olursak;

“Italyan sanatimn giizel figiirlerine alismis bir kimse, giizellige hi¢ aldiris
etmeyen, tistelik cirkinlikten de hi¢ ¢ekinmeyen Rembrandt’ in resimlerini ilk
kez gordiigiinde olduk¢a rahatsiz olabilir. Zamamn oteki sanatgilart gibi
Rembrantd’da, Hollandali taklitgiler araciligi ile tamdigi Caravaggio nun
eserlerindeki mesaji oziimsemisti. O da Carravagio gibi gergegi ve igtenligi,

giizellik ve uyumdan tistiin tutuyordu” (Gombrich, 2007).

Biiyiik ustalarin, insanin yalnizca bir yoniini yansitabildikleri portrelerinin aksine,
Rembrandt’in portreleri gercek insanlarla karsi karsiya kalindigi duygusunu vermektedir

diyen Gombrich’e, katiksiz hak vermek gerekliligi asagidaki satirlardan anlagilmaktadir.

“Shakespeare gibi o da, her tip insanin ruhunu kavrayabilmis, hangi durumda
onlarin nasil davranacaklarini sezebilmistir. Yunanliarin “ruhsal yapi”
olarak adlandirdigi konu 1iistiinde, Rembrandt’in neredeyse esrarengiz

sayilabilecek derecedeki genig bilgisini nasil tanmimlayabilirim, bilemiyorum’

(a.g.e., s.423).

Doénemin portre sanatgilarindan Frans Hals, anin inandirict bir portresini aristokrat
kaygilardan uzak resimlerinde ifade etsede, Rembrandt modelinin kisiligini biitiinciil bir
kimlik aktarimi ile tablolarina tasimayi basaran ressamdir. Pariltili yiizeylerin dokusunu
vermede Velasquez ve Rubens kadar maharetlidir. Kullandigi koyu kahverengi tonlar,
resimlerinde tonalite ile verilmis kismi 1s1kl1 ve parlak alanlarla giiclii kontrast olusturur ve
sahneyi dramatik kilar. Gerek otoportrelerinde, gerekse tarihi ve dini temali resimlerinde
psikolojik bir atmosfer orer. Vehameti, zulmii, ahlaksal degerleri, her ne ise insanin igine

sorgulatir. Dinsel konular isledigi tablolarinda uhrevi goriinsede 15181 isleyisinin konuyla
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ilgisi yoktur. Ciikii o kendine 6zgii altin sarisi 15181n yaraticisidir. Olaganiistii teknigi,
tahlillerle Ol¢lip bigmesi yaninda resimlerinde bir ige bakis ve derinlik hissedilir.
Otoportrelerinde onu oldugundan daha yasl ve gelecegi sorgular hissedersiniz. Topladigi
antikalar1 resimlerinde aksesuar olarak kullanan sanatgi, figiir, 151k doku, kumas ve objeleri
muhtesem bir armoni iginde kompozisyonlarina yerlestirir. Desenleri modern donem
sanat¢ilarinin elinden diismeyen, kontrasti 1s1gmm yumusakligi ile olusturan, Yahudi
kabalizmini bildigi, tarih ve felsefeye diiskiinliigiinden s6z edilen ustanin, Kafka’nin yazis
tarzina da ilham verdigi sdylenir. Rembrandt ayn1 zamanda Diirer gibi basarili bir grafik
sanat¢isidir. Ancak ahsap baski, ya da bakir oyma teknigi yerine asitle indirme (etching)
teknigi kullanmistir.1660 yillarinda yaptigi otoportre sanat¢inin gorsel biyografisinin son

donem Orneklerindendir.

Resim 24. Rembrandt, Sévale karsisinda otoportre, 1660, Tuval tizerine yagli boya, 110 X 86 cm.
Louvre Miizesi Paris

Velasquez ve Van Dayk’tan 7 yas kii¢iik, Franz Hals ve Rubens’ten bir kusak sonra gelen,
Barok’un ylizyillar1 agsarak giindemde kalmaya muktedir sanatgilarindan Rembrandt,
yasamini bir dizi portresiyle inanilmaz bir bigimde belgeleyerek, portreleriyle benzersiz bir
otobiyografi olusturmustur. Degisen yiiz ifadelerinin, mimiklerin sablonlar halinde
orneklenebilmesi XV. yilizyillda yazilarinda fizyonomilere iliskin bellekten s6z eden

Leonardo’dan yiiz yildan fazla bir zaman sonra, gergeklesebilmis, Hollandali ustalarin
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yasam Oykiilerini kaleme alan biyografi yazart Arnold Houbraken konu Rembrandt’a

geldiginde;

“...pekcok acidan elestirmekle birlikte, onun insan yiiregini tamimadaki
essizligini, ifade ve davramiglar alamindaki asilmaz ustaligini belirtmek

zorunlulugunu duymugstur” (Gombrich, 2015).

Ne yazik Ki, sanatginin kisilikleri vurgulamadaki {istiin becerisini sadece onun olaganiistii
gorsel bellegine baglamistir. Bu konuda elbette ki yazara hak vermek zorunlulugu
mevcuttur, ancak Gombrich’inde ilave ettigi gibi hal sadece boyle olsaydi bugiiniin
teknoloji harikasi fotograf makinelerinde ¢ekilen her bir portre ya da otoportre-6z¢ekim

Rembrandt 1n tablolarindan farksiz olurdu.

Diger yandan, Houbraken;

“gelip gecici duygularin betimlenmesi baglaminda olmak iizere, okurlarina yiiz
ifadesine iligkin bilgilerini genisletebilecekleri bir eser salik verir. Bu da;
Charles Le Brun’iin 1696 yilinda yayimlanan ‘La Methode pour apprendre a
dessiner les passions’ baslikli yazisidir.Houbraken, diyagram niteligindeki bu
kafalari, ona gore Rembrandt’in ruhsal devinimleri vermekteki basarisinin
kaynagint olusturan o inanilmaz gorsel belleginin yerini tutmak igin

ogiitlemigtir” (a.g.e., $.295).

Prototip insan yiiziiniin, mimik sablonlarini ¢ikararak yiiziin degisik duygu gecislerini anlik
yalin portre Ornekleriyle tanimlayan Le Brun, 18. yiizyila gelindiginde sanat¢i William
Hogart’1ida sanatin bir dil oldugu konusunda etkilemistir. Hogart yazilarinda karakter ve

ifade semalarindan olusturulacak bir dilin sanatc¢1 i¢cin 6nemine isaret etmistir:

“Sanat¢imin - yapmasi gereken, nesnelerin dilini o6grenmek ve bu dile

olabildigince uygun dilbilgisi tasarimlamaktir” (a.g.e., 5.295).

“Le Brun i¢in sanat, yiice bir dildi ve siradanlia diisme tehlikesiyle karsilagiimaksizin bu

dilden uzaklasilabilmesi s6z konusu degildi” (a.g.e., 5.295).
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Resim 25. Le Brun, ‘Le Methode pour apprendre a dessiner Les passions‘dan. 1696

Giizelligin Analizi adli yapit1 ile iinlii Ingiliz sanat¢1 Hogarth ile dogrudan gecis yaptigimiz
rokokoya, resim sanatinda ondan daha ¢ok iinlenmis ve portre konusunda one ¢ikmis iKi

Ingiliz cagdasiyla devam edebiliriz.

“Bunlar daha c¢ok tarihi yiizlerin portresini yapan Joshua Reynolds ve

Gaisborough”dur’(Conti, 1995).
Kraussenin ifadesiyle,

“Birbirlerinden ¢ok farkl tarzlara sahip gériinen Reynolds ve Gainborough
konu dogallik olunca ayni noktada birlesirler. Sanat tarihinde hep birbirlerine
rakip olarak gosterilmislerdir ama resmi yapayliktan kurtarma konusunda

hemfikirdirler. (Krausse, 2005)

Ozellikle de,

“Gergegin duyularla algilanmasina oncelik veren Gainsborough nun
yaklagimi 18.yiizyil Ingiltere sinde ¢ok yaygindi. Fransiz rasyonalizmi her tiirlii
bilgi kaynagini soyut diisiincede bulurken, ampirik Ingilizler biitiin bilimlere
bes duyunun algisiyla ulasilabilecegini soyleyecek kadar ileri gitmislerdir”
(a.g.e., s. 50-51).

Bu donem, Rubens, Holbain gibi sanatgilara o6ncelikle kapilarin1 agmis olsada, izole bir ada

iilkesi olan Ingiltere’nin, ilk defa diinya sanatma dahil oldugu bir zamanin baslangicidur.
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Rokoko, savaglarla gegen 40 yillik iktidar donemi siiresinde gii¢ kazanan Fransa’nin
kiiltiirel iklimini Avrupa iilkelerine tasiyan giines krali XIV. Louis in oliimiiyle baslayan

donemi temsil eder ve adin1 “Rocaille” dantel gibi islenmis kaya s6zciigiinden alir.

Savastan ve sikintidan bikmis, sehre malikanelere taginmis soylu sinifin yeni yasam
tarzinin dogurdugu bu sanat akimi, Barok donemin asirtya vardirilmig halidir. Barok sanat
151k golge ayrimiyla kiitlesel ifade ederken Rokoko da detay Oyle incelikle iglenmistir ki,
asir1 slislemeci tavir asiriciligi bir bagska boyuta tasir, yapay diigsel bir kartpostal havasi

yaratir.

Ansiklopedi yazar1 Diderot’un dedigi gibi,

“... hi¢bir sanatsal gururu veya teknigi icermiyordu’ (Conti, 1995).

Ote yandan felsefi bir yaklagimda ise,

“Denmistir ki, rokoko, bellumu, yani sevimli, rafine, duygusal ve kibar
ararken, barok, pulchruma, yani otoriter, baskici, kétii dilli ve ululuk heveslisi

bir tarza yonelmistir” (a.g.e., S.3).

Bu iki farkli elestiri 1s1g8inda iki akimin karsithiklarii vurgulamak gerekirse, Barok sanat
yapitinda asla fazla 6ge olmamalidir. Resimden atilacak ya da ¢ikarilacak bir 6ge resmi
yanlis ya da kusurlu yapar. Oysa Rokokoda ayrintilari atsaniz resim rahatlar karmasadan
arinir. Burada siisleme 6gesiyle burjuva zihniyeti aristokrasiye miidahale eder. Aristokrasi
kesin dogrudan imgelerle konusur, teferruata girmez. Miilkiyet haklarina kavusan
burjuvazi tarih sahnesine zevksizce c¢ikip Aristokrasiye ve sanata sirayet etmeye
basladiginda, ‘tabiatta fazlalik yoktur’ diisiincesine ‘neden olmasin® diye karsi ¢ikar. Iste
bu bireysel baskaldiri, modern diinyaya iliskin ilk diirtiilerin ortaya c¢ikmasi, sanatin
dinsellikten ¢ikip diinyevilesmesi ve resmin atdlyeden ¢ikmasi gibi kayda deger sonuglar

uretir.

“18. yiizyil Aydinlanma ¢agidir, insanlar dikkatlerini tamamen bu diinyaya
yoneltmislerdi. Filozoflar, atesli toplumsal reformcular, arastirmacilar,

edebiyatcilar ve sanat¢ilar 18. Yiizyilin ortalarindan itibaren diinyamin akilla
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kavranabilecegine inanan rasyonalizmden gii¢ alarak biitiin kéhne geleneklere

karsi savas actilar” (Krausse,2005).

“Uzun zamandwr kullanilagelen ama simdi ifadesi ve gerceklestirmesi
bakimindan tamamen degisime ugrayarak sevilen portre giiniin konusu oldu.
Rokoko gibi samimi ve bireysel bir sanat tiirii, bu alanda yiizlerce ifade
yvaratacakti. Largilliere’in kivrak ve renkli portresinden, Nattier’in rahat,
burjuvazi portresinden, Hogart'in sicak ve senlikli, Reynolds’un oJviicii,
Gainsborough 'un u¢uk ve duyarli ve Maurice-Quentin de la Tour 'un psikolojik

portrelerine dek yiizlerce tiir gelisti” (Conti, 1978, s.50).

Rokoko portre eserlerde pastel renkler donemin gozdesi oldu.

“(...) Bugiin pastel adi verilen, yagl, renkli toprak ¢ubuklarla yapilan u¢uk
resimlerle once resim ¢iziliyor sonra renkler dagitiliyordu. (...) Desen ve resim
arasindaki yolun tam yarisinda, son derece empresyonist sonuc¢larla, uguk
renklerle, renkli porselen gibi, pastel boya da rokoko ya 6zgii dahiyane bir
bulug olarak anmilmaya basladr” (a.g.e, s.50-51).

Otoportre adina detay verilmeyen bu dénem Fransiz Ihtilali &ncesi toplumu hazirlayan
kosullara zemin hazirlarken, ylizyilin ikinci yarisinda yeni bir sanat akimi olarak Neo-

klasisizmin dogmasina yol agti.
3.1.1.5 Neo Klasizm ve Romantizmde otoportre

18. yiizy1l ortalarinda, Pompei ve Herculaneum kazilarinda Roma donemine ait duvar
resimlerinin bulunmasi1 donem sanatcilarinin dikkatlerini yeniden Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerine yoneltmistir. Orjinale doniis heyacanina, Rokokonun hafifligi ve gegmisin
Oonemine vurgu yapan tartismalar eslik edince, yurtseverligi mesele haline getirmis Roma,

bu yeni akimin ve Sanat¢ilarin bulusma noktas1 konumuna gelmistir.

Rokoko karsisinda direng gosteren sanatcilarin yarattigi Neo-klasisizm adini, yine yeniden
klasik ideallere c¢evrilen yoniinden almistir. Bu akimin kendi i¢inde biitiinliiklii bir akim
oldugunu soylemek oldukca giictiir. 18. yilizyilin sonlarina gelinmistir ve sanatin iginde

biitiinliik aramak tlimden zorlagmistir. Krausse’nin anlatisiyla,
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“Neo-Klasist resim daha ¢ok Barok ve Rokoko karsiti akimin genis yelpazesi
icindeki ogretilerden bir tanesidir. (...) Sanat artik kendini biitiin baglardan
koparmuis, oznel ifadeyi ve bireysel icerigi yazili olmayan anayasasi haline
getirmisti. (...)Bundan sonra sanat akimlar: birbirine paralel olarak

geliseceklerdi” (Krausse, 2005, s.53).

Nitekim, Neo-Klasisizmle ayn1 doneme denk gelen, aklin 6niine duyguyu koyan ve onu
idealize edilmis formlar araciligi ile ifade etmeye calisan paralel akim Romantizm
olmustur. Fransa kaynakli, diger Avrupa ilkelerinde yayginlagsamayan Neo-klasisizme
onde gelen temsilcileri Jacques Louis David ve 6grencisi Jean Auguste Dominique Ingres
tizerinden deginilecek olursa: David, donemin ruhuna uygun yurtseverlik ilkeleri sayesinde
devrinin ressami olmus, Napolyon’un saray ressamligini yapmistir. Ronesans ve Grek
estetigi lizerinden c¢alisan sanatcinin figiirleri nettir. Zaten, Neo-klasisizmin 6ziinde
Rokokonun karmagikligi, Barokun netsizligi yoktur. Ronesans’in akil-duygu dengesi,
kompozisyonun onemi geri gelmistir. Onu Ronesans’tan ayiran, 151k gdlge dagiliminin
mevcudiyetidir. Ronesans’ta 151k gblge dagilimi yoktur. Neo klasik resim formun sertligini
yok etmesede golgeye diizenli 151k dagitarak figiirli olusturur ve tablonun biitiinti bu sekilde

harmanlanuir.

David’in ta¢ giyme toreni tablosu, kalabalik, ¢ok figiirlii kompozisyonu ile bir insan nasil
boyle bir resme cesaret eder, dedirtecek Olgiitlerdedir. Figiirler ger¢ek insan boyutlarinda
yerlestirilmistir. Soylu bir gecmisten gelmeyen ve gelenege gore kral olmasit miimkiin
olmayan Napolyon Bonapart’in tag giymesi bu tabloyla yiiceltildigi gibi, bir¢ok insan1 da
tutkulu bir Napolyon hayrani yapmustir:

“Fransiz Ihtilali’'nin kokleri nasil Akil Cagi'nda ise, insanlarin sanat
hakkindaki diisiincelerinin degismesinin koékleri de Akil Cagi’ndadwr. Bu
degisimlerin ilki, “lslup” dedigimiz, sanat¢imin tavirlariyla ilgilidir.
Moliere’in komedilerinden birinde, tiim hayati boyunca hi¢ fark etmedigi
halde, can sikict konustugu soylenince ¢ok sasiran bir karakter vardwr. XVIII.
yiizyil sanat¢ilarimin basina gelen de buna benzer. (...) Akil ¢agi’nda insanlar
tislubun ne demek oldugunu kavradilar ve degisik tisluplarin bilincine varmaya

basladilar” (Gombrich, 2007).
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1789 Fransiz Ihtilali, tarihte ilk defa bir halk ihtilali olarak gerceklesirken, sanatta ilk defa
dinsellikten uzaklastig1 i¢in politikaya bulasti. Fransiz devrimlerinin izinden yiirime hayali
tasiyan ve saray ressami olarak cumhuriyetgileri hiisrana ugratan David, dénem
resimlerini, yani Neoklasik resmi, devrimin 6ziine aykiri olarak aristokrasinin ig¢inden

yorumlamis ve belki de bu paradoks onu devrinin biiyiik bir sanatgist yapmuistir.

Resim 26. Jacques Louis David, Napolyon’un Ta¢ Giyme Toéreni, 1805-07, Tuval iizerine yagh
boya 629 x 979 cm, Louvre, Paris
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Resim 27. Jacques Louis David, Napolyon Alpleri gegerken, 1801, Tuval iizerine yagl boya,
261x221 cm, Kunsthistorisches, Viyana, Avusturya.

Napolyonu atinin iizerindeki resmettigi bu portre, atin kuyrugunun savrulusu, kumasin
kivrimlariyla yukarida soziinii ettigimiz akil duygu dengesinin ideal kompozisyona

yansimig halidir.

1780-1867 yillar1 arasinda yasayan, Neo-klasisizmin ikinci basat temsilcisi, Fransiz ressam
Jean Auguste Dominique Ingres‘“sanat sanat igindir” diye yorumlanabilecek daha
yumusak bir Neoklasik doneme elgilik etmistir. Gombrich’in  sanat¢iya dair

aciklamalarinda XIX. yiizyilin en muhafazakar ressami olarak anilmaktadir.
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Resim 28. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Otoportre, 1804, Musee Corde, Fransa

“Jack Louis David’in ogrencisi ve izleyicisi olan Ingres, David gibi, klasik
diinyamin destansi1 sanatina hayrandi.’ Ingres ve okulu, Biiyiik Tarz1 (Grand
Maniere) destekleyip Poussin ve Rafaello’ya hayran kalirken; Delacroix,
Akademinin, sanat¢ilara resmettirmek istedigi konulardan usanmisti” (a.g.e.,

s.504).

Bu alint1 temelde, 19. yiizy1l donem sanatgilarina dair bir ikilemin ve sanatci kimlikleri
arasmda acilan ugurumun isaretiydi. Fransiz Ihtilali'nden sonra sanatin kazandigi yeni
baglam igeriginde konu derinlestirilecek olursa, XIX. yiizyilda sanatin tarihi, ¢aginin
basarili ve gorkemleriyle en ¢ok para kazanan sanat¢ilarimin tarihi olmayacak; aksine,
kendi adlarina korkusuzca diislinen, zamanin egemen kurallarin1 korkmadan elestiren ve

bdylece sanatlari i¢in yeni olanaklar yaratan bir dizi yalniz insanin tarihi olacaktir”.

Bu tarih icerisinde Ingres, ne hocas1 David gibi politik, ne de Fransiz Romantik resminin
onciisii Eugene Delacroix(1798-1863)gibi devrimciydi. Teknik yetkinligine imrenilen bir

cizim ustastydi. Yiridiigh akademik yolda Romantikler diye adlandirilan yeni yurtsever
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bir kusagin dogmasina sebep oldu. David’teki aktif ruh politik olmaktan geliyordu.
Ingres’in resimlerinde ise aristokrasinin ruhunu devam ettirmeye calismaktan gelen bir
monotonluk hissi. Ancak buradaki aristokrasi, burjuvazinin gii¢clenmesiyle sif ve
kimligin i¢ ice girdigi, kapitalizmin dokunuslarinin belirginlesmeye basladigr bir
aristokrasiydi. Ve yinedenebilir ki; Ingres’in Neo-klasisizmi son kozunu oynayan

monarsinin inadiydi.

Resim 29. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Odalik, 1814, Tuval {izeri yagl boya, 91 x 162 cm
Louvre, Paris

Ingres’in Louvre’da segilenen Odalik adli tablosu,

“Dogu kiiltiiriiniin oryantalist etkileri ve sanatcinin anlatim dilini olusturan
ideal giizellik anlayisimin uyumlu senteziyle bicimlenmistir. Ingres, modelin
rahat tavriyla biitiinlesen umursamaz ve hafiflik duygusu yaratan bakislarin,
izleyicinin bakiglariyla ustaca birlestirmistir. Sanat¢uin oryantalist etkilerin
goriildiigii resimlerinde piiriizsiiz boya stirtisti, desene verdigi onem ve 1sik

etkileri neoklasik estetigi on plana ¢tkarir” (Sentiirk,2012).

Neo-klasisizmin tutuculugu Romantiklerle patlamistir. Romantizm Neo-klasisizmin asir1
kuralciligina karsi, ozgiir, kuralsiz ifadeyi temel alir. Felsefi koklerinde Rousseau,
toplumsal kokeninde Sanayi Devrimi’nin sancilart vardir. Romantik ¢ag, 19. yiizyilda
sanatin hemen her dalinda {iniversal bir bicimde Avrupa siirlarinin disina tagan, hatta

Osmanli ve Rusya’da da izleri siiriilen ortak anlayistan yoksun reaktif bir hareketin ruh

halidir.
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Arnold Hauser’a gore;

“19. yiizyil sanatsal yénden biitiiniiyle Romantizme bagli ama Romantizmin
kendisi hala onsekizinci yiizyilin tiriiniidiir ve tarihsel agidan sorunlarla dolu

bir gecis donemi oldugunun daima bilincinde olmustur” (Hauser,2006).

Bu yiizyilin kendisini ¢evreleyen toplum ve en genis anlamda evren algisinin topraktan
bagimsiz sanayi odakli istikameti, Modern hayatin ilk sosyologu Saint Simon’a gore,
“insanlik tarihinin en biiyiik ikinci travmasi 'nin realitesi” olurken basta Romantizm olmak
tizere, Realizm, Natiiralizm, Sembolizm ve Empresyonizm gibi ¢oklu ve giiclii akimlar
yaratmistir.  Yizyilin baslangicinda, Romantizm toplumu sekillendirirken, sonlarinda
Empresyonizm modern sanat ve hayati hazirlayan akimlar olmustur. Temellerini bu
yiizyildaki Romantizmden alan modern Sanatta dis diinya iizerindeki anlagmayi ilk kez
Romantiklerle ihlal etmeye baslamistir. iste bu yiizden sanat tarihinde Romantiklerden,
modernlerin atalar1 olarak bahsedilir. 1827°lerde Romantik ressamlarin resimleri salonda
bol bol goriilmeye baslar, toplum entelektiiel yasami saran Romantizmin zaferini, tiimiiyle
saglama alan genis ve yogun bir hareketle kars1 karsiya gelmistir. Kapitalizmin yarattig1

kaos i¢inde varolan Romantik resmin ilk ve en biiyiik temsilcisi kuskusuz Delacroix’tir.

Resim 30. Delacroix, Otoportre, 1837, Tuval iizeri yagl boya, Louvre, Paris, France
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Sanat¢inin orta yaglarinda kendini resmettigi oto portresi devrimci ruhunu yansitan
bakislari, kendinden emin durusu, dinamik fir¢a darbeleri ve bir ¢irpida ifade edilmis hizl
teknigiyle donemin ruhunu yansitir. Hauser yiizyillin en esasli iki ressamini asagidaki

ifadelerle tanimlar:

“Delacroix ve Constable bu yeni evrenin esiginde yer alirlar. Bir yandan
diigiinceleri ifade etmeye calisan romantik digavurumcular olmalarina karsin,
diger yandan, ellerinden kayip giden nesnelere yapismaya ¢abalayan ve
gercegin esdegerle olan hichir bi¢imine inanmayan empresyonistler

olmuglardir” (a.g.e.,s. 182).

Delacroix’in sanati 19. yiizyili temsil edebilecek giigtedir. Ne var ki dénem otoportre
Ozelinde analiz edileceginden bakislarin ilaveten Goya’ya ve Realizmin dnciisii Courbet’ye

cevrilmesi icap eder:

Francisco da Goya, 1746-1828 yillar1 arasinda yasayan ve Avrupa’da tam anlamiyla
kirilmanin  yasandigi bir zaman diliminde Ispanyol Kraliyet ailesinin ressami ve
burjuvazinin portrecisi olarak herhangi bir sanat akimina tam da dahil edilemeyen, gézalici

Ispanyol ressami olarak karsimiza ¢ikar.

Goya resmini, Barok sanatcilarin 151k gélge oyunlartyla ve benzer renklerle betimlemis
olsada, konulart itibartyla ¢aginin, yasadigi toplumsal yapinin sikintilarini yansitan elestirel
tutumunu resimlerinde birebir yansitir. Asilerin 3 Mayws 1808 'de kursuna Diziligi, ressamin

belkide en ¢ok bilinen eserlerindendir. Kraussenin yorumuyla,

“Bu resim, bir¢ok yorumcu tarafindan modern silahlarin ve bu silahlarla
yiiriitiilen savasin korkun¢ acimasizligini kurbanlarin bakis agisiyla ifade eden
ilk sanat yapiti olarak tamimlanmistir. Resim kaginilmaz, Tanri tammaz,
oliimciil bir giigcle karsilasan insanlarin igine diistiikleri aczi anlatir. Burada
bir hayat tek bir hamleyle yok edilmektedir ve onu kurtaracak tek bir Tanrt
goziikmez. Goya’'min betimledigi sahnenin herhangi bir ahlaki mesaji da
yoktur. Ahlaki ve hukuki ilkelerin gecerliliklerini yitirdikleri bir ani betimler”
(Krausse, 2005, s.55).
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Napolyonun iggaline karsi Madrid’de baglatilan direnisi isleyen konu, bugiin bile
giincelligini yitirmemis, bilakis alevlenmis bir maruz kalisin anisina ithaf edilmis gibidir.
Bu resmin tarihselcilik akimiyla ilgisi yoktur. Bir saray ressami olsa da, toplumsal konulari
islemesiyle ve elestirel ifade tarziyla gayet keskin 6zellikler tagiyan yapitlar lireten sanatgi,
bireysel dzgiirliik arayislar ile statiiko? arasina sikismis kimligiyle biyografisinde gelgitler

yasatir.

Sanat¢inin Aklin Uykusu CanavarlarDogurur adli graviiri uyuyan ya da diis goren
sanat¢lyr gosterir. Graviir’de uyuklayan figiiriin etrafinda yarasa, kedi, baykus benzeri
hayvanlarin betimlenmesi sanat¢inin bazi resim ve seri graviirlerinde goriilen stirreal

diinyasinin ifadesidir.

Goya kimliginin, otoportrelerine nasil yansidigina bakacak olursak, sanatginin kendini
betimledigi bu portreler, aristokrasinin ressami olarak giiciinden ziyade, bakislarindaki
bulaniklik ve yiiziindeki daginik ifadeyle bakana bakar. Renklerin psisik degerlerine dikkat
edilerek olduk¢a yalin betimlenmislerdir. Caginin sanatgiya yasattigi ruhsal galkantilar,

hayati irdeleyen mesafeli ve biraz da endiseli bir durus olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 31. Goya, Otoportre, 1773, Tuval iizeri yagl boya, 58 x 44 cm, Ozel Koleksiyon.

Resim 32. Goya, Otoportre, 1815, Tuval {izeri yagh boya, 51x 46 cm, Royal Academy of San
Fernando, Madrid, Spain.

ZKaliplasmis, sorgulanmayan, bagnaz diisiiniis bigimi. Bu kavram, siyasi mecraya genel itibariyle olumsuz
bir terim olarak tezahiir eder.
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19. yiizyilin ortalarina gelindiginde, bir estetik ve edebi kavram olarak Realizm ortaya
¢ikmistir. Nasil ki Romantizm ani ilham estetigiyle Klasisizme bagkaldirmis ise, Realizm
hem Klasisizme hem de Romantizme bir baskaldiridir. En asir1 deneyimlere gitmeyi
arzulayarak, ifadelerinde siddeti ve erotizmi ug¢ boyutlara tasiyan, renk ve haz diiskiinii
Romantiklerin aksine, Realizm kiitlesel bir goriiniisle dogal ve sakin bir doga taraftaridir.
Akimin 6nde gelen temsilcisi Gustav Courbet (1819-1877) Fransa’y1 bu akimla tanistirmis

ve sosyal realizm kavramini ortaya atmistir.

Ornans’ta Cenaze gercekgilik akiminin en 6nemli resimlerinden kabul edilir ve Courbet
biiyiikannesinin cenazesini betimledigi bu eseri i¢in “Ornans’ta Cenaze gergekte

Romantizmin defni oldu” demistir.

Sanatc1 halkin i¢inde ve halkin hayatini1 konu alan resimleriyle, gergek¢i bir ressam olarak,
gorevinin sosyal aykiriliklar1 ve dengesizlikleri ortadan kaldirmak ve dogrulari agiga
¢ikarmak olduguna inandi. Donemin edebiyat akimiyla kesisti, Fransiz sair ve yazarlarinin
destegini aldi. Ressamin kendisini ve Baudelaire’i dost ¢evresiyle resmettigi Sanatcinin

Atolyesi tablosu bu konumu ifsa etmektedir.

Resim 33. Courbet, Ressamin Atolyesi- Gergek Bir Anlati, 1855, Tuval iizeri yagli boya, 361 x 598
cm, Musee d’Orsay, Paris
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Resim34. Courbet ve Siyah Kopek, 1842-1844, Tuval lizeri yagh boya, 46. 5 x 55 cm, Musee du
Petit Palais, Paris

Resim 35. Courbet, Otoportre, 1847, Tuval iizeri yagl boya, 117 x 90 cm, Nationalmuseum,
Stockholm

Resim 36. Glinaydin Mosyo Courbet, 1854, Tuval {izeri yagh boya, 129 x 149 cm, Musee Fabre,
Montpellier

Resim 37. Courbet, Otoportre, 1872-73, Tuval tizeri yagh boya, Musee Gustave Courbet, Ornans
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Resim 38. Courbet, Charles Baudelaire Portresi, 1848, Tuval iizeri yagl boya, 53 X 61 cm, Musee
Febre, Montpellier

3.1.1.6 Empresyonizm ve otoportre

1960’lara gelindiginde ylizyilin son akimi Empresyonizm, pratik etkin yasami yadsiyan
romantik goriisiin artik son noktaya geldigi asamadir. Yasam adamakilli kentlesmis, sanat
acik havada nefes alir hale gelmis ve gérme bigimi ¢aglardan beri ugradigi degisimlerin
tiimiinii geride birakarak, goriintliniin goziin retina tabakasina diistiigi an1 gerceklik kabul

eder olmustu.

Yiizyilin sonuna dek varligimi siirdiirerek Natiiralist donemi sonlandiracak olan bu
kapanista Ondokuzuncu yiizyilin son c¢eyregine dogru, liberal imparatorlugun yerini
muhafazakar cumhuriyet almistir. Ekonomik yasam, orgiitlenmis ve rasyonalize olmus,
yiiksek kapitalizm evresine girmistir. Bu ylizyilin son donem iirlinii olan Empresyonizm,

yasam alanlarinin kentlerde kiimelenmesi sonucu bir kent sanati olarak tezahiir etmistir.

“Empresyonizm bir kent sanatidir. (...) Resim tarihinin temsil ettigi diyalektik

stire¢ iginde, duraganin yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin
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verine organik yasamin gelmesinde, empresyonizm, deneyimin dinamik ve
organik 6gelerine oncelik taniyan ve ortacagin diinya goriigiinii tiimiiyle yikan
gelisimin doruk noktasidir. (...) Empresyonizmin tiim yontemleri, tiim sanat
olanaklari ve hileleri, bu Heraklitos¢u diinya goriisiinii ve ger¢egin bir varlik
degil olusum, bir kosul degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilme amacina
yoneliktir. Her Empresyonist resim, stirekli devinim durumunda olan varligin
bir tek ammi yakalamistir ve ¢atisma halindeki giiclerin arasinda er- geg

bozulacak olan nazik bir dengenin temsilcisidir ”(Hauser, 1951, s.330-331).

Portre ve imkdnsizlikta insan yiiziinlin anlik ifadesini ve resmedildigi andaki
kesitin biitiinii kavramadaki yetersizligini dile getirdigimiz Heraklitosgu goriis,
Empresyonizmde dis diinya algisinin betimlenmesinde c¢igir agarken,
yiizyillardir atdlyelerinin muhafazakar ve kosullu diinyasinda calisan ressamlar
bu donemde portre ve otoportre janrina yeterli ilgiyi gostermemisglerdir. Ta ki
bireysel yalnizligint maddi ve manevi imkansizliklarii en dip noktada yasayan

Post Empresyonist ressam Van Gogh’a kadar”

Resim 39. Claude Monet (Okuyucu), 1873-74, Tuval iizerine yagli boya, National Gallery of Art,
Washington, DC

Resim 40. Cladue Monet (Ressam), 1875, Tuval iizerine yagli boya, Musee d’ Orsay, Paris
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Resim 41. Alfred Sisley, 1876, Tuval iizerine yagl boya, Art Institite of Chicago, lllions

Inceleme konusu yapilan Empresyonist Monet ve Sisley portreleri, cagdaslari Renoir
Pierre- Auguste tarafindan resmedilmis, Delacroix, Courbet ve ingres’den etkilenen ressam
Modern Paris yagsamini konu almasi, figlirli manzaraya yeglemesi ile diger izlenimcilerden
ayrigmistir. Monet’in kalin ve hizli firga darbeleri Renoir’de ince ve hizlidir, agik havada
yaptig1 kadin figiirlerinin ten titresimleri portrelerin yiizlerinde hissedilir. Siras1 gelmisken
ifade edilebilecegi lizere; Ronesans’tan Empresyonizme kadar siiregelen objektif
natiiralizm, son halkas1 olan Empresyonizmde siibjektiflesmistir. Donem sanatgilarinin

ayrisan kisisel tisluplari, farkliliklara imkén tantyan bu yeni durumun gostergesidir.

Klasik resimde poz verme, Barok’ta tiyatral harekete vurgu, Empresyonizm de ise samimi,
anlik izlenimi saptama mevcuttur. Yani Empresyonizm, poz veren durusa samimi anlik
izlenimle alternatif olmustur. Klasik portrede amag portrenin kisiliginin sabitligini vermek,
kisinin sabitlenmis Ozellikleri ile karakterini olusturmaktir. Empresyonist portre ise anlik
duygunun ifadesini verir. Renoir’in 6rneklenen sanatci portrelerinde anlik ifade biraz sonra
degisecek gibi lezzetlidir. Empresyonizmde hi¢ kimse biraz 6nce oldugu kimse degildir,

anlik duyumdan hareketle sabit bir kisilik tanimlamak da olasi degildir. Bir anlik
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geciciligin egemen oldugu portreler, ¢agin Henry Bergson? felsefesinden etkilenmis

ruhunun izlerini tasir.

Bergson’a gore; Hayatta aslinda izlenimlerden baska bir sey yoktur. Sadece an vardir.
Yasadigimiz hi¢bir seyi duyumlarimiz oldugu gibi kaydetmez bunlar izlenimlerin kaydidir
ve hafizada aniya doniisiir, orada da anlam degistirir. Bu yiizden bellek diye de bir sey
yoktur, asil olan andir. An bir siiredir. Arkasindan ne gelir bilinmez. Ozetle zamanin biitiin
bilincimizin 6zii oldugunu ifade eden Bergson felsefesinin diisiince sistematiginden ¢ikigh

bir entelektiiel potansiyel bakis agisi, bu ¢alakalem ani yakalayan resimleri yaratmistir.

Resim 42.Cladue Monet-Argenteuil” de Teknede, 1874, Tuval iizerine yagh boya, Ozel
Kolleksiyon

Giin Dogumu tablosunun sergilenmesiyle, Empresyonistlere ve doneme bu adin
verilmesine sebep olan burjuva kokenli sanat¢i Monet, babasinin onu reddetmesi ve
destegini kesmesiyle uzun yillar Sen Nehri kiyisinda bir balik¢1 teknesinde yasamis. Ancak
sandalda ¢alisirken kendini resmettigi bu tabloda sanat¢1 dramatik sahsi bir yakarma iginde
goriilmez. One cikan; figiirlerin {izerinde hizlica ¢alisilmis kalin firga izleri ve renk paleti

ile yaratilan empresyonist etkidir. Hizli siiriildiikleri i¢in renkler boya degerleri ile one

26 Fransiz Filozof, Paris, 1859-1941, Fransa disinda da 6nemli etkiler yaratan ve gercekligin duragan

olmadigy, siirekli degistigi goristini, bilginin deneysel oldugu ilkesini savunan felsefeci. (www.nkfu,)
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¢ikmis, biiylik 6l¢lide nesne ve imgeden kopmus formlarin hacim degerleri zayiflayarak iki

boyuta indirgenmistir.

Empresyonistlerin dramatik etkiye tahammiilleri yoktur. Rengin ve 1518 dilini 1yi
¢Ozlimlemekten gelen bir ustalikla ¢caligmislar, neseli keyifli a¢ik hava resimlerinde tabiatta
bulunmadigi ve dramatik etki yarattigi i¢in siyah renge itibar etmemislerdir. Elbetteki
itisnalar1 vardir. Siyah, kahve gri gibi kasvetli renkleri kullanmaktan kaginmayan
Empresyonistlerin lideri ve sozciisii Edouard Manet’dir. Salon des Refuses’de biiyiik
sansasyona sahne olan Kirda Ogle Yemegi tablosu ile tarihe gegen sanatgmin bu yaklagimi,
gelenege bagliligiyla agiklanabilir. Biyografisi incelendiginde olgunluk doneminde klasige

geri dontisyaptig1 goriiliir.

Sonugta, hepsi birbirine itiraz ederek var olsalar da, tabiati ve hayati goriindiigii gibi
algilamakla ugrasan Natiiralist akimlar, bu son halkayla, nesne ya da imgeyi boya
tabakasindan ayrigtirarak, yani soyutlayarak kendisinden sonra gelen ve omrii bes alt1 yili

gegmeyen hatta giderek kisalan modern akimlarin zeminini hazirlamislardir.

3.1.2 20. Yiizylldan Giiniimiize Bati Sanatinda Orneklerle Otoportre

Artik simdi ve gelecek 20. yiizyildadir. Yeni yiizyilin sanatindaki ii¢ temel egilimde on

dokuzuncu ylizyilda oldugu gibi dnciilerini 6nceki donemde bulur.

“Cezanne ve Neo Klasikler Kiibizmin, Van Gogh ve Strindberg

Ekspresyonizmin, Rimbaud ve Lautreamont ise Siirrealizmin donciileri sayili”

(Hauser, 2006).

Dogaya olan bagliligin ortacagdan beri hicbir zaman tartisilmadan empresyonizmde doruk
noktasina ulagmasi sonrasi sanat, ilke olarak tiim gercekgilik hayallerini terk eder ve bunun
yasam izerindeki sonucunu dogal nesnelerin deformasyonuyla ifade eder. Kiibizm,
Konstriiktivizm, Fiitlirizm, Ekspresyonizm, Dadaizm ve Siirrealizm dogayla baglarini
kesen ve naturalizmin son halkasi empresyonizmden agik ara uzaklasan yiizyilin akimlar

olarak karsimiza ¢ikar.
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3.1.2.1 Post-Empresyonizm ve otoportre

20.yiizy1l, Sanayi Devrimi’nin dayattigi ve hiz kesmeden siiregelen kapitalizm, onun en
temel enstriimani rekabet, kentlesme ve prolaterya olgusuyla, ge¢misten gelen her seyin
buharlasmasina, hayatin artik forme edilemez bi¢imde raydan ¢ikmasina sebep olmustur.
Insanligin Sanayi Devrimi’yle ikinci biiyiik altiist olusunun yazgis1 “kalabaliklarda
yalnizlik” olarak tezahiir etmis, diinden bugiine derinlesen bu yazgi Baudelaire’in
onermelerinde tanimlanmustir.“Baudlaire gore; Sanat¢i i¢in kalabaliklar yalnizliktir.
Sanat¢t bir dandy?’ ve bir aristokrat gibi kendini kalabaliklardan kitlelerden yalitir ve
onlart hor goriir.” (Baudelaire, 2011)

Paul Gauguin ve Vincenty van Gogh’un resimleri bu bastirilmis duygulari arayan
resimlerdir. Kendileriyle dertleri olan ve ruhsal ifadeyi emprovize bir bigimde renkg¢i dil
olarak kullanan bu ressamlarin sikintisi, esasen toplumu hor gérmek degil modern hayatin

sikintilariyla bas edebilmek i¢in yeni bir dil arayistydi.

Modern sanat akimlari, natiiralist donemin son halkasi olan, goriiniisii bir anlik gorsellikle
ifade etmeye odakli Empresyonizme, ruhsalligin derinligini bu bakis agisiyla ele

geciremezsiniz diigiincesiyle itiraz eder.

Modernin baslangicinda Henri de Toulouse Lautrec, Vincent van Gogh, PaulGauguin Post
Empresyonistler olarak arkalarindan gelen akimlara el vermis ressamlardir. Post
Empresyonizmde ruhsallik yerine bilimsel insay1 ve usu temellendiren sanatgilar ise Cezan
ve Seurat’dir. Biri sanati insa etmeye c¢alisirken, digeri spontan digavurumu esas alan bu

tisluplar alt alta siralandiginda 6zde birbirinin tiirdesidir.

Sanat tarihgisi Norbert Lynton, tarihte Post-Empresyonist ressamlar diye bir grup
olusturmaz, ancak Empresyonizm’in etkisini paylasan ve bu akimin kesin nesnelliginden

daha belirgin ve anlamli bir yere varmak isteyen sanat¢ilardan bahseder. Onun deyisiyle;

2'Diizgiin, yetkin, zarif, miikemmel, ziippe, modern zamanlarda Bat1’da ortaya ¢ikmus sosyal bir tiptir.
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“(...) Gaugin agtk¢a en ilkelci (Primitivist) olan sanat¢iydi. Heyecan verici
resim ve baskilariyla ilging yasam oykiisii ilkelciligin ¢ekiciligine ayri bir dram
ogesi katiyordu. (...) Bati uygarligini terk edip, giiney denizlerinde yerliler
arasinda yasamaya giden Gauguin, bu yerliler ve yasadiklar: ¢evre ile baska
verlerden edindigi egzotik izlenimlerini sanatinda malzeme olarak kullanmisti”

(Lynton,2009, s.19).

Gauguin (1848-1903), Paris borsasinda ¢ok iyi bir spekiilator, esi bir aristokratin kizi,
cocuklari iyi okullarda. Acak 40’11 yaslarinda sanat¢inin sanat1 bozulan isine tercih ederek
tutkularinin pesinden gitmesi ailevi dalgalanmalarinin baslangict olur. Perulu bir anne ve
Fransiz bir babanin oglu olan Gauguin’in muhtemelen koklerinden gelen diirtii onu
Martinik adalarina, oradan da Tahiti ye gétiiriir. Gaugen’in sanatinda fark yaratan basit
form ve renk kullanma 6zgiirliiglidiir. Nesneler basittir, dogrudanligi bozulmasin diye ii¢
bes ¢izgiyle anlatilir. Sanat¢1 bir domuzu maviye boyayabilir. Burada duygularin psisik dili

Ozgilirce secilmis renkle ifade edilmistir.

Disavurumcu renk, hayatin kendini agisindaki sarsmtinin dilidir. Burada bahse konu
duygularin ifadesi degil patlamasidir. Baskilanmis ruhsalliklarinizi, ancak bir kabugun
yarilmasi gibi tazyikle disa vurursunuz. Yasama sevinci, kutsama, 6fke, hing vb. gibi zorlu
i¢ tazyiklerlerin ifadesi, bu renklerle, bir cirpida disa vurulur. Iste yazinsal olarak
betimledigimiz bu tiir duygularin disa vurumunda resim, Gauguin’de oldugu gibi,
kaginilmaz olarak basitlesir. Bu tiir bir bigem ve renk anlayisinin modern resme en temel

katkis1 satthlagmadir.
Lynton’a gore,

“Resimlerindeki bigcimleri yassiltma egiliminde olan Gauguin bu konuda neo-
klasik¢i bir ressam olan Ingres kadar ileri gitmiyordu, ama onun kaba tual
tizerindeki parlak renkleri, herhangi bir yere agilmis bir pencere degil, ozenle
islenmis bir goblen etkisi yaratiyordu. Tanri bilginlerin ve mantik¢ilarin degil,

sairlerin ve diiglerin yanmindadir’ diyordu Gauguin” (a.g.e., s.20).
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Bahse konu sanat¢ilarin koptuklari gelenek ii¢ boyutlu natiiralist sanat, gelinen nokta,
boya, firga ve tuval yiizeyi ile iki boyutlu olan resmin kendi medyumlariyla ifadesi, yani

sanatta saflasma.

Gauguin’in, Van Gogh’un hayatina dogrudan dokunan biri olarak 1888’de betimledigi Van
Gogh ve Ay Cigegi tablosu ve otoportreleri, o donem i¢in hayret uyandiran bigim ve renk

kullanimiyla sanatginin klasik portre ve otoportreden agik ara ayristiginin gostergesidir.

Resim 43. Gauguin, Vincent van Gogh- Aygigeklerinin Ressami, 1888, Tuval iizerine yagl boya,
73 x 91 cm Amsterdam, Van Gogh Museum

Gauguin’in, Van Gogh’u onunla simgelesmis aygigeklerini resmederken yaptigi bu
portrede ceketin yakasi renk alani yaratacak kadar kiitleden bagimsiz, arka planda tonalite
olmayan ve uzaklik ¢agristirmayan diiz satihlar ve Van Gogh’un diinyasini tanimlayan sar1

renk ve ay¢igekleri portrenin tasvirinde temel bilesenlerdir.
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Resim 44. Otoportre, 1889, Ahsap iizerine yaglh boya, 79, 2 x 51, 3 cm, Washington, National
Gallery of Art

Bu otoportresinde ise sanat¢i, gelenekle baglarini kopardigini gorsellestirmistir adeta.
Kemerli burnunu, dar alnin1 ve sert ifadeli yliziini, her tiirli eleman1 atip kendine gore
baskin renk kontrastlartyla betimlemis, bakislarindaki kiiciimseyici tavir, basinda
kutsanmig gibi duran hale sanat¢inin megaloman kisiligine mitkemmel vurgu yapmustir.
Parcali boyamadaki goriilen Cezanne etkileri, Cezanne’m soguklugunun yerine Gauguin’in

atesli ifadesinin ge¢mesiyle farklilasmistir.

Gauguen’in resmi, Matisse gibi, asir1 uyarilmis sinirlerin bir nevi kagis diinyasidir.
Resimlerinde kullandigi kivrimlar ve siisleme 6gelerini Matisse’de siklikla kullanacaktir.
Nihayetinde Ekspresyonist sanat¢ilarin dil kokleri Yunan ve Roma Sanatina degil Misir
estetiginin ¢ocuksu igtenligine ve ne acidan yaklasirsaniz yaklasin yarattigi diizleme riicu

eder.
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Resim 45. Otoportre, 1889, Tuval iizerine yagli boya, 38 x 46 cm, Saint-Germain-en-laye,
Sammlung Familie Maurice Denis

Resim 46. Otoportre, 1896, Tuval iizerine yagli boya, 76 X 64 cm, Sao Paulo, Museo de Arte

Carmiha gerilmis Isa resminde ise; yass1 tepeleri, Isa’nin basit ¢izilmis viicut ve kollari,
bedendeki ekspresif uzama ve sar1 rengin dramatik etkisi ile Gauguin’in, kendini buldugu
resimdir. Arka plandaki agaglar, diizlikler dogaya aykirilifi sorgulatir. Ayni tablonun
onlinde kendini resmeden sanat¢i bu tutumuyla benim goriiniis diinyasiyla isim yok

mesajini kendi portresi lizerinden yineler.

Gaugenin otoportreleri, yasamini gegirdigi ada iilkelerinde insanlarin dogal ve ilkel yasam
bi¢imini konu alan ekspresyonist resimlerine paralel, burjuva uygarliginin insan ruhunu
yok eden maddeciligine itiraz eden bir barbarlikla ifade edilir. Gaugen’in savasinin
basinda, 20. yiizyil baglarinda, uygarliga bir kars1 durus ve medeniyetle hesaplasma vardir.
Iktidar, muhalefet, rekabet gibi miicadelelerden uzak, sinirleri alinmis bicimde yasayan
egzotik ada insanlarmi ve onlarin tabularini en yalin sekilde resmeden sanatci, bu
resimlerde ekspresyonist bir hayat karsitligi, siikun ve huzurlu canli renklerin ifadesinde

klasik sanatin dogalcilig1 ve sagduyusu tizerinden ¢aginin verili degerlerine itiraz eder.

Duyumu dogru ifade edecek renkleri 6zgiirce seger, carpici etki birakma 6zelligine sahip

renkleri bir arada kullanir. Otoportrelerinde canli ve farkli renk kullanimi, basit form
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duygusuna ilave edilmis siisleme 6geleriyle fovizmi gagristirir. Bu yabanil bir dildir. Bir
sanat yapitinin biitiinligiine organik olarak katilmayan 6gelerin bulundugu resimlerinde,
tabiatta fazlalik yoktur ilkesinin aksine, anlatim biitiinliigliniin parcalanmasina yol agar.
Modern sanat, dinsel ve monarsi diizenindeki o0 tek hakikatin varligini, pargali boyama ve
kompozisyonu pargalayarak irdeler. Gergegi goriiniisle kisitlamak bu yiizyil sanatgilar
igin, miithis smirlayict bir kosuldur. O yilizden, modern Sanatin ilk esasl refilizesi

gOriliniisiin tasvirinin reddidir.

“Romancu Charles- Louis Phillipe 1897 'de bu durumu su sozlerle dile getirdi:
‘Artik ilimhilik ve yiizeysellik zamani gecti. Bize simdi barbarlik gerek. Tutku
cagumn baslangicidir bugiin.’ On yil sonra Andre Gide de bir konusmasinda
ayni sozleri kullandi: ‘Artik 1limlilik ve yiizeysellik zamani gegti. Bugiin bize
barbarlar gerek. ‘Bu konusma yapildigi zaman Gauguin olmiis, resimleri
1906°da Paris’in Yillik sergiler diizenleyen galerilerinden Salon d’Automne’da

anisina diizenlenen bir sergiyle sayginlik kazanmisti” (Lynton, 2009).

Resim 47. Gauguin Fotograflar

18. yiizyilda, Paris’te yasayan Niepce’in kalic1 iki goriintiiyii fotograflamasinin iizerinden
yizyila yakin bir siire ge¢mis, Sanayi Devrimi’nin insanliga armagan ettigi camera

obscura?® artik resim sanatim irdeleten baskisiyla Empresyonistlerle birlikte sanatgi

(Latince: Camera: kubbeli hazne/oda, Obscura: karanlik, karanlik oda) .
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diinyalarinda sorgulanan yerini almisti. Biyografik bir iiretim olan sanatin yiizii otoportre,

bundan boyle fotografin imajiyla sikga karsilasacak, karsi karsiya gelecektir.

Gauguin’in 6rneklenen iki portre fotografini, Bat1 sanati karsiti otoportreleriyle yan yana
getirdigimizde; ge¢mis yilizyilin bu fotograflarindan giiniimiize yansiyan sanatgi
imajlarinin, hizli ve disavurumcu otoportreleriyle durus ve ruhsal benzerlik iginde
oldugunu hayretle farkederiz. Bu hissiyat, kati olan her seyin buharlasmaya basladigi
modern yasamdaki par¢alanma olgusunun heniiz kimliklere yiizyilimizdaki kadar sirayet

edip etmedigini sorgulatir.

Resim 48. Gauguin Paletiyle (Fotograf)

Ruhsal merkezli, emprovize bu dilin bagsoyuncusu asir1 ice doniik, depresif kisiligiyle
Gauguin’in disa doniik kisiliginin karsit1 Vincent Van Gogh’tur. Protestan bir rahibin oglu,
alti kardesin en biiyiigii olarak 1853’lerin Hollanda’sinda Groot-Zundert kasabasinda
diinyaya gelen, 29 Temmuz 1890°da Arles’te 37 yillik sancili yasamina kendi elleriyle son
veren Van Gogh, modern resim sanatinin vazgegilmez Onciilerinden biri olarak 10 yilda
olusturdugu resim diliyle tarihe geger. Lautrec, Gauguin gibi akademik bir ge¢misi

olmadigi halde, 1878 sonlarinda basladigi resim hayatina kirkin {izerinde otoportresiyle,
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870’1 agkin resim sigdirmisg, resimlerinde siddetli renk armonileri ve devinimli kalin firga

darbeleriyle ruhsalligini disa vurmustur.

Giliniimiiz de sanat¢1 hakkinda yazilmis, yayinlanmis ¢ok sayida kitap ve gorsel, icerik
bakimindan benzer ifadelerle hafizalarda yer etmistir. Sanat kitaplarindan bir alintiyla,

onun sanatina dair bir seyler sdylemek gerekirse,

“Resimleri mutsuz ve karmastk ruh yapisi tarafindan bigimlendirilmesine
ragmen, hi¢bir yagh boya ¢caligmasi hiiziin ve umutsuzluk duygulari tagimaz.
Van Gogh giinesi, renkleri ve hayati, kendine has titrek firca darbeleri ile
resimlemekteydi ” (Oziikan, 2007, s.5).

Sanat¢inin 6liimiine kadar sancili ruhuyla yasami olumlama ve resme tutunma gayreti
inanlmazdir. Inanilmaz isabetli bir sezgisi vardir. Belkide bu sezgi ile sanatin hayati
olumlayan gizine tutunmus ancak diger ressamlar arasinda kabul gérme arzusunun siddeti
ve gercek hayattaki yoksunlugu sanat¢inin sizofrenik olgularii tetiklemistir. Lynton, Van

Gogh’u asagidaki yorumuyla soyle 6zetler:

“(...) yirminci yiizyilin ilk on yilinda sanat diinyasinda iin yapmaya baslayan
bir ressamdi. 1886-8 yillarinda Paris’teyken Empresyonistlere yakinlik duyan
van Gogh daha sonra Fransa 'nin giineyine gitmis ve onlarinkinden ¢ok daha
yogun ve kisisel bir sanat yaratmisti. Konularimi ¢evresinden aliyordu.
Manzaralari, tek tek insanlari, ev iclerini ve zaman zaman nesneleri ele alan
van Gogh, renkleri ve bicimsel ozellikleri daha da belirginlestirerek onlart
kisisel bir gozle degerlendiriyor ve konularina dinsel bir pariti
kazandwriyordu. Boyayr parlak, kalin tabakalar halinde siiriiyor, ¢ogu zaman

uzun, ¢izgisel firca darbelerinden yararlaniyordu” (Lynton, 2009, s.20-21).
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Resim 49. Sanat¢inin portresi, 1888, Tuval {izerine yagh boya, 65,5 x 50,5 cm, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam

Lynton’un agiklamalarinin arkasindan ele alinan bu Van Gogh otoportresi, ¢ok sevgili
kardesi ve en biiyiik destek¢isi Theo ile birlikte oturdugu iki yillik Paris doneminin
muhtemelen sonlarma rastlar. Bu donem birlikte oturduklar i¢in kardesine yazdigi
mektuplarin dolayisi ile hayati hakkindaki bilgilerin en az kayda gectigi donemdir. En
nihayetinde Paris’te kaldigi siire iginde (Mart 1886-Subat 1888) cok sayida otoportre
yaptig1 bilinmektedir.

“Bu donemde yaptigi 23 otoportresinin bazilarinda kimi eski resimlerinde

yaptigr gibi, 1s518in prizmada kirtlmasiyla elde edilen renklerle oynadi; Noktaci
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tislupta kiiciik, titresen firca darbelerinden olusan homojen renk alanlari

yaratt” (Krausse, 2005).

Van Gogh’un hayranlik duydugu Gauguin’le karsilagsmasinda, “Kurtul bu karanlik kasvetli
Hollanda renklerinden” tavsiyesi sanatginin dramatik renk paletini etkiledi. Bu defa Paris

doneminde Izlenimcilerle temasa gegen Van Gogh inanilmaz canli renklerde resimler

yapti.

Resim 50. Kendi Portresi, 1889, Tuval iizerine yagh boya, 65 X 54 cm, Orsay Miizesi, Paris

Resim 51. Sakalsiz otoportre, 1889, Tuval iizerine yagl boya, 40x 31 cm, Ozel Kolleksiyon (1998
yilinda Newyork, Christie’s miizayede evinden 71,5 milyon dolara satilmistir.)

Giindelik hayatinda resimden baska hi¢ bir seye talipolmayan hiperaktif bigimde sadece
resim yapan sanatci, kendini resimle ifade edebilmek i¢in dogmus gibidir. Bagka bir dilide
yoktur. Van Gogh’un tablolariyla bakistiginizda renklerin nabiz attigin1 goriirsiiniiz, sanki
canlanacak gibi bir ekspresyon igindedirler. Cizgiler neredeyse nesneden kopacak gibidir.
Alisilmig glizel duygusunun sinirlarint zorlayan riskli bir anlatimdir bu. Ancak sanat, Van
Gogh gibi bir sanatginin diinyasinda olup biten disavurumun ifadesiyse, bunun nereye
varacagini kestirmek zordur. Kalin boya, kendi i¢inde donen firca darbeleri, firca

darbeleriyle st iiste yigilmalar seklinde yakalanan somut derinlik, anormal derecede
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taramalar. Biraz sonra imgeyi terkedip gidecek helozonik tuslar, sanatginin kontroliiniin

firgaya gecmis halidir sanki.

Asagidaki otoportresi (Bkz. Resim 52), Arles’te olgunluk dénemi resimlerinden. Y1l 1888
¢ilgilik bakislarindan okunuyor, sakaklar disarida, gozler birbirine yakin ve derinde, bu
yiiz umutsuzluga vurgunun delice anlatimi. Resim yapma mantigini altiist eden bir anarsist
taraf mevcut. Arka fon, portredeki hizli ve uzun firca darbeleri puanlamaya varan grotesk®
anlatim dili sanat¢inin psikolojisinin renkle tasniflenmis halidir. Rengin giiciinii bu denli
dogrudan vurgulayabilmesi arkadas1 ve cagdasi Gauguin’de hayranlik uyandiran 6zgiin bir

Van Gogh disavurumudur.

Resim 52. Sapkali portresi, 1888, 44 x 37,5 cm, Van Gogh Miizesi, Amsterdam

29Acayip, miibalagali anlatim, Romalilar tarafindan bulunmus bir siileme sekli.
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Resim 53. Pipolu Otoportre, Aralik 1888- Mayis 1889, Tuval iizerine yagli boya, 51 x 45 cm. Mr.
and Mrs. Leigh B Block, Sikago (Ozel Kolleksiyon)

Resim 54. Sargili Kulakli Otoportre, Aralik 1889, Tuval iizerine yagli boya, 60 x 49 cm, Courtauld
Institute Galleries, London, UK

Sanat¢inin olgunluk donemi, son 10 yili sanatla gegmis 37 yillik kisa Omriiniin Sliimiinden
onceki tiretken birkag yilina rastlar. Arles’te bir Sanat¢1 Kolonisi kurma davetine goniilsiiz
karsilik veren Gauguin’le birlikte gegirdikleri verimsiz bir ayin faturast Van Gogh’un 1888
kisinin 23 Aralik aksaminda kulagin1 keserek kasabanin genel evinde calisan fahiselerden
Rachel’e vermesiyle o6denir. Bundan bdyle kendisini insan ve ressam olarak farkli
gordiigiinii hissettiren Gauguin’le yollari tamamen ayrilmigtir. Son dénem otoportreleri bu

fiili durumun anlatisidir.
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Resim 55. Hasir Sapkali Otoportre, 1887, Ahsap tizeri yagli boya. The Detroit Institute of Arts,
Detroit, USA

Kendine mal olmus sar1 renkle baslayip bitirdigi bu istisna otoportresinde ise sanatgi,
grotesk anlatimiyla olabildigince renkten kopmus, tuval yiizeyinde tuseleri amagsizlagsmis,
resmi mantigini sorgulatir hale getirmistir. Buna ragmen resim konusur. Ciinkii resmi

resim yapan duygusudur. Artik bundan 6tesi gercek anlamda basitlik olacaktir.

Gombrich, Sanat ve Yanilsama kitabinda Van Gogh’un gérme bi¢imine dair aynen soyle
der:

“O, biitiin goriiniir diinyanmin daire ¢izen ¢izgilerden olusma dalgalar gibi

goriilebilecegini bulmustur” (Gombrich, s.203).
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Van Gogh’u 6ncii ¢alismalarindan 6tiirli selamlayan Fovlara gegmeden Lynton dénemi su

sozlerle kapatir:

“Sanatcimin tutkulu yasantisi, tutkulu insancilligi ve zaman zaman delilige
varan ruhsal bunalimlari, yapitlarina ayri bir etki ve ifade giicii
kazandwriyordu. Bazilarina gore Vincent van Gogh heyecanlarini boyalariyla
sagan ¢ugin bir dahiydi. Mektuplar: ise onun gelmis ge¢cmis en titiz, ne
vaptigini bilen ressamlardan biri oldugunu kanitlar. Van Gogh’un resimleri
tiimiiyle firtinali bir ruhu, Gauguin’inkiler uzak iilkelerin diislerini yansitirken
Seurat’min  resimleri de belli bir serinkanlihigi ve ol¢iiliiliigii  dile

getiriyorlardi” (Lynton,2009).

Resim 56. Vincent van Gogh, Otoportreler
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Resim 57. Van Gogh, Boya katmanlari

Resim 58. Van Gogh, Boya katmanlari
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Resim 59. Vincent van Gogh 13 yasinda, Fotograf
Resim 60. Vincent van Gogh, 1871-1872, Fotograf

Bu fotograf (Bkz. Resim 60)Amcasinin ortakligi bulunan taninmis sanat danigmanligi
sirketlerinden Goupil&Clie’nin The Hague’daki subesinde ¢alistigi donemde ¢ekilmistir.
Van Gogh’un kiz kardesi Willemien’e yazdigi mektubunda “Fotograflart korkung
buluyorum ve ozellikle de tamidigim ve sevdigim insanlara ait bir tane bile fotografa sahip
olmak istemiyorum” ciimlesiyle, yiizyilin icadi olan fotografla arasina koydugu mesafe ve

reddin duygusal siddetini dile getirmistir.

3.1.2.2 Fovizm ve Otoportre

Dolayli bir bigimde Kiibizm’in dogmasina sebep olan Fovlar, 1905 yilinda ilk kez Paris’te
actiklar1 bir sergi ile seslerini duyurmus bu sergi esnasinda Matisse, Deran, Vlaminck gibi
sanatgilarin renk kullanimi ve boyalari siiriis tarzi’n1 elestiren gazeteci Louis Vauxcelles’in

“Bunlar diipediiz Fov” yakistirmasindan dogan isimleriyle sanat tarihine malolmuslardir.

“Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsitt olan bi¢cim ve renkler
araciligiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakti. Ne varki, bu
Nitelikteki resimler, toplu olarak ilk once Paris’te ortaya ¢ikti. Salon

d’Automne’un 1905 sergisi Matisse, Rouault, Vilaminck ve 6biir ressamlarin
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tablolarindan olusuyordu. Bu ressamlarin kullandiklar: parlak ve ¢ogunlukla
dogalct olmayan renkler ve bu renklerin tual iistiine hoyrat ve kaba bigimde
stiriilmiis olmast yiiziinden bir elestirmen bu ressamlart vahsi hayvanlar,
fauves olarak tamimladi. Bu ad tuttu, sanat tarihgileri de Fovizm ’den modern

sanatin ilk biiyiik akimlarindan biri olarak sz etmeye basladilar” (Lynton,
20009, 5.25-26).

Kelime anlamini yetersiz bulup akimin igerigine baktigimizda; modernin ilerlemeciligi ve
yenilik arayisi temelinde, Van Gogh’tan, Gauguin’den sonra resim yapiyorsan, farkli ne
yapacaksin SOrusuna aranan cevabi Fovlar, Bati kiiltiiriiniin begenilerinin reddini ve
dekoratiflesmeyi giiglii bir igsel zorlamanin disa vurumu olarak merkeze koyan bir dil
yapisi olusturarak verdiler. Gliniimiiz Filozofu Deleuze,“Cok ciddi bir i¢sel zorlama yoksa

yeni bir dil olusturulamaz” der. Iste Fovizm bdyle bir zorlamayla disa vurmustur.

August Endel (1871-1925, Mimar ve Tasarimci), Miinih’te yiizyilin doniimiinde
yayinlanan “Bi¢imin Giizelligi ve Siislemeci Sanat” yazisinda miizige benzetme yaparak
soyut ve ayni zamanda ifadeci olacak bir gorsel sanat diisiincesinden, mimaride ve sanatta
giderek artan bir lislup ve bu islubun ayak seslerinden, yiizyilin basinda asagidaki

ifadeleriyle soz eder.

“Dogrudanlik, ictenlik, sicaklik, agwrbashiik, derinlik ve yiicelik, bunlarin
hepsinde agir bir tempo vardiwr, buna karsilik havailik, kibir, sertlik, siddet ve
vahsilik bize hiz ve anilikle gelir. Fakat her iki durumda da, gerilimin, ¢abanin,
kuvvetin, yogunlugun ya da ne ad verdiysek onun derecederece artmasi soz
konusudur. Sadelik ve havailikte hep bir hafiflik ve ¢abasizlik dgesi vardrr,
buna karsin vahsi ya da esinlenmis olan sey bizi asir1 ¢abaya siiriikler”

(Harrison and Wood, 2011).

Fovlar icin en 6nemli Figiir Henri Matisse’dir (1869-1954). Okyanus sanatlarina ilgiyi
baglatan ayn1 zamanda Osmanli sanat1 ve Tiirk minyatiirlerine de ilgi gosteren kisi odur.
Giicli bir i¢sel zorlanmayla Fovizme yonelmis, minyatiiriin diizliiglinii kendi resim diline
yerlestirmistir. Diizliik dendiginde akla ilk gelen Gauguin’den haberdar olsada, bilinen o ki
Osmanli minyatiirlerinin diizliigli sanat¢inin resimlerindeki diizlesmeyi etkilemistir. Figiirii

diizlestirmek igin, gergeve icine almak yetmez, ayni zamanda boya kalinligina ve rengin
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siddetine dikkat gerekir. Ayni siddette olan renkler derinlik yaratmaz. Matisse’in resimleri
preslenmis gibi diimdiizdiir. Farkli renk alanlari ayni diizlemde durur.20.yiizyilda
Matisse’in yalinligina hicbir sanat¢1 yaklasamaz. Japonlar yalinligin zor ulasilan bir zirve
oldugunu soylerler. Sanat¢1 Oyle renk kalinliklari kullanir ki, hepsi birbirine esittir.
Cizginin iki boyutlulugunu resmine katmasi yan sira, dekoratif olma riskini de isin i¢ine
katar. Bu dekoratiflesme Matisse’le olaganiistii boyutlara ulasir. Sanatginin  Fov

yakigtirmast ile anilan resmi bir portredir: Sapkali Kadin.

Resim 61. Henri Matisse, Sapkali Kadin, 1905, Tuval {izerine yagliboya, 80 X 65 cm, San
Francisco, Ozel Koleksiyon

Resim 62. Henri Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi, Tuval {izerine yagli boya, 40 X 32 cm,
Kopenhag, Devlet Sanat Miizesi

Portrede poz veren model Matisse’in karisidir. Lynton’un bakis agisiyla Salon d’Automne

sergisinde yer alan bu portresinin aslinda irkiltici bir yan1 da yoktu:

“(...) resim oldukca zarif bicimde oturmus bir kadim (...) gosteriyordu;
kadinin basinda resmi bir toplanti igin belki fazla gosterigli olmakla birlikte,
Bois de Boulogne’da hi¢ de aykirt sayilmayacak bir sapka vard. Belli ki, halka
ve resimdeki modele saygisizlik gibi goriinen sey, Matisse’in konuyu yansitma

bigimiydi. (...) Yesimdeki kadinin sa¢larimin bir yani gercekten kirmizi obiir
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yani da yegsil miydi; sonra yiiziinde gercekten oyle leylak rengi, yesil ve mavi
gizgiler var miydi? Ayrica firca darbelerinde de aldirigsiz bir savrukluk
goriiliiyordu. (...) O yillarda bir karikatiir gibi goriinen ozellik, Matisse igin
belli bir canlihig: dile getirme araciydi. Eger o yapitin duygusal bir bildirisi
var idiyse, bu biiyiik olasilikla ressamin kadinlara, renklere ve siislere duydugu

sevgiyle ilgili bir bildiriydi ” (Lynton, 2009, s.26-27)

Secici olmadan renkleri kullanmak kiiltlire ait bir kodlama olmadigina isaret
eder. Gauguin ve Van Gogh ta renk biitiinliigii goriiliir ama Fov’da bu biitiinliik
tamamen kaybolur. Sapkali Kadin’da suratin biitiinligii renkle parga parga
edilmistir; Patchwork gibi. Buradaki disa vurum, igsel bir zorlama ile ¢ok
derinden gelen ve kiiltiiriin begenilerine bagkaldiran bir barbarliktir. Gauguin
bir kopegi turuncuya boyar, halbiiki Matisse’de yiiz, ¢ocuktaki masumiyet ve
renk kullanimi gibi rengarenktir. Bizi sasirtan da alisilmig kiiltiir kodlarinin

disina ¢cikmasidir.

Kisacas1 Matisse, modern sanatin ilk hayran olunasi barbari olarak karsimiza evrensellik
vaadiyle ¢ikar. Resmi ii¢ boyutlu yanilsama diinyasindan ¢ikarir, yani iliizyondan kurtarir.
Iki boyut Matisse ile birlikte artik tescillenmistir. Resme kattig1 siislemeler, Tanri’nin
yarattig1 bu diinyada islevsiz, diizensiz higbir sey olmaz diisiincesine, neden olmasin diyen
bir karst durustur. Bir sanat yapitt hayatin hakikatinin bilgisini vermez. Sanat yapitinin
amact amagsizliktir. Burada Kant devreye girer ve sanattaki giizellik nosyonunu “Sanat saf

olmalidir” diyerek rafine eder.

Karisinin siddetli elestirilere maruz kalan portresinin hemen arkasindan ikinci bir portreye

bagslar Matisse: Madam Matisse: Yesil ¢izgi.

“Bu da cosku dolu bir yapitti, hatta birincisinden daha gii¢liiydii, ama bu kez
tablonun giicii saglam yapisindan kaynaklantyordu. Matisse her iki tabloda da
bigimleri ¢arpitmaktan ka¢inmisti, ancak birinci resimde fir¢a darbeleriyle
araya giren renkler, ortaya ¢ikarmaya c¢alistiklart  bigimlere karsi
gelivormuscasina kullanilmiglardi. Ikinci resimde ise, renkler kendi baslarina

ne kadar sasirtict olurlarsa olsunlar, bigimleri agik¢a destekliyorlardi. (...)
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Tabloda saglar maviydi, arada parlak kirmizi noktalar goze ¢arpryordu, geri
plan ise turuncu, mor, mavi-yesil alanlardan olusuyordu. Yiiziin bir yani
pembe, obiir yant ise sari ve yesildi, yiiziin ortasinda alindan ¢eneye, oradan
da boyna inen belirgin limon yesili bir ¢izgi vardi. (...) Giizel bir kadimin yiiz

hatlart korkusuzca resmedilmisti” (a.9.e.,s.30).

Madam Matisse’in burnundaki diiz ¢izgi, Okyanusya sanatinin etkilerini tagiyan bir diiz
cizgidir. Sanat¢inin Afrika masklarin1 gérmiis olmasi ona bu tiir bir boyamada 151k tutmus
olabilir. Cilinkii sanat¢inin gagdaslarindan ve portresini yapan Derain’in atdlyesinde goriip
merak sardig1 bir ilkel yapit koleksiyonu oldugu, Picasso’nun bu tiir yapitlari ilk Matisse’in
atolyesinde gordiigiine dair satir aralar1 sanat¢1 belgesellerine konu olmustur. Ancak yiiziin

yarisini bagka, diger yarisin1 bagka renk boyama tercihi sanatg1 igin bir kafa tutmadir.

1905 yazi boyunca bir Akdeniz kasabasi olan Collier’da Matisse ile birlikte ¢alisan Fov
sanatgt Andre Derain, pargali, 6zgiir, kontiirlii ve kaba renk kullanimiyla Matisse’in bir
portresini yapmustir (Bkz. Resim 64). Sanat¢inin kendini resmettigi otoportresi ise
fotograflarindan dis diinyaya yansiyan, takim elbiseli kravatli, saygin ve olgun kimligiyle
degil, ice kapali bir ressamin bakisiyla ve hatta biraz Van Gogh’u biraz da Egon Schiele’yi

cagristiran bir disavurumla resmedilmistir (Bkz. Resim 63).

Resim 63. Henri Matisse, Otoportre, 1906

Resim 64. Andre Derain, Matisse’in Portresi, 1905
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Resim 65. Henri Matisse, Fotograf

Resim 66. Henri Matisse, Fotograf

Matisse kapitalizmin egemen oldugu bir diinya da, renkleri ve neseli boyama tarziyla,
sinirleri uyarilmis stres i¢indeki modern insanin gevseme ihtiyacina sanatla karsilik

vermistir.

“(...) Matisse’in hayati boyunca degismeyen amaci, yapitina bir ¢abukluk

goriiniimii vererek yagantisinin yogunlugunu dile getirmekti” (a.g.e., 5.31).

Sergie Shcukin adli bir Rus is adaminin siparisi olarak yaptig1 ve Salon d’Automne’da
segilendiginde biiyilk heyecan yaratan Dans ve Miizik tablolarindan sonra ¢agdas sanat

yolunda ilerlemekten bagka Matisse adina sdylenecek bir sey kalmamusti.

3.1.2.3 Ekspresyonizm ve Otoportre

19. ylizyilda baslayan ve birbiri ardina gelen sanat akimlari, 20. yiizyildan itibaren hayat-
sanat ikilisinin hizli evrilme siiregleriyle, birbirlerine paralel ve/veya i¢ ige zaman
dilimlerinde varlik gostermeye baslamiglardir. Fovizmle kol kola, ancak farkli

cografyalarda kendi duyumunu yaratan Ekspresyonizm de bu akimlardan birisidir.
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“Avangard®® sanatin agzi ¢ok iyi laf yapan sézciilerinden, galerici Herwart
Valden yeni sanatsal tisluba 1911 ’de “Disavurumculuk” (ekspressionizm) adini
koydu. Sozciik  Fransizcada  “ifade” anlamina gelen  “‘ekspression”
kelimesinden tiretilmisti. Valden bu isimden gercegi goriindiigii gibi
betimlemekten uzak tiim uluslararasi sanat akimlarim, ornegin Kiibizmi ve

Fiitiirizm’i de anliyordu” (Krausse, 2005, s.88).

Fovistlerle ayn1 donemde, 1905-1919 Almanya’sinda Dresden sehrinde sanat adina bir
araya gelen ve sekiz yil birlikteliklerini siirdiiren dort sanat¢inin kurdugu Die Briicke

toplulugu,

“(...) dar bir estetik repertuvar ile oéziine indirgenmis bigimler, deforme
viicutlar ve perspektif kurallarina aykirt betimlenmis mekanlarin sert ve keskin
disavurumuyla, yasamlara sinmis kaotik dénemin umutsuzluklaryla bas

etmeye ¢aligtilar” (a.g.e., S.87).

Fovistler gibi onlarda da renk ¢ok Onemliydi. Kdprii anlamina gelen adlarindan da
anlagilacag tizere, amaglart, Modern sanat iginde Alman Ekspresyonizmi diye bir baslik
atmakti. Resim dillerinde siislemeye yer vermeyen bu sanatcilar agac baskinin sert ve

carpici etkisini kullandilar.

Keskin figiirleri, sert kontrastlariyla Fov’un golgesinde kalmayan bir akim yarattilar. El
Greco’nun etkisindeki uzamig figiirleri, aga¢ baskinin tiim karakterini ortaya koyar.
Almanya da o dénemde ¢okiintii duygusunun hakimiyeti, Cermen irkinin cephede yarattig
yikimin etkisi, sanata siddetli, agresiv, dramatik bir ekspresyon olarak yansir. Dramatik
etkiyi vermek, hayata karsi daha reaktif olmak umutsuzluktan dogar. De Briicke resmi de
umutsuzluktan dogmustur. Oysa neseli Fov, uzamalar yerine yassilagsma ile sertligin degil

yalinligin 6ziine kaymustir.

%Fransizca askeri bir terim olan dncii birlik sézciigiinden gelir. Sanat ve siyaset alaminda kullamlan avangard
terimi, Ronesans’in askeri teorisinden devsirilmis bir metafordur: Battaglia, retrogard, avangard, hareket
halindeki bir ordunun {i¢ boliimiinii temsil eder. Sanat alaninda kullanan ilk kisi Saint- Simon dur. Bundan
sonra devrimei siyasi hareketlerin, 6zellikle komiinist hareketlerin jargonuna girer. Peter Burger’ gore
avangard, sanatin kurumsallagmasina kars1 bir saldiridir. (wikipedia.org>wiki>Avang)
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Grubun kurucularindan Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Fovizm’den farkli tislubuyla
20. yiizyilin en sahsiyetli sanatgilarindandir. Baslangigta biraraya geldikleri, Rottluff,
E.Heckel ve Bleyl ve Miinih merkezli Der Blau Reiter grubuyla Alman Ekspresyonizmini
temsil ettiler. Daha da 6nemlisi i¢inde hi¢ sanat s6zciiglii gegmedigi halde dogrudan sanata
daveti esas alan graviir bildirileriyle Avangard akimlarda siklikla goriilecek bir manifesto
yayinladilar. Sanat ve Kuram’dan alman bu metnin Ingilizce gevirisinde asagidaki ¢agr

yer alir.

“Ilerlemeye ve yeni yaraticilar ve izleyiciler kusagina olan inancla biitiin
genglere cagrida bulunuyoruz: Gengler olarak, gelecegi biz tastyoruz ve uzun
zamandir mevcut olan eski kuvvetler karsisinda kendimize yagsam ve hareket
ozgiirliigii yaratmak istiyoruz. Kendisini ac¢iklik ve sahicilikle yaratmaya

stiriikleyen seyi iireten herkese aramizda yer var” (Harrison and Wood, 2011).

Cagrinin igerigi Nutuk misali, bugiin dahi hayat ve sanat adina yinelenebilir 6geler
tasimaktadir. 1917°de Almanya’y: terk eden sanatgi, yapitlarinin 1933°te Nazi yonetimince
yozlasmis kabul edilmesi, 1937 yilinda Almanya da ¢esitli miizelerde bulunan 600 kadar
eserinin toplatilip talan edilmesi sonrasi 1938’de Davos’ta intihar ederek yasamina son

Verir.

Resim 67. Ernst Ludwig Kirchner, Ressamin Bagi, Otoportre, 1925

Resim 68. Kirchner, 1919, Fotograf
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Krichner’in otoportre analizlerinde, yiizler akimin form duygusuna uygun olarak
geometriklestirilmis ve serttir. Fov renkler sert ¢izgili yiiz ifadesiyle birlikte kullanilmigtir.
Ekspresyonist sanat¢1 ruhsal yoldan etkilemek ister, ifadeyi dogrudan ve primitiv olarak

diiriistce verir.

Sanat¢inin otoportresi, bir mahkumu ¢agristiran portre fotografiyla yan yana getirildiginde,
Fov renklerin getirdigi ¢ok seslilik haricinde benzerlik igindedir. Sanat¢i kendine 6zgii
pembe ve menekse rengini otoportrelerinde 6zgiin renklendirme yontemiyle uygulamigtir.
Ornek gorsellerden anlasilacag: iizere; Ekspresyonist imaj siibjektiftir. Bagkalarinin buna
taninabilir 6zellikler ve sablon kurmalarinin imkani1 ve ihtiyact yoktur. Bakani sadece

yogun duygusuyla etkiler.

Resim 69. Ernest Ludwig Kirchner, Bir Asker Olarak Otoportre, 1915, Tuval iizerine yagli boya,
69, 2 x 61 cm, Allen Memorial Art Museum, Oberlin
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Birinci Diinya Savasi’nda Alman ordusuna, goniillii asker olarak katilip ruh ve beden
sagliginin bozulmasiyla terhis olan sanat¢i, kendini bir asker olarak betimledigi
otoportresinde; savasin getirdigi yikimin etkisini, kolu kopmus tiniformali bir asker olarak
kolay incinebilen kendi kimligi {izerinden yorumlamistir. Otoportrede Pembe ve mavi
renklerin sert kontrastligi, kisilmis bakislar, sigaranin dudaktaki umarsizligi Fransa’nin
ekspresyonuna benzemeyen sert bir ekspresyon yaratir. Ozetle Matisse’nin siirsel
ekspresyonunun aksine Alman Ekspresyonu magmanin yer kabugundan fiskirmasi gibi

insani irkiltir.

Resim 70. Ernst Ludwig Kirchner, Bir Model ile Otoportre, 1910, Tuval iizerine yagl boya, 100,3
x 149,9 cm, Kunsthalle, Hamburg

Resim71. Ernst Ludwig Kirchner, Otoportre, 1931, Tuval {izerine yagli boya, 84 X 61cm

Caginin savas ve kapitalizmle bogusan kaotik yapisini firtinali ruh haliyle otoportreleri
iizerinden agiga vuran sanat¢i, 54 yillik yasaminda kendi yiiziinii olduk¢a sik model olarak
kullanmis ve yazina sigdirilamayan zenginlikte {irettigi otoportreleri araciligiyla ruhsallig

tizerinden Alman Ekspreyonizmini tanimlamistir.
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Alman Ekspresyonizmini biitiinleyen Miinih merkezli Der Blaue Reiter, Kandinsky’nin
basin1 cektigi Ekspresyonizme evrensel boyut kazandiran bir gruptur. Fovlarin ve De
Briike’nin temel esaslarimi kapsar, bigim ve renk tizerinde dil olusturmaya calisir. Rus
ikona sanat1 ve tekniginden etkilenen grup sanatgilari, yeni bir {islup ve énerme pesinde

olmadan sadece modern sanatin aragtirmasini yapmislardir.

Grubun kurucusu Vasily Vasilyevich Kandinski (1866-1944), entelektiiel bir kisiliktir.
Uzun bir siire konulu resimler iiretmis daha sonra diigsel giiciinii yogunlagtirarak, bir
nesnenin son izlerini de elemeyi basarana dek calismalarini bu yolda siirdiirmiistiir. Soyut
Ekspresyonizmi ilk uygulayan sanatgidir ve gruba ismini veren resmi Mavi Atli bir Rus
Ikonasina dykiinmedir. Aralarinda Mondrian’in da bulundugu, madde ve tinin karsithik

olmadigini savunan Teosofi®*akimindan ¢ok etkilenen sanatg1 kitabinda,

“Insan duygularim asarak en iist diizeye, tinsellige ulagabilir. ...Tinin
belirginlestirdigi, duyularla algilanabildigi tek alan sanattir” (Ipsiroglu. N ve
Ipsiroglu. M, 2009).

diyerek soz etmistir.

Ayn1 zaman kesitinde, Benedetto Croce,? Italya’da sanat yapitmin dziiniin, tin ve sentez

oldugundan bahsetmektedir.

Futurizm ve Fov’da daha spesifik olan bi¢im ve renk, Kandinsky’de daha soyuttur.
Renklerin ve bicimlerin kullanim anlayis1 emprovize baslar. Saf emprovize bir resimde
diizen kaygist yoktur. Zira diizen kaygisinin oldugu yerde idrak devreye qgirer.
Kandinsky’nin resminde ikisi birlikte goriiliir. Hem yapisal kaygilar-bigimsel kurgu, hem

de renklerin serbestligi. Kirik ¢izgiler-hatlar bunlarin yarattigi hareketlilik ile egrilerin

31Grekge’de ‘tanri’ anlamima gelen ‘theos’ sociigii ile bilgi, bilgelik anlamma gelen sophos sodzciigii
birlestirilerek tiiretilmistir. Kaynagini Hint mistisizminden almis olmakla birlikte Bat1 teozofisi akla gelir. Ug
ilkesi: insanligin evrensel birligi i¢in 1k, inang ve cinsiyet ayrimi yapmamak, din kurallari, felsefe ve bilim
siirlarinin - Stesinde  galisabilmek, doganin kesfedilmemis, insanin bilinmeyen yonlerini arastirmak.
(teozofi.nedir.org)

321866-1952yillar1 arasinda yasamis olan 20.yiizyilin ilk yarisimin en énemli Italyan filozofu. Estetik tarihinin
en O6nemli disiiniirlerinden biridir.
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kendi aralarinda yaratti1 serbestlik gerilimli bir denge olusturur. Kandinsky’ nin sanati
zordur. Sanatgi, bugiiniin kargasasini o giinden gérmiistiir. Renk ve ifadede emprovize,
geometrik bigimlerde 6zel bir ritm arayisiyla kurulan hassas denge, aslinda akil ve duygu
olarak insani ikiye bolen Kartezyen gelenege sanat iizerinden yanit verir. Kandinski’nin
kurdugu bu dil ikileminden, sanatin hayata daha ¢ok sokulmasi gibi bir sonu¢ dogar.
Aciklanacak olursa, giindelik hayat olaganiistii rasyonel diizenlenmistir o nedenle insani
temsili davraniglara iter. Gergek ve dogal siz degilsinizdir. Diisle gercegin arasinda bir sinir
cektiginizde ortaya ¢ikan ise hayatin rasyonel diizenlemesi. Bolinmislik, yarimlik.
Modern ¢agin yarim insanlari. Bu noktada Kandinsky hayatin rasyonellesmesine, insanin
ruhsalligi ve akilciligint 6zgiirce bir arada dengeleyebilecek bir dil iizerinden cevap verir.

Bu bir sentez degil, tamamlama ve dengedir.

Sanatg1 1914 te kendi eseri hakkinda konusmak tizere gittigi Koln’deki bir sergi agiliginda,

konusmasini su sozlerle bitirir:

“Miizigi resmetmek istemiyorum.

Zihin hallerini (Seelenzustande) resmetmek istemiyorum. Renklere bagli olarak

ya da olmayarak resmetmek istemiyorum.

Gegmigin saheserlerinin uyumundaki herhangi bir noktay: degistirmek, onlarla
yvarismak ya da alt etmek istemiyorum. Gelecegin dogru yolunu gostermek

istemiyorum.

Bugiine dek nesnel, bilimsel bir bakis a¢isindan bakildiginda bir¢ok seyi eksik
bwrakmis olan kuramsal eserlerimin disinda, sadece iyi, gerekli, yasayan
resimler, en azindan birkag izleyicinin gerektigi sekilde yaklastigi resimler

yapmak istiyorum” (Harrison and Wood, 2011, s.116).

Kendini bu aciklikta ifade eden sanat¢ci acaba otoportrelerinde ayni igtenligi

gosterebilmismidir yoksa rasyonel betimlemelere mi yer vermistir?

102



Resim 72. Otoportre, 1884, Kagit iizerine, 43,82 x 34,29 cm
Resim73. Gabriele Munter, Wassily Kandinsky’nin Portresi, 1906

Resim74. Otoportre

Resim 75. Wassily Kandinsky, c. 1913 veya Erken dénem.
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Resim 76. Otoportre

Resim 77. Kandinsky Fotograflari, 1913
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Fotograflarinda Pablo Neruda gibi iyi yasamis ve kendini gerceklestirmis bir eminlikle

objektife bakan bir Kandinsky izdiistimii goriilmektedir.

Resim 78. Kandinsky Stiidyosunda- Paris, (1939), “Dominant Curve’’(1936) one of the most
representative Works of his Biomorphic Abstractions

Sanat¢inin Sanattaki Ruhsal Degerler Uzerine adiyla ilk defa 1912°de yayinlanan kitabimin
giris bolimiinden alinan asagidaki pasaj, ressam kimligiyle otoportrelerini irdelemekten

oOte, kuramci kimliginin modern sanat i¢indeki net durusuna dair profilini ¢izmektedir.

“Her sanat eseri zamanimin ¢ocugudur, genellikle de duygularimizin anasidr.
Bu yiizden her kiiltiir donemi kendi sanatini, hi¢bir zaman yinelenemeyen bir
sanati tiretir. Gegmigin sanat ilkelerini canlandirmaya yonelik herhangibir

caba en fazla olii dogmus bir ¢cocuga benzer” (Kandinsky, 2013).
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3.1.2.4 Kiibizm ve Otoportre (1907-1925)

Dogay1 geometrik kaliplara indirgeyerek soyutlayan Cezanne, insani perspektifin tek
odakli diinyasindan kurtaran gorme bigimi ve teknigiyle Picasso ve Baraque’nin
Kiibizmine 6ncii olmustur. Sadece perspektifle diizenlenmis bir resim bakisimizi diizenler
ve en iyi noktadan bakma konusunda bizleri yonlendirir. Hangi agidan bakiyorsak algi,
olgu &yle yanit verir. Zira, diinyayr gérme bigimimiz bizi terbiye eder. Ikonalar ¢aginda
tersten perspektif, Altin Cag’da c¢izgi ve renk perspektifi, modern ¢agda ise coklu
perspektif ve perspektiften uzaklagma.

Cezanne’in nesneleri geometrik formlar olarak tanimlamasi, kiitlesel, geometrik doga
soyutlamalari, sanatin dogayir takip etmesine gerek olmadigi anlayisinin bir geri
bildirimidir. Sanat¢i, sanat her giin kendi nesnelerini, dogada kendi nesnelerini yaratir
derken, soguk-pargali renk kullanimi ve ¢ok odakli resim anlayisiyla saglam bir yap1 kurar.
Bu yap1 igerisinde Cezanne, odak kaymalartyla Kiibizme yol agar. Elmalar1 saf sanata 11k

tutan spesifik drneklerdir. Tek ag¢1 yoktur, renk boyamasi kiitle senkronizasyonudur.

Ayni anda her yonden bakabilmek 6zgiirlestiricidir. Ardisik olarak bakildiginda ¢izgilerden
olusan farkli bir yapit cikar. Iste Kiibistlerin yaptigi da budur. Yapitin bakam birebir
etkilemesi degil fark yaratma ve gérme imkanlari sunma ayricaligi. Cezanne hayatin igine
bu farkli bakis noktasiyla dal budak salmis, totaliterizmi irdeleten, o tek dogruyu

tartismaya agan yapisalciligi ile modern sanatin girisindeki kapiya adini yazdirmistir.
Ipsiroglu’nun deyimiyle;

“1910’larda Endiistri-cagr bilmenin uyanmaya bagladigr sirada sanat-dilinin
Kiibizm le ¢oziilmeye bagladigint gosteriyor. (...) Kiibizm yapisal bir sanattir.
Konu degil, bi¢im Kiibistleri ilgilendiriyordu. Cagdas diisiinceye gorsellik
kazandwracak bir bicim- dili yaratmak istiyorlardi. Bu nedenle Braque ve
Picasso ' nun Kiibizm doénemindeki c¢alismalart  bicim aramalart olarak

tamimlanabilir” (Ipsiroglu. N ve Ipsiroglu. M, 2009, s.40).
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Kiibizmi sevemezsiniz. Zihinsel olarak anlamaya baslaymmca yol agtig1 zihinsel
farklilasmaya hayran kalirsiniz. Kiibizm de hakikat nesnede kayitli degildir. Atolyelerinde
gitar, sarap sisesi, masa vb. basit nesnelerle kiitleyi pargalamakla ugrasan Baraque ve
Picasso’nun elinde kalan sadece kirik ¢izgilerdir. Sonugta ¢oklu bakis agisiyla nesnenin her
tarafin1 bir diizleme indirdiginiz de oziine sadik kalsaniz bile nesne kaybolur. Aym
yiizeyde es zamanli konan bakis gosteriyor ki, aslinda gergek yok. Bu haliyle Pozitivizme
ve nesneyi t0z halinde gérmeye hayir der Kiibizm. Her an1 degisen ve benimde degistigim
bir diinyada hakikat yoktur. Bir bakisin koordinatlar1 gibi algilanirsa, nesneyi ayni1 anda
biitiin koordinatlariyla gérmek imkaninin olanaksizligidir bahse konu olan. Belirli bir

perspektiften bakip gercekei yaklasim sundugunu ifade eden sanat ta gercek disidir aslinda.

Kiibizm’in analitik doneminde, soguk renkler ve kirik gizgiler ile figiirii taninir kilmak igin
birakilan bir g6z ya da burun ifadenin igerigini belirlerken, ikinci evresinde kolaj devreye
girer. Bu devrede boya ve fir¢a disinda, gazete kiipiirleri duvar kagitlar1 “Objects trouvers”
denilen buluntu nesneler resme katilir. 1912’den sonraki bu donem Sentetik Kiibizm olarak
adlandirilir. Krausse, iki sanat¢inin nesnelerin ve resimlerin diinyasiyla girdikleri bu

diyalogun sanat adina a¢tig1 yolu soyle tanimlar:

“Kiibistler bu alelalade gercek nesneleri islerinin birer parcast haline
getirirken  yalmz —modern sanatin  farkli  akimlarima  “kolaj®”,
fotomontaj** "ve “asamblaja®” ilham vermekle kalmaz; kiibist kolaj ayn
zamanda sanat eserinin ulastigi 6zerklik derecesine igaret eder. Bir sanat eseri
tiimiiyle kendi kanunlarina tabi bir varlik olarak giindelik hayatin adi bir

unsurunu bile kullanim degerinden arindirarak saf estetik bir nesne haline

getirme kuvvetine sahiptir ” (Krausse, 2005, s. 94).

Lautrec sonrast Amadeo Modigliani kendi resim dilini kuran ¢ok zevkli bir sanat¢idir.

Ancak bir iislubu biiylik yapan sey, kendinden sonra da izlenen yeni bir dil iiretmesiyle

$Bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan gesitli kagit pargalar1 ya da buna benzer gereglerle yapilan
eser.(Turani, 2011, s.75)

$Herbiri, ayr1 bir anlatim giiciine sahip anlik goriintiilerin, tek bir fotograf iizerindeki bilesimi, bileskesidir.
(tr.m.wikipedia.org>wiki>Fotom)

%7k defa Jean Dubuffet tarafindan 1953’te dogal veya hazir malzemelerin parcalarindan olusturulan sanat
eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmigtir (Turani, 2011, s.16)
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mimkiin olur. Picasso bu anlamda yaratict dehasiyla ve iiretkenkigi ile 20. ylizyilin
adindan en cok sOz ettiren sanat¢isi olur. 1881-1973 yillar arasinda ki uzun yagamina
15.000 civar1 resim, 660 kadar heykel, sayisiz desen, eskiz ve seramik ¢alismasi sigdiran

sanate1 kariyeri i¢in;

(...) “Ressam olmak istemistim, Picasso oldum” (a.g.e., $.93).

Diyerek kendini her zamanki keyfiyetiyle merkeze koyar. Bu egosu yiiksek sanatginin ¢ok
duygusal olmayan hirsli ve caligkan kimligi otoportrelerinde donemsel degisikliklerin

izlerini tasir.

Resim79. Otoportre,1896, Tuval {izerine yagh boya, 32,7 x 23,6 cm, Museu Picasso,
Barcelona, Spain

Resim 80. Otoportre, 1901

Sanat¢inin erken donem otoportrelerinden ilki 16 yaslarinda sanat okullarinda popiiler
oldugu genclik donemine rastlar. O donemde yaptig1 ve donemin ahlak anlayisiyla ortiisen

Bilim ve Komsu Sevgisi adli resmi Malaga’da®® altin madalya ile &diillendirilmisti. Sectigi

%fspanyanin giineyinde yer alir. Endiiliis 6zerk bolgesin’de bulunan ve bolgenin merkezi olan bir sehir.
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konular itibariyle yasinin iizerinde bir olgunluk ve resim sanatinda daha o giinlerden
tescillenen ustalikla kendini resmettigi otoportresi, sadece ylize diisen 1s1k ve renk
kullanimiyla klasik donem portre drneklerinin izlerini tasir. Pembelesen yanaklar ve kasin
hafifce altindan bakan gozlerler, biizlilmiis dudaklariyla yiiziin ifadesi kendinden emin
ancak heniiz olgunlagmamis bir egonun gelecegini vaat eder. Bir desen olan ikinci
otoportre 1901°de sanat¢inin ¢ok sevgili arkadasi Casegamas’in ask acisi yiiziinden intihar
ettigi doneme rastlar. Alt goz kapaklarinin ve yiiziin asag1 disiik ifadesi, sabit bakislar

sanatcinin o donemdeki i¢e doniik ve melankolik ruhsalliginin izlerini tasir.

Resim 81. Kendi Portresi, 1906 Tuval {izerine yagli boya, 65 X 54 cm, Picasso Miizesi Paris

Resim 82. Resim Paletiyle Kendi Portresi, 1906, Tuval tizerine yagl boya, 92 X73 cm,
Philedelphia Sanat Miizesi

1906’lar sanatginin  Paris’te  Beteau-Lavoir’deki Modigliani ve Baraque’ninde
stiidyolarmin oldugu cok katli bir binanin kéhne dairelerinden birinde tuttugu stiidyosunda
cagdaslariyla bilgi paylasiminda bulundugu, rekabet ettigi ve sonrasinda Braque ile
Kiibizmin temellerini attig1 bir dénemin biyografisini yansitir. Bu donem de Galerici
Ambroise Vollard 1904’ten 1906’ya kadar {irettigi biitin Pembe Doénem eserlerini satin

alir. Parasal ozgilivene ve bir hamiye sahip olan Picasso, artitk daha 6zgir ve farkl
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tiretimlerin pesine diisebilecektir. Krausse, sanatginin Pembe ve Mavi donemlerini

asagidaki 6zellikleriyle tanimlar.

“Bircok resminde Montmartre sokaklarindaki hokkabazlari ve sirk artistlerini
betimlemistir. Sirk ve tiyatro ¢evrelerini konu alan bu resimlerinde pembe tonlar

agr bastigy i¢in 1904- 1906 arasindaki devreye “Pembe Donem” denmektedir

(...) 1901 ve 1904 arasi yaptigi resimler soguk bir mavi yesil tonunda oldugundan

Picasso 'nun bu evresine “Mavi Donem” adi verilmistir” (a.g.e., 5.92).

Bu donem otoportreleri gerek parasal rahatlama, gerekse erken donem eserlerinden bir
kopusun ve gecis doneminin ifadeleridir. Sanatg1 30 yasina kadar 6nce mavi, sonra pembe
renk kullanimiyla Kiibizm 6ncesi donemlerini yasadi. Muhtemelen sadece bu dénemlerde
kalsayd1 bugiinkii Picasso olmazdi. Sadece renklerle bir sanat¢inin farkli bir dil kurmasi
imkansizdir. O donemlerde Pariste olan Matisse resmi yassilastirmig, Modigliani bedenleri
kendi diliyle kodlamis, Baraq Fov’dan kopmus tabiatin geometrik yorumunu agikca
islemeye baslamis, ama resmin dehasi diye yetistirilen Picasso heniiz yeni bir resim dili

bulamamamusti. Ta ki 1908’e Avignonlu Kadinlar Picasso’nun Kiibizmine yol agana kadar.

Resim 83. Otoportre, 1907, Tuval iizerine yagli boya, 50 x 46 cm, Naodni Galerie, Praque

Resim 84. El Greco’nun Ardindan Picasso: Ressamin Portresi, 1950, Kontraplak {izerine yagh
boya, 100.5x81 cm, Angelo Rosergart koleksiyonu, Lucerne
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1907°de yaptig1 bu otoportre sanat¢inin figiirii par¢alama ve deforme etme tarzini yansitan
yiiziidiir. Matisse’in atolyesinde gordiigii ve kendinde olmayan masklardan yola ¢ikarak
zenci sanatinin yiliz bigim formlarimi kullanmaya calisir. Picasso ig¢in artik bigim rengin
Oniine ge¢mistir. Zenci sanati-masklar ¢ok kiibiklestirilmis ve katlanmig gibidir, yiiz yana
kagar ve tliggenlesir. Bu stilize formlar kendi kiiltiirlerinde gelenekseldir ve inang

mantiginda yer bulurlar. Picasso nun sanatinda ise bir yeni donemin habercisidirler.

Farkedilecegi iizere Kiibist resme gegerken konu bir otoportre dahi olsa artik teknik ve

yeni yap1 kendinden duygusal bir yaklasim veya ruhsallikla bahsedilmesine izin vermez.

Resim 85. Prof. Dr.Enrique Mallen, ed. Online Picasso Project. Sam Houston State University.
1997-2016

Picasso yu tanimlamak Kiibizmle birlikte, onun sanatini ¢oziimlemekle miimkiin
olabildiginden otoportrelerine bakis kendisinin sarfettigi birkag climle ile yarim

birakilabilir.
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“Kiibizm kendisini resmin sur ve sinirlamalart icinde tuttu, hicbir zaman
onun otesine ge¢cmeye kalkismadi. Cizim, tasarim ve renk Kiibizmde biitiin
diger ekollerde anlasilip uygulanan ruh ve tarzla anlasilip uyguland:. Bizim
konularimiz farkli olabilir, ¢iinkii resme daha 6nce gormezden gelinen nesne ve
bicimleri kattik. Gozlerimizi ve beyinlerimizi ¢evremize agik tuttuk” (Harrison

and Wood, 2011).

3.1.2.5 Fiitiirizm, Dada ve Siirrealizm’de Otoportre

1910-1945 tarihleri arasinda, yani iki biiylik savasin hemen dncesi ve sonrasini kapsayan
biitlin sanat hareketleri Siirrealizm, Dadaizm ve Fiitiirizme baglanir. Bu ii¢ avangard akim,
Soyut Disavurumcuk, Pop-Art, Kavramsal Sanat ve devaminda bugiine kadar gelen diger

Yeni Avangard akimin yolunu agar.

Resim 86. Salvador Dali, Otoportre

Resim 87. Salvador Dali, Otoportre, ( Soft Self- Portrait with grilled Bacon), 1941, Tuval iizerine,
yagli boya, 61,3 x 50,8 cm, Gala-Salvador Dali Foundation, Figiieras, Spain

Italyan Felsefeci Giorgio Agamben, ¢agdas bireyi off- cells, yani kapali devre, karanlik,
zamaninin diginda geriye dogru hareket eden bir retro durumuyla tanmimlar. Korlerin
bakisiyla orneklenirse, gz agikken hiicrelerin gordiigli burjuvazi goriintiisiiniin kirilip,
kapali iken hiicrelerin gordiigli zamanin gecisindeki gorlntiiyli algilamak misali.

Retrogardizm, kokeni Fransizcadan gelen, sozlik anlami éncii olan avangard ile
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iliskilendirilir. Avan-garde, Alman kuramci Peter Biirger’in tanimiyla yukarida
degindigimiz ilki Tarihsel, sonrasi Neo Avangard olarak tanimlanan iki evrede gelisir, bir
onceki bolimde konu edilen Alman Ekspresyonistleri miizeleri dolduran onca esere

ragmen Avangard taniminin i¢inde degerlendirilmezler. (Bkz. Dipnot 30)

Bu {i¢ akimin birbirleriyle bagi, tek eser kategorisinde yer alan, yani miizelerin bas taci,
caglar boyu erisilmez bir giizellik anlayis1 yaratan, Mona Lisa, Pieta gibi bagyapitlarin
timiine itiraz noktasinda diiglimlenir. Artik aranan cevaplar: Sanat giizel olmak
zorundami? Sanat estetik olmak zorundami? sorulari tizerinden tartisiimaktadir. Boylelikle,
donem sanatgilari, klasik giizellik anlayisint ¢aga duyarliliklart ve deformasyon

teknikleriyle timden degistirir.

Fiitiiristler, Miize Mozole®’ benzetmesiyle sanat tarihinin aile mezarliklar1 olarak
niteledikleri miizelere saldirir. Fiitiirist manifesto, yeni yapilmis makina, i¢indeki dislileri,
carklari, kisacasi sanayilesmenin getirdigi unsurlart Michelangelo’nun heykellerine yegler,
teknolojiyl yiiceltir. Kitlelerin, diinyanin saghigina kavusmasi i¢in ¢ikar yol saydiklari

Fiitiirist Manifesto, gelecege asagidaki degerlerle sahip ¢ikar.

“ ‘Fiitiirizm” akimi Paris 'te yayimlanan Le Figaro gazetesinin 20 Subat 1909
tarihli sayisinda, ilk sayfada, Italyan sairi ve oyun yazari Marinetti nin kaleme
aldigi bir bildiriyle diinyaya tamitildi. Marinetti, etkili ve coskulu bir dille,
mekanik giiclerle donanmis diinyayr alkiglyor, gecmisle biitiin  baglar
kopariyordu. Hizi ve saldirganligi, yurtseverligi ve savasi yiiceltiyor (...)”

(Lynton, 2009, s.87).

20. ylizyll modernliginde Fiitlirizm diger Avangard akimlardan daha fazla alan bulur.
Fiitiirizm, gsiir, roman, oyun, resim, heykel, miizik, fotografcilik, film, basimcilik ve
mimarlik sanatlarint kapsayan bir akim oldu”(a.g.e., s.87). 1910°da yaymlanan Fiitiirist
Resim: Teknikle Algili Bildiri, dénemin resim iislubunun Bergson ogretileri paralelinde,
yagantinin ¢ogaltilmis ve pargalanmis bigiminde, endiistriyel icerikli devinimleri

yansitmasi beklentisini haykirir.

37 Anit mezar.
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‘Resimsel duyuslarimiz muriltt  gibi ¢ikmamali;  tuallerimizin iistiinde
sakimali, birer zafer narasi gibi kulaklar: sagwr edercesine giirlemeli’

(Fiitiiristik Resim: Teknikle ilgili Bildiri, 1910). (a.g.e., 5.87)

(...) Ust iiste Ve saydam bir betimleme, uzak, yakin, hareket eden, duran,

goriinen ve animsanan nesnelerin birbirine karismast” (a.g.e, .87).

Tuvallere yansiyan bu iislup yasanti’nin resimsel ifade bigimiydi.

1910°da ilk Fitiirist bildiriye imza atanlardan Giacomo Balla’nin (1871-1958) hizin
gorsellesmesi imkanlarini dile doniistiirdiigli otoportrelerinden goriilecegi tizere, otoportre
tasvirleri artik kisinin bilinen o6zelliklerini ve kisisel biitiinliigiinii betimlemeden uzak,
teknigin ve diisiincenin yorumu olmustu. Artik resimden algilanan, imgeler degil hizin
soyut varligiyd: ve bir siirecin ifadesiydi. Zitliklar, celiskiler, elektrik akimi gibi iliskiler

bigim ve rengin birbirine gegisliligi izerinden eriyen figiir.

Resim 88. Giacoma Balla, Otoportre
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Resim 89. Giacoma Balla, Otoportre

Siirrealistler, bir saheserin metodolojisini, sanat iiretim modelini otomatik yaziya, yani
bilingsiz gerceklige yonlendirirler. Baglantilar irrasyonel ve imgenin kendiside kendine
yabancidir. O yiizdendir ki Siirrealist bir resmi yorumlayamazsiniz. Yal¢in Sadak’in

deyimiyle;

“Dali’yi Freud un bakisindan hasta masasina yatirmaya benzer” (Sadak, 2014,
Sanat Tarihi Ders Notlart).

Siirrealizm, Freuden bakisiyla biling ve biling disin1 esdeger tutar, biling disindaki
bastirilmig gercekligi arayarak otomatik yaziya yonelir. Bu ezber bozan avangard durus,
biling ve bilingaltinin ayn1 anda deneyimlendigi bu durum, gercek-gerceklik kavramini
yerle bir eder. Klasik sanatta resim tasarlanarak yapilir. Siirrealizm’de gerceklige
ulasmanin yollarindan bir tanesi otomatik yaziya ulasmak, karanliga dogru kosmak ne

yaptigini bilmeden yapmaktan geger. Biling diginda aranan bastirilmis gercekliktir.
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Dadaistler, Sanat nedir?, Sanatci kimdir?, Sanatin miiellifi®® kimdir? sorulariyla,
saheserleri yaratan ve ulasilmaz kilan, sanatci elinden ¢ikan her tiirlii nesneyi, objeyi yerle
bir ederek sanat ve sanat¢i kavramina saldirir, Mona Lisa yerine Marchel Duchamp’in
Pissuar i1 koyarlar. Ne varki, bugiin Leonardo’nun Mona Lisa’s1 ile Duchamp’in
Pissuar’t bulunduklari ebedi istirahatgahlarinda, yani miizede ayni1 kaderi paylasir; uniq,

yani yine essiz, yine saheser olarak sergilenirler.

Resim 90. Marchel Duchamp, Cesme, 1961, Modern Sanatlar Miizesi (TATE), Londra, ingiltere

Duchamp’in pisuari bir sanayi iiriiniine, bir kullanim nesnesine imza attig1 i¢in mi daha
degerli degildir. Buradaki deger, sanatginin anarsist tutumu, estetigin sinifsal bir kategori
olarak seckinlestirilmesine ve aristokrasinin tanrisal bir bi¢cimde giizeli kendine mal
etmesine kars1 bir manifesto olusundadir ve bu durus bugiiniin degerleriyle dogrudan uyum

i¢indedir.

Avangardizm, zamansizlik, tersine gitmek, karanlhiga dogru kosmak tanimlarini bir
gerileme ya da geriye gidis olarak kullanmaz. Buradaki retro zamanin verili degerleriyle
uyum i¢inde olmamak, bu halden kagis anlamina gelir ki; Pop Art’ta Andy Warhol, bu
halin iistiine yiiriiyerek baglibasina bir sanat akim1 yaratmis bir yanda kapitalizmin ironisini

yaparken, sonug¢ ¢oklu iiretim ¢aginda kapitalizmin el¢iligi olmustur.

3Bir eserin sahibi olan kimse.
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3.1.2.6 Pop-Art ve Otoportre

1960’lara gelindiginde, teknolojideki hizli gelisim tarihin lokomotifi olan is¢i sinifina
ihtiyac1 azaltti. Uretimin otomasyonu, makine parklarma hiikmeden isgiiciiniin kendi
emegine yabancilasmasina ve proleteryanin devrimei yapisinin zayiflamasina sebep oldu.
1950’lerde savas sonrasi yipranmis ekonomik sistemin yeniden yapilandirilmasi, alim
giiclinilin tetiklenmesi ve liretim ¢arklarinin hizli dénmesi ihtiyaci, 6zne vasfin1 kaybetmis
is¢i sinifin1 bu defa tiiketici vasfiyla ekonomiye katarak tiiketim ¢agini baslatti. Sanatta
gecmise referans vermekten Gte yeni bir ¢ikisin yakalanamadigi bir dénemdi. Sanatgilar
tilketim toplumu olarak yayginlasan kitlelere, onlarin tarzinda gorsel malzemeler, afisler,
tiketim materyalleri kullanarak reklam imaji Onde, sanatsal degeri sorgulanan isler

¢ikartyordu. Bunlar grafik reklamin hafiflemis diline dogrudan giren biiyiik tuvallerdi.

1960°ta 32 yasinda Newyork’ta basarili bir grafiker olan Cek asilli Andy Warhol, kendini
tilketime kaptirmis insanlarin duyarsizligini, sarsici bir degere doniistiirdii. Kolajlama ve
absiird tiiketim nesnelerini bir araya getirerek Duchamp’in readymade mantigiyla ortiisen
isler yapti. Baslangigta Yeni Dada olarak adlandirilsa da, Ingiltere’de adi gegen Pop

Sanatti. Ali Artun’un yorumuyla,

“1960larda Greenberg’in®® formalizmini elestirerek devreye giren ‘pop-art’,
bastan ‘yiiksek sanat’a ve kurumlarina karsi avangardist bir saldirt gibi
karsilamir. Andy Warhol'un reklam imgelerini sindirdigi pop isleri, sanatin
tiiketim kiiltiiriine kaynamasina bir protesto, bir kapitalizm yergisi gibi
karsilanmir. Ama aymi tiirden islerin biteviye tekrari, sonunda, Warhol un
suretini ¢ikardigi gorsel dlemi elestirmek bir yana, estetize islerine alintiladig

metalart ikonlastirdigr kanaatini uyandirir” (Birger, 2014, s.24).

Yiizyilin baslarinda gelenekten kopma derdi vardi, ancak yilizyilin ortasi ¢oktan gecilmis
gelenek diye bir sey kalmamusti, is¢i sinifinin varligr iizerinden yapilan ideoloji ¢6kmiis,
neye karst muhalif olacagani sasiran, politik dinamiklerini kaybeden sanat, elestiri

yapamaz hale gelmisti. Bu, ideolojinin piyasa maniipiilasyonlariyla yer degistirdigi bir

391909-1994, Newyork, 20. yiizyilm en etkili sanat elestirmenlerinden olup soyut sanatin yayilmasina katkida
bulunmustur (tr.m.wikipedia.org>wiki>Cleme)
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zaman dilimiydi. Oyleki; Andy Warhol’un bir afisten 6te gitmeyen ¢orbalarinin reklami
Cambell’s Soup Cansgaleriye girer ve sanat olur. Sanatgmin 1962’de ilk dizi
resimlerininYeni Dada diye adlandirilmasinin sebebi bu ironidir. Ancak kola ve ¢orba
reklamlariyla, Mona Lisa misali Marilyn imgeleriyle yaratilan ironi, Dada’nin aksine
ruhtan yoksundur. Andy Warhol’un 6nciiliigiindeki pop sanatin 6nemi, zamanini degistiren

toplumsal dinamiklerin goriiniir kilinmasi ve sanatin hayata indirgenmesi noktasindadir.

Richard Hamilton 1922°de,“Halis Sanat I¢in, Popu Deneyin” baslikli yazisinda Pop sanat

adina hos bir melezleme yapar:

“Pop-Giizel-Sanat kitle kiiltiiriiniin onaylanmasi meslegidir, bu yiizden ayrica
sanat karsitidwr. (...) yani Kitlelerin kiiltiiriine saygt duyan ve yirminci yiizyil
kent yasaminda sanat¢imin kagimilmaz olarak kitle kiiltiirii tiiketicisi ve ona

potansiyel katkida bulunanlardan biri olduguna inanan bir ¢apraz Fiitiirizm ve

Dada déllemesidir” (Harrison and Wood, 2011).

ANDY WARHOL

SAMN FTRANCISCO MUSIUM OF MODIEN ART

Resim 91. Andy Warhol-Otoportre, 1966-1967, akrilik ve ipek baski

Warhol bir imgeyi ya da bir nesneyi tuval lizerinde defalarca yineleyerek tekrarin
monotonlugunun, daha siradan, daha garpici ya da korkung algilar yarattigi, yeni imajlara
doniistiirmiis, imge se¢imlerinde kendi ylizii yani sira, Marilyn, Kenedy, Elizabeth Taylor,

Elvis Presley gibi yasamlar1 ve liimleriyle sansasyon yaratmis {inlii simalara ve Mao, Che
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gibi politik ikonlara yer vermis, bu iinlii portreler arasinda, ayn1 6zenle resmettigi bir inek

figliriiyle sanatc1, hafif, grafik etkili hos ekspresyonlarina hiciv katmustir.

“Tiiyler turpertici bir fotografa tekrar tekrar baktiginizda artik higbir etkisi kalmaz”
tespitinde bulunan Freudyen bakis, Amerika’nin Sovyet baskisindan kagan sanatgilara kapi
acarak kendi kiiltiiriinii yaratma projesinin miisait ortami, Warhol’un yeni ifade tarzina
zemin hazirlamig, basta bir arzu nesnesi olarak Marilyn vesanatginin diger tekrara konu
imgelerininyaratimi, ikonik etkiyi siradanlastirarak farklilasmistir. Yani Pop sanat, fark

yaratmayarak fark yaratmistir.

Resim 92. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962, Tuval iizerine ipek baski emaye ve akrilik, 208 x
140 cm, Stockholm, Modern Miize

Warhol sanatg1 kimligini, yapitlarinin anlamini ve ne tiir bir ifade araci olduklarimi 1968 de

verdigi bir demegte oldukga cesur bir soylemle dile getirir.

“ ‘Bir makine olmay istedigim icin bu sekilde resim yapiyorum. Her seyi bir
makine gibi yapmamun nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret

olmasindandwr. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug
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¢tkiyor ortaya. Gelecekte herkes on bes dakika i¢inde diinyaca tinlii olabilecek.
Eger Andy Warhol hakkinda bir sey ogremmek istiyorsaniz, resimlerimin
yiizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hicbir sey yok’ ”
(Lynton, 2009, s.294).

Resim 93. Andy Warhol- 1976 kafatas1 ve travesti serilerinden

1963y1linda Gene Swenson’la soylesisinde ise, “Oliim” dizisine baslama sebebini sdyle

aciklar:

“Sanirim bir gazetenin on sayfasindaki biiyiik bir u¢ak kazasi: resminden sonra
oldu: 129 OLU. O swrada Marilynler’i yapryordum. Yaptigimiz her seyde oliim
olmasi gerektigini fark ettim. (...) Radyoyu ne zaman agsak birileri “4 milyon
kisi 6lecek” falan diyordu. Bu neden oldu. Ama korkung bir resmi tekrar tekrar

goriirseniz, pek de bir etkisi olmuyor” (Harrison. and Wood, 2011).

Warhol’un insanin en temel korkusuyla kendi yiizii ve bedeni {izerinden yiizlesmesi,
kurguyu herkese mal edilmis bir gergeklige doniistiirmektedir. Bugiin sagimizda

solumuzda nefes alamadigimiz yokolus goriintiileri haber degeriyle 6niimiize konurken,
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umutsuz kabullenisler kaniksamalara doniismekte, bu toplumsal durum, sanat¢inin duyumu

otomatlastirarak hafifletme arzusundaki basariyla birebir ortiismektedir.

Sonu¢ olarak, sanat¢inin biyografi ve sanatini ele alis bicimimizle Ortiisen birkag
aforizmasina yer verecek olursak, Warhol’un asagidaki sozler 6zelinde, devinimli, sapkin,

liberalsanat¢1 kimliginin kendi i¢indeki tutarliligina tanik oluruz.

“Yiizey goriindiigii gibi degildir, ¢iinkii yiizeyde kabul, yiizlesme ve sorgulama

birlesir” (www.ressamlar.gen.tr/unlu-ressamlardan-sozler).

Sanatin heryerdeligine ve dolayisiyla yokluguna vurgu yapan sanatg¢i i¢in herkes bir dahi

ve siradanligi ile diinya harika bir yerdir:

“Bence biri ¢ikip benim resimlerimi benim yerime yapabilmeli. Biitiin imgeleri ilk
imge gibi temiz ve yalin yapmayr basaramadim. Keske daha ¢ok kisi ipek perde
kullansa da béylece kimse resmin bana mi baskasina mi ait oldugunu bilmese”

(Harrison and Wood, 2011).

1970’lerin sonlarinda iizerinden 10 yil gegmesine ragmen, bu akimin sanatgilari hala
kendilerinden s6z ettirmekteydi. Sira dis1 bir portre olarak Warhol ise, adindan ve

akimindan bugiinde en ¢ok soz ettirenler arasindadir.

3.1.2.7 Foto Gergekgilik ve Otoportre

Pop-Art’tan yola ¢ikan Hiperrealizm ya da Foto-Gergekgilik diye de adlandirilan bu akim,
fotografin imkanlarini kullanir, anormal boyutlarda biiyiiterek tuvale aktarir. Salvador Dali,
Hiperrealistlerin tam da Stirrealist olduklar1 goriisiinii ileri siirmiistiir. Soyle ki, biling disin1
esas alan ve gesitli yontemler kullanarak ilk akla geleni kaydeden Siirrealistler, fotograf
makinesinin an1 otomatik saptamasini, anlik disavurum olarak niteler. Hayattaki baglantilar
donmus bir kare gibi yorumlandiginda, montajla bir sahne baska bir sahneyle i¢ ice
kadrajlandiginda, higte realistik degildir. Nufus ciizdanlarindaki ya da konsolosluklar i¢in
cektirilen vize fotograflari, en gergek disi portre fotograflaridir. Benzerlikleri bile tuhaftir.

Bizi temsil ederken, aslinda bizden uzak temsillerdir.

Krausse ise, “Hicbir sey gercek degildir” diyerek devam eder:
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“Motiflerinin fotograflarimi bir projeksiyon makinesi yardimiyla tuvale
kopyaliyorlardi.  Yeni  Nesnelci®*(New  Objectivity) ressamlar  gibi
Fotogergekgiler de yiizeysel goriintiiyii birebir yansitmak yoluyla sorgulamak
ve elestirmek istediler. Netligi ve detaylariyla gerc¢ek fotografi neredeyse
geride birakan bu resimler tasvir edilen nesneye yepyeni ve onu teshir eden bir

bakus atarlar” (Krausse, 2005, s.115).

Andy Warhol’un titiz bir is¢ilikle kola sisesini boyamasi gibi, burada da fotografla
saptanan imgeyi oldugu gibi aktarma sanat¢inin yaratici miidahalesi ni yok eder. Ancak
karakalem ve firga ile tuvale gecirme islemi ¢ok yogun bir is¢ilik gerektirir. Fotografta
saptanan en ufak bir imgenin, teknik farklilik dahi olmadan, tuvale dondiriilmesidir

Hiperrealizm, aksi halde yorum olur.

Resim 94. Chuck Close, Otoportre, ( Five Part, State 11 2009, 679 x 232 inches)

Amerikali Photo-Realistik sanat¢i Chuck Close’un (1940) 6rneklenen otoportrelerinden de
anlagilacag1 lizere, fotograf yoluyla kolaylikla aktarilan bi¢imin aksine burada zor olan,

renk, ton ve 151k aktariminin aynilig1 yakalamasidir.

40Alman resminde 1920’ ler boyunca ve 1930’larin baslarinda goriilen sanat akimi. 1920 lerde Almanya’da
disavurumculuga bir tepki olarak dogan bu akim Nazi’lerin yiikselisi ile 1933’de seriivenini tamamlar. Max
Beckman, Oscar Kokoscha, Otto Dix vb. bu akimin baglica temsilcileridir. (lebriz.com>pages>Isd.aspx?la)
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Resim 95. Chuck Close, Otoportre 1, 2009, Tuval iizerine yagli boya, 182.9 x 152.4 cm, The Pace
Gallery

Resim 96. Chuch Close, Stiidyosunda Otoportre {izerinde ¢alisirken, 2004-2005

Klasik ressamlarin tuvallerini kompozisyonlarinin Oniine yerlestirmelerinin tersine, bu
sanatcilar konuyu fotograflayarak fotograflari calisma mekanlarina tasimislar ve hatta
dogrudan tuvale aktararak {izerinde air brush, firca, akrilik, yagliboya ve genelde siyah

beyaz renk kullanimiyla ikonik Amerikan kiiltiiriiniin temsilcileri olmuslardir.
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Resim 97. Chuck close, Otoportre, 1977, (etching/paper), 44 x35 cm
Resim 98. Chuck Close, Biiyiik boy Otoportre, 1967-68, Tuval {lizerine akrilik

Jean Baudrillard (1927-2007) “Simiilasyonun Hiper-Gergekligi’nde Pop sanat ve fotografi
sonugta ayni radikal soyutluga sahip bir diinya kavrayisi, kendi gercekligini yok etmis ve

herseyin simiilakr*! oldugu bir yer kavrayisi olarak degerlendirir:

“Gergekligin kendisi hipergercekgilikte, yani gercegin titiz bir sekilde, tercihen bir
baska, sozgelimi fotograf gibi bir kopyalama medyumu araciligiyla ¢ogaltilmasi
sayesinde yeniden c¢ogaltilmasinda kurulur. Medyumdan medyuma, gergek
buharlastirilir, oliimiin bir alegorisi haline gelir. Ama bir bakima, ayni zamanda
kendi yikimi yoluyla da gii¢lendirilmektedir. Kendinde bir gerceklik haline gelir,
kayp nesnenin fetigizmi: Artik temsil nesnesi degil, reddetmenin ve onun kendi ritiiel

yok edilmesinin coskunliugudur: hiperger¢ek” (Harrison and Wood, 2011).

“Simiilasyon ile gercegin i¢ ice gegmisligi.
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Resim 99. Chuck Close, Biiyiik Boy Otoportre, 1967-68, Museum Selfie, Walker Art Center

1827 de fotograf makinasinin icadiyla Empresyonist sanat¢ilarin duyduklar tedirginlik
bugiin Hiperrealizm ve sonrasinda yerini otomatik olarak teknik bir temsile, mekanik ve
kuru bir ifadeye birakmistir. Pop-Art’in ikonik imajlar yansitmasi bir portre degil bir klise
tekrar1 ve kayitsizlik ifadesidir. Burada konunun bir portre/otoportre veya bir elmas tozlu
pabu¢ olmasinin énemi yoktur. Toplumun onayladig1 bir klise lizerinden yaratici sanatgi
tavr1 yaratmak icin agilan bir tartisma. Halbuki Natiiralizm’de 6yle mi? Rubens’in
otoportrelerindeki narsizm, Rembrandt’in onlarca otoportresi ile goriinenin arkasindaki
gercegi arayist ve gelecege tuttugu 1sik, Velazquez’in Las Meninas’in igine kendi
portresini yerlestirirken yaptigi, higcte kuru bir imaj ve benzeyis kaygist degildi. Henri
Cartier Bresson’un (1908-2004) 1930’larda cektigi ilk profosyonel fotograflar bugiin
cekilen fotograflarla ayni degil. ik yillarda fotograf sanatcilarmin fotograf {izerinde rotiis
yapmalari, donem Ssanatgilarindan ilham alan fotografcilari, resme yaklastirirken bugiin
fark yaratmak sadece kadrajla degil, ancak ve ancak teknigin imkanlar1 tizerinde bir

atraksiyon yapmakla miimkiindjir.

Chuck Close bu agiklamanin hakkini veren akim sanatcilarina iyi bir O6rnek teskil
ettiginden, teknigi hakkinda yazilanlar ve teknolojiyle iliskisine getirdigi aciklik, asagidaki
kaynakcalarla paylagilmistir.
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“Chuck Close (d.1940), resimlerinde dzellikle yakin ¢ekim fotograflardan
yararlanmis ve genel olarak arkadaslarinin portrelerini yapmay: tercih
etmistir. Yalnizca fotograf makinesinin dondurdugu anlik pozun yakalandigi bu
portrelerde poz veren kisiler hakkinda psikolojik, sosyal, vb. en ufak bir bilgi
iletilmemektedir ” (Meisel, 1989, 5.13).

“Sanat¢i genellikle ayni boyutta tuvallere ¢calismayt tercih etmistir. Fotografi
kareleyerek biiyiitmiis; firca kullanmak yerine boyayi tabancayla piiskiirtmeyi
yeglemistir. Once fotografin net olmayan boliimlerini boyayan, ardindan daha
az net planlara gegen Close, tonlart agiktan koyuya giderek piiskiirtmiistiir.
Firca yerine boya tabancas: kullanmasi, agik/koyu degerler arasinda daha
yumugsak gecisler yapabilmesini saglamistir. Baska bir bulusuda é6zellikle siyah
beyaz portrelerinde gri tonlar: kaziyip alttaki beyaz astar boyay: ¢ikarmaktir.
Sag tellerini, 151k yansitan yiizeyleri beyaz boya piiskiirtmeden tuvali jiletle
kaziyarak gerceklestirmistir. Renkli portrelerinde ise geleneksel saydam renk
ayrimi yontemini izlemistir. Yani, fotografi ti¢ ana renge (kirmizi, mavi, sari)
aywrarak, renkleri kat kat birbiri tistiine piiskiirtmiis ve tam renk etkisi elde
etmistir” (a.9.e., S.14).

“En ince ayrintisina kadar resimlenen portreler, izleyiciyi konunun igine
sokarak sagladiklar: yakinlikla bir yerde gergekligi yok edip insani fizyolojik
bir cisim haline getirmistir” (Eczacibasi, 1997, 5.353).

Fotograf makinesinin icadi, gegmis donemde saptayici aletlerin olmamasindan gelen secere
olusturma, kayda ge¢cme, tarihe mal olma sevdasiyla iiretilen portrelerin sonunu getirmis,
ancak sahsi tislubu tizerinden kendini farkli medyumlarla ifade arayis1 ve diinyaya mesaj

verme kaygusu yiizyillar boyu sanat¢inin yakasini birakmamustir.
“Kimileri benim de resimlerimi, kimi ¢agdas sanat¢ilar gibi bilgisayar

kullanarak yaptigimu diisiiniiyor. Bu teknolojiden biitiiniiyle nefret ediyorum.
Bilgisayar ~ konusunda tam  bir  cahilim”  (Akas, = 2002-2003).
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4. BOLUM

41 KAYIT VE KALICILIK BAGLAMINDA GECMISTEN GUNUMUZE
OTOPORTRE’NIN ‘OZCEKIM’ KAVRAMI iLE ILiSKILENDIiRILMESI VE
ANLAM ANALIZI

4.1.1 Teknik Uygulama

4.1.1.1 Portre ve imkansizik

Ortagag da yapilan figiirlerin kimliginin bir 6nemi yoktur. Herhangi bir kadin veya erkek
profili olmasi yeterlidir. Ronesans’a gelindiginde resimlerde tam bir poz veris gozlenir.
Ciinkii Ronesans doneminin insana bakisi bu ¢agin ideal giizellik anlayisiyla oriiliidiir. Bu
noktada portredeki imkansizlik, sanatginin olanaklarint ve/veya olanaksizliklarini
yansitirken, diger yandan Bati sanatinin hakim diisiincesi mimessis (temsil) ile baslayan

dogayi/insan1 betimleme siireci lizerinden gergek ve gergeklik kavramini sorgulatir.

“Bilindigi iizere Bati sanatimin hdkim diisiincesi temsil (mimessis) idi. Temsil
(Mimessis), bu sistemde, distaki kavranabilir gercekligi, yani dogayi, taklit yoluyla
baska bir yerde, baska bir yiizeyde kurma, bu gercekligi tekrar taninabilecek bir
sekilde sunma edimiydi. Bu edim, ilk once kendi i¢inde doniigiime ugrayarak islem
alammi dis gergeklikten sonra i¢ gergekligi, bir baska deyisle insani olusturan
dogadan ziyade insamn kendine kurdugu dogay:, ruhun derinliklerini (ondokuzuncu
yiizyilda bir anda kesfediliveren bilingcaltini), kisacasi birey denen 6znenin duygu
diinyasini, dogasina katti. Bu ikinci doga belki de her zaman, her resim de vardi,
ama onde degildi, resmin bir égesiydi yalnizca, konu degildi. Ve bu Cezanne’den
itibaren, giderek, sanatin bagat konusu, hatta ta kendisi olmaya basladi. Bu olduk¢a
bireysel, ozel, mahrem olan doganin temsili, yani yeniden gerceklik olarak
kurulmas, iistiinde anlasmaya varilmig isaretler degildi. Bu eserlerin temsil ettikleri
taminamiyor, ¢oziimlenemiyor ama seyrediliyor, seyredildikce de hayranlik

uyanduwrryordu” (Www.taraf.com.tr).

127


http://www.taraf.com.tr/

Sonug olarak edebiyat ve sanatta portrenin her tiirlii anlatim bigimi, yapilan1 gercek bir
portre olarak canlandirmayr miimkiin kilmaz. Ciinkii her portre yasamin belli bir kesitini

temsil edebilmekte, oysaki her an ifadeyi farkli kilmaktadir.

Enis Batur’un Kursun Kalem Portreler kitabinda, portre kurmak bir kesite ya da an’a
odaklanan ugrastir (Batur, 2000D, s,10) ciimlesi bize Heraklitos’un*? “Bir wmakta iki kere

vikanilamaz ” s6ziinli konu baglaminda bir kez daha hatirlatir.

Isvigreli heykeltras ve ressam Alberto Giocametti portre resmindeki imkansizligi soyle

tarif eder:

“Insamin gordiigiiniin aynen benzerini yapmasi olanaksizdir. ‘Fotograf bile
insamin gordiigiintin gergekten bir benzerimidir?’ sorusu na ‘Hayw'. Bir
fotograf bunu karsilayamiyorsa, resim daha da az karsilar. En iyisi sadece
insanlara bakmaktir. Zaten bir benzerlik elde etmek olanaksizdwr, gercek

benzerlik sadece insanlarin kendileridir” (Lord, 1995, s.42-43).

Ali Artun “Giacometti'nin Gergeklik Cikmazi” yazisinda konuya su yorumuyla yaklagir:

“Giacometti bastan beri gercekligi gormeye, gergekligi yakalamaya ¢alistyor.
Ama basaramiyor. Oyle ki ilk heykellerini bu ugurda yonta yonta, kiiciilte
kiigtilte bitiriyor. (...) Bes yil, hergiin tizerinde ugrasmasina ragmen, bir tiirlii
kardesinin portresini ve biistiinii bitiremiyor. “Bir bas yapmayr bile

’

basaramadigini” soyliiyor. Yani sanat¢i en eski sorunsalina ve sanatta

gergekligin etkilesimini kesfetmeye déniiyor” (Artun, 2015).

Edebiyattan 6rnek verilecek olursa, Virginia Woolfun aforizmalarindan alinan segkiler

otoportredeki ifade giicliigline isaret eder:

“Neticede, edebiyatin geneline bakildiginda kag¢ kisi eline kalemi alip kendini
resmetmeyi basarnuigtir” (Woolf, 2015).

42 Heraklitos, M.O 535- 475, Efes’te yasamis Sokrates dncesi Yunan filozof.

128



Yazarin,

“Oysa kalem egilip biikiilmesi miimkiin olmayan bir aracgtir, ¢ok az sey
soyleyebilir ve seremonileri vardir. Ayrica buyurgan bir tavra sahiptir.

Swradan adamlart peygamberlere doniistiiriir” (a.g.e., 2015).
deyisi, resim sanatinda fir¢anin da karakterini diisiindiirmektedir.

“Yine, insan denen makine, resim yapmak icin de duyumsamak igin de ise
yaramaz, yetersiz bir aygit. En gerekli oldugu anda bozulur, insanin cesaretle

onu zorlamasi gerekir.

...Ressam  sonugta sec¢ilmis bir yalnizlik pesinde gercek-gercekligi
sorgulamaktadwr” (a.g.e., s. 27-28).

Aforizmalardan uzaklasip, imkansizlik kavraminin poz veris tarafina gegildiginde;

“...resimde, portrede araya giren model olgusu bir ero-psisik sorundur”

(www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr).

“Sanat tarihine adini yazdirmig bir¢ok iinlii sanat¢i, sonrasinda hayat arkadasi
olan ya da olmayan modellerinden ilham alarak essiz basyapitlar
iretmislerdir. ‘Tam 50 yil boyunca Gala, Dali’nin hem karist hem de ilham
kaynagi olmustur. ‘Biiyiik heykeltras Rodin, énce égrencisi sonra modeli ve
daha sonra sevgilisi olan Camille Claudel’in “Sonsuz Bahar” adini verdigi
eserinde biistiinii yapmis’,ardindan “Ben Giizelim” isimli eseriyle ona agkini
haykirdr’. Modigliani*® bikmadan usanmadan 6nce modeli sonra ¢ok sevgili egi
olan Jeanne Hebuterne'ni resmetmis, Manet’in* “Kirda Kahvalti” isimli

tablosunda ‘giyinik iki erkegin arasinda ¢iplak halde oturan Victorine’i daha

43 Amadeo Modigliani, 1884-1920, Yahudi kokenli Italyan ressam ve heykeltiras.

4 Edouard Manet, 1832-1883 yillarinda yasamis, modern hayati1 konu alan resimler yapmaya baslayan ilk
ressamdir. Gergeklik akimindan izlenimeilige gegiste onemli bir rol oynamustir.
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sonra “Olimpia” adli tablosunda Veniis* pozunu almis bir hayat kadini olarak

canlandwrmistir” (Www.gmfashion.com.tr).

“Rubens, ilk esinin dliimiinden sonra evlendigi 16 yasindaki Helene
Fourment1 tarihteki ilk giizellik yarismasimn kahramanlar: olan ve Ug
Giizeller diye anilan tanrigalar Hera, Athena ve Afrodit’i gorsellestivirken her

biri icin model olarak kullannmigtir” (Www.odtuyayincilik.com.tr).

“ ‘(...)Pariste is¢i olarak ¢alisan Marthe*®, Bonnard* ile 50 yilim énce
metresi, sonra esi olarak gecirmis ve 384 tablonun tek modeli olmustur’.
Rembrand in*® ona varligin kapilarimi acan karisi Saskia Van Uylenburgh
oliimiine kadar modeli olmus, Saskia’nin 6liimiinden sonra Hendrickje ayni
rolii iistlenmistir. Kadin sanat¢i orneginde, Frida Kahlo*® ve Diago Rivera®
arasindaki romantik iliski ve firtinali evlilikte benzer bir iliskiyi sembolize
etmektedir. Onu yataga baglayan hastaligi Kahlo’nun seri otoportreler
iiretmesine vesile olmustur. Van Gogh®* imkdansizliklar icerisinde, élene dek
sanatint tutkuyla iiretmeye c¢alisan sanatgilarin en basinda gelmektedir”

(www.gmfashion.com.tr).

% Veniis, Roma Mitolojisinde agkin ve giizelligin koruyucusu olan tanriga.

46 Marthe, Pierre Bonnard’in karis1 ve modeli.

47 Pierre Bonnard, 1867-1947, Fransiz ressam. Son izlenimcilerden sayilir.

48 Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1606-1669, Hollandali ressam ve baski ustas.
4°Frida Kahlo, 1907-1954, Meksikal1 kadin ressam.

%0 Diago Rivera, 1886-1957, Duvar resimleriyle iinlii Meksikal1 ressam. Frida Kahlo nun kocast.

51 Vincent van Gogh, 1853-1890 yillarinda yasamis Fransiz Art izlenimci ressam.
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Resim101. Frida Kahlo, Kahlo Miizesi, 2015, Meksico City. Foto, Y .Keltek (Ozel arsiv)

Bir modelle ¢calismanin giiniimiizde dahi liiks oldugu varsayimindan hareketle bir¢ok iinlii
ressamin yiizlerce kere esini ya da kendi yiizlinii kullanmasinin altinda bir nebze de olsa
yaratma cesaretini sinirlayan imkansizliklar yatmaktadir. Bir otoportre ressami olan Henri

Fantin- Latour;
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“Otoportrede model her zaman hazirdir ve her tiirlii avantaji sunmaktadir.

Titiz ve itaatkar olmasimin yanmi swa ressam onu ¢ok iyi tammaktadir”

(Demirbulak, 2007).

Sozleri ile otoportredeki tinsel ve maddi imkansizligin hakikatini el altinda bir yiiz ve

yiizlesme cesaretiyle, bir nebzede olsa caresizlikten uzaklastirmistir.

4.1.2 Felsefi, Psikolojik ve Sosyal Mesaj Kaygis1 Olarak Otoportre
4.1.2.1 Narsizm-Yiizlesme
Yunan mitolojisinden dykiicii bir anlatimla baslarsak:

“Kendine asik olanlara aldirmayip, onlart karsiliksiz birakan ve ¢ok giizel bir peri
kizi olan Ekho, bir giin avlanan bir avci goriir. Narkissos adindaki bu avci ¢ok
yakisiklidir. Ekho bu geng avciya asik olur. Ancak Narkissos bu sevgiye karsilik
vermeyerek, peri kizinin yanindan uzaklasir. Ekho bu durum karsisinda giinden giine
eriyerek, kara sevda ile icine kapanarak olir. Biitiin viicudundan arta kalan

kemikleri kayalara, sesi ise bu kayalarda ‘eko’ dedigimiz yankilara déniisiir.

Olimpos daglarinda yasayan tanrilar bu duruma ¢ok kizar ve Narkissos u
cezalandirmaya karar verirler. Giinlerden bir giin av izindeki Narkissos susamis ve
bitkin bir sekilde bir nehir kenarina gelir. Buradan su i¢cmek i¢in egildiginde, sudan
yvansiyan kendi yiizii ve viicudunun giizelligini goriir. Yerinden kalkamaz, kendine
dsik olmugstur. O ana dek kimseyi sevmedigi kadar, sevmistir kendi gériintiistinii. O
sekilde orada ne su igebilir, ne de yemek yiyebilir, aynt Ekho gibi Narkissos’'da
gilinden giine erimeye baslar ve orada sadece kendini seyrederek omriinii tiiketir.
Oldiikten sonra da viicudu nergis ciceklerine doniistir”

(wikipedia.org/wiki/Narkissos)
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Resim 102. Michelangelo Merisi detto 1l Carravagio, Narciso, 1594-96, Roma, Galleria nazionale
d’arte antica.

Psikolojide narsizm bir kisilik bozuklugu olarak adlandirilir. Sigmund Freud narsisizmi,
‘Dus diinyadan soyutlanan libidonun (cinsel enerji) egoya (ben) yonlendirilmesi” seklinde
agiklamistir’(wikipedia.org>wiki> Narsisizm). Seksenli ve doksanli yillarda “Kendilik

Psikolojisi” adi altinda gergeklestirdigi kuramsal ekolle anilan Heinz Kohut,

“Kendini kabullenme sorunlarimin ve/veya kendilikteki parcalanmanin
psikolojik sahnenin merkezinde yer aldigi durumlart inceledigimizde bunun en

miikemmel ornegini narsistik kisilik bozukluklari”nin olusturdugunu ifade

eder”(Kohut, 2013).

Narsizm’in sanat¢1t kimligindeki yansimasina otoportre iizerinden cevap aradigimiz da;

Simber Atay Eskier’e gore:

133



“(...) Otoportre narsist bir disa vurumdur. Megrulastirilmis bir teghirci
fantezidir. Estetize edilmis bir kendini tatmindir. Kristalize edilmis bir

egosantrizm gostergesidir”’ (Atay, 2016).

Oysa bir sanatg1 goziiyle,

“Bir yiiziin ifadesini ait oldugu yere mal etmenin en kestirme yolu, ondan uzak
durmaktir. Dolayisiyla dsik oldugu Kisinin yiiziinii gérmekte zorlanan sanatgl,
narsisizmin tuzagina diistiigii zaman da aymi sorunla karsi karsiya gelir: kendini
gormenin onkosulu, ben’e digaridan bakabilecek denli mesafe kat etmis olmaktir. Bu
nedenle, ister kendi, ister bir baskas: olsun, modeline tutkuyla bakan ressam, daima
ifadeyi iskalamak zorunda kalir tutku yiiziinden kusatilamayan var olusun bedelini,
dile getirmekte acze diistiigiimiiz sey ile éderiz cogun. Yiizii durdurup, gézlem nesnesi
yapabilmenin ilk sarti ise once ona kayitsiz kalmayr éGgrenmektir. Proust’u
ammsayalim; “Sevilen model hareket eder; ondan geriye kalan her zaman igin iyi

ctkmamus fotograflardr” (Ergliven, 1997, 5.194).

Leonardo da Vinci’nin Altin Cag’inda yaratict kimligiyle hayranlik uyandiran ressamin
narsizmi, tanrinin inayetinin sonucu olarak bahsedilmis ve hak edilmis hastalikli degil

ayricalikli bir duygudur.

“Ressam, insamn aklina gelebilecek her seyin efendisidir, c¢iinkii ressam onu
kendinden gegiren giizellikler gérmeyi arzu ederse, bu giizellikleri yaratmak
elindedir, keza insani korkutan, maskaraca ve giiliing olan ya da gergekten
acima hissi uyandiran seyler gérmek isterse, bunlarin efendisi ve yaraticisidir.
(...) Ve ashinda, 6zii, varligi ya da imgesiyle var olan, énce ressamin zihninde,
sonra ellerindedir. Ve bu eller oyle olaganiistiidiir ki, tek bir bakista, gercek
seylerin olusturdugu oranli uyumu yaratirlar eszamanly olarak”. (Leonardo da

Vinci, 2015)

Yiiziine ayna tuttugunda kendi gerceginin ne kadar uzaginda ya da yakinin da oldugu

ressam i¢in bir i¢ konusma, i¢e konusma, bir nevi yiizlesme, belki de hesaplagmadir.
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Sanat¢inin yiiziine tuttugu “ (...) ayna Ismet Dogan52 icin, Umberto Eco ’nun
bahsettigi tiirde bir ‘protez’ bir eleman vazifesi goriir. Bu swrli nesne, modern
estetigin gosterilemez dedigi seye imada bulunarak, resmin eylem alanini
genigsletir, yansitici yiizeyiyle bagimsiz, kendine has bir gostergeler biitiinii
olusturur. Imgeyi cogaltir, ona vuran seyi, dylece vurdugu gibi kaydederek,
insanca olmayan bir bicimde gercegi soyler. Acik¢asi hem kendisi, kendisinin
vetmedigi  yerde de protezi oluverir. (..) Aynalarin  biiyiisiiniin,
genisleyebilirligi ya da araya girebilirliginin degil, esasen kendimizi
baskalarimin gordiikleri gibi gormemize olanak vermelerinde gizli oldugunu

soyler Eco” (Calikoglu, 2010).

Boya, figa, tuval ve diger medyum kullanimlar1 ile sanat¢inin yiizii ve hatta bakislari
Ozelinde olimsiizlesen otoportre aynanin yiizlestirici, dahasi yabancilastirict gorevleri

tizerinden narkissos mitini doyurur.

“Jung’a gore, yasitmanin nedeni Oznenin arkaik kimligidir, ozne kendi
kimligini ona kazandiran niteligin yoklugu durumunda, bu yoklugun yarattig
rahatsizligr, boslugu kapatmak igin disina yansitarak, geri almak durumunda
kalir. Yansitma bir kimlik problemine kapuy aralar, bu kimlik, ister 6znenin

kendi elestirisine, isterse de disaridaki bir baska o6znenin elestirisine acik

duruma gelmigstir. (May, 2013, s.122)

“Paronayak, egosundan onu rahatsiz eden duygulamimlart atarken, nevrotik,
dis diinyayr kendi icine c¢eker, yutar ve dis diinyayr kendi bilingdis

fantezilerinin nesnesi haline getirir.”

[Tk mekanizma yansitma iken, ikincisi i¢sellestirmedir. Yansitma bir sertlesme,
katilastirma siireciyken, ...igsellestirme bir benzestirme, ayni kilma stireci,
yansitma bir ayri kilma siirecidir. Igsellestirme, dista olamn Ozneyle
aynilastiriimasiyken, yansitma dznel bir icerigin nesneye atilarak, nesnenin
ozneden yabancilastirimasidir. Bu yiizden nevroz bir disa donme olarak

goriilebilirken, paranoya bir ice donmedir” (a.g.e., s.123)

521957- Adiyaman dogumlu ressam. Temel sorunsali kiiltiir, kimlik, beden kavramlaridir.
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Aradig1 ve lizerine gidebilecegi kadar kendi olan yiiz, her bakista, her ruh halinde ve her
evrede sahibine ayni cevab1 vermez. Ayni yakinlikta dahi olmaz. Otoportrenin imkansizligi
da narsizmi de, kendi sinirtanimaz baskaldirisinda ve zaptedilemez degiskenligindedir.
Narkisos’ta oldugu gibi ele gegiremedik¢e pesine diisiilen, hayran olunan ve sahip
olunamayan bir yanilsama ve gerceklik arayisi, paranoya ve nevroz arasinda bir gesit

gitgeldir.

Kime kars1 ve kime ragmen? Diye sorarsak:

“Yasadigi ¢agin nabzimi tuttugunu iddia eden iki farkh 6lgiim aleti duruyor
karsimizda:  Digavurumcu, kendisini  toplumsalin  bir parcasi olarak
gordiigiinden gelenege, hiyerarsiye, kapitalist sisteme c¢omak sokmadan
duramaz. Hatta kokusmus siyasette, toplumsal sanrilarda kendisinden bir
parg¢a bile bulur.(Savasa istekle katilan disavurumcular: hatirlayin.) Varolugcu
ise, bu kokusmugsluk icerisinde ¢ekidiizen vermesi gerektigi seyin oncelikle
kendisi oldugunu diistiniir. Bu yiizden masaya yatirdigi sey toplum degil
kendisidir. Disavurumcu aynaya her bakisinda hemen yani basinda dilencileri,
parcalanmis bedenleri, baronlari, efendi-kole iligkisini yaratanlari, orospulart
gortir. Varolus¢unun bakisi kendi gozlerinin igine kitlendiginden gordiigii sey

her zaman i¢in kendisidir ” (Calikoglu, 2010).

Savasa istekle katilan, sonrasinda olumsuz sonuglarina katlanan Alman disavurumcu
Kirchner’in bir asker olarak otoportresi (Bkz. Resim 69) yazin igerisinde Calikoglu nu

teyid eden carpici bir 6rnektir.

Bazen biitiinciil bir canli olarak kendi kimligine narsist¢e bir bakis, bazen model olarak
kullandig1 yiiziinde teknik arayisi, bazen de herkese, yani klise kiiltiir yapilagsmalari
igindeki toplum normlarina ihanet. Ronesans’taki duygu gitgellerinden uzak mutena
bakislarin huzurlu, eldegmemis portreleriyle tek benzerlik, gegmise 6zlem-gelecege merak
duyan bugiiniin boliinmiis kimliklerinin, kayda ge¢me, gelecege kalma arzusundaki

masumiyet.
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4.1.2.2 Oliimsiizliik Tutkusu, Gériiniir Olmak-Gelecege Kalmak

18.yiizy1l diisiince adamlarindan Ispanyol Miguel de Unamuno®3, Insanoglu’nun en biiyiik
korkusu’nu Hayatin Trajik Duygusu’nda 6lim ve yalmizlik olarak kitaplastirir. Dogarken
ad1 konmus sonluluga ve yitip gitme farkindaligina sahip insan, varligini higlige terk etme
bilinciyle kayit ve kalicilik 6zlemini edebiyatta ve sanatta nesnellestirir. Arkaik déonemde;
ruhun oliimsiizliigiine inanan Misirlinin 6teki diinyada Ka’nin bedeni bulma seriivenine
eslik eden Fayyum portreleri, giintimiizde teknolojinin alternatif yaratma bigimleriyle anin
olimiine taniklik eden Kitsch portre ve otoportrelere yani selfie’lere doniismiis, ¢oklu
tretim cagmin bas dondiiriicii teknolojik hizi ve olanaklar1 igerisinde, anlik teshir

masklarina evrilmistir.

19. yiizyildan bir sanat¢inin portre ve otoportre iceriginde dliimle yiizlesmesini kayda
geciren bir tabloyu ikonografik ve ikonolojik c¢oziimlemesiyle ele alirsak, karsimiza
1820’lerden Dr Arrieta’la Ozportresi’nde Francisco de Goya c¢ikar. otoportrenin
tarihgesinde, ressamin kendini resmetmesi 6zelinde ele alinan konu bu defa kayit ve
kalicilik baglaminda ¢ok sey sdylemektedir. Otoportre, yaratan1 da birincil seyircisi de
kendi olan ressamin kisisel kaygilarina yanit veren bir iretimdir. Bir siparis unsuru
olmadig1 icin Leppert’in deyimiyle “iiretici ile tiiketici arasindaki mesafe burada ortadan
kalkar.” Ve denilebilirki dogrudan tiikketime konu bir tiretim girdisi olmadig1 dlglide safiyet
igcerir. Goya’nin konu resmi, i¢inde kendi otoportresini ve doktoru Arietta’nin portresini
barmdiran melez bir betimlemedir. Resmin alt kisminda Ispanyolca yazilmis etiketten
anlasilmaktadir ki, Goya bu resmi, 1819 yili sonlarinda 73 yasindayken yakalandigi

Oliimciil bir hastaliktan kurtulmasina yardime1 olan doktoruna armagan olarak yapmustir.
Leppert’in tanisinda:

“Goya’min resminde sadece iki ayrinti disinda her gsey bulaniklasiyor.

Sanat¢imin tiim dikkati iki bagsla iki ¢ift el iizerinde yogunlagiyor. Hepsi bu

531925-1936, Ispanyol diisiiniir, yazar. 98 Kusagi temsilcileri arasinda sayilan Unamuno Dogmatik
diisiinceye ozellikle fasizme karst savasmis ve bu ugurda 1924 yilinda diktator Miiquel Primo de Rivera
tarafindan Fransa ya siirgiine gonderilmistir (wikipedia.org/wiki/Miquel de Unamuno)

137



zaten her sey de burada sakli: Olaganiistii bir portre ve Ozportre

karakterizasyonu basarisi” (Leppert, 2009).

Bulanik arka planin aksine, sanat¢1 doktorunun kendisini ihtimamla saran ve su bardagini

tutan ellerini belirgin bigimde kompozisyonun tam ortasina yerlestirmistir.

Resim 103. Dr. Arrieta’la 6zportre, 1820, Tuval {izerine yagl boya, 117 X 79 cm, The Minneapolis
Institute of Arts, Minneapolis, MN, USA.

Cozimlemenin devaminda,

“(...) Arrieta’min elleri Goya'mnkilerle ikili bir iliski icinde veriliyor. Cok
ozenle c¢izilmis olan sanat¢imin kendi elleri biiyiik fakat giicsiiz. Giigsiiz
olduklarimi parmaklarvn ilk bogumlariyla carsafi hafif¢e kavramalarindan
anlyoruz. (...) Doktorun yiizii hi¢ karmagsik degil ve bu yiizde tek bir duygu
var: ihtimam. Halbuki sanat¢inin kendi yiizii tamamen farkli ve son derece

karmasik.” (a.9.e., 5.225-226).

138



Her ne kadar sanat¢inin kendi resmini betimlemesinde ifade 6zgiirliigii elinde olsa da,
Kisinin 6liimle burun buruna gelmesi veya o denli yakin hissetmesine dair bir disa vurumda

kimlik, Leppert’e gore acikli bir hal almaktadir:

Bu resim her ne kadar yashlik icgoriilerinin Goya'min varliginda gizli
oldugunu goérmemizi saglyor olsa da, ashinda bu i¢goriilere derinlemesine
niifuz etmiyor. Bunun Yyerine tiikenmeyi, nefes alipp vermenin bile bir

cebellesmeye doniistiigii bir zamanda takatten diismeyi vurguluyor” (a.g.e.,

5.226).

Goya ellere vurgu yaptigi bu kompozisyonda, duygusunu, ilaveten bu iki adamin

gozleriyle de anlamlandiriyor:

“Arrieta’min gozleri acgik, hatta neredeyse faltasi gibi agilmis; ve kaslariyla
gozalti torbalart bu etkiyi perginleyecek sekilde daire ¢iziyor. Bu gozler tam
fiziksel canliligin avantajiyla géren gozler. Goya’'min gozleri ise biiyiik ol¢iide
kapali; basi sag arkaya diismiis, Oyleki onun ¢ok az sey gérdiigiinii ve
karanhgin, iizerine iizerine geldigini goriiyoruz. Bu iki adamin duygulari

birbirini tamamliyor” (a.g.e., 5.226).

Sanatcilarin gengliklerinde yaptiklart otoportreler, ¢izgi ve renk tizerinden, iki boyutlu bir
yiizeyde iz diistimlerini yakalamak, {i¢iincii g6z olarak kendini algilamak ve begeniye agik
olma halinin narsist etkilerini tasirken, yaslilikta yapilanlar, artik geri doniisii olmayan bir
zaman diliminin tekrar1 miiphem son sozleri, Fayyum portreleri misali, “ (...) bu diinyadan
ben de ge¢tim” diyen bir hiizniin ve buruklugun gorselleri gibidirler. Bu dip
duyumsamanin, kayda geg¢me giidiisiiniin disavurumu tablodaki yiizler, sadece sanat
tarihinde degil, neredeyse insanlik tarihinde ayni beklentiyi paylasir. Dr. Arrieta’la
Ozportre yanisira, Rembrandt’in son dénem otoportrelerine bakildiginda, bu tanimnmn

hatirlanabilecek en etkili 6rnekleri oldugu goriilecektir (Bkz. Resim 24).

Goya’nin resminden devam edecek olursak; Bu tablo, her ne kadar doktorunun yararina ve
ona olan minnetin ifadesi olsa da, sanat¢inin hayatt boyunca insa ettigi ressam
kimligindeki muktedirligin, yani eyleme giiciindeki kuvvetin hala yerli yerinde oldugunu

goriiniir kilma ve sanatginin ressam kimligini yeniden sahiplenisinin ilanidir.
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Walter Benjamin®* portreyi sanatginin tamgi ilan eder ve soyle der:

(...) “Portre, iizerinden birka¢ nesil gectikten sonra, sadece ressaminin

sanatina taniklik eden bir seydir
Leppert ise otoportre de bunun basindan beri boyle oldugunu savunur ve ilave eder:

“Portreciligin ana islevi, kiginin kim oldugundan ziyade ne oldugunu- ya da en

azindan ne oldugunu iddia ettigini gostermektir” (a.g.e., 5.227).

Konuya c¢agdas bir sanatc1 ve otoportresi dzelinden yaklasildiginda; 1964 dogumlu Ingiliz
sanat¢1 Marc Quinn’in kariyeri boyunca otoportreye duydugu ilgi, hayati bir sivi olan
kanin ana madde olarak kullanimiyla viicut bulurken, bakani ireti eden etkisiyle hafizalara
kazinir. Quinn’in, adint Goya’nin bir graviiriinden alan “Aklin Uykusu” sergisinde, sergi

kiiratorii Selen Ansen, sanatginin otoportreye bakisini su sozlerle 6zetler.

“Quinn’e goére otoportre bir imkansizlik igerir, ciinkii eserin gercek bir
otoportre olabilmesi igin zamani ve zamanmn akisini igermesi gerekir. Quinn
bunun igin ¢esitli yontemler deniyor; bir Zurbaran portresi gibi zamanin
izlerini tagiyan yiizii gostermemek ya da kendi bedenini somut bir sekilde esere
déhil etmek ve bunu en hayati sivi olan kanla yapmak gibi...”

(www.agos.com.tr)

Sanat¢1 Self adli ¢aligmasinda bes yilda bes litre kan vererek yeni bir otoportre iiretiyor.
Hayran oldugu Rembrandt’in, kendini resmettigi onlarca otoportre misali hep yarim
kalacak ylizliniin gerceginde bir anlamda 6liimsiizliigli yakalamaya c¢alisiyor. Sanat¢inin
kendi kani ile siirdiirdiigii bu proje, kanin kaliplanarak dondurulmasiyla iiretilen bir biist
olarak geleneksel heykel yapisindan konu ve medyum igerigiyle ayrisirken sergi
mekaninda da 6zel bir sogutucu igerisinde yerini aliyor. Sanat¢1 kendinin ve otoportresinin
zamandaki degisimini belirli donemlerde tekrarlamakla zamansalliga diisen otoportrenin

baglamini kuruyor.

541892-1940, Alman diisiiniir ve kiiltiir tarhgisi. 19.yiizyilin kiiltiir tarihini biitiin toplumsal temelleri ve 20.
ylizyila ait uzantilariyla irdeler.
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Resim 104. Heykel, Marc Quinn, Self (Kendi), 1991

Zihni, gérmek istenmeyen veya bastirilmak istenen gercekliklerin yer aldigi bir mekén ve
zaman olarak algilayan sanatci, yarattigi kusursuz ikonik heykeller yerine bu deneysel
otoportresinde bilimin olanaklarini kullanarak kendi cani-kan1 tizerinden, beden ve kimlik
sorgusunda otoportresiyle yiizlesiyor, dolayisiyla bu siddetli ifade ve medyum kullanma
bi¢imiyle, bedenine dogrudan miidahale ederek kani olan ama cani olmayan bir kilon elde
ediyor.Yiiziinii doguran bir adam, bir 6lii doga biistii, 6lii dogan bir bebek ve anne iligkisi

gibi.

Lea Vergine, cagdas sanat sahasinda 1970’lerde beden/peformans sanatlarinda etkili
altmistan fazla sanatg¢inin fotograf, belge ve ¢oziimlemeleri’ni Dil Olarak Beden adi altinda
yayinlamis, yeni sanatin elestirel potansiyeline ve psikanaliz dilinden yararlanarak

patolojik tehlikelere de dikkat ¢ekmistir.

“Beden diinyaya tekrar dogma hakkini elde etmek icin aswri bir ¢abayla
cirilgiplak kalmistir... Yasam araciligiyla oliimle yiizlesmek, yasamin alttaki ve
bulanik yonleriyle oynamak, gizli ve sakli olani giinisigina ¢ikarmaktir. Ancak
oliimle yavas yavas deney yaparak yasam hakkinda biraz daha ¢ok sey

anlayabiliriz - ancak her seyin tehlikesini gorerek normal demeye alisiriz...
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Bize bir 6ykii ve karakter vermek yerine, bu sanatgilar hem 6ykii hem karakter
olurlar. Toplumun islevselciligiyle hadim olmamus bir insan aranmaktadir”

(Harrison and Wood, 2011).

Bu Andy Warhol’un kotiicil olaylarin  tekrarinin  kaniksanma yoluyla zihinde

normalleserek kabuliine paralel bir yaklagimdir. Lea Vergine gore,

“Beden sanatimin temelinde... kendisini zaman iginde sinirsizca yayan bir
tatmin edilmemis sevgi ihtiyaci kesfedilebilir — insanin oldugu sey ve olmak
istedigi sey icin sevilme ihtiyact — ana sevgisi denen geye olan ihtiyag.
Kendisini biitiin bu eylemler, olaylar, foto dizilimler, ve performanslar igin
tipik olan saldirganliga doniisen sey, bu elde edilmemis sevgidir. Bu ayni
zamanda benligin baska hallerine de yonelir, benlik boylece iki katina ¢ikar,
ortiiltir ve ideallestirilir. Benligin romansinin sevgisine doniisiir. Bu acil sevgi

ihtiyact, olmaya devam ettigimiz doliitte narsizm halini alir "(a.g.e., 5.954).

Cagimiz ifade dilinde Kant’in ‘Yiice’ kavramiyla, ‘Kaba’ arasinda ki ayrim artik anlamini

yitirmistir.
4.1.2.3 Gerceklik mi — Yamilsama m?
4.1.2.3.1 Ayna iliskisi

Alman asilli kimyaci Justus von Liebig, 1835 yilinda cam iizerine giimiis kaplama
yontemini icat ederek c¢oklu iiretim ¢aginda giinliik ihtiyag edimleri i¢in kullanilan ayna
tiretimini gergeklestirmistir. Geri doniik bir kronoloji izlendiginde ise, 14.yiizyilda ayna
yapimimin siria sahip Venediklilerden ¢ok énce, MO 6000’lerde volkanik obsidyenin
yansitict madde olarak kullanildigi, Catalhdyiik’te yapilan arkeoloji kazilarinda ortaya

cikarilmistir.

Insanoglunun bugiin ayna kelimesiyle eslesen yansitict herhangi bir yiizeyle olan iliskisi,
mitolojik dykiilerdende anlasilacag: lizere doga ile varolusuna, yani insanlik tarihine kadar

uzanmaktadir.
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Soyleki; Ayna, Narkissos mitinde durgun suda giizelligine hayran olan insan, tasavvufta,
Tanr’nin yarattigi alemi seyredis, Divan edebiyatinda parlak ve aydinlik sevgilinin yiizii,
aristokraside giizelin ve kudretin gostergesi estetik bir arag, tistad Leonardo da Vinci
iginse, ressam/arin efendisi olarak bakana bakmuis, bazen bir giizellik karsisinda suskun,
bazen yliz yiize geldigini dillendirip konusturacak kadar sihirli ama her kosulda bir sahit

gibi, ben’in goriilebilme araci olmustur.

Leonardo, sanatinda bir teknik ve dogrulama araci olarak kullandigi ayna karsisindaki

ressamin durumuna asagidaki aciklamayi getirmistir.

“Ressamlar aynada gordiigiimiiz nesnelerden yansiyan cisimselligin, canliligin
kendi resimlerinde bulunmadigini  gordiiklerinde, ¢ogu kez ¢aresizlik
duygusuna kapilirlar. Oysa, her ikisine de bir goéziimiizii kapayp oyle
bakmamiz sikki disinda, bir tablo hi¢hir zaman bir aynanmin yansiSiyla ayni

etkiyi tastyamaz” (Gombrich, 2015, s.82-83).

Insanin baktiginda, kendini gorme, ben’ini tamima, begenme, sorgulama, degistirme
duygulanimlarina aracilik eden bu cam pargasi, Halil Cibran’a gore “giizel bir aynada

kendini seyreden sonsuzluk” olarak anlam bulur.

Aynanin bir sanat eserinin yarattminda kullanilmasinin en 6zel 6rnekleri, bir deneyimleme
slirecini yasayan ve yasatan Ronesans sanat¢ilari tarafindan verilmis, Albrecht Diirer
otoportrelerinde aynayr kendi gergegini yansitan bir mimessis araci gibi kullanirken,
Leonardo aynay1 yansitic 6zelligi ile dogaya 6ykiinen donem resimlerinin dogrulama araci
olarak kullanmistir. Asagidaki ciimleler, Leonardo da Vinci’nin ayna kullanim teknigini

anlatimi ve ¢agdaslarina dgretisi olarak literatiire gegen sozleridir:

“Resminizin dogadaki nesnelerle uyum icinde olup olmadigini gormek
istiyorsaniz, bir ayna alin. Bu aynaya ger¢ek nesnelerin yansidigi yonden
bakin. Yansiyan goriintii ile kendi resminizi karsilastirin. Ozellikle de aynay:
inceleyerek iki goriintiiniin birbirine uygunluguna karar verin. Aynayr —diiz
aynayi- rehber olarak almalisiniz. Ciinkii aynanin yiizeyindeki nesneler, pek

¢ok acgidan resimdeki gibi belirirler. Béylelikle, diiz bir yiizeye yapilan,
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nesnelerin ti¢ boyutlu olarak goriilebildigi resimde ve yine diiz bir yiizey olan
aynada ayni goriintiiyii elde edersiniz. Resimde yuvarlak ve biiyiik olarak
gortinen cisimlerin biiyiikliigiinii ve yuvarlakligimi, onlart elimize alarak
anlayamayiz. Aynada da ayni durum soz konusudur. Aynada kalin ana hatlar,
golgeler ve isiklar yardimiyla nesneleri derinlikli olarak gorebiliyoruz. Siz de,
aynadaki gélgeler ve isiklardan daha kuvvetlisini verebilecek renklerinizle
resminizde giizel bir kompozisyon yaratabilir, biiyiik bir aynada yansiyandan

daha dogal bir goriintii elde edebilirsiniz”’ (Suh, 2010).

Leonardo bu teknikle, sanatginin aynadaki goriintiiden daha dogal bir goriintiiye

ulasabilecegini sOylerken, iist satirlarda

“(...) bir tablo hi¢hir zaman bir aynamin yansuyisiyla aymi etkiyi tasiyamaz”

(Gombrich., 2015, s.83).

diyerek bir ikilem yaratmistir. Gombrich’in yorum kattig1 gibi belki,

“Sanatgimin tiim ustaligi ve imgelemi, son noktada giicsiiz kalmaktadir. Onun

yaptigi yalnizca bir resimdir ve hep tek boyutlu olarak kalacaknur’(a.g.e.,s.83).

Ancak, konuya dair alt satirdaki paragraf giinlimiiz sanatgilarin1 da dogruda ilgilendiren

yerli yerinde bir ayna benzetmesi ve sanatgi elestirisidir:

“Mantigin1 kullanmaksizin sadece pratigine ve goziine dayanarak resim
yapan ressam, 0 nesnelerin varliginin bilincine varmaksizin oniine konan her

seyi kopya eden bir ayna gibidir” (Suh, 2010, s.18).

Resim tarihinde kendi portresini yapmayan sanatci yok denecek kadar azdir. Leonardo’dan
hemen Once, heniiz sanatg1 imzasinin dahi sorgulandigi 1434’lerde, Eski Hollanda resmi
bagyapitlarindan olan Arnolfini Nisan Portresi ile Jan Van Eyck, sanatinin en biiyiik
basarisina imzasmi atti. 81,8 x 59,7cm Olgiilerinde, bugiin Londra National Galeride
sergilenen “birdenbire ger¢ek diinyanin herhangibir kosesi bir yiizeyde canlaniveriyor”
hissini veren bu yagliboya tablo, burjuva mekanin arka orta planinda yer alan dis biikey

ayna ve asili oldugu duvarin hemen tizerinde yer alan, latince “Johannes de Eyck fuit hic”
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yani (Jan van Eyck de buradayd:) yazisiyla resmin sahidi oluverdi. Miithis bir yansitma,
mekana derinlik ve zenginlik katmasmin &tesinde, ressamin varligini ana dahil ederek
sanat tarihindeki bu ilk ¢oklu kullanimiyla eserin en 6nemli parcasi oldu. Gombrich’in

konuya dair yorumunda;

“Odanmin arkasindaki aynada, tiim sahneyi arkadan yansimis sekliyle
goriiyoruz. Burada ayni zamanda ressami ve sahidi de goriir gibiyiz. (...) Bir
fotografin yasal kullamimiyla kiyaslanabilecek, bir tanigin uygun bir sekilde
imzastyla onayladigi resimden bu yeni yararlanma seklini diisiinen kisi Italyan
tiiccar muydi, yoksa kuzeyli sanat¢i miydr bilmiyoruz. Ama bunu diistinen kisi
kim olursa olsun, Van Eyck’in yeni resim tarzinin arkasindaki sayisiz
olanaklart hemen fark etmis goriinmektedir. Tarihte ilk kez, sanatgi sozciigiin

tam anlamiyla, bir gorgii tamigr durumuna gelmistir "(Gombrich, 2007, s.243).

Resim 105. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, Detay, Ahsap istiine yagli boya

14. ylizy1lda Almanyanin Niirnberg kentinde yapilan ve asildiklart mekanin i¢inde bulunan

her seyi yansitan ilk dis bilkey ayna ve onu resim sanatina dahil ettigi tablosuyla tarihe
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gecen Jan van Eyck’ten yaklasik 200 yil sonra;17.ylizy1l barogunda yiiziine bir arastirma
zemini olarak ayna tutan keskin bakisli Rembrandt, umutsuzluk ve beklentiyi, kusku ve
giiveni, duygu ve tatmini otoportrelerine ve insan yiiziiniin oldugu biitiin resimlerine
yansitarak insan ruhuyla empati kurabilmis ve ayna metaforu iizerinden sonsuz bir

deneyim alegorisi yaratmigstir.

Yapimi ve kullanimi oldukga gii¢ olan i¢ ve dis biikey aynalarin 15. yiizyilda agirliklh
kuzeyli ressamlar tarafindan kullanilmasmin ardindan, bu defa, 1505’lerde Italya’da
gOriintliyli daha rahat yansitan ve kullanim kolaylig1 saglayan diizlem aynanin kesfi, yeni

kullanim olanaklarina yol agmustir.

“16. ve 17. viizydlarda diizlem aynaya derin bir anlam ve optik islev
yiiklenmigstir. I¢ (Disgno Interno) ve dis (Disegno Externo) gibi goriintii
tespitinde ayna onemli bir iglev kazanmistir. Belirli bir nesne degil tiyatro
sahnelerinde oldugu gibi dekor ve olayin ge¢tigi mekan da onem kazandigi i¢in
bu mekdnin tespiti ve spasin teskilinde ayna onemli bir optik ara¢ olarak
goriintiiyii kurgulamak ve optik ac¢ilimlar yapmak icin kullanilir olmustur.
Mekdnin tespiti kadar, olusan gériintiiniin boyutlarmni ve olayin dinamigini
belirlemede, mekanin olusumunu saglamada, goriintiiyii yakalamada aynadan
yansiyan olusum on plana ¢ikmistir. Goriiniim yapay olarak algilanirken,

aynadan yansir. Dogal olan goriintii dogalligini asar” (Beksag, 2005).

Rembrandt gibi, Barok donemin ayricalikli ressami Ispanyol Velazquez (1599-1660)
Aynalr Veniis tablosunda ayna metaforu ile klasik sanatin giizelligini, modern sanatin
varligini resim i¢inde resmetme kurgusuyla temalastirmig, heniiz 19 yasindayken yaptig
ilk dénem eserlerinden Maria ve Marta’'min Evinde Isa tablosunda ayna kullanimu ile resim

icinde pencere acan mekan kavrayis1 Las Meninas’in habercisi olmustur.

Bir saray ressami olarak Velazquez, Kral IV. Flippe’in kizin1 resmettigi Las Meninas’ta
kurgunun gercekligini bu defa ¢oklu ayna kullanimiyla tuval yiizeyinin digina tagirmistir.

Oliimiinden sonra atolyesinde yapilan sayim esnasinda bulunan degisik boyuttaki aynalar,
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sanatgimin gerek mekan algisin1 kurmada, gerekse simgesel anlamda, ayna ile estetik

betimi arasindaki merakli ve gii¢lii bagin her donem mevcut oldugunu dogrulamistir.

Resim 106. Diego Velasquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656, Tuval iizerine yagli boya, 318 x
278 cm, Prado Miizesi, Madrid

Velazquez’in en iinli tablosu ‘Las Meninas’, sasirtict bir 6zellige sahiptir. Tablosunda,
kendini de resmedilenler arasina yerlestiren Valezquez, yaptig1 oyunla gizemli bir hava
yaratmay1 basarir. Kral IV. Felipe’nin kizi Margarita ve hizmetcileri, resmi yapan
Velazquez’in yaninda konumlanir. Kral ve kralicenin ise arka tarafa yerlestirilmis bir
aynadan yansimasi goriilmektedir. Boylece resim, ayna objesi sayesinde, disaridakini

iceriye dahil etmektedir. Resmin yapildigi anin resmedilmesi ressami unutulmaz kilmistir.

“Las Meninas'ta arkadaki ayna kadar sanat¢imin konuyu tespit etmekte ve
espast teskil etmekte kullandigi bir baska aynamin mevcudiyeti de
hissedilmektedir. Muhtemelen bu ayna arkadaki aynaya gériintiisii yansiyan

Kral ve Kraligenin yaninda ve ana eksene gore sapmall bir goriintii verecek
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sekilde yerlestirilmis olmalidir. Bu durumun en giizel kamiti tablonun
arkasindaki ~ duvar  iizerindeki  perspektif  odaktaki  sapmalardan
algilanmaktadr. Bu noktada aynalar disinda dikkat ¢ekici bir baska oge olan
tuvalin de salonun ana eksenini olusturdugu tavandaki avize ¢engellerinden
anlasilan ana eksene dik agiyla degil belirli bir egimle yerlestirilmis oldugu

belli olmaktadir” (Www.sanatteorisi.net)

Soyut ve somut gercegi biitiinlestirmeye, goriinen anlamla, anlamsalin
gortintiisiinti kaynastirmaya ¢alisan ‘Velazquez igin, ayna goriintiiyii saglayan

gorsel ve anlamsal bir doniistiiriim aracina dontismiistiir” (a.g.€., 2005).

Aynalarin sihrini Leonardo’nun onerdigi gibi nesnelerin varliginin bilinciyle kullanan
Velasquez’in Las Meninas’la yarattig1 olaganiistii illiizyon, tabloyu daha o giinden resim

sanatinin ilahlar1 arasina sokmustur.

Avangard akimlardan gilintimiize akil almaz bigimde gesitlenen ve resmin konusuna dahil
olan biitiin hayat-sanat nesneleri arasinda arttk masum kalan ayna, giiniimiiz sanatgisiyla
iligkisinde; karsimiza, bakan-bakilan, yansiyan-yansitilan, gercek-yanilsama olgularinin
timiinii birden kapsayan, aynanin resmin yiizeyi olarak kullanimi ve uzamin varligim

sorgulatan yapisiyla gikar.

Ismet Dogan’m yari-mat/saydam plakalar ya da i¢ biikey/dis biikey bir hazir nesne olarak
yiizlestirici Ve oteki kilict olarak kullandig1 aynalar Ansen’e gore, bir ¢ifte kullanima isaret
etmekte ve tez igeriginde, Cibran’in tinsel sonsuzluk benzetmesiyle esleserek, gerceklik ve

yanilsama sorgusuna optik bir kap1 aralamaktadir.

“Icerisini digsarya-disarisini da icerive tasiyarak(ters-yiiz ederek) kendini
tekrarlamayan gostergeler iireten sirll yiizey, modern resmin ozerk bir mekan
olarak insa ettigi uzamin mevcudiyetini iptal eder. Yansima sayesinde
miidahale edilemez ucu agik bir mekdn ve zaman iglemeye baslamistir.
Yansitict yiizeyin matlik degerine gore degisen odak noktasi araciligiyla, espas
ve derinlik hareketi bir diizleme doniistir. Bu nedenle ressamin, bizzat ayna
olarak resmin ve izleyicinin isin icerisine karistigi ii¢lii bir mekan ve zaman

tasarisi giindeme gelir.
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Uzerine yansiyanlarla bir an da kayit disi ya da tam tersi resmedilmemis bir
sanallik iireten ayna resim sergilenmeye basladigt an da mi yapit olmustur
Yoksa, resim izleyicisiyle karst karsiya geldigindemi igslemeye baslar? Yoksa
eyleme dayali an ile duragan zaman arasindaki git-gel resmin siireksizligini mi

ele verir?” (Calikoglu, 2010).

Hiperreal bir benzesim araci olarak kullanilan ayna tizerinden sorulan biitiin bu sorular,
siirli ylizey tizerinde zaman ve mekana dair mevcut olanaksizliklarin giiniimiiz modern

estetiginde de devam ettigini farkindalik yaratarak hatirlatmaktadir.

Resim 107. Stranger, Kafka Museum, Praque, 2015

“Ayna metaforu, kiiltiiriin diger alanlarinda oldugu gibi psikanalizde de sik¢a
kullanmlir. Kohut, ¢ocugun ilk ihtiyact olan teshirci-biiyiiklenmeci gereksinimi
ayna aktarimi olarak adlandwrmistir. Lacan’in gelisim kuraminda da ¢ocugun
biitiinlestigi imgesel diizenin adi ayna evresidir. Psikanalitik kuramcilar
diirtiilerden ¢ok iliskive onem vermeye basladik¢a, saglikli gelisimde
aynalamamin (empatik yaklasimin) dnemi artar. Hatta beynimizde empati
kurdugumuzda aktiflesen sinir hiicrelerine ayna mnéron adi verilmistir’

(www.dunyalilar.org/narsizm-ve-selfienin-kisa-tarihi.html).

Sanat tarihinde ayna denen bu sirli nesne ile en siki fiki iligki iginde olan sanat¢1 kim? diye
sorulsa, biiyiik olasilikla ilk akla gelen kimlik, imkansizlik béliimiinde soziinii ettigimiz

Frida Kahlo olacaktir. Ancak Kahlo i¢in ayna, ne politik kimliginin basiret, gerceklik ve
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erdem sembolii, ne hayatin geg¢iciligine yapilan vurgu ne de tanri esinin ifade araci
olmamus, bilhassa hastalikli ve garesiz bedeninin protezi ve koklii bir varolus kavgasimin
arac1 olarak sahici bir islev tstlenmistir. Zaten sanat¢ida neden otoportre sorusunun

cevabini “en iyi bildigim sey kendimdim” diyerek agiklamistir.

“Ashnda sanatci, her haliikarda kendine ve tarihine donmek zorundadir. Cemil
Merig, yazari, okuyucunun karsisinda ¢iril¢iplak kalma cesareti gosteren kisi
olarak tammlar; ama sanatgi, seyircisinden énce aynada kendi ¢iplakligina
bakar. (...) Otoportre bir anlamda sanatginin aynasidwr. Sanatginin kendi igine

donmesinin ve kendiyle “yiizlesmesinin” bir tirtintidiir ” (Www.dunyalilar.org)

Bu diriiniin seyirciyle karsilasmasi durumunda izleyicinin bakislart muhakkaki resmin

icindeki imgeyle tatmin olmayacak, imgelenen 6zne’ye yani ressama kadar uzanacaktir.
4.1.2.3.2 Platon’cu Yaklasim

MO 5. yiizyilda, evrensel olusum icinde diinya goriisii ile degisime ve zamanin hizina
vurgu yapan Heraklitos, hayatta her seyin zithgiyla var oldugunu savunur. ilk ¢agim sistem
kurmus filozofu Platon ise, daha o ¢agda devleti bir beden gibi tasarlamis, beden, ruh,
erdem ve devletten olusan ideal devlet anlayisinda, bedenin igine bas, gogiis ve karin
bolgesini yani klasik donemin portre anlayisinin dncelikli uzuvlarini yerlestirmistir. Gergek
ve Yamlsama Karsith@i igerisinden baktigimizda, diisiince tarihinde, sanatin varlik
durumuna iliskin her tartisma Oncelikle Platon’a uzanir. Platon bes duyudan bagimsiz
iiretilen bilgiyi sorguladiginda, bunlarin basinda matematik ve geometri gelir. Platon’a
gore, dogru ¢izginin deneyimde ve diinya yilizeyinde karsiligi bulunmaz, o halde insan
dogru c¢izgi diye bir sey ayirt ediyorsa, onun hafizada mevcut bir kayd: olmalidir.
Animsama ile ortaya ¢ikan bu bilgi idealarin bilgisidir. Her cinsin tek bir ideasi/orijinali
vardir ve ancak animsamayla bunu ¢ikaran kisi adil olabilir, bu ayricalikli insanlarin
basindada filozoflar gelir. Insanin dogumuyla bilgiye sahip olan ruh, éliimlii bedene dahil
olduktan sonra, bedenin diinyevi ihtiyaglarindan dolay: asli bilgiyi unutur. Unlii magara
istiaresinden ¢ikacak sey, bilginin bir animsama oldugu ve esasen herkeste var oldugu,

geriye dogru isletildiginde dogru bilgiye animsama yoluyla ulasilabilecegi. Boylelikle
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idealarin bilgisine sahip olanlar, en dogru bilgiyi de ortaya koyacak ve adalete sahip

¢ikacaklardir.

Platon ‘Devlet’ inde filozofun resim ile aynadan yansiyan gériinti arasindaki
karsilastirmaya yer verdigi o tinlii pasajda, marangoz’u bir zenaatkar olarak ressamin

Oniine koyar ve soyle der:

“Platon’a gore bir sedir yapan marangoz, sedir ideasint gerceklestirmis olur.
Onun yaptigi sediri resimlerinden birinde betimleyen ressam ise yalnizca belli
bir sedirin goriiniisiinii kopya etmis, bu nedenle de ideadan bir adim

uzaklagmistir” (Gombrich, 2015, s.83).

Dolayisiyla ideadan uzaklasan sey taklidin taklididir ve degersizdir diyen Platon sadece bir
yanilsama yaratan sanati devletinden kovar. Ona gore, sanatgi yaratict degil taklitgidir.
Oziinde sanat, insanin bilin¢dis1 arzusuna imkan tanryan 6zgiirliikcii yapisiyla sadece ideal
devletin degil, iktidarlarin huzursuzlugudur. Nasil ki ideanin diizenine aykir1 olan her sey
Platon i¢in kabul edilemezse, diin Stalin doneminde Rusya’da yasanan sanat¢i kiymmu,
Oziinde aym kaygunun eseridir. Giiniimiizde totaliter rejimlerin yandasi olmayan
sanatgilarin kurumsal elestiri, beden ve performans sanatlar1 vb. igeriklerle hakikati arama,
gercegi goriiniir kilma ¢abalari, karsilarinda kitle kiiltiiriiniin begenisiyle iktidarlara nefes
aldiran, kapitalist sistemin bas destekgisi Kitschi bulur. Gegmiste klasik sanatin aristokrasi
ve dinsel giicii besleyen mimmessisi, bugiin ¢oklu iiretim ¢aginin yanilsama yaratan ucuz
tiketim ve sanat nesneleri araciliyla ¢oktan halkla igli dish olmustur. Varsa eger bir

ideanin 6ziline ulagmak toptan imkansizlagmistir.

Platon’un iktidar ve sanat iliskisi, glindemdeki sanat siyaset ilgkisi baglaminda bugiiniin de
en temel problemidir. Biitiin insanlik iligkisini siyaset ve sanat belirler. Bunu ¢ok iyi géren
ve sanati ideal devletinden kovan Platon’un aksine, hayata miidahale eden iktidar s6ylemi

degil, sanattir ve etki alan1 pek ¢ok ideolojik telkinden daha 6nemlidir,
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4.1.2.4 Toplumsal Normlara itiraz

Sanat¢1 beninin ifade araci olarak tuvale yansiyan otoportre, konu yasadigi cagin
degerlerine baskaldir1 oldugunda boya ve fir¢a ile yetinmez bizzat ve boylu boyunca beden
olarak ayaga kalkar. Toplumsal normlara itirazin tuvali sanat¢1 bedeninin yiizeyi ve irkiltici

etki alan1 olur.

Insanin kendi bedeniyle ilskisinin tarihi yas1 ile dogru orantilidir. Dogumla baslayan ruh-
beden iliskisi tarihler boyunca zaman zaman biitlinlesmis, zaman zaman ayrismis ama bir

ikilem olarak her zaman felsefe ve sanatin, diisiincenin ve ifadenin konusu olmustur.

Ik cagda kendi biitiinliigii i¢inde varolan beden, Platon’a gelince ruh ve beden olarak ikiye
boliiniir ve Oliimsiiz ruh, oliimlii bedene yerleserek idealari, yani diinyanin hakikatini

adaletini arar.

“Oliimsiiz insansal ruh ne yazik ki 6liimli bedenimizdedir. Platon’a gire
duyular diinyasina bagimli bedenimiz bu diinyadaki oteki seylerin kaderini
paylasir ve dolayisiyla bedenimiz giivenilmezdir Oysa oliimsiiz ruhumuz

aklimizin yuvasidwr” (Evci, 2002).

Aristotales’e gelince, Platon’un karsitt olarak diializmle ruh ile beden tekrar birlesir. 17.
yiizyila kadar ruh, soluk ya da nefes anlamiya 6zdes, yasam solugu olarak goriiliir. Bu
yiizyilda Descartes felsefesi beden ve ruhun arasindaki uguruma dayandirilmig momento
mori (6lecegini hatirla) gorisii bedenin gegiciligini vurgularken, insan belli bir ige

dontikliikten heniiz kurtulamamaistir.

Aydinlanma Oncesi bir mal gibi alinip satilmaya, kullanima agik beden, 18. yiizyil
aydinlanmasinda Hristiyan mistisizmine getirilen koklii elestiriyle yeniden yapilanir.
Ruhun yerini beden, mistisizmin yerini aklin aydinligi alir. Bilgiye dayali bu kesif ve
icadlar siireci sanayi devriminin diigmesine basmakla kalmaz, bugiinlere kosan inanilmaz
hiziyla, toplumun yapisint ve yasam kosullarimi yeniden diizenleyerek bireyi

makinelestirerek yeni bir kullanim araci haline getirir.
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20. yiizyilda insan artik tamamen makine parklarinin bir uzvu olarak emegine
yabancilasmis, emegin soyutlanmasiyla baslayan bu siiregte, ruh ve beden sermayenin

carklar1 arasinda biitiinliigiinii yeniden kaybetmistir.

Klasik donemde suglulari, delileri, sakatlar1 vb.lerini yurttaghktan dislayan, toplumun
otekisi yapan cezalandirict tutum, modern donemde, sira dis1, sorunlu biinyeleri kabul,
iyilestirme, normallestirme yoluyla yurttasliga kabul ederek digerleriyle birlikte toplum
icinde 6zne olarak erime siirecine dahil etmistir. Geldigimiz nokta, iktidarlarin yilizyillardir
bedeni gerek kole, gerek yok etme, gerek ehillestirme gerekse asimile etme yollariyla

fiitursuzca kullanmalar1, bununda toplum huzuru ve ¢ikarlart adina siirdiiriilmesidir.

Foucualt’in deyisiyle;

“...daha onceden bir bilgi oznesi olan insan modern donemle birlikte * ilkin
yvasayan organik bir beden’ ve dolayistyla da bir bilgi nesnesi haline gelmistir.
Modern donemde devlet bedenimizin kilcal damarlarinda dolasima girmistir”

(Ozgiir, 2002).

Kisaca oOzetlenen bu yapi, avangard akimlarla baglayip devam eden sanatgr hissiyatinda,
bedenin tiim iktidar sistemleriyle iliskisini ve kiiltiir dayatmalarini protesto amacina

yoneldi ve sanatgi1 bedeninin en ug noktalarda kullanimina yol agti.

20. yizyila kadar sanat¢inin kendi ben’ini, sanatini, i¢inde yasadigi toplumu ve gorme
bi¢cimini not ettigi bir giince islevi géren otoportreler iki diinya savasi sonrasinda giderek
liberallesen modern diinyada meta haline gelen insani ifade etmede caresiz kalmis ve
bedeni biitiiniiyle bir disa vurum ve ifade araci olarak kullanmaya baglamistir. Silkinmek

icin gereken ise; bakan ve bakilan iliskisinde irkiltmek, diisiindiirmek ve katilima davettir.

Iktidarin uyusturdugu topluma ulasmanin yolu artik sanatginin resminden degil, bedenin
stvi ve atiklarindan gegmektedir. Sanatin diislindiirme ve tepki aract olarak medyumu,

gormek istemedigimiz beden sivilari ve atiklaridir.

“Doksanli yillarda Fransiz sanat¢t Orlan kendi yiiziinii bedenini siirekli

ameliyatlarla ¢irkinlestirerek, Bati'min giizellik nosyonunu alasagi etmek
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istiyordu. Ayn: yillarda Oleg Kulik’in performanslart da genetik bilmindeki
ilerlemelerle, insanligin oniindeki tehlikelere parmak basiyor ve sanatgi
insanliktan ¢ikip Kafka’min Degisimindeki Gregor Samsa’yr da ammsatir

bicimde, bir hayvana (képek) doniisiiyordu ”(Ozgiir, 2002).

Resim 108. Orlan Portreler

Resim 109. Orlan, Otoportreler, Entre-Deux, 1993
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Resim 110. Orlan

Giizellik kavramini sorgulamak ve yeniden olusturmak igin estetik cerrahinin olanaklariyla
hayatin1 riske atmak pahasina giristigi ve Carnal art olarak adlandirdigi sanatsal
performanslar1 i¢in Orlan “Sanat yapmak pis bir istir, ama biri ¢tkip bunu yapmak
zorunda” der ve istlendigi bu kirli isi kelimenin en inanilmaz anlamiyla kendi viicudunu

kullanarak yapar.

“CarnalArt olarak adlandirdigi sanatsal performanslarinda Orlan, erkek
iktidarmin giizellik kavramimi ve modern bati toplumlarinda kadin é6znenin
kurulugunu elestirmek icin bir dizi estetik ameliyatla viicudunu ve yiiziinii

yeniden bi¢imlendirir ”(WWw.izinsizgosteri.net).

ELISABETH JUTE, JOVL SR,
AN TOBLLD ET 17 TLOR

Resim 111. Orlan, Carnal- Art Afis
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“Orlan’in bu sanatsal tiretimi Antik Yunan'da Zeuxis'in cesitli kadinlarin en
glizel pargalarini alarak bunlart ideal kadin goriintiisiinii saglayabilmek i¢in
bir araya getiriginin bir parodisi gibidir. Cerrahlarin yardimiyla bilgisayar
kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini,
Botticelli’nin Veniis liniin ¢enesini, Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve

Leonardo 'nun Mona Lisa ’simin alnint kendi yiiziinde bir araya getirdi.

Orlan’in Bati sanat tarihini yorumlarken bu kadin prototiplerini se¢isi tesadiifi
degil, aksine her biri belli tarihsel ve mitolojik sebeplere dayantyor: Diana’'yi
kavgaci maceralar tanrigasi oldugu ve erkeklere boyun egmedigi igin,
Psyche’yi aska duydugu ihtiya¢ ve ruhsal giizelligi i¢in, Europa’yi bir baska
kita arayist i¢inde oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecege siiriikleyebildigi
igin segti. Veniis zaten verimlilik ve yaraticik yonleri agisindan Orlan’la
gosterdigi benzerliklerden dolayr onun mitinin bir par¢asiydi ve son olarak
Mona Lisa’yi ise androjinliginden dolayr bu karigima katti -efsaneye gére bu
resim aslinda bir erkegi simgeliyor, belki de Leonardo ’nun kendisini-. Orlan
‘Bu goriintiileri kendininkiyle birlestirdikten sonra her ressam gibi ben de,
nihai portre ortaya ¢ikincaya ve resmi bitirip imzalamak miimkiin oluncaya dek

biitiin iizerinde ¢alismaya devam ettim’ diyor.

(...) Carnal Art manifestosunda Orlan, ironik bir ifadeyle performe ettigi
sanatin klasik anlamda, ¢agin miimkiin kildig: teknolojiyle gergeklesen bir oto-
portre oldugunu bildirir. Bu, cagumizin ulagmayr heniiz miimkiin kildigi,
bedenin figiirasyon ve disfigiirasyonu arasinda duran bir yazittir. ...Orlan
bedenini dile doniistiirmekte ve Hiristiyanligin “bedeni beden yapan sozdiir”
gelenegini kendi ifadesi ile “sozii soz yapan bedendir” seklinde ters yiiz

etmektedir. Ses, Orlan’da degismeden kalan tek seydir.

(...) Orlan’in sanatinda, “Yasasin Morfin!” slogamindan da anlasilacagr gibi
lokalanestezi ve cesitli agri kesiciler sayesinde acimin tistesinden gelmek
miimkiin.  Boylece sanatgi, kesilen bedenini  hi¢cbir act duymadan
gozlemleyebiliyor. Kendini bagirsaklart dokiilmiis halde gordiigii zaman

Orlan, “ayna evresi’nin yepyeni bir versiyonuna ulagmis oluyor.
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Amact “bedenin roliinii ve toplum tarafindan ortaya atilan ahlaki sorulart
sorgulamaktir”. (...)Sanat hem insan bedeni hem de sanatin corpus’u lizerinde

olusan sosyal baskilarin tiimiine karsi olmalidir” (Akman, 2003, say1.8).

1970 lerden bu yana ¢agdas sanat alaninda etkili italyan yazar ve kuratér Lea Vergine,
“Dil Olarak Beden "yazisinda;

“Beden Sanatinin temelinde (...)kendisini zaman icinde simirsizca yayan bir

tatmin edilmemis sevgi ihtiyaci kesfedilebilir” ( Harrison and Wood, 2011).

Cuimlesini kurar ve bu tiir eylemler foto dizilimler ve performanslar igin tipik saldirganliga
doniistiiriilen seyi elde edilmemis sevgi ile agiklar. Bu acil sevgi ihtiyacinin benlikte ortaya
cikan diger bir olusumu ise, kendi deyimiyle “benligin romansinmin sevgisi”’ ne doniisen
narsizmle wviicut bulur. Yani bedene yonelik agresyon da ug¢ begenide koklerini

psikanalizde bulur.

Jean Paul Sartre bedeni her alginin bir pargasi olarak yorumlarken kayitlara asagidaki

analiziyle geger:

“Insamin kendi yasami, insamn kendi varolusunun kaniti ve biitiin o ozel seyler
sahasi1 repertuvar malzemasi olarak kullanilabilir. Herhangibir giiniin
herhangibir aninda, herhangibir eylem, insanin kendi fotograflari, rontgenleri,
tbbi test cizelgeleri, kendi sesi, kendi cinsel orgamiyla ya da diskisiyla
kurabilecegi olasi1 her tiirlii iligki, kisinin ge¢cmisinin canlandirilmas: ya da
diislerinin teatral temsili, aile tarihindeki olaylarin bir envanteri, mim ve
akrobasi, yumruk darbeleri ve yaralari. Beden her alginin bir parc¢asidir.
Ondan ugup kagan simdide ortaya ¢iktigi olgiide dolayimsiz ge¢cmiste yer alir.
Bu da onun bir ve aynmi anda bir bakis agist ve uzaklasma noktasi oldugu-
benim oldugum ve ayni zamanda olmam gereken seye dogru ilerlerken

uzaklastigim bir ayriima noktasi oldugu anlamina gelir” (a.g.e., 5.956).

Sonugta, amaci ister topluma mesaj vermek, ister gelenege bas kaldirmak olsun bu

alisilagelmemis sanagti portrelerinin yolu bambaska bir iislupta da olsa Rembrandt’la Van
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Gogh’la, Krichner’la, Egon Schiele’le® rusalligimn disavurumunda, ayna ve yiizlesme
ikilisinin sonuglarinda yine yeniden kesisir ve 6zdeki arayist duyumsatir. Yarattigi etki
alaninin kudretiyle ya kayda gecer ve gelecege kalir, narkissos mitini doyurur ya da yok

olur gider.

Resim 112. Orlan, Aynalara Bir Soru,1993

4.1.2.5 Giiniimiizde Sanat¢i Kavrami ve Andy Warhol

4.1.2.5.1 Kitschlesmis Otoportre

Savas sonrasi iki kutuplu hale gelen diinyanin hiir Amerika’sinda ortaya ¢ikan ilk akim
Pop-Art’tir. Elbetteki boyle bir baslangicta amacimiz tarihsel otoportrede ele alinan akimin

tekrar1 olmayacaktir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda, kitle kiiltiiriiniin ve {iriinlerinin hedef kitlesi orta sinif, tiikketim

toplumunun 6znesi olarak konumlandirilmis ve tiikketim ¢ag1 bugiinlere varan egemenligini

551890- 1918, Viyana, Avusturyal digavurumcu ressam.
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hiz kesmeden siirdiirmiistiir. Sanayi Devrimi’ne maruz kalisla baslayan modernlik,
gelecegini insanlik tarihindeki her donemin aksine geg¢mise borclanmadan kurmus,
insanoglunun bu ikinci atiist olusa maruz kalisi, onu ge¢misten en radikal bigimde

koparmuistir.

Kitle kiiltlirti, sanayi ile birlikte ortaya ¢ikan biiylik bir vakadir ve hayatin her alanini
piyasa olgusuyla degistirmistir. Sanatta, kitle kiiltiirii denilen, iktidarlar ve sermaye eliyle

sekillenen bu yeni toplumsal yapi karsisinda bir durus gelistirmek zorundadir.

Bu c¢agda artik avangardta bahsettigimiz ilizere giize/ nedir degil, sanat nedir?
sorgulanmakta’dir. Toplu iretim ¢agimin giderek daha fazla tiiketime konu olan sanayi
tirtinleri, sanattaki karsiligint Duchamp’la, popiiler kiiltiir Girinleri ise Andy Warhol’un
meshur Champbell konserve g¢orba reklamlarinin ve dénemin sohret imgelerinin ¢oklu
baskilarmin galeriye sanat eseri olarak sokulmasiyla bulur. Sokakta bir afisten oOte
gitmeyen bu baskilar gergek¢i bir durumun ifadesi oldugu ve ironi yapmadigi igin sanatin
durumunu apagik ortaya koyar. Sanat diinyasinda yenilik, artik reklam yoluyla yeni bir
deger yaratarak kendini bulmakta, allanip pullanip piyasaya sunulmaktadir. Boylelikle
baglatilan sorgu, bir nesnenin nerede sunulduguna bagli bir anlamlandirma ve sergilenme

diizlemi sorgusudur.

Insan beyni bir seyi baglami ya da sunum nesnesi ilemi kiymetlendiriyor ve giizeli
yakistirtyor? Sorunun cevabi, o giinlerde, ne goriiyorsa onu yansitarak yenilik iddiasini

geri piiskiirten, grafigin reklam diline dogrudan giris yapan Warhol’da bulunur.

Frederic Jameson 1982’de “Postmodernizm ve tiikketim toplumu” makalesinde; Van
Gogh’un Koylii Ayakkabilart ve Munch’un Ciglik’inin ifadeci modernizmini, Andy
Warhol’un postmodern denen yapitt EImas Tozlu Pabuglarla karsi karsiya getirir. Makale
iceriginden alintilarin karsithigi yan yana getirildiginde, tiiketim toplumunun sahici
degerlerden uzak, kapitalizmin pompaladig: fetis nesnelere ne kadar yakin oldugu ve emek
yoluyla soyutlanan, yabancilasan, yalmizlasan insanin liikks tiiketim nesneleri tizerinden

kimligini imar etme c¢abasi agikgagoriiliir.

159



Jameson, van Gogh’un Koylii Ayakkabilari’n1 bize Heidegger’in asagidaki climlesiyle

duyumsatir:

“Onlarda, der Heidegger, topragin sessiz ¢agrisi titregir, olgunlagsan misirin
sessiz meyvesi ve riizgarl tarlamin nadas boslugundaki anlasilmaz kendi

kendini reddetmesi titresir” (a.g.e., $.1099).

Ve Derrida iizerinden de bu karsitlig1 derinlestirerek Warhol’u elestirir:

“Andy Warhol’'un Diamond Dust Shoes(Elmas Tozlu Pabuglar) adli resminin
bize van Gogh’un ayakkabilarimin dolayimsizligryla seslenmedigi agiktir:
Aslinda onun bize hi¢ seslenmedigini séylemek istiyorum. Derida, bir yerlerde,
Heideggerci bir ¢ift koylii ayakkabisi konusunda, van Gogh’un ayakkabilarinin
ne sapkinliga ne de fetislestirmeye izin veren heteroseksiiel bir ¢ift oldugunu
belirtiyor. Fakat burada, rastgele olii nesneler derlemesiyle karsi karsiyayiz,

tuvalin iizerin de bir siirii salgam gibi asitli duruyorlar...” (a.g.e., $.1099,

5.1100).

Resim 113. Van Gogh, Bir Cift Ayakkabi, 1885, Yagli boya, 37.5x 45 cm, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam

160



Resim 114. Andy Warhol, EImas Tozlu Pabuglar, 1980, Kagit {izerine ipek baski, elmas tozu,
102,1 x 151,1 cm

Resim 115. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Karton iizerine yagli boya, guaj, kazain ve pastel, 91 x
73,5 cm, Ulusal Galeri, Oslo
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Jameson’a gore;

“Edward Munch’un Cighk adli resmi elbette yabancilagma, anomi®®, yalnizlik
ve toplumsal par¢alanma ve yalitma gibi o biiyiik modernist temalarin kanon
niteligindeki ifadesidir, kaygt ¢cagi denen seyin planli gériinen bir amblemidir”
(a.g.e., s.1101).

Buna karsilik,

“Elmas Tozlu Pabuclar’da bir tiir bastirtlamin doniisii vardwr, tuhaf bir
stislemeci nese vardir ve reprodiiksiyonda bunu gozlemek gii¢ olsa da bagligin

kendisi bunu ag¢ik segik belirtir” (a.g.e., $.1101).

yaldizli kumun pariltisinin sahte ugariligini tanimlar.

Boyle olunca Sanat nerde, Sanat¢t nerde? Sorularinin cevabi da ge¢misten adamakilll
kopar. Sanat¢inin isi bir yenilik yaratmaktan ¢ok sanatin o giinkii farklilik durumuna
projeksiyon tutmak olur. Uretim reklam ve satis merkezli Postmodern diinya,
yabancilasmayr Oznenin pargalanmishigiyla degistirirken, Pop-Art sanatin o6liimiini

dolasima sokar.

“New York popu, Greenberg’in reddettigi ne varsa, kitsch, low-art, popiiler-
kitlesel kiiltiir, meta estetigi, v.b.- hepsini mesrulastiracak ve yiiceltecek;
savundugu ne varsa- modernizm, elitizm, high art vb.-karsisina alacaktir”
(Artun, 2012, s.34).

Modern resim tanimlamasinda:20. yiizyilin en 6nemli sanat elestirmenlerinden Clement
Greenberg sanatin saf kendi medyumlariyla kendini ifade eden, disiplinler aras1 gegise yer
vermeyen apolitik tutumunun arkasinda 30 yil kadar durur ve Amerika’da ¢1gir agan post
ekspresyonizmin en siddetli savunucusu olur. Ancak Kkitschi siddetle yadsiyan
Greenberg’in Soyut disavurumculugu Amerika’da yayginlasirken, Kitsch olgusu, sanat1 ve

taklitleriyle kiiresellesen diinyay1 dolasir. Greenberg’in “Avangard ve Kitsch”(1939)

6T oplumun bireyle olan sosyal baginin kopmasi.
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makalesi sonrasi avangard ve modernizm karsithigi kitschi mesrulastirir. Bununla da

kalmayip Amerika diinyanin en biiyiik kitsch ihracatcist haline gelir.

Ornegin; giiniimiizde Bill Gates, Mark Getty gibi ayn1 zamanda sanat hamili olan iinlii
sermayedarlar devlet bagkanlarinin portrelerinden, Beatles fotograflarina, Ronesansin {inlii
tablolarindan imrenilesi doga manzaralarina kadar diinyanin biitiin begenilen imajlarini

dijital olarak arsivleyerek ticarete konu etmislerdir.

“Giintimiiziin egemen garme rejimini temsil eden, imgelerin 6zgiinliigiinii terk
ettigi, sonsuzca doniistiriliip, yeniden iiretilip birbirleriyle eklemlenen
gostergelere indirgendigi bu arsivlerdir. Iste boyle bir gérme rejiminde kitsch-
avangard, modernist-pop, high-low ayrim: yapmaya girismek anakroniktir.
Gene denebilir ki, artik biitiin sanat, hangi doneme, hangi stile ait olursa olsun
kitsch gibi, pop gibi goriinmeye baslar. Bir Rodchenko da, bir Rafael de bir
Koons kadar kitschlesir. Ciinkii ¢agdas kiiltiirel retina, tarihin birbirinden
farklilastirdigr  goriintiileri, onlart farklilastiran normlari silerek esdegerli
bicimde kaydeder; tiiketilmeyi bekleyen bir takim géstergeler halinde. Daha
once degindigim, Adorno’nun her sanat eserinde ortilii  oldugunu
saptadigi kitsch estetik, simdi tamamiyla a¢iga ¢kmug ve giderek biitiin sanata
ve gorsellige sirayet etmigtir” (www.aliartun.com/content/detail/54).

Greenberg kitsch’in yapilanmasina dair soyle der:

“Bir Avangard’mn oldugu yerde, genellikle bir de “arka-gard’’ vardir. (...)-
avangardin ortaya ¢ikistyla eszamanli olarak, sanayilesmis Bati’da yeni, ikinci
bir kiiltiirel fenomen belirdi: Almanlarin enfes sekilde Kitsch adini verdikleri o
sey: popiiler renkli baskilaryla birlikte ticari sanat ve edebiyat, dergi
kapaklar, ¢izimler, reklamlar, kuse ve ucuz romanlar, Tin Pan Alley miizigi,
Tap dansi, Hollywood filmleri vb. vb. (...) Kitsch Bati Avrupa ve Amerika
kitlelerini kentlilestiren ve yaygin okur-yazarlik denen seyi ortaya koyan sanayi

devriminin bir iirtintidiir ” (Harrison and Wood, 2011, s.581).

“Hizli kentlesme ile birlikte arka plami tasra olan kitlenin piyasa talebini

karsilamak iizere olgunlasan zemine pompalanan kitsch, Greenberg’in
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tamimladigr  ozellikleriyle, sanayi devrimi odakli sebep sonug¢ iliskisinde
Avangardin etkilerinin takipgisi ve taklit¢isi olarak dolagimda yerini alur.
Ozellikleri itibariyle sentetik bir sanattir, sahte duyumlar yaratir, mekaniktir,
formiillerle harekete gecer gercek kiiltiiriin alcaltiimis kopyast ve iktidarlarin
kitlelere seslenisinin pahali olmayan yoludur ”(Keltek, Y., Ozgiiz, E., 2014).

1990 yilinda MOMA ’da diizenlenen High and Low: Sanat ve Popiiler Kiiltiir
sergisi postmodern piyasa sanatini miizelestirir ve kitsch ile popiiler kiiltiirii

mesrulagtirtr; ¢linkii kitsch ve pop zaten bagindan beri sanata ickindir” (Artun,
2012, s.35).

Klasik otoportre anlayisindan ¢oktan uzaklastigimiz ve giiniimiiz sanatcisinin kendi bedeni
tizerinden protest otoportre Orneklerini inceleyerek, miize esdegeri kitsch arsivlere
deginerek, kitsch bir otoportre ye ulastigimizda, karsimiza yine kendi bedenini ve hatta
esinin bedeni ile arasindaki mahrem iligkiyi sanatin nesnesi haline getiren sanat¢i 6rnegi
cikar. Kitsch objeleri rafine sunumlarla teshir eden Jeff Koons, ¢agdas sanatgi olarak
otoportresini, bir porno yildiz1 olan esi Ciciolini ile cinsel birlesme anlarini fotograflayip
heykellestirerek yapar ve Made in heaven adli resim ve heykel sergisiyle aile kurumuna

saldirir.

Resim 116. Jeff Koons, Cennette Yapildi, 1989
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Resim 117. Jeff Koons, Bourgeois Bustii - Jeff ve llona 1991

“Jeff Koons 'un ‘Made in Heaven’ serisi, aynt zamanda esi olan porno yildizi
llona Staller ile birlikte cinsel iligkilerini betimleyen fotograf ve heykellerden
olusmaktadir. Kiskwrtici yomii kuvvetli olan ¢aliymalarda Koons, gorsel
kiiltiirde cinselligin ve pornografinin yerini incelemeyi amaglamis ve ¢iplak
¢iftlerin gosterildigi klasik resimlere gonderme yapmistir. Giizel sanatlar ile
pornografi arasindaki sumirlart bulaniklastiran bu eserlerinde Koons izleyiciyi
kendi smirlarin koyabilmesi igin tesvik etmektedir”

(www.tate.org.uk/art/artworks/koons-made-in-heaven-ar00080).

“Uzun stire sanatta devam eden oznellik geleneginin tersine, Koons siirekli
sanatsal nesnelligi vurgular, hazir-nesne geleneginde c¢alisir. Miikemmel
isciligi ve yiizeylerinin cazibesi sayesinde, hem heykellerinin hem de
resimlerinin, izleyici iizerinde uyarict ve ¢arpict bir etkisi vardir” (Kazang,

2012, 5.58).

Jeff Koons’ un sanatta yaptigi yenilik Kitsch’i problem haline getirmektir. Balonlar, kopek,
hediye paketi ya da sevilen bir biblonun biyiitiilmiisii tizerinden yaptigr Ol¢ekli
calismalarda sanat¢i formun gilivenilmezligini kesfeder ve kusursuz bir isgilikle

boyutlandirdigi heykelleriyle modernligin algak yiiksek ayrimina vurgu yapar.
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Jeff Koons’un yapitlarina bugiin yiiksek sanat denmemekte ancak klasik anlamda kitleleri
diistindiiriip tartismaya siiriikledikleri igin kitsch olarakta nitelendirilmemektedir. Dogal
Kitsch olarak adlandirabilecegimiz 1990’larin  Britanya’sinda sanatin ikonu haline
gelen ‘Yasayan Bir Insamn Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkdansizligi” isimli dev kdpekbalig
yapitlariyla bilinen sanat¢i Damien Hirst, deger katilmis kitsch nesneler olarak iirettigi ya
da trettirdigi pirlantali  kelebekleriyle, kuru kafalariyla zenginlesse de Koons’un

yapitlarinin etki alanina ulasamamaktadir.

Resim 119. Damien Hirst, www.emlakansiklopedisi.com
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Resim 120. http://www.sanatblog.com/damien-hirst-sanati-sevmek-zorundasiniz/

Sonug olarak; Sanat tarihgi Yve-Alain Bois kitsch teriminin omriinii doldurup yerini
gosteri (spectacle) nin aldigini sdylesede, Guy Debord, Gosteri Toplumu kitabinda hayatin

bir gosteri birikimine, bir temsile doniistiigiinii yazsa da,

“Situasyonist hareketin kilavuzu haline gelen ve 1967 yuinda yaymmlanan
Gosteri Toplumu kitabinda Guy Debord, “tiim hayatin devasa bir gosteri
birikimine”, “bir temsile” doniistiigiinii yazar. Ve “gdsteri, imaja doniisene
kadar yogunlagsmis sermayedir (...) para’min oteki yiiziidiir.” der. Debord,
Aradan yirmi yil gectikten sonra onceden yazdiklarina sunlar: da ekler: “Artik
gosteri biitiin gergeklige islemistir (...) Bes temel ozellige sahiptir: kesintisiz
teknolojik yenilenme; devlet ve ekonominin birlesmesi, gizlilik; yalan; simdiki
zamanin ebedilestirilmesi (...) Gosterinin egemenliginin ik énceligi tarihsel

bilginin silinmesidir (...) ” (Artun, 2012, s.46).

Kitsch, muazzam bir yatirim karsiliginda sermayelestigi i¢in Greenberg’e gore bedelini

O0demesi sarttir:

“Kitsch, muazzam bir yatirim karsiliginda sermayelestirilmistir. Bu yatirimin
bedelini odemesi sarttir. O nedenle de, pazarini korumaya ve yayginlastirmaya
mahkumdur ”. Greenberg, kitsch’in, Bati endiistriyalizminin baska bir Kitlesel

tirtinii olarak, bir somiirgeden digerine turlayip yerli kiiltiirleri kovacagini ve
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boylece diinyamin i1k evrensel kiiltirii haline gelecegini dngoriir. Ve bu

ongoriisiinde yanilmaz” (a.g.e., s.31).

Ali Artun, biitiin bu elestirilerin toplamina gergekgi yaklasir ve makalesinde sanatin

bulaniklasan sinirlarini bize tekrar hatirlatir:

“Newyork popu, Greenberg’in reddettigi ne varsa, kitsch, low-art, (...) Kisa
stirede pop-sanat, hayat karsisindaki elestirel, ironik tonunu yitirecek ve...

Nihayetinde artik “her sey Kitsch, her sey poptur”.

(www.aliartun.com/content/detail/54).

4.1.2.5.2 Selfie (Oz¢ekim)

“Resim ve fotograf iliskisi baglaminda; Fotograf 18 Agustos 1839 yilinda
resmen bir icad olarak kabul edildi” (www.nifad.org).

Bu tarihten sonra fotograf ile resim arasinda yirminci yiizyila uzanan oldukga uzun soluklu
bir karsilastirma (paragone) siireci baglamigtir. Leonardo yazdig: ‘Paragone dele Arti” adli
kitabinda resmi merkeze koyarak, onu heykel, siir ve miizikle karsilastirarak resmin ve

ressamlarin toplumdaki konumunu énemsetmeye Ve yiiceltmeye ¢alismistir.

19.yiizyila gelindiginde fotograf makinasinin icadi ve kolay olmasa’da kullanimi
empresyonizm ile ayn1 déneme denk gelmekle hem sanatgilarin korkulu riiyasi hemde

akimin destekgisi olmustur.

1839 yilinda ‘Dagerreyotipi’ adli fotografik goriintii elde etme yontemini bulan Fransiz
kimyac1 Louis Daguerre (1787-1851) icin maas baglanmasini teminen yazdigi tavsiye

mektubunda Delaroche s6yle demistir:

“Daguerre’in iglemi, sanatin tiim gereksinimlerini biitiiniiyle karsilar ve
sanatin en temel ilkelerini dyle kusursuz bir bicimde yerine getirir ki, en usta

ressamlar bile bu islemi incelemeli etiid etmelidir ” (Danto, 2014).
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Fotograf ile resim arasindaki karsilastirma kokli bir sanat dali olan resim ile heniiz bir
sanat formu olarak kabul edilmemis fotograf arasinda geleneksel paragoneden farkls,

beklide son paragone olabilirligiyle tam bu noktada baslamistir.

“Bu paragone, ¢ok iyi bicimde tiretilen bir fotografin, seylerin gercekte nasil
goriindiigiinii  gostermek konusunda resimden ¢ok daha yetkin olmasiyla

oviinmesine dayanir” (a.g.e., s.105).

1840 yilinda yazilan bu mektup, fotografi sanat statiisiine dahil etmis olsa da fotografin
sanat olarak goriilmesi ile aymi sey degildir. Ne var ki, konumuz kayit ve Kalicilik
baglaminda insanin bir otoportre gibi fotograf iizerinden yiiziinii belgelemesi oldugundan
modernizm ile birlikte 6nemini kaybeden paragoneden ayrilip Daguerre kadar sansh
olmayan bir fotografginin Andy Warhol’un elektrikli sandalyesini ¢agristiran otoportresine
dogrudan giris yapacagiz ve fotograf dilini destekleyen ruhsalliginin yazilarina sahitlik

edecegiz.

Hippolyte Bayard’n Oz-Portresi

“Bir¢ok kusuruna ragmen biiyiileyici keskinligi sayesinde dagerotip®, bulusun
gergeklestigi ilk on yillik siiregte ‘fotograf’ bashgr altinda degerlendirilen

diger tiim yontemleri golgede birakmist.

Maliye bakanliginda memur olarak calisan Bayard, dogrudan poztitif yontem
tizerine pek ¢ok deney gercgeklestirmis, heykeller biistler simetrik bir bigcimde
diizenlenmis kabartmalarin betimlendigi yiizlerce goriintii iiretmistir. Bunlar,
Bayard'in teknik basarisimin en iyi gorsel kamitini bulma amacgh takintili
arayiglaridr. Fakat onun tarihine bwrakildigi en degerli goriintiisti kuskusuz

Ekim 1840 yilinda ¢ektigi kendi portresi olmustur. (Bkz: Resim 120)

Kendisine yeterli destegin verilmedigini ve insanlarin, Daguerre’in yontemini

onunkine tercih etmis olduklarint diisiinen Bayard, kizginligini tarihin ilk

5Louis-Jacques-Mande Daguerre 1844 -ressam ve sahne gosterileri yapan kisinin adiyla tescilli erken dénem
fotograflama yontemi (bkz. hbogm.meb.gov.tr>grafik>moduller)
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mizansene dayali kurgusal fotografi olarak bilinen “’Bogulmus Bir Adam
olarak otoportresi "ne (Le Noye) doniistiirmiistiir ” (https://beta-eogrenme,).

Bir yakaris niteligindeki bu fotografin diger bir 6zelligide arkasina yazilmis olan,

unutulmaya mahkum bir yontemin son manifestosu niteligindeki s6zleri olmustur.

Resim 121. Hippolyte Bayard, Bogulmus Bir AdamOlarak Otoportresi
(Le Noye), 1840

“Diger yiizde gordiigiiniiz viicudun sahibi Bay Bayard dwr, harika sonu¢larini yeni
gordiigiiniiz ya da gormek iizere oldugunuz yontem mucidi. Bildigim kadariyla bu
hiinerli ve yorulmak bilmez arastirmact yaklasik ii¢yildir bulusunu gerceklestirmekle
mesgul. Akademi, Kral ve kendisinin kusurlu buldugu bu resimleri goren herkes,
onlara hayran kalmuigtir. Bu durum onu ¢ok onurlandirsa da cebine bir metelik bile
girmemigtir. Bay Daguerre’e ¢ok fazla sey veren hiikiimet, Bay Bayard i¢in elinden
bir sey gelmeyecegini belirtmis, 0 zavalli da kendisini suya atip bogulmustur... Ah,
insani seylerin fani dogasi! Sanat¢ilar, bilim adamlari, gazeteciler uzun siire onunla
ilgilendiler ve simdi birka¢ giindiir morgda sergilenmekte, ancak ieniiz ne bir kimse

kendisini tamidi, ne onu soran biri ¢ikni. Bayanlar Baylar, koku duyunuzun
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etkileneceginizden korkun ciinkii gordiigiiniiz gibi  beyefendinin bas: ve elleri

cliriimeye baslamaktadir.

Fotografin nasil yorumlanmasi gerektigiyle ilgili bilgilerin verildigi bu metinle
birlikte, beline kadar ¢iplak, belinden asagisinin ise bir beze sarilmis ve bir tir
banka yaslanmis, uyuyor olabilecegini diistindiigiimiiz bu adamin aslinda, 1839
yilinda dogrudan pozitif yontemini icat eden, fakat insanlarin Daguerre’in
yontemini tercih etmesinden dolayr toplum tarafindan taminamamis, bu
yiizdende kurtulusunu intihar ederek gerceklestirmis Hippolyte Bayard‘in
morgtaki  cansiz  bedeni  oldugunu  ogreniyoruz”  (https://beta-

eogrenme.anadolu.edu.tr).
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Resim 122. Hippolyte Bayard, Bogulmus Bir AdamOlarak Otoportresi (Le Noye), 1840

Bayard bu otoportre fotografi ile gercekligin smirlarini gerek teknigi, gerekse bulusuna
verilmeyen 6nem ve deger bilmezligin hissettirdigi yalmzlik duygusu ile dile getirmistir.

Aslinda glinimiizde protest bir tavir olarak kullanilan beden sanatini daha o giinlerde
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kisisel bir disavurum, protest bir otoportre 6rnegi olarak sanatsallastirmistir. Bir anlamda

ekphrasis®® yaparak, fotografi kelimelerle islemistir.

“Bayard, bir sanat¢i tavriyla kurgulamis oldugu kinama, boyun egme ve hayal
kirtkligini  gostermeye ¢alistigt bu  fotografla, siyasetin ve endiistrinin
belirsizliklerine  karst sert bir elestiride bulunmustur” (https://beta-

eogrenme.anadolu.edu.tr, ).

Bu carpici fotograftan giiniimiize hizli adimlarla ilerledigimizde; Insanoglunun gelecege
kalma, unutulmama, iz birakma yani sira taninma, onaylanma ve kabul gérme arzularinda,

donemsel isluplar farklilasgsa da igerigin 6ziine siki sikiya bagh kaldigini goriiyoruz.

Giintimiizde toplum ve ulus devlet anlayis1 yerini bireysellige birakmis durumdadir. Artik
toplum yok, birey/bireyler var. Toplum sokiildiikge herkesin kendi mitini yarattigi,
mitolojik Oykiisiinii anlattigi, savaslarin bir cam arkasindan sanal olarak izlendigi,
yanilsama diinyasi yasanmaktadir. Baudrillard’in Simiilasyon siireci olarak adlandirdig
hayatimiz, oOlimliligi tasvir eden yalan diinya gercegini ¢oktan agmis gerceklik
kaybolmus, tam bir yanilsamaya doniismiistiir. Bu noktada kisisel mitlerin olusumunda
devreye giren fotograf makinesi temsiliyet meselesini resimden devralmis ve Kkisisel
Oykdilerin aract yapmistir. Bununla da kalmayip bugiin fotograf makinesi islevini iistlenen
akilli telefonlar, yiiksek teknolojileri ile sanatg¢i elinden ¢ikmis goriintiileri aratmayan
yansimalari ile sosyal medyanin sanal imgeleri ve hatta kamusal alanlarin renkli isgalleri
olmuslardir. 20. yiizyila dek ruhsalligina indigimiz otoportre, teknolojiyle degisen ifade
bigimlerimizin disavurumunda, ‘bunu bende yaparim’ diyen sanat¢1 Kimliklerinin
coklugunda ruhsalligin1 terk edip bir disa konusma araci olarak teknolojinin ve
sosyolojinin konusu olmustur. Bugiin ‘sanat¢t kimdir? * sorusu ve sanatgir kimligi, her
zamankinden fazla zan altindadir. Sanat-Hayat, Sanat-Siyaset, Teknoloji-Sanat tiggeninde
Selfie/Ozgekim incelenirken, Duchamp bu defa Pisuvar’1 ile degil, her seyin gozetlendigi
ve en c¢iplak haliyle de sifre edildigi gosteri diinyasinda, Biiyiik Cam’1 ya da diger adiyla

Bekarlari Tarafinda Soyulan Gelin iyle tekrar akillara gelmektedir.

%8Bir sanat eserinin (heykel, resim, mimari bir eser vb) kelimelerle anlatilmasi.
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Yeni popiiler kiiltiir ikonlarinin Kitle kiltiiriinii yayginlastirma araglari vasitasiyla topluma
empoze edildigi 1980’lerde sanat Kkariyerine baslayan Cindy Sherman (1954...) higbiri
gercek anlamda kendisi olmayan otoportreleriyle, gosterilen imgenin gosterildigi mecranin
Otesine uzanabilmesini hedeflemis, ancak asagida deginildigi tizere, gerceklik ile kurgu
arasinda viicut bulan bu ayrisma otoportre fotograflarinda sizofrenik bir varolusa yol

acmistir:

“Giiniimiizde post-modern toplumda bireysellik kendini gelistirme, anlaml bir
varolma c¢abasi olmaktan ¢ikmus, sizofrenik bir hal almistir. Fotograf
sanatindaki sizofreni kavrami ise gergekle kurgunun boliinmesi seklinde
karsimiza ¢ikar... Cindy Sherman fotograflarinda bu durum toplumsal yasam
icerisinde kendini farkli ozellikler icerisinde tanmimlayan kisileri tasvir seklini
yansitir” (Yaykin, 2010).

Resim 123. Ev Kadini ve Sarap Tanris1 olarak Cindy Sherman

Sherman kendini model olarak kullandig1 fotograflarinda i¢inde yasadig: ikilemi, sanat ve
sanatg1t kimliginin sorgusunu, bir yiizlesme zemininde o6ziinde kendisi olmasa da bir
otoportre olan bu goérsellerin toplaminda agiga ¢ikarmis, topluma verdigi feminist mesajlar
sanatginin post-modern diinya insani olarak psikolojisinin disa vurumunda yine bir kisisel

yiizlesmenin malzemesi olmustur.
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“Fotograflarin benimle ilgiliymis Qibi algilanmasindan, aslinda kendini ne
kadar begenmis ve narsist biriymisim gibi bir yanlis izlenim dogmasindan ¢ok
korkuyorum. Sonra da o kadar kisiyi nasil kandirabiliyorum diye merak
ediyorum. Ashinda diinyadaki en aptal seylerden birini yapmiyor muyum? Bir
cocuk gibi giyinip, eline fotograf makinesini alip, giizel resimler olusturmaya
¢alisiyorum. Ve insanlar buna tav oluyorlar. (Bir an i¢in yaptigimin 0 kadar da
biiyiik bir meydan okuyus olmadigi hissine kapiliyorum.) Izleyicinin ilgisi
arttikga insamin  kendi sanatina inan¢ duymas: giderek zorlasiyyor”

(www.sanatkaravani.com>bedeni-fotografa>donusturmak-cindy-sherman).

Resim 124. Cindy Sherman

Cindy Sherman’in bu fotografinin acik artirmada 2.700.000 USD’a satildigi dikkate
alinirsa 19. yiizyildan giiniimiize gelene dek, portre fotograflari, aile fotograflari, Galton’un
irk¢1 portreleri, tibb1 deney fotograflari, belgesel ve sanatsal gibi farkli amaglarla kullanilan
fotograflar bugiin imaj kiiltiiriiniin vazgecilmezleri olmus ve yarattigi tiiketim

aligkanliklariyla biyiik bir endiistri yaratmistir.

1980’lerde Amerika, ingiltere ve Tiirkiye iiggeninde yeni bir liberal déneme gegilmesi,
Berlin Duvari’nin yikilmasi, soguk savasin bitmesiyle kiiresellesen diinya’da teknoloji

yasamin her yoniine hizlica niifus etmis ve tekno-kiiltiir denilen yeni yasam alanlar
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yaratmigtir. Doganin kosullarina uyum saglamak igin yiizyillardir miicadele eden ve
tirettigi teknolojiyi yasam kosullarini iyilestirme miicadelesinde kullanan insanoglu, bugiin
teknolojinin kendisini kosullandirdigi yasam bigimlerinin pesinden kosar hale gelmistir.
Belkide tarihte ilk defa teknolojik gelisim insanligin gelisimine paralel bir seyir
izlememektedir. Giiniimiiz insan1 teknolojinin bagimlis1 ve kuludur. Bu kolelik ve hiz
biyolojik olarakviicutlarimiza agir gelmektedir. Ortalama insan Omriinii uzatan ve
teknolojinin olanaklarin1 sonuna kadar kullanan tip biitiin olanaklarina karsin genetik

yapimizi tehdit eden kanserli hiicrelerle bas edememektedir.

Ne yazik ki, toplumu 2. Diinya Savasi’na kadar ikilemle idare eden ‘kitle kiiltirii’ bugiin
alternatifsiz kalmistir. Giiniimiiziin egemen giigleri, televizyonlarla, bilgisayarlarla, cep
telefonlartyla, uydu sistemleriyle ve bilhassa bireyleri hedefleyen sosyal aglarla oriilii Kitle
kiiltiri araglariyla sanal diinya obscurasindan rontgencilik boyutunda, gerek is gerekse
0zel hayatlarimizi kontrol eder duruma gegmistir. Bu kontroliin simirlari séziim ona
giivenlik ve oOzgirlik semsiyesi altinda korku kiltiiriiniin golgesi olarak {izerlerimize
diiserek, toplumu baskilamaktadir. Insanin artik ihtiyaglar1 degil isteklerini yonetmek iizere
programli liberal giigler zihinleri kontrol etmektedir. Kapitalist sistemin arzu giiciinii
tetiklemek {izere vyarattigi gilizellik ve karizmatik ikonlara benzemek sevdasiyla
prototiplesen insan, allak bullak olmus zihniyle, selfie lerde 6lmeyi ve hatta 6ldiirmeyi bile
goze alarak bu defa protest olmayan bir varolusguluk hikayesi’ne bedeni kurban

etmektedir.
Jung’a gére en énemli arketip®® persona’dir:

“Persona (...) toplumun onaywni saglamak amaciyla insanin dis diinyaya karsi
taktigr maske ya da takindigr kimliktir” (Gengtan, 2012).

Persona kisiligin en dis katmani, dolayis1 ile diinya sahnesinde kisinin oynadigi roliin
maskesidir. Yani ego’yu baskilamanin yolu ve korunma halinin kalkani. Ancak kisiyle ¢ok
fazla 6zdeslesen persona insani kendine yabancilastirmakta ve kimlik pargalanmaktadir.

Jung’un taniminda bu durumun adi sismedir. Bunun en iyi 6rnegi; toplumun giizellik

%9Kelime anlamiyla kalip, sablon, ilktip seklinde ifade edilen arketipler gercekte insan kiiltiiriinii olusturan
yapitaslaridir. (wikipedia.org. wiki>Arketip)
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kaliplarina uyum saglamak i¢in bireylerin kendilerini bu dogrultuda sekillendirmeleri bahsi
gecen ikonik tipler haline gelmeleridir. Bunun sonucu ya dogal giizelligin disa vurumu ya
da mevcut yiiziin giysi, makyaj, dovme v.b. sekilde siislenmesi ile hayat bulmaktadir.
Ressamin portrelemesine ihtiyag kalmadan teshire hazir hale gelen yiiz, sahibinin cep
telefonuna kurgusal bakisiyla, an be an liimsiizleserek sosyal medyada dolagima girmekte

ya da sahibinin ve birilerinin begenisini yansitmiyorsa ¢op olarak degersizlesmektedir.

Sonug olarak; bir sanat¢i kimligi olmadan teknolojinin imkanlari ile kisinin her anim
portrelemesi ya da varliginin diinyadaki izlerini yer bildirimleri ile an be an desifresi bizi

Berger iizerinden Beuys’a gotiirmektedir:

“Gorme konusunda yiizyilimizin iKinci yarisumin biiyiik peygamberi Joseph
Beuys’du; (...) Beuys herkesin potansiyel olarak bir sanat¢i olduguna
inandigindan, nesneleri alip dyle diizenlerdi ki, nesneler izleyiciden isbirligi
yapmasw isterlerdi, resmederek degil, gozlerinin kendilerine séylediklerini

dinleyerek ve hatirlayarak” (Berger, 2011, s.39).

“Ashinda ressam bir alicidir. Yaratma gibi goriinen sey, aldigina bicim verme

fillidir” (a.g.e., 5.34).

Suret konusunda ise su tanimlama dikkat ¢eker;

“Bir insan dldiigiinde kendisini taniyanlara bir bosluk, bir uzam birakir: Bu
smurlart olan uzam kisinin benzeyisidir, suretidir ve canli bir portre yapmaya
calisan ressamin aradigr seydir. Bir suret geri doniilmez bigcimde birakilan

seydir” (a.g.e., 5.36).

“Ve eger resmedilmis imge bir kopya degil de bir diyalogun sonucuysa resim

konusuyor- biz dinlersek” (a.g.e., 38).

Caglar oncesi Misir’da fayyum portrelerinde 6liimsiizligii arayan insan yiizlerinin soylu
suskunlugu bugiin bizlerle hala konusurken, gelecege kalmaktan ziyade kayda gegmeye ve
goriiniirliige hevesli bagirtili milyarlarca selfie, popiiler kiiltiiriin i¢i bosaltilmis imgeleri
olarak kendilerine giilimsemekten o6te gidememektedir. Yine ikonalarin tersten

perspektifiyle, ama bu defa kutsal tapinma ogeleri olarak degil, gegiciligin, kaderini
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paylasarak, begeni ye agik pornografik c¢oklu {iretim imgeleri olarak, kisilik
yapilanmalarimi ~ sosyal medyanin  begenilerinde arayarak, begenilmediklerinde

yalnizlasarak.

Metropol insaninin stresle ve varolus kaygisiyla kusatilmis fiituristik kent yasaminin ve
tagra insanmnin modern hayata imrenen merakli bakislari toplaminda inanilmaz bir
bagimlilik haline gelen selfie/6z¢ekim/otoportreler bu noktada sosyolojik bir olgu olarak
sanatin alanindan kosar adimlarla uzaklagmakta, gelecekte medya iizerinden yapilacak

antropolojik kazilarin katmanlarini yapilandirmaktadirlar.
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5. BOLUM
5.1 YASEMIN KELTEK RESIMLERINDE OTOPORTRE VE SELFIE ILiSKIiSi

Resim, gorsel bellegin inceltilmesi, estetik bilincin olugmasi ve kendini ifade de renksel ve
bicimsel bir dil kurma aracidir. Sanat¢1 6zelinde tuvallere diisen goriintiiler seyirlik bir
bakismadan ¢ok ben’in kendisiyle konusmasinin ruhsal disavurumudur. Ancak, otoportre
tiretim siirecinde bu iligki kisisel bir ylizlesmeden, yiize tutulan aynadan ya da narsist bir
bakistan ¢ok uzak, tekrarin imge iizerindeki yabancilastiric1 etkisiyle bireyden kopma

noktasina gelmis ve toplumsal bir yiizlesme aracina donitismiistiir.

Cagdas insanin i¢inde yasadigi toplumu yapilandiran teknolojiye maruz kalis, bireyin
Ozgiirlesme adma verdigi miicadele, goriniir olmazsa yok olacagi endisesi, Kitle
kiiltiiriiniin insan varligi iizerinde yarattigi ikonik hayaller otoportre siirecinde bir afis
misali tekrarlanan imgelerle dile dokiilmiis, imaj’a dontisen imgenin zamanda kaybolusu
beyaz kagit iizerinde siliklesen karakalemin yalin diliyle ifade edilmistir. Kullanilan az
sayida medyum organik yapisi itibariyle, izleri giderek hafifleyen dizi portrelere lirik bir

gecicilik ve yok olusun hiizniinii katmustir.

Resim 125. Dizi Otoportreler, Kagit {izerine kursun kalem, 50 x50 cm (4 Parga), 2015
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Sanat¢inin buradaki varligi, kendini ¢agdas bireyin icine distigii ikilemi yansitmak igin
kullandig1 ayna islevi gormektedir. Tuvale yansiyan realistik otoportreler ise; dogasindan

uzaklasan insanin, kendi i¢in varolmak yerine Kitle i¢inde erimesinin, siliklesmesinin

taniklar1 olmaktadir.

Resim 126. Otoportre, Kagit tizerine kursun kalem, 70 x 50 cm, 2014

Fotograf makinesinin icadiyla resimden alinan temsiliyet, post- modernligin seffaf
gosterme- gozetleme odakli heterojen yapisi, toplum sokiildiike bireyin giderek
parcalanan kimligi, sanat¢i otoportrelerine saydam gegici bir goriintirlikle yansimuis,
gelecege kalma giidiistiniin goriiniir olma sevdasinda eridigi pargalanmis kKimlikler sanatgi

0zelinde ¢agdas otoportre drnekleri olarak bigimlenmistir.

Sanatg1 bu otoportre serisinde camin gegirgen goriintiisiine en yakin medyumlardan

asetatin karakalem otoportreleriyle isbirligi yapmasimi desteklemis, siireci simiilasyon
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cagmin sanal gercekligine isaret eden medyum tercihleriyle, pargalanmis kimliklerin mit

yaratma giidiisii tizerinden bir hesaplagsmaya doniistiirmistiir.

Ozetle, kolaj’in yap boz dilini sanal gercekligin ifadesinde bir yapibozum dili olarak

kullanmis yanilsamayi asan bir yok olusu duyumsatmustir.

Resim 127. Otoportreler, Pleksi yerlestirme-Asetat Uzerine Baski, 13x 13 cm, (Triptik),
2015

Ozde; her aynaya bakis bir otoportre, her otoportre fotografta oldugu gibi anin Sliimii.
Ayni rmakta iki kere yikanilamaz ciimlesinin hikayesi. Cagdas bireyi an igerisinde
0z¢ekim odakli kavramsallastiran sanatgi, fotograf kalitesi ve estetik kaygi gozetmeksizin
yaptig1 biyografik yerlestirmelerinde an be an kayit siirecindeki bireyin ruh hallerinin
degiskenligini anin gegiciciligiyle dzdeslestirerek bakanin dikkatini kayganlasan kalicilik

zeminine yoneltmistir.

Ancak; gorselligi bir dil, bir 6greti olarak kullanan hiristiyan ikonalari, ruhun bedenini
bulmasinda bir yol haritas1 ve obiir diinya pratigi olan Fayyum portreleri ile sanat adina
yapilmadiklari noktasinda nasil kesisirlerse, sanat¢inin dijital yerlestirmeleri de bugiiniin
ozgekimleriyle, sanat adma yapilmayan, gelenekten uzak, basina buyruk otoportreler

olarak iliski kurma diyalektigini diistindiiriirler.

Andy Warhol’un deyisiyle;
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“Hersey sanat, herkes sanat¢i. Esas olan siire¢ te kalabilme cesareti ”(Warhol,
2011).

Bu nedenle, giincelde ‘Kayitta kalabilirsiniz ama kaliciltk mechul’. Kaliciligin anahtari ise

stirecte kalma cesaretidir.

Resim 128. Dijital Otoportreler, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 25 x 45 cm, 2016
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Resim 129. Dijital Otoportreler, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 45 x 25 ¢cm, 2016

Orneklenen dijital yerlestirmeler, karakalem bir otoportrenin soyuta yolculuguna ve
teknigin imaj tizerindeki farklilasan etkisine dair bir ¢ogaltma niteligi tasimaktadir. Soyut
arasina sikigmus figiirler kiibist anlayisin nesneyi parcalamadaki sistematik yapilanmasinin
aksine siradan, tamamen dagilmis ancak bir kadraj biitiinliigiinde varligin1 arayan higlesmis
otoportre kesitleri olarak alan bulmustur. Bu yerlestirme; Picasso’nun analitik
kiibizmindeki taninirlik nesneleri gibi resmin tam ortasina yerlesirken aslinda baskaldiran

figlirin varlik arayasi olarak bilhassa bir paragoneye karsi gelmektedirler.
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Resim 130. Otoportre, Ahsap Uzeri Karisik Teknik, 80 x 40 cm, 2016
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Resim 131. Otoportre, Ahsap Uzeri Karisik Teknik, 80 x 60 cm, 2016

Resim 132. Otoportre, Ahsap tizeri tempera, 80 x 50 cm, 2016
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Sanat¢inin (Bkz. Resim. 130, 131, 132) ahsap iizerine karisik teknikle yorumladigi ii¢
otoportresinden ilki modern zamanlarin baslangicina, ikincisi Barok donemin golge
15181na, sonuncusu ise ahsap tizeri tempera kullanimiyla mezar portrelerine bir génderme
niteligi tasimaktadir. Metin 6zelinde gergeklestirilen eserler gegmisle giiniimiiz arasinda
otoportre iizerinden bir bag kurma girisimini kayit ve kalicilik baglaminda merkeze
koyarken otoportrenin zamansal ve eszamanli baglam arayisinin sekillenmesine 1s1k tutan

kronolojik bir bakis olanagini glincellemektedir.

Resim 133. Zamansal 1, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 50 cm, 2016
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Resim 134. Zamansal 2, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 50 cm, 2016

Resim 135. Zamansal 3, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 50 cm, 2016
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Otoportre {izerinden tanimlamaya calistigimiz Yasemin Keltek’in g¢alismalar1 temel
kavramlar itibariyle zamani, mekan1 ve bu iki giiclii degisken igerisine yerlesen insanin
hayat algisinin sorunsallarini ele almakta, gogunlukla zitliklar barindiran bir estetik anlayis
ve elestirel bir ara yiizle gériinmeyenin pesine disiilen yalin, etkili bir duyumsama-

duyumsatma arayisi iginde temellenmektedir.

ST

Resim 137. Mekansal 2, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100 x 100 cm, 2016
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Resim 138. Mekansal 3, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 115 x 100 cm, 2016

Son donem galismalarinda estetik unsurlardan vazgegmeden kentsel doniisiimiin ara yiizi,
gercek ve yanilsama, kalabaliklar ve yalmzliklar, gegicilik-kalicilik, varlik-higlik,
otoportre-6z¢ekim gibi karsitliklar sorgusunda ifade giicinii destekleyen medyumlara
agirhik veren ve i¢ boyuta yakin duran sanatginin diistinsel bir ifade dili arayisini

stirdiirdiigii sdylenebilir.
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6. SONUC

Antikiteden giiniimiize sanat tarihinin kronolojik ve/veya es zamanli iceriginde ele alinan
portre ve otoportre sanat¢inin topluma ve iginde yasadigr kiiltiire kendi benini yerlestirme

tanimlama ve ifade etme arayisinin en temel konu basliklarindan biri olmustur.

Ortagag’dan  Ronesans’a, Ronesans’tan  Barok’a, Barok’tan Romantizm ve
Empresyonizm’e gegislerde evrilen gorme bigimleri, 18. yiizyil sonrasinda, sanayilesme,
savaglar ve vahsilesen kapitalizm olgiitlerinde sosyo-kiiltiirel yapiyi, ekonomik dengeleri
ve hayata bakis1 toptan degistirmis, bu koklii degisim Avangard iisluplarca sanatin ifade

alanin1 hayata tasiyan yeni ve modern basliklar agmustir.

Artik sanatgr aynada baktigi yiiziiyle, objektife bakan gozleriyle, kafasinin igindeki
diistinceleri ve sezgileriyle, c¢aginin verili degerlerine mesafeli, kiiltiirel dayatmalara
bilhassa tepkilidir. Oziimsenen bu ¢agdas sanatci profili elbetteki kimligin ve kisiligin
ifadesinde farkli bir bigem gelistirecektir. Gilinimiiz sanatcisi yiiziine ayna tutmakla
yetinmemektedir. Aradigi bir mimessis ya da ruhsalligin ortaya c¢ikmasi degil,
diigiincelerini- duyumsamalarini, topluma ve yonetenlere bakisini caniyla kaniyla kendi
tizerinden, bedensel ve kavramsal bir baskaldiriyla yorumlamaktir. Otoportre ¢oktan tuval
yiizeyinden ayrilmis, biist kaidesini terk etmis, sanat¢t bedeni ile boylu boyunca ayaga

kalkmagtir.

Bu otoportrenin en radikal bicimde 6zgiirliigiinii ilan edisidir. Ustelik adina ugras verdigi

topluma yabancilagsmak, biitlinciil bir kimlikten giderek uzaklagmak pahasina.

Rembrandt’in ruhsalligi betimleyen teknigiyle miikemmel, biitiinciil otoportreleri,
simiilasyon c¢aginin sanat¢r kimliginde ancak hayranlik uyandirmaktadir. Bugiiniin
santagisi dis biikey, i¢ biikey ya da bir diizlem aynada kendisine yabancidir. Ancak kirilmis
bir ayna’nin yiizeyinden yansiyan goriintiisiinii anlamlandirabilecektir. Pargalanmis
kimliklerin gii¢ istenci elbette diinden daha az degildir. Ancak bu sancili varolus bugiin
biraz parodi, biraz ironi, selfie’lerde biraz karikatiirize ama hep ¢ok tamidik bir arzu

giiciine- hayatta kalma arzusuna hizmet etmekle sanatla en temel payda da bulusmaktadir.
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Ciinkii, sanatin en temel olumlamasi hayat, hayatin olmazsa olmazi 6liime siirgiin insan

yasaminin varolus, goriiniir olma, kayit ve kalicilik baglaminda gelecege kalma arzusudur.
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