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OZET

Kentlerin olusum siirecini toplumlarin yapisi derinden etkilenmistir. Kentlerdeki
degisim, yasayis bicimleri ve diisiince yapilari, sanat yoluyla yansitilmakta ve kalici hale
gelebilmektedir. Gog, dini, iktisadi, sosyal ve diger sebeplerden dolay1 insan topluluklarin
hayatlarinin tamamini veya bir boliimiinii gecirmek i¢in baska bir yere yerlesmek suretiyle
yaptiklar1 cografi yer degisim hareketidir. Sanat¢ilar, yasadiklart mekan olan kenti ve kent
yasamini konu alan sanat eserlerini yaratarak sanat alaninda iiretimde bulunurlar. Gog¢ ise
kentlerin bir parcasidir ve siirekli bir doniisiim halinde kentleri niifus yoniinden besleyerek
devam etmektedir. Sanatcilar da bu dinamik doniisiimiin farkina varip bunu ¢esitli metaforlara
doniistiiriirler. Bu calismada Go¢ ve Kent kavraminin ortaya ¢ikisindan sonra kentlerde
uygulanan sanat yapitlarinin uygulama siirecleri ve sonrasinda yasananlarin sanatcilara ve
sanata olan etkisi incelenmis olup yontem olarak kapsamli kaynak taramasi yaninda

sanatcilarin kisisel goriisleri, degerlendirmeleri ve karsilastirmalart 6rneklerle verilmistir.



ABSTRACT

The structure of society has deeply affected the formation process of the city. Changes
in the city, life style and thinking structure being reflected through art and can become
permanent.

Migration can be defined as geographical changes in the form of action which the human
society have to settle for another place to spendallor part of the irlives for variousreasons
(religious, economic, social).

Acrtists create works of art with urban issues and urban life in which they live and there by
would have made artistic production. Migration is part of the city and form a continuous
transformation of the city in terms of population by feding continues. Artists a real so convert
it to a variety of metaphors as aware of this dynamic transformation.In this study,
implementation process of the art works in the city after the emergence of Migration and
Urban conceptand the impact of the experiments that were in a subsequent process to the
artists and the art have been examined. The method of the study, comprehensive literatiire,

personalopinions of the artist, assessments comparisons with examples have been determined.



INTTHAL ..ot Il
()74 = E TR i
ABST RACT e e b e e raa e v
RESIM LISTESI ...ttt VI
LUGIRIS oottt s e 1
122 = I S 2
2.1, Kent Kavramlari. ... s 2
2.2. Kentlerin Olusum SUFECIEN .....ccvevveiecicce e 5
2.3. KeNtIErin DOGUSU...c..civiiviiiiiiieiieieee e 7
2.3.1. AntiKGag KeNTI....ccooiiiiieiiiiiiiiiceee e 7
2.3.2. Ortagag KENTi......covevveiiiiiieiicisecieie et 9
2.3.3. Moderngag KeNti ......ccuveeeiieiieeiesie s ese e 11
2.4. Kente Ug Boyutlu BaKmaK...........cccovuevieveiiieeereiiesiciesese e 13

3. TURKIYE CUMHURIYETI’NIN OLUSUM SURECINDE

KENT VE SANAT ILISKISI.....ccooiiiiiiicicciccee e, 26
B.GOC oottt ettt 33
4.1, Tarihte GOCIEI ... ..cve e 40

4.2, GOG VE SANAL.......cviiiiiiiieiiieeee e 47

4.3. Avrupa Gocler Caginda Sanat ...........ccccovvveiinininiinnene s 52

4.4. GOG Etme RUN Hali......ccoooeiieiecec e 56

4.5. Tiirkiye’den Almanya’ya {1k Go¢ Hareketleri........ccoovvvvvvevecrereeennne. 64

4.5.1. Almanya’ya sanatgt GOGU. .. .....covveruererririiesiesieeie e 65

4.5.2. EKONOMIK SEDEPIET ....c.vveeeeiieece e 66

4.5.3. Sosyoekonomik sebepler .........ccovevviieiieici e 67

4.5.4. Siyasi etKeNIEr........ccoveii i 68

4.5.5. Sanatsal etkenler ... 68

4.6. Almanya’daki SanatGIlar..........cccoiveiueiiieiieie e ese e 69

5. KENT, GOC, SANAT ILE SANATCI ILISKIST .....ccoviveiieicceeicceceees 70



5.1, PIeterBruegel. .. oo 79
5.2. PIeroDellaFranCesCa .. ......ccoiiiiiirieiesie st 83
5.3. 58N PIEtro Meydant .........cccooveiiiiiiiiiiiieeeeeee e 84
5.4, UMDErto BOCCIONT ....cueeiiiiiieieiiciessee e 85
5.5, FEIMANULEYET ... eeie ettt raenre e e snaeneeas 86
5.6. ANTONIOSANT ENA. .. .oveieiieiiiieiciecee e 87
5.7. KUt SCRWITEEIS. .. ..ot 87
5.8. GIOrgio DICHIFICO.....ccvieiiiiccicce e 89
5.9. RENNEMAQIIIE. .. c.eiiieciee et ae s 91
5.10. RODEIT MOITIS ..ottt 92
5.11. Jean DUBUTTEL. .. ...ccoiiiiiiiiece e 95
5.12. VagramAgrasyan ve Hayalet Kent.............cccocooveiiiicie i 97
5.13. Chicago Millenium Park Ornegi.........cocovevevevevevereeieeeieerireeeeeeesesesenenenns 98
5.13.1. JaypritZKer PAVYONU........cccerueieeieeieniesieeiesieesie s siee e 99
5.13.2. BUIUL KQPIST...cuviiiiviiiiiiiciieicieiee e 100
5.13.3. CrOWN GESIMESI. . eeuveeieraurieieeaiieesteeseeesteeseeesieessneesreesineesrneas 101
5.13.4. LUrie DANGESI.......ccviiiiiieeee e 102
5.14. Oda Projesi Ve Hafriyat ..........cccooeriiiiiiiiieceee e 103
O.15. ESTAETEN ..o 105
5.16. BUIENE SANEAT ... c.ocveiiiciicie e 105
5.17. SECH YEISEl...ceeeeeceeceee e 106
T = (@ 1 108
5.19. Hakan GUISOYLIAK........ceeviiieriiiie et 109
5.20. CaN AlLAY .....oeieieieccceese e 110
5.21. Ceren OYKUL. ....cciiieiiecie ettt 111
5.22. HUSEYIN AIPLEKIN.....ccviiiici e 112
5.23. NEVIN ALGAAT .........oveoeeeeeeeeeeeeeeeeee e 114
5.24, MahmUut Celayir.. . ....ccooviiiiiieiieses e 117
5.25. NEzZaKet EKICI.......cciiiiiiiiieieee e 118

Vi



5.26. Ayse ErKMEN ....ooviiiiiiie e 120
5.27. Azade KOKIET .......coiiieiee e 122
5.28. CaNAN TOION ..ot 124
5.29. IpeK DUDBN... wvooeiviceciicte e 126
5.30. ANtONIOCOSENTIND......ccviriiiiiiiieeeeete e 129
5.31. ANMEL OFL. .. ovvevivereiiiecreieiie e 131
5.32. ANMEL DOZU IPEK ..vvcvvieiviciciicee et 133
5.33. Neriman POIAL. .. ......coiiiiiiiieiee s 135
5.34. GUISUN Karamustafa ...........ccooeiiiiiiniiceieses s 137
5.35. SANKIS. .. oo 143
8. DENIZ AKTAS ...oooieeeeeeeeseeeee e eeeeeee s ee e se st ee s 148
T.SONUGCLAR ..« ettt nnr e ns 163
KAYNAKLAR . .« eene s 165

OZGECMIS oottt ettt sttt 174

VI



Vil

RESIM LISTESI
RESIM 2.1.ST08. .. weiveeeiieieeiie sttt sttt et e reeneeeneenne e 13
Resim 2.2.Parthenon M.O. 448-432 AKropolis, AtiNa..............cccevveuereerererennnn. 14
Resim 2.3.Parhenon yapisini tizerindeki heykel modeli.............cccoovevviiiiinennnns 15
Resim 2.4.Senlis Katedrali goranimu... .....ccoceveiieninninie e 16
RESIM 2.5.TAG KaPIST...cviiiiiiiiiiiiiiiieieieeee e 16
Resim 2.6.Giotto, Saint Francis iblisleri kovusu... .....ccccocvvviiiniiiiniicieceen, 17
Resim 2.7.Le CorbuSier MIMAriSi .........coueiereriienininisieeniese e 19

Resim 2.8.Le Corbusier Marsilya Konutlari.............cccocveveieeivenesienieeie e, 20
Resim 2.9.Hyder consulting,Burj Dubai, Taipei 101,Empire State,

Eiffel TOWEr,SWIS RE TOWEN ... ...ooiiiiiiiecieeeiee e 21
Resim 2.10.*Sonsuz Situn”,Brancusi, 1937, Tirgu Jiu Public,

ROMANYA, 2935 CIM.... oo 23
Resim 2.11.Eiffel Kulesi, Gustave Eiffel, 1887-1889, Paris ...........ccccccvvvrvrnnne. 24
Resim 2.12.Enternasyonel Aniti, Tatlin, 1920.......cccocoviiiiiiiieniiinnineeeien, 25
Resim 3.1.Bedri Rahmi Eyiiboglu, iki mozaik pano............ccccceevviieniiininnnnns 30
Resim 3.2.Kuzgun Acar, HeyKel, IMC........cccoceuereiicieeeeceeeeee e 30

Resim 3.3. Kuzgun Acar Turkiye rolyefi........ccccoviiiiiiiiecce 32



RESIM 4.1.FOrd MAUOX ......ocveieiiiiiiiiieiiiesiees e 33
Resim 4.2.Direr, Adem VE HaVVa...........ooovvviiiiiiiie et 48
Resim 4.3.Masaccio, TheExpulsion of Adam and Eve fromParadise, 1427.....49
Resim 4.4.G10tt0, MISIT’ @ KAGIS. .. c.eiivieiiiiiieiie et 51
Resim 4.5.BO0K OF Kell .........coooiiiiiie e 54
ResSim 4.6.BOOK OF Kell .........coooiiiiiiiice e 55
ReSIM 4.7.HaNSJOTAENS .......ouviviiiieiisic e 59
Resim 4.8. GustaveDore, WanderingJeW .........cccccvevvevieiieenesie s e 60
Resim 4.9. Chagall, TheWanderingJeWw............cooeiieiiinienienieneee e 61
Resim 4.10. Kafka (1883 - 1924)........cccociiiiiiiiiiieieiee et 62
Resim 4.11.Chagal, 1912... ..o 62
RESIM 4.12. MANIET ..o 63
Resim 5.1.Matrakg1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i irakeyn...........cccccvnee, 72
Resim 5.2.Matrak¢i Nasuh, Fatih KUHYeSi..........ccccveveieiiiciie e, 73
Resim 5.3. Seker Ahmet Pasa Erenk0y’den GOrinim... .......cccoceevvereneennnn, 74
Resim 5.4.Sonbaharda OrMan... ... e 75

Resim 5.5.Hiiseyin Zekai Pasa Uskiidar’dan Manzara..............ccccceveveeennnen 75



Resim 5.6.Turan Erol, AnKara’ dan... ....cccoueeeeeeee oo, 76

Resim 5.7.Cihat Burak, Fantastik Sehir, 1962...........c.cccceviveiieevieiieeceecinen, 77
Resim 5.8. Erol Akyavas, Fallen City........cccooiiiiiiiiiiieee e 78
Resim 5.9.Burhan Dogancay, DUVAr FeSMI..........ccovviiiieiieiiieiese e 78
Resim 5.10.PieterBruegel, Babil Kulesi, 1563, Viyana............cccccevvververnennnns 80
Resim 5.11. PieterBruegel, Babil Kulesi 1568-1625..........c.cccccccvvveieiiennnn, 82
Resim 5.12. PieterBruegel, Babil Kulesi 1563... .......ccccocoiiiiininiiinieiinen, 82
Resim 5.13.PieroDellaFrancesca, ideal SEhir..........cccovvvieeeeeesseeeneecenes 83
Resim 5.14.Bernini, San Pietro Meydani... ......cccccooevieneiiesiiens e 84
Resim 5.15. Umberto Boccioni, La cittachesale (yikselen sehir)................... 85
Resim 5.16.FernandLeger, Sehirdeki DisKIer...........ccccoevviiiieniiie e 86
Resim 5.17.AntonioSant’Elia (1888-1916) La CittaNuova.............c.ccccvenennen. 87
Resim 5.18. Kurt Schwitters, MerzBau...............cccoiiiiiiiiiiii e, 88,89

Resim 5.19. Giorgio deChirico, Gizem ve Sokagin melankolisi 1914... ........ 90

Resim 5.20. Giorgio deChirico, Piazzad’italia, 1954-55... .....c.cccccocevvevirennene. 90

Resim 5.21. Magritte, Pireneler’deki Sato, 1959........cccocvivvieivcic e, 91

Resim 5.22.Robert Morris, untitled, Mirrored Cubes,1965... .......c.c..coeevveeenne 92



Resim 5.23.Robert Morris blind time vi, moral void 1964.............ccccveeeneen... 93

Resim 5.24.Christo and Jeanne-Claude:Surrounded 1slands,

Biscayne bay, Greater Miami,Florida, 1980-83.............ccooiiiiiiiviiii e, 94
Resim 5.25. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran,Utah, 1970 ...........c..ccccunee. 94
Resim 5.26.Dubuffet, Jardind'émail, 1974 Hollanda.............cccccvvevveecreeinnnee 96

Resim 5.27.Vahramaghasyan, Hayalet kent, 10. Uluslararasi Istanbul
Bienali Katalogu, “imkansiz degil iistelik gerekli kiiresel savas

caginda iyimserlik” 1ksv, Istanbul, 2007..........cccocoveveereereriereeeeseresee s, 98
Resim 5.28. Jay Pritzker Pavyonu, Chicago Millenium Park, 2004................ 100

Resim 5.29. Bulut Kapisi, Anish Kapoor, Millenium Park, 2004-2006.......... 101

Resim 5.30. Crown ¢esmesi, Jaume Plensa, Millenium park, 2004 ............... 102
Resim 5.31. Gustafson Guthrie Nichol Lurie bahgesi ..........cccccveveviveiviinennn, 103
Resim 5.32.Esra Ersen, Burasi Disney Diinyasi, vide0,2000 ...............c........ 105
Resim 5.33.Biilent Sangar, Kurban Bayrami, 1999...........ccccconiiiiiinnnnn. 106
Resim 5.34.Secil Yersel, Isimsiz, 2003 ..........ccccoveveveririeerererereeerereeeeesenenenenas 107
Resim 5.35.Se¢il Yersel, Isimsiz, 2002 ..........cccovevevererererererereeereseseeeresenenenans 107
Resim 5.36.Ferhat Ozgir, YIKIM ......c.coveverireeereieeeeeeeeesee e esesenenes s s s enenenas 108
Resim 5.37.Ferhat Ozglr, TOPrak........cccccoeevevererieeerereeeeeseeeseseessessesese s 109

Resim 5.38.Hakan Gursoytrak, Emindnu, 2004, Fotograf...........cc.ccoovvvnunne. 110

Xl


http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081118922732525250
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081113008562558594

Resim 5.39.Can Altay, Minibar, 2001... .......cccccceiviiiieecicce e 110
Resim 5.40.Can Altay, WeareallPapermen, he said, 2003 .............ccccevverneneen. 110
Resim 5.41.Ceren Oykut, Istanbul zombi 2006... .........cccecvvererrierrererierennnn. 112
Resim 5.42. Comicbook Project, Istanbul- Barcelona 2009... ..........cccc......... 112
Resim 5.43.Huseyin Alptekin/Michael Morris, Turk Truck, 1995................ 113
Resim 5.44.Nevin Aladag, Dans Eden Dervisler, 1998..........ccccovviiiiinnnnnen. 115
Resim 5.45.Nevin Aladag, Tezcan Ailesi, 2001, video enstalasyon.............. 116

Resim 5.46.Mahmut Celayir, DieStrassedesKonigs, triptik,

acrylic on canvas,130X90 €M, 2007 ........cccuereerueeiierireieeeeseese e e see e, 118
Resim 5.47.Nezaket Ekici, Berlin versiyonu, 2004, performans................... 119
Resim 5.48.Nezaket Ekici, hullabelly, 2002, performans.........c...ccccccovennne. 120
Resim 5.49.Ayse Erkmen, ev/dashaus, 1993.........cccccooiiiiininnin e 121

Resim 5.50.Azade Kokler, Tuval Uzerine Karigik Teknik Esctasy, 2013....123

Resim 5.51.Azade Kokler, Halep, 2013........cccooiiiiieiecieeee e 124
Resim 5.52.Sehir Fragmani, video yerlestirme, 2013.........cccccooviiiiiiennn. 124
Resim 5.53.Canan Tolon, isimsiz calismalari, 1997.........cccccoevvvevivee e, 126

Resim 5.54.Ipek Duben, FarewellMy Homeland/Elvada Yurdum,

Sanate1 Kitabi, ayrintt, 2004 ..........coooiiiiiiiiiiee e 126-127

Xl


http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081115254830454450
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5082916650013743410

Resim 5.55.1pek Duben, Crossing, 2007-2009............cccccouevurrererereeceererernnnn,
Resim 5.56.1pek Duben, Serife, 1981... ....ccoeveveveveeeeeieeeeieeeeeee e,
Resim 5.57.AntonioCosentino, Kumkapi, 2012... .......ccccooeiiiininiiciccnn
Resim 5.58.AntonioCosentino, Arabalar , 2012... .......cccccocviviiiiniicieenn
Resim 5.59.AntonioCosentino, Marmara’dan Gidenler, 2012... ..................

Resim 5.60.TheCastle of VVooruit/ yerden 11 metre yiksekte yiizen
8 metre ¢capinda helyum doldurulmus balon, WaalseKrook,

Ghent/ TRACK igin S.M.A.K. tarafindan yaptirildi/ 2012..............cccoennee,

Resim 5.61. Construction Regime, kagit tizerine suluboya,

90X200CM 2012... ..ot

Resim 5.62.Buildingporn, VI, kagit iizerine suluboya,

L100XL30CM 2012... ..ot
Resim 5.63.MULK ALLAH’INDIR, Betebe, yerlestirme, 2007..................
Resim 5.64.1ki KEKITK,VIGEO. .. ....ccovcveviveicicreiireisecee e
Resim 5.65.Ev, fotograf, 2008 Resim 5.66.Mistik Nakliye............c..cc.........
RESIM 5.67. MUNACIT ...
ResSim 5.68.Merdiven,Vide0 ..........ccooeiiiriiriieieiesese e
RESIM 5.69.SarKiS, SITE ......ccieiiiiiei e
Resim 5.70.Murat GErmen, INSa .........cccovveviveveeeiieesseees e

Resim 5.71.Murat Germen, Muta morfoz, 2010........cccccveevevieeeeiciieee e,

Xl



XV

Resim 5.72. Nuri Kuzucan, Beyaz Site, 2009..........cccccccevievieieiiese e 145
Resim 5.73.Altan Celem, Kopriden Bakis, 2008...........ccccovcveveiivenieniiesinnnnns 145
Resim 5.74.Ali Taptik, Untitledfrom “FamiliarStrangers” 2008.................... 146
Resim 5.75. irfan Oniirmen, Arsiv 6, Yeni Istanbul manzarasi, 2008 ......... 147

Resim 5.76. Hakan Giirsoytrak, Kesif Heyeti, 1997.........ccccocvevivieiiiiennennns 147



1.GIRIS

Hayatin varlig1 kendisini her seyden 6nce hareketin varligi ile gosterir.
Hareketin kendisi neredeyse yasam ile 6zdestir. Bir canliliga sahip en basit
organizmadan ruhsal ve fizyolojik yapisi ile bilinen en karmasik varlik olan insana
kadar tiim varliklar yasamlarini bir hareketlilik ile baslatirlar ve bitirdikleri yerde
sonsuz bir hareketsizlige biiriiniirler. Ancak hareket yasamin tek gostergesi olmayip
sadece varliginin bir neticesidir; dyle olmasaydi uzay boslugundaki tiim eylemlerde
bir canlilik aramamiz gerekirdi. Bu a¢idan baktigimizda gezegenlerin, riizgarlarin ve
suyun hareketi konumuz disinda kalir. Ciinkii onlar hareket ettirici giiclerini kendi
iclerinden almay1p, dogadaki bir neden-sonug iliskisinden kazanmaktadirlar. Oysa
bakterilerden bitkilere, bitkilerden hayvanlara ve kompleks yapili insanlara kadar

hareketin kaynagi hep organizmanin kendisidir.

Varlik kendisini evrendeki dogal gelisim siirecinde canlilik kazanarak gosterdigi
andan itibaren durmak nedir bilmez bir hareket zincirine girmistir. Bu hareketin ana
itkisi hayatin devamliligini saglamak olup, beslenme, barinma, korunma ve iireme
gibi alt bagliklara sahiptir. Bu alt itkiler yasamin hareketini iggudisel olarak
gergeklestirdigi donemlerden tutunda evrimin daha ileri sathalar olan ve i¢giidiilerin
yaninda bir de akillica davranmanin s6z konusu olmaya basladigi insanli donemlere

kadar 6nemini korumustur ve korumaya devam da edecektir.

Bu hareketin kendisini organizmanin yer degistirmesi olarak gostermesine en basit
anlamiyla go¢ denmektedir ve hareketin kendisi kadar eskidir. Hayvanlar milyonlarca,
insanlar on binlerce yildir beslenme, barinma, korunma ve tireme faaliyetleri i¢in gog
etmektedirler. Hayvanlar bunu iggiidiisel olarak gergeklestirirken insanlar mantiklari

dahilinde yaparlar ama temelde her iki grubun da go¢ etme sebepleri hemen hemen



aynidir. Ancak insanoglunun hayvandan bir farki ise gé¢ eden bir¢ok insanin ayni
yere yerlesmesi sebebiyle sehirler inga etmesi ve yeri geldiginde bunu bir sehirden
baska bir sehre gergeklestirmesidir. insanin sosyal, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
yaninin bir gerekliligi olan sehirler go¢ kadar eski olmasa da onun kendisini tantyip
toplumsal yoniinii kesfetmesi ile kendi varligina, dolayisiyla da go¢ kavramina derin

bir boyut kazandirmustir.

Insanlar i¢in sehirler beslenme, barinma, korunma ve iireme imkanlarinin bir araya
toplandig1 ve kendi gegmisinin eski zamanlarindaki gibi i¢glidiilerinin yonlendirmesi
ile degil akliyla planladig1 merkezlere doniismiistiir. Dolayisiyla bu iki kavram insan

varliginin ¢ok énemli parcalart haline gelmistir.

Biz bu tez ¢alismamizda son derece 6nemli olan bu iki par¢anin, insan igin
yine ¢ok onemli bagka bir alan olan sanat ile arasindaki iligkisini inceleyecegiz.
Ancak ¢ok ciddi aragtirmalarin altindan kalkabilecegi bir konu olan, go¢ ve
sehirlesmenin sanat lizerindeki etkisini bdyle kiiciik bir tez ¢aligmasinin
kapsayabilecegi kadar agiklamaya calistiktan sonra, birer konu olarak go¢ ve sehir
kavramlarinin farkli donemlerde ¢esitli sanat dallari tarafindan nasil irdelendigine

egilecegiz.
2. KENT
2.1. Kent Kavramlar

Kent olgusu tarihin hemen hemen her doneminde farkli anlamlara sahip
olmustur. Bu agidan birbirinden farkli anlamlara sahip olan kent olgusu dinamik bir
kavram niteligindedir ve dolayisiyla her iilke ve her zaman i¢in gegerli olabilecek tek

bir kent tanimi1 yapilamamaktadir (Karaman,1998).



Tarihsel gelisim i¢inde kentin kavramsal olarak degisimi devam ederken
oldukga farkli isimlerle anilmistir. Bunlar gegmiste “cite, “polis™, “medine” ve
“kent” gibi isimlerken bugun ise “bourg”, “ville”, “city”” ve *““urban’ gibi isimlerdir.
Cilinki her ne kadar kentleri olusturan belli bagli ana sebepler her zaman ve mekan
icin ortak olsa da kentleri asil kendisi yapan ana nitelikler farkli mekan ve zamanlara
gore degisiklikler gdstermistir. Bu degisiklikler genellikle sosyoekonomik, kiiltiirel,
askeri, siyasi ve kutsal nitelikli olmustur. Ornegin,Marver ortagag kentini tanimlarken
“duvarlarla ¢evrili insan yerlesimi” ifadesini kullanmaktadir (Demirer&Topal, 2004,

erisim tarihi: 22.03.2014).

Fakat gegen yillar boyunca degisen sartlar sebebiyle bdyle bir kent taniminin son
derece yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Ciinkii gergeklestirilen tanim kenti tarihsel ve
konjektiirel olarak tanimlayip, kenti tarihsel gerekliliklerin i¢inde
anlamlandirmaktadir. Bununla beraber kent eskiden beri alanlarinda uzman

denilebilecek insanlar tarafindan tanimlanmaya devam edilmistir.

Ornegin, Aristo kenti insanlarin daha iyi yasayabilmek icin toplandiklar: yerler
olarak tanimlarken, Ibn-i Haldun kentlerin sanayi merkezi olma durumlarin
irdeleyerek kentlesmeyi gogebe ve kir insanlari i¢in son asama olarak kabul etmigtir

(Topal&Pirenne, 2004 erigim tarihi: 22.03.2014)

Kent ve insan kavramlar1 i¢ ige ge¢gmis, birazda kendilerini karsilikli olarak bu i¢ ige
geeme durumuyla var edebilen iki kavramdir. insan yasammin ayrilmaz bir pargasi
olan sanat kavraminda bu baglamda konumuz geregi bu ikiliye eklenerek ve igerigin
kapsayiciligi sebebiyle diger iki kavramin, 6zellikle kentin nesnel degerini asip onu
kendi i¢cinde yeniden tanimlayacaktir. Ama bu baglamda dnce kent ve insan

arasindaki iliskiye bir goz atmamiz gerekmektedir.



Kent ve insan kavramlar1 yukarida sdyledigimiz {izere birbirilerini karsilikli olarak var
eden iki kavramdir. Dolastyla her ikisi de birbiri i¢in etken ve edilgen 6zellikler tasir.
Insanlar tarihin ¢ok eski dénemlerinden itibaren kiiciik ya da biiyiik kentler insa
etmeye bagladiklar1 gibi ayni siire¢ zarfinda karsilikli bir olusum i¢inde kentlerde
kendi insanini inga etmeye baslamistir. Baslangigta bu bir uyummus gibi goziikse de
farkina varilmasi yiizlerce yil almis ve ilk defa modern ¢agda ortaya ¢ikmis acik bir
zitlagmadir. Ciinkii kendi ihtiyaglarina gore yollar, kopriiler, yeni mahalleler vb.
olusturan insan belli bir zaman sonra olusturdugu bu kentlere uygun olmadigi
dolasiyla onun durumuna uygun bir form ve karakter kazanmasi gerektigine
inanmistir. Kentli ve tagrali ayrimi, bu ¢atismanin ve zitlagsmanin ilk ortaya ¢ikis

ornegidir ki, her kent her insan i¢in yasanmaz hale gelmistir.

Bu durumun ortaya ¢ikisinda kentin olusum sebeplerini aramak gerek. Ciinkii kent
demek biraz da dogadan ve vahsi yasamin tehlikelerinden uzaklasarak kendi

aralarinda kurduklari siki iligkilere dayali uzlagimlar ile insanlarin normal sartlarda
dogrudan dogadan karsiladiklari ihtiyaclarini kendileri gibi baska araglar iizerinden

dolayli olarak kargilamak demektir. Bu agidan kurulan ilk kentler ticaret kentleridir.

Dolayisiyla kentler bir hizmet sektorii alanidir ve olusturulan bu karsilikli sektor,
kendi ayagina ihtiyaglarini giderebilecegi bir hizmeti ticretli olarak bekleyen “medeni
“ insan1 yaratmistir. Arapca’ da medeni kelimesinin ayn1 ismi tasiyan bir kentten
gelmesi de buna isaret eder, ¢iinkil bu yasam tarzinin zaman i¢inde belli normlar ile

siirlanmasi kent de yasayan bu insana ‘’medeni °’ bir nitelik kazandirmstir.

Fakat insan dogadan uzaklasarak insa ettigi bu kentlerde kendi “medeni

seleksiyonunu” yaratmistir. Seleksiyon, evrim kurami ile Darvin’in ortaya attigi bir



terim olup dogada zayiflarin yok olup giicliilerin ayakta kalabilme durumunu ifade

ettigi bir *’ segilim *’ stirecidir.(Wikipedia, erigim tarihi: 10.05.2016)

Bu acidan kentler her ne kadar insanlarin ihtiyaclarini kolektif bir suur ile gidermek
icin toplandiklar1 mekanlar veya alanlar olsalar da ayn1 zamanda yasamak i¢in tipk1
dogada oldugu gibi ¢etin sartlar ile miicadele etmek zorunda kaldiklar1 ortamlardir da.
Ozellikle giiniimiizde kentler beton yiginindan vahsi bir ormani andiran
gorlinlimleriyle aslinda her kdse basinda kendi yasamini devam ettirebilmek icin
pusuda bekleyen avcr insanlarla doludur. Insanoglu doganin vahsi yiiziinden
uzaklasmak i¢in kentler kurarken bugiin beton yi1ginlar1 arasinda kendi vahsi yiiziiyle

ylzlesmek zorunda kaldigr medeni bir seleksiyon siirecine girmistir.

Varos mahalleler, gettolar ya da asir1 liiks ve pahali caddeler, tarihi mirasin
gokdelenler ile bicaklandi1g1 manzaralar, ayak isleri ile 6zdeslesen semtler, barinaga

doniisen koprii altlar1 6rneklendirebiliriz.

Yani kentler bir sorun olarak sadece bir ingaat problemi olmayip ayn1 zamanda
insanlar i¢in de sosyokiiltiirel problemlerin yigildiklar1 alanlar olmustur. Ve kentlerin
bu problemi, etik yoniiyle sanatta da kendisinde gegen bir konuya mekan olmanin

otesinde sik sik konunun kendisi olan yani 6zne olmustur.

2.2. Kentlerin Olusum Suregleri

Tarihteki ilk kentler kii¢iik ve miitevazi birlikler olup yapi itibari ile oldukca basit
goriimliiydiiler. Cok ilkel diyebilecegimiz ilk kentler avlanan hayvanlarin derilerinden
yapilan ¢adirlarindan olusmusken daha sonralar1 sazliklardan ve ardindan

kerpiclerden insa edilen kii¢iik binalardan olusmaya baglamistir.



Diinya tarihinde insanm izine rastladigimiz en eski ¢aglardan M.O. 7000’lere kadar
gelen uzun zaman boyunca insanlar ilk olarak toplayici gogebeler ve avcilar olarak
yasamis olup hayatlarini son derece ilkel kosullar altinda siirdiirmiislerdir. Ancak
insanin bu siire boyunca dogay1 inceleyip, edindigi tecriibeler ile yasama sekil
vermeyi 0grenerek iiretici forma gegmesi yavas yavas yerlesik diizene gecilmesini
saglamistir. Onceleri avlarinin pesinden mevsimlere gore gdg yollarmi takip eden
insanoglu artik yetistirmeye bagladigi ¢esitli tarim tiriinleri ile yasamini sabit bir
sekilde siirdiirebilecegini anlamigtir. Onun kendi yasam alanini sabitlemesi demek
sabit bir barinaga sahip olmasi anlamina gelmektedir. Toplu olarak yerlesik yasama
gecilmesi ise ihtiya¢ duyulan bu barmaklarin bir arada kurulmasiyla gergeklesmistir.
Insanoglu ilk defa M.O. 8000 yillarinda basta Sibirya olmak iizere Rusya’nin gesitli
bolgelerinde mamut derisi ve kemikleri ile insa edilmis yan yana ¢adir ve kuliibelere
rastlandigini sdylenir. Rusya’daki bu olusumlar tam bir kent olmasa bile insanoglunun
kendi plastik tasarimini ortaya koyarak gergeklestirdigi ilk kentlesme girisimidir.

Fakat bu yapilar kentten ¢ok kdy tipi olusumudur.

Ancak bugiin bilim adamlar1 insanin ilk kentlilesme girisiminin bununla sinirh
olamayacagini artan arkeolojik ¢alismalar ile bu yondeki bulgularin daha eskilere

gotiiriiliip cografyanin gelistirilebilecegi diisiincesindedirler.

Jhon Desmand Bemal , “Tarihte Bilim” isimli eserinde bu konuya deginip arkeolojik
kanitlarin simdilik bulunamiyor olmasini o zaman sartlar1 geregi kullanilan

malzemenin dayaniksizligi ile iliskilendiriyor. Ama bu kii¢lik ve malzemesi itibariyle
dayaniksiz ve de yok olmaya egilimli kdy girisimlerinin olmas1 daha sonra kurulacak

olan muazzam kentlerin varligi i¢in 6nemli tecriibeler olmustur.



*” Daha sonra kurulan kentlerin, kente dair bir diistinceden, hatta bir kent
deneyiminden etkilenmis olmamasi imkansizdir. Bu da kentlerin birkag¢ koy niifusunun
bir boliimiiniin ve ya tamaminin bir araya gelmesiyle olustugu izlenimi

uyandirmaktadwr’’ (Bernal,2006 ).
2.3. Kentlerin Dogusu
2.3.1. Antikc¢ag kenti

En az bes yliz bin, hatta belki bir milyon y1l boyunca yani insanlik tarihinin biiytik bir
boliimiinde insanin sabit bir yasam ortam1 olmadi. Ama yine de Eski Tas Cag1
insanlari, oradan oraya siiriiklenen durup dinlenmek nedir bilmez gezginler degillerdi.
Gergek anlamda gogebeligin, hayvanlarin evcillestirilmesinden, yani genis otlaklara
ihtiya¢ dogmasindan 6nce ortaya ¢ikmis olmast ¢ok muhtemeldir. Diger primatlarin
bir boliimii gibi ilk insanlar da sinirh alanlarda gezinmis, bu arada sadece niifus
fazlas1 yiyecek bulmak i¢in baska yerlere go¢miis olabilir. Higbir barinagi olmayan
insan, 6nce magaralarda sonra da ilkel aletleriyle kazdig1 kavuklara yasamay1

ogrenmiglerdir.

Bu ilk donemde insan sadece yiyecek topluyordu. Kisith miktardaki “ yabani”
besinler, nispeten genis alanlarda ancak az sayida insanin varligini siirdiirmesine

imkan vermekteydi.

Insan avlanmay1 6grendikten kisa bir siire sonra durum degisti. Daha yerlesik bir
yasam ancak ¢ok elverisli kosullarin saglanmasiyla miimkiin oldu ve daginik bolgeler

halinde yerlesmeye benzer yigilmalar meydana geldi.

Insamin bitkileri islah etmeyi 6Srenmesiyle eski ¢ag kapandi denilebilir. Insan tarimi

benimseyince de tarlalarindan uzaklasmamas: gerekti. Zaten her yerde Neolitik



evreye ait insan yerlesimlerine rastlanmaktadr. Koy uygarlhiklar: Yeni Tas Cagin’da

baslamisti.(Wikipedia, erigim tarihi:10.05.2016)

“Bazi uzmanlar da ilk kentlerin ilkel bir koy oldugunu sonra yavas yavag kentsel
merkeze doniistiiklerini iddia eder. Ancak sirf niifus artisiyla kente doniismiis neolitik
bir kéy bulunduguna dair de kanit yoktur. Ilk kentlerin, o zamanki kirsal
verlesimlerden daha biiyiik olmadigini, hatta daha kii¢iik oldugunu kanitlar goziken
bir¢ok bulgu vardiwr. Ur, Lutetia ve Vindobona gibi farkli bolgelerdeki yerlesimler o
kadar kiiciiktii ki askeri lideri, yiiksek rahibi, onlarin ailelerini, maiyetlerini ve elit
muhafizlar: ancak barindirirds. Ustelik bir¢ok kentin tepelerin iistiine ve benzeri
verlere kurulmus olmasi, koyliilerin sirtlarindaki agir yiiklerle oralara ulasmasini
zorlastirtyor ve hi¢ kuskusuz ¢alisan insanlart yerlesmeye tesvik ediyordu’

(Begel,1996).

Metal ¢aginin gelismesiyle yonetici, savasgt sinif zamanla kendini neolitik niifustan
ayirdi. Savasgilik daha yaygin bir ugras olup da neolitik insanlar ile Tung¢ Cag1
insanlar1 birbirlerine kars1 akinlar diizenlemeye basladik¢a her kdyden bir kisim

erkegin savunma ve doviisme konularinda uzmanlasmasi gerekti.

Mezopotamya’da Sumerler, “SinarOvasi”n1 asarak dogudan ya da
kuzeydogudan gelmis, orada yasayan neolitik koyliilerin topraklarini fethedip Ur
(biiyiik ihtimalle en eski kent), Uruk ve bagka yerlesimler kurmuslardir. Girit’te
istilacilar muhtemelen Anadolu’dan gelmis olan Egelilerdi, burada Phaistos ile

Knossos’u kurmuslar.

Kentlerin niifusunun artmastyla ortaya ¢ikan bir baska gelisme, ¢ok daha radikal bir
degisim getirdi. Kentler, kdyliilere bas egdirdikten sonra birbirleriyle savagsmaya

baslamisti. Sonunda bagimsiz kent devleti ortadan kalkti. Fethedilen kentler asil siyasi



islevlerini yitirdiler, hakimiyetini koruyan az sayida kent devleti de yeni bir siyasi gii¢
kazanip islev degisikligine ugradi. Boylece kent devletinin yerini bolgesel devlet aldi.
Birlesme dogrultusundaki bu yonelime direnmeyi basaran tek lilke Yunanistan oldu.
Burada kent devletleri, yabanci istilacilara yenilene kadar hiikiimdarliklarini
korudular. Aslinda Yunanistan, 1829’a kadar bir ulusal devlet olamamistir. Ama
(kentlerin dogum yeri olan) Afrika- Asya topraklarinda bolge devleti ¢ok erken bir
asamada ortaya ¢ikt1 ve onu diger iilkeler izledi. Biitiin donemlerin en biiyiik
imparatorlugu, sonunda bilinen diinyanin biiyiik bir boliimiine hiikkmeder duruma
geldigi halde, son ana kadar Roma adin1 korumustu. Bu da bize ortaya ¢ikan biitiin

iktidar alanlar1 i¢inde en giicliisliniin kent devleti oldugunu hatirlatmaktadir.

2.3.2. Ortacag kenti

Iki Roma arasindaki béliinme Dogu Avrupa’yr Bati’dan ayirdi. Bunlardan ilki Bizans

Imparatorlugu adi altinda varligin siirdiirdii ve cok gegmeden statik bir yapiya oturdu.
Biinyesindeki kentler oncelikle, ileri diizeyde merkezilesmis bir otokrasiye bagl birer
idari merkez durumuna geldiler. Yurttaglar tebaaya indirgenirken, kentlerin kendisi de
derin bir uykuya dald1 ve pek ¢cogu hi¢bir zaman uyanmadi. Uluslararas: ticarete

devam eden Konstantinopolis disindaki kentler ¢iirtidii.

Islam’1n yiikselisi, Akdeniz’i ¢evreleyen bdlgelerde bir baska boliinme yaratti.
Sarazen kentlerinin o zamana kadar kurulmus biitiin Hristiyan kent yerlesimlerini
geride biraktigi gorkemli bir baslangi¢ doneminin ardindan, ticarete duydugu yogun

nefretle Sark diinyasi ¢iiriidii ve kentleri 6nemini yitirdi.

Bati diinyasi, Roma’nin parcalanigina ve feodalizmin dogusuna tanik olmaktaydi.
“Bliylik Go¢” e katilan halklarin ¢ogu kent 6ncesi kiiltiirlerden gelmisti. Roma

modelini izlemeyi bagaramayan bu halklar, kent uygarligin1 yikip yerine esas olarak
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tarimsal bir orgilitlenmeye dayanan feodalizmi kurdular. Antik fatihlerin tersine,
Ortagag istilacilar1 kent devleti kurmamisti. Kent yapmayip olanlari da yiktilar ve
yerlerine satolar diktiler; bunlar, kirsal alanlarda genis bir yayilim gostermekteydi.

Boylelikle kdyliileri denetim altinda tutuyorlardi.

Karanlik Caglar kapanirken kentler de yeniden yiikselise gecti. Gergi Antik Cag’in
sOhretlerinden bir boliimii yok olmus, bir boliimii de eski 6nemine asla kavusamamisti
ama Ozellikle Orta ve Dogu Avrupa’da bir¢ok yeni kent dogdu. Bunun nedenleri de

Antik Cag kentlerinin gelismesini saglayan etkenlere ¢ok benziyordu.

“Dogu Avrupa’'min diger bolgelerinde durum, kentlesmeye ancak biraz daha
elverigliydi. Avarlar, Macarlar, Mogollar ve daha sonra da Tiirklerin diizenledigi
akinlarla istilalar, ticareti riskli hale getirmisti. Kirsal kesimdeki Slavlar ticarete 6yle
az yatkindi ki, feodal yoneticiler ticareti kurmalari igin yabancilar: bolgeye davet
etmisti. Bazi ticaret kentleri Bati Avrupa’dan gelen gogmenlerle kuruldu; hatta daha
ikinci diinya savasina kadar Dogu kentlerinde, Bati Avrupa’dan gelmis kalabalik
Alman ve Yahudi topluluklar: yasiyordu. Buna ragmen Dogu’daki kentsel yerlesimler

yavas biiyiidii” (Begel,1996).

Italya’da antik Yunanistan tarihi tekrarlandi. Hicbir ydnetici, tek bagina Italya’y:
birlestirecek giice ulasamadi ve giiclii bir bolge iktidar1 olmadigi i¢in de kent
devletleri yeniden hayat buldu. Ortagag tarihindeki en garpici olgulardan biriydi bu.
Bizans, Papalar,Germen imparatorlari,Sarazenler, Normanlar, Fransa ve Ispanya hepsi

de Italya’nin tamamim fetih etmek i¢in ugrastyordu. Higbiri basaramadi.

Hicbir merkezi gii¢ hiikiim siiremedigi i¢in de kentler kendi kendilerinin efendisi
oldular. i¢lerinden Venedik sonunda bir diinya giicii haline geldi ve agirligimi 11

ylizy1l boyunca korudu.
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Kiiciik iilkedeki kentsel yerlesim sayis1 sasirticidirve kentler gitgide cogaldi. I¢
kargasa, hi¢ dinmeden savasa, yenilen hiziplerin vahsice ezilmesine ve arka arkaya
gelen yagmalarla yakip yikmalara ragmen gelismeye devam edip biitiin ¢aglarin en

biiylik uygarliklarindan birini yarattilar.

2.3.3.Modernc¢ag kenti

Kasabalarla kentler biiylimeye devam etti ve bilesimleri de 6nemli 6l¢iide degisti.
Hepsinden 6nce hem meslekler hem de zanaatlar gittikge daha ¢ok ayrisiyordu.
Sonunda Reform’un ardindan Protestan iilkeler yeni bir problemle kars1 karsiya kaldi.
Issizler ve asla bir iste ¢alisamayacak olanlar i¢in bir tiir siginak islevi goren
manastirlar ortadan kalkmis, okuma-yazmasi olmayan, vasifsiz, sefil insanlardan
olusan kitleler kentleri doldurarak bir tehdit haline gelmisti. Bir yandan da kentli iist
tabakalar, ulkedeki zenginligin artmasinda kendi faaliyetlerinin 6nemli bir pay1
oldugunu, oysa aylak aristokratlarin bu zenginligi har vurup harman savurdugunu
giderek daha iyi kavriyordu. Burjuvazi, kendini begenmis soylulara gére ¢ogunlukla
daha zeki ve egitimli oldugu halde biitiin 6nemli siyasi makamlar aristokratlarin
elindeydi ve onlarin ¢cocuklart da askeri riitbe alma ayricaligina sahipti. (erigim
tarihi: 05.05.2016) 18. yilizyilin sonlarina dogru devrimei degisimler meydana geldi.
Fransiz devrimi, kral ile aristokrasinin siyasi tekelini kirdiysa da, burjuvazinin tam bir

hakimiyet kurmasi i¢in daha yiiz yildan fazla zaman gegecekti.

“Sanayilesmeyle birlikte eski zanaatlarin ¢ogu ortadan kalkinca, iflas eden
zanaatkarlar da proletarya saflarina katildi. Bu siirecin durup kismen tersine donmesi
cok uzun bir zaman alacakti. Yeni hizmet dallarinin ortaya ¢ikmasiyla az sayida is¢i

bagimsiz girisimciligi ile yonelerek garaj, dolum tesisi, tamirhane, lokanta, pansiyon



12

ve benzeri isletmeler agmaya basladi. Profesyonel spor da aksi takdirde fabrikalarda

calisacak olan pek c¢ok kisiye ek is imkanlar1 sagladi.

Gergi bu siire¢ hala devam etmektedir ama kimi degisimler oldugu da ¢ok agiktir. Bu

doniistimlerin ardindan kentin bazi temel 6zellikleri sdyle siralanabilir:

1. Onceden mevcut kent tiplerine bir baskasi daha eklenmistir: 19. Yiizytlin iiriinii
sanayi kenti

2. Kirsal alanlar yakilip yikilirken az sayida kisiyi surlarinin ardinda koruma
altina alan miistahkem kent yoktur artik. Imtiyazli yerlesimlere saglanan
koruma da surlarla birlikte yikilip gitmistir. Modern tahkimat, sadece bir kentin
degil biitiin bir iilkenin savunmasina yoneliktir.

3. Hem kentlerin siyasi ayricaliklart hem de kentlere karsi siyasi ayrimcilik
ortadan kalkmistir. Kent ve kir ayni siyasi haklara sahiptir. Kent icindeki siyasi
ayricaliklar da ge¢miste kalmistir.

4. Siyasi olarak kentler artik sadece yerel ozerkligi olan birer idari merkez
durumundadir. Gergek siyasi niifuslart ise biitiin bir tilkenin bilesimine,
ozellikle de kentlesmenin derecesine baghdur.

5. Modern kentin sinif yapist artik hukuki ayrimlara dayanmaz. Hukuki esitligin
yaninda grup prestiji, statii ve ekonomik kosullar bakimindan farkhiliklar

bulunmasi, onceden bilinmeyen gerilimler yaratmaktadir ’(Begel, 1996).

Antik Cag’da da Ortagag’da da iist tabakay1 olusturan soylular artik yoktur ve onlarla
birlikte kent hayatindaki aristokrat formlar (saraylar, 6zel parklar, kalabalik hizmetkar
kadrosu) ortadan kalkmistir. Ama ayaktakiminin veya alt proletaryanin da dnemi

kalmamustir. Modern sanayi is¢isi nispeten iyi bir egitim almustir, yaptigi isin
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onurunun ve degerinin bilincindedir. Kentlerde siddet ve kanunsuzluk olaylarina sik

rastlansa da, bunlar artik belli bir toplumsal sinifla esanlamli degildir.
2.4. Kente Ug Boyutlu Bakmak

Antik ¢aglardan gilinlimiize kadar kent i¢in kuramsal tanimlar yapilmistir. Yunan ve
Roma’nin 6zgiirliikk, demokrasi ve siyasal yasam gibi kavramlarina giinlimiiziin bati
diisiincesi sahip olmaya ¢alismaktadir. “Bu kavramlarin eski Roma diinyasindaki
onemli kenti (polis), kamusal yurttaslik haklarina dayandiran klasik Yunan
felsefesinde kaynaklanmaktaydi” (Holton,1999). Tapinaklar1 ve anitsal yapilari
cevreleyen stoa adi verilen siitunlu galerileri, i¢ten disa, mahram alandan kamusal
alana ge¢isin mekanlar1 olan Antik Yunan kenti dogrudan demokrasi ile yonetilen bir
kent devletidir. Antik Yunan’in sehir devletlerinin merkezi olan agoralarda yer alan
dinsel heykeller, mekanin islevi ve anlamini dini sembollerle isaretler. Antik Yunan
sanatinda temsil edilen ¢iplak insan bedeni ideallestirilmis insanin gilizelligini sunar.

Antik caglarda mekana ait bir yapiydi heykel.
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Iktidarin kamusal alanda simgesellestirilecek amitlara ve anitsallastirilmis kamu
binalarina ihtiyaci vardir. Imparatorlugun giiciinii simgeleyen en énemli yap1, MO
448-432 yillarinda mimar iktinos tarafindan tasarlanan Parthenon’dur 2.2. Akropolis,
Atina’nin tam ortasinda yiikselen tepesi diiz olan sarp bir kayaliga verilen addir. Eski
Yunan dilinde bu “yukar: kent” anlamina gelmektedir. Yapinin {izerinde yer alan
heykel diizenlemesi heykeltiras Phidias’a aittir 2.3. “Parthenon frizlerindeki insan
figiirleri hepsi geng ve kusursuz bedenlerdir; kusursuzluklari ¢iril¢iplak teshir edilir
ve ister bir okiizii giitsiinler ister atlar: trmalaswinlar yiizlerindeki ifade hep ayni
sakinliktedir. Bunlar insanlarin nasil gériinmesi gerektigi ilgili genellemelerdir...” (

Sennett,2001).

Resim 2.2. Parthenon M.O. 448-432 Akropolis, Atina

http://2mi3.com/2010/02/09/parthenontapinaktan-muzeye-gecis-ve-incelemeler/



http://2mi3.com/2010/02/09/parthenontapinaktan-muzeye-gecis-ve-incelemeler/
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Resim 2.3. Parthenon yapisini lizerindeki heykel modeli

http://www.sandrashaw.com/AH1L18.htm

Hristiyanlikla birlikte etik goriisten dini goriise yonelinmis, din simgeleri kent
organizmasini degistirmistir. Hristiyanligin gelismesi iktisadi ve siyasi olarak
orgiitlenen kentler kapitalist sistemin kurulmasinin onciileri olmugstur. Ortacag gotik
sanatinin klasik katedralleri donem mimarisinin en onemli yapilaridir. Gotik heykel,
mimari i¢erisinde ya da dis cephesinde mimariye ait bir eleman olarak

bilinmektedir.(Wikipedia, erisim tarihi: 11.05.2016)


http://www.sandrashaw.com/AH1L18.htm

Resim 2.4. Senslis katedrali gorinim

http://melbourneourhome.blogspot.com.tr/2011/12/our-3rd-trip-to-france-

beqgins-2009.html

Resim 2.5. Tag kapist 1170-1185

http://www.bluffton.edu/~sullivanm/senlis/wportal.html

Ortacagdan, Ronesans’a gegis iki donem arasinda zitliklarin yaganmasina sebep
olmustur. 15. yilizyila degin Avrupa’da ortagagin sembolik diinya goriisii egemendi.
Soyut, tartismaya kapali bir diisiince sistemi s6z konusuydu. Bu durum dogal olarak

sanata yansimisti.

16


http://melbourneourhome.blogspot.com.tr/2011/12/our-3rd-trip-to-france-begins-2009.html
http://melbourneourhome.blogspot.com.tr/2011/12/our-3rd-trip-to-france-begins-2009.html
http://www.bluffton.edu/%7Esullivanm/senlis/wportal.html
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Daha ¢ok Kutsal Kitap’tan alinan konular, semalara bagli sembolik bir dille
anlatiliyordu. Ortagagin sanat dallar1 arasinda giizel sanatlar diye adlandirilan resim,
heykel ve mimari yer almiyordu. Ortacagin “yedi sanati’ni mantik, gramer, séylev
sanati aritmetik, geometri, astronomi ve armoni (miizik sanati) olusturmaktaydi.

Resim ve heykel alaninda ¢alisanlar da zanaat¢t olarak adlandiriliyordu. (erisim

tarihi:11.05.2016)

Resim 2.6. Giotto, Saint Francis iblisleri kovusu

http://pt.wikipedia.org/wiki/Exorcismo

Resim, heykel ve mimari alanlarinda yapilan kurumsal ¢aligmalarin da etkisiyle sanat
niteligi kazanmaya baglar. Hiimanist anlayis gelisir. Hiimanistlerin destegi ve sanatla

bilimin i¢ ige gegmesi, sanat1 zanaattan ayirmaya baglayacaktir.

[1k olarak bu donemde sanat, kentte siradan insanlara teshir edilmeye baslanmus; deha,
yaraticilik, biricilik ve yetenek gibi modern sanata ait kavramlar ilk kez Ronesans’ta

olgunlagsmistir. Gegmiste imparatorlar1 ve Tanr1’y1 yiicelten sanat artik burjuvaziyi


http://pt.wikipedia.org/wiki/Exorcismo
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yuceltmektedir. 16. yilizyilin baslangici, bilimsel gelismelerde sanatcilarin katkida
bulunup taniklik ettigi, perspektifin kurallarindaki gelismelerin 6n planda olup
matematik bilimine ve insan viicut yapisina incelenmesi i¢in anatomiye olan ilgiyle

biiylik bulgularin elde edildigi bir donemdir.

Ronesans’a gore daha serbest bigimlere sahip olan Barok Cagi on alt1 ve on sekizinci
ylizy1l arasinda yasanmigstir. 17. ylizyil sanatcilart gériinen diinyanin yansimasindaki
resimlerinde, mekanda bulunan 15181 bir dizi analitik deney yaptiktan sonra
resmetmisler.18. yiizy1l Fransiz Devrimi ile birlikte temalardaki degisiklikler

kahramanlik ve tarihsel boyutlara biirtinmiistiir.

18. yiizy1l diinyasinda giintimiizdeki kentsel niifusun y1gilmasinin aksine, niifus
yogunlugu kirsal alanda bulunmaktaydi. Marx Weber, mekansal olarak kenti
yorumlarken, “ Orta¢ag kentinin ortaya ¢ikisinin kendisini gevreleyen feodal sisteme
nasil bir meydan okuyus olusturdugunun tizerinde yogunlasti. Kentin ayiwrici niteligi
ozerklikti ve kent ilk kez insanlarin bireysel yurttaslar olarak bir araya geldigi yerdi”
der (Urry,1999). 18. ylizyilda téren merkezleri ve heykelli meydanlar degil, cadde ve

yolun kendisi 6nem tasimaktaydi.

19. yiizyilda kentlerde yogunlagsmanin biiylik oranda artmasiyla kent merkezine
toplanan niifiis yogunluklari olusuyor. Sanayi Devrimi’yle birlikte kentlerin gelismesi
olaganiistii bir glic kazanmustir. Kir yoksullarinin kent yoksullarina doniismesiyle,
Avrupa’da 19.ylizyilda ortaya ¢ikan kentsel devrim 20. yiizy1l boyunca gezegenin

bltunune yayildi.

Modern kent yasami i¢inde kamusallik kavrami yatmaktadir. Kamusal alan kavrami,
halkin ortak kullanimina agik ¢ogulcu bir yapiya sahip fiziksel her tiirlii kent

mekanidir.
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Toprag1 metalastirarak kirsaldan kente go¢ eden toprak sahipleri, bekli de giintimiiz
kentinin elitlerini olusturmaktaydi. Bu degisimle toprak, ekonomik pazarda yerini
bularak herseyin alinip satilabildigi bir diinyadan ticarete bagli bir yagama evrilerek
diinya sisteminde yerini bulmustur. Ugur Tanyeli’nin “Koylii Kenti Isgal Etti” adli
makalesinde dedigi gibi, “ Toplumbilimcilerin iyi bildigi bir gercek var: Kentsel ig¢i
swnifinin kokeni iki toplumsal gruptan olabilir. Ya koy kékenli artik niifus
iscilesecektir, ya da kentli kiiciik tireticiler, zanaat¢ilar ... Kuskusuz, zanaatgilarin
iscilesmesinin so6z konusu oldugu iilkelerde de kirsal kokenli niifusun kente kitlesel
gocunden bahsedilebilir. Yani, koyliiliik diinyanin her yerinde kente dogru akmuistir,
akmaktadir. Yeryiiziiniin hi¢bir yerinde sanayi ¢aginin devlesmis kentleri kentlilerin
dogal niifus artisiyla bu boyutlara ulasmadilar. Ve o boyutlara ulasirken de, her
verde altyap1, barinma kosullari vb. degisime kolaya ayak uyduramadi; bir gegis
stirecinin yasanmasi gerekti. Tiirdes yapili kiiciik kentler heterojen

vapili biiyiik kentlere bir ¢cirpida doniisemediler” (Tanyeli, erisim tarihi: 04.05.2014).

Resim 2.7. Le Corbusier mimarisi

http://v3.arkitera.com/h62985-cilgin-mi-utopik-mi.html



http://v3.arkitera.com/h62985-cilgin-mi-utopik-mi.html
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Resim 2.8. Le Corbusier Marsilya Konutlari

http://www.mekanar.com/tr/saptamalar-ar%C5%9Fiv-2009/saptamalar-09/le-

corbusier-marsilyadan-atak%C3%B6ye-modern-konut-hayat-bilgisi-

mimarl%C4%B1kta-kad%C4%B1n%C4%B1n-yeri.html

1970’lerin sonu ve 1980’lerde ekonomik ag¢idantiim mekanlarin doniisiimii ile birlikte,
diinya diizenin kiiresellesme ile ortaya ¢ikan somut goriintiisiindeki benzerlik
(kapitalist sanayilesme), endiistrilesmis kirsali hizl1 bir bigimde gelistirmistir. Marx ve
Engels’in “kati olan her sey buharlasi” goriisi, kapitailst diizenin her alanina
yayilmistir. Kentsel yapiya bir dizge olarak tanim kazandiran, 6geleri arasidaki
iligkiler diizeni ya da baglantilar diizenidir. Kentin i¢erigini olusturan mekansal
orgiitlenme mantig1, 6geleri arasindaki bu iligkiler diizeni somutlagir. Kentin anlamina
(signification) diizlemi de mekansal orgiitlenme mantiginin okunmasiyla agiga
cikacaktir. Kentin kimligini tanimlayan da yine dizgeyi olusturan iligkiler diizeni yani
mekansal orgiitlenme mantigidir. Anitlar da ancak bu dizge i¢inde belirli bir

anlamlama diizeyi olustururlar.


http://www.mekanar.com/tr/saptamalar-ar%C5%9Fiv-2009/saptamalar-09/le-corbusier-marsilyadan-atak%C3%B6ye-modern-konut-hayat-bilgisi-mimarl%C4%B1kta-kad%C4%B1n%C4%B1n-yeri.html
http://www.mekanar.com/tr/saptamalar-ar%C5%9Fiv-2009/saptamalar-09/le-corbusier-marsilyadan-atak%C3%B6ye-modern-konut-hayat-bilgisi-mimarl%C4%B1kta-kad%C4%B1n%C4%B1n-yeri.html
http://www.mekanar.com/tr/saptamalar-ar%C5%9Fiv-2009/saptamalar-09/le-corbusier-marsilyadan-atak%C3%B6ye-modern-konut-hayat-bilgisi-mimarl%C4%B1kta-kad%C4%B1n%C4%B1n-yeri.html
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Kent, Claude Levi-Strauss’un sozciikleriyle toplumsal bir sanat yapitidir.
Yogun olarak birbiri i¢ine gegmis yapilari, binlerce aklin ve binlerce kararin
iriiniidiir. 21. yiizyil kentlerinde yeni bir kentsel mekan yaratma diizleminde bu yapili
cevrede yatayda genisleyen kentlerin artik dikey dogrultuda genislemesinin
olusturdugu yeni diinya goriintiisiinde kusbakisinin bile sinirlar1 zorladig1 gorsel
kirlilik, mekanlarimizin ne 6l¢iide insana duyarli oldugunu gosterir. Her sanat
biciminin kendine 6zgii liretiminin sistem icerisinde gostergeye doniistigi farkli

yollarla mekan igerisinde yer edinmektedir.
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Resim 2.9.Hyder consulting,Burj Dubai, Taipei 101,Empire State,Eiffel Tower,Swis

Re Tower

http://www.yasambu.com/forum/konu/dunyanin-en-buyuk-binasi-nerededir.33853/



http://www.yasambu.com/forum/konu/dunyanin-en-buyuk-binasi-nerededir.33853/
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“Modernizm yeni demir devrinin, simgelerini ve enerjilerini kendisinin sona celik ve
telekomiinikasyon devrinin bir parcasi ve yansimasi ise de bir ¢cok ressamin,
heykeltirasin,yazarin ve miizisyenin, modernitenin maddi zaferleriyle ¢cok muglak
iliskiler kurup yiikselen makine kiiltiiriine karsi diismanca bir tutum takindiklar: da
dogrudur. Oysa kamusal, ekonomik diinyayla maddi ve ideolojik baglari olan
mimaride durumun boyle oldugu séylenemez. Ressam ve yazarlar modern teknoloji
toplumunun bohem kiyilarinda yagayabiilirler, ama genelikle tasarladiklar:
bigimleriyle ger¢eklesmesine bagimli olan mimarlar ig¢in bu miimkiin degildir. Bu ve
baska nedenlerle mimari ticaret ve hiikiimet diinyalariyla erkenden baris yapmak

zorunda kalmiglardir” (Connor,2001).

19.ylizy1l sonu ile 20. yiizy1l basinda kent i¢erisinde yerini bulan heykel, kendi diliyle

meydanlarda s6z sdylemeye baslamistir.

Brancusi’nin 1937°de yapmis oldugu “Sonsuz Sutun” (Endless Column) heykeli,
bulundugu mekanda kent 6lgeginin digina ¢ikarak sadece kendi soziinii sdylemektedir
2.10. Salt sanatin kendi varlig1 mekanda yerini edinmistir. 20. ylizyilin mimarlik alani
tasarim, teknoloji, heykel, renk, resim, kitsch, estetik, yer, mekan, dekonstiiksiyon,
soyut, biyiikliik, islevsellik, i¢-dis, birey ve boyut daha ¢ogaltilabilir kelimelerin
teorilerini gorsellestirmistir. Mimarinin dilini mekanlarda somutlastirmasi, kent
icerisindeki konumunu bulundugu toplumu ve igerisinde yer aldig1 cografyaya karsi

sorumluluga zorunlu tutmaktir.
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Resim 2.10. “Sonsuz Sutun”,Brancusi, 1937, Tirgu Jiu Public, Romanya, 2935 cm

http://www.romaniait.com/about/romaniait-innitiative/

Sanayinin gelismesi ve demirin en 6nemli malzeme olarak mimaride kullanima 6rnek
olabilecek Eiffel Kulesi, yapildigi yillarda Paris’in siluetini bozacagini diisiinen halkin
tepkisini ¢gekmistir 2.11. 19. yiizyilda hiz kazanan kentlesmeyle birlikte hizli bir
yapilanma igerisine girilmistir. Bu gelismeyle birlikte heykelin kent igerisindeki
simgesel gorevi sona ermis, kent icerisinde bir 6geye donlismiistiir. 20. yiizyilda
sanatin kendi varligin1 yapilandirmaya baslamasi, soyut sanatin gelisimi ve kent
icerisinde yer edinen heykellerinin mekanin sorumlulugunu tastyarak bigimlenmesi

ortaya ¢ikarmistir.


http://www.romaniait.com/about/romaniait-innitiative/
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Resim 2.11.Eiffel Kulesi, Gustave Eiffel, 1887-1889, Paris

http://paris-3013.blogspot.com.tr/2013/01/paris-france-eiffel-tower.html

Tatlin’nin 1919-1920 yillarinda Petrograd’daki Neva nehri iizerine kurulmasi igin
tasarladig1 yapi, uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmak isteyen Ugiingii
Enternasyonel’e anit olarak ismarlamist1 2.13. “Cagimizin en saglam ve canli beynine
sahip blyik Ustat, biigun insa edilen biiyiik yapilarin hi¢birinin sanatsal bir degeri
olmadigina tam anlamuyla temellendirilmis olan yeni bir form éneriyor” (Punin,
2002). Tatlin’in Kulesi’nin yiiksekligi 400 metre olarak diisliniilmiis, 60 derecelik
yatay krisin tagidig1 sarmal yaninin igerisinde iist {iste yerlestirilmis birimler, sirasiyla
kiip, pramit, silindir ve yarim kiire olarak tasarlanmigti. Bu birimlerin hepsi
birbirinden farkli hizlarda doniislerini tamamlayarak, biryil,bir ay, bir giin gibi

surelerde evrensel bir dile géndermede bulunacakti. Islevsellik ve simgesellik


http://paris-3013.blogspot.com.tr/2013/01/paris-france-eiffel-tower.html
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baglaminda heykel ve mimarinin bir arada oldugu bu yap1, doneminde anlasilmadigi
icin uygulanamamustir. “7atlin’e gore artik insan figiirlerinin kesin olarak bir yana
atmak gerekir. Ideal amt. Her seyden énce, bugiin sanatta gozlemledigimiz ozel
formlarin sentezine yonelik 6zleme cevap vermek zorundadir. Mekansal ve kimi
zaman da plastik form anlayisi olmadan, resim diye bir sey olmaz. Nitekim resim ve
mimarlik kiiltiirti olmadan heykel; resim ve mekan olmadan da mimari s6z konusu

olamaz. Modern bir anitin tasarisina ve gerceklestirilmesine, mimar, ressam ve

heykelci esit dl¢iide katilmalidir” (Punin, 2002).

. ..__ )
|I ) -.:_,'p*l
[ 5 ,r:|.| II‘.IJII'I 1

4‘|Tr1'|'£m" lt i

Resim 2.12.Enternasyonel Anit1, Tatlin, 1920

http://www.e-skop.com/skopbulten/devrim-sanati-ve-mimarligi-londrada/445



http://www.e-skop.com/skopbulten/devrim-sanati-ve-mimarligi-londrada/445
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3. TURKIYE CUMHURIYETI’NIN OLUSUM SURECINDE KENT VE

SANAT ILISKIiSi

Orfi ve seri kurallara gore padisahin iradesiyle yonetilen Osmanli Devleti’nin
yikilmasindan sonra kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti anayasal bir diizende
modern hukuk kurallarina ve temel olarak laiklik ilkesine gére dogrudan halkin
iradesiyle yonetilmeye baglanmistir. Modern Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti her ne
kadar Osmanli’nin bir devami niteliginde olsa da her iki devlet arasinda gerek siyasi
gerek sosyal gerekse de vatandas haklar1 olarak ¢ok biiyiik farklar bulunmaktadir. Bu
farklarin kimisi toplumda kendiliginden olusabildigi gibi biiyiik oranda otoritenin
zorlamasi ile uzun bir zaman diliminde olusmustur. Osmanli Devleti kendisini Avrupa
devletleriyle kiyasladiginda oldukg¢a geri kaldiginin farkina varmistir. Bu geri
kalmiglig1 ortadan kaldirmak igin diizenli ve biiyiik ¢apta ilk defa I1. Mahmut
zamaninda reformlar uygulanmaya baslanmistir. Bu reformlar ordudan egitime,
giyimden kusama ve topraga kadar toplum ile biirokrasinin pek ¢ok alaninda yapilmig
olup daha sonraki zamanlarda da biiyiiyerek devam etmistir. Fakat bu reformlar
imparatorlugun ya merkeze yakin biiyiik kentlerinde ya da sadece merkezinde

uygulanmustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasiyla eskiyle yeni arasinda biiyiik bir
kirilma yasanmis ve reformlar “devrimler” adi altinda diizenli, asamali ve hizl1 bir
bigimde son derece otoriter bir merkez tarafindan tilkenin tamaminda uygulanmaya
baslanmistir. Bu devrimler doneminde iilke “cagdaslasmak™ adi altinda batili ve
modern bir bicimde yeniden dizayn edilmistir. Bu dizayn isleminden kentler de
nasibini almis hatta kent merkezleri tstlendikleri ideolojik ve blrokratik roller

sebebiyle ¢cagdaslasma merkezlerine doniigsmiistiir.
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[.Diinya Savasi’nda yenilen Osmanli’nin topraklar1 diisman askerleri tarafindan iggal
edilmis ve Anadolu’da yasayan insanlar Mustafa Kemal Atatirk ve silah
arkadaslarinin organize etmesiyle bugiin bizim Kurtulus Savast dedigimiz,
Anadolu’da miidafaa hareketi baglatmigtir. Uzun yillardir Osmanli’nin genel durumu
sebebiyle yokluk i¢inde sefillesmis Anadolu’nun kentleri diismanin taarruzu ve de
geri ¢ekilirken yakip yikilmasiyla harap olmustur. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
hedeflerinden birisi de harabeye donen kentlerinin yeniden insa etmek, savasin
zararlarini ortadan kaldirmak ve biraz da ideolojik gerekgelerle eskinin izlerini silmek
olmustur. Bu ag¢idan Kurtulus Savasi sonrasinda Anadolu’nun fiziksel olarak yeniden
yapilandirilmasi, bayindirlik faaliyetlerinin arttirilmasi hiitkiimetin basta gelen

programlarindan birisi olmustur.

“Avrupalt uzmanlar tarafindan planlanan yeni bir kent anlayisi icinde meydanlar ve
parklar kamusal yasantinin onemli merkezleri haline getirilip Cumhuriyet ideolojisi
bu meydanlara ve parklara dikilen heykellerin etrafindan kentlerin ¢evresine dogru
genisledigi propaganda odaklarina doniistiiriilmiistiir. Bu agidan bakildiginda
Tiirkiye’'de Cumhuriyet donemi kenti demek, bir kamusal alan sanati olan heykel
sanati demektir. Cumhuriyet donemi kentleri merkezlerine dikilen ¢esitli ideolojik
heykellerin etrafinda bu ideolojinin idealleri dogrultusunda insa edilmeye
baslanmistir. Kamu binalari, tren istasyonlari, onemli yol ve caddelerin kesisim
noktalart hep bu heykellerin etrafinda olmus, kisisel yasam alanlart olan evler ve
apartmanlar da kendilerini yeni kente gore konumlandirmistir Iktidar tarafindan
ideolojik bir ara¢ olarak goriilen ve kullanilan Cumhuriyet mimarisi ve sanati, devleti
ve rejimi temsil etme gorevi tistlenmis, Osmanli Imparatorlugu ndan farkl ve yeni bir
kamusal alan yaratmayt tasarlamis ve gergeklestirmistir. Bu nedenle gelistirilen kent

anlayist icinde olusturulan ve yeni bir iglevi iistlenen hiikiimet konagi, halk evi
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binalari, gazi okullari, adliye ve defterdarlik gibi diger Cumhuriyet yonetimi yapilari
ile Gazi ya da Cumhuriyet bulvarlari iizerinde yer alan Cumhuriyet Meydanlar

Atatiirk heykelleri ile birlikte diistiniilmiistiir” (Yesilkaya&Yasa Yaman,2011).

Bu agidan Cumhuriyet rejiminin bir ¢agdaslasma araci olarak kullandig1 heykel sanati

kentlerin yeniden diizenlenmesinde pay1 oldukca biiytiktiir.

1951°de Paris’te kurulan uluslararasi bir sanat¢1 birligi olan “GroupeEspace”in
ilkelerini benimseyen Ilhan Koman, Ali Hadi Bara ve mimar Tarik Carim, 1953’te
Tiirkiye’de Espace grubunu olusturmuslardir. Bu grup 1955’de yayimladigi
bildirgeyle kent, mimari ve plastik sanatlar birlikteliginin uyum ilkelerini ve
sorunlarini giindeme getiren 6nemli bir durus sergilemistir. Grup, farkl
disiplinlerdeki sanat¢ilarin mekan ve zamanin yaratilmasinda birlikte calismalarini
oneriyordu. Sanatcilari ilgilendiren asil sorun, insani ¢gevreleyen mekanlari sanatla
birlikte tasarlamak, sanat1 yasamin her alaninda etkin hale getirmekti. Mekan
yaratmada en etkin gérev mimariye diismekle birlikte mimarin diger tiim sanatlarla

mutlak bir uyum igerisinde davranmasinin gerekliligi savunuluyordu (Gezer,1984).

Plastik sanatlarin birlesimi diisiincesinden hareket eden bu akim 6zellikle heykelin ve
resmin mekan icinde birlikte degerlendirilmesi gerektigine inanityordu. Ciinkii her iki
alanda da {iretilen sanat yapitlarinin ortak noktasi kendilerini mekanda sergiliyor
olmalariydi. Mimari ise bu iki sanat alaninin uyum i¢inde birlestigi bagka ve bu

acidan oldukca 6nemli bir sanat alaniydi.

[Than Koman’1n 1955’te Istanbul’da acilan bir sergiye verdigi sokiiliip takilabilir
“Gezici Diikkan1” da bir plastik sanat birlesimi uygulamasi olarak, o ginlerin en
ilging yapitlar1 arasinda yer almisti. Bu konuyla ilgili olarak yayimlanan bir gazete

haberinde, “memleketimizde plastik sanatlarin sentezi ile mesgul pek nadir
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sanatkarlardan IThan Koman in bu mevzuda yapmis oldugu ve maalesef, arzu ettigi
sekilde tahakkuk ettiremedigi portatif diikkanlar projesi... Koman in plastik
anlayisini, yani demir ¢ubuklarla insa ettigi heykellerinin bir goriis noktasindan dort
buudu ve mekan biitinliigiinii ifade etme endisesini tasimaktadir. Ilhan Koman sanat
anlayisint degisik sekillerle, mimari ve hayatla birlestirmis, plastik vahdeti sekillerin
“concret” arastirmalariyla tayin etmigtir” denilmektedir

(Anonim,1955&Y1lmaz,2006&Yasa Yaman, 2011).

1950’lerde kent ve mimaride sanat yapit1 kullanimina 6rnek olarak, Ankara Opera
binas1 (1950), istanbul Manifaturacilar Carsisi (1957), Hilton Oteli (1956), Ankara
Etibank (1957), Istanbul IV. Levent yap1 bloklar1 (1958) Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi (1959) sayilabilir. Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun ayn1 mekansal
endiselerle iiretilen mozaik panolar1 Briiksel Diinya Tiirk Pavyonunda (1958) ve Paris

NATO Genel Merkezi’'nde (1961) yer ald1 (Cengizkan,2002).

1950’lerin 6nemli uygulamalarindan biri Unkapani’ndaki Istanbul Manifaturacilar
Carsisr’dir. 1956°da Istanbul belediyesinin bu alanda ¢alisan esnafi tek cati altinda
toplamak amaciyla yaptigi alt1 bloktan her birinin cephelerinde ve mekanda Kuzgun
Acar (duvar heykeli) 3.2., Fiireya Koral (seramik pano), Bedri Rahmi Eyiiboglu ( iki
mozaik pano) 3.1., Eren Eyiiboglu (mozaik pano), Yavuz Gorey ( dekoratif havuz-
cesme), Ali Teoman Germaner (duvar rolyefi ) Sadi Diren (seramik pano), Nedim
Glinsur (mozaik pano)’un degerlendirmelerine tahsis etti. Bu karar, donemin giincel
sanat yapitlarina yer verisi ve mimar-sanatci isbirligi acisindan IMC’yi ayricalikli bir

komplekse doniistiirdii (Yasa Yaman, 2011).
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Resim 3.1.Bedri Rahmi Eyiiboglu, iki mozaik pano

http://justforgetit.blogspot.com.tr/2011/08/unkapanna-gittigim-gun.html
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Resim 3.2.Kuzgun Acar, Heykel, IMC

http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail istanbul-manifaturacilar-

carsisi 10051.html



http://justforgetit.blogspot.com.tr/2011/08/unkapanna-gittigim-gun.html
http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail_istanbul-manifaturacilar-carsisi_10051.html
http://www.mimarlikmuzesi.org/Collection/Detail_istanbul-manifaturacilar-carsisi_10051.html
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1950’leri ve cagdas Tiirkiye sanatini belirleyen birlesim ruhu ve soyut sanat anlayisi

donemin 6nemli tartismalarindan birisi olmustur.

“Yakin tarihimizde benim en ¢ok ilgi duydugum doneme tekabiil ediyor 50°li yillar.
Cok partili doneme gegisle her mahallenin kendi milyonerini yaratma hayallerini
kapildigi, batiya gé¢lerin basladig: ve kiiltiirel karmasanin bas gosterdigi ‘modernist’
bir donemin Tiirkiye sinde kendine ortam bulan sanat¢i-mimar igbirliginin en iyi

orneklerinden biri bu mozaikler” (Cakmakg1, 2014).

Turkiye’de heykel ve diger sanat yapitlari, kamusal alanda edindikleri yerin
siirekliligini ¢ogu kez koruyamamis kamunun ve yonetimlerin ilgisinden yoksun

kalmiglardir.

Kuzgun Acar’in 1968 yilinda Tiirkiye’nin ilk gokdeleni olarak yapilan Emekli
Sandig1 Ankara Kizilay Emek is Hani’nin giris cephesindeki Anadolu’nun
coraklagsma sonucu yitirilen topraklarini soyut bir dille gorsellestirdigi biiyiik boyutlu
metal heykeli, mimariyle biitiinlesen anit anlayisini gorsellestiren ilk 6rneklerinden
biriydi. Bununla birlikte heykel daha sonra, mimar Selguk Milar’in Ziraat Bankasi’ni
simgeleyen basak rolyefler ile birlikte yapiya uymadig: gerekgesiyle yerinden
sokiilerek depoya kaldirilmis ve bir siire bekletildikten sonra da hurda olarak

satilmugtir (Tikel, 1963& Oral 1979&Cengizkan 2002&Yasa Yaman 2011).
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Resim 3.3.Kuzgun Acar Tirkiye rolyefi

http://evvel.org/ilgi/kuzgun-acar/page/2

“[zmir Biiyiik Efes ve Tarabya otelleri ile Odakule (Salih Acar), Istanbul Belediye
Sarayr (Ferruh Basaga), Istanbul Manifaturacilar Carsist ve Istanbul Divan Oteli
Pastanesi (Fiireya Koral), Tiirkiye Petrolleri Gélbasi Gazinosu (Nuri Iyem), Ankara
Osretmenler Bankasi Genel Miidiirliigii (Giilsiim-Devrim Erbil), Ankara Ulus Is Ham
(Adnan Turani ve Arif Kaptan), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (Neset
Giinal), Ankara Ar1 Sinemasi (Hamiye Colakoglu), Beyoglu Yapi Kredi Bankast
(Nasip Iyem), Istanbul Deniz Miizesi (Atilla Galatali) bu yapilardan birka¢i. Bu
sanatcilara Kuzgun Acar, Mustafa Pilevneli ve IThan Koman in metal veya cam

islerini, Nurullah Berk’in duvar resimlerini ekleyerek ¢ogaltmak miimkiin”

(Cakmak¢1,2014).


http://evvel.org/ilgi/kuzgun-acar/page/2
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Resim 4.1.Ford Madox

http://es.wikipedia.org/wiki/Ford Madox Brown

4.GOC

Go¢ kavraminin bu giine kadar pek ¢ok tanimi yapilmistir. Bunlar genel sozliik
tanimlar1 oldugu gibi gé¢ kavramini toplumsal bir olay olarak inceleyen sosyal
bilimler tarafindan yapilmis bilimsel tanimlardir da. Go¢ neredeyse diinyadaki yagam
kadar eski bir olaydir ve dogaya baktigimizda insanlar haricinde hayvanlar da tipki
insanlar gibi temelde hemen hemen ayni sebeplerle bu olay1 yasamaktadirlar. Ancak
insanlar ve hayvanlar yasamin farkli alanlarina sahip olduklari i¢in insanin gé¢ etmesi
ile hayvanlarin go¢ etmesi arasinda olgusal farklar vardir. Bu farklarin baginda
siiphesiz insanin diisiinen bir varlik olarak hayvanlarin aksine yasamina i¢giidiileri ile

degil akli ile de yon verebilmesi gelmektedir. Bu acidan baktigimizda gé¢ olay1 da


http://es.wikipedia.org/wiki/Ford_Madox_Brown
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bilingli bir harekettir ve dolayisiyla insan aklinin tiim kosullar1 gézden gegirmesi ile
zamana ve mekana gore niteliksel farkliliklar gostermektedir. Oysa bu durum
hayvanlar aleminde binlerce yildir hemen hemen ayn1 mekanlar arasinda, ayni
periyotlar dahilinde, ayni yollar {izerinden ger¢eklestirilmektedir. Ancak insan
cevresindeki degisen sartlara bilingli bir sekilde kendisini degistirerek ayak
uydurabilen bir canlidir. Bu ylizden go¢ kavraminin tanimlanmasi da tanimin
yapildig1 zamana ve go¢ olayinin belli baslt niteliklerine ve kapsamina gore

degismektedir.

Tirk Dil Kurumu’nun Tiirk¢e Sozliiglinde gbg; ekonomik, toplumsal ve siyasi
sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden bagka bir iilkeye, bir yerlesim
yerinden baska bir yerlesim yerine gitme isi, tasinma, hicret ve muhaceret olarak
tanimlanmaktadir

( TDK, Giincel Tiirk¢e Sozliik, erisim tarihi:08.04.2014).

Bu tanim Meydan Larousse Ansiklopedisi’nde, bireylerin ekonomik, siyasal ya da
sosyal nedenler sebebiyle yer degistirmesi olarak yer aliyorken, ( Meydan Larousse
Ansiklopedisi, 1971) yine bir baska ansiklopedi olan The New
EncyclopadiaBritannica’da ise “is i¢in gidis gelisler ve turizm hareketi hari¢
tutularak, birey yada gruplarin yasadig yeri siirekli olarak degistirmesi”
seklindedir(The New EncyclopaediaBritannica, 1998).

“Ayrica uzman bilim adami Faist’e gére de gé¢ uzamsal bir hareket olup, bir
mekdndan digerine, bir toplumsal veya siyasal birimden 6biiriine dogru bir gegistir.
Gog yasanilan yerin siirekli ya da gegici olarak genellikle de bir idari simirin disina

dogru degistirilmesidir” (Erkayhan,2008).

Gorildiugu gibi gogiin pek ¢ok tanimi yapilmistir. Ancak yapilan biitiin tanimlamalar

gbciin bir yer degistirme hareketi olmasinda odaklanmustir. Insanlar kimi kosullar
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sebebiyle yasadiklar1 yeri degistirme geregi duyarlar. Bu kosullar ekonomik, sosyal,
siyasi bazen de kiiltiirel olabilir. insanlar ilkel caglarda daha iiretime gegmeden evvel
toplayici tiiketiciler olarak yasiyorken diinyanin farkl yerlerindeki tirtinleri toplamak
ya da gd¢ eden avlarini yakalamak i¢in gog ettikleri gibi bugiiniin modern diinyasinda
is istthdamina tabi olmak ic¢inde biiyiik kentlere go¢ etmektedirler. Bu sebeple
ekonomik endigeler ¢aglar boyunca gogiin en biiyiik itici giicii olmuslardir. Bunun
yaninda savas, tehcir ve biirokrasi gibi siyasi ya da aidiyet, toplumca diglanma ve
terdr gibi sosyal bazen de egitim gibi kiiltiirel sebeplerle birey yada toplumlar gog

ederler.

Gog etmek ise birey ya da toplumlarin sadece yasadiklar yeri degistirmesi demek
degildir o ayni zaman da bilginin, zevkin ve inancin yer degistirmesidir. Ciinkii insan
yasadig1 yeri degistirirken temel esyalarini yaninda tasiyabildigi gibi birde kitaplarini
ve siis esyalarini da beraberinde tagimaktadir. Bunun igin go¢ sadece birey ya da
toplamlarin bir yer degistirme eylemi degildir. Toplumsal, kiiltiirel, sanatsal bir
degisim ve olusum siirecidir. Hatta bu degisimler biyolojik agidan bile yasanmaktadir.
Clnku go¢ eden toplum ve bireyler gittikleri yerlerde yerel halk ile evlilikler
gerceklestirmekte, dolayisiyla da halklar arasinda yeni genetik baglar olusmaktadir.
Buna en iyi 6nek ¢aglar boyunca biiyiik go¢ hareketlerine sahne olmus Anadolu
topraklarindaki antropolojik gesitliliktir. Ayrica yine iilkemizden Almanya’ya giden
gdcmenlerin Almanlarla gergeklestirdigi evlilikler daha giincel bir 6rnek olarak kabul
edilebilir. Bu sebeple go¢ olay1 hem gogii gerceklestiren hem de goc edilen yerdeki
diger insanlar agisindan biiyiik bir karsilikli etkilesim stirecidir. G6¢ edenler yasam
tarzlarini yeni yerlestikleri yerin sartlarina gore ister istemez degistirirken, yerli halk
da daha 6nce gérmedigi seyleri yeni gelenlerden yavas yavas 6grenerek kendi yasam

tarzlarin1 yeniden sekillendirir. Bu yeni sekillenme neticesinde her iki toplumun da
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ortak {iriinii diyebilecegimiz bir sentez ortaya ¢ikar. Tarih boyunca yasanan sanatsal
degisimler, bilimsel gelismeler ve kiiltiirel sentezler hep gog yollari tizerinde ya da
merkezlerinde yasanmistir. Bu sebeple gdgiin niteligi ayni1 zamanda gogiin neticesinde
olusan bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal degisimler de niteliksel degisimlere sebep

olmustur.

Gog ile sanat arasinda ki iliskiyi daha iyi anlayabilmek i¢in gociin niteliklerine bir goz
atmak gerekir. Go¢ olay1 gogiin niteliklerine gore de belli basgh basliklar altinda

incelenir. Bunlar;
-Niifus hareketini saglayan faktorlere gére gogler
-Niifus hareketinin yoneldigi siyasi alana gére gog¢ler
-Zaman faktérine gore gocler
Wikipedia,(erisim tarihi:11.05.2016)
a. Nufus Hareketini Saglayan Faktore Gore Gogler

Go¢ olaymin ortaya ¢ikmasinin saglayan niifus hareketini baglatan faktorler agisindan
iki gesit go¢ vardir (Akkayan,1979). Bunlar “serbest go¢” ve “gudimli go¢” tir.
Akkayan serbest go¢ icin “Fertler daha iyi hayat sartlari, ig imkdanlary, mali
olanaklar, emniyet, istikrar ve ¢esitli sosyal imkdnlar elde edebilmek arzusu ile yer
degistirebilirler. Iste bu yer degistirme bir “serbest go¢” olarak tanimlanir” der. Bu
goniillii bir gé¢ hareketidir ve bireylerin refah diizeylerini arttirmak igin kendi
tercihleri ile gergeklestirdikleri bir harekettir.

Serbest go¢ adindan da anlasilacag: iizere bireyin kendi yasam standartlarini
yukseltmek ve yeni bir yagsam kurmak gibi tamamiyla bireyin kisisel tercihi

kapsaminda baslayan ve yoneldigi yer-yon olarak da yine bireyin istegi dogrultusunda
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ilerleyen bir gé¢ hareketidir. Burada bireyler go¢ kararina kendileri varirlar ve
gidecekleri yeri de yine kendileri belirlerler. Belli bir idari sinirin kendi i¢inde ya da
bir idari sinirdan bir digerine dogru olabilir. Kimi durumlarda uluslararasi seviyede de
gerceklesebilir. Ulkemizde serbest go¢ sik goriilen bir gd¢ hareketidir ve daha ¢ok

kirsal alanlardan sanayi bolgelerine dogru yaganmaktadir.

Akkayan giidiimlii gog i¢in ise sOyle konusur; “Devletlerin ¢esitli sosyal, ekonomik ve
giivenlik vb. konularda aldiklar: kararlari tatbikati sonucunda niifusta yarattiklar

hareketlilik, giidiimlii go¢ii olugturur ”( Akkayan,1979 ).

Gudimli gbg ise devletin birey ya da gruplari ¢esitli sosyal, ekonomik ve glvenlik
gibi sebeplerle goce tabi tutmasidir. Burada go¢ kararini devlet alir ve s6z konusu
olan niifusa bu emri uygulamasi bildiriminde bulunur. Burada birey ya da
topluluklarin iradesi diginda alinan bir karar s6z konusudur. Dolayisiyla serbest
gocten tamamen farklidir. Devlet bir bolgede y18ilmis potansiyel is giiclinii diizenli
olarak dagitip gerekli bolgelerdeki emek agigin1 kapatmak, ¢esitli bolgelerde yasanan
giivenlik aciklarini kapatmak, terorize olmus bolgelerdeki emniyeti saglamak ya da
kimi bolgelerin devlete olan bagliligin1 arttirmak i¢in bu yonteme basvurur. Osmanl
devletinin Anadolu’dan getirdigi aileleri Rumeli’ye yerlestirmesi ya da yakin
tarihimizde iilkemizin dogu bolgelerinde yasanan koy bosaltma islemleri bu harekete
ornektir(Akgir,& Gokee, 1997).

Bu gé¢ hareketi fertlerin kendi iradeleri diginda tabi olduklar: bir yer degistirme

islemidir ve kendi icinde “zorunlu” ve “zorlama’ olmak iizere ikiye ayrilir.

(wikipedia, 11.06.2016)

Akgiir zorunlu gégle ilgili sunlari sdyler; “Zorunlu gocler teror, asayissizlik ve kan

davasi tiiriinde toplumsal rahatsizliklar, cezalandirilma korkusu ve bask: gibi kisisel
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ozgiirliiklerin sinirlandirilmasiyla bireyleri kendilerine daha giivenli yer aramaya iten
goclerdir.” Bu gé¢ durumunda birey ya da toplumlar iginde bulunduklar sartlarin
baskisina maruz kalirlar ve bu durumdan kurtulmak i¢in zorunlu olarak go¢ ederler.
Birey ya da toplumlar yasamlarini devam ettirmek i¢in go¢ etmekten bagka ¢are
bulamiyorlarsa bu niifus hareketine tabi olurlar. Yani gidumli gé¢ her zaman devletin
otoritesi altinda gergeklesmez. Birey ya da toplumlar kisisel ve aile giivenliklerini
saglamak icin go¢ etmek zorunda olduklar: hissine kapilabilirler (Akgiir&Gokge,

1997).

Zorlama gogcte ise birey ya da toplumlar yukarida bahsedilen sebepler dolayisiyla bir
otoritenin baskisiyla hareket ederler. Devletler bunun igin ¢esitli karar ve

kanunnameler ¢ikartabilirler.

b. Niifus Hareketinin Yoneldigi Siyasi Alana Gore Go¢

Gogl olusturan niifus hareketinin yoneldigi siyasi alana gore de go¢ “i¢ go¢” ve “dis
g0¢” olmak iizere ikiye ayrilir. I¢ go¢ iilke sinirlari igerisinde yasanirken dis go¢
uluslararasi alan1 kapsamaktadir. S6z konusu i¢ go¢ oldugunda gog¢ eden birey ya da
toplumlar gittikleri yerlerde aradiklarini bulamadiklari durumda art arda birkag go¢
daha yasamaktadirlar ancak dis gocte gidilen yerin yabancisi olunmasi sebebiyle
yapilan tek bir gocle kalinmaktadir ya da gidilen yeni tilkenin kendi siyasi sinirlarinda
gerceklesen gogler yasandigi i¢in bu olay da i¢ gog olarak incelenmektedir.Birey ya
da toplumlarin artarda birden fazla dis gé¢ yasamalari i¢in gidilen yerlerin farkl
iilkeler olmas1 gerekmektedir. Ancak bazen go¢ edilen iilkeden memlekete yaganan

geri dontisler dig gogte yasanan art arda 6rnek olabilmektedir.

Tiirkiye Istatistik Kurumunun 2007 yilinda tamamladig1 Adrese Dayali Niifus Kay1t

Sistemi ¢aligmasinin sonucuna gore Istanbul niifusu 12.573.836 kisiden olusuyor.
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Fakat bu niifusun sadece 2.167.572’si Istanbul niifusuna kayitli. Yani Istanbul
niifusunun %831 i¢ go¢ sebebiyle tasradan gelip Istanbul’a yerlesenlerden olusuyor

(TUIK, 2007 erisim tarihi:29 nisan2014).
c. Zaman Faktorine Gore Gog

Goge tabi olan birey ya da toplumlarin gittikleri yerlerde kalma siireleri ile ilgilidir.
Zaman faktorine gore g6l inceledigimizde karsimiza “mevsimlik go¢” ve “daimi
g0¢” olmak tizere iki farkli gog tipi ¢ikmaktadir. Akkayan’nin ifadelerine gore
mevsimlik gocte goc edilen yorenin (kaynak noktanin) ekonomik faaliyetinin yogun
oldugu siire disindaki zamanlarda, kisilerin yerlerini gelecek doneme kadar terk edip,
diger bolgelerde galismaya gittikleri bilinmektedir. Onemli olan husus gdce

katilanlarin gittikleri yerde ne kadar miiddet kalacaklarinin belirli olmasidir.

Genellikle isgiler, 6zelliklede tarim iscileri mevsimlik gdce tabidirler ve kisa siireli

ekonomik kazanim amagli gergeklestirilir.

Ulkemizin belirli yoreleri arasinda mevsimlik gocler diizenli olarak yasanmaktadir.
Daha ¢ok dogu bolgelerinde gelen tarim is¢ileri Cukurova, Ege ve Karadeniz’in
pamuk, findik ve sebze tariminin yapildigi bolgelerinde mevsimlik olarak

caligsmaktadirlar.

“Daimi gocte, goge katilanlarin belirli bir siire icin yeni yerde yerlesmeleri soz
konusu degildir. Burada devamli yerlesme arzusu ile gerceklestirilen bir niifus
hareketi vardir” (Akkayan,1979). Bu durumda insanlarin yasam alanlarini
stirekli olarak degistirmeleri ve tamamiyla yeni bir yere yerlesme, yasamini bundan

sonra yerlesilen yeni yerde devam ettirme durumu s6z konusudur.
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Burada 6nemli olan bir daimiligin yani gidilen yerde uzun stre kalma durumunun s6z
konusu olmasidir. Bu birey ya da toplumlarin yasadiklari yeri uzun siireligine
degistirmeleri, hayatlarini artik bagka bir yerde baska kosullar altinda siirdiirmeleri
anlamma gelir. Ister i¢ gd¢ agisindan olsun ister dis gd¢ acisindan olsun kalici bir yer

degistirme eylemidir.

4.1. Tarihte Gocler

Tarihte yasanan biiyiik go¢ hareketleri pek ¢ok kitanin ve iilkenin irksal, dilsel, dinsel
ve kiiltlirel yapisinda 6nemli degisikliklere sebep olmustur. Go¢ sebebiyle gerceklesen
bu degisimin tarihi, tarihin en eski ¢aglarina kadar dayanmaktadir. Tarihi ¢aglarda
iklim kosullarinin degigmesi ve besin kitliginin ortaya ¢ikmasi ilkel kabileleri
soguktan korunmak ve besin bulmak i¢in go¢ etmeye sevk etmistir. Heniiz yazinin
ortaya ¢ikmadigi ve kabilelerin medeniyet olarak adlandirilamadigi bu donemlerde
kiiclik gruplar ve klanlar halinde gergeklesen go¢ hareketleri daha sonraki zamanlarda
devletin ortaya ¢ikmasi ile politik sebepli biiyiik yer degistirme hareketlerine
doniigsmiistiir. Bu degisimler kavimler gogii gibi kavimlerin kendilerine yeni yasam
alanlar1 aramasi seklinde oldugu gibi gé¢ eden kavimlerin 6niinden kacan baska
kavimlerin giivenlik endiseleri ile de ger¢ceklesmistir. Bazen de iicretsiz is giicii
anlamina gelen kolelik sistemini doguran emperyalist uygulamalarda biyik go¢
hareketlerinin dogmasina sebep olmustur. Fakat uzak gegmiste yasanan biiyiik gog
hareketlerinden Avrupa’nin bugiinkii modern ulusal dagilimindan geriye pek bir sey
kalmamistir ancak gegmiste yasanan bu biiyiik kitlesel yer degistirme eyleminden
geriye sadece uluslarin mitsel anlatilarinda yasayan anilar1 kalmistir. Basta biiytik goc

destanlar1 ve kutsal inaniglardaki nitelik degisimleri bunun en biiyiik kanitidir.
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Bu sebeple biz gogler tarihinin ana ¢izgisini diinya tarihinde modern hayatin az ¢ok
basladig1 ve bugiin etkilerini hissettigimiz kolonyalizm doneminden baglatacagiz.
Kolonyalizm dénemi Avrupa devletlerinin yeni kitalar1 kesfettikten sonra bu
topraklarda kurdugu yeni iiretim ¢iftliklerinin isletilmesi ile baglamigtir. Ancak bu
sistem bir somiirge sistemidir. Ciinkii Avrupalilar gittikleri bu yeni topraklarin
hammaddelerini zorla ele gegirip yerli halklar1 kole olarak kullanmiglardir ve
neticesinde 6nemli ekonomik zenginlikler elde etmislerdir. Bu devletlerin bu sekilde
biliylimesi ve diinyanin pek ¢ok yerini somiirgelestirmesi diinya tarihinde uzun
yillardir goriilmeyen tiirde biiylik ve ¢esitli go¢ hareketlerini baslatmistir. 16. ve 20.
ylizy1l arasinda Amerika, Avustralya, Giiney Asya ve Giiney Afrika Avrupa devletleri
tarafindan somiirge olarak kullanilmistir. The New Encyclopedia Britannica
(1998:136)’ya gore bu donemde 60 milyon Avrupali Somiirge bolgelerine gog
etmistir. Castles ve Miller’a(Castles,& Miller 2003,Erkayhan2008 ) gére Bati
Avrupa’dan somirge bolgelerine dogru gergeklestirilen gog yaklasik olarak
1650’lerden itibaren sosyal yagam ve siyasal ekonominin uzun siireli dnemli bir
yonlendiricisi olarak modernlesme ve endiistrilesmede ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.
Avrupa devletlerinin deniz asir1 iilkelerde koloniler kurmalari biiyilik ekonomik
sikintilar ¢eken Avrupa halklari i¢in yeni bir yasam umudu olmustur. Dogan bu yeni
umuttan faydalanmak isteyen pek cok ¢iftei, tiiccar, gemici ve asker kalic1 yada gecici
olmak iizere kurulan bu kolonilere dogru yola ¢ikmistir. Yasanan bu gogler hem
gonderici devletlerde hem ev sahibi kolonilerde kiiltiirel ve ekonomik yapilarda
onemli dl¢iide degisimlere sebep olmustur. Ancak gerceklestirilen bu yolculuklar
esnasinda pek ¢cok gocmen aglik, tropikal hastaliklar ve ulagim kazalar1 sebebiyle can
kayb1 yagamistir.Kolonyal donemdeki bu go¢ hareketleri sadece denizasir topraklara

dogru gerceklesmeyip, Avrupa’nin kendi i¢inde de biiyiik kitlelerin yer degistirmesi



42

olarak yasanmustir. 17. yiizyi1lda Osmanli Devleti’nin Avrupa’nin iglerinden yavas
yavag geri ¢ekilmeye baglamasi ile beraber Almanlar da Giiney Dogu Avrupa’ya
dogru goce baslamistir. Macaristan bu donemde yaklagik 60.000 insan1 Almanya
devletinden kolonist olarak artik kendi topraklari olan Dogu Avrupa’ya davet etmistir.
19. yiizyilin basina dogru bu say1 neredeyse yiiz binleri bulmus olup gé¢menlerin
yerlestigi topraklar Bat1 ve Kuzey Karadeniz kiyilarina kadar uzanmistir. Almanlarin
bu dénemdeki asil amaci ise diger Avrupa devletleri gibi denizasiri topraklarda kendi
kolonilerini olusturmaktir. Bunun i¢in Almanya yaklasik olarak 125.000 vatandagini

Kuzey Amerika topraklarina gondermistir.

Bu donem ayni1 zamanda Avrupa i¢inde de devletler arasinda biiyiik savaslarin
yasandig1 bir donemdir. Napolyon’un ordularinin her yerinde baslattig1 savaslar
neticesinde Avrupa biiyiik bir aglik krizinin i¢ine diismiistiir. Bu da Avrupa
halklarinin biiyiik bir kismina yeni vatanlar aramaya sevk etmistir. Bunun neticesinde
yaklasik 60.000 Avrupali Amerika kitasina go¢ etmistir (Sassen&Erkayhan, 2008 ).
Kolonyalizm déneminde yasanan ekonomik gelismelerde ayni1 zamanda yabanci i
giiclinii gerekli kilmistir. Kurulan kolonilerde isletilen biiytik ¢iftliklerdeki is giicii
ac1gimi kapatmak i¢in kolelik sistemi gelistirilmistir. Kolelik sistemi ¢ok eski
caglardan beri var olmasina karsin kolonyal iiretim yeni bir olusumdu ve kolonilerde
calistirilmak i¢in biiyiik bir kole gogti baslatildi. Koleler, kole tacirleri tarafindan
dogduklar1 topraklardan zorla aliniyor ve uzak mesafelerdeki koloni ciftliklerine
calistirilmak i¢in satiliyordu. 1850 yili kadar 6ncesinde Amerika’ya yaklagik 15

milyon kolenin gotiiriildiigli tahmin ediliyor.

19. yiizyilin ikinci yarisina geldigimizde ise kolelik sisteminin yerini yavas yavas
ticretli isci sisteminin aldigin1 goriiyoruz ve artik kitleler halinde zorunlu goge tabi

tutulanlar somiirgelerden alinan koleler degil cesitli yerlerden toplanan isgilerdir. Bu
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ayni zamanda karsilikli etkilesimin gerekli kildig1 niteliksel bir degisim ihtiyacindan
kaynaklaniyordu. Ciinkii diinya yavas yavas endiistri ¢agina giriyordu ve fabrikalar

nitelikli is¢i ihtiyact duyuyordu.

Endiistri ¢aginda biiyiik ve dnemli bir ihtiyaci karsilamak i¢in dogan is¢i sinifi
yasanan teknik ilerlemeler ve artan ulasim teknolojisi ile mobil yani taginabilir bir
karakter kazandi. Buhar giicii ile ¢alisan trenlere peron sisteminin eklenmesi daha
biiylik yiiklerin tasinabilmesi imkanin1 dogurdu. Bu ayni zamanda is¢ilerin daha uzak
mesafelere daha biiyiik kitleler halinde ¢abucak taginabilmesi anlamina geliyordu.
Sehirlerin gelismesi, fabrikalarin artmasi ve demiryollarinin insasi ¢ok biiyiik bir ig

giicli ihtiyac1 dogurdu (Erkayhan, 2008 ).

Bu donemdeki gdg kitlelerinin hedefi biiyiik sanayi kentleridir. 1800 yilindan 1930
yilina kadar biiyiik bir cogunlugu Ingiliz ve Almanlardan olusan yaklasik 40 milyon
is¢1 Amerika ve Avustralya’ya gog etti. Sadece Amerika 1820 ve 1987 yillar1 arasinda
54 milyon gd¢men almistir. Bu oranin Amerika i¢in zirve yaptigi donem ise 30

milyonluk say1 ile 1861 ve 1920 yillar1 arasidir(Erkayhan, 2008).

Fakat enddistri cag1 da sadece denizasir1 iilkelere goglerin yasandigi bir siire¢ olmayip
Avrupa’nin kendi iginde de biiylik sanayi bolgelerine yogun gdclerin yasandigi bir
donemdir. {1k biiyiik endiistri iilkesi olan Ingiltere bu siire zarfinda ¢ok fazla gég¢
almistir. Agilan fabrikalarin etrafina kurulan yeni kdy ve kasabalar gdgmenlerin
yasadig1 yerlesim yerlerine déniismiistiir. ingiltere is giicii ihtiyacini ilk olarak en
yakin kolonisi olan Irlanda’dan saglanustir. 1851 yilinda Ingiltere niifusunun %3’in(
700.000 sayisi ile irlandali gogmenler olusturuyordu. Daha sonra bu say1 1875 ve
1914 yillar1 arasinda Rusya’dan gelen 120.000 Yahudi gé¢gmen ile artmistir(Erkayhan,

2008).
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Almanya ise agir sanayi bolgesi olan Ruhr Havzasi’ndaki komir madenlerinde ve
cesitli fabrikalarda ¢alistirmak i¢in Polonyali is¢ilerden yararlaniyordu. Bu dénemde
Ruhr Havzasi’nda ¢alisan 450.000 is¢inin ortalama 164.000 kadar1 Polonyali gogmen
iscilerdi. Onceleri calismalar1 icin davet edilen Polonyali go¢men isciler daha
sonralari ¢esitli siyasal endiseler ile sinir dist edilerek yeniden zorunlu goge tabi
tutulmuslardir. Is imkéani i¢in gd¢men durumuna diisen bu isciler gittikleri yerlerde
kimi yaptirimlarla da kars1 karsiya birakilmislardir. Bu yaptirimlardan birisi de
Fransa’nin 1889°da ¢ikarttig1 yasa ile ¢ikabilecek bir savag ihtimaline kargin
gdcmenlerin Almanlara kars1 savastirilabilmesini 6n goriiyordu. Fransa sanayi
devriminden itibaren is giicii ihtiyacinin hemen hemen %15’ini gogmenlerden
sagliyordu. G. Noirel, gocler olmasaydi Fransa niifusunun %30 daha az olacagini

sOyler (Castles& Miller,2003. Erkayhan, 2008 ).

19. ylizyilda ise nasyonalizmin yiikselmesi yeni go¢ olaylarinin yasanmasina sebep
olmustur. Bu dénemde ulus devletlerin kurulmasi daha dnce is giicii olarak ¢agirilan
gdcmenlerin yabanci goriilerek eski topraklarina zorunlu bir gé¢ uygulamasi ile geri
gonderilmesi uygulamasina baslanmistir. Yabanci hakimiyeti altinda yasamak
istemeyen pek ¢ok insanda kendi istegi ile anavatanlarina donmistiir. Bu sebeple
80.000 Alman Fransa’dan yeni kurulan Alman devletine go¢ etmistir. 130.000
Fransiz’da cesitli bolgelerden Fransa’ya geri donmiistiir. Almanya’nin ¢esitli
bolgelerinde calisan Polonyali is¢ilerde Almanya’nin kuzey topraklarinda toplanmaya
baglamistir (Sassen,&Erkayhan, 2008 ).

Birinci Diinya Savasi’na geldigimizde ise diinya {izerinde ¢ok yogun bir go¢
doneminin basladigini1 goriiriiz. Ancak bu gdcler daha 6nce oldugu gibi ekonomik
olmay1p daha ¢ok politik ve 6zellikle de askeri amagl goclerdir. Bu gogler hizi ve

biiyiikliigii bakimindan daha 6nce Avrupa tarihinden goriilmemis biiytikliiktedir.
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Bunun sebebi uluslarin siyasi birligini tamamlama istekleridir. Bu donemde kitlelerin
kagiglari ve siiriilmeleri olaylar1 yasanmis, kovularak gége zorlanan kitlelerle beraber
“devletsizlik” kavrami dogmustur. Sassen’in ifadelerine gore, bu dénemde 9,5 milyon
kisi miilteci durumuna diismiistlir. Bunlarin arasinda siyasi siirgiinler, politik kacaklar
ve yerli birimlerce istenmeyen etnik gruplar bulunmaktadir.Savas sonrasinda olugan
yeni sinirlar dolayisiyla da devletler arasinda anlagmali niifus miibadeleleri
gerceklestirilmistir. Ulkemizde kendi ulusal sinirlarim belirledikten sonra ilk niifus
miibadelesini Yunanistan ile yapmis olup bunun sonucunda ise basta Selanik ve Izmir

olmak iizere pek ¢ok sehir arasinda niifus degisimi islemi gerceklestirilmistir.

Yaganan baska dnemli bir go¢ hareketi de 1914 yilinda yaklasik olarak 600.000
Yahudi’nin Rus topraklarindan kovulmasiyla yaganmigtir. Go¢men durumuna diisen
bu Yahudilerin biyuk bir kismi Ingiltere ve Amerika’ya yerlesmis ancak son derece

sert olan go¢ sartlari sebebiyle de pek cok Yahudi hayatin1 kaybetmistir.

Fransa Birinci Diinya Savasi’nda kaybettigi 1.5 milyon asker ile Avrupa devletleri
arasinda savasta en fazla asker kaybeden iilke olmustur. Bu rakam Fransa niifusunun
yaklasik % 7’lik bir kismini olusturuyordu ve Fransa i¢in ciddi is giicti kaybi
anlamina geliyordu. Bu sebeple olusan is giicii acigin1 kapatmak isteyen Fransa,
gdcmenlere basvurmustur. 1920 ve 1930 yillar1 arasinda Fransa’ya 2 milyona yakin
gdemen is¢i gelmistir. Bu is¢ilerin biiyiik cogunlugu italyanlardan ve Polonyalilardan
olusmaktaydi, ayrica Kuzey Afrika’dan gelen halklarin sayis1 da azzimsanmayacak
kadar ¢oktu. Bunun sonucunda da Fransa niifusunda 1921 ve 1932 yillar1 arasinda %
75°1ik bir bliylime yasanmistir (Castles&Miller, 2003,Erkayhan, 2008).Almanya’da
Nazi rejimi askere aldigi 11 milyon Alman is¢inin yerine koymak tizere Polonya’y1
isgal etmis ve buradan zorla isci toplayip bu iscileri gocmen is¢i olarak sevk ettigi

sanayi bolgelerinde ¢aligtirmistir.
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Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan baslayan bu yogun gog, 1930’larda yasanan
ekonomik kriz neticesinde devletler tarafindan durdurulmustur. Ciinkii artik gdgmen
is¢iler devletlerin omuzlarinda bir yiik olarak goriilmeye baglanmistir. Bunun i¢in de
devletler gogmenlerin siirekli kalma hakkini sinirlandiracak diizenlemeler yapryordu.
Bununla beraber Ikinci Diinya Savasi’n1 hazirlayan sebepler siiresince go¢ hareketleri
yine yaganmaktaydi. Fasist rejimlerin baskisindan kagan bilim adamlari, sanatcilar ve
aydinlar ¢alismalarin1 devem ettirmek i¢in basta Amerika olmak iizere savasin
yasanmadigi iilkelere gogmen olarak siginmislardir. Bu sebeple iilkemize de 6zellikle
Almanya’dan pek ¢ok bilim adami ve sanat¢1 gelmis olup tlilkemizin bu alandaki

gelisimlerine katkida bulunmuslardir.

Ikinci Diinya Savasindan sonrada devletler savasta kaybettikleri niifustan kaynaklanan
i¢ giiciin a¢1gi1 kapatmak adina ¢6zlim yine gé¢men iscilere egilmis ancak bu sefer
Birinci Diinya Savasindan sonraki serbestligin yerini ¢ok siki denetimler almistir.
Iscilerin sayisinin netliginden, saglik durumlarma ve barmma kosullarryla kalis
siirelerine kadar her sey dnceden belirlenmistir. Bu donemde gé¢men isgilerin resmi
statlsl “misafir is¢i”’dir. Almanya isgileri talep edilen, kullanilan ve igveren
istediginde geri gonderilebilen bir gecici is giicii olarak goriiyor ve bu is¢ileri istedigi
zaman geri gonderebilmek icin gerekli yasal dizenlemeleri yerine getiriyordu. Ancak
siire¢ zarfinda misafir iscilerin Alman vatandaslari ile evlenmesi gogmen is¢iler igin
yapilan yasal diizenlemeleri gegersiz kiliyor ve onlarin kalic1 yerlesimciler olmalarini
sagliyordu. Avrupa’nin endiistrilesmis devletlerinin tamami 1945 ve 1973 yillari

arasindaki is giicii ihtiyacini1 bu misafir is¢ilerden karsilamistir.

Bu donemde kullanima giren 6nemli bir kavramda “beyin go¢l” kavramidir. Beyin
gbcll, az geligmis iilkelerdeki iiniversitede egitimli kisilerin gelismis tilkelere gog

etmesine verilen isimdir. Bu gé¢cmen grubunu idareciler, teknisyenler, profesyoneller
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ve yiiksek nitelikli kisiler olusturmaktadir. Beyin go¢ii kadrosunu olusturan bu
gdcmenler sadece ekonomik degisimin aract olmayip ayni zamanda kiiltiirel
degerlerin tastyicist olarak da goriilmiiglerdir. Son donem verilerine bakilacak olursa
Birlesmis Milletler’in agiklamalarina gore 1990 yilinda diinyada 120 milyon
uluslararas1 gogmen mevcuttu ve say1 90’ larin sonuna dogru yilda 2-4 milyon
arasinda bir artis gostermektedir. Diinyadaki gogmen niifusunun, diinya niifusunun
toplam %2 ’sini olusturdugu tahmin edilmektedir. Bu niifusun yaklasik %55°1 az
gelismis llkelerden gelip, gelismekte olan iilkelere yerlesmistir. Diinyanin en zengin
alt1 iilkesi olan Fransa, Almanya, Ingiltere, Italya, Japonya ve Amerika diinyadaki
gocmen nufusunun tigte ikisine sahiptir. Ayrica orta dogudaki is giiciiniin bel kemigini

de uluslararasi gogmenler olusturmaktadir.
4.2. GO¢ Ve Sanat

Gog, hemen hemen toplumu olusturan ekonomik, politik ve kiiltiirel vb. tiim yapilar1
ilgilendiren bir olgudur. Bu sebeple go¢ kavrami pek ¢ok sosyal bilimin inceleme
alanina girmektedir. Bu sosyal bilimleri antropoloji, sosyoloji, sanat tarihi ve ferdi
incelemesine ragmen psikoloji olarak siralayabiliriz. Go¢ etmekle yasam alanini
degistiren insanoglu ayn1 zamanda yasam tarzi da degistirmektedir. Bu onun yasam
kosullarini, kiiltiirel 6zelliklerini, sanatsal begenisini, cografi ¢evresini ve kimi
durumlarda da temel degerlerini degistirdigi anlamina gelir. Bu sebeple go¢ eylemi
pek ¢ok alanda yapilan arastirmalar sonucunda durumu tespit edilebilecek,

anlasilabilecek bir olgudur.
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Resim 4.2.Direr, Adem ve Havva

http://www.kitabinomurgasi.com/2013/02/sanatin-oykusu-ehgombrich.html

F.Scot insanlarin Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmalarindan beri hareket
halinde olduklarinin sdylemektedir. Adem ve Havva cennette yasak meyveyi yemeleri
sebebiyle tek ve mutlak otorite tarafindan asayisi bozduklar1 gerekgesiyle zorlama bir
goOce tabi tutulmuslar ve daimi olarak kalmak tizere diinyaya génderilmislerdir(

Scott,1968&Tirkaslan,1997&Giirkan,2006).


http://www.kitabinomurgasi.com/2013/02/sanatin-oykusu-ehgombrich.html
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Resim 4.3.Masaccio, TheExpulsion of Adam and Eve fromParadise, 1427

http://tr.wikipedia.org/wiki/Brancacci %C5%9Eapeli

Yani go¢ olgusu insanin yaradilisindan hemen sonra dogmaktadir ve insanoglunun
yeryliziinde olusturacagi medeniyetin temelini teskil etmektedir. Dolayisiyla bu konu
insanligin tarihi kadar eskidir. Fakat insanlarin go¢ eylemi bu ilk biiyiik zorlama gogle
bitmemis, yeryiiziinde cennetin rahat yasantisindan mahrum kaldigi i¢in yasamini
temin etme adina daha yogun bir gogler donemine girmistir. Bu ylizden diinya tarihine

de bakacak olursak onun ayni1 zamanda bir gocler tarihi oldugunu goriiriiz. Bugiin ise


http://tr.wikipedia.org/wiki/Brancacci_%C5%9Eapeli
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goclerin tarihteki izlerini bulmak istedigimizde bagvurdugumuz pek ¢ok kaynak
vardir. Bunlarin basinda da sliphesiz sanat eserleri gelmektedir. Bir millete bir klana
bir kilture ait olan tslubun kaynak noktadan ¢ok uzaklarda gorilmesi, kiiglk olsa da
onemli izlerine rastlanmasi biraz diisiindiiriictidiir. S6z konusu olan tislubun, estetik
duyusun uzak noktalara kadar yayilmasi nasil miimkiin olmustur? Siiphesiz bunun
gerceklesmesinde ticaretin, klanlar arasi evliliklerin, emperyal uygulamalarin etkisi
vardir. Ama konumuz ve en kendi seyrinde gerceklesen sekli itibari ile bunu saglayan
onemli sebeplerden biriside goclerdir. Tarih boyunca bir yerden baska bir yere taginan
birey ya da toplumlar ayn1 zamanda kendi estetik duyuslarini ve bunu uygulama
yontemlerini de yanlarinda tasiyarak gittikleri yerleri etkilemisler ya da

etkilenmislerdir (Miilayim,2009 ).

Sanat en ilkel toplumlarda bile son derece yetkin ve 6lgiilii bir estetik duyus ile ortaya
cikabilmektedir. Paleotik ¢agda ortaya ¢ikan kadin heykelleri ya da daha eski
donemlere kadar giden magara cizimleri sahip olduklari naif bigimleri ile bize
oldukga yiiksek bir estetik duyarliligin iiriinleri olduklarini gosteriyorlar. Ancak
insanlarin ilkellikleri ile ters orantili olan alet kullanma becerileri de sanatsal {iretimin
teknik yetkinligiyle de oldukea sik1 bir iligki icerisindedir. Gogler ayn1 zamanda farkl
nitelikteki ve teknolojik seviyedeki tekniklerin sanatsal iiretim piyasasinda dolasima
girmesine sebep olmaktadir. Ornegin,Neanderthal insan evresinden Cro-Magnon
insan evresine kadar gegen yaklasik M.O. 200.000 ile 10.000 aras1 dsnemde Avrupa
kitasinda gériilen magara resimleri ve kadin heykelcikleri M.O. 10.000’ler de
baslayan Kapsiyen donemde birden Afrika Kitasinda goriilmeye baslamis olup teknik
olarak gelismeler gdstermistir. Ilerleyen yiizlerce y1l boyunca da buradan yeryiiziinde
bilinen ilk medeniyetlerin kurulacagi Orta Dogu bolgesine Mezopotamya Havzasina

yavas yavas yayimistir (Campbell, 2006).
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Kuzeydeki soguklardan kacan ilkel insanlar gog ettikleri hatlar boyunca sahip
olduklar1 tiretim tekniklerini de gelistirmisler ve medeniyetin ilk durak yeri olan
Mezopotamya’da kurduklari sehir devletleri ile ¢aglar boyunca yasadiklari degisimin
ve doniigiimiin meyvelerini vermiglerdir. Bu sebeple ayni1 zamanda farkli teknikler,

kalip ¢ikarma teknolojileri vb. farkli yerlesim yerlerinde yayginlik kazanmaktadir.

Go¢ kavrami, ayni zamanda sanat eserlerine konu olma ve sanati kavramsal olarak
etkileme ozelliklerine de sahiptir. F.Scot’un s6zlint baz alacak olursak Hristiyan
Avrupa sanatinin konularinin yariya yakinini go¢ konusu olusturmaktadir. Bu agidan

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmast bir ¢esit “zorlama gog¢” iken, Hz.

Meryem’in Misir’a kacist da “zorunlu” bir goetiir.

Resim 4.4.Giotto, Misir’a kagis

http://www.abcgallery.com/G/qgiotto/giotto24.html



http://www.abcgallery.com/G/giotto/giotto24.html
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4.3. Avrupa’da Gogler Caginda Sanat

Uluslarin diinya tizerindeki bugiinkii cografi konumlarini almalarinda goglerin ¢ok
biiylik etkisi oldugu gibi bu uluslara ait belli sanatsal tislup ve tarzlarin da belirli
bolgelerde gelismesinde goclerin dolayli olarak etkisi vardir. Ciinkii go¢ eden uluslar
ya da bireyler ayn1 zamanda yanlarinda kendi estetik duyus ve goriis 6zelliklerini de
tagimaktadirlar. Bu agidan bugiiniin Modern Avrupa’sina baktigimizda onun sanatsal
karakteristiginin temel yapisinin “gdcler cagr” denilen M.S. 5. ve 7. yiizyillarda
olugmaya basladigini goriiriiz. Bu dénem ayni zamanda modern Avrupa uluslarinin

Avrupa kitasindaki temel dagilimini almaya basladigr donemdir.

Gog isleminin ger¢eklesmesinde pek ¢ok etken vardir, bunlar ekonomik olabilecegi
gibi giivenlik sebebiyle de olabilir. Avrupa’daki kuzey uluslarinin giineye inmesinde
hem ekonomik hem giivenlik kaynakli sebepler etkili olmustur. Ayn1 dénemde orta
dogu havzasinda insanlik medeniyet adina 6nemli ilerlemeler kat etmisken
Avrupa’nin kuzeyinde yasayan kimi irklar hala tarihin karanlik ¢aglarinda putperest
bir dinle yasamaktaydilar. Yazidan ve is boliimiinden haberleri yoktu ve daha
mimariyi de tanitmamiglardi. Mevcut sanatlar1 primitif bir nitelik tasiyip daha ¢ok
geometrik motifli siisleme tarzina sahipti. Kuzeyin iklim sartlar1 sebebiyle yasamlar1
da oldukea zor gegmekteydi. Bu sebeple her zaman giineyin sicak iklimlerine inme
hayali tagimiglardir. Bunu dénem donem istilalar halinde gerceklestirdikleri olsa da
kisa bir siire sonra yine anavatanlar1 olan kuzey bolgesine ¢ekilmislerdir. Bu alanda
ilk girisimi Keltler yapmis olup M.O. 600 yillarinda Ispanya’ya kadar inmisler hatta
M.O. 387 tarihinde Roma’y1 bile ele gegirmislerdi. Ancak bunlar kisa istila dénemleri
olup yagmalama isleminden sonra elde ettikleri ganimetler ile geri donmiislerdir.
Germenler ise bilindigi kadartyla bronz ¢aginin baslarindan itibaren bugiinkii

Iskandinavya’da yastyorlardi. M.O. 1000 yila kadar da Tuna nehrine kadar
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inmislerdi.M.S. 375 yillarinda ise dogudan gelen Hunlar batiya dogru hizli bir
ilerleme hareketi baglatmiglar ve bunun {izerine Baltik Denizi ve Karedeniz
kiyilarinda yasayan Gotlar ve diger kiiciik kavimler giivenlik endisesiyle Hunlarin
onlerinden Avrupa’nin iglerine dogru kagmaya baslamustir. Iste Hunlarin batiya olan
bu ilerleyisi Avrupa’ya bugiinkii seklini veren biiyiik go¢ler caginin baglatmistir.
Dogu Gotlari Italya’ya, Bat1 Gotlar1 ise Giiney Fransa’ya ve Ispanya’ya yerlestiler.
Kimi Vandal boylar1 ise Kuzey Afrika kiyilarina ¢ikip buradaki yerli halk ile kaynasti.
Angeller ve Saksonlar ingiltere’ye, Langobardlar Kuzey Italya’ya yerlestiler. Slavlar

ise Dogu Avrupa’ya ve Balkanlar’a indiler (Turani,1992).

Avrupa’nin modern ulusal dagilimini aldigi bu dénem ayn1 zamanda biiyiik bir
kaynasma ve bir sentez donemi olmustur. Orta Asya’nin heniiz islam’dan &nceki
“hayvan Uslubu” ve kendisine has geometrik ¢izgisi Avrupa iglerine kadar gelmistir.
“Hayvan tislubu, Eski ve Orta Cag boyunca, Britanya adalarindan Mezopotamya’ya
kadar uzanan bir kusak tizerinde sik sik karsimiza ¢iktigi gibi, Giineydogu Asya, Cin
ve Iskandinav iilkelerinde de onemli 6rnekler vererek, adeta bir cografi alanlar
zincirini tamamlar. Daha i¢ bolgelerde; Karadeniz’in kuzey kiyilari, Urallar ve
Sibirya’daki buluntu merkezlerinin olusturdugu istasyonlarda dikkate alinirsa,
vayilma alanlarinin jeohistorik konumu, bu tislubun Orta Asya kokenli olabilecegi
izlenimini vermektedir” (Miilayim, 1999).Herbaert Read Sanatin Anlami isimli
eserinde, 20. yilizyilin kuzey Avrupasi’nda Mondrean gibi modern sanatcilarin
geometrik soyut caligsmalarinin temelinde bu donemin etkisi olduguna deginir (Read,

1974).

Biiytik yikimlar ve zorluklar i¢erisinde gegen bu gicler doneminin ardindan bu
halkalarin hepsi yeni topraklarinda yasamaya basladilar ve kendilerine ait olan

primitif karakterli sanatlarin1 uygulamaya devam ettiler. Ancak burada yeni yeni
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Avrupa’ya yayilmaya baglayan Hristiyanlik ile tanisarak da Avrupa’nin ilk Hristiyan
sanatini icra etmeye basladilar. Bu zamana kadar sadece soyut geometrik motiflerden
ibaret olan iisluplar1 Incil’de anlatilan hikayeleri canlandirma isteginden tasvir niteligi
kazanmaya baglamis ve zamanla primitif niteligini yitirmistir. Fakat Keltler, 1500’li

yillara kadar kendi geometrik tisluplarin1 korumay1 basarmiglardir.

Resim 4.5.Book of kell

http://johnthelutheran.tumblr.com/post/46160125033/venusofwillendorf-chi-rho-iota-page-of-the-

book


http://johnthelutheran.tumblr.com/post/46160125033/venusofwillendorf-chi-rho-iota-page-of-the-
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Ozellikle Kelt Sanatinda olmak {izere biitiin kuzey halklarinda gériilen bir virgiil (,) motifi
vardir. Bu motif kitap siislemelerinde ama Hristiyanlig1 kabul ettikten sonra 6zellikle Incil
siislemelerinde kullannugtir. Bu siis unsurunun Meryem, isa ve melek motifi ile Suriye’den
geldigi tahmin edilmektedir. Keltler’e ait incil siislemelerinde insan figiirleri ile soyut

motiflerin bir araya geldigi goriilmektedir (Turani, 1992).

Resim 4.6. Kell kitab1

http://denverlibrary.org/content/book-kells

Ayrica Gotlar’da yaygin olarak kullanilan g6z motifi ile bu dénemde diger Avrupa
kavimleri olan Germenler, Franklar ve Angeller’deki kus motifi Iskitler‘den
alinmigtir. Boylece Orta Asya‘ya ait olan hayvan uslubu gocler sayesinde btiin

Avrupa’ya yayilmistir. Uretilen arag ve gereglerde siisleme amagli yapilan hayvan


http://denverlibrary.org/content/book-kells
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bas1 motifinin bir ¢esit muska olduguna inanilmaktadir. Bu inanis hemen hemen biitlin
primitif halklarda vardir. Seytanlardan muska yapilarak korunacagi inanci biitiin
Avrupa halklarinda da bulunmaktaydi. Daha sonraki Roman mimarisindeki siitun
baslarinda ve kilise catilarinda ortaya ¢ikan hayvan-seytan siislemelerinde de bu

inanig vardir ve temeli gogler donemindeki bu senteze dayanir (Turani, 1992).
4.4, Go¢ Etme Ruh Hali

Insanlarin belli sebepler ile yasam alanlarini degistirmeleri ¢ok énemli bir konudur.
Bu sebeple hem toplum yapisinda hem bireyin psikolojisinde koklii degisiklikler
yasanir. GO¢iin toplum yapisini nasil degistirdigine ve diinyay1 nasil yeniden
sekillendirebildigine gocler donemi kisminda degindik. Gogiin birey psikolojisinde
yaptig1 degisikliklerde onun toplum yapisinda yaptigr degisiklikler kadar etkilidir.
Clnku goc etme streci oldukca zorlu bir stregtir. Gogiin sebeplerinin yaninda birde
hazirlik asamasi, gé¢ dénemi ve yeni bir yere yerlesme-uyum siireci vardir. insan
psikolojisi yapist itibari ile oldukg¢a hassas bir varliktir ve ¢evreden gelebilecek
etkilere maruz kalmaya aciktir. Tek tek gd¢ eden bireylerin ya da genis kitlelerin
psikolojileri incelendiginde onlarin bu gog siirecinden genellikle olumsuz yonde
etkilendikleri ve asil bilylik problemlerin, maddi durumlarini iyilestirip, yerlesik
diizene koyulduktan sonra aitlik ve kimlik sorunu olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Kiiltlir kuramcisi StuartHall’un ¢ikarimlarini izlersek kiiltiirlin kendi i¢inde bagdasik
bir kavrama denk gelmedigini, ideolojik ve psikolojik siirecler arasindaki gerilimin
sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle kimligi i¢sel bir hakikat olarak
degerlendirmek miimkiin degil, rastlantilar tarafindan kosullandigini ve bitimsiz bir

bi¢cimde degisime acik oldugunu gérmek gerekir (Heinrich, 2007).
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Dolayisiyla insan yer degistirmesine bagli olarak siirekli yeni bir psikolojik durumu

icine girmektedir.

Ana yurtlarindan ayrilan birey ya da toplumlar gittikleri yerlerde gé¢iin amacina
uygun olarak kendilerine maddi olarak ger¢ekten uygun kosullar iiretebilseler bile bir
yere ait olmama ve ait olunan yerden ¢ok uzakta bulunmaktan oturi gittikleri yerlerde

kimlik bunalimlarina diismekteler.

Sanat her ne kadar maddi bir liretime karsilik gelse bile 6ziinde tinsel bir yapis1 vardir
ve bagta iireticisi olan sanat¢inin olmak tizere isledigi konunun tinsel yapisindan da
etkilenmektedir. Dolayisiyla sanata konu teskil eden go¢ kavrami incelendiginde
karsimiza da sorunlu bir tablo ¢ikmaktadir; yurtsuzlasan, kimligini yitiren, sinifsal
doniisiimiinii tamamlayamayan bireyler ve bunlarin toplumsal versiyonlari. Onceki
basliklarda degindigimiz gogiin sanata olan bigimsel katkisi ile tislubun, teknigin,
duyusun ve goriisiin yer degistirip bagka tlislup ve tekniklerle karsilasmasi sonucun
yeni sentezlerin ortaya ¢ikmasinda olumlu etkiye sahip oldugunu anlatmistik. Ancak
bireysel yasama goz attigimizda gogiin psikolojik olarak bireyleri yiprattigina sahit

olmaktay1z.

Yrd.Dog.Dr.OzandGéniilal’ i bu konuda bir sézii gok yerindedir;

“Gog¢ konusunu son yillarda bir¢ok sanat¢imin sanata iliskin yaratma siirecinde
kullandiklar: goriilmektedir. Bunlara ait ¢alismalar: ¢egitli etkinliklerde gérmek
miimkiin olmaktadir. Ancak bu ¢alismalar ozellikle go¢ sonrast kentlere yerlesen
insanlarin kimliksizlesme, yeni kimlikler kazanma ya da yabancilasma siireglerinin

bir saptamasi ve buna dikkat ¢cekmesi dogrultusunda

gercgeklesmektedir’(Gonilal,2010)
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Goriildigii gibi go¢ olay1 yaninda getirdigi belli faydalarin yaninda aslinda bireylerin
hayatlarindan ¢ok fazla sey alip gotiirmektedir. Bunlar kimliksizlesme, yeni kimlikler
kazanma- kazanamay1p bocalama ve yabancilasma gibi durumlardir. Gé¢iin bu koti
etkisine maruz kalan sanatgilar oldukga fazla oldugu gibi bu durumu eserlerine konu

olarak secen sanatgilarda ¢ok fazladir.

Bu durumu en agik sekli ile yiizlerce yildir zorunlu olarak gé¢ etme durumunda kalan
Yahudi toplumunda ve Yahudi kokenli sanat¢ilarda gormek miimkiindiir. Belli
kesimlerce belli sebeplerden 6tiirli istenmeyen kisi ya da giinah kegisi ilan edilen
Yahudiler kagmay1 dolayisiyla gé¢ ederek yasamayi, bir yasam bi¢imi haline
getirmek zorunda kalmislardir ve bu sebepten ¢ok biiyiik acilar ¢ekmislerdir. Adorno

Aydimlanmanin Diyalektigi isimli eserinde bu konuya soyle deginmektedir,

“Fagistlere gore Yahudiler bir azinlik degil bir karst wrk, olumsuz ilkesinin kendisidir,
onlarin goziinde diinyanin esenligi Yahudilerin kékiiniin kazinmasina baghidur. Asirt
karst kutupta yer alan tez ise Yahudilerin, ulusal yada irksal ozellikleri olmaksizin
valnizca dinsel inanglari ve gelenekleri sayesinde bir grup olusturdugunu éne siirer.
Mutlak kotii tarafindan mutlak kétii olarak damgalaniriar”

(Adorno&Horkheimer2010).

Yahudiler mutlak kétii olarak damgalanmanin bedelini tarihleri boyunca hep gog
ederek 6demislerdir. Bu siire¢ daha tarihin ilk dénemlerinde baslamis olup, Eski
Ahit’te anlatilan Misir’a gog hikayesi ilk biiyiik 6rnegidir. Misir’a gergeklestirilen
toplu go¢ 6rnegi ise bagta Ronesans olmak {izere sanat tarihinin her doneminde

islenen bir konu olagelmistir.
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Resim 4.7. Hansjordaensi

http://wwwwskrasiwoe.blogspot.com.tr/2012/05/blog-post 3577.html

Ayrica Yahudiligin genel-toplumsal bir 6zelligi haline gelen go¢ etmedurumunun
toplum bilincine ve sanat tarihine kattig1 bireysel bir 6rnegi de vardir. Bu 6rnek iinli
“Ahaverus” karakteridir. Ahaverus- Ahasuerus ¢armiha giden Hz. Isa’ya kotii
davrandigi i¢in ebediyen yiirlimeye mahkiim edilen efsanevi sahistir. Yaptigi bir

hatanin bedelini sonsuza kadar go¢ ederek ddeyecektir (Adorno&MaxHorkheimer,

2010).


http://wwwwskrasiwoe.blogspot.com.tr/2012/05/blog-post_3577.html
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Resim 4.8.GustaveDore, TheWanderingJew

http://en.wikipedia.org/wiki/Wandering Jew

Ancak onlarin bu durumu tarihteki gogebe kavimlerden farkli olarak dénem dénem
bas gosteren toplumsal histeri krizleri ile glivenligin ortadan kalkmasi ile yasanmustir.
Chagal, Kafka ve Mahler gibi sanatcilarin eserlerinde go¢ etme durumunun psikolojik
rahatsizligin1 gérmek, bir yere ait olamama, yurtsuzluk, vatansizlik problemi ve
anavatana duyulan derin 6zlem ile ortaya ¢ikan toplumsal giivensizligini sezmek

mimkindr.


http://en.wikipedia.org/wiki/Wandering_Jew
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Resim 4.9. Chagall, TheWanderingJew

http://www.wikiart.org/en/marc-chagall/wandering-jew-1914

Kafka bir edebiyat¢1 olmasi sebebiyle olduk¢a 6nemlidir, ¢linkii yazma islemi daha
acik bir kayit altina alma yontemi oldugu i¢in yazdiklar1 ayn1 zamanda bagka
sanatgilar i¢in bir kaynak 6zelligi de tagimaktadir. Kaftka’nin eserlerinde insanin birey
olarak toplumda yasadig1 giivensizligi, tekinsizligi ve yabancilagsmay1 gorebiliriz.

Onun igin micadele etmek bile kaybetmenin kabultddr 4.9.


http://www.wikiart.org/en/marc-chagall/wandering-jew-1914

Resim 4.10.Kafka(1883 - 1924)

http://filucusu.blogspot.com.tr/2012/01/kafkann- bebegi.html

Chagal ise bir ressam olarak hayatin1 dogdugu yer olan Rusya’dan ¢ok uzaklarda
gecirmek zorunda kalmistir ve resimlerinde memleketinden hatirladig izlenimleri

kullanir 4.10.

Resim 4.11. Chagal 1912

http://en.wikipedia.org/wiki/Marc Chagall
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http://filucusu.blogspot.com.tr/2012/01/kafkann-%20%20bebegi.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Chagall
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Mahler ise kaderinin bilincinde bir miizisyendir ve esi Alma Mahler’in anilarinda
kendisinin sdyle bir climlesi gecer, “Ben (¢ tlirden bir anavatan yoksunuyum.
Avusturyalilarin arasinda bir Bohemyali, Almanlarin arasinda bir Avusturyali ve
bltun dinyada bir Yahudi.” Leyla Pamir Miizikte Genis Soluklar isimli kitabinda
Mahler’in senfonilerinde sik sik ortaya ¢ikan mars temalarinin Yahudilerin toplumsal

kaderinde yazili bulunan gogerlikten kaynaklandigini soyler (Pamir, 2000) 4.11.

Resim 4.12. Mahler

http://www.mfiles.co.uk/composers/Gustav-Mahler.htm

Yahudi sanat¢ilarda bu durumun kroniklesmis bir durumdur ancak bu durum onlarin
ait olduklar1 irktan ya da dinsel tercihlerinden kaynaklanmayip baskalarinin onlarin 6z
benlikleri sebebiyle takindiklar1 ilkel tavirdan kaynaklanmaktadir. Bu tavrin kokenine

dair Adorno s6yle demektedir;

“Antisemitizmin egemenlige yarart ortadadir; dikkat dagitmak icin, ucuz bir
vozlastirma araci ve bir yildirma ornegi olarak kullanilir. Saygideger ¢eteciler

antisemitizmi beslerken, saygideger olmayanlar uygular.”


http://www.mfiles.co.uk/composers/Gustav-Mahler.htm
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“Jlkel dinsel hislerin, Ronesanslarin ve devrimlerin mirasinin pazarda satiliga
ctkartildigi, radyo basinda uyutulmus dinleyiciler odeyecekleri bedelin hesabini
yvaparken fagsist onderlerin kapall kapilar ardinda uluslarin topraklar: ve
vasamlaryla ilgili pazarliklara giristigi giintimiiz toplumunda, yani séziin bile
toplumun maskesini diisiirerek, kendisini siyasal ¢etecilere dahil olmak i¢in bir
davetiye olarak mesrulastirdigi, artik siyasetin salt ticaret olmadigi, tersine ticaretin
siyasetin tamami oldugu bir toplumda mazide kalmis satici tavirlarina kizilan
Yahudiler maddiyat¢i ve bezirgan diye etiketlenir. Onlar ticareti mutlak mertebesine
getirenlerin atesten tini karsisinda artik geri ¢ekilmek

zorundadir”(Adorno&MaxHorkheimer, 2010).

4.5. Tiirkiye’den Almanya’ya Ilk Goc¢ Hareketleri

Osmanl1 devleti zamaninda Avrupa’ya go¢ halk tarafindan pek ilgi gormemistir,
ancak Osmanl bir devlet politikasi olarak Anadolu’daki kimi biiyiik aileleri ve
asiretleri toplu olarak zaman zaman basta Balkanlar olmak {izere Avrupa’nin iglerine
dogru zorunlu bir goge tabi tutmustur. Burada ana sebep Balkanlar’da Tiirk kiiltiirtinii
yerlestirmek ve Anadolu’da sorun ¢ikartan aileleri ve asiretleri asayisi saglamak i¢in
Anadolu’dan uzaklastirmak olmustur. Bu sebeple Anadolu’dan Avrupa’ya giden
aileler ve asiretler Osmanli’nin ilk gogmenleri olmustur. Ancak daha sonra Osmanli
savas alanlarinda edindigi maglubiyetler neticesinde Avrupa’dan yavas yavas geri
cekilmek zorunda kalmistir. Geride kalan Tiirk aileler de bu topraklarin yeni sahipleri
olan devletlerle bir takim sorunlar yasamaya baglamistir. Ayrica Hristiyan olan bu
devletler Miisliiman seyyahlar icinde pek dost¢a bir tavir sergilemiyorlardi. Bu
sebeple Osmanli Devleti ilk olarak 17. yy *da Avrupa’ya politik elciler géndermeye
baslamis, 18. yy’dan itibaren de Avrupa’nin degisik kentlerine kendi sefaretlerini

kurmustur. 19 yy’ da ise gelisen askeri igbirligi ile Tiirk askerlerini Almanya’ya
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gonderilmistir. II. Abdiilhamit donemine gelindiginde ise yaklasik 1500-2000 6grenci

Bati Avrupa’ ya egitim i¢in gonderilmistir.

[.Diinya Savasi’nin sona ermesi ve ardindan gelen Kurtulus Savasi doneminden sonra
19.yy’1n baslarinda baglamis olan gogler en yiiksek noktasina ulagmistir. Bu gocler
kaybedilen topraklardaki Osmanli tebaasinin gerek giivenlik sebebiyle Anadolu’ya
geri donmesi seklinde gerekse de kaybedilen topraklarda yeni kurulan devletlerle

niifus miibadelesi seklinde olmustur.

Tark hikimeti, Turk-Alman dostluk antlasmasinin imzalanmasindan kisa bir siire
sonra, askeri 6grencilerin ve subaylarin Almanya’da egitim gérmelerini saglama i¢in
girisimlerde bulunmustur. 1924 yilinin yazinda, yedi tane sanat okulu ve miithendislik
ogrencisi birkag yillik teknik egitim i¢cin Almanya’ya gonderilmis, ardindan bu grubu
bir siire sonra bes dgrencilik yeni bir grup daha izlemistir. 1932 yil1 yazinda Almanya’

da 137 Tiirk 6grenci yliksekokullarda 6grenim gormekteydi (Kogak,1991).

Nazi yonetimi Almanya’da iktidari ele gecirdiginde ters yonde, Almanya’dan
Tiirkiye’ye go¢ yasanmustir. Ozellikle bu yillarda kurulan Tiirk {iniversitelerinde
Almanya’dan go¢ eden profesorler egitim amagl 6nemli gérevler almistir. 1945 yilina
kadar yaklasik 100 profesor ve bunlarin pek ¢ok yakini Istanbul ve Ankara’ ya go¢

etmistir (Greve,2003).

4.5.1. Almanya’ya sanat¢i gogu

20. yy basindan itibaren, batililasma hareketinin bir parcasi olarak gen¢ sanatcilarin
Avrupa’ya sanat egitimi almak {izere gonderilmesi Osmanli Devleti’nde bir gelenek
haline gelmisti. Onceleri Fransa’ya gonderilen bu geng sanatcilar daha sonraki

yillarda Almanya’nin da Avrupa’nin dncii sanat merkezlerinden biri haline gelmesiyle
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Almanya’ya da gonderilmeye baslanmistir. Genel olarak Tiirkiye’ de sanat egitimi
alan ve sonrasinda bilgisini artirmak ve Avrupa sanat piyasasina ¢ikmak amaciyla
Almanya’ya giden sanatcilar, belirli akademilere ya da tinlii sanatgilarin atdlyelerine
kaydolmuslar ve egitimleri tamamladiklarinda Tiirkiye’ye donerek buradaki sanat

kurumlarinda gorev almislardir.

1960’11 yillarin ortalarina degin bu siire¢ ayni sekilde islemis, Almanya’ya giden
sanatcilar birkag yil bu iilkede kaldiktan sonra Tiirkiye’ye geri donmiislerdir. Ancak
1960’11 yillarin ortalarinda itibaren sanatcilarin Almanya’ya yerlesmeye basladiklar
gOriiliir. Bu donem ayni1 zamanda Tiirkiye’den Almanya’ya ¢alismak icin is¢ilerin gog
ettikleri bir donemdir. Almanya’ya Tiirk isci gocii ile sanatc1 gogii arasinda zaman
odakl1 bir 6zdeslik olsa da toplumsal agidan oldukga farkliliklar1 olan iki harekettir.
I1k olarak Almanya’ya sanat¢1 gocii Osmanli Déneminde baslamis bu dénemden beri
kesintisiz devam etmistir. ikinci olarak, is¢i gdciinde Almanya’nin kendi endiistrisini
gelistirme ihtiyaci etkenken, sanat¢i gogiinde Tiirk devletinde Bat1 kiiltiiriinii ithal

etme ihtiyaci bu go¢ hareketini yonlendirmistir.

Sanatcilarin Almanya’ya yerlesme asamalari incelendiginde, iki iilkedeki sosyal,
politik ve ekonomik kosullar1 g6z 6niinde bulundurmak gerekir.1960°11 ve 1970’11
yillarda Tiirkiye ve Almanya’daki kosullar irdelendiginde, sanat¢ilarin Almanya’ya
yerlesme kararlari ile ilgili sebepler ekonomik, sosyal, siyasi ve sanatsal etkenler 6ne

cikmaktadir.

4.5.2.Ekonomik sebepler

1960’11 yillarda Tiirkiye’deki sanat piyasasina ve sanatcilarin bir sanatg¢1 olarak
hayatin1 devam ettirebilme kosullarina bakildiginda, sanatcilarin Almanya’ya

yerlesmelerinde en 6nemli sebeplerin ekonomik sebepler oldugunu soyleyebiliriz.
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1970°li yillarda Tiirkiye’de egitim veren sanat kurumlari olarak Istanbul’da Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA) ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu (DTGSO) ile Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisii (GEE) vardi. Egitimini
tamamlayan sanatcilarin akademisyen olarak ¢alisabilecekleri sadece bu kurumlar
mevcuttu. O donemde burs alarak yurt disina giden sanatgilar, yurda dondiiklerinde
kisitl kontenjan olan bu kurumlarda ¢alismak iizere a¢ilan sinavlara giriyor,

kazanamadiklar1 takdirde ise serbest sanat¢1 olarak ¢aligtyorlardi.

Bu donemde Tiirkiye’de sanat piyasasina bakildiginda, serbest calisan bir sanat¢inin
kendi sanat1 yoluyla gecimini saglamasinin ne kadar gii¢ oldugu goriilmektedir. Galeri
sayis1 ve sanatcilarin sergi agabilecekleri diger mekanlarin sayisi azdi. Sanat
koleksiyonlar1 yok denecek kadar az oldugundan ve bu olusumlar heniiz Tiirkiye’de
cok yeni basladigindan sanat eseri satisi son derece zor bir meseleydi. Sanatgilarin ek

bir is yapmadan sanatlar1 yoluyla gecinmeleri neredeyse imkansizdi.

“Basta sanat¢ilarin, ardindan basinin ve bazi ézel galerilerin katkisiyla bu yillarda
toplumun belli bir kesimi sanat yapiti almaya tesvik edilmistir. Ancak devletin bir
kiiltiir politikasi ortaya koyamamasi ve resim-heykel miizeleri kuramamasi, toplumun
sanat yapiti alabilecek ekonomik birikime sahip kisi ve kuruluslarimin kiiltiirel
altyapisinin geligimine sekte vurmusg, boylece yeterli bir talep olusamamistir”
(Ustiinipek,1999). 1970’1 yillarda Tiirkiye’de sanatgilarin calisma alanlarinin ¢ok
kisitli olmas1 ve sanat piyasasinin darligi, buna karsilik Almanya’da sanat piyasasinin

biiyiikligii ve canlilig1 sanatcilarin Almanya’ya goc etmelerine sebep olmustur.

4.5.3.Sosyoekonomik sebepler

Tiirkiye’den giden is¢ilerin ve sanatcilarin Almanya’ya ayni dénemde yerlesmesinin

nedenleri sosyoekonomiktir. Is¢inin yerlesmesi ile ortaya ¢ikan sosyal ve ekonomik
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kosullar, sanat¢ilarin yerlesmesinde de etken olmustur. Fakat bu donem boyunca Tiirk

is¢iler ve Tiirk sanatgilar arasinda higbir iletisim gerceklesmemistir.

4.5.4.Siyasi etkenler

1960’11 y1llardan itibaren Tiirkiye oldukea cesitli bir siyasi doneme girmistir. Daha
cok sag ve sol arasinda gerceklesen siyasi gerilimler neticesinde iilkenin toplumsal ve
siyasi tansiyonu sik sik yiikselmis kimi durumlarda ise dogrudan askeri darbeler
yasanmistir. Olusan bu gerilimli ortamda sanatgilarda kimi politik baskilara maruz
kalmis olup careyi yurt disina ¢ikmakta bulmusglardir. Bu yolla yurt disina ¢ikan

sanatg¢ilarimizin biiylik ¢ogunlugu da Almanya’ya gitmistir.

Yasaklar ve fikir 6zgiirliigliniin cesitli yontemlerle kisitlanmasi sanatgilari
tilkelerinden uzaklasmaya itmekte ve bu gibi durumlardan kurtulmak isteyen
sanatgilar kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri, her tiirlii goriislerini acik¢a ortaya

koyabilecekleri alanlara yonelmektedirler.

4.5.5.Sanatsal etkenler

Sanatcilarin Almanya’ya yerlesmelerinde en 6nemli etkenler sanatgilarin Avrupa
sanat piyasasina agilma idealleri ve Almanya’da kendilerini sanatsal olarak gelistirme
istekleri olmustur. Cok yonlii bir sanat egitimi alabilme, bu dogrultuda zengin igerikli
miizeleri gérme, siklikla diizenlenen biiyiik sergilere katilma ve sanatsal
organizasyonlari izleyebilme imkani Almanya’y1 Tiirk sanatcilar i¢in oldukga cazip

bir yer haline getirmistir.

Almanya’da bulunan miize sayisinin ¢oklugu sanatcilari etkileyen 6nemli bir faktor
olmustur. Hemen hemen her kentte bulunan, Antik Cag’dan giiniimiize kadar sanat

tarihinin pek ¢ok donemine ait sahip olduklar1 eserlerle miize ve koleksiyonlar Tiirk
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sanatgilarin kendilerini gelistirmeleri adina ¢ok 6nemli bir konumdaydilar. Bu
muzelerde bulunan sanat tarihi icin son derece 6nemli olan eserleri gérme ve
haklarinda diisiinme sans1 elde eden sanatgilar buralardan elde ettikleri bilgilerle
kendilerini oldukga gelistirebilmislerdir. Ozellikle zaman iginde Berlin’in Avrupa’da
onemli bir sanat merkezi haline gelmesiyle burada bulunan ¢esitli sanat kurumlari,
miizeler, 6zel koleksiyonlar ve sanatsal faaliyetleri daha fazla 6nem kazanmis ve bu

dogrultuda daha yogun bir nitelige kavusmustur.

4.6. Almanya’daki Sanatg¢ilar

Sanatgilarin Avrupa sanat piyasasina agilma idealleri ve ayn1 zamanda Avrupa’da
kendilerini sanatsal olarak gelistirme imkanini bulmalari sanat¢ilarin Almanya’ya

yerlesmelerinde olduk¢a 6nemli olmustur.

Bu dénemde Almanya’da yerlesen sanatgilarin biiyiik boliimt, Tiirkiye’de sanat
egitimi almig ve sonrasinda devlet bursu ile Almanya’ya giderek oradaki sanat
akademilerinde egitimlerine devam etmislerdir. Yani genel olarak bu sanat¢ilarin
cogunlugunun sanat alaninda bilgi ve egitim sahibi olmadan degil, bilakis “sanat¢1”
kimligi ile Alman sanat ortamu ile kars1 karsiya geldiklerini belirtmek gerekir. Buna
karsin Almanya’daki akademiler gerek 6grencilere sunduklar1 imkanlar1 gerekse de

egitim tarzlar1 acisindan sanatgilar1 oldukea etkilemistir.

Almanya’daki sanatsal kaynaklarin, etkinliklerin ve kurumlarin bollugu sanatcilara
sanat tarihini yakindan izleme ve inceleme imkani vermis, kendi sanatsal iisluplarini
olusturmada ve gelistirmede onlar1 6nemli dl¢giide etkilemistir. Tiirkiye’deki kendi
icine kapali heniiz gelismemis bir sanat ortamindan sonra Avrupa sanatini bizzat
icinde yasayarak iiretme, dolasiyla uluslararasi piyasaya acilma imkan1 sanatgilarin

Almanya’ya yerlesme kararlarinda son derece 6nemli olmustur.
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Tiirkiye’den Almanya’ya giden sanatcilarin go¢ sebepleri incelendiginde 6zetle Tiirk
sanat¢ilarin basta kendi sanatsal gelisimlerini saglama, uluslararasi sanat piyasasina
acilma ve Tiirkiye’deki zaman zaman yiikselen siyasi tansiyondan uzaklagsma, kagma
gibi sebeplerin etkili olduklarin1 gérmekteyiz. Bu dogrultuda sanatcilarda aradiklari

imkanlar1 bulabildikleri tilkelere gitmeyi tercih etmislerdir.

1990’11 yillarin sonlarindan itibaren ise Almanya’ya go¢ eden sanatcilar arasinda yeni
bir sanatg¢1 grubu olan “Almanya dogumlu sanatgilar” olusmustur. Gogiin yetistirdigi
nesiller olan ve kendileri gb¢ etmemis ama aileleri gogmen olan bu sanatcilar,
“Almanyali sanat¢ilar” olarak siirece yeni bir boyut kazandirmislardir. Kendilerini
Almanyal1 olarak tanimlayan bu sanatgilar, kendi kiiltiirel kimliklerini iki iilke
arasinda olusturmakta ve Tiirkiye’den Almanya’ya dogru iligki kuran diger
sanatgilarin aksine, Almanya’dan Tiirkiye’ye uzanan sanatsal iliskiler

gelistirmektedirler.

Almanya’daki sanatcilara 6rnek olarak Mehmet Aksoy, Ekrem Yal¢indag, Nasan Tur,
Yunus Tonkus, Azade Kokler, Ayse Erkmen, Nezaket Ekici, Mahmut Celayir ve

Nevin Aladag gibi isimler 6rnek verilebilir.

5. KENT, GOC VE MEKAN iLE SANATCI iLISKIiSi

Kent olgular1, problematikleri, provoke ettikleri ve daha bir¢ok kavramla birlikte,
uzun zamandir sanat¢ilarin lizerinde diisiindiigii, konustugu ve elbette yapit {irettigi
onemli “malzemelerden” biridir. Kent, ¢agdas sanat pratigi i¢inde 6zellikle iki
eksende gii¢lii bir temsiliyet buluyor. Bunlardan ilkinde, kent her tiirlii olusum

stireciyle kimi zaman tarihsel 6rgiisii ve mitleriyle ele alinip ¢éziimleniyor, kimi
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zaman ise giincel sorunsallar1 sanat yapitinin odagina taginarak yasayan bir organizma
bi¢ciminde analiz ediyor. Bu egilim / eksen baglaminda sanatcilar kenti gelenekten,
giincellige; popliler kiiltiirden, giindelik yasama; kliselerden, biricik olana; etki
alanlarindan, etkilenme alanlarina vs. gibi pek ¢ok kavram ve baglam iginde
¢oziimliiyor ya da ayrintilandiriyor. Ikinci eksen ise kentin kamusal sanat platformu
olarak gortiliip liretimin bu baglam i¢inde sekillendirilmesiyle iligkili. Kentin kamusal
bir sanat Uretim platformu olarak islev gérmesi sanat ortaminda uzun stiredir

izlenebilir bir olgu ve kendi i¢inde pek ¢ok farkli pratigi ve teorisi olan bir alan.

Yukaridaki kisa giris, “kent ve sanat” iligkisinin ¢ok katmanliligini aciklar niteliktedir.
Yukarida genel olarak ikiye ayirdigimiz eksenlerden ilki baglaminda Tiirkiye’de
sanatgilarin kenti nasil ele aldiklari, nasil sorguladiklar1 ve bu siiregte kentin hangi
kavramlar araciligiyla yapitin igerigine tasindigi 6rneklemeye ve irdelemeye

calisilacaktir.

Glinlimiiz sanatgisinin yapit iiretirken kentten ve kentle ilgili dinamiklerden
beslenmesi yeni bir olgu degil, sanat tarihinin evrelerine baktigimizda pek ¢ok
sanatcinin da kenti yapitinin merkezine aldigi goriiliir ancak elbette bu ele alis
bigimsel ve kavramsal farkliliklar tasir. Bir anlamda her donem zamanin ruhu
baglaminda kendi kentini kavramsallastirir, yansitir ya da analiz eder. Kentin ¢cagdas
sanat pratiginin en 6nemli olgularindan biri olarak ortaya ¢ikisindan dnce de
sanatginin bir tema olarak manzara, peyzaj, doga ve kent ile iligkisi hayli yogundur ve

stireklilik tasur.

Tiirkiye’de cagdas sanat iiretiminin kentle nasil bir iligski kurdugunu irdelemeden 6nce
tarihsel baglamda sanatgilarin hangi kosullar ve bakis acilariyla kenti

deneyimlediklerine bakmak ilging olabilir.
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Osmanl1 doneminde manzaranin ilk 6rnekleri tarihsel konulu el yazmalarindaki
topografik resim niteligindeki minyatiirlerdir. Ozellikle 16. yiizy1ldan baslayip 17.
ylizy1l boyunca siiren bu topografik resim geleneginin en dnemli temsilcisi kuskusuz
Matrak¢1 Nasuh’tur. Matrak¢1 Nasuh’un bir¢ok kentin yani sira Eski Saray ve
cevresini de resimledigi “Beyan-i1 Menazil-i Sefer-i wrakeyn” adli yapiti erken donem
sanatcilarin kentle iliskisi baglaminda ilgi ¢ekicidir 5.1. Sanatg1, Istanbul’u tek bir
bakis agistyla, kusbakis1 gostermekle birlikte yapilarin birbiri ardina gizlenmesini
onlemek amaciyla kimi zaman karsidan, kimi zaman yandan kisaca ¢ogulcu bir bakig
acisiyla betimleyerek tiim ayrintilar1 betimler. Matrak¢1 Nasuh ayrica 6zellikle
Istanbul cizimine gesitli bitki ve agag ayrintilar1 ekleyerek bunu bir haritadan ¢ikartir.

Matrake¢1’nin kent betimlemelerinin bir diger 6zelligi ise figlirsiiz olmalaridir.

Resim 5.1. Matrakg1 Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i irakeyn

http://www.turkishculture.org/picture shower.php?ImagelD=4122

“Matrak¢t Nasuh yapitinda kent imgeleri olusturur, izleyene bir kent rehberi sunar ve
en Onemlisi kenti izleyiciye bir film bi¢iminde gosterip kurgusal bir mantikla hareket

eder. Nasuh yapilart resimlerden, yeri geldiginde onlari mimari ogelerine ayirmakta


http://www.turkishculture.org/picture_shower.php?ImageID=4122
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bir sakinca gérmez. Ornegin, ii¢ aviulu Topkapt Sarayr 'mn ilk iki aviusunu arka
arkaya resimlerken ticiincii avliuyu bu ikisinin iistiine gelecek bicimde yerlestirebilir.
Sanatgi, bir kentin genel imgesini verir, bunun i¢in kendi belirledigi-ancak yine de
toplumsal anlamaya dayali-gostergelerle gerek dogal gerekse kiiltiirel diizlemin

ogelerini kurgusal bir mantikla ele alir”(Tukel, 2005).

—
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Resim 5.2. Matrak¢1 Nasuh, Fatih Kiilliyesi

http://www.oquztopoglu.com/2013/10/matrakc-nasuh-beyan-menazil-i-sefer.html

19. yiizyila gelindiginde askeri okul ve Darlissafaka kokenli ilk yagliboyaressamlari
da Osmanli’daki figiir yasagi nedeniyle yogun bir bicimde manzara temasini
benimsemis, fotograftan yararlanilarak betimlenen bu resimlerde sivil mimari
ornekleri, koskler, kasirlar ve parklar olabildigince nesnel bir yaklagimla sanat¢inin

diis giiclne ya da kisisel yaklagima yer vermeyecek bicimde yansitilmistir.

Kente farkli bir bakis agisiyla yaklasan isim Seker Ahmet Pasa’dir. Gerek Seker
Ahmet Pasa gerekse Hiiseyin Zekai Paga, manzarayi kenti saray ve kosk

bahcelerinden Istanbul sokaklarindan ¢ikarmistir. Seker Ahmet Pasa’nin


http://www.oguztopoglu.com/2013/10/matrakc-nasuh-beyan-menazil-i-sefer.html
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“Erenkoy’den goriiniim”, “Sonbaharda Orman”, Zekai Pasa’nin “Uskiidar’dan

Manzara” adl1 yapit1 bu yaklagima 6rnektir 5.3-5.4-5.5.

Seker Ahmet Pasa 6zellikle “orman” tablosunu tipik bir bigcimde yoldan gecen bir
yolcunun goziiyle yapmamis, ormani kendi basina var olan bir yer olarak gérmiistiir.
John Berger’in “sanatg¢1 ve orman” tablosu iizerine kaleme aldig1 yazi onu sira
disiligin ozetler: “ Seker Ahmet Pasa ormant kendi basina var olan bir yer olarak
gormiiyor ve ormanin varligi oylesine agir bastyordu ki, Seker Ahmet Pasa Paris 'te
ogrendigi gibi kendisiyle orman arasinda gereken uzakligi koruyamiyordu. Iki
gelenek arasindaki ayriligin ortaya ¢ikmasimin nedeni de bence buydu. Bu orman
resmi de varligini bu ayriliga bor¢luydu. Seker Ahmet Pasa’'nin resmi de uzakligin
vakina gelmekle ilgili. Bu gercegi bu ol¢iide bir agiklikla dile getiren baska bir resim

diisiinemiyorum” (Berger,1979) 5.4.

Resim 5.3.Seker Ahmet pasa Erenkoy’den GOrinim

http://ozer-rayman.blogspot.com.tr/2009/01/seker-ahmet-pasa.html



http://ozer-rayman.blogspot.com.tr/2009/01/seker-ahmet-pasa.html
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Resim 5.4. Sonbaharda Orman

http://www.milliyet.com.tr/sigortasi-bile-10-milyon-dolar-plastiksanatlar-

1462899/

Resim 5.5. Hiiseyin Zekai Pasa Uskiidar’dan Manzara

http://sizdensize.milliyet.com.tr/K%C3%BClt%C3%BCr-

Sanat/Huseyin Zekai Pasa/HaberDetay/1468

1937-1944 yillar arasinda sanatgilarin yurt gezilerine ¢ikarak, bu gezilerden tilke
gercekleri ve pitoreskini yansitan yapitlar getirmelerini saglayan bir parti programi
uygulanmis. Her yil on ressamin degisik illere gonderilerek, gittikleri yerde herhangi

bir sinirlandirma olmadan, serbest¢e resim yapmalar1 ve daha sonra gerceklestirdikleri


http://www.milliyet.com.tr/sigortasi-bile-10-milyon-dolar-plastiksanatlar-1462899/
http://www.milliyet.com.tr/sigortasi-bile-10-milyon-dolar-plastiksanatlar-1462899/
http://sizdensize.milliyet.com.tr/K%C3%BClt%C3%BCr-Sanat/Huseyin_Zekai_Pasa/HaberDetay/1468
http://sizdensize.milliyet.com.tr/K%C3%BClt%C3%BCr-Sanat/Huseyin_Zekai_Pasa/HaberDetay/1468
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tablolar i¢in malzeme toplamalarini saglayan yurt gezileri araciliiyla ressamlar
Istanbul ve ¢evresinin kaliplasan pitoreskinden siyrilabilmisler, Anadolu dogasini
yakindan gérmiisler.Ressamlar daha ¢ok kent ve kir manzaralar1 yapmus, sehirlerin
tarihsel bolge yapilarini resimlemislerdi. Bu sonuca bakarak, geziye giden sanatgilara
yapilacak resimlere iligkin siniflandirmalar getirilmedigi, kendi anlayislar

dogrultusunda daha ¢ok kent ve kdy manzaralarina yoneldikleri sdylenebilir.

Gonderildikleri kentin “manzaralarini™ ¢ikartan yurdu gezen ressamlarin ardindan
cogu sanat¢inin aslinda bu gelenegi bozmayarak kente ve dinamiklerine salt manzara
mantigiyla yaklastigi izlenebilir. Kent, manzarayla baglantili olarak 1950 ve
1960’lardan itibaren romantik yansimanin yani sira go¢ ve gecekondulagma siirecinin

kent betimlemelerinde gosterildigi bir siirece dogru evrilir.

Turan Erol’un Ankara gecekondularini gosteren resimleri, Cihat Burak’in glindelik
hayat1 ve kent goriiniimleri hayali ortamlar i¢inde resimlemesi bu siirecin drnekleridir.

5.6-5.7.

Resim 5.6. Turan Erol, Ankara’dan

http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=3&Artld=84



http://www.rportakal.com/Article.aspx?PageID=3&amp;ArtId=84
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Resim 5.7. Cihat Burak, Fantastik Sehir, 1962

http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/serqgi/cihat-burak-retrospektifi/32

Kente bir flaneur edasiyla bakan 60’11 ressamlar kusagindan, 80’lerin ortasina kadar
ne kente gocenle ne de gocenlerin kendilerinden ¢arpici bir iiretim ¢ikmigtir. Resimsel
anlamda belki, ancak bu savrulmay1 derinden sorgulayan ya da diistindiiren bir pratik
yoktur. Dahasi, gociin tirettigi farkl: kiiltiirel birlesimler ciddiye alinmaz ve analiz

edilmez (Ofsaytamagolerisim tarihi 05.03.2014).

Kente manzara ve romantik bir bakis agisiyla incelemenin 6tesinde bakan bu donem
ressamlarindan ikisi Erol Akyavas ve Burhan Dogancay’dir. Erol Akyavas,
Istanbul’un binlerce yillik tarihsel ge¢misinden, mitlerinden faydalanarak ayrica
minyatiir sanatindan da etkilenerek i¢lerinde piramitler ve 6liime dair pek ¢ok simge
iceren kalin duvarlarla gevrili kent resimleri gergeklestirir. Kentin tarihsel dokusunu,
kalelerini ve manzaralar1 birlestirir; kentin mimari ge¢misini dinsel ge¢cmisi ile bir
biitlin olarak ele alir 5.8. Burhan Dogancay ise kent gercegine, kentin gilindelik olanla
birlestigi duvar yazilar1 tizerinden bakar. Giindelik yasamin bir pargasini olusturan bu

yazilar, kentin en 6nemli kiiltiirel verileri olarak onun resimlerine konu olur.


http://www.istanbulmodern.org/tr/resim-galerisi/sergi/cihat-burak-retrospektifi/32
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Dogangay seyahat ettigi yerlerde kent duvarlarini incelemis, iceriklerini saptamis ve

bunu farkl tiirden bir kent goriiniimii olarak yapitlarinda kullanmistir 5.9.

Resim 5.8. Erol Akyavas, Fallen City

http://www.sansursuzhaber.com/fiyatini-uce-katlayan-tablo-222165h.htm

Resim 5.9. Burhan Dogangay, Duvar resmi

http://www.city-shot.com/burhan-dogancay/



http://www.sansursuzhaber.com/fiyatini-uce-katlayan-tablo-222165h.htm
http://www.city-shot.com/burhan-dogancay/
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1980’lerden itibaren bir tema olarak kent cogu sanatci i¢in artik romantik, aynalayici
durumunu yitirir; kiiltiiriin ve doniisiimiin en 6nemli yansiticisi olma islevini istlenir.
Kente bakan sanat¢1 artik kimi zaman yargilayici, kimi zaman yabancilagmis bir goz,
kimi zaman rdntgenci, kimi zaman talepkar ve kimi zaman ise 6n yargili sifatlarini
iistlenir. Kent onun i¢in kiiltiirel beslenmenin ana damarlarindan biridir, kente kars1
bir biling olusturmasindaki nedenlerden biri de budur. Sira dis1 goriintiileri toplar,
kenti olusturan 6geleri didikler ve bugiine havale eder. Kentlilik, kentlilik bilinci,

aidiyet, ayriksilik, kenti gérme ve tanima bigimleri sorgulanir.

Mutenalastirma, kentsel doniisiim, yenilenme, kent ve giindelik yasam, kentlerin
ideolojileri vb. gibi kavramlar ve kentin tiim dinamikleri sanat yapitinin merkezine
oturur. Gincel sanatin yol aldig1 en temel ve en 6nemli malzeme olarak kent kedini
tekrar ederek her sanat¢inin elinde yeniden kurgulanir ve olusturulur.
Soylulastirma, Ingilizce "gentrification” kelimesinin karsilig1 olan

ve Tlrkcede mutenalastirma, segkinlestirme, burjuvalastirma, nezihlestirme,
kibarlastirma, centrifikasyon, jantilesme vb. kullanimlar1 da olan "soylulagtirma",
kisaca orta ve iist siniflarin dar gelirlilerin yagadigi, kent merkezlerindeki semtlere

yerlesme siireci olarak tanimlanmaktadir.

5.1. Pieter Bruegel

Insanin yerlesik diizene gecisi, topluluklarin olusumu, ilk kentler ve ilk yerlesim
yerleri ile ilgili anlatilarin en 6nemlilerinden biri Babil’dir. “Babil mitosu” bitin

diinyadaki dillerin olusumuna ve farkliligina dair bir mitosudur.

“Babil mitosunda anlatilana gore, tufan mitlerinde ortaya atilan tanrinin
cezalandirilip yok ettigi insanoglu tekrardan ¢cogalmis ve tanrinin yaraticilig

yvamnda, kendilerini tanrilariyla bir tutarak basit goklere varan, yani tanrt


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngilizce
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk%C3%A7e
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mertebesine ulasan bir kule yaratmak, bir kent yaratmak istenmigtir. ** Kral-mimarin
titopyasi Ars-a Ala’y1 gegerek tanrilasmaktir. Kule bir zigurat formundadir, zaten
Babil Ibranicede zigurat anlamina gelir ve yedi kademede yedi gezegene erisen
cennetteki dagin taklididir. Dolasiyla piramit gibi, ideal ve bir titopik formdur”

(Gezgin,2008).

“Babil kulesi”, insanoglunun ilk ¢aglardan beri hayalini kurdugu “cennet”ine

ulagmasinin semboliiyken ayni zamanda varolusundan beri siire gelen iktidar

cabasinin, doga, tanriyla ve 6liimle savagiminin bir gostergesidir.

Resim 5.10. PieterBruegel, Babil Kulesi, 1563, Viyana

http://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/13/pieter-bruegelin-the-tower-of-babel-

eseri/


http://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/13/pieter-bruegelin-the-tower-of-babel-eseri/
http://resimbiterken.wordpress.com/2014/02/13/pieter-bruegelin-the-tower-of-babel-eseri/
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Babil kulesi Incil’de vazedilen ahlaka da uygun olarak ayn1 zamanda insanoglunun
kendi kibrine kars1 bir uyar1 metaforudur. Bruegel “Babil Kulesi” isimli resmini
yaparken yasadigi kent olan Anvers kentini anlatmak istemistir 5.10. 16. ylizyilin
basinda ¢ok kisa bir zaman diliminde Avrupa’nin en biiyiik sehirlerinden biri haline
gelen Anvers, o donemde ilerleme gosteren denizcilik faaliyetleriyle elde ettigi ticari
konumu sayesinde énemli bir liman kenti olmustu. Afrika’dan dolasarak Hindistan’a
ulagan deniz yolunun ve Amerika kitasinin kesfi ile Avrupa’nin bat1 kiyilarindaki
liman kentleri inanilmaz bir gelisme gosterdiler. Anvers limanlar1 diinyanin her
yerinden yagan yeni mallarla ve insanlarla doluydu. Kentte Babil’e 6zgii bir dil
kargasasi yasaniyordu. Kisa siirede zengin olmanin keyfini ¢ikaran tiiccarlar da bu
rithtimlarda kibirli bir edayla dolagsmaktaydilar. Bruegel’de ii¢ defa isledigi Babil
Kulesi motifiyle aslinda Babil ile yasadigi kent arasinda kurdugu bagi bize

goOstermektedir.

Bruegel kent konusunu sadece Babil’le isleyip birakmamis baska pek ¢ok eserinde de
islemeye devam etmistir 5.10-5.11-5.12. Ressamin ¢agdas panoramik eserinde
manzara artik “gergek” bir diinyay1 degil kendi i¢inde kapali bir evreni
yansitmaktadir. Kent, kirlar, daglar, nehirler, sahil ve gokyiizii birleserek tek bir
diinya manzarasi olustururlar. Bu manzarayi bir arada tutan, sanatginin resim
teknigidir. Minyatiir detaylar, duyarli 151k ve renk oyunlariyla bir biitiinliik haline
gelir. Bruegel resminin uzaktan bakildiginda yaratacag etkiyi diigiiniirken o kiigiik

ayrintiy1 da asla ihmal etmiyordu.
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Resim 5.11. PieterBruegel, Babil kulesi 1568-1625

http://cultured.com/imaqge/3393/Tobias Verhaecht The Tower of Babel/#.U9QyG-

N_s0Q

Resim 5.12. PieterBruegel, Babil kulesi 1563

http://eski-tas.blogspot.com.tr/2012/04/habilden-babile-oteki-ve-beriki.html



http://cultured.com/image/3393/Tobias_Verhaecht_The_Tower_of_Babel/#.U9QyG-N_s0Q
http://cultured.com/image/3393/Tobias_Verhaecht_The_Tower_of_Babel/#.U9QyG-N_s0Q
http://eski-tas.blogspot.com.tr/2012/04/habilden-babile-oteki-ve-beriki.html
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5.2. PieroDellaFrancesca

Ronesans’ta ilk temellerinin atildigi, ideal kent ve ideal insan fikri
PieroDellaFrancesca’nin ideal sehir adli resimde kendini gdstermektedir.
Brunelleschi’nin tanimladigi ve {i¢ boyutlu olarak ortaya koydugu perspektif,
PieroDellaFranceca tarafindan “Ideal Sehir” adli eserinde, yeniden bir kusursuz
miikemmellik arayisiyla ortaya konulmaktadir. Ronesans planlanmasiyla ilgili en
onemli betimlemelerden birini olusturan bu resim perspektifi, simetrisi, merkeziligi ve
anitsallig1 ile Ronesans insanin diisiince yapisini gozler oniine sermektedir.
PieroDellaFrancesca’nin ideal kenti ne bir vatandasa, ne de bir yasanmisliga, ne de
sosyal bir etkilesim izine sahiptir. “Kent, i¢inde yasayanlar olmadiginda dahi somut
bir anlam alan1 olusturabilir mi?” sorularimi diisiindiirmektedir.
PieroDellaFrencesca’nin resimlerinin en 6nemli 6zelligi, dogrusal perspektif
kullanimindaki titizligi ve resimlerinin atmosferinin yarattig1 dinginlik, derinlik ve

miikemmellik arayisidir 5.13.

Resim 5.13. PieroDellaFrancesca, ideal Sehir

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piero della Francesca ldeal City.jpg
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5.3. San Pietro Meydam

Bernini’nin San Pietro Meydan1 Barok kenti en iyi ifade eden planlamalardandir.
Dogay1 bigimlendirip, insanoglunun ve dinin giiciinii gésteren Barok, kentin taskin,
yogun ve karisik ruhunu yok eden gorkemli net bir ¢izgi olusturmaktadir. /nsanin
hareket bigimini yonlendirip, kiliseye yonelten meydan, dénemin 6lim korkusu ve
yasamin yiiceligi arasinda kalan diisiince bi¢imini en iyi yansitan meydanlarindandir.
Bernini’nin ¢cesme ve heykelleri, dogaya hiikmetme ve hizaya sokma girisiminde olan
Barok kent planlamacilarin, diger yoniinii duygusal ve diinyevi zevklere yonelen,
yasanan anin tadin ¢ikarmak isteyen insanoglunun, oyuncul, ¢oskulu, cinsel ve dinsel

taskinliklar: tasiyan yoniinii gostermektedir (D6kmen,2010) 5.14.

Resim 5.14. Bernini, San Pietro Meydani

http://en.wikipedia.org/wiki/St. Peter's Square



http://en.wikipedia.org/wiki/St._Peter%27s_Square
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5.4.Umberto Boccioni

Umberto Boccioni’nin “La Citta Che Sale” (yiikselen sehir) adli tablosunda
modernizm esigindeki sehrin dinamizmi, kaosu ve karmasasi goriilmektedir. Fakat bu
tablolarin kahramanlari, makineler degil, atlar ve insanlardir. Gii¢ sembolii olan at1
kullanarak, eserinde kullandig1 hiz ve dinamizmin etkisiyle arkaik insanin, endiistri
devriminin modern insanina doniisiinii sembolize etmektedir diisiincesi

cikarilabilmektedir 5.15.

Resim 5.15. Umberto Boccioni, La Cittachesale (yiikselen sehir)

http://en.wikipedia.org/wiki/The City Rises (Boccioni)



http://en.wikipedia.org/wiki/The_City_Rises_(Boccioni)
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5.5.FernandLeger

FernandLeger’de, Boccioni gibi “Sehirdeki Diskler” adli eserinde sehrin dinamizmini
ve kaosunu aktarmaktadir. Evlerin cephelerini, damlar1, basamaklari, sokak
isaretlerini, afisleri ve insanlar1 yiizeysel bir bigime getirerek hareketli bir

kompozisyon olusturmustur 5.16.

Resim 5.16. FernandLeger, Sehirdeki Diskler

http://azurebumble.wordpress.com/2011/04/02/fernand-leger-paintings/



http://azurebumble.wordpress.com/2011/04/02/fernand-leger-paintings/
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5.6.AntonioSant’Elia

Fiitiirist bir kentin nasil olmasi gerektigini en iyi anlatan eser, Italyan fiitiirizmin
temsilcilerinden mimar AntonioSant’Elia’nin (1888-1916) La CittaNuova’sidir.
Sanatc1 gorsel olarak makine estetiginden etkilenmistir. Fiitiiristler endiistri caginin
getirdigi hiz ve dinamizmden etkilenerek, fiitiirist kentin de bu hizi dinamizmi

tagimasi gerektigini, diinyanin tek, biiytlik bir kent haline doniisiip her noktasinin

ulagabilir olmasini savunmustur 5.17.

Resim 5.17. AntonioSant’Elia (1888-1916) La CittaNuova

http://utopicus2013.blogspot.com.tr/2013/06/introduction-to-antonio-sant-

elia.html
5.7. Kurt Schwitters

“Kurt Schwitters, MerzBau yu hayatini ¢alismast olarak nitelendirir. Eserini ii¢
boliimde olusturmustur. Birincisi Hannower’'da 1927 de, ikincisi 1937 de Norveg 'te,
liciincii ise 1947 de Ingiltere dedir. MerzBau kendi evini beyaz tahta, plaster ve o
donemin diger sanat¢ilarindan olan Hans Arp, TheovanDoesburg, HannahHoch,

Lissitzky, Miesvan der Rohe, Goethe Grotto 'nun isleriyle doldurup birer magaraya


http://utopicus2013.blogspot.com.tr/2013/06/introduction-to-antonio-sant-elia.html
http://utopicus2013.blogspot.com.tr/2013/06/introduction-to-antonio-sant-elia.html
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doniistiirerek olusturulmustur. Tarihsel ve kisisel anilarin sunumu ya da kisisel bellek
kutusu goriiniimiindedir. Ayni zamanda MerzBau Almanya’nin degisen politik
durumunun baskisimi, mekant daraltip psikolojik baski uyandiracak bir etkiyle
izleyicilere ti¢ boyutlu yansitmak istenmistir. Dis diinyamn, politik gercekliginin
baskis1 Schwitters’e Stirrealistlerde gozlemledigimiz gibi kendi icinde bir geri ¢ekilme
vasatarak, MerzBau yu kisisel, evcil, artistik bir diinyaya doniistiirmiis ve dis
diinyanin gergeklikleri yerine alternatif gerceklik arayisini ortaya koymustur.
MerzBau’da bu dénemde ortaya ¢ikan diger sanat yapitlar: gibi savasin yikici, boliicii
ve gelecege dair inanglarin sarsilmis etkilerini tasimis ve bunun sonucunda yeni bir
ger¢eklige yonelmistir. Schwitters da 1.Diinya savasi sonrasi yasayan ¢ogu sanatgl
gibi biiyiik bir hayal kirikligi, yoksunluk ve umutsuzluk hissi tasimaktadr ki bunu

kendi yaratist MerzBau da yeni bir yasam alani yaratarak, yasadigi kentin anti-tezi

olarak sunmaktadir”(D6kmen,2010) 5.18.

Resim 5.18.1 Kurt Schwitters, MerzBau

http://www.moma.org/explore/inside out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-

schwitterss-merzbau



http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau
http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau
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Resim 5.18.2 Kurt Schwitters, MerzBau

http://www.moma.org/explore/inside out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-

schwitterss-merzbau

5.8.Giorgio DiChirico

Giorgio diChirico kentleri ve mekanlar1 ise insanlarin sinirlarindan kurtuldugu o
delilik ya da ¢ocukluk anilarindan firlamis halleriyle normal hayatimizda gozle
gorlilmeyen, rutin yasantimizi siirerken farkina varamadigimiz kiigiik ayrintilardan
olusan kentlerdir. Nasil ki ilk ¢aglardaki insanlar doganin getirdigi isaretleri takip
ediyor, yasamlarini ve kentlerini bunun tizerine koyuyorsa, Chirico’nun kentleri de bu

dogalistiiniin giicli 6niinde egilisi bilinmeyene sayg1 tastyor gibidir.

Insansiz mekanlarin ve insanlarm yerine gegen amitlarin ve 6gleden sonra 1s13inda
tedirgin edici bir goriintiiye biiriinen yapilarin ve kolonlarin, insan {izerinde
korkutucu, beklenmedik ve higlige siiriikleyici bir etkisi vardir. Bu bosluk, 1ssizlik ve

yalnizlik duygusu insana terk edilmis bir kent duygusu yasatir 5.19-5.20.


http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau
http://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau

Resim 5.19. Giorgio diChirico, Gizem ve Sokagin melankolisi1914

http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?id=2220

Resim 5.20. Giorgio diChirico, Piazzad’italia, 1954-55

http://www.wikiart.org/en/qgiorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913
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http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?id=2220
http://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913
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5.9. RenneMagritte

Magritte, esyalarin hi¢bir zaman tam anlamiyla bize goriindiikleri gibi olmadiklarini
ve bu nedenle de hi¢bir zaman olduklar gibi resmedilemeyeceklerini gostermek
istemektedir. Fiziksel degigsmezlikler ve 6zellikle agirlik, Magritte tarafindan her
zaman yalanlanmigtir. Nitekim agir bir kaya havada asili durur, Pirene’lerdeki Sato
(1959) 5.21.Magritte’in bu havada, kayaliklar {izerinde asil1 kenti de bu gercekle
diisselin, gegmisle gelecegin birbirine gectigi bir gorsellik sunuyor, Chirico’nun
kentleri gibi gérinmeyeni, iletilemeyeni, bize simgesel, siirsel ve metafizik bir yolla
anlatmaya c¢alistyordu. Uzamda bir yer isgal eden bir cismin, fiziki yapisinin ger¢eklik
boyutundaki sorgulamasini yapmakta, agir olabilecegini diisiindiigiimiiz bir nesneyi
veya kayaliklar tizerindeki bir kenti havada asili tutarak, fiziki yasalarin da

sorgulanabilecegini ve bu yasalara karsi inancin az oldugunu géstermek istemektedir

(D6kmen,2010).

Resim 5.21. Magritte, Pirene’lerdeki Sato, 1959

http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-castle-of-the-pyrenees-1959



http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-castle-of-the-pyrenees-1959
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5.10.Robert Morris

20. yiizy1l, kent ve mekan i¢inde heykelin yer edinmesi degsim gdstermistir. Modern
heykel, kendi dilini olugturmaya baglamaktadir. Modern dénemde mimari ve heykelin
kesigsmeye basaldig1 nokta, bigimdir. Bigim, somut sanatlarda belli bir temenin plastik

olarak gorsellesmesidir.

Mekanin kendi igerisinde alan ya da kendinden mekan1 dislayan bir yakalagim,
izleyicinin sanat nesnesi karsisinda kendi algilariyla olusan bir bigimlenme ortaya
cikmistir. Mekanin degisebilirligi ve igerisinde bulundugu mekan1 yansitan Roberrt
Morris’in keskin geometrik formlardan olusan heykeli, “odada olup da aslinda odaya

dahil olmayan seydir” (Krauss,2002)5.22-5.23.

Resim 5.22. Robert Morris, untitled, mirored cubes,1965

http://artplinths.co.uk/blog/



http://artplinths.co.uk/blog/

Resim 5.23. Robert Morris blind time vi, moral void 1964

http://residperottolpferronnerievarzy.blogspot.com.tr/2010 03 10 archive.html

Bu tanimdan sonra heykel kavramina daha genis bir agidan bakilmasi gerekir.
Mekanin igerisinde dahil edip kendisini diglamayan bir noktada yer almaktaydi. 20.
ylizy1l modern heykelin olusumu ve heykel alaninin genislemesi; ilerleyen zamanda
1960’larin minimalist anlayisi, 70’1i yillarda spesifik nesne, mimari heykel, govde
sanati, gevre sanati ve digerleri artik geri doniisii olmayacak bicimde anit ve
modernist heykelin yerine gecer. 70’lerin {irettigi isler, binalar1, kopriileri ve adalari
giydiren, insan yapimi nesneler ve araziler {izerine gegici hafif izler olusturup
sonrasinda ortadan kaybolan bir mimarliktir. Heykel kimi zaman bir arazi
diizenlemesi, kimi zaman bir diigiincenin hacimlenmesi, kimi zaman bir simsek
tarlasinin insan miidahalesi ile olusturulmasi, kimi zamanda (zeri kaplana mimari

yapilardan olugmaktadir 5.24- 5.25.
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http://residperottolpferronnerievarzy.blogspot.com.tr/2010_03_10_archive.html
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Resim 5.24. Christo and Jeanne-Claude: Surrounded Islands,Biscayne bay, Greater

Miami,Florida, 1980-83

http://flavorwire.com/51536/rip-female-half-of-art-duo-christo-and-jeanne-claude-

dies-at-74

Resim 5.25.Robert Smithson,Spiral dalgakiran,Utah, 1970

http://bestesakman.blogspot.com.tr/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-

smithson.html


http://flavorwire.com/51536/rip-female-half-of-art-duo-christo-and-jeanne-claude-dies-at-74
http://flavorwire.com/51536/rip-female-half-of-art-duo-christo-and-jeanne-claude-dies-at-74
http://bestesakman.blogspot.com.tr/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-smithson.html
http://bestesakman.blogspot.com.tr/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-smithson.html

95

5.11.Jean Dubuffet

Fransiz sanat¢1 Dubuffet, kiiltiiriin ve uygarligin gelisimlerinden ve zorluklarindan en
cok etkilenen, kalabaliklastikca yalnizlasan kent ortamindan ve kent ortaminin
getirdigi aidiyetsizlikten ka¢ip kendi sanat tanimini ve kent {itopyasini kuran

sanatcilardan biridir.

Kent igerisinde kendine yer edinen, kendine ¢evre olusturan, sanatsal alan yaratmak
isteyen eserlerinde ayn1 diisiincenin izi devam etmektedir. Sanatg1, teknoloji
kentlerine ve insanlar1 tek tip haline getiren blog kentlere kars1 kent i¢cinde 6zerk,
hayal edilmis ve kurgulanmis sanatsal alanlar yaratmak istemektedir. Cevresel
diizenlemelerinden biri olan Jardind’email 1974 yilinda Hollanda’da KrollerMuller
miizesinin heykel bahgesinde yerlestirmistir. 30x20 m (600m? ) boyutlarinda olan
epoksi ve regineden olugmus bu eser hafif ve kolay sekillenen bir malzeme iizerine,
siyah boyayla miidahale edilmis, Dubuffet’in tanimiyla kagit iizerine ¢izilmis bir
eskiz rahatliginda bir etki yaratmak istenmistir. Jardind’email gibi ¢evresel
diizenlemeleri yasanilan kentlerin bogucu ve kaotik ezici agirligina kars1 dogaya, saf

olana doniisii sembolize etmektedir 5.26.



96

Resim 5.26.Dubuffet, Jardind'émail, 1974 Hollanda

http://www.dubuffetfondation.com/sculptures/email ang.htmhttp://en.wikipedia.org/

wiki/Kr%C3%B6ller-M%C3%BCller Museum



http://www.dubuffetfondation.com/sculptures/email_ang.htm
http://www.dubuffetfondation.com/sculptures/email_ang.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/Kr%C3%B6ller-M%C3%BCller_Museum
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5.12.VagramAgnasyan ve Hayalet Kent

149.000 niifusuyla Giimrii Ermenistan’in ikinci en bilyiik sehridir, ancak daha ¢ok
1988yi1lindaki depremde gordiigii hasarla bilinmektedir. Evsiz kalanlara yardim i¢in
Sovyet hiikiimeti Mush adi altinda yeni bir yerlesim yeri alani inga etmisti. Bu bolge
sehrin yakininda oldukga biiyiik bir alan olup, yapimina 1989 yilinda baglanmig ama
bitirilememistir. “Merkezden yapilacak olan 10 dakikalik yolculukla kendinizi bu 6lii
binalar cehenneminde bulursunuz. Modernizmin hayaletimsi hortlagi her daim
Mush’tadir. Bu bir hortlak ¢iinkii Mush’un yapimi halen bitmedi ve bitmeyecek.
Modernizm Ermenistan’1 asla terk etmedi, terk etmeyecek ¢iinkii Ermenistan’a asla
tam olarak gelmedi ve gelmeyecek. Konut projeleri gitgide banliydlerin digina
atildilar. Burada unutulmaya terk edilmis kara bir leke gibi duruyorlar. Zamanla ve
fiziksel sartlarla birlikte yok olacaklar1 giinii bekliyorlar. Insan bu binalara bakinca
yapilmak istendikleri zamanki 1s1kl1, aydinlik gelecegi ve bu binalarin tasidigi {itopya

diisleri diisiinmeden edemiyor” ( Iksv, 2007).

VagramAgnasyan, hayalet kent adl1 isiyle gergeklesmesi istenen bir sosyal dizenin
modern bir Ermenistan’in ama bitirilememis bir kentin izlerini bize gostermektedir.
Aslinda 1iyi niyetli olan sosyal tasarilarin yetersizliklerine ve bir sonraki kent

Onerisinin bu eksikleri tastmamasi idealine yonelmektedir 5.27.



98

Resim 5.27.VagramAgnasyan, Hayalet Kent

10. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, “imkansiz degil iistelik gerekli kiiresel

savas ¢aginda iyimserlik” Iksv, Istanbul, 2007
5.13. Chicago Millenium Park Ornegi

Temmuz 2004’de Chicago’da agilan diinyadaki en iinlii kamusal alan
diizenlemelerinden biri olan Millenium Park. Buras1 ayn1 anda hem park, hem de agik
hava miizesi, hem kiiltiir merkezi ve hem de performans mekanidir. Millenium park
mimarlik, heykel, planlama ve peyzajin benzeri goriilmemis bir kombinasyonunu
sunar (Gilfoyle, 2006). Millenium park 6rnegi kent mekani, bir heykeltiragin

malzemesini kullandig1 gibi kullanmustir.

10 doniimliik parkta 6nemli mimarlarin, plancilarin, sanat¢ilarin ve tasarimcilarin

caligmalari yer alir. Bunlarin arasinda mimar Frank Gehry’nin “Jay Pritzker
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Pavyonu”, ¢agdas sanat¢1 Jaume Plensa’nin “Crown Cesmesi” , mimar Gustafson
Guthrie Nichol’un “Lurie Bahcgesi” ve heykeltiras Anish Kapoor’un “ Bulut Kapisi”
heykeli en basta sayilmasi gereken yapilardir 5.28-5.29-5.30-5.31. Park, kent
merkezindeki kullanilmayan tren yolu alanin kamusal bir mekana doniistiiriilmesi ve
bir ¢esit kiiltlirel dinamizmin olusturulmasi amaciyla tasarlanmistir. Mekana kimligini

veren, mimarlik ve plastik sanatlarin uyumlu ¢alismasi olmustur.

5.13.1.Jay Pritzker Pavyonu

Grand Park igerisinde bulunan, Michigan gdlii yakinlardaki Jay Pritzker Pavyonu,
mimarlik ve heykeltiraghigin birbirlerine ne kadar yakin oldugunun belki de en iyi
kanitlarindan birisidir. Frank Gehry mekani hangi amagla ve nasil bicimlendirdigini
sOyle anlatiyor; “yalnizca miizik dinlemek birer koltuk alanlarin degil de herkesin,
150 metre uzaktaki insanlarin bile miizik dinleyerek, hosca vakit gecirmesi nasil
saglarsiniz? Bu soruya olumlu bir cevap verebilmek icin insanlari etkinligin icine
¢cekmek gerekiyor. Sahnenin oniinii olabilddigince genis tutup kafeslerden olugan
tistyapt gelistirip, ses sistemini bunun tistiine yaydigimizda, koltukta otursun ya da

oturmasin, mekana gelen herkesi sahnedeki deneyimin igerisine

cekersiniz”(Gehry,2008).

Celik bir kafes goriinimindeki pavyon, hemen goze ¢arpan dev bir heykel. Kafesin
diizlestigi cat1 boliimiinden asag1 dogru silindir seklinde ayaklar iniyor. Ses sistemi,
kafeste asili olarak durup 180 metre uzunlugunda 90 metre genisliginde alana

yayiliyor. Ses sistemi ve ¢elik ag benzeri mimari yap1 karsisinda ¢ekim alani yaratiyor

5.28.
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Resim 5.28.Jay Pritzker Pavyonu, Chicago Millenium Park,

2004http://en.wikipedia.org/wiki/Jay Pritzker Pavilion

5.13.2. Bulut Kapasi

Anish Kapoor’un 2004°te heykeli Chicago Millenium Park’a yerlestirir. Form ve
malzeme olarak Jay Pritzker Pavyonu ile yakin iligki kuran bu heykel Chicagolular
tarfindan “fasulye” adiyla hemen benimsenir. Heykelin parlak, oval, yansitici
ylizeyinden kentin devinimini, Chicago’nun gokdelenlerini, hizla akan bulutlarini ve
gegen zamani gorebilirsiniz. Akiskan bir malzeme olan civadan esinlenerek yaratilmig
olan form, i¢ine yerlestigi kent mekan1 degistirir. Heykel kentin ufuk ¢izgisini biiker.
Secilen form ve malzemeden dolay1 heykel, kiitleleri emen bir manyetik alan gibi tim
kenti etrafina toplar. Bu ¢ekimden insanalarin kurtulmasi ¢ok zordur. Bu parlak
miknatis, Millenium Park kadar hareketli ve canlidir. Izleyiciyi etkileyen, aligilmis

giindelik kent yagaminin sanatla form degistirmis yansimasidir. Parkta gezen insanlar


http://en.wikipedia.org/wiki/Jay_Pritzker_Pavilion
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kendilerini bir de sanatin aynasinda gérmek i¢in heykelin etrafina sararlar. Bu ayna

diislere agilir 5.29.

Resim 5.29.Bulut Kapisi, Anish Kapoor, Millenium Park, 2004-2006

http://arttravelistanbul.blogspot.com.tr/2010 12 01 archive.html

5.13.3.Crown Cesmesi

Ispanyol sanat¢1 Jaume Plensa’nin tasarladigi Crown ¢esmesi 15’er metre
yiiksekligindeki iki cam kuleden olusmaktadir. Bu cam kuleler izerinde giindizleri 12
dakika siireyle Chicagolu siradan bir vatandasin portresi dev boyutlarda yansitilir. Bin
farkli fotograftan olusan koleksiyon kentlileri kamusal alanda anitsal boyutlarda
temsil eder. Cam kulelere yansitilan portrelerin agizlarindan su fiskirmaktadir.
Plensa’nin tasarladigi Crown Cesmesi’yle meydanlarda anitlarla temsil edilen devlet
biiyiikleri, kahramanlar, sanatcilar ve tanrilar yerlerini siradan insanlara birakirlar

5.30.


http://arttravelistanbul.blogspot.com.tr/2010_12_01_archive.html
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Resim 5.30.Crown Cesmesi, Jaume Plensa, Millenium Park, 2004

http://www.mimdap.org/?p=101790

http://club.nobleandroyal.com/goz-kamastiran-jaume-plensa-heykelleri/

5.13.4. Lurie Bahgesi

Mimar Gustafson Guthrie Nichol Lurie bah¢esi Chicago’nun dogal bitki ortiisii ve
kiiltiir tarihinin esinlenerek yaratilan bahge, Chicago’yu anlatan “bahge i¢inde bir
kent” soziine gonderme yapar. Bahge karanlik ve aydinlik taraf olarak ikiye
ayrilmistir. Aydinlik taraf bakimli, temiz ve diizenlidir. Karanlik tarafta ise bitkiler
basibos ve dzglirce bliylimiistiir. Kiiltiir ve doga {izerine diisiinceler adeta bir sanat

yapit1 gibi bigim verilmis bir bahg¢ede viicut bulmustur 5.31.
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http://www.mimdap.org/?p=101790
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Resim 5.31.Gustafson Guthrie Nichol Lurie bahgesi

http://en.wikipedia.org/wiki/Lurie Garden

5.14. Oda Projesi ve Hafriyat

Sanatgilar tarafindan yiiriitiilen sanat mekani ve projesi olma 6zelligi tagiyan Oda
projesi, Galata’daki atolyelerinden mahalleye yayilarak evdeki i¢ yasamin sokaga
nasil yansidigi; bu yasamin bigimlerinin, farkli gereksinimlerin mahalleyi nasil
belirleyip ¢ogaltilabilecegi gibi sorularla birlikte kentle iliski kurar. Kentin
belgeleyicisi iglevini {istlenmez, aksine yaraticilik eylemini ortak kilan stirecgler

olgular yaratir ve bunu kentin 6geleriyle olusturur.

“Oda projesi, mahallede organik iliski yardimiyla farkl toplumsal formasyondan
gelen insanlar, kentlilesmis ile kentlileseni, sanat ¢evresi ile mahalleyi siirekli bir
etkinlik programu iizerinden yan yana getirir. Izleme olgusu oéncelikle mahalli katilim

ile degistirmesi, kiiltiirel ve siniflar arasi, kalici ile gegici arasinda bir iigtincii mekan


http://en.wikipedia.org/wiki/Lurie_Garden
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¢izmesi ve kent kullanimi agisindan da ¢ok onemlidir” (Vasif kortun& Erden Kosova,

erisim tarihi 05.03.2014).

Hafriyat grubu bir metropol gozlemcisi olarak taninir. Grup, popiiler kiiltiiriin yeni
simgelerini, o simgelere ait baglarin ve bunlarin yarattigi pratik yasam taniminin
pesinden gider. “Walter Benjaminin flaneur’ler icin yazdigi gibi hafriyat¢ilarin da
vapitlari, sanatginin metropollerde caddeler boyunca yiiriimekte oldugu izlenimi
verir. Bu yaputlar, biiyiik go¢ dalgalarina maruz kalmis metropolde gezinirken ansizin
karsilasilan ama ¢ok da dramatik ve ¢oziimleyici oykiiler icermiyormug gibi duran
gortintiileri yansitir. S6z konusu goriintiiler, ilk bakista havadan fotograflanmus bir
kent peyzaji kadar duragan ve hizla géz atilmig bir haber fotografi kadar etkisizdir.
Goriintiilerdeki bu siradanligin altinda, metropoldeki hizli ve siirekli degigimin
yvarattigi bir korlesmenin oldugu diistiniilebilir. Hafriyat¢ilar bir flaneur gibi kentte
dolasmay: siirdiirmek, rastlantisal olarak ele gegirdikleri kent simgelerini nedensiz
bir bicimde i¢sellestirmeyi ve o nedensizlikten bir mekdn olugturmay: yegler”

(Zeytinoglu,2004).

Kente bir flaneur gibi degil kendi diliyle miidahalede bulunan sanatg1 ve yapitlar da
vardir.2004 yilinda Garanti Platform’da gerceklestirilen Vur ve Kag sergisi dahilinde
MarcBain’in gerceklestirdigi performansi kentin sanat pratigiyle iliskisi bakimindan
onemlidir. Bain’in calismasi Istanbul’un kiiltiirel atardamarini olusturan Istiklal
Caddesi’ne yerlestirilen, olduk¢a yiiksek sesli iki adet megafonla yogun
bagrismalardan olusan bir bant kaydini caddeye vermekten ibaretti(Vasif kortun &

Erden Kosova, erisim tarihi 05.03.2014).
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5.15.Esra Eren

Esra Eren Istanbul sokaklarinda kimsesiz bicimde yasayan tinerci ¢ocuklar1 aldig1

“Disneyland” adl1 videosunda, bastirilmis azinliklarin sokak ¢ocuklarinin sehirdeki

hayatina yogunlagir 5.32.

Resim 5.32. Esra Ersen, burasi disney diinyasi, video,2000

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html

5.16.Biilent Sangar

Olumlu ve olumsuz, giizel ve ¢irkin gibi zitliklarin i¢inde kentsel doniigiimii, kentin
kullanim bigimlerini iglerine konu eden Biilent Sangar sanatg¢ilardaki degisim
izerinden yazdigi kent dokusundaki doniisiimiin aynisi, kentin kullanilma
bicimlerinde de izlenebilir sanirim. Biilent Sangar’in iki y1l boyunca kurban
bayramlari sirasinda yaptig1 ¢ekimlerin yeniden diizenlenisinde kentin fark edilmeyen
tonlar1 devreye girmekteydi. Otoyollarin yani basindaki araziler, kentte hayvan

kesebilecek kirsali bulamayanlarin yarattiklart mezbahane alanlarina doniisiirken,


http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
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kirsalin ve geleneksel yasam bi¢imlerinin yeniden iiretildigi bu alanlarin ardinda ise
15- 20 katl binalarla dolu siteler yiikselmekteydi(Vasif kortun& Erden Kosova,erisim

tarihi 05.03.2014) 5.33.

Resim 5.33. Biilent Sangar, Kurban Bayrami, 1999

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html

5.17.Secil Yersel

Kentle ilgili isler iireten baska sanatcilara drnek olarak Secil Yersel ve Ferhat Ozgiir
verilebilir. Secil Yersel insansiz bosalmis kamusal mekanlari, kent goriintimlerini,
mahalle aralarini, tren istasyonlarini ve sokak aralarini fotograflayarak giindelik,

siradan kent manzaralar1 ortaya koyar 5.34.


http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081118922732525250
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
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Resim 5.34. Secil Yersel, Isimsiz, 2003

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html

Secil Yersel’in kendi anneannesinin dairesinde ¢ektigi panaromik fotograflar kentin
marjlar1 temasin farkli bir boyuta ¢ekiyor. Norm olarak geng, evli ve iki ¢ocuk sahibi
aileler i¢in tasarlanmis bir evde yasayan yash bir insanin i¢ mekan1 kendi
gereksinimlerine gore yeniden bi¢imlendirigini ve ortaya ¢ikan uyusmazliklari

gorliyoruz bu ¢aligmalarda (Vasif kortun & Erden Kosova, Er.Tarihi(05.03.2014) 5.35

Resim 5.35. Secil Yersel, Isimsiz, 2002

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html



http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081113008562558594
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
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5.18.Ferhat Ozgiir

“Ferhat Ozgiir ise demokrasi bilincinin merkezi sayilan kentlerin, ozelde ise Ankara-

Altindagi’min “yikim” psikolojisini fotograflara yansitir” (Yasa Yaman,2009).

“1990’larda gerceklestirdigi “toprak’ baslikli resimler dizisinden baslayarak insanin
vasadigi yeri-yerleri cografi, ekonomik ve kiiltiirel anlamuyla sorgulayan Ferhat
Ozgiir, yapitlarinda go¢ olgusunu, biiyiik kent yasamim baglaminda kimlik-aidiyet
sorunlarini ve yerinden edilmisligin yaratug stkintili varoluslarin ¢ilesini sunar.Ifade
tiirii olarak resimle baslayan, ama zaman iginde bu tiir temalara duyulan ilginin
getirdigi arayiglarla yeni yontemlere, farkli malzemelere egilim gosteren sanatsal
vaklasimu ise kuskusuz en ¢ok dikkat ¢eken yonii. Kendisini tiirler arasinda bir ‘gécer’
olarak nitelendirmemize yol agcacak bir cogulluk ve deneysellik i¢inde ¢alisan sanatgi,
performanstan enstalasyona, fotograftan videoya uzanan bir ¢esitlilik icinde
calistyor; giincel olgulara/sorunlara yonelik gozlemlerini, gorselligin ifade glicinden

en ¢arpici sekilde faydalanabilecegi mecralara aktaryyor” ( Antmen,2009) 5.36-5.37.

Resim 5.36. Ferhat Ozgiir, Yikim

http://www.mimdap.orq/?p=16064



http://www.mimdap.org/?p=16064
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Resim 5.37. Ferhat Ozgiir, Toprak http://www.sondakika.com/haber-cagdas-sanat-

atolyesi-ferhat-ozqur-un-eserlerini-2419575/

5.19.Hakan Gursoytrak

Kentin i¢indeki sikismisligin, sikintili varolus siireclerinin izlenimlerini ¢arpict bir
dille aktaran diger bir sanat¢1 ise Hakan Giirsoytrak’tir. Sokak aralarini, kentin
tekinsizligini, kent kiiltiiriinii, kentin siradan insanlarin1 ve mekanlarini resimlerine
konu olarak se¢en Giirsoytrak, romantik olmanin ¢ok 6tesinde gercekligin,
karmasanin ve ¢6zlimsiizliigiin hiikiim siirdiigli kent ve insan manzaralarini kendine

has bir estetik dil sunar 5.38.

Resim 5.38. Hakan Gursoytrak, Emindna, 2004


http://www.sondakika.com/haber-cagdas-sanat-atolyesi-ferhat-ozgur-un-eserlerini-2419575/
http://www.sondakika.com/haber-cagdas-sanat-atolyesi-ferhat-ozgur-un-eserlerini-2419575/
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5.20.Can Altay

“Kentsel mekdna dair otekilestirme ve uzaklastirma pratikleri ve sikismalar: konu
alan projelerin yaminda a¢ilimlara ve kendiligindenlik i¢inde tiiretilen mekanlara da
dikkat ¢eken ¢alismalar var. Can Altay in Ankara’'nin iistorta sinif gengliginin
geceleri sokaklarda spontan bicimde kurduklar: ‘mini-barlar’i ve atik kdgid: diger
doniistiiriilebilecek malzemeleri ¢opten toplayan insanlarin kent icinde gelistirdikleri
alternatif haritalandirma ve yon bulma yontemlerini inceleyen ¢calismalar: geliyor
aklima”[Can Altay, Minibar, 2001](Vasif kortun& Erden Kosova,erisim tarihi

05.03.2014) 5.39.

Resim 5.39.Can Altay, Minibar, 2001

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html

Resim 5.40.Can Altay, WeareallPapermen, he said, 2003

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html



http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081115250535487138
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081115254830454450
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
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“Oda Projesi 1997 yilinda Istanbul Bienali'nde bir sergi ve kitapla sonlanan
disiplinler arast arastirma kapsayan 'Kiiltiir' projesinden sonra gelen yegane siirekli
sanat projesiydi. Izleme olgusunu oncelikle mahalli katilim ile degistirmesi kiiltiirler
ve siniflar arasi, kalici ile gegici arasinda bir iigiincii mekan ¢izmesi ve kent kullanimi
ac¢isindan da ¢ok onemli. Can Altay'in projesini de eklersek, [Can Altay,
WeareallPapermen, he said, 2003] kentin farkli haritalandirilmast ve mekan
yaratilmasi, sanat ortaminda yeni bir kanal agildigini gosteriyor”(Vasif Kortun &

Erden Kosova,erisim tarihi 05.03.2014) 5.40
5.21.Ceren Oykut

Kentin bugiine dair neredeyse sosyolojik bir saha arastirmasinin gorsel yansimasi
olarak okunabilecek bu ¢aligmalarin yani sira Ceren Oykut kenti tarihsel bellegi ile
almay1 seger. Kent hayatinda yer alan alintilari, anekdotlar1 ve giinliik yasantilar
siirekli izler. Istanbul’un kent kiiltiiriinii ve sosyal déniisiimiinden biriktirdigi an1 ve
hikayeleri, kimi zaman c¢alistig1 diger sehirlerin 6zellikleri ile de birlestirerek, birer
arketip olarak kullanir. Caligmalarinin belirleyici bir 6gesi haline gelmis olan desen
anlayiginin, genellikle renksiz bi¢imde, duvar ve kagit {izerine siyah kalemle
gerceklestirir. “Istanbul’daki kalabaligin ve giiriiltiiniin yarattig1 imgesel ve akustik
unsurlarla, iizerinde ¢alistig1 sehirlere yeni bir haritalama sistemi getirir” (Eskinat

2011) 5.41-5.42.


http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081115254830454450
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5081115254830454450
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Resim 5.42. Comicbook Project, istanbul- Barcelona 2009

http://cerenoykut.blogspot.com.tr/2010 12 01 archive.html

5.22. Huseyin Alptekin

Hiiseyin Alptekin’in 1995’de Michael Morris ile birlikte 5. Uluslararasi Istanbul
Bienali'nde gosterdigi, ucuz naylon torbalara tikilmis toplarin tellerle piramidal bir
sekil i¢inde tutuldugu, tepesine kadar yiiklii Tiirk plakali Rus yapimi kirmizi renkli bir

kamyonu vardi [Hiseyin Alptekin/Michael Morris, Turk Truck, 1995] . Sergi deniz


http://cerenoykut.blogspot.com.tr/2010_12_01_archive.html
http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5082916650013743410
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glimriigii binasinda yer almaktaydi. Binaya gelen kamyonlar yiik alip bosaltmakta,
Karadeniz limanlarindan ve Tuna'dan gelen yolcu ve yiik gemileri limana yanagmakta
ya da limandan ayrilmaktaydilar. Bu bavul ticaretinin, yerinden olma, zoraki siirgiin
ve gri ekonominin irdelendigi en empatik islerden biriydi. 90’larda, Alptekin’in
girdigi aragtirma sayisiz otel tabelalari, yol kenar1 gecici imge dizileri, arzu
edilmeyenlerin yasamlarini etik bicimde incelemesi, bu evrenle kurulan
empatikbaglantilandirma, nihai gogten ziyade, siirekli bir go¢ haline, yerinden
edilmislerin yolculuklarina (otellere, duraklara, metinler aras1 imge hareketlerine,

miiellefi olmayan anonim tasarimlara, 1virzivir ve kirkambar evrenine)

bakiyordu(Vasif kortun& Erden Kosova,erisim tarihi 05.03.2014) 5.43.

Resim 5.43.Huseyin Alptekin/Michael Morris, Turk Truck, 1995

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html



http://picasaweb.google.com/sekizkilometre/OfsaytAmaGol02/photo#5082916650013743410
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/space.html
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5.23. Nevin Aladag

Nevin Aladag, Almanya’daki ikinci nesil geng sanat¢ilardan birisi olan Kiirt kokenli
bir ailenin ¢ocugu olarak Van’da dogmus, bir yasindayken ailesiyle birlikte

Almanya’ya gb¢ etmis, bundan sonraki yasamin1 Almanya’da siirdiirmiistiir.

Aladag, 6grencilik doneminden baslayarak yapitlarinda sik sik kiiltiirel kimlik ve
melez kiiltiirler konusunu ele almais, ¢esitli bakis agilar1 ile toplumsal yap1 ve kiiltiirel
etkilesim siireclerini sorgulamistir. Bunu yaparken Aladag, Snauwaerton’un belirtigi
gibi kiiltiirel kimlik tizerinden yapilan iistiin korii tartigmalarin basmakaliplagmis,
vasat ¢ikarimlarina karsilik islerinde su, hava ve 1s1 gibi dogal veya kisa siire etkili
elementleri kullanir. Bu basit ve soyut sembollerle kimlik kavramini tanimlamaktan
kaginir, sembolleri sessizce ve derinde anlamli bir yapiya tamamlayarak sembollerin

varligin1 ve kiiltiirel gegislilikten agiklar (Snauwaerton,2003).

Sanat¢1 6grencilik doneminden baslayarak dans konusunu ele almas, ilk olarak Dans
Eden Dervisler adl1 donen beyaz etekler seklinde tasarladigi kinetik heykellerini
gergeklestirmis, daha sonra ise breakdascilar ve hiphopgular siklikla yapitlarinda yer
almustir. Aladag ilk olarak 1999 yilinda Golgesi Uzerinde Sigrayan Adam adli video
caligmasi i¢in danscilar ararken break dans yapan geng gogmenlerle tanismis ve bu
genglerin dans yoluyla gelistirdikleri ortaklasa iletisim kiiltiirlinden son derece
etkilenmistir. Sanat¢inin bu filminde break dansgilar yuvarlak bir spot 1s181inda kendi

golgeleri tizerine sigramaya galisirlar, bu sirada yeteneklerini sergilerler 5.44.
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Resim 5.44. Nevin Aladag, Dans Eden Dervisler, 1998,

http://www.zf.com/kunststiftung/content/de/stipendium/stipendiaten/nevin aladag/ne

vin aladag work.html

Aladag’in sanatsal pratigi, gé¢ ve siirgiin lizerinden kiiltiirel kimligin yok olmasin1
tartismaz. Hatta sinirlarini ve igerigini bu cografi ve kiiltiirel bulusma noktalarindan
saglar. Varoslardaki ve azinliklarin yasadigi yerlerdeki alt kiiltiir/popiiler kiiltiir
baglantil tiirlerden yeni formlar olusturur. Bu olusumlar basit tanimlamalar yaparak
degil de simdiye kadar algilanmamuis olasiliklar olarak azinliklarin yasam tarzlari

iizerinden geleneklerin yok olmasi ile yerlesik taslaklar iligkilendirir.


http://www.zf.com/kunststiftung/content/de/stipendium/stipendiaten/nevin_aladag/nevin_aladag_work.html
http://www.zf.com/kunststiftung/content/de/stipendium/stipendiaten/nevin_aladag/nevin_aladag_work.html
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Bu nedenlendirmenin de tabi ki bir hilesi vardir. Miikemmel asimile edilmis birey,
entegre olabilmek icin sosyopolitik bekleme sirecleri ile uyum icerisinde olan bir

prosedur(Snauwaerton,2003).

Birgok yapit ile sanatc1 dikkatleri Almanya’da yasayan gogmenlere ¢evirir. Aladag
gbemen genglerin dans yoluyla gelistirdikleri iletigimi irdeledigi gibi pek ¢ok isinde
g0¢ ve gog sonrasi farkli kiiltiirlerin karsilagsmasi ile ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel

durumlara da dikkat geker.

Aladag’in ¢alismalarinda miizik ve sesin de dnemli bir yeri vardir. Sanatc¢i gdgmen
gengclerin kiiltiirel miras1 olarak zaman zaman Tiirk ve Kiirt sarkilarini kullandig1 ve

yapitlart mekan ile iliskili ses enstalasyonlar1 da gerceklestirmistir 5.45.

Resim 5.45. Nevin Aladag, Tezcan Ailesi, 2001, video enstalasyon

http://www.vvork.com/?p=13189



http://www.vvork.com/?p=13189
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5.24. Mahmut Celayir

Mahmut Celayir,1986 yilinda bir arkadasinin davetlisi olarak kisa siireligine
Almanya’ya gider. Hep duydugu Avrupa’daki sanat ortamini, miizeleri, sanatsal
faaliyetleri yakindan izlemek i¢in yasamak amaciyla ayni yil tekrar Almanya’ya
doner. Bu donemde Tiirkiye’de 1980 ihtilali sonras1 baskili bir donem yasanmakta ve
sanatc1 Kiirt kimligi dolayisiyla sanat piyasasinda problemler yagamaktadir.

Almanya’ya gitmesinde bu durum 6nemli bir etkendir.

Sanatinda manzara {lizerinde yogunlagmis olan sanat¢i, Almanya’da bulundugu
donemde Alman sanat¢ilarin manzara ¢oziimlemeleri iizerine aragtirmalar yapar.
Ozellikle romantik Alman ressamlari, hepsinden de ¢ok Casper David Friedrich

sanatciy1 biiytler.

Celayir’in 1984-1991 yillar1 arasindaki genis manzara resimlerinde birbiri ardina
siralanan daglar, bu daglar arasinda genis diizliikler, genis doga i¢inde yer yer ufak
boyutta birkag figur, kultbeler, gocer ¢adirlari, bu sakin dogay1 tezat yapan miralar
(kirmiz1 beyaz ¢izgili 6l¢iim ¢ubuklar1) ve gokyliiziinde ugan ugaklar tasvir edilmistir.
Celayir’in resim teknigi 1990’11 yillarda degisim gosterir. Sanat¢1 1991 yazinda

memleketi ziyaret ettiginde yeniden manzaranin ¢ekiciligine kapilir.

Sanate1 “Geldigim yer ve oldugum yer, bu biiyiik celiski, hep benim konum oldu.
Toprak, doga ve kent iliskilerini isledim. Bunu artistik olarak uygun ifade etmeye

calistim.” demektedir (t24.com.tr erigim tarihi:23.03.2014).

Celayir’in resmimdeki degisimler politik gelismelerle ¢ok baglantilidir. Bir Kiirt
sanatgis1 olarak baska tiirlii diisiiniilemez. O zamanki olup biten olaylar karsisindaki

duygu ve 6fke yogunlugu beni bu resimleri yapmaya itmistir. Zaten ben hi¢bir zaman
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klasik anlamda giizel bir manzara resmin pesinde olmadim. Bu duragan ve gerici bir
tavir olurdu. Manzara veya doga resminin arkasinda hep topragi ve onun zaman

icindeki durusunu, dolayisiyla insanin toprak {izerindeki seriivenini sorgulamistir

5.46.

Resim 5.46. Mahmut Celayir, DieStrassedesKonigs, triptik, acrylic on canvas,130x90

cm, 2007

http://camgaleri.com/tr/mahmut-celayir/

5.25.Nezaket EKici

Nezaket Ekici yapitlar1 genel olarak ii¢ boliimde ele alinabilir, kiiltiirel kimlik ve iki

kiiltiir arasinda olma durumu ele alan yapitlar, biitiinsel sanat ve canli heykeller.

Almanya’da yetigen ikinci nesil Tiirk gogmenlerden birisi olarak Ekici’nin
yapitlarinda siklikla iki kiiltiir arasindaki durumlarin ele alindigi, sanat¢inin Tiirk ve
Alman kiiltiirlerine ait cesitli 6geleri irdeledigi ve yer yer islerinde karistirdigi

goriiliir. Berlin Version adli yapitinda Tiirk ve Alman kiiltiirlerinden edindigi


http://camgaleri.com/tr/mahmut-celayir/
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ozellikleri et parcalar1 lizerine yazarak bedenine kaplayan sanatci, HullaBelly adl1

calismasinda Tiirk kiiltiirii ve kiiresel kiiltiiriin etkilesimini ortaya koyar 5.47-5.48.

Resim 5.47. Nezaket EKkici, Berlin versiyonu, 2004, performans

http://www.eKici-art.de/ d/ekici/Ekici Katalog.pdf



http://www.ekici-art.de/_d/ekici/Ekici_Katalog.pdf
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Resim 5.48. Nezaket Ekici, hullabelly, 2002, performans

http://www.eKici-art.de/ d/ekici/Ekici Katalog.pdf

5.26. Ayse Erkmen

Ayse Erkmen mekanin tarihsel, kiiltiirel, cografi ve mimari baglamini irdeleyen
yapitlar tiretmis, enstalasyonlarinin yani sira heykel, video, aksiyon ve projeler

gergeklestirmektedir.

Erkmen c¢aligmalarinda secilmis yapilari, agik ya da kapali mekanlari, bu mekanlarin
yap1 elemanlarini (dosemeler, merdivenler, havalandirma menfezleri, yangin
dolaplar1) ya da kentin tarihi dokusundan kalintilar, kaniksama sonucu gériinmez ya
da algilanmaz olmus sira dis1 niteliklerini 6ne ¢ikararak vermistir. Sanat¢inin bu
yapitlariyla 6ne silirdiigli diisiincenin temelinde “hicbir seyi mutlak olarak

algilamamak” ilkesi yatmaktadir (Ozayten,1997).


http://www.ekici-art.de/_d/ekici/Ekici_Katalog.pdf
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Sanatc¢1 Almanya’da ilk enstalasyonu Ev/DasHaus’u, Berlin’de eski bir villa olan
DAAD galerisinde gerceklestirmistir. Erkmen yalnizca galerinin floresan lambalarini
yerden bir metre yiikseklige kadar alcaltmis, bu sekilde odanin bu basit alt yapisal
ozelligi heykelimsi bir nesneye donilismiis ve ayn1 zamanda izleyicilerin mekandaki
hareketlerini de engellemistir. Bu sirada mekandaki hoparlérden mekanin alt
katindaki cafenin sesleri duyulmakta ve bir videoda daha 6nce esi ile burada yasayan,
Nasyonal Sosyalistler’in takip ettigi sinemaci HenyyPorten’in filmi gosterilmektedir.
Erkmen bir yandan mekanin kendi kimligi ve tarihine baglanti kurarken, diger yandan
Almanya tarihinin Nasyonal Sosyalist gegmisine de dolayli olarak deginmekte ayni
zamanda mekanin kendi esyalarina ufak miidahaleler ile mekani1 bir sanat nesnesine

cevirmektedir 5.49.

Erkmen i¢ mekanlarda ¢alisirken, ¢ogu zaman mekana disaridan ¢ok az sey eklemekte

bunun yerine mekanin mimarisinikendi amaglar1 dogrultusunda yonlendirmektedir.

Resim 5.49. Ayse Erkmen, ev/dashaus, 1993

http://metropolism.com/reviews/ayse-erkmen-op-reis-in-hamburger/english



http://metropolism.com/reviews/ayse-erkmen-op-reis-in-hamburger/english
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5.27. Azade Kokler

Azade Koker’in ilk donem heykellerinden baglayarak islerinin ana konusunu kadin
olusturur. Sanatc1 gerek Tiirkiye’de gerekse Almanya’da kendi yasadig tecriibelerden
ve gozlemlerden yola ¢ikarak kadinin toplumsal konumunu inceler. Her iki toplumda
kendisine bigilen roller ile “kadin” olarak formlastirilan, etkinlik alan1 sinirlanan ve

pasif bir konuma ¢ekilen kadinlarin durumunu sorgular heykelleri yoluyla.

Koker, Almanya’daki Tiirk gé¢menleri ve onlarin bu toplumun i¢indeki durumlarina
da uzak kalmamistir. Akar Bant, Tibb1t Muayene gibi heykellerinde Almanya’ya

caligmaya gelen kadin isciler temsil edilir.

Azade Koker'in eski donem calismalar1 genel olarak kimlik ve aidiyet konularina
deginir. Sanat¢1 ‘melezlemeyi’ kaginilmaz bir hayatta kalma mekanizmasi olarak
gosterir. Bu melezlemeye, farklilik, seffaflik ve hassasiyet araciligiyla ulasilir. Daha

ileri donem ¢aligmalarinda ise doga, kiiltiirel bir yap1 olarak miizakere edilir.

“Kent; modern kent manzaralari, yeni mimari uygulamalar, soylulastirma
(gentrification), kamusal alan ve yikim gibi bircok alt bashgi iceren genis bir yapiyt
ozetleyen bir sozciik. Bu fiziki niteliklerin yaminda gog¢, kentlilik, kent yasami ve
kiiltiirel farkliliklar gibi sosyolojik olgular da kenti degistiren parametreler arasinda.
Bu iki farkl: ama birbirini etkileyen ézellik bize sunu gostermekte: Insan kenti
degistirirken, doniistiiriirken kent de insani degistirmekte ve doniistiirmektedir. Ayni
insaat teknolojisinin gelisimiyle son 30 yil icerisinde modern agoralar olarak
AVM’lerin insa edilmesi ve otoyollar, hizli rayli sistemler gibi insan yagsamini
derinden degistiren uygulamalar gibi. Bugiin kentlerin giicii sadece ekonomik ya da
kiiltiirel yonden degil, siyasi yonden de oldukca énemli. Oyle ki, biiyiik kentleri ele

geciren iktidarlar tlke siyasetinin tamamini ele gegirip, yon verebilmektedir.
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Devletler bundan dolay biiyiik kentleri koruma ve baski altina almaya meyilli bir

vapidadir” (galerizilberman erisim tarihi:19.04.2014).

“Bu ii¢ ¢aliymanin yaninda sergiye eslik etmekte olan “Ecstasy” isimli is, doga ve
kent iliskisinin ele alindigi durumlarin ya da modern zamanlarin bir kent peyzajinin
baglami disinda, Azade Koker’in alistigimiz “tarihe” doniis yontemini gosteriyor.
Sanat tarihinin “vecd” durumlarin gosteren imgelerini temelliik eden Kéker, zamani
ve bellegi tarihten ¢agirarak yine giiniimiizde insa ediyor. Ex-stasis... Kendi diginda
durmak, kendinin disina ¢ikmak anlamlarina geliyor. Sevgi ve heyecandan dogan,
bireyin kendinden ge¢me halinin, bir tiir esrime hali olan bu durumun kisa bir tarihini
ele aliyor. Azade Kéker, “Hareketli Mekanlar "da doga ve kent iliskisini ele alirken
Berlin’deki bir parki ya da Istiklal Caddesi’ni yansitirken, mekdansal kesinliklerden
asla uzaklasmuyor. Ayrintilar azaldik¢a varilan sonuglarin esnekleseceginin farkinda
olarak ayaklar: yere basmayan, bir tiir soyut tartismanin igine diismiiyor. Nihai
tahlilde dogayla insanoglunun kurdugu iliski ve dogaya miidahalesinde gelistirdigi

zaman ufku maddi kararlarin etkilemektedir” (Arapoglu,galeri zilberman, erigim

tarihi:19.04.2014) 5.50.

Resim 5.50. Azade Kokler, Tuval Uzerine Karisik Teknik Esctasy, 2013

http://www.qgalerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html



http://www.galerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html
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Resim 5.51. Azade Kokler, Halep, 2013

http://www.qgalerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html

Resim 5.52. Sehir Fragmani, video yerlestirme, 2013

http://www.qgalerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html

5.28. Canan Tolon

Canan Tolon, resimlerinde bazen kent imgesi, manzara-doga iliskisi bazen mekan
iligkisi gortilebilir. Sanatet; “Hayatla ve hayatin varliginin meydana getirdigi
doniistimle ilgileniyorum. Odak noktam ister dogada, ister i¢ mekdnda, ister sanayi
ortaminda olsun ¢evrenin genel olarak bozulmasidwr. Yikim beni ozel olarak
esinlendirmiyor, daha ¢cok herhangi bir fiziksel maddede var olan ytkimla yapim
arasindaki dengeleyici hareket ile ilgileniyorum. Ustiinde durdugum maddenin etkisi
ve tepkisi, onun direnen davranisidir. Calismalarimda ¢iiriime ilk adimdir, baska bir
deyisle yanitim ¢tiriime olusunca baglar ve bazen ne zaman sona erecegi hakkinda

hicbir fikrim olmaz.” demektedir(TUlrker,radikal erigsim tarihi:19.042014).


http://www.galerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html
http://www.galerizilberman.com/zilberman/azade-koker-a43.html
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Canan Tolon 1991 yilindan beri ¢alistig1 pash eserleri ile ilgili, “ paslanmus
objelerin tuval Gzerindeki izlerinin olusumu dev baskilar benzeri bir tekn ik
gerektiriyor, pasla ¢aligsmak uzun zaman alan ugrashi bir is ve her eser
malzemenin ozelliginden 06tlri, kazaen olusumlarla ortaya ¢ikiyor. Pas ve akrilik
islerin ylzeyi ¢ok dokulu bir yaprya sahiptir, yapimi suresince izler birakir sanat
eserine doniismeden dnce kKimler tarafindan nerede nasil kullanildigina dair
isaretler barindirir.” Islerindeki dokuya 6nem veren sanatc1, bunu yerde
caligmasina baglamakta ve eserin yapimu sirasinda olusan kirisiklar ve purizlerin

de isin bir pargasi oldugunu belirtmektedir 5.53.

Resim 5.53. Canan Tolon, isimsiz ¢alismalari, 1997

http://www.canantolon.com/work.html



http://www.canantolon.com/work.html
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5.29. Ipek Duben

[lk kigisel sergisini 1979 yilinda Istanbul’da agan Ipek Duben, son 15 yildir sanatc1
kitaplar1 ve yerlestirmeler lizerine yogunlasti. 1991-2001 yillarinda New York’ta
yasayan sanatci bu donemde basladigi ve izleyen yillarda yogunlasarak siirdiirdiigii
sanatci kitaplar1 ve yerlestirmelerinde kimlik, cinsiyet, go¢ ve kiiltiirel onyargilar gibi

konulari elestirel bir perspektifle isliyor.
Ipek Duben’in islerinde siyasi ve sosyal elestiri vardir.

“FarewellMy Homeland/Elveda Yurdum diye gosterdigim ¢alismamda 223 imaj var
ve bu imajlarin hepsi gergek, tarihsel bir veridir. Bu projemde diinyanin her
tarafindaki zorunlu gégleri anlatryorum. Savaslar, wk¢ilik, aglik, dini sebepler ve
etnik nedenler vb. yiiziinden yurdunu birakmak zorunda kalan insanlarin drami var
burada. Benim belgeledigim anlar tam gegis noktalari, insanlar ya kamplardalar ya
da yuiriiyiis halindeler ve onlari akan metin araciligiyla kendi agizlarindan

konusturuyorum. Amag biiyiik bir dramu, trajediyi yasatarak hafizaya kazimak” (lebriz

erisim tarihi:19.04.2014) 5.54.
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Resim 5.54. ipek Duben,FarewellMy Homeland/Elvada Yurdum, Sanatci Kitabi,

ayrinti, 2004

http://www.ipekduben.com/tur/p farewell.php

Duben’nin “Crossing” adli isinde, “Gegici yurdunu terk etmek zorunda kalan
insanlarin sumirlart zorla asmaya ¢alistiklari siiregleri yansitryor. 1912'de Balkan

savagslari ile baslayan ve yirminci yiizyil boyunca Hindistan, Pakistan, Vietnam,


http://www.ipekduben.com/tur/p_farewell.php
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Meksika, Gaza, Kosova, Almanya, Cin, Ruanda, Rusya, Azerbaycan, Ermenistan,
Arnavutluk, Sudan, Irak ve Afganistan gibi iilkelerde yasanan dramin anilarini el

isiyle belleklere kazimayr amagliyor” ( ipekduben.com erisim tarihi:19.04.2014) 5.55.

Resim 5.55. Ipek Duben, Crossing, 2007-2009

http://www.ipekduben.com/tur/p crossing.php

Tiirkiye'de 1970’lerde kdyden kente gocen bir kadinin ikonografik temsili. ..


http://www.ipekduben.com/tur/p_crossing.php
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Resim 5.56. ipek Duben, Serife, 1981 http://www.ipekduben.com/tur/p_serife.php

5.30. AntonioCosentino

AntonioCosentino, “Kumkap1” isimli ¢alismanin iizerindeki biletlerden 2 TL ye bir
bilet aldiginizda, geri doniisii olmayan bir yolculuga ¢ikacaginiz vadediliyor. Geminin

icerisinde ise yok yok; ibadet mekanlari, lunapark, AVM vs. 5.57.

Resim 5.57. AntonioCosentino, Kumkapi, 2012

http://issuu.com/artunlimited tr/docs/au no 25/83



http://www.ipekduben.com/tur/p_serife.php
http://issuu.com/artunlimited_tr/docs/au_no_25/83
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Arabalar adl1 isinde sanatc1 daha 6nceki kullanimlarindan animsadigimiz “Kasap
Cemal” ambalaj kagidi ve onun iizerindeki araba ve vapur imgeleri geliyor. Halig
Tersanesi’nde ¢izimleri yapilan sehir vapurlari resimleri ve teneke araba oyuncak

modellerinden turetilen gorintilerdir 5.58.

SERTASI b T AT AEes
haline déniigme riskine de salip.

Resim 5.58. AntonioCosentino, Arabalar , 2012

http://issuu.com/artunlimited tr/docs/au no 25/83

“AntonioCosentino, “Marmara’dan gidenler (bir kagis hikdyesi)” adinin i¢inde
anlam gibi bir yandan bu cografyadan gitmek zorunda birakilanlarin, go¢ edenlerin
veya transit bir bicimde Marmara tizerinden ka¢maya ¢alisanlarin hikdyelerine
referans veriyor olabilir. Zira Tiirkiye batiya go¢iin onemli duraklarindan biri ve bu
cografyada bu konuda yasanan trajediler hi¢ eksik olmadi. Ama bunun kadar serginin
biitiintiniin izleyicide biraktigi etki, biraz da bizzat sanat¢inin nostaljisidir.

Cosentino 'nun sergi sonrasi Ekavart.tv’ye verdigi roportajda belirtigi gibi sanat¢inin
cocukluguna dair imgelerin de sergide fazlasiyla yer buldugunu séyleyebilmek olasi.

Cosentino 'nun islerinde siklikla ¢cocuklugu, ¢ocuklugundan bugiine kalanlar ya da


http://issuu.com/artunlimited_tr/docs/au_no_25/83
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kalmayanlar (gidenler) cisimlesiyor. Boylece kente dair her seyin onun géziindeki

degiskenligi tespit edebiliyorsunuz” (Arapoglu, 2014 s:82) 5.59.

Resim 5.59. AntonioCosentino, Marmara’dan gidenler, 2012

http://issuu.com/artunlimited tr/docs/au no 25/83

5.31. Ahmet Ogiit

Ogiit, “TheCastle of Vooruit” adl1 calismasinda Ghent’in sosyalist tarihini TRACK
icin baslangi¢ noktasi olarak alir. Ogiit, Ghent’in isci sinifinin 19. yiizyilin
sonlarindan 1970’lerin basina kadar toplandig1 ve bir festival mekani ile bir gazeteyi
isleten bir kooperatif olan Vooruit’e odaklanir. Belgika’li siirrealist ressam Rene
Magritte’in resmi, “Le ChateaudesPyrenes”e (1961) referans veren Ogiit, Vooruit
Sanat Merkezi’nin yakininda Magritte’in ylizen kayasi seklinde dev bir helyum
balonu havalandirir. Ogiit, tepedeki gizemli kaleyi Vooruit binasmin bir replikastyla
degistirir. Ogiit, bir dizi iitopik toplumsal iilkiiniin izlerini gergekiistii bir imge iginde

yakalar (ahmetogut.com erisim tarihi:15.06.2014) 5.60.


http://issuu.com/artunlimited_tr/docs/au_no_25/83
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Resim 5.60. TheCastle of Vooruit/ yerden 11 metre yiiksekte yiizen 8 metre ¢apinda
helyum doldurulmus balon, WaalseKrook, Ghent / TRACK i¢in S.M.A.K. tarafindan

yaptirildi/ 2012

http://ahmetogut.com/ahmetwebvooruit.html



http://ahmetogut.com/ahmetwebvooruit.html
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5.32. Ahmet Dogu Ipek

“Soyulmus ya da soyunmus bir suret, bir sehir silueti. Her ne kadar gotik kasvetin
retoriginden beslenen imajlar olsa da, bu kasvet struktlru sanayi kentlerinin periferi
manzaralarinin iskeletidir. Bogucudur fakat buna ragmen haz vericidir. Kiitle-
desenlerin tersine merkezi degil merkezkaccidir. Sinemadaki kag gibidir. Biliriz ki

bize sunulan, gercekligin bir kismidir ve en azindan gosterilenin geriye kalani da

vardir, belki u¢suz bucaksizdr” (Eskici, erisim tarihi: 26.06.2014).

Ahmet Dogu Ipek, resimlerinde binalar yalnizlardir, merkezde bina var. Bu yalmizlik
bazen bize bir bosluk hissettirir ve yalniz basliligin kendisi dramatik bir etki tasir.

Y akindan bakildiginda sik ve yogun dokularla siyah-beyaz mimari formlarin
olusturdugu bina ormanlarini goriiriiz. Sanat¢inin kendisi kent imgesinin olusturdugu
binalarin, gokdelenlerin ve siluetlerin ortaya koydugu manzara kente geldigimizde

karsilastigimiz manzara korku uyandirmasi ve canavar gibi olmasidir.

Sanatc1 kendi sanatinda kent mekan iligkisi, kente dair en ¢ok goriilen bina olmasi
sonu gelmeyen bir bina y1gini kapkara olmasi ve bunun biraz ironi olarak yapmasi

yeni bir inga slirecinde gegiriyor 5.61-5.62.
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Resim 5.61.Construction Regime, Kagit tizerine suluboya, 90x200cm 2013

http://www.sanatorium.com.tr/Artist-Details/Ahmet-Doqu-ipek/17

Resim 5.62. BuildingPorn, VI, kagit iizerine suluboya, 100x130cm 2012

http://www.sanatorium.com.tr/Artist-Details/Ahmet-Dogu-ipek/17



http://www.sanatorium.com.tr/Artist-Details/Ahmet-Dogu-ipek/17
http://www.sanatorium.com.tr/Artist-Details/Ahmet-Dogu-ipek/17
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5.33. Neriman Polat

Sanatcinin genellikle bagimsiz olmasi gerektigine inanan sanatci, 2000’11 yillardan
beri sehrin i¢indeki zitliklar, celiskiler, melezlik, yerinden edilen insanlar ve yikim
cergevesinde kent, sehir, sokak ve mahalle konulariyla baglantili calismaktadir. Bu
konulara yonelmesinde uzun yillardan beri kendisiyle ¢alistigi hafriyat grubunun ¢ok
biiyiik etkisi vardir. Hafriyat grubuyla “betebe” malzemesini kullanarak
gergeklestirdigi “Miilk Allah indir” is1 oldukg¢a 6nemlidir. Bu isiyle bir “dis cephe”
malzemesi olan betebeler ile bir sergi salonu isi yani “i¢ cephe/mekan” ¢aligmasi
ortaya koyan sanatci diger islerinde de i¢i disa, dis1 i¢e ¢eviren baglam degisiklikleri
yaratarak ¢alismistir. Sanat¢1 bu konuda “Bazen disariy iceriye, bazen iceriyi disariya
tasima fikrini seviyorum. Cok az miidahalelerle baglam degisikligi yaratmatk,

gerceklik duygumuzla oynuyor.” demektedir (Alkis,2013) 5.63.

Sanat¢inin 6nemli isleri arasinda kdyden kente gegisin estetigini ve dogaya 6zlemin
plastik versiyonunu anlattig1 “/ki Keklik” ile insanlarin kent ortami iginde barinma

problemlerini irdeledigi “EV” Ve “Ozdéniisiim Emlak” isimli ¢aligmalarim sayabiliriz

5.64-5.65.

Resim 5.63.MULK ALLAH’INDIR, Betebe, yerlestirme, 2007

http://www.nerimanpolat.com/works/2007/2007 02.htm



http://www.nerimanpolat.com/works/2007/2007_02.htm

Resim 5.64. iki Keklik, video

http://www.nerimanpolat.com/works/2005/2005 01.htm

Resim 5.65.Ev, fotograf, 2008

http://www.nerimanpolat.com/works/2008/2008 06.htm
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5.34.Glulsiin Karamustafa

1946’ da diinyaya gelen Giilsiin Karamustafa, hayati boyunca ailesinin durumu
sebebiyle deneyimlemek zorunda kaldig1 go¢ ve buna bagl olarak kimlik, aidiyet ve
evrensellik gibi konular1 eserlerinde islemektedir. Akademiden sonraki hayatinda
klasik olarak resim yapma eyleminin kendisi i¢in tatmin edici olmadiginin farkina
varan sanatgi resim ylizeyinden ayrilip ¢esitli enstalasyon uygulamalarina ve video
caligmalarina yonelip igerik olarak da malzemesini ¢esitlendirmistir. Ancak yine de

g0¢, kent ve kimlik baglaminda gergeklestirdigi ilk ¢alismalar1 resimleri olmustur.

Bu resimlerde sergiledigi figiiratif tutum birazda sanat tarihinden aldig1 bir egilimdir
¢linkii sanat tarihi Karamustafa i¢in hep cezbedici bir alandir. Barbara Heinrich bu
konuda soyle konusmaktadir; “Yine de Karamustafa, soz ettigi akademik gelenege
karst ilerleyerek, yetmisli ve seksenli yillarda kendisini tanimir kilan ozgiin, figiiratif,

anlatimci bir resim dili gelistirmeyi basarabilmistir” (Heinrich,2007 ).

Barbara Heinrich, Karamustafa ile ilgili olarak sunlar1 da sdylemektedir; “Blyik
olasilikla baska hi¢bir Tiirk sanat¢inin kiilliyati 80°li yillarin politik ve kiiltiirel
durumunu Giilsiin Karamustafa 'nin ki gibi genis, kapsamli ve yogun bi¢imde
yansitmamaktadir. Sanat¢i — 0 zaman yerel, bugin kiresel- roplumsal baglamlar

tizerinde durmaktadr ve baslica temast “go¢” olarak nitelendirilebilir”.

Kirsal alandan Istanbul’a dogru yasanan gd¢ olgusu ve buna eslik eden toplumsal ve
kiiltiirel degisimler sanat alaninda ilk olarak Karamustafa’nin resimlerinde ortaya
cikiyor. Giilsiin Karamustafa, bu agidan 6nemli bir ilk olma durumundadir ve bu
donemde plastik sanatlarda konuyla ilgili kiyaslama yapilabilecek bir 6rnek yoktur.
Bu baglamda sanat¢inin yarattigi ilk onemli isleri *“ Kiymatli Gelin” ve “Kapici

Dairesi” dir.
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“1975 tarihli “Kiymatli Gelin” adli ¢calismada ornegin, geleneksel Anadolu
kiyafetlerine biiriinmiis ve etrafi ¢eyizle donatilmis geng bir kadin goriiliiyor. Kiyafet,
yvastik, carsaf ve renkli ortiilerin yanminda Anadolu kiiltiiriiniin igine sizmus firin,
plastikten yapilnis tabak-gcanak, radyo seti gibi modern yasama ait nesneler de
manzarayt tammlryor. Gelin tam cepheden izleyiciye bakiyor. Yiiz ifadesi diigiinde
vasanmasi beklenen mutlulugu degil, ciddiyet ve i¢ine kapanmisligi yansitiyor; resme
egemen olan renk ciimbiisiiyle ¢arpict bir karsitlik olusturuyor. Kadinin bedeni, sahip
oldugu seylerin arasinda neredeyse kayboluyor; biiyiik ol¢iide sergilenen nesnelerin
pargast haline geliyor — burada belki de goriicii usulii tanismalarin sonuglarina, zorla
evlenme vakalarina gondermede bulunuyor”

(Hemrich, 2007).

“Sanat¢inin ayni yilda resmettigi “Kapici Dairesi”(1976) isimli ¢alisma, sadece ucuz
emek talep eden islerde ¢calisabilen ve pek fazla kimsenin ikamet etmek istemedigi
yerlerde kalan biiyiik kente gé¢miis insanlarin yasam kosullarinin anlatiyor. Evlerin
dekore edilis bicimi yeni gelinen ¢evreye uyum saglama, entegre olma ¢abasini, kirsal
alandan gelen aliskanliklarla kentsel yasam bigcimini birbirine karmaya yonelik
deneyimleri yansitiyor. Kapinin kendisinin heniiz monte edilmedigi bir kapt
cergevesinden, kasasindan goziiktiigii kadariyla, sehir ve koy kiiltiiriiniin karmast
kiyafetleriyle bir kadin ve ii¢ cocuk yer alryor igeride. Odanin biiyiik bir kismini yatak
isgal ediyor. Yatak ortiistiniin sahip oldugu soyut tasarim, yerdeki halinin geleneksel
deseniyle ¢elisiyor. Yatagin tistiinde renkli yastiklar tepeleme yi1gilmis bi¢imde
duruyor, yukarida dekorasyon amaciyla bu tiir evlerde siklikla kullanilan duvar
halisimin bir parcasi goriiniiyor. Televizyon, duvar takvimi, ¢ocuk oyuncaklar: gibi

kentsel kultr nesneleri de resimde yer bulmus” (Heinrich, 2007).
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Sanatc¢inin 70’1i yillar boyunca yaptigi calismalar 70’lerden sonra yapacagi
caligmalarin ana hatlarini belirlemistir. Go¢ ve sonuglari, kiiltiiriin ve kiiltiirel kimligin
degisken dogasi, toplumsal kimlik, ulusal tarih ile kisisel ge¢mis arasindaki iliskiler...
Fakat Karamustafa,basaril1 bir ressam olmasina ragmen 80’lerle beraber resim
yapmay1 birakti ve bagka malzemelerin sundugu yeni ifade olanaklarini kullanmaya
basladi. Yine de resimden kopmadi; ¢iinkii resim bir 6zgiirliikk alan1 sunuyordu

sanat¢iya ( Heinrich, 2007).

“Seksenli yillarin ortasindan itibaren Giilstin Karamustafa yeni bir malzeme Uizerinde,
objeler iizerinde ¢calismaya koyuluyor. Yetmislerin sonlarinda ve seksenlerin
baslarinda kirsaldan biiyiik kentlere go¢ dramatik bicimde yogunlasmus, Istanbul 15
milyon nufusa sahip bir mega-kent olma yoluna koyulmus durumdaydi. Bu stirece
eslik eden derin 6l¢ekli degisimler ve gocle gelen insanlarin kentsel yagama entegre
olma ¢abalaryla ortaya ¢ikan kiiltiirel gegis deneyimleri **arabesk’ kavrami
etrafinda tartistimaya baslanmisti. Seksenlerin basinda heniiz “6tekini” irdeleyen

literatiire sahip degildik” (Heinrich, 2007).

Oldukga ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Karamustafa, 1984 yilinda {inlii yonetmen Atif
Yilmaz’la “Bir Yudum Sevgi” isimli sinema filminde sanat yonetmeni olarak calist1.
Bu film i¢in gergeklestirdigi 6n hazirliklar sanatci i¢in eserlerine konu olarak sectigi
kirsaldan kente gé¢ eden insanlarin hayatlarini daha yakindan inceleme firsati sundu.
Sanatc1 bu konuyla ilgili soyle konusmaktadir; “Filmin gérsel yapisini olustururken
gociin gercek dokusuyla temas ettim. O giinlerin kosullarinda Yesil Cam sinemasinda

sanat yonetmenligi demek, torbani sirtina vurarak ¢evreden topladigin malzeme ile
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seti hazirlamak demekti ve gergek hayatlarin yasandigi alanlarda ¢ekiliyordu film. Bu
baglamda bir ¢ok evin icine girmek, insanlarla tanigsmak ve giindelik hayatini
paylasmak imkdnint buldum bu siire i¢inde. Miithis bir zenginlikti. Koy kiiltiirii ile
sehir kiiltiiriintin karisimi kirma bir kiiltiir almis basim gidiyordu. Hi¢bir sey daha
once tarif edildigi gibi degildi. Film bittiginde torbamda biiyiik bir malzeme
birikmisti” ( Hemrich, 2007).

Sanatc¢inin bu donemde gergeklestirdigi isler film hazirliklari i¢in yanlarina gittigi
gocmen ailelerden topladigi malzemelerden olusmaktadir; “Son Yemek Uzerine
Diiskiin Cesitleme”, “Motosiklet”, “Swradan Bir Ask” ve “Kalkan”... Daha farkli, daha
iyi kosullarda gegirilecek bir yasama 6zlemin arzu ve hayallerinin belgelendigi
nesnelerden olusan iglerdi bunlar ve malzemesi bugiinkii ev yagsaminda ikonlarin
islevlerini tistlenen nesnelerdi.

Karamustafa’nin 1991 yilinda gergeklestirdigi “Kuryeler” isimli ¢alismasi da
sanat¢inin kendi yasamindan beslenen yine go¢ ve kimlik temali1 6nemli bir isidir.
“Eski Yugoslavya 'da yasanan gég trafiginin duygusal agirligi altinda gergeklesen bu
calisma sanat¢inin (kendisi de gégmen olan) biiyiikannesinin gé¢ sirasinda tasinan

degerli mallari ¢cocuklarin tizerindeki yeleklere saklandigina dair anlattigi hikdayelere

dayaniyor” (Hemrich, 2007).

Sanat¢inin “Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir”, “Verilen Malzemeyle Kendi

Hikayeni Yarat” ve “Okul Defteri” ¢aligmalari bu dénemde iirettigi eserleridir.
Sanatc¢inin diger 6nemli isi de “Mistik Nakliye” isimli ¢alismasidir.

“Mistik Nakliye, (1992) icine saten yorganlar yerlestirilmis ve sergiyi izleyenler
tarafindan mekanda serbestce gezdirilebilecek yirmi adet tekerlekli metal sepeti

icermekteydi. Yorganlardan bazilar: altin piriltili, bazilari sen parlak renklere sahip,
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bazilar: da basit ve koyu renkliydi. Metal sepetlerin sekli yerel pazarlarda hamallarin
kullandigr hasiwr sepetlere benzemekteydi. Hamallik yapan kimseler genellikle
kirsaldan kente gelen ve her tiir isi yapabilecek (ve dolayisiyla diisiik iicret alan)ilk
kusak gogmenlerden ¢ikiyor. Yorganlar belki de bu insanlar i¢in en onemli esya
konumunda ve sahip olunan yorgan sayisi refah seviyesine dair bir gosterge oluyor.
Geleneksel olarak gelinlerin ceyizlerinde yer aliyor. Ayrica mahremlige, cinsellige ve

riiyalara gondermede bulunuyor; korunma ve gizlenme hissini anlatiyor. Gelecege

tasidigimiz bavula da atifta bulunuyor’(Heinrich, 2007 ) 5.66.

Resim 5.66. Mistik Nakliye

http://sanathayat.wordpress.com/2013/12/23/8-program-konugu-gulsun-karamustafa-

25-aralik-2013-carsamba-2100de/

“Muhacir” adli video ¢aligmast, kayip ve koklerini yitiris 6geleri 6ne ¢ikiyor. Film
caligmas1 Balkanlar’da tarih boyunca yasayan savaslar sonucunda ortaya ¢ikan

zorunlu gocleri ele almakta.


http://sanathayat.wordpress.com/2013/12/23/8-program-konugu-gulsun-karamustafa-25-aralik-2013-carsamba-2100de/
http://sanathayat.wordpress.com/2013/12/23/8-program-konugu-gulsun-karamustafa-25-aralik-2013-carsamba-2100de/
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Cikis noktas1 gocler sirasinda asilmasi gereken, sinir sehri Edirne’deki Meri¢ Nehri.
Cifte projeksiyondan olusan ¢alismanin ekranlari nehrin iki yakasina karsilik geliyor

ve kokeni bu iki ayr1 yakaya ait iki kadinin hikayesini anlatiyor 5.67.

Resim 5.67. Muhacir

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/migration.html

Resim 5.68. Merdiven,video

http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/migration.html



http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/migration.html
http://ofsaytamagol.blogspot.com.tr/2007/06/migration.html
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5.35.Sarkis

Sanatc1’nin igleri birbiriyle baglantili objeler olarak, Istanbul Modern’in sergi
salonlarii kendi ge¢misinin izleri ile dolu, ucu bucagi olmayan bir kent haline
doniistiirmiis, sergi i¢in sectigi ¢calismalarindan bir kentin olas1 mekéan, figiir ve
olgularini bir araya getirmistir. Bir sehri ayakta tutan biitiin gerceklikler sokak
insanlari, evsizler, bitmeyen insa halleri, toplumsal, mekansal ugurumlar, zitliklarin
birligi, bir sehrin tiim sesleri, kokulari, canlilik belirtileri ve diisiince temelleri bu
sergide birlesip kendi sanatinin mihenk taslarini gézler dniine sermistir. Bu sergi
sanat¢inin kente bakisini, hissedisini, gdzlemleyip ve yorumlayarak siizgecinden
gecirip yeni bir kent yaratma siirecini anlatiyor. Bu sergi, biitiin durusuyla bir sanatci
kentini isaret ediyor. Hem biitiin gorselligiyle, hem de kentin igerdigi biitlin fikirsel
olusumuyla... Serginin igerisindeki sergilenen her bir gorsel, isitsel ve duyusal
eleman kente dair bir izlegi tasiyor. Tabi ki bu izlek, Sarkis’in kente dair
yasanmisliklari, hissedisleri ve aktardiklariyla belirleniyor. Fakat sergiden ayrilirken

herkesin kafasinda kente dair bir imge birakmay1 hedefliyor (Dokmen, 2010) 5.69.
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Resim 5.69. Sarkis, Site

http://www.radikal.com.tr/kultur/site icin son sekiz gqun-973564

Resim 5.70. Murat Germen, insa

http://muratgermen.com/artworks/insa/#image-3



http://www.radikal.com.tr/kultur/site_icin_son_sekiz_gun-973564
http://muratgermen.com/artworks/insa/#image-3
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Resim 5.71. Murat Germen, Muta morfoz, 2010

http://muratgermen.com/artworks/mutamorphosis/

Resim 5.72. Nuri Kuzucan, Beyaz site, 2009

http://www.artxist.com/lang-TR/exhibitions-74/works-1392/



http://muratgermen.com/artworks/mutamorphosis/
http://www.artxist.com/lang-TR/exhibitions-74/works-1392/
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Resim 5.73. Altan Celem, Kopriiden bakis, 2008

http://narart.com.tr/tr/artists/altan-celem-2/

™

Resim 5.74. Ali Taptik, Untitledfrom “FamiliarStrangers” 2008

http://www.aptglobal.org/en/Artwork/11773/untitled-from-familiar-strangers/ali-

taptik


http://narart.com.tr/tr/artists/altan-celem-2/
http://www.aptglobal.org/en/Artwork/11773/untitled-from-familiar-strangers/ali-taptik
http://www.aptglobal.org/en/Artwork/11773/untitled-from-familiar-strangers/ali-taptik
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Resim 5.75. Irfan Oniirmen, arsiv 6, Yeni Istanbul manzarasi, 2008

http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu antmen/cagdas sanatin istanbul gezileri-

907920

Kesif heyeti i5basintatrien Sorultiyor... ( RAKIM '8

Resim 5.76. Hakan Giirsoytrak, Kesif heyeti, 1997

http://cagandikenelli.blogspot.com.tr/2013/12/hakan-gursoytrak.html



http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu_antmen/cagdas_sanatin_istanbul_gezileri-907920
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu_antmen/cagdas_sanatin_istanbul_gezileri-907920
http://cagandikenelli.blogspot.com.tr/2013/12/hakan-gursoytrak.html
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6. DENIZ AKTAS

Insanoglu ne zaman bir kaynag diisiiniip o kaynagin daha éncesine hatta baslangic
noktasina geri gitmeyi istese belirledigi bazi anlamsal degerleri kaynaga bakarak
goremez, ta ki diger biitiin anlamlarin ilerlemesine onayak olan belli amaclart

gozlemleyene dek...

Derrida, buttin metafiziklerde tasinan karsit kavramlarin asla degismeyen
gondermesinin "buradanin burada olmast” bigiminde diistiniildiigiinii savunur....
Gosteren ile gosterilen, duyulan ile diistiniilen, art zamanli ile eszamanli, mekan ile
zaman gibi...

Derrida, yapibozumun bilinen “bozucu” anlaminin tersine iiretken ve insact bir
anlam tasidigina dikkat ¢eker. Ciinkii Derridayapibozum kavramini “bozuma
ugratmak” degil,

“tistiinti ¢cizmek” ve “belirtmek” olarak adlandirir.

Deniz Aktas, resimlerinde belirtmek istediklerini tistiinii ¢izerek izleyiciye sSunuyor.
Cesitli mekanlara insanlar tarafindan birakilan bir takim izleri ve mekdnlarin
insanlar iizerinde biraktigi izleri konu ediniyor. Calismalarimi, “...mekanlara
insanlar her ne kadar bir iz biraksa da yine kendileri ¢cogu kez bu izleri yok ediyor ya
da yeni bir boyut kazandwriyor. Ben de resimlerimde mekan ve kent olgusunu bir
bozuma ugratyyorum.” seklinde ac¢ikliyyor. Resimlerini yaparken ge¢misinden beslenen
ve ‘go¢’ kavramiyla baglayan Aktas, baska bir mekana zorlama, uzaklastirma, yok
etme ya da edilme gibi olgularin sorgulanmas: diisiincesini savunuyor. Eski toprak
koy evlerinin yerini giintimiiz beton evlerinin aldigi, ge¢mise dair bir takim izlerin
kendi anlatimsal ozelliklerinden sapip giiniimiiz yapayligina ve siradanligina mecbur

birakildigr durumu tist tiste bindirilmis eski-yeni yapilarla bozuma ugratip
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karmasiklastiriyor. Bu karmagsikligi yaratirken resimlerinde kullandig: ince detaylar
va da vurucu bir takim form ve bicimler Aktas in resimlerinin karakteristik ozelligini

olusturuyor.(Bugukoglu,2011)

Isimsiz, T.U.K.T. 90X130 ¢cm, 2009
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Isimsiz, T.U.K.T. 120X180cm, 2010
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Isimsiz, T.U.K.T. 90x120 cm, 2009
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Bir yapimin temel dayanak noktalar tespit edilir edilmez, bu noktalar nasil ki yapinin
dinamiklerinden sokiiltip, ¢oziilerek, sumir ¢izgileri sinirin disina ya da marjinlerine
dogru tasinarak veya taswrilarak, icerisi disarist ayrimi ortadan kaldirilir ise Deniz
Aktag in resimleri de bu baglamda ele alinan konunun belirli sinirlari icermeden
dagilmus, sékiiliip atilmis ya da yiizeyin disina tasiwrilmis haliyle dayanak noktalarinin
tespit edilemedigi ancak bir takim form ve bi¢imin referans sundugu o6zgiir bir tavirla
resmedilmis eserler olarak karsimiza ¢ikiyor.

Sanatgimin ortaya koydugu yapitlari, ele aldigi konu bakimindan yukarida bahsedilen
olgular dogrultusunda kiiltiirel kimlik, doga arayis1 ve kent ticgenini barindiran,
aslinda bozuma ugramig gériinmeyeni goéstermeye ¢alisan, yasam alani, barinma ve
kent olgusuna izleyicinin farkli bir acidan bakmasini amaglyyor.

Islerin biiyiik boyutlu tuval yiizeylerine resmettigi kentsel ve mekdnsal kesitlerle icinde
bulundugumuz mekanlarda gozden kagan, bozuma ugramig detaylari vurguluyor.

Ele aldigi tamimlayici kesitler ile kullandigi mimari ¢izimler onceki ve sonraki
arasinda yapay olani sunarak bozuma ugrayan kentlesmeyi izleyiciye sunma amacini

giidiiyor.(Bugukoglu,2011)
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Isimsiz, T.U.K.T. 180X180 cm, 2011

Monolitik ve tek bicimli bir form sunan kent yasaminin gosterdigi modern manzaranin
altinda yatan sinif ¢eliskileri, dil, etnisite, kent yasami, soylulastirma ve yikim
konulart Deniz Aktas’in ¢alismalarinda goriiniir kiliniyor. Modernist kentin icerdigi
farkliliklar, ulus-devlet insasinda bir tek tiplesme siirecine akmaktayken, Aktas’in
gliniimiiz kenti tizerine olan sunumlari, majoriin igerisinde yer alan minorliikleri
isaret etmekte. Espastaki yiiksek binalarin varlig1 akla kapitalist modernitenin — ve
onun neo-liberal ve neo-muhafazakar yapisinin — dikey 6rgitlenmesini getirirken,

ig¢inde bulundugumuz siirecteki hiyerarsik yapilanmanin hala devam ettigine dair de

ipuglar veriyor.
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Peki ya renk kullanimi? Aktas in ¢calismalarindaki renklerin varhigi, Tiirk
modernizminin kurulusundan bu yana biirokrasiye sagladigi seckinci- ve steril -
konumun simgesi olarak “Beyaz Tiirk” tanimimin muhalifi bir diistinceyi
cagristirmakta, bu her ne kadar 2000°li yillarla birlikte degisme stirecine girmis olsa
da. Tabii ki artik biirokrasinin ingast olan binalardan ziyade, paranin ve girigimin
giictine dayali olarak simgelesen binalart isaret etmekte. Tiitiin sarisinin, kente gog¢ii
cagristirmasi, 1950’lerden bu yana Tiirkiye 'de dogudan batiya dogru yogun go¢iin

ekonomik ve siyasal nedenlerini ele alma olasiligini yaratmakta.(Arapoglu,20012)

Isimsiz, T.U.K.T. 180x180 cm, 2011
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Insaa, T.U.K.T. 180x180 cm, 2011

Bir kente ¢iplak bir goz ile bakmak bile, o kent ile insanin varolusu arasindaki sizma
strecine bakmak demektir. Kent kendisini gosterdiginde, bize icten ige insan
hakkindaki tiim verileri yiiklemektedir. Deniz Aktas in yorumu diipediiz budur: Kentin
goriintiisii... Rahatsiz edici mekanlar, korkutucu makineler, izbe karanlik oyuklar,
anlam verilemeyen dev konstriksiyonlar ve karmas:k gizgilerin biiyiittiigii alanlar vb.
her ne kadar insandan uzakmus gibi goriinse de o insanin sizdigi golgelerdir. Bu
golgeler, Platon un (idea karsisinda) hi¢ 6nemsemedigi “anlamsiz” ve “zavallt”
golgelere benzemez, biraz Aristoteles’in gélgeleri gibidir: O gblgelerin yine de insan

tizerinde, nereden geldigi pekte anlasilamayan bir his uyandirdigi soylenebilir. Ama
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kentin golgelerini Aziz Augustinus’tan okumak, zihnimizi daha fazla acar. O diyordu
ki, “Kente bakin, tas ve cam yigimindan baska bir sey goremeyeceksiniz, oraya
tanrimin gélgesi diismiistiir. Oysa bilincinizi gelistirdiginizde, o tas ve cam yigininin
arasindan tanrimin isigumin yiikseldigini géreceksiniz.” Aziz Augustinus’a gore
“bilin¢” denilen sey, Platoncu bir ifade ile ideayr “sezmek’ demekti. Aziz Augustinus
o ideanin yerine tanriyt koymustu. Tanri sezildikce, kentten bir 151k yiikselecekti. 18.
yiizyll Bati felsefesi ise tanridan aldigi 15181, dogrudan insanin varolusuna havale etti.
Isig1 gormek, insanin kendi varolusunu sezmesi anlamina geliyordu. Deniz Aktas in
resimlerinde, kentten 151k yerine yine kentin kendisi yiikselir. Kent bu resimlerde
stirekli olarak kendisini yiikseltir ve ¢cogaltir. Hi¢ durmadan tekrarlanarak iireyen bir
kent vardwr karsimizda. Bu tireyen kent goriintiileri, disaridan bakigla Platon 'un
histen yoksun golgelerini andirmaktadir. Tam bu sirada o resimlere dikkatle
bakarsak, bizi bilince davet etmekte olan bir durumun oldugunu kegfederiz. O ¢ogalan
kent goriintiilerinin aralarina, arka plandaki bosluklarin gerilerine, insan eliyle
uygulanmuis bazi ¢izgi-miidahalelerin sizdigini anlariz, 151k yakalanmistir. Kente
sizmis bu ¢izgi-miidahaleler o kadar siliktirler ki ilk bakista ayrimsanamaz, fakat
vardirlar ve oradadirlar. O ¢izgi-miidahaleler, kentin elverdigi kadar mi
gorinebilmektedir, yoksa kent mi o ¢izgi-miidahalelerle ¢cogalmaktadir, buna karar

verilemez.

Boyle bir kisir dongii, dogrudan dogruya kentin eseridir. Bu yiizden orada, tiim
farkliliklar mutlak bir ortakliga mahkim kalwr. Kentteki farkliliklar, kesinlikle bir
noktada kesisecektir. Orada hangi olay cereyan ederse etsin, tiimiiniin altina kent ve

onun mekanlari yerlesmistir.(Zeytinoglu,2013)
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Isimsiz, dijital, 2012

Isimsiz, Dijital, 2012
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Isimsiz, Dijital, 2012
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Isimsiz, T.U.K.T. 9 adet, 29x29cm, 2013
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Pencereler, T.U.K.T. 50 adet, 29x29 cm, 2014
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Isimsiz, T.U.K.T. 137X137 cm, 2014

Isimsiz, T.U.K.T. 137X137 cm, 2014
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2014

3

Isimsiz, T.U.K.T. 137X137 cm
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7. SONUCLAR

Calvino,“Her insan kenti tekrar yaratir (Calvino, 2002).” derken kentin insanlarin
algilarina gore degistigini ifade etmistir. Sanat da dyledir. Her insan kendi bilgi
birikimi ve bakis agisi ile degerlendirir. Kent ve sanat iligkisine baktigimizda ise konu

olarak seyirciye yeni anlamlar aciklar.

Kevin Lynch kentleri tanimlamamiza ve algimizdaki farkliliga vurgu yapmustir.
Kentlerin anlamlar1 ve bizim onlar1 adlandirmamiz farkli olacaktir. Kentlerin
okunabilirligi, insanligin kiiltiirel miras1 ve sanat eseri, mimari yapilar, kamusal
alandaki nesneler bunlarin olusumu birlikteligi ve konumu 6nemlidir. Kentlerin
olusumunda kimlik ve aidiyet uygarligin kiiltiirel mirasini belirler. Kent i¢inde
yasadigi ile var olur. Kentler belli bir kiiltiir birikimi sonucunda insanlarin
birikimlerin bir sonucudur denilebilir. Bu organik yapi, sanat yoluyla kullanilan

kiiltiirel miras olan sanat eserleri ve mimari ile iligkilidir.

Bu acidan baktigimizda kentleri birbirinden ayirmak kolaydir. Kentlerin
anlasilmasinda en 6nemli bir etkenlerden biri mimaridir. Mimarinin her donemindeki

bellegi ve kent imaj1 gegmisten giiniimiize degin siiren bir organik olusumdur.

Kentlesmenin basladig1 ve sanayi devriminin gerceklestigi yillar sancili bir donemin
basladiginin isaretidir. Sanayinin hizlanmasi dini inanglarin, monarsinin ve bir
anlamda 6zgurlugiin yipranmasina sebep oldu ama bunun yaninda modernizmin
dogumuna ve bu kavramlarin yeniden irdelenmesine sebep olmustur. Modernizmle
kent kiiltiirii, savaslar, teknolojik yenilikler ve toplumsal degisimler hizlanmaya

basladi.
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Bu sure¢ yasanirken sanatta da yansimasini gostermistir.

Gog; dini, iktisadi, sosyal ve diger sebeplerden dolay1 insan topluluklarin hayatlarinin
tamamini veya bir boliimiinii gegirmek i¢in baska bir yere yerlesmek suretiyle
yaptiklar1 cografi yer degisim hareketidir.Bu sebepler ayn1 zamanda yeni kiiltiirel
olusumlara yol agar. Bu biiylik degisimin ve olusan yeni sentez birikimin sanata
yansimasi kagmilmazdir.

Bir¢ok sanatci kentlerde yasamakta, kentlerden ilham almakta, kiiltlirlerini
yansitmakta ve kendilerini kentlerde ifade etmektedirler. Bu da sanat ve sanatgilar i¢in

cazip bir konu olmustur.
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