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OZET

Doga kendini siirekli degistiren ve yenileyen, insani faktorlerin etkin olmadigi
etrafimiz1 ¢evreleyen varligin tamamini kapsamaktadir. Soyutlama ise sanatgi
tarafindan secilen formun ilk hali ile pek az baglantist kalincaya kadar
yalinlagtirmasi veya degisime ugratmasidir. Doga gercek diinyanin kendisini
olusturdugu i¢in, pek cok sanat¢i tarafindan tarihin ilk zamanlarindan giiniimiize
kadar soyutlanarak resmedilmistir. Doga konusunu ele alan sanat¢ilar hayal
giicleriyle konuyu zamanin Gtesine gotiirebileceklerini ortaya koymuslardir.

Bu tez ¢aligmasinda, tarihi siiregler ele alinarak, ilkel zamanda magara duvarina
cizilen ilk resimlerden, zaman igerisinde boya ve teknigin sanatgilar tarafindan
kesfedilmesi ile giiniimiize kadar gelen doga soyutlamalar1 ele alinarak Bati
resim sanatindaki akimlar incelenmistir. 18’inci ylizyilla kadar geleneksel
cizgide seyreden Tiirk resim sanati, batililasma hareketlerinin sonucunda
19’uncu ylizyildan itibaren Bati resim sanatinin etkisinde kalarak ilerlemeye
baslamistir. Tiirk resim sanatinda kullanilan teknikler Osmanli imparatorlugu
doénemindeki minyatiirlerden baslayarak incelenmis ve giiniimiiz ¢agdas resim
sanatina gelene kadar gecen siiregte Bati resim sanatinin Tiirk resim sanatgilari
tizerindeki etkisi analiz edilmistir. Doga soyutlamalarimin Tiirk resim
sanatindaki islenis bicimi yapitlar {izerinden degerlendirilmistir. Biiyiik
sanatcilarin yapitlar referans alinarak gelecekteki ressamlara doganin nasil ele
alimacagi, islenece8i ve daha da giiclendirilecegi konusunda 1sik tutmasi
amaglanmstir.

Anahtar kelimeler: doga soyutlamalari, Bati resim sanati, Tiirk resim sanat,
sanat akimlart



ABSTRACT

The nature consists of everything that constantly changes and renews itself and
where human factors are ineffective. Abstraction is the alteration or simplification of
a form chosen by the artist until it has no resemblance with its initial shape. Since
nature constitutes the real world itself, it is portrayed by most of the artists as
abstracted from earliest times of history. The artists who have taken up nature as the
subject have shown that they can go beyond the time with their imagination.

In this thesis, nature abstractions in art movements in Western paintings are
discussed by examining historical processes from initial drawings on cave walls in
prehistoric times to present day which is reached in consequence of exploration of
paint and technique by artists. Turkish painting which proceeded within a traditional
style until eighteenth century. As from nineteenth century, after being impressed by
Western painting, Turkish painting had a progress in line with westernisation
movements. The techniques used in Turkish painting are examined starting from
miniatures in Ottoman Empire and the influence of Western painting on Turkish
paint artists are analysed up to today’s contemporary painting. The way that nature
abstractions painted in Turkish painting examined through artworks. The abstraction
of nature is studied both on art movements in Western paintings and on techniques in
Turkish paintings and the influences of art movements on artists are also analysed.
With reference of the paintings of great artists, it is aimed to enlighten the future
artists on how nature can be examined, portrayed and strengthened.

Keywords: nature abstractions, Western painting, Turkish painting, art movements
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1. GIRIS

Doganin soyutlanmasi konusu dogayr daha c¢ok sevdirmek ve onu gelecek
nesillere aktarabilmek amaciyla segilmistir. Bu metinde doga soyutlamalarinin
diinya iizerindeki tarihsel farklilasma siireci magara duvarlarina yapilan
resimlerden baslayarak, giiniimiize kadar kronolojik olarak ele alinmis ve sanat
tarihinde adi1 gegen ressamlarin eserleri lizerinden incelenip yorumlanarak
degisim siirecinin hangi asamalardan gectigi konusunda irdelenmesi

amaglanmstir.

Bir digerinin karsiti olarak ortaya c¢ikan sanat akimlari ve onlarin temsilcileri
dogay1 bir diger akima gore daha farkli yorumlamistir. Donemin elestirmenleri
tarafindan bir¢ok sanat akimi degerlendirilmistir. Sanat akimlari igerisinde doga
konusunu ele alan ressamlar arasindaki rekabet, zaman gectikge giiclenmis ve biri

bir digerini ortaya ¢ikarmistir.

Kirilma noktas1 Kiibizm ve Dadaizm olmus fakat bu akimlarda doga konulu bir
soyutlama Orne8i olmadigi i¢in sanat tarihi hizin1 kesmeden evrimlesmis ve
farklilagmistir. Zaman gectikge sanatcilar ve sanat diigiiniirleri resim sanatinda
yeni deneyimlere yer vermis ve bu deneyimleri manifestolar1 ile dile

getirmislerdir.

Bu tezin esas konusu, “Tiirk Resim Sanatinda Doga Soyutlamalar1” olup, Tiirk
resim sanatt minyatiirlerle baglamis ve donemin padisahlar1 tarafindan kimi
zaman o donemin kosullar1 dogrultusunda minyatiir sanatina kars1 sert bir tavir
alinirken kimi zaman da sicak karsilanmis hatta daha iyi olmasi igin tesvik
edilmistir. Tirk resim sanatinin tarihsel siireci kapsamli bir sekilde ele alinarak,
ressamlarin eserleri tizerinden Ornekler verilerek incelenmistir. Bu tez somut
doga gozlemleriyle gorsel tasarimlara dayali Tiirk Resim Sanati 6rneklerini
“soyutlama” baglaminda genel bir yaklasimda inceleyerek literatiire katki

saglamay1 amaglamaktadir.



2. KAVRAMLAR
2.1.  Doga

Doga, heniiz insanlik ve sanat ortaya ¢ikmadan once var olmustur. Bizi ¢evreleyen,
etrafimizda gordiigimiiz var olan biitiin her sey doganin kapsami igine girer.
Doganin kendine 6zgii, hi¢ bozulmayan ve degismeyen bir diizeni vardir. Bu diizen
stirekli olarak tekrar eder durur. Doga iginde somut olarak var olan her seyin

birbiriyle yakin iligkisi vardir.

Insan da doganin bir pargasi ve onun iginde yer alan bir varlik oldugundan, doga ile
yakin iliskilidir. Insanligm varolusundan bu yana doga, cesitli degisimler gegirerek
insan iizerinde etkili olmustur. Insanlik, tarihsel gelisim siireci icinde doganin zengin
kaynaklarindan yararlanmistir. Akil giicii gelisip, ¢ogaldikca dogay1 gozlemleyerek
tanimaya calismis, kendine yararli olacak unsurlari sayisiz doga zenginlikleri i¢inden
¢ekip almistir. Biiyli etkisi ile yapilan galismalar, ilk sanat yapitlari olarak doga
nesnelerinin kopya edilmis sekilleridir. Benzerini yapma duygusundan ¢ikan bu
calismalar, zamanla degiserek insanin dogaya iistiinliik saglamasina sebep olmustur.
Binlerce yildir ¢igeklerin, kinlarin giizelligi, her mevsimde rengarenk degisimleri

gibi yenilenen sekilleriyle doga insanlar i¢in tiikkenmez bir zevk kaynagi olmustur.*

Doga ile toplum keskin sinirlarla birbirinden ayrilmaz. Insanlastirilmis doga,
ozellikle sanatin nesnesi olan doga, doganin tamami demek degildir. insan dogay1 bir
biitlin olarak kavrayamaz. Sadece soyutlamalar, kavramlar, yasalar ve bilimsel bir

diinya goriisii yaratarak dogaya yaklasabilir.

2.2. Somut Sanat / Resimde Somut Kavrami

Somut sanat, Malevich basta olmak tlizere Konstriiktivistlerin ve De Stijl akiminin
resim anlayiglarin1 anlatmak ig¢in 1930°da yaratilan bir deyimdir. Gilinlimiizde ¢ok

seyrek olarak kullanilmaktadir. Geometrik bir kompozisyon anlayisini ifade

L Aykut, Aygiil, “Giizel Sanatla Fakiilteleri programlarinda yer alan estetik derslerinin incelenmesi”,
Doktora Tezi, T.C. Gazi Universitesi, Ankara, 2008
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etmektedir. “Algilanabilir” olan anlatilmak istendiginde “somut”, duyulara

erisemeyen bir seyi betimlemek iginse “soyut” kullanilmaktadir?,

2.3.  Soyut Sanat / Resimde Soyut Kavram

Soyut sanat, resimde ve heykelde, yapitin dogada rastlanan gercek varliklar
betimlememesi anlayisidir. Bu tiir bir anlayisla yaratilan yapit sanat dis1 gercekliklere
gonderme yapmamakta, dolayisiyla da yapitin igerdigi betiler ger¢ek varliklar olarak
“taninabilir” nitelikte bulunmamaktadir. Modern sanat ¢ok biiylik oranda soyut
anlayisa yoneliktir. Ilk gercek soyut resimlerin 1910’larda Kandinsky tarafindan
yapildig1 soylenebilirse de aslinda soyut egilimler sanat tarihi boyunca hep var

olmustur.’

Soyut sanat, 20°nci Yiizy1ll modernizminin baglica ifade bi¢imi olmus, 19’uncu yiizyil
sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanat¢ilarin goriinen
diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir
sanat¢tya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin
kendi 6z gergekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bi¢imsel 6gelere

odaklanan pek ¢ok sanatc1 birlikte gerceklestirmistir.*

Soyut resmin iki temel brangi vardir; lirik soyut ve geometrik soyut. Lirik soyutlama,
bicimleri sistematik ve tamamen rasyonel bicimde ele alan geometrik soyutlama
tislubundan etkilenen ressamlara tepki olarak Avrupa’da ortaya c¢ikmustir. Lirik
soyutlamayla iliskilendirilen sangtilar yapitlariin igeriginden ziyade goriintiisiine
yogunlagsmislardir. Bu sanat¢ilarin resimlerinin ¢ogu sosyal kaygi hissini ifade
etmektedir®. Geometrik soyut ise ¢izgisel ve sert kenar tarzindadir. Renk, genellikle

yapiy1 vurgulamak icin kullanilir.

2 Arnheim, Rudolf; “Gérsel Diisiinme”, Metis Yaylar1 2007, s. 178.
3 S6zen, Metin; Tanyeli, Ugur; “Sanat Sozliigii”, Remzi Kitabevi, 2014, s.281
4 Antmen, Ahu, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaynevi, 2008 s.79

5 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Ovykiisii ’, Hayalprerest Yaymevi, 2012, s. 468,469
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2.4.  Sanatta Soyutlama / Resimde Soyutlama Kavrami

Soyutlamanin sozliikk tanimi bir nesnenin 6zelliklerinden herhangi birini tek basina
ele alan zihinsel islemdir. Soyutlama, belirli bir diinyay1 degisime ugratmaksizin yok
etmek ya da bi¢imini bozmak degildir; bigcimini degistirmek, bir sey anlatan
bigimlerin yerine, bir sey sdyleyen bicimleri koymaktir. Soyutlama, yaratmanin
baska bir adidir®. Soyutlama bicimsel olarak; doga nesnelerinin degistirilip, daha

sonra da tamamen doga nesnelerinin bi¢gimlerinden uzaklagmasidir.

Adem Geng’e gore sozlilk anlamiyla soyutlama olumsuz bir seydir; “Sozciik bir seyi
yerinden kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafini siyirma anlamlarina
gelmektedir. Fiil olarak soyutlama, bir seyi bir baska seyden ayirma ya da edilgen

olarak ve biraz da kendi iradesi disinda bir seyden ayrilma anlamindadir’™’.

Soyutlamada baslangic noktas1 “gercek” diinyadir; sanatci, bir form seger ve bu
formu, ilk basta ki haliyle pek az baglantisi kalincaya kadar yalinlastirir ya da
degisime ugratir. Soyutlama, goriinenin anlamin1 daha kuvvetli bir hale getirebilmek
tizere sadelestirilmesidir; yan anlamlari ortadan kaldirmaktir. Soyutlamadan
beklenen, nesnenin basitlestirilmesi degil, ayiklanmasidir, dogasal formlarin

yorumlanmasidir®,

Soyutlamaya dair bir takim yaniltict kavrayislar tanimlanip ciriitiilmedikge,
soyutlamanin pozitif yonlerinin anlasilip kabul edilmesi konusunda timit yokmus gibi
goriinmektedir. Kelime anlamiyla soyutlama (abstraction) olumsuzdur. Abstrahere
fiili, bir seyi bir yerden etkin bir bigimde ¢ekip ¢ikarmak ve edilgin olarak bir seyden
cekip ¢ikarilmak anlamlarima geldigi icin soyutlama uzaklastirmaya isaret eder.
Oxford Sozliigii sozciigiin 17’nci ylizyildaki kullanimmi soyle aktarmaktadir;
“Bedenden ne kadar uzaklagirsak ilahi 15181 gorebilmeye o denli uygun hale geliriz.

Dalgin bir insan, soyutlanmistir (abstracted) ve yoksullugu sadece soyut olarak bilen

® Lenoir, Beatrice; “Sanat Yapit1” Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, s. 195.
" Geng, Adem; Sipahioglu, Adem; “Gérsel Algilama”, Sergi Yaymevi, 1990, s. 179.
8 Kalkan, Miiberra; “Resim Sanatinda Soyutlama”, Kocaeli Universitesi, 2006, s. 3,4.
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bir kisi, gergekte yoksullugu bilmeyen biri olarak anlasilir. Keza bir seyi soyutlamak,

onu bir yerden ayirmak anlamia gelir®,

Bir sanat eseri i¢in soyutlama terimi ele alinan konunun bi¢imsel olarak
gercekliginden uzaklastirilmasi1 olarak tanimlanmaktadir. Soyutlama, ¢esitli
yontemlerle gerceklestirilebilir; deformasyonlar, bigim parcalamalar, stilizasyon vb.
Nesnel gerceklikle bagini tamamen yitirmez. Nesnenin gercekligine iliskin belirtiler

olasidir.

® Arnheim, Rudolf; “Gérsel Diisiinme”, Metis Yayinlar1 2007, s. 177
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3. BATI RESiM SANATINDA DOGA SOYUTLAMALARININ
TARIHSEL GELISiMi

3.1.  Magara Duvar Resimlerinden 20’nci Yiizyila Resim Sanati
3.1.1. Magara donemi resimlerinde doga soyutlamalari

[lk magara resimleri 1860°ta bulunmustur. Tas devri boyunca insanlar dinsel amaglh
oldugu sanilan magaranin duvarlarina stilize edilmis hayvan ve insan figiirleri
resmetmislerdir. Magara resimlerinde daha gok geyik, boga, at ve mamut gibi gesitli
hayvan resimleri yer almaktaydi. Bazi magaralarin duvarlarinda ise nesli tiikenmis
veya tiikenme tehlikesinde olan hayvanlarin resimleri bulunmaktaydi. Sanat
tarihgileri ilk kez magara resimlerini bulduklarinda bunun tarihsel oldugunu

kabullenmemis uzun yillardan sonra 1902°de resimlerin tas devrinden kaldiklarini

kabul etmislerdir.'°

Resim 3-1 Magara Resmi

10 Akbulut, Ural, “Magara Resimleri 40 Bin Yil éncesinden bize ulasti” Aragtirma yazisi, s.1, 2012



Resim 3-2 Magara Resmi

Magara resimlerinde dikkat etmemiz gereken nokta sudur; duvara ¢izilen resimlerle
Ozglin, yaratict ve stilize edilmis doga karakterleri bir araya getirilerek amaglarina
hizmet edilmistir. Resim 3-2’deki magara resmini ele alalim, bu resimde anlatilmak
istenen sey; biiyii yapmak, kendisini giiglii gdstermek, nasil avlandigi, avladig
hayvanin ne kadar biiyiik ve zor oldugunu karsi tarafa yansitmaktir. Bunu yaparsa bir
sonraki avlarinin daha iyi gegecegini daha biiylik hayvan avlayabilecegini
diiginmektedir. O zamanlarda bu insanlarin sanat anlayiginin ne denli gii¢lii oldugu
goriilmektedir. Kanaatime gore, yaradilis siirecindeyken, insanin hayatta nasil
kalabilecegi, neler yapabilecegi, nasil avlanma stratejisi kullanabilecegi, kendisini

nasil yansitabilecegi genlerine kodlanmustir.

Miizik sanatinin ilk ortaya ¢ikisini dislintirsek biiylik avdan gelip karinlarini
doyurduktan sonra atesin gevresinde degisik mimik, hareket, ses ve koreografiler ile
Tanriya minnet etmislerdir. Paralel zamanda, resim sanatinda duvar resimleri iginde
ayni seyi diistinebiliriz. Bu duvar resimlerindeki karakterler ne kadar naif goziikse de

aslinda kendi i¢inde basarili soyutlamalar bulunmaktadir.



3.1.2. Misir sanatinda doga soyutlamalari

Misir’in eski sanati hep kendine hayran biraktirmistir. Cok biiyiileyici bir atmosfere
sahiptir. Dinsel bir diisiince ile diinyaya sanat ve kiiltiir anlaminda biiyiik miras
birakmislardir. Konu resme gelince; “Misirli ressamlarin gergek yasami imgelestirme
tarzlarinin bizimkilerden ¢ok farkli olusudur. Bu belki de onlarin resimlerinin degisik
amaclara hizmet etmesi nedeniyledir. Onlar i¢in O6nemli olan giizellik degil,
resimlerinin eksiksiz olmasidir. Sanat¢cinin gorevi, her seyi, en acik ve kalici bir

bicimde korumaktr’*.

Misir ressamlarinin peyzaj resimleme teknigi de farklidir. Her obje ve nesne hangi
acidan bakilirsa bakilsin dogru goziikmekteydi ve bu diislincenin 1s18inda resimler

yapilmistir.

Resim 3-3’teki Nebamun bahgesi adli duvar resmi Teb’deki bir mezarin duvarinda
bulunmaktadir. “Agaclarin bigimi ve Ozellikleri yalnizca yanlardan en iyi goriiliir.
Golciigiin bigimini en iyi géormek iginse listten bakmak gerekir. Misirlilar bu konuyu
bir sorun yapmamis; golii tistten, agaclar1 da yandan goriildiigii sekilde ¢izmislerdir.
Ote yandan goldeki kuslar ve baliklar {istten bakildiginda ne olduklar
anlagilmayacagi i¢in, golciik istten c¢izilirken kuslar ve baliklar profilden

cizilmistir2,

1 Gombrich, E.H.; “Sanatin Ovkiisii”, Remzi Kitabevi, 2011, s. 60
2 Gombrich, E.H.; “Sanatin Ovkiisii”, Remzi Kitabevi, 2011, s.61.
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Resim 3-3 Teb'deki bir mezardan duvar resmi, Nebamun bahgesi,

M.O 1400 dolaylari, British Museum, Londra

Misirl ressamlar i¢in en 6nemli olan giizellik degil, resimlerinin eksiksiz olmasidir.
Sanat¢inin gorevi, her seyi, en acik ve kalic1 bir bigimde korumaktr.*® Bu nedenle
sanatc1, insani ve dogay1 rastgele secilmis herhangi bir goriis acisindan resimlemistir.

Her obje en karakteristik agidan gosterilmektedir.

13 Gombrich, E.H.; “Sanatin Oykiisii”, Remzi Kitabevi, 2011, s.60.



3.1.3. Yunan sanatinda doga soyutlamalari

Helenistik donemde sanat artik biiyii ve dinle olan eski bagimi biiyiik Olciide
yitirmistir. Antik diinyanin en iinlii ustalarinin ¢cogunlugunu, heykelcilerden cok
ressamlar olusturuyordu. Bunlarin ¢alismalar1 hakkinda ise, bize ulasan klasik sanat
kitaplarinin satirlar1 arasinda sdylenenden daha fazlasini bilmiyoruz. Manzara

resimleri belki de Helenistik dénemin en biiyiik yeniligidir.'*

Yunan sanatinin Helenistik doneminde manzara konusunda bir¢ok duvar resmi
bulunmaktadir. Bu doénemin duvar resimlerinde ele alinan konular sunlardir;
natiirmort (6lii doga), hayvan resimleri ve manzara resimleri. Donemin ressamlari
manzara resmine 6nem gostermektedir. Resim 3-4’deki manzara resminde soyutlama

teknigi goriilmemekte olup aksine az da olsa gergekg¢i bir yapisi vardir.

Resim 3-4 Manzara M.S. 1°nci yiizyll Duvar Resmi; Villa Albani, Roma

4 Gombrich, E.H.; “Sanatin Oykiisii”, Remzi Kitabevi, 2011, s.111.
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3.1.4. Romanesk donem resimlerinde doga soyutlamalari

Romanesk terimi, 11’inci ve 12°nci Yiizyillardaki Bati Avrupa sanatini tanimlamak
icin 19’uncu yiizyilin baslarinda tiiretilmistir'®. O dénemde iiretilen sanat eserleri
bilgi ve yaraticilhigin merkezi ve oldukca zengin manastirlardan ¢ikmistir. Islemeler,

goblenler, heykeller, ikonalar ve vitraylar kiliseleri siislemek amaciyla kullanilmistir.

Romanesk donemde resim sanatinin amaci kilise duvarlarini siislemek olmustur.
Resimlerde, donemin din anlayis1 ve azizlerin yasamlar1 gibi konular islenmistir.

Soyut bir diisiince sistemi hakim olmustur.

—— e —

XM= BIC

5

Resim 3-5 Sanat¢1 Bilinmiyor, Bayeux Duvar Halsi,

1066-77, Centre Guillaume Le Conquerant, Bayeux, Fransa

Romanesk iislubu, kiliselerin o donemdeki yapisindan almistir. Bu donemin

kiliselerinde nefi, apsisi ve yannefleriyle Roma bazilikalarin1 temel almigtir.

“Romanesk sanat, Antik Roma iislubunun basit bir taklidi degildir. Bu sanat tarzi,

Misir’daki  Kipti; Pers topraklarindaki Sasani; Fransa, Isvicre, Belgika ve

15 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaynevi, 2012, s. 108.
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Ingiltere’deki Insiiler Iskandinavya ve Almanya’daki Barbarik; Yunanistan ve

Tiirkiye’deki Bizans sanatlarindan da etkiler alir”2®,

Romanesk Kkilise siislemeleri en giizel Ko6ln’deki katedralde bulunan ve bu alanda
Avrupa’nin en biiyiigii olan Kahin krallar kutsal emanet sandigidir. Bu katedral hac
merkezi olmasi ile beraber ayn1 zamanda kahin krallarin kemiklerini saklamak igin

yapilan altin sandiga ev sahipligi yapmaktadir.

3.1.5. Gotik déonem resimlerinde doga soyutlamalari

Gotik sanatin en belirgin o6zellikleri zarif, idealist, torensel ve tanrisal olusudur.
Resimlerde krallar, kraligeler, Isa ya da Meryem diger karakterlere gore daha biiyiik
yani hiyerarsik konumuna gore resmedilmistir. Gotik sanatin en iyi O6rneklerinden
dekoratif tasarim, zengin renk ve siirsel ayrintilar1 ¢ogu kez yaldiz ile
birlestirilmistir. Genellikle dinsel, cennetin gorkemi, diinyasal ve tanrisal yargi

tizerine odaklanilmistir.

Gotik dénem sanatcilarinin ilgilerini ¢eken kaliplagmis Orneklerin disina ¢ikmak
olmustur. “Eski kaliplardan alinan sahneleri kopyaliyor, onlar1 yeni kompozisyonlara
uyarliyordu. Sanat¢inin yaptigr tek sey, basmakalip figiir bir ¢izmek ve ona resmi
isaretlerini vermekti- Kral i¢in bir ta¢ ve asa, piskopos igin piskopos sapkasi ve
piskopos asasi- ve hatta bazen de karigiklik olmasin diye, altmna ismini yazmakt1.!’
Doga sonsuz konu zenginligine de sahip oldugu icin tarih siiresince her sanatci
dogadan kadrajlar almis ve o kadrajlart ister istemez soyutlamistir. Bu donemin
resimlerindeki doga da karamsar bir atmosfer yer almaktadir. Yapilan resimler ikonik
bir tema olusturmaktadir. Bu nedenle doga basite indirgemek suretiyle

soyutlanmistir.

16 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaynevi, 2012, s. 109.
7 Gombrich, E.H.; “Sanatin Oykiisii”’, Remzi Kitabevi, 2011, s. 196
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Resim 3-6 Gotik Dénem ikonografik resim

3.1.6. Ronesans donemi resimlerinde doga soyutlamalari

Ronesans, yeniden dogus anlamina gelmektedir. Bu donem bir dizi egilimin ve

celiskinin egemen oldugu yeniden kesif, hirs ve degisimin donemi olmustur.

“Ronesans, Hiimanizm’nin ilgi konusuydu. Toplumsal, dinsel ve politik boyutlarda,
insan iliskilerine yonelik sorularin ruhani yetkililerin referanslarina degil mantik ve
deney sonucu elde edilen gozlemlere dayali olarak yanitlandigi genel, felsefi bir
akimdir. Ronesans sanatinda klasik konularin, en belirgin olarak da pagan
mitolojisinin ve tarihinin tanrilari ve kahramanlarinin ortaya ¢ikisinin; ayni sekilde
Klasik mimarligin rasyonel, tasarim ilkeleri, simetri ve oranimin Vvurgulanisiyla

yeniden canlanisinin arkasindaki itici giigtii.”*8

Bu donemin ustiin dehasi Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa resmini ve resmin arka

planindaki manzaradan bahsedecek olursak;

18 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, s.12.
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Resim 3-7 Da Vinci, Mona Lisa, 1503-06, Louvre, Paris, Fransa

Mona Lisa, Lisa Del Giocondo olarak adlandirilmis, Gherardini ailesine mensup
olup, tiiccar Francesco Del Giocondo’nun esidir. Bu durum, en belirgin bigimde arka
plandaki doga goriiniimiiniin resmedilisinden fark edilmektedir. Leonardo’nun
dogayi ele alip resmetmesi ve resmederken farkli bir tarz kullanmistir. Portrenin 6ne
¢ikmast icin arkadaki manzaranin hava kosulunu kapali olarak resmetmistir. Uzaklik
ve yakinlik dengesini renk ve perspektif ile saglamistir. Tablo da bize yakin olan
boliim kizillik egemen iken bizden uzak olan boliimde soguk renkler yer almaktadir.
“Modelin arkasindaki genis manzara, resme muazzam bir derinlik kazandirir.
Bununla birlikte daha yakindan bakildiginda manzarada bir dengesizlik oldugu
goriiliir. Yiizlin sag tarafinda ufuk, kayaliklar ile kapanir ve bu yiizden manzaranin

bir kism1 digerinden daha yiiksekteymis gibi goriiniir”.*°

Ronesans, Kuzey Avrupa iilkelerine de yayilmustir. Italya’da Ronesans, antik Yunan

ve Roma kiiltiir ve ilminin yeniden dogusu, 6zellikle de yeniden kesfiydi. Bu

19 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii ”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.177.
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kiiltiirler, klasik mitoloji tasvirlerini Akdeniz {ilkelerine kiyasla daha az kullanan
Kuzey Avrupalilar agisindan fazla ilgi ¢ekici degildir. Kuzey Ronesansi, insan

figiirlerini ve goriinen diinyay1 gergekei bir bigimde resmetmek konusunda yeni bir

yaklasim getiren dini Reform hareketinden ilham almistir?°,

Resim 3-8 Aziz Jerome ile Manzara panel iizerine yagh boya, 74X91, 1516-17

Ressam, Joachim Patinir, Aziz Jerome ile Manzara resminde dogaya biiyiik egilim ve
onem verir. Resim 3-8’deki figiirii kiiglik yapar ve tuvalin biiyiik bir kismin1 dogaya
ayirir. Doganin ele alinis iislubu Kuzey Ronesans’in etkilerini tagirken ayn1 zamanda

ressam dogay1, dogadan fazla kopmamak sarti ile soyutlamistir.

20 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii’, Hayalprerest Yaymevi, 2012, s.182.
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Joachim Patinir’in eserleri bu yaklasimin degistigini isaret eder. Patinir, daha ¢ok
dini resimler {izerine yogunlasmistir. Fakat bu sdzde dini tema, Aziz Jerome ile
Manzara adli resimdeki gibi, genis ve panoramik manzaralar yapmak i¢in kullanilan
bir bahanedir. Patinir, bu genis arka plani1 yapmasina imkan verecek temalar1 kasith
secer ve figiirlerini resmin kiigiik bir kosesine yerlestirir. Bu resimlerdeki manzaralar
gercekei olmaktan oldukga uzaktir. Patinir, Aziz Jerome ile Manzara resminde ikili
bir perspektif yapisi kullanmistir: Genel sahneye belli bir yiikseklikten bakildig i¢in
ufuk da yiiksektedir ve izleyici manzaradaki en uzak yerleri bile gorebilmektedir.?

Ronesans donemi eserlerinin bircogunda dogay1 soyutlama egilimi vardir.

3.1.7. Maniyerist donem resimlerinde doga soyutlamalari

Italyan yazar Vasari “Maniyerizm” terimini ilk kez 16’nc1 yiizyilda biitiiniiyle zarafet

ve sofistikasyon tasiyan “lisluplu” resimleri belirtmek i¢in kullanmistir?2,

Klasik bir tisluptur, ancak kurall klasik 6rgelerin 6zgiin anlamlarini, oran ve dl¢iileri
‘bilingli olarak’ bozmus ya da degistirmis olmasiyla klasik anlayistan uzaklagir.

“Yenilik arayis1’, Maniyerizm’in 6nemli niteliklerinden biridir®.

Maniyerist ressamlar, Yiiksek Ronesans sanatgilarina gore uyumlu, dengeli
kompozisyonlara daha az énem vermislerdir?*. Maniyerizm terimini daha agik bir
sekilde anlatmak gerekirse; insan figiiriinde klasik ¢izgi ve perspektif ikinci plana
atilarak, daha ¢ok tuhaf pozlarin ve kendine 6zgii perspektif kurallarinin uygulandig
bir akim olarak belirginlesmektedir. Venedikli ressam Tintoretto’nun eserini

inceleyecek olursak;

21 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Ovykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.183
22 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, .38

2 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayin, 1997, 5.1167

24 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”’, Yap1 Yayin, 2004, s.38
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ARTISTTOWN

Resim 3-9 Tintoretto, Christ at the Sea of Galilee, 1575-80,
National Gallery of Art, Washington D.C, U.S.A

Resim 3-9’daki kompozisyona baktigimizda sikigiklik ve karmagik, kaotik bir
atmosfer ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Resimdeki doganin resmedilmesi oldukca
heyecanli ve hir¢in dalgali bir deniz ve az sonra firtinanin kopacagina haber veren
bulutlarin agiktan koyuya gitmesi ressamin maniyerist donemin etkilerini izleyiciye
gostermektedir. Kompozisyondaki figiirlerin uzuvlarmmin uzun olmasi ve idealist

oranlarin digina ¢ikmasi maniyerist donemin 6zelliklerindendir.

3.1.8. Barok donemi resimlerinde doga soyutlamalari

Barok terimi 17’nci yiizyildaki bazi elestirmenlerin yazilarinda “garip” anlaminda
kullanilirken bagka kaynaklarda ise “bigimsiz inci” olarak ge¢mektedir. Bu
donemdeki eserlerin temel Ozelikleri psikolojik, duygusal ya da tinsel anlamlarin
yaninda yogun hareket igermeleridir. Ronesans’in simetrik ve oOlgiili oranlari,

Barokla birlikte kivrilan formlara, koyu renklere kimi zaman da aydinlik ile onun
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zitt1 olarak karanlik arasindaki dramatik karsitlik yanilsamasi yoluyla inandirmaya ve
aldatmaya yerini birakmistir. Bu donemin ressamlarindan Peter Paul Rubens’ in
“Sabahin erken saatlerinde Het Steen’den bir goriintii” adli eserini inceleyecek

olursak;

Resim 3-10 Peter Paul Rubens 'A view of Het Steen in the Early Morning' 1636. Oil on Oak
National Gallery, London

Barok donemi resimlerindeki doga soyutlamasina en iyi 6rnek Rubens’in Resim 3-
10°daki eseridir. Ressam, doneminin temel 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurarak bu
resminde renkleri daha aydinlik ve agik renkler kullanarak sabahin erken saatlerini,
giinesin heniiz ufukta bulutlarin arasindan yeni ortaya ¢ikisini resmetmistir. Giinesin
ilk ciktig1 saatlerdeki kizil rengi 1siltis1 tim yiizeyi aydinlatmis, kizillagtirmistir.

Doganin o biiyiileyici giizelligini tahta bir panelin iizerine iglemistir.

3.1.9. Rokoko donemi resimlerinde doga soyutlamalar:

Rokoko tislubu, 18’inci yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Terimsel anlami alayct

bir icerik tagimaktadir. “Terimin, tislubun itibarinin yerlerde siiriindiigii 1790’larda
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Jacques-Louis David’in bir dgrencisi tarafindan tiiretildigi sdylenir. Sozciik, siis
havuzlarinda kullanilan tas bezemelerde ifade eden rocaille ile barok kelimesinin
Italyanca karsiligi  olan barocco’dan esprili bir sekilde birlestirilmesiyle

725 Bu donemin temsilcileri Fransa’dan Jean Antoine Watteau,

olusturulmustur
Francois Boucher Fragonard, Italya’dan Giambattista Tiepolo ve Ingiltere’den

Reynolds, Gainsborogh, William Hogart tir.

Bu donemin ressamlari siirekli kendilerini yineleyen temalar kullanmustir.
Resimlerdeki kompozisyonlara teatral etkiler eklemis ve figiirlere satafath giysiler ile

resmederek resimlere masalsi hava katmiglardir.

Resim 3-11 Watteau, Kitera Adasi'na Yolculuk, 1717, Louvre, Fransa

Buna ornek olarak Fransiz ressam Watteau’nun “Kitera Adasina Yolculuk” resmi
gosterilebilir. Bu resimdeki doganin biiyiileyici giizelligi renklerle ifade edilmistir.
Tema, yiizyillar iginde en ¢ok Peter Paul Rubens tarafindan gelistirilmistir ancak

Watteau, temay1 adeta sahiplenmistir.

25 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, s.251
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3.1.10. Yeni Klasikgilik (Neo Klasisizm) donemi resimlerinde doga

soyutlamalar

18’inci ylizyilin son ¢eyregi ile 19’uncu yiizyilin ilk ¢eyreginde etkin olan Yeni
Klasikgilik 18’inci yiizyilda giindemde olan Aydinlanma ve Fransiz devrimi ile siki
bir yakinlik i¢indedir. Aydinlanmanin ve akilciligin 6ne ¢iktigi bir akimdir. Bu
donemin sanatinin, ahlaki degerler ve davraniglarin bicimlenmesinde biiyilik bir rol

oynadigi iddia edilmektedir.

“Neo Klasisizmde yalnizca geg¢miste iisluplart yeniden canlandirmiyor, sanatt hem

modern hem de degerlerine sahip ¢ikan bir toplum yaratmak icin ¢alistyorlardi”.?

Avrupa’nin gelismesi ile Neo Klasisizm de farkli 6zellikler ve anlamlar kazanmuistir.
Bu donemin temsilcileri Jean Auguste Dominique Ingres, Jacques- Louis David ve

James Wyatt’tir.

Resim 3-12 Harwich Lighthouse, John Constable, T.U.Y.B, 327X502, 1888

% Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, 5.67
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Harwich Lighthouse’un Resim 3-12’deki kompozisyonu kurgulamada iki énemli 6ge
bulundurmaktadir. Birincisi, fener iken ikincisi ise dogaya ayirdig: biiyiik bir alandir.
Bu sayede dogaya daha fazla agirlik vermistir. Ressam resimlemis oldugu dogay1 var
olandan tam koparmadan onu kendi hayal giicii ve yaraticiligini soyutlama teknigi ile

kompoze etmis ve tuvale resmetmistir.

3.1.11. Romantizm dénemi resimlerinde doga soyutlamalari

Romantizm akimi 18’inci yiizyilin sonundan, 19’uncu yiizyilin ortasina kadar Bati
sanatina edebiyatina ve miizigine canlilik katmistir. Yaraticilik ve modern fikirleri

sekillendirerek devam etmistir.

Akimin etkisi, Fransa’da yayginlik gosterirken, Almanya, Isvigre ve Ingiltere’de
hissedilerek, tiim Avrupa’ya dagilmistir. Romantik {islubu sanatg¢min i¢ diinyasina
odaklanan tnli diistiniir ve filozof Immanuel Kant, Karl Schlege ve George Hegel

gibi Alman filozoflarin sekillendirdigi goriilmektedir.?’

Resim 3-13 W. Turner, Kar Firtinasi- Liman A¢iklarinda Buharh Gemi, 1842,
Tate Britain, Londra, Birlesik Krallik

27 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Ovykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, s.
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Resim 3-13’te ki ¢arpici girdap, saf, ilkel dogay1 ve 6zgiir sekilde kendini ifade eden
devinimi betimler.?® Tablodaki firtinanin ortasindaki gemi gorkemli dalgalarin
arasinda kibrit kutusu gibi durmaktadir. Doganin ne denli kuvvetli ve giiglii bir etken

oldugunu resimde konunun agirligin1 dogaya ayirmasindan anlasilmaktadir.

Ressam Turner tablosunda girdap ve firtinay1 coskulu firga darbeleriyle resmetmesi
ve sanki manzaraylr bugulu bir camin ardindan bakiliyormus gibi gostermesi bize

resmin soyutlama bazinin 6l¢iistinii géstermektedir.

Resim 3-14 Caspar David Friedrich, Kargali Agac, 1822

Romantizm akiminin bir diger 6rnegine bakacak olursak; bu hi¢ siiphesiz Caspar

David Friedrich’in “Kargali Agag¢” eseridir. Yapitta aga¢ olii gibi durmakta fakat

28 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yayimevi, 2012, s.268
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giindogumu gergeklesirken doganin heniiz yeni uyandigindaki sessizligi ve sakinligi
yapittaki anlam genisligini arttirmaktadir. Resimdeki felsefi yaklagim resmin
izleyicide baskalasim yaratmadigi, aksine melankolik bir etki yarattigi diisiincesini
olusturmaktadir. Romantizmde resmedilen doga, ger¢ek dogadan uzak, soyutlanmis

ve masalsi bir atmosfer kazanmaistir.

3.1.12. Gergekeilik (Realizm) donemi resimlerinde doga soyutlamalari

Gergekgei yaklasim Idealist yaklasimin karsitidir. Idealizm her zaman ve mekan igin
evrensel olarak dogru olani ararken, Gergekgilik giizelin ve dogrunun her an ve her
veri icin kendine 6zgii bir belirtisi oldugunu savunur. Romantizm karsisindaysa
Gergekgeilik diise, tinsele ve Oznele karsi, yasanan anin 0zgiil verilerine deger
vermektedir. En genis anlamiyla Gergekei sanat, nesnellige yonelisiyle sanatin kalip

ve kurallar saptayan iislup ve anlatimlarina karsi olan bir goriistiir®.

Gergekgilik, 19’uncu yiizyilin ortalarina yakin bir zaman diliminde akademik sanatin
idealize edilmis doga sahnelerinin dramatize edilisi ve tarihi resimlerin bigim ve
tislup agisindan ayrildigina isaret etmektedir. Bu akim, Fransa’da 1848’deki Subat

Devrimi’nin uyanisi ile baglayan genis ¢apli hareketin baglangicini olusturmaktadir.

Gustave Courbet’nin Normandiya Plaji eserini bir inceleyecek olursak; Gustave
Courbet, eserindeki dogayr klasik iislubun getirdigi yer yer gergek¢i yaklagim
olmasina ragmen kendi duygularini yansitarak soyutlamasini gerceklestirmis ve
gerceginden daha duygu yikli olmustur. Ressam eserindeki plaja cezbedici bir

derinlik katarak tabloya boyut kazandirmistir.

2 Erzen, J.N. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Yem Yaymevi, Istanbul, 1997, 5.670
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Resim 3-15 Gustave Courbet ‘Plage De Normandie, 1872-75, Oil on canvas
National Gallery of Art Washington D.C, U.S.A

Resim 3-16 Theodore Rousseau, Village in a Valley, oil on Canvas, 1832-34
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Dogaci (natiiralist) ressam Theodore Rousseau daha ¢ok manzara resimleri yapmayi
tercih etmistir. Sanatci, resimlerinde doganin giiciinii ve onun karsisinda insanin
zay1f ve acizligini vurgulamak iizere doga resimlerinin igerisindeki insan figiirlerini
clice gibi yapmistir. Resimlerinin ¢ogunlugu melankolik oldugu i¢in 20 yillik siirede

Paris Salon jiirisinden devamli ret cevabi almistir.

3.1.13. izlenimcilik (Empresyonizm) dénemi resimlerinde doga

soyutlamalari

Izlenimcilik, 1860 ile 1900 yillar1 arasinda Fransa’da dogmus ve &teki Bati
iilkelerinde pek cok yerel tiirevleri ortaya gelismistir. izlenimci terimi ilk kez
akademik standartlarina gore bitmemis olarak kabul edilen bir yapiti tanimlamak

tizere muhalif elestirmenlerce kullanilmistir°.

Oykii anlatmay! akademik ressamlara birakip, kendileri resmin duyusal izlenimleri
nasil elde edileceklerini kesfetmek iizere dogayla birebir ¢alismislardir. Resimlerde
151k, renk ve dinamik hareketler ressamlarin coskulu fir¢a darbeleri ile yaratilmistir,
Ressamlar resim teknik ve goriisleri {izerine acik havada, dogayla dogrudan bag

kurmalar1 ve o sirada caligsmalari gerektigini dngérmiislerdir.

Bu donemin resimleri etkili, coskulu bir ruha sahip olmalari, ayn1 zamanda renklerin
dingin sakinlestirici 6zelligi, bu renklerin i¢inde kaybolma duygusu ile kars1 karsiya
gelmemizi saglamaktadir. Bunun en iyi Orneklerinden biri Monet’nin “Giin

Dogumu” eseridir.

%0 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, .84
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Resim 3-17 Claude Monet, Giin Dogumu, 1872,
Musee Marmottan, Fransa

Monet’nin bu eseri ayni zamanda izlenimcilik akiminin ortaya ¢ikigini temsil
etmektedir. Giin dogumu manzarasindaki yumusak ge¢isli soguk ve sicak renklerin
olusturdugu bir tablodur. Ressamin Resim 3-17’deki resmindeki coskun firca
darbeleri ve tuse teknigini yer yer suya diisen 1sik yansimalarinda kendini

gostermektedir.

26



Resim 3-18 Claude Monet, St-Lazare Tren Gari, 1877,

Musee d'Orsay, Fransa

Monet’nin bir diger empresyonist tablosu St. Lazare Tren Gari’dir. Sanat¢i giin
1s18inin - etkilerini gar mekanimi atmosferik goriiniimiinii, duyarli ve ayrintilardan
arindirtlmis bir yaklasimla yansitmistir. Tren garini tamamen i¢ diinyasinda yasayip
onu tuvaline sakin sisli renkler kullanarak canlandirmistir. Garin cam tavaninda
stiziilen sis bulutu, lokomotifin dumani ile birleserek adeta deniz kabugu gibi donen
tren dumanlar1 ve los sokak 1s1ginda beliren trenin lokomotif boliimii ve vagonlari
sanat¢inin gozilinilin oniline gelen sahneyi olusturmaktadir. Burada oldugu gibi, bazen
tanik oldugumuz bir goriintii veya bir duyguyu resme aktarirken onu oldugundan
daha farkli yapmak veya soyutlamak ger¢ekc¢i yaklagsmaktan daha etkili ve inandirici
olabilmektedir.
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3.1.14. Yeni Izlenimcilik (Neo Empresyonizm) dénemi resimlerinde doga

soyutlamalari

Yeni izlenimcilik terimi, ilk kez 1886°da izlenimciler sergisinde yapitlarinin tek bir
odada sergilenmesini isteyen bir grup izlenimci sanatgiyr tanimlamak {izere
kullanilmistir. Izlenimcilerin tersine yeni-izlenimciler an1 ve hareketi yakalamakla
pek fazla ilgilenmezler. Biitiin izlenimciler renge deger verirler, ancak yeni
izlenimciler renk ve go6ziimiiziin renkleri nasil kaydettigine iliskin kuramlar

gelistirmisler ve bunlar resimdeki uygulamalarla birlestirmislerdir®.

Resimlerde
anitsal duraganlik, statiklik ve hareketsizlik hakim olmaktadir. Bu doénemde
Noktacilik (Puantilizm) ve Bodlmecilik (Divizyonizm) olmak {izere iki tiirli tarz

ortaya ¢ikmaistir.

Noktacilik, sik ve titrek firca darbeleri ile olusan, Bélmecilik teknigi ise birbirinden
uzak noktaciklar veya belirli bir renk armonisi ile firga vuruslarinin olusturdugu bir
tekniktir. Bolmecilik teknigi ressamlarindan Seurat ve Signac’in, teknigi rengin
bilimsel dogas1t ve insan goziiniin algisina dayali c¢ikarimlarda bulunulmasina

dayanak olusturmaktadir.

Noktacilik teknigine ise Georges Pierre Seurat’in “Grand Jatte Adasi1” adli eseri
ornek verilebilir. Seurat Resim 3-19’daki resminde modern sehir yasamindan kesit
sunmaktadir. Teknik olarak, “Seurat, resmin yapis1 iizerinde ¢alisirken elliden fazla
hazirlik ¢aligmas1 yapmistir. Bunlar arasinda manzaranin arka planini yagliboya
taslaklar1 ve figiirlerin pastel cizimleri de bulunmaktadir”®?. Dogayi, noktacilik
(puantilizm) teknigi ile resmetmistir. Bu sekilde resme yumusak bir doku ve

goriiniim saglamistir.

31 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, s.5.86
32 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.335
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Resim 3-19 Pierre Seurat, Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884,

3.1.15. Ard izlenimcilik (Post Empresyonizm) donemi resimlerinde doga

soyutlamalari

Post Empresyonizm terimi, Ingiliz sanat elestirmeni ve ressam Roger Fry tarafindan
bulunmus ve donemin izinden giden bir grup ressamin eserleri i¢in kullanilmistir.
Donem, dort temel ressamdan olusmaktadir; Paul Cezanne, Georges-Pierra Seurat,
Vincent Van Gogh ve Paul Gaugin. 1910°da Londra’da Metropolitan Sanat
Miizesinde Manet ve Post Empresyonistler basliginda modern bir sergi
diizenlenmistir. Fakat sergi aceleyle diizenlendiginden dolay1 kotii yorumlar almis ve
sansasyona yol agmistir. Ciinkii bu serginin yardimiyla ingiliz halki Avrupa sanati ile
tamismistir. Bu akimin birgok sanatgisi artik gdlge ve yansima yani dogaci
(natiiralist) ve izlenimci bir etki yerine canli renkler ve kalin boyalarla gercek
yasamdan kadrajlar ve geometrik yapilara benzeyen dinamik firca darbelerini

resimlerinde kullanmislardir.

Ard Izlenimci (Post Empresyonist) en iinlii ressam olan Van Gogh yasadig1 siire
icerisinde firtinali bir hayat siirmiistiir. Yasami grafik tablosu gibi inisli ve ¢ikish

olmustur. Sanat¢i resim hayatina 30 yasindan itibaren baslamis ve bu kisa bir zaman
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icinde yasamina birgok resim sigdirmistir. Ressamin, “Cafe Terrace at Night”

calismasini inceleyecek olursak;

Resim 3-20 Van Gogh Gece Teras Cafe, 1888,
Rijksmuseum Kroéller-Miiller Otterlo, Hollanda

Van Gogh, kalem ve miirekkebini alarak kafede sayisiz eskizler yapmistir. Ona gore,
resim oracikta baslanip bitirilmesi gerekmektedir, ¢iinkii ancak bu sekilde geleneksel
gece sahnelerini resmedenlerden ayirabilirdi. Van Gogh, gecenin etkisini yaratmak
icin siyah boya yerine mavi ve mavinin tonlarni kullanarak elde etmistir. Karanlig1
tim dogalligiyla hi¢ siyah kullanmadan tuvale aktardigini, resmin bitiminde

kardesine yazdigi mektupta dile getirmistir.
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3.2.  20’nci Yiizylldan Giiniimiize Bat1 Resim Sanatinda Doga

Soyutlamalan
3.2.1. Fovist resim orneklerinde doga soyutlamalar:

Fovlar (Vahsi Hayvanlar) terimi ilk kez 1905°te, acimasiz elestirmen Louis
Vauxalles tarafindan kiiclik diisiirmek icin kullanilmistir. Elestirilen sanatgilar,
kendilerine ait olan 6zgiirlik anlayisini ilan etmek iizere bu kavrami benimseyip
kullanmiglardir. Grup ilk sergisini 1905°te Salon d’Automne’da agmis ve eserleri
bliyiik etki yaratmistir. Akimin sanatcilar1 tuvallerinde kullandiklar1 giiglii renkleri

tiipten ¢iktig1 gibi palette baska bir renk ile karistirmadan dogrudan kullanmislardir.

Resimlerdeki renkleri ve ayrintilar1 saf dis1 birakarak, diinyayr daha canli halde
gorsellestirmiglerdir. Bir manzara fovist akiminin sanat¢ilar1  tarafindan
yorumlanirsa; uzaktaki tepeler uzakta gériinmemekte aksine renk Ortiisliniin i¢inde
parcalanmaktadir. Agaclar turuncuya, gokyiizii pembeye, golgeler ayni rengin koyu

tonu ile degil de bagka bir renk ile gosterilmektedir.

Vlaminck, Andrea Derain ve Matisse gibi Fransiz ressamlarinin 1905 sonrasinda
birkag y1l boyunca {irettikleri resimler Fovizmin ilging ve etkili orneklerini

sergilemektedir.

Andre Derain Resim 3-21°deki eserini 1906’da yapmustir. Derain, bu manzarayi
oldugundan daha farkli bir sekilde yorumlamis, soyutlamis ve diimdiiz hale
getirebilecek renkler kullanarak desene doniistlirerek basitlestirmistir. Resme
baktigimizda yiizeydeki yakinlik ve uzaklik goriintiisiinii algilamak zordur. Isik ve
golgeler farkli renkler ile gosterilmistir. Sanat¢i, Cote d’Azur manzarasinin canlilik

ve sicakligini yakalamak iizere karakteristik renklere bagvurmustur.

Her iki resimde de yogun bir bicimde doga soyutlamalar1 yer almaktadir. Andre
Derain ve Henri Matisse Resim 3-21 ve Resim 3-22’deki resimlerde oldugu gibi
dogay1 Fovizmin bicimsel ve bicimsel kurallar1 baglaminda ¢ok iyi yorumlamis ve

soyutlamiglardir.
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Resim 3-21 Andre Derain, Riou Uzerinde Képrii, 1906,

Resim 3-22 Henri Matisse Manzara
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3.2.2. Kiibist resim drneklerinde doga soyutlamalari

Kiibizm 1908’de Paris’te Picasso ve Braque onciiliigiinde olusan akimdir. Bu akim
iki sanat¢inin yapitlarini, kiiplerden olusan birlesimler (“kiibik acayiplikler”) olarak

yorumlayan elestirmen Louis Vauxcelles akima “Kiibizm” adin1 vermistir®,

Kiibizm temelde, ¢agdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim tiirli arayan geng
kusak sanatcilarinin, 19’uncu yiizyil sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat
anlayislarin1 6zdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun bir

sonucu oldugu kabul edilmektedir.

Kiibizm, cismin pargalara ayrilmasi ve yeniden degisik bir yorumla bir araya
getirilmesi ilkesine dayanmaktadir. Yeniden birlestirme siirecinde iki farkli yontem
uygulanmis ve boylece ¢ozlimlenen bigcimlerden elde edilen geometrik parcalar ya

tuvale serpistirilmis ya da birbirinin iistiine y1g1larak verilmistir.3*

Her iki yOntem sonucunda, nesne, asal bicimini kaybederek, taninmayacak bir
duruma gelmekte, birbiri igine gecmis bir dizi geometrik diizeyden olusan yeni bir
nesneye doniismektedir. Buna ornek olarak akimin Onciilerinden olan Georges

Braque’in Viaduct at L’Estaque, adl1 eserini verebiliriz.

Resim 3-23’te ressam, kiibik formlar ile resme canlilik getirmistir. Kiibizm akiminda
Georges Braque doga manzaralarina diger akim temsilcilerinden daha fazla agirlik
vermis ve dogayi kiibik formlar ile soyutlamistir. Resim 3-23’teki evlerin koselerine
ve kenarlarina koyu renkler ile vurgulamasi resmin en can alic1 noktasi yapmis ve
dinamik kilmistir. Fir¢a darbelerini belirli bir yonde tarama teknigi ile boyamasi yine

resmi gliclendirmistir.

3 Ozdemir, C. Duygu, “Lisans diizeyinde moda tasarimi egitimi alan ogrencilerin tasarum siirecinde
etkilendikleri faktorlere iliskin goriisleri”, Yiksek Lisans Tezi, T.C. Gazi Universitesi Ankara, 2013
.50

34 Rona,Z. “Kiibizm”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, s. 1074.
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Resim 3-23 Georges Braque Viaduct at L'Estaque, 1908

3.2.3. Disavurumcu (Ekspresyonist) resim érneklerinde doga

soyutlamalari

Ekspresyonizm, Kuzey Avrupa geneline, 6zellikle de Avrupa’nin kuzey iilkelerine
yayillmis sanat cevrelerinde ortaya c¢ikmistir. 1905 ile 1920 arasinda doruga
ulasmugtir. Guglii renklere, carpitilmig, bigimi bozulmus (deformasyon) figiirlere ve
kKimi zaman da aidiyet ve vazgegis gibi temalar1 sorgularken renk ve bigim
soyutlamalaria bagvurulmustur. Disavurumculugun koékleri Van Gogh, James Enson
ve Eduard Munch’ta bulunurken, duygusal etkilenimleri karakterize eden ve

gorsellestiren bir Avrupa olgusu olarak etkin bir konuma getirilmistir.
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Ekspresyonizm, tedirginligin ve i¢ gergegi arayisin sanatidir. Die Briicke (Koprii) ve
Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) gibi gruplar i¢inde yer alan sanatgilar farkliliklarini
gosterirken, her iki grupta duygularin saflastirilmast gerektigini, toplumun ortak
duyarliligmmi ve algilarin1 degil, disavurumcu sanat¢inin bireysel algisinin 6nemli
oldugunu ve buna uygun bir resimsel dil kullanmalar1 gerektigini, bilerek ve
duyumsayarak resimlerini yapmiglardir. Bu zaman siirecinde sanatgilar ormana
yildirim diigsmesi veya diinyanin Tanr1 tarafindan yikilip yenilenmesi, Apokalips gibi

dogal afetlerin kutsal kitaptaki sahnelere atifta bulunarak resmetmislerdir.

Die Briicke grubu klasik mirasi geri ¢evirerek Alman sanatini yeniden canlandirmak
suretiyle dogaya ve ilkelcilige donmistiir. Der Blaue Reiter grubu ise mistik ve
diinyada gizli kalmis, tinsel gercekleri ortaya koymayr denemistir. Bununla birlikte,
Birinci Diinya Savasi’nin insanlik iizerindeki yikimini yasamis ve hissetmis olan
Max Beckmann, Otto Dix ve George Groze gibi sanatgilar, acinin
toplumsallagtirilmas1 ve Sanatginin insandan yana bir iiretim big¢imi ortaya koymasi
gerektigini  diistinerek Yeni Nesnelcilik akimim1 daha oOnceki disavurumcu
sanatgilarma tepki olarak kurmustur. Der Blaue Reiter grubu i¢inde yer alan ressam

Wassily Kandinsky’nin “Dogaglama 28 eserini inceleyecek olursak;

‘\“\-"’« & —f-—

'\‘

Resim 3-24 Wassily Kandinsky, Dogaclama 28, 1912
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Canli renklerin saldirgan fir¢a darbelerinin ve lirik soyutlamaci bir yaklagimla hakim
oldugu bu resimde akimin tiim etkisi yasanmaktadir. Kandinsky ya yasadigi toplumu
elestirmekte ya da dogay1 ele alirken ayn1 zamanda yasamsal doniisiimii biiyiik bir
sevingle karsilamaktaydi. Solda goriilen dalgalar tekneleri, firtina ve sellerin getirdigi
yikimlar1 betimlerken, sagda ki ciftin saflik ve diristliigi ifade edecek sekilde
birbirlerine sarilmalar1 maneviyata duyulan sevgiyi ve yeni bir diinyanin yaratilisini

ifade etmektedir.

3.2.4. Dadaizm

Dada, 1916'da Zirih'de dogmus olan bir sanat akimidir. Dadaizm,

eski toplum hayatini, sanat ve kiiltiirii topyekiin yikmay1 hedef tutan bir akimdir.

Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve sadece
yozlasmis bir toplumla alay edip sanata karsi ¢ikmis olsalar da ortaya koyduklar
calismalarla, flitiirizmin gorsel alfabesini  zenginlestirmiglerdir. Kural ve
dogmalardan kurtulmak sanat¢iyr kendi gergegine daha ¢ok yaklastirmistir. Sans
eseri olarak bilingsizce yapilanin etkinligi anlasilinca, Dadaistler kendiliginden
(spontane) olanmi1 planli davraniglarla birlestirmenin yollarini aramislar; bu sentez
sayesinde tipografi sanati, geleneksel kisitlamalardan kurtulmustur. Geleneksel sanat
yasalarindan ve pozitivist 6nermelerden bagimsiz olarak, mantik dig1 ve sagma olam
One cikaran, natiiralist ve gergekc¢i sanat kuramlarinin 6z, bicim ve dil anlayislarini
hice sayan 'Dada' akimi, bu yonleriyle bir yandan Fiitiirizm akimi ile yakinhik

gosterirken, dte yandan Gergekiistiiciiliik'e zemin hazirlamaktadir®.

Dada, sanata karsi doganin yanindadir. Dada'ya gore dogada anlam yoktur, dyleyse
sanatta da anlam olmamalidir. Bu nedenle Dada akiminda doga soyutlamasina iligkin

bir 6rnek yoktur.

35 Akdemir, Eda, “Dadaizm Sanat Akiminin Anti-Art Hareketi Icindeki Ekspresif Tutumu”, Yiksek
Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum 2007, s.2.
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3.2.5. Geregekiistgiiliikte (Siirrealizm) doga soyutlamalari

Siirrealist akim 1920°nin baglarinda Paris’te dogmus ve ayni1 zamanda yiizyilin en
onemli ve etkili sanatsal hareketlerinden biri olmustur. Stirrealizm terimi ilk kez
Fransiz avangart sair Andre Breton tarafindan kullanilmistir. Sairin yarattigi edebi

islup daha sonrasinda Avrupa kiiltiiriinlin hayata bakis acis1 olmustur.

Andre Breton ve Louis Aragon’un terimi benimseyip teori ve pratik anlaminda
yiiklemeler yapmalarinin ardindan stirrealist ¢ag baslamistir. Onlara gore seks, siddet
ve oliim olmak iizere ii¢ tiir insan temel itkiyle giidiilenmekteydi ancak bu batinin
diizenli toplumu i¢in kabul edilebilir degildi. Akimin sanatg¢ilar1 sanatsal tiretim
yapabilmek ve {irettiklerini algilamak {izere uyusturucu madde kullanmak, alkol
tilketmek, ruh ¢agirma gibi deneysel girisimlerde bulunmuslardir. Bunun yaninda
sanatgilar riiyalarin1 yazip Sigmund Freud’un psikanaliz metinlerini okuyarak

riiyalarin1 analiz etmeyi denemislerdir®,

Belgikalt Rene Magritte yillarca resimsel bulmacalar {izerinde ¢alismistir. Sanat¢inin
yapmis oldugu “Ozgiirliigiin Esiginde” adli eserini inceleyecek olursak; Rene
Magritte’in idealist ve naturalist tarzda boyanmis imgeleri, bir diis triini ya da
bireysel psikolojik ruh haline dayanan imgeler degildir. Bu resimde Magritte bilingli
diisiincelerin fikirler olduguna inanmistir. Sanat¢inin her eserinde bir dizi motif
bulunmus ve bu motiflerin yanindaki bos alanlar da 6limii ¢agristiran bir dinginlik
kullanmistir. Kompozisyonda yer alan sekiz panelde orman, bulutlar, ahsap, kadin
torsu, ¢ingirak, kesilmis filigran ve atesi resmetmistir. Kadin torsunda, Magritte,
kimliksiz bir beden resmetmistir. Kadinin seks objesi olarak betimlenmesine en ¢ok
20’nci yiizy1l eserlerinde rastlanmaktadir. Ahsap panel 1930 yillarindaki resimlerde
sikca kullanilmistir. Savasta agir silah olarak giren topun disinda oda i¢inde bagka bir
obje yoktur. Gokylizii paneli ufuk ¢izgisinin lizerinde resmedilmistir. Magritte’nin,
resimlerinde kullandig1 ve bircogu dogaya ait olan parcalar1 alarak kendi yaratici

diisiinceleri ile yorumlayarak soyutlama yoluna basvurmustur.®’

% Farthing, Stephen, Tiim Sanatin Ovykiisii, Hayalperest yayinevi, istanbul 2012, s.426.
37 Farthing, Stephen, Tiim Sanatin Oykiisii, Hayalperest yaymevi, Istanbul 2012, 5.432

37



Resim 3-25 Rene Magritte, Ozgiirliigiin Esiginde, 1937,

Museum Boijmans van Beuningen Rotterdam, Hollanda

Bir diger siirrealist ressam Salvador Dali’dir. Ressamin kendine has iislubu olup,
resimlerinde gizli diinyasini resmetmektedir. Sanatginin amaci “kargasayi sistematize
etmek ve boylece gerceklik diinyasindan uzaklasmaktir.” Dali, resimlerinde teknik
olarak kusursuz bir tasarimci olmasimin yaninda saskinlik verici diigsel anlatimiyla

fobilerini, sapkinliklarin1 ve arzularini gorsellestirmistir. Buna 6rnek olarak ressamin

“Bellegin Siirekliligi”” adl1 eserini verilebilir.
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Resim 3-26 Salvador Dali, Bellegin Siirekliligi,1931, New York, ABD

Dali, “Resim konusunda tiim arzum, mantiksizligin somut imgelerine mutlak olanin
yayilmact 6fkesiyle birer cisim verebilmektedir” yorumunu yapmustir. Resim 3-
26°daki tabloda ressam kendine 6zgii ve ikna edici bir mantik 6ne siirerek olagandisi
bir diinya yaratmigtir. Riiyalar1 0 kadar etkileyici bir sekilde resmetmistir Ki insanin
riiyada iken zamanin agir islemesini goz oniinde bulundurarak ressamin zamani
saatlerin erimesi ile Ozdeslestirereck betimlemesine neden olusturmustur.
Riiyalarimizda gordiigiimiiz bize sagma gelen fakat gercek hayatta bizi etkileyen ve
bilingaltimiza yerlesen imgeler aslinda kafamizda kurguladigimiz ama fazla
kullanmadigimiz igin bilingaltina yerlesmistir. Kanaatimce riiyada gordiiklerimiz
sagma olmamakla birlikte tamamen bize 6zgii yaratilmis imgelerdir. Bu resimde de
Salvador Dali’nin riiyasindan bir sahne goriilmektedir. “Zamanin siirekli ilerledigini
one siiren Dali, metal saatlerin ve iglerindeki hassas mekanizmanin gevseyip
eriyebilecegi fikrini 6ne siiren Dali, Sicak bir aksamiizeri gektigi bas agris1 yiiziinden
esi Gala ile sinemaya gitmekten vazgectigi giin, Dali’nin zihninde resimdeki saatler
canlanir. Az once yedikleri yemegin artiklarina bakarken tizerinde ¢alistig1 manzara
resmini digiinen Dali’ye kamamber peynirinin tabagin kenarinda eridigini goriir.

Peynirin bu goriintiisii ve Dali’ye eriyen saatler fikrini verir ve birkag saat icinde
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resmi tamamlar®, Resmin sag iist kdsesinde yer alan kayalik ve sahil ressamin evinin
yakiindaki engebeli sahil seridini gostermektedir. Salvador Dali’nin manzara
resimlerinden anlasilacagi gibi dogay1 kendi riiyalarindaki gibi goriip, soyutlama

teknigi ile resmetmektedir.

3.2.6. Metafizik resim 6rneklerinde doga soyutlamalari

Bu donemin resimleri diis ve bilincaltina dayanan ve savasin getirdigi i¢
huzursuzlugu ve yalmzhigi gergek iistii tutuma yansitan neden ve baglam {izerine
calismalardir. Metafizik (Fizik Otesi) akim1 1917 yilinda bir araya gelen Carlo Carra

ve Giorgio de Chirico isimli Italyan ressamlar ile baslatilmistir.

Akimin sanatgilar1 resimlerinde ¢ogunlukla abartilmis bir perspektif ile alanin
sonsuzlugunu ifade etmektedir. Bos meydanlar, kentler ve kimi zamanda insan
figlirleriyle resmederken bazen de kuklaya benzer hareketsiz formlarda

resmetmislerdir.

Tasvir edilen figiirler genellikle yalniz mutsuz ve huzursuz bir ruh halinde
yansitilmistir. Giorgio de Chirico daha gercekei resimler lizerinde yogunlagmis fakat

metafizik donemde oldugu kadar basarili olamamustir.

Sanat¢1 bir yorumunda resimleri hakkinda bahsetmistir: “Benim tuvallerimde,
yikimlar1 haber veren bir sessizlik ve silinip yok olan 1siklar i¢inde gercekdisi,
tasarlanmis sahneler goriiliir. Fizik 6tesi donemimde benim i¢in gergeklik, tiim 6teki
seylerdi; Kimi kez bir 6zlem olgusu, kimi kez nedensiz bir can sikintis1” demistir.
Giorgio de Chirico, birkag calismasinda dogaya yaklasimini olduk¢a melankolik,

savagin yikici etkilerini yansitan renklerle resmetmis ve soyutlamistir.

38 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Ovykiisii ’, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.431
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Resim 3-27 Giorgio de Chirico, Gizem ve Melankoli, 1914, Ozel Koleksiyon

Resim 3-28 Giorgio de Chirico, Ask Sarkisi, 1914, MoMA, New York
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3.2.7. Soyut (Abstract) resim ve doga iizerine deginmeler

Soyut sanatta, ressamin diisiince ve fikirlerinden aldig1 gii¢ ve yaraticilik ile herhangi
bir imgeyi tuvale resmetmeyi degil onun Gtesine gegcmeyi amagladigi goriilmektedir.
Ciinkii burada tuvalin iki boyutlulugundan ¢ok resmin arkasindaki diisiinsel altyapisi
sunulmaktadir. Bu donemde birgok ressam resmin sadece iki boyutta kalmadigini

veya bu iki boyuta indirgenen fikirlerin aslinda daha Gtesine gegmeyi savunmustur.

Soyut sanat, 19’uncu yiizyilda izlenimcilerden baglayarak hizla gelisen soyutlama
egiliminin, sanat¢ilarin gordiikleri dogayr veya doganin igerisindeki objeleri
olabildigince gerg¢eginden ayirip soyutlamalari ve bunu iggiidiisel olarak
gerceklestirmeleri sonucunda 20’nci yiizyil sanat diinyasi i¢in dogadan tiimiiyle
bagimsiz bir durum ortaya ¢ikarmistir. Her ressam icgiidiisiinii kullanarak var olani

kendine 6zgii bir sekilde kullanmistir.

Whistler’in “Noktiirnler ve Armoniler” konulu serisinde her seyden daha ¢ok renk ve
sekillerin uyumluluguna agirlik vermis ve resimsel kompozisyon anlayisi ile
soyutlama dozu agirlikta, donem begenisine olduk¢a ‘soyut’ goriinen resimlerle
(izleyicinin yiiziine boya firlatmak) gibi bir izlenim yaratmistir. 20’nci yiizyilda
sanat¢ilar soyut sanat doganin sanati bozdugu diisiincesinden yola ¢ikarak once

soyutlama dozunu artirmislar daha sonra tiimiiyle soyuta yonelmislerdir.
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Resim 3-29 Whistler,Nocturne in Chelsea, Harmony Blue and Green,

Tuval Uzerine Yaghiboya, 59X50, 1870

3.2.8. Soyut disavurumcu (Abstract Ekspresyonizm) resim orneklerinde

doganin yeri

Soyut disavurumculuk ikinci Diinya Savasi sonras1 dzellikle 1950’lerden itibaren
Amerika da etkin olmus bir akimdir. ilk yillarinda soyutlama dozu oldukga baskin bir
yaklasim s6z konusu iken sonraki yillarda tiimiiyle soyuta yonelmistir. Bu dénemin
resimlerinde dogu tamamen tinsel olarak ele alinmis ve tlimel bir bakis yerine tikel
bir anlatim s6z konusu olmustur. “Sanat¢ilar, o siralarda kabul goren koy

manzaralarinin genellikle romantik ve nasyonalist iislupla betimlendigi resimsel dili

43



— Presizyonizm ve Realizm de reddediyorlardi.”® Bu akimm en &nde gelen

sanatgilari; Jackson Pollock, Mark Rothko ve Willem De Kooning’dir.

Mark Rothko’nun ¢alismalarinda son derece hassas renkler hakimken ayni zamanda
izleyiciyi kendisine geken bir etkiye sahiptir. Kendisinin sdyledigi gibi “Diisiiniilen
resimsel fikirleri tuvale aktardigimiz zaman, kafanizda kurdugunuz o imgenin
etkisini tam anlamiyla yansitmak igin resimde boyutun yeri cok nemlidir.” Ozellikle
de bu akimda daha 6nemli bir yere sahiptir. Ressamin Isimsiz (beyaz veya kirmizi

tizerine mor, Siyah, turuncu ve sari) eserini inceleyecek olursak;

Resim 3-30 Rothko, Isimsiz (Beyaz veya Kirnuzi Uzerine Mor, Siyah, Turuncu ve Sarr)

1949, Guggenheim Museum

Ressam, bu resmi yaptiginda farkli ve karakteristik islupla olgunluk donemini
yasamistir. Resimlerinin boyutlarin1 genellikle insan boyunu asacak biiyiikliikte
yapmistir. Bunun nedeni renklerin, diisiincelerin ve hislerin etkisini en iyi sekilde

verebilmektir. Rothko’ya gore renklerin etkisini vermek icin resim olabildigince

% Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.452
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biiyiikk ve gorkemli olmalidir. Turuncunun renk alani hem fiziksel hem de optik
acidan saydam bag yaratmistir. Resmin tam ortasinda yatay bir siyah ¢ubuk kirmizi,
mor ile turuncu ve sar1 rengi bélmektedir. Rothko’ya gore bicimler ¢izgiler ve en
onemlisi de renkleri temsil amagh degil, kendi i¢lerinde kullanilmas1 gereken temel
Ogeler gibi goriinmektedir. Bu eser plajda giinesin batisindaki kizillasma ve ufuk
cizgisinde yer alan siyah ¢ubuk denizin diger ucundaki karay1 gostermek amaciyla
gokyiizii ile denizi ayirmaktadir. Denizin iizerine yansiyan giinesin gittik¢e sicak
renklerin bitisiyle gilinesin batisim1 gostermektedir. Boylelikle giinesin batis1 gibi
dogada yer alan bir siireci soyutlama teknigi ile minimalize ederek resmetmis ve ayni
zamanda da resmin dogadaki yerini duyusal, ruhsal ve zihinde canlandirilmas: ile var

olacagini bizlere gostermistir.

3.2.9. Pop Sanat (Pop-Art) ve dogaya yaklasim

Pop sozciigii plastik sanatlarda ilk kez Londra’da Whitechapel Gallery’de sergilenen
bir ¢alisma igin kullanilmistir. Amerika’da gelisen reklam sektorii, miizikten,
dergilere ve karikatiirler gibi kitle kiiltiiriinden etkilenen bu grup 1912’de Londra’da
Institude of Contemporary Art’ta karsilasmistir. Hamilton’un popiiler, gegici,
atilabilir, diislik biitgeli, toplu iiretim, genglere hitap eden, seksi, zekice, carpici ve
sirket iirlinii gibi siralanan sanat anlayisinin ozellikleri pop sanatin da genel

ozelliklerini olusturmaktaydi.

“Pop art 1956’da heniiz tam yerlesmemis ve heniiz zamani gelmemis bir egilimdi.
Birlesik Devletler’deki Pop Art akimi iizerinde biiyiik bir etki yaratan Ingiliz sanat
elestirmeni Lawrence Alloway, 1958’de bu terimi kullandiysa da uluslararasi sanat
diinyas1 bu yeniligin farkina varmak konusunda umursamaz ve yavas
davraniyordu™®®. Birlesik Devletler igin kilit yil olarak bilinen 1962’de aralarinda
Roy Lichtenstein ve Andy Warhol gibi iinlii pop sanatgilarinin eserlerinin de

bulundugu 6nemli bir sergi diizenlendi.

%0 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.485
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Resim 3-31 Roy Lichtenstein, Sunrise 1965

Roy Lichtenstein pop sanatin bir diger Onemli temsilcilerindendir. Ressam
caligmalarinda yararlandig1 ticari sanat olarak bilinip goriilen ¢izgi roman
caligmalarin1 soyut ekspresyonizmin damlatma ve genis renk alanlarina eylem
ressamlarinin yontemlerine karsi bir tavirla liretmistir. Resimde doganin bir pargasi
olan giinesin dogusunu grafiksel ve onu soyutlama teknigi ile birlestirerek

resmetmistir.

3.2.10. Fotogercekei (Hiperrealist) resim orneklerinde dogaya yaklasim

ve soyutlamanin dozu

Hiperrealist resim ve heykellerin kokeni 1960°larda Amerika Birlesik Devletleri’nde
ortaya ¢ikan bir akima, fotograftan beslenen ve fotograf kadar gergekci caligmalari

tamimlayan fotorealizme dayanmaktadir!.

Hiperrealizmde gorseller fotograftan daha gergek¢i ve canli bir goriintli yaratmak
amaciyla kullanilmistir. Fotorealizm ise yalnizca fotografi taklit ettigi icin bu iki

akim birbirinden ayrilmaktadir. “Hiperrealist sanatcilar, giincel politik ve kiiltiirel

4 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, 5.536
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meselelerle ilgili toplumsal bir biling tasiyan, mesajlar veren igerikli eserlerinin alan
derinligi, rengi ve kompozisyonu iizerinde 6zenli calismalar yaparlar.”*? Bu nedenle
foto gercekeilikte dogaya yaklasim son derece detayci bir iislup igermektedir.
Dogadan yararlanilan fotograftaki haliyle oldugu gibi alip resme aktarmislardir. Bu
donemin ressamlar1 giincel politik ve kiiltiirel meselelere deginmislerdir. Ornegin
dogada nesli tiikkenen canlilar1 hiperrealist ele almis ve insanlara bunun mesajini
verecek sekilde tuvaline yansitmislardir. Sanat¢inin bunu yapmasinin sebebi yogun
hayatin igerisinde yasarken unuttugumuz bir¢ok seyi bize hatirlatmaktir. Dénemin

sanat¢ilarindan Estes’in “D Treni” adli eserini inceleyecek olursak;

e
&

Resim 3-32 Richard Estes, D Treni, 1988, Smithsonian American Art Museum
Washington, DC, ABD

“Richard Estes’in D Treni adli eserini, sanat¢inin yansiticiligr yliksek cam ve celik
yiizeyleri model alarak yaptigi, geometrik goriiniimlii tipik bir kent resmidir”*.
Sanat¢i, bu eserinde dogaya yaklasimi kiiglik bir parcadan ele almistir. Perspektif

olarak bizden uzakta olmasi nedeniyle bulanik ve geometrik formlarla sehrin biiytik

42 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, .536
3 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yayinevi, 2012, 5.536
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binalarini basite indirgemistir. Resim bende bdyle bir izlenim yaratmistir. Metropol
sehirlerde en sik kullanilan toplu tasima ve ulasim araglaridir ve bu da hayatimizin
vazgecilmezi olusunun mesajin1 vermektedir. Giin boyunca milyonlarca insan bu
araclar1 kullanarak isyerine, evlerine veya bir¢ok yere gitmektedirler. Sanat¢1 da
giincel olarak en ¢ok kullandigimiz, yaptigimiz seyi vurgulamak amaciyla bu konuyu

ele almigtir.

3.2.11. Kavramsal sanatta dogaya yaklasim ve soyutlamanin dozu

“Kavramsalcilik 1960’larda ortaya ¢ikmis ve ilk kez Sol LeWitt tarafindan bir akim

olarak tanitilmistir”*,

‘Nesne Sonrasi Sanat/ Nesnesiz Sanat’ ana basli§inda verilmistir. Tiim bu sanatlarin
ortak ozelligi, diisiinceyi-kavrami iletmede arac/gdsterge olarak dili, cesitli nesneleri,
insanin kendisini ya da dogay1 kullanmalarina karsin, bu gostergelerin hi¢bir zaman

sanat yapit1 olarak algilanmamasinin gerekliligidir.*

Burada vurgulanmak istenen, sanatin maddi bir nesne degil de aksine fikir ve kavram
olmasidir. Ortaya koyulan bir fikri anlamak, yapiti anlamanin oldugunu, Sanat
yapitinin  goriilmesinin bile onun tasavvur edilebilir olmasidir. Kavramsalcilik
sanatin ticarilesmesine karsidir. Bu akimin dogaya yaklasimi bulunmamakla birlikte

herhangi bir soyutlamaya yonelik bir doga konusu yoktur.

3.2.12. Yeni disavurumculukta (Neo Ekspresyonizm) sec¢ilmis ornekler

iizerinden doga soyutlamalari

“Soyut sanata duyulan ilginin azalmasi nedeniyle 1960’larda, giderek eklektik bir

yapiya biiriinen sanat ortaminda dikkat ¢ekmek i¢in birbiriyle rekabet eden ok

sayida sanatsal strateji nedeniyle resim sanat1 gozden diistii”*°.

4 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, s.132
4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlar1,1997, s. 971
% Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, s.544
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“Neo ekspresyonist akimla birlikte resim sanat1 da yeniden yiikselise gecti. Bu tarz
resimlerin yilizeyine sik sik farkli malzemeler ekleniyordu ve bu uygulama, resmi
yapilan goriintiiniin anlasilmasini giiglestiriyordu. Bu teknikler, elestirmenlerin bazi
neo ekspresyonist yapitlart “kotii resim” olarak nitelendirmesine yol acti. Bu terim
resmin duygu degerini 6n plana ¢ikarmak igin kasitli olarak “kotii” yapilan resimler
icin degil, ayn1 zamanda tamamen bir karmasadan ibaret olan resimler icin de
kullaniliyordu.”*” Ornegin, akimin Amerikali ressami Julian Schnabel ‘“Praglh
Ogrenci” konulu ¢alismasi tuval iizerine tabak ve kase gibi kirik porselen nesneler
yapistirilarak olusturulan bu kompozisyonu geleneksel iiglemelere benziyordu.
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Resim 3-33 Julian Schnabel, Pragh Ogrenci, 1983, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, ABD

Ornegin sanatg1 Schnabel Resim 3-33°te “Pragli Ogrenci” tablosunu neredeyse tiim
yiizeyinde kirk porselenler kullanarak dogay1r betimleme yolunu se¢mistir. Ressam
dogada var olan insan bedenine yabanci cisimler veya amorf bir form vererek
soyutlamistir. Anlasilacag: gibi, ele aldig1 konular1 olabildigince farkli ve alisilmamisg

obje ve nesneleri tuval ylizeyinde bir araya getirerek yan yana kullanarak anlatmaya

47 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yayimevi, 2012, s.544
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ya da betimlemeye calismalari disavurumculukta doganin nasil soyutlandigini

gostermesi acisindan ilging ve etkileyicidir.

3.2.13. Land Art, Earth Art ve Fluxus gibi sanat hareketlerinde doganin

yeri

1960’larin sonunda ‘Toprak Sanati’ olarak bilinen ‘Arazi Sanati” uygulama ve
sergileme yontemi agisindan yeni bir malzeme, disiplin ve konum arayisinda olan

cok sayida sanatsal egilimden biri olarak dogmustur®,

Bu akimin en Onemli noktasi tamamen doganin igerisinde, dogal nesnelerden
olusturulan ve yine doganin jeolojik, fizyolojik ve meteorolojik etkilerine agik bir
yapit liretimine dayali olmasidir. Akimdaki ¢alismalar galerilerde sergilenebilmekte,
ancak asla alim satim yapilamamaktadir, ¢iinkii bu ¢alismalar bir kere yapilip bir

daha asla ayn1 sekilde kurgulanamayan sanatsal ¢caligsmalardir.

“Doga sanati niteligi altinda toparlanmis sanatsal ¢alismalar iki diislincede
irdelenebilir; birincisi sanatsal malzeme ile dogaya uyumlu ¢alisma ve ikincisi
dogadan sanata aktarma. Dogaya uyumlu ¢alismada “sanat doga i¢indir” diigiincesi

ile birlikte sanatsal bicimlendirme yolu segilmistir*°.

“8 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yayinevi, 2012, s 532
4 Karavit, Caner; “Yeryiizii Sanat1”, Teloz Yaymcilik, 2008.
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Resim 3-34 Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970,
Biiyiik Tuz Goélii, Utah, ABD

Robert Smithson, 1970’de endiistriyel atik alanini, sanatsal bir c¢aligma alanina
gevirmistir. Sanatcinin  ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran) adli caligsmasi arazi
sanatinin dnemli O6rneklerinden biridir. Teknik olarak inceledigimizde siyah bazalt

taslar1 ve toprakla spiral olusturuldugu goriilmektedir.
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Resim 3-35 Nancy Holt, Giines Tiinelleri, 1973-76,
Biiyiik Havza Coélii, Utah, ABD

Resim 3-35’deki arazi sanati ¢alismasi Smithson’in esi Nancy Holt’un ¢aligmasidir.
Holt, astronomik yapilar1 arasinda yer alan Giines Tiinelleri, Utah’taki Biiyiik Havza
Coli’nde yer alan gapraz sekilde dizilmis dort biiylik borudan olusuyordu. Tiineller
giinesin ufukta dogdugu ve battig1 sirada giinesle ayni hizada olacak sekilde
yerlestirilmistir’®®. Borudan baktigimizda bize tiinelin giinese ulasmak veya erismek
amaciyla yapilmis oldugu duygu ve diisiincesini vermesi beklenen bu ¢alisma aslinda
doganin bir siirecinden kadrajlanmistir. Sanatg1 buradaki yerlestirmede dikdortgen
prizma da kullanabilirdi fakat yatay silindir kullanmasinin sebebi hem kadraji
onemseyen ve Onceleyen bir sunum hem de fotograf makinesinde vizérden bakarmis
gibi goériinmesinin istenmesindendir. Resimli orneklerde gordiigiimiiz gibi arazi
sanat1 dogrudan dogayla i¢ icedir. Dogadan alinan bir referans ile gelistirilen ve daha
sonrasinda yapilacak olan sanatsal {iretimin arazinin yap: sekline uyum saglayacak
bicimde diizenlenmesi ve sergilenmesi fakat satis1 amaglamamasi arazi sanati i¢in

olmazsa olmazlardandir. Yapilan sanatsal diizenleme dogaya birakilir ve bir siire

50 Farthing, Stephen; “Sanatin Tiim Oykiisii”, Hayalprerest Yaymevi, 2012, .533
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sonra doga ile biitiinleserek doganin icerisinde yok olur. Arazi sanatinda kullanilan
somut obje ve nesneler doganin somut pargalarina doniistiikklerinden bi¢imsel bir

soyutlamadan ¢ok diisiinsel soyutlamadan s6z edilebilir ancak Fluxus’a deginirsek;

Fluxus sozciigii, dogadaki ve insan yasamindaki stirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi,
duraganliga kars1 koyusu ifade etmektedir. Buna bagl olarak, siirekli degisim iginde
olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢alisma degil, siirekli degisen ve
gelisen bir stirectir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak da gegici olanm

on plana ¢ikararak yasamin akisina génderme yapmaktadir®?.

1962°de Almanya’nin Wiesbaden kentinde, Litvanya kokenli Amerikali sanatgi,
grafik tasarimci ve mimar George Maciunas’in Onciiliiginde ve onun itici giici,

yaratici diisiinceleri ve projelerinin gevresinde gelisen akimdir®2.

Fluxus, 6zel yetenek gerektiren ve metalasan sanat tiriinlerine karsi ¢ikarak giincel
olaylar1 yasamay1 dngormiistiir. Fluxus, sanat gelenegine ve sanatta profesyonellige
kars1 olma diisiincesi ¢ercevesinde kendi sanatsal etkinliklerini yapan ve kimi zaman

bir araya gelerek ortak etkinlikler diizenleyen bir topluluktur.

51 Saglan, Suhal; “Sanatta Devrimci Bir Akam: Fluxus ve Joseph Beuys™, 2014, s.
52 Rona, Zeynep; “Eczacibast Sanat Ansiklopedisi” YEM Yayinlar1., 1997
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4. TURK RESIM SANATINDA DOGA SOYUTLAMALARI

4.1.  Osmanh Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Secilmis Ornekler

Uzerinden Doga Soyutlamalar:

4.1.1. Tiirk minyatiir orneklerinde dogaya yaklasim ve doga

soyutlamalari

Minyatiir ¢ogunlukla elyazmasi kitaplarda, metnin anlagilmasini kolaylagtirmak ve
konuyu zenginlestirmek amaciyla yapilan kiigiik boyutlu resimlere verilen isimdir.
Minyatiir, adindan da anlagilacagi ilizere boyutlar1 ¢ok kiigiik bir resim stilidir.
Yaygin anlam itibariyle, matbaanin kullanilmaya baglamasindan once, el yazmasi
kitaplar1 siislemek icin yapilan resim demektir yani zamanla metni siisleyen
resimlere de minyatiir denilmistir. Minyatiir, dogu ve bat1 diinyasinda ¢ok eskiden
beri bilinen bir resim tarzidir. Hem dogu hem de bati diinyasinda farkli 6rneklerine
rastlamanin miimkiin oldugu minyatiirler daha cok kitaplar1 siislemek amaciyla
yapildigindan boyutlart da oldukga kiiclik tutulmustur. Ama minyatiiriin bir dogu
sanati oldugunu, batiya dogudan geldigini ileri siirenler vardir. Dogu ve bati
minyatlirleri resim sanatt yoniinden hemen hemen birbirinin ayni olmakla birlikte
renk ve bi¢imlerde, konularda ayriliklar goriiliir. Minyatiir sanatgisi i¢in de “resim
yapan, ressam’” anlamina gelen nakkas ya da musavvir denirdi. Perspektif 6zelligi
bilinen resim tarzlariyla ortiismez. iranlilar ve Tiirkler bu tarz resmi Nakis resim
veya Hurde nakis diye adlandirmuslardir. Tiirk islam sanatlarinda 6zellikle etrafi

tezhip ile bezenerek kullanilan bu resim bigimi iki boyutludur®?.

Tiirk minyatiirinde dogay1 soyutlama olduk¢a yaygin goriilen bir resmetme seklidir.
Gelenege baghh kalarak ama ayni zamanda 0Ozgln diisiince ve yaraticilifinm
harmanlayarak resmetmislerdir. "Doga i¢inde sanat, sanat i¢inde doga vardir."
diyebiliriz. Islami inanca gore resmin yasak oldugu bilinir, Suret ¢izmek yasaktir. Bu

nedenle minyatiir sanat¢ilart dogay1 cansiz bir bigimde resmetmislerdir.

Unlii bir minyatiircii olan Behzad, Timurlular déneminde bu siilalenin son
hiikiimdarlarinin hizmetinde, 1469°dan 1506’ya kadar eserler vermistir. Behzad,

1529°da oldiikten sonra, ardinda, Safavi oklu diye bilinen bir minyatiirciiler

53 Galina Pugagenkova, Resim ve Minyatiir, Edebiyat ve Sanat, Ankara 2006, s. 13.
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toplulugu birakmigtir. Bu topluluk, formlarin inceltilip uzatilmasi, bedenin egilip
biikiilmesi ve hem diinyaya baglilik hem de ask lirizmine egilim bakimindan dikkati
cekmektedir. Minyatiir artik, sadece kitaplarin i¢inde kalmamis ve bagimsiz bir resim
olarak goriilmiistiir. Ilk olarak Behzad’in yapti1 portre-minyatiir cok begenilmistir
ve yayginlastirilmistir. Bu okul, natiiralist anlayis ve lislupta ortaya ¢ikan gevseklik
yiiziinden yavas yavas ustiin niteliklerini kaybederek 17°nci yiizyilla kadar

stirmistiir®®.

Osmanli’da Kanuni Sultan Siileyman’in tahtta oldugu doénemin {inlii minyatir
sanat¢ist ve ayni zamanda bir¢cok dalda basar1 gdsteren Matrak¢r Nasuh olmustur.
Sanatg1, Kanuni’nin biiyiik Irak seferinde konakladigi Halep, Bagdat, Diyarbakir ve
daha baska sehirlerde kurduklari kamplar1 “Beyan-1 Manazil-i Sefer-i Irakeyn” adli
minyatiirlii kitapta resmetmistir. Nasuh’un yaptigi minyatiirler oldukga basarili bir
doga stilizasyonu ve soyutlamasi 6rnekleridir. Matrak¢1 Nasuh gibi daha pek ¢ok
minyatlir sanat¢isi glinlimiize kadar yapitlariyla gelmis ve bunlar arasinda son 6nemli
temsilciler olarak Levni ve Buhari minyatiir sanat gelenegini doga stilizasyonlari ve

soyutlamalartyla devam ettirmislerdir.

Bati resim sanati tim hiziyla ilerlemekteyken dogu iilkelerinde resim sanati
engellerle kars: karsiya kalmustir. Islamiyet’e gore resim sorunu bir¢ok tartismalara
yol acarken ayn1 zamanda Islami inanca ve onun ¢evresindeki baz1 yorumlara gore

resim yasak oldugu inanci yayginlastirilmaya ve kabul ettirilmeye caligiimustur.

“Islam figiiratif anlayis1 soyut bir cansizhi§i da amaglayarak kendi ilkelerini
gerceklestirdiginden, berrak bir zihnin soyut zenginliklerini elde etmistir. Ibni
Abbas’in eski bir hadisten yaptig1 rivayete gore, Islam figiiratif anlayis1 soyut bir
cansizlifl amaglamustir. Bu hadiste hayvan resmi yapip yapmayacagmi soran iranl

ressama, ‘Yap ama cansiz olsun, ciceklere, bitkilere benzesin’ denmistir”>°.

Islam diinyas1 ¢ok sayida minyatiirlii yazi iiretmis olsa da Hiristiyan sanati, yasanan
kiltiirel ve diisiinsel degisimlere bagh olarak dogaya gercek¢i bir bakis agisiyla
yonelmis ve bu wugurda yagliboyanin sagladigt olanaklar dahilinde doga

yanilsamasina dayali yaklasimi tercih etmistir.

% Ayvazoglu, Besir, “Islam Estetigi ve Insan”. Cag Yaynlari, Istanbul, 1989, s.111
% Tansug, Sezer; “Resim Sanatinin Tarihi”, Remzi Kitabevi, 1995, s. 129
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Minyatiir sanatinda dogadaki organik yasami taklit yollar1 gozetilmis bi¢imler
geometrik semalara indirgenmistir. Geometrik soyutlama ve akiskan stilizasyon
tikenmek bilmeyen bir kaynak zenginligi sunmustur. Bu minyatiirlerde islenen
temalar genellikle, tasarim ve diis giiciiyle ele alinmig toplumsal yasam ve doga
lirizmidir. Doga lirizminde hayvan, ¢icek, dag, su, bulut, agac gibi dogada var olan
canli ve cansiz nesneler kullanilmistir. Minyatiirler masals1 atmosfere sahip olup ayni
zamanda motif duyarligina sahiptir. Islam sanati diinyaya dinsel bir agidan bakmis
oldugu i¢in diinyanin gegiciligine inanip i¢inden sadece bir goriintii almislardir. Bu
nedenle kavram ressamligina yakin durmuslar derinlik, perspektif, anatomi ve oran

gibi bilgilere kapali olmuslardir.

[slam sanatinin en onemli ozelliklerinden biri, tabiattan alman sekillerin cesitli
geometrik sekillere, yani stilizasyona doniigmesidir. Donemin en {inlii minyatiir
sanatcist Behzad, Timurlular doneminde bu siilalenin son hiikiimdarliginin
hizmetinde, 1469’dan 1506’ya kadar eserler vermistir. Behzad, 1529°da 6ldiigiinde
ardinda Safavi Okulu olarak bilinen bir minyatiir toplulugu brrakmustir. ilk olarak
Behzad’in yaptig1 portre minyatiir begenilmis ve yayginlasmistir. Bu okulun
natiiralist anlayis ve lislupta ortaya c¢ikan gevseklik yiiziinden yavas yavas niteligi

azalmis 17°nci yiizyila kadar siirmiistiir®.

Fatih Sultan Mehmet, Istanbul'u fethinin ardindan fazla zaman gegirmeden sarayima
dogulu ve batili pek¢ok bilim ve sanat adaminin toplamaya baslamistir. Saraya gelen
yabanci sanatgilar arasinda Venedikli Maestro Paolo, Veronali Matteo di Pasti, 1478-
1481 arasinda burada kalan ve padisaha ¢ok sayida madalyon hazirlayan Costanza da
Ferrara ve Fatih'in bir portresini yapan Gentile Bellini gibi isimlere

rastlanmaktadir®’.

Bu ressamlar Fatih déneminde Osmanli’y1 sanat alaninda yaptiklart yeniliklerle
yaraticiligin doruk noktasina ¢ikarmislardir. Minyatiir sanatina gergekei bir yaklasim
getirmislerdir. Ancak Fatih’ten sonra gelen oglu II. Bayezid, Osmanli resim sanatini
benimsememis, suretten 6zellikle kaginmig yeniden klasik egilimlere sahip ¢ikmus,

bat1 etkisini azaltmaya ve portrelerin yerini yeniden sayfalar siisleyen minyatiirlere

56 Bazin, Germain; “Sanat Tarihi”, Sosyal Yayinlar, 1998
57 Ustiinipek, Mehmet; “Tiirk Resim Sanat: Tarihi” http://www.lebriz.com s.2.
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birakmistir. Osmanli’dan giiniimiize en {inlii minyatiir ustalarindan birkagini sayacak
olursak; bunlardan en biiyiik ve en {inlii olan1 “Surname” ve “Sehname” eserlerinin
cizimini gergeklestiren Nakkas Osman’dir. Daha sonrasinda Matrake¢l, Levni ve

Buhari’yi sayabiliriz.

Bu donemin iinlii Osmanli nakkasi, minyatiir sanatgisi, hattati, tarih¢i ve
matematikgisi Matrak¢i Nasuh, Il. Bayezid doneminde devsirme olarak saraya girmis
ve Enderun’da yetigsmistir. Matrak¢t Nasuh’un resimledigi 1534 tarihli “Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn” Kanuni’nin Irak seferini anlatmaktadir. Sultanin sefer
giizergahindaki Istanbul, Halep, Diyarbakir, Tebriz ve Bagdat sehirlerin ve kurulan

kamplarim gériiniimleri tasvir etmistir®®,

58 Ustiinipek, Mehmet; “Tiirk Resim Sanati Tarihi” http://www.lebriz.com, s.4
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Resim 4-1 Matrake1 Nasuh, istanbul Minyatiirii
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Resim 4-2 Matrakgi Nasuh, Cenova Minyatiirii
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Resim 4-3 Matrake¢i Nasuh, Divan toplantis1 Minyatiirii

Tiirk minyatiirlerinde dogaya yaklasim oldukga basite indirgenmis, betimleyici detay
ve gercekci bir yaklasimdan uzaktir. Hiyerarsik bir diizen icinde kompoze edilen,
yani sosyal statiiye gore konumlanan, Kimi zaman da kusbakisi bir yaklasimla
gorsellestirilen minyatiirler konuya yansitmaci bir bakisla degil kavram ressamligina
uygun bir yontemle ele alinmislardir. Dogada var olan canli, cansiz her sey hangi
acidan daha iyi goriiniirse o agidan yapilmistir. Bu ¢ok boyutluluk bizi gergek
dogadan uzaklastirmakta ve soyutlamaya yoneltmektedir. Ayni zamanda, bize
doganin daha Otelerini  sezdirerek bagka diinyalarin  sonsuz boyutlarina

ulastirmaktadir.
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4.1.2. Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanati 6rneklerinde doga

soyutlamalari

Bati anlayisina doniik Tiirk resim sanati Tanzimat doneminde ortaya g¢ikmustir.
Osmanli’da iiretim alani sarayin yakin gevresi ile sinirli olan minyatiir genis kitleye
sahip olmamistir. Levni’den sonra minyatiiriin tikanma noktasina gelmesiyle yeni bir
yol arayisina girmesi kagmilmaz olmustur. Tiirk resim sanatinin bati anlayisina

doniik olusunun tarihsel siirecinden bahsedecek olursak:

Istanbul’un Osmanlilar tarafindan fethedilmesi ile ivme kazanan, sonraki yillarda
daha da artan Avrupa’nin Osmanli’ya olan ilgisi, Osmanli’nin ¢esitli nedenlerle
gerilemesinin belli bir sathasindan sonra Osmanli’nin Bati’ya (Avrupa’ya) ilgisi
haline doniismiistiir. Bu karsilikl ilgi ve konum degisiklikleri dogaldir ki iki toplum
icin de biiyilk dnem tasiyan somut yasamsal sonuglari da beraberinde getirmis,

dahas1 dayatmistir®®.

16’nc1 ve 19’uncu yiizyil arasinda batili gezginleri doguya, 6zellikle de Osmanli’ya
ilgileri nedeniyle degisik amagclarla gezip gordiikleri yerleri graviir (1slak kazi aside
yedirme yoOntemli 6zgiin baski) yontemiyle basarak ¢ogaltip yayginlastirmislardir.
Osmanli topraklarini gezen batililar gorsel not, ¢izim ve boyamalarinda manzaraya

agirlik vermislerdir®.

59 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatinda Goriinii (Manzara)”, MSGSU
Yaynlari, 2014, s. 27
8 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Gériinii (Manzara)”, MSGSU
Yaynlari, 2014, s. 26
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Resim 4-5 Rouarge'nin Istanbul Graviirii
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PALAS DE BESCHIN ASEH

Resim 4-6 Besiktas Sarayi, Melling

18’inci yiizyilin son c¢eyregi itibari ile genelde sanat, 6zellikle resmin Osmanli’daki
kurumlarin egitim programlarinda yer almaya basladigi bilinmektedir. 1795°te
egitime baslayan Miihendishane-i Berr-i Humayun ve 1835°te acilan Mekteb-i
Harbiye-i Sahane gibi miihendislik ve askeri okullarinda programa konan Modern
Perspektif (Fenni Menazir), Teknik Resim (Fenni Resim) dersleri degisimin

habercileri olmuglardir®®

Avrupa’ya ve Avrupa resmine yonelisteki esas kirilma Giilhane Hatt-1
Hiimayunu’nun okunmasi yani Tanzimat’in ilaniyla ortaya ¢ikar. Kendisinin de
ressam yonii olan Abdiilaziz ve sonraki padisahlar Tiirk resminin gelisimine biiyiik
destek saglamiglardir. Paris'e ¢esitli alanlarda egitim almak tizere gonderilen askeri
okul 6grencilerinin iyi yetismelerini saglamak i¢in burada 1860-61 yillarinda agilan
Mekteb-i Osmani'de resim derslerini Fransiz hocalar yiiriitiiyorlardi. Siileyman
Seyyid ve Seker Ahmet Pasa buraya 1861 yilinda gitmislerdi. Okulun kapandigi
1874 yilindan oOnce 1867'de Paris'i ziyaret eden Abdilaziz, aym1 zamanda

61 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Goriinii (Manzara)”, MSGSU
Yayinlari, 2014, s. 38
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Uluslararas1 Paris Sergisi'ni gezmis, bu arada geng sanatcilarla da ilgilenmisti. Hatta

Seker Ahmet Pasa'y1 resimler segip almakla gdrevlendirmisti®?.

Baglatilan bu program ile ilerde diinya da esi benzeri bulunmayan bir durum ortaya
cikacak ve asker kokenli ressamlarin sayisi artarak Tiirk resim sanatinda “Asker

Ressamlar” denilen kusaklar ortaya ¢ikacaktir.

Onceleri Primitifler, Dariissafakalilar 1980 sonrasinda fotograftan yararlandiklari
anlasilinca “Tiirk foto yorumcular1” diye anilan kusagin resimleri birbirlerine yakin
ve ortak duyarliklar gostermektedir. Ressamlarin yapmis olduklar1 resimler ince
katmanlar halinde {ist iiste eklenmesi ve fir¢a izlerinin dokularini en aza indirgeyerek
yalin bir hale getirmislerdir. Bu ressamlar sadece manzara resimleri yapmakla

kalmamis az sayida natiirmort resimleri de yapmislardir.

Bat1 anlayisina doniik Tiirk resim sanatinda “Amnitsal Figiir”, “Goriinii”, “Portre”,
“Olii Doga”, “I¢ Mekan” gibi temel resimsel tiirlerin ilk uygulayicilar1 ve yol agici
olmalar1 nedeniyle Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Siilleyman Seyyid Bey ile
Hiiseyin Zekai Pasa’ya Aydin Ayan’in isimlendirmesi ile “Kurucu Kusak
Ressamlari” diyebiliriz. Bu ressamlar arasinda yer alan Seker Ahmet Pasa doga ile
kurmus oldugu bag ve resimlerindeki doga yorumu agisindan ¢ok 6zel bir 6neme

sahiptir.

Seker Ahmet Pasa’nin “Orman” ve “Ormanda Oduncu” isimli resimleri Tirk resim
sanati iginde ¢ok degerli yere sahiptirler. Bu eserler, Seker Ahmet Paga'nin
ustaligimin bir kanitidir. Seker Ahmet Pasa bu eserlerinde dogay: yiiceltmistir. Onu
firga darbeleriyle tuvalin iizerinde canlandirmistir. “Ormanda Oduncu” eserindeki
ince is¢iligi, teknigi ve gozlem yetenegi biiyiileyicidir. Koylii ve odun tasiyan esegini

doganin i¢inde kiigiiclik resmetmistir.

62 Ustiinipek, Mehmet; “Tiirk Resim Sanati Tarihi” http://www.lebriz.com, s.16.
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Resim 4-7 Seker Ahmet Pasa, Ormanda Oduncu, 131x90.5
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Resim 4-8 Seker Ahmet Pasa, Orman
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Silleyman Seyyid Bey “Kurucu Kusak Ressamlar1” i¢cinde yer alan ve yaptiklariyla

hem donemdaslarini hem de kendisinden sonraki ressamlari etkilemis olan bir

ustadir.

Resim 4-9 Siileyman Seyyid, Kayiklar, 27x46, 1885

Paris’ten Istanbul’a doniisii sonrasinda Uskiidar’da yasamakta oldugu semtte ve o
semtin yakinindaki semtlerde “Ac¢ikhava Resmi”ne Ornek olarak sayilabilecek
manzara resimleri yapmis ve kendisinden sonra gelen Tiirk izlenimcilerine onciiliik

etmistir®.

8 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Gériinii (Manzara)”, MSGSU
Yayinlari, 2014, s.56
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Resim 4-10 Siileyman Seyyid, Fenerbah¢e’den, 32x55, 1906

Osman Hamdi Bey ise, Kurucu Kusak Ressamlari’ndan olup 6ngoriileri, kuramci ve
uygulamalariyla Osmanlt Sanatinda 6nemli yenilesme girisimlerinde bulunmus ¢ok
onemli bir figlirdiir. Osman Hamdi Bey, hukuke¢u, miizeci, arkeolog ve ressam olarak
ayr1 bir 6neme sahiptir. Sanat¢1 Paris’te resim yapmaya baslamig, 19 uncu yiizyilin
ustalarindan Boulanger ve L. Gerome’nin atdlyelerinde calisip, 12 yil sonra

Istanbul’a kesin doniis yapmistir.54

Osman Hamdi Bey sanat yasami boyunca figiirlii kompozisyonlar, portre ve peyzaj
tiriinde resimler yapmustir. Bu yapit tiirlerini farkli dsluplarda boyamuistir.
Yapitlarinda Osmanli yasantisina, Tiirk insanma ve Tiirk sanatina yer vermistir.
Sanatc1 sadece ressamligr ile degil ayn1 zamanda Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin
kurulmasindaki biiyiik katkilari ile taninmis olup, II. Mesrutiyet’in ilanina kadar bu

kurumda miidiirlik yapmistir. Sanatgi kisiliginin yani sira biiyiik bir fikir ve bilim

8 Ayan, Aydm; “Bati Anlayisina Doéniik Tiirk Resim Sanatinda Goriinii (Manzara)”, MSGSU
Yayinlari, 2014, s.57
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adam1 olan Osman Hamdi Bey, daima ilerici fikirleriyle toplumun 6niinde olmay1

basarmistir®.

Resim 4-11 Osman Hamdi, Gebze’den Manzara, 72x119, 1881,

Istanbul Resim Heykel Miizesi

Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey’den farkli olarak asker kokenli olmayan
Osman Hamdi Bey, fotograftan yararlanarak yaptigi resimlerine figiire nem vermis
ve bati1 oryantalizmine cevap olarak Osmanli insaninin diisiince ve yasantisini
yansitan resimler yapmistir. Onun resimleri tislup olarak diger iki sanatgnin resimleri
kadar ileri doniik degildir ve daha akademik bir ¢izgidedir. Buna karsilik sadece Tiirk
resmine figiirii kazandirmalar1 agisindan degil, ayn1 zamanda aralarinda hocasi
Gerome'un da bulundugu batili oryantalist ressamlarin bati uygarliginin er geg
yutacagi bir alt kiiltlir olarak baktiklar1 ve resimlerinde bu sekilde yorumladiklari

Osmanl kiiltiiriinii, bu kiiltiiriin i¢inden ¢ikmus bir kisi olarak degerlendirmesidir.®®

 Vural, Didem, “Oryantalist Donemde Avrupa’dan Tiirkiye'ye Gelen Yabanci Ressamlar ve Tiirk
Resim Sanatina Etkileri”, Gazi Universitesi, Yaymlanmis Doktora Tezi, 1999, Ankara, s. 49.
% Ustiinipek, Mehmet, Tiirk Resim Sanati Tarihi, www.lebriz.com, s.17
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Seker Ahmet Paga, Siileyman Seyyid Bey ve Osman Hamdi Bey’den sonra yasca
daha gen¢ Asker ressamlardan olan bir diger temsilciler: Halil Pasa, Hoca Ali Riza,

Hiiseyin Zekai Pasa’dir.

Halil Paga, Tiirk resim sanati tarihi i¢in ayricalikli yere sahiptir. 1888’den sonra
yaptign manzaralarda Tiirk Izlenimcileri’nin 6nciisii sayilan Halil Pasa’nin bu
resimleri Fransiz Izlenimci sanatina yerel bir yorum getiren erken calismalara drnek
olabilir. Cogunlukla Bogazici kiyilarim1 ve yalilari isledigi tuvallerinde bugulu ve
sicak renkler kullanmis ve Tiirk resminde ilk kez 151k sorununu irdeleyen sanatci

olmustur. Denizin ve havanin 151k ve renk degisimlerini Izlenimcileri animsatan

ancak bir agidan Gergekgilikle de bagdasan bir uygulama iginde betimlemistir.5’

Resim 4-12 Halil Pasa Kalams Plaji, Tuval Uzerine Yaghboya, 48x79

Resimlerinde doga karsisindaki duyarliliin iist seviyeye ¢iktig1 bir diger sanat¢i da
Hoca Ali Riza'dir. Harbiye'den mezun olan sanat¢i, cok sayidaki Istanbul

manzarasinin yaraticisidir. Yasadigi sehir ve g¢evreyle, hayranlik duydugu dogayla

87 Tansug, Sezer, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 5.746
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kurdugu olaganiistii dostluk, onun essiz giizellikteki resimlerinde izlenebilir. Onun
yaptig1 Istanbul goriiniimleri kendisinden sonraki pek cok ressami derinden

etkileyecektir®.

Resim 4-13 Hoca Ali Riza Koy Manzarasi, 75,5x100

4.1.3. 1914 Callh Kusag

1860’lardan baslayip 19’uncu yiizyilin son ¢eyreginde tiim Avrupa’yi, daha sonra da
diinyanin degisik tilkelerini etkisi altina alan izlenimcilik Tiirk sanat ortamina 20°nci
yizyilin ilk ¢eyreginde ve agirlikli olarak 1914 Kusagi ile tagindi. Daha o6nce
Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza ve oOzellikle Halil Pasa’nin ¢aligsmalarinda
etkilerinin goriildiigiinii ve bu yonleriyle bir sonraki kusak ressamlarina onciilitkk
ettiklerini belirttigimiz bu ressamlardan sonra izlenimcilikten esas etkileri 1914

Kusagi ressamlarinin ¢alismalarinda ortaya c¢ikar.

68 Arseven, Celal Esat; “Sanat ve Siyaset Hatiralarim”, Tletisim Yaymlar1, 1994, s.4,
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Tiirk izlenimcileri diye anilan 1914 ya da Calli Kusagi ressamlarimin resimleri
arasinda epey fark vardir. Tiirk Izlenimciler, Pisarro, Sisley, Seurat, Signac ve Monet
gibi ustalar tarafindan yapilmis, atmosferik goriiniimleri neredeyse matematiksel bir
dogruluk ve biiyilk ustalik gerektiren Izlenimcilik (Empresyonizm) ile Yeni
Izlenimcilik (Neo-Emresyonizm) akimlarinin basyapitlarinda ortaya konan tavirdan

ayrilirlar®.

Calli Kusag1 ressamlari; Sevket dag, Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, Mehmet Ali
Laga, Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij, Namik
Ismail, Hasan Vecih Bereketoglu, Muhittin Sebati.

1914 yilinda resim béliimiinde atdlye dgretmenligine baslayan ibrahim Calli’nin pesi
sira 1914 kusagiin diger Turk asilli ressamlarmin da Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogretmenlige baslamalariyla kurumun yapist 6nemli 6l¢iide degigmistir. Osmanh
Ressamlar Cemiyeti i¢inde yer alan baz1 Cagdas Tiirk sanatgilart gegmisten bugiine
gelen ¢izgisinde onemli kimlikler olarak yer almistir. 1914 Kusagi ressamlarinin
konum ve onemleri daha ayricalikli olmustur. Bu ayricaliklari, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden toplu olarak mezun olan ve birbirine yakin yaslarda ilk Tiirk 6grenci
grubu olmalar1 ve ayni zamanda sanatlarii gelistirmek iizere yurtdisina ¢ikan en
bliylik grup olmalarindandir. Bu kokli degisim daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus yillarindan baglayarak, kurumun misyonuyla baglantili olarak cagdas
uygarlik ¢izgisine ulasmada yenilikg¢i, sivil ve laik yapinin kurulmasi, korunmasi ve

giiniimiize tasinmasinda 6nemli islevler yiiklenmistir’®.

% Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Gériinii (Manzara)”, MSGSU
Yayinlari, 2014, s. 74.
0 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Gériinii (Manzara)”, MSGSU

Yayinlari, 2014, s.62.
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Resim4-15 Sevket Dag Giin batarken, 25,5x30,5
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Resim 4-17 Mehmet Ruhi Arel
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Resim 4-20 ibrahim Calli Peyzaj

4.2.  Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Secilmis Ornekler

Uzerinden Doga Soyutlamalari
4.2.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i birligidir. 1928 yilinda Fransa ve Almanya’dan
yurda donen sanatcilar, aralarinda olusturduklar1 birliktelik ve yogun calismalar
sonucunda “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ad1 altinda birlesmislerdir.
15 Temmuz 1929’da kurulan birligin kurucular1 Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit
Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratip Asir Acudoglu ve
Fahrettin Arkunlar’dir.
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Birlige bu adin secilmesinin nedeni Mahmut Cuda tarafindan séyle agiklanmistir;
“Sanatcilart kendi sanat anlayislart dogrultusunda yapacaklar1 ¢alismalarda serbest
birakmak hatta desteklemek fakat sanat¢i olarak hak ve yararlarimizi birlikte

korumaktir.”’t

1932 yilma kadar bircok sergiler agan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi’nin ¢abasi birka¢ yil siirdiikten sonra durmustur. Bununla beraber, 1928
déneminin bu 6nemli toplulugu, sanat¢ilarin dagilmasi ve D Grubu’nun kurulmasina
karsin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde modern resmin temelini atmistir. Birlik, sanat¢ilar
kendi sanat anlayislarinda 6zgiir birakarak, ortak hak ve ¢ikarlarini birlikte korumay1

amaclamistir. Bireysel sanat anlayisina 6zgiirliigii yerlestirmeyi amaglamislardir’,

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin en garpici tarafi ressamlarin ortak
ozelliklerinin yok denecek kadar az olmasidir. Hemen hemen hepsi degisik akimlarin
etkisi altinda c¢alismislardir. Miistakillerin renkten ¢ok desene 6nem vermelerinin
sebebi, o donemde ressamlarimizi etkisi altinda birakan akimlarin ortak 6zelliginin

de renkten ¢ok desen ve ¢izgiyi temel alan akimlar olmasidan kaynaklanmaktadir’,

Birligin diizenledigi sergiler Tiirk resim sanatina yeni bir sanat anlayis1 ve ¢ogulcu
bir sanat atilim1 getirmistir. Hocalar1 olan Izlenimci 1914 Kusak ressamlarmmn 1s1k
degerlerinin egemen oldugu resimlerinde, eriyip kaybolan mekan ve nesnelerin
oylum degerleri, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ressamlarinin
yapitlarinda énem kazanmaktadir. Ug¢ boyutlu mekéan olgusunda nesneler gercek
oylum degerleriyle ele alinirken renklerin gorsel etkileri, duygusal 6zellikleri, gii¢lii

yapitlarin yaratilmasina neden olmustur.”

Hale Asaf, Matisse’in ilkelerini benimseyerek kullanmistir. Matisse 1s1k-golge
geriliminin yarattig1 etkiyi kontrast renkleri kullanarak yaratmayi basarmistir. Hale
Asaf da renklerin kontrast kullanimini, bigimlerin ayrintiya girilmeden verilmesini,

az renk kullanimini Resim 4-21’deki tablosunda da uygulamistir.

™t Giray, Kiymet; “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Ankara Universitesi, Yayinlanmis
Doktora Tezi, Ankara, 1988, s. 38.

2D Grubu 1933-1951, Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, Istanbul, s. 14.

8 Milli Egitim Bakanhig1, “Cagdas Tiirk Sanat: Tarihi”, Ankara, 2012, s. 34.

7 Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997 5.1320
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Resim 4-21 Hale Asaf, Bursa'dan, Tuval iizerine yagh boya 43x64

Seref Akdik’in peyzajinda kullandigi renkler sakinligi ve durgunlugu yansitmistir.
Resimde bir siiklinet hakimdir. Belki de bize firtinadan once sessizligi

animsatmaktadir.

Resim 4-22 Seref Akdik, Peyzaj, Kontraplak iizeri yagh boya, 23x33
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Ahmet Zeki Kocamemi, Resim 4-23’teki Peyzaj resminde genis ve dinamik firga
vuruslariyla dogay1 tekrar ele almis ve onu soyutlama teknigi ile tuvale resmetmistir.
Resimde derinlik ¢ok gbz alici olmakla birlikte bize ormanin ne denli biiyilik
oldugunu ve resimde orman yolunda yiirliyen adamin uzun bir yol kat ettigini

gostermektedir.

Resim 4-23 Ahmet Zeki Kocamemi, Peyzaj, Tuval iizerine yagh boya, 32x39

4.2.2. Dgrubu

1933 yilinin Eyliil ayinda, Zeki Faik Izer’in evinde Ziihtii Miiridoglu, Elif Naci ve
Nurullah Berk her zamanki arkadas ziyaretleri esnasinda Tiirk resim sanati adina bir
grup olusturma karar1 vermiglerdir. D Grubu, Kkendilerini dernek olarak
gormediklerini, belli kurulu, yoOnetimi, tiiziigii, hesabi olmayan bir birlesme

olduklarini savunmustur. D Grubu’nun kendilerini diger gruplardan ayiran en 6nemli
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Ozellik dernek olmadiklarini belirtmeleri olmustur. Bu da belli kurallar dahilinde

siirlamalara bagl kalmak istemediklerinin gdstergesi olmaktadir™.

28 Ocak 1939°da Akademi salonunda agilan sergide, Nurullah Berk yaptigi
konusmada ‘bu sergide ‘D’ Grubu sanatg¢ilarinin basarisinin 6ziinii ‘klasik nizam
vardir’ tanimlamasiyla agiklarken, Ahmet Muhip Diranas’da yeni klasikgilikten ve
yeni Tiirk resminin dogmasindan soz etmistir. Daha sonrasinda da ‘D’ Grubu
sanat¢ilarinin  lislup arayislar1 icinde yoneldikleri bicimsel deformasyonlarin,
dogadan uzaklagsmalarin, renk klasik anlatimi hazirlayan arastirmalar olarak

degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir’®,

D Grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri reddetme
ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve

insa temeline oturtmak istemeleri olmustur.’’

Resim 4-24 Cemal Tollu Erdek

> Serbetgi, Feray, “D Grubu Sanat¢ilarinin Tiirk Resim Sanatimin Geligim Siirecine Kazandwdig
Farkli Bakis A¢ilart”, Trakya Universitesi, Edirne, 2008, .25

76 Ayan, Aydin; “Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanatinda Gériinii (Manzara)”, MSGSU
Yayinlari, 2014, s. 114.

" Tansug, Sezer; “Bir Grup Cabast”, Sanat Cevresi Dergisi, 1992, Say1:161, s.181-183
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Resim 4-25 Bedri Rahmi Eyiiboglu Anadolu Hisar1
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Resim 4-26 Eren Eyiiboglu Sokak
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4.2.3. Yeniler (Liman Grubu)

Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Ferruh
Basaga, Agop Arad’in yaptiklari resimler “Liman Sergisi’nde topluma sunulmustur.
Liman resimleri sergisini gerceklestiren bu ressamlara Tiirk resim sanatinda

“Yeniler” ad1 verilmistir.

Bu asamada sanati toplum katmanina indiren evrensel gergekcilik ve toplumun
yasamina agilan pencereden yansiyan toplumsal gercekcilik olmak {izere iki ayri
diisiince glindeme gelmistir. Sanatgilar zor kosullarda calisan insanlara actiklar
tuvallerinde toplumsal gercekgilige egilmislerdir. Iscileri, yoksullar: ve toplum iginde

var olan hastalikli yonleri ger¢ekei bir anlatimla resimlemeyi amaglamiglardir.

19’uncu yiizyillda Tirk resim sanatindaki gergekgilik akiminin iginde dogayi
soyutlama gérevini Avni Arbas ve Nuri Ilyem almistir. Avni Arbas, iiretmis oldugu
deniz peyzajlarindaki renk lekeleriyle yakalanan ekspresyonlara Onem veren
calismalara imza atmistir. Bu donemin genel Ozelligine yansiyan aci, hiiziin ve
bunalim havasi sanatcilarin yaptig1 peyzajlarda da sisli, bulutlu ve bunalimli bir
atmosfer olusturmustur. Motiflesen lekelerle doga ve figiirler bir biitliniin i¢inde var
olmuslardir. Koyu renklerin egemen oldugu c¢alismalarda 151k dagilimi, bu donemin

yasam kesitlerini vurgulamstir.

Resim 4-27 Avni Arbas Deniz Peyzaj t.ii.y.b 50x67 1971
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Resim 4-28 Avni Arbas Soyut Kompozisyon 50x65

Resim 4-29 Nuri Iyem Urgiip Géreme 38x46
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Sanat¢inin bu ¢alismalarinda bolgede yasamini siirdiiren insanlarin hayatlarindan bir
par¢a sunmaktadir. 1946 yilinda Fransiz Hiikiimeti’nin bursuyla Paris’e giden ve
resim caligmalarim1 1977 yilina degin Paris’te siirdiiren Avni Arbas’in sanatinda

Fransiz ekoliinin izlerine rastlanmaktadir.

Bu dénemin bir diger énemli temsilcisi Nuri Iyem’dir. Nuri Iyem’in gériiniimleri
geleneksel peyzaj kategorisinde yer almamaktadir. Glineydogu Anadolu bolgesinde
yer alan Mardin ve ¢evresi, Harran Ovasi gibi soyutlamalarin yalin ama ayni
zamanda carpici olmast bu cografyanin goriiniimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozgiin cografyasi, fantastik goriiniisii ile tarih katmanlariyla taninan bu bolgede,
bilim adamlari, arastirmaci ve turistlerin ¢ogalmaya baslamasiyla sanat¢i da bu kenti,

resimlerinde konu almistir.

1940’larda toplumsal igerikli resimler yapan Yeniler Grubu 1950’li yillarda soyut
sanatin baslica savunuculari olmuslardir. 1949 yilinda Devlet Resim Sergisi’nde
diizenlenen sergide Ferruh Basaga’nin “Ask™ adli eseri bir erkek ve kadin siluetinin
soyutlamasina dayanmistir. Figlirden yola ¢ikan bir soyutlama 50°li yillarda hizla
yayginlagmaya baslamistir. Tiirk resminde soyut anlayisin ilk 6rnekleri yurtdisinda
yasayan Nejat Melih Devrim tarafindan gerceklestirmistir.

Bati sanatinin soyut egilimlerinin esin kaynaklar1 arasinda ‘non-figiiratif sanat’
olarak bilinen soyut anlayis yerlesmistir. 1947 yilinda yurtdisina ¢ikan Selim Turan,
Avni Arbas ve Melih Devrim gibi sanatgilar yeni sanatsal gelismeleri yerinde

inceleme firsatin1 bulmus ve oradaki diger sanatgilari takip etmislerdir.

1950’11 yillarin geng¢ sanatgilarinin yeni bir sanat anlayisini {iretip savunduklart ve
topluma sunduklar1 bu sergi, kendilerinden onceki kusaklarin birer on yil 6nce
gerceklestirdikleri sergi etkinliklerini andiran bir atmosferi yansitmaktadir. 1931
yilinda Cumbhuriyet’in ilk kusak sanatc¢ilarinin olusturdugu Miistakiller, Cumhuriyet
ideallerini yansitan modern {islupta resimlerden olusan Beyoglu’ndaki sergilerinde
(grubun 4. sergisi) ve 1941 yilinda ikinci kusak geng sanatgilar, savas kosullarinda
toplumsal-gercekei anlayista resimlerden olusan Liman Sergisi’nde benzer bir
heyecanla yeni sanat acilimlarini savunmuglardi. Cumhuriyet’in ilk yillarindan

itibaren gelen geng sanat¢i kusaklarinin, yenilenen bir tazelikle gerceklestirdikleri
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tiretimlerini, tarihsel etkinlikler ¢er¢evesinde sunmalar1 Tiirk resmi agisindan (en

azindan bir otuz yillik siire¢ igerisinde) kayda deger bir gelisim olmustur’®,

4.2.4. On’lar Grubu

On’lar Grubu; Mayis 1947°de Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun 6grencilerinden Ivy
Stangeli, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir,
Fahriinnisa Sonmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam
tarafindan kurulan gruptur. Amagclari Anadolu’nun geleneksel nakis orgeleriyle
cagdas bati resminin anlatim big¢imlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan gercek
cevreden sectikleri konular1 yoresel dil ve ¢agdas sanatin soyutlama anlayisiyla
islemektir. 1947°de agtiklar1 serginin iki afisinden birinde El Greco’nun bir insan
figiiriinden ayrinti, 6biiriindeyse bir Anadolu kilimi deseni bulunmaktaydi. Bu afisler
bir anlamda Dogu ve Bati’nin sanat birlesimi gibiydi. Ilk sergiden sonra iiye sayist
hizla artan topluluk gerek ele aldig1 konularda gerek anlatim ve teknikte 6zgiin bir
cizgiye ulasmis; grup sanat ¢evresinde yeni bir soluk olarak goriilmiistlir. Topluluk
ortak bir sanat goriisii gelistirmekle birlikte tiyelerin her biri kendi 6zgiin ¢izgisini

korumustur’®.

1950’1 yillarda soyutlamanin yogunlagsmasi ve soyuta yonelim yillar1 batinin
yiizlerce yil boyunca gelistirip bigimlendirdigi figiliratif resim gelenegini sonradan
benimsemis olan Tiirk ressamlari, soyut anlayisin1 erken asamalarindan itibaren

icinde yer alma ve &zgiin yaklagimlar ortaya koyabilme firsatin1 bulmustur®,

Nedim Giinsiir’iin resimlerinde donemin etkileri goriilmektedir. Figiiratif resimlerini
yoresel dil ile sentezleyip resmetmektedir. Lunapark adli eseri naif ve soft pastel
renklere sahip bir resimdir. Cocukken, senliklerde ya da karnemiz iyi oldugunda
ebeveynlerimizin bizi 6diillendirmek adina lunaparka gotiiriirlerdi. Sanat¢i da bu
resimde de bizi o zamana gotiirmekte ve o an ¢ocuklarin mutlu oldugu aurayi bize

soft renkler ile yansitmaktadir.

78 Tanaltay, Erdogan, Sanat Ustalariyla Bir Giin, Tekin Yaymevi, Ankara 1997, 5.42
79 Arslan, Necla, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, 1997, s. 1376.
8 Kalkan, Miiberra; “Resim Sanatinda Soyutlama”, Kocaeli Universitesi, 2006, s. 69.
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Turan Erol’un dogaya tutkulu bir bakis agisi vardir. Bu nedenle resimlerinde bu
tutkuyu kendine 06zgii bir islupla tuvallerine yansitmistir. Resimlerde sade bir
anlatim sekli vardir. Fir¢ca darbeleri sakin ve durgundur. Resmettigi peyzajlarda da
sessizlik ve sakinlik hakimdir. Doga resimlerinde ressam soyutlama dozunu yiiksek
kullanmistir. Boylece kendisinin bir doga tutkunu oldugunu, iyi bir izlenimci
oldugunu fakat bu 6zelliklere de fazla sadik kalmayarak, kendi doga soyutlamalarini

One surmektedir.

Resim 4-30 Nedim Giinsiir, Lunapark, Tuval iizerine yagh boya, 40x60
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Resim 4-31 Turan Erol- Peyzaj

Resim 4-32 Turan Erol Oran Yolunda Kar 50x70
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Resim 4-33 Fikret Otyam Peyzaj

Resim 4-34 Fikret Otyam, Coban ve Kadin, Tuval iizerine yagh boya, 30x45
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4.2.5. 1960 sonras1 Tiirk resim sanatinda secilmis ornekler iizerinden

doga soyutlamalari

Tirk resim sanatinin 1960’dan bugiine uzanan siireci, daha O6nceki donemlerin
aksine; gruplar, dernekler ya da belli iisluplar ¢ercevesinde tanimlanamayacak bir

bireysel zenginligi biinyesinde barindirmaktadir.

Akademik ve akademi digindaki sanat egitim kurumlarindan, hatta 6zel atolyelerde
yetisen sanat¢ilarin varligi, sanatla ilgili kurum, yayin ve etkinliklerin ¢ogalmas1 gibi
bircok farkli yasam bi¢imlerinin digerlerinden etkilenerek giindeme gelmesi, bu
bireysel zenginligi tesvik eden unsurlardan sadece birkagidir. 1960 yili ve sonrasinda
bir¢ok sanat¢i dogayi soyutlayarak kendi duygu ve diisiincelerini giiniimiize kadar
aktarmiglardir. 1960 ihtilalinin siyasi yansimalari birey ve toplumun tizerindeki etkisi
¢ok derinden hissedilmistir. Tiirk resim sanatgisi, iilke sorunlarmin demokrasinin
dogal akisi icerisinde c¢oziimlenemeyisinden dolayr ciddi bir 6zgliven sorunuyla

yiizlesmek durumunda kalmis olmalidir.

4.2.6. Soyut ya da soyut disavurumcu resim orneklerinde soyutlamanin

yeri

Tirk resminde baslangi¢c asamasinda Alman Ekspresyonizminden (Disavurumculuk)
oldukga etkilenen ilk Disavurumcu yaklagimi Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraglar
birliginden Ali Celebi’de goriiyoruz. Sanatgr Hikmet Onat ve Ibrahim Call
atolyesinde ¢alismistir ve daha sonra Klein’e atdlyesinde caligmalarini stirdiirmiistiir.
Sanat¢1 kisa bir siire i¢inde edindigi atolye deneyimleri arasinda bir se¢im yapmasi
gerekince, bireysel duyarlilifina ve sanat anlayisina, ozgiir ve titiz kisiligine en
uygun buldugu calisma merakin1i Hans Hoffman atdlyesini se¢mistir. 1923 yilinda,
Tiirk Ocaklar1 bursu ile Miinih’e gelen Ahmet Zeki Kocamemme’nin de Hans
Hoffman atdlyesinde resim egitimi gergeklestirecek olmasi dayanisma ve dostluk

gereksinimini de karsilamigtir®L,

8 Giray, Kiymet, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 5.92
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Soyut disavurumculuk duygu ve tutkularin tim yonleriyle dile getirilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere bi¢im vererek
sanatsal bir Uslup ile degerlendirmektedir. Soyut disavurumcu iislup resmin salt
haliyle goriinen sey olmaktan ziyade resmin anlamini yansitan nesne ile biitiinen

kopmus olur.

Resim artik gercek diinyanin yerine sanat¢inin bireysel gergegini dile getirmektedir.
Bu yontemle giinliik rastlantisal ve ruhsal gergeklerin sanat¢inin tizerindeki etkileri
kisinin yaratici yonii ile diigsel gercekleri ortaya koymaktadir. Bu ifade yolu ile
sanat¢1 bagkalarina giizel goriineni vermek yerine kendisi i¢in dnemli olan1 yansitma
istegindedir. Soyut Disavurumculugun Amerika Birlesik Devleti’ndeki gelismesine
paralel olarak Tiirkiye’ye yansimasi 1950-1960’larda non-figiiratif, informel, tasist

(lekeci) resim egilimlerinin devam etmesiyle gerceklesmistir®?.

1960’11 yillarda resimlerin hareketliligi renk, ritim ve dinamik fir¢a vuruslariyla boya

akitmalarin dokusal etkilerine yer veren soyut disavurumcu anlayis etkili olmustur.

4.2.7. Soyuta yonelim

Devrim Erbil pek ¢ok resminde dogadan yola ¢ikmis ve yapmis oldugu
soyutlamalarla doga yorumlarinda ilging ve zengin yorumlara ulagmistir. Sanat¢inin
resimlerindeki aforizmasi “Dogada her seyin ¢izgiyle sekillendigini 6ne siirmesi ve
bundan hareketle Devrim Erbil “Soyut Yediler” adli karma sergi ile baglayarak
giiniimiize kadar bu sanat anlayisin1 benimsemis ve tuvallerinde yansitmistir. Sanatg1
sanatinda ¢izginin diline hakim oldugu gibi resimlerinde ¢izginin tiim olanaklarindan
yararlanarak i¢ diinyasin1 disa vurmasi ve ayn1 zamanda bu {lislubu doga temasiyla

harmanlay1p ustalikla islemistir.

Sanatc1 yasamdan kopuk, donuk ve duyarsiz yaklasimdan ziyade duyarl ve yasama
sik1 sikiya bagli bir tavir icerisindedir. Ressam Istanbul’u kusbakis1 gdsteren ve bu
caligmalarin tiimiinii ¢izgisel kokende tekrara ve tekdiizelige karsit olarak her tuvalde

farkli olusum iceren yiizeye bagli soyutlayici 6geler bulunmasidir.

8 Tansug, Sezer, “Cagdas Tiirk Sanan”, Remzi Kitabevi, 1999
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Tiirk resim sanatina soyut disavurumculugun 1950 ve 60’1 yillarda girmesi ve Tiirk
sanat¢ilarin bunu resimlerinde yansitmasinin non-figiiratif olup soyuta yonelim
olmus ve konumuz ile baglantili olarak soyutlamanin sinirlarinin zorlandigi bir
tercihin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Sanatg¢ilarin arasinda Orhan Peker, Liitfii Giinay,

Nuri Iyem, Devrim Erbil ve Ferruh Basaga gibi ressamlar bu ydnelimin icerisinde

yer almiglardir.

Resim 4-35 Devrim Erbil Isiksal Titresim triptik 1993

“Zahit Biiyiikisleyen, her sanatginin dogasina uygun diisen gereci ve teknigi kendisi
icin yaratmasi gerektigini diislinlir. Yaratici giicli harekete gecirmenin ilk kosulu
budur ona gére. Sanatc1, Gazi Universitesi Resim-Is Boliimii’ndeki lisans dgrenciligi
yillarinda boya resmin yani sira, linolbaski (linoleum block printing), tasbaski
(lithography) ve metalbaski (engraving) tekniklerinde; figiir, mekan ve doga
soyutlamalar1 gergeklestirir. Biiyiikisliyen, 1966 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii’nii bitirdikten sonra, 1967 yilinda, Konya-Eregli ivriz Ogretmen
Okulu’nda resim 6gretmenligine atanir. KOy Enstitiisii geleneginin bir devami olan
fvriz Ogretmen Okulu sanatg1 igin bir doniim noktas1 olur. ilk kez Orta Anadolu
bozkir1 ile yiiz yiize gelir. Sanat yasami boyunca sik¢a ele aldigi “peyzaj

soyutlamalar1” bu donemde baslar”83,

8 Ates, Ismail, “Mehmet Zahit Biiyiikisliven ve Soyut Peyzajlart Uzerine bir Inceleme”, Hacettepe
Universitesi, Ankara, s.16
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Biiyiikisliyen, peyzaj soyutlamalarinda Soyut Disavurumcu bir ifade ile dogadan
kopup uzaklagmayan bir tavri benimsemistir. Resimlerindeki renk, leke ve doku
iligkisi huzur verici bir dinginlige sahiptir. Kimi zaman da 6zgilin ve hareketli firca
kullanim1 ile dinamik goriintiiler ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin bilincaltindaki
imgeleri doniistiirerek renk lekeleri ve ¢izgilerle belirli kurguya bagl kalmaksizin

anlam yiiklemektedir. Resimlerinde lekesel yorumlara biiyiik yer vermistir.

Resim 4-36 Zahit Biiyiikisleyen t.ii.y.b 110x140, 1989

4.2.8. Kavramsal sanat tiirii islerde doga soyutlamalari

Kavramsalcilik Avrupa’da 1960’larda ortaya ¢ikmis olup, sanatin maddi bir nesne
degil de aksine fikir ve kavram olmasini ifade etmektedir. Ortaya koyulan bir fikri
anlamak, yapit1 anlamanin oldugunu, sanat yapitinin goriilmesinin bile onun tasavvur

edilebilir olmasidir. Kavramsalciligin dogaya olan yaklasimi, dogayr bir kavram
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olarak ele alip incelemesi ve bunun sonucunda ortaya g¢ikan fikrin yorumunda

aranmalidir. “Dogadan alinan herhangi bir parcay1 kavramsal olarak arastirirsak bu

ahgap veya tuval iizerine yapilandan farkli olur”®,

Resim 4-37 Balkan Naci islimyeli Gezginler-Gece

1970’11 yillarin ortalarina gelindiginde sanatin kavramsal icerigini sorgulayan daha
fazla sanatg1 ve daha fazla yorum sekli ortaya ¢ikmistir. Bu yillarda Tiirk resminin
gecirdigi kiiltiirlenme siireci ve kavramsal sanat anlayist 1970 yili sonlarindan
itibaren, 6nemli sanatgilarin yurti¢i ve yurt disindaki sergilere katilmalar1 ve elde
ettikleri basarilarla etki alanini genisletmistir. Bu akimin i¢inde Balkan Naci
Islimyeli dolayli olarak yer almaktadir. Sanat¢i ilk donem calismalarm grafik

Ogelerin bi¢cimlendirdigi ve simgeci romantik bir anlatima hakim olan ge¢cmis ve

8 Little, Stephen; “Izmler Sanati Anlamak”, Yap1 Yayin, 2004, 5.132
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gelecegi izleyiciye veya sanatseverlere sorgulatan iicboyutlu caligmalar yapmistir.
Sanat¢inin  ¢alismalart  arastirict  kisiligine uygun olarak siirekli degisim
gostermektedir. Bu degisime karsi olarak degismeyen ve kalan igerigi insan ve doga

iliskisi lizerine yogunlagmaistir.

4.2.9. Yeni disavurumcu resim orneklerinde doga soyutlamalari

Tiirk resim sanati i¢cin en Onemli gelismelerin gergeklestigi Cumbhuriyet’in ilk
yillarinda, Disavurumculuk, Avrupa’da etkili oldugu kadar Tiirkiye’de etkili
olmamistir. Ulkenin bu biiyiik degisim siirecinde, yasam kosulllari, iilkenin sosyal ve
51 siyasal kosullar1 bu bakis acisinin olusmamasinda 6nemli bir rol oynamistir. Yurt
disina gonderilen sanatgilar da dolayisiyla bdyle bir diisiince zeminine sahip
olmamiglardir, ancak Ogrenim gordiikleri okullardaki bu akimin varligindan da
etkilenmemeleri miimkiin degildir. Bu dénem icerisinde Almanya doniisii katildiklar
sergilerle dikkat ¢eken ve resimlerinde Avrupadaki kural tanimaz sanat anlayisinin

izleri goriilen iki isim bulunmaktadir: Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’dir.%®

1980°li yillarda yeni disavurumculugun diinya sanat anlayisina hakim olmasi ile
disavurumculuk, ayni ylizyil igerisinde li¢iincii kez glindeme oturmustur. Batida
modernlesme, kentlerin birer sanayi merkezine doniismesiyle, burada yogunlasan ve
yasamaya baslayan insanin, farkli yasamlara alisma ve buralarda yeni yasamlar
kurma g¢alismalarina neden olurken, ayni1 donmede iilkemizde yasanan modernlesme,
Cumbhuriyetle birlikte olusumuna baslamis, fakat batt ve modern diinyanin farkli
odaklarin1 kesfederken, Tiirkiye, siyasal degisimler ve toplumsal iist yapinin
olusturma siirecini yasamistir. 1966 yili akademi mezunlari 1970’lerde yurt disina
egitime gonderilmistir. Bes yi1l Tiirkiye sanat ortamindan uzak kalan sanatgilarin en
biiyiik kaybi, iilkelerindeyken baglattiklar1 yeni kipirtilarin meyvesinin 1980’ler yeni
disavurumculart tarafindan devsirilmesi olmustur. Bu gen¢ akademi mezunlarinin
yoneldikleri disavurumcu gergekiistiicii sanat anlayisi 1980’ler sonrasinda yeni
disavurumculuk adiyla batida ve iilkemizde sanat giindemine yerlesmistir. Kendi

kipirtilarint 6nceden sezemeyen Tiirkiye; ancak bati sanat ortaminca onaylanmis bir

8Akkus, Yudum, “Disavurumculuk ve 1980 Sonrast Tiirk Resim Sanatindaki Yayilimi”’, Dokuz Eyliil
Universitesi Izmir 2011, s.51
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sanat akimi oldugu zaman dikkatini = disavurumcu  olgunun iizerine

yogunlastirmigtir®®,

Bu akimin Tiirk temsilcisi Mehmet Giileryiiz’diir. “Yipranan Doga” ve “Isimsiz”
adli eserlerinde sanat¢inin coskulu bir sekilde duygu ve renk firtinasi yaratmis
oldugunu goriilmektedir. Resimlerde renkleri olabildigine canli ve parlak
kullanmistir. Ressam bize resimlerde bir firtina yasandigini renklerin ve firganin
teknigi ile hissettirmistir. Mehmet Giileryliz bu iki eserinde dogayr soyutlama
islemini biiylik bir ustalikla resimlerine yansitmistir. Yeni Disavurumculugun

getirdigi

Resim 4-38 Mehmet Giileryiiz "Yipranan Doga" Tuval iizerine yagh boya, 256x300, 1994

86 Akkus, quum, “Disavurumculuk ve 1980 Sonrast Tiirk Resim Sanatindaki Yayilimi”, Dokuz Eyliil
Universitesi Izmir 2011, s.96
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Resim 4-39 Mehmet Giileryiiz, “Isimsiz” Tuval iizerine yagh boya, 300x260, 1993
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5. KENDIi RESIMLERIMDE DOGA SOYUTLAMALARI

Diinya sanat tarihi siiresince doga soyutlamalarinin igeriginden ve zaman igerisinde
farkli sanat¢ilarin  bakis agilart  ve farkli teknikler kullanarak dogay1
resmetmelerinden bahsettim. Resim ¢alismalarimin konularini doganin iginden
segmeye Ozen goOstermemin Sebebi doganin essiz ve zengin bir konu deryasi
olmasidir. Bu nedenle dogadan sectigim konulari hayal giiciimle birlestirerek plastik

elemanlar1 kullanarak ve soyutlayarak tablolara yansitmayi amaglamaktayim.

Halihazirda “Siluetler”, “Yansimalar” ve “Daglar” olmak {izere toplamda 24 eserden
olusan ti¢ seri olusturmus bulunmaktayim. Bu serileri olusturmaktaki amacim insanin
doganin bir pargasi oldugunu, dogadan ne kadar uzaklasip soyutlansa da yine de

doga ile baglantili oldugunu gostermektir.

Insanin mutlu ve huzurlu olmasim saglayan doganin temiz ve pozitif aurasidir.
Metropollerde stres igerisinde yasamini siirdiiren insanlar bir siire sonra kendilerine
huzurlu olabilecekleri yerler aramaya baslar ve bir anda dort yani yesilliklerle ve
suyla kapl bir dinlenme yerinde bulurlar. Sehir icerisinde yasayanlar spor yapmak
icin nasil kosu yapiyorsa kent disinda yasayan insanin da doga igerisinde ayakta
kalmasi i¢in ¢aba gostermesi gerekir. Bu iki i¢giidii bizi sonunda doganin merkezine

gotiirtir. Her iki insan da istedigini elde etmek igin dogay seger.

Siluetler serisinin ortaya ¢ikisi bir kara parcasinin yalmiz kenar cizgileriyle beliren
goriintiisii ile ilintilidir. Daha ¢ok sehirlerin, daglarin, belli yiikseklikleri olan cografi
elemanlarin panoramik goriintiileri igin ayrintidan arindirilmig  siluet tabirini
kullanmak daha yerinde olacaktir. Siluet kavramini tarihte ilk kullanan Fransiz
politikac1 Etienne de Silhouette’dir. Siluet, giinesin sicak renklerine kavustugu ve
151810 kara parcalarim1  oksadigi siiregte sahilde yiiriiylis yapan bir insanin
gorebilecegi olasi manzaralardan biridir. Bu bir insan1 iki sekilde etkiler; birincisi
gOzilinii rahatsiz ettigi i¢in derhal bakis agisin1 degistirmek gereksinimi duyar, bir
digeri ise bundan olumlu bir sekilde etkilenip onu fotograf makinesi ile kadraj alip
belgelendirmesi ve ileri ki sanatsal ¢alismalarinda kullanmasi yolu ile olur. Benim bu
seriyi ortaya ¢ikarmadaki etkilesimim ikinci segenek ile olmustur. Resimlerimde,

arka planda bulunan tek renk baskinligi, 6n plandaki hareket ve formlarin ana
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Ogelerini ortaya cikarmaya katkida bulunmaktadir. Calismalarimdaki ana tema
da doganin yeniden yaratilabilir ve degistirilebilir oldugudur. Resimlerimde
yansitmaya calistifim; insanlarin iginde bulunduklar1 dogayr degil, gozlerini
kapattiklarinda zihinlerinde canlandiracaklar1 dogayr gérmelerini saglamak ve ayni

zamanda bilindik doga resimlerinin disinda bir bakis agis1 getirmektir.

Siluet serisinde az g¢ok gordiigiimiiz suya diisen yansimalar bir sonraki seriyi
olusturan detaylardir. Su iizerindeki yansimalar1 fark etmeme ig¢inde bulundugum
sehrin biiyiilii havas1 sebep olmustur. Benzer yansimalarla karsilasmak su ve 1s181n
bulundugu her yerde miimkiindiir. Fakat bu doga olayr beni sehrin egzotik
biiyilistiniin pesine diisirmemis, bdylece bu izin pesinden giden diger kisilerden
ayirmistir. Kompozisyonlarimin ana dgeleri; diiz ylizeyler, zaman zaman hareketli
gibi gorilinse de diizenli tekrarlardan olusan fir¢a vuruslariyla olusturulmus arka plan
ve onu gerek renk gerekse hareket ve form olarak tamamlayan 6n plandan
olusmaktadir. Tipki su ve 1518in bir ylizeyde birbirlerini tamamlayarak 11kl ve
151ks1z alanlarin soyut formlara doniismesi gibi resimlerimde de 151k ve 151ksizlik, giin

15181n1n aksine rengin tamamlayici yapistyla ilgili olmustur.

Dag soyutlamalar1 yukarida bahsettigim ii¢ serinin son ve baglant1 noktasidir. Bu
seride, siluetlerde ara sira denk geldigimiz dag ve tepelerden bir kadraj alarak onlari
farkli bir bakis acisiyla yorumlamam gerektigini diisiindiim. Bu nedenle de daglarin
o sert, keskin ve c¢ikintili dokularindan ilham aldim ve onlar1 tuvalde spatulanin
yardimiyla yansittim. Arka planin yumusak ve homojen renk yayilimi 6n plandaki
spatulanin disavurumu 6ne ¢ikaran etkisini ortaya ¢gikarmaktadir. Resimlerimde daha
cok renklerin coskunlugu biiyiik rol almaktadir. Renkler ne kadar canli ne kadar
cesitli ve dokusal olarak zengin olursa resimlerimin goriiniisii de plastik agidan 0
kadar yetkin olmaktadir. Bu daglar serisine baslamamda 6nce beni etkileyen ve
yonlendiren en 6nemli etken Alman ressam Herbert Brandl’in eserleri olmustur.
Onun resimlerindeki etkiler ve dokular bana ilham kaynagi olmustur. Dag
resimlerine farkli iklim ve hava degisiklikleri eklendigi zaman resme daha zengin bir
doku kazandirarak gorsel etki artmaktadir. Bu sekilde farkli yerlerde bulunan

daglarin jeolojik ve meteorolojik etkilerini de gézlemleyip yine daglarin bulundugu
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cografik konuma bagli olan degisimlerini resimlerde yer yer spatulanin yer yer

firganin yardimi ile olusturmaktayim.

5.1.  Rasul Rzayev Resimlerinden Ornekler:

Resim 5-1 Rasul Rzayev "Dag 1" T.U.Y.B., 122x183, 2015
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Resim 5-2 Rasul Rzayev "Dag 11" T.U.Y.B. 122x183, 2015
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Resim 5-3 Rasul Rzayev "Dag 111" T.U.Y.B. 122x183, 2015
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Resim 5-4 Rasul Rzayev "Dag IV" T.U.Y.B. 120x100, 2015
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Resim 5-5 Rasul Rzayev "Dag V" T.U.Y.B. 120x100, 2015
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Resim 5-6 Rasul Rzayev "Dag VI" T.U.Y.B. 130x162, 2015
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Resim 5-7 Rasul Rzayev "Dag V1" T.U.Y.B. 130x130, 2015
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Resim 5-8 Rasul Rzayev "Dag V111" T.U.Y.B. 130x162, 2015

107



Resim 5-9 Rasul Rzayev "Dag IX" T.U.Y.B. 162x150, 2015
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Resim 5-10 Rasul Rzayev “Yansima I” T.U.Y.B. 140x120, 2013
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Resim 5-11 Rasul Rzayev “Yansima I1” T.U.Y.B. 100x140, 2013
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Resim 5-12 Rasul Rzayev “Yansima ITI” T.U.Y.B. 140x120, 2013
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Resim 5-13 Rasul Rzayev "Yansima IV" T.U.Y.B. 145x120, 2013
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Resim 5-14 Rasul Rzayev “Siluet I” T.U.Y.B. 80x100, 2013
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Resim 5-15 Rasul Rzayev “Siluet IT” T.U.Y.B. 2013
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Resim 5-16 Rasul Rzayev “Siliiet” T.U.Y.B. 2013
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6. SONUC

Bu tez calismasinda “soyutlama” kelimesinin kokeni, tanimi ve olusum asamalari
incelenmistir. Konuda yer alan bir¢ok kavramlar agiklanmistir. Doga soyutlamasinin
bat1 sanatinda olan tarihsel gelisimi goriilmiistiir. Ressamlarin doga soyutlamasini
resimlerinde nasil kullandiklar1 ve isledikleri aragtirilmistir. Ressamlarin dogayi ne
denli kendisinden uzaklastirarak, kendi hayal giigleriyle tuvale yansittiklart ve neden
soyutlama teknigini kullandiklar1 dénemin doga konusunu ele alan ressamlarinin

isleri tizerinden 6rnek verilerek anlatilmistir.

Doganin  soyutlanmasi, sanatin ve insanoglunun doga ile iliskisinin ilk
donemlerinden baslayan ve zaman gectikce giiglenen, giiclendik¢ce de kaliciliginm

saglayan bir yorumlama teknigi oldugu dile getirilmistir.

Tiirk resim sanatinin minyatiir sanatindan baslayarak, daha sonraki donemlerde ise
batililagsmanin etkisiyle resim sanatinin gliniimiize kadar gelisimi incelenmistir. Tiirk
ressamlar Abdiilaziz zamaninda batililasmaya baslanmis bu dénemde bir¢ok asker
ressam devletin destegi ile batiya resim egitimine gitmis ve orada 6nemli sanat¢ilarin
atdlyelerinde egitim gormiislerdir. Ulkeye geri dondiiklerinde Tiirk resim sanatmin
yapt taslarini olusturduklarini ve Tiirk resminde yer alan, daha ¢ok doga ile i¢ ice
olan ressamlar tiiremis ve bu ressamlar gordiikleri dogayr betimlemis ve

soyutlamislardir.

Bu metin baglaminda Mesrutiyet doneminden, Cumhuriyet donemine ve giliniimiize
kadar siire gelen Tiirk resim sanati ve sanatgilarinin yapmis olduklart resim 6rnekleri
kronolojik olarak incelenmistir. Her ressamin hayalinde baska bir doga goriiniisii
vardir. Kimileri gordiigii gibi resmetmis, kimileri de soyutlayarak gordiigii manzarayi
bagkalagtirmigtir. Giiniimiiz Tirk resim sanatinda da bunun mevcut olduguna

orneklerle deginilmistir.

Soyutlama teknigi ile resmetme tarihin ilk donemlerinden giinlimiize kadar cesitli
akimlarla sekillenmistir. Ressamlarin doga konusunu ele almalar1 her akimda farkl
tekniklerle karsimiza c¢ikmistir. Bati resim sanati doga soyutlamalarinda oOncii
olmustur. Tirk resim sanatcilar1 da batidan etkilenerek ve kendi hayal giiglerine

dayanarak dogay1 soyutlama teknigi ile resmetmislerdir.
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