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OZET

Bu tez ¢alismasinda, “21. Yiizyil Tiirkiye’sinde Kitle Ruhu, Eylem ve
Propagandanin Sanattaki Yansimalar1” diinya genelinde, yakin tarihlere dayandirilan
orneklerle, karsilastirmali olarak incelenmistir. Sanatin tanimi, anlamu, islevi ve
vizyonuyla birlikte, yeni toplumsal diizende ve evrensellik biitiinii i¢inde kiiltiir
pratikleri ikinci boliimde ele alinmistir. Kiiltiir ve kiiresellesme baglaminda Tiirkiye
ve diinya genelinde uygulanan kiiltiir politikalarina tigiincii boliimde kapsamli olarak
deginilmistir. Dordiincii boliim ise sanatin 6zerkligi tizerinden sekillenmis, bu
baglamda kitle ruhu, érgiitlenme, propaganda, eylem ve 6znel yaklagimlar sanatla
birlikte ideolojik ve toplumsal agidan ele alinmistir. Politika ve ideolojinin genel
hatlarinin ele alinmasi ve sanat/devlet/iktidar tiggeninde ‘siyasal’ kavramiyla analizi
besinci boliimde alt1 ¢izilerek vurgulanmistir. Gorsel bellek, yeni medya, interaktif
iiretim, tiiketim ve toplumsal etkilesimin yer aldi altinci boliimde ise kitle iletisim
araglarinin degerlendirmesi yapilmustir. Ozellikle Tiirkiye’de, sanatin kiiltiir
yapilanmalarina kars1 alternatif girisimlerine, ortaya ¢ikan politik sdylemlere Taksim
Gezi Parki lizerinden 6rneklemelerle deginilmistir. Kurum, sanat, sanate1, iktidar ve
halk {izerinden yorumlamalarda bulunulmustur. Bununla birlikte Seyit Mehmet
Bugukoglu’nun resimleri plastik ve kavramsal ag¢idan degerlendirilmis,
gergeklestirilen iiretimler 21. ylizyil sanati i¢inde incelenmistir. Genel olarak
arastirma; tiim boliimlerde incelenen konu ve detaylar goz 6niine alindiginda, ortaya

cikan bulgularin bu dogrultuda yapilan 6nerilerle sonuclanmasini icermektedir.

Anahtar kelimeler: Kitle, Eylem, Propaganda, Cagdas Sanat, Gezi Parki, Kiiltiir,

Kiiresellesme.
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ABSTRACT

In this thesis, “In the 21st Century Turkey, the reflection of Mass Spirit,
Action and Propaganda's Reflections” in the world has been examined comparatively
by examples based on recent history. With the definition, meaning, function and
vision of art, cultural practices in the whole of new social order and universality are
discussed in the second chapter. In the third chapter, cultural policies applied in
Turkey and worldwide have been extensively discussed in the context of culture and
globalization. The fourth chapter is shaped by the autonomy of the art, in this context
the mass soul, organization, propaganda, action and thought have been dealt with
ideologically and socially with art. The general outline of politics and ideology and
the concept of "politics’ in the triangle of art / state / power are emphasized under the
fifth section. In the sixth section, where visual memory, new media, interactive
production, consumption and social interaction are involved, mass media are
evaluated. Especially, the alternative initiatives against artistic cultural structuring and
political discourses that have emerged in Turkey, have been referred to as samples
through Taksim Gezi Park. Institution, art, artist, power and people's comments were
found in the examples. However, works of Seyit Mehmet Bugukoglu are evaluated
from plastic and conceptual points and realized products are examined in the of 21st
century. In general, the research; when considering the details and details in all the

sections, concludes the findings with the suggestions made in this direction.

Key Words: Mass, Action, Propaganda, Contemporary Art, Gezi Park, Culture,

Globalization.
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1. GIRIS

90’11 yillar sanat alaninda ¢esitli kirilma noktalarinin basladig: yillardir.
Tiirkiye’de bu noktada 90’11 yillarin akisinda kiiltiir ve sanat alanindaki degisimlerle
yeni bir olusum i¢inde yer almistir. Sanat ortami i¢inde politik doniisiimlerde kendini
gosteren 90’11 yillar, beraberinde sekillenen pek ¢ok 6rnekle birlikte, bugiiniin sanatini
sekillendirmede de etkili bir rol iistlenmis ve bu kaginilmaz bir gerceklik olarak
tarihteki yerini almistir. Bu yillarda sekillenen diinya ve Tiirk sanati, bahsedilen
stiregte ortaya ¢ikan elestirel sorunlari da tartismaya agmistir. Neo-liberal yaklagimlar
ve politikalar, sosyolojik ve ekonomik degisimin sanata yansimasiyla kendini
gostermis, 1960 sonrasinda Bati temelli ortaya ¢ikan post teorik yaklagimlarla yeni

politik ve elestirel soylemleri de bigimlendirmistir.

1990-2000 y1llar1 arasinda 6zel sirketlere eklemlenen kurumsallasma ve
sponsorluk konulari, sanatta elestiriyi ve sistem karsit1 yapilanmay: giindeme
getirmistir. Bu durumu asmay1 amaglayan diislinceler yerine, ¢ikar saglayici ya da bir
metaya doniisen, kurumsal imaj politikas1 igeren farkl diisiinceler kendini gostermeye

baslamustir.

Dolayisiyla yeni sanat anlayisi da iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konu olarak giindemdeki yerini almistir. Kiiltiir elestirisi iizerinden yeni kiiltiir
endiistrisinin ve var olan sitemin tartigsmaya acilmasi énemli bir detay olarak

karsimiza ¢ikmakta ve politik baglamda incelenmesi de kaginilmaz olmaktadir.

Bu nedenle arastirmanin temel konusu; sanatin tanimi, anlami, islevi ve

vizyonunu yeniden ele almamizi ve incelememizi gerektirmektedir.



Sanatin 21. ylizyildaki tanimi, anlamu, islevi ve vizyonu kapsamli 6rneklen-
dirmeler ile ikinci boliimde incelenmis, yeni toplumsal diizende ve evrensellik

biitiiniinde kiiltiir pratikleriyle birlikteligi arastirilmistir.

Uciincii béliim ise, giiniimiiz sanatinin ipuglarmin ve 21. yiizyil sanatinin
baslangicindaki bazi kritik noktalarin, kiiltiir ve kiiresellesmeye yonelik referanslar ile
birlikte, diinya ve Tiirkiye genelinde uygulanan politik agilimlar baglaminda

incelenmesini igermektedir.

Dordiincii boliim, genel olarak sanatin “ozerklik” kavramiyla ele alinma-
sindan olusur. Bu baglamda, kitle ruhunun &rgiitlenmesi, propaganda, bilingli eylem
ve 0znel yaklagimlarin rol iistlendigi bir sanat ortaminda ortaya ¢ikan sanatsal

tiretimlerin alt yapist, ideolojik ve toplumsal yonleriyle ortaya konulmustur.

Calismanin besinci boliimiinde, politika ve ideolojinin genel hatlari, sanatin
devlet ve iktidar i¢inde ‘siyasal’ kavramiyla lizerinde duruldugu bir alandir. Neoli-
beral politikalarin, dolayisiyla ekonomi ve sosyal temelli bir doniisiimiin basladigi
yillarda degisime ugrayan sanat, bu yeni siyasallagma anlayisi tizerinden irdelenmis

ve bu doniistimlerin nedenleri donemsel olarak agiklanmustir.

Altincr boliim, sanati; 6zellikle gorsel bellegin, yeni medya, interaktif
iiretime dayal1 olusumlar, tiikketim ve toplumsal etkilesimin hiz kazandirdig kitle
iletisim araglariyla birlikte degerlendirirken, Tiirkiye’de sanatinin elestirel kiiltiir
tizerinden olusturulan yeni kiiltiir yapilanmalarina kars1 alternatif girisimlerini de

gostermistir. Bu yeni yapilanmalar, ortaya ¢ikan politik sdylemlerle, sanatta elestiri



lizerinde durulmasini, yeni sistemleri ve beraberinde gelen ¢agdas sanat pratiklerin-
deki etkileri tartismaya acnustir. Ozellikle gorsel bellegin, Taksim Gezi Parki
stirecinde ortaya ¢ikan kuvvetli yapisi, donem i¢inde olusturulan sanatsal iiretimler,
kolektif yaklagimlar, sergiler vb. olusumlarin 6rneklendirmeleriyle, kurum, sanat,

sanatci, iktidar ve halk {izerinden yorumlanmustir.

Yedinci boliimde, Seyit Mehmet Bugukoglu resimlerinin plastik ve
kavramsal agidan degerlendirilmesi, 21. yiizyil sanat1 i¢inde 6rneklendirmelerle

incelenmis, gergeklestirdigi tiretimlerin konuyla irdelenmesi saglanmaistir.

Calisma bu yedi boliim sonucunda ortaya ¢ikan bulgularin degerlendirilmesi

ve bu dogrultuda yapilan 6nerilerle sonuglanmistir.



2.21.YUZYILDA SANATIN TANIMI, ANLAMI, iSLEVIi VE VIZYONU

‘Sanat’a dair genel bir tanim yapmak yerine gerek toplumsal, gerekse
bireysel agidan sanatin nasil bir islev iistlendiginin ve nelere sahip oldugunun altin

cizerek, sanatin ne oldugunun ortaya konmasi daha yararl olacaktir.

Diin, giizeli merkeze koyan sanat olgusu, bugiiniin ¢oklu imgeler ve diisiin-
celer diinyasinda ancak ¢aginin hayatla biitiinlesen gergekligi ile tanimlanabilmek-

tedir.

“Bugiin neredeyse her seye “sanat” diyerek isin i¢inden siyrilabilirsiniz.
Sanat sayilan seylerdeki bu patlamanin sebeplerinden biri, bizzat sanat diinyasinin
“sanat”la “hayat”in yeniden birlestirilmesi hakkindaki eski temay1 giindemine almis
olmasidir. (...) Modern sanat sistemi bir 6z ya da yazgi degil, yalnizca bizim
irettigimiz bir seydir. Genel olarak anladigimiz haliyle sanat, hemen hemen iki
yiizyillik ge¢misi olan bir Avrupa icadidir. Bunun 6ncesinde, iki bin yildan fazla bir
Omiir slirmiis olan daha genis gerceveli ve daha faydaci bir sanat sistemi ve bunu

tigiincii bir sanat sistemi takip edecek gibi goriiniiyor” (SHINER, 2013, 5.19-20).

Yazarin isaret ettigi gibi;

“18. yiizyilda geleneksel sanat kavraminin yazgisini tayin edecek bir bdliin-
me gerceklesti. Beceri ve zerafetle icra edilen her tiirlii insan etkinligini iki bin y1l1
askin bir siiredir ifade etmenin ardindan sanat kavrami ikiye ayrildi: Bir tarafta yeni

giizel sanatlar kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimarlik, miizik), bunun karsisinda



ise zanaatlar ve popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, hikaye anlaticiligi, popiiler
sarkilar, vesaire). Artik, giizel sanatlar diye adlandirilan sey, esin ve deha ile ilgili bir
meseleydi, bunlar incelmis zevkler yaratarak kendi kendilerini amag olarak sunan
seylerdi; halbuki zanaatlarin ve popiiler sanatlarin icrasi i¢in becerinin ve kurallarin
varlig: yeterliydi; bunlarin hedefi sirf kullanim degeri sunma ya da eglendirmekten

ibaretti” (a.g.e., 5.22).

Bununla birlikte sanat, toplumsal gerceklige 151k tutmanin yani sira, onu
gelecek kusaklara aktaran, kayit altina alan, ¢6ziim iireten ve ona dikkat ¢eken bir

gercekliktir de diyebiliriz.

Ancak Fischer sanatin anlaminda, zaman ve toplum arasindaki 6zellikler ile
birlikte, bu iki olgu tizerindeki farkliliklara da dikkat ¢eker. Sanatin toplum tizerinde
sahip oldugu anlami farkli siniflarin, farkl kiiltiirlerin biitiintinde var olan ve olabile-

cek tiim ozellikleriyle eserler yaratmalarina baglamaktadir.

Larry Shinner ise bu konuya farkli bir agilimla yaklagir ve 19. yiizy1l1 sanati

anlamlandirmada bir kirilma noktas1 olarak degerlendirir;

“(...) 19. yiizyildan itibaren bu yeni kategorideki “giizel” sifat1 atildig1, ve
artik yalnizca sanat ve zanaat, sanat ve eglence ya da sanat ve toplum karsithiklarindan
bahsedilir oldugu i¢in 18. yilizyilda yasanan bu tarihi anlam degisikligi unutulmaya
yiiz tuttu. Nitekim bugiin “Su gercekten sanat mi?” diye sorarken artik “Insan iiriinii
mii yoksa doganin iiriinii mii?” sorusunu degil, “Prestijli (glizel) sanatlar kategorisine

mi ait?” sorusunu kastediyoruz. (...) 18. yiizyilda, ayn1 derecede gelecegi tayin edici



liciincii bir boliinme daha ortaya ¢ikmigti. Sanattan alinan zevk de ikiye boliiniiyordu:
Giizel sanatlara 6zgii incelmis zevk ile faydali ya da eglendirici tirlinlerden aldigimiz
siradan zevkler. Incelmis ya da derin diisiinceye dayal1 zevk, yeni bir adla, “estetik”
adiyla anilir hale geldi. Eski ve daha kapsamli olan inga olarak sanat goriisii, islevsel
anlamda zevk alma ile uyumluydu; sanatin yaratim olarak alindig1 yeni sanat diisiin-
cesi ise derin diisiinceye dayali bir tutumu ve baglamdan yalitilmay1 6ngoriiyordu”

(a.g.e., s.22-23).

Gorildiugi tizere insani sekillendiren kavramlar, herhangi bir sinif ya da
diizen i¢inde, amaclarin kosullandirdig1 ve evrensel olan1 kapsayarak yeni bir diislince
sistemine egildiginde, sanat ta zaman i¢inde degisime ugrayarak gelisecek ve bu
duruma yeni bir anlam yiikleyecektir. Ancak sanatin, insanlik i¢in siirekli yasayacak
ve degismeyecek 6zelliklerinin devamliligi da kaginilmazdir. Bu nedenle Shiner’in
altin1 ¢izdigi siireg ile ilgili ve sanatin bugiinkii konumuna iliskin atifta bulundugu
degerlendirmede; “(...) artik sanat, kiiltiirlii segkinlerin birgogu icin yeni bir tinsel

yatirim alani haline gelmek tizereydi” (a.g.e., .23) vurgusu 6n plandadir.

Bu degerlendirme, sanatin islevselliginin de yeniden ele alinmasini gerektirir.
Ciinkii sanat, islevsellik bakimindan felsefenin en 6nemli tartismalarinin arasinda yer
alir. Burada Sanat, sanat i¢in midir? ya da Sanat, toplum icin midir? sorusu, birbi-

riyle catisan iki diisiince bigimi olarak ikilemini bugiin de korumaktadir.

Bugiin sanat, bireyseli toplumsalin karsisina koyarken, toplum igin sanat
anlayis1 da toplumsal gergekgilik ve bu goriisiin temsilcisi olarak kargsimiza ¢ikar.

Ciinki bu anlayista, toplumsal biling ve alginin gercegi oldugu gibi yansitmasi



amaglandigindan, giizeli ifade etmekten uzaklasan sanat ta, ¢agdas insanin kisiligi ve
yetenekleri gibi, toplumculugu 6ne ¢ikararak anlam kazanmaktadir.

“Bu kavramsal devrim biitiin ilgili kurumlariyla birlikte kiiltiirel pratikleri-
mizi hala yonlendirdiginden dolay1, o zamanlar meydana gelmis olan bu kopmanin
derinligini kavramak biraz ¢aba istiyor. Bu kopmayla birlikte ortaya ¢ikan sey, sanki
“sanat” sozcligliyle notr ve degismeyen bir alt katmana isaret ediyormus gibi, sadece
bir sanat taniminin yerini bagka bir sanat taniminin almasindan ibaret degildi. Ayni
zamanda kavramlari, pratikleri ve kurumlariyla biitiin bir sistemin yerini tamamen
baska bir sistemin almasiydi. Eski sanat sistemindeki, fayda ya da eglence i¢in
iiretilen herhangi bir nesne ya da icra olarak sanat diisiincesi, bugiin bizim sanat,
zanaat ve bilim olarak ayirdigimiz seyleri bir araya getiren kurumlarla yakindan

iliskiliydi” (ARMAGAN, 1992, 5.24).

“Sanat sadece bir kavramlar, kurumlar kiimesi degil, ayn1 zamanda insanlarin

inandiklar1 bir sey, bir huzur kaynagi ve bir sevgi nesnesidir” (a.g.e., S.26).

20. yy baslara gelindiginde ise sanat; Bauhaus Okulu!’nun (masum)
faydacilik anlayisina kitch kiiltiir destegini katarak, iktidarlarin propaganda? araci

haline doniismiistiir.

919 yilinda Almanya'nin Weimar sehrinde kurulmus sanat ve tasarim okuludur. Bauhaus 20.yy
basinda modern tasarimin olusmaya basladigi 6nemli okullardan biridir.

2 Bagka insanlarin kabul etmesi ve begenmesi istenen seyin ovilerek takdimi. Bu sey siyasi bir fikir,
ideolojik bir goriis, bir inan¢ veya ekonomik bir olay olabildigi gibi kiiltiirel, turistik ve sportif birsey
de olabilir. Propaganda bir doktrini yaymak, hedef millet veya kitleyi fikren kazanmak, kars1 tarafin
zihin ve psikolojisini arzu edilen tesire tabi kilmak i¢in, teskilatli ve devamli bir surette telkinlerde
bulunmak ve faaliyet gostermektir. Daha kisa bir tarifle; propaganda bir fikrin, her ¢esit vasitadan
istifade etmek suretiyle, hedef kitleye telkin edilmesidir.



Bugiin ise; 21.yy’da kitlelerin, kurumsal elestiri i¢inde harmanladiklart
diistinme ve bigimlendirme eylemleri, toplumsal performanslar, yasama ve yiiriitmeyi

bicimlendirme idraki, totaliter iktidarlarin korkulu riiyas: olmustur.

Sanat bugiin iki ucu keskin bir kili¢ olarak 6znel yaklasimlarin otoriteyi
bi¢imlendirme araci olarak her zamankinden daha fazla tehdit unsuru olma konumunu
stirdiirmektedir. Bienallere konu olan kurumsal elestirinin ta kendisi sanatin

hakikatinin vurgusu olarak merkeze yerlesmistir.

Sanatin islevselligi diisiinme ve bicimlendirme olarak iki 6nemli koldan
degerlendirilebilir. Sanat liretimlerinin diigiince tiriinleriyle benzer olarak yine
diisiince kaynagindan besleniyor olmasi ve diisiinceyi de besliyor olmasi
kacinilmazdir. Insanlar1 bilinglendirmek adina sanat eserlerinin ve iretimlerinin
topluma yoneldigi ve buna bagl olarak kavranabilen toplumsal gergekligin, gelisen
kitle iletisim araclari, sanatin gelisimi, sanatin halki bilin¢lendirmesi ve sanatin

yayilmasi paralelinde birbirleriyle baglantili olduklarini da s6yleyebiliriz.

2.1 Yeni Toplumsal Diizende Sanat
Bugiliniin yasamsal ger¢eginde diisiinme ve bicimlendirme tanimlamalarina

ilaveten sanatin islevine paralel olarak bilhassa toplumsallastirma sayilabilir.

Toplumsallastirmanin amaci, ortak degerleriyle insanlarin paylasimeiliklarina
ve bu degerler ekseninde toplanmalarina zemin hazirlamaktir. Sirasiyla 6zetleyecek
olursak; sanat, toplumsal yasamin etnik yoniiniin toplumsal-tarihsel bir bilgi alam

olarak anilmasini da saglar;



“Sanat¢inin Bir Siyaset Diisiiniirii Olarak Portresi” isimli eserinde
Skinner®, 13. Yiizyilin baslar ile 14. Yiizyilin ortalar1 arasinda italya’da
cumhuriyet¢i 6z yonetim idealleri ve yontemleri konusundaki en 6nemli
siyasi ve felsefi tartismalara, Aquinali Thomas ve Podovali Marsillius’un
yaninda bir ressam olan Sienali Ambrogio Lorenzetti’nin de katilmig
oldugunu belirtmistir. Lorenzetti, 1337-1340 yillar1 arasinda Siena’da
Palazzo Pubblico’nun Sala dei Nove adli salonunda iyi yonetim ve koti
yonetim konulu fresk dizilerinin ressamidir. Skinner s6z konusu resimlerin
geleneksel anlamda birer siyaset kurami1 metni olusturmasalar da, doneme
iligkin siyasal mesaj iletme niyetinin ac¢ik oldugunu belirtmektedir”

(SKINNER, 1999, s.31).

Toplumlarin hizli degisimi, sanatsal iiretimlerin ve etkinliklerin de hizla
degismesine yol agar. Boylece toplumlarin arayislari da hiz kazanir. Sanatin toplumsal
islevleri 6n plana ¢iktik¢a bu durumlarin acgiklamasi da netlesmektedir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte sanatin toplumun tiim yasamina girdigini rahatlikla
sOyleyebiliriz;

“Cagimizin, tekno-biirokratik toplumlarinda gittikce politize olmaya

baslayan sanat, bu politizasyon olgusu i¢inde gelecege 151k tutmakta ve

gelecege yonelik fikirler de tasimaktadir. Sanatin gelecege yonelik

islevini Andre Breton su sekilde ifade etmistir: “...bir sanat yapit1 ancak

gelecegin titresimlerini tastyorsa degerlidir” (ARMAGAN, 1992, s.2).

3 Burrhus Frederic Skinner, ABD'li ruhbilimci, yazar, mucit, sosyal reform savunucusu ve sair.
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2.2 Evrensellik ve Kiiltiirciiliikk

Denetleme ve orgiitleme temelli merkezi otorite, kendi giiciinii toplum ve
birey tizerinde goriiniir kilarken, modernitenin de bir iktidar kurma ¢abasi i¢inde

sekillendigini soylemek miimkiindiir.

Bu baglamda, merkezi iktidar ya da otorite, yeni gelistirilen mekanizmalar ya
da yontemlerin belli basl giivence ve koruma altina aldig1 toplumlari veya bireyleri,
yonetimsel giigle sekillendirdiginde, postmodern bir donemin de kapilarini aralamak-

tadir.

Kurulan yeni devlet (Tiirkiye Cumhuriyeti), kendinden 6nceki saltanat ve
refahin sekillendirdigi, iktidar ve gii¢ odakli anlayist; tilke, toplum, devlet, kalkinma,
yenilenme, ilerleme ve daha da dnemlisi halk odakli bir anlayisla degistirerek,

giiniimiize uzanan bir gelisim siirecini de baslatmistir.

Cumbhuriyet’in kurulmasi ile birlikte yapilan devrimler, halki bir biitlin olarak
ele alip, halk odakli bir anlayis1 sekillendirmistir. Sanayi, tarim, egitim gibi alanlarda
yapilan bir¢ok devrim, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren kiiltiir-sanat alaninda da
yapilmustir. Harf devrimiyle baslayan siireg, kiiltiir ve sanat alanina biiyiik bir
yenilenme getirmistir. Cumhuriyet ve yeni Tiirkiye anlayisi, halkin okur-yazar
sayisindaki artisla, ilerleyen siiregte de egitimin sanat ve kiiltiire yansimasiyla gittikce

bliylimiistiir.

Atatlirk, kiiltlirii ve bunun devamlilig1 olarak ta medeniyeti, herhangi bir

ayrim yapmaksizin, ¢agdaslasmanin iki temel konusu olarak ele almistir. Uzerinde
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durdugu konularda, yeni bir yapilanmadan yanadir. Yiiz elli y1l boyunca, kendinden
Once sliregelen tlim otoriter yaptirimlara karsi, sadece belirli konulara deginmemis,
biitiinciil bir yaklagimi savunarak ¢agdaslasma siirecini hizlandirmistir. Yiiz elli yil
boyunca tadilat, tamirat ve restorasyon konularini kapsayan girisimler, yerini yeni bir
bina insasina birakmistir. Bunun sebebi, Atatiirk’iin 1921 yilinda sdyledigi ve
ozellikle altini ¢izdigi; “Kiiltiir, zeminle miitenasiptir. O zemin, milletin seciyesidir”

(SUSLU, 2014, 5.23) sdziiyle agiklanabilir.

Kiiltiir politikasinin temel konularini ele aldigimizda Atatiirk’tin bu konudaki
girisimlerine inmemiz gerekmektedir. Cilinkii Atatiirk’iin, irade-i milliye (millet
iradesi) ad1 altinda harekete gegirdigi, sonrasinda ise hakimiyet-i milliye (milletin
kendi kendini idaresi) prensibini 6n planda tuttugu anlayis, 6zetle milletin 6n planda

tutuldugunun kanitidir.

Kiiltiir politikasinin temelinde yatan devlet ve fikir hayatini laik bir zemine
oturtmak, kiiltlirli milli tarth zemininde yapilandirmak, kiiltiirii milletin her kesiminde
hakim kilmak ve cehaletle hakikat arasindaki farki yakalamak gibi basliklar, yeni
kurulan devletin kiiltiir politikasiyla yogruldugunu ve halk ile mayalandigini bize

gostermektedir.

‘Kiiltiir’ kavram, tist yap1 i¢inde degerlendirilirken terimin anlami farkl
yorumlanarak soyutlamaya gitmis, ger¢ek anlamiyla toplumsal-ekonomik agidan ele
alimmayarak bu kavramlar disinda kalms, ulusal kiiltiir kavrami, “Anadolu Kiiltirii”,

“Tiirk Kiiltiirii”, “Islam Kiiltiirii”, “Dogu-Bat: Kiiltiirii” ve “Osmanl Kiiltiirii” gibi
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kutuplasan ayrimciliga boliinerek tartisilirken, kendi biitlinliigii i¢cinde de anlamini

yitirmigtir.

Ciinkii postmodern yapi, 0nce biiyiik aileyi ¢ozmiis, sonra toplum sokiilmiis

ve ulus devletin ¢okiisii ile biitiinliik kavrami her par¢anin varliina fark atmustur.

Bugiin yil 2017. Totaliter rejimler hizla baskinlasmakta. (Neoliberalizm ile
zirve yapan kiiresellesmeyle kiiciik bir koy haline gelen diinya fikrinden tekrar ulus
devlete doniig tercihi sinirlart kalinlastirmakta ve icine kapanan bir diinya
yapilanmasi desteklenmektedir. Siiper giiclerin kendi aralarinda bulamadiklar
denge, diinyayt iislitbu degismis bir sicak savasa siiriiklerken, sanat ve gelismekte
olan iilkelerin bu oyuna mecbur 6z oyuncular olarak nasil bir performans
gelistirecekleri bilinmemekle birlikte merak ta uyandirmaktadwr. Bu agamada
hayat-sanat ve sanat-hayat adina ¢oklu basliklar acarak gelecegin belgeselleri

olarak tarihe not diisecektir.)

Ulusal bilincin/kimligin olusmasi, Cumhuriyet’in erken donemleriyle birlikte

kiiltlir-sanat politikalar1 baglaminda ¢agdaslasmanin da altin1 ¢izmistir.

‘Ulus’ kavraminin 1lk kez Cumhuriyet’in ilanindan sonra etkisini gosterdi-
gini soyleyebiliriz. Ciinkii ¢ok uluslu bir imparatorlugun geride biraktig1 topraklar,
Kurtulus Savasi sonrasinda Tiirk aydinlari ile birlikte ‘ulusal kimlik’ arayisina yonel-
mistir. “Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kesin bir sekilde Anadolu topraklari ile

ozdeslestirme yoluna gitmistir” (AKSIN, 1983, 5.1941-1942).
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Cumbhuriyetin toplumu yonlendirme projelerinin baginda gelen Koy Ensti-
tiileri Projesi, koylerde tarim ve saglik gorevlilerinin yetisecekleri ve ¢alisacaklar
egitim kurumlari olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Kurtulus Savasi sonrasinda
egitim alaninin i¢ acic1 olmayan durumuna karsilik, koylerdeki egitim gereksinim-
lerini karsilayacak bir proje ve yenilik olarak Koy Enstitiileri, 17 Nisan 1940 yilinda
3803 sayili1 Koy Enstitiileri Kanunu’yla, daha 6nce kdylerde kurulan deneme okul-
larinin enstitliye ¢evrilerek beraberinde 17 yeni Koy Enstitiisiiniin de agilmasini
saglamustir. Bu siirecte baslatilan programin mimari kabul edilen ismail Hakki

Tongug¢ donemin ilkdgretim Genel Miidiirii olarak gérev almistir.

Resim 1: Koy Enstitiileri'nin kurucularinda donemin Ilkdgretim Genel Miidiirii Ismail
Hakk1 Tongug.

Kaynak: https://toplumsaltarih.wordpress.com/2012/09/07/koy-enstituleri-neden-
kuruldu-neden-kapatildi/

Koy Enstitiilerindeki 6gretim siiresinin bes yili kapsamasi ve karma §gretim
sistemine dayanan yapisi donemin ilerici goriisline 6rnek teskil etmektedir;
“Koy Enstitiileri’nde, sanatin her dalinda — miizik, tiyatro, halk oyun-

lar1, resim-is, siir, yazma ve okuma, yazin kitaplarini okuyup 6zetleme,


https://toplumsaltarih.files.wordpress.com/2012/09/koy_enstituleri.jpg
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giizel ve etkili konusma, el isleri, yontuculuk, ¢esitli spor etkinliklerinin
— daha ilk yillardan baglayarak 6zenle ve 1srarla tesvik edildigi goriiliir.
Her 6grencinin yetenegi ve ilgi alan1 dikkatle izlenerek gelismeleri

saglanir” (APAYDIN, 1997, s. 92).

Resim 2-3: Koy Enstitiileri'nin kurucularinda dénemin Ilkdgretim Genel Miidiirii
Ismail Hakk:1 Tongug'un arsivinden K&y Enstitiileri'ne ait fotograflar.

&)
@ Arsiv
Ismail Hakki TONGUC,

s

Kaynak: http://Odatv.Com/Koy-Enstituleri-Fotograflari-1604141200.html
(Siileyman Demirel Universitesi Koy Enstitiileri Egitim Arastirma ve Uygulama
Merkezi)

Bu okullar ayn1 zamanda tarim ve saglik ocagi gibi islevsellikler de kazan-

mistir.

Bununla birlikte, 1942 yilinda 4274 sayili kanuna dayali K6y Okullar: ve
Enstitiileri Tegkilati Kanunu, mevcut enstitlilerin saglam yapiya kavusmalarini da

saglamigtir.

Koy Enstitiilerinde okutulan derslerin %50°lik boliimiinii kiiltiir olusturmus-

tur.


http://odatv.com/Koy-Enstituleri-Fotograflari-1604141200.html
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“1943 Programu, enstitiilerde egitim ve dgretim etkinliklerinin ise, bece-
riye ve iiretime agirlik veren bir anlayisla diizenlenip yliriitilmesini 6n-
gormekte idi. Bu programin goze ¢arpan 6zelliklerinden biri de diger 68-
retim etkinlikleri yaninda saglik, beden egitimi, miizik, resim-ig, oyun,
gezi, inceleme, serbest okuma gibi alanlarda 6grencilere sinif icinde ve

disinda genis imkanlar saglamis olmasidir” (OGUZKAN, 1990, s.12).

Resim 4-5: Koy Enstitiileri'nin kurucularinda dénemin Ilkdgretim Genel Miidiirii
Ismail Hakki Tongug'un arsivinden Koy Enstitiileri'ne ait fotograflar.

5
o
&)
S 7
~ © Arsiv - —
Istifil Hakki TONGUC 3

mail Hakki TONGUC

Kaynak: http://Odatv.Com/Koy-Enstituleri-Fotograflari-1604141200.html
(Siileyman Demirel Universitesi K&y Enstitiileri Egitim Arastirma ve Uygulama
Merkezi)

1942-43 yillarinda Ankara Hasanoglan Koy Enstitlisii, biinyesine eklenen
Yiiksek Koy Enstitiisiiyle bagli basina bir kiiltiir cevresi durumunu almistir. Ancak

1947 yilinda kapatilmasina degin 209 mezun vermistir.

1946 yilinda ¢ok partili rejim donemiyle, Demokrat Parti (DP), yogun

elestiriler karsisinda Koy Enstitiilerini duraklamaya ugratmistir. Ayni zamanda bu


http://odatv.com/Koy-Enstituleri-Fotograflari-1604141200.html
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dénem Ismail Hakk1 Tongug’un da gérevden alinmastyla zorlu ve iginden ¢ikilmaz bir

durum yaratmustur.

1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti (DP), birkag yil sonra ¢ikardigi
6234 sayil1 yasayla Koy Enstitiilerini tamamen kapatmis ve bu enstitiilerin isimleri

[Ikogretmen Okulu olarak degistirilmistir.

Koy Enstitiileri’nin 6nemi, kiiltiir yagami i¢in olduk¢a dnemlidir. Yetistirdigi
Ogretmen ve egitmenin, koy ¢ocuklarina sagladig1 6grenim olanagi, “koy kokenli
aydin kugak” olarak toplumda 6nemli degerlerin yetismesine damga vurmus ve iz

birakmastir.

Bu siireg, yenilik¢i ve bir o kadar da milli bir devlet olarak Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin gelisimine odaklidir.

Sanat alanindaki yenilikler de dikkate alindiginda; Inkilap Sergileri (1933 —
1936), Yurt Gezileri (1938 — 1943), Devlet Resim ve Heykel Sergileri (1939 - ) ve
Resim ve Heykel Miizesi’nin agilis1 (1937) ile sanatta hizli bir siirece girilmis, bu
sergiler, mevcut donemde yapilan sanat hareketleri bakimindan dnem tegskil etmistir.
Ayrica 1940’11 yillarda; “(...) Devlet Resim Heykel Sergileri’nde sanatcilardan, ulusa
0zgii goriis ve duyusu koyabilmek i¢in, memleketin gelenekleriyle, destanlariyla,
yasama tarziyla, inaniglariyla, seviyeleriyle ilgili kompozisyonlar istenmesi giindeme

gelir” (EROL, 1972, 5.50-51).
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1950 y1l1 itibariyle ¢ok partili donemin baglamasi devletin belirli bir diizen
icinde siirdiirmeye ¢alistig1 sanatsal programlar1 da kesintiye ugratmistir;
“27 Mayis 1960 askerl miidahalesinin ardindan, “sosyal devlet” anlayisinin
anayasayla glivence altina alinmasi gibi yeniden yapilanmalarin s6z konusu
oldugu 60’11 yillar, Bati’nin hegemonyasindan ¢ikma, 6zgiin bir kimlige
sahip olma, kiiltlir ve sanatta halka inme diisiincesinin agirlik kazandig1 bir
donemi isaret etmis ve bu donemde gozlenen sosyo-kiiltiirel, siyasi ve sanat-
sal olusumlar, sanatta “yerellik—ulusallik/evrensellik” tartismalarinin yeni-

den giindeme gelmesinde dnemli bir rol oynamistir” (BEK, 2008, s.120).

Siyasi degisim ve doniisiimlerin yagsandigi, buna bagli olarak ta yeni kiiltiirler
ve kurumlagmalarin ortaya ¢iktig1 1960’11 yillar tiim diinyada yeni bir siireci de dogur-

mustur.

Tirkiye’de ise 27 Mayis ve sonrasindaki siireci kapsayan 1961 Anayasasi,
bagli bulundugu politik hayatin yan1 sira, hem kiiltiir hem de sanat ortamina fazlasiyla

etki etmistir.

1950 ve sonrasinda yasanan ekonomik bunalim ile egemen sinifin seckin
bazi kesimlerinin hiikiimetten destegini ¢ekmeleri, 1960 askeri miidahalesinin ger-

ceklesmesindeki 6nemli etkenlerin ilk sirasinda yer almistir.

Bu siirecte 1961 Anayasasi’nin hazirlanist da 1960 6ncesi doneme tepki
niteligi tasimaktadir. Bu tepki ile birlikte toplumun yeni hak ve 6zgiirliik baglaminda

kazandig1 giiclii yap1, devam eden siiregte ayrintili bir tanimlama ve beraberinde de
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giivenceye dayal1 bir kazanci dogurmustur. Artik temel hak ve 6zgiirliikler tizerindeki

sinirlar zorlagtirilmstir.

Tiim bunlara paralel olarak ortaya ¢ikan anayasa ile birlikte aydin ve 6gren-
ciler, isci sinifi ile birlikte siyaset yapabilecek ve boyle bir ortam icinde kitleler
baglaminda da biiyiik etki yaratilacaktir. Bu etki, 6grenci olaylarinin ve is¢i hareket-
lerinin siklikla goriildiigii 1968-1970 yillarinda etkisini giiclendirirken, 1968 yili hem
Amerika’nin Vietnam Miidahalesi sonucu ABD halkinin ve Avrupali halkin protes-
tolar1 hem de Fransa’da baslayan is¢i ve 6grenci hareketlerinin Tiirkiye’de de yanki

bulmasiyla hiz kazanmistir.

27 Mayis askerl miidahalesinin devamliliginda, sanayilesme siireci, 6zel
girisimcilik faaliyetleri ve islerini biiyiiten tiiccarlar ile yerli bir ticaret ve sanayi
burjuvazisi dogmustur. 1950’lerin ikinci yarisinda baslayan tarim, ulagim ve enerji
sektoriindeki gelismelere bagli olan i¢ go¢ 1960’larda hiz kazanmistir. Onemli
toplumsal sorunlar bu donemde, gi¢, gecekondulasma, toplumsal yapida farklar,

zengin/yoksul ayrimi ve yogun siyasal gruplasmalar olarak sekillenmistir.

Tanzimat ile birlikte devam eden “sanat ve diisiince hayatinda ulusallik-
evrensellik” tartigmalari, oldugundan ¢ok daha farkli bir boyut kazanarak, i¢ ve dis
siyasi olgularla birlikte, kiiltiirel dinamikleri de sekillendirmistir. Gerek Bati, gerekse
Tiirkiye’deki sanatsal iiretim siireci arasindaki etkilesim ve farklar, bi¢im ve icerik
yoniinden dénemin pek ¢ok siireli yayininda da yer bulmus, bu durum tartismalari da

beraberinde getirmistir.
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Tartismalarin odak noktasinda 1963-64 yillart arasinda yurt disinda gergek-
lestirilen ve 5 farkli sehirde izlenime sunulan “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” yer al-
maktadir. Bu sergi lizerine ¢esitli yayimlarda yer alan yazilar bahsedilen tartigmalari

alevlendirmistir.

Tartigsmalar, Dost dergisinin 1965 yilinda diizenledigi “Bat etkisi-yerel
degerler” sorusturmasi ile, ressam ve yazarlarin yani sira elestirmen ve mimarlarin da

verdigi yanitlar sonucunda ¢ok daha biiyiik ve takip edilen bir hale gelmistir.

1965 yili, Tanzimat’tan 1960’lara kadar olan siiregte Tiirk plastik sanatlar1 ve
edebiyatinda ulusallik ve evrensellik kavramlarini tartismaya acan, donemin kiiltiir ve
sanat alanindaki en 6nemli yayinlarindan biri olan Dost Dergisinin, aralarinda ressam,
yazar, elestirmen ve mimarlarin bulundugu 215 kisiye yonelttigi sorular ve yanitla-
riyla, 2 say1 boyunca, ‘ulusallik- evrensellik’ kavramlarina farkli disiplinlerdeki
isimlerin nasil bir yaklasim i¢inde olduklar1 ve ne tiir bir ¢6zlim tirettiklerine dikkat
cekerek, konunun 6nemini vurgulamstir;

“Derginin Mart 1965 tarihli sayisinda yayinlanmaya baglanan sorusturmada

su sorular yer almaktadir:

“1- Sizce Tanzimat’tan bu yana sanatimiz Bati etkisinden kurtulmus mudur?

Kurtulmugsa bunu nasil kanitlayabilirsiniz? Kurtulmamigsa bunun nedenleri

nedir?

2- Tirk sanatin1 kendine 6zgii bir sekilde Bati’nin yanina nasil koyabiliriz?

Kendi sanat ¢izgimizden giderek mi, bat1 sanatinin ¢izgisinden giderek mi?

3- Sizce ulusal sanat ne demektir? Boyle bir sanat nasil yaratilabilir? Bu

gerekli midir? Degil midir? Bir sanat ulusal olmadan evrensel olabilir mi?
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4- Ulusal bir sanat yaratmanin kosullarini toplum kosullarinin disinda
diisiinebilir miyiz? Az gelismis bir iilke olmak sanatimiz iizerinde etki

yapar m1? Yaparsa buna nasil kars1 ¢ikabiliriz?” (GURDAS, 2014, 5.181).

Donemin Tiirk sanatgilar: gagdas sanatin bilincindedir ve bati etkisinden
kurtulmanin onlar i¢in bir amag¢ olmadig1 da bir gergektir. Ciinkii Tiirk sanatcilar i¢in
ulusal olan, batidan hareketle kendi 6z degerlerini eserlerine yansitmak ve ¢agdas
sanatin gereksinmelerini ve duygu biitiinliigiinii tlim sanatsal liretimleri i¢in farkli
duygularla aktarmak amacini tasimaktadir. Bu durum toplumsalci bir yaklasim ile
sanat1 birbirine karistirmadan, her iki noktada bagimsiz bir anlay1s sergilemek gerek-
tigini gostermistir. Sorusturmay1 yanitlayan edebiyatci1 Giilten Akin’in yanit1 bu konu
icin dikkat cekicidir;

“(...) soruda sanatin ve toplumculugun birbirinin suyundan gittigi

Onyargist vardir. Oysa, bu iki kavrami birbirinden ayirmadan bir agikliga

varilamaz... sanatin ¢ikis yeri, toplumla bagdasmasi, anlasmasi olanaksiz

yanidir kiginin. Etkili bir toplumculuksa, tam karsidadir... ancak toplu-
mumuzun da bir biiyiik bunalim i¢cinde olmas1 agisindan, toplumun bir
bilingli ve incelmis {iyesi olan sanat¢inin en ¢ok etkilenmesi gerektigi de

bir gergektir. Az gelismis bir iilkenin vatandasi olan sanat¢1 boyle sanssiz

bir ikilem igindedir” (AKIN, 1965, 5.7).

Bu ikilem, sanat ortaminda duraganliga neden olurken, toplumsal agidan
bakildiginda, toplumcu anlayisin sehirlerde benimsenmesinin tersine, sanatcilar

tarafindan Anadolu temelli olmasi gerektigi de vurgulanmastir;
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“Ankara ve Istanbul’a toplanmus sairler, yazarlar genellikle ii¢ yolda:
kiictik bir grup simdilik sanati manat1 bir yana koyup toplumcu iiriinler
vermektedir. Bir biiyiik cogunluk toplumculugunu bir bildiriyle
aciklayip, yazdiklari arasina bir iki toplumsal dize, birkag toplumsal
gercek nakisi atarak, su buhrant savmayi becermeye ¢aligmaktadirlar.
Uciinciilerse ne suya ne sabuna ¢cogu kez anlamsiz, cogu kez iist iiste
yigilmig giizel goriintiilerle bana misin demeden yazip gidiyorlar bizce
sanattan vazge¢cmeyen i¢in toplumculuk yapmanin yolu bu degildir,
ayiptir, olumlu siyasi orgiitler varken katilmamak. Tasra varken
Istanbul’a, Ankara’ya y1g1lmak. Gergek halk, gercek hizmet varken
bunalimlar gegirmek agir bir yasamas1 vardir Anadolu’nun. Insan alistig1
o sinemals, tiyatrolu daha bagka seyleri yasamasini arar. Halkin derdiyle

kahrolur. Ama, iste orada i¢ rahatlig1 yetisir, sanat yetigir” (A.g.e., s.7).

Bunun yani sira 1960’11 yillarin sanatci ve elestirmenleri, ¢esitli kavramlar
baglaminda donemlerinin getirdigi siireci tartismaya agmislardir. Bu tartismalar ise

‘etki-taklit’, ‘yerellik-ulusallik’, ‘bicem-igerik’ gibi sikca ele alinan kavramlardir.

Ne var Kki; 1960’11 yillar gesitli kavramlar etrafinda sekillenmis olsa da,
sanatta soyut - somut / non-figiiratif-figiiratif konularindaki tartismalar da ulusal-

evrensel kavramlariyla paralellik gdstermistir.

Kosullar g6z 6nilinde bulunduruldugunda, 1960’11 yillarin sanatin1 hig
kuskusuz II. Diinya Savagi’nin sona ermesi nedeniyle 1950’ler sekillendirmistir. 1950

yil1 sonrasinda da hiikiimet, Devlet Resim ve Heykel Sergilerini diizenlemeye devam
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ederek sanat ve kiiltiir olaylarin1 planl bir sekilde yonlendirmeye devam etmistir.
Ciinkii bu anlay1s izlenen politik yaklasimin da etkisiyle, 6zellikle tarim alaninda hizli
bir biiyiime kaydetmis, bu biiylime ve yenilenme edebiyat ve plastik sanatlarda da

kendini gostermistir.

Bu donemde ¢esitli devlet kurum ve kuruluslar: resim yarigmalari ve sergileri
diizenlemis, sanatin farkli alanlarinda da 6nemli girisimlerde bulunmuslardir. En etkili
orneklerden biri de Yapi Kredi Bankasi’nin 1954 yilinda diizenledigi resim yarigmasi-
dir. Bu yarisma donemin en 6nemli gelisimini gosteren tarim alanina dair sanatgilarin

farkl1 bakis acilarini yansitmaktadir.

Eserlerinde genellikle tarim yoluyla kalkinma konusunu bu dénem iginde
isleyen ressamlardan Balaban 6rnek verilebilir. Sanat¢cinin agmis oldugu sergiler hem
donemi bakimindan oldukea ilgi gérmiis, hem de bu sergiler ve sanat¢inin ele aldigi
tema 1950 sonras1 Tiirk Sanati i¢inde {i¢ egilimi 6ne ¢ikarmistir; “Bu egilimler Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nin siirdiirdiigli akademik kiibizm, akademi egitimine
karsit soylem gelistiren genclerin olusturdugu soyut sanat savunuculari ve kdy
kiiltiirtiniin kent ortaminda kabul gérmesi ile sonuglanan koylii gercekeiligi seklinde

gruplandirilabilir” (YASA YAMAN, 1998, 5.96-100).

1960’11 y1llar, yeni anayasanin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladig toplumsal
dinamikler cergevesinde, iilke sanatinin yurt disinda tanitilmasina yonelik gezici
sergilerin de diizenlenmesinde etkin bir rol iistlenmistir. 1963 yilinda Paris, Briiksel,
Berlin ve Viyana gibi Avrupa kentlerini dolasan “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi” gibi

bircok sergi s6z edilen gezici sergileri icermektedir.
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Elbette ki 1960’lar, sadece Tiirkiye i¢in degil, diinya genelinde yasanan
politik, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte, hem ideolojik hem de siyasal

diizenlemelerin sanat ortam1 i¢indeki etkisinde de géz ardi edilmemelidir.

Sanat/sanat¢i/sanat eseri kavramlari, Tiirkiye ile bat1 diinyas1 arasinda hem
farklilik hem de benzerlikler gdstermektedir. Ciinkii Bati, 1950 ve 1960’11 y1llarda
soyut disavurumculugu 6n planda tutan iiretimler ortaya ¢ikarmis, figlir anlaminda
yenilik-lerin temelini atmis, bununla birlikte ortaya ¢ikan yeni akimlar ve disiplinlerle
kavramsal sanat, pop sanati, performans ve video sanatinin olugmasini saglamistir.
Her ne kadar Tiirk Sanat1 1960’11 yillarda bat1 ile ayn1 diizlemde bir gelisim/degisim
gostermese de, ondan beslenen ve kimi zaman da bati etkisinin izlerini gorebilece-
gimiz anlayista eserler tireten Tiirk sanatcilara rastlamak olasidir. Bu donem zarfinda
Tiirk resim sanati, sanatcilarin batiya dykiinmeleriyle sinirli iiretimlerde bulunmusg ve
yeni bir iislip yaratamamistir. Ote yandan Bat1 kiiltiirii ile at bas1 giden bir anlays ta

mumkundiir.

Sanayi-i Nefise Mektebi*’nin kuruldugu yillarda ve sonrasinda Tiirk resim
sanat1 en biiyiik ikilemini yasamis, modernlesmede batiya dykiiniirken, batinin
teknigini almayn, kiiltiir ve degerleri yerel kilmayi ortak akil olarak benimsemistir. Bu
nedenledir ki; Tiirk resim sanati, ¢ag1 yakalama becerisini gelistirememis, ayni

zamanda lislup yakalayamamustir.

4 Sanayi-i Nefise Mektebi, 1 Mart 1883'de kurulmus ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi adiyla egitime devam eden sanat okuludur (akademi).Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris'te
hukuk ve resim 6grenimi gormiis Osman Hamdi Bey'in, I1. Abdiilhamit tarafindan Sanayi-i Nefise
Mektebi Miidiirliigii'ne tayin edilmesiyle resmen kurulmustur.
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Bugiin ise; gayet basarili iglere imza atan ¢agdas sanat¢ilar moderni

yasamadan postmodern gecisin sancilarini hissetmektedirler.

Fahrelnisa Zeid, Nejad Devrim, Abidin Dino, Selim Turan, Zeki Faik Izer,
Adnan Turani, Adnan Coker, Tiraje Dikmen, Miibin Orhon, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Ozdemir Altan ve Turan Erol soyut/soyut disavurumcu yaklasimi yerel geletle bir
arada kullanan sanatcilarken, Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi sanat-
c¢ilar da toplumsal kosullarin sekillendirdigi Anadolu ve kirsal kesim, gog, gecekondu-
lagsma gibi konulara eserlerinde yer vermislerdir. Mehmet Giileryiiz, Cihat Burak ve
Yiiksel Arslan, figiir resmine yeni bir boyut kazandirarak resmin 6znel pargasinin
figlir oldugu tutumunu sergilerken, figiirii psikolojik agidan da pentiir teknigiyle gor-
sellestirmislerdir. Kavramsal olarak sanat alaninda 1960’larda ilk tiretimler Altan
Giirman, Sarkis ve Fiisun Onur’a aittir;

“12 Mart 1971 askeri miidahalesi (...) tartismalarin ana eksenini, kiiltiir

olusumunda “ulusal/yerel/evrensel” kavramlarinin sorgulanmasi olarak

belirlemis, bu kavramlara kdken olusturacak “ulusallik/gelenek, milli

kiiltiir, Bat1 kiiltiirt vs.” gibi unsurlar 6ne ¢ikarilmis, “halka inmek /

topluma yonelmek™ gibi giinlin toplumsalc1 bakis acisini yansitan

sOylemler etrafinda yogunluk kazanmistir” (BEK, 2008, s.120).

“Ulusallik/evrensellik’ tartismalar1 Cumhuriyet dncesi yaklasimlarin etkisini
gostermektedir;

“Ne var ki, Cumhuriyet’in yeniden insa programiyla ifadesini bulan ve

cagdaslagma yolunda toplumun tiim dinamiklerinin yeniden olusmasini

Oongoren bu goriisiin zaman zaman giindeme gelmesine karsin, 1980’°lere
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degin elestiri yazininda, Ziya Gokalp diislincesinin egemen oldugu,
“ulusallik” tartigmalarinin; medeniyet/hars, teknoloji/ruh, bigim/igerik
gibi ikili kavramlar etrafinda bigimlendigi dikkati ¢eker” (CALISLAR,

1988, 5.166).

Kiiltiir-Sanat ¢evrelerindeki asil diisiince “éze doniis ” yerine karsit bir fikri
benimseyen “Batiya déniik olma” fikrini yansitmaktadir. Ciinki “Batililasma” fikri,
1960’11 yillar itibariyle birgok diisiiniir tarafindan elestiriye maruz birakilmigtir.
197011 yillar itibariyle de biiyiik bir ivme kazanarak gelismis, ‘ulusallik/evrensellik’
kavramlar1 politik bir icerige biirlinerek sanat programlarina yansimistir;

“1970’lerde olgunluk donemlerini yasayan Devlet Giizel Sanatlar Akade-

misi hocasi ve Cumhuriyet’in ilk donem geng kusak sanatgilarindan olan

Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiiboglu evrensel olmayz, kiiltiirel gegmi-

simizde yer tutan geleneksel sanatlarin ¢agdas anlamda yeniden degerlen-

dirilmesi, bu hazinenin esin kaynagi olarak kullanilmasi olarak anlayip
savunurken, ayni ya da yakin kusaktan Ismail Tunali, Adnan Binyazar,

Fahir Aksoy, Mustafa Esirkus gibi felsefeci, elestirmen, yazar ve ressamlar

“ulusallik/yerellik™ ayrimina dikkat ¢ekmislerdir” (TUNALI, 1973, s.6).

Ornegin; Ismail Tunali, ulusallik kavramini; yoresellikten ayri tutulmasi
gereken bir olgu olarak degerlendirmistir. Tunali yazisinda sanatcilar tarafindan
ulusallikla yoresellik kavramlarinin zaman zaman karistirildigini belirtirken, Tiirk
resminden 6rnekler vermistir. Buna gore; Osman Hamdi Bey, Dogu’ya ait konulari,
dogulu kiyafetler i¢indeki figiirleri resmetmekle, Sevket Dag, konularini, cami,

mescit, han gibi Tiirk mimarisinden alarak, Turgut Zaim giinliik yasantilar1 minyatiir
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sanati1 anlayiginda vererek, Bedri Rahmi Eyiiboglu kdylii nakis sanatina yonelik
resim anlayisi ile ulusal sanat yapma yoluna gitmistir. Ancak, Tunali’ya gore; bu
sanat¢ilarin yapitlari, ulusal degerler icermekle birlikte, aslinda yoresel nitelikte-
dirler. Onun diistincesinde Neset Giinal, Hiiseyin Bilisik ve Devrim Erbil gibi
sanatgilar, ulusallig1 yakalamay1 bagarmislardir. Bu bakis acisina gore; sanatin
yoreselligi, iginde dogdugu cografi-toplumsal gevreyi ifade ederken, ulusallikta bir

ulusun kavrayis, duyus ve begeni durumu séz konusudur.

Bu durum 1970’lerin “ulusalci” sdylemleri agisindan “Batici” ve “gelenek¢i”
anlayisa paralel olarak referans niteligindeki “koklere doniis” diisiincesinin temelinde
yer bulmaktadir. Cilinkii sanat, nitelik olarak ‘i¢eri/disar1’ karsitligini i¢eren bir
tartismaya da zemin hazirlamistir. Sorunun ¢ézlimiindeki i¢ dinamiklerle ¢6ziime

ulagma, geleneksel bir tavirla koklere donmenin de karsisindadir.

I¢ dinamikler, Batr’y1 dislamak yerine, “ulusal ve evrensel” degerlerle Bati-
Dogu sentezine yer vermeyi ¢0ziim olarak sunmaktadir. Ciinkii; “Meksika sanatinin
one ¢ikan isimlerinden Orozco, Diego Riviera gibi sanatcilar, yapitlarinda soyut-
kiibik bir dil kullandiklar1 ve Meksika halk efsanelerini kaynak aldiklari i¢in kalict
olmuslardir. Bir anlamda, bicimde “evrensellik”, icerikte “ulusallik” esasina dayan-

diklar1 i¢in diinya sanat ortamindaki yerlerini almislardir” (ALTINOK, 1971, s.2).

Sanat toplumsal agidan 1960°lar boyunca hep 6n planda yer almis ve yasam
icinde sanatin yeri, kitleleri egitme araci olarak sanatin tagidigi anlam, toplum odakli
anlayista sanatcilarin topluma yonelik yaklasimlart ‘ulusal sanat’ kavramiyla stirekli

iliskilendirilmis ve ¢ogu kez de tartismalar1 beraberinde getirmistir.
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Dénemin ve Tiirk Resminin 6ncii ressamlarindan Nuri Iyem’e gore ‘bat:
etkisi’, zaten varligimi Tirk sanati i¢ginde gostermis ve lilke genelinde batilt
sanat¢t/temsilci/kurumlar ve dnceki kusaklar i¢inde faaliyetini gdstermis ve tartig-

malara neden olmustur.

Bunun nedeni, Nuri Iyem’e gore Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin
egitim anlayis1 ve diizenledigi bir¢ok sanatsal etkinlik ve faaliyetlerde bat1 odakli bir
anlayis1 benimsemis olmasidir;

“1936 yilindan bugiine dek, Giizel Sanatlar Akademisi’nden diplomali

ressam yetistiren, devlet sergilerini yoneten, yurt disina “Tiirk resmi”ni

secip gonderen, Devlet Jiirisini kuran, diyecegim plastik sanatlar
alaninda devlet yatirimlarinin tiimiini tiiketmeyi {istiine 6dev almig
bulunan bir kusak var. Bunlarin Alman ve Paris ekoliiniin Tiirkiye
temsilcileri oldugu, su gotiirmez bir gergek. Ayrica yurdumuzda resim
istiine elestiri, galeri, alici, satict yani ORTAM dedigimizin yoklugunu
da katin. E durum bdylesine olunca, Tiirk resminin bati etkisinden
kurtulabilme sans1 nice azalir, anlagilmaz mi1? Her zaman isin i¢inde
bulundugumuz bu donem igin, su gercek olgu unutulmayacaktir:
1936’dan beri sorumlu katlar1 elinde bulunduran D Grubu sanat¢ilari,

Istanbul Fransiz Konsoloslugu’nda ‘PARIS EKOLU’NUN TURKIYE

TEMSILCILERI’ ad: altinda resim-heykel sergisi agmus kisilerdir”

(IYEM, 1965, s.18).

Halkla sanat1 bulusturmak icin bu dogrultuda paylasilan 6neriler arasinda,

Yeni Ortam Gazetesi yazar1 Yicel Kiyili, Taksim Sanat Galerisi’nde agtig1 bir sergi
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hakkinda Nuri Iyem’in goriislerini degerlendirirken, halkin begenisini géz éniinde
bulundurarak konu se¢imlerine dikkat cekmenin ve giincel yasamdan da referanslarin
olmasi gerektiginin altini ¢izmistir;
“Resim geleneklerimizde renkler gri degil, parlaktir. Yurdumuzun
kosullarma uyar parlak renkler. Insanlarimiz parlak renklere daha
vurgundur. Nuri Iyem parlak renklere oncelik vererek halka yaklasmistir.
(-..)
Portrelerindeki ve gruplarindaki insanlarda, bakislarinda ve duruslarinda
icten gelen bir enerji ile bekleyis seziliyor. Sususlarinin sonunda bir
seyler soyleyecek gibiler. Gerek konu, gerek renk, gerek 6z bakimindan

halka yaklasan bir ressam Nuri fyem” (KIYILI, 1973, s.7).

Giliniimiiz diinyas1 ve sanatinda, sanat eserlerinin uygulanis bi¢imlerini,
kiilttirler ve kimlikler arasindaki hizli iletisim, demografik degisimler, gogler
etkilerken, teknoloji de bu iiretimlere internet paylasimlariyla ulagabilmemizi
saglamaktadir. Bu durum ¢ogunlukla kiiresel bir bilgi paylagimina doniistiiglinde,
yerel, etnik ve geleneksel sanat iiretimlerine paralel, evrensel, cogulcu ve ¢ok kiiltiirli
uygulamalar ve {iretimler ortaya ¢ikmaktadir. Zenginlesen ama bir o kadar da

karmasiklik yaratan tartismalar da cevaplanmasi zor bir boyut kazanmaktadir.

Kiiltiir alaninda yapilan degisiklikler, yenilenme ve ¢agdaslasma kavramlari
icinde degerlendirildiginde Atatiirk’iin, 6zellikle kiiltiir alanindaki tedbir ve onlemleri
de yadsimnamaz bir ger¢ekliktir. Bu tedbir ve dnlemler, Tiirk Devleti’nin ebediyen
yasamasini saglayacak onemli yap1 taglaridir. Tarihin biraktigi sonug, gelecegin

temellerini belirlerken, batinin taklidi olmayacak bir devletin de gelecegi igin bir
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amaca degil, ¢agdas bir medeniyet seviyesi lizerine ¢ikmasini saglayacak bir araca

doniigmiistiir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki;

Cagdaslasma ve uygarlik yolundaki sanat, ‘ulusallik’ ve ‘evrensellik’ kav-
ramlartyla bir biitlin olarak diisiiniildiiglinde, yerel/ulusal degerlerin sahip oldugu
‘aidiyet’ kavrami, evrensel/uluslararasi degerlerin sahip oldugu ‘ortaklik’ kavramiyla

ele alinmalidir.

Bu nedenle sanat, halkin sevebilecegi bir konuma sahip olarak yeni gelisim-
lere kap1 aralayacak, yeni degerler kazanip halkin estetik ve idrak bilincini daha ileri

bir seviyeye tasiyacaktir.
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3. SANAT, KULTUR VE KURESELLESME

3.1 Kiiltiir ve Sanat Tliskisi

“Kiiltiir kavrami, igcerdigi ¢ok sayida anlamlar arasinda bilim ve sanat1 da
kapsayarak, ister maddi isterse sembolik tanimiyla olsun, insanlarin sahip

olduklar1 varsayilan bir dzniteliktir” (DIKMEN, 2012, s.138).

Kiiltiirii olusturan en temel 6ge ise sanattir. Duygu-tasarim-nitelik tiggeninde
hayat bulan sanat, hi¢ kuskusuz belli uygulamalar ve yontemler igermektedir.
Dolayisiyla sanat; 6zgiir olmak ve 6zgiirliiglinii toplumla paylasmak ister. Sanatginin
ortaya ¢ikardigi eser ya da eserler deger gérmedigi bir ortamda ya da toplumsal
degerler karsisinda beklenmedik sekilde zorlantyorsa, burada kiiltiirden s6z etmemiz

mumkin olamaz.

Sanat ve dolayistyla sanat¢1, gérdiigii ilgi ya da tepki karsisinda sanatsal
stireci sekillendirir. Uygun ortam ve sunulan imkanlar (toplum ve devlet tarafindan)
ne kadar etkili ve gii¢lii olursa sanat ta o dl¢lide gelisir ve gii¢ kazanir. Toplumlarin
kiiltiirel anlamda gelismelerinin temelinde de bu yatar. Sanat kiiltiiriin bir iirliniidiir ve

bu baglamda kiiltiiriin gelismesinde de sanat etkilidir.

Hristiyan ve Islam diinyasinin sanata getirdigi smirlamalar sadece ¢gizim ve konu
bakimindan ele alinmamali, var olduklar tiim cografyalarda toplumlarin ve kiiltiirlerin
gelismelerine olumsuz etki yaratmalar1 bakimindan da degerlendirilmelidirler. Buna
dayal1 olarak resim sanatinin yiizyillar boyunca gelisememesine de érneklendirmelerde

bulunulabilir.
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Goya’nin “Ciplak Maya” tablosunun agik bulunmasi ve olumsuz tepkilere
maruz kalmasi karsisinda sanatginin ayni tabloyu giyinik olarak yeniden ortaya
cikarmasi, kiiltiirel ve toplumsal baskiya en somut drnek gosterilebilir (Bkz. Resim:6);
“Ciplak Maya'dan birkag yil sonra resmedilen “Giyinik Maya” onun esi olmasi
amaciyla Francisco Goya tarafindan, Ispanya Basbakan1 Manuel de Godoy igin yapildi.
Bu dénemlerde Ispanya'da nii resimlerin sergilenmesi kilise tarafindan yasaklanmasina
ragmen riitbesi yiiksek kisiler bunlar1 ressamlara el altindan yaptirabilmekteydi”
(https://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2016/03/giyinik-maya-ve-cplak-

maya.html).

Resim 6: Francisco Goya, Ciplak Maya / La Maja Desnuda (1800) ve Giyinik Maya /
La Maja Vestida (1805), Prado Miizesi-Madrid

Kaynak: https://c2.staticflickr.com/6/5302/5786353391 87129418a0 _b.jpg

Bir baska orneklendirme de Edouard Manet'nin “Kirda Kahvalti” ve

“Olympia” tablolar tizerinden verilebilir (Bkz. Resim:7). Bu eserler yapildiklari
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donemde statiikoya saldir1 niteliginde devrimci yapitlardir. Sanatgilarin sanatlarini ve
yasamlarint devam ettirmek i¢in hayati 6nem tasiyan salon sergilerine alinmamius,
reflize eserlerdir. Kralin onayiyla agilan ilk refiize ressamlar sergisinde yer alan “Kirda
Kahvalti” Tinteretto’dan alinti, ¢cok 6nemli bir kompozisyonun parodisidir. Kirda
anlamsizca soyunmus, ayartict gozlerle seyirciye bakan hayat kadini ile burjuvadan
gelme erkeklerin diz kirmis olarak agik havada bir arada resmedilmesi, aristokrasi
kiiltiiriiyle bagdasmayan bir durumdur. Bu bayagilastirma statiiko i¢in bir tehtid unsuru

olarak ¢ok ses getirmistir.

Yine Manet’in “Olympia” adli diger eseri ise, ikinci reflize edilmis ressamlar
sergisinde yer almistir. Tiziano Vacellio’nun “Urbino Veniisii” yani “Tanriga Veniis”,
“Olympia “da genelev kadin1 olarak tasvir edilmistir. Bakana tensel bir duygu vermeye
calisgan kadinin gozleri seyirciye odakli gibidir. Kutsallastirilmig kompozisyon
semalarinin bayagilastirilmasiyla statiikoyu olusturan eserlerin parodisini yapan

sanatci, bu muhalif disa vurumla statiikoyu rahatsiz eder.

Resim 7: Edouard Manet, “Kirda Kahvalt:” (1862-63) ve “Olympia (1863 ) tablolari,
Orsay Miizesi Musée d’Orsay-Paris

ak: https://edoumanet.wordpress.com/tag}kirda-ogle-yemegi/
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Gerek Goya gerckse de Manet’de Ornekledigimiz, sanat tarihi igerisinde
bagkaca orneklerine de rastlayacagimiz analitik incelemeye konu basyapitlar, gayri
sahsidir ve 6nce kendi kiiltiirii iginde ya da kiiltiire kars1 olgunlagsmistir. Bu nedenle,
Sanat eserini, sanat¢inin belirli bir kiiltiir i¢inde yetiserek ortaya koymasi ve o kiiltiir
icinde var olan tiim 6zelliklerin sonraki kusaklara aktariminda iistlendigi rol, kiiltiirel

gelisimin ve devamliligin katmanlari olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.2 Milli Kiiltiir ve Gayri Milli Kiiltiir

80’li yillarin ilk ¢eyreginden itibaren mevcut iktidar ve ¢evresinin, toplumsal
kiiltiir, sanat ve diisiinceye dayali programlara yeterince yer vermemesi, gorsel tekno-
loji devriminin alg1 degisikliginde nelere sebebiyet verebileceginin kestirilememesini
beraberinde getirmis, farkina varildiginda ise kiiltlir adina yapilan diizenlemeler yeter-

li sonug ortaya ¢ikaramamustir.

80’li ve 90’11 yillar, kiiltiirel konularin, sermayenin odagi olan ¢evrelere akta-
rildig liberallesme donemine denk diismektedir. “Tiim bu degisim dalgalarinin etki
alan1 dahilinde olan Tiirkiye i¢in 1980’ler ve sonrasi, gercekle imajin birbirine karig-

=~

t181” (DEBORD, 1996), “giindelik yasamin ve geleneksel degerlerin baska bir eksene
dogru kaydigi, devletin giicilinii sirketlere biraktig1 bambaska bir doneme isaret etmek-
tedir’ (KOZANOGLU, 1992, 5.8-29). Tiirkiye, igine kapali bir ekonomi ve yasam tar-

zindan on y1l gibi kisa bir siire i¢inde koklii bir degisime ugramstir.

Serbest piyasa ekonomisinin gittik¢e gelismesiyle birlikte, piyasay1 yonlen-
diren bankalarin, 6zel kurum ve kisilerin galeriler acarak sanata destek vermesi; dev-

let destegini arkasina almadan sadece kiigiik bir yardim ile 6zel bir kurumun —Istanbul
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Kiiltlir ve Sanat Vakfi— sanatin ¢ok cesitli alanlarinda festivaller diizenlemeye bas-
lamas1 bu déneme 6zgii yeniliklerdir. Ozel galerilerin acilmasi, Uluslararasi Istanbul
Bienali’nin gergeklestirilmeye baslanmasi, sanatgilarin 6zel sektor ya da kendi birey-
sel cabalariyla diizenledikleri sergiler bu doneme 6zgii atilimlar ve degisiklikler ol-
makla birlikte, Tiirk sanatinin yeni donemine de isareti etmesi bakimindan dikkate de-
gerdir. Bu olusumlar Tiirkiye’de sanatin ve sanat¢inin bireysel atilimini gii¢lendirmis;
temsil alanlariin artmasi ve buna paralel olarak gelisen sanat piyasasinin ortaya ¢iki-
styla sanat¢1 varolusunu daha genis mecralara tasimistir. Bu olusumlar her ne kadar o-
lumlu bir tablo olarak goriinse de, Tiirkiye’de sanatin bir takim problematikler ¢erce-

vesinde gelistigi ger¢egini yok etmemektedir.

[lk olarak 1986 yilinda Kiiltiir Bakanlig: tarafindan Ankara’da baslatilan
“Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali” sadece dort kez tekrarlanirken, 1987
yilinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nin baslattig1 “Uluslararasi Istanbul Bie-
nali "nin halen giiniimiize dek gelisi ve devamliligini siirdiirmesi, yine yukarida

bahsedilen aktarim siirecinin bir simgesidir.

Bir bagka ifadeyle; doniisiime neden olan kosullar ve anlayislar boyle bir sii-

rec¢ ve ortamda sekillenmistir.

Bu nedenle; Neoliberalizm, gerek Bati’da gerek Tiirkiye ve diger Miisliiman
tilkelerde goriilen yapilanma farkliliklarina, daha genis bir perspektiften bakmay1 ge-

rektirir.
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Coziime dayali ¢ikis yollart aramamiz gerekliligi de bunun sonucu olarak ele
alinmalidir. Ciinkii tilkelerin kendi kosullar1 iginde, birbirlerinden farkli ve yine ken-
dilerine 6zgii bir tutum sergilemesi, ¢ikis yolunu bulma siirecinin de buna dayali ola-
rak sekillenmesini beraberinde getirir. Gozden kagirilmamasi gereken tek sey, gelis-
mis kapitalist iilkelerin koktenciligi komiinizme karsi destekliyor olusudur. Boylelik-
le, koktencilik® ve liberalizm® karsitliginda bir catisma olmadigindan da soz edilebilir.
Her ne kadar iki farkli kutup gibi goriilse de kendi iclerinde ve birbirleriyle iliskili
dongiide birbirini var ederek ve var sayarak devamliliklarini siirdiirmiislerdir. Libera-
lizm simdilerde yeniden ele alindiginda kdktenciligi bir arag olarak kullandiginda bel-
ki de en biiyiik hataya diismekten de kagcamamustir. Oysa ki, ozgiirliik-kardeslik-esitlik
kavramlariyla kurtarilan temel degerler, kendini yenilemek isteyen solun yasama da-
yal1 6nemli Onerilerini sekillendirir. “Liberal demokrasiye dokunmaksizin yalnizca
koktenciligi elestirmek anlamsizdir” (ZIZEK, 2015, http://t24.com.tr/haber/kotuler-

gercekten-yogun-bir-tutkuyla-mi-dolular,283431.).

Muhatazakarlagsmanin son yillardaki artisina paralel olarak, sanatsal gelis-
mislik konusunda ifade giicli ve 6zgiirliige bakildiginda, Batili iilkelerin gerisinde
goriinen Tiirkiye’nin, diger Islam iilkelerine oranla ¢ok daha iyi bir konumda oldugu
sOylenebilir. Bu durumu Cumhuriyet donemi siirecinin basarilt bir yansimasi olarak

kabul edebiliriz. Her ne kadar devlet tekelinde olsa da, ilkeler baglaminda en koruyu-

® Radikalizm. Kurulu diizenin temellerine yonelik toplumsal ve ekonomik degistirmelerden yana olan
tutum veya Ogreti. Yasama big¢imlerini, yasama iliskilerini elestirip kokten degistirme egiliminde
sonuna kadar giden goriis. Ele alinan konunun temel sebeplerine, koklerine kadar inen diisiince bigimi.
Bilimde, dinde, siyasette kokten yenilikler yapma egilimi.

® Her bireyin inang, vicdan ve diistince 6zgiirligiiniin taninmasi gerektigini savunan ekonomik ve
siyasal 6gretidir. Hem ekonomi felsefesinde hem de siyaset felsefesinde devlet, birey ve toplum
arasindaki iligkilerde bireyin hak ve 6zgiirliiklerini 6ne ¢ikaran bir diigiince sistemidir.
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cu ve cesaretlendirici gii¢ laiklik ilkesidir. Buna karsin, eski paradigmalarin ortada

olusu da bu konuda ilerlenemeyecegini gostermektedir.

Tiirkiye’de toplumsal ve ekonomik kosullar, farkli donemlerde parti ve siya-
sal olusumlarin i¢inde yer aldig1 durumlarla ortiiserek, birbirini besleyen ve etkileyen

stiregleri de yansitmaktadir.

Farkl1 ya da ayn1 gelisen siirecler i¢inde sanatcilar, sanat {iretimlerini ortaya
cikardiklarinda, savas ve beraberindeki yikima kars1 birlikte olmayt, baris ve mutlulu-

gu arzulayan gorevlerde birlikte yol almay1 gorev edinmislerdir.

Bu durum, yeni bir dil olarak 6zgiirliik ve baris i¢in, elestirinin ve beraberin-
deki 6z elestirinin de vazgecilmez oldugunu, cogulcu bir yaklasim ile kazanilan zen-

ginligin de altin1 ¢izmektedir.

3.3 Popiiler Kiiltiir

Popiiler Kiiltiir, siradan insanin kiiltiirii olarak tanimlanirken, buna karsilik

seckin kiiltiirle nasil bir iliskide oldugu konusunda da tartigsmalari igerir.

Onceki yillarda pek ok akademisyen tarafindan popiiler kiiltiiriin dikkate
alinmamasinin nedeni, onu tiikketenlerin harcadiklar1 zamani bosa gegirdikleri yoniin-
deki diisiinceleridir;

“Popiiler kiiltiirii inceleyen arastirmacilar 6zellikle estetik konularla

ilgilenmez; onun yerine, ilgilerini popiiler kiiltiiriin toplumda oynadig1

rol, popiiler kiiltiirde bulunan ideolojik iletiler, popiiler kiiltiiriin geng
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insanlar1 toplumsallastirma yollari, bireyler iizerindeki psikolojik etkileri,
kadinlarin ve oteki gruplarin (etnik, irksal, sosyoekonomik) iiyelerinin
popiiler kiiltiir metinlerindeki betimlemesi, vb. iizerine yoneltirler”

(BERGER, 2014, 5.167).

Popiiler Kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olsa dahi, burada kitle iletisim araglar1
veya —tiir edebiyat1 ve dramatik {irlinleri ayn1 alan i¢inde degerlendirmek yanlis ola-

caktir.

Buna karsilik, seckin kiiltiir diizeyine yiikselen bazi eserlerin popiiler kiiltii-

rlin orijinalinde var oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

Kendiliginden baskalasima ugrayan “Popiiler Kiiltiir Elestirisi” simdilerde,
bazi profesorler tarafindan “cagdasg kiiltiir / kiiltiirel calismalar ya da kiiltiir elesti-
risi” olarak tantmlanmaktadir. Bunun altinda yatan en 6nemli etken, terimin popiiler
yerine kiiltiirden olusmasidir; “Psikanalitik kuram’, Marksist kuram®, gostergebilim

kuram® ve edebiyat kurami1®nin bir birlesimiyle bicimlendirilen yeni kiiltiir elestirisi,

" Kendi déneminin bilimsel goriiglerinin psikolojiye aktarilmasi 6zelligidir. Nedensellik ilkesi
(Determinizm)’ nin temelini olusturur. Her seyin nedeni vardir, davraniglarinda nedeni vardir. Bu
anlayis ilk kez psikolojiye objektif yaklagimi getirmistir. Freud histerik vakalarin tedavisi sirasinda,
davranist yonlendiren bilingdisi etkenleri kesfetmistir. Freud’un kurami biyolojik bir psikoloji
kuramidir. Davranigin temelinde fizyolojik bir takim mekanizmalar oldugu goriisii vardir.

8 Ozgiin bir siyasal felsefe akimi. Tarihin diyalektik materyalist bir yorumuna dayanan ekonomik ve
toplumsal bir diinya goriisii. Kapitalizmin Marksist agidan ¢ziimlenmesi. Bir toplumsal degigim
teorisi. Karl Marx'in ve Friedrich Engels'in ¢alismalarindan ¢ikarilan, insanin 6zgiirlesmesiyle ilgili bir
diisiince.

® Gostergebilim dilin degisik bigimleriyle kavranan anlamin gériinen kismiyla, yani anlami
gergeklestiren, onu iletisimsel kilan s6ylemle ilgilenir. Gostergebilim kurami anlatisal metinlerden yola
¢ikilarak olusturulmasina karsin, agiklayict giicii sayesinde, bu alan1 agmigtir. Anlamla iliskili olarak
ortaya koydugu genel varsayimlar, bugiin her tiir metne, ayrica toplumsal davranislara, insan
iligkilerine, kurumlara, uzamlarin kullanim ve diizenlenmesine kadar pek ¢ok degisik kiiltiirel olguya
uygulanabilmektedir.

10 Temelini Marksist felsefe ve politika akimlarindan alan ve edebiyat elestirisine ekonomik, politik ve
tarihsel agidan bakmay1 savunan bir diisiince sistemidir.
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ozellikle metinlerin nasil anlam iirettigi ve popiiler kiiltiiriin ideolojik yonleriyle, top-
lumsal ve siyasal diinyada oynadigi rolle, popiiler kiiltiiriin cogunu tasiyan medyay1

kontrol eden insanlarin toplumda oynadigi rolle ilgilidir” (A.g.e., s.168).

Konunun devamlilig1 a¢isindan burada kitle iletisim araglarinin rolii de etkin
bir yer tutar. Arastirmanin ilerleyen boliimlerinde medya ve kitle iletisim araglari ko-

nusuna deginecegiz (Bkz. s.106).

3.4 Tiiketim Kiiltiirii

Popiiler kiiltiirle karsilagtirildiginda, Marksist kiiltiir elestirmenlerinin belirt-
tigi gibi, kapitalist toplumlarin ve buna bagli olarak ta burjuvanin iirettigi mallarin

beraberinde getirdigi yabancilagsma s6z konusudur.

Her tiirlii maddiyata sahip olanlarin mutsuz oluslar1 ve bu baglamda ortaya
cikardiklart her isin dogalarina aykiriligi, sonug olarak kendilerini bir meta olarak
hissetmelerine neden olmaktadir. “Emek¢inin emegine yabancilagsmasi, sadece eme-
ginin bir nesne haline gelmesi, kendi varligin1 kazanmas1 anlamina gelmez, ayrica
emegi onun diginda bagimsiz olarak var olur, ona yabancilasir ve 6zerk bir gii¢ gibi

onun karsisinda durur” (MARX, 1964, s.169-170).

Yabancilagma islevsel bir 6zellige sahip olarak, tiiketim kiiltiiri ve buna
bagli olarak ta arzu kavramiyla, ekonomiyi kontrol edenleri yakindan ilgilendir-

mektedir.



39

Avristo!! icin kimlik duygusunu olusturmak sadece esyalara ihtiya¢ duymakla
iligkilendirilirken, bagka kuramcilar i¢in de kapitalizmin ekonomik sistem disinda her
seyin tiikketime dayandirildig bir kiiltiir oldugu diisiincesinin karsimiza ¢iktigini gos-
terir; “Ironik olarak burjuva toplumlarinda nihaf olarak tiiketilen bizzat tiiketicinin
kendisidir; toplumun dokusu 6zelcilik ve toplumsal alanin ihmali nedeniyle bozulur-

ken, zenginlerin yagami bile fakirlesmeye baslar” (BERGER, 2014, s.64-65).

Buna bagli olarak Marksist diisiinceye sahip elestirmenler de, insanlarin ve
toplumlarin egitilmelerinde, satin alma arzusuna sahip olmalarindan reklamin merkez1

bir kurum islevi gordiigiinii savunmaktadirlar.

Kapitalist tiretime dayali tarihsel siirecte kentsel sorunlara da deginmek gere-
kir. Bu baglamda ekonomik ve toplumsal yapilanma i¢inde yer alan kentsel ¢eliskiler
“sermayenin yogunlasmasi”, “kapitalizmin evrimi”, “tiretici gii¢lerin evrimi” ve “si-

nif miicadelesinin geligmesi” gibi durumlar i¢inde degerlendirilmelidir.

“Sermayenin yogunlagmasi” gerek yonetimsel birimlerin gerekse de iiretime
dayal araglarin yogunlasarak merkezilesmesine dayali bir siireci kapsar. Bu baglamda
tercihe yonelik alanlar1 kapsayan pazarlar, 6nemli degisim noktalar1 seklinde yeniden

sekillenirler.

11 Antik Yunan déneminin en 6nemli filozoflarindan biridir. Akiler yaklagimi ve bilimsel goriisleriyle
felsefede gergekgiligin ve mantigin onciisii olarak kabul edilir. Felsefe ve bilimi sistematize eden ilk
kisi olmasiyla birlikte, fizik ve diger birgok bilim alanindaki diisiinceleri de ortagag felsefesine damga
vurmustur.
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Belirli pratikler i¢inde kiiltiirel tiiketim, birbirinden farkli toplumsal gruplas-
malarin dnceki siireclerinde ulasmay1 basarabildikleri egitim olanaklari ve yerlesim
mekanlari i¢inde ortak alt yapiyla konumlarimi da sekillendirmektedir;

“Toplu yerlesim alanlarinin ortak tiikketimin birimlerini olusturdugu ve
bunlarin yonetiminin bir takim ortak isletmelerin 6rgiit ve idaresine dog-
rudan bagli oldugu diisiiniiliirse, bu sorunlarin ‘kentsel’ sorunlar olarak ele
alinmasi dogaldir. Oyleyse, kentsel érgiitlenme yalnizca mekansal form-
larin basit bir sekilde diizene sokulmasi anlamina gelmez; bu formlar daha
cok hane halklarinin giinliik tiikketim bigimlerinin ortak olarak ele alinmasi
stirecinin bir ifadesidir. ‘Kent krizi’ bu nedenle derinden hissedilmektedir
zira buradaki sorun yalnizca ‘yasam gergevesinin’ bozulmasi degil, yasam
niteliginin bozulmasidir ki bu da fiziksel ¢evreden ¢ok yasam bi¢imi ya da

yasamin kendi anlamu ile iligkilidir” (CASTELLS, 2014, s.34-35).

Ozetle yogunlasan sermaye ve isgiicii, iiretim araclar1 ve ydnetim birimleri-
nin yogunlasmastyla da iliskilidir. Bunun sonucu olarak biiyiik kentleri olusturan da

tiiketim araglarinin zorunlu gelisimiyle bir biitiinliik i¢indedir.

“Kapitalizmin evrimi” konusu da yalnizca iiretime dayali degildir. Siirec,

karin gerceklesmesinde yer alan doniisiimleri de harekete gegirmesiyle iliskilendirilir.

Kapitalist biiyiime, pazarin iiretim icin aktarilmasi gereken sermayenin biiyii-
yen hacmine oranli bir sekilde kiiciilmesi ve bunun devamliligindaki duraklama egili-

mine dayanir.
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Ote yandan kredi olanaklarinin kolay erisilebilirligi de rgiitlenen ortak tii-
ketim araclar1 baglaminda bireysel meta'? tiiketiminin artirilmasinda énemli bir rol

ustlenmektedir.

“Uretici giiclerin evrimi”, isgiiciiniin iiretime dayali siirecinde, daha fazla
onem kazanan yeniden iiretimin, kapitalist toplumsal iliskilerin yapilandirmasina da-
yandirilmaktadir. Bu durumu iki sekilde aciklayabiliriz;

“(1) vasifli iggiicliniin iiretim kapasitesi, belirli bir eylemden ¢ok entelek-

tiiel kapasitelerinin tiimiinii harekete gegirmeye dayali hale geldikge, ya-

sam bigimleri ve genel toplumsal faktorler, liretim siirecini biiyiik 6l¢iide

etkileyen unsurlar olarak ele alinmalidir;

(ii) vasifsiz iggiicii i¢in ise, yeniden iiretim siirecinin nesnel olarak top-
lumsallagmasi ile bundan yararlanmak tizere verilen kararlarinin birey-

sellesmesi arasindaki ¢eliski one ¢ikmaktadir” (A.g.e., s.74).

“Sinif miicadelesinin gelismesi”, slireci de 1s¢i hareketleriyle sekillenmektedir.
Bu baglamda, is¢i hareketlerinin artan giicii, genel ihtiyaglardaki sinirlanmalar, 6zlem-
talep birlikteligi gibi 6nemli faktorler ve izin verilen genisleme siirecini kapsamaktadir.
Toplumsallasan tiiketim, kitlesel halk ve ona dayanan ortak tiiketim araglari, yonetim

aygitlari, is¢i hareketlerinin daha fazla orgiitlenerek harekete gegmesini de saglamistir.

12 Karl Marx'm kapsamli caligmasi olan Kapital'in baglangicini olusturan konudur. Burada agik¢a
metadan, "toplumun en temel hiicresi" olarak s6z edildigi gortiliir ve bu durum Marx'm tahlillerine
buradan baglamasinin sebebidir. Meta, elbette Marx'tan dnceki iktisatcilarin da bildigi bir seydir ancak
Marx, metai bu baglamda, kapitalist toplumsal yapinin ¢6ziimlenmesinin merkezine koyunca Klasik
Iktisad'in btesine gecer. Kapitalizm bir meta iiretimi sistemidir, bu yapis1 geregi her seyi metalastirir,
her sey para araciligiyla kullanim degerlerinin 6tesinde degisim degeri dolayistyla da tiretilir. Marx, bu
noktada, metain, degisim amaciyla iiretilen bir ey oldugunu sdyler.
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Bu hareketler, iiretim yerlerindeki sendikal orgiitlenmeleri ve beraberinde

toplumsal hareketleri de getirmektedir.

Kentin orglitlenmesi i¢inde yer alan ortak tiiketim araglari, yeniden iiretimi
saglayacak isglicii i¢in, sermayeye odakl1 bir yapidadir. Bu yapi, talep eden genis halk
kitleleri iizerinden sekillenmektedir. Kapitalist iiretim ekseninde karsiz goriinen bu
alan, ancak devletin miidahalesi sonucu ¢oziime ulasir. Bir biitiin iginde ele alinan bu
konu, sermayenin teknolojik ve ekonomik ihtiyag¢larina ve halk taleplerinin gelisme-

sine eklemlenmistir.

3.5 Siyasal Kiiltiirler

Siyasal Kiiltiir, toplumlar agisindan ele alindiginda, belirli degerler iizerinden
yine belirli gruplari, inanglar1 ve bununla birlikte pratikleri de igermektedir; “Siyasal
Kiiltiir bir taraftan toplum ya da sistemin genel tarihsel deneyimi, diger yandan dnce
toplumun sonra da siyasetin {iyesi olmaya baglayan bireylerin ¢ok 6zel ve kisisel de-

neyimleri tarafindan sekillendirilir” (PYE, 1962, s.121).

Siyasal kiiltlire dair akilda tutulmasi gerekli 6nemli fikirler, Lucian Pye’e
gore ¢ozlimlemeleri de beraberinde sekillendirmektedir. Bunlar sirasiyla;

“1. Siyasal giiclin yonetimine uygun olarak insanlar tarafindan kabul

edilen eylemler, sorunlar, diisiinceler alani,

2. Insanlarin siyasal olarak uygun kabul ettikleri davranislarin anlamini

bulmalarini, kavramalarini, agiklamalarini ve dngdriilerini miimkiin kilan

bilgi ve akil yapisi,
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3. Gelecegin sozciisii olarak kabul edilenlerin kehanet sozleriyle
yonetilen miistakil bilginin 6tesinde inang,

4. Siyasal eylemlere en ¢ok duyarli oldugu farz edilen degerler,

5. Siyasal harekete kiymet bigmek ve tartmak i¢in uygun kabul edilen
standartlar,

6. Insanlarin iktidar miicadelelerinde kabul ettikleri mesru kimlikler ve

siyasetin herkese sagladigi ortak kimlik” (A.g.e., s.122-124).

Belirli degerler, insanlar tarafindan giinliik yasamin bir parcasina dontistiiriil-
diigiinde, icsellestirilen ve inang sistemlerine bagl olarak sekillenen anlayislarin, ter-
cih sekillerinin ve farkli siyasal sistemler i¢indeki islevselligin de nasil goriildigiinii

anlamaya basliyoruz.

Dolayli bir merkez arayisi, siyasal kurumlar ya da onlarin iglevselligi olarak
degil, siyasal orgiitlenmelere dayali veya siyasal diizen i¢inde sekillenen inanglar dog-
rultusunda yer bulmaktadir. Deger ve inanglar baglaminda kiiltiir kavraminin da 6ne-
minin altin1 ¢izmekte yarar vardir. Ciinkii bu kavrama dayali 6nem, inang ve degerle-
rin i¢inde barindig1 gruplar, baglilikla birlikte kokli bir diislincenin de varligini hisset-

tirmektedir.

Demokratik toplumlarda var olan dort siyasal kiiltiir, Aaron Wildavsky!®
tarafindan one siiriilmiistiir. Bununla birlikte, siyaset acisindan kiiltiirel boyutlar ve

siyasette var olan grup tiyeligi (dort siyasal kiiltiir), hangi gruba ait olup olmadigini

13 Siyaset bilimcisi.
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bilmek ile birlikte az bilgiye dayali tercihlerini gelistirmede de etkilidir ve karar

verme agisindan da imkanlar sunmaktadir.

Insanin giindelik hayatta yer verdigi pek cok seye de etki yaratt1§1 bilinen
siyasal kiiltiirler Wildavsky tarafindan su sekilde degerlendirilir; “Wildavsky’nin
tipolojisinde Marksistler ya da Marksistlere benzeyenler (her ikisi de insan ihtiyacla-
rinin esitligini vurgular) ve hem elitist'#lerin hem de bireycilerin tenkitgileri gibi faa-
liyet gosterenler, kadercileri ve toplumda bir ya da baska ¢esit esitsizlikten ac1 ¢eken-

leri destekleyenler, esitlik¢ilerdir” (BERGER, 2014, 5.79).

3.6 Kiiltiir Emperyalizmi

Amerikan oncelikli bati medyasinin tiim diinyada yayginlagma etkilerini
anlatmaya dayal1 bir kavram olarak bir kisim Marksist diisiiniir tarafindan kullanil-

mistir.

Ancak bu kavram i¢inde belirtmemiz gereken dnemli bir detay da Amerikan
deger ve inanglarini bilingli olarak yaymaya ¢aligmayan popiiler sanat eserlerinin, sa-
dece burjuva deger ve inanglarinin Amerika’da benimsenmesi ve kabul edilmesinde

iistlendigi roldiir.

Amerikan kiiltiirii ile birlikte, Bat1 Avrupa iilkelerinin gii¢lii kiiltiirleri, tiglin-

cii diinya tilkelerinde etkin hale gelerek bu {ilkelerin kirilmasina, kendi kiiltiirel deger-

14 Elitizm (segkincilik) ilkesini savunan kimse. Bir elitin liderligini savunan kimse. Elit bir grubun
iiyesi olmanin gururunu yasayan kimse.
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lerinden uzaklagsmasina etki etmektedir. Burada kirilgan kiiltiirlerin yok edilmesinde
hizli davranan Amerika, kendi ideolojisini de hizlica yayarak bu kiiltiirleri imha et-
mektedir; “Marksist kuramcilarin insanlarin neden baski altinda oldugunu ve bunun
farkina varamadigini agiklayacak bagka bir argiimanlar1 daha vardir. Bu kurama gore
insanlar, ideolojik olandan daha yiiksek bir soyutlama diizeyinde tahakkiim altina

alinir ve kontrol edilirler” (A.g.e., 2014, s.71-72).

3.7 Diinyada Kiiltiir Politikalar: ve Kiiltiirel Direnis

Yiizyillardir ‘direnme’ kavrami ve olgusu, sanatin biiyiilii gliciiyle bir bakima
direnilenlerin de en biiyiik korkusu olmustur. Bellek {izerinden toplumsalci etkiler ne-
deniyle miicadele giiciinii yaratan bu kavram, diinyanin pek ¢ok {ilkesinde, sanatin

farkli disiplinlerinde hayat bulmustur.

Estetik agidan bakildiginda sanat, hayatin i¢inde var olmus, var olan ve var
olabilecek tiim olgularin ve yaklasimlarin tamgidir. Insanlik tarihi, sanat tarihi ile ilis-
kilendirilirken bu 6nemli detay goz ard1 edilemez ve bunun sonucu olarak ta sanat
asla tarafsiz olamaz. Bunun nedeni, sanat¢inin yasadigi cagin gereksinmeleri iginde,
Ozgiirliik¢li yanini ve giiciinii, belirli kaliplar i¢cine sokmaya ¢alisan dis etkenlere, sis-
temsel yaptirimlara, toplum, insan, doga, evren vb. kavramlar {izerinden her zaman
muhalif bir tutum i¢inde olmasindan kaynaklanir. Siyasi baskilar ve neoliberal yakla-
simlar i¢cinde sanat, kendi 6z varliginin temellendirdigi direnis ruhuyla, toplumla bii-

tiinlesip varliginmi kanitlar.

Eylemci ve isgalci yaniyla sanati degerlendirirken, zaman ve mekan olgusu

da ele alinmalidir. Zaman ve mekan kavrami, direnisin i¢cinde var olan bir direng nite-
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ligindedir. Sanatin ifade giicline muhtag olan direnis kavrami, sanatin da direnise
bagli tiretimleri acisindan bir biitlin olarak diisiiniilebilir. Direnisin sekillendirdigi
sanat, ortaya ¢ikarilanlarin sadece sanat eseri olarak degil, mekansal bir paylagimi da
icerdigini gostermektedir. Kolektif'® yapilarin olusmasinda sanat¢inin, direnisin bir
pargast olarak hayat bulmasi ve gesitli mecralarin olusturulmasindaki rolii de biiyiik-
tiir. Direnisin pek ¢ok kanalla gelecege yonelik aktarimlari i¢in, sanat baglaminda ge-

lecege yonelik bir uzanti da denilebilir.

Diinya tarihine bakildiginda tiim direnis faaliyetlerinin en etkili 6rnekleri,
halk tarafindan baglatilan direnisler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Direnis’ bir kav-
ram olarak ‘Direnis Sanati’ ad1 altinda incelendiginde, sanatgilarin tiretimleri isyan,
itaatsizlik ve toplum tizerinde sekillenirken, bu durum ayni1 zamanda sanat, toplum ve

eylem tiggenindeki belli basli sinirlarin da kaybolmasini saglamistir.

Toplumsal bellek yeniden yapilandirilirken, ge¢mis, bugiin ve gelecek
arasindaki kopriiniin de sanatla kurulacagina hig siiphe yoktur. Bu baglamda, direnis
temelli tiim sanatsal girisimler, diinya tizerindeki en gii¢lii ve en sanatsal etkinlik

olarak iz birakmaktadir.

1830 tarihli, “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” adli tablosunda Fransiz ressam
Eugéne Delacroix Fransiz Devrimi’ni anlatirken, resimde yer alan ana figiiriin, ¢iplak
ayak ve gogsiiyle Fransa’y1 temsil eden kadin figliriinden olugmasi, sanatta kullanilan

figiirsel ve simgesel anlatim bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

15 Bircok kimseyi veya nesneyi igine alan, birgok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan,
ortaklasa.
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Ciinki elinde tuttugu Fransiz bayraginin ii¢ rengi, devrimin {i¢ temel
kavramini ‘egitlik’, ‘kardeslik’ ve ‘6z-giirliik’ iclemesi icinde simgelestirmistir. Oncii
bir durusla, katilimc1 direnisgilerin barikatlar1 agmalarindaki girisimlerde, kadin figiirii
etkili bir konumda yer almigtir. Sanatci bu resimde, sapkali erkek ile burjuva sinifini,
yaninda duran erkek ile is¢i sinifini, soldaki ¢cocuk ile yoksullart simgelerken, yerde
yatan gecelikli figiir ile ezilen ve zuliim gérmiis muhaliflerin direnisin 6nemli
figiirleri oldugunun altini ¢gizer. Sag taraftaki 6lii ve yaralilar ise bu direnise yenik
diisen kraliyet kuvvetlerini temsil et-mektedir. Tablonun temel vurgusu, engelleri ve

yonetimsel diretmeleri agan halkin kararli bir 6zgiirlilk miicadelesi tizerindedir.

Resim 8: Eugéne Delacroix “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”, 1830.

Kaynak: http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat


http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat
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Direnis temelli bir diger 6rnek ise Pablo Picasso’ya aittir.

“Guernica” belki de Pablo Picasso’nun kendisinden en fazla soz ettiren eser-
lerinin basinda gelmektedir. Bu durum, 1937 yilinda Ispanya’nin Guernica sehrine fa-
sist bir yaklagimla saldiran General Franco’nun saldirisini temsil eder. Sanatgi1 bu ese-
ri gerceklestirmede bir protesto amaci tagimis ve bu amag¢ dogrultusunda o giin yasa-
nanlarin bire bir anlatimlar1 yerine duyularla hissedilebilecek bir act kavramini yansit-

mistir.

Resim 9: Pablo Picasso “Guernica”, 1937.

Kaynak: http://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/guernica

Konu dahilinde bir diger 6rnek ise Diego Rivera’ya aittir.

1910 yil1, Meksika igin Porfirio Diaz'® diktatérliigiinii devirmek amacryla

devrimciler tarafindan baslatilan ve sonunda devrimecilerin iktidar1 ele gecirmesiyle

16 Meksikali asker ve devlet baskani. Giiglii bir merkezi yonetim kurarak tilkeyi 30 yil1 agkin bir siire
diktatorliikle yonetti.
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yeni bir doneme kap1 agan direnis siireci bakimindan bir basglangictir. Bu donemde
Diego Riveral’, “Cephanelik (The Arsenal)” adli duvar resminde bu siireci anlatir.
“Meksika halki” ve “devrim” bu resmin ana unsurlarini igerirken, sanat¢inin da dev-
rimci ruhu, donemin is¢i hareketlerine olan ilgisi ve devrimei arkadaslar1 da bu re-
simde yer almaktadirlar. Resmin tam ortasindaki Frida Kahlo'®, kirmiz1 gomlegi ile
maskiilen bir devrimci olarak, elindeki silahlari ig¢ilere savasmalari i¢in dagitirken
19

resmedilmistir. Arkadaki orak-¢ekic sembolleri, devrimin simgesi olan komiinizm

bayragini vurgulamaktadir.

Resim 10: Diego Rivera“Cephanelik / The Arsenal”, 1910.

Kaynak: http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat

o (1886-1957) Kiibizm dogdugu siralarda Paris’te ¢aligmis ve bu akimin ustalarini tanimig Meksikali
bir ressamdir. Meksika’ya doniisiinde politikayla ilgilenmistir. Sanati devrimcidir. Gauguin’in etkisi ile
Aztek ve Maya heykellerinin karigimindan dogmus bir anlatim tarzi vardir. Meksika ve ABD’de ¢esitli
yapilar1 fresklerle siislemistir.

1820. Yiizyilin popiiler ikonlarindan ressam, devrimci ve feminist Frida Kahlo’nun eserleri siirrealist
olarak tanimlansa da kendisi bu tanimzi, “Ben siirrealist bir ressam degilim. Asla hayallerimi
resimlemedim. Yalnizca kendi ger¢egimi resimledim” diyerek reddetti. Sanat tarihinde ilk kez bir
kadin, yalinlig1 ve sakinligi acimasiz denebilecek bir i¢tenlik ve “rahatsiz edicilik” le dile getirdi.

19 Biitiin mallan ve her tiirlii {iretim araglarimi devletin elinde toplayp ferdi miilkiyeti ortadan kaldiran
sosyal ve politik bir diizendir. Bugiinkii anlamryla Ilk Once 1848'de Engels ile Marx'in yayimladiklari
“Komiinist Manifestosu™yla ortaya atildi.


http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat
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Tiirkiye’de de, diinyada oldugu gibi, farkli donemlerde toplumsal direnislere
zemin olusturulmustur. Tarihe ‘Kanli I Mayis’ olarak gecen 1 Mayis 1977 Is¢i Bay-
rami, heykeltiras Mehmet Aksoy tarafindan “/ Mayis 1977 isimli heykelle simgeles-
tirilmistir. Isci Bayramimi Taksim Meydani’nda kutlayan yaklasik bes yiiz bin kisinin
tizerine farkli noktalardan agilan ates ve panzerlerin kalabaligin tizerine siiriilmesiyle,

34 kisi hayatini kaybetmis ve 136 kisi de yaralanmustir.

1979 yilinda 1 Mayzis anisina yaptigi heykelinde Mehmet Aksoy, yerde can-
s1z olmasina ragmen dimdik yatan gen¢ bedenin, iri ve yagh ellerine dikkat cekmekte-
dir. Bu detaylar, is¢i sinifinin zorlu hayatlarina ve miicadelelerine kars1 gii¢lii durus-
larin1 simgelestirir. Anne figiiriiniin elleri ve ylizii de Anadolu kadininin bagarili bir
tasviridir. Yerde yatan geng figiiriin ayaklarindan yukariya dogru uzanan ¢ocuk detay1
ise 6liimiin, bir yok olusun tersine, sinifsal miicadeleye kars1 yenilenerek giiclenmenin
anlatimidir ve bu 6nemli eser, her seye ragmen, yine baski ve yasaklar nedeniyle Tak-

sim Meydani’na konulamamaistir ve sergilenememistir.
Y

Resim 11: Mehmet Aksoy “1 Mayis 1977, 1979.

s o gt

L

Kaynak: http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat


http://www.evrensel.net/haber/108477/otoriteye-karsi-sanat
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Diinya Sanatinda pek ¢ok ornegine rastladigimiz direnis, miicadele, karsi
durug gibi kavramlar biitiiniinde, ¢ogunlukla iktidar ve yonetimsel gii¢lerin etkin bir
rol oynadig1 sOylenebilir. Bu nedenle toplumsal dayanismalarin ve ortaya ¢ikarilan
sanatsal liretimlerin, yeni bir ideolojiyi sekillendirdigi, hak ve 6zgiirliikler bakimindan
oldukea etkin bir durum yarattigi, gelecek agisindan yeni zeminleri olusturdugu da

yadsinamaz (Bkz. 6.4 Gorsel Bellek ve Taksim Gezi Park).

Bu nedenle giiniimiiz sanatinin Diinya sanati ile iligkisi neticesinde benzer-
likler gosteren bir yapida yeni iiretimler kazanmasi, bu iiretimlerin de gelecek kusak-
lara bir belge niteligi tasiyacagi géz oniinde bulunduruldugunda, sanatin vazgecilmez

giicli karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gii¢ ayn1 zamanda toplumda;

o Kurumsal elestiri olarak sanat.
o Toplumsal hafiza olarak sanat.

e Bireysel ozgiirliik olarak sanat.

seklinde ii¢ ayr1 baglik altinda degerlendirilebilmektedir.

Sanatsal ifade bicimleri, gegmisteki diger hareketlerin benzerligini tagirken,
enformel? ve profesyonel sanatlar da eylem icin énemli araglardir. Sanat ve medya-
nin olaylar koriikleyecek ve ani patlamalara neden olacak ifade yollar1 olduklar: da

unutulmamalidir; “Toplumsal hareketlerin yon aliginda goriintiilerin etkisinin ve gii-

20 Geometrik bicimlere dayanmayan sanat. Bilimsel teknoloji ¢ag diye adlandirilan zamanimiz igin
kat1 bigimli bir diinya tasarlayanlara, geometrik bigimler ve bunlarin 6lgiilii konstriiktivizmine karsi
olanlarca 1930’lardan sonra ortaya atilan bir sanat goriisii. Uzunca siire 20. yy. estetiginin ¢ekirdegini
oOlusturan konstriiktivist anlayis iizerine kuskular uyandiran enformel sanat taraftarlar1 giderek
nesnesizlikten bigim yokluguna degin bir ¢alisma igine girdiler. Enformel sanat anlayisinda olanlar,
striiktiirler, tekstiirler ve malzeme kirikliklarinin etkilerine degin yeni bir ¢ok seyi resme soktular.
Kisacasi enformel sanat eserinde her tiirlii boya ve malzeme denemeleri de yapildi.
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ciiniin ne oldugunu bugiiniin mevcut kosullarinda yeniden degerlendirmek, toplum-
daki iktidar mekanizmalarinin isleyisi kadar bu mekanizmalara yoneltilen elestirilerin

de degisen yiiziinii gormemizi kolaylastirtyor” (TOKSOY, 2014, s.330-331).

Gorsellestirmeler ve tiretilip yayilan politikalar giindelik yasamimiza etki

ederek genis bir alanda 6nemli bir hale gelmeye devam edecektir.

3.8 Kiiltiiriin Ozellestirilmesi ve Kiiresellesme

Biinyesine yeni bolgeler ekleyerek kiiresellesen ¢cagdas sanat diinyast i¢inde

kiiratorler ve karar mercileri, Berlin Duvari?

‘nin yikilmasinin hemen ardindan yeni
sanat pazarlar1 yakalayabilmek ve yeni yetenekleri kesfedebilmek amaciyla doguya
yonelmislerdir. Bu durum Afrika ile devam etmis, gliniimiizde ise Cin ve Hindistan
temelli bir sanat pazarina yonelmistir. Cabuk yer degistirdigi diisiiniilen sanat Pazar-
lar1, sayilar1 oldukga fazla, birbirine paralel konumlanan, hareket halindeki hiyerar-
silerin kiiciik veya biiyiik olusumlariyla sekillenmektedir. Potansiyel bir oyuncuya
doniistiiriilen bolgeler, hiyerarsik yapi i¢ine ne kadar hizli giris ¢ikislar ve sonrasinda

tekrar yeniden nasil dahil olabildiklerine gore ¢cagdas sanat sahnesinde yer

edinmektedirler.

Buna iyi bir 6rnek olarak Ispanya’nin Bilbao sehrinin Guggenheim Miizesi

sonrasinda modern ve ¢agdas sanat ikonu haline gelisini verebiliriz.

21 Utang duvari olarak da bilinen Berlin duvari, 1961 — 1989 yillari arasinda Dogu Almanya ile Bati
Almanya arasinda yer alan, Dogu Almanya vatandaslarinin Bat1 Almanya’ya go¢ ve kagislarini
engellemek amaciyla insa ettirilmis olan duvardir. Halkin gb¢ etmesinin sebepleri arasinda yonetimin
baskilari, ekonomik problemler, kisitlanma hissi ve korku gibi etkenler bulunmaktadir. Yillarca
unutulamayan bu olay bir¢ok aile bireyinin birbirini gérememesine, hatta bir¢ok bireyin hayatini
kaybetmesine sebep olmustur.
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Cagdas sanatlar tizerindeki etkisiyle kiiresellesme, sanat¢1 sayisina endeksli
artig, buna bagli olarak ta sanat¢ilarin birbirlerinin devamliliginda sanat akimlariyla
kariyerlerinde hizli yiikselis saglamalari, medyatik olma, sanat akimlarinda uluslar-
arasi sinirlarin agilmasi, temsili itibarlarinin uluslararasi 6lgekte sisirilmesi ve deger
sistemlerindeki aynilagma etkileriyle bir biitiinii olusturmaktadir;

“Kiiresellesme ayn1 zamanda genisleyen uluslararasi baglantilara veya

kiiresel “aglar”a da isaret eder tabii. Fakat her seyi birbirine baglayan

tek bir biitlin veya ¢ok katmanli ag yoktur. Daha ziyade, kimi zaman

gecici, kimi zaman devamli Ortlisen birgok ag veya alt-agdan olusan bir

sebeke-den sdz edebiliriz. Ornegin Amsterdam, Londra, New York veya

Tokyo’nun finans pazarlari birbirlerine baglidir, ama ayni1 sey sanatsal ag

icin ayni Olclide gecerli degildir. Yine de finansal ve sanatsal kesigmeler-

de 6nemli etkilesimler oldugunu yadsiyamayiz” (GIELEN, 2016, s.150).

Cagdas sanatlar i¢inde 6nemli rol oynayan bolgelerin ve sehirlerin ya da
ceper kabul edilen bolgelerin varligi, kalicilik baglaminda gecisi olmayan bir durumu

da ifade etmektedir.

Sanatsal ve entelektiiel baglamda Venedik Bienali i¢in de gegerli olan bu
durum Venedik basta olmak tizere kiiresel sanat pazari i¢in nasil bir ifadeye erisiyor?

Merkez veya c¢eper bolgelerin sikga degisiklik gostergesi bu sorunun cevabi olabilir.

Berlin, Londra, New York ve Tokyo gibi 6nemli merkezlerin kiiresel sanat

pazarini olusturan ve daha uzun vadeli merkezlere doniistiigii de sdylenebilir.
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Ayristirilan kiiresel sanat pazari, Basel ve New York olarak 6nemli yol ay-

rimlarini da ifade eder.

Oncelikleri maddi 6neme dayali bu merkezler, sanatsal ve entelektiiel rol
oynayan Venedik, Istanbul Bienalleri ile ya da egitimin 6n planda tutuldugu Van
Eyck Akademisi (Maastricht), Cittadellarte (Biella) veya PS1 (New York) ile kars1

karsiyadir.

Bu karsilastirma bize konunun sehirler izerindenmis gibi ilerledigini goster-
se de aslinda temel sonucun bu sehirlerdeki miize, galeri, sanat¢1 yerleskeleri ve ko-
leksiyonerler tarafindan var olabildigini ve ¢cagdas sanatlar diinyasinda merkez konu-
mundaki degisken alanlarin, ulusal seviyedeki etiketi ortadan kaldirarak kiiresellesme
tanimiyla var olmasin1 géstermektedir;

“Kiiltiiriin temel 6zelligi, baz1 iiriinleri kuvvetli bir 1s1kla aydinlatmak, geri

kalan her seyi karanlikta biraktigina aldirmadan, 15181 bunlar yararina tekel-

lestirmektir. Bu yiizden, kaynagini bu ayricalikli iirtinlerden almayan biitiin
yaratma istek ve hevesleri bogularak oliirler (zira yaratma diirtiisii biraz 151k
alinca cirpinir, 1s1ktan tlimiiyle yoksun kalinca da soner). Ortada yalniz s6z

konusu triinlerin taklitgileri, yorumculari, somiiriiciileri ve notlayicilar ka-

lir” (DUBUFFET, 2010, s.11).

1980’11 yillar, kiiltiir 6zellestirmelerinin basladig yillardir.

Uluslararasi sir-ketlerin kiiresel sermayeleri, buna bagli olarak ta ortaya ¢1-

kardiklar1 kiiltiir politikalar1 sanat1 denetim altina almistir.
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Amerika ve Britanya kokenli siyasi dontisiim, 1979 yilinda Margaret
Thatcher?®’1n Britanya iktidarina, 1981 yilinda da Ronald Reagan®®’1n Amerikan
iktidar1 tizerindeki roliine baglidir. Her iki liderin de daraltilan kamu harcamalar1 ve
genisletilmis 6zel sektore yonelik agirlikli yaptirrmlari, ABD ve Ingiltere’de gerek
ekonomik gerekse de sosyal yasamin tiim alanlarindaki devlet roliiniin yeniden tanim-
lanmasini giindeme getirmistir. Bu baglamda siyasi programlarinin 6zellestirme poli-

tikasi, her iki tilkenin de kiiltiir politikasini derinden sarsmustir.

Bir meydan okuma yarisina dénen politika, 6nceki sosyal demokrat/liberal
yaklagimin, tiim kamu hizmetleri iginde var olan sanata erisim konusundaki yurttag

temel hak ve 6zgiirliikleri oldugu ilkesiyle kars1 karsiya birakilmistir.

Bu durum 6zellikle Britanya sanat diinyasi i¢inde gegerliligini siirdiirmiistiir;
“Devlet tarafindan finanse edilen sanat kurumlari, hoslansalar da hoslanmasalar da,
Thatcher doneminde piyasa gii¢leriyle yiiz ylize gelmeye ve serbest girisimin rekabet-

¢i ruhunu benimsemeye zorlandilar” (WU, 2014, s.87).

Reagan ve Thatcher’in radikal olarak tanimlayabilecegimiz kamu politikalari

ve ideolojik ¢izgileri, siyasi olusum ve sosyal alanlarda devlet roliiyle degisim goster-

22 Ingiliz siyasetcisi ve bagbakani. Avrupa’nin da ilk kadin bagbakani. Ug defa se¢im kazand1. Yirminci
asirda Ingiltere’de en uzun siire gérevde kalan basbakan olup “Demir Leydi” diye tamind1. (...) 1979
secimlerinde muhafazakarlarin zaferi {izerine bagbakan oldu. 1983 ve 1987 genel secimlerini de
kazanip bagbakanligini siirdiirdii. 1990 Kasim ay1 sonunda parti grubundan giiven oyu alamadigi i¢in
bagbakanliktan ve parti bagkanligindan istifa etti.

23 ABD’li devlet adami. 1981-1989 doneminde ABD devlet baskanligi yapmustir. Diinya tarihinde sag
politikalara yeni bir nefes getiren Ronald Reagan, ABD’yi bir muhafazakar kalesine doniigtiirme
tutkusuyla essiz bir baskan olmustur. Bu 6zelligini, Arjantin’le yasanan Falkland Adalari savaginda
destek verdigi donemin Britanya Basbakani, Margaret Thatcher ile de paylasti.
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dikleri i¢in degil, 1960’11 yillardaki 6ncellerinden koklii olarak ayrildiklart ¢izgide

ilerledikleri i¢in etkili bir rol oynamaktadir.

Cogu ozellestirmede, gelisen 6zellestirme siirecinin tesvikiyle, Thatcher
donemindeki devlet miidahalesi ve siibvansiyon?*larin serbest piyasa ideolojisi ile
celigkisi de s6z konusu olmustur. Kiiltiiriin 6zellestirilmesinde de ayn1 durum geger-
liligini stirdiirmiistiir;

“Bir biitiin olarak bakildiginda Thatcher projesinin en sinsi ve tehlikeli

yani, yalnizca kamu ile 6zel arasindaki sinirlar1 bulandirmasi ve bu konu-

daki tartismanin s6ylemini bastan sekillendirmesi degildir; Tory hiikii-
meti ayn1 zamanda 6zel sermayenin giiclinii ve ayricaliklarini artirmak

i¢in kamu biitgesini etkili bigimde kullanmistir” (A.g.e., 2014, s.22).

ABD i¢in de durum pek farkli degildir.

Ronald Reagan, baskanlik se¢cimi 6ncesinde basladigi entelektiiellere ve
liberallere yonelik asagilamalarini siirdiirmiis ve 1980°de American Arts dergisinin
baskan adaylariyla yaptig1 roportajda Carter yonetimini ve poplilizmini oldukga sert
bir sekilde elestirmistir; “Ozel sektdriin sanata verdigi destek ¢ok diizensiz. Ben ikti-
dara gelirsem, kisileri ve sirketleri sanata destek vermeleri konusunda tesvik etmek
i¢in bizzat ugrasacagim” (“The Candidates Respond”, American Arts, Cilt:11, Say1:2,

Mayis 1980, s.21).

24 Hiikiimetin iireticileri korumak ve onlari tesvik etmek amaciyla para veya parasal degere sahip
seylerle karsiliksiz olarak yaptigi yardimdir.
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Reagan, iktidara geldikten kisa bir siire sonra yonetimiyle birlikte Carter
yonetiminin hazirlamig oldugu ve 175 milyon dolarlik 1982 mali yil1 biit¢cesindeki
%050 kesinti oranini, Ulusal Sanat Vakfi ve Ulusal Beseri Bilimler Vakfi i¢in 6ner-
mistir. Bununla birlikte vakfin biit¢esinin 1984 mali yilindan itibaren 100 milyon

dolarda tutulacag1 konusu da giindeme gelmistir.

Bu donemde Reagan, Miize Hizmetleri Enstitiisii’ne yonelik bir kapatma
onerisini de sunmustur. Bu durum her iki vakfin kapatilmasi1 konusunda da kuskulari

dogurmustur.

Sirketlerin ele gegirdikleri sanat miizeleri, degistirilen ¢alisma tarzlariyla

birlikte, biinyelerinde var olan sanat1 algilayabilmemizi de degistirmistir.

Kendi binalarinda ve mekanlarinda sergiledikleri sanat eserleri, ¢er¢cevelenmis
ve ¢agdas sanat soylemi agisindan yeniden tanimlanmis bir anlayis1 da beraberinde ge-
tirmistir. Sanatin kamu kaynaklarina dayali finansmaninin Kapitalist bir demokrasi ek-
seninde sinirlt olusu ve zorlu yapisi yadsinamamaktadir. Ancak bu konu tartigmalara ve

elestirilere agik bir kamusallig1 da gerektirmektedir.

“Sistem i¢inde gerilim ve kirilma isaretlerine seyrek rastlaniyor; ama giiniin
birinde, direnis odaklarinin olusacagini ve simdilik hakim olan diizeni sorgulayip ona

meydan okuyacaklarini diisiinmemek i¢in hi¢bir neden yok” (WU, 2014, s.468).

Bununla birlikte, sanatin ve kiiltiiriin 6zellestirilmesi siireci, 6zellikle Britan-

ya’da birgok giizel seyin yitirilmesine dayali ancak umudu barindiran bir anlayis1 da
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beslemistir. Amerika ve Britanya’da giin gectikg¢e gii¢lenen kiiltiirlin 6zellestirilmesi
siireci, bu anlayis1 benimsemek konusunda geri planda durmayi tercih eden Fransa gibi
iilkeler i¢in de kamudan sanata aktarilan fonlar konusunda zorlayici etkiler sergilemek-

tedir.

Hegemonya®nin da bir konum olarak devamliligindan burada asla séz edile-

meyecektir.

Kamu politikalarinin ve is diinyasindaki ekonomik giiclin varligi, hirslarina

ve 0zlemlerine bagli olan sanat kurumlar1 ve biirokratlari tizerinden siirdiiriilmektedir.

Burada sistem odakl1 bir gerilim ve kirilma s6z konusudur. Ancak bu durum
bize, ilerleyen siiregte direnis odakli ve simdiki diizenin hakimiyetine dair sorgulama-
da meydan okunacagi anlamini da gostermektedir;

“Bugiin i¢inde yasadigimiz diinya, zor olmakla birlikte hala yonetile-

biliyor ve bu yonetilebilirlik, muzaffer kiiresel kapitalizm ¢aginin, bizim

cagimizin temel meselesi. Rakip alternatifler arasindaki miicadelenin

yoklugunda, insanliga dair hi¢ degilse bazi temel evrensel 6zellikler bul-
mak biiyiik 6nem arz ediyor. Karmasik kiiresel yonetim sisteminin isle-

mesi i¢in, bir hegemonya olusturulmasi sart ve bu, giiclii olanin tahak-

kiimii bi¢giminde olamaz. Ciinkii hegemonya, yonetilenlerin, kendilerine

ne kadar zarar verdigini ve baskalarini nasil kayirdigini agikga gorseler

25 Bir toplumda hakim smif ya da yonetici sinifin iktidarin1 dogal ve mesru gostermesi, kendi sinifsal
cikarlarini evrensel ¢ikarlar olarak ifade etmesi durumu; Marksist teorisyen Antonio Gramsci
tarafindan kapitalist bir toplumda, yonetici sinifin ideolojisini kitlelere ¢ok biiyiik bir cogunlukla giice
hi¢ bagvurmaksizin empoze edisini agiklamada kullanilan kavram.



bile, mevcut yonetimin olanakli en iyisi oldugunu, dengeyi saglayip her-
kese bir nebze de olsa giliven verdigini kabul etmeleridir.

(...) hegemonya miicadelesinin yliriitlildiigii alan, her zaman oldugu gibi,
sanatin ve kiiltiirin alanidir. Gegmisteki kiiltiirel kriz anlarinda oldugu
gibi antik cagdan medet ummak bu sefer imkansizdir, ¢iinkii antik ¢ag
sadece Avrupa’ya aittir; kald1 ki, Avrupa’nin dogusu ile batisinin antiki-
teyle olan farkli iliskileri dikkate alininca, bu bile siiphelidir. Bu hege-
monya, totaliter ideolojilerde ve eskatolojik {itopyalarda oldugu gibi,
mitkemmel bir ortak gelecege gotiirecek ortak erekler ¢cercevesinde de
kurulamaz, ¢iinkii kimse artik bunlara inanmuiyor. (...) gerek estetikte
gerekse diger insan kiiltiirii alanlarinda kiiltiirel natiiralizmin yeniden
canlanmasinin temel nedeni bu: Siyasette, ekonomide, begenide vs. ortak
denebilecek birgeyler bulundugundan emin olmak igin, kiiltiirli insanin
dogal kokenlerinden medet umuluyor. Kiiltiirel natiiralizm, dniimiizdeki
yillarda kiiresel kiiltiirel hegemonyanin, dolayisiyla yeni bir sanat siya-
setinin ve kiiresel siyaset sanatinin basat?® kurami haline gelebilir”

(KREFT, 2011, 5.45-46).

26 Baskin.

59
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4. SANAT VE OZERKLIK

Sanat ve siyaset kavramlari bir arada ele alindiginda, tekrar1 kaginilmaz iki

konuya deginmek gerekir;

e Platon’un “Devlet "inde sanata atfettigi konum.

e Sanatin ve dolayisiyla sanat¢inin siyasetten bagimsiz olma hakkin1 iceren

ozerkligi.

Ele alinmasi kaginilmaz bu iki 6nemli konunun ilki, sanat ile siyaset arasinda
bir gerilime neden olsa da ikincisi, bu gerilimi ¢dzebilecek modern anlayisi temsil

eder ve sanat ile siyaseti farkli kurallara dayandirip iki farkli alan haline doniistiiriir.

Bireyler olarak sanatla yan yana gelen bir sanat anlayisina tehlikeli bir gozle
bakiyor olmamizin altinda yatan temel diisiincede ise, ‘0zerklik’ kavramina ve kendi

disindaki tiim amagclara bagimsiz olarak baktigimiz gercegi vardir.

Sanata yonelik siyasi bakis agis1 ve diisiince bi¢cimine yargilayici bir gozle

bakmak elbette hatal1 bir yaklagim ve sanata aykir1 bir diistincedir.

Sanatcinin siyasetle kuracag: iliski dogal olarak kendi insiyatiflerinde sekille-

necektir.

Sanatg1, kendi sanatina dair bu yaklagimi, karar verme giiciine bagli 6zerk

iradesinde sekillendirmelidir.
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Platon?”’un siyasi elestirisi ve modernitenin sanatsal 6zerklik kurumunu bir
araya getiren yaklagiminda estetik hazza dayandirilan, sanat alaninin i¢inde 6zerk,
elit, yiiksek ve kurumsallagsmig bir haz politikasinin iktidar politikasi ile karsilasti-

rilmasi s6z konusudur.

Iktidara dayanan kokleriyle estetik haz ve sonsuz iliskinin bozulmasina ne-
den olan bu karsilastirma, beraberinde evrensellik meselesini de ortaya ¢ikarmakta-

dir.

Sanatin 6zerkligi baglaminda 19. yiizyila tarihlenen sanatin bagimsizlig
ilkesi, beraberinde bu bagimsizliga dayanan siyasi sanat programi tanimiyla sanat ve

siyaset arasinda ortak zemin yaratmiyor gibi goriiniir.

Bu durum, sanat politikasi diizleminde, belirli bir estetik iktidar rejimini
temsil etmesinin yaninda, sanat ve siyaset ikileminde yeni bir model olan avangard?®

ve sonuglarini da dogurmustur.

Sanatin 6zerkligi konusunun ilk tohumlar1 Batteux?®’nun giizel sanatlar

tammiyla (1747) atilmistir. Keyif almay1 ve hazzi igeren insan yetileri, her tiirli

27 Platon felsefe tarihinin ilk sistemli filozoflarindan olup bilimden sanata, matematige kadar pek ¢ok
konu hakkinda diistinceleri olan 6nemli bir filozoftur. (...) Platon ya da Eflatun Antik klasik Yunan
filozofu, matematik¢i ve bat1 diinyasindaki ilk yliksekdgretim kurumu olan Atina Akademisinin kuru-
cusu. Bu akademi ayn1 zamanda giiniimiizdeki modern {iniversite olusumunun baglangici olarak da
kabul edilir. Platon, akil hocas1 Sokrates ve 6grencisi Aristoteles ile birlikte bilim ve Bat1 felsefesinin
temellerini att1. Platon, Sokrates'in 6grencisiydi. Sokrates'e iliskin bilgilerin ¢ogu Platon'un diyalogla-
rindan edinilmistir. Asil ad1 Aristokles olan disiiniir, genis omuzlar1 ve atletik yapist nedeniyle, Yunan-
ca Platon (genis) lakabi ile anildi ve tanindt.

28 Giiniin onaylanmis ve gegerli sanat anlayislarini yadsiyan deneyci sanatgilari ve onlarm yapitlarimi
niteler.

29 Batteux, L’Abbe Charles (1713-1780). Fransiz estetik¢i ve diisiiniir. Aristoteles ve Seneca’dan etki-
lenerek sanatin taklitten dogdugu goriisiinii savunmustur.
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zorunlulugun 6tesinde can sikintisina dayali olarak yaratilmislardir; “(...) doganin
onlara kendiliginden sundugu hazlardan sikilmis ve kendilerini hayattan zevk almaya
miisait kosullarda bulmus insanlar, zihinlerini canlandirip begenilerini kigkirtacak
yeni bir duygu ve diizeni yaratmak i¢in dehalarindan yararlanirlar” (BATTEUX,

1747, 5.104).

Estetik bakis acisindaki birey, bir biitiin olarak evreni algilayabilen ve birey-
sel temsilde, kavramsal bir anlatinin ifade edilemeyen evrensellik temasina dayandi-

rilmaktadir.

Sanat ta, uzun bir siireyi kapsayan ideolojiye ve diisiinceye dayali her durum-
dan kendini yalitarak, avangard sayilabilecek bir anti hareket sekliyle burjuvaziyi, po-

pler kiiltiir ve begeniyi asagilamis, bunu Modernizm’in baslamasina dayandirmistir.

Bu hareketle, ideolojilerden ve dolayisiyla ideolojilerin insan tizerindeki et-
kisinden bikilan bir siiregte “sanat sanat i¢indir” diistincesi benimsenmis, “Sanat icin

sanat” hareketleri 19. ylizyilda sanatin 6zerkligini vurgulamistir.

Burada; kendi kurallarina uyan ve kendisine hizmet eden sanatin mutlak ba-
gimsizligl, ahlaka, siyasetteki hizmete veya itaate dayanmayan yapisi, Théophile
Gauthier’in, Mademoiselle de Maupin adli roman i¢in yazdig1 ve manifesto®® degeri

tagiyan onsoziiyle karsilastirilabilir.

30 Modern Sanat’1n tarihi iginde sik rastlanan bir kavram olan manifesto, ortak egilime sahip bir sanatc1
grubunun diisiince ve yonelimlerini kamuya duyurmak amaciyla yaymladigi bildiri anlamina gelir.
Fitiiristler, Konstriiktivistler, die Briicke grubu ve daha pek ¢ok akim tarafindan yaymlanmis
manifestolar vardir.
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Ancak, sanatin 6zerkligi, ilerleyen siirecte bir sistem haline doniismiistiir.
Sanat kurumlari, ve sanat diinyalariin kurallar1 ve yasalar1 karsisinda, sanatin en

tinsel devrim aract olarak varligini siirdiirecek olmasinin da altin1 ¢izmektedir.

Sanatin bugiin bile 6zerk olusu, insanlik tarihinde ilerlemenin 6zel misyo-
nundan kaynaklidir. Bu misyon, bilim ve siyaset araglariyla asla yerine getirileme-

yecek bir anlayisi benimsemektedir.

Siradan siyasi ilkelerin degerlendirilmesi ve diizenlenmesi sanatin 6zerkli-
gine dayalidir. Kurdugu sanat-siyaset iliskisinde, siyaset, ekonomi, ahlak ve bagka

diizenlere yer yoktur.

Bir bagka tanimlamayla sanatta estetigin politikasi, sanatin 6zerkliginin
kendisidir. Bu politika, sanatsiz ulasilamayan her seyi hayata sunan bir politikadir.
20. ylizyila dayali bu misyon, sanatin hayata dahil edilmesiyle de politize olusunu
dolaysizca gergeklestirmis olur;

“Sanatsal 6zgiirliik ve 6zerklik diyebilecegimiz sey ancak aristokrasi! ve

Kilisenin egemenligi zayifladiginda ve akademi kurallarini bir kenara

koymak zorunda birakildiginda ortaya ¢ikti. Sanat tamamen kendine

31 Tktidarm imtiyazli ve genellikle soya bagl bir toplum sinifinin elinde bulundugu siyasi hiikiimet
seklidir. i1k cag sitelerinde, Eski Venedik Cumhuriyetinde bu yonetim sekli hakimdi. Feodal toplum-
larda genel olarak aristokrasi 6rnekleridir. Kelime yapist bakimindan ele alindiginda aristokrasi Eski
Yunancada aristos: en iyi, krotos: ise kudret anlamina gelir. Yonetimin en segkin kimselerin elinde
bulundugunu gosteren siyasal bir rejimdir. Siyasi teskilatlanma tipi olarak aristokrasi demokrasinin
hatta bazen monarsinin karsitidir. Clinkii birgok monarsilerde hiikiimdar ailesi asiller ziimresinin
niifuzunu kirar ve hatta onu yok eder. aristokrat tabakanin vasiflari dogustan gelen imtiyaz ve digaridan
girmeye engel olan bir seref kanununun bulunmasidir. Bununla birlikte Monarsi kuvvetlendikce bu
smirlar gevser ve "kazanilmis asillik "ziimresi dogar. Aristokrasi yabanci unsurlara a¢ilma eyilimini
gosterdikee i¢ blinyesindeki Bagliliktan bir seyler kaybetmeye baslar. Sonunda ancak bir asiller sinifi
haline gelir Bu durum ise Aristokrasi kurumunun siyasal haklarinin, dolayisiyla da itibarinin sarsilip
zayiflamasina yol agar.
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odaklanma sansini yakaladi; sanat tarihinin tanidik hikayesi budur. Sos-
yoloji dilinde, daha 6zel olarak da kuram sistemlerinde bu, sanat diinya-
siin “kendini iglev yoniinden degistirdigine” ve kendiliginden sairane
bir sistem olarak hukukun, dinin, ekonominin, siyasetin vs. yanindaki

yerini alisina isaret eder” (LUHMANN, 1995).

Ne var ki; Amerika’nin savas sonrasi ¢cagdas sanat1 yonlendirmesi, kendi

tekelinde bir depolitizasyon®? hareketi olarak goriilmiistiir.

Bu durum, iktidar ve gii¢ odaginda yonlendirilen sanat baglamiyla énemli bir
ornek sayilmaktadir; “Pratik yo-netim baglaminda bize siirekli olarak olanaksiz
secenekler sunan bir ¢agda yastyoruz. Artik bireyin diinya politikasiyla iligski kurmasi
olanaksiz. Artik insanin i¢ goriisli ne kadar keskinlesirse o kadar duyarsizlasiyor”

(KREFT, 2008, 5.241).

Amerika’nin cagdas sanattaki hegemonyasi, diinyaya empoze ettigi “Amerikan
Riiyas1” fikri ile slislenmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni model fikri, modernizm ekseninde
sanatta dzerklik anlayisindan etkilenmis, Rothko®® ve Pollock3 gibi sanatcilarin islerini
On planda tutarak soyut ekspresyonizm akiminin desteklenmesinde apolitik bir sanat

anlayisini one siirmiistiir.

32 Depolitizasyon bir kurumun, sinifin, grubun siyasi 6zelligini kaldirmak, siyasetle iliskisini kesmek
anlaminda kullanilmaktadir.

3 (1903-1970) Rus asilli ressam. Rusya’da dogmus, 1913’te Amerika’ya gitmistir. Resim yapmaya
1926°da baglamistir. Ufki renk seritlerini kapsayan biiyiik soyut resimleriyle taninmustir.

34 (1912-1956) Eylem resminin Amerika’daki en énemli temsilcisidir. Onceden diisiiniilmeden mey-
dana getirilmis resimleri, yere serilmis metrelerce yelken bezi iizerine yapilmis ve sonra 6zenle kesil-
mistir. 1947°de firgayi biisbiitiin bir kenara birakmis ve boyayi yelken bezi lizerine dokerek ¢alismis,
ama 1953 yilinda yeniden fir¢a kullanmaya baglamistir.
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80’li yillarin sonlartyla birlikte Tiirkiye’de sanat, 1990 ve sonrasinda kisa bir
stireyi kapsayacak sergilerle 6zerklik kazanmaya baslasa da, 2000’lere gelindiginde
kiilttirti hizl bir sekilde yonlendiren sermaye yliziinden kurumsal denetimlerle kars1

karsiya kalmistir.

Oncesinde dikkate alabilecegimiz detay ise; 50°1i yillarda devletin sanattan
elini ¢cekmis olmasinin, yakin gegmisimize dayali sanat ortaminda politik temalar1
iceren veya bu meselelerin agir bastig1, askeri miidahalelerin zorunlu olarak kesintiye

ugrattig1 durumlarla iligkilidir.

Siyasi olaylarin en yogun yasandig1 donemlerde bile politikadan
uzaklag(tiril)an 6rneklerin, batidaki durumun tam zitt1 oldugunu sdylemek
miimkiindiir;

“Birey, toplum karsisinda yok olma tehlikesi yasamakta ve tiretim sis-

temlerinin toplumsal alanlar1 diizenlemesi ve bir ideolojiye dontistiirmesi

ile “ideal insan” nitelikleri elden kagmaktadir. Onu ayakta tutacak tek bir
sey kalmissa, o da 6zerk, yani yiiksek sanattir. Ne var ki bu yerinde ge-
rekce daha sonra yiiksek sanati, toplumsal sistemlerin diizenlemelerine
kars1 ideal bir “elestiri nesnesi” yapmakta gecikmedi ve o yiiksek sanat,
sistemlerden (popiiler alandan) kopusunu ve kendisine bireyin 6zerkligi
yoniinde bir alan agisini, ilk anlamda bu “ussal” {ist-ideolojiden sagladi.

Kant, 6zerk bireyin davranislarinin ve eylemlerinin, “doganin maksimi”

ile ortlismesi gerektigini yaziyordu; yiiksek sanat ise bu 6zerk halin ay-

dinlanmaci ideal goriintiisii oldu” (ZEYTINOGLU, 2014, 5.49).
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4.1 Sanatta Radikallik ve Kimlik Politikalari

Tarihsel bir perspektiften bakis agisinda, post-modern séylemlerin 60’11 yilla-

ra dayandigini goriiriiz.

Bu baglamda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan kimlik politikalarinin da 90’11 yillarda

sekillendigi soylenebilir. Bu yillar kiiresellesme politikalariyla birlikte sekillenmistir.

Ancak burada modern-postmodern arasindaki kimlik meselesinin de
incelenmesi gerekmektedir. Cilinkii geleneksel insan kimliginin degisemez, oturmus
ve duragan yapisi, kimliginin ve diislince ile davranis bigimlerinin kati1 sinirlari insani,

toplumsal roller ve mitlerin geleneksel yapisiyla 6n plana ¢ikarmaktadir.

Bu sistem {izerine kurulu yapida insan, yasami dnceden belirlenmis, dogan

ve Olen insanin islevini sekillendirmektedir.

Modern 6ncesi toplumlar ekseninde kimlik meselesi, her hangi bir sorunu ya

da tartigmay1 gerektirmemistir.

Insana dair her hangi bir rol bigilmemis olmasi, bu tarz bir sorun ya da tar-
tismanin ortaya ¢ikmasini olanaksiz kilmaktadir; “Basarili modern sanatg1, “giinii-
miiziin anlik, gelip gegici giizellik bigimlerinden” evrensel ve sonsuz olani bulup
cikarabilen, “hayat sarabinin ac1 ya da bas dondiiriicii rahiyasini imbikten gecirerek

damitabilen” sanat¢iyd” (BAUDELAIRE, 1981, s.435).
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Modernite® ile degisen kimlik algisi, kuramsal ve beraberinde de kisisel bir
problem olarak ele alinmaktadir. Ciinkii modernite insanin yeni roller kazanmasinda

ve yeni kimlik arayislari igine girmesinde etkileyici bir unsurdur.

Geleneksellige belli bir mesafeden bakan insan i¢in postmodernlik bakisinda
modernligin geleneksel olusu fark edilmemektedir.
“Modernite ile beraber devingen, ¢ok katli, kisisel, degisime ve yeniliklere
acik bir hale gelen kimlik, ayn1 zamanda modernite igerisinde toplumsal ve
oteki-baglantilidir ama kimlik hala belirlenmis, sinirlar ¢izilmis bir roller ve
normlar kiimesinden meydana gelmektedir. “Buna gore insan; bir anne, bir
ogul, bir Teksas’l1, bir Iskog, bir profesér, bir sosyalist, bir katolik, bir
lezbiyendir ya da daha ¢ok bu toplumsal roller ve olanaklarin bir birlesi-
midir. Boylelikle, yeni kimliklerin, olas1 kimliklerin sinirlar1 stirekli gelis-

mekle birlikte, kimlikler hala gérece sinirlandirilmis, sinirlanmis ve sabittir”

(KELLNER, 2001, s.187).

Postmodernizmin, ¢gogul kimlik anlayisini 6ne siirdiigiinii soyleyebiliriz. Bu
baglamda, tek tiplesmeye ve modernizmin sinirlandirilmis kimligine de karsi ¢iktig

anlasilmaktadir; “Postmodernizm olgusunun, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra bilimsel

35 Modern terimi ilk kez Rénesans doneminde Antik diinya ile modern diinya arasindaki farklilig
vurgulamak i¢in kullanilmistir. Terim Aydinlanma déneminin tiriiniidiir ve ilk defa agik bigimde
Rousseau'nun yazilarinda kullanilmustir. Iki anlami vardar: ilki, Bati medeniyetinin bir devrini tasvir
etmesidir; ikincisi, bir stil veya tarzin tasvirini yapmasidir. ikinci anlaminda modernizm kavramiyla da
ifade edilir. Genellikle Avrupa toplumlarinin sekiilerlesmesiyle, bilime atfedilen dnemle, geleneksel
otoritenin yerinin hukuki-rasyonel otorite tarafindan alinmasiyla i¢ i¢e goriiliir. Modernitenin Aydin-
lanma i¢indeki gelisimi Fransiz devrimiyle ilk biiyiik felaketini yasamis ve toplum miihendisligine
dayanan projeler ihtilal ve sonrasinda 14 milyonluk ntifusun 2 milyonunun telef edilmesine sebep
olmustur. Modern periyodun bir diger tipik 6zelligi, entellektiiellerin toplumu yonetme hakkina sahip
olduklarina inanmalar1 ve bu inanct haklilastirmaya yonelik ¢esitli siyasal teorilerin/felsefelerin dog-
masidir.
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ve zihinsel bilgi iiretiminde Batida yasanan derin krizin, Aydinlanma filozoflarinin
genel cergevesini ¢izdigi modern paradigmanin derin bir sarsint1 gegirmesi sonucu

ortaya ¢iktigi sdylenebilir” (ASLAN, 2001, s.99-100).

60’11 yillarin basindaki sdylemler, insanlik ve tarihin sonu olarak adlandirilirken,
“ideolojilerin sonu” olarak ta giindemi etkilemistir.
36

Radikal bir elestiri baglaminda modernist yapilanma karsit1 post modernizm™°in

elestirel tavrini da siirdiirmektedir.

1980’lerde bir tiiketim araciligiyla siirdiiriilen siyasal farklilik ¢atigmalari,

kiiltiirel farkliliklar ag¢isindan da bir metalagmayi ortaya ¢ikarmistir.

Ancak bu metalagma, 90’11 y1llarla birlikte kiiltiire dayali kimlikleri, kiiltliriin
metalagmasini, dolayisiyla yeni yapilanmalarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu
yillar, kimligin sekillenmesi konusunu mekansallik iizerinden islemektedir. Cilinkii bu
vurgu; mekansalligin, cografya, kiiltiir ve kimlik temalarindaki biitlinlesen yapisinda

var olmaktadir.

Bati’nin 60’11 yillarda baslayan kimlik sorunu, Tiirkiye’de 90’11 yillarin ba-
sinda ele alindiginda, ataerkil, militarist ve devlet¢i yapinin elestirel bir sanat anlay1-
sinda yer buldugunu, sorgulanan kimlik politikalarinin 6zellikle gen¢ sanatcilar tara-

findan ele alinisini ve degisimin 6nemini de gostermektedir. Burada kimliklerin meta-

3 Bu terim, 1970’lerden sonra kullanilan bir sézciik olmasina ragmen kesin bir akimi ve anlayis1 ifade
etmemektedir. Ama genel olarak 1950’1ere kadar olan ve akademiklesmis Kiibizm ve soyutlama gibi
anlayislar sonrasinda ortaya ¢ikan farkli bir sanat siirecini belirtmek i¢in bu terim kullanilmaktadir.
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lasmasi, popiiler kiiltiire ve yeni iletisim araclarina dahil edilen gelenekselligin, yeni

sanat alanlarinda farkl bir ifade bigimine doniistiglinii géstermektedir.

90’11 yillarin Tiirkiye’sinde kimlik politikalari, sanat ve her alanda etkisini
gosteren postmodern yapilanma siireci ile, kimlik politikalarina iliskin yeni pargalan-

malarin ve izolasyon sekillerinin de ¢iktigini géstermektedir.

Yeni kimlik arayislari ile birlikte sanat¢ilar tarafindan sorgulanan postmo-

dern 6nermeler de bu donemi kapsamaktadir.

Ezilen birey ve kimlik anlayis1, 90 dncesinde darbe ve baskilara boyun egen
bireyin postmodern sdylemlerle 90’larda tanismasini ve yeni soylem bigimlerinde

post-modern anlayigin benimsenmesini de saglamistir.

Bu donem icinde ele alinan cinsiyet, ulus-devlet, go¢, beden kavramlari, iire-
tilen yapitlar ve segilen konular bakimindan farklilagmay1 da icermektedir. Ciinkii ele
alinan bu konu ve kavramlar sanatci bireyler i¢in, uzun yillar eserlerinde yansitilama-
mig olmalar1 nedeniyle 6nemli ¢ikis noktalaridir. Bu anlatimlarin 6zellikle kadin sa-

natcilar 6zelinde yogunlastig1 dikkat cekmektedir.

Doénem i¢inde ve sonrasinda kent olgusu da kimlik politikalar1 kapsaminda
ele alinan belli basl konulardandir; “(...) kent, insanlarin istedikleri gibi davranma ve
istedikleri gibi olma konusunda goreceli olarak 6zgiir olduklari bir aland1. “Kisisel
Kimlik” diyordu Raban, iradenin ve diis giicliniin uygulanmasi ag¢isindan “yumusak,

esnek, sonsuzcasina agik hale gelmistir” (HARVEY, 2014, s.17)
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4.2 Benjamin ve Kitle Sanati

Konuya Marksizm tizerinden bakacak olursak, proletarya diktatorliigiinden
s0z etmek gerekecektir. Bu baglamda bahsi gecen siire¢ ve ona eslik eden durumlar,

giiclii bir bilinglenme ve orgiitlenme hamlesini igermektedir.

“Kapital*””in temelinde yer alan sinif miicadelesi, proletarya’® siireciyle
0zdes tutularak, siif miicadelesinin niteliginde heyecan uyandiran bir alg1 da

yaratmistir.

Sanatin kitlesellesmesi siireci de sdmiiriisiiz emek baglaminda iitopya**dan
ileriye gecememekte ve Adorno**’nun Benjamin*!’i romantik bulmasina dayali neden
de bunu kapsamaktadir. Dogrudan bir anlatimla sanat, somiiriiden uzak bir emek siire-
cini kapsiyorsa, sanatin “toplumsal gergeklik” karsisinda “alternatif gerceklik” nite-

ligi de yok olmaktadir.

37 1. Ekonomi jargonunda sermaye anlamina gelir. 2.Kapital, Karl Marx’in 6zgiin Almanca ismi “Das
Kapital” olan eserinin Tiirkge ismidir.

38 Giiniimiizde “Proletarya” kelimesi sosyolojik bir terim olarak ge¢mekte ve toplumun belli bir kesi-
mini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu kelimenin isim babas1 halk arasinda Karl Marx olarak bilin-
se de aslen kokeni ¢ok eski ylizyillara dayanmaktadir. Marksist diislince yapisinda ve Marksizm
Teorem’inin olusumunda proletarya, kapitalist sinifin karini arttirabilmesi i¢in ¢alisan is¢i stmifim
belirtmek amaci ile kullanilmistir. Daha detayli bakmak gerekirse Proletarya aslen Latincede halk ara-
sindaki alt sosyal simifi tanimlamak i¢in kullanilan “Proles” kelimesinden tiiretilmistir ve gliniimiizde
de birgok dilde bu hali ile kullanilmaktadir. Proletarya Antik Roma’da bir miilke ya da herhangi bir
gelire sahip olmayan kéle sinifin1 anlatmak i¢in kullaniliyordu.

% Ygneten ve yonetilenlerin araciligiyla ortaya ¢ikan kuruma devlet denir. Insanlik tarihinde devletin
olusmasindan &nceki donem “karmasa” olarak adlandirilir. Insan, toplumu bilingli bir sekilde ortaya
koydugu kurallarla yonlendirme ¢abasina girdiginde “diizen” durumu ortaya ¢ikmistir. Toplumsal
diizen yozlastig1 ve bireyin ihtiyaglarini yansitmaz hale geldigi zaman bazi diisiiniirler haksizliklar
giderecek, bozukluklar ortadan kaldiracak, adaleti saglayacak ve insanlar1 daha mutlu edecek toplum
diizenleri tasarlanuslardir. Iste filozoflarin adalet, esitlik, 6zgiirliik gibi bir takim ilkeleri temel alarak,
olmast gerekene gore tasarladiklari ideal devlet diizenine “iitopya” adi verilir.

40 Adorno, Theodor Wiesengrund. (1903-1969). Toplumbilim, ruhbilim ve miizikbilim alanlarmda
¢alismis, Frankfurt Okulu'nun "elestirel kurami”nin felsefi mimarlarindan olan Alman diisiiniir.

1 Benjamin, Walter Benedix Schonflies. (1892-1940). Alman edebiyat elestirmeni, diisiiniir, kiiltiir
tarihgisi ve estetik kuramcisi.
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Marx* ise bu durum iginde kitleyi, her hangi bir tasavvura dayals, iitopik ya
da ideolojik olarak tanimlamaz. Ciinkii onun i¢in kitlenin var olusu, kapitalist diizende

ve tiretim alaninda kendi kendini yok edebilecek “simdiki zaman "a isaret etmektedir.

Burada bir estetik anlayistan s6z edecek olursak, Marksist yaklagim temelli
bir estetigin, kendi siirecini bugiinden isaret eden bir hayali kitle estetigi oldugu soyle-
nebilir. Ciinkii sinif miicadelesi i¢inde var olup sonrasinda iktidar1 hedefleyen, bunun
sonucunda da sinifsizlasan siire¢ i¢inde kalacak kitle estetigi, iki ruhu bir arada tasiya-
caktir. Miicadelesinde kapitalist iiretim siirecine karsi ¢ikan bir ruh ve 6zgiirliik ile re-

faha ulagmanin ruhu.

Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti” adli makalesinde degindigi ve bilindigi lizere, fotograf makinesinin ve do-

layisiyla film makinelerinin sanat1 degistirdiginden s6z etmektedir.

Ote yandan bu makale kitle ve dolayistyla sanat birlikteligine de deginir.
Ancak postmodern kitle baglaminda bir iliskiden s6z etmek gerekirse bu iligki
Marx’1n proletarya diktatorliigii ile 6zdeslestirilmesi gibi yanlis bir anlami da do-

gurmus olur.

Burada Benjamin, sanat ile siradan bir kitleyi iligkilendirmesi yerine sinif

miicadelesi ruhu barindiran ve sinifsiz toplumu gerceklestiren bir kitlenin altini ¢iz-

42 Komiinizm’in ilk ve en biiyiik temsilcilerinden birisi olan Alman filozof ve ekonomistgi.
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mektedir. Postmodern donem igindeki proleter kitleyi bu donem iginde aktif olarak
yer almamasiyla 6zdeslestirir;
“Uretim kosullarmin gegirdigi degisiklik, kiiltiirel bir yapiya ulasirken,
bu konunun agiklanmasi tizerine birgok tez ileri siiriilmiistiir. Benjamin,
genel olarak bu tezlerin “simdiki zaman”da gecerli liretim kosullari ile
iliskilendirildigini ve sanatin da bu “gelisme” tezleriyle tanimlandigini
yazmisti; ancak Benjamin asil dikkati, emekgi sinifin iktidari ele gegir-
dikten sonraki sanatiyla ilgili hi¢bir 6ngorii olmadigina ¢ekmistir”

(ZEYTINOGLU, 2014, 5.59).

Benjamin, fagizme kadar gidebilecek sakincalara dikkat ¢ekerek, kitle-sanat
birlikteliginin sonucunda “nasil bir erken postmodernlik?” sorusunu da giindeme ge-
tirmistir. Marx’1n hedefledigi kitle. Burada Benjamin’in dikkate aldig1 detay olarak
yer bulmaktadir. Ciinkii siyasilesmis bir sanat ya da sanatsallagsmis bir siyaset haline
gelen kosullar baglaminda Benjamin, proletaryanin iktidarinda yer alan ve siifsiz bir

toplumla sekillenen kitleye odaklanmistir.

4.3 Kitle Ruhunun Orgiitlenmesi, Propaganda, Bilin¢li Eylem ve Oznel

Yaklasim

Giliniimiiz toplumsal ger¢ekeiliginin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan “kitle
ruhu”, yeni bir Avangard yaklasim olarak yorumlanabilir. Bu baglamda ortaya ¢ikan

kitlesel hareket ve birliktelik, toplumu ilgilendiren ortak konularda, yaptirimci ve
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fagist*

bir yaklasimi reddeden, glinlimiiz toplumsal olaylarina sessiz kalmayan, kitle-
sel bir biiytimeyle sesini duyuran, iilke ya da diinya tarihine iz birakan bir eyleme do-

niismektedir.

“Devrim” kavram, kapitalist modernlesme sonrasi ortaya ¢ikarken, gelisen tek-
noloji ile ticaret ve biiyliyen ekonomi de kapitalist modernlesme ile bir takim giiglerin ve
catigmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla modernlesme sonucunda
teknoloji, ticaret ve ekonominin bir arada yer almasi, ancak biiyiik ¢atigmalarda var ola-

cak gibi goriinmektedir.

Ayni zamanda bu durum, kapitalist yaklagim sonrasi toplumsal diizenin
saglanamayarak, ¢esitli kitlelerin ve gruplarin ortaya ¢ikmasinda ve ¢esitli soylem-
lerin de farkli anlatim bigimleriyle var olmasinda etkili bir rol tistlenmektedir. Bu
nedenle toplumlar ya da kitleler, sdylemlerini, cogu kez sanatta bir araya getirmek-

tedirler.

Stalin** ve Parti yonetiminin 1934 yilinda Toplumcu Gergekgilik dayatmast,
sanatcilarin ve sanat gruplarmin ¢esitli komiinist yaklagimlarla yaptiklar1 deneysel ¢a-
ligmalar1 ve bu ¢aligmalar sonrasinda dogan tartismalari, yenilenen toplumda sanatsal

islev ve giincel sorunlarin kapsamli olarak ele alinmasini ortaya ¢ikarmistir.

43 1 Sadece kendi diistincesinin dogru olduguna inanan, kendinden farkli olana tahammiil edemeyen ve
diger insanlar1 da kendi gibi diistinmeye zorlayan kisiye denir. 2.Fasizm yanlis1 olan kimse, goriis vb.
3.Fr. Fasizm taraftari.

441922 yilindan 1953’e kadar Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nde parti liderligi ve en yiiksek
mevki olarak goriilen Genel sekreterlik yapmis, Bolsevik Ihtilali’nde énemli rol iistlenmis ve II. Diinya
Savasi’nda savasin gidisatint degistirmis Giircii siyaset adami. Lakab1 olan “Stalin” Rusg¢a’da ¢elik
anlamina gelmektedir. Asil adi foseb (Yusef) Vissarionovich Cugasvili.
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Peki, toplum veya kitlelerin ortaya ¢ikardigi sanatsal {iretimlerde, halk nasil

bir rol iistlenmeli? ya da begeni olarak yine halkin nabzi nasil 6l¢tilmelidir?

Denebilir ki;

Politikacilarin tepkisinin siddeti ve halkin duyumsamasindaki hazzin siiresi

en etkili gostergelerdir.

Belirli bir kesimin ya da biitlin olarak toplumun yonlendirilmeye calisilan
inang, tutum ya da davranislarina karsi, bilingli bir bilgi ve olgu seklinde sistemsel bir

cabanin ¢esitli araglar yardimiyla yayilmasi etkinlikleri propaganda terimini dogurur.

Buradaki temel amag, propagandanin tek yonlii bir yaklagim {izerinden
belirlenmis hedefler dogrultusunda genis kitlesel olusumlari ikna etme sistemini
sekillendirmek-tedir. Bu amag igerisinde sisteme dayali olarak abartiya kagma,
gizlenen gergekler, yalan veya carpitilmis yontemler esas kabul edilmektedir.
Kitlelere ulagtirilmaya ¢alisilan diisiinceler ve bu baglamda kullanilan araglar,
propagandanin giiclii 6gesi olmasi bakimindan biiylik 6neme sahiptirler;

“Propaganda sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma yontemlerini iceren

olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikri ise birgoklari i¢in hakikate, giizellige

ve Ozglirliige ulasmay1 amaglayan bir etkinlik alanini ifade eder. Bu yiizden
kimilerine gore “propaganda sanat1” terim olarak bir ¢eliski igerir. Yine de
olumsuz ve kisinin duygularina hitap eden ¢agrisimlar1 oldukca yenidir;
bunlar XX. Yiizyilin ideolojik miicadeleleriyle yakindan iligkilidir”

(CLARK, 2004, 5.87-88).
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Politika i¢in kullanilan sanat, gegmise dayali uzun ve koklii bir alani kapsa-
maktadir. Sehir devletleri, krallik ve imparatorluk hiikiimdarlari, kendi yonetim bi-
cimlerindeki giicii, iktidar1 anitsallastirmak, kazanilan zaferlerin yticeltilmesinde ve
diismanlarina kars1 gézdagi vermek amaciyla sanat1 kullanmislardir. Bununla birlikte,
Roma Impa-ratorlugu, para ve madalyalar dagitarak, anitsal heykeller yaptirarak im-
paratorluga dair politik sembol ve torenleri simgesellestirmistir. Zafer, itaat ve birligi
kutlayan torenlerin gérkemli anlatimi, bununla birlikte yagma ve savas esirlerini ser-

gilemek amaciyla mimari mekanlar Roma’da tasarlanmistir.

Sanat araciligiyla propaganda tanimina en uygun orneklendirmeler olarak
ele alacagimiz imparatorluklar, devlet yapis1 veya orgiitlenmesi ve siyasi rejimler

ortak bircok noktada bulugmaktadirlar.

Ihtisaml1 doga, sembolik gii¢, rejimin veya sistemin sembolik giicii haline
getirildiginde, en ¢ok kullanilan propaganda bi¢ciminin de alt1 ¢izilmektedir. Bu
yontemin giiniimiizde de kullanildigin1 sdyleyebiliriz;

“Simgesellik savasi olanakli kilan kavramsal ¢er¢eveyle yakindan ilgilidir.

Birey ile grubu bir arada tutan ulusal ve dinsel soyut goriisleri ifade etmek

icin gorsel araglara bagvurulur. Bir askerden takima, bolige, alaya, ulusala

uzanan temel carpim tablosunun is gorebilmesi i¢in onu bir yerde kavrana-
bilir yapan karmasik bir yapiya dayanmasi gerekir. Derinliginde, savasin
varliginin bile simgeselligin ve onunla ilgili gosterisliligin etkinligine da-
yandig1 gortilebilir. (...) Bir askeri ge¢it resmini, bir hava filosunu ya da
donanmanin gidigini géren herkes bu gosterilerde onlarla yeniden gii¢lenen

coskularin genisligini duyar” (BAYNES, 2012, s.241-244).
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Eylem sekilleri, kars1 hegemonyay1 yaratan bilingli veya ahlaki planlarin
yoksun olusuyla farkli yaklagimlarin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durumu
“mevcut durum™un i¢ine sikismislik olarak ele alirsak, varligini siirdiirmeye devam
eden yaklasimlar biitiiniinde, diinyay1 alinip satilan bir mal olarak géren neolibera-
lizmin, ayn1 zamanda insani anlamdaki tiim projeleri saf dis1 birakma gayesi, bunun
karsit1 olarak ta kapitalizm ve ekoloji iligkisi i¢inde bir siyaset olusturma giicii ortaya

cikmaktadir.

Eylemler gilinlimiizde mevcut durum iktidarlarinin tizerinde giiclii bir do-
niistiiriicii ve yenileyici etkiye sahiptirler. Neoliberal iktidarlar, 2000’li yillarin ba-
sinda, ¢esitli forum ve birliklerin karakterleri ¢ercevesinde ilerleyen ve eylemsel
hareketlerde bulunanlara alayci bir bakis agis1 sergilemis olsa da bugiin dolayli ve
taktik tizerinden sekillenen bakis acilar1 sergilemektedirler;

“Sermaye iktidarlar1 artik bu eylemlerin basit baz1 yontemlerle, yani polis

siddeti ya da medyadaki siyasi saptirmalarla (“ideolojilere, karsi hegemon-

yalara sarilmanin anlamsiz oldugu” sdylemleri gibi) 6nlenemeyecegini 6g-
rendiler. Ayrica siyasi iktidarlar, karsilarindaki (meydanlardaki) kitlelerin
asla homojen bir sinifa ait olmadigini, bu yiizden onlarin bir kars1 hege-
monya yontemiyle iktidara yiiriime hedefi tasimadigini, tiim bu durumlar
yorumlanirken o kitlelerin “apolitik” sanilmasinin yanlisligini da 6gren-

diler” (ZEYTINOGLU, 2014, s.111-112).

Iktidarlarin eylemcileri hedef almalarin1 engelleyen tutumlar, giiniimiizde
meydanlarda toplanan kitlelerin hedefleri dogrultusunda, bilingli ve kararli ¢abalar

icinde olduklari, kararlarindan ve uyguladiklar stratejilerden yoksun olmayislarini
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deneyimlemis olmalarindan kaynaklidir. Glinlimiizde bu kalabalig1 olusturan kitleler,
siyasi anlamda kendi tavirlarini olusturabilmis, 6zerklik baglaminda kendi alanlar1
icinde yasal ve yasadis1 yontemleri ortaya ¢ikarabilmis, 6zgiirliikleri i¢in sinirlar
cizebilmis ve tanimlayabilmis, hazirlikli kitlelerdir;
“Onceden belirlenmis mutlak, biitiinlestirici bir bilin¢ diizleminde ve daha
baska bir sdyleyisle, 6nceden benimsenmis, “pratigin klavuzu” olabilecek bir
kuram ¢ercevesinde hareket etmiyorlarsa da meydanlardaki miicadeleleri, her
an yeni birliktelikler olusturabilme yetileriyle gii¢ kazanmaktaydi. Bu birlik-
telikler de mutlak ve kalic1 birliktelikler degildi; kirilgan, degisken ve gegi-
ciydi. Fakat en fazla lizerinde durulmasi gereken durum, iktidara kars1 ayak-
lanmis bu farkl1 kitlelerin kendi aralarinda da (meydanlarda ve eylem sira-

sinda) bir miicadele i¢inde olduklarinin sezilebilmesiydi” (A.g.e., s.112-113).

Tarihe bakacak olursak pek ¢ok eylem once parcali bir halde baslayarak daha
sonra ise biiyliyerek bir baskaldirtya donligmiistiir. Bu bakimdan eylemleri gergekles-
tirenleri “hareket kalibi’na sokmaya yonelik diisiinceye sahip olanlar da giiniimiizde

bu diisiince iizerinde 1srarci olmaktadirlar.

Hegemonya ve karsi-hegemonya olarak kararsizlik baglaminda yeni siyaset
bi¢imi, birbiriyle iligki halinde ve birbiri i¢ine sizmig bir tavirla, doniistiiriicti glictin
olmasi gereken yaklasimi olarak degerlendirilebilir; “Dahasi, bir karsi-hegemonya
0znesi, iktidarin hegemonya 6znesi ile bir fotografta, neredeyse ayni “poz”da yer alir.
Bunlarin, giinliik pratigin siyasetinde birbirine karismasi olagan bir “gérme bozuklu-

gu” nedeniyledir” (A.g.e., s.116).
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Pratik, bir eyleme dayalidir ve bu eylem kendiliginden olusan bir dogaya
sahiptir. Kii¢lik hareket gruplarinin eylem i¢inde siirekli degisen ve gelisen yapist

kurami olusturur.

Ne var ki; eski kuramlarin eylem giiciine ya da potansiyel eylemlere yanit
verememesi, gerek eski kuramlarin gerekse de onlarin aydinlarinin tasfiyesini gerek-
tirmektedir;

“Teorilerinizi uygulayarak pratige gectiginizi séylemek ¢ok yanlis olur-

du. Burada geleneksel anlaminda ne uygulama ne reform projesi ne de

arastirma var. Bambagka bir sey var burada: Bir biitlindeki, hem teorik
hem de pratik pargalar ¢oklugundaki araciliklar sistemi. Bizim i¢in, teo-
risyen entelektiiel, bir 6zne olmayi, temsil eden ya da temsilci bir biling
olmay1 birakti. Eylemde bulunan ve miicadele edenler, onlarin bilinci
olma hakkini kendinde bulan bir parti ya da sendika tarafindan temsil
edilmeyi biraktilar. Konusan kim ve eyleyen kim? Her zaman bir ¢okluk,
konusan ya da eyleyen kisinin kendisinde bile. Hepimiz kiigiik birer gru-
buz. Temsil yok artik, ag ya da aracilik iliskilerinde eylem, teorinin eyle-

mi, pratigin eylemi var yalnizca” (DELEUZE, 2009, s.322).

Toplumsal bir miicadele s6z konusu oldugunda, uygulanmasi olasi taktikler
ve varilacak amac, miicadele icinde yer alan kisiyi, kisacas1 miicadele i¢indeki kitle-

nin her bir bireyini sorumlu tutacaktir.

Aydin ya da yol gosterici, bu baglamda kitleye anlik ¢éziimler iiretebilen bir

tutum sergilemelidir; “Bir demokraside halk her istedigini yapabilir, ama ne yapma-
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masi lazim geldigini de bilmek zorundadir. Her dniine geleni yapmak bu nedenle ol-
maz. Demokrasi kendi kendine bir sinir koyma rejimidir” (CASTORIADIS, 1986,

s.137).

Ozgiir insan sadece kendi kendine ydnetme yetenegine sahipse diger insanlar
da yonetebilir. “Kendi kendini yonetebilme” bir mutasyon*>u da igermekte, giiciin bas-
kalarina aktarimi s6z konusu olmayip kendi kendine bulasiciligi tizerinden sekillen-
mektedir. Bu da bize, var olan bu giiciin kendi hakimi oldugunu ve kendi kendini y6-
netebilme yetisini kazandigini1 géstermektedir;

“Her gii¢, kendi disindaki giicler ile iliskiye girmektedir. Bir gii¢ ya

kendine disaridan gelen bulasicilikla kaplanir ya da kendisi, kendisinin

disindaki baska bir giic ile iliskiye girer ve kendisini ona bulastirir.

Burada, bu gii¢ kendisini kendisine bulastirmaktadir, kendi {izerine

katlanmistir. Kendi iizerine agilabilmistir. Bu “6znellik’tir” (AKAY,

2016, s.163).

. Degiginim. biy. Dogada ve toplumda nitelikle ilgili degismelerin yavag yavas degil, birdenbire
olmasi, bir seyin ortam ve sartlarini buldugunda birdenbire nitelik degistirmesi. 2. Bir organizmanin
genetik unsurlarinda goriilen ani ve katilimsal degisim. 3. Degigim.
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5. POLITIKA, IDEOLOJi VE SANAT

5.1 Devlet ve Sanat Tliskisi

Sanat ve siyaset iligkisi 1960 sonlarinda Bat1 diinyasiyla sekillenmistir. Her
ne kadar Joseph Beuys, Daniel Buren, Hans Haacke, Marina Abramovig, Carolee
Schneemann’in arayislari alternatifler sunsa da ‘sanat’ ve ‘siyaset’ konularinda bu
kavramlara geleneksel anlamlar yiiklenmesi gelenekselligin giiciinii ve ayakta duru-
sunu gostermektedir. Biling asilamaya calisan sanat, elestirel yoniiyle de bagini ko-
parmadig giizel Ve yiice kavramlari ¢ercevesinde halen mutluluk vaat eden olarak

algilanmaktadir.

Tiirkiye i¢in, 1980 6ncesinde kurulmaya baslanilan tiim fakiilte adlarinin

gtizel sanatlar olarak belirlenmesi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

‘Siyaset’ kavramu, i¢ iligkiler baglaminda ulus-devlet, uluslararasi baglamda
da 6znel bir bakis iginde ve devletlerarasi iligkiler biitiiniinde yer bulur; “Siyaset ve
sanat iligkisini estetik bir baglamda ele almak isteyenlerse, siyaseti kisaca ‘yonetim

sanat1’; sanat1 da ‘izlenimleri disa aktarma siyaseti’ olarak tanimliyorlardi”

(KONGAR, 1981, 5.19).

Sanatcilar bu dogrultuda siyaseti; ilgi duyulacak, elestirilecek bir alan, sanati
da; bu konuda olup bitenleri yansitmasi bakimindan bir arag olarak degerlendirmisler-
dir;

“1980 oncesinde resmi makamlar ve is ¢evreleri bunalimi kendi lehlerine

¢ozme arayisindayken, sol gruplar sosyalist bir devrim beklentisi iginde,
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meydanlardaydi. Ulke ekonomik ve kiiltiirel agidan disa kapaliyd1. Sanat
ve kiiltiir konularina sag muhafazakar ¢evreler pek ilgi géstermiyor; bu
konulart daha ¢ok sol gevreler tartistyor, sanatgilar da kendilerini sagdan

cok solla iligkilendiriyordu” (YILMAZ, 2015, 5.56).

Sanat ve siyaset degerlendirmesinde geriye doniik tiim 6l¢iitlerin etkisini
yitiriyor olmasi, her iki kavram baglaminda degisen icerik ve bi¢cimin, dogrudan
saglayamadigi katki ve vaat olmaktan ¢ikan 6zellikleri ¢cergevesinde su sekilde

degerlendirilebilir;

e Sanat, artik hakikati yansitmamasiyla, mutluluk ve haz vermemektedir.
e Siyaset, ulus-devletlerin uluslararasi siireglerinde, belirli bir alan i¢indeki

insanlarin birbirleriyle olan iligkileri baglaminda sekillenmemektedir.

“(...) sanatsal {irlinler de tipki ‘sanat dis1 iiriinler’ gibi alinip satilmakta; bu
da, degerlendirme konusunda saglam bir dl¢iit ortaya koymayi olanaksiz kil-
maktadir. Modernizm siirecinde, her sey miimkiin mertebe 6zerkti, sinirlar
belirgindi; ama artik higbir sey kendi halinde degildir” (KREFT, 2008, s.9-

12).

Sanat ve siyaset ikileminde karsilikli tepkilerin olumlu ya da olumsuz yonleri
incelendiginde, sanatcilar agisindan bir yer edinme taktigi ve girisimi, buna bagl
olarak ta ortaya ¢ikan eserler 6zelinde tiir, egilim ve bi¢im alternatifleri, bir bakima i¢
ice giren ya da farkli sekillerde kendini gosteren 6zellige sahiptir;

“Tiirkiye 6zeline bakildiginda, 1980°in hemen 6ncesinde, kiiltiir-sanat

cevrelerinde giindemi olusturan tartigmalarin, ‘ulusal-milli kiiltiir’,
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‘sanatta ulusallik-evrensellik’ ve ‘sosyalist/devrimci sanat anlayist’ ol-
mak tizere, li¢ ana baslikta toplandigini sdyleyebiliriz. (...) 1960 sonrasi
yasanan sosyo-kiiltiirel, siyasal ve sanatsal olusumlar, bu doniiste 6nemli
bir role sahiptir. Bati’nin hegomonyasindan ¢ikarak 6zgiin bir kimlige
sahip olma, kiiltiir ve sanatta halka inme diisiincesi, ge¢misle bag kurul-

mast talebi agirlikli olarak dile getirilmistir” (BEK, 2007, s.31-33).

“Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren takip edebilecegimiz ‘ulusallik |
evrensellik’ tartigmalari, yerini 1950°li yillarda ‘Dogu-Bati’ biresimciligine
birakmis, 70’lerde yeniden giindeme gelmistir” (YASA YAMAN, 1998,

5.103).

Konuyu Marksist bakis agis1 i¢inde degerlendirecek olursak, Kapitalist iil-
keler 6zeline bakmamiz gerekecektir. Bu baglamda, kapitalist iilkeler genelinde sanat-
cilarin agirlikli olarak sol goriiste olduklarini séylemek miimkiindiir. Bu konuda 6zel-

likle yazarlarin muhalefete odakli hareket ettiklerinin altin1 ¢izmekte yarar vardir.

Uluslararasi takvimde, 1980 6ncesine odaklanarak i¢inde bulunduklari ¢ik-
maz durumdan bir ¢ikar yol arayisina giren sanatgilar, bu bakis agisiyla ilerlemeyi de

stirdiirmiislerdir.

1960 sonrasinda bu durum Tiirkiye acisindan ele alinabilir. Bu yillarda olus-

turulan yeni anayasa etkisinin sanat ortaminda da giiclii kilindigin1 sdyleyebiliriz.
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Bununla birlikte 1970’11 yillarin basindan itibaren kapitalizm, etkisini hizli
bir sekilde genisletmis, gerek ‘burjuvazi’ gerekse de ‘is¢i sinifi” gibi glindeme gelen

sosyalist diisiinceye dayali kavramlarla bir taban gorevi listlenmistir.

Liberalizm, bu ¢ergevede sanatsal-kiiltiiriin, 6zel girisimlere dayali gorev

bilinciyle ¢ok daha etkin yonlendirilmesine katki saglamistir.

1980’lerin ortalarina dogru bireylerin toplumsal 6lgekte anlatmak istedikleri
sorunsallar, kiiresellik, yeni diinya diizeni, beden ve cinsiyet, Kimlik konularinda siya-
sal sayilabilecek kavramlarla bigimlenmistir. Bu anlatilara dayali giiclii tavir, modern
paradigma igin de yara alic1 bir boyut olusturmustur. Bir gorsel arag olarak en gii¢lii
anlatim, figiir ya da harf-s6zciiklerden olusan gostergelerdir. Her ne kadar post mo-
dernizm bu eski anlat1 gelenegini desteklemese de donem i¢inde medya ve buna bagl

olarak sokak ruhunu destekleyen anlatilar sanat yapitlarinda goriilmeye baslamistir.

Tiirkiye bu siiregte, sanat ortami iginde var olan bireyler agisindan yine bi-
reysel tercihlerin ortaya ¢ikardigi yeni yollar ve ¢ikis noktalariyla 6nceki yillarin ter-
sine giiclenmis, sanatta ikilemlere takilmaktan kurtulmustur. Ikilemde kalinan soyut,
figtiratif, kavramsal gibi dilleri teknik zenginlik baglaminda yeniden yorumlamiglar-
dir; “Simgesel olarak sdylenirse, bu, modernizmin ‘ya o ya bu’ mantigina karsi, post-
modernizmin ‘hem o hem bu’ (anything goes/her sey uyar) mantiginin devreye girme-

si denmekti” (ZEKA, 1994, 5.7-30).

Tirkiye’de 1980 ve sonrasinda agilan gilizel sanatlar fakiilteleri ile segmeli

olarak sanat ve kiiltiir derslerinin islenmesi, artan 6zel galeriler, bireylerin siyasetten
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uzaklasarak sanatta ve kiiltiirde kendilerini ifade etmelerini saglamistir; “Bu siirecte,
Tiirkiye’de devrim umutlari bastirilan sosyalistler hayal kiriklig1 i¢inde kivranirken;
liberaller ataga gegerek sanat/kiiltiir diinyasini piyasayla tanistirdilar, sanatcilari yan-

larina ¢ektiler” (YILMAZ, 2015, s.83).

Bununla birlikte, tartismalara dayali metalasma, medyalasma, kiiresellesme

ve degerlerin belirsizlesen yapist ayn1 donem iginde ortaya ¢ikmuistir.

Postmodernizmin sanat ortamina kazandirdig ¢esitlilik te 1980’lere egemen
olan yapisiyla rtiismektedir. Ozgiirliik¢ii goriinen Liberal Kapitalizm, iletisimdeki ve
buna bagli olarak ta bilgi akisinin genislemesindeki hiz nedeniyle demokratiklesmenin
olugsmasina katki saglamistir. Gerek modernizm gerekse de postmodernizm, gelenek
ve giincel olan ikileminde, Tiirkiye gibi bir lilkenin gelismekte oldugu siirecte, kiiltiirel

kimliklerin olugsmasina da zemin hazirlamistir.

5.2 Cagdas Sanat icinde ‘Siyasal’ Kavram / Sanat ve iktidar

Siyasal Sanatin ¢agdas yonii olarak ele alinmasi gereken bu konu, beraberinde
onemli detaylarin da altin1 ¢izmemizi gerektirir. Bu detaylar sanatta algi, temsil ve
araglarin birlikteliginden dogan déniisiim kavramina isaret etmektedir;

“Sanatin, bize bagkaldirici seyler gostererek bizi isyan ettirdigini; kendini

atolyenin veya miizenin digina atmakla bizi de harekete gecirdigini; kendini

bu sistemin bir 6gesi olarak gérmeyi reddederek bizi de egemen sistemin
mubhalifine doniistiirdiigiinii farz ediyoruz. Sanat¢inin beceriksiz, karsisin-

dakinin de uslanmaz biri olabilecegini aklimiza bile getirmeden, nedenden
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sonuca, niyetten neticeye giden yolu hep apagikmis gibi gosteriyoruz”

(RANCIERE, 2010, 5.49).

Ranciére*®’i dogrulayan en gercekei sonug, yeni, foto ya da hiper gercekgi
egilimleri cagdas sanat i¢inde temsilin halkalar1 olarak glinlimiize tasirken, gelenegin
devamliligini da siirdiirmede etkili gériinmektedir; “Bizler, onun sug ortaklartyiz. Biz
kolaylikla aldatilmaya bu kadar istekli olmasaydik, zitliklarin ve hislerin geleneksel
yalancilig1 olmasaydi, sanatci1 asla yagamsallik kazandiramazdi imgelerine”

(SARTRE, 1998, s.80).

Gegmisten farkli kilinan, bagkalasim gegirerek yeni bir siireklilik kazanan
dogru ifade bi¢imi, bugiin i¢cinde var olan sanatin merkezinde, kes-yapistir ya da

kurgu gibi yapay yapilanmaya yonelmis tiim teknik ve yontemler i¢in de sdylenebilir.

Sanatcilar ve elestirmenler baglaminda bir diger siireklilik te, uygulama ve
sanatsal anlayis biitliniinde, diislince ve ifade yollarina yeni bir anlam 6nerisi getiren,
buna paralel olarak ta sanat izleyicisinden bunu anlamasini bekleyen bir eklemlemeye

dayalidir. Gegmiste oldugu gibi giinlimiizde de siradan izleyicilerin, estetik¢i ya da

46 1940 Cezayir dogumlu Fransiz filozoftur. (...) Paris VIII Universitesi'nde (St.Denis) felsefe dersleri
veren Ranciére'in ad1 ilk kez Althusser'in iki ciltlik Lire le Capital (1965; Kapital'i Okumak)
derlemesine yazdig1 yaziyla one ¢ikti. 1968 dgrenci ayaklanmalari sirasinda Althusser'le fikir ayriligina
diisen Ranciere, Althusser ¢evresinden kopusunun gerekgelerini La Legon d'Althusser (1974,
Althusser'in Verdigi Ders) adli kitabinda anlatti. Bu siyasi ve teorik kopus, ona gore, 'bilgi ile kitleler
arasindaki tarihsel ve felsefi iligkilere' bakislarindaki ciddi farklarn tirtiniiydii. Althusser'in ideoloji
teorisine yonelttigi elestiriyi, 6zellikle is¢i sinifinin tarihsel olarak kendisini nasil gérmiis ve bilgiyle
nasil iligki kurmus oldugunu ampirik analizlere de bagvurarak aragtirdig: bir dizi kitabinda siirdiirdii.
(...) Distintirlerin haklarinda konusmay1 pek sevdikleri proleterler hakkinda, onlarin kendilerine 6zgii
bilgilenme tarzlar1 hakkinda pek de bir sey bilmediklerini ileri siirdii. Ranciére ilk kez 1990'da
yayimlanan Siyasalin Kryisinda ile birlikte, Bat1 geleneginde 'siyasal'in kurulusu iizerinde odaklanmaya
basladi ve Le Mesentente, (1995, Uyusmazlik), La haine de la démocratie (2005, Demokrasi Nefreti)
ve Chronique des temps consensuels (2005, Mutabakatg1 Donemlerin Vakayinamesi) gibi kitaplarinda
¢ok 6zgiin ve ufuk agici bir siyaset diisiincesi gelistirdi. Estetik, tarih teorisi, edebiyat ve sinema
hakkinda yazdiklariyla da yanki uyandirmistir.
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sanat tarih¢ilerinin, diinden razi olduklar1 inanma giidiileri ve buna bagli olarak yeni
cikarimlarda bulunmaya yonelik tavirlari, stireklilik agisindan 6rnek teskil etmektedir.
Herhangi bir reklam imgesinin temsile dayali sigirilmis yapisinin, izleyicileri medya
sahipleri karsisinda gili¢lii olmaya, bunun yani sira ezilmis, somiiriilmiis bireylerin
gorselleri ya da kimlikleri iizerinden kurulan temsile dayali tuzaklarin bir giin son
bulacagina inanan izleyici i¢in, daima goze hos gelen, yanilma ya da yaniltmaya da-

yal1 yaptirim, teknik ve uygulama tiggeninin devamliliginda siirdiigliniin kanitidir.

Burada izleyicinin ne beklediginin 6nemi de vurgulanmalidir. Birtakim yap-
tirimlara karsi ses ¢ikaran ya da magdur olanlara yonelik bir sempati besleyen, zor
kosullar1 ve insanlarin acisini bir estetik kaygi cergevesinde firsat gibi goren sanatgi-
lara 6fke duyan, bu durumlara g6z yuman isbirlikg¢ilere kars1 kizginlasan bir izleyici
mi vardir karsimizda?;

“(...) mesele, tahakkiim mekanizmalarinin bilincinde olmaktan ziyade,

tahakkiimden baska bir seye adanacak bir beden edinebilmektir. Bagarilmasi

gereken bir diger sey de, siyasal elestirel sanatin estetikle arasina mesafe
koymasidir. Tabii, bireysel caligmalarin siyasal anlamda bir basar1 sansi
yakalamasi, ancak ve ancak kolektif eyleme yapacagi katkiyla miimkiin

olacaktir” (RANCIERE, 2010, 5.50-77).

Demokrasinin, dolayisiyla esitlik ve barisin saglanmasinda, sanatin siyasal
tarafinin pratikte yarar1 yokmus gibi bir algi olussa da, sanatin etkisiz bir silah oldugu
sOylenemez. Bunu, iktidar ¢evrelerinin kendilerini hedef alan sert elestiriler karsisinda,

sanat1 kendi taraflarina ¢ekmedeki hevesli girisimleri seklinde 6rnekleyebiliriz.
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Sanatin giicii, iktidarin giiclinden her zaman daha etkili degildir. Ancak tiim
durumlarda farkinda olmaya yonelik miicadele her zaman devam etmelidir. Bunu far-
kindalik ¢ercevesinde, her zaman diri tutacak taze direncin devamliligi ile yakalayabi-
liriz. Sanatin yasamsalliginda, sanatla ayni giigteki kolektif eylem her zaman 6nemini

koruyacaktir.

Gezi Direnisi bu konuda 6niimiizdeki en iyi 6rnek olarak ele alinmalidir

(Bkz. 6.4 Gorsel Bellek ve Taksim Gezi Parki).

Sistem karsitlig1 ve yenilik i¢giidiisii ¢er¢evesinde konuyu biraz daha derinle-
mesine incelersek;

“Siyasal sanat s6z konusu oldugunda, ‘sistemin yapisinda catlaklar agma’ ya
da onun ‘digina ¢ikma sdyleminin bir hayli ¢ekici oldugu goriilmektedir. Esa-
sen, sistemin dis1 diye bir sey yoktur. Halihazirda bu, diinyaya hakim olan
burjuva-piyasa sistemidir. Bir iilke ¢apinda diistiniildiigiinde, tiim bilgi ve ey-
lem bi¢imleriyle, iktidariyla ve muhalefet partileriyle, cemaat, sendika ve der-
nekleriyle, orgiitlii ve Orgiitsiiz insan kitleleriyle, toplumsal sistem bir biitiin-
diir ve stirekli devinmektedir. Bunlarin toplami da kiiresel sistemi olustur-

maktadir.

Sanatsal sistem/ler, bu genel sistemden bagimsiz degildir. Resmi sistem,
serbest galeri sistemi, bienal sistemi, sirket ve vakiflar sistemi, insiyatifler
sistemi ve bunlarin kendi i¢indeki gesitleri -hepsi, ana sistemin pargalaridir”

(YILMAZ, 2015, s.414).



88

Mevcut sistemin digindaki tiim sanatsal pratiklerin kontrolii olduk¢a zordur.
Bunun nedeni, sokaklarda ve 6zellikle internet ortaminin karmasik yapisinda gerilla
ruhunu siirdiiren sanatcilarin iiretimleri i¢in buralari kontrol altinda tutuyor olmalaridir.
Sistemin yine bu durumlarda dahi kendi sinir ve ilkeleri ¢ergevesinde daha 1limli bir

yaklasim i¢inde bulundugu ve igine aldig1 Banksy*’ gibi sanatgilar da goriilmektedir.

Resim 12: Banksy Duvar Resmi.

Kaynak: http://www.sanatduvari.com/duvarlar-ondan-sorulur-banksy-istanbulda/

4710 yildir basta Ingiltere olmak iizere farkli iilkelerde yaptig1 arpict duvar resimleriyle iinlenen
sanatgl. Gergek kimligi bilinmemektedir, Banksy eserlerinde kullandigi imzasidir. "Gerilla artist"
olarak anilan sanat¢1 ¢alismalarinda savas karsiti, gevreci, hayvan haklarini savunan ve tiikketim
¢ilginligini elestiren mesajlar vermektedir. Banksy, istediginin iyi resimler yapmak oldugunu ve
kimligini agiklamayacagini ifade ediyor. Banksy Birlesik Krallik'taki eserlerinin yani sira Filistin’de
yaptig1 siyasi eserlerle de taniniyor.


http://www.sanatduvari.com/duvarlar-ondan-sorulur-banksy-istanbulda/
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Resim 13: Banksy Duvar Resmi.

Kaynak: https://www.popvizyon.com/gizemli-sokak-sanatcisi-banksy-aramizda/

Resim 14: Banksy Duvar Resmi “riotcops”.

Kaynak: banksy.co.uk/in.asp


https://www.popvizyon.com/gizemli-sokak-sanatcisi-banksy-aramizda/
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“Sistem/ler/in doniisiimii, yenilik rekabeti lizerinden ger¢ceklesmektedir. En
biiyliglinden en kiigiigiine tiim 6zneler, bilingli ya da bilingsiz, hep birlikte,
giic oraninda, muhalif siirtlisme ve ittifaklarla bunu yapmaya ¢aligmakta,
buna hizmet etmektedir. ‘Biiyiik Siyaset in pargalarindan biri olarak ‘sanat
siyaseti’ denen sey de zaten budur - doniisiimiin kimler tarafindan, kimlerin

yararina ve nasil gerceklestirilecegine karar verme isidir.

Tiirkiye 6zeline bakildiginda, 1980’ler 6ncesinde birkac serbest galeri olsa
da, ana sistemi resmi kurumlar olusturuyordu. 1980’lere gelindiginde, su ya
da bu nedenden dolay1 resmi sistemin disina itilen bazi sanatgilarin bu sis-
teme yeniden girmek icin ¢aba gosterdikleri gozlenmistir. Resmi kurumlar
halen istihdam alanlar1 olarak ¢ekiciliklerini korumaktadir. Arastirildiginda,
kendilerini muhalif sayan pek ¢ok sanat¢inin bu kurumlarda c¢alistig1 gorii-
lecektir. Resmi sistemden memnun olmayanlarsa biiytik sirketlerin, vakif ya
da serbest galerilerin olusturdugu yeni sistemlerle ¢alismanin yollarini ara-
maya baslamislardir. Ozetle, Bat1’da oldugu gibi, bizde de artik tek bir sis-
tem yoktur; sistemler ve sistemler aras1 miicadeleler s6z konusudur.”

(YILMAZ, 2015, 5.415).

Bu baglamda sanatgilarin siyasal egilimler ¢ercevesinde ele aldiklari
Cumbhuriyet ideolojisini destekledikleri, Marksist bir anlayisa sahip olanlarin bile,
Atatiirk’iin tarihsel bir ilerlemeyi saglamis olmasindan dolay1 ona her zaman saygi

duydugunu sdylemek miimkiindiir.
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Marksist ve Kemalist diisiince i¢cinde muhalefetin en belirgin yasandig: siireg
Demokrat Parti (DP)’nin iktidara gelisiyle ortaya ¢cikmistir. Bu donemde oldukga be-
lirginlesen farkli séylemler doneme etki etmistir. Ciinkii resm1 ideoloji Marksistlere
gore Kemalizm olmaktan ¢ikmis ve gericilik olarak nitelendirilmistir. Ne var ki bu

degerlendirmeye dayali olarak resmi ideolojinin de karsisinda yer almiglardir.

Kemalizm ise resmi ideoloji olarak halen Kemalistlerce kabul gérmekteydi.
Dini, siyasette kullanmaya baslayan DP, bu anlayisa zarar vermekteydi. 1960 darbe-

sine de bu ylizden sahip ¢ikan bir anlayisi benimsemislerdir.

1970°li yillar sol sdylemlerin yiikselen etkisine ve beraberinde Tiirk-Islam
Sentezi’nin olusmasina neden olmus, bu sentez kiiltiir siyasetine duyulan tepkiyle,

mubhalif sanatgilarin sdylemlerinde de artig gostermistir.

1980 darbesi sonras1 Tiirk-Islam Sentezi siyasetine devam eden asker ve sivil
hiikiimet, siireci Atatiirkciiliik ad1 altinda devam ettirmistir. Devam eden bu siirecte,
resmi kurumlardan atilan sanatcilar ve beraberinde hapse atilmis ya da iskenceye ma-
ruz kalmis sanatcilar da olmustur;

“1980’lere dek, iilkemizde, siyaset ve sanat iliskisine dair tartigmalar,

milliyet¢ilik/evrenselcilik, solculuk/sagcilik ve ilericilik/gericilik gibi

kavramlar {izerinden yapilmis; etnisite tartismasi heniiz belirginlik ka-
zanmamistir. Bu ayrim kimlik siyaseti baglaminda 1990’larda insa edil-
mistir. Bireysel ve kurumsal 6zneler o ge¢is siirecini bizzat yagamislar;
yerine gore ¢atismislar, yerine gore isbirligi yapmislar; ama sozciigiin

tam anlamiyla tarih yapmislar, kendilerinden sonraki kusaklara onctiliik
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etmislerdir. 1980’lerde aktif olan sanatgilarin ¢ogu sonraki kusaklarla
ayni ortami1 paylasmislardir. Bu birliktelik halen siirmektedir. Gegmis,
fiziksel olarak ge¢mis olsa da, kavramsal olarak tiim canliligiyla,

simdi’yle birlikte yasamaktadir” (A.g.e, 2015, 5.418).

“Insan fikirlerine iligkin bilimsel arastirma” olarak ortaya ¢ikt1g1 ilk
donemlerden bu yana, ¢agdas kullanimin disinda bir anlamla tanimlanan ‘ideoloji’

48 »

kavramu, II. Diinya Savasiyla birlikte Almanya’da “Nazizm*®” ve italya’da “Fa-

497 olarak ortaya ¢ikan yeni ideolojilerle birlikte farkl1 bir boyut kazanmustir.

sizm
Ote yandan ideolojinin bilinen bu anlaminin disinda birgok anlami da

icerdigi sOylenebilir;

Bunlardan ilki; ideolojinin siyasi ve toplumsal alanda yarattig1 6gretiler,
hiikiimet, parti ya da bir grubun davraniglarini sekillendiren diisiinceler biitiiniinde

politik, bilimsel, felsefi, hukuki, estetik ve dini diisiinceler biitiinii olarak yer bulur.

48 Nazizm, iki Diinya Savasi aras1 donemde Almanya’da goriilen ve fagizmin bir tiirevi olan siyasi
diisiince veya harekettir. Nasil Italyan fasizmi Benito Musollini ile yakindan iliskilendirilebilinir ise,
Fasizmin Almanya’daki karsilig1 olan Nazizm de kaginilmaz olarak Adolf Hitler ile baglantili
goriilmektedir.

49 Genellikle sagci otoriter tek parti rejimlerine verilen ad olmakla birlikte, 6zelde iki diinya savasi
arasindaki donemde Italya’da sagc1 otoriter rejimin adidir. Fasizm, ciddi olarak ilk defa Benito
Mussolini ve Adolf Hitler araciligiyla uygulanmigsa da tarihe bakildiginda baska fasist uygulamalara
da rastlanmaktadir. Roma imparatorlugu ve Persler irk¢1 uygulamalariyla bunun ilk érneklerindendir.
Fagizmde, iilkeyi yoneten kadro, iilkenin tek hakimidir. Alinan kararlar, yapilan uygulamalar tamamen
bu kesimin iradesiyle gerceklesir. S6z konusu kadro sadece kendi sahip oldugu ideolojiyi hakim
kilmaya ¢alisir. Bu nedenle halkin, yonetim {istiindeki elestirileri, tavsiyeleri dikkate alinmaz. Halka
empoze edilmek istenen ideolojiye ters diisen fikir ve diisiinceler baskic1 yontemler kullanilarak
susturulmaya calisilir. Halkin olusturabilecegi kurumlar ve yapabilecegi faaliyetler sadece bu yonetim
tarafindan sekillendirilir. Kisacasi fasizmde her birey, yonetimin olusturdugu resmi ideolojiye hizmetle
yukiimlii olan bir arag haline getirilir.
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Bir diger anlami ise; “toplumu sekillendiren ve var eden anlam, gésterge ve

tiim degerlerin yasamdaki iiretim stireci”dir.

“Belirli bir topluma ait grup ya da sinifi olusturan fikirler biitiinii” olarak ta

ideolojiyi tanimlayabiliriz.

Yanls fikirler ¢ergevesinde, siyasi iktidari mesru kilmak i¢in o iktidarin

egemenligine hizmet etmek te ideolojiyi kapsamaktadir.

Siyasi ve toplumsal agidan belirli olusumlarin, hiikiimet, parti ya da bir sos-

yal sinifin hareketlerine, diislinsel veya yeni goriis sistemi olarak yon vermek te ide-

olojiyi tanimlamaktadir.

Ideolojinin temel unsurlar, fikirleri sekillendirmek agisindan ikiye ayrilir;

Eylemsel ve fiili yoniiniin fikir ve diisiince sisteminde yonlendirici bir etkiye

sahip olmasi bu unsurlarin ilkidir.

Dolayisiyla, diisiince sisteminde ve eylemde var olan ideoloji, insanlardan da

belirli kalip i¢cinde davranmasini beklemektedir.

Temel unsurlar1 sekillendiren bir diger 6nemli detay, diisiince ve fikirlerin

geri planinda kendini gosteren siyasi nedenlere dayanmaktadir.
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Fikirlerin ideolojik a¢idan deger kazanmasi i¢in, alt yapisinda siyasetin
sekillendirdigi istek ve talepleri barindirmasi gereklidir. Diigiincede ise, iktidara

gelerek toplumu yonetmek ya da siyasi iktidar1 kapsamli olarak etkilemelidir.

Ideolojinin, bu agiklamalar neticesinde “insanin davranislarin belirli bir
cercevede yonlendirerek, inang degerlerinin dayandigr unsurlara, siyasi, ekonomik

ve sosyal acidan talepler iceren fikir sistemi” oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Ancak, varolus¢uluk gibi ya da anti-alkolizm, hippilik ya da vejetaryenlik
gibi fikir sistemleri ideoloji kapsamina girmezken, sosyal demokrasi, kapitalizm,
marksizm, nasyonalizm, sosyalizm ya da fagizm gibi fikir sistemleri ideolojiye yonelik

nitelendirmeler olarak tanimlanirlar.

Ozellikleri bakimindan ideolojiler, iktidar1 degerlendirme anlaminda, ifade-
nin 6nemli bir fonksiyon sagladigi temeline dayanarak kendini gostermektedirler. Be-
lirli faaliyetleri degerlendirirken, siyasi iktidar, ekonomik yaptirimlar veya olusumlar,
dini distinceler ve sanat, saglam bir temel olarak kabul edilmez. Ancak ideolojiler,
siyasi bir takim faaliyetlerin nitelendirilmesinde ihtiya¢ duyulan ve fayda saglayan bir

degerlendirme i¢in kendilerine siyaset sahnesinde alan agarlar.

Genellikle her ideolojik diisiince, bitki-toprak iliskisi gibi belirli bir toplum-
sal ortamda hayat bulmaktadir. Tiim sinirlar1 asarak diinya genelinde evrensel bir bo-
yuta taginsa da ideoloji bu 6zelligini kaybetmez. Dolayisiyla ideolojiyi sosyal bir olgu

olarak degerlendirebiliriz.
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Ayrica bu konuyu; daha ¢ok toplumlarin farkli donemlerinde, degisim ve
bunalimli siireglerinde, yine toplumu var eden ve toplumun her katmaninda gegerlili-
gini yitirmeyen diisiincelerin, gegersiz oldugu zamanlarda kendini gostermesiyle de ele

alabiliriz.

Ozellikle karmasik gériinen bir durumun ideoloji sayesinde net bir sekilde
ifade edilebilmesi miimkiindiir. Sosyal konularda ya da durumlarda insanlarin bilgi-

lendirilmesi ve uyum i¢inde yasamlarini siirdiirebilmeleri bu sayede saglanabilir.

Tiim bu aciklamalara ek olarak ideolojilerin ikiye ayrildigini da belirtmek
gerekir. Bunlar, iktidar ideolojileri veya muhafazakar ideolojiler ile muhalefet
ideolojileri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Muhalefet ideolojileri de derecelerine
gore tekrar ikiye ayrilarak, reformist ideolojiler ve devrimci ideolojiler olarak

siniflandirilirlar.

[lk olarak iktidar ideolojilerini ele aldigimizda; toplum yasaminda var olan
ekonomik, kiiltiirel, siyasal, dini ve ahlaki sistemleri savunarak rasyonalize eden,
bununla birlikte de tiim bu sistemlerin dogrulugunu ve hakliligin1 savunan ideolojiler

olduklarini sdyleyebiliriz.

Mubhalefet ideolojilerinde ise; mevcut sistemlerin, ekonomik, kiiltiirel, siyasal,
dini ve ahlaki sistemleri elestirerek, onlarin yerine nasil bir sistemin varligini géstermesi

gerektigini savunan ideolojiler olduklarini goriiriiz.
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Ote yandan kisisel 6zgiirliiklerimizin ¢agdas bat1 uygarliginda sekillenmesi,

demokrasi ve ondan kaynakli tiim ideolojilerin bir pargasidir.

Iktidar ideolojilerinin, toplumlarin tiim davramslarini belirledigini ve bu dav-

ranislar arasinda siyasal iktidarin 6nemli bir yere sahip oldugu ka¢inilmazdir.

Toplumsal amaglar ve bu amaclara ulasmada gerekli olan araglar belirlenir-

ken, iktidar ideolojilerinin etkisi de yadsinamaz.

Ancak muhalefet ideolojileri, kendi nitelikleri disinda iktidar ideolojilerinin
derecelendirilmis yapisinda, toplum tarafindan destek ve benimsenme hareketleri ile,
iktidar ideolojisini elestiren ve bu ideoloji i¢in reform One siirerek kendine yer agan
bir dzellige sahiptirler. Bu durumu “reformist ideoloji” olarak tanimlayabilirken, kok-
1t bir degisimin gerekliliginden s6z eden ve bunu savunan diisiinceyi de “devrimci

ideoloji” olarak tanimlamak yerinde olacaktir.

Bununla birlikte ideolojiler, ii¢ asamada kendini gosterirler:

Bunlardan ilki, hepsinin bir diinya goriisiine sahip olmalarinin yani sira,
mevcut yapiya ve diizene yonelik degerlendirmelerde ve sunumda bulunmalarinin

kacinilmaz oldugudur.

“Gelecek modeli ” saglamaya ¢alisir ve bunu “iyi bir toplum vizyonu”,
“gortisii” yada “tasarimi” olarak ele alirlar. Burada amaglanan; gelecegi planlayan

ideolojinin huzur ve refahi saglayacak olmasidir.
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Ote yandan eylemsel bir girisimle, siyasi degisim ve yonetimin yeniden olus-
turulmasinda ya da nasil oldugundan ne sekilde olmasi gerektigine kadar pek ¢ok de-

taya vurgu yaparlar.

‘Iktidar’ kavrami Foucault® i¢in disaridan bedene dahil olan degil, bedenin
kendisinin iirettigi bir sey olarak tanimlanmaktadir. Bir “bilgi ideolojisi” sonucunda

dogan aydinlanma diisiincesi de aydinlarin giiclinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Oznenin ilk kosulunun iktidara boyun egis oldugunu sdyleyen Foucault’ya

gore her ne kadar 6zne iktidar odakli kurulsa da, iktidar da 6zne odakli kurulmaktadir.

Giliniimiizde iktidar bi¢imini iki sekilde igsellestiren ve bu durumu, kapitalist
kosullara tabi olan ve varolug niteliginde iktidart arzulayan olarak tanimlayan
kisiler, iktidar ile kamu arasinda karsilikl1 bir mesrulastirma ve garantiye ulastirilan

kamudan yararlanma gayreti i¢cindedirler.

Bu baglamda Foucault i¢in “iktidarin her yerde oldugu” diistincesi doguyor;

50 Michel Foucault (1929-1984), 1950’lerde psikoloji ve psikiyatri tarihi {izerine yaptig1 ¢caligmalari,
1961°de yayimlanan Deliligi Tarihi baglikli doktora tezinde toplamistir. 1963°te yayinlanan Klinigin
Dogusu tip biliminin epistemolojisine, 1966°da yayinlanan Kelimeler ve Seyler ise insan bilimlerinin
ortaya ¢ikmasini saglayan bilme kosullarina 151k tutmaktadir. Bu kitaplarda kullandig: arkeolojik
yontemi 1969 senesinde yayinlanan Bilginin Arkeolojisi eserinde kuramlastiran Foucault, 1970°de
College de France’ta Jean Hyppollite’ten devraldigi kiirsiiyii “Diistince Sistemleri Tarihi” olarak
adlandirmig ve bu kurumda 1984°e kadar ders vermistir. Fransa’da 2004 ten itibaren yayinlanmaya
baslanan ve birgok dile gevrilen bu dersler, kimi zaman daha sonra Kitap haline gelecek aragtirmalarin
hammaddesini olusturur (6rnegin 1973’teki Ceza Kuram ve Kurumlari dersi 1974’te yayinlanan
Gozetlemek ve Cezalandirmak eserini hazirlar), kimi zaman ise yayinlanmis higbir kitapta bulunmayan
analizleri ortaya koyar (1977-1979 arasinda islenen liberalizm ve giivenlik temalar1 gibi). 1974’te ilk
cildi yaymlanan Cinselligin Tarihi’nin 1980’den sonra yayinlanan ikinci ve tiglincii ciltlerinde neden
19. ylizy1l analizlerinden Antik Yunan’daki haz ve 6znellik temalarina gegildiginin ipuglari, yine
Colleége de France derslerinde bulunabilir. Foucault’nun kitaplar1 ve dersleri digindaki konferans,
makale ve miilakatlari ise, Dits et Ecrits basligryla yaymlanmis ve Ferda Keskin’in editorliigiinde
Tiirkgeye cevrilmistir.
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“Ozneler 6zgiir olmadikea iktidar iliskilerinden s6z edilemeyecegi belir-
tilmelidir. Eger iki kisiden biri tamamen 6tekinin yonetiminde olur ve
onun seyi, lizerinde sinirsiz ve sonsuz bir siddet uygulayabilecegi nesnesi
haline gelirse, burada iktidar iligkileri olmaz. Bir iktidar iliskisinin uygu-
lanabilmesi i¢in her iki tarafta da en azindan belli bir 6zgiirliik olmalidir.
(...) Bu demektir ki iktidar iligkilerinde mutlaka direnis imkan1 vardir”

(FOUCAULT, 2011, s.236).

‘Iktidar’ denilen kavrami, kars1 ¢ikilabilecek ya da miicadele edilebilecek bir
tanima rahat¢a dayandiran Foucault i¢in, gorev yine kitlelere birakilmaktadir;
“Iktidar, bizim heniiz nasil oldugunu tam olarak anlayamadigimiz bir se-
kilde ortadan kaybolmus durumdadir. iktidar s6z gelisi tersine cevrilerek,
giicli tamamiyla elinden alinarak ya da simiilasyon evreninde hiperger-
ceklestirilerek yok edilmis olabilir. Ancak dogru olan bir sey varsa o da
aklini soy agaci denilen seye takan Foucault’nun, iktidar diizeyinde goz-
den kacirdigi bir sey bulundugu gergegidir” (BAUDRILLARD, 2013,

s.17).

Burada Foucault ve Baudrillard®! diisiincelerinin iktidar cercevesi i¢indeki
farklilig1 goze ¢arpmaktadir. Foucault, bizim (6znenin) disimizda var olan bir iktida-
r1n siyasetle birlikte bir “doniisiimler siireci "ni kapsadigini ve bize kars1 donebilecek

ya da siddetin oradan kaynakli olabilecegini diisiindiiren bir anlayista oldugunu gos-

51 Baudrillard, Henri. (1821-1892). Fransiz iktisat¢1. Fransiz liberal iktisat okulunun énde gelen
temsilcilerindendir.
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terir. Baudrillard ise, iktidar kavraminin silindigi ve bu baglamda “doniisiime ugra-

mak” gibi bir yaklasimla sonuca ulasilamayacagi diislincesini savunur.

Sonug olarak 6zne baglaminda iktidardan alinan 6zgiirliik ile 6znenin disin-
daki iktidara direnme siireci, kendine ait bir bio-iktidar alan1 yaratmaya baghdir. Kit-
leler i¢indeki eski aydin yerine “yonetme” eylemine odakli, yonetici niteligine ulasan

bir 6zneye gereksinim duymalidir.
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6. SANAT VE YENI MEDYA, INTERAKTIF URETIM, TUKETIM VE

TOPLUMSAL ETKILESIM

6.1 Orgﬁtsel Postmodernizm (Kurumsal Elestiri)

Kurumsal elestirinin sanat anlaminda ele alinis1 Tiirkiye geneli i¢in sadece

son 10 yil iizerinden degerlendirilebilir.

Elestiri ve sanat ekseninde son 10 yil, sanat izleyicisi agisindan orta sinif ola-
rak dikkat ¢ekmekte ve bununla birlikte sirketlerin de sanat kurumlarini bu kitleye yo6-

neltmesiyle her iki faktor arasindaki baglantiyr gii¢lii kilmaktadir.

Modernizm ve Avangard yaklasim, Amerikan Liberalizminin sembolik anla-
timiyla 2. Diinya Savas1 sonrasinda sekillenmis ve Amerika bu dogrultuda diinya sa-
nat1 lizerinde bir hegemonya kurmustur. Bu hegemonyanin olusmasina Modernizm ve

Avangard’in yardimer oldugu agikga soylenebilir.

1960’11 y1llarin sonuna dogru onciiliigiinii kabul ettirmis olan kurumsal
elestiri, Hans Haacke, Daniel Buren ve Michael Asher gibi isimlerle kendinden
oldukea s6z ettirmistir. Kurumsal elestiriyi galeriler, miizeler ve sanat kurumlarinin
caligma stirecleri ve yaklagimlari bakimindan degerlendirecek olursak, aslinda bu
degerlendirmenin kurumsal elestiri bakimindan bir i¢ sorun teskil ettigini de soyle-
yebiliriz. Galeri, miize veya sanat kurumlar1 isleyis bakimindan en temel kavram-
lariyla 1990’larda sermaye, iktidar, kiiresellesme gibi “sistem” odakli yapida kurum-
sal elestirinin hedefinde yer almislardir. Bu durum “sistem”™i hedef almakla birlikte,

tiretilen igler bakimindan kurumsal elestiri baglaminda 2. dalga olarak adlandiril-



101

maktadir. Simdilerde bile devam eden bu yaklagim kurumsal elestiri olarak adlandiril-
masa da Ingiltere merkezli Avrupa ve beraberinde Amerika olarak 1980 yil1 sonrasi
kiiltiirel bir endiistri haline gelmis, sirketlerin sanata miidahale etmesini saglamis ve

bu baglamda kurumsal elestiri de kurumsallasarak 3. dalgay1 sekillendirmistir.

Ancak Tiirkiye’de kurumsal anlamda bir elestiri ve dolayisiyla buna bagl bir
alt yap1 miimkiin olmadig: i¢in, sirketlerin sanat kurumlarinin ve sektdrdeki 6zel yapi-
lanmanin sanata dair her alan1 kapsayan sponsorluk yarisi, elestirel sanatin sahiplen-
me ve kolaylastirici tarafin1 da icermektedir. Boylelikle kurum ve kuruluglarin sanati
kendi biinyesine dahil etmesiyle kurumsal elestiri diinya genelinde 3. dalga olarak yer
bulmaktadir. Tiirkiye bu konuda, tarihsel ge¢mis bakimindan yeterli olmasa da bahse-

dilen duruma direkt olarak dahil olmasiyla endiseyi de beraberinde tasimaktadir.

Tiirkiye’de 1990’11 yillarin sonuna dogru olusmaya baslayan kurumsal eles-
tiri pratikleri, bat1 temelli modern ve hatta postmodern elestiri anlayisiyla sekillene-
rek, 0zel sektor ve yeni elestirel kiiltiir ekseninde sanat kurumlariyla karsi1 karsiya

kalmistir.

90’11 yillar hem kurumsallagamayan hem de bu neticeyle sermaye odakli bagi
yakalayamamis Tiirk Cagdas Sanatini, 2000 sonrasinda net olarak gozlemlenebilen bir
sermaye destekli gilice itmistir;

“Simdilerde mesleklerinde yol almis olan ve sanat sahnesine yeni ¢ikan

geng kusak sanatcilar, simgesel sermayenin yiikselme ortaminda ise bas-

ladilar; haritalarini daha bastan bu ¢ergevede ¢izmek zorundalar. Kurum-

larla iligki kurabilenlerin 6nii agiliyor. Kurumlarla heniiz iligki kurama-
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yanlar gruplasarak/kolektifleserek kentin heterojen dokusu iginde
kendilerine yer acarak goriiniir olmaya calisiyor” (MADRA, Sanatginin
sermayeyle imtihani, 27.10.2006- http://www.radikal.com.tr/

haber.php?haberno=202711 10.09.2011).

Babhsi gecen kurumlar, 6zel tesvik fonlar1 ve reklam odakli biitceye dayali
girisimleriyle amaglarina ulasmakta pek de zorlanmamaktadirlar. Ciinkii burjuvazi ve
elit kesim tarafindan sanatin yonlendirilmesinin ¢ok eskilere kadar gittigini sdyleye-

biliriz.

Burada dikkat edilmesi gereken bir detayin altin1 da ¢izmekte yarar olacaktir;

Gerek sistem gerekse giic odakli elestirel yaklasim, sanat anlayisi kapsamin-
da ortaya ¢ikan dzellestirmeyi ve politik yonlendirmeyi tehlikeli bir hal almas1 yoniiy-
le de elestirir; “(...) popiiler sanat tiirleri bu tiir igbirliklerini kaldirir, ama kaynagi
elestiri ve irdelemeye dayanan bir sanat tiretimi i¢in tehlikeli bir yol bu” (A.g.m.,

2006).

Devletin resmi sanat ideolojisi ile benzerlik tagiyan ve ¢ok daha onceleri ta-
rihte de drneklerini gérebilecegimiz bu yontem, Alman nasyonalizmi dénemine ait
sanat anlayis1 ve Sovyet Toplumcu Gergekligi 6rneklerinde oldugu gibi soyut ekspres-
yonizm vb. sanat anlayislariyla sanat ideolojisi gibi goriinmekte, savas sonrast Ame-

rikan resmine odaklanmaktadir.


http://www.radikal.com.tr/%20haber.php?haberno=202711
http://www.radikal.com.tr/%20haber.php?haberno=202711
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Ancak ele alinan ideolojik yaklagim, ideolojisizligin de kendisi olarak yeni
bir boyuta tasinmaktadir. Apolitizm®2, 1940’11 yillar iizerinde sekillense de ona bagl

sanat anlayisi, bugiin zit bir tutumla, sponsor destekli bir yaklagim sergilemektedir.

Bilgilerin giliniimiizde saniyelerle 6l¢iildiiglinti diisiindiigiimiizde, iktidar,
sermaye veya gii¢ odakli resmi sanat akimlari, elestiri konusunda ne kadar kontrol
altina alinabilir? “Zor” diyebilecegimiz bu sorunun cevabi, ayn1 zamanda sermaye
giicline dayali elestirinin, kurumsallastirilmig yonlendirmesiyle ¢ok daha basarili bir
sonuca ulasabilir. Bu sayede popiilerlesen bir olguyu kullanmak ya da imaj diizelterek
elestirel sanat1 reklam araci olarak kullanmak farkli tehditleri ve kisitlamalar1 da

dogurmaktadir.

Tiirkiye de, bu durum farklilik gésterir. Cilinkii, politik sanat ve kurumsal
elestirinin yine kurumun kendisi tarafindan tesvik edilmesi ve denetlenmesi, tiretimi

de giiclii kilmaktadir.

Ozel sermaye temelli sanat kurumlari son yillarda Tiirkiye’de varliklarini
sikca gostermektedirler. Bu olusum icinde agirlikli olarak elestirel ve politik sanat
konumlandirmali sergiler ve sanat projeleri yer almaktadir. Agilan sanat kurumlarinin

yaninda sponsorluk siiregleri de biiyiik 6lgekte devam eden bu yapilanmalarda, yeni-

52 1.Siyasetle, siyasi siireglerle ve siyasi olaylarla ilgili olmayan (kisi, grup veya goriis). 2.Bir goriisiin,
esas (ana) amaclariin pargasi olarak, araciliklariyla iktidarin kullanildigi miiesseselerle baglantili
olarak siyasal diizenle ilgili herhangi bir niyeti ve beklentisi yoksa, o goriis apolitik olarak vasiflan-
dirlir. (...) Baz1 goriislere gore, her sosyal eylem veya davranig (hareket) kurulu miiesseselerin bir
Olciide tasdikini veya reddini ve ne kadar s1g ve yetersiz olursa olsun bu hareketin veya sosyal eylemin
gergeklestirilmesini saglayacak olan bu miiesseselerle ilgili bazi goriisleri ihtiva eder. Buna gore,
politik olmayan niyetlerle yapilan eylemlerle politik sonuglara yol agmasi bilinerek ve istenerek
yapilan eylemler arasinda higbir 6nemli fark yoktur. Bir bagka deyisle, her eylem su veya bu dlciide
politiktir.
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lik¢i ve radikal anlama dayali gilincel sanat projeleri, izleyicilerin de alg1 ve anlam
bigimine etki ederken, kurumlar i¢in de firsat niteligi tasimaktadir;
“Modern paradigma® icinde avangard sanatin yenilikle 6zdeslestirilmesi,
is diinyasina, kendini sanata destek veren, liberal ve ilerici bir gii¢ olarak
temsil etme olanagini tanur. is diinyas, “yenilik” kavramimi kendine mal
edip sermaye dili iginde yeniden tanimlayarak, sanata miidahalesini

O6nemli ve mesru bir dava olarak sunar (WU, 1998, 5.28-57).

(...) Bu anlamda sanat mekanlari, kiiltiirel sermayenin, siyasi ve ekonomik

c¢ikarlarinin hizmete sunularak simgesel sermayeye tahvil edildigi alanlardir

(SAHINER, http://www.rifatsahiner.com/yazilar.html).

6.1.1 Kentsel Doniisiime Kars1 Cikmak
Toplumsal alan ve toplumsal gii¢, insanlar1 sadece ayn1 bolge icerisinde
tatmin edici kira bedelleriyle bir arada tutarak birlestirmenin ve bunun sonucunda da

basarinin kosullariyla ilintilidir.

Bu baglamda ¢ogunlukla ¢atismalarin da yer almasi kaginilmazdir.

Ciinkii biiytlik olasilikla mevcut iktidar lizerinden ve onun iliskileri dogrultu-

sunda ilerleyen siire¢ talep-yonelimli ve kent odakl1 orgiitlerin siyasi siiregle olan

fonksiyonel baglantisini icermektedir.

%3 Hiyerarsik, rasyonel kurallarla isleyen, mesrulugunu karizmatik ya da geleneksel otoriteden degil,
yasal-ussal otoriteden alan devlet yapilanmasi igin kullanilan terim.
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Istanbul, Ankara gibi biiyiik kentlerde kentsel rgiitlerin yonetimsel 6zerklik
icinde varliklarini gésterme ¢abalar1 ve bir karsi durusu da savunduklari bu durum ¢o-

gunlugun kosulsuz destegiyle geliserek amacina ulasir.

Sistemin kurumsal yapisi i¢inde, eylemsel bir araca neredeyse sahip olma-
yan, kigkirtict ya da toplu olarak talep-yonelimli eylemler; ¢esitli gosteri, direnis, pro-

testo vb. sekilleriyle kalmaktadirlar.

Ote yandan, bu tarz bir kiskirtmaya yonelik katilimei yaklagim, bazen toplum
diizeyinde ¢ok zayif kalmakla birlikte, bireylerin kendilerini savunma ¢abalariyla

uzun ve dolambagl bir yola da yonelmektedir.

Dolayisiyla, zaman akisinda bir takim eylemsel hareketlerin verdigi savas,
bilinci ayakta tutmaya yonelik bir diizeyde, yenilenmeyi de uzun vadede toplu bir

direnis iizerinden sekillendirmeye doniistiirmektedir.

Sermaye odakl1 kentsel politika, nitelik bakimindan kent odakli toplumsal bir

hareket karsisinda programli bir olusum sergileyecektir.

Hedeflerini belirlemis olan bu program, yenilemeye dayali hareketlerin kendi
mantig ile Ortlislip hizla yayilarak, 6te yandan da esitsizlik icinde ‘miicadele’ teme-

line kurulu yapisiyla daginik bir siyasi radikallesmeyi deneyimlemis olur.

Kuvvetlenen talep-yonelimli hareket bu baglamda iki farkli sonucu ortaya

cikarir;
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a) Ideolojik bir kilif i¢inde, toplumsal ayrime1 ve teknokratik yeni kentsel
formlarin varligina isaret edecektir.
b) Siireci yavaslatacak devredisin, 6zel sektor iizerinde sekillenmesiyle,

programin yiiriitiilmesinde garanti niteligi tagiyacaktir.

Gergek bir degisim-doniisiim siireci i¢inde, kamu hizmetleri yoniindeki ilk

unsur, sorunun biitlinlinii nceden dikkate almay1 gerektirir.

Bu sonug; elbette kentsel toplumsal hareketlerin bir basarisizligi olarak

degerlendirilmemelidir.

Daha ¢ok, celiskili bir merkez1 doniisiimiin ve dolayisiyla genel siyasi siire-

cin toplumsal zorunluluk karsisindaki meselesi olarak ele alinmalidir.

Kentsel sorunlarin, siyasi konular haline doniistiiriilmesi, igerik ve tanim

anlaminda cevre i¢in miicadele ve icerdigi simif miicadelesi olarak tanimlanmalidir.

6.2 Medya -Kitle Iletisim Araclar

Kitle iletisim araclarinin en genel tanimi, radyo ve televizyon reklamlarini ya da basili
tanitimlar1 satan ve bunun iizerinden kazang saglayan isletmeler oldugudur;
“Medya ve kiiltiir ¢ozlimlemeleri acisindan, izleyicilere iliskin akilda
tutulmasi gereken baska birkag diisiince daha vardir (...)
1. Metinleri yaratan sanatgilar, yazarlar, vb.
2. Kitaplar, filmler, televizyon programlari ve sarkilar gibi sanat eserleri
(metinler).

3. Amerika (toplum) ve onun deger dizgeleri, inanglari, vb.
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4. Televizyon programlarini izleyen, filmlere giden, vb. (yani metinleri
alimlayan) izleyiciler.

5. Metinleri izleyicilere erisilebilir kilan medya” (BERGER, 2014, s.164).

Bunun yani sira, kitle iletisim araglari tizerinde ¢alisan sosyolog, psikolog,
sosyal psikolog, antropolog, edebiyat kuramcist gibi pek ¢ok arastirmaci, yine kitle
iletisim araglar1 konusunda, insanlarin ve dolayisiyla toplumlarin iizerinde yarattig

etkiler vb. konularda kuramlar gelistirmis ve bu kuramlari;

e Kitle iletisim araglarinin gii¢lii oldugunu savunanlar,
e Bireyler ve toplumlar tizerinde olduk¢a az etkiye sahip olduklarini

sOyleyenler,

olarak iki gruba ayirmislardir. Burjuva ideolojisini ve kapitalist sistemin siirdiirtil-
mesini sagladigini diisiindiikleri Marksist medya kuramcilarini ilk gruba, inangla-
rin1 ve degerlerini sekillendirmedigini ancak gii¢lendirdigini sayanlar da ikinci

gruba dahil etmislerdir.

Kitle iletisim kuramlari, kisa tanimlariyla ve insan-toplum tizerindeki

etkileriyle su sekilde analiz edilirler;

Kullanglar ve doyumlar kuramu: Insanlar iizerinde kitle iletisim arac-
larinin etkisi ve bu etkilerle kullanim, ¢esitli doyum bigimleri ve kullanicilarin
edilgin olma 6ncesinde etkin olduklari ve izleme asamasinda segici olduklar1 y6-

niinde bir anlayis1 savunur.
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Bagimlilik kuramu: Bilgiye dayali her yaklasim ve sonug-¢oziim iliski-
sine dayal tiim siireci kitle iletisim araglarinda arama egilimini icerir. Insanlarin
biiylik bir toplumsal degisime ve ileri derecede endiseye kapildigi kitle iletisim

araclar1 bagimliligidir.

Giindem koyma kurami: Bu kuram belli konulara odaklanarak diger pek
cok konuyu degersiz goren kitle iletisim kurumlar1 {izerinden sekillenmistir. Bu
anlayisla giindemi belirleyen, toplumsal ve siyasal kararlar ekseninde inanlarin ne

diisiinecegini ve ne karar verecegini bicimlendiren kurumlar1 kapsamaktadir.

Ekme kurami: Televizyon oncelikli kitle iletisim araglarinin, izleyici ve
gercek arasindaki alg iligkisidir. Gergekligi ¢arpitan televizyon, algi konusunda

asir1 tliketiciligi de yansitir.

Kapt bekgiligi kuramu: Kitle iletisim kurumlarinda giindemi olusturacak

ve hangi konularin agirlikli olarak islenecegini belirleyen kisilerle iligkilidir.

Iki asamal akig kurami: Toplumlar etkileme bigimlerinde kitle iletisim
araclarinin fikir 6nderleriyle iligkili oldugu savunulur. Bu baglamda kitle iletisim
araclar1 fikir onderlerini etkileyerek toplumun sosyo-ekonomik seckinlerini 6n

plana ¢ikarir.

Kisisel iligkiler i¢cinde kitle iletisim araglarin1 algilama mekanizmasi

diger insanlar etkilediginde gerceklik kazanir.
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Swringa kurama: Kitle iletisim araclarinin iletilerini bir siringa gibi izle-
yiciye zerk etmesiyle iliskilendirilir ancak bugiiniin kitle iletisim aragtirmacilari

tarafindan kabul gormemektedir.

Suskunluk sarmali kurami: Popiilaritesini veya inandiriciligini kaybet-
tigi diisliniilen goriislere sahip insanlarin olaylar ya da kisiler baglaminda sessiz

kalmastyla tanimlanur.

Bununla birlikte gogunluk tarafindan kabul goren goriisle-rin zaman
icinde giliclenmesi ve belli goriigleri bastirarak diger goriislerin 6nem kazanmasina
neden olan bir sarmalda ortaya ¢ikar. Azinliklarin goriiglerinin ger-¢eklik disinda
daha zayif goriilmesi ve cogunlugun goriislerinin de normalin lize-rinde giicli

kabul edilmesi gibi bir karsilastirma séz konusudur.

6.3 Dijital Cagda Sanat, Simiilasyon ve Halka inen Sanat

Bugiiniin simiilasyon diinyasinin sanal gercekliginde ideolojiler ¢okmiis
durumdadir. Siiregelen tarihin tekerriirden ibaret olusuna denk siyaset-iktidar, gii¢ -
paranin, toplumu, kiiltiir ve sanat1 korku kiiltiiriiyle baskilamasidir;

“Gergeklik ilkesinin egemen oldugu bir diinyada gercek, diissel adl1 bir

“bahaneye” sahipti. Simiilasyon ilkesinin belirledigi giiniimiiz diinyasin-

daysa ger¢ek modelin kopyasindan bagka bir sey olamamaktadir. Para-

doksal bir sekilde gergek, bizim i¢in hakiki bir iitopyaya doniismiistiir.

Oysa bu iitopyanin gerceklesme olasiligr sifirdir. Ciinkii bu titopya yitir-

digimiz gercegi bir daha ancak riiyamizda gorebilecegimizi sdyleyen tiir-

den bir seydir” (BAUDRILLARD, 2005, s.168).
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1989°da ABD’de Ronald Reagan, ingiltere’de Margaret Thatcher, Tiir-
kiye’de Turgut Ozal ile kurulan gii¢ denklemi ve piyasa degisim iicgeni, diinyay1
kiiresel bir kdy haline getirme vizyonunu tistlenmisken, bugiin sanatta ve hayatta
bilingli olarak yer acilan oteki (verel toplumlar, az gelismis iilkeler, azinliklar vs.)
sosyalizmi desteklemeyen otoriter iktidar se¢imleriyle sahneyi yeniden kurma

egilimine girmislerdir.

Bu siireg, sanatin siyasete hapsedilmesini, toplumlarin diinyaya korku salan
yaratilmig terér orgiitleri eliyle toplumlarin i¢ine kapanmasi ve sinik olmaya

zorlanmasi gibi bir takim olumsuz sonuglart da da beraberinde getirmektedir.

Ancak giiniimiiz diinyasinda, yeni teknolojiler ve buna bagli olarak ta bu
teknolojilerin halk/seyirci diizleminde kamusal veya sanatsal alanlar i¢inde fiziksel
katilima, arastirmaya veya uygulamaya yonelik yapist 6nemli bir yer tutmaktadir.
Etkilesim ve katilima yonelik hedeflerde yaratim siirecine katkis1 bakimindan tekno-
loji ve iletisim aglarinin gelismis 6zellikleri, glindelik yasam i¢inde var olan araglarin
da insanlar tarafindan farkindaliginin saglanmasi, bilingli diizeyde, sanat ve tasarim

alaninda hayal giicliniin sinirlarini sekillendirmektedir.

Tirkiye’de sanat alaninda bu tiirden bir hareketlenmenin yasanmasi, 1980’ler
sonrasina tarithlenir. Kolektif iiretim baslamis, giincel sanat alaninda gruplar ¢ogalmis
ve kendilerine yeni alanlar agmislardir. Bunun nedeni, sanatgilarin belirli mekan ve
kurumlardan kurtularak ulusal ve yerel diizeyde kendilerine yeni alanlar aramalari
ihtiyacindan dogmaktadir. Ciinkii Tiirkiye genelinde mekansal alanlarin kisitl olusu

ve var olan mekanlarin ise belirli bir etkinlige odaklanma direngleri, sanat¢ilarin
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tiretimlerinde ve etkilesimlerinde ihtiyaglart karsilayamamistir. Bu siiregte sanatcilar
icin gerek mekan gerekse de finansi saglayacak ¢oziimlerin tiretilmesi dnemli bir yer

tutmustur.

Buna karsin, sanatcilar uluslararasi platformlarda da etkili bir rol tistlenmek
amaciyla orgiitlenme yoluna gitmis ve bunun bir gereklilik oldugu diisiincesini savun-
muslardir. Clinkii giiniimiiz Bat1 sanat ortami, sistematik bir igleyis icinde kurumsal-

lagmis sanatc1 orgiitlenmeleri temeline dayali bir iletisim agi ile islemektedir.

Tiirkiye i¢in de gecerli bu durumun sanatgilar agisindan olumlu karsiligi,

Bat1 sanat diinyasinin Tiirk sanat¢ilarina destegi olarak yer bulmaktadir.

fletisim kanallarmin ¢ogul yapisi i¢inde kolay erisilebilirlik ve Tiirk Cagdas
Sanatinin uluslararasi sanat ortaminda faaliyetlerini gdstermesine eklemlenen etkin
rol, bilhassa goz ardi edilmemelidir;
“Kolektif iiretim ve alternatif yollarin ¢ogalmasi kaginilmaz bir siire¢ olarak
karsimizda durmaktadir. Bu nedenle ulusal sinirlar icerisinde ¢agdas sanat
acisindan baktigimizda belirlenmis diren¢ noktalar1 iizerinden gelistirilen
kolektif iiretim bi¢imlerinin belirleyici bir dinamik olacagi kuskusuzdur. Gii-
nlimiiz toplumunda bakis a¢ilarinin, oncii yaklagimlarin, elestirel soylemlerin
duyulur olmasinin, giindem olusturabilmesinin ve giiglenebilmesinin alter-

natif kosullarindan biri de kolektif olusumlardir” (TERKOL, 2008, s.118).
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6.4 Gorsel Bellek ve Taksim Gezi Parki

Insan, direnisci giiciinii doga ve sanattan alirken, son yillarin en biiyiik kur-
gusu iizerinden kapital ve neoliberal politikalara kars1 da duvar 6rmektedir. Ciinkii bu
kurgu i¢inde, kapital ve neoliberal politikalar doganin tiim kaynaklarini sémiirmek

tizerine temellenmistir.

Bu anlayisa karsi ¢ikan doga ve yasam savunuculari, sokak ve meydanlari,
kdyleri, daglari, yagsam alanlarini, eylemlerle direnerek korumaktadirlar. Bu koruma
girisimleri, biiyiik direniglere doniiserek sanat tizerinden kolektif bir bicimde kendi

dilini yaratmaktadir.

Resim 15: Cocuk Gezim Atdlyesi- Taksim Gezi Parki

Kaynak: http://www.facebook.com/gezi-¢izi-yorum grubu/ali_oz


http://www.facebook.com/
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Sanat ve doga birlikteliginin bir yansimasina doniisen bu direnis hareketi,
doga temelli tlim renklerin yagsamimiza dahil olmasi ile, 6zgiirce ve kolektif agidan
sanatla biitiinlesmeye giren estetik bir eylemdir. Ciinkii sanatla i¢ i¢e bir yasamdan

kaynaklanan savunma, doganin da yasamla birlikteligini temsil etmektedir.

Doga kendini orgiitledigi gibi, sanat ta kendini 6rgiitler. Bu orgiitlenme her
ikisinin de kendi giizelliklerini yansittig1 dl¢iidedir. Insan bu birliktelik icinde dogay1
korumak adina, sanati1 kullanan bir figiirdiir, direniscidir. Bu noktada giizel ve fayda

yine yan yana durmaktadir.

Gilintimiiz Tiirkiye’sinde ¢ok yakin bir tarihte ortaya ¢ikan doga, sanat ve
direnis birlikteligi, “Gezi Park: Direnisi” ad1 altinda sadece Tiirkiye genelinde degil

tiim diinyada biiylik protestolarla ses getirmistir.

Taksim Gezi Parki’nda bulunan agaclarin korunmasi i¢in iktidara ve yerel
yonetime kars1 baglatilan bu direnis, var oldugu tiim siirecleri ve sanatsal tiretimleriyle

esi ve benzeri goriilmemis bir isyana donlismiistiir.

Hem gergeklestigi siireci hem de sonrasindaki siireci kapsayan ve birgok
sanatg1 tarafindan ele alinan Gezi Parki Direnisi, sanatsal yansimalar: bakimindan da

ornekler igermektedir.

Dayanisma, kamusallik, politika ve sanat arasinda var olan iligki baglaminda

ortaya ¢ikan sanatsal liretimler, sorgulamaci tavirlartyla da dikkat ¢ekmektedir.
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Gezi Parki Direnisi ve protestolari ile sanatgilarin liretimlerinin hiz kazandigi
siireg, galeri ve bir¢ok sanat kurumunun da dikkatinden kagmamistir. Bu 6rneklemeler-
de, Uriin Sanat Galerisi’'nde “Kirmizi Haziran” sergisi acilmis ve bu sergide 11 sanatc1
Gezi Parki’ndan aldiklar ilhamla tirettikleri eserlerini “agaclar, insanlar, kuslar, kediler,

kopekler ve penguenler” alt baghigiyla sergilemiglerdir.

Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun ‘Gezi Asktir’ isimli eseri, Rene Magritte’in

“Asiklar” eserinden ilham alinarak yapilmistir.

Resim 16:Giirbiiz Dogan Eksioglu “Gezi Asktir”’, 2013

Kaynak: Cizgi-de Sergi Katalogu s.129

Resim 17: Rene Magritte “Asiklar”, 1928

Kaynak: http://www.renemagritte.org


http://www.renemagritte.org/
http://www.dahaiyiyasam.com/wp-content/uploads/2013/06/%C3%BCr%C3%BCn.jpg
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“Asiklar” eserinde Rene Magritte, engellenmis arzular gibi yiizleri ortiiyle
kapatilan ¢iftin, samimi kucaklagmalarini, kumaslarin yarattig1 engel ve hayal kiriklig
ile resmetmistir. Glirbiiz Dogan Eksioglu’nun ‘Gezi Asktir’ eseri de bu baglamda gezi
direnisi sirasinda sikilan gazlar nedeniyle maske takan asiklarin her tiirlii engel ve

tedbire kars1 agklarindan vazge¢mediklerini gdsteren bir yaklagimi igermektedir.

Sanatcilar Gezi Parki direnisi siiresince kamusal alanlarda, bireysel ve
kolektif olarak “siyaset ve sanat”, “kentsel déniisiim ” vb. gibi konulari eserlerine
yansitirken, gergekei bir tavri da sergilemislerdir. Bu 6rnekler, fotograf baskilari,
cizimler, desenler, etkilesimli isler, resimler vb. ¢cagdas tiretimler olarak tarihe not

diismiistiir.

Resim 18: Kolektif sanat tiretimleri.

Kaynak: http://www.facebook.com/gezi-gizi-yorum grubu/zafer_cimen


http://www.facebook.com/
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Resim 19: Kolektif sanat iiretimleri.

Kaynak: http://www.facebook.com/gezi-¢gizi-yorum grubu/zafer_cimen

Resim 20: Kolektif sanat tiretimleri.

Kaynak: http://www.facebook.com/gezi-¢izi-yorum grubu/ceren_ogel


http://www.facebook.com/
http://www.facebook.com/
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Gezinin evrensel ¢iktis1 olarak bu eylemlere geriye doniik baktigimizda,
bugiine dek sanatgilarin konuya dair disavurumlari i¢in denebilir ki; 6zde, Gezi’nin
kendisi tam anlamiyla disavurumcu ve 6znel bir performans iken onu ifade etmek icin
yapilan tiim ¢aligmalar da, yasananin kuvvetinden yoksun betimlemeler ve/veya rop-
rodiiksiyon®*ar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konudan etkilenen sanatg1 bireylerin
disavurumlari i¢in Chroche’nin felsefesine gonderme yaparsak; “Gezi, kendi i¢inde

tin ve sentez, Gezi’den kalanlar ise tam bir réprodiiksiyondur”.

Resim 21:Anonim

Kaynak: http://sanatatak.com/view/Gezi-Parki-ve-Sanat-1-Sanatin-Sinirlari/321

Sosyal medya, ortaya cikan iiretimlerin agirlikli olarak illiistrasyon®®a dayali

iretimler oldugunu, ¢cogunlukla mesaj kaygisi tasiyan bir 6zellige biiriindiiglinti gos-

5 Bir sanat iiriiniin, 6zellikle resmin gogaltilmasi. Bu islem 6zellikle basim ydntemleri kullanilarak
yapilir. Bir sanat eserinin bu anlamda ¢ogaltilmas1 ve roprodiiksiyon sayilabilmesi i¢in, 6zgiin yapitin
gercekte tek niisha olarak yapilmis olmasi gerekir. Roprodiiksiyonu kopyadan ayiran 6zellik, onun
taklit olmayip yalnizca 6zgiin yapitin 6zgiin teknigi disinda bir teknikle yeniden tiretilmesidir.

%5 Baslik, slogan ya da metin gibi s6zel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan biitiin
unsurlara genel olarak “Illiistrasyon” ad1 verilir.


http://sanatatak.com/view/Gezi-Parki-ve-Sanat-I-Sanatin-Sinirlari/321
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termistir. Illiistratif propagandalar olarak degerlendirebilecegimiz bu iiretimlerin yani
sira, direnigin kendisini bir sanat olarak ele aldigimizda biiyiik bir performans niteligi
tagidigini da sdyleyebiliriz. Belirli bir yap1 ve sinirlar i¢inde var olan bu direnis, bigim
ve icerik konusunda bir yapilanmadan sz ettirmemektedir. Burada sanatgilar
direnisin i¢inde yer alarak bu performansin birer pargasina doniismektedirler;
“Gezi Parki Direnisine sanat demek, baska higbir sey olmamasini soylemek
demektir. Yves Klein’in gokyiiziinii imzalamasi1 bdyle bir eylemdir.
Gokylizii belirli bir baglamda ve Yves Klein’in perspektifinden bakildiginda
sanat eseridir. Fakat biz her giin gordiiglimiiz gokyiiziiniin sanat eseri
oldugunu diisiinmeyiz. Sonug olarak bu baglami yaratan sanattir gokyiizii
degil. Gokyiizli gokyiizli oldugu icin sanat olmaz, onu sanatci, sanat eserine
cevirir. Politik oldugundan o6tiirii bir sey sanat eseri olmaz” (BAYRAKTAR,

2013).

Gergek anlamiyla Gezi Parki’nda ortaya ¢ikan yaraticilik, eylemler biitiiniin-
de, politik sanat ekseninde degerlendirilebilir;
“Sanatin, kullandig1 goriiniirliik formlar iizerinden, kisinin ve dolayisiyla
toplumun tiim yasam pratiklerini, duyumsama ve sdyleme bi¢imlerini
belirleyerek siyasal olmasi gibi Gezi Parki Direnisi’nde de benzer goriintirliik
formlar1 kullanildi ve benzer sonuglara ulasildi ya da en azindan ulasmanin
yollar1 agildi. Gezi Parki Direnisi ve sanatin siyasal olma siirecindeki
benzerlikler arasindan, goriiniirliikk formlari, kaginilmaz olarak 6n planda”

(iz, 2013).

Gezi Parki’nin sanat ile iliskilendirilmesi, direniste kullanilan ve ortaya ¢ikan

olusumlarin sanat yapiti olarak ele alinmasinin yan1 sira, zaman-mekan ve hatta insan
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iligkisinin bigimlenmesi olarak ta sekillenmektedir. Her ne kadar ortaya ¢ikan bir
takim olusumlar, direnisin temellendirdikleri baglaminda birer sanat yapiti olmasalar
da, sanatin, siyasal bir tutum i¢inde olusturulmak istenen sonuglarla biiyiik benzerlik
tagimasini da s6z konusu hale getirmistir. “Gezi” sanat 6zelinde degerlendirildiginde
etkili bir performanstir ve kurumsal elestirinin Tiirkiye 6zelinde yagama dair en ¢ar-
pict ve ¢cagdas o6rnegidir. Diinya genelinde ise, evrensellik kazanan propaganda kim-
ligi i¢in tarihe not diismiistiir; “Bu noktada, Gezi Parki Direnisi’nin kendiliginden
siyasal karakterini, kamusal alanlarda, kamunun kendisi tarafindan ortaya konulmus
olmasini da goz ardi etmemek gerekiyor. Nitekim direnis-Siyaset-sanat iliskiselligi,

asil bu siyasal karakter iizerinden olusturuluyor” (A.g.e., 2013).

Yeni bir olusumun Gezi Direnigi ad1 altinda ortaya ¢ikardig1 kavramlar biitii-
niinde sanatin politik yani, kitle ruhu ve propaganda araci olarak sanat tiretimlerini

glindeme getirmistir.

Dolayisiyla arastirmanin 6nceki boliimlerinde de 6rneklerine yer verilen,
Diinya sanat tarihi i¢indeki pek ¢ok sanatsal iiretimlerde, bir bagkaldir1 niteligi tasiyan
eserler, gergeklestikleri donemi degistiren olgularin sanat yoluyla farkl bir boyuta

tasindigini da bizlere gostermistir.

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas1 Ogrenci
Trienal®®i, 2013 yilinda Pera Miizesi’nde gerceklestirilmistir. “Connecting The Dots /

Atolyeler” temasiyla miizede yer alan bu uluslararasi 6grenci etkinligi, 38 atdlyenin

56 Ug yilda bir diizenlenen gosteri ya da festival.
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13 tanesinde tiretilen ¢alismalarla Gezi Parki temasi lizerinden sekillenen evrensel
boyuttaki eserleri farkli disiplinler ¢er¢evesinde izleyenlerle bulusturmustur. Trienal,
kentin bi¢imlendirdigi yasamlar, kamusal alan, kent, mimari, bellek, beden, kimlik,

hayvan haklar1 ve istanbul temasi iizerinden farkli sorgulamalar icermektedir.

Resim 22: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas1 Ogrenci
Trienali / “Connecting The Dots / Atélyeler” sergisi, Sanat¢i Defterleri, Pera Miizesi.

Kaynak: pinarsaracoglu.blogspot.com.tr/2013/08/6-ogrenci-trienali-pera-
muzesinde.html


http://www.arttv.com.tr/
http://www.arttv.com.tr/
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Resim 23: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas1 Ogrenci
Trienali / “Connecting The Dots / Atolyeler” sergisi, Pera Miizesi.

Kaynak: http://www.arttv.com.tr/

Resim 24: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6. Uluslararas1 Ogrenci
Trienali / “Connecting The Dots / Atélyeler” sergisi, Pera Miizesi.

‘ 1 B S

Kaynak: http://www.arttv.com.tr/


http://www.arttv.com.tr/
http://www.arttv.com.tr/

122

Gezi’yi bugiinden ge¢mise bir sentez igerisinde degerlendirmek istersek
sirastyla performans, land art, Neo Avangard (kurumsal elestiri), doga ve insan

ozelinde klasik sanata kadar bir uzam yarattigin1 sdyleyebiliriz.

Iste bu uzam, sanat1, dolayisiyla Gezi’yi evrensel kilmaktadir.

Diyebiliriz ki, Tiirkiye’de 1970’11 yillardan baslayarak yakin bir tarihe kadar
oldukga farkli anlatim modelleriyle ortaya konulan bir takim sanatsal isler ya da akti-
viteler, glinlimiizde Gezi Parki eylemleriyle {ist diizeyde bir sanat algisini1 dogurmus-

tur.

Ortaya ¢ikan iiretimler mevcut siyasal ve politik mekanizmaya baskaldiran
nitelikte, ona karsi kitle olusturacak bir eylemle, hatta ‘direnis” ad1 altinda bir per-
formansa doniistiiglinde, sanatin halki nasil yonettigi ya da halkin sanati nasil yonet-

tigi konularinda sorularla karsilagilmaktadir.

Ortaya ¢ikan tiretimlerin sanatg1, halk veya sivil toplum orgiitlerince ele
alintyor olmasi, 6zgiir ifade bi¢imlerinin temelinde sanatsal anlatim ya da mesaj
icerikli sdylemlerin olugsmasinda yine sanata basvurul-dugu ve bu bakimdan sanati
yoneten bir eyleme ya da sanatin yonettigi bir toplum olgusuna géndermede

bulundugu sdylenebilir.

“Sanat nedir?” ya da “Ne sanattir?” sorulari, kastedilenin ne oldugu, ne
icin yapildigi, temelin nasil sekillendigi, neyi sekillendirdigi konularinda da cevap

aramamiza neden olmaktadir.
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Politik Sanat denildigi zaman, Gezi Parki Direnisinin de bir bakima Politik

Sanat oldugu gercegi yadsinamaz bir durumdur.

Politik Sanat, toplumsal mesajlara ve kaygilara belli bir mesafeden bakmak-
tadir. Toplumsal ya da siyasal bir¢ok etken daha 6nceden farkina varilmayan, onu
gormekte zorlanan ya da farkli kimliklere, olgulara veya olusumlara, araglara ya da
yapilara, farkl diisiince ve 6zgiirliiklere sahip bir¢ok insanin, kitlenin ya da toplumun
bir arada var oldugu, ona kars1 bir durus veya direnme 6rnegini ortaya koyduklari

eylemler biitiiniinde kendini gostermektedir.

Tiirkiye’deki geng sanat¢i kusagi da eserlerini, yasadiklari cografyanin iginde
bulundugu sorunlarla iligskilendirirken, diinya genelinde de sdylenecek ¢ok soziin oldu-
gunun altin1 ¢izmek istemektedirler. Bu baglamda Tiirkiye’deki geng sanat¢1 kusagi
icinde yer alan Alper Bigaklioglu da, sokak sanati estetigi icinde sekillendirdigi eser-
lerinde, tiiketim-pazarlama ve savas gergeklikleri arasindaki gorsel ve anlamsal zit-
liklara deginmektedir. Sokak sanati ve dolayisiyla duvar resminin sosyal zitlik ¢ar-

piklig1 ile ortaya ¢ikan gorsel dili eserlerinde kullanmaktadir.

Bu eserlerde giincel im-geler, sokak sanati i¢inde yer alan bir disavurum
olarak, savas kavrami ve dolayisiyla savasin diinya iizerindeki ¢eliskili durumlarin
yansitan, ancak bu durumun sadece top ve tiifekle degil, pek¢ok aragla gerceklestigini
ve tiim diinyanin ortak hafizasinda ka-bul edilmis oldugunun vurgusunu yapmaktadir.
Kapitalist Emperyalizm ekseninde sa-vasin her tiirliistiniin miibah kabul edilmesi,
Mickey Mouse figiirii ile toptan veya tii-fekten ayrilan sistemin, yeni bir savas araci

halinde ortaya ¢ikmasini vurgulamaktadir.
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Resim 25: Alper Bigaklioglu, “Mickey” ve “Aile”

Kaynak: Alper Bigaklioglu “Duvar” Sergisi Katalogu, Mabeyn Gallery, 2013, s. 12-13

Tiirkiye’de yasayan bir bagka geng sanat¢1 Hakan Arikan ise, sanat dilini ve
sOylemini bu konuda sekillendirmis isimlerden biridir. Genel olarak ele aldig1 konulari,
iilkenin siyasal gecmisinde yasanan olaylar, kitle ruhu, bir aradalik, gruplasma, diistin-

ce ve ozgiirliik gibi kavramlarla sekillendirerek ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim 26: Hakan Arikan, Isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x200 cm, 2016

Kaynak:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155051021463290&set=pb.6
98623289.-2207520000.1500015235.&type=3&theater

Resim 27: Hakan Arikan, Isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2016
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Kaynak:https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10154632435703290&set=pb.6
98623289.-2207520000.1500015239. &type=3&theater


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155051021463290&set=pb.698623289.-2207520000.1500015235.&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155051021463290&set=pb.698623289.-2207520000.1500015235.&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154632435703290&set=pb.698623289.-2207520000.1500015239.&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154632435703290&set=pb.698623289.-2207520000.1500015239.&type=3&theater
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2013 yilinda yasanan Gezi Parki olaylarinda, 15 yasindaki Berkin Elvan’in
hayatin1 kaybetmesinin yankilar1 farkli kimliklere sahip bir¢ok insan1 derinden yara-
lamustir. Bununla birlikte sanat¢1 Ardan Ozmenoglu’nun “/5” adin1 verdigi ve Berkin
Elvan portresinin yer aldig1 eseri, Gezi Parki olaylarinin 1. y1l doniimiinde agilan bir
sergide izlenmis ve Istanbul Art News Magazine dergisinin Nisan 2014 sayisina kapak

olmustur.

Resim 28: Ardan Ozmenoglu, Kirilma, Asetat, Fotograf ve Led Isik, 37x18x17cm,
2014

ewsMagazine

R, NISAN 2014, NO:3

“BIRBIRINiZi
SEVINiZ!”

Yekta Kopan

Kaynak:https://www.facebook.com/Istanbul ArtNews/photosa.693780863997498.107
3741878.546802135362039693781617330756type=1&theater
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1. y1l doniimiinde Gezi Parki’ni konu alan ve farkli sdylemlerle bu direnis
temasina dikkat ¢ceken bir bagka sergi de Piramid Sanat’ta agilmistir. “Sikzysa Gel!
#direnkalbim, Seni Paylasiyorum!” ismini tasiyan bu sergi, 1. y1l doniimiinde dire-

nisci ruhu ve gorsel bellegi canli tutan bir 6zellik kazanmaistir.

Resim 29: Mustafa Albayrak, Kirilma, Asetat, Fotograf ve Led Isik, 37x18x17cm,
2014

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
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Resim 30: Asli Ozok, Maskeli Twitter, Tual Uzeri Yagliboya, 160x140 cm, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum

Resim 31: Deniz Gokduman, Kapand: Ustiime Geceyarilari, Tual Uzeri Karigik
Teknik, 87x154 cm, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
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Resim 32: Isil Arisoy Kaya, Red Mask, Foreks, 50x60 cm, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.

Resim 33: Siikran Moral, Resist Turkey June 14th, Performans, Taksim Meydant,
Video 4 dk.09sn, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
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Resim 34: Resul Aytemur, Diren Gezi, Tual Uzerine Yagliboya, 100x140cm, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.

Resim 35: Kayihan Keskinok, Barikat, Tual Uzerine Yagliboya, 150x210cm, 2014

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
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Resim 36: Mustafa Horasan, Horasan Gezi Defteri, 2013

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-
seni-paylasiyorum.

Piramid Sanatta yer alan sergiyi takip eden 2015 y1l1 yeni bir sergi konsep-
tiyle sanat izleyicileriyle bulusmustur. Bu sergi dnceki yillarda oldugu gibi elestirel
islibun devam ettigi “Tiirk Cagdas Sanatinin Devrim Yillari: 80°ler” ismini tasi-

maktadir.

80’lerde var olan sanat, kendisinden 6nceki ve sonraki kusaklar i¢in, 6zgiir-
lesmenin rol oynadigi bir ortam yaratmaktadir. Bu baglamda sanatcilarin politik agi-
dan diisiinsel 6zgiirlesme siireci ve ortaya ¢ikardiklari tiretimler birbirini takip eden

eserlerle sekillenmistir.


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/sikiyorsa-gel-direnkalbim-seni-paylasiyorum
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Bu sergi 80’ler ve bugiiniin sanat ortami arasinda, sanatgilarin kolektif yakla-

simlar1 bakimindan ortak bir dili de giiglii kilmaktadir.

Resim 37: Bedri Baykam, Demokrasinin Kutusu, Enstalasyon, 110x110x220cm, 1987

Kaynak: https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/turk-cagdas-sanatinin-devrim-
yillari-80ler

Ulkenin ve hatta diinyanin birgok ayr1 noktasinda, birbirinden farkli diisiince

ve gorlislere sahip insanlarin, kamusal alanlarda, interaktif ortamlarda veya farkli


https://www.piramidsanat.com/tr/sergiler/
https://www.piramidsanat.com/sites/default/files/bedri_baykam._demokrasinin_kutusu._enstalasyon_110x110x220_cm_1987.jpg
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mecralarda goriiniir olmalari, bu nedenle ortaya ¢ikardiklari sanatsal iiretimlerle var

olmalar1 Politik Sanatin ortaya ¢ikardig1 sonuglardir.

2016 yilinda Pera Miizesi’nde, Ingiltere Victoria & Albert Miizesi ve Art
Jameel ile birlikte gerceklestirilen 4. JAMEEL Odiilii Sergisi’nde yer alan sanatg1
CANAN, ozellikle Tiirkiye genelindeki ¢cagdas siyasal meseleleri Osmanli el yazmasi
resim gelenegi ile birlestirerek eserler tiretmektedir. 2013 yilindaki Gezi Parki olay-
larin1 konu edindigi eserlerinde, gostericilerin {izerine tazyikli su sikan polislerin ve
yan sokakta devam eden direnisin el yazmasi resim geleneginde oldugu gibi yassi bi-

nalarla ve kusbakisi bir Istanbul betimlemesiyle kurgulandigini goriilmektedir.

Resim 38: CANAN, “Istiklal Caddesi’nde Direnis”, Kagit Uzerine Miirekkep, Boya
ve Altin, 98x134 cm, 2014

Kaynak: https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/


https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan
http://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2016/07/Jameel_Saloon_053.jpg
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Resim 39: CANAN, “Istiklal Caddesi’nde Direnis”, Kagit Uzerine Miirekkep, Boya
ve Altin, 98x134 cm, 2014 (Detay)

Kaynak: https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/

Bununla birlikte M. Kemal iz’in degindigi;

“Her sanat yapitinin zaten siyasal oldugu bi¢cimindeki saptamanin altinda
eylem (action) kavrami yatiyor. Eylem, hem siyasetin hem de sanatsal
iiretimin altinda yatan bir sey olmas1 bakimindan, bir tiir eylem {iirtinii
olan sanat yapitlar1 da bir anda “zaten” siyasal olarak degerlendiriliyor.
(...) direnisin kendi gérkemi basta olmak iizere, duvar yazilari, afisler,
pankartlar, fotograflar, sloganlar, sarkilar, dinletiler, performanslar,
yerlestirmeler, basin agiklamalar1 ve meshur pembeye boyanmis dozer
gibi mizah ve yaraticilikla dolu bir¢cok goriiniirliikk formundan yararla-
nildi. Iste direnisin gorkemi, zamanla iilkenin geneline yayilarak kay-

naklik ettigi yiicelik duygusu ve direnis sirasinda kullanilan goriiniirliik


https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/
http://blog.peramuzesi.org.tr/wp-content/uploads/2016/07/Jameel_Saloon_085.jpg
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formlar1, Gezi Parki Direnigini sanatla iliskilendirme egiliminin altinda

yatan temel etmenlerdi” (iZ, 2013).

tanimlamasi da kitle ruhu, eylem ve propaganda tiggeninde Gezi Parki Direnisi ile
Politik Sanat arasinda iliski kurmamizda, direnisin yonettigi sanat {iretimleri ve bu

iiretimlerin Politik Sanatla olan baglantisin1 g6z oniine sermektedir.

Bu durumun bir benzeri olarak, diinya tarihinde Sovyet Devletinin sanat
izerinde oynadigi rol ve kontrolii artiran bir tutumun izlerini gérmek ve giiniimiiz
Politik Sanatindaki degisim ve yonetimsel faktorlere 6rneklemelerde bulunmak

miimkiin gibi gérinmektedir.

Bunu, Toby CLARK®""1n “Sanat ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda
Politik Imge” adli kitabinda degindigi gibi su sekilde aciklamak iyi bir &rnek ola-
caktir;

“Ekim Devrimi’ni takip eden dort yillik i¢ savas siiresince daha hizli ve

duygulara daha etkin hitap edebilen “ajitatif>® propaganda” veya ajit-prop

denilen ydéntemler kullanilmustir. ilk ajit-prop dogrultusunda yapilan sokak

festivalleri ve halka agik tiyatro oyunlari herkesin katildig1 kamusal sanat

etkinlikleri seklinde gerceklestirilmistir. I¢ savasin zorluklari icerisinde

devrimci heyecan1 devam ettirmeye ¢alisan ajit-prop topluluklar renkli bir

5"Sussex Universitesi’ndeki doktorasini tamamlayincaya kadar Southampton Universitesi Wichester
School of Art’da Sanat Tarihi okutmanlig1 yapmistir. Yayinlar1 arasinda B. Taylor ve M. Cullerne
Brown’un derledigi Art of the Soviets: Painting, Sculpture and Architecture in a One Party State, 1917-
1992 (1993) adl1 kitapta yer alan “The New Man’s Body: A Motif of Early Soviet Culture” ¢aligmasi
bulunmaktadir.

%8 Provoke ve tahrik edebilen, kigkirtan. Davramis, konusma, yazma.
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kutlama havasi yaratmiglardir. Duvarlar afisler, resimler ve biiyiik siisle-
melerle kaplanmis, térenler i¢in hazirlanan kamyonlarin gegisiyle devrimci
tablolar sergilenmistir. (...) Devrimin bir karnaval olarak etkileyici bir bi-
¢imde yeniden sunulmasi, Marksizm’de kolektif emekle diizenlenen insan
faaliyetlerinin tamaminin yaratici ve senlikli bir hal aldig1 gelecek 6ngorii-
siiyle ilgilidir. 1930’larin sonunda bu eglenceli ruh hali yerini Nazi Alman-
ya’simin dehset verici torenlerine gittikce daha fazla benzeyen, Stalin dev-
let torenlerindeki soguk mizacli mesum sporcularin ve askeri donanmanin

gecit torenlerine birakmistir” (CLARK, 2011, 5.92).

Toby CLARK’1n degindigi bu konuya ek olarak, diinya tarihindeki kiiltiirel
imgelerin eylemsel ve kitlesel bir takim {iretimlerle yeni bir dil olarak sunulmasin1

propaganda malzemesine doniigsen sanat liretimleri izlemektedir.

Tiirkiye 6rneginde de 15 Temmuz 2016’da yasanan darbe girisimine dair
medya gorselleri ve sdylemleri Kurtulus Savasi ruhunu canli tutmanin bir yontemi

olarak kullanilmaktadir.

Bu duruma Rus Konstriiktivistlerin avangard sanat olarak ortaya ¢ikardiklari
iiretimlerde de rastlamaktayiz. Rus Konstriiktivist Hareketinin kurucusu Viladimir
Tatlin, III. Enternasyonal icin Anit Modeli*® isimli eserinde;

“...hiikiimet ve propaganday1 merkezilestiren bir bakis agis1 ortaya

koymakta ve Rus avangard sanat¢ilarinin kitle-kiiltiirli teknolojisine

59 Tatlin Kulesi, maddenin ve teknolojinin siirsellestirildigi bir mimarlik tasarimidir: Ugiincii Komiinist
Enternasyonal Aniti olarak anilir. Aslinda, Lenin’in 1918’de baslattigi Anitsal Propaganda Plani’nin
yarattigi hayal kirikligi sonucunda tasarlanmistir.
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duydugu naif hayranligi sembolize etmektedir. (...) Tatlin’in kurucusu
oldugu Rus Konstriiktivist hareketinin avangard sanatcilari tasarim
caligmalarini toplumun yeniden yapilanisi ile sanatin bir araya geldigi

kitlesel tiretimler olarak gormiislerdir” (A.g.e., 5.96, 5.99).

Bununla birlikte, diinya {lizerinde 6rneklerine rastladigimiz ya da yakindan
taniklik ettigimiz Gezi Parki Direnisi gibi bir¢ok kitlesel hareket ve eylemde iki farkli

yOnetim ortaya ¢ikmaktadir.

Bunlardan birincisi “Halk”, yani kitle ve toplumu olusturan, onu gii¢clendiren
bireyler biitiinii, digeri ise “Sanat”, yani kitleleri i¢ine alan ve daima sdylenecek bir

sOze terciimanlik eden duygular biitiintidiir.

Bu birliktelik, ortaya ¢ikan kitle ruhuyla giiclenerek toplumun her kesimine
ulagtiginda, yine her iki yonetimin yaraticiligl, izleyen iizerinde ger¢ek sonuca ulag-
maktadir. Bu bakimdan, “Sanat nedir?” ya da “Ne sanattir?” sorularina tek cevabi

yine izleyici verebilir.

Sonug olarak, “Gezi Parki Direnisi” ve “direnis¢ileri” alisilmis kiiltiirii degis-
tirmislerdir. Tarih, bu durumun insanlar1 da degistirdigini ¢ogu kez gdstermistir. Gezi
Parki Direnisi, sanatin, dilin, fikirlerin, degerlerin ve yasam tarzlarinin yeniliginin,

ilham, glic ve kazanimlarla kolektif bir direnis bellegine kazindiginin da ispatidir.
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8. SEYIT MEHMET BUCUKOGLU RESIMLERININ

PLASTIiK ve KAVRAMSAL ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

Bucgukoglu’nun resimlerini; dncelikle plastik anlamiyla, daha sonra da kav-

ramsal boyutuyla iki sekilde inceleyebiliriz.

Plastik anlamiyla birinci asamada ele alinacak olan Bugukoglu resimleri, tam
olarak soyut diyebilecegimiz bir anlatim dilini igermemektedir. Burada daha ¢ok lirik
soyuta yakin bir anlatim dili gézlemlenmektedir. Resimlerinde gorsel imgeler kullan-

mis olmasi da bunun nedenlerinin baginda gelmektedir.

Ancak, burada natiiralist anlamda fiigiiratif veya realist bir anlatim dili mev-
cut diyememekteyiz. Bunun nedeni de, resminin soyut olan kisminin yine resim at-

mosferi olarak varligin1 géstermesiyle iligskilendirilmektedir.

Bu atmosfer, resimlerde tasiyici bir zemin, hakim monokrom bir atmosfer

olarak mevcuttur.

Ayrica renkler, genellikle birbirleriyle yakin ve solgundur. Net anlamiyla su

renktir diyebilecegimiz bir 6zellige de sahip degillerdir.

Genellikle kroma olarak gri ¢agrisim yapabilecek tonlar tercih edilmektedir.

Bu da resmin tasiyict zeminini olusturmaktadir.
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Resim 40: Seyit Mehmet Bucukoglu, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
150x190 cm, 2017

Kaynak: Sanatg1 arsivi.

Resim 41: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
110x130 cm, 2017

Kaynak: Sanatg1 arsivi.



Resim 42:
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Seyit Mehmet Bugukoglu, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,

150x90 cm, 2017
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Kaynak: Sanatg1 arsivi.

Bugukoglu, resimlerindeki tasiyici zemin iizerinde yer yer mimari 6gelere

veya dig mekana ait sembolik-sematik ¢izimlere de yer vermektedir.
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Resim 43: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Eksik Istanbul Panoramast”, Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 70x100 cm (x10), 2010

Kaynak: www.smbucukoglu.com

Resim 44: Seyit Mehmet Bucukoglu, “Eksik Istanbul Panoramas:”, Tuval Uzerine
Karisik Teknik, 70x100 cm (x10), 2010 (Detay)

Kaynak: www.smbucukoglu.com
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Resim 45: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Gizli ya da Aleni-1 (KYON Antik Tiyatrosu-
Otopark) ”, Karton Uzerine Karisik Teknik, 80x120 cm, 2016

Kaynak: www.smbucukoglu.com

Resim 46: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Gizli ya da Aleni-2 (ST. Klemens Kilisesi-
Gecekondu) 7, Karton Uzerine Karisik Teknik, 80x120 cm, 2016

Kaynak: www.smbucukoglu.com
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Bu da bize Bugukoglu’nun, iiretim pratigi i¢cinde ge¢misten referansla ele
aldig1 konulari, gerek kiiltiirel degerler agisindan gerekse de resmin plastik 6gelerin-

deki ¢cok katmanliliktan beslenerek sekillendirdigini gostermektedir.

Plastik dilin soyut anlatimlarinda, organik malzemeler ve lirik duyumsamalar
iizerinde sekillenen konular, farkli katmanlarin beyaz transparan alanlarinda gegmis-
bugiin, eski-yeni, bosluk-doluluk, ani-bellek kavramlar1 ekseninde ortaya ¢ikmaktadir.
Yapitlarinda kullandig kiiltiirel detaylar, mimari yapilar, yazilar ya da semboller sa-

natcinin resim dilini olusturan temel 6gelerdir.

Resim 47: Seyit Mehmet Bucukoglu, “Cam Kafes ”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
127x98 cm, 2013

Ao

Kaynak: www.smbucukoglu.com
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Resim 48: Seyit Mehmet Bucukoglu, “Cam Kafes ”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
127x98 cm, 2013

Kaynak: www.smbucukoglu.com

Bugukoglu’nun resimlerindeki kavramsal boyutta, kimi zaman bir edebi eserin
izlenimlerini, kimi zaman bir kent mimarisinin yaratmis oldugu carpitligi ya da gegmise
duyulan bir nostaljik 6zlemin bugiin ile kiyaslanmasini, zaman zaman da politik

cikislar1 gormekteyiz.

Ozellikle Gezi Parki olaylarinda yasananlar, daha ¢ok oradaki politize olmus
durustan ziyade eylemin siirsel tarafin1 yani dogaya kars1 yapilan bir eyleme daha
biiyiik bir eylemle cevap vermeyi icermektedir. Bu karsilikli stirtiismeden dogan
espriler, kavramlar ve hikayeler de konunun yaratmis oldugu izdiistimleri ile Buguk-

oglu’nun resimlerinde sekillenmektedir. Resimlerdeki transparan-seffaf katmanlar da
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aslinda Gezi olaylarindaki birgok farkli katmandan gelen insan kitlelerini, farkli

kiiltiirlerden gelen topluluklarin ortak bir noktada bulugmasini ifade eder.

Bu baglamda sanat¢inin kisisellesmis seffaf plastik anlatim dili “Gezi”nin

lirik-protest igerigiyle kavramsal olarak baglantilidir.

Ele alinan bu iiretimlerde, olaylarin yasandigi siirecte kendini gosteren ve
belirli sembolik degerlere ulagabilen imgeler, kurgusal bir diizlem i¢inde, 6nceki seri-

lerine paralel olarak ani-bellek ve kayit kavramlarini da sorgulatmaktadir.

Bucukoglu tarafindan dokiimante edilen bu gorsellerin imgesel kurgusu, ilk
olusturdugu seri olan “Gezi Imgeleri’nde kendini gosterir. “Gezi Imgeleri” serisi
Platon’un “Devlet” adl1 eserinin 10 kitabindan alinan sayfalar {izerinde, Gezi olay-
larinin yagandig1 donemde ortaya ¢ikan sembolik esyalar, araclar ve insanlar biitii-
niinde sekillenmektedir. Ayn1 zamanda bu sayfalar lizerinde yer alan metinlerde, bazi
climlelerin konuya gonderme yapmasi agisindan ton farkliliklart mevcuttur. Bu vur-

gunun diginda kalan anlatimlar ise diger imgesel 6gelere zemin hazirlamaktadir.

Bucukoglu’nun bu seriyi olustururken Platon’un “Devlet” eserini se¢cmis
olmasinin nedeni; Antik diinyadan bu yana ideal devlet diigiincesinin temelini
olusturan “insani degerler” sistemi i¢inde, bireylerin dogustan iyi ve esit oldugu,
ancak kotii diizenin onlar1 bozmasi, giigliilerin giigsiizleri ezmesi ve bununla birlikte
kanunlarin giicliilerin elinde giicsiizlere kars1 bir silah olarak var olmasiyla idealize
edilmektedir. Bunun tam karsit1 olarak Platon’un ele aldig1 ikinci goriis ise; insanlarin
dogustan ne 1yi ne de esit olmadigidir. Yalnizca giigliilerin ve giigsiizlerin var oldugu
diinyada, gii¢lii olanin giigsiizii yonetmesi doganin bir geregidir ve dogrudur. Bu

bakimdan insan hakli olmaya degil, giiclii olmaya bakmalidir diisiincesi temeldir.
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Bu ¢ikis noktasindan hareketle Bugukoglu’nun ele aldigi imgeler biitiinii, bu
diisiinceler iizerinde yer alan ¢oklu anlatimlarla sekillenir. “Gezi Imgeleri” serisi ayn1
zamanda yakin ge¢misin, totaliter davraniglarin, evrilen kiiltiiriin kisa bir panaromast

gibi de ele alinmalidir.

Resim 49: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Gezi Imgeleri”, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
235x31 cm (x10), 2017

Kaynak: Sanat¢1 arsivi.

Resim 50: Seyit Mehmet Bucukoglu, “Gezi Imgeleri”, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
23,5x31 cm, 2017 (Detay)

. Gugh oid 1 cin g,
bizim iin de en ¢ o9 0k
un?: s X

Kaynak: Sanatg¢1 arsivi.


https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/
https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/
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Resim 51: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Gezi Imgeleri”, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
23,5x31 cm, 2017 (Detay)

v ARBONY ETAR

Ty .v.-n.m.mmmn e yermi buldik nasiles, i qtipherniz, ne de diyecek soromu kali, Yoken wstanamar
1 buluy yarmbed Yone qeviriniz. yimditk b drayatmamias sunune. getjeei
~ Yigige ! dokrulua pery bir alinda gedakien soncs anw b sel tmsada
lnu!i.u'l Kimle ol w A\ daha i . B abarss i dewlat lly-almwi 3

hulunacainl
- Pm onun ugrunda sa- acd
b lnnhl-\l
e, birbirlerine

vet, dedirtemes ‘strtinen ki odu teyin ;ﬁruu b
¢ ~ Demek, devlet yﬁnﬁﬁ n|m.um belli h.. olRUs borgludur, iyia ortaya kn m., o et Igimizde ssglam temellete orut-
Kanun koyuct, efitim yoluyla, lup, neden korkulmaya .
cagins aglamgr nssnlara. By mnhgm q
yeede, her zaman korumaknr. Sence de yigit olmak bu degil
=" Pek iyi anlayamadum, bir daha scyler misin?
~ Yigiigin bir esit koruma okduguna soyliyocum.
~ Neyin korunmasi?
kolaca y-vler listine citim yoluyl=, "-znlinn veedigi
inanct koraas - Y15t olan bu inanci her yerde. ey vkt korur de-
sevi o5, ek ve korku igit. o yuma berakmaz,
e diglncerni b bentrin'? ou Gt 4918

4353

i S e
3% b Gt g, yiie v bilge o

gl b yey 010
(e, ortan v | s
4302 e yer s - ben.ei-+-k dugan, Ited irii gey
nedis’ Yoy ieyen baya
kup, nedes lockmaieaa i a B
vew' i mn{duh:dnvruhmbriln daky soldu bcu olan o A d
ac, kork s lmg!x!a\k«k agup giomesit - bte ke ulacal v koe-
Kulmaya 2% yevler. (e, ) anunlara, ) n ol at, bes edigimiz
h.nmuunm.gmy.pu.u . Bot 1 bir iy coin \or mi?
e, Getgehan b fnang s ocinden ez £, dr i e by
'a-um s Yussa na. micl ay. s, igihk

3

© '-n..yu.aym.m.w:m. J lerin T . 3

Kaynak: Sanatg1 arsivi.

Resim 52: Seyit Mehmet Bugukoglu, “Gezi Imgeleri”, Kagit Uzerine Karigik Teknik,
23,5x31 cm, 2017 (Detay)
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Kaynak: Sanatg¢1 arsivi.

Bu degerlendirmemize ek olarak Bugukoglu’nun resimlerinde, plastik ve

kavramsal siirecin disinda ti¢lincii bir asamadan da s6z etme gerekliligi dogmaktadir.


https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/
https://blog.peramuzesi.org.tr/sergiler/canan/
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Clinkii, resimlerinde plastik anlamda getirmis oldugu yenilikler ya da arayislar ile,
kavramsal boyuttaki derinligin birbirlerini nasil tasidig1 ve birbirleriyle nasil ortiistiigi

bu asamada ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen bu ii¢lincii asamada, kompozisyonun tamamlayicisi olarak natii-
ralist anlamh figilirler gozlemlenmektedir. Bu ticlii plastik 6ge, yani zeminde tek basi-
na soyut bir lekeden olusan, bununla birlikte iizerinden diger kadrajlar1 kaldirdigi-
mizda kendi basina bir resimsel dili olan lekelerin yine {izerine insa edilen semalar ve
figlirlerden olusan tiglii bir plastik 6ge birlikteliginin mevcudiyeti. Bu {i¢ 6ge birbir-
leriyle zaman zaman ¢akigmakta, zaman zaman da bosluklar olugturmaktadir. Bu ¢a-
kisma ve bosluklarin yaratmis oldugu titresimlerle de resimde derinlik anlayisi veya
espas yakalanmaktadir. Aslinda, bu resimlerde temel sorun bir espas yakalamanin Gte-
sinde, bir istiflemeye dayalidir. Dolayisiyla, bu resimler i¢in “bir yiizey resmidir” di-
yebiliriz. Ciinkii; resim ice dogru degil, zeminden izleyiciye dogru gelen bir boyutta

sekillenmektedir.

Bucukoglu’nun caligmalarini bir biitiin olarak bu a¢ilardan inceledigimizde,
resimlerindeki artistik yaklasimin konu degisse bile, kavram ve plastik boyutunun
yani artistik boyutunun degismedigini gormekteyiz. Bu yiizden Gezi Parki olaylarini

kendi resim diliyle ayn1 duyarlilikta igleyebildigini de sdyleyebiliriz.

Aslinda sanatta esas olan, neyin yapildig degil, nasil yapildigidir. Onemli
olan sanat¢inin 6zgiin bir dil yakalamis olup olmadigidir. Aksi takdirde sanat bir
duygu aktariminin 6tesinde bir bilgi aktarimina donlismeye baslar ki bu da yaratici-
l1igin 6niinii kapatan 6nemli bir detaydir. Bugukoglu’nun bundan sonraki diger calis-

malar1 da bu ¢ergevede ele alinarak incelenmeli ve degerlendirilmelidir.
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8. SONUC

“21. Ytuzyil Tiirkiye’sinde Kitle Ruhu, Eylem ve Propagandanin Sanattaki
Yansimalar1” ¢er¢evesinde ele alinan arastirmada, bilgi aktarimlari, 6rneklemeler ve
yorumlarla incelenen kavramlarin, tarihsel ve giiniimiiz sanat ortaminda hangi kosul
ve sartlarda ele alindiklar1 ve sanatg¢ilarin eserlerine nasil yansidiklari hakkinda genis
bir arastirma niteligi s6z konusudur. Arastirmanin derin ve kapsamli incelenmesinde
politik ve siyasal agidan yeni olusumlarin, akimlarin, sanatsal ifade 6zgiirliiklerinin

tiim siirece zemin hazirlayan 6nemli konular oldugu sonucuna ulagilmistir.

Diinya ve Tiirkiye eksenindeki sanatsal ifade bigimleri ve 6zglir tavrin tarih-
sel stiregte incelenmesi, farkli siyasi goriislerin, yonetimlerin, politikalarin, iilke ve
toplumu var eden degerlerin yapilanmasinda, bununla birlikte de siirecin devamli-
liginda etkin bir rol iistlendigini gostermektedir. Birgok 6rnekte degindigimiz konu,
farkli akimlarla, bireylerin var ettigi toplumsal diizende, siyasal yaklasimlarin, baski-
larin, yaptirimlarin, otoritelerin miidahaleci tavrinin, bu diizeni nasil doniisiime ug-

rattiginin da altin1 ¢izmektedir.

Yakin tarihli 6rneklere basvurularak 21. yiizyil i¢inde sinirlandirilan aragtir-
ma, sanatin 6rgordiigii kurallar ve ozellikleri ile sanatgilar tarafinda ele alinan kav-
ramlarin etkin roliiniin ne kadar etkili oldugunu da gostermektedir. Toplum i¢inde
ortaya ¢ikan yapici tavirdaki her kitlesel olusum, kendisine ve toplum diizenine ters
diisebilecek otoriter yaptirimlara karsi eylemsel bir birlikteligi icermektedir. Bu bag-
lamda her karsi ¢ikisin veya tamamen reddedisin biitiiniiyle dogru oldugunu da sa-
vunmak yersizdir. Dayandirilan kaynaklar, toplumun birlik ve biitiinliigiinii tehlikeye

diistirmeyecek tavirda ele alinmali, ayrica bu agidan ortaya ¢ikan ve toplumu sekil-
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lendiren ifade bigim ve 6zgiirliiklerinin tamamen yapici bir tavir i¢inde sekillenmesi

gerekmektedir.

Sanatc¢ilarin gelistirdikleri pratikler i¢inde sanatsal ifade 6zgiirliigiiniin hangi
yontem ve tekniklere dayandirildiginin bir 6nemi yoktur. Asil 6nemli olan, topluma
fayda saglayabilecek, bugiline ve gelecege 151k tutabilecek bir tavrin kalic1 yoniiyle
varligini siirdiirebilecek olmasidir. Etkilerini daha net ve samimi hissettiren, kavram-
lar1 aktarmada daha duyarl, kiiresellesen diinyada gii¢lii 6zellikler tasiyan, toplumun
bir pargas1 halinde yasamdaki konumunu tartismasiz en 6nemli amaca, toplumun bir-
lik ve biitlinline hizmet etmek icin kullanan sanat, toplum, birey, iilke, ekonomi, yo-

netim gibi ayrilmaz biitiinliige de katki saglayacak niteligi yansitmalidir.

Konu baglaminda, sosyolojik bir bakis acistyla ele aldigimiz Cagdas sanat,
gerek ekonomik gerekse de politik ortam ile iliskisi 6zelinde, politika ve siyaset iki-
leminde ortaya ¢ikan yeni kavramlarla incelenmistir. Bu inceleme 1990 sonrasi
Tiirkiye ve diinya genelinde yer bulmustur. Kiiresellesmeyle birlikte degisen sanat
pratiklerinin de farkli anlayislarla neoliberal politikalarda yer bulmasi ve buna bagl
olarak ta iilke ekonomisinin neden oldugu degisimlerle sosyal yapilanmadaki etkisi
de 2000’11 yillarda hissedilmeye baslanmistir. Sanatin kurumsallagsmasi1 ve merkezi-

lesmesi de bu yillarda etkisini hizli bir sekilde gostermistir.

90’11 yillarin serbest, bagimsiz ve merkez dis1 sdyleme dayali olusumlari,
icinde bulunduklar1 yillar nedeniyle kiiltiir endiistrisiyle degerlendirildiginde, kap-
samli sergilerin yani sira, bazi kurumlarin gerek sermaye gerekse de gii¢c odakli

yapilanmalarla saglam bir zemine oturtuldugunu gostermektedir.
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Denetim mekanizmalarinin bu zemin {izerindeki etkin rolii, elestirel bir
tutum iginde islev dis1 birakilan ve doniisiime ugratilan kiiltlir endiistrisini de var
ederek kiiltiirel sermayeleri devre dig1 birakmistir. Var olan sistemler diigtiniildii-
giinde bugiiniin Tiirkiye’si, sanatin varliginin kurumsal imajinda etkisini gésteren

politikalar ya da biiyiik sermayelere endeksli saglam bir ara¢ gérevi gérmektedir.

Kurumsal kiiltiiriin alt baslig1 olarak ele almamiz gereken bu siyaset meka-
nizmasinda, gorsel politika ve elestirel yaklagimin, olusan himaye sistemi i¢inde cag-
das otoriteyle birlikte tartisilmasi gerekmektedir. Bunun nedeni, mevcut alanlar igin-
de yapilmaya baslanan miidahaleci tavrin sorgulanmasi ve politikalarin kurumsal ya-
pisinda one ¢ikan alternatif olusumlart arastirmayi zorunlu hale getirmesidir. Bu sii-
recin asilmasi i¢in rol {istlenecek avangard girisimin, sanatin ekonomik ve toplumsal
acidan doniistimiine katki saglayacak bir egilim i¢inde bulunmasi, iktidar yapilanma-

larinin koklii degisimlerini de beraberinde getirdigini gostermektedir.

1910’Iu yillar itibariyle avangard sol ve halkg¢1 egilimlerin canlanmaya bas-
lamasi, dayatmaci iktidar mekanizmalariyla etkisini en sert gosterdigi 60’1 yillara
oranla, yine kendisinin olusturdugu yapiy1 yikarak, bir bakima modernist donemi
kapatmis ve postmodern iktidarin dogmasina zemin hazirlamistir. Bu konu, kiiltiir ve
ideolojilerin yikilmasini ve yeniyi arayan sanatin, karsi karsiya oldugu iktidar dayat-
malarinda yeni yapilanmalar1 da sekillendirdigini gdsterirken, diger taraftan, iktidar

mekanizmalarinin otorite ile birlikte yeniden ortaya ¢ikmasini da saglamistir.

Giincel-Cagdas Sanatin Tiirkiye ekseninde 6zellikle son yirmi yilina bakil-

diginda, kendi i¢ dinamiklerine bagli bulundugu kurumsal ya da kiiltiirel ag1 incele-
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memizi gerektirmektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yayinlar, sadece son birkag yili
kapsamanin yaninda belli bir artig1 da gostermektedir. Bu artig, glinlimiiz sanatinda
alternatif arayis icinde bulunan sanatgilarin elestirel tavirlarinin giindelik yasamdan,
yeni kurumlarin arkasindaki gii¢clerden, elestirilen sistemsel mekanizmadan nasil et-
kilendigini ve bu 6rneklemelerin sanatgilar1 giiclii bir soyleme nasil yonelttigini de

gostermektedir.

Tiirkiye’deki sanat ortami diinya sanat ile karsilastirildiginda elestiri ve
alternatif kiiltliriin sanatla kesistigi noktada son birkag¢ yil1 kapsadigi ve bu nokta-
larda yasanan tikanmalarin gorsellik baglaminda politik bir sdyleme doniistigi
goriilmektedir. Politik soylemleri sergilemek ya da kurumsallasan gii¢c odakli me-
kanizmalarin uygun gordigii yaptirimlara bagl kalmak, yapilan elestiriler ekse-
ninde her hangi bir ¢ikis noktasini bize gostermemektedir. Politik bir gorselligi
sergilemek i¢in, kurumlarin ya da gii¢ odaklarinin 6ne siirdiigii semaya bagli ka-
larak elestirmenin bir ¢ikis noktasi olamayacaginin bilincinde olmak gerekmek-
tedir. Ozerk ve elestirel bir sanat ile kiiltiirel olusum i¢in ilk 6nce teshir edilmesi
gereken yapilanmalarin artis1 gézlemlenmelidir. Diin ayirt edilemeyen sinirlarla
bugiin net bir ¢izgi ¢izebilmek, konumu bakimindan sanatin miidahaleci “kars1”
tavriyla giiniimiizde degerlendirilen elestirel pratiklerin ayni olgular icerisindeki
islevini, ayrica konunun bir biitiin olarak degerlendirilmesindeki etkin roliinii bize

bir sans olarak tanimaktadir.

Goriildigi tizere geldigimiz nokta, sanat-hayat baglaminda sanatciya ve

diistinlire hep ayni soruyu sorgulatmaktadir;

e Sanat nedir?
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e Sanat¢1 kimdir?

Bu soru ve sorgulama Avangardin yiizyi1limizda da derinleserek hiikiim siir-

diigiliniin kanitidir.

Donald KUSPIT in su s6zleri, bu durumu agiklar niteliktedir; “Her tiir ya-
raticilik tamamen izleyiciye dayanir — bu diisiince, izleyicinin kisisel olarak ham halde
olan sanat1 diislinsel ve toplumsal agidan incelmis sanat haline doniistiirdiigiinii

savunan Duchamp’tan ¢cikmistir” (KUSPIT, 2006, 5.195).

O halde, “kitle ruhu, eylem ve propaganda iiggeninde sanat”, izleyen tarafin-
dan gerceklesir diyebiliriz. Clinkii izleyen agisindan gercek gereksinmelere en iyi ce-

vabi1 ancak sanatin kendisi verebilir.

John BERGER’in dedigi gibi; “(...) sanatcilar1 bir deger yelpazesine sokmak
aslinda bos ve 6zentili bir davranistir. Onemli olan, sanatin cevaplandirdig gereksin-

melerdir” (BERGER, 2007).

Bu nedenle arastirma iginde ele alinan tiim bagliklar, yakin tarihli 6rneklerin
incelenmesi ve bugiiniin toplumsal yapis1 i¢inde yer alan sanat 6zgiirliigliniin, sanatg1
durusu ve ifade bigiminin elde edilen bulgular dahilinde bir¢ok yonteme bagvurdugu-

nu gostermektedir.

Sonug olarak bu arastirma; gelisen ve hizla biiyiiyen sanat diinyasinda top-
lum/birey/iktidar/yonetim gibi referans olusumlarin ortaya ¢ikardig: sanatsal iiretim-

lere dayanan bir amag¢ dogrultusunda hazirlanmistir.
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2009 — Kocaeli Universitesi Tip Fakiiltesi Logo Yarismasi1 — Llik Odiilii
2009 — Tunceli Universitesi Logo Yarismasi — 3. liik Odiilii

2008 — Gemi Miihendisleri Odas1 Yelken Kuliibii Flama Yarigsmasi — 1.lik
Odiilii

2008 — [ZODER Karikatiir Yarismas1 — BTM Ozel Odiilii

2008 — T.C. Trabzon il Ozel Idaresi Logo Yarismasi — 2. ’lik Odiilii

2008 — T.C. Trabzon Valiligi Logo Yarismasi — 3. ’liik Odiilii

2008 — GESAM 1. Ulusal “’Esere ve Emege Sayg1’’ Afis Yarigsmasi — Jiiri
Ozel Odiilii

2008 — Tiirkiye Milli Olimpiyat Komitesi Olimpik Sanat Yarigmasi Grafik
Kategorisi — 1lik Odiilii

2008 — Ozel Bodrum Hastanesi ve Mugla Universitesi G.S.F. <’Bagimsiz
Genglik>> Afis Yarismasi1 — Llik Odiilii

2007 — insan Haklar1 Nerede? Afis Yarismas1 — Mansiyon Odiilii

2007 — Photoshop Magazin Dergisi Kaplan Gorseli Fotomanipiilasyon
Yarismas1 — 3.liik Odiilii

2007 — Photoshop Magazin Dergisi Jabra Bluetooth Gorseli
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2007 — Kibris Tiirk Halk Danslar1 Federasyonu Logo Yarismas1 — Jiiri
Ozel Odiilii
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Mansiyon Odiilii

2007 — KAVAKLIDERE Primeur Sarab: Etiket Yarigmasi — Mansiyon
Odiilii

2006 — IV. Yenilenebilir Enerji Kaynaklari Sempozyumu (YEKSEM
2007) Logo Yarigmasi — 1. lik Odiilii
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42. 2006 — Tekirdag Namik Kemal Universitesi Logo Yarismas1 — 1. lik
Odiilii

43. 2006 — T.C. Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanlig1 Logo Yarigmasi —
1.’lik Odiilii

44, 2006 — T.C. Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi Logo Yarigsmasi —
2.’lik Odiilii

45. 2006 — “47. Uluslararas1 Aksehir Nasreddin Hoca Senligi’’ Afis Yarigmasi
— 1.’lik Odiilii

46. 2006 — UNFPA Uluslararas1 Genglik Sanat Yarismasi “AIDS’’ Poster
Yarismas1 — Diinya 2.’lik Odiilii (New York)

47. 2006 — DSI “Su ve Kiiltiir’> konulu Afis Yarismasi — 1. ’lik Odiilii

48. 2005 — Artistanbul 2005 Geng Tasarimcilar Afis ve Billboard Yarismasi —
1.’lik Odiilii

49. 2005 — “Avrupa Yolunda Tiirkiye’’ Afis Yarismas1 — 3. ’liik Odiilii

50. 2004 — “6.Uluslararas1 Izmir Kisa Film Festivali’> Afis Yarismasi — 2. ’lik
Odiilii

51. 2004 — Demokratik Cerkez Platformu “ANADIL’’ konulu Afis Yarismasi
— 3.’liik Odiilii

52. 2001 — M.E.B. Meslek Liseleri Arasi Beceri Yarismast — Grafik Dali

Istanbul, Marmara ve Tiirkiye 1.’ligi

Kisisel Sergiler:

1. 2017 — FMV ISIK Galeri “SAIRANE SERBESTLIK”

2. 2015 - PLATFORM A By ARMONI “GORUNMEYENiI GORME”

3. 2014 — LOTUS Art Shop “ANLATI”

4. 2014 — ARTISAN Sanat Galerisi “CAM KAFES”

5. 2013 — HELIKON Sanat Galerisi “ESKI-YENI”

6. 2013 — GALATEA Art Gallery “RETRO”

7. 2012 — ARTISAN Sanat Galerisi “ANLATMAK iCiN YASAMAK”
2012 — LINART Gallery “SOZUN iZi”

9. 2011 —FUSUN INAN Art Gallery “MUCERRETNAME”

10. 2010 — ANEL GRUP GALERI5 “OZGUN BASKIRESIM SERGISi”

11. 2010 —- DERINLIKLER Sanat Merkezi “FLU”



167

12. 2009 — T.C. Ziraat Bankas1 Taksim Tiinel Sanat Galerisi “DONUSUM”
13. 2009 — ARTISAN Sanat Galerisi “iZLEK”

14. 2009 — AKYOL Sanat

15. 2005 — AYDOGAN Sanat Galerisi

16. 2005 — AKYOL Sanat

17. 2003 — VAKIFBANK Kemal Sunal Sanat Galerisi

Karma Sergiler:
YURTICI

1. 2017 — “IKI KUSAK BiR ARADA 3”, Maltepe Belediyesi, TURKAN
SAYLAN Kiiltiir Merkezi

2. 2016 — “Farkliliklar”, ART 350

3. 2015 —“IKi KUSAK BiR ARADA 2”, Kas Sanat Galerisi

4. 2015 —-“IKI KUSAK BiR ARADA 17, iS BANKASI Izmir Sanat Galerisi

5. 2015 — “Simirs1iz’, SUMMART

6. 2015 — “Siirekli Simdi”, Nis Art MACKA

7. 2015 — “6+1 ihtimal”, Platform A By ARMONI

8. 2015 — “Soguk-Ilik-Sicak”, ArtNext Istanbul

9. 2015 — Uluslararasi Kiiltiir Sanat Diyaloglar1 Dernegi “2. Mehmet Nuri
Gocen Sanat Calistay1” Sergisi, Double Tree By Hilton

10. 2014 — “iIk Yaz”, Platform A By ARMONI

11. 2014 — “Karsilasma”, Peker Sanat Galerisi

12. 2014 — “BIREBIR”, MEDICA Cagdas Sanat

13. 2013 — “Kiigiik Isler-II”, KAV Geng Sanat Galerisi

14. 2013 — “Yeniyi Aramak”, ARMAGGAN Art & Design Gallery

15. 2012 — “Biiyiik Bulusma 2012 / Ogretim Elemanlar1 Sergisi”, Sakarya
Universitesi

16. 2011 — “Diin / Bugiin / Yarm”, ARTISAN Sanat Galerisi

17. 2011 — “UPSD Geng Etkinlik 57, MKM

18. 2011 — “Karma Sergi”, Fiisun Inan Art Gallery

19. 2011 — Istanbul Rotary Sanat Odiilii ve Sergisi, Tesvikiye ISIK GALERI

20. 2011 — “Tilstimli Haller”, The Marmara Pera

21. 2010 — “Kagit Isler” Sergisi, UPSD Sanat Galerisi
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2010 — “Geng Yorumlar” Sergisi, KARE Sanat Galerisi

2010 — “Geng-Yeni-Farkli” CDA Projects, Casa Dell” Arte 2010 —
“Onerme IV, PG Art Gallery

2010 — “Geng Ustalar/Usta Gengler” Cagdas Tiirk Resminin Geng Kusagi,
Besiktas Cagdas

2010 — “Atdlye Izlegi 2” Resim Sergisi, Caddebostan Kiiltiir Merkezi
2009 — “Cizginin Grameri” Desen Sergisi, Marmara Universitesi G.S.F.
2009 — 28. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi

2009 — Galeri Biny1l “Haftanin Sanat¢ilar1 Yaz Segkisi 17 Sergisi

2009 — DTGYO - MUGSF Mezunlar Sergisi

2009 — “21.yy Uluslararas1 Geng Sanatcilar Sergisi”, Caddebostan Kiiltiir
Merkezi

2009 — Tiirk-Islam Eserleri Miizesi Sanat Galerisi

2009 — Cemal Resit Rey Sergi Salonu

2009 — “Atélye Izlegi” Resim Sergisi, Caddebostan Kiiltiir Merkezi
2007 — Tesvikiye Sanat Galerisi “’Geng Sunum’’ Sergisi

2007 — Yeminli Mali Miisavirler Sanat Galerisi

2006 — Prof. Wolfgang Pltz ile “Odiing Odalar” temali Ozgiinbaski
Workshop Sergisi

2006 — 25. Grafikerler Meslek Kurulusu Sergisi

2004 —- MUGSF Ogrenci Calismalar1 Sergisi

2003 — MUGSF Ogrenci Calismalar1 Sergisi

YURTDISI

40.

41.

42,

43.
44,

2017 — “Imago Mundi — Luciano Benetton Collection, Mediterranean
Routes”, Zisa, Zona Arti Contemporanee (Palermo-iTALYA)

2015 — Instituti Junus Emre, Qendra Kulturore Turke Tirane (Tiran —
ARNAVUTLUK)

2014 — Corinne / Pinelo Art Gallery (Alexandroupolis / Evros -
YUNANISTAN)

2014 — Expo Diaspora Galerie-B (Bocholt-ALMANYA)

2014 —1I. Uluslararas1 Cagdas Balkan Sergisi “MocT / Bridge / Koprii”
Informative Cultural Center in Skopje (Uskiip-MAKEDONYA)
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49.
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2012 — Scope BASEL (Basel-iISVICRE)

2011 — De Istanbul A Barcelona (Barcelona-iISPANYA)

2009 — The international art exchange exhibition (Incheon-GUNEY
KORE)

2008 — IOC Uluslar aras1 Olimpiyat Komitesi ’Olimpik Spor ve Sanat’’
Yarismasi Sergisi (Lozan- ISVICRE)

2007 — Kibris Tiirk Halk Danslart Federasyonu Logo Yarigmasi Sergisi
(KKK T.C)

2006 — UNFPA Uluslararas1 Genglik Sanat Yarigsmasi >’ AIDS’’ konulu
Poster Yarismasi Sergisi (New York- ABD)

2005 — >’ Avrupa Yolunda Tiirkiye’’ Afis Yarismasi Sergisi (AB Ulkeleri)

Uluslararasi Bienal, Trienal:

2010 — 5. Uluslararas1 Ogrenci Trienali, M.U. Toptas1 Valide-i Atik
Killiyesi

2006 — 4. Uluslararas1 Ogrenci Trienali, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi

2003 — 3. Uluslararas1 Ogrenci Trienali, Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiltesi

Uluslararasi Sanatsal Etkinlik, Fuar, Festival, Proje:

© ® N o u ok~ 0w

2016 — ISTANBUL CODEX / Contemporary Artists From Turkey /
LUCIANO BENETTON COLLECTION - iITALYA

2014 - CONTEMPORARY ISTANBUL

2013 — Ege Art Sanat Giinleri / IZZMIR

2012 — ODTU 13. Sanat Festivali

2012 — Stars of Istanbul “Cocuklarmn Gelecegi Parlasin” Projesi

2011 — Art Beat Istanbul

2011 — Art Alacati Summer Fest

2011 — Alagat1 Port Hotel, Sanat¢1 Odalar1 Projesi

2009 — Artist2009 / 19.Uluslararas1 istanbul Sanat Fuari

10. 2008 — Art Bosphorus 2008
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11. 2008 — Kadikdy’de “Kadina Kars1 Siddetin Onlenmesi” Projesi Sergisi,
Kadikdoy Meydani

12. 2007 — Artistanbul’07 Sanat Fuari

Iletisim Bilgileri:
Atolye: Hasan Cevdet Pasa Sokak, Mim Apt. No:8 D:4 Nisantasi/ISTANBUL
0535649 73 19

seyitbucukoglu@gmail.com
www.smbucukoglu.com





