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OZET

Giiniimiiz Sanat1 Kadin Imaj olgusu, hem ulusal hem de uluslararasi
sanat¢ilarin ¢aligmalari ile, bir konsept yaratmak istemistir. Giiniimiiz sanat1 ile klasik
sanatin iizerinde birbirlerini analiz yaparak karsilastirma yapilmaktadir. Sanat
caligmalarinin analizlerinin yapilarak kadin sanat¢ilarin yapilan islerinin resim,
performans, enstelasyon, video, fotograf, olan ¢alismalarin agiklayici bir iisluba
deginildi. Fadime Tiirk’iin kendi ¢alismalarinda olusturdugu imaj algisi tezin temelini
boyutlandirmistir. Kadin sanatgilarin bir arada oldugu giincel islerle; bir beden

boyutunu farkli imajlarin, farkli bakis acilarinin bir arada gérmek miimkiindiir.

Amaci, sanatinin genis bir yelpazeye sahip oldugunu kanitlamaktir. Ciinkii bir
bedenin kilo ile olan sanatsal aurasinin farkli bir etkisi oldugunu bizlere
anlatmaktadir. Toplumsal bakisa deginerek farkl etkiler gormektedir. Kadinin var
olma savasina dair gii¢lii olusundan ve miicadelesinden bahsedilmektedir. Tezi
hazirlama siirecinde, kadin sanatgilarla yapilan roportajlar konuya dahil edilerek

anlatmak istedigi temay1 bizimle paylasmistir.

Anahtar kelimeleri: fmaj, Kadn, Beden, kilo, performans



ABSTRACT

The phenomenon of the female image in Contemporary Art, wanted to create a
concept with works of both national and international artists. The comparison is made
by analyzing classical art and contemporary art on each other. By analyzing the work
of female artists such as painting, performance, installation, video, photography;
descriptive style of the works touched on provided. Basis of the thesis was built up by
the perception of the image created on works of Fadime Turk. It is possible to see
contemporary works of female artists; together with the different images and the

different perspectives of the body.

The aim was to prove that her art has a wide range. Tried to tell us that
artistic aura has a different effect with the weight of the body. Referring to the social
perspective, different effects are considered. Strength and the struggle of the women
for their existence are mentioned. In the process of preparing the thesis; interviews

with female artists were included to describe the theme wanted to be shared with us.
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TESEKKUR

1980°den giiniimiize olan sanat ¢aligmalar1 ve kadin sanatg¢ilarin analizleri ile
birlikte inceledigim bir tez olusturmaya calistim. Kadina dair vizyon, yetenek, imaj,
algi, ve tabuya dair incelemelerden bulundum. Giiniimiiz sanatina deginerek
toplumsal bakis acilarinin giindeme oturan algilar giin yiizline ¢ikartmak istedim. Ve
kadina olan bakis acilarinin ne derecede oldugunu ve tek, tek incelemeye aldigim
detaylarla hem ¢alismalarinin analizi yaparak hem de psikolojik acisina deginerek bir

algisal sonuca varmak istedim.

Arastirmalarimin sonucundan hem bedeni sorgulayarak hem de beden
izerinde performans yapan sanatcilarin temasina deginerek bakis agimi
giiclendirmeye ¢alistim. Bu siire¢ beni hayli heyecanlandirdi. Yapmis oldugum
roportajlarda benim, ufkumu agan “Sabahat Cikintas” ve “Ekin Onat” verdikleri
bilgilerle, calismalarin da kendilerine dair olusturduklari imajlar1 ve auralari ile
beynimde yaratmis olduklari fikir firtinalari ile bu tezin yaziminda istedigim

baglantilar1 kurmami sagladilar

Bu tezin yazim siirecinde bana aile gibi davranmis olan, her tlir sorunumda
yanimda bulunmus ve kendi bilgilerini her asamada benimle paylasan ve yonlendiren,
egitimimin her asamasinda beni destekleyen ve yol gosteren Sayin Prof. M. Zahit

Biiyiikisliyen’e sonsuz tesekkiirii bir bor¢ olarak bilirim.
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I. BOLUM
1.Kadin

Toplumu toplum yapan kadin’dir. Kadinin dogurganlik 6zellige sahip olmasi
ve bu toplumun en 6nemli unsurlarindan biridir. Kadinin, diinya ¢apinda inanilmaz bir
aurasi ve inanilmaz bir giicii oldugunu goériiyorum. Gerek fantezi ile, kurgusuyla,
durusuyla, gosterisiyle ve en 6nemlisi ise dogurganlik 6zelligiyle biitiinlesen bir
etmendir. Toplumsal tiretkenligi saglayan kadindir. Dogurganlik 6zelligi ile
biitiinlesen kadindaki 6zellik aslinda tiiketilmeyen, bitmeyen bir 6zelligidir. Kadin
esaretin getirdigi gii¢ ile temsil edici bir durusu toplumsal olarak etki vererek boyle
bir inang saglandi. Bu inang¢ her daim tiikketilmemesi gerektiginin kanaatindeyim.

...‘suna inanmak gerekir ki, yeryiiziinde gordiigiiniiz her sey kadinlarca
yapilmistir... Bir topluluk onu olusturanlardan yalniz birinin ¢agdas gereksinimlerinin
kazanilmasi ile yetinirse, o topluluk yaridan ¢ok gii¢siizliik i¢inde kalir. Bir ulus
ilerlemek ve uygarlasmay1 benimsemek zorundadir... Kadinlarimiz da bilgin
olacaklar ve erkeklerin gegctikleri biitiin 6gretim derecelerinden gececeklerdir. Sonra
kadinlar toplumsal yasamda erkeklerle birlikte yiiriiyerek birbirlerinin yardimcisi ve
destekgisi olacaklardir’... (Atatiirk, 1923)

(Mustafa kemal Atatiirk’ Ocak 1923,s6ylev ve demecler I17).

Toplum olarak bakis agisimiz1 degistirmeliyiz. Kadin her yerde kadindir, bu evrende
yapilan her sey kadin i¢in yapilmistir. At gozliikklerimizi ¢ikartip karsi cinsiyetimize

ne kadar degerli oldugunu gérmekle birlikte kendi ¢ergevenin disina ¢ikmis



durumundadir. Sanat igerisinde olan kadin 6zgiir birakilmali, yapmak istedigi fikirlere
destek olup arkasindan durulmalidir. Kadin bilgili olmali, gelismeli, kiymet
bilinmelidir. Ama hala bakiyorum ki kendim iilkemde hala kadin-erkek esitligi
tartigsiliyor. Diinya ilerliyor, biiyiiyor ve biiyiimeye de devam edilecektir. Kadinin is
hayati, yapisi, evi, sanati, kariyeri, v.b. olusan bu etmenler hi¢cbir zaman
degismemeli, zirvede olunmalidir. Giig, tek tarafli degildir, her daim ¢ift taraflidir.
Tek tarafli bakildiginda hi¢bir zaman ilerleme sarf etmeyecektir.

Gerek kadin i¢in gerekse erkek icin gecerlidir. Biiyliklerimizin erkek evlat
diiskiinliigii oldugu taktir de iste o zaman kadin ezilmeye devam edecektir. Bu
duruma sdyle bakalim; Bir ailenin Iki cocugu olan bir kiz digeri ise erkektir. Fakat bu
durumda ¢ocuklarindan olan erkek evladin degeri kiz ¢cocugundan degeri farklidir. Ve
bu 6n plana ¢ikariliyorsa, zaten toplumsal olarak geriledik demektir. Temele
baktigimda ilk bakis a¢iy1 aile kavrami degismeli ve egitim verilmelidir. Kadinin
erkek den farksiz olduguna inanmali ve gérmelidir.

Neolitik doneme deginirsek, kadini kutsallik mertebesine ¢ikarirken ve ana tanriga
unvani verirken bile, dogurganlik 6zelligi oldugundan dolay1 bas tac1 etmektedirler.
‘Kadin evreni, dille iliskisi, bedenle, yasla, saglikla giizellikle ve annelikle iliskisi
acisindan, is diinyasiyla, dogayla ve kiiltiirle iliskisi a¢isindan erkegin duymasindan
farklidir’. (sayfa,124.D.G.S.S. Kadin ve Bedeni).

Her daim aktiftir. Nerde olursa olsun kadin hep liretir ve i¢ diinyasi ile
biitlinlesen bir olguyla ¢ikar karsimiza. Diislinelim ki ac1 ¢eken bir sanat¢i var o aci
gerek cinsellik gerekse biling altinda olusan bir travma... Bur da bize diisen gorev ¢ok
bliyiik, o gorevi toplumsal olarak ifade etmek de ve o kimlige empatimizi katarak
algilamak. O kadar basit ki aslinda sadece yapacagimiz tek sey bakis acimizi

degistirmek. Toplumsal olarak algimizi degistirip sanat¢1 dostlarimiza daha duyarl



olmay1 yeglemek gerek. Aksiyon yapildigi zaman sanatcinin algisal siirecini iyi
tartmak gerek. Ciinkii aksiyon icerisinde cesaret s6z konusudur, cesaret yoksa,
yiizlesmek yoksa sanatci higbir sekilde ne tiretir nede beslenemez. Ben aksiyon olarak
sergiliyorsam, merkezde kilolu bir bedeni kinamak yerine icerisindeki o cesurlugu ve
bir kilonun neler yapacagi algiy1 tartmaktan yanayim. Kadin evreni her sekilde anlatir,
bu anlatis aksiyon dilinde dahil anlatilir, yeter ki kadinin beslendigi diinyasindan
kesilmemeli. Inaniyorum ki bu iliskiler ne yasa bakar nede insanin basina, sadece
bilingaltindaki giizellikleri ve kendine ders ¢ikarabilmekti aslinda. Ben kendi
bedenimi kullaniyorsam bedenimdeki yatan o zirh a odaklanmaliy1z. Bu zirh insanin
vazgecilmez bir tutsaktir. Digsaridan ayiplansa dahil benim i¢in olumsuz bir etmendir,
ama yasadigim tlilkemde bu engeli asmak durumundayim. Yaptigim eserlerine
gizlenmis ¢iplak beden yatiyorsa iste o zaman amacima ulagsmisim demektir.
Saklasam da tablonun igerisinde eger ben bunu gorebiliyorsam olayi bitirmis demekti.
Ne kadar ayiplansa da dahil, benim diinyamda amag ¢iplak beden gostermek degildir,
c¢iplak bedenin tizerindeki o zirhli kostiimdur. Bunu seyirci gorebiliyorsa ayni
penceremden bakmis durumda oluyoruz, ama géremiyorsa iste 0 zaman benim
diinyama girmemis oluyor. Onun i¢in benim eserlerimi alan kisi her daim benim
diinyam1 benim zirhlim1 satin almis oluyor. Igericindeki aksiyon cesaretimi onaylamis
ve algilamis olur seyirci. Bu duyarlilig1 bir toplum olarak agilamaktan yanayim,
ulasilmayan, duyurulmayan yerlere gidilmeli ve anlatilmalidir.

...“1980 sonras1 siyesi politika yiiziinden kurulan YOK’iin zaman icerisinde
dogru bir politika izleyememesi sanat egitimini de olumsuz yonde etkilemistir.
Belki eskiye gore sanatsal iiretimler ve hukuksal a¢idan kadin haklar ilerlemis
goziikse bile toplumun genelinde deger yargilari beklenen Glgiide yeterince

cagdas ulasmamistir’( Ayan, 2016. s. 5/2)



Bu durum kadin sanatgilari etkilemistir, ama i¢indeki ruhu 6lmez ve oldiiriilemez. Her
daim {iretir, tiretilen sanat1 yilmadan pes etmeden seyirciye sunar. Maalesef ki
toplumuzda bu etkiyi

destek olarak da goriilmemistir. Toplumun, kiiltiirel olarak bakilma zorunlulugu
artirmak i¢in biiylik bir ¢abaya girilmeye miimkiin. Kiiltiirelin icerisinde,
geleneklerimizi bilip sonrada onun iizerine bir seyler katmak ve genisletmek
gerekiyor. Bir noktadan saptanmamiz lazim. Bunun igeriginde; siyasi, sanat, magazin,
bilim, kiiltiirleriyle biiyiimek gerekmektedir. Bir sanat1 i¢in sadece resim sanatini
bilmekte yetmiyor, diinyanin sorunu ile hayatin igeriginde nelerin kopukluguna dair
olaylar1 kesfetmek. Duyarlilik pay1 her daim katlanmali ve genisletmeli. Toplum
olarak gayret gostermeliyiz, inantyorum ki sanat {izerinde, hayata bakis acimizi
genisletmeli ve bunu diinyaya ispatlanmaliy1z. Politikanin bazi sanat durumunu
etkilese dair buna pek fazla takilmamamizin gerekmedigine inantyorum. Sonug da
hayat devam ediyor yapacagimiz ise odaklanmamiz lazim. Her bir iilkenin kendi
kurlar1 ve tabular1 vardir. Bizim gibi insanlar, ne sartlar altinda olsak da dahil o cat1
altinda yiriittiigiimiiz sanat akimlarini genisletmeliyiz ve 6zgiin yapitlar yapmaliy1z.
Yasantimizin birlikte getirdigi zorluluklariyla durum asmak ve kendimizin
asiladigimiz cagdas yolunda ilerlemeliyiz. Bizler gibi olan insanlar higbir zaman yari
yolda kalmayacaktir. Sanatin boyutu nereye giderse gitsin onu biz tagiyacagiz. Ve o
bliyiik mirasimizi bizden sonraki gelecek nesillere birakacagiz, ve ne kadar degerli
oldugunu anlamalarini saglayacagiz. Gerek egitimle bu boyutu anlayacaklar ya da
i¢indeki tilstm onlar siirtikleyecekler. Bu miicevher kadar etkili olan miras yetenekle
biitlinlesince inanilmaz bir etki birakiyor. Sadece yapacagimiz tek sey; géziimiizdeki
at gozliikklerimizi ¢ikarmak. Bizler nasil yetisirsek, ¢ocuklarimizda o sekilde

yetiseceklerdir. Onun i¢in her daim gelismeli ve gelistirilmeli. Herkesin dili aym



olmayabiliyor, kimisi resim yaparak anlatiyor, kimside siirleriyle. Sanat¢inin kendine
has bir dil iislubu vardir. Mithim olan; diller, irklar, kiiltiirler ve inanglar, ayirt
etmeksizin anlagmak ve paylasmak gerek.

O sekilde bir dortgene takilip kalmazsak emin olun hayatlariniz ve istediginiz idealler
yeryliziine ¢ikacaktir.

‘‘Kahraman’in denildigi nokta, kadin sanatg¢ilarin ‘farkli’ eser tiretme
konusunda erkek sanatgilara oranla daha yaratici ve yenilik¢i olmalar1 ama bunun
toplum tarafindan kabul gérmeyisidir. Konuya sadece kadin erkek meselesi olarak
bakmayip genel olarak ele aldigimizda da,lilkemiz sanat ortaminin yeni’ye karsi
direng gosterdigi ve tabusal yaklasimi oldugunun ortasindadir.(27ocak 2011

OzlemUnsal lebriz.com)”

Elbette diinyaya baktigimizda durumundadir. Ama bu durum kadinlarin bu siir
icerisinde olusan sinirlara yenilmeyip iiretmeye devam etmektir. Biz toplum olarak
gerilemek yerine her daim ileriye tasinmak zorunlulugu olugsaydi eminim ki daha
farkl bir boyuta tasinmis olacaktir. Ben burada ‘Kadin-Erkek’ haklarimni
anlatmiyorum sadece istedigim nokta toplumsal olarak bu engeli agmak ve asilmakt.
Clinkii bu asilama oldugu siirece sanattaki vuruslarimizi daha destekg¢i ve daha ¢ok
anlayisli olma durumunda zirvede ilerlemek demektir. Bazen ulasilmak istemez insan
bu duruma bakildiginda, inanmak istiyorsun ve yilmiyorsun ayni pencereden
bakilmay1 bekler hep. Yaratici, insanogluna birakilan bir yetenektir. Cogu kisi bunu
en temelden fark etmeyebiliyor fakat yaratici giicii zamanla ve gelistirdikce fark
edilebiliyor. Bu fark daha ¢ok duyarlilikla olusan bir etmendir. Ve bu yaklasima
tabusal olarak yaklasilmamalidir, bu yaklagim oldu siirece iilke olarak gerilemis ve

dar bir ¢ikmaz sokagina tikanilir ve kalinir. Bu olguyu toplum olarak tabular1 yikmak



ve asilamak da olan insanimiz bu miicadeleyi verilirse insanimizin da yapamayacagi
hicbir sey yoktur. Buna karsilik John Berger’in bakis agisini gostermek istiyorum.
..“‘kadin olarak dogmak,erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel ,¢evrelenmis bir yerde
dogmak demektir.Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine sinirli, boylesine
kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklarinda dolay1 gelismistir. Ne var ki bu,
kadinin 6z varligimin ikiye boliinmesi pahasina olmustur. Kadin hi¢ durmadan
kendisini seyretmek zorundadir.”” (Berger.2014, s. 46) Kadinin tiim algilar1 agik
olusundan dolay1 tiim evrene bakis agis1 her daim bir basamak kadar yiikseliyordu. Bu
yiikselis hayatinin tam bir merkez olusunda oldugu kadar birde bilingaltin da ki bir
disavurum s6z konusudur. Bu evren hep bir sinirlar i¢erisinde olusan bir tabu s6z
konusudur. Kadina olan bakis agilar1 her daim degismeli ve yapilan ¢alismalara oncii
olmak takdir de, kendisine ve ¢alismalarina 6zgiliven duyusunu uyandirmali. Biz
toplum olarak bu sinirlari koymamali ve engel olunmamalidir. Ama kendi iilkemde

ise bu durum pek i¢ acili bir durumdur.



Resim 1. Frida Kahlo ‘self Portre’

Meksikal1 Ressam, Yirminci yiizyil popiiler kiiltiir ikonu haline gelen ressam,
resimlerinde yani sira 6zel hayati ile giindeme gelmis s6z konusudur. Kahlo, yagsamin
beraberinde getirdigi zorluklariyla birlikte hayat1 hep bir miicadeleci bir tislup ile
sergilemistir. Ve burada kadin olgusuna ve kadinin iistlendigi sorumlulugu bir
miicadeleyici bir tavirla ¢alismalarina yansitti. Hayatin getirdigi sakatliklar,
hastaliklar, kazalar gibi musibetler ile ge¢misi ve gelecegine bir koprii kurarak tasidi.
Kahlo kendi yagamin igerisinden inisler ve ¢ikislar s6z konusuzudur. ‘Self Portre’
bakildiginda yiiziindeki o depresyon halleri rastlamak miimkiin. Duygusal
zorluklariyla, i¢ diinyasindaki algi ile dis diinyasindaki alg: birbirleriyle bag
kurmustur. Kahlo’nun kalin kasli olmasiyla birlikte toplumsal olarak onu Meksikali

bir asil durusunu kabul etmis durumdadir. ‘Self Portre’ bakildiginda acinin ne



derecede oldugunu seyircinin ¢dziilmesiyle ortaya ¢ikiyor. Cok cesur olmasiyla
birlikte yasadigi o travma, giiclii kadin simgesini birakiyor. Bedenin algilar igerisinde
olusu bile, takmryordu. Onun i¢in higbir engel, engel degildir. Hayatinin icerdigi
kaybedisler, onun i¢in hep bir adim daha resim yapmaya yonlendirdi. En iyi teselli,
caligmak oldugunu soylemistir. Sonug da bir digsavurum yastyorsa bunu gerek seyirci
Oniine gerekse hayatina sergilemektedir. Bir rahatlama s6z konusudur. Seyirci ye
birakan bu izlenim ise, topluma 6rnek olmus demektir. Yasanilacak hayat varsa
yasanir, yasanilmayacak hayat yoksa yasanmaz, mithim olan bilingaltimizdaki
Olctimler. ‘Self Portre’ lerin deki Kahlo, lizerindeki elbiseleriyle birlikte, Meksika ya
ait takilarla igerisindeki renkli kurdele ve ¢igeklerle gostermektedir. Yiiziindeki duygu
yiiklii ac1 ve o tebessiim her sekilde seyirciye hissetmistir. Bu aci seyircinin bakis
acisini sasirtmistir. Ve ressamin yasadigi olagantistii sansizlik hi¢gbir zaman yakasini
birakmamistir. Yaptigi ¢calismalarinda kendisinden yol alarak bir kadin olgusuna sahit
oluyorsunuz. Kadin dimdik ayakta oldugunu resimlerinde hissediliyor ve
anlasiliyordu. Sanatta kadin durusu her daim bir basamak daha ilerlemek s6z
konusudur. Kadin, hem hayati ile 6zlesmek hem de kendi dis diinyasiyla baglanti
kurmaktadir. Bu baglant1 her sekilde yansitilir ve uygulanir.

““Kadinin viicudu karsimizda seyirlik bir sey olarak degil, bir yasanti-ressamin
yasantisi-olarak vardir. Neden?(sayfa60. Berger.2014 Gorme Bigimleri)
Toplumumuzda yapilan ¢alismalar hi¢cbir zaman bagimsiz degildir. Her bir yapitin
sahibi ve gecmisi vardir. Bu gegmis ressamin algisal bir siireclerle geger ve belli bir
zamanla disavurum bir sekilde disariya aktarmak s6z konusudur. Karsimiza ¢ikan bir
beden olgusu ise ressamin kendi diinyasini1 kendi duyusunu kapsamaktadir. Seyirci

bazen ressamin suurunu fark etmeyebiliyor, bazen de merkez noktasina alinan beden



olgusunu realist olarak fark edilebiliyor. Ressamin bilingaltindaki yatan mirasi
yasanmigliklartyla, gizlilikleriyle biitiinlesen bir etmendir. Beden hi¢bir zaman
seyirlik olarak ¢ikmaz, sadece bedenin altinda yatan o miras, ressamin bilingaltindaki
yatan degerlerdir. Yasanmuslik, iz birakilmis hayatlar1 géz 6niine seriyor, .Oznel olan
bir durumu yasantisindan alintilar1 alip resmedilir. Oznel bir yaklasim s6z konusudur.
Seyirci beden olarak gorebilir ama asil merkezde bedeni degil yasantilari sezgileri,
kurgulariyla ve mesaj igerikli eser goriiriiz. Bir bedeni beden olarak gérmek degil,

bedenin i¢indeki ruh gérmek onemlidir.

7 Nur Koza )  Nur Koc¢ak
Resim 2 Peri Lingerie, 2008, T.U.Y.100x70 Resim 3 Dérdii bir yerde 2000.K.U.A

25x25

Kogak, FOTO GERCEKCILIGI ilk uygulayan kisidir. Kadin nesnelerin bu kadar
net ve realist bir sekilde ifade eden tek kadindir. Kogak 80 yillarin sonralarinda vitrin adli
konsepti olusturmaya baslamistir. Carpici renklerle olusan foto gercekgiligi boyle realist bir
sekilde sergiliyor. Vitrinde renklerle olusan ve gerilmis i¢ camasirlar mevcut. Kogak’in bu

yapitlarin amaci toplumu ¢ok iyi yansittiklart olusturulmustur. Bir roportajinda; ‘‘Ben
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basindan beri toplumun hasir nesir olan bir insanim. Vitrinlerde toplumun begenisini ¢ok
giizel sunuyor. Ayrica vitrinlerin nasil yerlestirildigi, aralarina neler serpistirildigini, vitrin
dekoratdriiniin olaya nasil baktig1 ilgimi ¢ekiyor. Toplumun aynasi olarak goriiyorum
vitrinleri.”” Neden vitrin algisina boyle cevap vermistir. Kadin algisini ¢ok net gormek
miimkiin, gerek aile fotografi ile gerekse parfiim konseptlerini tam olarak birbirini
tamamlamaktadir. Bu konsept de kadin olmanin yiikiinii, kadinin rolii gérmek ¢ok nettir.
Toplumu algilamak, ve i¢indeki ytikiinii tasiya bilmektedir. Yiik, gerek realist, gerekse
disavurum seklinde olsa bir sekilde aktarmanin bir yolu vardir. Kogak ‘in o donemlerde
kadin dergilerdeki kadin fotograflar ilgi cekmeye baslamistir. ‘fetis nesneler ve nesne
kadinlar’ serisi bu sekilde olugsmustur. Her daim kadinin beslenecegi bir etki olunmali ¢linkii
beslenme araci olmazsa sanatci1 kendisini tikanmis ve yolu bulanmis olmaktadir. Fakat
bunun en 1yi 6rneklerinden biri ise; Nur kogak olan yapitlardir. Bu kadar etkileyici ve bu
kadar net ifade etmektedir.

“Yalnizca gercek sanatgilara deger veririm. Onlar, bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarini
tiimiiyle 6zgiin bir bi¢imde ifade eder, yalnizca bu amaca ulagmak i¢in
caligirlar,”’(Kandinsky. 2015, sayfa8).

Sanatc1 sadece kendi igselligi ile ifade eder. I¢sel, insanin i¢ diinyanin ve dis
diinya ile birbirlerine bag kurmaktir. Bu baglar hi¢cbir zaman tiiketilmemeli tam aksine
yogunlasmali ve zamanla disavurumu gerceklestirilmelidir. Gergek sanat¢i hayatinin
0zgiin durusunu kesfetmelidir, kesifler her daim sanat¢iy1 bir adim daha 6zgtirlestirir
ve yapisallastirmaktadir. Bu kavrami algilama siireclerini yasayan sanatgilar bilinci ve
i¢ diinyasini algilamasini saglamiglardir. Yasamin igerisinde en 6nemli etmen ise
dildir. Bunu saglayan bu dehasal olan dil kavrami bizi ve herkesi birbirimize baglayan
bagdir. Bu etki gerek bizi yasantimizla, gerekse i¢ diinyamiza baglant1 kuran bir dil

algimizdir. Giiniimiiziin sanatgilara bakildig1 zaman her birinde bir i¢sellik ve
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cikamadigi bir sorun ya da problemi disavurum alarak aktarmaktadir. Bu durum ¢ok
etkileyici bir durum, sebebi ise gelecek nesillere bir yol ve gidecegi yolun giizergahi
dir.
‘Sanatci1 ya kokten olarak devindirme gliciine sahiptir, ve kendisinin devingen olmasi
nedeniyle, yaratim yontemlerin genislemesini 6zgiirce siirdiirmesi agisindan sanatciya
giivenilebilir.” (Klee.2013,sayfa 45)
Devindirme kokeni; yol agma anlamina gelmektedir. Devindirmek giicii se¢ilmis
insanlarda olmaktadir. Ki bunlarda kendilerini sanata adayan sanatcilardir. Adamak;
hayatin gegmisinden, geleceginden 6diin vermis sanatgilardir. Yaratilan eserler o
kisini gegmisinden beslenmesi gelecegine tamamlanan bir etmendir. Toplumsal olarak
yaratilmak bir inang ile baglanti1 kurulmaktadir. Fakat sanatin yaratilmasi, hayatin
siyahi, beyazi ile karsimiza sunulmaktadir. Sonug¢ ne olursa olsun seyircinin 6niine
serilen aciy1 hissettirmek algilamak biiyiik bir inanc1 basarmaktadir. Ozgiirliik
insanoglunun basaramadig1 bir siirectir. Yani i¢ savasi ile miicadele edilmesi insanin
hayatiyla basarip basaramadigi bir silire¢. Bu siire¢ yaptig1 sanat1 etkilemektedir ve
hayatinin rengine de sigratmaktadir. Kadinin temel 6zellikleri mevcuttur. Bu temel
Ozellikleri yapilacak islerin ve hayatin siirdiirdiigii bir slirecin temelinde yatan
programli dizayin bu sebepten dolay: yatar.

e Bilingalt1

o Zeka

e Duyum

Bu etmenler kadini kadin yapan 6zelliklerindendir. I¢ diinyalarinin bir pargasi
olan bu bakis, kadinin gelisimini desteklemektedir. Ve buradan anliyoruz ki kadin
sanat¢ilarin i¢ diinyalar1 kocaman bir diinya oldugunu fark edilmektedir. Aslinda

bilingaltimiz iyi bir yazilimdir, o yazilim ise bizi hizmet etmek i¢in 6n ayak
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olmaktadir. Fakat bizim ge¢misimizde birgok kotli programlar yiiklendigi i¢in ancak
ve ancak kadin isterse onu formatlayabilir, ya da onu o sekilde sanatina
sergileyecektir. Bu yolun ¢ikmazi kendisidir. Gegmis deki tepkiler zamanla, etki
haline donebilir, ta ki ortaya koydugu nesnenin vermek istedigi mesajla zaman
icerisinde amacina ulasilmaktadir... Kadin kendi bedenini bir nesne olarak goriip ¢cogu
kez dis diinyaya aktarirken kag siizgec den gecirip, defalarca onarim yapilir ve
sunulur.

... Zeka-diger niteliklerin yan1 sira-usavurma, planlama, sorun ¢dzme, soyut diizeyde
diisiinme, karmasik fikirleri kavrama, ¢cabuk 6grenme ve deneyimlerden 6grenmeyi
iceren ¢ok genel bir zihinsel yetenekliliktir. Zeka yalniz kitap da 6grenme, dar bir
akademik becerileri ya da test ¢gozme teknikleri degildir. Bunun yerine, zeka,
cevremizi algilama-‘kavrama’,‘bir anlam ¢ikarma’ ya da ne yapilmasi

gerektigini‘ ‘bulup ¢ikarma’’-agisindan daha genis ve daha derin bir
yetenekliliktir.(Deary. 2001, s.37)

Bu yetenek insanlarin kendilerini kesfetmesiyle birlikte soyut-somut nesneleri bir
araya getirerek bir sanat objesiyle hem duyguyu hem de zeka’y1 devreye sokmaktadir.
Bir bireyin hiicrelerini disariya aktarma durumunda olurken beyindeki hiicrelerin bir
biitiin olup hormonlariyla sinyallesip bir araya gelerek bu sekilde dis diinyaya bir
tepki olarak yansimaktadir, ve o tepki ise belli bir zamandan sonra etki haline
gelmektedir. Insan beyni bir klavyeye benzer klavyeyi nasil istedigimiz gibi
yonlendirip ve istedigimiz gibi yaziyorsak insanoglu da o sekilde yonlendiriyor
beynini. Ve anliyoruz ki kadin i¢ duyulariyla ve beyinin verdigi sinyalleriyle olusan
duyulariyla eserine, ve durusuna aktarmaktadir. Kadin sanatgilarin, duygusal

tepkilerine baktigimizda beynin hem sag hem de sol yarim kiirede olusmaktadir. Bu
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sebep de ise kadinin duygu aktarmalar1 daha yogun ve daha yogun ve daha
belirgindir. Berger’in su sozleri ile;

‘Kadin, oldugu ve yaptig1 her seyi gézlemek zorundadir. Erkeklere nasil
goriindiigii onun yagamin da basari sayilan sey acisindan son derece énemlidir. Kendi
varligiin algilayisin1 kendisi olarak bir bagkasi tarafindan begenilme duygusuyla
tamamlanir.’( Berger. 2014, s. 46)

Erkekler kadinlara kars1 belli bir tutum edinmeden once onlar1 gozlemler. Bu
yiizden bir kadinin bir erkege goriiniisii, kendisine nasil davranilacagini da belirler.
Bu siireci bir dl¢iide denetleyebilmek i¢in kadin bunu kabul etmeli ve benimsemelidir.
Kadin benliginin gozleyici yani, gézlenen yanini dylesine etkiler ki sonun da tiim
benligi ile bagkalarindan nasil bir tutum bekledigini gosterir. Boylece kadinin, bir esi
daha bulunmayan bu kendi kendine etkileme siireci onun kisiligini olusturur. Her
kadinin varligi, kendi ig¢inde © nelere izin verilip nelere verilemeyecegini’ diizenler.
Eglemlerinin her biri ( amaci ya da diirtiisii ne olursa olsun) o kadinin kendisine nasil
davranilmasini istedigini gdsteren birer simgedir.

Bunu soyle yalinlastirabiliriz; erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa
goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini
seyrederler. Bu durum, yalmiz erkeklerle kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin
kendileriyle iliskilerini de belirler. Boylece kadin kendisinin bir nesneye (6zellikle

gorsel bir nesneye) seyirlik bir seye doniistiirmiis olur. (Berger, sf.46,67-2014)
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Resim 4: Canan Uzak “Orman Yakin Sehir” serisi 2015 fotograf 96x131

Canan, uygarlik denilen bu diinyadan, vahsiligin i¢ersinden kendi diinyasini kuran
sanatc1 gerek fotograf gerekse heykel ve performans olarak karsimiza ¢ikmistir. Kadin
cesaretiyle izleyiciyi etkisi altina almistir. Bu etki, seyircide uyandiran tek sey kadinin
beden algisidir. ‘Uzak Orman Yakin Sehir’ adli fotograf serisi Heybeliada ve
Bomonti’de ¢iplak performanslarin fotograflaridir. Ormanin vahsi ve gizemli hislerini
anlamaya caligmaktadir. Ormanin igerisinde o gérkemli giizelligi ile igerisindeki
dehsetli gizemi algilamaktadir. Canan Daha ¢ok kendi bedeninin igerisinde bulundugu
agaclarin arasindaki sertligi ve ¢imenlerin arasindaki dikenleri ile birlikte verdigi o
acilara ragmen hissetmedigini izah etmektedir. Ustelik aralarinda boceklerin 1sirdigia
dair giiclii olmasi adeta seyirciyi biiylilemistir. Buradaki amag daha ¢ok doganin ve
sehirdeki giiciinii algilamaktadir. Canan’1 incelerken fark ettigim tek sey bir kadin
olarak kendisindeki cesaretten, 6z giivenden biiylilenmemek elde degildir. Bu

Performansinda daha ¢ok doga ile biitiinlestigini fark etmekteyiz. Bu yapit1 bir



performans etkinligi olarak degil de, bir kadin olarak kendisinin gelecek nesillere
vermek istedigi cesareti agilamasinin 6rneklerinden biri olarak gérmemiz gerekir.

¢ Judy Chicago soyle soylerler: ... Asirlar boyunca kadinlar sanatkar olabilmek igin,
gereken egitimi alamadilar. Bazi {ilkelerde bu halen boyledir. Fakat, diinyada
kadinlara sanatkar olabilmek i¢in olanak saglayan tilkelerde bile kadinlar nce
erkekleri ve onlarin sanati taklit etmekte, kendi formlarini yavas, yavas kesfedip
zaman ic¢inde ortaya koymaktadirlar. Ancak o zaman, kadin olarak kendi
deneyimlerinin de sanatin 6nemli bir temasini olusturabilecegini fark etmektedirler,
bu feminist sanatin sanatin baglangici olmaktadir. Tema ve perspektif sanata birlikte

feminist bir karakter kazandirir.

15
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I.1. Imaj

Imaj kavrami Latince “imago” (resim) kokiinden olup, epistemolojik agidan
insanin zihninde bir kisi,kurum,iiriin,olay vb. hakkin da gelistirdigi biligsel ve
psikolojik bir resmi ifade etmektedir (Dinger.1998 sayfa.7 Kisisel imaj.) Beynimizde
kurgulamis oldugumuz bu imgelem, bizimle biitiinlesen, karsimizdaki olayin imajin
olusturulmasini saglamaktadir. Buna karsilik sanatta imaj algis1 dogabiliyor, ve imaj
zamanla sanat ile beden arasindaki etkilesim saglamaktadir. Imaj gorsel olarak bir
iletisim aracidir.

Giliniimiizde modern kadin olgusu her kusaktan kusaga gegcme durumundadir.
Imaj denildiginde ilk akla gelen dergi kapaklar1 ya da bir kiyafet imaji olarak
algilanmasidir. Fakat burada vurgulamak istedigim sey, imaj sadece gorsel olarak
birbirleriyle stilize etmek degildir. Imaj, sanat¢inin eseriyle biitiinlesmesi demektir.
Yapit ile sanat¢inin arasindaki imaji, algilamak ve sanat¢inin durusu, ruh halini
hissetmeli, iki etmenlerin bir birleriyle yani kilik kiyafeti ve dlciileriyle biitiinlesen bir
imaj dogmaktadir. Imajin 6lciileri yoktur, sadece sinirsiz oldugunu gériilmektedir.

1980’lerde, ideal kadin imgesi, miilkemmel kadin imgesiyle eslesmis ve giinliik
hayata yerlesmistir. S6z konusu imge artik sadece bir reklam ya da moda resmi
degildir. Kadinin kendisi, giinliik yasamda yer almak i¢in miikemmel goriinmek
zorundadir. Diger bir deyisle, milkemmel kadin, resmi kadinin kendisine
yaftalanmistir.(Ogren.2015, s.125).

Ozgiin kadm, gerek giindelik hayatta gerekse 6zel giinlerde imaji ile biitiinlesen
eserleriyle her yerde imajin1 aklimizda bir iz olarak birakmaktadir ve o iz bize bir
iletisim olarak beyne sinyal birakmaktadir. 1980 den giliniimiize gelen sanatta kadin
formlariyla giinden giine degisen bir algi s6z konusudur. Kadin bedeni giin gegtikce

90-60-90 formuna, hizla kayan bu olgu, giiniimiize kadar estetige doniismektedir.
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Oysa bedenin bir kilo olarak biiylimesi tabi ki saglikli bir bigimde ilerlemesi belki
bakis agimiz1 degistirmelidir. Imge bir moda olarak algilanmamaktadir, imge kadmin
icindeki i¢giidii ile birlesen etmenler, imaja yol agmaktadir. imaj olgusu gerek
bedenen gerekse zihnen olugsan bir seydir. Zihin kendi kafasin da olusan ve etkilenen
duygularla bizi siiriikler bir yola, fakat o yolda imaj ile kendimizi siiriklendigini
goriip bir obje ya da bir beden ¢ikarmaktadir. Hi¢gbir zaman beden hazir bir nesne
degildir. Beden icinde hem yasayan hem de yasanilmayan bir beden yatmaktadir.
Yani bedenimizde iki beden olgusu sdz konusudur. Iri ve kilolu beden gériildiigiinde,
kimilerine gore itici ve acima duygusu olusturan etmenler, aslinda bizim
toplumumuzun bakis agisindan kaynaklanan bir tepkidir. Toplumsal olarak bu etkiler
mevcuttur. Toplumun, bakis acisini degistirmek ve algilanan diinyaya normalmis gibi
bakmak. Bu tiir algilarin yanlis oldugunu toplumsal ve sosyolojik sonuglarini
degistirmemiz gerekmektedir. iImaj bu konuda bayag: bir yer kaplamaktadir. imaj1
olusturan linlii modacilarin, bakis agisina bakildiginda her bir yilda bir imaj olgusu
olusturmaktadir. Bu olusum gerek beden tlizerinde kilo algis1 gerekse beden 6l¢iileri
olan ‘XXXXL, XXXL, XXL, XL, L v.b olan beden standartlar1 ‘XS’ ‘S’ ve ‘M’¢
dontistiiriilmesi gerek kumas tizerindeki tasarruflar gerekse zayiflama kiirlere oncii
olarak baglamistir. Bu etki toplumsal olarak bakis agilar1 etkilemektedir. Su bir gergek
ki insan viicudu ince, uzun {i¢ esit pargaya bdliinebilen sekizde bir kafa orani ideal
oldugu diistiniilen bir alg1 olusturulmus. Gliniimiizdeki imaj, daha ¢ok yapilan eserler
de etkisiz ve zayif kalma durumundadir. Bundan kasit beden iizerinde ten dokusu ile

eslesmeli ve bilingaltinda yatan yasanmisliklarla biitiinlesmektedir.

6 XXXXL beden (Ozel dikim, battal) XXXL beden (cok, cok, cok genis) XXL beden (¢ok genis) XL
beden (genis) L beden (biiyiik) M beden (orta) S beden (kiigiik) XS beden(gok kiiciik)
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‘“Eger sanat¢1 ve irlint, hem alicilarinin hem de potansiyel alicilarinin akil
giiclinii gelistirebiliyor ve yonlendirilebiliyorsa, bu giiclerine yeni gii¢ler
katabiliyorsa, bu sifatlari, yani hem sanat¢it hem de sanat eseri sifatlarini hakkiyla
kazanabilir. Yoksa bir moda, bir medya sifat1 gibi ig goriirler; ve umduklarindan,
beklediklerinden ¢ok daha kisa 6miirlii olurlar (Ering. 2004, s.53)

Imaj bir medyanin moda hali degildir, imajin sanat ile biitiinlesmesiyle birlikte sanat
eseri gelistirilmis olan ve kendisine yakin gordiigii sanat¢idan etkilenip kendi ¢izgisini
cizmek ve onu yonlendire biliyorsa zaten o zaman imaj ile bir uyum s6z konusudur.
Imaj kavrami her daim biiyiimektedir ve gelismektedir. Sanat¢inin yapit1 iri ya da
ufak, 6nemi yoktur ama o yapiti sanat¢iyla eslesebiliyorsa iste buna uyum imaji
olarak goriilmektedir. Alic1 her daim gelismektedir, bu gelisme hem sanat eserinden
hem de yasantisinin bir pargasi oldugunu gérmektedir. Seyirciye ulasilmak i¢in, eserin
doyumlu hissettirmek ve goriineni algilamak ve kendisiyle biitiinlesen imajiyla
seyircinin karsisina bir biitiin olarak ¢ikmaktadir. Bu sebebiyle seyirciye
ulagilmaktadir. Higbir sanatci istemezdir kisa dmiirliik olmasini, ta ki gercek dliimle
yiizlesince o zaman kisa omiirliikler yaganmaktadir. Ama sanatg1 yaptigi eserleri kisa
Omiirliikler yasattig1 zaman onlar icin bir riiya gibi gegmektedir. Bu isler i¢in 6zel
insanlar sec¢ilmelidir. Bu se¢ilen insanlarin, sanatla bogusmalarindan ziyade daha ¢ok

gecmis deki travmalari, algilayip disavurum seklinde aktarmaktadir.
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RESIM 5: Sabahat Cikintas ‘Arka Oda’ 2012 RESIM 6: Sabahat Cikintas ‘De-sif-re’ 2014

‘Sanat bagli basina bir biitlin olan ve igerdigi seylerden biride yasamin ta kendisidir.” Diye
sOyleyen Sabahat Cikintas sanatla beden ve mekan kavramini ( imaj ) uygulayan kisidir.
Ciinkii yaptig1 eserleri giyebiliyor, gezebiliyor ve mekan la biitiinlesiyorsa, sanatin da kendisi
olmus oluyor. 2016-2017 tarihinde Cikintas ile yapmis oldugum réportajinda karsilastigim o
miithis atdlyesinde imaj olgusunu anlamamak miimkiin degildir. Cikintas; ‘beni etkileyen tek
sey cesaret, kendim ruhumdan kabullenisimin ve o doygunluga ulagsmis bir sekilde hissederek
bir durum sergiliyorum, onun altinda da cesaret yatar’ der. Bu sz beni etkiledi, ¢linkii yaptigi
o kostiimlerle biitiinlesmesi altinda daha nelerin yattigindan eminim bu gizemi ¢6zmek biiyiik
bir zevk. Benim aldigim imaj algisina uygun 6rneklerinden birisi ise Sabahat Cikintas’in
giydigi kostiimlerdir. Imaj duygusu sanat¢inin giydigi ve kendisini temsil ettigi bir durumdur.
Gozlemledigim imaj, sadece eserlerin iizerindeki mesaj degildir. Imaj insanin gerek mekanla
gerekse bedenle temsil etmelidir. Cikintas’in bu yaptig1 kostiimler ‘zamanin’ getirdigi

siireclerle olusan bir olgudur. ‘Zaman’ kavramina 6nem tasiyan sanatci o siireci birde
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kostliimlerle tamamlamis olarak gdstermektedir. Bu demek oluyor ki moda ya da imaj olgusu
sadece gilindelik olarak degildir, sanat tizerindeki imaj olgusunu da beraberinde getiriyor.
Sanat ta imaj olgusu aslinda hep bilingaltinda yatan bir duygudur. Nefes aliyoruz, yiiriiyoruz,
uyuyoruz ve bu yasantimizi bizim giindeliklerimizi beraberinden getiren yonler bizi sanata
dogru bigimlendiriyor. Ve lizerimizde tagidigimiz beden aslinda onu zamana gore degiserek
sekillendiriyoruz. Kilo alarak ya da kilo vererek bi¢imlendiriliyor. Cikintag’in 2012 tarihinde
olusan ‘arka oda’ da ki sergisinde kostlim giyme meselesi oldu. Resim-5 deki olan kostiim
bedenine saran parlak beyaz bir saten kumaslarla olusan bu elbise kendi elleriyle dikimi
gerceklestirmistir. Uzerinde olusan pelerin kismi ise havali naylondan olusan artik
malzemeleri ile gorkemli bir hava yaratiyor. Havali naylonlarin iizerinde ise; gegmis
yillarinda ¢alistig1 o dairesel formlariyla olusan maskeleme bandiyla, tizerindeki firga
darbelerinin izleri katarak oyle bir etkiyi goriiyor ki ve bunu defalarca uyguluyor, ama o
uygulanan malzeme ise higbir zaman ¢6pe gitmezdi, ¢ilinkii bizim yakalayamadigimiz o ‘AN’
kismi 6liimstizlestirerek bir maddelesme halinde gelmektedir. Onu resimsel sekilde kullanmak
pek miimkiin olmadigini sdyliiyor, kullandig1 vakit etkisi kaybolmaktadir. Onun i¢in yaratici
siire¢ ¢ok onemliydi. Ve o maskeleme bantlarini 6l¢iilii bir sekilde pelerin iizerine yapistirarak
oliimsiizlestiriyor. Bu siire¢ ‘geriye doniis bir zaman kavrami’ ortaya ¢ikiyor. Cikintas i¢in
atolyesindeki her sey kiymetlidir. Bu ¢Optiir diye atmiyor, belki bagka bir zamanda baska bir
is de kullanma iimidiyle diye kaldirir ve saklar. iste yine devreye bilingalt: giriyor. Bilincalt:
zaman icerisinde depolayip ve zamani geldigi takdir de dogaclama olarak bir disavurum
gerceklestirmektedir. Ve o donemlerde bantlarin gorselligiyle ¢ok ilgileniyordu. Tamamlanan
o gorkemli kostlim, eserleriyle birlikte galeride sergilerken o kostiimii giyerek konuklarini
karsiladl. ‘“ARKA ODA’’ isimli sergi gériinmeyen, goz art1 ettigimiz, onemsemedigimiz
yerdir yalniz her yapitin bir' ARKA ODA’ s1 vardir. Ve bu sekilde 6zetlenebilir. Bu yapitin

imaj’1n sanatin getirdigi géorkemi anlayabiliyoruz. Cikintas’in eserleriyle biitlinlesmesi, adeta
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imaj kavramina destek olmaktadir. Zaman la Cikintas’1 tanidik¢a hayatinin getirdigi o
miicadeleci tislubu karsi tarafa transfer edercesine her bir durusundan anlasilmaktadir.
Sanat¢inin karelerin iizerinde yaptigi o bigimsel soyutlamalar sanat¢inin 6znel ve ifadeci
tavirla gergeklestirdigi kompozisyonlarinda resim yiizeyini bdlen, parcalayan ve yeri
geldiginde biitiinsel olarak sergileyen sanat¢inin yapitlarinin igeriginde bir duygu s6z
konusudur. Bu semboller sanat¢inin kendi diinyasinin sembolik durumlari temsil ediyor. Mavi
renk kullanis1 kendisinin bir tutum s6z konusu oldugundan ve o enerjisi ile kendisinin
bilingaltindaki ge¢misteki bagla biitiinlesip tuval’e aktarmaktadir. Bir o kadar da duygusal
olusu ve giiclii kadin sembolii gormek miimkiindiir. Sanat¢inin imaj algist kendisinde
yaratilan sezgisel algisi yapitlarinda hissetmek miimkiindiir. Asil durus bir kadin i¢in
biitlinleyici bir imajdir. Bu imaj1 Cikintas’ da gérmek miimkiindiir.

Sabahat Cikintas ‘De-sif-re’ adl1 sergisi i¢in kendisine tasarladigi bu kostiim, hiiziinlii tarafi
agirlikta bastig1 ve kisisel serginin birbirlerini destekledigi hiiziin duygusunu hissetmek
miimkiindiir. Kostiimiin kirmiz1 bir kumas ile tizerindeki yaptig1 kolajlar la olugan dudak
resimleriyle bir arada yerlestirilmistir. Aslinda sanat¢inin bakimli olusu ve diger kadinlara bir
gonderme yaptig1 dogrultusunda giile¢ dudaklar gormek miimkiindiir. Neseli bir kadin olusu
fakat i¢ dlinyasina bakildiginda ¢ok dramatik bir durumu oldugu algilanabilmektedir. Cikmaz
sokaklarin, krizlerin, bunalim oldugunu bilir kadinlar, diyerek bir gobnderme yapmaktadir.
Cikintag’in deyimiyle, ‘Kadin olmak baska bir sey’ diyerek farkini koyan sanat¢1 kendisinin
ve asil durusu ile seyirciyi biiylileyen sanat¢1 imaj algisini basa tasimaktadir. Elinde tutugu
siyah giiller ne kadar hiiziinlii olusu ve siyah renk de olmasi gizemi kapsadigini fark
edilmektedir. Bir birini tamamlayan kostiimler ise adetada imajin basyapit1 olarak
algilanmaktadir. Gerek giindelik hayati, gerekse is hayat1 hep birbirini takip etmektedir.

Sanat¢inin duyarliligi ile eserlerin yapisalligini da bir arada gormek miimkiindiir.
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Kendi yolunu izlemeyen sanatci1 kiistahtir. Fakat i¢sel giiciin tiim evrimi besledigi
bu gizli bahgeye girebilen sanatcilar secilmis kisilerdir. Burada tiim zaman ve uzamin gii¢
santrali-yaratimin beyni veya yiiregi de denebilir-her islev harekete gegirir; kimdir orada
yasamayacak olan sanatc1? (Klee.2013, s.47).

Kimdir orada haykirmak, kimdir sesini duyurmak istemeyen sanat¢1? Sanat¢inin
verdigi emegi verdigi ¢izgiyi anlamamak elde degil, bu kisiler se¢ilmis kisilerdir. Ruhu,
duygularini bigimsel bir sekilde ifade eden eserlerinde bunu gorebilmek ¢ok biiyiik bir
kanittir. Kisinin diinyasina kendi ruhuna s1g1p sigmamak elde degildir, onu agabilmek i¢in
eserlerle her biri i¢in bir dil aracidir. Sanat¢inin her daim bir gizli bahgesi vardir; yaratmak,
iretmek, listlenmek, yasamak, etkilenmek sanat¢inin bir aractir. Gizli bahgeden kasit insanin
gecmis deki izleri ile biitiinlesen ve hayatimizla ilgili temsilleri saklamak ve uygun bir dille
ifade etmektir sanatta. Gizli bahgeyi tasimakta o kadar da kolay olmadigini bilinmektedir.
Onun i¢in 6zel insanlar bu gizemli diinyalarina 6zel se¢ilmistir. Yaratmak 6zel insanlarin
hissettigi bir ilhamla ve i¢indeki biitiinlesen sezgileriyle ¢ikan bir yapattir.

““Diger yandan imaj insanlar1 tanimadigi, hatirladig1 ve anlattig1 bilinen
nesnelerden olugan bir anlamlar kiimesidir. Bu da insanlarin bir nesneyle ilgili inanglari,
fikirleri duygular1 ve izlenimleri etkilesiminin bir sonucudur. Bu tanim imajin pek ¢ok faktor
den olusturdugunu ve bireylerin davranislarinin nesnelerden etkilendigini
gostermektedir...”” (Aydogan, 2004, sf. 90)

Bu etkiler toplumsal olarak genisletmek de oldugu duygu ve diisiinceleriyle
ortiismektedir. Ahlaki unsurlarin ve karakter meselesi her bir basamagi imajin
etkilenmektedir.

‘Imaj, bigimi, icerigi ve anlami bir arada barindirir. Insanoglunun kendi

isaretlerle, sembollerle ifade etmeye basladig1 giinlerden bu yana imaj yaratma ¢abasi hep
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var olmustur. (Yazict. 1997, sf.8) Ve bu ¢aba hi¢bir zaman bitmeyecektir. Toplum olarak bu
etki hep tretilip ve gelismektedir.

‘Imaj olgusunun ¢esitliligi, bu alanda ¢alisanlarin pek ¢ok disipline birden
basvurmalarini gerektirir. Resim, heykel, optik yansimalar, haritalar, diyagramlar, disler,
haliisinasyonlar, filmler, tiyatro oyunlari, hatta diisiinceler, hepsi birer imajdir.” (Mitchell, 1986,

sf.8)

RESIM 7. Orlan Plastik Cerrahi Operasyonu “Carnal Art” 1993

Fransiz Sanayi Kentin St.Etienne’de diinyaya gelen performans sanatgist Orlan,
cagdas sanat diinyasinda sira dis1 bir yere sahiptir. Orlan ‘sanat yapmak pis istir, ama
biri ¢ikip bunu yapmak zorunda’ der ve iistlendigi bu kirli isi kelimenin en inanilmaz
anlamiyla kendi viicudunu kullanarak yapmaktadir. ‘Carnal Art’ olarak adlandirdig:
sanatsal performanslarinda Orlan, erkek iktidarinin giizellik kavramini ve modern bati
toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek bir dizi estetik ameliyatla
viicudunu ve yliziinli yeniden bi¢imlendirmistir. (Akman ‘Orlonun Suretleri’ ). Orlan,
bedenini hazir ve canli bir sekilde ameliyat masasina bir nesne olarak sunuyor. Bir
¢ok kadinlarimizin yaptig1 estetik cehrahlarina bagvurdugu bir olgu s6z konusudur.

Oysa Orlan giizellik kavramini yeniden yapilandirip yeniden kendi tarzina ve imajina



24

dogru olduguna ispatlamaktadir. Bu durum beni bayagi etkiledi sanat yasanmali ve
yasatmali gerek duygularimizla gerek empati duyularimizi devreye sokmaya
basarmistir. Biran kendizi orda gérmiis gibi hissettiriyor. Ve bu durumda empati
duyularimizin devreye girdiginin kanitidir. Orlan, 6liimle burun burunadir. Lokal
anestezi yaparak hem seyirciye hem de kendisini izlemeyi gerceklestirmistir. Bu
performansi hem miizik esliginde hem de kitap ve siirleri ile birlikte kameralariyla
birlikte bir bedeni heykel gibi sergilemistir. Sanatin birilerinin yapmasi gerek dedigi
anda kendisinin bir performans merkezine koymasi etkilemektedir. Bazilarina gore
tepki, dogmus olarak bilinir, fakat benim i¢in inanilmaz bir cesurluk s6z konusudur.
Sanatta cesur olmak bir takim basamaklar1 atlamis demektir. Sanatta cesurlugu
aramak onemli, biri lider olmali kendi i¢indeki cevheri sergilemeli ve inantyorum ki
orlan gibi bir¢ok cesur ve kendine inanan korkusuzca cevherler vardir. Beden bir
materyal degil, ayn1 zamanda isinin ta kendisi tir, ve estetigin olgusuna karsi
gelmektedir der orlan. Sanati bu ylizden seviliyor, sanat insanin bedenine, ruhunu,
hayatin1 beslemektedir. Bu beslenmeyi kesmemeli ve saglikli bir sekilde
beslenmelidir. Sanatta sinir olmamali, haykirilmali, ¢iglik ¢igliga kim ne derse desin
bagirilmalidir.

““Kubilay Akman’in alint1 yaptig1 Barbara Rose ‘Orlan: Is It Art: Orlan and
the Tansgressive Act’ adli makalesinde; Orlan’in bu sanatsal {iretimi, Antik
Yunan’dan bir hikayenin, Zeuxis’in farkli kadinlarin en giizel pargalarini alarak, ideal
kadin goriintiisiinii saglayabilmek i¢in bunlar1 bir araya getirmesinin bir parodisi
gibidir. Burasi sifrenin kirildig1 merkez noktadir. Orlan benzer sekilde, Ronesans ve
sonrasinda ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadinlarin birbirinden farkli
Ozelliklerini secger. Cerrahlarin yardimiyla ve bilgisayar kullanarak; Diana’nin meshur

burnunu, Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin Veniis’{iniin ¢enesini,
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Gerome’nin Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’nin alnini kendi
yiiziinde bir araya getirir. Ameliyathaneler bu yapitlarin ilgili detaylarinin biiyiitiilmiis
kopyalartyla dekore edilir. Orlan’in Bati sanat tarihini yorumlarken bu kadin
prototiplerini se¢mesi rastlantisal degildir, aksine her bir secim belli tarihsel ve
mitolojik sebeplere degildir, aksine her bir se¢cim belli tarihsel ve mitolojik sebeplere
dayanir. Diana’y1 kavgaci, maceralar tanrigasi oldugu ve erkeklere boyun egmedigi
icin; Psyche’yi ask duydugu ihtiyag¢ ve ruhsal giizelligi i¢in, Europa’y1 bir basak kita
arayis icinde oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecegi siirtikleyebildigi i¢in secti.
Veniis zaten verimlilik ve yaraticilik yonleri acisindan Orlan’a benzerliginden dolay1
onun Orlon’in mitosunun bir parcasiydi ve son olarak Mona Lisa, ise androjinligin
den dolay1 bu karisima katildi- efsaneyi gore bu resim aslinda bir erkegi simgeliyor;
beklide Leonardo’nun kendisidir (Akman, 2006, sf.176-177).

1960°dan itibaren gilinlimiize hizlandirilmis bir imaj boyutu gecildi,70’ler,
80’ler, 90’larin basinda inanilmaz bir yiikselis yasandi. Dijital bir devrimin giinden
giine dogmas1 ve bu dogumun i¢inde onunla birlikte hareket etmekteyiz. Sanal
ortamdan dolayi, her tiirlii bilgi paylasimi artmaktadir. Ve bu durum imaj algisi bizi
giin gectikce yeniliklerin parcasi oluyoruz. Dijital, bir bakima bizi gelecege
koreltmeye yonelik bir ara¢ oldugunun izlenimindeyim. Giinlimiiziin sanat¢ilarin
bircogu dijital ortamdan yararlanip calismalar iiretmektedirler, Fakat bu durum pek i¢
acic1 bir durum degildir. Uretmek sadece bir dijital ortama bagl kalarak eserler
cikarmak degildir.

¢ Imajlar bireylere bir varlik hakkinda diisiinmelerinde yardimet olur ve

onlarin nesnelere yonelik hareketlerini etkiler (Aydogan, 2004, s. 8).
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RESIM 8. Cindy Sherman, Marilyn Monroe, 1982, Fotograf

Amerikal1 fotograf¢1, Sherman, yapitlarinda Modernizm’in kadin imajina beraberinde
getirdigi tiim degisimleri, gelisimleri ile siirecinin kadina yiiklemis oldugu gorevleri
ve toplumsal yerini irdeleyici bir sekilde vurgulamistir. Sanatgi, kendi ¢ektigi
fotograflari ile biitiinlesmesiyle birlikte biitiin rollerine girmesiyle yani model olarak
kendisinin kullanmasi etkili bir tavir sergilemistir. Calismalarinda hemen hepsinde
peruklar, kostiimler ve palyago ile olusturan konseptlerle bir¢ok kimliklerine
biirlinerek bu yapitlar elde etmektedir. Hatta sinema, moda sanat lizerinde Marilyn
monroe ve Lucille Ball gibi tinlii kisilerle yaptig1 ¢alismalarini fark edilmistir. Sebebi
ise; cagdas

medyanin kadinlar nasil teshir ettiklerini sormaktadir, ayn1 zamanda grotesk ve
cocukluk giyinme oyunlari ile ilgisi olan eglenceli bir gerilemeyi kullanarak cinsiyet

ve sinif kimligini analiz etmektedir.
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Resim 9: Shirin Neshat , Women of Allah 1993-97

Shirin Neshat , (kadinlar dizisi) dort fotografi da olusmaktadir. Bu fotograf her birinde
ortiilii, dovmeli, ve silahlt miisliiman bir kadinin imajin1 tasvir ediyor. Orta dogudaki
kadin i¢in hicbir haklari olmadigini hatta insan olarak bile gegmediklerini
sOyleyebiliriz. Tek baglarina sokaga ¢ikmamak, araba kullanmamak, hi¢bir iste
calismamak hatta biiyiikbag hayvanlarda bile sonra geldikleri gibi diisiince ve
olusumlar gorsellerde verilen imajlarla vurgulanmak istenmistir. Bu seride, kendi

ilkesinde erkek otoritesi ve kadinlik kavramini arastirmaktadir. Fotograflar, Farsca
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kaligrafi ile értiisen kadin portreleri ve yetistirildigi geleneksel toplum ile Iran
devriminde sonra gelisen modern toplum arasinda yasadigi tezattan bahsetmektedir.
Arapga metinler birbirlerini takip ederek bir imaj olgusu yaratmaktadir.

‘“‘Kadmin viicudunda gosterebildigi sinirli yerler ( eller, yiiz ve ayaklar )
sosyal yasam i¢inde kadinin var olabilecegi sinirlandirilmis alanlara benzer.
Gosterilmesi serbest olan viicut kisimlar1 veya kadinin var olmasinin miimkiin oldugu
sosyal/ kamusal alanlar tanrisal kelamin otoritesi altinda sekillenir. Kalem ise
yazilidir. Kadin burada kendi iradesiyle degil Tanri’nin buyurdugu yonde hareket
edecektir. Arapga harflerin ellerde, yiizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yasamda
yine ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun kadin 6znelerin nasil davranacagini
belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul edilebilir. Fotograflarda Shirin
Neshat’in kendisinin ve diger modellerin bakiglarinda teslimiyet okunur. Kendilerini
kusatan otoriteye karsi direnir gibi degildirler. Zaten ‘miisliiman’ kelimesi de  teslim

olan’ anlamina gelir.”’(Akman. 2006, s17)
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I1.2. Algt

Algi cevredeki uyaran goriintiilerinin organizasyonu ve bu yorumlanmast
siireci olup, duygusal verilerin biitlinsel bir oriintii halinde bir araya getirilmesi
belirmektedir.(Akinson, Akinson ve Hilgard,1995 sf.192 )

Cevremizdeki dis dilnyamizdan gelen sinyallerin beyne ulasmasi, beyne anlamh
bir kavram haline gelmesi, nesnelerin niteliklerinin, olaylarin farkina olunmasidir.
Algi insan beyne gelen sinyalle birlik de duygular ve i¢ diinyamizla biitiinlesmis bir
durumdur. Bu evren daha ¢ok c¢abalarla olusan bir evrendir, alg1 ila savasmak bir nevi
olsa i¢ diinyasinda sinyallesip kurgulandig: bir alg1 devreye girmektedir. Ve bu
diinyaya girebilmek i¢in iyi savasmak ve bu savasin i¢erisinde giindelik hayatta dair
izler le birakmaktadir. Hayatin igerisinde takiplesen izlerler, sanat eserine sergilemek
bir sanatg¢1 i¢in savasa girmis demektir. Bu algi secilmis kisilerde olusmaktadir.
Ponty’nin alg1 bakis agisina gore;

‘Algmin pesinden gidecek olursam, o zaman sanat yapitini anlamaya da hazir hale
gelirim, ¢linkil sanat yapit1 da etli tenli bir biitiinliiktiir, sanat yapitinin anlami deyim
yerindeyse basina buyruk degildir, baglidir, onu 6niimde a¢iga ¢ikaran biitiin gosterge
ve ayrintilarin boyundurugu altindadir. Yani algi nesneleri gibi sanat yapitinin da
dogas1 goriiliip isitilmektir ve tanimlar la ¢dzlimlemeler sonradan deneyimin
dokiimiinii ¢ikartirken ne kadar degerli olsa da sanat yapitindaki birebir algisal
deneyimin yerini tutamaz.’(Ponty.2005, s.61).

Yapit da ki duyum etli olmali, yani etle ten olmali onu biitlinlesen o miithis algi ila
biitiinlesen zeka’nin sanat yapitina yansidig algiy: algilamaktadir. Hicbir yapat
deneysiz olmaz, deney sanat¢inin her daim hayatinda vazgecilmez bir durumdur. Algi

cogu zaman dokunarak hissetmek, tattigimiz yiyecekler, isittigimiz duyular,
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kokladigimiz kokular, gormek ile gormemek arasindaki algi ile hepsiyle biitiinlestigi
taktir’ de bizi gelecege bir adim daha atmis olmaktadir.

‘Biz estetik tavir ile bir estetik obje’ye, bir sanat yapitina yonelirken, onunla ilgili
kurarken, ilk planda onunla bir alg ilgisi i¢ine girmis oluruz. Bir nesnenin bir estetik
obje olabilmesi i¢in, her seyden 6nce onun algilanmasi gerekir. Bu bakimindan
alginin estetik tavir iginde temel bir degeri vardir. Alginin ne oldugu aydinliga
kavusturulmadan, estetik tavrin belirlenmesi olarak kazanamaz. Hatta daha ileri gidip,
estetik tavir ile alginin, estetik alginin bir yerde ortiistiigiinii bile sdyleyebilirsiz. O
halde, estetik tavir i¢cin bu derece 6nemli fenomen olan algi nedir? Algi, duyumlarla
sik1 sikiya ilgilidir. Duyular bize dis diinya ile ilgili tek, tek duyumlar: verirler,
algilarimiz onlara dayanarak bir alg1 diinyas1 kurarlar. Bu anlamda, algi nesnelere
anlam verir, onlar1 anlamli bir biitiin kavrar. Alg1 dedigimiz etkinlik, su halde bize
obje obje’leri veriyor. Onun verdigi o obje bir gerceklik gosterir. Ornegin soba, bize
alginin bildirdigi bir gercekliktir, bir var olandir. Bu sobadir dedigimizde, ortiik
olarak, sobanin gergekte boyle bir nesne oldugunu da kabul etmis oluruz. Ancak,
alginin boyle bir algi niteligine sahip bir etkinlik olarak olusmasi, insanligin uzun
deneme ve egitim yillarindan sonra olmustur. Bunun i¢in, bugiin bile ¢ocuksu ve
gelismemis bir insanda salt algi bulmak oldukea giictiir. Ciinkii, ilkel insandan
oldugu gibi, ¢cocuksu bir insandan salt alg1 etkinligi duygusal etkinliklerle karigmistir.
Alg1, nesneleri, varligi yalniz gergeklikler olarak degil de, ayn1 zamanda sempati ve
antipati obje’si olarak kavrar. (Tunali. 2002, sf.34-35). Bir biitiiniin diizen ve niteligi
onu olusturan etki elemanlar1 ve onlarin hareketi ve ifade bulunmaktadir. Secilen ve
yeniden olusturulan bir ¢izgi, bir renk, bir bi¢im veya ton her zaman bir digeri ile

baglantilidir. Bu tasarimin meydana gelmesinden nokta, ¢izgi, renk, bi¢cim, doku, leke,
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ol¢ii gibi leke ol¢iilii gibi etkili olan gorsel tasarim elemanlari vardir? (Caglayan.2014,
sf.161 ) Algiyr iki boyutta incelemek gerekirse; Ering’in su sozleri ile:

a) I¢ algilar: Her bir insanin, kendi i¢ diinyasina déniik algilaridir. Ruhsal
durumlarimizin yarattigi i¢ diinya gergeklerimizi konu alan algilaridir.

b) D1s algilar: Bizim disimizda olan, fakat etkilesimde bulunulan diinyanin
nesnelerine doniik algilardir. Fakat Hemen anlasilabilecegi gibi, Bu iki algi tiirii
birbiri ile sebep-sonug iliskisi icindedir. Sanatsal algilarla diger gelisi giizel algilar
arasindaki farkliliklar ayirt edebilmek olduk¢a zordur. (Ering.2004 sf.59)

Bu dis etkileriyle birbirine bagi kuran, i¢sel algimiz birbirlerine koprii kurmaktadir.
Bu sebep den dolayi i¢ diinyasini gerek siislenmis bir diinya olarak gerekse acilarla

bliriinmiis algilar1 etki disartya aktarmaktadir.

Resim 10. Judy Chicago ‘Aksam Yemegi’ Karisik malzeme,1463x1280.2x91 cm,
1979
Feminist sanat¢ilardan ilk dikkat ¢eken Judy Chicago’dur. Chicago’nun yapitina

bakildiginda ilk olarak iiggen masanin algiladigini goriilmektedir. Algi bir biitiini

olarak gbziimiiziin gordiigii nesnenin, beyne bir sinyal olarak gonderdigi masanin
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algilandig1, fakat bu masanin bir {iggen olusu olarak sinyallerini aktarmak tadir.
Aksam Yemeginin Partisinde, 999 kadinin sembolik olarak bulunan mira zemin
olarak adlandirilan seramik bir zeminde yer alan, eskenar bir iiggen masa yer
almaktadir. Her bir es kenar ticgeninde 13 kadin i¢in bir yer ayrilmaktadir. Her bir
kadm icin Ozel olarak porselen yemek tabagi, kasig1, bigagi, sarap kadehi ve 6zel bir
nakis Ortiisti olarak siislenmis 6zel bir yemek takimi goriiniir. Bu algilayis bizim
bedenimizin verdigi tepki ile meydana gelmektedir. Soyle diisiinelim; bir atesin
alevler icerisinde goriildiigiinde, i1k akla gelen alevler igerisinde olan sicaklik algis1
ve bedenin iizerindeki yanma hissi uyandirmaktadir; Alg1 duyularla ve gorme ile
algilanan hissiyat her daim bitmeyecektir ve korelmeyecektir. Bu sebepler insanin
algilama bi¢imini boyutlamaktadir. Chicago’nun verdigim ornekte tiggenin algilamasi
ve lizerindeki parcaciklari bir nesne oldugunu uyandirmasidir. Bu liggen boyutu ise
kadinin genital kisminin {icgen olusu ile masanin {iggen olusu birbirlerini
cagristirmaktadir. ‘‘Bu durumda bu iki goriis arasindaki yol ancak algi ediminin
acikliga kavusturmasi ile bulunabilecektir. Eger iki goriisten biri kabul edilirse, algi
miimkiin olmayacak gibidir. Zira ilkinden algilanan seyin, ikincisinde ise algilayan
siijenin belirlenmesi gii¢liik arzetmektedir. Dikkatler artik algi faaliyetinden baska bir
sey olmayan, bu iki saha arasindaki iliskiye ¢evrilmistir. Klasik felsefenin miisterek
bir tavirla, iki sahadan birisine verdigi agirlik, boyle bir anlayista ortadan kalkmakta
ve kilit mevkiine siijenin objesi ile iliskisi, yani alg1 getirilmektedir. Algi probleminin
halledilmesi, bu ylizden sadece bilgi felsefesi bakimindan 6nem tasimayacak, fakat
artik fenomenal planda ele alinmasi gereken varlik konusuna da aciklik getirecektir.
(Ponty. Sayfa 59 2007)

‘Algr yetisi, aslinda iki anlama gelir. Ilki alg1 alani ile iliski kurma, kurabilme

becerisi; digeri ise algilananlar iizerinde diisiinme, diisiinebilme, oynama,
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oynayabilme becerisi. (Ering. 2004,sf.65) Bir sanat¢inin var olabilmesi i¢in bu iki
algi yetisini de 6ziimsemis ve hakimiyeti altina almig olmasi1 gerekmektedir.

“ Insan gorsel bir varliktir. Ancak bir gézlerimizle degil beynimizle goriiriiz.
Beynimiz o anda bizim i¢in 6nemli olana gore, igeriye giren duyusal bilgi
karmasasindan anlik deger yargilamasi yapar ve ¢cevremizdeki diinyanin mantikli
anlatilmasini saglar (Ozol.2012, sf.245). Beynimiz mantik cercevesin de duyularimiz
aracilig1 ile bize ulasan her bilgiyi isler ve bizim algilamamizi saglar.

Algilarin igeriginde, gorsel algi, algi alani, yanilsama, dokusal, illiizyon, v.b.
birbirlerini kapsayan ve biitlinleyen algi kisinin disariya bag kurmasini saglayanlardir.
Gorsellik sanat¢1 i¢in olmazsa olmaz, sanatini icra edebilmesi i¢in son derece gerekli

bir olgudur.

RESIM 11. Tracy Lee Stum ‘Son Aksam Yemegi’ 34 x17°6 6l¢iisii pastel ile tebesir.
2006.
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Stum ¢ocuklugunda 6zel egitimler almistir. Bu muhtesem yapit New York’ta acildi.
Stum’un yaptig1 bu resim bizim algimizla oynayarak illiizyon etkisi yaratmaktadir.
Italya’daki Floransa Sanat Akademisi’nde okulunda Doga bilim dalinda ¢alismaya
devam etmektedir. ‘Son Aksam yemegi’ yaptigi yapit tebesir boyama ile biitiinlesen
3D olan eser Diinya Rekorunu kazandi. Sezgisel diirtiilerine erismek kadar, algilama,
geometri, 1s1klandirma, renk ve hareket onun isi i¢in gereklidir. Yanilsama 6rnegine
uygun olan bu yapit, gdziimiiz ile beynimiz arasindaki baglantiyla oynayarak bizi
yanilsamaya diistirmektedir. Eserin her an bizim {lizerimize geliyormus gibi bir etkisi
vardir. Yine devreye algi girmektedir.

‘Sanat egemenligi, yanilsamanin uzlasirsal bir bigcimde, yanilsamanin ¢ilginca
etkilerinin yayilmasina engel olan, yanilsamayi asir1 bir goriingii olarak mahkum
etmeye dayanan bir uylasim i¢inde yonlendirilmesine dayanan bir egemenliktir.
Estetik, dlinyanin toptan yanilmasina iligskin bir yiiceltme bi¢imi olarak, 6znenin
diinya diizeni iizerindeki egemenligini yeniden kurar; aksi durumda bu yanilsama bizi
yok ederdi.’(Baudrillard 1995 sf:97) Yanilsama her gozden degisen bir 6ngdriidiir, bu
ongort ilk verilen algi ile biitlindiir. Sanatin toplumun {izerindeki egemenligi, algilarin

degismesinde ve toplumsal estetigin dogmasinda etkendir.
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RESIM 12: Bridget Riley, ‘Fisson’,1963 Sunda iizerine zamkl1 boya, 89x86
Modern Sanatlar Miizesi , New York,ABD

Resim 10 olan yapit; bir yanilsamay yasattirmaktadir. Yapitin iceriginde siyah renk
de olusan dairesel ve bir birine esit olmasina ragmen i¢ ice kayan o dongii adeta
algimiza yanilsamayi yasattirmaktadir. Karsimizda gordiigiimiiz resimde ki ayn1
boyutta olan dairelerin agilariyla oynayan ressam goziimiiz ile beynimiz arasinda ki
baglantiy1 bozarak beynimize yorum zorunlulugu getirerek algimizi bozmaktadir.
Resim sanatina 6zgii bir terim olan yanilsama, ‘resimsel yapitta yer alan betilerin
gercek diinyadaki nesne ve gerceklikler olarak taninabilmesi’ anlamina gelmektedir.
Betiler, gercekliklere gonderme yapan sanatsal 6gelerdir; onlarin génderme yaptiklar
gerceklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir.
Dolayisiyla, yanilsama, ‘gercekligin sanat yapitinda yeniden iiretilmesi’ demektir ve
cogunlukla {i¢ boyutlu olan gercek varliklarin iki boyutlu bir yiizey {lizerinde

betimlemesini saglamaktadir. (S6zen ve Tanyeli,2003.)
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111.3. Tabu

Tabu, insanli§in yazilmamis en eski yasasi olarak yasaklarla ortaya ¢ikan, bu
yasalarin ihlali ile ayni ceza sistemlerini doguran, bu icerikten ¢ikan yasagin tiiriinii,
yasagin ¢ignenmesi sonucu ortaya ¢ikan kutsalligi ya da kirliligi anlatir. (Freud 2002.
sf. 36 ) Polinezya dilindeki anlami (ash tabu) ta: isaretlemek, nisan koymak ve pu:
olaganiistii insan1 sasirtmak, dikkat cekmen demektir. (Veyis.2000, sf.219 ) Tabusal
yasaklanmalar sadece bedene olan ya da cisme kars1 olan yasaklardan degildir. Temas
etmek, iliskileri kurmak hatta birbirlerine toplumsal olarak 6zgiirliigii ile kisitlamak
ve tabuyu kapsayan soyut, somut etmenler icermektedir. Tabu, din ve ahlak
yasalarindan farklidir. Cinsellik ise; Kadinin en biiyiik tabusudur. Bu tabunun bu
kadar biiyiik etkiye sahip olmasinin en biiyiik nedeni yine kadinin kendisidir.
Gecmisten giinlimiize cinsellik konusu her zaman kadinlar arasinda acik bir sekilde
konusulamayan bir unsur haline gelmistir. Buna vesile olan, bizi biz yapan toplumun
tabularina bagli kalarak, algiy1 koreltip bir baski olmasi1 s6z konusudur. Tabular,
insanlarin dogusuyla gelen bir yasamsal niteliktir, ¢linkii topluma ayak uydurmamiz

psikolojik acidan bizi zorunlu kilar.
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RESIM 13: Siikran Moral’in ‘Evli, U¢ Erkek’ Performans 2011 Mardin

Moral; yaptig1 bu performans Patra Protesto aile gelenegi, fallokratik diizenini
tamamen tersine ¢evirerek ayna tutmustur. 2010 yilinda Mardin’de gerceklestigi
performansin videosu da aym yilda diizenlenen Contemporary Istanbul Sanat fuarinda
gerceklesti. ‘Evli, U¢ Erkek’ performansinin Tiirk toplumun degerlerinin kirarak,
giiniimiize ¢eviri yaparak toplumun tabusunu bir ayna olarak gostermektedir. Bu
performans (Mardin- Kerajik kdyiinde) olan performans ‘feodal ritiiel” elestirdigi
diigiiniin, kdy halkiyla birlikte olusan bu konsept ile performans’in bir pargasi
olmustur. Glintimiizdeki gelinlerin beline bir kirmiz1 bir kusagi takmasi kadinin bir
bekaretin sembolii olmaktir. Fakat Moral’in bu yapitindaki eslerin beline kusagi
takmasi durumda ise orta ¢aglarin kafasi olmasi ve alim satim isi ile kadinin bir obje
olarak gormesi ve bu goriisii elestirmesinden yana oldugu ironi bir performansi
elestirmektedir. Cag dis1 kalan tabularin1 yikmak tizere oldugunu kurgulamistir.
Oranin halkinin bir tabu ile ylizlesmesine vesile olan moral, tabularina bir ayna
tutarak yitkmis olmustur.

Toplumsal yaklagim ile biitiinlesen bakis algimizi, utkumuzu agacak derecede

giincellemek gerekmektedir. Tabusallagtirmak bizim kendi olgularindan olugan ve bu
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olus toplum olmak adina gerilemeye yonelmis bir yasadir. Bu yasa’nin biitiin nesillere
baskilayan ve bu tabularin birbirine kdklenmesi sanat ile biitlinlesmesi ¢abasiyla bir
yikilma zorunlulugu gostermektedir. Geleneksel bakis toplumun kokleri ile
yontulmasina sebep olan bakis agisindan yol alarak bu geleneksel olgu korelmedikge
bu bakis her daim devam etmektedir. Tabunun gii¢lii olmasi, insandaki kdklenmis
gelenekleri ile biitiinlesmesinden kaynaklanmaktadir. lkelerine bagli olan bir toplum,
tabuya kars1 olan cesareti ile geleneklerine bagl kalmaksizin tabuyu ¢éziimlemek i¢in
benliginde absorbe edebilmelidir.
Sanatta tabu, acilmamais, gosterilmemis, yiizeysel algilar s6z konusudur. Tabu gerek
yapitin icerdigi tabusalligini kirmak gerekse ¢evrenin bakisini aydinlatmaktadir.
Tabuda amag, kutsal sayilar1 sahislarin, rahiplerin ve esyalarin korunmasinin
yani sira zayif olan kadinlarin, ¢ocuklarin ve siradan halkin baskan, kral ve rahiplerin
biiyiilii etkisinden korunmalidir.(Ornek.1974, s.35). Kadinlarin gerek sanat iizerinde
gerek giindelik yasamlarindan ge¢mis den gliniimiize kadar gelmis olan boyundur
sisteminden tabular1 yikarak biiyiilii etkisinden kendisini arindirmalidir. Eger bu
gerceklesirse kadinin sanat {izerindeki baskisi hafifleyerek -hafifleyerek demek daha
mantikli ¢linkii bir anda yiizyillardir esir olunan tabular1 yikmak neredeyse
imkansizdir- daha hiir ve saglikli konular islenir ayrica toplumun daha 6nemli
konularina sanatta yer verilebilir. Tabusal yaklagimlar kadinin sanatta ki islevselligini
On plana ¢ikarirken, bu ¢ikarim toplumumuzdaki bakis agisiyla kadin sanatgilarimizin
ufkunu agmaktadir. Bu durum diinyanin genel bakis agisiyla desteklenmektedir fakat
tabularin insanlarin hayatinda bu kadar biiyiik yere sahip olmasi her iki cins agisindan
tehlikeli olabilecek derecede yere sahip olmasi, gliniimiizde bu konularin daha ¢ok
islenmesine sebep olmaktadir. Ozellikle kadinlarin tabu konusunda &n planda yere

sahip olmasi giiniimilizde kadin degerlerinin aza indirgenmesine neden olmustur.
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Dolayisiyla tabusal konularda kadinlarin daha fazla ¢aligmalara yer vermesi
performans sanatlariyla bu konulara dikkat ¢cekmek istemesi ve gliniimiizde hala var
olan bu yaklasimlara dikkat ¢ekerek i¢ diinyalarini topluma yansitip aslinda ne kadar
yanlig bir noktada durdugumuzu gostermek istemeleridir. Bu tarz ¢aligmalar
1980lerden bu yana gelisim gostermistir. Zamanin gerisine gittigimizde hem sanat
hem toplumsal konularda ilerleme gosterildigini sdylemek miimkiindiir. Yukarida
sundugum ornek gibi, 1980ler de kadinlarin bekareti evlenene kadar ug noktalarda
degerliyken, baslik parasi hala yayginken, kadinlarin sadece bir nesne olarak
goriilmesi s6z konusuyken, yillar gectikce teknolojinin gelismesiyle televizyon
programlarinin her eve girmesiyle biraz da olsa kadinlarin diistinceleri degisip ve
toplumdaki bu algilarin kérelmesine neden olmustur. Bu tarz diisiinceler sinif
ayrimiyla da farklilik géstermekteydi. Bir kdy yasantisinda ki kadinin diisiincesiyle
“’sehirli’’ diye adlandirdigimiz kadinin diistincesi her zaman degiskenlik gosterirdi.
Ayrica Tiirkiye’ye bakildig1 zaman hala doguda ki kadinlarin kendi i¢sel tabularini ve
toplumun baskiladigi tabular1 yikmis degillerdir. Fakat suan ki durum gegmise gore
daha olumlu yonde ilerlemektedir. Sanatin gelismesi yayilmasi her zaman, hem
toplumda hem yasamsal faaliyetlerde 6nemli rol oynamaktadir. Ne yazik ki sadece
batida kendini gostermesi doguda ki insanlarin durduklari yerde saymasina neden
olmaktadir. Yine bunu degistirecek algiya sahip olanlar kadinlardir. Eger sanat1 esit
derecede yayilmasini saglayabilirlerse her kadin {izerinde az ya da ¢ok bir etkiyi
doguracaktir. Bu dogum her kusaga hitap edecek sekilde yeni nesillerin giincellenip
hayatin sundugu sartlariyla miicadele edebileceklerdir. Bu yiizden kadinin sesi sanatta

toplum tabularin1 yikmak i¢in 6nemli bir yere sahiptir.
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RESIM 14: Marina Abramovic — Balkan Baroque- 1997

1960larda ortaya ¢ikan Marina Abramovic viicut sanat akiminin (body art) 6nemli
temsilcilerindendir. Yaptig1 performanslariyla gerek fiziksel gerekse zihinsel
potansiyellerinin sinirlarini zorlayan arastirip gelistiren bir sanatgidir.

1997 senesinde sergilenen Venedik Bienali sirasinda gosterdigi “Balkan Baroque™
1simli performansi biiyiik sansasyona neden oldu. Isinin giin gectikce yiikseldigi
bodrum katinda ki bir alanda kanlar1 hala iistiinde olan hayvan kemiklerinin {izerine
oturarak onlar1 temizlemeye yonelik ¢cabasi adeta savasin utancini yok etmenin
imkansizligini gosteriyordu. Bu imkansizlik onu daha da hirsli bir karaktere biirtidii ve
dort giin boyunca kokunun giderek arttig1 bir alanda cocuklugundan gelen halk
sarkilarini1 okuyup gozyasi1 doktii, bu duygusal yaklasimindan savaslarin onun
diinyasinda ne kadar yipratici bir etkiye sahip oldugunu gorebiliriz. Her ¢ocuk gibi
sanat¢ida cocuklugunda yasadigi travmalarin etkisiyle bu performansinda agik¢a bunu
vurgulamak istemistir diyebiliriz. Savaslarin toplumda en ¢ok ¢ocuklar etkiledigini
gostermek istedigi i¢in dort giin boyunca ¢ocuklugundan gelen iiziicii, dram igerikli
sarkilariyla gosterisine devam etmistir. Bundan dolayi ki ilk basta son Balkan harbi

basta olmak iizere diinyadaki biitiin savaslar1 bu performansiyla lanetledigini belirtti.
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Marina Abramovic’in performanslarini inceledigimizde ilk ¢alismalarinda yiktig
tabularla son donemde yaptiklari ile ayn1 heyecan1 ve mutlulugu veremedigini
gormekteyiz. Su sebeptendir ki donemin sanatgilart zamaninda asir1 konulara yer
verip heyecani dorukta tutulmaktadir.
“‘Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan
bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarint deneyimlemekti. Bu
deneyimi halkla ile birlikte yasamak istedim. Bunu asla tek bagima asla
yapamazdim. Halkin bana birakmasina ihtiyacim var, ¢iinkii halk bir enerji
diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi karsilayan yogun bir
enerji alirsiniz. Sonralar bagska kiiltiirleri tanidigimda, Tibet’e gittigimde,
Aborjinlerle tanistigimda, hatta sufi ayinlerini gérdiigimde, biitlin bu
kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi icin fiziksel olarak
asir1 zorladigim fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek igin, bedenimizin
bize yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlanma gerekliydi.
Biz, Bat1 kiiltliriinde yasayan insanlar, ¢cok korkagiz, Performans, benim i¢in o

baska boyuta ve uzama atlama formuydu.’’ (Pejic,2002 sf:156)
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II. BOLUM

II. Performans, Aksiyon ile beden iligkisi

Performans sozciigii Latincede; ‘perfunger’, ingilizce ve Fransizcada
‘performance’, Almanca da ise; ‘leistung’ sozciiklerine karsilik gelip, ‘yapmak,
bitirmek, basarmak, rica etmek’ anlamina gelmekle birlikte, Tiirk¢ede ‘herhangi bir
basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara’ anlamlarinda da kullanilmaktadir.
(Beyazit. 1997, sf.1443)

Performans sadece bir an i¢in var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken
6ltime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir pargasidir, performans sanat1 yalnizca
seyircinin belleginden varligini siirdiiriir.( germaner,1997 sf.60). Performans,
seyirciyle meka’nin birbirleri ile baglayan iki boyuttan disar1 ¢ikarcasina, gerek beyin
yolu ile gerekse duygulariyla o anda kurgulanan sanati bir performans ile
biitiinlesmesidir. Sanatin o anda merkez noktasinda olusu; isin akiciligiyla ve netligi
ile yasanmasina yol agan performans, seyircinin gorsel olarak biiylilenmekte ve
etkilemektedir. Siiriiklenen bu bakis, giinden giine yaymakta olan bu akim, insanin i¢
diinyasiyla olusan ve bu olusum bir anda mekan’da olusu, seyirci ayirmaksizin o anda
sergilenmektedir. Fakat Tiirkiye i¢in maalesef bu durum pek i¢ acici bir durum
degildir. Performans 1960’dan ortaya ¢ikmasiyla birlikte ikinci diinya ‘somiirii’
savasin dan sonra ortaya ¢ikmaktadir, bir bedenin malzeme olusuyla beraberinde
getirdigi siddet gerek kan gerek yapacagi malzeme ile bedeninin biitiinlesmesiyle
biitlinliik saglamaktadir. 1960’larda performanslarin bir biitiinliik saglayan boya, kan,
hayvan, bitki, giysiler, kadavralar ile kullanarak gerceklestirdigi aksiyonlariyla gerek
miizik gerekse dans yoluyla bir biitlinliik saglamistir. Aksiyon yapilan performansiyla

bir biitiin saglamaktadir. Yapilan yapitlar seyirciyi o anda biitiinlestirir ve
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yasattirmaktadir. Kadin sanatgilarin hissiyatlari ile biitiinliik saglayan performanslari,
kendinden gegmesiyle yasanmisliklarin tizerine gidilmesi bir hayliyle seyircileri
etkilemektedir.

Performans sanatinin igerdigi malzemeler ve yararlandig1 enstalasyon ile
birlikte kendi i¢eriginde disiplinler arasi, olusumunda kuralc1 bir tislup
gostermektedir. Ve olanaklarin‘imkanlar1’ var olusum siirecinin yararlandigi, yarattig
stire¢ performansin var olug bicimidir. Yapilan yapitlarin o anda yapma olanagi ile
sanatin dogaclama, iiretme ve geri doniisiim olmaksizin bilingaltiyla biitiinlesen elde
etmek yoniiyle giiclenmistir. Kadin sanat¢ilarin iiretme yoniiyle biitiinlestigi
bilingaltindaki kurgular hep var olmakta ve dis etkiler ile i¢ etkilerin birbirine temas
etmesi s6z konusudur. Performansin hazirlilig1 olmadig: gibi sadece kurgulayip
sonrasi ise, dogaglama olarak gergeklestirdigi ve o anda igselligi ile biitlinlesip ne
yapmak istegi ile dogaglanip gergeklestirmektedir. Yapilan ¢alismalarin provasi
olmayan, tekrar1 olmayan fakat ilk performansinin tekrari ilk giin gibi etkiyi
yakalayamayan performanslarin birbirleri ile biitiinliik saglamaktadir.
¢ Geleneksel diisiinceye gore insan bedeni, dogal ve sosyal diinyanin
mikrokozmosuydu ve bedenin kozmoloji ile psikoloji 6zel bir bag vardir. Sistematik
benzerlikleri temel alan bir biitiine, yitirdigi uyumu geri kazandirmak demektir. ki
bin yil siiregelen ve Antik Yunan sayginligini tagiyan bir gelenek, yerine baska bir
gelenege birakiyordu. Bu yeni gelenek, eskisinin iddialarini inkar eden, hafizalarda
kalan 6gretiler reddeden, higbir seye giivenmeyen ve her seye siipheyle bakan yerinde
durmaz bir afacan gibiydi.( Soysekerci. 2015, sf,183).

‘1968 ve 1972 yillar arasindaki performanslarda katilimci sayist sinirlanir.
Kisiler aras1 al1 sadece kiiciik bir dairenin i¢indeki insanlar i¢in miimkiindiir. Aktif

performansci ve pasif izleyen arasindaki her tiirlii engel kalkmali, sadece katilimcilar



44

olmal1. Her performansta ana bir figiir vardir. Bu biitiin aktiviteler i¢in odak olan
fonksiyon dur. Herkesin konsantrasyonu bu merkezde odak olan beden iizerinedir, bu
ritiiele baglamanin duygusunu olusturur. Performans da siirecin gelistirilmesi
katilimcilar i¢in 6nde gelir. Kendisini sunan sanatgi i¢in kederleri, diisiinceleri bu
gosterim sekline karar vermekte etkendir. Bedene yakistirmak i¢in yapilan giyinme
aslinda bir baglantilandirma aracidir. Giydigi zaman, kisiligin 6zdeslesme evriminin
siireci baglar. Bu performans i¢in temel faktordiir. Performans siiresince izole edilen
kisiler, kisisel alginin kapsayan formlarimin bulmak i¢in her giin ¢evre tarafindan

ayrilanlardir.( Hanenlein,1997 st.49)

RESIM 15: Nezaket Ekici “* Itaatsiz’’, Performans 2010

Nezaket ekici, performans sanatcist olmakla birlikte feminist yaklasim olarak
da kendisinin algilarin1 genisletmistir. Performans’in da giydigi kiyafet tizerine
yiizlerde kiirdan oldugu bu elbise de sinirlarin zorlamasi gerektigine ve bu sinirlari
yikma umuda girmesiyle birlikte seyirciyi heyecanlandirmistir. Ekici, toplumun

kadin1 olusturulmaya zorladig1 kimlik algisint yok etme gerektigini vurgular.
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Kiirdanlarin; sivri olusu ile 6zgiirliigiin can yaktigina dair, hayatin ulagilmazlikla

kiirdan1 simde olarak kullanarak anlatmistir. Ekicinin verdigi cevap:

““‘Benim i¢in her zaman gorlintliniin giizelligi 6nemlidir, 6n plandadir. Benim hayatim
sanat. Ben 24 saat sanat i¢inde yasiyorum. Sanat benim hayati yasama
bigimim. Islerim ritiieli bu yiizden andirir. Bundan 10 yil ya da 20 y1l sonra,
bunu ben sdyleyemem ama, birileri buna performans demeyebilir. Bir aksiyon
var ama bir ritiiel gibi yapryorum bu aksiyonu: hem rasyonel hem de
duygusal... Ne hissediyorsam o goriintiiye dair biitiin gorselligi ile,
duygusuyla bunu aktarmak istiyorum. Bunun i¢in bir konsept var. Bir yap1 var

rasyonel, sonra duygu var. (Sonmez, 2013, R6portaj)
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RESIM 16: Ekin Onat ¢ Objection ( Itiraz Ediyorum)’ Performans 2017-06-21

Sanatcinin, isledigi konular her daim politik bir alt metin tagimaktadir, cagdas
sanatin imkanlarindan yararlandig1 ve bu imkanlarini 6zgiirce kullanarak, her tiirli
malzeme, medyum ile ¢calismalarini sunmaktadir. {1k kez performans yapan onat,
kendisinin ¢ok iyi ifade edecegi ve bu ifade, yaptig1 projeyi seyirciye sunmak adina
hem i¢ diinyasin1 hem de dis diinyay1 bir performans olarak yasattirmaktadir.
Gergeklestirdigi ‘Objection’ adl1 performans’1 temel kaynaginin politik bir alt yap1
yatmaktadir. Onat’in giydigi tiniformay1 sorgulamasi ile birlikte tiniformanin

insanligini alip almadigini sorgulamaktadir. Performansin sonralarindan tiim
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tiniformay1 ¢ikardiktan sonra 2016 yilinin polis siddet raporunun bulundugu ve bu
raporda islenilen suglarinin bir tiniformasinin tizerinde tagimaktadir. Onatin,
tiniformanin {izerinde durdugu tiim sug¢larin ruhunda, bedeninde kaliyor. Performansin
gercgeklestirdigi mekan da eslik eden megafon o ses ise iiniformanin igledigi raporu
okumaktadir. Insan iizerinde yogunlasan onat, haksizliga ugrayan, ac1 ¢eken, hiisiin
yasayan, ayristirtlan ve her kez i¢in savas verilir bu savasi toplum olarak
yayginlastirmak i¢in yaptig1 eserleri duyurmaktadir. ‘Performans yonetiminde, her
orgiit kendi amaglarina ve yonetim yapisina uygun olan performans 6l¢iim ve denetim

sistemini belirler. (Koseoglu 2014.s£.367)’

RESIM 17: Yoko Ono, Cur Piece, Carnegie Hall, 1965

Onon’nun erken performans eserlerinde biri olan ‘Cur Piece’ sanat¢1 sahneye yalniz
basina oturmaktadir. Ve yepyeni kiyafetleri ile 6zel bir sekilde giyinmis ve 6niinde bir
¢ift makasla oturuyordu. Makasin kullanilmasi ile ilgili talimat1 vermistir. izleyicilere
yaklasip bu performansin algilanmasi1 ve makas ile tepkilerini izlemektedir. Ono’nun
kendilerine yaklasan seyircilerin bir kag1 ve tasidigi o elbiselerinin makas ile temas
etmeleri ve o kestigi pargalar1 ufak haline getirerek performansa katki saglamaktadir.

Bazi insanlarin tereddiitsiizce yaklasip omuzlarinda ve kollarina inen kisimlari
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keserek hatta igindeki siityenlerin askiliklarina varana kadar cesurca bir yaklagim
yaparak kesmektedir. Ono, kendi takdirine bagl kalarak performans sona erene kadar
hareketsiz ve ifadesiz kalmaktadir. Seyircilerin verdigi yaklagimlar Ono’nun higbir
sekilde tepkisiz kalarak {islubunu bozmayarak takip etmektedir. ‘Performans yonetimi
stirecinde agirlik, planlama ve kontrol fonksiyonlari iizerindedir. Bu nedenle
performans yonetim siirecinin agamalari; Performans planlamasi, performans 6lgtimii
ve degerlendirilmesi olarak sayilabilir.(Benligiray. 1999,sf.53) Performans,
birbirlerini takip eden siire¢ gerek malzeme gerekse planli ve kontrollii ilerlemesidir.
Performans degerlendirme, orgiitlerde belirli amaclara gore, personelin goérevindeki
basari, tutum ve davranislari ile ahlaki durum ile ahlaki durum ve 6zelliklerini
belirleyen, orgiitiin basarisina katkilarin1 degerlendiren planh ve evreli bir siirectir

(Bingdl, 2006 sf322)

RESIM 18: Marina Abramovic, ‘Rhy 10, Performance Lisson Gallery 1973

London.http://www.initarartmagazin.com/gallery.php

Marina Abramovic, yasadigi o bedenin saldir1 yoluyla yabancilasma olarak en iyi
kullanan sanatgidir. Abramovic, amaci batili olmayan kiiltiirlere yapti geziler

araciligiyla oteki kiiltiirlere yaptig1 geziler aracilifiyla teki kiiltiirlerin 6liim
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korkusunu, aciy1 ve fiziksel sinirlamalari nasil en u¢ noktalara kadar zorladiklarini da
deneyim olmustur.(Atakan,2008. sf 94). Sanat¢1 yaptig1 performansi o anda yasadigi
duygu ve bu duygununda kendisinin stiriikledigi gerek ac1 duygusu gerekse bedenini
ozgiir kildig1 bir miicadelenin igerisindedir. Miicadele onun i¢in her daim tekrarlanan
ve tretilen bir siiregte kendisinin varligi, bedeni var olma duygusu ile yasadigi aciy1
gormek miimkiindiir. ‘Rhy 10” adli performansinda bir dizi bigaklar1 agik olma
sartiyla el parmaklarini hizli ritimlerle aralarina saplayarak ve bu esnada ¢ikardig:
sesleri bir banda alip dinleyerek yaptig1 performansi birkag kere tekrar etmistir.
Performanslarin igeriginde ask, tutku, aci, siddet, erotik, cinsellik, sperm, kan,
viicut temalart ile igeriklerle karsilasmak miimkiindiir. Yapilan eylemler daha ¢ok
Oltim riski olan performanslar arasinda tam bir gerceklik boyuta tasimaktadir. Bu
gerceklik boyutu hissedilen dramlar, o andaki yasanmislari bir toplum 6niine
sergileyerek bir etki birakmaktadir. Performans sanati 1980’lere kadar marifet olarak
goriintirdii. Oysa teknik bir zeka gerektiriyordu Ciinkii yapilan performanslarin beyin
yolu ile zekanin birlesmesiyle meydana gelen yapitlarin bir biitiinleyici etki
birakmaktadir. Performans sanati artik 1980’lerle beraberinde bilinen fenomen bir
yapiya doniismiistiir. 1990°larda avant-garde bir trend olan Performans basma kalip
seklinde olan kiiltiiriin, bir par¢a haline gelerek bir medyalastirma durumu
yayginlagmistir. Sanat miizelerinde kabullenmis olan performans sanati artik bagimsiz
bir sekilde yol almistir. Giiniimiizdeki sanatgilarin enstalasyon, resim, heykel, miizik,
video, fotograf olarak genis bir yelpazeye sahip olan performans sanatindan
yararlanilmistir. Yapilan eylemler sanat¢inin kendisinden kopmus olan bir 6zellik ile
o anda sanat1 yapmak umudu higbir zaman tiiketilmemelidir. Uretmek ve iiretilen
irlinlerin 6liimsiizlestirmekle beraber toplumun bakis acilar1 ile birlikte bir yenilik

daha kazanilmaktadir. Teknolojinin ilerledigi bir zamanda yapilan yapitlari
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desteklemek iimidi ile bilgisayarin imkanlarindan da yararlanmaktadir. Bunun

igerisinde fotograf, video, reklam, ulasim bir¢ok imkanlar1 desteklemektedir.

RESIM 19: Carolee Schneemann, ¢ Up To And Including Her Limits’ , 1976

Schneemann, 1973-1976 yillar arasindaki sinirlarini genisletmek ve bu sinirlar
icerisinde zorluklart agma ¢abalari ile bedenin bir miirekkep tutan uzatilmis kolu ile
isaretleme yoluyla bir arag niyetine kullanmaktadir. Askidaki kemer bolgesiyle
bedenin tagimasiyla birlikte elindeki o boya kalemi ile yagsam alanindaki o iiggen alan
kismina bir yasam alan1 olarak tanimliyor. Sanat¢inin nerede uyudugunu, nerede
yasadigini bu performans ile o alani yasattirdi. Zamanla fiziksel olarak var olmadan
bedenin hareketlerini baskalarina da yansitmistir. Ug temadan Scheemann viicudunu
bir arag olarak ve daha sonra bunun yoklugunda ¢alismaya baslamistir.

Boylelikle fiziksel olarak var olmadan beden hareketlerini baskalarina da gosterebildi.
Bedenini yapacagi isin bir konusu olarak kullanarak video olusturmustur. Viicudu bir
kinetik haline getirerek bedeni bir ara¢ olarak kullanmistir. Yukaridaki fotograf da
dikey, dairesel, dalgali egikler ve isaretler gormek miimkiindiir. Cikis1 olmayan bir
yoldaymus gibi bir alg1 yaratmaktadir. Performansinda gergeklestirdigi bu isretler ile
i¢ ice gecmis kelimeler daha ¢ok sikintil bir siirecin gegirdigi ve istikrarsizlik algis

yaratmaktadir.
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RESIM 20: Tale, kiki Smith, 1992

‘Smith’in bedenin i¢ ve dis bolgelerinin arastirilmasi ve sinir, sindirim ve bosalim-
iireme sistemlerini, deriyi, bedendeki agikliklari, bedensel sivilart inceleyis bigimi,
kafaya ayricalik atfeden ve bedenin daha altta kalan katmanlarini asagilayan, bedene
dair kentsoylu siradiizenini reddeden bir beden simgeciligini icermekte. Son
yapitlarinin biiyiik bir boliimii bedenin disariya atmaya yonelik islevleri- digkilamak,
isemek, bosalmak, kusmak ve kanamak- {izerine odaklanmakta ve kendi demiyle *
benligini- tanima gerekliliginin igreng kaybu, etin, cinselligin, sivinin kayb1’ ile agik
bir iliskiye girmekte. Smith kendi heykellerini daha genel bir tanim i¢inde, nesnel,
anatomik-klinik bakisin elestirisi olarak algilaniyor. Bu elestiri i¢in bu sdyleniliyor:
zihin/beden ikiligi... yiiksek dazdaki baskiy1 hakli ¢ikarmak iizere... toplum da zarar
verici sonuglara yol agti... bu ayritim i¢inde zekanin fiziksel olandan daha 6nemli
oldugunu sdylemektedir. Ve fiziksel olandan nefret ediyoruz.( Taylor.1999, sf.11-12))
Smith’in sanatin siyasi isaretlerle erkek sanatgilar tarafindan kadinin
tradisyonel erotik sunumu zayiflatir ve bunlarla ilgili sik sik sosyal algilar ig¢in
metafor olarak gizlenen kadinin dahili sistemine agig1 yakalayarak vurur. Sorunun
sadece kendi yasadiklar1 degil, bu sorunlarin bagka hayatlarin yani kadinlarin yasadigi

problemlerinde oldugu bilmektedirler.
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RESIM 21: Kiki Smith, Crowd, Magdalena Abakanowicz, 1988

Kiki smith, 1980 lerin sonlarinda yaptig1 insan bedenin ¢izimleri ve heykelleriyle
birlikte uluslararasi alanindan dikkat cekmektedir. Belirsiz imaj algisini yaratan smity,
pek cok anlam yaratmaktadir. Bu anlamlar bazilar1 gizlenir, bazilari ise digerleri ile
kombine edilir. Bu yapitlarin da seyircinin kendisinin bulmasi i¢indir. ¢ Bedeni bir
nesne olarak diisiiniiyorum, bilingsiz degil, ¢ilinkii bu kendi deneyimlerimizden
herkesin paylastigi bir formdur.” Diye belirtir (Kiki Smith, 1999, sf 11 Almanya).
Yapmis oldugu ¢alismalarinda bedeni parcalarini kullanmaktadir. insan bedeninin
pargalarini sekilsel degil, diistinsel olarak olusturdugu fikri anlamlarla biitiinlestirip
sanatiyla birlestirmektedir.

Smith’in ¢aligmalarin da hayatin anlami islenmektedir. Dogum, zaman akis1 ve
6liim sonucu insanin diinya tizerinde bulunmasinin uzay-zaman biitiinliigli agisindan
olusan kirilganliklar anlatilmaktadir. Ayakta duran figiirlerin sirtlar, eller, baslardir.

Belirsiz imaj ile ilgili pek ¢ok anlam yiikliidiir. Ve yapitlarinda gizemlilik s6z
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konusudur. Detaylar olmaksizin yaptig1 yapitlarin icerigi anlamlarla yiikli olan
bedenler, seyirciye daha yakin bir mesaj icermektedir.

‘Catherine Francblin gibi kadin elestirmenler, kadin beden sanatina olumsuz
yaklagiyor. Elestirmen, Art Press’te yayimlanan ilging bir makalesinde, bu sanat1
infantilizme geri doniis ve kisinin kendi kimliginin annesin de, veya nesneyi 6zneden
ayiramamasi olarak goriiyor. Bu sanatgilar ‘primitif oto-erotik hazlar1 yeniden
etkinlestirmek’le su¢luyor ve s6yle devam ediyor; Sanat alaninda ¢ogu kadinin ortaya
koydugu sey... kadinin bir nesne olarak algilanmasina karsi ¢ikisi dile getirmenin
aksine; arzu uyandiran nesnenin tam da o kadinin kendi bedeni olmasina yol agiyor.

(Rippard.2001, sf:214-216)

RESIM 22: Rebecca Horn, Finger Gloves , 1972

Horn, ¢ Finger Gloves’ adl1 video performansinda bedeni bir makine olarak

kullanmasinin bir takim goriintiiler sunar. Performans da elinde olan protezler den



54

olusturulmus bir mekanizma vardir. Performans sanatin da hissetmek, algilamak,
dokundugumuz objelerin beynimizde olusturdugu imajlar. Duyu organlarimizla
hayata, yasamaya olan dokunuslarimiz, beynimizin bize verdigi algisal yasamsal
alanlar, hislerimizin olusturdugu paylagimlarimizi gétiirebilecegimizi sinirsiz
ortamlar. Insan olmanin gereksinimleri ihtiyacimiz olan her seyi viicudumuzda
tasimaktayiz ve bu organlart kullanmaktayiz. Horn ‘nun elindeki uzun parmakli
mekanizma ile mekanin her bir kdsesine dokunarak, gezerek ¢evresindeki nesnelerin
algilanmasina ve hissetmesine yol agmaktadir. Mekan1 kavramanin yolu olan bu
mekanik obje kadinlarin bedenlerini uzun parmaklarinin tarar ve onlarin enerjisini

hissetmesi ne harekete gecirmektedir.

GUARDED CONDITIONS

222 8

RESIM 23: Lorna Simpson, Guarded Conditions 1989

‘Simpson, kendi bedeninin pargalanmis fotograf imajlarini toplar. Izleyene yiizii
doniiktiir, arkasinda kollarini dirseklerinden birlestirmistir. Simpon, duygularindan
arinmis bir gdvdeyi analiz eder. Bedenin altindaki ‘sex attacks,skin attacks’

kelimelerin tekrari, simpson’un pozunun orijinin kaynagidir. Onun bedeni ataklara
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kars1 bekei olarak yer almasini ister. Sanat¢inin ayrilan ve boliinen bedeninin; izleyen
icin onun biitiinliiglinli gérmesinin firsat oldugunu yalanladigi, imajin gercek yonii
olan saldirilart anlamay1 ve korumay1 giiglendirdigi goriiliir. Nesne olarak pozisyon
alan sanatc1; zenci kadinin bedeninin tarih i¢inde ayrimci bir sekilde algilanmasi ve
yok edilmesin gbriisiine kars1 koyar. Iliskilendirmeden dnce ‘sex attacks, skin attacks’
kelimesinin anlam1 kendi baslarina giiglii degildir. Caligmanin tamami baski altindaki
siyah kadinlarin haklarin1 ve genel olarak siyahlar1 provoke eder. Bu ¢aligma fark
gozetmeksizin herkese aittir. Bu sekse zorlanan ve aci ¢eken kadinlarin giicliikleriyle
birlikte hem somiiriilen, tecaviize ugrayan kadinlarin bedenlerini akla getirir hem de
zoraki seks iliskileri ile birlikte onlarin kolelik yapilarina dikkat ¢eker. Kadinlar bu

yapinin cinsel isteklerine boyun egerler.”’

RESIM 24: Janine Antoni, Loving Care, 1992

Janine Antomi isimli performans sanat¢is1 feminen yaklasim gostermektedir. Kadinin
sextiel bir obje olarak kotii yonde kullanilmasini performatif olarak islenir.
Denny Arcade sanat piyasasini sdyle tanimlar “ onlar kotii kizlar1 istediklerini

soylerler, fakat gercekte kotii kizlar1 istemezler, ¢iinkii siz gercekleri soylediginiz



56

zaman kotiislinlizdiir ve dogru sdylediginizde insanlar bundan hoslanmazlar’’ Janin
Antoni performanslarinda kadinin yasam igindeki yaptigi isleri elestirir.

Geleneksel olarak kadinin temizlik, yemek, ¢ocuk bakmak, gibi islerle
gorevlendirilmesini saglarini1 boyaya batirip ortami, yerleri renklendirerek erkek
egemenligine tepki koyar. Sagin1 bir zemin paspas gibi kullanan antoni, viicudu biikiik
bir pozisyonda biikmek zorunda kalmistir.

‘ Bedenim, eskiden oldugu gibi diinyay1 benim i¢in algilar. Bedenim, onu anlamadan

once zaten diinyayla ugrasir: ‘“Sey (...) dncelikle anlama yetimin verdigi bir anlam

degil, bedenin incelemesi i¢in ulasilabilir bir yapittir’” ( felsefelogo 2013. Sf: 43)
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II.1. Kilo ile Sanat Biitiinlesmesi

Sanat toplumumuzun bakisi ile desteklenmektedir. Sanat yapitini
giiniimiizdeki algi ile sanatin boyutlandirilmasi ve yeniliklerin her daim agik olmasi
alicty1 ve sanatgiy1r doyurmustur. Sinirsiz bir tabulari olan ‘sanat’ benligimiz ve
koklerimizi asilayacak kadar gliclii, gelecek ve gecmis arasindaki her seyi
kapsamaktadir. Sanatin 6nemli 6zelliklerinde biri ise varolus ve yaratilis ile birlikte
bir ilham kaynag1 olarak bir 6ncii olmustur. ¢ Sanat alaninda; tiim bilim alanlarindan
farkli olarak, 6nce arz olusur, sonra da talep... Yani sanat gore {iriin verilmez, verdigi
iirline gore talep yaratilir. Bir baska deyisle, her sanat yapiti kendi alicisini olusturur.
Bunun i¢inde toplumun 6niindedir, bunun i¢inde egemen olmada ilk akla gelen
aractir. ( Ering.1997, 5.69 )
¢ Viicudun, hem g¢esitli sistemlerin kendisini i¢ine kapatmis olduklar1 bu modellerden

baska bir sey olamamasi, hem de onlardan tamamen farkl bir sey olmasi, yani

bunlarin hepsini yadsiyan, indirgenmesi olanaksiz farklilik tiiriinden kesin bir
alternatif olusturmasidir. Bu ters sanallik/giiciiliik hala viicut olarak
adlandirilabilmektedir. Ancak burada — yani simgesel degis tokus malzemesi
olarak viicut konusundan — bir model, kod, ideal tip, yonlendirici hayallerden
s0z edilemez; ¢iinkil anti nesneye benzeyen bir viicut sistemi yoktur:’ (

Baudrillard.2011, s. 204)

Sanat, yaratmakla mahkum olan ve yapisal degerler ile birbirlerini takip
edercesine yeni dogumlara vesile olmaktadir. Bu olusa, icerdigi kavramlar, hi¢ bir
zaman engel olmamistir. Bedenin igerdigi siire¢ sistemli bir sekilde yagamin biitiin
evrelerinde kendini bulmaktadir. Sanat, ‘“yaraticinin ve alicinin duygularinda var olan

bicim ve ahenk birligi baglantilarin1 harekete gecirip giizeli ortaya koyabilecek, hosa
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giden bigimler yaratma ¢abasidir.”’O halde sanat, insan tarafindan giizeli yaratma
cabasidir. Giizelse hosa giden baglantilar duygusudur. Fakat, hemen belirtmek gerekir
ki bu giizellik, bir giizelden, baska bir giizelden gegmez, sezgilerimizden gelir.’
(Ering.2011, sf.22).

Sanatin giizellik algisina vesile olan, bizim i¢gilidiilerinden gidiklanan ve
giizellik kavrami kisiden kisiye degismektedir. Giizellik, kimisine gore bambaska bir
algidir, bu alg1 bizim bilingaltimizdaki yatan o miicevher kadar degerli olana
‘yaraticilik’, bizim sanat anlayisimiza ve diinyamiza yon vermektedir. Toplumsal
bakis algisi; bir biitlin ve standart giizellik algis1 mevcuttur. Sanat yapitlarinda,
alisilmig standartlarin disina ¢ikmak ve sanatginin kendisinin yasadigi mesele’lerin

Sanatin destekledigi birkag etkileri disariya aktarmaktadir.

e | L
e

RESIM 25: Jenny Savilla ¢ In The Flesh (Yasayan)— Fulcrum, 1998

Jenny Savilla, 1970°de Ingiltere’nin Cambridge sehrinde dogmustur. Savilla,
cagdas sanatin 6nde gelen, ¢agdas beden olgusunu klasik ve 6zgiin boyama tislubuyla

karsimiza ¢ikmaktadir. Yapitlarin olusturma siirecinde, zeka yoluyla diisiincelerin,
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tibb1 kaynaklar, dergiler, filmler gibi gilindelik yasamda etkilenerek yapitlarina bu
sekilde yon vererek karsimiza ¢ikmaktadir. Yani sanat¢inin etrafinda gordiigii algilar
ve yasamsal etkiler, yapitlarina yansiyan etkileri bir sekil haline doniistiiriilebilir.
Eserlerinde hemen hepsinde teknik olarak yagli boya olarak kullanilmistir. Ve
Calismalarinda suluboya, fotograf, grafik ve pleksiglas {izerine monte edilmis baski
tekniklerine’ de rastlamak miimkiindiir. Ayrica g¢aligmalarin arasinda kara kalem
teknigi de kullanip, bol cizgilerin yer aldigi yapitlarin, belirli yerlerin rahat el
hareketleriyle, bedenin kivrimlariyla yiizeye yogun atilmis ¢izgiler sz konusudur.
Insan tenin bir boya bir renk haline getirerek y18m dolusu birbirine akiskan halinde
olan ve yapiskanligiyla macuna benzeterek, boyay1 genis capl seklinde kullanmustir.
Tip diinyasma girerek, cerrahi operasyonlar: izleyip ve tip kaynaklarinin lizerinde
yogunlasip arastirmalar yapmaistir.

Glinlimiizlin yasam tarz1 olarak oniimiize sunulan giizellik anlayis,
algilarimizla sunulan bedenlerimizi sifir beden zorlamamiz gerektigi fikrini yapmaya
empoze etmekte dir.

Iskog resasam Jenny Saville, iist iiste binmis et formalar1, porsiimiis deri
yapist, sekilleri bozulmus memeleri, biiyiik yagli viicutlar kullanmaktadir
tuvallerinde. Toplumsal baskilar yiiziinden sosyal iligskilerden kagan kadinlar1 sistemin
icine cekmeye caligmaktadir. Yapaitlari icerigi biiyiik formlar etkilemeyi basarmstir.
Sanatin birbirine bagladigi bu tutum, sanat¢inin diinyasiyla birlesmektedir. Sanatin
igerdigi kocaman diinyanin i¢inde bir bedenin yaradilisin, ve biiyiikliigiine,
kiigiikliigiine bakilmaksizin biitiin etmenleri desteklemistir. Sanat diinyanin bambagka
bir olgudur.

“Yag alim operasyonlari, cinsiyet degisimi operasyonlar1 gibi klinik

atmosferlerde kendini degistirmeye, iyilestirmeye c¢alisan beden, melankoli ve
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saflik arasinda bir duygu yetimine ugramaktadir. Saville, agir kiitleler halinde

kurguladigr sisman bedenlerin, yapisik ikizleri, yarali insanlar1 ist iiste

istifleyerek gorsel bir ameliyata hazirlar. Cagdas yasamin olduk¢a ucuze
getirdigi ve yayginlastirdig1 ameliyatlar, komaya girmis kanser hastalari,
bilingsiz fel¢li ¢ocuklar, resim diizleminden duygularin ve diisiincelerin yetime
ugradigi radikal bir travma alani haline gelmektedir.”” (Albayrak,2011. sf:8 )

Bu, resimdeki zitliligin ve uyumsuzlugu adeta estetigin kapilarini agmaktadir.
Nedeni ise Bu stirecin igerdigi eserin nefes aldigi, goniil rahatlig1 ve yasadigi beden
algisinin yaratmasi ve yasatmasidir. Calismaya bakildiginda orda yasayan bir bedenin
hissettirilmesi, biiyiik formlarin ¢ilgincasina bogusup ve o etmenlerin bir sanat
yapitina doniismesi adeta seyirciyi etkilemektedir. Renklerin karisimi, canli ve diri
olmas1 bedenin hareketlilik algisin1 yaratmistir. Resmin i¢eriginde inanilmaz bir renk
karisimi ve karigimin birbirlerini dengelercesine bize sunulan kocaman iri formalart,
resmen toplumun bakisini degistirmekle birlikte sanat yapitinin degerini artmaktadir.
Saville, bir takim c¢alismasinda soyutluk algisi, 6zgiirce kullana fir¢a darbelerinin
figlirasyon gercgeklige ulasmistir. Geleneksel bir tislup dan uzak olan boyama
portrelerinde lekesel ve yilizeyde pargalanmis etkileri hissettirmistir.

Saville’nin yapmis oldugu ¢alismalarda anlatmak istedigi sudur: “ Bir
fotografer gibi hissetmiyorum, resimler i¢in et tizerine diizenli bilgi kaydetmek i¢in
fotograflar1 kullanirim. Bu Taslak ve not almaya benzer. Kullanmak istedigim bir
fotografim oldugu zaman, zaten diizenledigim bir goriintiiyle ¢alisirim”’

(SCHWABSKY. 2007, sf.104-106)

““‘Bu sanatgilarin hepsi yetenekli, diisiinsel yonleri agir basan kisilerdir; islerinde tam

olarak usta, gelecegi goren hiimanistlerdir. Onlara gore disavurumsal bigim, konuya



61

iligkin diistinmenin bir yoludur. Onlar hem modern hem de geleneksel sanatin
ayrintisiyla bilirler. Postmodern bakis agisindan modern olan da geleneksel sanat
kadar eski gortinecektir. Yeni eski ustalar ise tipki Winnicott ve geleneksel sanatcilar
gibi, 6zglinliiglin ancak eskiyi iyi bilmekle miimkiin olacagina inanmaktadirlar.
Gegmisin kolesi olan taklitgileri degillerdir. Sanatlarina model olarak onu almazlar,
postmodern’lerin yaptiklart gibi bu eski eserlerden mekanik olarak kolaj
calismalarinda yararlanmazlar eski ustalarin sanatlarindan ne kadar etkilenseler de
onlarin tislubunu yapmacik bir sekilde kullanmazlar, miikkemmellik i¢in olmazsa da

ilham almak i¢in onlara yonelirler.”’( KUSPIT.2010, sf.198,199,200)

RESIM 26: Jenny Saville, ‘Desteklemek’ T.U.K.T. 1992

‘“‘Beslenme diizensizlikleri, zararl diyetler ve kozmik ameliyatlarinin artmakla
oldugu bir donemde Saville’ nin, Laryy Rivers’in eserlerini hatirlatan resimleri, insan
bedeni geleneksel olmayan ve kararli yiliceltmeleri islevini gérmiistiir.”’
( DEMPSEY.2007, sf.279)
1992’ déneminde yaptigi kilolu kadin viicutlari, anatomisel olarak abartilarak

inanilmaz bir etki birakmaktadir. Desendeki bacagi 6nde olusu ve portenin ise geride
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olusu resmen bir rakursi yaratmasi seyirci i¢in tamamlayict bir etki olmustur. Sanatta
aciklik, kapalilik ya da irilik, ufaklik etkisi aramaksizin sanat¢inin etkilerinde olusan

etmenler, yaratilisa ses veren etmen olarak, bir sanat parcas1 olmaktadir.

RESIM 27: Jenny Saville, Close Contact,10,1996 RESIM 28: Jenny Saville, Close
Contact,1995-97

““Close Contact-10(1995-97) calismasinda biiyiik pleksiglas levhanin iizerine
uzanarak, asagidan c¢ekilen moda fotografgisi gelen Luchford ¢iplakligin karsisindaki
bozulmalari elde ederek Gorkeli goriiniimii yakalamis durumundadir. Bedenin agirligi
ile pleksiglas’in ortaya ¢ikardig1 imaj, bedenin formlarinin bozulmasi, farkl etkiler
yaratarak bedenin degisik izler gormemizi saglamaktadir. Calismaya bakildiginda,
korku, gizem, ¢aresizlik, psikolojik bir beden algis1 yasattirmaktadir. Yakinda
inceledigimizde derinin dokusu, bicimi, kivrimi ve beraberinde getirdigi ezilmeleri de
gormek miimkiindiir. Sanki bir ¢18lik atarcasina bir etki vardir. Ve Empati duyumuzu
devreye sokarak ister istemez ayn1 heyecani yasamak miimkiindiir. Caligmalarin da

farkli kadinlarin bedenlerinden farkli pargalar olarak birlestirir ve bu sekilde eklemli



bir viicut ortaya ¢ikarir. Bedenin organlarini biiyiiklii, kiigliklii olarak birlestirerek
farkl1 bir rakursi olusturmaktadir. Fotograflarin icerigin de, ters 151k kullanarak

bedenin gorkemli bir hava yaratmaktadir.
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III. BOLUM
DUNYA SANAT TARIHI
II1. 1. Arkaik Donem

“Arkaik iislup anitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul edilir. Arkaik tislup
ozellikleri, her isi yapan kdy insan1 yerine, herkesin is boliimii yliziinden ayri
bir meslek sahibi oldugu toplum ortaminda olusur. Bu nedenle belli bir teknik
yetkinlik, arkaik tislublu eserin eser’in onemli bir istegi olarak belirmistir.
Olg¢ii bilimlerini tespiti de bu devrede goriiliir. Geometrik ve matematiksel
olgiiler yapida gegerli olur. Is boliimii yiiziinden sanatg1, kendi alaninda
yeterince ¢alismis sanat degerinin vasat el isinden ( zanaat ) farklarin
anlamistir. Daima kendi alanindan calistiginda, yeni gozlemlerini eskilerinin
iizerine katarak tecriibe edinmistir. Bu nedenlerle, arkaik tislup da ¢alisan bir
sanat¢inin kisiliginden primitif halk sanatlarinin sanat¢isina oranla ¢ok farkl
bir sanat¢1 kiiltiirii dogmustur.”( Turani. 1983, sf:16)

Arkaik resim sanatinin 6zellikleri;

“ Arkaik resim sanati, arkaik rolyef bicimlendirmesinin 6zelliklerini tasir.
Primitif halk sanatlarinin resim anlayisini, arkaik remin ilk doneminde aynen
goriliir. Yani, ¢esitli olaylarin sematik figiirlerle ifade edilmesi devam eder.
Figiirlerde, viicut cepheden, bas ve ayaklar yandan gosterilir. Viicut normal
Olciilerinde gergege yakin olarak gosterilir. Kompozisyon i¢indeki figiirler
birbirlerini kesmezler. Yani birbirleri iizerine gelecek sekilde resmedilmezler.
Yiizlerde kisisel ifade yoktur. Figlirler belli kisileri temsil eder. Figiirlerin
biiytikliikleri, toplumdaki, hiyerarsisine gore tespit edilir. Figiir resimleri

daima yaz1 ile yan yana ve i¢ igedir. Resimler, dinlerin ya da devlet seklinin
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yapisina gore temsil edici, yada hikaye edici bir 6zellik tagir. Resimler siis
niyeti ile yapilmazlar. Arkaik iisluplu resim, sematik, kaba ve kati
bigcimlerdedir. Bunlar, din ve devlet kurumlarindaki 6nemli kisilerin
hayatlarin1 sembolik olarak yansitirlar. Ya da o kisilerin bizzat kendisi olarak

kabul edilirler.” (Turani, 1983, sf.17)

II1. 2. Klasik donem

“Klasik tislubun 6zellikleri: Arkaik tislup niteliklerinin giderek klasik
isluba varmasi, toplum yapisinda ve teknik buluslarda 6nemli gelismelerin
yapilmasini gerektirir. Dolasiyla mimari, resim ve heykel sanatinin 6zellikleri
yeni ortama uyuyor. Ornegin, insan yiiziiniin ifadesi, tanrisal nitelikleri olan
bir kral semboliinden uzaklasarak, diinyevi egemenligin ifadesi olan ve
halkina bakan bir kisinin natiiralist- heroik tavrinda bi¢imleniyor. Bu durum,
devlet kurumlarinin sanata nasil etki yaptigini1 da aciklamaktadir. Bu devrede,
arkaik {islup da ki tanri- kralin resmin karsisina, ideal diinya adaminin tasviri
cikmaktadir. Bi¢cimlendirilen tip artik kendine hakim bir insan tipidir. Demek
ki klasik sanatin 6zellikleri, bu yeni toplumsal yapiya gore olusmaktadir. Ve
bunu biz, bu devrenin tiim hayatinda saptamaktayiz.” (Turani.1983, sf.17-18)
Bu sebep le klasik iisluplu resmin 6zellikleri ise:

“Konu gene insandir. insan yapis1, doga gozlemlerine gore bigimlendiriliyor.
Anatomi, dogru ve optik bir gézleme dayaniyor. Resimde insan bir mekan
icinde gosteriliyor. Mekan ifadesi bati da bilimsel perspektifin uygulanmasi ile
saglanmistir. Resimlerde tek ve tiglii figiirler dikkati ¢ekiyor. Piramidal
kompozisyon, tablo resminin bigimlendirilmesinde 6nemli bir diizen goriisii

oluyor. Profan konular, dini konular ikinci plana atiyor. Kapali kompozisyon
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dedigimiz, biitiin figiirlerin taplo i¢inde yer aldig1 resim diizeni, dikkatle
uygulantyor. Resimlerde tek bir noktadan gelen 151k degil, tablonun her
tarafin1 aydinlatan iiniversal 151k 6nem kazantyor. Yani Isik-golge viicutlarin
ve mekani sekillendirmiyor. Isik- gblge, resim sanatinin olgun klasik
devresinden yavas, yavas devreye ¢ikiyor. Bu bakimindan 1g1k-golge barok
iislubun unsurlarin arasinda yer alir. Viicut ve mekan, renk perspektifi ile
degil, ¢izgi perspektifine gore hacimlestiriliyor. Yiizlerin ifadesi heykelde
oldugu gibi i¢ duygular1 yansitmiyor. Arkeik resmin mantiki ve yiizeysel viicut

bi¢imi, tamamen ortadan kayboluyor. “( Turani. 1983, sf.19 )

II1. 3. Barok Donemi

“Bu devrede kralliklar biiyiimiis, imparatorluk halini almistir. Kentler
biiylimiis, kurumlar ¢esitlenmis, meslekteki uzmanlagsma klasik devreye oranla
cogalmistir. imparatorluklari mali giigleri ile klasik dénemin zenginlikleri
kiyaslanamaz bir durum gosterir. Bu bakimdan, barok ¢agda kent ve saray
hayatinin ¢esitli sosyal konularin yaninda, halk insanlarina ait yasantilarin
yansidig1 bir janr resmini dogdugu goriiliir. Barok sanatla arkaik- klasik- barok
islup ¢emberi tamamlaniyor. Boylece primitif halk sanatlari ile baslayan
caligmalar, anitsal tislup 6zelliklerine variyor ve arkaik, klasik, barok devreleri
sirasi ile birbirlerini izliyor. Barok iisluplu eserler, imparatorluklar gibi ¢ok
karigik unsurlarin kompozisyonudur. Bir kere barok, son derece detayli bir
sanat niteligi tagir. Bu detaylilik mimari, heykel, resim yapitlarinda olsun
aymidir. Kisacasi sanat, adeta imparatorun sigdiracak yer bulamayan, onun

asir1 kurur ve biiyiikliiglinii bigcimlendirme hastaligina kapilmistir. Bu hastalik
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cevredeki kiiclik devletlerin sanatlarini da etkisi altina alir ve tislup bir devlet
siirt i¢inde kalmaz.”( Turani, 1983. sf:20-21)

Barok iisluplu resim sanati; “ Resim ylizeyi mimari ylizeyler gibi parcalanir,
ayrintilasir. Viicut anatomisi kiiciik adaleleri, damarlara kadar gosterilir.
Dolayisiyla saglam duruslu, klasik viicut kurulusu dagilir ve yerini adeta bir
kas y1gini1 alir. Klasik tislubun durgun yiiz ifadesi, yerini hisli, 1stirapli ve
neseli tavirlara terk eder. Duruk yiizler ve sade viicut hareketleri yerlerini,
teatral denilen miibalagali, hissi duruslara, yiizlere, mimiklere, el, kol ve viicut
hareketlerine birakir. Figiirler, adeta tiyatro sahnesindeymis gibi pozlar
takinirlar. Sahte hareketli bir figiir toplulugu saray, ev, ve kir atmosferi i¢cinde
kompoze edilir. Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar, boya, peruka, dans gibi
diinyevi yasamanin fantezi ziippeligi, resimlerin konusu olur. Hayvani
arzularin hiikiim stirdiigli sahneler ortaya ¢ikar. Giinliik ve anlik janr resimleri
ilk kez itibar goriir. Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak kendini
ilk kez gostermeye baglar. Klasik tisluplu resimlerde goriilen hayali ve itibari
manzaralara benzemez bunlar doga karsisinda etiit edilmis, figiire fon
olmayan, miistakil acik hava resimleridir. Resimdeki hacim ifadesi 151k- golge
elde edilir. Klasik resmin tiniversal 151k anlayisi ortadan kalkar. Mevzi, tek
noktadan gelen 151k bicimlendirmede esas olur. Klasik resimden goriilmeyen
ten rengin, ifade edilmeye baglar. Sehvani duygular1 belirten resimler ortaya
cikar. Hikaye etme diisiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir. Cizgisel desenli
bi¢cimlendirilen klasik devre resminin objesi yaninda, barok resim, boyanin
resmedilen seyin maddesinin yansitmasini amag edinir. Boyanin madde
giizelligi kesfedilir. Boylece tarihte ilk kez tus resminin ortaya ¢iktigr gortiliir.

Doga giizelligi yaninda resimde ilk kez beliren boya glizelligi, bir sanat degeri
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olarak kabul edilir. Barok’un son agsamasi olan rokoko ile tislup gelisimi,
stisleyici ve sahteci bir resim anlayisi iginde kendini tiikketir.” (Turani.1983,

5.21-22)

IV. 4. Modern Cag Donemi

Modern cag sanat goriisii:

“Teknoloji caginin modern sanat1 yiizyillar boyunca edinilmis olan goriis
aligkanliklarini tersine bir anlayistadir. Eski eserlerin estetiginde direnenlerin
ve esyalarin somut goriiniislerinden sanat eserine giden yolu benimseyenleri,
bu sanat 6fkelendirmis ve tatmin etmemistir. Bu ylizden yarim yiizyildan bu
yana modern sanat i¢in iyi ve kotii fikirler soylenmis ve hatta kimi tilkelerde
devlet giicli onun yasaklamak bile istemistir. Alisilmig sanatin, i¢inde
bulunulan ¢agin sanatina tercih ederek bir sanat soysuzlagmasin da s6z etmek
yeni bir sey degildir. Her yeni olan seye karsi gelenege ve eskiye bagli olanlar
itiraz etmislerdir. Bu yeniye kars1 olmak insanlik kadar eskidir. Diine kadar
itiraz edilen Picasso’nun bugiin modern sanatin klasiklerin arasina karistig
diisiiniiliirse, her yeni seye karsi itirazin yerinde olmayan bir reaksiyon oldugu
anlasilir.”(Turani, 1983. sf.478)

“I¢inde yasamakta oldugumuz yiizyilimizin, sosyal, kiiltiirel ve artistik

gelisimini temsil eden modern sanatgilarini anlamak igin, bakiglarimizi yalniz
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onlarin eserleri lizerine yoneltmek yetmez. Bu eserleri sanatgilarin diisiindiigi
anlamda inceleyebilmemiz igin, eserleri meydana getiren nedenlerin ortaya
ciktig1 yalniz 20.yy degil, daha gerilere giderek 19.yy da ¢esitli yonlerde
sondajlar yapmak gerekecektir. Soyut sanat, yalniz bir tek ressamin keyfi bir
anlatim tarzi olmadigin dan 19.yy sosyal, politik, kiiltiirel, filozofik ve
endistriel yonlerden incelemek zorundayiz. Boyle bir incelemeden sonra bu
sanat anlayisinin, diinyamizin sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan
sanat¢inin, bliylik kuvvetler karsisinda hi¢ligini anlayarak kendi igine
kapanmasi sonucu, bakislarin1 dogadan uzaklastirarak kendi i¢ine ¢evirmesi ile
ortaya ¢ikmis bir i¢ muhasebesi, kisisel bir diinya goriisii oldugunu goriiriiz.
Beckman: “ Ben, endiseme, liziintiime, hakim olmak i¢in resim yapiyorum.”
Franz Marc ““ Ben kendimi korkumdan kurtarmak i¢in resim yapryorum.”
Diyordu. Burada tlizerinde 6nemle durulmasi gereken sey, sanatcilarin resmin
bu tarzlarina bilerek girmemis olmalaridir. Picasso Braque’la birlikte kiibizmi
ortaya bir fikir olarak atmak i¢in diisliniip tasinmadiklarini, bu tarzin ¢alisirken

ortaya ¢iktigini belirtmislerdir.” ( Turani.1983, s. 484-485)
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IvV. BOLUM

IV. Fadime Tiirk’tin Calismalarin1 Olusturma Siiregleri ve Analizi

L 3 i
RESIM 29: Fadime Tiirk “Noble Women” iz Serisinden T.U.K.T. 170x80 2016

Fadime Tiirk’tin “Noble Women” adl1 ¢alismasi, kadinin bi¢imsel durusunu ve
formlarin1 kullanmis oldugu renklerle algimizla oynayarak seyirciye bir ilizyon gibi
sunmustur. Sade bir tislup kullanarak, gizemin derinliklerine seyirciyle beraber
siiriiklenmek istenmektedir. Bu yapit ekspresyonizm (disavurum ) akimina bagh
kalarak calismalarinin temel yapisini olusturmaktadir. Ekspresyonizm, (disavurum)
20.ylizyilin ilk yillarinda izlenimcilige tepki olarak dogmaktadir, bu dogum, duygusal
tepkileri amaclayan gerek siddet gerekse naif olan resimleri uygulamay1 istemektedir.
“Noble Women” calismasinin izlerken gorsel olarak iri formlari ile olusan iri
siluetleri gormekteyiz. Bu iri formlarin birbirlerini takip edercesine lekesel

bi¢gimlerinin bir merkez noktasi olugsmaktadir. Yapitin tek renk kullanmasinin nedeni;
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monokrom olmasi, kadin psikolojisine deginmesi ve asilligine damga vurarak,
zarifligini ortaya koymustur. Kilo algisini bastan yarattigina ve bu algiy1 seyircinin
¢Oziimlemesine birakmaktadir. Tiirk’iin ¢alismalarinda kullandigi teknik kendi
bedenine plastik boya’y1 kullanarak kendi viicut formlarinin tuval bezine yapisarak bir
iz ¢ikartmaktadir. Yves Klein den etkilenerek yaptigi ¢calismalarinin teknigi ayn1 olsa
da bi¢imi ve amaglar1 farklidir. Ve onun izinden giderek calismalarinin farkli formlari
ile seyirciye sunmaktadir. Amaci ise kilolu bir bedenini tabusalligini1 kirmak ve
seyircinin ufkunu agmaktir. Yapitin altin yaldizlarla, viicudun belirli yerlere
yerlestirilmesi kadinin zarifligini ve gérkemligini ortaya koymustur. Siyah renk
kullanilmasi sadelik ve gizemi damga vurarak, kilolu bedenin psikolojisini

yansitmaktadir.

RESIM :30 Fadime Tiirk “Paradise” Iz SerisindenT.U.K.T 2016

Fadime Tiirk’iin “Paradise” adl1 ¢alismasi bir imaj1 sorgulamaktadir. Imaj, sanat¢min

bedeni arasindaki uyumu anlatmaktadir. Gliniimiizdeki moda algisin1 yikip, sanat
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yapitinin ve sanat¢inin uyumu ya da birbirleri ile eslesmesi bir imaj1 yaratmaktadir.
Tiirk, imaj lizerine yogunlasarak yaptig1 yapitlarin hem kendi bedenini siliietini
gormek hem de kendi diinyasinin algisin1 koymaktadir. Yapitin iist tiste binmis,
lekesellige biirtinmiis bir beden algisin1 gormektedir. Beden’in {izerinde kombin
edilmis i¢ ¢camasirlar ise kadinin i¢ diinyasini yansitmak ve vazgecilmeyen bir durumu
yasattirmaktadir. Toplumun belirli bir tabusalligimi kirarak ve kiiciik i¢ gamasirlarin,
kilolu bedene kars1 bir miicadelesi s6z konusudur. Monokrom tek renk kullanarak
kendi igerisinde koyudan agiga acgilan renk, aslinda kadinlara biiytlik bir mesaj
igermektedir.

Calismalarmin temel kaynagi kendisinin i¢ diinyasidir, bu diinya hem kendi
bedenini lizerinde sorgulamak hem de kilolu bedenini sinirlarin1 kirmaktadir. Sinirlar
icerisinde olan Tiirk, toplumsal bakisini ve etkisini kendisinde yaratig: etkileri
tuvallerindeki resimlerde, enstalasyon da, performanslarinda gérmek miimkiindiir.
Fadime Tiirk tek sorunun zaman oldugunu ve bu problemi asa bilmek i¢in durmadan
calistigin1 ama zaman akigina yetisemedigini belirtmektedir. Toplum baskisinin tek
cercevede gormek istedigi standart beden olusu ve hep ayni bedeni gormek istedikleri,

bir modanin akisina giderek insana psikolojisine deginmeden yargilamak.
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RESIM 31: Fadime Tiirk “Amazon Cicekleri” 168x68 2015

Bu yapit amazonlar diisiiniilerek yapilmistir. Amazonlar M.O. 1200 yillarinda
yasamis efsanevi kadin savascilardir. Yunan mitolojisinde de bulunan, amazonlarinda
savas tanrisi ‘ares’ iyilik sever ‘‘Harmonia’'nin (Afrodit)gocuklari olarak
bahsedilmektedir. Go¢ebeligin hakim oldugu avci ve toplayici yasam tarzindan
yerlesik hayata ge¢ilmesi ve tarimin baslamasiyla ortaya ¢ikan art1 iirlin toplumlara
bolluk ve bereketi getirmektedir. Bereket ise, kadini1 simgelemis boylece Bereket
Tanrica s1 ‘‘kybele’’ortaya ¢ikmistir. Bu 6zel yapit*‘Amazon cigekleri’’ile
biitiinlesmis olarak ortaya konmustur. Bu ii¢’lii kompozisyonda, yapitlar birbirlerinin
takipgisi olarak ve ekip gibi siralanmis durumda, ama her bir agama bir birinden
farkliymis gibi duruyor fakat farkli degil. Fadime Tiirk i¢in 6zel olan “amazon
cicekleri” caligmasi kadinin vazgecilmez olanlarini vurgulamaktadir. Tiirk’iin kendisi
ile olan savasimi her daim devam edecektir. “Kurtulamazsin sadece miicadele edersin,
kacamazsin ¢iinkii o hep arkandan kosup gelecektir, i¢ diinyanla bu sekilde savagirsin.
Miihim olan kesfetmek, kesfedilmek, bedenimi, dokunusum, minik ya da iri hi¢ fark
etmeksizin her sekilde girer sanatin igine” der. “Amazon ¢igekleri” ‘n deki yapit mavi

ile icerisinde olusan siyah tonlar arasinda bir bag kurulmustur. Seffaf malzemede
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kullanildigi dort katmanla iist iiste olusmaktadir. Her katin arasinda bir yapit vardir.
Ve hepsini {ist iiste koydugumuzda bir derinlik s6z konusudur. Biiyiik bir ¢er¢evenin
icerisine kiigiik caligmalar 30x30 Olgiilerinde olusan yapitlari koymasinin nedeni,
odak noktasini dagitmak ve gozii yormamaktir, gozle alg1 arasindaki baglantiy1

kurmaktir.

RESIM 32: Fadime Tiirk Calisma asamalar1 “temeli”

Bu ¢alisma, solo performans’in dan yola ¢ikarak bir bedenin formunu ortaya
koymaktadir. Imaj algisinin temeli de burada yatmaktadir. Estetige kars1 gelen bacak
formu aslinda dogalligindan vazgecmeyen ve katmanlari ile olusan bacagin, imaj
algisina yol agmaktadir. Onun i¢in bedenin her bir pargasi bir miicevher kadar
degerlidir. Kagit tizerinde ¢alisan Tiirk, eskizlerini ¢ogaltarak sinirsiz sayida beden
formu elde etmektir. Onun goziinde benden aslinda yasayan bedenlerdir. Mavi rengin

tonlarini elde ederek, kendi formundan yola ¢ikarak 6zgiirliigli yasamaktadir. Mavi
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rengin sonsuzluk, sakinlik etkisi onu ¢ok etkilemektedir. Bu etki onu hayat seriivenine
etkilemistir.

Beden hig¢bir zaman saklanamaz, bedenin bu form fazlalig1 Fadime Tiirk’e
siirsiz bir etki yaratma hakki tanimaktadir. Yaratma giicii kendi bedeninden
beslenerek, yaptig1 yapitlart boyutlandirmistir. Bu boyutlar seyirciyi estetik algisindan
tamamen uzak, oldugu gibi gostermek ve ¢iplaklik algisinin seyirci tarafindan
tamamlanmasini istemistir. Toplumumuzun bu bakis agici; oysaki aykir1 bir bakis
oldugunu ve bu bakis1 kirmak timidi hi¢ bitmeyecektir. Kilo kavramini ele alan Tiirk;
hayatin i¢erisinde gecen olumlu ya da olumsuz yapitlarinda gormek miimkiindiir.
Beden hicbir zaman hazir bir nesne degildir, beden bir obje gorevi gormemektedir,
¢linkii o bedende nefes alan, kan dolasimi olan ve canlilik s6z konusudur.

Calismalarinda bile 6lii bedenler yoktur, yasayan bedenler vardir.

= " ]
- )

RESIM 33: Calisma asamalar RESIM 34: Calisma Asamalari

Burada gosterilmek istenen, resim30 ve resim31 deki olan fotograflar, yapitin 6n
caligsmalarini sirasinda ¢ekilmis fotograflar, bir calismanin sonlanana kadar hangi

asamalardan gectigini gostermektedir. Algi bu sekilde hissederek, kendi bedenimin
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boyutsal ve uzantisal boyutunu algilayip boyutlandirmistir. Bedenin deki olan akiskan
boya ise bir tuval bezine yapistig1 anda tuval iizerinde tekrarlanamayan bir siluet elde
edilmektedir. Algt bedendeki hissedildigi duygulartyla ve bilingaltin da olusan
etmenleri ile algilanip, bedeninin iizerine boyutlandirdig1 boyalarla birlikte olusan,
izlerin serileriyle birlikte ortaya ¢ikan bir aksiyondur. Boyanin akigini hissetmek
bambagka bir duygudur. “Bu teknige 2013 tarihinde hissederek algisal siireg
kendisinin kabuguna ¢ekilmesiyle birlikte beraberinde getirdigi gizemi ve hatiralariyla
olusan bir etmendir.” Kisi yapacagi esere karar verdiginde ilk etap da sanat
kavrayisim1 yutmak ve anlamak gerek, zamanin getirdigi bir siire¢ de ise yapmak
istedigi algisal boyutunu istedigi anda birbirlerini takip ederek ve sonuca ulasmaya
caligmaktadir. “Bu evreye gelmeden 6nce aldigim egitim den beslenerek yaptigim
yapitlar beni bu sonuca siiriikledi.  Her seyin temelinde algisal bir siire¢ oldugunun
kanaatindeyim. Nefesimi, ruhumu, benligimi alacak derecede taniyorum bedenimi. Kendime
yonlendirdigim oklar, defalarca desen ¢izmemden kaynaklanan bir sliregten sonra olusmustur.
Ve o desenler kendi bedenimin defalarca ayna karsisina gecerek inceleme firsati yakaladim.
Utanmadan, kiismeden, saklanmadan ¢iktim merkeze ve kendimi kesfetme siireci yagadim. O
stire¢ benim i¢in doniilmez bir yoldu.” Tiirk’iin inandigim tek sey, yapilan yapitta sanat¢inin
kendisini temsil etmesidir. “Estetik kaygisin1 yasamadan, yaptig1 yapitlarini, hatta ne kadar

irilesirse o kadar mutlu oluyorum” demistir.
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RESIM 35: Fadime Tiirk “Bedenin Plastik Dili”” Performans / Ankara 2017

Fadime Tiirk’iin yap1g1 bir performans seyirciye yanilsamayi yasattirmistir.
Congresium da gergeklestirdigi “Bedenin Plastik Dili” viicuduna boyayi siirerek bir
aksiyon gerceklestirdi. Tiirk’iin diislince ise ; ““ merkezde zayif bedenler gormekten
sikilmis ve alisilmisin disina ¢ikmak istemesi hem seyirciyi sagirtmak ve yanilsamay1
yasatmak istemistir.” Performans da kilolu bir bedenin olmasi alisilmisin disindayda.
Iri ve kocaman bedenin iizerinde boya katmanlariyla olusan ve bu olusum tuval
bezlerine yapisarak inanilmaz biiyiik izler gormek gérmekteyiz. Tiirk {in giydigi
kotsum ve alnindaki siyah leke ile aksiyonu bir gizem haline getirmistir. Seyircinin
saskinlig1 ve sok olmasi Tiirk’ii heyecanlandirmistir. Bu heyecan onun amacina
ulastigin1 ve bir kez daha istedigi diisiinsel boyuta dogru gittigine sahit olmaktayiz.
Bu yol onun c¢aligmalarin da dogurganligini siirdiirecegine ve hep asama

kaydedecegine olan inancini koruyacagina bizi ikna etmektedir.
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RESIM 36: Fadime Tiirk “Red” iz Serisinden T.U.K.T 2015

“Red” Adli calismasi tamamen lekeselligi ile ve hicbir miidahale edilmeksizin, oldugu
gibi aktarilmustir. Iri bir gdvdeyi ve iki renk ile kontrast kullanarak inanilmaz bir etki
birakmaktadir. igeriginde renkle vurgulanmis toplumsal baskinin seyirciye anlatimu,
Tiirk’lin topluma kars1 olan ¢1glig1 gibi bir etki birakmaktadir. Geleneksel ve toresel
baskilarin bir kadin iizerindeki etkileri, olumsuzluklari onun yolunu ¢izmesinde
onemli rol oynamis, yaptigi ¢calismalarin da temellerini olusturmustur. Kendisine
diistur aldig1 ciimle “En giizel sansim, sansizligimdir.”diyerek, hayatina yon veren ve
bu yonii yasamsal olarak inis ¢ikislarla hep bir miicadele etme zorunlulugu vardir.
Hayatin1 sanatla biitiinlestiren ve giindelik hayatinin da igeriginde olan her bir

bakisinin, yaptig1 ¢caligmalarinda ya da performanslarinda gérmek miimkiindiir.
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RESIM 37: Fadime Tiirk “Golden Women” Iz Serisinden T.U.K.T 2016

“Golden Women” adli calismasi, hemen hepsinde teknigi ayni1 kullanmistir. Altin
yaldizlarin rengini kullanarak, kadinin 1s1l 1511 parlamasina dair ve kadini iistiin
tutmasiyla birlikte bu ¢aligma ortaya ¢ikmistir. Yaptigi resminin monokrom olarak
yapan, akici ve sadelik den yana olan Tiirk, hayatinin kadina dair bakis agisina oklar1
yonlendirmistir. Iz serisin de olan bu yapit zeminin siyah renk kullanarak iistiindeki
govdenin daha netlik olmasi ve akiskanligin izlerini yansitmistir. Plastik boyay1
kullanarak kendisinin daha 6zgiir ve daha gilivenli hissetmesini saglamistir. Yeni
gercekeilik akimindan yol alarak kendisinin performans sanatina ilerlemistir. Tiirk,
bedeni sorgulayarak kilo algisinin kirilmasina vesile olan ve biiyiik formlarinin ¢agdas

sanatindan bag kurarak ¢alismalarini tiretmektedir.




80

V. BOLUM
SONUC

Toplumumuzun kilo ile sanat1 bir arada gormesi ile bakis agilariyla oynayarak
tabusalligin1 kirmaktadir. Performans sanatinin, kadin sanatgilarin bir arada oldugu
donemlerinin yansitilan act ya da mutluluk hissiyatlarini bir bigim olarak
yansitilmaktadir. Kadin durusunun, imaj algisiyla biitiinlesen, kendisiyle ve toplumla
olan kavgasi hem kendi i¢in hem toplum i¢in ilerlemenin dinamiklerinden birisi

olmustur.

Tabusallig1 ve alginin beraberinde getirdigi kadinda imajin boyutlandirilmasi ile bir
biitlinliik saglayan sanatta kadin durusu etkilemistir. Performans sanatin 1960’lardan
ortaya ¢ikisi ile diinya sanatinin bir birini etkilemesiyle, sanat ortami i¢ ige gecmis
eski donemlerde olan resim, heykel, mimari, seramik gibi sanat boliimlerinin

birbirlerinden uzak oluslar1 giiniimiizde artik kalmamustir.

Imajm, bir moda olgusu oldugunu yikip, sanatta imaj yaratilmasina yol acan, kadmn
sanatcilarin bilingaltlarindan ve gliniimiizdeki tepkileri giindeme alarak bir sonuca
varmasidir. Standart bedenin disina ¢ikarak bir olgu yaratip, elestirel bir bakis agis1

yaratmaktadir.

Beden onlar i¢in, araci bir dildir. Bu arag¢ kendi bedenlerini kullanarak, mekan ile
biitlinlesip onu 6znel bir tavir ile kullanmaktadir. Cesitli kostiimlerle, hazir

materyaller kullanan sanat¢ilarin gerek video gerekse fotograf olarak 6znel bir tavir



sergilemektedir. Birgok cinsel obje olarak da bedenini kullanan kadin sanatgilar

elestirilere tavirlari ile cevap vermektedirler.
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