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Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu calismayi, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diigecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi,
yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her
kullanigimda alint1 yaparak yararlandigimu belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

“Tiirk Resminde 1950 Sonras1 Doga ve Insan Iliskisi” isimli ¢alismamizda
belki ayr1 ayri iizerinde ¢alisilmis ama bir biitiin olarak pek de tizerinde durulmamais

bir konu olan doga ve insan iliskisi tizerinde durulmustur.

Caligmamizda 6z itibariyle doganin bir pargast ya da doganin ig¢inde bir unsur
olarak yer alan insanin kimi zaman dogayla bir biitlin, kimi zaman da dogadan farkli

olgu gibi tuvale aktarilis1 incelenmistir.

Uzerinde durdugumuz doga ve insan iligkisini incelerken calismamizin
amacina hizmet edebilmesi i¢in donem kisitlamasina giderek 1950 sonrasi donemi ve
bu tarihten sonra eser vermeye baglayan 40 ressamin sanat anlayisi ve resimlerini

inceledik.

Anahtar Kelimeler: Doga, Insan, Donem, Sanat



ABSTRACT

In our research, "Human and Nature Relations in Turkish Painting after
1950", we discourse upon a subject which has been studied probably many times

separately but not as a whole.

We tried to examine paintings, in which human is sometimes portrayed as a

part of nature and sometimes as an individual.

In order to deepen our research we limited the time period as 1950 and after.

And we tried to examine the works and their understanding of art of 40 painters.

Key Words: Nature, Human, Era, Art



TESEKKUR

Biitiin bu ¢alismam boyunca ¢alismanin olusumunda benden destegini
esirgemeyen, fikirleri ile ¢alismanin ilerlemesini ve sekillenmesini saglayan degerli
hocam Prof. Dr. Ayla ERSOY a en i¢ten duygularimla saygilarimi ve tesekkiirlerimi

sunarim.
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GIRIS

Tiirk resim sanatinin tarihi tezhip, minyatiir gibi sanatlarla temellendirilmis,
kokeni bu sanatlara dayali olan bir yapidadir. Tezhip ya da minyatiir gibi sanatlarda
ise doga taklidine ya da doganin yahut insanin gozlemlenmesine rastlamak miimkiin
degildir, bundan ziyade yiizlerce yillik bir birikimin ezber edilerek sonraki kusaklara
aktarilmasiyla olusmus bir sanat vardir. Bu sanat da kendi kurallar1 igerisinde

sinirlama barindirmaktaydi.

19. yiizyila gelindiginde ise Bati’nin etkisi resim sanatinda goriilmeye
baglamis, askeri okullar ve Sanayi-i Nefise Mektebi gibi kurumlarin yaninda sanat
egitimi almak tizere Bati’ya, Ozellikle de Fransa ve Almanya’ya gonderilen
sanat¢ilarin lilkeye doniisleri sonrasinda yasanan toplumsal siirecler paralelinde resim

sanatinin da Bati anlayisina doniik bir yon degisimine neden olmustur.

Bati’da aldig1 egitimle kendine has bir iislup olusturan Seker Ahmet Pasa,
peyzaj calismalarinda ulastigr derinlik ve atmosfer yorumu ile Tiirk resim sanatinda
temel taglardan biri olmustur. Paris’te bulundugu yillarda, dogada, acik havada
yapilan resmi savunan Barbizon ressamlardan etkilenen Seker Ahmet Pasa’nin
eserlerinde doga temel unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Seker Ahmet Paga'nin
yasadig1 yillarda siyasal ve sosyal agidan pek cok olay gerceklesmis olmasina karsin,
Pasa'nin eserlerinde bu tiir olaylarin ele alinmadig1 gozlenebilmektedir. Bu, onun bir
gbzlemci olarak bakislarini dogaya ¢evirmis, yasadigi topluma kapali, yalniz i¢
diinyasinda yasayan bir sanat¢1 oldugunu ve bu tavrini yasami boyunca korudugunu

gostermektedir.”’(Glivemli, 1975, 5.38).

Batiya yonelik Tiirk resim sanatinda etkili ressamlardan biri de “oryantalist”
olarak nitelendirilen Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey, resmin doganin
izleyicisi olmas1 gerektigini savunmus ve eserlerinde ele aldig figiirleri ile anitsal

nitelikli figilir ressamliga yol agmuistir.


https://www.wikizero.com/tr/Barbizon

Tiirk resim sanatinda mihenk tas1 diyecegimiz ressamlardan olan Seker
Ahmet Pasa ve Osman Hamdi Bey, eserleriyle kendilerinden sonra gelen ressamlara
yeni ufuklar agmislardir. Seker Ahmet Pasa’nin dogaya bakisi ile Osman Hamdi
Bey’in figiirii ele alist Tiirk resminde doga ve insan iligkisi acisindan sonraki

kusaklara yol gdstermistir.

Resim sanat1 da yasayan, canli her sey gibi daima bir degisim ve doniisiim
icerisinde olmustur ve calismamizda da 1950 sonrasinda meydana gelen degismeler,
yasanan siirecler doga-insan iliskisi cercevesinde ele alinarak bu hususla bagi
bulundugu diistiniilen kirk sanat¢inin yapitlar1 ve sanat anlayislart baglaminda ele

aliarak inceleme konumuz olmustur.

Calisma siiresince konuyla ilgili kitap, katalog, makale gibi pek ¢ok kaynak
taranip ¢aligmamizda bize yol gdstermis ve yararlandigimiz bu kaynaklar ¢alisma
metnimizle iligkilendirilerek sunulmustur. Calismanin konusu olan 1950 sonrasi
donemdeki sanat¢ilar dogum tarihleri esas alinarak biiylikten kiigiige seklinde

siralanmustir.

Calismamizda ele aldigimiz kirk sanat¢inin uygun goriilen resimleri de calismamizda

bir ek olarak eklenip ¢alisma tamamlanmistir.



1.1950 ONCESI RESIM SANATI

I.1.Primitifler

Tiirk Dil Kurumu tarafindan “ilkel” (TDK) olarak dilimize gevrilen primitif
kavrami “zamanda eski olan” anlamina gelmektedir. Biz bu kavramu ilk olarak “1936
yilinda Burhan Toprak’in girisimiyle Giizel Sanatlar Akademisinde diizenlenen ‘Elli
Yillik Tiirk Sanat1” sergisinde ‘Tiirk Iptidaileri’ biciminde (Renda, Erol, 1980, 5.96)

gormekteyiz.

“Primitif” olarak adlandirilan XIX. Yiizyil ressamlarinin egitim durumlari ile
alakali ¢esitli bilgiler mevcuttur. Bu ressamlarin Dariissafaka’da egitim gordiiklerine
dair bir sav ortaya atilmistir fakat bu dayanaksiz bir tez olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tez, Dartigsafaka’nin 1963 yilinda kurulup 1973 yilinda egitim vermeye basladigi
gercegi goz Oniinde bulunduruldugunda ¢iiriimektedir. Ayrica “Dariigsafakali oldugu
saptanan tek ressam, bugiin yalniz bir yapitiyla tanidigimiz, Salih Molla
Aski’dir.”(a.g.e., 1980, 5.94) Bunun disindaki ressamlar ekseriyetle askeri okullarda
egitim gormiis kimselerdir. Hangi okullarda egitim aldiklari, hangi ustanin
gbzetiminde yetistirildikleri belli olmayan birkag¢ sanatc1 disinda bu donem sanatgilari

askeri okullarda egitim goriip yine bu kurumlarda resim 6gretmenligi yapmislardir.

Primitif olarak adlandirilan ressamlarin ¢alismalarina bakildiginda basit
izlenimlerle ortaya ¢ikan yalin ama gizemli doga ve mimari konulu resimler yaptiklar
goriilmektedir. Doga ve mimari konulu resimler yapan sanatgilarin ¢aligmalari
zamanla manzara ressamligina ulasmistir. Hiiseyin Giritli, Hilmi Kasimpasali, Fahri
Kaptan, Salih Molla Aski, Ahmet Bedri, Osman Nuri, Necip, Selahaddin ve Ahmet
Miinip gibi isimler ¢aligmalarinda fotograflardan yararlanmis ancak bu modernlesme

stirecinin baslangici sayilamayacak diizeydedir.



1.2.Asker Ressamlar

Tiirk resim sanat1 baslangigtan giiniimiize kadar pek ¢ok evreden ge¢mistir,
gecilen bu evreler icerisinde askeri okullarin ve askeri okul ¢ikisli ressamlarin 6nemli
bir pay1 vardir. Batili anlamda resim sanatinin ilk adimlar1 bu sanatgilar tarafindan

atilmastir.

Ordunun 1slah1 amactyla kurulan askeri okullar -Miihendishane-i Berri
Hiimayun, Mektebi Harbiye (1773) — Tiirk resim sanatinin batili anlamda ilk
calismalarin baslamasina vesile olmustur. Bu okullarda 6zellikle haritacilik ve teknik
resim olarak verilmeye baslanan dersler zaman i¢inde serbest resmi de kapsamuistir.
Serbest resim dersleri verilmeye baslanan bu okullara Tiirk 6grencileri yetistirmeleri
amaciyla yabanci 6gretmenler getirilmekle kalinmamis ayni zamanda bu okullarda

egitim gbren Ogrenciler de yurtdisina gonderilmistir.

Sanat tarihimiz igerisinde bir doniim noktasi olan askeri okullarda resim
derslerinin verilmesi, bir taraftan iilke savunmasiyla ugrasan diger taraftan elinden

fircay1 diistirmeyen ressamlarin bulundugu bir kusagin olusmasini saglamistir.

Bahsi gecen sanat¢ilarimiz arasinda Ahmet Sekiir, Fahri Kaptan, Lofcali
Ahmed, Ferik Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf Bey, Eyiiplii Cemal, Osman Nuri,

Cihangirli Mustafa ve Seker Ahmet Pasa gibi isimleri saymamiz miimkiindiir.

“1884 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya
kadar resim sanatimiz Askeri okullardan yetisen ressam subaylarimizin
caligmalarindan ibaret kalmistir” (Ersoy, 1998, s.14). Osman Hamdi Bey’in bu adim1

ile resim sanati sivil kesimin de ulasacagi bir mecra olmustur.



1.3.Calli Kusag

Empresyonizm, Tiirk¢e’ye izlenimcilik olarak ¢evrilmis ve Tiirk Dil Kurumu
tarafindan “dogay1, gercekte oldugu gibi biitiin ayrintilarina bagli kalarak degil, ondan
edinilen izlenimin 6l¢iisiine gore anlatan, dogrudan dogruya gercegi, nesneyi degil de
onun sanat¢ida uyandirdigi duyumlar1 veren sanat akimi1” (TDK) olarak

tanimlanmustir.

19.yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan; Claude Monet, Camille Pissaro, Alfred
Sisley ve Auguste Renoir ve daha bagka isimlerin temsil ettigi bu akim 6nce Fransa’da
sonraki yillarda tiim diinyada etkili olmustur. Bu akim “1914°te I.Diinya savast
nedeniyle Paris’ten yurda donen ibrahim Calli ve arkadaslari ile yurda girmistir”
(Ersoy, 1998, s.14). Bu kusak “doga karsisinda edinilen izlenimleri resimsel olarak

yansitan en heyecanli temsilciler”(a.g.e. 1998, s.16) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ibrahim Call1 ve arkadaslarmin yurda getirdigi bu yeni hareket sanatciy
dogadan koparmamais, sanat¢inin dogayi oldugu gibi yansitmasi yerine dogay1 kendi
i¢inde yorulmayarak tuvale resmetmesini saglamistir. Yurda donen Tiirk izlenimcileri
ya da ve daha dogru bir sdyleyisle “1914 Kusagi’nin ses getiren bu hareketliliginin
yaninda dikkate deger bir nokta da “Call1 kusag1 Sanayi-i Nefise’ye hoca olduktan
sonra okuldaki yabanci hocalarin egemenligi giiclinii yitirmistir. Ciinkii yeni yetisen

ressamlarin anlayis1 yabanci ressamlarin anlayisini agsmistir”(a.g.e. 1998, s.16).

Avrupa’da gordiikleri egitim sayesinde, resmin desen ve kompozisyon
acisindan oldugu kadar, renk agisindan da bir uyum ve denge isi oldugunu
kavramislar, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Sami Yetik ve 6zellikle Avni Lifij gibi
sanatg¢ilarda resmi statik kilan her unsurdan ayiklayan bir i¢ dinamizm, resmin

bi¢imlerinin ritmik iligkilerine yansimistir (Tansug, 2005, s.127-128).



l.4.Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Resim sanatinda da diger alanlardaki gibi ¢esitli egilimler ve ilgi géren
akimlar nedeniyle ¢esitli gruplasmalar, topluluklar ve birlikler kurulmustur. Resim
sanatinda Miistakil Ressamlar olarak karsimiza ¢ikan birlik de ayni sanatsal becerileri

barindirmaktan ziyade benzer gayeler ile bir araya gelmistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra resim alaninda ortaya ¢ikan ilk topluluk
olan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” yenilik¢i kimligi ile 6ne
cikmaktadir. Fransa ve Almanya’da egitim goren bu birlik {iyeleri 6zellikle Fransa ve
Almanya’daki sanat akimlarini ve sanatsal yonelisleri yurda getirip bunlar1 anlatmak,
tanitmak gibi bir gaye ile hareket etmisler. “Atatiirk’iin baslattig1 devrimci hareketlere
de goniilden baglanmuslardir. Miistakillerin Istanbul’da ilk sergilerini agtiklar1 1928
yil1 ayn1 zamanda Latin alfabesinin de kabul edildigi yildir. Sanat¢ilar yeni bigimleri
Ozgiirce kullanma cesaretini Atatiirk’{in devrimlerinden almaktadirlar”(Bulut,20009,

s.14).

Aralarinda Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cilda,
Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi gibi isimlerin oldugu Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi Tiirk resim sanatina yeni bir soluk getirmistir. Hem miza¢ hem
de teknik yonden birbirinden ayrilan birlik tiyeleri ilk sergilerini Ankara Etnografya
Miizesinde, ikinci sergilerini ise Istanbul’daki Cagaloglu Tiirk Ocagi’nda

gergeklestirmislerdir.

Ressami, resim yoluyla toplumu bilgilendiren kisi olarak algilayan ve tanitan
miistakiller “Bati1’y1 kopya etmekle suglanmiglardir. Sanatgilarin eserlerinde kimi
yabanci etkilerin goriildiigii muhakkaktir. Onlara gelinceye kadar, doga bir taklit

iirtinii iken; onlar doga incelemelerinin, onu dogrudan tuvale aktarmak anlamina



gelmedigini ve doganin geometrik diizenler igerisinde ele alinmasi gerektigini

savunmuglardir”(Kiyar, 2007, s.3).

Miistakillerin {ilke i¢erisindeki ¢abalari sanatin degismesi ve gelismesiyle
sinirl kalmamis, “sanat ve sanatci1 kavramlarinin benimsenip yerlesmesi ve bu

kavramlarin kiiltiir katmanlarina yayilmasini”(Elmas, 2006, s.115) da kapsamustir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda ortaya koyduklar1 sanat anlayis1 ve sanat
miicadelesiyle isimlerinden s6z ettiren Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
modern resmin temellerini atmakla kalmamus, birlik i¢erisinde “plastik sorunlara
egilen liyelerin bulunmasi, onlarin bu konuda asil atagi yapacak olan D Grubu’na

zemin olusturmalarini saglamistir”(Kinar, 2007, s.4).



1.5.“D” Grubu

1933 tarihine dek karma sergilerde bir araya gelen besi ressam biri
heykeltiras alt1 sanatc1 Ressam Zeki Faik Izer’in evinde toplanarak bir sanat toplulugu
kurarlar. 1933 yilinda kurulan bu toplulugun kurucu iiyeleri olarak Zeki Faik Izer,
Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiritoglu
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu topluluk isim arayisinda da kisa siirede fikir birligine
varmustir. ““ Tirk Plastik Sanatlar tarihindeki dordiincti gruptur ve ismini alfabenin

dordiincii harfi olan d’yi isim olarak almistir(Tetik¢i, 2010, s.109).

Resim sanatin1 yayginlastirmak, Avrupa’da canliligini siirdiiren kiibizm ve
Konstriiktivizm gibi akimlart Tiirk sanatina getirmek gibi gayelerle bir araya gelen D
Grubu lyeleri “sanat yorumlama ve yaratmadir, goriisiinii benimsemis. Oysa Tiirk
sanatinda ‘bugiine dek’ taklide 6nemli yer verilmistir. D grubu da bu alanda 6nemli

rol oynayacaktir”(Yarar, 1983, s.5) diyerek kendi amaglarini agikga ortaya koymustur.

“Kalp ve Kafa” birlesimi olmasi, duygu ile — mizaglara gore rasyonel
diistincenin ortamini bulmasi1 gereken sanat yapitinda akil, normal bir dozaj i¢inde
islemeliydi. Doga karsisinda yorumcu mekanizma ancak akil yoluyla olanakliyda.
Yorum ise, sanatgida, yasami boyunca tek ¢izgide kalamazdi, gegirdigi agsamalara gore
degisir, degistikce de yapitlar durmaksizin gelisirdi. Empresyonizm® den sonra
soyutlamaci akimlar, Bat1 Plastik sanatlar1 i¢inde akademik anlayisin durgunluguna
son vermis, yeni atilislarla canli, degisken, diisiincenin kah derinlerine inen, kah

cilvelerine, fantezilerine katlanan bir alan olmustu”(Berk, Turani, 1981, 5.92).

Dogay1 oldugu gibi tuvale aktarmak yerine kubizmin etkisinde geometrik bir

diizende yapisalci resimler yapan “D” grubu, Nurullah Berk’in deyimiyle kurulusunda



sergilenen dayanigma isteginin sonra ortadan kalmasi ve her sanatginin estetik agidan

farkl1 bir yol benimsemesi nedeniyle dagilmaistir.
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1.6.Yeniler Grubu

Avni Arbas’in “etrafimizda olup bitenlere daha yakindan, daha dikkatle
bakalim... I¢inde yasadigimiz hayati, ¢evreyi resmedelim”(Tanaltay, 1997, s.111).
diyerek ortaya ¢ikis gayelerini bizlere aktardigi ‘Yeniler Grubu’ ya da “Liman Grubu”

1940 yilinda ortaya ¢ikmustir.

I1. Diinya Savasi’nin devam ettigi bu yillarda Yeniler Grubunda toplumsal
gercekeiligin yansimalari goriilmiistiir. Cogunlugunu Leopoldy Levy’nin
ogrencilerinin olusturdugu ve aralarinda D grubundan ayrilan sanat¢ilarin da
bulundugu Yeniler; Nuri fyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal

Sonmezler, Turgut Atalay ve Abidin Dino tarafindan olusturulmustur.

“Sanatci, toplumun sorunlariyla ilgilenmeli, yasantisin1 yansitmali, halkin
giinliik ¢alismalarin oldugu kadar seving ve kederlerinin de aynasi olmaliydi. Bu
bakimdan D Grubunun bir katkis1 olmadigi, sadece Bati’daki sanat egilimlerini
memleketimize aktarmakla yetindigi ve toplumumuzun sorunlarina yabanci kaldigin
ileri slirerek D Grubunun sanat anlayigina bir tepki olarak”(Yoll1, 1993, 5.89) ortaya

cikan ‘Yeniler Grubu’ ilk sergisini 1940 yilinda agmaistir.

Yeniler Grubu adinin da hakkin1 verircesine ikinci sergilerinin temasint
“kadin” olarak belirlediler. Bu sergi “Tiirkiye’de kadin konulu ilk sergi olmasi
acisindan”(Yolli, 1993, 5.89) biiyiik bir 6neme sahiptir. Yeniler Grubunun kadini
evde, sokakta, iste, kOyde, pazarda, kisacasi hayatin her kdsesinde, sevinciyle,
hiizniiyle, umuduyla, acisiyla aktarmasi bir ilk olmustur. “Kadina dikkat ¢eken ve son
derece etkileyici olan bu sergi, toplumda genis yanki uyandirmistir”(Yolli, 1993,

5.89).
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Yeniler grubunun sanat teknigi yenilik icermese de iizerinde durduklari

sorunlar —ulusal, yerel sanat sorunu- agisindan bir yenilik olusturmustur.

Yeniler Grubu iiyelerinin pek ¢ogu zaman iginde soyut sanata yonelmis,
1950’11 yillarda ise bir kisim tliye gercekiistii figiirsel calismalara yonelince grup

toplumsal sorunlara egilmek olan ¢ikis politikalarindan farkli bir ¢izgiye gecmistir.
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1.7.0n’lar Grubu

On’lar Grubu, D Grubu’nun énemli isimlerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
ogrencileri tarafindan, Eyiliboglu’nun onerisiyle kurulmus bir gruptur. Eyiiboglu,
gruba kurulus 6nerisinde bulunup geri planda kalmamuistir. “ Kurulusun
ger¢eklesmesine ve sergiler acarak faaliyete gegmesine de yardime1 olur, grubun

koruyucusu olur”(Yarar Dal, 1983, s.3).

Onlar grubunu olusturanlar akademide alt1 y1l boyunca Eyiiboglu’ndan
dersler almis onun atdlyesinden mezun olmus kisilerdir. Bundan dolay1 da On’lar igin
Eytiboglu’nun -kendi ifadesiyle- ilk mahsullerdir demek yerinde bir ifadedir.
Eyiiboglu, 6grencilerinin Bati tekniklerini 6grendikten sonra, halk nakis sanatlarini

Ogrenmelerini istemis, halk sanatlar1 iizerinde durmalarinin geregini ifade etmistir.

On’lar Grubuna ismini veren ilk on kisinin kimler oldugu konusunda farkl
siralamalar olsa da siralamalarda goze carpan ortak isimler, Fikret Elpe, Mustafa
Esirkus, Leyla Gamsiz, Nedim Giinsiir, Saynur K1yici, Mehmet Pesen, Hulusi

Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul’dur.

Eyiiboglu’nun “Sark tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim
memleketimiz, Garplilarin “peinture” dedikleri resim sanatindan nasibini almamustir.
Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is
cikarmistir. Cinilerimiz, dokumaciligimiz, yazilarimiz, diigmeciligimiz,
oymaciligimiz gibi mimarimizin yiiziinii giildiiren tezyini sanatlarimizla ne kadar
oviinsek yerindedir”(Girgin, 2009, s.53). S6zlerine karsin grup iiyelerinden Elif
Naci’nin soyledigi “Tiirk resminin kaynaklar1 Alplerin 6tesinde degil, Toroslarin

eteginde aranmalidir”(Halic1, 2009, s.54). Sozii grup slogani olarak benimsenmistir.
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[lk sergilerini akademinin yemekhanesinde agan bu gen¢ sanatcilar, yaptiklari
etkinliklerle “tazelik getiren tek toplu hareket olarak yorumlanmais ve ilgiyle
karsilanmustir”(Ozsezgin, 2010, s.54). Buna kars1 bu grubun énemli bir resim
manifestosu getirmedigini, sadece grup i¢inde 6nemli bir dayanismanin oldugunu
savunanlar da vardir. Akademiden yeni mezun bir grup ressamdan boylesi bir basari

beklemek de yersiz sayilabilirdi.

Her firsatta “yalinlik iginde zenginlik vermek”(Girgin, 2009, s.53) gibi bir
gayelerinin oldugunu ifade eden On’lar Grubu 1954’ten sonra etkinlik gosteremeyerek

dagilmastir.
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11.1950 SONRASI TURK RESMINDE DOGA VE INSAN iLiSKiSi

11.1.Doga Insan Iliskisi

Kendi kurallari ¢ergevesinde siirekli gelisen, degisen canli ve cansiz varliklarin
hepsi, olarak tanimlanan doga, bizi ¢evreleyen alanlarin tamamini ifade eder. Higbir
canlinin tek basina yasayamayacagi ger¢eginden hareketle sdyleyebiliriz ki; insan ve
diger canlilar, gevreyi olusturan her seyi birlikte kullanirlar. insan da doganin bir
unsuru olmanin yaninda dogadan beslenen, dogada barinan, doga ile varligini1 idame

ettiren bir canlidir.

Degisen ve gelisen insan zamanla dogaya iistiinliik kurmaya baslamigsa da
doganin bir pargas1 oldugunu her daim i¢inde hissetmistir. Insanoglu ilk andan
itibaren dogay1 anlama ve algilama gabasi icindedir. ilk ¢agdan itibaren doganin bir
unsur olarak incelenmesi doga felsefesini dogurmustur. Zamanla matematikle birlikte
ele alinmaya baslanan doga, siire¢ i¢inde bilimsel bir kimlik kazanarak yeni inceleme

alanlarin dogmasini saglamistir.

Bitki ortiisii, topragi, suyu ile insana hayat veren doga, ayn1 zamanda insanla
savag halindedir. Dogaya galip gelme ¢abasinda olan insanin, iirettigi ne varsa, adina
dogal felaketler dedigimiz olaylarla bir anda silinip gitmektedir. Doga ile insanin bu

iliskisi yer yer savagarak yer yer insanin dogaya siginmastyla devam etmektedir.

Doga ile miicadelesini, dogay1 anlama ¢abasini ilk andan itibaren siirdiiren
insanoglu, sanatinda da doga ile i¢ ice olmustur. {lk ¢agda magara duvarlarina gizilen
resimlerle baglayan sanat doga iliskisi zamanla ilerlemistir. Baslangigta birebir

doganin taklidine dayanan bu iliski zamanla farkli boyutlara taginmistir.

Daima giizeli hedefleyen sanatg1, dogay ele alirken de giizele ulagsma
arzusundadir. “Eflatun’un diisiincesinde sanat¢inin amaci yerytiziindeki giizellikleri
gorerek bunlardan idealara ylikselmek ve sanat yapitlarinda onlar1 yansitmak, taklit
etmek (mimesis) olacaktir. Yeryiiziinde giizelligi goren insan, gercek giizelligi hatirlar
ona dogru u¢gmak arzusuyla yanar ve biitiin diinya islerini yiiziistii birakir (Ersoy,
2002,s.9). Sanatginin ilk caglardan baglayarak yasanan bu ¢atisma, miicadele ve

iliskiyi resminde yansitmasi, 1950 sonrasinda eser veren sanatgilara da yansimistir.
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11.2.Tiirk Resminde Doga ve Insan

Doganin bir pargasi olan ve yer yer dogaya hiikmedip yer yer doganin
hir¢inligina yenilen insan, giinlilk yasaminda bir miicadele i¢cinde oldugu dogay1
sanatinda islemekten de geri kalmamustir. Insana 6zgii bir yeti olan ve gegmisi
insanligin baslangicina kadar dayanan sanat, insan ile doga arasindaki iliskiyi yansitan

estetik bir siirectir.

Doga ve insanin keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasi olanaksizdir. Insan
bir pargasi oldugu ve ayrilamadigi dogayz, ilk etapta benzerini yapma, taklit etme gibi
olgularla sanatina malzeme yapmistir. Dogay1 anlamlandirma ve kavrama siirecine
girigen insan, dogayi bir biitiin olarak kavrayamamis, ancak yaptigi soyutlamalar ile

dogaya bakisini yansitabilmistir.

Insan, sanatim yaparken isledigi dogay: salt gerceklikle yansitmamus,
duygulari, bakis agis1 ve izlenimleriyle yansitmistir, bu da Aristotales’in beyanini
dogrular bir nitelik kazanmaktadir; dogadaki giizellikler sanata girdiginde

cirkinlesebilir ve ya dogadaki ¢irkinlikler sanata girdiginde giizellesebilir.

Kant’a gore: “’Doga bir sanat yapit1 olarak goriildiigli zaman giizeldir. Ancak
boyle bir estetik tavir icinde doga, zaman ve mekanla ilgili varligindan, realitesinden
soyulur ve tinsel bir bigim elde eder. Boyle bir doga, artik insanin gereksinimlerinin,
icgiidii ve egilimlerinin yalin bir objesi olmaktan ¢ikar, bir sanat yapit1 gibi tinsel bir

obje niteligi elde eder”’(Tunali, 1998, s.53).

Sanat insanligin baslangicindan bugiine varligini stirdiirmiis, bu sertiven
icinde doga her daim varligin1 yansitmigtir. Sanatgilar farkli tekniklerle kimi zaman

dogay1 oldugu gibi kimi zaman ise kendi dimaglarindan siizerek yansitmislardir. Fakat
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1950 sonrasi Tiirk Resim sanatinda soyut ¢aligmalarin arttig1 bununla birlikte

sanatcilarin kisisel egilimler gosterdigi goriilmiistiir.

1950 sonrasi Tiirk Resim sanatinda birbirinden farkli sanat akimlarinin bir
arada gelistigi gorilmiistiir. Bununla birlikte evrensellik ve ulusallik gibi kavramlar
giindeme gelmis ve tartisilmigtir. Bu donem sanatinda evrensellik tartisilirken diger
taraftan Bati’nin sanat dili takip edilerek cagdas sanata ulasilabilecegi algisini

savunanlar olmustur.
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11.3.Sanatcilar

11.3.01.Esref UREN (1897 - 1984)

1897 yilinda Istanbul’da dogan Esref Uren, Bursa Ziraat Mektebi'ni
bitirdikten sonra Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmis, Akademi’de ibrahim Calli ve
Hikmet Onat’tan dersler almistir. Akademiden sonra Paris’e giden Esref Uren, Andre
Lhote ve Othon Friesz'in at6lyelerinde resim ¢alismalarina katilmistir. Yurda
dondiikten sonra gesitli calismalar yapan Uren, 1940’11 yillardan sonra Ankara’ya

yerlesmis ve Ankara’da ¢esitli semtlerin resimlerini yapmustir.

Ziraat mithendisliginden ressamliga gidis serlivenini “beni ziraat
mithendisliginden ressamliga iten sihir, Bursa’da Temenyeri denilen gezinti yerinde
sehpasini Yesil Tiirbe’ye yoneltmis resim yapan bir ressam oldu. Sonradan bu
ressamin Ibrahim Calli oldugunu &grendim. Cali’nin yaptig1 peyzaj dogadakinden
daha anlamli, daha giizeldi. Resmin ne oldugunu ziimriit gibi Yesil Tiirbe’de sezer
gibi olmustum. O gece Hacibaba mahallesindeki evimizde yatakta sabaha dek bir saga
bir sola donerek goziime uyku girmemis kan-ter icinde kalmistim. Sabahleyin rahmetli
anneme ‘Anne, ben ressam olacagim, Istanbul’a gidecegim’ demistim”(Turan, E.
1989, s.1).so6zleriyle anlatan sanatg1, Portre ve natiirmort ¢alismalarinin yaninda kent
dokusunu ele aldig1 manzara resimleriyle de dikkati ¢cekmistir. “Bana gore doga;
yildizli, derin gokylizii, binbir motifli, 1511 151l renkli, insana ressam olma istegi veren
cekicilikteki yeryiizii ile gorkemli bir peyzajdir”(Turan, 1989, s.2) demistir.

“Doga sevgisi, Lhote estetiginin benimsedigi ana kavram olarak Esref
Uren’in sanatinda hep agirligimni hissettirmistir’(artmagazine.com). Doga sevgisini

kente tasiyan ve kentin dogasini kentin yasamiyla birlestiren sanatg1, “Ankara’nin
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dogal cevresiyle kaynasan giin 1s181na dair tiim sorumluluklar tistlenmis olarak

sanatini etkin kilmay1 basarmistir”(Sezer, 1981, s.29).

Esref Uren dogay1 klasik élgiiler icinde aktarmiyor ve yer yer béliip ona
kendi duyarliligini da katarak siibjektif ama resmin gelisen kurallar1 i¢inde bir segimle

yansitarak kusaklari kapsayan bir olusuma imza atmigtir.(Resim.01)
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11.3.02.ibrahim SAFI (1898 - 1983)

1898 yilinda Nahcivan’da dogan Ibrahim Safi, Ozan olan babasini ii¢
yasindayken kaybetmistir. Kii¢iik yasta aile tiyelerinden etkilenip resme merak saran
Safi, on yagindayken annesinin portresini yapmustir. Yasadig1 bolge dolayisiyla her
daim agaclarla, sularla, kirlarla i¢ ige olan sanat¢1 dogayi resimlerinde ilham kaynagi

olarak kullanmistir.

Moskova Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitime baslayip Rus ressam
Repin’den dersler alan Safi, egitimini Sanayi-i Nefise Mektebi’nde tamamlamaistir.
Acik ¢ogunlukla dig mekanlarda calisan Safi, sokak, mahalle ve bunlarin bir pargasi

olan insanlar1 resmetmekten geri kalmamustir.

‘Dogaya ¢ikmadan, yesillin, denizin rengini hareketini géremeden, kokusunu
almadan, insanlarin hareketini, yiiz ifadesini anlamadan resim yapilamaz, yapilanlar
ruhsuz olur’ diyen Ibrahim Safi, “kartpostal biiyiikliigiinden bir buguk metre en veya
boya kadar degisen boylarda portre, doga ve sokak manzaralari, natiirmort ve
kompozisyon tarzlarinda eserler ¢izmistir. 1960 &ncesi Istanbul’un ahsap evlerinin,
bakkal diikkanlarinin, kii¢iik camilerin, ¢esmelerin siisledigi mahalle aralarini, tarihi
degerde gordiigii her sokagini, her kdsesini yorulmadan dolasmais, bugiin tarihi olan
giizellikleri resimlemistir. Istanbul’dan baska Ankara, Izmir, Antalya, Bursa, Cinarcik
gibi sehirlerin mahalleleri, camileri, pazarlari, saticilari, halkin ¢caligmalari, zevkleri
halkin gezip dolastig1 yerler, kdyler, Ankara Kalesi, Kale i¢i evleri, Isparta’nin giil
bahgeleri, Cinarcik’ ta ki tarihi ¢inar agaci, resimledigi ¢esitli konular olmustur.
Bir¢ok resminde insan figiirleri, bazilarinda kalabalik olarak bulunmaktadir”(Cetin,

1990, s.6).
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1960’11 yillardan sonra resimlerinde daha canli renkleri kullanmaya baglayan
[brahim Safi, dénemin sanatcilar1 yeni akimlarda farkli galismalar yapsalar da
klasiklesen ¢izgisini bozmamis ve kurallarina bagh kalmustir. “Ozellikle portre ve
manzara ressami olmay1 se¢mis olmasinda akademide hocas1 Namik Ismail’in etkisi
tartisilmazdir. Buna karsin Safi’nin dogadan edindigi izlenimleri, klasik anlamda
“’empresyonizm’’den degisik, kendine 6zgii bir renkgilik, ayrint1 zenginlige karsin

ekonomik ¢izgilerle, yansittigi goriilmiistiir’(Behramoglu, 1990, s.8). (Resim.02)
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11.3.03.Refik EPIKMAN (1902 - 1974)

1902 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmis olan Refik Epikman, 1925°te
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde sanat egitimi almistir. Sayi-i Nefise Mektebinin ardindan
girdigi Avrupa smavini kazanan sanatgi, 1926°da gittigi Paris’ten ancak bes yil sonra
donebilmistir. “Doniisiinde kisa bir siire Akademide hocalik yaptiktan sonra
Ankara’ya giderek Gazi Egitim Enstitiistinde At6lye hocaligina atanmistir. Burada
1937°den 1966 yilina kadar gorev yapmustir. Halk evlerinde de uzunca bir siire Giizel
Sanatlar Kolu baskanligini stirdirmiistiir. 1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin kurulusuna katilan sanat¢1 grubun Istanbul ve Ankara’daki

sergilerine diizenli olarak katilmistir”(Ozsezgin, 2010, 5.263).

Refik Epikman, ¢aligmalarinda mekan, hacim ve kompozisyon konulariyla
Tiirk resim sanatina farkli bir anlayis sunmustur. Sanat¢i ¢alismalarinda kimi zaman
sadece dogay1, kimi zaman ise figiiri konu almis ve renk dagilimi ile bunlari

anlatmustir.

“1960’lara dek desen, hacim ve mekan endiseleriyle konstriiktivist bir
uygulama anlayis i¢inde figlirlii kompozisyonlar iiretmistir. 1960’dan sonra,
Kizilcahamam adli ¢aligmasinda da gordiigiimiiz gibi soyut renk ve bigim
uygulamalarina egilip, tuval ylizeyine dagilan geometriklesmis kirmizi, sari, yesil,
mavi renk lekeleri serbest fir¢a kullanimiyla gorsel ve duygusal ¢agrisimlar yapmustir.
Iss1z doga giizelliginin gizemli atmosferi 151k ve renk degerlerinin cogkulu anlatimiyla

yansitmistir”(Ersoy, 2004, 5.199).

Bunun diginda ¢esitli resimlerinde kentli ve kdylii insanlarin yasamlarindan
sahneleri, doga ve insan iligkisiyle tuvale aktarmistir. Agaclar ve Dans gibi ilk donem

caligmalarinda kiibizm ve konstriiktivizme egilimleri géze ¢arpan Refik Epikman,
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kullandig1 bigimleri geometrik bir ¢ergeve i¢ine alip ¢izgisel bir uyum yakalamistir.
Tablonun genel mimarisine verdigi 6nemi hig yitirmeyen sanatci, 1963 ten sonra yeni
kaygilarin i¢ine diisiip dogay1 parcalayarak, onu ¢esitli hacimlerle meydana

getirmistir.

“Peyzaj isimli resminde sanat¢i, yiizeyi soguk ve sicak olmak iizere
neredeyse iki esit parcaya bolmiistiir. Arkadaki soguk mavi renkte, diiz boyanmis
gokyliziine karsilik, alt kisimda sicak armonide ele alinmis, daha hareketli doga
goriintimii betimlenmistir. Bu sicak alan, kiibik formlar diyebilecegimiz geometrik
planlarin s6z konusu oldugu, yalin, sade bir anlatimla ele alinmustir. ilk olarak kiitlesel
formlarda gordiiglimiiz doga, daglar, agaglar ve yeryiizii tiimii resmin i¢ine girildikge,
olusturulan yalin ve duragan kompozisyonundan dolayi, insana ait yalnizlik
duygusunu ¢agristirir nitelikte olmustur. Sade ve az 6genin hem de oldukga insaci bir
yapi i¢inde ele alindig1 bu goriinii resminde sanatgi, insan figiirii olmadan, insana dair

olan1 resmetmistir”(Tetik¢i, 2010, s.87).(Resim.03)
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11.3.04.Hamit GORELE (1903 - 1980)
Hamit Gorele, 1903 yilinda Trabzon’un Gorele’de dogmustur. 1924 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitime baglamistir. 1928 yilinda mezun olan Goérele,

akademi sonras1 Hikmet Onat ve Ibrahim Call1 ile ¢alismalar yapmustir.

1928 yilinda Avrupa Resim Yarismasini ikincilikle kazaninca Maarif
Vekaleti tarafindan Fransa’ya tahsile gonderilmis, Paris’teki basarilarindan dolay1
16.2.1929°da Maarif Vekaletinden takdirname almistir. 1930 ‘da Montparnasse
Bulvari “Grand Galerie Moderne” de agilan karma sergide Firavunun Esi ve Odalik
adli resimleriyle Cezanne, Matisse, Picasso, Bonnard ve Lhote gibi ¢agimizin dev
ressamlariyla yan yana yer almigtir. 1967 yilinda “Y1ilin Sanatcis1” 6diiliine deger

goriiliip 1978 yilinda “ Devlet Onur Belgesi “ verilen iki ressamdan biri olmustur.

Siirekli yenilik denemelerinde bulunan Gorele, kent manzaralari, portreler ve
soyutlama uygulamalar1 yapmistir. Yaptig1 bu calismalarin yani sira nii’lerle de
caligmalarda bulunmustur. “Canli modelden ve atdlyede yapilan bu resimlerde giiclii
bir Matisse etkisi sezilir. Bu betimlemelerde figiir ve mekan iliskisi giiglii bir
arastirmanin ve bagint1 yetkinliginin en iyi 6rneklerindendir. Figiir ve motif arasindaki
iliski, Matisse’ te oldugu gibi motifin lehine gelisen, ama mekanin figiire gore
tasarlandig1 bir mekan kurgulamasiyla gelisen dualistik bir anlayisa

varmistir”’(Glirgaglar, 2007, s.117).

Akademi yillarinda yaptig1 Biiyiikada ve Heybeliada resimleri Gorele nin
dogay1 kesfinin ilk adimlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorele’ nin firtinali bir hava
ile Karadeniz dogasini resmettigi tablosu “onun ‘doga’dan ne anladig1 konusunda bizi
yeterince aydinlatacak referanslarla dolmus olup, Gorele bu tablosunda, doganin

kendisinden ¢ok, onun bir resme malzeme olusturacak 6ziiyle ilgilenmistir. Bu 6zle,
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yasamin igerledigi anlam dolaysiz bigimde drtiismiistiir. i¢inde yasadigimiz, gezip
dolastigimiz doga, yasam sevincine iliskin tinsel gostergeleri barindiran ve bunlarla
alg1 diilnyamiz siirekli bicimde zenginlestiren devingen bigimler yumagi

olmustur’(Ozsezgin, 2004, 5.61).

“Sanat¢inin 1955°ten sonra tirettigi resimler 1980°deki vefatina kadar gecen
stire i¢inde kendini ne kadar yenileyen ve yeni anlatim olanaklar1 pesinde kosan bir
usta oldugunu kanitlar niteliktedir. Gorele konturu pargalanan resim alanlarini
tiimdengelim ve timevarim mantig1 i¢inde belirginlestirici bir 6ge seklinde
kullanmistir. Bigim-igerik arasindaki iligskiye yeni bir anlam getiren sanatgi1 i¢erikten
soyutladig1 resminde, bi¢imleri de geometrik ¢izgisel varliklar haline getirmistir.
Formlar1 ayiran ve ayristiran iki unsuru, yani ¢izgiyi ve rengi kendine 6zgii bir
diizenlemeyle kullanmistir Hamit Gorele. Bu donem resimlerinde ayirici konturlar
kalinlagmis, renklerin renk degerleri lizerinde yogunlasan etki 6n plan ve arka plan
arasindaki iliskiyi farkli bir uzlasmaya gotiirerek, resminde mekan sorunsalina

ressamca bir takim ¢oziimler yaratilmistir.” (Glirgaglar, 2007, s.117-118).

‘Biitiin dava, sanata getirebilecegimiz bir yeni tatta’ diyerek kendi sanat
anlayisini net sekilde ortaya koyan Gorele, Konstriiktivizm ve kiibizmden etkilenmis
ve dogay1 geometrik sekillerle ifade ederek yeni bir resim dili olusturmustur.

(Resim.04)
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11.3.05.Sefik BURSALI(1903 - 1990)
1903 yilinda Bursa’da dogan Sefik Bursali, Istanbul Giizel Sanatlar

Akademisi Ibrahim Calli Atélyesi’nden mezun olmustur.

Tiirk resim sanatinda Bursa’nin gii¢lii dogasin1 ustalikla tuvale aktaran Sefik
Bursali, Bursa’daki yasaminda sabirli ve dikkatli bir gézlemci olmustur. “Dogal
goriiniimlere baglh kalmakla birlikte 151k ve rengi kullanmadaki ustaligi ve teknik
iistiinliigii ile duyarli bir iislup olusturmustur. Gergekei anlayisa bagli olarak ¢izgi ve
renk arasinda bir denge saglanmasina karsin renkg¢i yani biraz agir basan yoresel

peyzajlar yapmistir”(Ersoy, 1998, s.104).

Kendisini “Peyzajci Sefik diye bilinirim. Peyzaj’t ¢ok sevdigim ve ¢ok
yaptigim dogrudur. Ama natiirmort ve portre yapmadan, orada tatmin bulamadan ve
baskalarini tatmin etmeden ressamlik eksik kalir.”’(Karaesmen, 1981, s.58) Sozleriyle
anlatan Sefik Bursali, cagdas ekollere mesafeli durarak kendi 6zgiin tislubunu
olusturmustur. Sefik Bursali, “Sanatta Taassubu asla kabul etmeyerek, sahsi anlayis
ve heyecanimla, samimiyetle, mizacima uygun gordiigiim sekilleri aynen taklit
etmekten ziyade, sanat mizacima uygun ozellikleri belirtmek istiyorum ”(Gltekin,
1990, s.140)diyerek gozlemledigi dogayi sahsi duyus ve goriis siizgecinde gegirerek

tuvale aktardiginmi da ifade etmistir.

Sefik Bursali, 1930’dan sonra doga goriislerinin yaninda portre ¢alismalarina
da yonelmistir. Bu donem c¢alismalarindan olan ‘Kiz kardesimin portresi’ ve ‘Esimin

Portresi’ adl1 yapitlarinda modellerin psikolojik yapisini vermistir.

1962°de Bursa’da dogdugu sokagi isleyen, 1968°de “’Uludag Teleferigi’’,
1982°de “’Balik¢ilar’’adli figiirlii caligmalar1 tamamlayan sanatci, “dogay1 dikkatle

gbzlemleyip, sakin ve sade bi¢imde yorumlamaya calismistir. Yapitlarinda dogal
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gorliniimlere bagl kalmakla birlikte, 151k ve rengi kullanmadaki ustaligi, tekniginde
ulagtigi iistiin giicii ile duyarl bir anlatim1 gergeklestirmistir. O, goriiniislere bagh
yoniiyle gercekci anlayisi benimsemis, ancak 1s1k ve renkteki duyarlilig ile coskusunu
iislubunda belirlemistir. Cizgi ve rengi dengeli kullanmasina karsin, renkg¢i yani daha

one ¢ikmistir. Daima klasik, kalic1 yapitlar vermeye ¢aba gostermistir”’( Giiltekin,

1990, 5.140).

Balikgilar adli ¢alismasinda figiire yer veren Seref Bursali, sadelestirerek ele
aldig1 kara ve denizin yaninda figiirii 6n plana ¢ekmistir. Seref Bursali, yaptig1 bu

calismayla tabloda figiiriin onemini arttirmistir. (Resim.05)



27

11.3.06.Edip Hakki KOSEOGLU (1904 - 1990)

1904 yilinda Istanbul’da dogan Edip Hakk1 Kdseoglu, ilk ve orta 6grenimini
Kadikdy Lisesi'nde tamamladiktan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi’ne (Giizel
Sanatlar Akademisi) girmis, burada ibrahim Call1 ile ¢alisma firsat1 bulan sanatg1,
1927 yilinda Ibrahim Call1 atdlyesinden mezun olmustur. Mezun oldugu y1l bursluluk
simavini kazanarak Paris’e gitmis, André Lhote Atdlyesi’nde calismistir. 1932 yilinda

yurda donen Koseoglu, Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretmenlige baglamistir.

Paris'te Ecole des arts app-liqués'de dersler alan Késeoglu, André Lhote
Atolyesi’nde ¢alistigr yillarda bati sanat akimlarini yakindan takip etme firsat1 bulmus,
bu akimlar i¢inde en fazla empresyonist resme ilgi duymustur. 1940 yilinda CHP
tarafindan ressamlarin Yurt Resimleri Programlar1 kapsaminda katildig1 yurt

gezilerinden Seyhan, Toroslar ve daha birgok manzara resmi yapmustir.

“Cevresinde gordiigii, yasadiglt hemen her seyin resmini yapmaktan haz
duyan Edip Hakki Kdseoglu, toplumsal yasamin hemen her kesimini, kentini, kdyiinii,
farkli bigimsel olgularla ele almis, kentsel yasamin giinliik yasantisindan kesitler,
kahveler, tavla oynayanlar, nii’ler, portreler, enteriydr resimler ve Bogazi¢i nin 151kl
aydinlik, sessiz goriintiilerinin yani1 sira kirsal yasamin yorgun, ezik, duygusal ve

iiretken insanlarini ¢cagdas realist bir tislupta bicimlendirmistir.

Dogadan, yasamdan hareket eden Koseoglu, bize kendi gozleri ile
gordiiklerini, ylireginde duyduklarini, birikimlerini, diis giiclinii ve diislincelerini
aktarirken bizi de i¢inde yasadigimiz celigkiler iizerinde diistinmeye itmekte,
resimlerinde alayla karisik elestirel gergekgi bir tavir gostermektedir. Bu tutumu ile
geng sanat¢ilarin daha sonra benimseyecekleri toplumcu gercekci anlayisin onciisii

olarak Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olmustur” (Ersoy, 1998, s.80). (Resim.06)
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11.3.07.Halil DIKMEN (1906 - 1964)

Halil Dikmen, 1906 yilinda istanbul’da dogmus, Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’1n dgrencisi olmustur. 1927°de
akademiden birincilikle mezun olunca Fransa’ya gonderilmistir. Fransa’da 6grenim
gordiigi siiregte Albert Laurens’den dersler almistir. Yurda dondiigiinde bir siire

Kayseri Lisesi ve Galatasaray Lisesi’nde 6gretmenlik yapmustir.

D grubunun sergilerine de katilan Dikmen, “1950’lerin sonlarinda Tiirk
resminde yayginlasan soyut akimlardan etkilenmekten geri kalmamustir. Figiirsel ve
dogal soyutlamalarinda biresimci bir kiibizm ve konstriiktivizm uzantisi bir yaklasim
vurgulamaktadir. Portre, natiirmort, doga soyutlamalarinda geometrik ya da sarmal bir
diizen ve renkli bir altyap1 belirlemekte. Karisik teknikli soyutlamalarin bir
boliimiinde ise doga ¢ikisgl renkei, 151kl1, imgesel bigimlerin deviniminde duyarli bir i¢

yasantisi ortaya ¢ikmaktadir”’(Koksal, 1994, s.45).

Resimlerinde doga ve insan iliskisi lizerinde duran ve bunu kullanarak giiclii
bir dil gelistirmeyi basaran Dikmen, “Balik¢ilar” adli yapitinda balikg1 teknesini, ag
toplayan balik¢ilar1 diyagonal bir kompozisyon igerisinde vermis. “Figiirlerin
dagilimi, ag ¢ekerken farkli yonlere dogru yarattiklar1 devinim ve miicadele 15181
yiizey tizerindeki ve daglarin arasindaki goriiniimii Ronesans estetiginin bir devami

niteligindedir”(Ersoy, 1998, s.176). (Resim.07)
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11.3.08.Eren EYUBOGLU (1907 -1988)

1907 yilinda Romanya’nin Yas kentinde diinyaya gelen Eren Eyiiboglu,
ortadgretim yillarinda 6zel derslerle basladigi resim seriivenine Romanya Yas Giizel
Sanatlar Akademisi’nde devam etmistir. Buradan mezun olduktan sonra Paris’e giden
sanatci, Julian Akademisi’nde Andre Lhote’den ders almistir. “1930 yilinda Paris’te
tanistig1 kendisi gibi sanat¢1 olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenerek
[stanbul’a gelmistir. Iki ressam es olarak yasamlarin siirdiirmeye basladiklari
Tiirkiye’nin dort bir yanin1 dolasarak Anadolu insaninin yasam bigimini tuvallerine
folklorik 6zellikleri plastik 6gelerle birlestirerek yansitmiglardir. Bedri Rahmi
Eytiboglu ile birlikte D Grubu’na katilmistir. Toplulugun etkinliklerinde 6nemli rol
iistlenen sanatci resimlerinde soyutlamaci ve ekspresyonist tavri ile Anadolu insanina

ve dogal yasama yonelik konular islemistir”(Ozsezgin, 2004, 5.269).

Kendini bir doga tutkunu olarak ifade etmekten ¢ekinmeyen sanatgi,
insanlarin, doganin ve goriiniimlerin kars1 konulmaz sekilde kendini gektigini

belirtmis, ¢alismalarinda da ¢izgiden ziyade modelin karakterine yogunlagmistir.

Sanat¢1 doga ve insan karsisindaki ¢alismasini su sozleriyle aciklamistir;
“’Doga oniindeki ¢oskumu heniiz yitirmedim. Bu nedenle bugiin, gene doga 6niinde
caligmaya cikarim. Carsilarda, pazarlarda, deniz kiyilarinda resim ¢alisirken
gorebilirler beni. Ya da atdlyemde bir modelin 6niinde ¢alisirken. Doga ya da model
ile bir iliski s6z konusudur benim igin. O iliski ger¢eklesti mi, ala, artik atélyemde

stirdiirebilirim ¢aligmami’’(Edgii, 1981, s.5).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’yla evlendikten sonra Tiirkiye’ye yerlesen sanatgi,

caligmalariyla iilkemizin dogal giizelliklerinden, yasantisina kadar pek cok noktay1



tuvaline yansitmustir. Insan ve doga iliskisini, kdy insanmin yasami ve koyiin

dogasiyla ele alip islemistir.(Resim.08)
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11.3.09.Bedri Rahmi EYUBOGLU (1911 - 1975)

Kaymakam bir babanin oglu olan Bedri Rahmi Eytiboglu, Gorele ilgesinde
diinyaya gelmistir. 1927 yilinda 6grenim gordiigii Trabzon Lisesine atanan resim
ogretmeni Zeki Kocamemi tarafindan resim yetenegi kesfedilince Eyiiboglu’nun
resme ilgisi artmis, 1929°da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve Nazmi

Ziya Giiran, Ibrahim Call1 gibi hocalardan ders almistir.

Van Gogh, Gauguin ve Cezanne gibi ustalarin etkisinde olan Eyiiboglu,
burslu olarak gittigi Paris’te Andre Lhote Atdlyesi’nde de bir donem ¢alismustir.
“Giizel Sanatlar Akademisi'nde baglayip Paris'te siirdiirdiigii resim 6greniminin
ardindan yurda donmiis ve yagami boyunca Giizel Sanatlar Akademisi'nde ders
vermistir. Yazma, graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat, serigrafi, litografi gibi
bir¢ok alanda eserler iireten sanatci, geleneksel siisleme ve halk el sanatlarinda segtigi
motifleri yapitlarinda Bati’nin teknikleriyle birlestirerek

kullanmustir.”(Www.wikipedia.com)

Dogay1 her zaman resminde bir 6ge olarak kullanan sanat¢1, rengin agirligini
resminde hissettirmis olmasina karsin deseni de bir kenara birakmamis, resminde
ustaca kullanmistir. Renk, desen, tema ve nakislarla halkin hayatinda iyisi ya da
kotiistiyle var olani yansitmistir. “1960°11 yillarda karisik tekniklerle denemeler yapan
sanatc1 plastik tutkal, kum, talas ve burugsmus Japon kagidi kullanarak soyut yapitlar

tiretmis mozaik ve seramik ¢aligmalar1 da yapmustir”(Ersoy, 1998, s.68).

Her firsatta toplumsal konu ve sorunlara egilen, Tiirk resim sanatinda 6nemli
bir yere sahip olan sanatg1, sadece ressam degil, sair ve egitimci kimligi ile de

karsimiza ¢ikmistir. Halkin sorunlarin1 konu edinmekten ¢ekinmeyen Eyiiboglu, halk


https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
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ile i¢ ige olmaktan da ¢ekinmemis, sokaga inip resim yapmistir. Sanat¢i basindan

gecen bir olay1 soyle anlatmistir;

“Bugiin sabahin yedisinden aksam sekizine kadar eski bir sokak basinda
calisiyorum. Birkag kerpi¢ ev arasindan kambur telefon direklerine dayanarak
uzaklasan eski bir ¢ati... ben sehpami yerlestirmeye ¢calisirken yani basimdaki evden,
otuz otuz bes yaslarinda bir adam ¢ikti. Isine gitmeden énce birkag dakika yaptigim
isle alakadar oldu ve uzaklasti. Ogleye dogru aym adami gérdiim. Herhalde evine
yemege gelmis olacak. Benim basima bir stirii ¢ocuk tistismiis, seyrediyorlardi. Yani
basimdaki evde oturan adam yemegi yedikten sonra, isine gitmeden once, tekrar
yaptigim resme birkag dakika bakti ve uzaklagti. Saat altiya dogru ayni adam isinden
dondii. Evine girmeden once gelip, yani basimda durdu. Bir yaptigim resme, bir de
karsidaki sokaga bakiyor ve beni rahatsiz edecek kadar sehpama sokulan ¢ocuklar
uzaklastirtyordu. Ben, artik kutuyu kapamus, bir kosede yaptigim resme bakiyordum.
Bir saatten beri benimle beraber karsiki sokaga bakan adam, yanindakilerden birine,
<Bre Ahmet> diyordu. <on senden beri bu evde oturuyorum. Diinya goziiyle bir defa
bile su sokaga bakmamistim. Meger bizim sokak ne giizelmis!!> Bu adam alay
etmiyordu Yukule-le. Hakikaten ben sehpami toplamis giderken o sigarasini
tellendirmis hala sokaga bakiyor ve “ne tuhaf!!! Ne tuhaf!!!” der gibi bagint
sallryordu. Su muhakkak ki Yukule-le, resmini yaptigimiz biitiin mevzulara seyirci de

bizimle beraber birkag¢ saat bakmis olsaydi resim diinyasi cennete dénerdi”’(Basbug,

2009, 5.29).

Eytliboglu’nun yazisina konu olan anisinda gérdiiglimiiz de; insan ve doga ile
manzara ile i¢ icedir ama baktig1 yerdeki giizelligi gérmek icin farkli bir ac1 gerek,

Eyiliboglu sokaga inerek insanlara bu bakis agisini vermistir. (Resim.09)
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11.3.10.Siikriye DIKMEN (1918 - 2000)

1918 yilinda Istanbul’da dogan Siikriye Dikmen, 1948 yilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Yiiksek Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. Ayrica 1953
yilinda Fransa’da Paris Ecole du Louvre’un Sanat Tarihi Boliimii’'nii bitirip Paris’te ii¢
yil Fernand Leger’in atolyesinde, iki sene de Akademie Ranson’da Singier ve Roger
Chastel ile calismistir.

Olii doga ve stilize portreleriyle tanman Siikriye Dikmen, 1953ten
baslayarak Edinburg Festivali, Sao Paulo Bienali, Paris ve Viyana’da a¢ilan Cagdas
Tiirk Sanat1 sergileri de dahil olmak iizere yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok sergiye
katilmistir.

Kendine has bir ¢aligma tarziyla Tiirk resmi i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan
Siikriye Dikmen, “¢izgiyi, deseni birinci derecede 6nemseyen yapitlarinda yalin bir
anlatim i¢inde figiirlin i¢ diinyasin1 da yansitmaya 6zen gostermistir. Figiirler
deformasyona ugratilirken, geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindan yansiyan nakis
¢izgisine ulasabilen yalin ve sade mantigina da bagli gériinmiistiir”’(Ersoy, 2004,
s.117).

Hocas1 Fernard Leger ‘den Kiibizmin kompozisyon anlayisini, yiizeyler arasi
iliskileri ve bi¢gim bozma yontemlerini 6grenen Dikmen’in, “natiirmortlarinda oldugu
gibi doga izlenimlerine bakildiginda da oldukca sadelestirilmis bir anlatim
gozlenmistir. “Chicago’ya Yol” isimli ¢aligmasinda gerek renk se¢imlerinde, gerekse
resimde kullanilan 6gelerde sade bir ifade tercih edilmistir. Bunun yani sira resme
uygulanan parlak renkler, aga¢ soyutlamalari ile biitiinlesen mavi bir geritle dinginlige
kavusmustur.”(idil Dergisi, say1 11, s.13)

Genel hatlaryla gezdigi ve gozlemledigi yerleri kendine 6zgii iislubuyla

peyzajlarinda resmeden ve rengi kompozisyonlarina derinlik verecek sekilde kullanan



Stiikriye Dikmen’in sanat hayat1 boyunca figilire ve dogaya yaklasimi yalin olmustur.
Genellikle saf renkleri tercih edip figiir ve doganin yasamini yansitmayi tercih

etmistir. (Resim.10)
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11.3.11.Avni ARBAS (1919 - 2003)
Avni Arbas, 1919 yilinda Istanbul’da dogmus, babasimin gérevi nedeniyle
Sivas ve Aydin’da bulunmustur. Babasinin &liimii {izerine annesiyle Istanbul’a

doniince Galatasaray Lisesine kayit olmustur.

1937 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin orta kismina girip
Ibrahim Call1 ve Leopold Levy’nin atdlyelerinde ¢alismistir. Arbas, akademiyi
bitirdikten sonra donemin Maarif Vekili —Milli Egitim Bakani- Hasan Ali Yiicel’in

cabalariyla diizenlenen yurt gezilerine katilmistir.

Sonraki yillarda Fransiz Hiiklimetinin bursuyla Paris’e giden ve yasaminin
onemli bir boliimiinii Fransa’da ge¢irmis olan Arbas’in resimlerinde, doga, insan ve
sehrin glizel bir iiclii olarak izlendigi goriiliir, “yatay dikdortgen bir kadraja sahip olan
resim, koyu-agik iki boliim olarak diizenlenmistir. Derinlik, diyagonal zemin
kivrimlar1 ve nispeten bu diyagonal hareketi dikey kesen elektrik direkleri ile
saglanmis, sanat¢inin bigimi bir biitiin olarak gormesi, detaylarindan arindirip birer
renk y1gim1 olarak sunmasi yalin ve etkili bir anlatim olusturmustur. Tipki bigimde
oldugu gibi renk kullaniminda da ekonomik davranmis az renkle yiizeyi boyamistir”
(Tetikei, 2010, s.117). Bu da ¢agin bir getirisi olan sehirlesme ve kalabaliklar i¢cinde

yalnizlasan insan ile doganin baskin geldigi bir resim olmustur.

1970’lerden sonra Tiirkiye’ye donen Arbas, bu tarihten sonra uzun bir donem
hasret kald1g1 topraginin ve insaninin resmini ¢izmeye yonelmistir. Ozellikle istanbul
ve Bogaz konulu eserler {ireten sanat¢1 doganin siirselligini tuvale aktarip resme

anlatici bir nitelik kazandirmistir.

Arbas’in “resimlerinde, doga yol gosterici olup icinde gbzlemleri, sevgileri,

tutkular1 barindirmistir. Cogu zaman yasadig yerleri, o yerlerin manzarasini,
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renklerini tuvaline dogal bir sekilde yansitmay1 bagarmistir. Resimlerinde konu olarak
ise sokaklari, dogay1, insanlar1 ve natiirmortlar1 segmistir. Onun resimlerine
bakildiginda, ‘Bu ressam ne 6grenmisse, dogadan 6grenmis’ denilirken, dogay1
kopyalamak yerine 6zgiin yorumlar yapmayi basarmistir”(Kabukguoglu, 1998, s.29).
Arbas, dogay1 amag degil de bir arag¢ olarak kullanmistir bu da onu doganin kopyacisi

olmaktan kurtarmistir.

Avni Arbas’in doga sevgisi ona atlar1 resmettirmistir. Cizilen bu resmin ¢ikis
noktast atlar ve lizerindeki insanlar olsa da burada “dogada karsilastigimiz atlar ve
insanlar yerine idealize edilmis, sanat¢inin imgeler diinyasinda degisiklige ugramais,
ayiklanmis, genis renk lekelerine doniismiis, devingenlik kazanmig bir kompozisyon
olusturmustur. Yesille lacivertin koyu degerleri, figiirlerin giysilerindeki beyazlarla ve
on plandaki kirmiz1 bir lekeyle dengelenmis, tiim akim ve iisluplarin diginda sanatgiya

ait gorsel bir dile doniismiistiir”(Ersoy, 2004, s.47). (Resim.11)
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11.3.12.Fikret KOLVERDI (1920 -1990)

1920'de Istanbul’da dogan, suluboya resimler yapan babasinin ve gevresinin etkisiyle
sanata yonelen ve Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan sonra Roman dilleri
filolojisini bitiren Fikret Kolverdi, resme kiiglik yaslarda baglamis ve Ankara’da
Helikon sanat derneginde Cemal Bingol ve Abidin Elderogiu ile ¢alismis ve eserlerini

ilk olarak orada sergilemistir.

Istanbul ressamlar1 kusaginin bir iiyesi olarak karsimiza ¢ikan Fikret
Kolverdi, istanbul’da yikilmaya yiiz tutmus, ahsap yapilari tarihsel niteliklerini goz
oniinde tutarak tuvaline yansitmistir. “Lekesel bir calisma yontemi ile yalin ve
gercekei bir anlatimla sokaklari, eski evleri, kafes ve sundurmalari, 6gle sicaginda
kaldirimlari, bahge duvarlarini ince nostaljik bir hiiziinle”(Ersoy, 1998, s.106)

betimlemis ve yapitlarini olusturmustur.

Tuvale kimi zaman ahsap bir ev, kimi zaman bir balik¢1 barinagi ya da
evlerin arasina sikismig dar bir sokagi aktaran sanat¢i, bu mekanlarda yasayan, ¢alisan
insanlar1 da unutmamis, bunlar1 da tuvale aktarmistir. Kolverdi, ¢alismalarinda insani

icinde bulundugu ya da bir pargasi oldugu doga ile i¢ ige tuvaline yansitmistir

Bogaz kiyisinda bir agacin altinda oturmus, dinlenen birkag kisinin ve
duman tiiten bir vapurun resmedildigi “Agac altinda Dinlenen Insanlar” adl1 bir
calismaya imza atan sanatc1, “bu calismasinda izlenimci iisluba baglanabilen bir
anlayisla, yesil, kahverengi ve mavinin koyu tonlari, genis fir¢a vuruslariyla
olusturmustur. Oturan kadinlar rahat ifade ve dogalikla canlandirilarak orta altsinif

ozellikleri yansitmaktadir”(Ersoy, 2004, s.331). (Resim.12)



11.3.13.Neset GUNAL (1923 - 2002)

1923 tarihinde Nevsehir’de diinyaya gelen Neset Giinal, 1939 yilinda
basladig1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1946 yilinda birincilikle mezun
olmustur. Sanat¢1 akademideki egitimi sliresince Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Leopold Levy atolyelerinde ¢alismis, bu atdlyelerde tanistigi Miimtaz Yener, Nuri

Iyem ve Avni Arbas gibi sanatcilardan etkilenmistir.

Akademiden mezun oldugu yil italya bursunu kazanan sanatc1, biirokratik
nedenlerle iki y1l sonra Paris‘e gonderilmis, 1946 yilinda Unesco‘nun Paris’te
diizenledigi Modern Sanat konulu sergi ve katilan Tiirk sanatgilar arasinda yer
almistir. 1948 yilinda Paris’te sanat egitimine baslayan sanat¢i, Andre
Lhote atdlyesine girmis daha sonra buradan ayrilarak Fernand Leger‘nin atdlyesine

gecmistir.

Gozlem temelli bir sorgulamayla resim dili olusturan sanatci, “yoksulluk,
bezgin insanlarin drami, kurak kirag topraklar v.s. gergekleri trajik dramatik bir
anlatimla ele almistir. Her resim durusu, oturusu giyinisi ¢evresi ve vermek istedigi
mesajla 6ncelikle sanat¢inin diislincesinde sekillenip sonra plastik bir anlatimla

tuvallere aktarilmistir”(Ersoy, 1998, 5.82).
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Calismalarinda sadece figiirlerin birbiriyle iliskisine 6nem vermekten ziyade

figiiriin bireysel ifadesine de dnem veren sanatci, resminde “mekanda boslugu
doldurma ¢abasi i¢ine girmemis, bilakis insan1 vurgulamanin en kisa yolu olarak
boslugu kendi haline birakmistir. Aslinda her seyin dogada meydana geldigi
anlayisiyla bu dogada yasayan insani ve sinifsalligi ele almayi tercih etmistir. Her

resminde mutlaka gozii yormamak i¢in bazi noktalarda dinlendiren ve nefes aldiran

unsurlara 6nem vermistir”(http://docplayer.biz.tr) Resimlerinde hazir alt yapidan uzak
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duran sanatc¢i, kompozisyonlarini kendi kurdugu resimlerinde {izerinde durdugu
gercegi kendi tislubuyla vurgulamustir. “Toprak Adam” adli resminde yalin bir
anlatimla, rengi azaltip “Millet’nin ger¢ekc¢i kurgusu ve bigimi, Daumier’ nin ifadeci
yaklagimina benzer bir tavirla figiirii ve ¢evresini ele almistir”(Tetikgi, 2010, s.132).
Yetistigi koy hayatindan esinlenerek tuvale yansittigi koy, toprak, doga, insan gibi
konulari, aldig1 egitimlerle birlestirip insan ve doga iliskisini gézler oniine sermistir.

(Resim.13)
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11.3.14. Nedim GUNSUR (1924 - 1994)

1924°te Ayvalik’ta dogan Nedim Giinsiir 1942°de Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmis ve akademi yillarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi
olmustur. Ogrencilik yillarinda 10’lar Grubu’nun kurucular1 arasinda yer almis ve
1948 yilinda Fransiz hiikiimetinden aldig1 bursla Paris’e gitmistir. Paris’te André
Lhote ve Fernand Léger atolyelerinde ¢alisan sanatgi o vakte kadar siirdiirdiigii
izlenimci resim anlayisini, Picasso, Léger ve Matisse’nin yani sira, Fransa’da yeni
tanidig1 Afrika sanatinin da etkisiyle degistirip kisa bir siire i¢in yar1 soyut anlayisa

yonelmistir.

Resimlerinin biiyiik bir boliimiinde kurgusal doga goriintimleri kullanan
Nedim Giinsiir, kullandig1 bu goriiniimleri olusturan pargalari, yasanmiglarla
birbirinden ayirarak yeni bir resim dili meydana getirmistir. “Ozellikle
Kiyilar/Tepeler/Gogler/Eski Sokaklar/Bayram Yerleri konulu resimlerinde, resmin

mekani yaratilmis bir mekan haline gelmistir ”(Tanaltay, 1997, s.11).

1954-1958 yillar1 arasinda 6gretmenlik vazifesini yiiriittigli Zonguldak
Eregli’sinde “Toplumcu gercekei cizgisiyle, Zonguldak ve ¢evresini tiim gercekciligi
ile vurgulayan resimlerden sonra, agik havada kirlar1 sokaklar1 ugurtma uguranlari
lunaparklari, ¢gocuklari, balik¢ilar: neseli bir yasam ve doga tutkusu ile sevecen bir
iislupta yorumlamustir. incelmis narin figiirleri renkli neseli bir doga mutlulugu isaret

etmistir”’(Ersoy, 1998, s.84).

“Koylii Ailesi resminde 6ndeki figiirler (Ana, Baba, Cocuk) ile arkadaki tepe
arasinda kurulan organik bag, resimde igsel derinligi saglamistir. Ama dikkatle
bakinca, bu resmin kurgusuyla Madenci ve Eregli Limani resmi arasindaki iligki

ortaya ¢ikmugtir. Figiir ve mekan iligkisinde her iki resimde izlenen yol aynidir;
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degisen salt figiirlerin goriinlimleridir. Nedim Giinsiir’iin resminde doga ¢cogu kez
kurmaca olmustur. Ama kurmaca olmadig1 zaman da, karsimizda bir doga gergegi

degil, Nedim Giinsiir’{in resim gercegi goriilmiistiir’(Goneng, 1993, s.22).

Erdogan Tanaltay’in bir degerlendirmesinde Nedim Glinsiir i¢in sarf ettigi;
“Ya Giiney oykiilerine ne demeli? Pamuk toplayacilarinin ve gurbetgilerin act
gerceginde bile siirsel bir resim tadi yok mudur? Giin dogarken babalarmmin
ugurlayan anne ve ¢ocuklari tipki sabah yeli gibi bir iirperti sarar. Biitiin bu Nedim
Giinsiir insanlari, duygulari ve sorunlart abartilmadan karsimizdadir. Ozlemi, aciyt,
beklentiyi ve yasami i¢lerinde sindirmis olan bu kisiler, yani bizim insanlarimiz
olduklar: gibi “'var’’dirlar. Deniz, toprak, koy evleri ve sokaklar nasil onlarla anlam
kazanwrsa; bu insanlar da toprak, deniz ve Anadolu kokar. Bu gii¢lii, sade ve sessiz
biitiinlesme Nedim Giinsiir imzastin anlami demekti”’(Tanaltay, 1997, s.155).
seklindeki sozleri Nedim Giinsiir’iin resminde doga ve insanin i¢ i¢ce durusunu bizlere

anlatmaktadir. (Resim.14)
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11.3.15.Naile AKINCI (1925 - 2014)

1925 yilinda Van’da dogan sanatg1 1943°te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’nden mezun olan sanatg1, sonraki yillarda Yiiksek Resim Boliimii’nde
egitim gérmiis ve Zeki Kocamemi atélyesinden mezun olmustur. Akademi
yilarinda Nurullah Berk ve Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun da 6grenciligini yapan

sanatg1, Sefik Bursali yonetimindeki Cour de Soir ¢aligmalarini da siirdiirmistiir.

[k kisisel sergisini 1964 yilinda Istanbul’da agan ve 1997 yilinda Japonya-
Niigata eyaleti, Kashiwazaki Tiirk Kiiltiir Kasabasi Miizesi’nde
diizenlenen retrospektif sergisi ile biiyiik yanki uyandiran sanatgi,
basta Istanbul, Ankara, izmir, Atina ve Japonya-Niigata’da gibi pek ¢ok sehirde 48

kisisel sergi agmustir.

Her gecen giin kendini gelistirmeye devam eden sanat¢inin tiim resimleri
doga ve figiir yorumlari iizerine kurulmustur. “Figiirler, genelde oylum kaygisiyla ii¢
boyutlu verilmesine karsin, resim yiizeyine kosut planlardan 1srarla kaginildig i¢in,
arkaya degil, yukariya dogru ilerledik¢e kiigiiliip netligini yitirmektedir. Bunda,
karsidan ¢ok asagiya bakip, tepeyle 6zdeslesen ufuk ¢izgisinde gokyiiziiniin siradan

bir aksesuara indirgenmesi de 6nemli bir rol oynamistir”(Ergiiven, 1988, s.6).

Belirgin sema modeliyle bigim ve bosluk ilintilerini kent ve doga
goriiniimlerine tasimasi ve manzara resimlerinin nesnel gercekliginin kompozisyon
semalari ile alakali bir sistem mekanizmasi i¢inde irdelenmistir. “Esasen doga
gorlintimlerine kisisel bir 6zgiin bakis acis1 saglayabilmenin kosullarindan birinin,
gergek gorlintiiniin sakladigi sematik temel orgiistinii kavramak oldugu

sOylenebilir”(Tansug, 1988, s.8).
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Onder Senyapili, Naile Akinci ile alakali bir yazisinda onun sanat anlayisini,
“Bir sey besbelli: Naile Akinci dogay: seviyor. Bir doga tutkunu. Oyle olmasa,
tuvaline aktardigr gériiniimlerin her noktasina aymi titizligi gosterir mi? Akinci’'nin
resimlerinde, en uzak plandaki doga par¢alart bile, fircasinin ciddiyetinden,
duyarlihigindan, sevecenliginden nasibini almistir. Elbette, daha once, sanat¢inin
‘gozlem giicii 'nden soz etmek gerek. En kiiciik ayrintilar: bile kagirmayan ‘gozlem
giicti 'nden. Sonra da bu giiciiniin kaynagindan, yani, ‘kolay’1 degil, zor’u secen
tutumundan. Akinci 'nin, ozellikle dogayt konu edinmis tuvallerinden hi¢cbirinde,
resmi, en azindan is¢ilik acisindan daha bir kolaylastiracak "sinirlamalar’ gériilmez.
Goriintii, genislemesine ve derinlesmesine ele alinir. Tiimceyi tamamlamak ve ‘biitiin
ayrintilariyla’ diye bir ekleme yapmak gerek”(Senyapili, 1988, s.10) sozleriyle

aktarmistir.

Baslangigtan itibaren dogaci bir tutumun temsilcisi olan sanatgi,
Peyzajlarinda, dogaya genis bir perspektiften bakarak alabildigine gerilere dogru
uzanan bir topografyay1 resim ylizeylerine sabirla isleyerek olusturmayi bagsarmistir.
Bunun yaninda “O, ¢alistig1 yoreyi tiimiiyle kavrar, kapsar; tam bir kusbakis1 degil
ama belli bir yiikseklikten goriir ve yansitir dogayi. Bizde, genelde, dogada calismay1
benimsemis eski kusak sanatgilarimiz disindakiler hep goz hizalarindan gérmiis,
resmetmisleridir manzaralarini... O ylizden gokyiizleri kaplar tuvalin belki de biiyiik
cogunlugunu... Iste Naile Akinci o tiimii kapsayan, genis agidan bakabilen

sanat¢ilardandir”(Giinyaz, 1988, s.12).(Resim.15)
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11.3.16.Seref BIGALI (1925 - 2005)

1925 yilinda Izmir’in Bergama ilgesinde diinyaya gelen sanatgi, ilk ve
ortadgrenimini Izmir’de tamamladiktan sonra basladig1 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden 1950 yilinda mezun olmustur. 1962 — 1963 yillarinda Paris’te Henri
Goetz’den dersler alan sanatg¢1, Goetz’in Paris’e yerlesme teklifini ger¢eklestirmemis

ve her zaman bunu kagan bir firsat olarak degerlendirmistir.

Sanat anlayisini “Benim sanat anlayisimda, her tiirlii fanteziden uzak,
Ozentisiz bir sadelik vardir. Tuvalimde ve diger resimlerimde biitiin zamanlar i¢in yeni
ve diri kalabilecek devamlilik artyorum.”(meleklermekani.com) seklinde agiklamustir.
“Dogdugu evin iki pargali ahsap kapisi, bir kag meyve agacli ve asmali avlusu, evin
ontindeki taslarla kapli sokak, sokagin ucundaki ¢esme ve gelip gegen hayvan siirtileri
ile horozlar, kuslar hafizasindan hig¢ silinmedi. Cocukluk yillarinin bu imajlarini yillar
sonra yaptig1 eserlerine tasidi, koy kahveleri, kir ¢igekleri, semsiyelerini agmis 1slak
insanlar ustalik doneminin baslica temalar1 ”’(Sanat Cevresi 2000, say1: 259 s.6)

olmustur.

Ahmet Bigali, "Babam, resimlerinde Anadolu insaninin tertemiz yiiregini
isleyerek, bu topraklarin sesini yakalamaya ¢alisti, halkimizin degerlerini paylasan bir
sanat¢iydi. Resimlerinde hep Anadolu'nun temiz ve yiirekli kasaba insanlarin1 konu
ald1. Milli ve yoresel unsurlardan hareketle resim sanatinin evrensel dilini yakalamaya
calisti. Sanatindan hi¢ 6diin vermedi" (hiirriyet.com.tr) sdzleriyle babasinin anlayisini
aktarmistir. Seref Bigali, Anadolu insanini yansitirken onun i¢inde bulundugu dogay1

g6z ard1 etmemistir.

“Cocuklugunun gectigi Bergama/Gocbeyli'deki kdy yasantisi, kivrakli koyli

kadinlar, 6zellikle Gogbeyli'den aklinda kalan horozlar,”(Bergamalilar.com) sahil
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kasabasinda yasayan balik¢ilar, kahvehane tipleri, sahil ve sokaktaki siradan insanlar

en ¢ok kullandig: figiirler arasindadar.

“Figiir ve dogayla ilgili duyumlarin1 gerceklere bagli kalarak renkgi anlayis
icinde kendine 6zgii tislubuyla”(Ersoy, 2004, s.112) tuvale aktaran sanatg,
“desenlerinde soyutlamaya giden, dogay1 da valor olarak sadelestirmekten yana olan
tavriyla resmini yaptig1 her seyi kendi bakis acisindan goriip degerlendirmekte,

resmini diisiince ile teknigi birlestirerek”(Ersoy, 1998, s.97) uygulamistir. (Resim.16)
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11.3.17.Zeki KIRAL (1927 -)
1927 yilinda Istanbul’da dogan Zeki Kiral, Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimii’nde Calli atdlyesinde Feyhaman Duran ve Ali Celebi’den ders

almig, 1952 yilinda mezun olmustur.

1950’1i yillarda soyut sanata yonelen sanatci, Oncelikle Hacivat ve
Karag6z’iin 6n planda oldugu farkli masal ve hikayelerden sahnelerin tuvale
aktarildig1 ¢esitli kompozisyonlar ile geleneksel sanatlarimizdan olan minyatiir ve hat

sanatindan etkilenmis ve ¢esitli Istanbul manzaralar1 resmetmistir.

“Kaybolmus ve artik 6zlemli gerceklige doniismiis o canim Bogaz i¢inin
kiyilarinda balik avlayan, ag ¢eken, duran, yliriiyen, sekerlemeciden seker alan, balon
tutan ¢ocuklari; ucan kuslari, sevimli ve yapraklarini yeni dokmeye baslamis agaclari
ve yine siradan, ice kapanik, giiriiltiicii olmayan samimi insanlar1 ¢izip boyayarak
Zeki Kiral; sade gecmise, insana, mekana ve zamana yonelik ilgiyi, sevgiyi, varligi
plastik bir kaliba dokmiis olmuyor; ayni1 zamanda yitik bir zamanin pesinde, o
zamanin biitlin hiimanist degerlerinin ve insan kimliginin, insan kimligi ve var
olusuyla ortiismiis mekanlarinin da kendisinde yasanilmis derin yariklar
olusturdugunun gercegini derin ve sessiz bir algakgoniilliiliik i¢inde, fakat bunun {ist
diizey bir 6zgilin resme ¢ikarip, tasiyarak ve pentiire kendince samimi ve yerli bir
soluk getirerek ortaya koyuyor. Evet, yitirilen, unutulan o insanla bagdasik, kendisinin
tanig1 oldugu, yasadigi, soluk alip verdigi degerleri resminde yasiyor yasatiyor
olmasinin yaninda, insanlar i¢in de ortaya koyuyor. Artik yitirmeye yiiz tutmus bir

Ozgiin pentiir boyutunda hem de...”(Tanaltay, 2003, s.36).

Doga — insan iligkileri tizerine kompozisyonlar da yapan Zeki Kiral, doga

bi¢imlerinin yorumlanarak degistirilmesi goriisiiyle ilgilenmemistir. Sanat¢inin doga



47

insan iligkisini ele aldig1 resimleri sadece 6zlemleri dile getiren resimler olmamustir.
Bunun da temel sebebi resimlerde insana dair sdylemlerin yer almasi olmustur.
“Insan1 anlamaya, onu sezdirilen ve diinyanin en muhtesem sehri olan Istanbul’da,
anilar, disler, diisiinceler evreninde harmanlayarak yapan bunu bir kusatici a¢ilimi1 var
tiim bu resimlerin. Sanat¢inin yasanmisligi, gézlemlerli, anilara da devreye girince
hakikiligi iki kat artiyor bu 6zgiin resmin evreninin. Onlarin her biri siradan
insanlarin, siikunet i¢indeki bir Istanbul dogasinda yasayan bir zamanlarin insanlarinin
yasantisi ve gercekligi olmaktan ¢ikarak; ayni zamanda tiim yitirdigimiz bize has ve
insan1 degerlerin bileskesine de doniistiyor. Algakgoniillii bir pentiiriin, i¢ten ve duru
firga vuruglariyla beslenmis dogay1 insanla, insan1 deniz, bulut, kus ve yaprakla
biitiinlestiren zengin, 6zgiin tus zenginligi ve pastelligi; hep gérme ve hissetmenin

ortak noktasina bizi ¢ekerek sarmaliyor”(Gezgin, 2004, s.26).

Sanatcinin tuval lizerine yagli boya olarak resmettigi “Beyaz Aglar”
tablosunda daglarda firtinay1 haber verir bir telas varken, siikiinetlerini bozmadan
aglarini toplayan iki balik¢inin durusu doga-insan-yasam iligkisini estetik bir diizeyde

gozler 6niline sermektedir. (Resim.17)
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11.3.18.Turan EROL (1928 -)

1928 yilinda Milas’ta dogan Turan Erol, Orta 6grenimini burada
tamamladiktan sonra 1944 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde dort yil calistiktan sonra 1951 yilinda Giizel

Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur.

‘Tiirk resminde Insan ve Hayvan Figiirii’ adl1 teziyle doktorasini tamamlayan
Erol, “Gergekgi figiiratif resmin 6nde gelen isimlerinden birisi olmustur. <’On’lar’’
Grubunun tiyeleri arasinda olup, pastel renk tonlari, genis fir¢a hareketleriyle bir
cirpida agaclari, evleri, dogay1 olusturuveren peyzajlar yapmistir. Beyazi en iyi
kullanan sanatgilar arasinda yer almakta, ¢evrenin yapisal dzelliklerini kisisel bir

begeni diizeyinde gerceklestirmistir”’(Ersoy, 2004, 5.97).

Yurt resimleri hareketinin bir uzantist durumunda olan resimleriyle Turan
Erol, yurt dogasiyla iliskisini canli tutmus i¢inde yasadigi, dogup biiyiidiigli ¢evreyi
yansitmistir. Baglarda kiibik ve insac1 bir egilimle kompozisyonlarinin iskeletini

kurmustur.

“Giiz Sonu” adli resminde mevsime iligkin algilar1 olusturacak kompozisyon
diizenlemesi gordiiglimiiz Erol, resmin arka planinda yalnizlik duygusunu dingin bir
doga atmosferiyle vermistir. Ayn sekilde ‘Giivenlik Caddesi’ adli resmiyle de doga
ile stirdiirtilen iligkinin farkli noktalara nasil ulastigin1 gézler dniine seren sanatgi,
hayal diinyasinin {iriinlerini doga ile yansitmis, bunu yaparken de olusturdugu olgun
dil ile de dikkat ¢ekmistir. Biitiin bunlara bakilarak sanat¢1 i¢in doganin amagtan

ziyade bir ara¢ oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Turan Erol, caligmalarindaki doga iliskisini; “orada gérdiigiim hi¢ bir sey var

olanmin bire bir aktariimasi degildir, hepsi yeniden kuruluyor, yani benim resimlerimin
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adresleri yoktur.” sozleriyle aciklamistir. Bu acgiklamanin bir 6rnegi olarak ele
alabilecegimiz “Giin Batiminda Tekneler” adli ¢calismasinda dogay1 kopya etmekten
ziyade, dogada izlerini arayan bir yapit olusturmustur. “Resimdeki doga 6geleri,
insanlar, ve insan yapimi nesneler, tiimii sanat¢inin gordiigii bigimiyle bir ¢irpida
boyanmis parcalardir. Detaylarindan arindirilmis boyle bir duru anlatim, bigim ve
rengin etkisini artirict nitelik haline gelmistir. Resimde koyu agik alanlar belli bilingli
bir diizene gore kurgulanmis ve resmedilirken elin motor hareketinden de
yararlanilarak dinamik bir siiriisle biitiinsel anlatim kuvvetlendirilmistir. Sanatc1, insan
figitirlerini de bu rahat firga siiriisleriyle boyamais, resim igerisindeki bigimler ya da
nesnelerden onlar1 ayirmamistir. Bu da yiizeyde bigimsel bir biitiinliik etkisi

olusturmustur”(Tetikgi, 2010, 5.126). (Resim.18)
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11.3.19.Salih ZEKI (1931- 2000)

Salih Zeki 1931 yilinda Istanbul’da dogmustur. Tam bir Istanbul sevdalis1
olan Salih Zeki, bir¢ok insanin farkina dahi varmadigi goriiniimleri tuvaline
yansitmistir. Detaylar1 pek sevmeyen sanatgi, lekeci bir teknikle resimlerinde

genellikle spatiil kullanmistir.

Kendine 6zgii bir tavirla, zorlagtirmaktan ziyade kolaylastiran bir ¢izgide
figiliratif ve izlenimci bir anlayisla tuval lizerinde canli bir diinya olusturan Salih Zeki,
“Ayrmtilar1 6nemsemeden devinim i¢inde canli, civil civil bir Pazar yeri tuvale
yansitmistir. Gergek nesneler diinyasini yapitlarinda 6znel bir natiiralist yaklasimla
kavriyor. Firga yerine spatula kullaniyor. Bu kompozisyon i¢inde devinimsiz bir form
ve kontur bulmak olanaksiz olmustur. Isik, renk ve devinimle sekillenen spontan bir
caligma olarak sanat¢inin 6zgiin kimligini de yansitmistir. Yasam karsisindaki
hareketli tarzi resimlerinde de giinliilk yasamin karmasasi i¢inde goremedigimiz
giizellikleri ve siirselligi gostermistir. Telasli Pazar yerinin civiltili nesesi i¢inde genis

renk lekelerinin titrek tuslariyla sekillendirmistir”(Ersoy, 2004, s.505).

Istanbul sevdalis1 Salih Zeki’nin, istanbul’dan goriiniimleri kompozisyon ve
ana tema olarak sectigi resimleri de kendisi gibi canli ve duygu yiikliidiir. Bilindik
kurgular ile bilindik mekanlar1 resmetmesine ragmen Salih Zeki, resimlerindeki renk

degerleri ile izleyicide farkli bir his uyandirmaktadir.

Firca yerine spatiil kullanmay1 tercih eden Salih Zeki, “tuval iizerine bir iki
tus darbesinin bir figlirii ve bu birlesiminde genel biitiinii olusturdugu ve bunu da
gbziin algilama becerisi tarafindan kolaylikla kabul edilebilecegini ¢ok iyi bilmistir.
Binalarda, genis gecekondu tepelerinde veya hasat alanlarinda {ist {iste ve yan yana

bindirilen renk devinimlerinin bitiine hizmet etmesi Salih Zeki’nin resimlerindeki



temel ilkelerden biri haline gelmistir. Bununla beraber alabildigine bir renk
cesitlenmesi ve sicak-soguk renk degerlerinin perspektife iliskin bazi ¢éziimlemeler
getirmesi de Salih Zeki’nin basariyla uyguladig diger bir art1 deger

olmustur”(Calikoglu, 1997, s.50). (Resim.19)

51



52

11.3.20.Yiiksel ARSLAN (1933 -2017)

1933'te Istanbul'da Anadolu gé¢meni dért gocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Yiiksel Arslan, ilk resmini Paul Klee etkisiyle heniiz lisedeyken
yapmustir. 1953-54 yillarinda Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Béliimii'nde okurken
b6liimiin Anadolu'ya diizenledigi gezilere katilarak geleneksel sanatlar1 ve Anadolu

uygarliklarinin eserlerini incelemistir.

Arslan, kendisini “gizer/boyar” olarak nitelemis ve kendisine, ben bir
diistince ressamiyim demistir. Resim alaninda soyut sdylem’in egemen oldugu bir
donemde Arslan, gergekten yikict olmay1 amaglayan ya da elinden yikiciliktan baska
bir sey gelmeyen bir sanatin nerelerden yola ¢ikmasi gerektigine sonuna kadar ilk
ciddi gondermeyi yapmis, hedefi tabulari koymustur: Cinsellikten siyasete (Oktay,
2002, 5.107) pek ¢ok noktada tabulara meydan okumustur. Arslan’in sanat seriivenini
arayis donemi 1955, erotik donem (Fallizm) 1955-61, diisiinsel donem (Arture) 1961-
67, toplumcu donem (Capital) 1968-80, bilesimci donem (Etkiler) 1980 ve sonrasi
donem olarak alt1 doneme ayirmak onun sanatin1 anlamak i¢in yerinde bir tespit

olacaktir.

Yiiksel Arslan’in sanatina yon veren etkenler arasinda, insanligin kiiltiirel
gelisimini bi¢imlendiren Yunan ve Latin klasiklerinden Nietzsche, Freud, Jarry,
Kafka’dan Marx’a kadar uzayan yazar, diisliniir ve ozanlar yer almistir(Koksal,
Ahmet, 1979, s.25).Bu okumalarinin disinda Anadolu’yu karis karis gezen Yiiksel
Arslan, Anadolulu dokumaci kadinlarin yiin boyamak i¢in kendi boyalarini
kendilerinin yaptigin1 goriir, zaten magara donemi sanatindan da ¢ok etkilenmektedir
ve boylece kagit lizerine ¢igekler, otlar, tas, komiir, kiremit, sabun, ¢iiriimiis odun
parcalar1, benzin gibi malzemeleri siirterek ¢alismaya baslamistir(Pelvanoglu, 2009,

5.55). Farkli teknikler kullanarak tirettigi boyalarla yaptigi resimlerinde doga, insan ve
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hayvanlar higbir zaman amag¢ olmamis sadece diinyada sezilmedigi i¢ ve dis

karmagay1 yansitmada bir ara¢ olmustur.

Sanatcinin resimlerinde “1986 sonrasinda “insan” dizisi geliyor, sanatci, sinir
sistemi en gelismis varlik olan insanin dogaya hakimiyeti lizerine kafa yoruyor, ayni

donemde sinir hastaliklarini sanatsal giindemine tasiyor”’(t24.com, pinardogu)

Resimdeki yerin ve arkadaki doga goriiniimiiniin Anadolu oldugu kolayca
okunabilir. Bu sakin dogal yasama uzanan el bilingli bir sekilde, hi¢ olmadik bir
bicimde resme dahil olur. Elin bi¢imlendirilisinden kaynaklanan acimasiz duygu tiim
resme hakim olmus, bu sakin yagsami pargalayacakmis duygusu uyandirmaktadir.
Sanatc¢1 insana ve dogaya ait 6geleri kullanmakla onlari 6n plana ¢ikarmamis aksine
onlardan yararlanarak i¢ diinyasindaki sikintilarla, yasanan karmasaya getirecegi
elestiriyi betimlemistir. Dolayisiyla doga-insan ve resimlerindeki diger 6geler onun

anlatmak istedigi seyin aract durumundadir(Tetik¢i, 2010, 5.136). (Resim.20)
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11.3.21.0zer KABAS (1934 - 1998)

1934 yilinda Mersin’de dogan Ozer Kabas, Robert Koleji’nde egitim
gordiikten sonra 1957-1962 yillar1 arasinda ABD’de Yale Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde 6grenim gormiistiir. Fakiilte yillarinda J. Albers, J. Tworkow, B. Chalet,
W. Bailey, N. Welliver, R. Lebrun ve G. Peterdi gibi pek ¢ok isimden ders alan
sanatc1, Yale Universitesi’nden birincilikle mezun olup ilk sergisini 1962°de ABD’de

acmuistir.

1962°de Tiirkiye’ye donen Ozer Kabas, 1977 ye kadar sosyal elestiriye
agirlik veren resimlere imza atarken bu tarihten sonra deniz resimleri ile dikkati
cekmektedir. “Denizlerin sonsuzlugu imgelem giiciinii zorlayan degiskenligi,
acimasizlig siirekli degisen renklerini giiciinii insana verdigi korku ve sevgiyi kiyilari
deniz insanlarini plastik dgelerle ve zengin ifade giicii ile resimlemistir”(Ersoy, 1988,

s.87).

Genel olarak deniz ve denizcileri resmeden sanatci, kullandig: figiirlerle
denizin hareketlerini ¢arpici bir sekilde birlestirmeyi basarmistir. Sanat¢inin resmettigi
figtirler uzun sakalli, sag¢1 bas1 daginik, elinde sigarasiyla agirbagh, giiclii, kuvvetli

ama solgun yiizleriyle yorgun ve beklentileri olan kimselerdir.

Yapitlarinda kegci, agag, balik aglari, bebegini emziren kadin gibi unsurlari
kullanan sanat¢1 bunlar1 giigliiliigii, azmi ve kuvveti simgeleyen 6geler olarak
aktarmistir. Sanatci zorlu daglarla ve hava sartlariyla miicadele eden kegi ile denizle
miicadele eden denizciler arasinda bir bag kurmustur. Hayatin1 denize adamis yersiz

yurtsuz insanlarin hikayesini tuvale aktarmistir.

Miicadelenin, azmin resmini tuvale yansitan sanatgi, resimlerinde insan ve

doga iliskisini canli sekilde resmederken insanin dogadan kopmadigini, kopamadigini



sezdirmistir. Denizin ortasinda bir teknede resmedilen figiirler, ge¢mis ile gelecek
arasinda koprii kuran mitolojik varliklar gibi olmuslardir. Doganin ve insanin

yenilenisini, doganin dongiisiinii anne ve ¢ocuk {izerinden sezdirmistir. (Resim.21)
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11.3.22.Devrim ERBIL (1937 -)

Devrim Erbil 1937 yilinda Usak’ta dogmustur. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne 1955 yilinda girmis, Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atdlyesinde 6grenci olmustur. 1959 yilinda “’Soyutgu 7’ler’” grubunu

kurmustur.

Cemal Tollu, Cevat Dereli ve Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyelerinde goérev
alan sanatc1, Ispanya Hiikiimeti’nin verdigi sanat bursunu kazanarak Madrid ve
Barcelona’ya gitmis, Paris ve Londra’da ¢alismalar yapmis ve 1970 yilinda dogent
olmustur. Akademik ¢aligsmalar yiiriiten Erbil, 1981 yilinda profesor, 1991 yilinda
Devlet Sanatgist unvanini almis ve 2004 yilinda Mimar Sinan Gtlizel Sanatlar

Universitesi’nden emekli olmustur.

Devrim Erbil, insan figiiriinii tuvalinde pek kullanmayan, insan
goriintiistinden ziyade onun tdziinii kullanmay1 tercih etmistir. “Gokyiiziinde donen
kus kiimeleri, kivrilan agaglar, kimildayan kentler, titresen denizler, insan téziiniin
izdiisiimleridir. Sanat¢inin yasadigi uzun bir seriiven olmustur. Erbil' de geometrik
sentezci ifade arayisi, soyut geometrik kompozisyonlardan kiigiik birimlerin ritmik
orlintlisiinde dokusal tatlar igeren doga yorumlarina dogru

evrilmistir”’(Karayagmurlar, 2004, s.36).

Ozellikle gecekondu resimleriyle kent dokusunu tuvale tasiyan sanatginin
resminde Istanbul farkl1 bir yer tutar, Erbil, Istanbul’a olan ilgisini sdyle dile
getirmistir; “Insan yasadigi sehrin etkisinde kaliyor. 60 yildir Istanbul’da
yaswyorum. Stkintilarini ve zorluklarint ¢ektim, hazlarimi yasadim. Tipki bir sevgili
gibi, yasam gibi... Istanbul 'un insam biiyiileyen, tarih kokan bir yani var. Ikliminin

getirdigi ozellikler var. Giines her yerde giines ama sanki Istanbul’da daha baska,
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mavi baska bir mavi... Isigin, doga, bitkiler ve insanlar iizerine diistigiiniin bu kadar
giizel oldugu yer ¢cok azdir. Empresyonizmin buradan ¢ikmasi gerekirdi. Istanbul
insani kusatir. Onu tammak sonsuz bir engine acilmak demektir. Ya gokyiiziine ya

denize ya okyanusa a¢ilmak demekti.”(www .habertiirk.com).

Eserlerinde deniziyle, dogasiyla Istanbul’u yansitmasina ragmen “doga
gorilinen yiiziiyle ilgilendirmiyor sanat¢iyi, aradigi malzemeyi doganin stirekli
devinimi i¢inde buluyor, sinirsiz tekrarlarla bir ritim ve tekil-cogul karsitligi yoniinden

Ozgiin bir alan yaratmistir”(Ersoy, 2004, 5.200). (Resim.22)


http://www.habertürk.com/
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11.3.23.Kainat Barkan PAJONK (1937 -)

Eskisehir dogumlu olan sanat¢i, resim 6gretmeni olmak istemis fakat giris
imtihanlarin1 kazanamadigi enstitiiniin 6gretim yonteminin kendisine uymadigini fark
edince Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde dgrenimine devam edip 1960 yilinda

buradan mezun olmustur.

Is hayatma Istanbul Belediyesi Planlama Miidiirliigiinde teknik eleman olarak
baslayan sanatc1, reklam ve dekor isleri yapan bir atdlye agmis, Istanbul’da pek ¢ok
lisede resim 6gretmeni, Sehir Tiyatrolarinda realizatdr, biiyiik firmalarda sanat

danigmani olarak gorev almustir.

Yasami1 boyunca gelistirdigi kendine has bir {islubu olan sanat¢1, dogay1
karmagik anlatimlardan uzaklastirarak daha yalin ve somutlamalarla resmetmistir.
“Doganin sonsuz zenginligi iginden se¢ip aldigi resimleri siireklilik ve sonsuzluk
duygusu yaratan 6zgiin, yalin formlara doniistiiriip tuvaline yerlestirmistir. Yiizeye
yayilan renk tonlamalari, yiiksek bir ufuk ¢izgisi yapit1 belirleyen unsurlar. Yatay
seritler halinde gelisen kompozisyonu tekne direklerinin dikey ¢izgileri
hareketlendirirken bosluk ve doluluktan olusan bir denge yaratmistir. Yumusak
gecisler ve yatay ritimlerle sakin, diizglin kompozisyonla doga i¢inde insanin

yalnizligin1 vurgulamistir”(Ersoy, 2004, s.401).

Karmagik anlatimlar yerine sadelikten beslenen ve kimi sergilerinde hocasi
Zeki Faik Izer’e gondermelerde bulunan Sanatci, “doga-insan iliskilerini sorgularken,
bu ikilinin uyumunun yani sira ¢eliskilerinin de onun ilgisini ¢ektigini, hatta bu
konunun iizerine cesurca gittigini ve sonucta ¢evreyle insani uzlastirmaya calistigini
gorilmiistiir. Ressamin figiirleri, doganin sonsuzlugu ile ¢evrelenerek bir siireklilik

duygusu yaratmistir”(Ipekogu, 1992, s.45).
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Renkli ve lekesel bir anlatim dongiisii bulunan sanat¢i, zamanla sade ve yalin
bir anlatima ulasmistir. insan-doga iliskisini yasamin i¢inden sahnelerle sunan sanatct,
icindeki duygusallig1 adeta tuvale aktarmistir. “Peyzaj agirlikli doga goriintimlerinde,
doganin bir pargasi olmak, mutlulugu, sevinci, baris1 gelincik giivercin motifleri ile
biitline katilmakta bulmaktadir. Cogskun duygu birikimlerinin izleyiciye ulagsmasi,
evrenin sonsuzlugu, boslugu i¢inde zit koselere yerlestiren bir iki ufacik figiirle
doganin biiytikliigii i¢inde insanin ne denli kii¢iik ve yalniz oldugu sevecen, hosgoriilii

bir yaklasimla dile getirmistir”(Ersoy, 1985, s.52-53).

Tomur Atagdk, Pajonk’un ¢alismalarini degerlendirirken: "Doganin giictinii
genig bir espasin icinde vurgulayan Kainat, resmini bosluk ve doluluktan olusan
dengelerle yaratmayr amaglar. Genellikle yumusak gegis ve yatay ritimlerle sematik
ve grafikten kaynaklanan goriintiiler huzurlu ama titiz bir i¢ diinyayt aksettirir.
Kompozisyonun onem kazandigi ¢calismalarinda, doga, insanin giigsiizliigiine ve
yvalnizligina bir aynadir. Bu ayna bir arayisin goriintiisiidiir. Bu da kendini boyanin
suriiliisiinden, renklerin yumusak gecislerine kadar hissettirir. Bazen yumusak, bazen
sert bi¢imler Kainat'in dogayi tuvalinde yakalama ¢abalarini

kanitlar"(kainatbarkan.com) ifadelerini kullanmistir. (Resim.23)
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11.3.24.Ramiz AYDIN (1937 -)

1937 yilinda Giresun’da diinyaya gelen ve babasinin asker olmasindan 6tiirti
cesitli yerlerde yasayan Ramiz Aydin, Anadolu’yu yakindan tanima firsati bulup,
Anadolu insan1 ve dogasini resimlerinde islemistir. 1961 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii'nii bitirmis. 1982-2004 yillar1 arasinda Istanbul Atatiirk
Egitim Enstitiisii ile Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii'nde sanat egitimciligi ve Resim Ana Sanat Dali Bagkanlig1 yapan
sanatg1, 1987'de dogent, 1995 yilinda profesér unvanini alip 2004 yilinda emekliye

ayrilmig ve bu siire zarfinda da 40'in iizerinde kisisel sergi agmustir.

Anadolu’yu gezip gérme firsat1 bulan, cocuklugunu bu cografyada gegiren
sanate1, “Anadolu kdyliisiinii, toprak insanini, tarlada, sabanda, ¢ayirda, otlakta
gozlemleyerek gah onlara katilip gah sonsuz hayali kamgilayacak diislere dalarak
gecirmistir. Bu siirecin, sonradan ressam olup biiyiik bir cografya resmini iiretecegini
bilmeden, Anadolu cografyasinin her karesini 6ziimseyerek gocebelik dinamizminin

katmanlarini ¢ocukluk diinyasinin igine tasiyip durmustur”(Gezgin, 2004, s.11).

Toplumsal igerikli resimlere imza atan Ramiz Aydin, kirsal kesimin insanini,
giiclli, saglam, adeta dogaya meydan okuyan tavirla, miicadeleci yanini resmetmistir.
“Yagsama direnci ile zor kosullarda yagami gogilislemeye hazir goriiniimleri iginde bu
insan figiirleri ile Anadolu bozkirinin sessizligini, yalin sade bir anlatim dili ile
bi¢cimlendirmektedir. Genellikle az renkle ¢alismakta, bazen kahverengi turuncu bazen
mavi beyaz mor armonik renk degisimlerini segerek sicak-soguk kontrastlar
olusturmaktadir. Yakin plan Anadolu kadinini yansitan portreler, at arabali, ana ve
cocuk konularinda gesitlenen yapitlart 6n planda genis bir diizliik i¢inde kiimelenmis
frontal duruslu insan gruplar1 arka planda genis bir ufuk resimlere dramatik bir

siirsellik katmakta, hatta bir tiirkii tadi vermektedir. Bu anitsal figiirlerle Ramiz Aydin
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ulusal bir gergekgiligi ve diinya goriistinii sanatg1 duyarligi ile aktarmaktadir”(Ersoy,

1998, 5.87).

Ramiz Aydin, eserlerindeki doga ve insan iliskisini; “Soludugum hava,
iizerine bastigim toprak ve bu topragin insani, acilariyla sevingleriyle etkiliyor beni.
(Cevremizi saran, alabildigine ylikselen beton yapilar, 6zgiirlik duygularimiza saldiran
kara duvarlarla agilmaz gibi. Hizla kirlenen hava, yok edilen doga, asir1 yogun
giiriiltiilii bir trafik, hizli sanayilesme, silahlanma ve tepemizde savas bulutlari, aglik
ve 6liim korkusu. Iste gelecege agilan yirmi birinci yiizyilin kapilari... Yok edilene
agit benim resimlerim. Ayriligin buruk acisini tagiyan, ge¢cmise bir el

sallama...”’(Gezgin, 2004, 5.89) sozleriyle bize aktarmaktadir.

Cocuklugunu gecirdigi Anadolu cografyasindaki insanlari iyi gézlemlemis
olan sanatci, bolge insaninin durusunu, bakisini, yasayisini referans alarak onlardaki
azmin farkina varmig ve insanin doga ile miicadelesindeki bu azmi de ayn1 canlilik ile

tuvale aktarmistir. (Resim.24)
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11.3.25.Mehmet GULERYUZ (1938 -)

1938 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Mehmet Giileryiiz, ilk ve orta
O0greniminin ardindan lise 6grenimini Saint Bonoit Fransiz Lisesi’de tamamlamustir.
1958 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii‘ne
giren sanatg1, 1966 yilinda bu boliimii birincilikle bitirdikten sonra, devlet bursu ile
Paris‘e gitmis ve doniisiiniin ardindan 1975-80 yillar1 arasinda, Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi‘nde Ogretim Gérevlisi olarak calismistir.

“Yeni kentli tipinin karmasik ruh halini referans alan 80’lerdeki islerinin
temeli, 1970’lerde kadin-erkek iliskileri ile aile yapisini sorguladigi kompozisyonlari
ile 60’larda ‘Dogada Ug Kisi’ gibi peyzaj resimlerinde belirmeye baslayan, insan-
doga canlilar arasindaki iligkiler olusturur kentli insanin yasadig1 karmasaya kadar

resimleri bir evrim gegirmistir.”(timeistanbul.com)

Resim ve tiyatro egitimi alan ve sanat egitimini 6nemseyen sanatg1, kimi
zaman yaptiklarini bozma ve onlardan yeni figiirler, gorseller yaratmayi géze almadan
sanat¢1 olunamayacagini vurgular “Sanat¢i dedigimiz birey biitiin yasamin icinden
secip ayirdigr goriintiiyi, diisiinsel ve duyumsal ihtiyaglar: dogrultusunda, biitiin 6zel
verileriyle yeniden bi¢imlendirmeyi hedefler. Doganin ve insan yasamanin
kurgulanisini, kabul edilenin 6tesinde bambaska agilardan gérmek ve bunlar
hakkinda kendi diisiincesini var kilmak ister ressam. Ustalik sanatin, yasamin her bir
sorusuyla tekrar tekrar bogusmanin tadindan vazge¢memeyi goze

almaknir.”(onedio.com)soézleriyle bu diisiincesini vurgulamistir

Gergekiistiicii ve disavurumcu c¢izgiler arasinda degisen ¢alismalar1 bulunan

Mehmet Giileryiiz, “serbest bir olusum i¢inde merkezi diizen yapisiyla giindelik
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gergeklerden sectiklerini, mitleri ve bilingalt1 diislerini anlatarak, izleyenleri de

sorgulama siirecine katip elestirel bir bakis agis1”(Ersoy, 2004, s.245) olusturmustur.

“Belirli bir ritmin hakim oldugu ‘Bu Y6ne’ resminde, ifadeci tavriyla, i¢
giidiisel hareketlerle, yiizeyi boyayan sanat¢i insan merkezli bu resimle, figiirden
baslayarak arkaya dogru ¢izginin yada rengin birbirini takip ettigi bir ritimle, geri
planda doga 6gesi diyebilecegimiz dag yada ‘dagims1’ goriintliyli betimlerken resmin
icinden figiirlin ve arkasindaki dizili grubun gosterdigi yone dogru hareket ettirir
alimlayiciy1. Resim yiizeyinde fir¢a siiriisiiniin, boya kazimalarinin ya da el
motorunun akici hareketiyle tiimii coskulu ve dinamik bir etkiyle imgenin
konumlandirmasini saglar. Doga ve insan resimde ayn1 bigimsel anlayigla deforme
edilirken yiizeyde doga, insani duygularin hitkmiine girer”’(Tetik¢i, 2010, s.143).

(Resim.25)
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11.3.26.ismail AVCI (1939 -)

1939 yilinda Istanbul'da dogan Ismail Avci, {1kdgretiminin ardindan
Kepirtepe Koy Enstitiisii'nde orta 6grenimine devam etmis ve Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii'nde Resim Boliimii'nde lisans egitimini tamamlamistir. 1967-68 yillari
arasinda devlet bursuyla gittigi Fransa'da Ulusal Egitim Enstitilisii'nde asistan olarak
caligmis, Louvre Miizesi'nde Van Gogh ve Cezanne'dan reprediiksiyonlar yapmustir.
Ismail Avci, 1973 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii ve Marmara Universitesi
Atatiirk Egitim Fakiiltesi'nde basladigi akademik kariyerini 1992 yilinda profesor

olarak tamamlamistir.

“Estetik¢iler, en giizel yaratilan ii¢ giizelde birlesirler; ‘kadin, at, giil’. Avci
da bu giizelliklerden giilii koklamis, at ve kadin1 daha giizel ¢izmenin sanat heyecanini
yasamis ve bu isi de ¢izgi 6tesi basarmistir. Dogaya penceresinden, balkonundan,
bahgesinden bakmus, ¢izgi ile renk ile kendine yeni bir diinya yaratmis. Atasini ¢izmis,
kendisini ¢izmis, at dememis, kadin dememis, giizele, giizellige konmus, elleriyle,
fircasiyla, kalemiyle yaratmanin sancisini”(Ersoy, 1999, s.27) her zaman duymustur

igcinde.

“Motivasyon, kisinin dogadan, ¢cevreden, kendi sanat alaninda {iriin
verenlerin yapitlarindan, miize gibi sanat kurumlarindan yararlanilarak
saglanabilir’(Tekcan, Elvan, 2007, s.58) diyen Ismail Avci, “yasama sevgisi ve
hosgorii ile bakan bir sanat¢1 kimligi ile yagamin dinamizmini vurgulayan yapitlar
iiretmektedir. Yiirliyen, eglenen, aligveris yapan insanlar1 kalabalik bir devinim i¢inde
gdstermekte, Istanbul sokaklar1 ve parklarmdan sectigi kesitlerle giiniimiiziin
Istanbul’unun kozmopolit sosyal yapisin1 vurgulamaktadir. Kentliler, koyliiler, asirt
dinciler, vs. giyimlerindeki ve davranislarindaki farkliliklarla belirlenirken, ayni

kentten i¢ i¢e yasadiklar da klasik pentiir tadi icinde temiz ve saydam, taze renklerle
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tuvallere aktarilmaktadir. Renk derecelendirmeleri ile hacimsel etki
kuvvetlendirilmekte, giiclii bir desen ve sezgisel duyarl bir renkgilikle resimlerde 6z

bi¢im dengesi kurulmaktadir”(Ersoy, 1998, s.88).

Doga sevgisini betimleyen resimlere de imza atan Ismail Ave, ‘Yaz Keyfi’
adli resminde “deniz kenarinda gilineslenen ve yiizen insanlarla yaz mevsiminin
keyfini yansitiyor tuvale. Yogun ¢aligma i¢inde gegen uzun bir kigtan sonra sahile sere
serpe uzanip giineslenmenin huzurunu ve mutlulugunu hissediyoruz bu resimde.
Yumusatilmis, ayiklanmig formlariyla insan figiirleri, yasama sevgiyle ve sevingle
bakan bir sanat¢1 kimligini isaret ediyor. Sari, mor ve mavi renkler, bu renklerin
tonlamalariyla bu resmin hacimsel etkisi verilirken yatay olarak 6n plana yerlestirilen
giineslenen kadinin viicuduyla kiyidaki dalgalarin hareketi miiziksel bir ritim
olusturuyor. Saydam, parlak renkler resmin konusu ve icerigi arasindaki dengeyi

gliclendiriyor”(Ersoy, 2004, s.73). (Resim.26)
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11.3.27.Ali CANDAS (1940 -)

Ali Candas 1940 yilinda Trabzon da dogmus. Egitimini Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Is Boéliimiinde tamamlamistir. 1978 yilinda Istanbul Atatiirk Egitim
Enstitiisii'ne gegmis. — Simdiki adi: Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii- Bu kurumdan Prof. Unvani ile 2006

yilinda kendi istegi ile emekli olmustur.

Resimlerinde doga unsurlarina yer veren Ali Candas’in “resminin kaynagi
doga olsa bile manzara olmamistir. Cilinkii o dogay1 yansitmak i¢in degil, kendi
resmini olusturmak igin resim yapmuistir. Doga bu siire¢te hem bir esin kaynagi hem
bir ara¢ olmustur. Onun i¢in her resim tuvalde yeni bir kurgulama ile olusmaktadir.
Genis kavisli, hizli ve spontane fir¢a hareketleri ile olusan figiirlerin kendilerinden
geemis gibi duruslari, metruk bir yamagta ufkun kizilligina vurmus dolmenler gibi
insan1 fizikdtesi diinyalara baglamistir. Bu hareketli duraganlik Ali Candas’in
resminin dinamizm alimlayana ayr1 bir 6zgiirliik kazandirmistir. Resminde kurgu ¢ok

yalin ve ¢ok rahat olup, resim tuvalde kolay nefes alip vermistir’(Caglar, 2000, s.2).

Gecmisten gelecege uzanan bir ¢gercevede bicimlenen Ali Candas resimleri
belli bir kural gercevesinde olugsmustur. Hayattan giinliik akis icinden aldig: figiir
olusumu, renk ve palet begenisiyle kendini agiga vurur. Diger bir deyisle Ali Candas
resminde gordiiglimiiz figiir, tiim varli§ini renge adamis, adeta onun i¢in var olmustur.
Bu da desenin ya da figiiriin renk karnavali i¢inde varligin1 gizli tutmasina neden

olmustur. Bu teslimiyeti asikar edecek olan ise izleyicinin dikkatli bakisidir.

Ali Candas, “disavurumcu 6zgiin iislubu i¢inde olusturdugu yapitlarinin
kaynag1 doga ve insan olmakla birlikte nesnel doga ve insan goriintiilerinden daha

cok, resimsel bir kurgu i¢cinde bigimlenerek estetiksel ¢agrisimlar yaptirmistir. Bu
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figiirsel ¢agrisimlar yasamla ve insanla ilgili animsatip, ¢ok rahat bir kurgulama i¢inde
genis hareketlerle sekillenen hizli ve spontane fir¢a vuruslarinin sonucunda ortaya
cikan figiir tuvalin ortasina yerlesmistir. i1k bakista biiyiik lekeler olarak algilanan,
daha dikkatli gézlemlendiginde kaybolup yeniden ortaya ¢ikan insan bedeni belli bir
kimlik yansitmadigi gibi ifade etmek istedigi duygu da ¢ok somut ve belirgin
olmamustir. Sezgisel olarak izleyicide baz1 imgeler, tasarimlar yaratarak izleyeni
resme ortak ediyor ve onun 6zgiirliigiinii de kisitlamamistir. Kullandig1 kontrast

renklerle resim bir ritim kazanmistir(Ersoy, 2004, s.134). (Resim.27)
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11.3.28.Alaattin AKSOY (1942-)

1942 yilinda Trabzon’da dogan Alaattin Aksoy, ilk ve orta 6greniminin
ardindan 1963 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi
Eyiiboglu Atdlyesi‘nde 6grenime baslamistir. 1968 yilinda buradan mezun olan ve
1969 yilinda Istanbul’da Alman Kiiltiir Merkezi‘nde ilk kisisel sergisini acan Aksoy,
1972¢den 1976 yilina kadar aldig1 devlet bursuyla Paris‘te egitim almis ve 1977
yilinda tilkeye donereck Akademide Litografi Atdlyesi’nde asistan olarak akademik

kariyerine baglamstir.

“Disavurumculuk’tan Gergekiistiicii gorsel bir dile yonelen sanatg1,”(Ersoy,
2004, 5.26) resimlerinde kendine has, kimi zaman neresi oldugu tam olarak belli
olmayan bir peyzaj icerisinde fantastik bir yapiya biirlinen insan tipleri olusturmustur.
Gergeklikten hareketle ¢iktig1 yolda, ince bir ironiye, kurgusal bir yapiya ve igneleyici
bir yoruma giden, kara mizah olarak da aktarilabilecek bir anlatimi 6n plana

cikarmistir.

Resimlerinde “Gergek ve diis, gorsel bir fantezinin 6n planda tutulmast ile,
kurgulamalarda fantastik goriinlimlere ulasir. Resimlerimdeki insan (her ikisi de
gercek olan) ‘dogru olan’ ile ‘sagma olan’1n arasindaki gercegin ikilemini

yasar”(Aksoy, 1993, s.2).

Alaattin Aksoy’un ‘Yash Fahise’ ve ‘Unutulmusluk’ isimli caligmalari
incelendiginde sanat¢inin, kompozisyon igerisinde verdigi figiirleri bir deformasyona
ugratt1g1, hatta yer yer -Yasli Fahise adl1 eserde — figiirleri abartili sekilde
cirkinlestirdigi goriilmektedir. Aksoy’un bu ¢alismalarinda doga incelendiginde ise
“Yash Fahise’ i¢in figiiriin abartili viicut olgiileri ve tuvale aktarilisi mekan algisini

ikinci plana atmistir. ‘Unutulmusluk’ adli ¢alismada ise, sanat¢1 kullandigi renkler ve
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arka planda verdigi harabeler ile psikolojik bir ¢okiintiiyii, yalmizlik ve 1ss1zlik

duygusunu yansitmistir.

Unutulmusluk adli ¢alismada “Kompozisyonun kurgusu resmin ismine yani
unutulmusluga gondermeler yapar, nde mavi elbiseli garip bigimde oturan kiz,
arkada harabeleri andiran mimari nesneler ve rengi aza indirgenerek gri bir armonide
ele alinan doga, tiimii bu terk edilmislik duygusunu destekler niteliktedir. Bize birgok
sorgulamay1 yaptiran resimde tiplemeler tamamen sanat¢inin kendi diinyasina aittir.
Merkezi bir nitelik tasiyan figiirler icinde konumlandirildiklari dis mekanda diigsel ve

fantastik bir etki yaratirlar”(Tetik¢i, 2010, s.149). (Resim.28)
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11.3.29.Ergin INAN (1943 -)
1943 yilinda Malatya'da dogan sanatg1, 1964 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki
Gizel Sanatlar Yiiksek Okulu Resim Boliimii'nde 6grenime baslamis, 1968 yilinda

mezun oldugu bu okulda asistan olarak géreve baslamistir.

Kral Schlamminger, Helmut Hungerberg, Emilio Vedova, Rudi Troger ve
Max Zimmerman gibi isimlerle ¢calisma imkanina sahip olan Ergin Inan, 1985 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'ne profesor olarak

atanmistir.

Dogadan kopmadan yasayan Ergin Inan, eserlerinde de bu bagi kullanmus,
doga-insan iligkisini yansitan ¢aligsmalari ve “doga ve insan konulu desenleriyle
taninmistir”’(Tirk ve Diinya ansk. C.5 5.2974). Tarihin her doneminden, halkin her
kesiminden bir¢ok imgeyi sanatinda yansitan Ergin inan, calismalarinda bocekler,
bitkiler, yapraklar, insanlar kullanmis, doga ve insan iliskisini sanatinda kesintiye
ugratmamustir. “El” adli graviir calismasinda “bir insan eli i¢ine yerlestirdigi bocekler,
cicek, yapraklar, yazilarla insan1 merkez alan bir tavir iginde doga ve tiim canlilari;
bitkiler, bocekler, akrepler vs. ile ¢ogulcu biitiinsel bir yap1 olusturuyor”(Ersoy, 2004,

$.277).

Doga- insan iligkisini mistik bir yapiya da biiriindiiren Inan’1n eserlerinde
doga ilk bakista gercekiistii bir yapiyla karsimiza ¢iksa da resim irdelendiginde resmin
aslinda gergek diinyanin yansimasi oldugu anlasilmaktadir. “Dolayisiyla doga-insan
Ergin Inan‘m resminde gergekle gergekiistii arasinda kendine has bir bigimsellikle

irdelenir”(Tetik¢i, 2010, s.150).
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Ergin Inan, varolusla yok olus arasindaki metafizik anlami ve yasam ile
gergeklik karsisinda insanoglunun tavrini ruhunda ve beyninde sekillendirerek disa
vurdugu gergekiistii ve fantastik yapitlarinda Asya, Avrupa ve Anadolu kiiltiirlerinden
edindigi birikimi sentezleyerek, kendine 6zgii bir yorumla irdelemis, Insan figiirleri,
bocekler, kelebekler, siiriingenler, gdzyas1 damlalari, yaprak gibi nesneler ve yaziyla
biitlinlestirdigi kompozisyonlari, felsefe olusturacak bir temel {izerine betimleyerek,
ironik ve kiiltiirel imgeler arasinda kurulan gorsel, simgesel ve mistik iliskileri

yansitmistir (turkishpaintings.com). (Resim.29)
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11.3.30.Mustafa ATA (1945 -)

1945 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen sanat¢i, 1964 yilinda tamamladigi
lise 6greniminin ardindan basladig Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii Adnan Coker atolyesinden 1971 yilinda mezun olmustur. Mezuniyetinin
ardindan Almanya’ya giden sanatg¢1 burada pek ¢ok ilde ¢alismalarda bulunmus, yurda
doniisiiniin ardindan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim boliimii Adnan
Coker atdlyesine asistan olarak basladigi akademik kariyerini 2005 yilinda Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi‘nden emekli olarak tamamlamistir.

Disavurumcu ve renkgi bir ressam olarak karsimiza ¢ikan Mustafa Ata,
“Soyut bir mekan/doga anlayisi igerisinde ele aldig figiirleri genelde insan dramini
konu alir. iki boyutlu bir espas ile kimlikleri belirsiz figiirleri yalnizlik duygusu ile ele
alir. Yine bu figiirler duragan, hareketli ya da ¢ok hareketli bicimde resmedilmistir.
Sanatcinin resimlerinde soyutlanmis doga goriiniimii i¢erisinde insan gergek diinyanin
Otesine erigsmis isaretleri andirir. Renk onun vazgecilmezidir. Sanat¢inin resimlerinde
temel kurgu renge dayalidir. Renk kigkirtici, sembolik, psikolojik ve ¢izginin de yerini
alir niteliktedir. Renklerin olusturdugu seritler, ¢izgiseli kodlar niteliktedir”(Baykal,

1995, 5.139-140).

Sanat¢inin toplumsal duyarlilikla yaptigi —Sabra ve Satilla isimli resminde
Filistin‘de Israil tarafindan yapilan bir katliam konu edilmektedir. Bilingli bir
kompozisyonla yatay doga bigimleri igerisine yerlestirilen figiirler sematik olarak ele
almmustir. Ufukta yatar bi¢imde ele alinan figilir 61timii hatirlatmakta, cenin
vaziyetindeki sematik figiirler yasami ve sol 6nde duran figiir ve kopek ise biitiin bu
yasama duyarsizca bakan birini anlatir gibidir. Resimde her ne kadar bu diinyaya ait

ogeler bulunsa da, 6liim duygusu ve baska bir alem fikri ylizeye hakimdir. Figiirler
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yere basmamakta ve agirliklar1 yokmus gibi resmedilmis, sanki uguyormus gibi ele
alinmistir. Bu durum da reel diinyadan kopma duygusu yaratmaktadir, sanat¢i bununla
ilgili olarak soyle soyler ; “her sey topragin iizerinde ve havada durur ve boslugu
saklar, kendi kendini saklarken boslugun icinde kendini saklar’(Baykal, 1995,
s.70).Ata kendine has iislubu ile ele aldig1 figiirlerini kimliksizlestirir, detaylarindan
arindirir ve genel bir tipe biirlindiiriir. Bu soyutlanmis yalin anlatim resim i¢indeki

dogada da s6z konusu olmustur.(Resim.30)
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11.3.31.Zeki SERBEST (1946 -)
1946 yilinda Samsun’da dogan Zeki Serbest, ilk ve orta 6grenimini Ladik’te
tamamladiktan sonra 1968 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is

Boliimii’nden mezun olmustur.

Anadolu cografyasinin insan yasamini zorlastiran kosullarini resimlerini
sekillendiren temel 6ge olarak secen Zeki Serbest, “kompozisyonlarin, birbirini
izleyen ve birbiriyle biitiinlesen yasam ve doga sahnelerinden olugmasi, sanat¢isinin
bu diziye, panoramik bir iliskiler degeri agisindan baktigini1 kanitlamigtir. Resimleri
yan yana koyup baktigimizda, bir yasam seridiyle yiiz ylize gelmistir. Cevre ve insan,
birbirine kenetlenmis, birbiri i¢inde erimis varliklar izlenimi yaratmistir. Bu anlamda
organik biitlinliik, Zeki Serbest’in resimlerine, somut-resimsel bir kitle goriiniimii

kazandirmistir’(Ozsezgin, Bigglook.com).

Doga ile iliski icinde olan sanatg1, bu iliskisini; “Giintin akist icinde
izledigimiz doga yeni ve degiskendir. Ciinkii onu her an degisen isik-nesne ig1k-renk
izlenimlerinin akisiyla bir lekesel biitiinliik icinde goriiriiz. Dolayisiyla, somutla soyut
arasindaki bag, dogrudan dogruya algilamalar yoluyla kurulmakta, ancak izlenimler,

anlik algilar dogayi nesnellikten oznellige doniistiirmektedir.

Resimlerinde renk bigime hizmet etmeyip, onun i¢inde hapsolmaktan
kurtularak ozgiirliigiine kavusuyor, resmin tek tasiyicisi, ana unsuru oluyor. Renkli
yiizeysel biitiinliik, 151k-renk oyunlart halinde ¢oziimlenmekte, dogadaki kesin sinirlar
aniden degiserek sertligini kaybedip yeni taze, alisilmisin disinda, 151k diinyast i¢inde
erimekte, ii¢ boyutlu mekanlar, bigimler kaybolarak, biitiin goriiniimler iki boyutlu
yiizeyler icinde akip gitmekte, dolayisiyla nesneler renkli yiizeysel goriiniime

biiriinmektedir. Bazen kiiciik, bazen biiyiik, kendi icinde eriyen, ucusan renk lekeleri
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birbirinden konturlarla ayriimayip birbirleriyle kaynasarak 1s1ik-renk dalgalarini

olusturmaktadir ”’(Serbest, 2000, s.44).

Sanatcinin kugbakisi gozlemledigi ve imge diinyasinda soyutlastirip tuvale
aktardig1 mekanlar, bilindik birer doga par¢ast olmaktan ziyade sanat¢inin duygu
diinyasinda siirsel bir hale biirtinmiis bir goriintii bigimini almistir. “Resmin plastik
degerleri, zaman ve mekan gergeginin 6tesinde 151k, renk ve leke oyunlarinin
sentezine donistliriilmistiir. Isik ve renk fir¢ca hareketlerinin hizli akisi altinda
tazeliklerini kazaniyor, yatay renk ¢izgilerinin olusturdugu diizenlemeler arasinda
iligki kurulmustur. Yer yer figiirleri, agaglari, tepeleri de i¢inde eriterek her seyi
birbirine baglayip biitiinlestirip, hareket kazandirip ve sonsuzluk duygusu vermeyi

basarmistir (Ersoy, 2004, s.43). (Resim.31)
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11.3.32.Giil DERMAN (1948 - 1994)
1948 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1971°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimiine girmistir. Burada 6grenim gordiigii siirede Bedri Rahmi

Eytliboglu Atélyesi’nde ¢alismalar yiiriitmiistiir.

Eserlerinde dogay1 kullanan sanatg¢1 i¢in deniz 6nemli bir yere sahiptir.
Derman i¢in deniz keskin ¢izgilerle ¢cevrelenen bir alan olmaktan ziyade etrafi kara
parcalartyla ¢evrilmis, balik¢ilariyla, tekneleriyle tam bir yasam alani olmustur. “Giil
Derman’in resmindeki deniz, insansal yasama agilan canli bir varlik olur ve zaman
zaman resmin mekanina oriental bir ifadede yansiyan evler, damlar, camiler v.b. gibi
tiim obje’ler de denizin bu canli etkinligi i¢inde erir, 6ziimlenirler, boylece deniz insan
yasami ile biitiinlesir ve resimde daima bir mavilik ile 6zdeslesmistir”(Tunal1, 1990,

5.12-13),

Denizi farkli bir perspektifle ele alan Giil Derman, resimlerinde atmosferi de
farkl bir acidan ele alip duygusal- izlenimsel bir alandan daha duygusal bir diinyaya
gotiirmiistiir. “Duygusal atmosferde, her seyden 6nce insan olup, insan ve doganin
sevgide biitiinlesmesi ve biitiinlesme ile ulagilan insan mutlulugu olmustur. Giil
Derman’in resimlerinde daima bir insan1 mutluluga goétiiren bir optimist diinya goriisii
s06z konusu olmustur. Onun resimlerinde zaman zaman ¢ok belirgin bir bigimde dile
gelen yerelligin kaynaginda da bu optimizm yer almistir. Bu nedenle Giil Derman’in
resimlerinde bu kavramsal ¢izgi, bir dile gelen mutlu insan-doga

0zdesleyimidir’(Tunali, 1990, s.12-13).

Gil Derman resimlerinde insan ve doga 6zdesleyiminden kaynaklanan, insani
kendine ¢ceken ve mutluluk veren bir resim diinyas1 vardir, bu resimlerin insani

diisindiirmek gibi bir iddias1 yoktur. Son donem resimlerinde mekanlar soyutlasmais,
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ayrintisiz ve bi¢im bozma seklinde figiirlere yer veren sanat¢inin resimlerinde
“Istanbul’un giinliik goriintiisiiniin arkasinda binlerce yillik gegmise dayanan
soylenceler diissel fantastik resimler olarak yansiyor tuvallere. Kizkulesi Efsanesi de
en ¢ok bilinenlerinden birisi. Pastel renklerle Bogaz goriintiisii, resmin sol alt
kosesinde sar1 sagli, ¢iplak bir kiz figiiriiyle izim sepeti yerlestirilmis. Hemen
arkalarinda da Kizkulesi goriiliiyor. Giil Derman’in Istanbul’a ve onun sdylencelerine
sicak, sevecen bakisi diigsel bir duyarlilikla yansiyor. Cizgisellikten uzak, saydam
renkler ve ugucu goriintiilerle resim fantastik bir boyut kazaniyor.”(Ersoy, 2004,

s.174). (Resim.32)
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11.3.33.Kasim KOCAK (1951 -)
1951 yilinda Tokat’ta dogan Kasim Kogak, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde 6grenim gdrmiis, Akademi yillarinda Neset Giinal ve Ozdemir

Altan’dan dersler almistir.

Insanin doga ve nesne ile olan ikilemini klasik bir anlatimla ele alan
sanat¢inin, eserlerinde dramatik bir gergekligin yansimasi vardir. “Doga ve insan
gozlemlerini yapitlarinda yeniden yorumlayan Kogak aslinda her seferinde kendisiyle
yeniden hesaplagmakta, korkularini, tedirginliklerini, itilip kakilmalari, yalnizligi,
yasamin gii¢liigiinii ve bu akis i¢inde istekli ya da zoraki siiriiklenisini, 6liimiin
hafifligini tanidigimiz bildigimiz her an ¢evremizde gérmeye alistigimiz insan,

hayvan ya da doga goriintiilerinin gergekliginde vurgulamistir”(Ersoy, 1985, s.77).

Doga gozlemleriyle birlestirerek verdigi hayatin gercekleri eserlerinde 6nemi
bir yer tutan Kocak, hayatin i¢inde denk geldigi siirin bir misrasindan, bir sarkinin

soziinden, tarihi bir sahneden etkilenip resim i¢in bir yol bulmustur.

Bir halk ozanindan esinlenerek tuvale aktardigr “Gittikge Cogalir Delimiz
Bizim” adli ¢alismasinda “gii¢lii bir desenle ¢izilmis figiir deli gdmlegiyle belirsiz bir
kayaligin iistiinde duruyor, arkasinda olusan golgeleriyle sayilar1 yasamdaki gibi
cogalmistir. Zorlasan yasam kosullari, sevgisiz insanlarla her giin yeniden kendisiyle
hesaplasma i¢ine giren giinlimiiz insaninin aklint korumasinin giderek

giiclesmistir”(Ersoy, 2004, s.327) .

“Cocuklugumdan beri kostek vurulmus bir¢ok atlar gérdiim. Yasayan her
insanin da kendini kostekli duydugu anlar olmustur. Herkesin hayatinda kostekler ve

engeller goriilmistiir.” (Milliyet Sanat, 1986, s.35) Sozleriyle kendisi hakkinda
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bilgiler veren Kasim Kocgak, Yagliboyalarinda yasanmis gézlemlerin alegorik bir

yorumunu somut bir bigimde ortaya ¢ikarmistir.

Kocak, ayrica tek ya da ¢ok figiir agirlikli kompozisyon etiitleri ve portrelere

de imza atmistir.(Resim.33)
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11.3.34.Resul AYTEMUR (1951 -)
1951 yilinda Malatya dogumlu olan Resul Aytemur, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii, Neset Giinal Atolyesi’nden 1978 yilinda

mezun olmustur.

Resimlerinin konularimi genellikle Istanbul ve Istanbul’un giincel yasamindan
alan sanatci, parklar, ¢opliikler, semt pazarlari, otobiis duraklari gibi kentin, siradan
yapisint ve polis ile gostericilerin karsi karsiya geldigi yiirliylisler, gece kuliipleri,
genelevler ve fahiseler gibi sira disi olay ve yasamlar1 da incelemistir. “Mimari ve
dogal 6gelerin resimsel plan katmanlarina katildig1 doga yorumlar1 yapan lirik bir
anlatimla insani, ¢evreyi dogayi ¢ok iyi gozlemekte, algiladiklarini bigimsel bir dille
doniistiirmektedir. Agag¢ ve bulut imgelerinde yiizey ve kiitlesel hacim iliskileri bu
coziimlemelerde yesillerin mavilerin yogunlastig1 peyzajlara, bazen de sosyal igerikli
yiirliyiislere mitinglere, sokak ve parklara, balik¢ilara doniismektedir”(Ersoy, 1998,

5.124).

Ortaya ¢ikardig figiirlerin yasama c¢abalarini, kaygi ve dramlarini tuvale
yansitan sanatg1, ¢izgiden ziyade rengin giicline inanip ¢evre sorunlarinin 6ziinii
yansitan bir resimle aciyi siirsellige ulastirmistir. Bozulan doganin ve onu bozan

insanin ¢arpik iliskisinin hesap sorarcasina bilingle resimlerini yapmistir.

Resul Aytemiir’iin figiirleri dogayla biitlinliigli olan ama 6te yandan
cevresine yabancilastigina ima edilen bir yorumla resmedilmistir. Yiizleri belli belirsiz
verilen figiirler, sanat¢inin bunalim ve ¢oziimstizliiklerin aktarilmasinda kullandigi

onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserlerinde toplumsal sorunlara egilmesi ile dikkat ¢eken sanat¢1, toplumdaki

sosyal katmanlari, problemleri vurgularken ¢arpici renk kullanimi ile hafizalarda


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Devlet_G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Devlet_G%C3%BCzel_Sanatlar_Akademisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ne%C5%9Fet_G%C3%BCnal
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kalict bir etki birakmistir. Renkleri olabildigince bol katmanlar, renk tabakalari
seklinde kullanan sanatgi1, dogayi sergilerken ya da yorumlarken oldukga saf, yalin
ama abartil1 bir yontem kullanmustir. Burada belirtmemiz gerekir ki Aytemur, renkleri

yogun olarak kullanmis olsa da onun i¢in renkler sadece bir anlatim 6gesi olmustur.

Resul Aytemur’un resimlerinde canlilik, ciimbiis ve kargasa goze ¢arpar;
karakterlerin yasama cabalari, kaygilar1 ve dramlar1 6n plandadir.

Sanat¢1 Beyoglu'ndaki at6lyesinde ¢alismalarini siirdiirmektedir. (Resim.34)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Beyo%C4%9Flu
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11.3.35.Aydin AYAN (1953 -)

Aydin Ayan, 1953 yilinda Trabzon’da dogmustur. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Yiiksek Resim Boliimii'nde, 1972-73 6gretim yilinda Prof. Sabri
Berkel yonetimindeki Desen Atolyesi'nde, 1973-74 ve 1974-75 6gretim yillarinda
Prof. Bedri Rahmi Eyiiboglu Resim Atdlyesi'nde, 1975-76 ve 1976-77 6gretim
yillarinda Prof. Neget Giinal Atdlyesi'nde 6grenim gérmiistiir. Egitim aldigi kurumda

1979°da asistan olarak goreve baslamig, 1990’da Dogent, 1998’de Profesor olmustur.

Salt, gergekgi bir kompozisyon yerine elestirel ve insana deger veren bir
anlayisla resim yapan Aydin Ayan, resimlerinde doga ve insana azimsanmayacak
ol¢iide yer vermistir. Insan ve doga dengesinin yaninda diisiince ve duyarlilik
dengesini de kendisine yol edinen sanat¢i1 bu dengeleri uyum iginde tuvale islemistir.
“Zaman zaman bu iki kavramdan biri egemen goriinse de, onun resimsel goriiniimii
dengeyi yine de bozmamistir. Goriiniiste ¢eliskili bir timce olmus ama resmin
yapisindaki teknik ustalik ve dengeler g6z Oniine alinirsa ¢eliskili olmaktan ¢ikmay1

basarmistir”’(Goneng, 1980, s.18).

Kimi zaman ¢oklu figiirleri tuvale aktaran Ayan, bu figiirleri bazen ait
olduklar alanlarla, bazen de doga icerisinde vermistir. Ayan i¢in ¢evre, insan ve
yasam Onemli bir liggen olmustur. “’Bir Memleketin Simgesel Portresi, isimli resimde
oldugu gibi bir donem duragan ve gerilim yansitan resimler de yapan Ayan’ n
kurgulamalarinda, saglam bir doga imgesi neredeyse degismez bir eleman olarak yer

almistir”(izer, 2005, s.20).

Ayan’in resimlerinin tastyici 6gelerinden biri de doga olmustur. Baslangigta
politik kurgulu resimlerin golgesinde kalan doga, siire¢ i¢inde bagimsiz olarak

varligini iyiden iyiye hissettirmistir. Ayn1 sekilde gergekgciligiyle baglantili manzara
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resimleri de romantik ¢agrisim ve giizellik anlatimindan uzaktir. “Karanlik ve 1ssiz,
zamansizlik i¢inde eskimis olan Ayan’in manzaralari, emek¢iye ve topraga saygi
duyarak yiicelten bir insan emegi bi¢cimiyle bedellerinin 6denmesini

haykirmigtir”(Wiedemann, 2005, s.29).

Aydin Ayanin resimlerinde gerceklik irdelendiginde yapitin biinyesinde
yapittan bagka bir gercekligin olmadig1 ya da yapittan bagka bir gercekligin verilmeye
calisilmadig1 sezilecektir. “Ister figiiratif ve gercekgi ister kavramsal yonelimli
olsunlar, bize son kertede kurulmus bir gergekligi iletirler. Fantazma 6zgiirce dolasir

ve kendini ifade eder”(Oktay, 1997, s.208). (Resim.35)
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11.3.36.Nedret SEKBAN (1953 -)

1953 yilinda Trabzon’da diinyaya gelen Nedret Sekban ilk ve orta 6grenimini
burada tamamlamistir. Nedret Sekban ilkdgretim cagindan itibaren resme ilgi duymus
bunu da bir réportajinda “ Resim yapmaya ¢ocukluk dénemimde her gérdiigtimii
cizerek basladim. Kimse beni resme yonlendirmedi. Buna ragmen elimde bir kagit ve
boya oldugu siirece siirekli ¢izerdim. Cocuklugum ve gengligim hep resim yaparak
gecti. Bu sirada tabii ki futbol oynamak ve denize girmek gibi seyleri daha az yapmis

oldum”(edebiyatvesanatakademisi.com) sozleriyle bizlere aktarmistir.

Trabzon Lisesi’ndeki egitimin ardindan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimii‘nde Neset Giinal Atdlyesi‘nde 6grenime baslayan
sanatc1, 1977 yilinda buradan mezun olmus ve 1979‘da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi’nde asisten olarak gorev yapmaya baslamistir.

Doganin her rengini i¢inde barindiran bir cografyada —Karadeniz- diinyaya
gelen Sekban, eserlerinde bu bdlge insanin yagamini yansitmistir. Sekban, *“ Karadeniz
yoresinin insanlarini ve yasamlarini anitsal figlir yorumuna bagli bir anlayis i¢inde
gostermektedir. Maden ve kanal iscilerinin yasam kesitlerini yansitan resimlerinde
abartisiz, olduklar1 gibi gdriinen insanlar tiim gergeklikleri ile ele alinmakta ve ‘insan’

olgusu her yonii ile verilmek istenen mesajin 6ziinii olusturmaktadir”(Ersoy, 1998,

5.92).

Karadeniz insanina yonelen sanatgi son 6nem ¢aligsmalarinda sehir goriiniimii,
kirsal goriiniim ya da herhangi bir doga goriinlimiine figiirler yerlestirerek tuvalde
farkl1 bir diinya meydana getirmistir. Sanat¢i bu eserlerinde gercegi gizlemek ya da
degistirmek gibi bir yola girmeden oldugu gibi yansitmay1 se¢gmistir. Sekban, olan1

oldugu gibi yansitmistir.
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“Nedret Sekban, ¢calismalarinda goériinen gercekligin evrenselligine olan
inancini vurgularken, baglangi¢ noktasinin bu ortak gorsel deneyimi, araya dillerin

farkliliklar1 girmeden, aktarmak, bunu samimi sekilde yapmak oldugunu”(Ozdemir, S.

2009, s.4) belirtmistir. (Resim.36)



86

11.3.37.Mevliit AKYILDIZ (1956 - )

Tirk resminde 6nemli hiciv ustalarindan biri olan Mevliit Akyildiz, 1956
yilinda Ankara’da dogmus 1973’te girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Resim Boliimii’nden 1981 yilinda mezun olmustur. Akademi yillarinda Neset
Giinal atdlyesinde calisan sanatgi, “1989 yilinda Massachusetts’te Provincetown

Artwork Center’da misafir sanat¢1 programinda ¢alismistir”(Pelvanoglu, 2011, s.8).

Akademi doneminde karikatiirle ilgilenmesi Mevliit Akyildiz’in sonraki
donem resimlerinin alt yapisini olusturmustur. “Giilmece, yergi, ¢izgisel espri gibi
karikatiire 6zgili 6geleri “’peinture’’ degerleriyle biitiinlestirmesini saglamistir. Yeni
resimlerinde de abartilmis bir ¢izgi temeli iizerinde boyanin duyarli dokusunu degisik
renk uyumlariyla birlestiren Akyildiz, Bogazici’nin Lale devri has bahgelerindeki
toren gegitleriyle “’Papatya Devri’’ eglencelerinde, “’Fermanli Deli Hazretleri’’ nden
giiniimiizde kiliglarin golgesinde yapilan torenlere, <’Sair Nedim’’den giiniimiiziin

dalkavuklarina gondermeler yapmistir”’(Koksal, 1994, s.45).

“Dogada var olan yalinlik, uyum, denge ve kiiglik ayrintilarindaki geliskileri
ve bu celiskilerin yaratmig oldugu zenginlikleri ortaya ¢ikarabilmek icin “’desen’’
temel bir 6gretir. Canli ya da cansiz nesneyi veya hikayeyi ¢izgisel olarak ifade etmek,
o nesneyi algilama bi¢imine baglidir ve onun niteligine yapilan kisisel bir yorumdur.”’
diyerek desene bakis agisini agiklayan sanat¢i, dogadan beslendigini ve figiirlerinin

doga ile baglantili oldugunu net bir sekilde ifade etmistir.

Mevliit Akyildiz, “Osmanli doneminin yasam bi¢imlerinden esinlenerek o
donemin kahramanlarini da gizli bir “’humour’’ duygusuyla ve tarihsel olaylarla

baglantili olarak elestirel bir tavirla cagdas yorumlamalarini1 yapmakta, ¢ok figiirlii
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kompozisyonlarinda, hamam, sandal, havuz bas1 sefalari, harem dairesi gibi konulari

elestirel ve alayli bir bigimde resimlestirmektedir”(Ersoy, 1998, s.126). (Resim.37)
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11.3.38.Yalcin KARAYAGIZ (1960 - )

1960 yilinda Erzurum'da diinyaya gelen Yal¢in Karayagiz, 1978 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim boliimiine girdi. 1981'de
Fransa'da Sorbonne Universitesi’nde dil egitimi alan sanatc1, 1982 yilinda Ecole
Nationale Superrieure De Beaux-Arts'in sinavini kazanip "Peinture" boliimiinde
Carone atdlyesinde egitim almistir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra Mimar Sinan
iiniversitesinde baslandig1 yiiksek lisans egitimini1985'te tamamlayan Karayagiz,
1992 yilinda 6gretim elemani olarak basladigi akademik seriivende 2002 yilinda
profesor unvaninm almistir. Karayagiz ¢esitli gérevlerde bulundugu Mimar Sinan

Universitesi’nde rektor olarak gorevini siirdiirmektedir.

“Figiiratif resmin gen¢ kugak sanatcilart arasinda yer alan Yalgin Karayagiz,
yapitlarini iiretirken fotografik imgelerden yararlanmakta, bu imgelere birtakim
sembolik anlamlar yiikleyerek gorsel dizimi zenginlestirmektedir. Resimlerine bazi
dekoratif dgeleri de katarak gecmis sanat akimlarina gondermeler yaparken figiirsel

bir anlatimla ¢agdas ve 6zgiin bir anlatima ulagmaktadir”(Ersoy, 1998, s.102).

Kendine 6zgii bir tislubuyla abartili ve ironik bir bi¢imde resmini tuvale
aktaran Yalgin Karayagiz’'in “resimsel elemanlarin kullanimindaki yeglemeleri zaman
icinde yetkinlestirilmis, ama ta basindan beri neredeyse degismemistir. Karsitliklar
izerine kurulu bu plastik dilde organik olan ile inorganik olan, yiizey ile hacim, sicak
ile soguk, acik ile koyu, ayrintili olan ile ayrintidan arinmis olan, estetik olan ile
estetik olmayan, erkek ile disi, kendi egosu ile gevresinde bulunan diger yiizler, giin
1s181yla yikanan dig mekanlar ile los i¢ mekanlar, antika olanla giincel olan1
uzaklastirma ¢abasi, daha dncekilerde oldugu gibi, 1992 sonrasi resimlerinde de bir

arada yan yanadir”(Hiirriyet GOsteri Sanat, 1993, say1:52, 5.57-58). (Resim.38)



89

11.3.39.Mustafa HORASAN (1965 - )

1965 yilinda Aydin’in Karacasu ilgesinde diinyaya gelen sanatc1, izmir’de
tamamladig1 ilk ve ortadgretiminin ardindan basladigi Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Ana Sanat dal1, Ozgiin Bask1 Resim Béliimii’nden 1986

yilinda mezun olmustur.

Horasan, gorsel deger kavraminin soyut ve i¢i bosaltilmis bir kavram
olmadigini biliyor. Bu kavramin ete — kemige biirtinebilmesi, 6ncelikle yasamdan
kaynaklanan zihinsel bir ¢abanin {iriinii olmasina bagli Horasan bu gercegin farkinda
Resimlerini olusturan grotesk — fantastik figiir olgusu, yiizeyde kalmiyor, anlamsal

derinlige kok salmay1 amaglayan bir siireklilige doniisiiyor.

“Psikolojik irdelemelerin hissedildigi kompozisyonlarinda zengin imgelem
giicli, kiskartic1 ve tirkiitiicii 6gelerle birlesir. Hayat1 sorguladigi resimlerinde; insanin
bircok yiizii ile kargilasiriz. Bir bakima, bu resimsel boyuttaki sorgulamalarini insanin
gecmisiyle ve simdisiyle temellendirerek, yasamdaki kopukluklari ve aksamalari
yansitir. Bunu yaparken stilize ve deforme ettigi insan bedenini fantastik mekanlarla
birlestirir. Sira dis1 olaylar ve cinsellik resimlerinde dikkati ¢geker. Zaman zaman
hayvanlarla i¢ i¢ce ge¢cmis insan bedenleriyle karsilasiriz. Su ii¢ kelimenin onun
resimlerinin temelini olusturdugu sdylenebilir: Ozgiirliik, insan bedeni ve yeniden

bigimlenme...”(Uygan, 2010, s.98)

Mustafa Horasan’1in resimlerinde, bilingaltinin karanlik diinyasindan ¢ikarak
somut imgelere biirlinmiis goriintiiler, herkesin bilingalt1 diinyasina iglenmis olgulari,
yasanmis ya da sadece diislem olarak kalmis saplantilar1 resimlerine tagimis bunu

yaparken de bir ¢oziimsiizliigl isaret etmistir. (Resim.39)
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11.3.40.Saim ERKEN (1965 -)
1965 yilinda Bilecik’te diinyaya gelen Saim Erken, Marmara Universitesi

Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim bdliimiinden mezun olustur.

Geng kusak icinde figiiratif resmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Saim
Erken, parklar, bahgeler, deniz kenarlar1 gibi kalabalik alanlar1 se¢ip bu alanlardaki
kalabalik gruplar1 resmetmistir. Dogay1 mekan olarak ele alan sanatginin, figiirleri ile

ele aldig1 diger elemanlarinin iligkisi resmin enerjisini olusturmustur.

Bir araya gelmis birkag¢ gencin sohbetini resmettigi “Balkon Sohbetleri” adli
caligmasinda da, “huzurlu dostluklar, renk siiriisiindeki yalinlikla pekistirilirken
desenin ve kurgunun sadeligi de resmin icerigiyle dengeleniyor. Figiir gruplari, deniz
ve denizin iistiindeki balik¢1 motorlari, mavnalar birbiri arkasina siralanan diizlemler
iizerine yerlestiriliyor. Klasik figiiratif anlatim1 sanat¢inin bireysel iislubu i¢inde
0zglinliik kazanirken, mavi, yesil ve morun sogukluguyla sar1, kahverengi ve

turuncunun sicakligi da birbirini dengeliyor”(Ersoy, 2004, s.211).

Saim Erken’in sectigi temalar bugiine aitmis gibi goriinseler de gelenegi
yansitmaktan hi¢ de geri kalmayan bir dil kullanmigstir. “Erken, bu dili tesadiif eseri
kesfetmemistir. Hatta 1997 yilinda Reform Sanat Galerisi’nde agtig1 sergide yer alan,
figiir ve servi agacli kompozisyonlar, neredeyse soyut bir karakterdeydi ve bu
yonelimin onu figiirasyondan kopardig: diisiiniiliiyordu. Goriinen o ki, bugiin i¢in
resmettigi tiim figiir ve diger elemanlar, o giin tercih edilen bi¢im dilinin bir uzantisi
ve gelistirilmis halidir. Ve bu yonelim temelde, Erken’in igerikten dnce bigimsellige

yer verildiginin de bir gdostergesidir”’(Calikoglu, 1999, s.41).

Saim Erken ¢’ Yabanci’’ adli sergisinde doga ve insanla olan iliskisini, “Sehir

yasaminin ve is ortaminin agir yapisindan ¢ikan insanlar dogada kendileriyle agir
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hesaplasma icine diiserler. Yasamda beklentilerimizin neler oldugu ile
hesaplasmalardir bunlar. Oniimiizde duran manzaraya karsi kisa bir siire duraklar o
yabanci mekanda diinyayr daha net anlamaya ve tanimaya ¢alisiriz. O mekandan
ayrilip tekrar sehrin rutin yasamina doniildiigiinde biitiin endiseler ve sorgulamalar
kaybolur ger¢ek manzaraya ézlem o zaman baslar. Burada manzara bireyin

kendisiyle hesaplasacagi derin bir bosluk olusturmaktadir.

Resimlerimdeki figiirler objektiften gézlemleniyormus gibi segilerek yalin ve
stislemesiz bir anlatimla olusturuluyor. Sahil yolunda, kirda ve sehrin ortasinda olan
tesadiifen karsilamalar resmin "an’ duygusunu gii¢clendirmektedir. Figiirlerin sesSiZ ve
valniz duruslari, duygularini yansitacak hareketlerden kaginiyor oluslari, nereye
gittikleri ile ilgili belirsizlik resmin biitiin yalinligina ragmen bir melankoli ve gerilim
ortami olusturmaktadir. Her bir resim yasanmis bir deneyimin igcerigini olusturuyor.
Bireysel anlar, umutlar, mutluluklar, hiiziinler bazen bir resmin i¢ine, kalabalik
lizerine serpistirilmislerdir. Resminde rengin giiciinii sorgulamak, figiirii leke
diizleminde ¢oziimlemekten yana ¢alismalar yapiyorum. Duragan goriinen figiirler
belli bir leke ortamini da denetleyerek resmin plastik zenginligini olusturmaktadur.
Resimlerimde dogadan kopan insanlarin kendilerine ve ¢evresine yabancilasmasiyla
olusan kompozisyonlar boyuyorum’’(Erken, www.saimerken.com) sozleriyle

anlatmigtir.(Resim.40)
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tirk ressamlarinin resimlerinde doga ve insana yaklasimlar1 1950 6ncesinde
bazi akimlarin etkisiyle olusurken 1950 sonrasinda bireyselligin 6n plana ¢ikmasiyla
kisisel yorum sanatin belirleyici yonii olmustur. 1950 6ncesinde figiir anlaminda nii ya
da insan1 resmetmekte sikintilar yasanirken 1950 sonrasinda ressamlar artik
modellerini 6zgiirce kullanmis, bu modelleri toplumsal sorunlar1 yansitan birer arag

niteligine tasimaktan da kaginmamiglardir.

1950’11 yillarda toplumsal egilimlerin artmasinin yaninda farkli bigim
sorunlarinin da tartisilacak zemin buldugu gortilmiistiir. Ayrica eskiye gore genis
perspektifli cok renkliligin tercih edildigi, grup hareketlerinden ziyade bireyselligin
tercih edildigi ve hemen hemen her seyin resmin konusu oldugu goriilmiistiir.
Doganin Ve insanin ise bu degisim ve doniisiim siirecinde sanat¢inin kendi sanat

anlayis1 ¢ercevesinde resimdeki yerini aldig1 sdylenebilir.

1950°den sonra yasanan sanayilesme hareketi ve sanayilesme hareketinin
dogurdugu goc, gurbet, biiyliksehir, fabrika gibi kavramlar resimde yerini almas,
onceki donemde goriilen koy, kasaba, orman, tarla gibi unsurlar resimdeki yerini
kentlere, kentlerde yasayan insanlara birakmistir. 1950 sonrasi resminde goriilen
diger bir husus ise resimde detaylara yer verilmesidir. Konular kdy, insan gibi genel
konular iken 1950 sonrasinda detaya inilip toplumsal sorunlar, insanin miicadelesi,

insanin toplumdaki yeri, bireylerin doga ile iliskisi gibi sorunlara indirgenmistir.

1950 sonrasinda resimde Tiirk kimligini yaratma amaci da goriilmektedir.
Bunun da taklitten uzak, geleneksel koklere yaslanilarak elde edilebilecegi
savunulmustur. Sanat¢ilar bunu da geleneksel Tiirk motiflerini eserlerinde Bati’nin

pentiir teknigi ile harmanlayarak yapabileceklerini diistinmiislerdir.
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1950’11 yillar sanatgilarin bireysellestigi ve soyut sanatin lilkeye girdigi
donemdir. Bu siirecte kimi sanatcilar resimlerinde doga ve insan iliskisini
bireysellestirip soyutlastirarak evrensel bir anlayis icerisinde eserlerini
olusturmuslardir. Sanatg¢ilar yapitlariyla bireyselligi yansitirken evrensel degerlere
uygun iirlinler olusturmay1 da amaglamiglardir. Bu donemde bazi sanatgilarimiz bu
gayelerine ulamus, ait olduklar1 toplumun degerlerini de yansitan 6zgiin iiriinler ortaya

cikarmiglardir.
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