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OZET

Arastirma 20.yy da, genellikle Orta Avrupa, Almanya ve Paris ‘te yagamis olan

“soyut” sanatin , “soyut disavurum”un baslangicinda rol alan ustalarla baslar.

Sadece cografi olarak yasadiklari, ¢alistiklar1 yerlerle ilgili olarak degil i¢inde
bulunduklar1 zaman araligi yani “Endiistri Cag1” da dikkate alinarak, iizerlerindeki

etkileriyle incelenecektir.

Eserleriyle birlikte sunulacak olan 20.yy’1n, soyut sanata yon veren ustalari, soyut

ifadeleriyle birlikte , “soyut” u sozlii olarak, anlatimlarina da yer verilecektir.

Soyut anlayiglarinin etkileriyle yeni ve eski sanatgilar arasinda ““ koprii” kurarak,

en taninan eserlerine yakindan bakilarak, birlikte inceleneceklerdir.

Soyut dilin ve ifadenin sadece sergilerde ve sanat alanlarinda kullanilmadigin,
sanat¢ilar tarafindan ilging bir sekilde hayatin bir parcasi haline getirilme ¢abasini da

(Bauhaus) la gozlemleyecegiz.

.Zaman igeresinde ‘soyut’ un ve sanatgilarinin kendilerini baska yerlerde de

(A.B.D) ifade ettiklerini gorecegiz.

Yine yer ve zamani g6z Oniinde bulundurarak, bazilarinin viicut hareketleriyle
(eylem resmi) bazilarmin da daha sakin, dev renkli alanlar birakarak ifadelerini

inceleyecegiz.

Soyut disavurumcu resimde malzeme kullanimini aragtirirken teknik ve bilgi
olarak bize bilgi verirken, sanat¢ilarin nasil yaparlarsa yapsinlar bunu icten gelerek
yaptiklart mesajini alacagiz. Bunlarla birlikte sanat tarihinde yeni bir ¢agin baslangicina

— Soyut Disavurumculuk- a sahitlik etmis olacagiz.



ABSTRACT

Including with the starter master artists of abstract and abstract expressionism, the
research will begin with the period of those artists who lived mainly in Paris, Germany

and other European countries by the beginning of 20 th century.

Surely not just about the geographic places of their living and working, but also
about the time phrase which was an Industrial Age and its affections on them, will be

mentioned.

Starting with the beginning of the 20th century , by giving examples about
masters way of thinking and how they expressed their feelings, of “abstract”, on their

works , they also tell us their understanding about the “abstract” by putting it to words.

By analyzing the influences of their abstract understanding, research will mark the

“bridge” between new and old artists by getting closer look to their masterpieces.

By using the abstract language and expressions, interestingly not only in
exhibitions or in the art field, artists will show us how they started to use this

understanding in daily life and tried to combine in it with. (Bauhaus)

During the time, “abstract” and its artists will continue express themselves with
their works in other places, like U.S.A. Again with the influences of their time and place,
they expressed their feelings sometimes with gestures (action painting) and sometimes
more silent by leaving giant color fields. As searching ‘the usage of material in abstract
expressionism’, research gives us clues about the techniques and how they are made and
also has a message that; how they done, they all have done it by the heart. Thus, we’ll be

witnessed beginning of a new era in history of art — Abstract Expressionism.
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1. GIRIS

Soyut disavurumcu resimde malzeme kullaniminin ele alindig1 bu arastirmada,
konu ¢ok kapsamli oldugundan boliimlere ayrilarak incelenmistir. ilk béliimde soyut
sanatin olusumda, hem fikirleri hem malzeme kullanimlariyla, soyut resmin olusumunda
rol oynayan ustalardan, en onceliklisi Kandinsky’nin, Worringer ‘in diisiincelerinden

etkilenigini Krausse su sekilde anlatir:

“ Kandinsky tamamen soyut ilk sulu boya resmini 1910 da yapti. Biiyiik boyutlu
vapitlarindan her tiir figiiratif referans unsurunu, gonderiyi ¢ikarmast ancak 1914 te
miimkiin oldu. Bu gecis siireci sirasinda tiim ilgisini oncelikli olarak, soyut gorsel dili
kesfetme sansini en fazla sunan manzara resmine verdi. Ayni zamanda konunun ayirt
edilebilir olmast mefhumuyla da ugrasiwyordu. Figiiratif olmayan resim anlayigina
meyilliydi ama son hamleyi yapmak icin saglam bir kuramsal zemine ihtiyact vardi.
Yazdigi kuramsal metinlerle kendine sagladigi bazi olmazsa olmaz temeller, okudugu
felsefi, teozofik metinlerle 6zellikle Madamme Blavatsky ve Rudolf Steiner in Thoesophie
(1904) adli kitabiyla destekleniyordu. Wilhelm Worringer’in ilk baskist 1907 'de yapilan
klasik eserleri Soyutlama Ve Ozdesleyim ézel bir onem tasiyordu. Kandinsky,
Worringer in “sanat yapitimin doga ile ayni mertebede, bagimsiz bir organizma”

olduguna iligkin diisiincelerinden ¢ok etkilenmisti.” (Thompson-2014:130)

Soyut nedir? ve soyut sanatin baslangicini olusturan Kandinsky’ nin
diigiinceleriyle birlikte, soyut resim hakkinda diger 20.yy baslangicindaki soyut
disavurumu etkileyen ustalar ve tavirlarinin incelendigi li¢lincli béliimde ustalar ve bazi

orneklerine yer verilmistir.

Dordinct  bolim, Almanya merkezli Disavuruculuk tekrar ustalar1 ve
ornekleriyle, modern resmin ilk yapiti Avignonlu kadmlar bir diger b6lim, soyut sanatin
giindelik hayata girmesi ve ardindan gelen ¢essitli ekoller tekrar sanat¢ilar ve yapitlartyla

incelenmistir.

Dokuzuncu bdliimde tarih boyunca malzeme cesitliliginden 6rnekler, taninan
20.yy ustalar1 lizerinde etkileri (Altin ve Mozaik) , tuvale yabanci malzeme yapistirmaya
varan Orneklerle (Sentetik Kiibizm), resim sanatinda malzeme kullanimdaki gesitlilik

incelenmistir.



Soyut ifade gesitleri ve soyut disavurumculuga yer verilen Onuncu béliimde ise,
cografya bagka bir kitayr isaret etmis ve ABD ye gecilmistir. Cevresinden ayri
diisiinemeyecegimiz sanatgi, diinyadan etkilenmis ve bu siliphesiz i¢ diinyasimi da

etkilemistir. Krausse o zamanlar1 su sekilde ifade etmistir:

“Evrensel dil soyutlama” siklikla sanatta agilan yeni bir sayfa olarak
degerlendirilir. 1945 ten sonra gelen sanat akimlari, temelleri 20.yiizyilin ilk yarisinda
atilmis oldugu icin her seye sifir noktasindan baslamadilar; ama yine de savastan sonra
sanatta yeni bir sayfa agildigini séylemek miimkiindiir. Sanat yeniden tanimland. Savasin
ardindan artik elindeki fir¢ayla diinyayr degistirebilecegine hi¢ kimsenin inanci
kalmamisti. Barnett Newman, 1941 de “Diinyamin sonunun geldigine inandigini”
ammsiyor. “Bununla beraber benim igin resim sanatimin da sonu gelmisti. Ctinkii
anlamini ve megrutiyetini yitirmisti arttk. Bundan sonra yine ¢icek, insan, esya resimleri

’

yvapabilecegimize asla inanmiyordum. Ne yapacagimiz sorusunun cevabi ise yoktu.’

(Krausse-2005:107,108)

“Sanat¢ilar savasin ardindan resim sanatini bir sinava soktular. Gergek diinyayt
tasvir etme islevini tamamen ortadan kaldirip onu makyajsiz biraktilar; biitiin betimleyici
ozelliklerinden soyunan sanat bakalim ne sOyleyecekti? Birinci Diinya Savasi
sonrasindaki soyut ressamlar resimlerinde yeni degerler iiretmeye kafadaki iitopyalar
uygun bir sanat yapmaya calismislardi. Ikinci Savas ’tan sonraki ressamlar ise hep kendi
etraflarinda donmeye bagladilar; yeni bireysel ifade tarzlariydi aradiklari. Bunun

sonucunda ortaya bir dizi degisik akim ve tislup ¢ikti” (Krausse-2005:108).

Soyut disavurumculuk, Tasizm, Informel, Action Painting gibi ifadelerin
incelendigi bolimde, Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilarin yapitlarindan drnekler

vererek malzeme kullanimlarina 1s1k tutulmustur.

On birinci bélimde, Tolga Turan ve soyut resimle olan iliskisi, ifadesi érneklerle

incelenmistir.



2. SOYUT NEDIiR? — ‘SOYUT SANAT’ BASLANGICINI OLUSTURAN
DUSUNCELER

“Her yapit, teknik olarak evrenin meydana gelmesi gibi, calgilarin Kaotik
gurdltisinden, sonunda kiireler (sferler) miizigi denen bir senfoni olusturan felaketlerle
dogar. Sanat yapiti yaratmak diinyayt yaratmaktir.” Soyut sanat, ifade sanati, Kandinsky
‘ye gore, iste boyle bir evren kireleri miizigi, bir senfoni gibi dogar. Elbette, bu sanatin
bicim diinyasindan ozce farkli olacaktir. Bu yeni, kendine 6zgl bicim verme, yeni bir
kavramda somutluk kazanwr. Bu kavram “soyut “tur. ‘Ifade’ ve ‘soyut’ bir anlamda
birbiriyle ortiisiirler ve birlikte yeni bir evren tablosunu olustururlar. 1900’lerden sonra
bi¢im kazanmaya bagslayan bu evren tablosu tiim bir ¢caga, giderek egemen olur. Soyutluk,
tlm bir diinya gériisiinii, bu arada bilme ve duyma tarzini da belirleyen bir kategori olur.
Bunun icin, ¢agin sanati soyut oldugu gibi, bilim anlayisi ve felsefesi de soyuttur. Bu
soyutluk kategorisi ile insan birdenbire somut bir dis diinya evreninden ¢ikar ve yeni bir
evrene, soyut bir evrene girer. Kandinsky 'nin deyimi ile,” bir kiireler miiziginin"" egemen

oldugu yeni bir evrene.” (Tunali1 -2008:131).

“Worringer, uygar toplumlar: soyut sanata gotiiren nedeni felsefi bir kavram olan
‘kendiliginden sey’ kavraminda bulur. Ancak insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle
rasyonalist bilginin bltin yolunu gectikten sonra, onda, bilmenin en son alinyazisi
olarak, * kendiliginden sey’ duygusu yeniden uyanir. Ama daha 6nce bir ictepi olan sey,
simdi bir bilgi tiriiniidiir. Bilmenin gururundan asagi dogru yuvarlanan insan, icinde
yasadigimiz bu gortiniis diinyasint ‘maja min’ bir eseri, yaratilimig bir buyd, streksiz
g0rme sanmisina ve riiyaya benzeyen, kendi basina tozii olmayan bir goruntd, insan
bilincini gevreleyen bir pece oldugunu, var ya da yok dememizin kendisi i¢in hem dogru
hem yanlis olan seyi (Schopenhauer) tamdiktan sonra, tipki ilkel insan gibi, dinya
tablosu karsisinda yitik ve ¢aresiz kalir. Worringer ; soyut sanati bir psikolojik etken bir
ictepi ile aciklyor. Ne var Ki, bu soyutlama igtepisi ilkellerde bilingsiz bir mekanizma ile
soyut sanata gotiirdiigii halde, uygar insanda bu ictepi, bu kez bilin¢li bir duyguya
doniiserek metafizik bir nitelik elde eder. ” (Tunali- 2008: 127).

Paul Klee “Modern Sanat Uzerine” adl1 yazisinda sanati, sanatcinin ifadesini, su

seklide betimler:



“Bir mecaz bir aga¢ mecazi kullanabilir miyim? Sanat¢i bu ¢esitlilik diinyasini
inceledi ve onun iginde al¢ak goniillii bir sekilde yolunu buldu. YOn duygusu akan imge
ve deneyim nehrine bir duzen getirdi. Dogadaki ve yasamdaki bu yén duygusunu, bu
dallanip yayilan dizilimi, bir agacin kokiiyle karsilastiracagim. Kokten ¢ikan oOzsu
sanatg¢rya akar, onun i¢cinden akar, gozine akar. Boylece sanat¢i agacin gévdesi olarak
durur. Akisin giiciiyle déviilen ve heyecanlanan sanatgi, vizyonunu eserinde sekillendirir.
Diinyayr tam olarak goriir Qibi, agacin ta¢ kismini nasil zaman ve uzam iginde agilir ve
vayulirsa, eseri de 6yle olur. Kimse agacin ta¢ kismini kékiiniin imgesinde biiyiittiigiinii
kabul etmez. Yukarisiyla asagisi arasinda birbirini yankilayan bir yansima olamaz.
Farkl 6gelerde genisleyen farkly islevierin yasamsal farkhiliklar iiretmesi gerektigi
bellidir. Ama sanat¢inin bazen sanatinin talep ettigi o dogadan uzaklasmalara girmesi
engellenir. Hatta beceriksizlik ve kasitly ¢arpitma yapmakla su¢lanmistir. Yine de,
kendine belirlenen yerde, agacin govdesi olarak dururken, derinliklerden ona gelen seyi
toplayip aktarmaktan baska bir sey yapmaz. Ne hizmet eder ne yonetir — o aktarir. Onun

konumu miitevazidir. Tagdaki giizellik de onun degildir. O sadece bir oluktur.” (Harrison-
Woo0d-2016 397)

Picasso “Modern resme karsilik olmak iizere dogaciliktan séz edilmektedir. Kim

hayatinda dogal bir sanat eseri gérmiistiir? Doga ve sanat birbirinden tamamen ayrt iki

seydir ” der (Turani -2004: 586).

Picasso, su sozleriyle modern resme ve sanata bakis acisini dile getiriyor ; “Ben,
resim yapmak icin ne kendimi Gzlyor ne de denemeler yapiyorum. Eger séyleyecek bir
seyim varsa onu, yapmaya zorunlu olduguma inandigimdan éylece séyliyorum. Sanatin

ne oldugunu soylemek gerekirse, ben bilseydim kendime saklardim. Ben aramiyorum,

buluyorum.” (Turani- 2004: 586)
Boudlaire (1821-1867) Delacroix hakkindaki denemesinde soyle yaziyordu:

“Bir kompozisyonun renkli armonileri ve ¢izgi uyumlari, bize dogrudan dogruya
etki yaparlar ve bizim resimlenen konudan daha haberimiz olmadan, bizi dinyadan

uzaklastirmaya giigleri vardir.” (Turani-2004: 590)

Ayni sekilde modern siirin gercek kurucusu ve ileriyi gayet iyi goren Arthur

Rimboud (1854-1891) s6yle kehanette bulunuyordu:



“Artik objeler olduklar: gibi resmedilmeyecekler, dis diinyadan alinmis fakat
basitlestirilmis ve disiplin altina alimmig hatlar, renkler ve semalar yoluyla duygular
bicimlendirilecektir: Yani gercek bir biiyii.” (Turani- 2004: 590).

“1908 de sanat tarihgisi Wilhelm Worringer’in “Abstraktion und Einfiihlung”
adli eserinde sanat giizelligi, doga giizelliginden keskin hatlarla ayirt ediliyor ve

’

soyutlastirma anlayisi, insamin anlama ihtiyacinin karst kutbu olarak gosteriliyordu.’

(Turani-2004: 590)

“Kandinsky ilk soyut akvarelini boyadigi zaman (1910) soyut sanat eseri diinyaya
geldi. (Turani-2004:590).

“Pont- Aven’de Paul Gaugin ‘in himayesi altinda yapilan resmin, Serusier’in,
ona taklit¢ilikten kurtulmasi ve i¢c mantigi ile sembolik giiciine gore uygun saf renkler
kullanmasi1 gerektigini séyleyen ustasina verdigi bir cevap oldugu diisiiniiliir. Maurice
Denis’in tecriibe edilen bir duygunun tutkulu esdegeri olarak tamimladigi, tilsim, bir
resim olarak aslinda tamamen Gauguin’in yapmaya ¢alistigr seyi asan tamamen soyut
resimsel dile dogru ilerlemektedir. Yaklasik yetmis yil sonra bu resimsel, leke temelli ,
‘itme ve cekme ‘ yaklasimi Amerikali soyut ressam ve egitimci Hans Hofmann tarafindan
giindeme getirilmis ve savunulmustur. Ustelik bunun bir resim yapma teknigi oldugu,
Soyut Disavurumculuk gelisene kadar tam anlamiyla kesfedilmemigtir.” (Thompson-
2014: 56)

“Soyut sanatin ortaya ¢ikisim biitiin ayrintilariyla agiklayabilmek kolay degildir.
Bunda pek ¢ok etkenin payi vardir ve boyle bir ag¢iklama pek ¢ok tanimi gerektirir. Fakat
Picasso ile Braque’in, dzellikle 1909 ile 1911 yilarinda yaptiklar: resimlerde,
betimlemeye ( Figiirasyon’a) karst soyutlama sorunu ilk olarak ortaya ¢ikar. Bu iisluba
Coziimsel ( Analitik) Kiibizm denir. Bu terim biitiin kaba yakistirmalara gibi yaniltici
olmakla birlikte, yapilan isin niteligi ve tiirii konusunda bize kestirme ipucu veriyor. ( Bu
terim, s6zU edilen yapitlarda agik¢a goriilmeyen bir agimlama ve akilct arastirma

yontemini de ¢cagristirir.)” ( Lynton -2004: 56).

“Soyut’ kelimesinden korkmamalyiz. Sanatlarin  baslica ozelligi  soyut
olmalaridir. Zaten tesadiifi baglantilar bir yana, giizellik denemesi insan vicut ve

kafasimin belli bir ahenge karst takindigi tavirdan baska nedir? Sanat kaostan bir



kagistir. Sayilarla ifade edilen bir harekettir. Olgiiyle simirlanan kiitledir. Sanat hayatin
ahengini arayan bir madde kararsizligidir.” (Read-2014: 22).

“Ingres’in big¢im degistirmeleri (deformasyon) ; Delacroix’nin yeni renk
olanaklarini géstermesi, Degas’'nin ““ sanat hesapli operasyonlardan ibarettir” sonucuna
varmasi, empresyonizmin belirmesi ile giines renklerinin ¢oziimlenmesi ve resmin bu
akimin prensiplerine uyarak objeyi degil, obje iizerindeki 15181 prizma renkleriyle
bicimlendirmeye gidip doga biciminden uzaklasmast ve perspektifin kaybolmaya
baslamasi; Cezanne’in resminde objeyi geometrik bicimler iizerine konstriiktif olarak
oturtmast ve bilimsel perspektifi resimden uzaklastirmasi; Gauguin’in resmin muzikal bir
asamaya gittigini 6nceden haber vermesi ve resmi ilk arkaik saglamliga geri gotiirmesi;
Picasso ve Braque’in doga bicimlerini parcalayarak analatik kiibizm anlayisina
varmalari ve béylece doga bigimlerinin resimde renk ve bicim hiirriyetine engel oldugu
sonucuna gidilmesi; Delonay’in ‘renk yalniz basina bicim ve objedir ve resim kendini
objeden kurtaramadig: miiddetce tasvir ve edebiyattir’ kanisina varmasi ve sonug olarak
Kandinsky 'nin ‘doga kendi bigimini kendi amaglart igin, sanat da kendi bi¢imini kendi
amaglart i¢in yaratir * inanct ile mutlak bir resme gitmesi, sanatin durup dururken

soyutlamaya gitmedigini kesin olarak a¢iklar.” (Turani-2004: 555,556).

“Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-1981) , 1936 tarihli Kiibizm Ve Soyut
Sanat * adli kitabinda tiim bu yonelisleri iki genel egilim altinda ele almig ve ginimuzde
de gegerliligini koruyan bir ayrimin altini ¢izmistir. Barr’a gore soyut sanat, biri Kazimir
Malevi¢ ‘e digeri Wassily Kandinsky’e dayandirilabilecek iki koldan gelismig, birinde
zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim, digerinde i¢gudusel ve duygusal, dekoratif ve
biomorfik bir egilim agir basmustir. Birini belli ilkelere bagl ve rasyonel, digerini mistik
yonelislere agik, dogaclamact ve irrasyonel olarak degerlendiren Barr, bu ayrimlardan
vola ¢ikarak soyut sanati ‘ Klasik¢i’ ve ‘Romantik’ olmak tizere iki farkl egilim iizerine
temellendirmistir. Bu ayrim tizerinden bakildiginda soyut sanatin yapisal ve geometrik
kanadinda Cezzanne-Kubizm — Malevi¢-Mondrian arasinda; daha organik bigcimlerin
egemen oldugu disavurumcu/ geometrik olmayan kanadinda Gauguin- Matisse-
Kandinsky arasinda kopriiler kurulabilir.” (Antmen-2008: 80,81).

“Leonardo, resme bakarken hayal giiciinii kullanmayr daha 1500’lerde ‘Resim
Sanati Hakkinda’ adl risalesinde de on plana ¢ikartmisti: *“ Bazen iizerinde bir siirii

karalama olan bir duvara bakarsin. Eger kesfedecek durumun varsa bu baktigin yerde



cesitli manzaralart andiran seyler goriirsiin. Zira zihnimiz, karmasa ve belirsizlikler
karsisinda yepyeni icatlar bulabilme ozelligine sahiptir. Yeni gorme tarzi iste budur.”

demistir (Krausse-2005: 109).

“Her sanat¢i, iginde yasadigi toplumsal kosullarda, bireysel yaratilisinin ve
aldigi  kiiltiiviin ~ etkisindedir. Bu etkiler, onun yasam ve giizellik anlayisin
bicimlendirmektedir. Sanat¢ilarin ¢ogu her tiirlii dis baskiya kapiimadan, ézgiir bir ruhla
calismak ister. Ancak bazilart toplumun istegi dogrultusunda ¢alisirken, bazilar: da her
tirlii amact bir yana biwrakarak soyut sanat yapitlar: iiretirler. ‘Sanatin amact yine
sanattir’ ilkesi, bu tir sanat¢ilarin en giiclii dayanagi olmustur. Giizel sanatlarin her
tiiriinde, bagimsizlik ve 6zgiinliik adina ortaya ¢ikmis olan soyut sanat, ilkel ve cocuksu
hayalleri cesitli sembollerle birlestirerek olusturmaktadir. Ortaya ¢ikan yapitlar
anlayp, degerlendirebilmek i¢in ne denli caba harcanmirsa harcansin, onlar: kavramak ve
anlamak miimkiin ~degildir. Bu tir yapitlar izleyenin zekasina gore farkh
degerlendirildiginden, 6zgiir ve bireysel zevklere hizmet etmektedir. Bu sanatin kurali ve
yontemi olmadigi gibi zoru kolay, kolayi da zor gostermeye calisir. Klasik guzellik
anlayis1 ve geleneksel teknikleri bir tarafa birakmigtir. Soyut sanat, ruhsal bir bunalimi
bicimlendirir. Siirde tekrarlamalari, tiyatroda ukalaligi, miizikte tutku c¢igliklarin,
heykelde ¢arpik organl yaratiklari, resimde de renk ve ¢izgi ile stislemeyi vurgulamaya
calismaktadir. Bilim ve teknigin getirdigi yasam sonunda, insanlar fazla diigiinmeye ve
uzllmeye hatta dinlenmeye vakit bulamamislardwr. Yasamda her sey ¢cabukluk ve pratiklik
kazanmistir. Sanat¢ilar da bu durum karsisinda ancak estetik kiiltiir almis olanlarin
kavrayabilecekleri bir ustaligt se¢mekte kendileri icin yarar bularak soyut sanati

yaratmiglardwr.” (Ersoy- 2016: 112).

“Soyut sanatin dogusunda, Cezanne'in ““ dogay: silindir, kiip ve konilere gore
al” soziintin yaminda, bize gore, en onemli bir diger diisiince, Kandinsky nin kisisel
gozleminden dogan bir diistincedir. Bu gozlemi Kandinsky soyle dile getirir : * Heniiz
baslayan bir gurub vakti \di. Paletlerimle ¢alismadan heniiz eve dénmiistiim, heniiz
dalgindim ve bitirmis oldugum ¢alismami diistiniiyordum, iste bu sirada birdenbire
anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilti ile parlayan bir tablo gordiim. Ilkin hayretle
durup kaldim, sonra hemen bigim, renkten baska bir sey gormedigim ve icerikce
anlasilmaz olan bu muammall resme yaklastim. Derhal muammayr ¢ézecek anahtari

buldum; Bu, benim yapmus oldugum ve yanlamasina duvara dayalr olan tablo idi. Ertesi



gun, bu resimden diin aldigim izlenimi giin i1518inda almayr denedim, ama, bunu ancak
yart yartya basarabildim; yanlamasina da olsa, tabloda objeleri daima fark ettim ve
simdi artik gurubun ince pariltist da eksikli. Artik kesin olarak sunu biliyorum; obje
resimlerime zararlt olmaktadir.” Objenin nesnel bi¢iminin resme zararli olmasi
diistincesi, diyebiliriz Ki, soyut sanat icin bir genel kural degeri tasir. Bu, Kandinsky ‘ye
gore, yalniz giiniimiiz sanati degil, gelecek sanatlar icin de gegerlidir. ‘Insan’ diyor
Kandinsky, cevresinden vazgecemez, ama, o, objeden nasi! kurtulacagint da bilmez. Bu
benim dile getirmek istedigim sorundur. Ciinkii giiniimiiz resminin ve yarinin resminin de

ana sorunu budur.” (Tunali — 2008: 128,129)



3.20. YUZYIL BASLANGICINDA, SOYUT RESMIMIN OLUSUMUNA
ONCULUK EDEN RESSAMLAR VE YAPITLARI

“20.yy sanatinda, ozellikle de yiizyilin ikinci yarisindaki “ Soyut Disavurumculuk’
akimu igin izleyicinin resme anlam kazandirmak tizere girdigi isbirligi, resimle izleyicisi
arasindaki o sessiz iletisim gitgide daha onemli hale gelecekti. Ancak resmin uyandirdigi
cagrisimlar ve duygular, akla getirdigi diisiinceler ve onunla girilen yaratict iletisim
ortami bir resmi uykusundan uyandirabilir ve onu ozel bir sey, yani Sanat haline
getirebilirdi. Yiizytin basindaki cesitli yasam tarzlari birbirinden ne kadar farkliysa,
sanattaki yansimalari da o derece degisik olmustur. Yeni gercekligi ifade etmeye ¢alisan
sanatg¢ilar birbirinden ¢cok farkli yontemlere basvurdular, iisluplar gelistirdiler. Bu farkl
egilimler kismen birbirine paralel gitmistir. O nedenle 20. Yiizyildan itibaren sanatta
eskisi gibi birbiri ardina inci gibi dizilmis, birbirinden etkilenen ve selefinin iginden
dogan akimlara rastlayamayiz. Alman Disavurumcu akimina paralel olarak Fransa’da
vepyeni bir resim diliyle ortaya ¢ikan bir sanat¢i ortaligi ayaga kaldriyordu. Bu ressam,
varida kesilmis izlenimi veren kaba imajlarla bir grup geng, ¢iplak geng kizi betimlemisti:
‘Les Demoiselles d’Avignon’ ( Avignon’lu Kizlar) ressamin adi Pablo Picasso idi. Resim
1907 ‘de parcalarina ayrilmig tislubuyla ve betimledigi kadinlarin maskeleri andiran
suratlariyla, avangard sanat ¢evrelerinde dahi skandal yaratmisti. Biiyiik formath
resimde bicimler ilk kez parcalanmis, adeta degisik dilimlere ayrilmisti. Picasso bu
tislubu ilerleyen yillarda arkadasi George Braque ile beraber yeni bir diizeye tasiyacak
ve adint kiibizm koyacakti.” (Krausse-2005: 90).

3.1. Cezzane
Cezanne yaraticilik ile ilgili fikrini soranlara soyle derdi:

“Sanat ig¢iliginin dayandigi ti¢ esas vardir; tereddiit, duristlik ve itaat. Fikirler

karsisinda tereddit, nefse kargi diiriistliik ve ¢cevredeki esyaya itaat.” (Altuna-2013: 228).

Unlii Alman Sair’i Maria Rilke; “Birbiriyle tartisan, hatta kavga eden bir siirii
renk. Ama her birinin ruhu ayri ayri incelenince, aslinda ¢ok iyi anlastiklar: goriiliir. Iste
bu birbiriyle olan baglari, gercek resim dedigimiz seyi meydana getirmektedir.” (Altuna-
2013:232).



“ Cezanne, Emile Bernard’a yazmis oldugu bugiin sanat tarihinde onemli bir
vesika teskil eden, 15 Nisan 1904 tarihli mektubunda soyle demektedir: Tabiati bir kire,
bir koni, bir silindir olarak kabul etmeli ve bunlarin topunu birden éyle bir perspektife
sokmali Ki, her seklin her yiizii belirli bir noktada birlessin.’ Iste bu kiibizmin ana formiilii

idi.”” (Altuna -2013:234).
Cezanne ile ilgili Marcel Brion , “Cezanne” adli kitabinda:

“Fovlardan sonra kubistler; teknik ve estetik ilkelere yenilik getirmek amaciyla,
blylk bir 6zgUrlik i¢inde, ¢esitli nedenler bulmuslardir. En sonunda kendilerine doga ile
daha geleneksel bir iliski yaratmak icin bu éncii hareketlerden uzak duran ressamlar
dahi, empresyonizm den degil de Cezanne'dan esinlenmeyi yeglediklerini
sOyleyeceklerdir. Cezanne 'in sanatina, perspektif resimden ¢ok renkle gerceklestirilmis
yeni bir uzay kavrami; klasik bir kavram denecek kompozisyona bir doniis;
empresyonizmin ansizin olarak ele aldigi peyzajda bir duraganlik arastirmasi; 0zellikle
portrelerde olmak Uzere plastik degerlere verilen kesin bir onciiliik de duygusal 6gelerin

disart atilmasu ile ilgili oneriler kesfedeceklerdir.” (Brion 1980:82).

“Seklin tuale aktarilmasinda Cezanne; bir portresinin ¢izimi sirasinda sanatginin,
annesine yonelttigi sozlerden daha iyi hi¢hbir sey 6zetleyemez. Resim sorunlarindan baska
hi¢bir seyle ilgilenmek istemedigini gostererek annesine soyle demistir: “ Senin, bir elma

gibi poz vermeni istiyorum.” (Brion- 1980:82,83).

“Boylece yarim yiizyil boyunca Cezanne’in anlasilamayan hatta kiigiimsenen
sanati, en cUretkar ve baskaldiric girigimlere neden ve drnek olusturacaktir. Maddesel
gergegin, resimsel gergege doniistiirtilmesi i¢in goniillii kurallara dayanmak gerekliligini

anlatarak, ¢agdas sanati tiim akademik baskilardan kurtaracaktir.”(Brion, 1980:83).

Adnan Turani ise, Dlnya Sanat Tarihi adl1 kitabinda, Cezanne’in ¢alismalarini,
resmin ylzeyini degerlendirmesi ve firga darbeleri konusundaki agiklamalarini su sekilde

dile getirir:

“1885-1895 arasi onun en olgun donemi olur. Geometrik kurulug, koni, silindir,
kiire gibi geometrik bicimlere doniistiirme fikri bir par¢a daha gelismistir. Biitiin bicimler
actktir. “Komodin (Miinih)”, “Mavi Vazo (Louvre) “, “Le Mardi- Gras (Moskova),
“Gustave Geffroy un Portresi” ile “ Kirmizi Yelekli Cocuk”, *“ Banyo Yapan Erkekler”,
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“ Banyo Yapan Kadinlar”, O’nun “modulation cadencee” adimi verdigi bir yiizeyin
anlatimindaki sicak- soguk renk siralamasun biitiin agikligi ile gosterirler. Marsilya
Korfezi ve Saint Victoire Dagi1 ‘ni gosteren eserleri hep bu devrede yaptigi 250 eserin
icinde yer alir.Eserlerinin yapiminda yeni prensipler bulur .Ve problemini ¢ozmek igin

ortaya koydugu prensiplerin yarimin resminin yapimasinda onemli esaslar olacagina

inanwr.” (Turani -2004: 547).

Resim 3.1 Cezanne, Otoportre, 1877- 80, tuval iizerine yagliboya, 25,5x14,5 cm. Orsay
Mdzesi, Paris

Sair Reiner Maria Rilke O’nun i¢in : “O limon ve elmalarinda krom sarilari,
yanan lak  renklerinin  bagiricihigini  dizginlemesini iyi  biliyor.”  diyordu.
Natiirmortlarinda kullandigi ortiiler beyaz renkli olmasina ragmen, beyaz etkisi ¢esitli
sicak ve soguk renklerden olusturulmugstur. Renkleri miizikal bir arpej gibi swralar o.

Biitiin bu disiplin ve yeni goriislerine ragmen, eserleri Salon’dan siirekli red edilir.”

(Turani, 2004: 547).

Cezanne: “Doga yiizeyde degildir. Tersine derinliktedir. Renkler, bu derinligin
yiizeydeki ifadesidir. renkler, diinyamn derinliklerinden yiizeye dogru cikarlar.” Iste
sanatin aradigi da, bu derindeki varlik olacaktir. Sanatin izledigi yol, bu derinlige
gotiren yol olur. P. Mondrian’a gore, yine bunu ¢agimizda ilk kavrayan sanat adami
Cezanne olmugstur. “Cezanne’a gore” diyor P. Mondrian, resim git gide doganin dis
goriiniimiinden kurtulur... FUtrizm, kibizm ve purizm bagska bir bicim vermeye varirlar.

Ne tirden olursa olsun, nesne bicimini kullanana, bicim verme salt ilgileri ifade
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etmeyecektir. Bu nedenden yeni bicim verme her bir nesne formundan kendini
kurtarmigtir. Nesne bigcimlerinin egemenliginden boylece kendini kurtaran insan, evrenin
yiizeysel goriiniiglerinden ¢ikip, derinlige, varlikta derinlige uzanmak isteyecektir. Bu
icinde bulundugumuz ¢agin, ¢agdas modernizmin 06zinde olan bir istemdir.
“Modernlerin resmetmek istedigi sey , sanatta ‘tinsel olan’ dir , nesnelerin i¢ yiiziidiir.”
Nesnelerin bu igylzl, varligin, evrenin derinligidir, bu anlamda da mutlak ve degismez

olan sey varligin oziidiir. Ama, bu 6z, varligin yiiziinde degil tersine varligin derinliginde

bulunur ve bu, variigin i¢ yiiziinii olusturur.” (Tunali-2008: 146).

Resim 3.2 Cezanne, Chateau-Noir ve Sainte- Victoire Dagi, 1904-1906,tuval (izerine
yagliboya, 65.5 x81cm, Bridgestone Museum (Bridgestone Miizesi), Tokyo

Cezzane; “Doga ogelerinin, resim yiizeyinin diizeni i¢in bir arag¢ oldugunu soyler
ve dogayi, sanatcimin bir llgat gibi miracaat edecegi kitap olarak goriir. Doga
unsurlarini, resmin yiizey diizeni igin degistirir. Fir¢a darbelerini yukardan asagi ve
yatay olarak slrer. Peyzajlarinda ya da natiirmortlarinda uzaktaki bir dag ile yakindaki
bir agacin renk siddetleri arasinda degisiklik yapmaz. Yukaridan asagi, sagdan sola
renkler, bir hacim etrafinda toplanmaz. Hacimlerin mantiki siralamast eserlerinde yoktur
artik. Hacimler par¢a par¢ca ve yan yana tek tek c¢ikintili yiizeyler halindedir.
Natiirmortlar: da ilginglesir. Bilimsel perspektif, eserlerinde tamamen kaybolmus
haldedir. Ronesans in getirdigi perspektif esasen boylece tarihe karigmistir. Ayrica ilk
kez siyah- beyaz degerlerle yapilmis olan hacim yerine, renklerin frekanslarina, ahenkli

gecis (modulation cadencee) e dayanan bir hacim ilk kez tarihte yeni bir asamada
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goralur. Eserlerinde nesnelerin yapisal diizeni s0z konusu olunca, nesnelerin gorinti

izlenimine dayanan eserlerin anlayisi, yerini Cezanne’in bir ¢esit soyutlamasina
biwrakir.” (Turani -2004: 547,548)

“1904te Salon d’automne da, O nun serefine biiyiik bir salon ayrilir. “Sur Le
Motif” (motif tizerine) ¢alisan Cezanne empresyonist akimi durdurmus, yeni bir diinya
gortisii getirmisti. Artik son yillardir bunlar. Kiibizm’in temelini atmis, Picasso Ve
Braque’a yeni modern diinyanin bigimleme prensiplerini veren fikirlerini a¢iklamistir.

Emil Zola 'min rate (veteneksiz, basarisiz) dedigi Cezanne ¢aga damgasini vurmugtur.

Resim yaparak 6lecegime yemin ettim” diyordu. Ve éyle oldu.” (Turani, 2004: 548).

“O ’nun resimlerindeki hayat, resmedilen nesnelerde degil, diizenin renklerle olan
iligkilerindedir. O, ¢agimizi kuran, fikir dokusunun ilk yaraticisi olarak kabul edilmistir”

(Turani, 2004:548).

Resim 3.3 Cezanne, Soganli Natlrmort, 1895-1900,tuval {izerine yagliboya 63x78 cm,
Orsay Mizesi, Paris

Jhon Thompson’un ‘Modern Resim Nasil Okunur’ ‘modern ustalar1 anlamak’ adli

kitabinda Cezanne’n ¢izim teknigini ‘natiirmort’undan 6rnekle anlatir:

“Mekandaki Nesneleri Fark etmek: Cezzane’in natiirmortlarmmin temel odagt,
nesnelerinin kenarlarini ve simwrlarimi  birbirleriyle iligkilendirmektedir. Nesneler
arasindaki gecis alanlarina pek énem verilmemis gibi goriinmektedir. Tual yahut kdagat,

stklikla boyanmanug halde birakilir. Yagl boya resimlerde bu durum oldukga farkl iki
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cizim yonetimiyle kendini gosterir. Birincisinde c¢izgiler, sekillerini ve boyutlarini
tammlayacak ve ayni zamanda nesneler icin yer alacak sekilde nesnelerin kenarlarindan
dolasir ve kenarlart yuvarlaklastirir. Diimdiiz boyutsuz bir diinyada bile resmi yapilan
nesnenin bir yerde durmasi gerekir. Iste Cezanne ’in resimlerinde bu ““ bir yer” , yassi bir
rélyefe (shallow relief) benzeme ozelligi tasir ki bu noktada sahneye ikinci ¢izim teknigi
girer. Bu teknik, nesnelerin merkezine dogru yahut merkezinden ¢ikan kii¢iik ve diyagonal

bicimde diizenlenmis —daha ¢ok keski izlerini andiran —firca darbelerini igerir.”

(Thompson, 2014:71).
Mektuplarindan Kesitler:

“Biiyiik ustalarin doga betimlemelerini aceleyle yaptiklarina inaniyorum, ¢iinkii
hi¢chiri dogamin getirdigi o gergek ve dzgiin boyutu tagimiyor.” (Emile Zola’ya, 1886)
(Antmen -2008:28).

“Calismalym ¢iinkii her sey, basta da sanat, fikirlerle gelisir, dogayla iliski
halinde gerc¢eklige kavusur .(...) Couture égrencilerine, ‘Arkadaslarinizi iyi segin, yani
Louvre’a gidin * dermig. Oysa orda dinlenen biiyiik ustalar: goriir gormez kagmalryiz
onlardan, dogaya ¢ikmaliyiz, doganin i¢imizde uyandirdig: giidiilere ve duygulara teslim
olmaliyiz.” (Charles Camoin’e,1903) (Antmen-2008:28).

3.2. Seurat

Lionel Richard’in hazirladigi “Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi” adli

kitabinda “puantilist” Seurat’nin getirdigi yenilik¢i teknigi su sekilde anlatmistir:

“George Seurat (1859-1891) Empresyonizmin 15181 yalniz i¢giidiilere dayanarak
¢oziimlemesi ve kendiliginden olma ozelligi ile yetinmeyen gii¢lii ve us¢u bir akli vardi.
Empresyonizmi ileriye gottrmek icin, rengi nesnenin boyundurlugundan kurtaran bir
yontem uyQuladi : “renkli bir 151k resmi” elde etmek i¢in 151k tayfinin katisiksiz renklerini
kullandi. Bilimsel renk kuramlar: ve 151k ¢oziimlemeleri konusunda yaptigi sistematik
arastirmalar ve renklerin kendiliginden olan karsitliklarini incelemesi onu sasirtict bir
sonuca gotiirdii. Renkler artik palet iistiinde karistirilmiyor, tam tersine bu karisim
izleyicinin goziinde olusuyordu. Bu nedenle 151k tayfinin katisiksiz renkleri tuval iistiinde
yan yana minik noktalar bi¢iminde konduruluyordu. Bu noktalar, resimden yeterince

uzakta olan izleyicinin géziinde birbirine kayniyordu.” (Richard, 2005:23,24).
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“Resim artik doganmin yenilenmesi degildir, ¢izgi ritim ve renk karsitligindan
dogup geliserek kendi basina ayri bir biitiin olusturan varliktir. Sanat¢r ozgiir bir
degerlendirmeden gectikten sonra, resmin ozelligini saptar. Ressam kendisini saran

yogun duygulari, renk ve ¢izgiye doniistiirerek, bir ozan bir yaratict olur”. (Signac)

(Richard-2005: 24).

Jon Thompson “ Modern Resim Nasil Okunur” adli kitabinda, puantilizmi, tonun

renge ¢evrilmesini su sekilde agiklar:

Resim 3.4 George Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrast,
1885, tuval iizerine yagli boya, 206 x 306 cm, The Art Institute Of Chicago ( Chicago
Sanat Enstittisi)

“Goethe, ne kadar a¢ik olursa olsun her rengin gri ton degeri oldugunu
soylediginde ton ve renk arasindaki baglantiyt ilk kez ortaya koyan kisi olmugtu. Cok
gecmeden bu tespit, JM.W. Turner tarafindan — biraz da komik bir sekilde — her rengin,
‘hatta sarimin bile siyaha c¢aldigi’ seklinde yorumland:. Fakat Goethe nin 6ngorisiine
sistematik bir a¢iklama getirme isi Chevreul ve Rood Qibi 19.yy renk bilimi kuramcilarina
kaldi. Chevreul, buglin ‘renk ¢arki’ dedigimiz, birincil ve ikincil (ara ve ana) renklerin
— sart, turuncu, kirmizi, mor, mavi ve yesil —swralandigr bir ¢cember hazirladi. Cemberin

en tist kismina bir sari, en alt kismina mor yerlestirildiginde ¢emberin her iki yoniinde
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hareket etmesi halinde a¢iktan koyuya dogru bir hareket gerceklestigini ortaya koyan ilk
kisi Chevreul oldu. * Dogal ton swralamasi’ adni verdigi bu grafik, basit bir seklide, saf
sarmin saf yesilden yahut saf turuncunun, buna bagli olarak, saf maviden veya saf
kirmizidan daha agik, saf morun daha dogal en koyu renk oldugu anlammna geliyordu.
Rood , ‘dogal ton swralamasinin’ prensipte dogru oldugunu ancak Chevreul 'un renk
boliimlerini kullanma seklinin saridan mora- agiktan koyuya dogru hareketinin aslinda
kademeli bir ‘kromatik’ gecis oldugu gergegini perdeledigi konusunu tartismaya a¢arak
bu kuramin kapsamini biraz daha genisletti. Chevreul 'un kurami , ‘dogal ton sirasi’nin
ters yone c¢evrilmesine neden olan renk uyumsuzlugu kuramiyla karmasiklassa da
Seurat’min Puantilizminin merkezinde yer alan genel kuram buydu. Daha kapsamli
anlatmak gerekirse, Grande Jatte Adasi 'nda Bir Pazar Gtinii 'ndeki daha koyu alanlarda
ver alan renk ‘noktalari’, ‘renk cemberinin’ yesil, mavi, mor, kirmizi yarisina dogru,
aydinhik alandakiler ise kwmizi, turuncu, sari, yesil, yarisina dogru kaymaktadir.
(Thompson, 2014:52,53).

“Uyum; hem baskin renge gore hem de belirli bir 15181n etkisi altinda neseli, sakin
veya hiiziinlii kombinasyonlar olusturulacak sekilde diizenlenen benzer ve zit tonlar,
renkler, gizgiler arasinda gercgeklesen bir ortiismedir.” George Seurat (Thompson, 2014:
53).

3.3. Van GOGH

“Artik hayata karsi fazla mukavemet edemeyecegini anlamigti. Karga vurmak
bahanesiyle yamina bir tabanca alarak iki giin sonra aymi tarlaya gitti. Tabanca ile
kargalara degil, kendi kalbine nisan aldr ama kursunlar hedefi bulamayp cigerini deldi.
Kanlar iginde strune surlne evine dondu. Felaketi haber alan Dr. Gachet’in oglu hemen
yanmna kostu. Van Gogh geceyi stkOnet icinde sevdigi piposunu icerek gegirdi. Bu
durumda bile kendine daha fazla yiik olmamak i¢in Theo 'nun adresini vermek istemedi.
Kotii haber yine de Paris’e ulasti. Deli gibi Auvers’e gelen kardesinin gézyaslart
arasinda, 29 Temmuz 1890°da giinii can verdi. Oliirken son sézii su oldu: Istirap hi¢

dinmeyecek.” (Altuna, 2013: 257).

“Paul Cezanne ve Vincent Van Gogh birbirinden ¢ok farkl da olsalar, eserlerinde

bagimsiz resim sanatimn sumirlarint zorlamislardir. Cezanne diinyayr analitik bir
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yontemle parcalara aywirken, Vincent Van Gogh resim sanatim “yakict duygularin
ifadesi” olarak nitelemistir.” (Krausse, 2005:80).

Resim 3.5 Van Gogh, Calkantili Bir Ruhun Gorsel ifadesi: Bugday Tarlas1 Ve
Kuzgunlar, 1890,tuval iizerine yagliboya,51x101 cm. Vincent Van Gogh Miizesi.
Amsterdam

“Van Gogh, doganin aldatict goriiniisiinii taklit etmek ya da entelektiiel sosyeteye
hos goriinmek i¢in degil, aksine kendi zeka ve duygusuna uygun ikinci bir diinya yaratmak
icin ¢alisti. Sanatta hiirriyetin neleri yaratacagini gérmek isteyenlerin, Van Gogh 'un
kisiligine ozgii olan ve bes yil gibi kisa bir zamanda ortaya koydugu eserini gérmeleri
yeter. Van Gogh resimlerinde rengi yogunlastirarak kullanmis ve renge insan iginin
duygusal kuvvetini vermistir. O 'nun resimlerinde objeyi ¢izen ve bigimlendiren, ritimleri
dizenleyen, oran ve derinligi belirleyen renktir. Renklerin sembol olma glcl, ruha
oldugu kadar géze de hitap eder.” (Turani 2004: 563).

“Van Gogh'un kisiliginin yogunlugu , ‘otoportre’ adli resminde acik¢a
goriilebilir. Sanat¢i on yul icinde kirk ii¢ otoportre yapar. Kiz kardesine yazdigi mektupta
“Bir fotografcinin elde ettiginden daha derin bir benzerlik arayisindayim” demistir. 1889
yilinda yaptigi bir portresinde, ressama dzgii helezonik ve kalin impasto firca dabeleri
bulunur ve boéylelikle kendi sabit, donuk bakisint vurgular. Tuvale hdkim mavi ve yesil
renkler, sanat¢inin kizil sa¢i ve sakaliyla zithk olusturur.” (Farthing, 2014:330).
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Resim 3.6 Van Gogh, Sarili Kulakla Kendi Portresi, 1889,tuvale yagliboya, 51x45 cm,
Mr ve Mrs. Leigh B. Block ,Sikago

“Van Gogh, Kesik Kulakli Adam; Bu resimde bizi Van Gogh'un i¢ diinyasina
gotiiren ne yiiziin ifadesi ne de kendi eliyle kesilmis kulagidir. Siiphesiz onlarda ruhunda
olan bitenleri haber veriyorlar; fakat Van Gogh 'un bir ressam olarak yasadigi ipuglarin
daha c¢ok Uslubunda, cizgileri kullanisinda ve renkleri kendine gére se¢ip yogurusunda
buluyoruz. Yukarida soziine ettigimiz ikilik, soyle bir resim sorusunun igareti sayilabilir;
Ressam, gordiigiinii mii yapacak diistindiigiinii mii? Tabiatin hazir renkleri ve bigimleri
mi, yoksa zihnimizin yarattigi ya da sectigi renkler ve bicimler mi esas olacak?
Disimizdaki uyum mu agur basacak, igimizdeki mi? Bir yol resmi isik-golgeye, derinlige,
hacme goétirdyor, bir yol tabiatta olmayan cizgilere ylzeye goéturiyor. Empresyonistler
gibi mi ¢alismali, Japon estampg¢ilari, minyatiirciiler gibi mi? Hangi yoldan ressam

kendini biitiinliigii ve ic derinligiyle anlatabilir.” (Eyiiboglu & Ipsiroglu, 2013:144,146).

“ Van Gogh renkleri anti natiiralist ve anti — realist olarak kullantyor ve bu
bicimde renkierin telkin kuvvetini arttirryor. Armoniler ciddi goze batici, hatta bazen
insana aci vericidir. “Ben kirmizi ve yesille insana dehset veren insani ihtiraslari tasvir
etmek istedim”. Diyordu. Fakat O hi¢bir zaman big¢imden vazge¢medi. Desenleri de boya
resimleri kadar kuvvetli, ozlii, yirticidr. Onun resimleri bazilarimin iddia ettikleri gibi bir
ruh hastasummin ¢alismalart degildir. O zamanwnin, insan i¢ine Seslenmeyen, ylzeysel,

sahte sanat eserlerine cephe alan bir sanatcidir. Van Gogh dogrudan hi¢chir sanat
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gelenegini miras edinmemis, fakat biitiin modern sanati etkisi altinda birakmistir.”

(Turani, 2004:563).

“Bu sabahg1 kahvesinin insanin kendini rahatlikla harap edebildigi, sug islemeye
yatkinlagtigi bir yer oldugunu gostermeye ¢alistim. Kirmizi ile yesili kullanarak dehset
verici insani arzular ifade etmeyi denedim.” Van Gogh. (Thompson, 2014:59).

Resim 3.7 Van Gogh, Gece Kahvesi, 1888, tuval Ustline yagliboya, 70 X 89 cm, Yale
University Art Gallery New Haven

Resim 3.8 Van Gogh, Yol, Yuruyenler, At Arabasi Selvi, Yildiz ve Hilal, 1890, tuval
Ustune yagliboya, 91x71 cm Kréller-Miller Museum, Otterlo
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“... Bir yildizla selvi daha var ; son bir denemeydi bu — gece gokyuzl ,pariltisiz
bir ay ,iistiine yansiyan yerin yogun gélgesinden zar zor kurtulmus , ince bir hilal ,asirt
denilebilecek kadar parlak bir yildiz, ...pencere sart isikla aydinlanmis eski bir han ve ¢ok
uzun bir selvi ,¢ok diiz ,cok kasvetli .Yol Ustlinde beyaz bir atin kosulu oldugu sari bir
araba ve ge¢ kalmug iki adam. Cok romantik ...”" Vincent Van Gogh 'un Gauguin’e yazdigi

bir mektuptan. (Thompson, 2014: 62).

Resim 3.9 Van Gogh, 1889, Yildizli Gece, tuval Ustline yagliboya, 74 x92 cm,
Museum Of Modern Art New York

Kardesi Theo’ya ,(1888):

“Ah kardesim bazen ne istedigimi ne kadar iyi biliyorum. Hayatimdan ve
resmimden Tanrt eksik olabilir ama hastaligima ragmen onsuz olamayacagim, beni ele
gecirmis bir sey var ki o da hayatimin kendisi — yaratma giicii. Ve eger fiziksel giclyle
akl karigik bir insan ¢ocuk yerine diistince iiretmeyi se¢migse bu diinyada, 0 da insanligin
bir par¢ast sayilir. Resimlerimle teselli edici seyler ifade etmek istiyorum, resimlerin
teselli edici bir miizik gibi olmasimi arzuluyorum. Eskiden halelerle simgelenen
sonsuzlugu tasiyan erkekler ve kadinlar resmedebilmek ve bunu renklerimizin

parlakligindan ve titresiminden nakletmek istiyorum .” (Antmen, 2008:30).
3.4. Gouguin- Bonnard-Rousseau-Ensor-Munch
3.4.1. Gauguin

“Gauguin kariyerinin ikinci yarisimi Tahiti de gegirmeden once Karayipler 'deki

Martinik adasina gider. 1887 de bes ay boyunca burada kalir ve “Tropik Manzara,
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Martinik “ile adanmin egzotik bitki ortiisii ve manzaralarindan etkilendigi birkag¢ resim
daha yapar. Martinik resimleri, sanatcimin diiz ve daha sicak renklere yaklasmasini
saglar ve teknigi, koyu ve kalin ¢izgilerin parlak renkleri ¢evreledigi bir resim Uslubu

olan cloissonnism’e dogru kayar.” (Farthing, 2014:329,330).

Resim 3.10 Gauguin, Arearea, 1892, Tuval izerine yagliboya,75x94cm,Orsay Miizesi,
Paris

“Gauguin, Paris’in metropol hayatini ve donemin uygarlik anlayisini elestirip
sehirden kagar. Pont — Avon adli kiigiik bir kdye yerlesen sanat¢i Bretagne 'nin o devirde
hi¢ gelismemis olan bu tasra yoresinde aradigi safligi, bozulmamishig ve naifligi bulur.
Ve kendisini disavurumcularin atasi yapacak olan resim iislubunu gelistirir. Gauguin
nesneleri goze goriindiikleri gibi betimlemeye ugrasmamistir. O ’nun anlayisina goére
duygu diinyasi, zihinsel ve i¢ gercekler her zaman én planda olmaliydi. “Once duygu ve
ruhsal kavrayis gelir, sonra akilla anlama” derdi. Resimlerini dis gercegin salt birer
kopyast olarak tasarlamadigimdan ne renkleri ger¢ege uygun kullanmaya ¢alismistir, ne
de mekanda derinlik yaratmak icin perspektif kurallarina dikkat etmistir. Gauguin
bicimleri basite indirgemis, derinlik veren gélgelerden kaginmis ve motiflerin detaylarina
fazla girmemistir. Renkli yiizeyler yaratir, bunlarin simirlarmm kalin konturlarla iyice
belirginlestirdi. Perspektif derinlikle betimlenmis ii¢ boyutlu resimler yerine iki boyutlu,
ylzeysel karakteri agir basan, arka plamin pek umursamadigr resimler yapmistir.
Gauguin’in kompozisyonlarinda vurguladigi ana prensip resmin kendi igindeki ritmidir;
goriintii bir biitiin olarak uyumlu ve dogru bir izlenim yaratmaldwr. Gauguin’'de

bedensellik ve soyutluk, algilanan diinya ve sanatin hayal diinyast bir senteze ulagir.
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Resimleri her ne kadar dis diinyadan etkilense de, resmin kendine 6zgii i¢sel yasalarina
tabiydiler. Gauguin resim sanatini salt betimleme giidiisiiniin ¢ok Otesine tasiyarak

Modernizm'in 6nctlerinden biri olmugstur. ” (Krausse, 2005:80,81).

Resim 3.11 Gauguin, Mata Mua, 1892, tuval iizerine yagli boya, 91 x 69 cm Museo
Thyssen — Bornemisza Madrid.

“Deniz kiyisint simirlayan yolu agip, daglarin iclerinde yikselen oldukca uzak
agag¢hk alanlarin derinliklerine dogru ilerledim. Kiiciik bir vadiye vardim. Buradaki

yerliler eski ¢aglardaki gibi yasamak istiyorlardi.” Paul Gauguin (Thompson, 2014:67).

“Gauguin, omrii boyunca tabiat karsisinda sehpaha kurmamus, biitiin resimlerini
imgeleminden yapmustir. Ona gore bir sanat¢i, ancak kendi kendine yeni bir dinya
yaratabilen insandi. Béylece, Verlaine ve arkadaslar: gibi, sembolist géoriisii agiklamg
oluyordu. Aslinda Gauguin yorum yontinden sembolist, yapt bakimindan disavurumcu,

renkci olarak da izlenimciydi.” (Altuna, 2013:260).

“ Renk: Bilgi mi yoksa sezgi mi?: Arkadags: Vincent Van Gogh gibi Gauguin de
1880’lerin sonunda puantilist teknigi oziimsemeye c¢alisip kendini renk kuramini
ogrenmeye adadi. Fakat tahmin edildigi gibi bu girisimi, sezgiyi bilime tercih etmekle ve
optik gercekten dnce sembolik gtice yonelmekle son buldu. Gauguin, sonunda, rengin salt

temsiliyete dayali bagini koparmayr basardr ve bu baglamda muhtemelen on dokuzuncu
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viizytlin en etkileyici ressamlarindan biri oldu. Gauguin, gelecege giden yolu diger

ressamlara nazaran daha fazla isaret ediyordu.” (Thompson, 2014:67).

3.4.2. Bonnard

“Piere Bonnard ‘in eserleri gii¢lii etkisini, resmin biitiin bir yiizeyini parlak bir
ortii gibi orten renk ciimbiisiinden alir. Amact kendi degimiyle ‘ hayati resmetmek degil,
resimlerine canliltk vermekti. Ilk bakista tam olarak neyi betimledigi anlasiimayan, ancak
bir siire seyrettikten sonra farkina varilan ve Dogu ' nun Sark halilarindan alinmis gibi
duran desenleri rengin kendi degerini én plana ¢ikartarak Disavurumcu ve soyut resme
gbnderme yapar. Bonnard’da hayati boyunca nesneleri motif olarak kullanmis bir
ressami olarak kalmistir. Resimlerin nesneye bagl kalmayan soyut havast onu 19. ve 20.
yiizyil resim akimlarinin tam ortasina yerlestirerek ikisi arasindaki bir baglanti halkasi

haline getirir.” (Krausse, 2005:81).

Resim 3.12 Bonnard, Isiga Kars1 Ni, 1908, Tuval tizerine yagliboya,125x109 cm. Sanat
Tarihi Mizesi, Briiksel
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3.4.3. Rousseau

Resim 3.13 Rousseu, Riiya,1910, tuval tzerine yagliboya, 204x298,5cm The Museum
Of Modern Art (Modern Sanat Miizesi) , Newyork. Nelson A. Rockefeller in bagisi.

“Naif resmin en onde gelen temsilcisidir. Urkiitiicii ve tehditkar gériinen vahgi
orman manzaralart seyirci tizerinde tiim naiflikleriyle blyuli bir etki yapar.Gergci
resimlerini daha barisgi bir diinyaya duyulan ozlem seklinde okumak da miimkiindiir;
ancak giintimiiziin ‘naif’ resminin o cici diinya ve insan imajlarindan da hayli uzaktir.
Cogunlukla soguk bir gece 1s18inda betimledigi resimleri yer yer kabuslart hatirlatir.
Rousseau’nun gergek diinyadan kopuk, etkili manzaralar: Gergekiistiicii ressamlart ¢ok
etkilemigtir. Avangard sanat¢ilardan bazilart ise ozellikle Rousseau’nun zengin hayal
giiciinden figkiran motif yelpazesinden hoslanirlar ve onun tiim akademik kurallar: hice
sayarak Modernizm’in aradigi  ‘dolaysiz’ ve ‘bozulmamis’ imajlart yakaladigini

diigtintirler (Krausse, 2005:82).
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Resim 3.14 Rousseu, Uyuyan Cingene, 1897, tuval iistiine yagli boya, 130 x 180 cm,
Museum Of Modern Art, New York

“Rousse 'nun resimleri daima tam anlamiyla bitmig olur: ¢oziimlenmemis hi¢bir
sey kalmadigi hissi tasryan imgeler ve tiimiiyle boyanmig yuzeyler. Boya Ozenle ve
ptirtizsiiz bir sekilde siirtilmiistiir, son vernik uygulamasiyla biitiinlestirilmistir. Aslan en
yakin kum tepesinin profiliyle uyumlu bir siluet seklinde gorinmektedir. Ama bu resimle
ilgili asil saswrtict olan ¢ingene figiirtiniin yukardan bakiyormuscasina, fazla derin
olmayan bir kabartma halinde 6ne dogru egilme seklidir. Bu bulus figiiriin resimselligi
ile ‘diizlestirilmis’ testi ve mandolin arasinda bag kurar. Juan Gris nin, Gitar ve Meyve
Tabagi”’ni (1921) , Amedee Ozanfant in da Gitar Siselerini (1920), resmetmelerinden
yirmi yil kadar dnce yapilan bu uzamsal bulusta, Sentetik Kiibist natiirmortlar: hatirlatan

pek ¢ok unsur vardir.” (Thompson -2014:72).
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Resim 3.15 Amedee Ozanfant ,Gitar ve Siseler ,1920 , Tuval istiine yagliboya , 80,5 x
100 cm Peggy Guggenheim Koleksiyonu ,Venedik

Resim 3.16 Juan Gris, Gitar ve Meyve Tabagi, 1921, Tuval Ustiine yaghboya, 61 x 95
cm, Ozel Koleksiyon

3.4.4. Ensor
“James Ensor ve Edvard Munch’un resimleri de Rousseau’nun kilerle ayni
oranda derinlikli ve trkiitiicii bir hava tasir. Disavurumcu ve simgeci resim diliyle,

yapitlarindaki somut motiflerin 6tesinde mistik, dinsel ya da psikolojik mana alemlerine

gonderme yaparlar.” (Krausse-2005:82,83).
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Resim 3.17 Ensor, Entrika, 1890, tuval iizerine yagliboya, 90 x150 cm, Glizel Sanatlar
Miuizesi, Anvers.

“Ensor’un tiim resimlerinde leomotif olarak rastladigimiz maske yabancinin
diismanin simgesidir. Ensor gibi Edvard Munch da giiclii ifadelerle yiikledigi resimleriyle
gelecegin disavurumcu akiminin onciilti sayilmalidir. Norvegli sanat¢i, bitmekte olan
dogalct akimdan yola ¢ikarak stil agisindan sembolizme akraba bir disavurumculuga
yvaklagsmistir. Bu O’nun kendi ruhsal yasamnin da bir yansimasiydi.” (Krausse-2005:
83).

3.4.5. Munch

“Munch’un resimlerinde Fin —de-siecle (yiizyil sonu) atmosferine hakim olan
simgeler damgasini vurur: Korku, ¢aresizlik, yasanamayan cinsellikler, kiskanglik, oliim
diisiinceleri. BUtUn bunlar, Munch’un kendi deyisiyle ‘igcindeki cinleri kovmak icin’
surekli olarak tuvale aktardigi temalar ve imajlardwr. Ciglik da, bir arkadasiyla ¢iktig
bir gezintide bizzat yasadigi bir dehset aninin oldugu gibi resme yansitiimasi sonucu
ortaya ¢tkmigtir. Ama Munch in bu resmiyle tiim kusagin duygularina terciiman oldugunu
da eklemek gerekir. ‘Cighk’ , 20. Yiizyil basinda sanatta ve edebiyatta genel olarak
insanin hizla daha karmasik ve icinden ¢ikilmaz hale gelen gercek diinya karsisinda

kapildigr acz duygusunun simgesi haline gelmistir.” (Krausse, 2005:83).
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Resim 3.18 Munch, Ciglik, 1893,Kartona yagliboya, guas, kazein ve pastel 91x73.5 cm
Nasjonalgalleritet (Ulusal Galeri), Oslo

“Gergek agkimla —onun hatirasiyla- dans ediyorum. Ask cicegini anlamak isteyen,
giiliimseyen sarisin bir kadin iceri giriyor ama ask ¢icegi kendisini kadina vermiyor. Ote
yandan bir baskasi i bu giiliimseyen kadini, bu Kez siyahlar i¢inde ve ¢iftlerin dansindan

rahatsiz olmus (...) onlar tarafindan dislanmus halde gorebiliyor.” Edvard Munch, Edebi
Gunliikler (Thompson, 2014:75).

Resim 3.19 Munch, Hayat Dans1 1899- 1900 Tuval iizeri yagh boya, 125,5 x 190,5 cm,
Nasjonall galeriet, Oslo
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“Munch’un kompozisyonunun en sira dist boyutu belki de muhalif ve ¢eliskili disil
kimliklerin kullaniima tarzidir. Beyaz giyisili geng, guzel reddedilmis ve sevilmemis kadin
karsisinda duran yine kendisi gibi yalniz figiirle ayni sekle biiriinmiistiir: siyahlar i¢indeki
yash, kasvetli, zayif ve kirisik yiizlii bir kadin. Bu resimde, olumlu ve olumsuz psikolojik

enerjilerin yikici gii¢ birligine sahit oluruz.” (Thompson, 2014:74).

3.5. Matisse ve Fovizm

Resim 3.20 Matisse, Madam Matisse(Yesil Serit) 1905 tuval {izerine yagliboya,40,5 x
32,5 cm Devlet Giizel Sanatlar Mizesi, Kopenhag

“Fovlar kendilerini, ‘Hayatta yakalanip kligselere benzeyen herseye’ (Derain)
uzak tutuyorlar ve resmi, her tirlii taklitten ve itibari baglardan kurtariyorlardr. Bu
ressamlar perspektife ve siyah beyaza, derinlige ve géz aldanmalarina (trompe [’oeil)
karsiydilar. Resimlerin ogeleri: Yiizey, kontiir ve renk, ozellikle de renk idi. Derain ,
‘Renkler bizim icin dinamit lokumlariydilar, biz resme derhal renk ile basliyorduk’
diyordu. Doga bigimi, esas yapilmast gereken ve insani duygulandiran soyut (abstrait
affectiv) yaminda ikinci derecede bir rol oynuyor ve kompozisyon bakimindan gerekli olan
bicim bozmalara misaade ediyor, fakat resimden tamamen kalkmiyordu.” (Turani,
2004:566).
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“Kendine 6zgii Uslubu Matisse 1903 ‘te buldu. Bu Gsluptaki égeleri: Renk, bigim,
cizgidir. Fovizmin ¢tkis noktasi, Matisse’in soziine gore; ‘Aracin safligini yeniden bulmak
cesarettir’.  Renk onun esas arzusu idi. ‘Renk, ressam tarafindan duyulmus olan
gortintigii, seyredene nakletme zorunludur.” Matisse, biitiin Fov’lar gibi yogunlastirilmig
renkleri seviyor ve ¢esitli renk degerlerini dylesine dengeye getiriyordu Ki, hicbir renk
degeri digerine zara vermiyordu. Bu degerlerin birbiriyle ¢arpismalart degil, aksine
birbirleriyle karsilikli olarak anlasmalar: gerekiyordu. Matisse’in renk fantazisi
tiikenecek ¢apta degildi. Renk duygusu ise, son derece gelismisti. Yogunlastirilmig renge
tahammil edemeyen bigim ve derinlik ortadan kaldirilmisti. Bu nedenle Matisse'in
resimleri, ‘duvarda bir delik’ izlenimi vermezler. Onca énemli olan yalniz kendine 6zgii

bir organizmasi olan resimdir.” (Turani-2004:567,568)
Anne Carola Krausse ‘ da Matisse’in katkilarini su sekilde dile getiriyor:

“Sanatin ara¢larimin kullamiminda gergeklesen bu degisimi Gauguin, Van Gogh,
Seurat ve Cezzane gibi Geg izlenimciler zaten ¢coktandwr hazirliyordu. Bu dev sanatgilar
yiizyil doniimiinde Paris’te biiyiik retrospektif sergilerle anildilar. Bu sergiler geng
Fransiz ressamlart sonradan anlasilacagi iizere ¢ok etkilemistir. Ornegin Matisse,
eserlerinde Gaugin’in bozulmamus, genis renkli yiizeylerine, Seurat’in saf renklerine,
Van Gogh 'un disavurumcu spontane betimleme tarzina ve Cezanne in resim igi iliskiler

Uzerine bina edilmis kompozisyonlarina rastlariz.” (Krausse, 2005:85).

Resim 3.21 Matisse, Dans, 1910, tuval iizerine yagliboya, 260 x 391 cm Ermitaj
Miizesi, St. Petersburg, Rusya
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“Cezanne gibi Matisse’de resmi bagimsiz bir organizma olarak ele alir. Doga
resminde yeniden Uretilemeyecek, resmin kendi diizenegi icinde temsil edilecektir.
Matisse bilingli olarak, resimsel alami bir yiizey olarak algilamis fakat iislubuyla
resimlerine ilging bir mekansaldik da kazandirmistir. Renkleri oylesine ayarlar Ki,
renkler bir araya geldiklerinde resme olagan iistii bir derinlik katar. ‘Sicak ve soguk
kontrastlart’ ile renkli alanlar 6ne ve arkaya dogru hareket ettirilir;, boylece resimde
hacim yanilsamasi yaratan bir renk ritmi olusur. Biitiin hacimli motifler kalin ve kavisli
kontiir ¢izgileriyle ¢evrilerek ve bir bakima siislenerek, ozgiin renk alanlari olarak
karsimiza ¢ikarlar. Matisse ince renk niianslarmmi veya birbirini tamamlayan can alict
kontrast renkleri yan yana kullanarak eserlerinde ‘i¢ten disa’ aydinlatan bir parilti
saglamis, kendi icinden 1sildayan resimler yaratmistir. Eserleri adeta birer canli varlik
gibidir. Ne gergegi oldugu gibi temsil etme iddiasindadirlar ne de icerdikleri simgelere
hayali dinyalara gondermeler yaparlar. Bigim ve icerik bu resimlerde yekvicut olmustur.

Birbirinden ayri/malart artik imkansizdwr. ” (Krausse, 2005:85).

Resim 3.22 Matisse, Yasam Sevinci, 1905-1906, tuval Uzerine yagliboya, 174 x 238
cm, Barnes Foundation, Merion, Pennyylvania.

“Yasam Sevinci;, bu resmin sarsict ve sasirtict olmasinin tek sebebi sadece
geneline hakim olan parlakiik, aydinlik degil gerek olgek, gerek renk tonu, gerekse renk
doygunlugu agisindan neredeyse ¢icek diirbiinii goriintiisii kadar canli, hatta curetkar
gecisler sunmastydi. Resimde canli renklerdeki boya pigmentlerinin kullanildigi genis
diiz tezat alanlarin hacmi koyu renkli, karanlik vurgular ve kivrim seklindeki ¢izgilerle

arttirdmigtir. Paul Gauguin’in Tahiti resimlerinde rengi hayat dolu bir hamlikla ve saf
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duygusallikla kullanma seklinin, Matisse Uzerindeki etkileri a¢ik¢a goriilmektedir ancak
Matisse bunu bir parc¢a ileri boyuta tasimistir. ‘Yagsam Sevinci’ nde Matisse, rengi
tamamen sentetik bir seye doniistiirmiistii. Bedenler pembe ise, tercihen tamamen dogal
olmayan bir pembe tonu kullaniimaliydi. Yasam sevinci pek ¢ok agidan kehanete
benzeyen bir calismadwr; kavramsal dille séylemek gerekirse bu yapit, Matisse’in
1920’lerde, 1930’lardaki ¢alismalarini atlayip 1940°larin  sonunda yaptigi daha
‘miizikal’, ritmik resimlerin ve yagaminin sonuna dogru yaptigi kolajlarin habercisidir.”

(Thompson, 2014:86).

“Matisse; Avrupa’daki renkli resimler ve renk alani resmi: Hi¢ kusku yok Ki,
doygunlugu yiiksek renklerle olusturulmus diiz ve birbirleriyle kesisen alanlarla vurgu
vapmasiyla, Avrupa resmindeki modern renk yaklagimlarindan Matisse- Paul Gauguin’in
ayak izlerini takip eden — sorumluydu. Paris ekoliiniin son dénemlerinde éne ¢ikan ¢ogu
ressanmin yanisira Patrick Caulfield, David Hockney ve Howard Hodgkin gibi
sanatcilarla birlikte savas sonrasi donemin iinlii ¢ok sayida farkli Ingiliz ressami da
ondan etkilenmisti. Ancak Matisse, Amerikan soyut sanatimin ve ozellikle renk alani
resminin evrimi agisindan da onemli bir figiirdii. Matisse saplantis1 olan, her nekadar
figiiratif ¢alismalar yapiyorsa da Mark Rothko ve Barnett Newman’la arkadashgi
sayesinde sanat diinyasinda hatwrr sayilir bir niifuz elde eden ressam Milton Avery, bu

baga biiyiik saygt duyuyordu.” (Thompson, 2014:109).
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4. DISAVURUMCULUK- (ALMAN EKSPRESYONIZMI) —

Resim 4.1 Disavurumculuk, Rottluff, Otoportre (1914), tahta bask1 36 x 29.5 cm, Ozel
Koleksiyon

“Ekspresyonist sanatci, kendini icgidulerine ve i¢ dirtllerine terk eder ve kendini
ruhunun uyumuna birakir. Boylece fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer ve
ortaya dramatik bir eser koyar. Heyecan iginde olan sanat¢inin son derece duygulu olusu
ile dogup gelisen sanat eseri bir nevi medyum olur. Bundan dolay: ekspresyonist sanat
eseri dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve kendinden gegerek yapilmis etkisini
verir. Ekspresyonist bir taslagin bile etkisi amtsaldwr. Ciinkii, biitiin adi ifadeler,
kacuklukler onun ilkel hamlesine yabancidwr.” (Turani, 2004:572).

“Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi, bugiin anlasildig: haliyle, ilk kez 1912
de, yenilik¢i sanat dergisi Der Sturm’un (Firtina) sahibi Herwath Walden tarafindan
kullanildi. Biiyiik bir kismi akimin dogdugu Almanya’da ¢alisan ekspresyonist sanat¢ilar,
sanat¢inin betimlemelerine yansiyan yogun, dolaysiz ve kigisel ruh haliyle izleyiciyi karsi
karsiya getiren bir sanat yaratmak istiyorlardi. Ekspresyonist sanat , belli basl temel
ogeler iceren temsili bir sanat formuydu : Cizgisel bi¢im bozma , giizellik kavraminin
veniden degerlendirilmesi ,ayrintilarin ve koyu renk kullanimimin radikal derecede

sadelestirilmesi..” (Farthing, 2014:378).
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4.1. Die Brucke

“Die Briicke manifestosunda su satirlar yer aliyordu: Ilerlemeye duydugumuz
inancla, yeni yaraticilarla, yeni izleyicilere ve genglige cagrida bulunuyoruz. Biz,
bugtiniin gencligi olarak, gelecegi sirtlamak, eskisinin kurumsallagmis diizenine karsi
kendi yasamimizin, kendi eylemlerimizin ozgiirliigiinii yaratmak istiyoruz. Kendini
kisitlamadan, dogrudan ve tim igtenligiyle yaratmaya soyunan herkesi bizden
sayryoruz.” (Erden, 2016:144).

“Fovistlerdeki gibi sadece renk ve bi¢im iizerine kurulmus goriinen ve resmin i¢
iligskilerine dayanan kompozisyonlarinda renk ¢ok onemli idi. Sanat¢ilar stilizasyonu ve
simgesel kodlarla oynamay: redediyordu. Bunun yerine bigim dillerini gayet bilingli
olarak sade, ilkel formlara indirgemislerdir. Ressamin ve sanatginin kisisel yasantisina
bu kadar siki sikiya bagl olan bu resim akimindan beklenen, Briicke 'nin kendi

2

manifestolarinda da bahsettikleri gibi * dogal ve bozulmamuis’ eserler ¢ikartmakti.

(Krausse, 2005:88).

Resim 4.2 Brucke, Erich Heckel, Koy Golii, 1910,tuval tizerine yagliboya, 56,5x73,5
cm. Sprengel Miizesi, Hannover

“Digsavurumcular kendi sanatlarini, hayatin ruhunun agiklanmasi ve resimsel
Jestleri sezgi yoluyla 6grenmeyi becermek olarak ifade ediyorlardi. Ama onlar da elbette

uzun bir sanat geleneginin iginden siiziiliip gelmislerdi. Gauguin’in sentetik resim
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diinyalarindan oldugu kadar, Van Gogh 'un “jestik” tislubundan ve Ensor ile Munch 'un
disavurumcu sembolizminden de yararlanmiglardir. El Greco ve Grinwald resimlerini
veniden kegfedip ornek alyyorlardi. Ama aradiklar: giiclii disavurumcu ifadelere baska
kiiltiirlerin ~ sanatinda da  rastlamislardir.20.yy’'in  baslarinda  Afrika’dan  ve
Okyanusya’dan gelen ve arkaik bir ilkellikle yapildiklar: i¢in insan iizerinde biiyiilii
etkiler birakan heykeller ve maskeler, Avrupal: sanatgilara degerli bir esin kaynagi
oldu.” (Krausse, 2005:88).

“Ekspresyonist ressamlar, Albert Direr (1471-1528) ve Mathis Grunewald
(vaklasik 1475-1528) gibi Alman Ronesans sanat¢ilariyla da ilgilendiler. Bu ressamlarin
eserleri, beyaz Qstune siyah renk kullanmamin yarattg ifade giicii konusunda
ekspresyonistleri hayli ikna etti ve ahsap kaliplarla yapilan Ortagag baski tekniklerini
yeniden hayata gegirmeye ¢alistilar.” (Farthing, 2014:379).

“Die Briicke sanat¢ilart erken donem eserleri genellikle Gauguin, Van Gogh ve
‘post-ekspresyonizm’ etkileri tasirken, 1905-1908 yillarindan akim daha farkli bir
‘ekspresyonist’ iisluba kaymaya basladi. Daha parlak bir palet kullanmaya baslayan
sanatgilar, Krichner i’ Sokaktaki Iki Kadin’ adli resmiyle érneklendirilebilecek ve 151gin
adeta titredigi bir etki yaratmak i¢in tuval tizerinde boyayr oymus gibi goriinen kisa fir¢a
darbeleriyle hayli yogun bir ‘impasto’ teknigi kullanmaya bagsladilar. Sik sik birlikte
calisan sanat¢ilar, dikkat ¢ekebileceklerine inandiklar: kollektif bir iislup gelistirerek
birbirlerini elestirip, birbirlerinin resimlerinin kopyalarini yaptilar. Genellikle acik
havada ¢alismalarina ragmen suirl bir perspektif kullandilar ve dogay1 giderek az taklit
etmeye basladilar. 1908 den itibaren boyaya benzin karistirip, daha genis, kalinlig1 daha
ince tek renkli kusaklar halinde uyguladilar, bu boyamin kuruma surecini bir hayli
kisalttr.” (Farthing, 2014:380).

“Die Brucke grubunun dagilisi, ortakligin reddi: Die Brucke grubunun liderleri
tamstiklarinda yirmili yaslarin basindaydilar. Asil amacglar, birlikte yasamak ve birlikte
uretmekti. Gengligin verdigi yaratici giicii toplumsal yasami doniistiirmeyi saglayacak
sekilde kullanmak istivorlardi. Ilk bildirilerinde bunu acikca ifade ediyorlardi; ‘Tiim
gengleri birlesmeye ¢agiriyoruz. Gelecegi sekillendirecek gengler olarak ozgiirliigiimiizii
ve yasamlaruimizi kurumsallasmis kohne iktidarlarin elinden kurtarmak istiyoruz,
Deneyimledigi her seyin onu hemen ve igtenlikle yaraticit olmaya zorladigin diigiinen

herkes bizdendir.’ Ancak ortak bir toplumsal ideal olarak baglayan bu hareket, bir sekilde
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birbirine benzeyen resimlerin tiretildigi neredeyse denetimli bir estetik projeye doniistii.
Berlin’e tasindiktan sonra grubun iiyeleri kendilerini farkli yonde gelistirdiler ve grup
vavag yavas ¢oziilmeye basladi. Kirchner, Mayis 1913 te grubun en onemli sanatgisi ve
tislubu belirleyen lideri oldugunu a¢iklad: ‘Die Briicke giinliikleri’ni yayimladiginda her
sey sona erdi.” (Thompson, 2014:133).

“Ekspresyonistlerde 6nemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici gériiniis
degil, aksine Kirchner in dedigi gibi ;’Cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren esyalarin
arkasinda bulunan sirdir.” Ekspresyonistlerde duygu kendini 6l¢iisiiz bir bigimde
gosterir. Onlar bakmuyorlar, yorumluyorlardi. Onlarin kendine 6zgii yiizleri vardr.”
(Turani-2004:543).

4.1.1. Ernest Ludwig Kirchner —Sokak Sahnesi

Resim 4.3 Kirchner, Sokak Sahnesi, 1913, Tuval {izerine yagliboya, 121 x 95cm, Briicke
Mdizesi, Berlin

“Biiyiik sehir, Disavurumcu edebiyatta ve resimde stirekli karsimiza ¢ikan bir
motifdir. Dinamizmin, modernligin ve heyecanli bir yasantimin simgesi oldugu kadar
vabancilasmayt, kimliksizligi ve bireysellikten yoksunlugu da ifade eder. Bunlar 20.yy

baslarinda modern insamin yasadigi tecribelerdir. ‘Briicke’ toplulugunun en tinlii ve
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etkili Gyesi Ernest Ludwig Kirchner, Berlin 'deki sokak sahnesi’'nde sehirin nabzini asabi,
hizli firca darbeleriyle yakalamaya ¢alisir. Derinligi olmayan bir sokagin ortasinda
insanlar balik istifi gibi yan yana dizilmis yiiriimektedirler. Cergeveyi patlatacak gibi
gortinen bu rahatsiz edici yigilmaya ragmen caddede yiiriiyen kokoslar ve ziippeler
burnundan kil aldirmayacak mesafeli tiplemelerle anlatilmistir. Soguk mavi renk onlart
bizden uzaklastirir. Hizli yasam, tempo, fazlasiyla kalabalik kaldirimlar, itis kakis ve
soguk mimikler, insamin ayaklarini yerden kesen kitleler resmin diline terciime

edilmislerdir. ““ (Krausse-2005:88).

4.1.2. Karl Schmidt -Rottluff

Resim 4.4 Rottluff- Karl Schmidt, Iki Kadin, 1912, Tuval iistiine yagliboya 76 x 84 cm.
Tate Koleksiyonu. Londra
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Resim 4.5 Rottluff- Karl Schmidt, Kumsalda Yikanan Dort Kadin, 1913, tuval (izerine
yagliboya,88x101 cm, Sprengel Museum, Hannover

“Die Briicke doneminin son yillarina ait bir yapit olan ‘Kumsalda Yikana Dort
Kadin’ — grup bu yapit tamamlandiktan kisa bir siire sonra Mayis 1913 te dagildi —
Schmidt Rottluff un akici ¢alisma teknigini gozler oniine sermektedir. Yazlarini manzara
resmi ve acik havada ‘nii’ eskizleri yaparak ge¢irdigi Dangast kéyii civarlarindaki kirlik
bolgeye blyik bir tutkuyla bagliydi. Kent temelli konulara ilgi duymayan sanat¢i igin
kumsallar, kg mevsimi boyunca resimlerini desteklemek agisindan gerekli gorsel
malzemeleri topladigi yerdi. * Kumsalda Yikanan Dort Kadin’ bu siiregte iirettigi asikar
resimlerden biridir. A¢ik havadan ziyade atolyede yapilmis bir resimdir. Schmidt-
Rottluff’un, Dangast Manzarasi1 gibi yapitlarindaki motiflerin aksine bu resimde
konusulabilecek bir perspektif yoktur ve figiirler, 1912 de Dangast’ta yaptigi , ‘Banyo
Yapan Kadin’ resmindeki gibi, bireysel yasama iligkin resimlerden farkli kilan
ozelliklerini korumugtur. ‘Kumsalda Yikanan Kadin’t yapmadan bir yil énce Schmidt-
Rottluff, Koln’de a¢ilan ‘Sonderbund’ adli sergiye katildi ve burada Picasso ile Braque’
in Kiibist yapitlarim gordii. Bu tecriibe Afrika heykeliyle yakindan ilgilenmesine yol agti.
Hamburg’a dondiikten sonra ‘ Afrikalastirilmis’ kiibist formlarla denemeler yaptigt bir
dizi yapit iiretti. Kisa bir siireligine resimdeki figiirler daha keskin hatli ve agili olmaya,

ylzler ise ‘iki ‘kadin’ resmindeki gibi daha ¢ok maskeye benzemeye basladi. Bu etkilerin
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ve deneyimlerin izleri ‘Kumsalda Yikanan Doért Kadin'da da goriilmektedir ama
formlarin dairesel bir akis olusturulacak sekilde diizenlenmesi ve resme miizikal bir
nitelik katmak amaciyla, karsit renk kullanimi sayesinde séz konusu etkiler bu resimde

biiyiik oranda yumusatiimigtir.” (Thompson, 2014:132).

4.1.3- Max Beckman - Gece

Resim 4.6 Beckmann, Gece,1918-1919, tuval tizerine yagliboya,133x154 cm,
Kunstsammlung Nordrhein- Westfalen, Dusseldorf

“Gece tam bir kabustur. Dar agilari ve perspektif yoksunlugu yiiziinden tam
olarak belirlenemeyen klostrofobik bir mekdnin icinde korkun¢ bir sahne yasanmaktir.
Iskenceciler bir adamla iki kadina saldirmistir. Aslinda olayin karakteri agik degildir
ama son derece tirkiitiictidiiv. Bu siddetin nedeni nedir? Caniler kimdir? Resmin on
planinda goziimiize ¢arpan mum, gramafon, kedi gibi kiglk burjuva huzurunun
simgeleriyle iskencecilerin gorece diizgiin kiyafetleri, burada gercek bir iskence odasinin
resmedilmedigi, bu sahnenin mecaz anlam tasidigi tahmini giiclendirir. Insanoglu
siddetin birdenbire o c¢ok giivendigi rahat diinyasina girmesiyle ne yapacagini
saswrmigtir. Birinci Diinya Savasi’yla birlikte, Disavurumcu resme kayan Beckmann,
‘Gece’ resminde insanligin ¢aresizlik ve acz duygusunun resmini yapmistir. Olaganiistii

carpict tislubu nedeniyle ‘Disavurumcu’ teriminin bile sinirlarini zorlayan Beckman bu
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resminde George Groz ve Otto Dix’in aswurt ger¢ekgi tislubuna yaklagir.” (Krausse,
2005:89).

4.2- Der Blaue Reiter — Mavi Sivari

“Giiney Almanya’da ise Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) etrafinda
daha farkli bir ressam grubu toplamaya basladi. Gabriele Munter ile birlikte Murnau
adl kugUk bir kasabaya tasindilar. 1908-1910° a kadar Murnau’da gegen yillar hayli
onemliydi cunkd Kandinsky, Munter ve ressam arkadaslar: Alexei von Jawlensky (1864-
1941) bu swrada oldukca farkly bir ekspresyonist iislup gelistirdiler. Jawlensky 'nin
Fovizm ile bagindan etkilenerek yaptiklar: parlak, renkli manzara resimleri ve sokak
sahnelerinde, kompozisyona iliskin giderek gii¢lenen fikirler dogrultusunda, nesneyi saf
0zUnU ortaya ¢ikaracak tanmimlayici ayrintilara indirgemeye basladilar. Kandinsky nin
Murnau’daki Kilise adli resmi, sekil ve renk acgisindan eski eserlerindeki ayrintilardan
cok daha azimi iceriyordu. Aralik 1909 da Kandinsky, (Neue Kunstlervereinigung
Miinchen’i) Miinih Sanat¢ilar Birligi ya da kisaltilmis haliyle NKVM yi kurdu. Grup 1911
sonunda dagilmadan dnce ii¢ sergi diizenledi ve hi¢hbiri beklenen ilgiyi gormedi. Bununla
birlikte basin, Munihli sanat¢i Frank Marc'in (1880-1916) Kandinsky ile iletisime
ge¢cmesine on ayak oldu. Marc'in olgunluk déneminde yaptigi Manzara ve At gibi
eserleri, hayvan portreleri ve gelenegin disina ¢tkan ana renk kullanimiyla dikkat
cekiyordu.” (Farthing, 2015: 380,381).

“Mayis 1912 tarihinde ise Kandinsky ve Franz Marc editérliigiinde Der Blaue
Reiter ( Mavi Siivari) adlr bir almanak yayimladilar. Bu almanakta grubun amaciyla ilgili
sunlar yaziyordu: ‘Dogayt dogrudan betimlemek istemiyoruz. Doganin oziinti
yorumlamak, ruhaniligini vurgulamak gayesindeyiz. Grup Gyelerinin ortak bir slubu
olmas1 gerekmez zira kendi ifadelerine gére sanat¢ilarin ruhlar farkly oldugu icin
formlart da farklidir. Primitif sanat 6rnekleri, cocuk sanati, ortacag Kitap illiistrasyonlart
ve sanatg¢ilarin kendi yazilarindan, resimlerinden olusan almanak, yalnizca bir kere
yayimlandi. Grubun iiylerinden Franz Marc, almanakta yayimlanan ‘Almanya’nin
Vahsileri’ baslikli yazisinda soyle diyordu: Yeni bir sanat icin biyUk bir micadelenin
verildigi su gunlerde, eski ve yeni kurumsal giicler karsisinda darmadaginik vahsiler gibi
savagsryoruz. Esitlikten uzak bir savas bu, ama ruhani meseleler rakamlarla degil,
fikirlerin giictiyle olciiliir. Asilerin korkulan silahi , yeni fikirler .Yeni fikirler celikten

daha beter oldurir., hi¢ yikilmaz sanilant yikip yok eder. Onlarin fikirlerinin yeni bir
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hedefi var: Yapitlarinda kendi zamanlarina ait simgeleri yaratabilmek, gelecegin ruhani
dininin sunaklarina yakisir eserler verebilmek, arkalarindaki teknik mirasin goriinmez

oldugu yeni yaratilar sunabilmek.” (Erden, 2016: 68).

“Sanat¢ilar kamuoyuna artik kavramlarla ifade edilebilecek fikirler iletmek
niyetinde degillerdi. Resim onlar i¢in hem duygularint yansitacaklari alan hem de
duygularin kaynagi olmustu. Mavi Ath grubunun sanat¢ilart i¢in duygu aktarimi,
ressamla izleyici arasindaki bir zincir gibidir: Once , ‘sanatcimin ruhundaki duygu
uyanist’ vardr. Ressam yapitinda bu duygular: ifade etmeye ¢alisir. Resim izleyiciye
ulasinca bu kez onda belli duygular uyandirir, yani ‘izleyicinin ruhundaki kipirdanis” in
sorumlusu olur. Bir resimde ne gordiigiine, baktigi resmin iginde hangi duygulari
uyandirdigina herkes kendisi karar vermelidir. Yani resme anlam vermek, onda bireysel
duygularinin kaynagini bulmak artik yalnizca izleyicinin elindedir, onun gérevidir. Artik
sanat eseri halka gergegi ve dogruyu iletecek olan bilge bir aract degil, izleyiciyi kendi
‘ruhsal titresimleri’ konusunda uyaran, duygulart harekete gecirmekten bagka bir gorevi

olmayan bir medyumdur.” (Krausse, 2005:90).

“Temmuz 1911 'den itibaren Kandinsky ve Marc, Der Blaue Reiter ( Mavi Stvari)
adli bir sanat yillig1 ¢ikarmak icin ¢alismaya basladilar ve iki gezici sergi yaptilar.
Kandinsky ve Marc, sergide kendi resimlerinin yani sira Avrupa’min onde gelen
ressamlarmin bazi roprediksiyonlarina, ¢ocuklarin ve zihinsel engellilerin ¢alismalarina
da yer verdiler. Yilligin kapaginda agag baski teknigiyle yapilmis ¢arpici, siyah-beyaz bir
at ve binici resmi vardi. Die Briicke gibi Der Blaue Reiter grubu da malzemenin ifade
giictiniin farkina varmisti. Birinci DUnya Savasi 'min baslamasiyla grup dagilsa da savas
sona erdikten sonra ekspresyonist sanat Almanya 'nin tamamina yayilmisti. 1933 te Nazi
yonetimi basa gectiginde , ‘dejenere’ bulduklar: diger avangard sanat eserleriyle birlikte
ekspresyonist sanat eserlerini de baski altina aldilar. 1930’°larin ortasindan itibaren
ekspresyonizm kacarak Birlesik devletlere siginan Avrupall sanat¢ilar sayesinde pek ¢ok

genc Amerikan sanatcyt etkisi altina aldi.” (Farthing, 2014:381).
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4.2.1. Franz Marc — Manzaradaki At

Resim 4.7 Franz Marc, Manzaradaki At, 1910, Tuval iistiine yagliboya,85 x 112 cm
Folkwang Museum, Essen

“Manzaradaki at, Marc’in natiiralist renk kullanma aligkanligindan basladig:
erken donem resimlerinden biriydi. O y1l yaz mevsiminin sonunu August Macke ile resim
tartismalar1 yaparak gecirmisti; Macke saf renklerin sahip oldugu soyut ve sembolik
potansiyel konusunda onu ikna etmisti. Marc, hemen gugcli bir psikolojik icerikle
destekledigi kisisel sembolik renk kuramim gelistirmeye koyuldu. Ug ana renge &zel
nitelikler atfetmekle ise basladi. ‘Mavi’ ye sertligi, dayaniklilig1 ve zekayr temsil eden
eril bir 6ge; ‘sar1’y1 zerafeti, zevki ve duyarlilig ifade eden, disilik 6zelliklerine sahip bir
unsur; ‘kirmizi” y1 da maddesel diinyanin — agir, savas¢r ve zalim — simgesi olarak
goriyordu. Bu ana renkleri karistirmak, belli bagli 6zellikleri de karistirmak demekti.
Kirmiz1 ya sar1 eklendiginde kirmizinin agirligi ve zalimligi zarafet ve duyarlilikla
yumusatilir. Kirmiziya mavi eklendiginde savasei 6zellik sertlik ve dayaniklilikla kivama
gelir. Marc’in ‘Manzaradaki At’ resmini okurken sanat¢inin bu resmi kendi sembolik
renk kuramini gelistirdigi donemde yaptig1 gercegini akilda tutmak gerekir; boylece yapit
salt bir resim olmaktan ¢ikip zorlu bir psikolojik dram haline gelir.” ( Thompson -

2014:106)
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Resim 4.8 Franz Marc, Kiglk Sar1 Atlar, 1912, tuval Uzerine yagliboya, 66x104 cm,
Staedtische Galerie im Lenbachhaus (Lenbach Konagi ndaki Sehir Galerisi)Miinih.

Resim 4.9 Franz Marc, 1911,Karda Yatan Kopek, 62,5 x 105 cm Stadelscher Museums-
Verein

“Franz Marc’'in hayvan kralligina odaklanmas: —insanogluna herhangi bir
gonderme yapmaksizin — o dénemin modern sanati igin hayli ozgiin bir tutumdu. Bu sofu
ressam, tutkusunu ve hayranlhigini soyle aciklyyordu: *“ Bir sanat¢r icin doganin
hayvanlarin goziine nasil goriindiigii diisiincesinden daha gizemli bir sey olabilir mi? Bir
at diinyayr nasil goriir? Ya da bir kartal geyik veya kopek?” 1909°da Marc, iki kedi, iki
evcil geyik ve Karda Yatan Kopek( 1910) adli tabloda resmini yaptigi Sibirya ¢oban
kopegi Russi ile birlikte yasadig1 Yukar: Bavyera’daki Sindelsdorf kasabasina tasindh.
Hayvan anatomisi iizerinde ¢alisti ve bu konuda dersler vererek kazancina katki sagladh.

Yapmak istedigi sey aslinda hayvan davranislarinin kaydini tutmaktan ¢ok farkl: tiirlerde
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gozlemledigi “erdemleri” betimleyerek — insanoglunda eksik oldugunu hissettigi ahlak

deger sistemini gostermekti . (Farthing, 2014:385).
4.2.2. Kandinsy

“Kandinsky renge karsi duyarli bir ruha sahiptir. Bu renk duygusu onun
ekspresyonist sanatta rol oynamasina olanak verdigi gibi renklerin sagladigi soyut
bicimlendirmeye ulasmasina da yardim etmisti. Bundan dolay: konusuz ve yalin renklerin
resmine giden bu olanak, onun aklina Monet’nin ‘Ekin Yiginlari’ éniinde geldi. Ben, bu
resimde konunun yitirildigini seziyor ve resmin insani yalniz fethettigini degil, ayni
zamanda insanda silinmeyen bir izlenim biraktigin saskinlikla goriiyordum. Bu, bana
gore, 0 zamana kadar hi¢ aklima gelmeyen her tiirlii riiyanin hududunu agan paletin gizli
giicii idi. Boya sanati efsanevi bir kuvvet ve gorkemlilik kazaniyordu.” (Turani,

2004:592).

Resim 4.10 Kandinsky, Ik Soyut Suluboya, 1913 ,Kagit iistiine kursun kalem, suluboya
ve mirekkep, 50 x 65 cm. Musee National d’Art moderne

“Ilk soyut resmi 1910 yilinda yaptig1 bir suluboyadir; gene de figiiratif resme
bagl kaldigini goriiruz. Bu eserlerinde rengi, betimledigi gerceklikten kopararak yeni bir
algilama bicimine yonelen resmin tasiyici ogesi olarak gelistirmistir. 1913 e kadarki

Yaratim siirecinin tiriinti olan resimleri dogadan asirt duygusal esinlenmelerle
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‘dogaclama’ yapilan resimlerdir. Fabrika Bacali Manzara bunlardan biridir.” (Krausse,
2005:91).

Resim 4.11 Kandinsky, Fabrika Bacali Manzara, 1910,tuval tzerine yagliboya, 44x54,5
cm. Solomon R Guggenheim Miizesi, Newyork

Resim 4.12 Kandinsky, Dogaglama 111, 1909, tuval tizerine yagliboya, 94 x 130 cm,
Musee National d’ Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa
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“Wassily Kandinsky 'nin ‘Dogag¢lama 3’ adli eseri, sanat¢inin hem Almanya ‘daki
Murnau adli kasabanin ve ¢evresinin resimlerini yaptigi hem de hayali manzaralar
betimledigi bir donemde iiretilmisti. Bu hayali sahneler genelde folklorik hikayelere ve
masallar géndermeler igeriyordu. Kandinsky nin teknigindeki yogun renk kullanimi,
kalin dig cizgiler ve basitlestirilmis formlar giderek daha ozgiin bir hal alwyordu.
Genellikle, Alexei von Jawlesky ile yan yana ¢alistyorlardi ve’ Dogaglama 3’ iin sert,
verev firca darbeleri fovizmin izlerini tasiyordu. Bu resimde ve serinin diger
resimlerinde, Kandinsky konuyu rengin ifadeci, disavurumsal potansiyelini basariyla
ortaya koyacak sekilde saklamisti. Her yapitinda basitlestirlimis topografik 6ge- kilise
kuleleri, daglar yahut bu resimde oldugu gibi at ve binicisi gibi — iceren motifler
kullanarak temsili bir oz yaratiyordu. At ve binici motifi, Kandinsky 'nin eserlerinde
stklikla karsilasilan figlrlerdi; mavi binici, sanat¢imin tipki toplumda oldugu gibi sanatta
da ruhani yenilenmeyi sorguladigi bir sembol haline gelmigti. Bu yizden mavi suvari
figiirii, Kandinsky nin énciiliik ettigi ekspresyonist Der Blaue Reiter (Mavi Sivari)

sanat¢t gurubunun adina ilham kaynagi olmugstu.” (Farthing, 2014:382).

Resim 4.13 Kandinsky, Kompozisyon 7, 1913, Tuval iizerine yagli boya 195 x 300 cm,
State Tretyakov Gallery, Moskova
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Resim 4.14 Kandinsky, Kompozisyon 11,1910,tahrip olmustur, tuval iizerine yagli boya,
olcgaleri bilinmiyor.

“Kandinsky, daha ¢ok mizikle ilgilenen kultirlu bir aileden geliyordu ve bu,
resme karsi tutumunu basindan beri etkilemisti. Miizikal ses, yerlere, doga olaylarina ve
hatta ozel karakterlere iligkin izlenimleri aktarabilir ancak bunu taklit¢ci (mimetik)
olmayan veya soyut yontemlerle yapar. Kandinsky’i renklerin, isaretlerin Gizgilerin ve
sekillerin soyut niteliklerinin a¢tklanmasina yonlendiren gsey, iste bu bilgiydi.
Yapitlarindaki farkli dizileri ve katmanlari ifade etmek icin ‘kompozisyon’  yahut
‘dogaclama’ gibi miizik terimlerini kullanmaya baslamasinin nedeni de buydu. 1911 °de
Arnold Schonberg ile tanismadan once iki temel miizikal etki altindaydi. Bunlardan biri,
Richard Wagner in sozciikleri, miizigi ve gortintiiyii biinyesinde barindwran ‘topyekiin
sanat yapitr” mefhumu, Gesamtkunstwerk, digeri de Aleksander Scriabin’in renk ile
miizikal ses arasinda sistematik bir iliski kurmaya yonelik arastirmasiydi. Bu sonuncusu,
resimde renklerle duygular arasinda bag kurmayr arzuladigini ifade eden Kandinsky'’e
daha yakin geldi. Birinci Diinya Savast baslamadan dnce Kandinsky, son bes tanesi
atonal miizigi bulan besteci Schonberg ile dostlugunun gelistigi déneme denk gelen yedi

“Kompozisyon” resmetti.” (Thompson, 2014:102).

“1910 yilinda sanat tarihinin ilk soyut resmini yapan Kandinsky, dis gercek ile
sanatgi tarafindan yasanan i¢ diinya arasinda bir senteze varmak istedi. Piyano ve ¢ello
calan sanatgi, ¢esitli resim serilerine imza atti. Bu serilere miizik terimlerinden isimler
vermeyi uygun gordld. 7909 yilinda ilk dogaglama’yr yapti. Bir yil sonra ilk

‘kompozisyon 'unu resmetti. 1911 yilinda ise ‘izlenim’ serisinin ilk resmini yapti.
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Kandinsky, 1912 yilinda yayimladigi Sanatta Ruhsallik Uzerine isimli kitabinda bu resim

serilerini soyle agikladi:

1. Tamamuyla sanatsal bir formla ifade edilmis, dis doganin dogrudan bir izlenimi.
Buna “izlenim” adini veriyorum.

2. Icsel karakterin maddi olmayan doganin, biiyiik olciide bilingsiz, kendiliginden
bir ifadesi. Buna “dogac¢lama” adini veriyorum.

3. Yavas yavas bicimlenen ve yalnizca uzun stiren olgunlagsmadan sonra dile gelen
icsel duygunun ifadesi. Buna “kompozisyon” adint veriyorum. Kandinsky kitabi

su ctimlelerle sonlandirir:

Son olarak, kanmimca ressamin eserinin yapisal oldugunu bildirmekten gurur
duyacagr mantikli ve bicimli kompozisyon zamanina hizla yaklastigimizi séylemek
isterim. Bu, izlenimcilerin hi¢cbir seyi agiklayamayacaklari, sanatin onlara esin yoluyla
geldigi iddiasina ters diisecektir. Oniimiizde bilin¢ ¢agi var ve resimdeki bu yeni ruh,
diistincenin ruhuyla el ele tutusarak biiyiik bir ruhsal onciiler ¢agina dogru

ilerlemektedir.” (Erden, 2016:146,147).

“Onun 1922 ile 1933 arasindaki resimlerinde iicgen, dortgen ve cember bicimleri
vardwr. Kandinsky, cemberlerin kozmik bir diinyayr ima etmediklerini, bunlarin her
seyden Once cember olarak gorilmelerini istemektedir. Gene Kandinsky, evrenin
yvaratilmasinin, onceden meydana gelen felaketlere baglh oldugunu soyliiyor ve
“Werkschopfung Weltschopfung” ( sanat eserinin yaratilmasi, diinyanin yaratilmasina
benzer) diyordu. ‘Doga, kendi bigcimini kendi amaglar: igin, sanat kendi bicimini kendi
amaglart icin yaratir’ diye yazan Kandinsky, yiizyilimizin sanat alaninda yetistirdigi en

ilgi ceken diistiniirlerden biridir.” (Turani, 2004:595).

“Kandinsky Birinci Diinya Savasi’min patlak vermesinin ardindan Moskova'ya
geri dondu. Ancak 1921°de Almanya ‘ya gelerek 1933°de Paris’e gé¢ edene kadar
Weimar ve Dresau’daki Bauhaus okullarinda bicimsel tasarim dersleri verdi. Iki savas
arasindaki donemde yaptigi resimlerde geometrik bicimleri belli bash sistemler
olusturacak sekilde gelistirmis ve resimlerin ana unsurlart haline getirmistir. Kandinsky
1933°ten 1944 Aralik ayindaki oliimiine kadar Paris’te yasadi ve ¢alisti, 20. Yiizyiin
biitiin soyut akimlari tizerinde tayin edici etkisi oldu. Bu etki ginumizde hala
stirmektedir.” (Krausse, 2005:91).
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“O’nun son asamasi olan 1933’ten 1944’e kadar devam eden iiciincii soyut
doneminde, tim olarak ger¢ek¢i bir anlayis vardwr. O, bu son resminde bir seyin
kopyasini degil, yani hayat formlarmmin kopyasimi degil, kendisi bizzat yasam olan
resimler boyuyordu; bir mektubunda soyle yaziyor: *“ Soyut sanatin saf ger¢ekciligi,
objeyi amag edinen resmin gergek¢iliginden ¢ok ileridedir ve yeni gercekgilik zaman ve

oYlumun disinda kalwr.” (Turani, 2004:595).
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5. PICASSO — AVIGNONLU KIZLAR

Resim 5.1 Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, (Avignon’lu Kizlar), 1907, Tuval
tizerine yagliboya, 234,9 x 233,7 cm, Modern Sanat Muzesi, Newyork, Lillie P.Bliss
bagistyla alinmistir.

“Kesin baslangi¢lar, Tabula rasa fikvi modern resme musallat oldu, yeni bir
gortintiiniin meydana gelecegi uygun ani bekleyen bos tuval. Oysa bu durum nadiren
yasanir. Hatta bazi sanat¢ilar hi¢ yasanmadigini séyler. Yine de o ‘uygun ana’ oldukga
aykirt bazi anlar vardwr ve Avignonlu Kizlar ‘o amin’ iiriinlerinden biridir. Hatta bu
durum karsisinda Picasso bile sasirmig gibidir. Resim iistiinde ¢alisirken pek ¢ok eskiz
yapmistir ancak bunlarin hi¢birinde nihai resimde hayat bulan siddetli enerji gorilmez.
Gorduklerimizin ¢ogu dogrudan tuval iizerinde ger¢eklestirilmistirv. Sanki hi¢bir tarihi
emsali yokmus gibidir, iistelik kiibizmin de habercisi degildir. Resim pek ¢ok acidan
bagimsiz ve tektir.” (Thompson, 2014:96).

Lynton, “Modern Sanatin Oykiisii’nde” Avignon’lu Kizlarmn sanat diinyasinin

nasil ‘bilinen bir pargasi olma’ hikayesini su sekilde anlatiyor:

“Stirrealistlerin en ¢ok onemsedikleri yabanct ise kuskusuz Picasso’ydu. Bu

goriislerinde de hakliydilar. Picasso uzun sanat hayatinda bir¢ok rolleri benimsemisti,
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fakat batiin bu rollerin ortak yani, sayisiz bagyapiti ve siradan énemsiz yapitlarinin
yiizyilimiz igin biiyiik bir ¢ekicilik tagimasinin 6nemli nedenlerinden biri, onun imgelemin
yvaratici giictine duydugu biiyiik saygiydi. Kendisinin bu sozciikleri kullanacagin
sanmiyorum. Ciinkii o, herhangi bir imgenin manevi bir gii¢ tasidigina ve ¢evrenin
gelecekle ilgili haberler ilettigine inanan ilkel insanlar gibi bos inan¢li biriydi.
Siirrealizmin islevlerinden biri, insandaki o ¢ok eski korkma ve sagsma duygusunu yeniden
uyandirmaksa, Picasso bunun en dogal habercisiydi. Kendisi ayrica Apollinaire’in bas
sanatci- kahramani ve Apollinaire ‘yi ustalari sayan, Breton ve Paul Eluard gibi sairlerin
vakin dostuydu. Modact Jacques Doucet’in 1921°de Picasso nun neredeyse unutup
kaldirilmis Avignon’lu Kizlar tablosunu satin almasini da gene Breton saglamuisti.
Breton, ‘Siirrealist Devrim’ in temmuz 1925 tarihli sayisinda, Stirrealizmi sanatin
otesinde sayanlara karsi yazdigir polemikte, Picasso yu silah olarak kulland: ve béylece
onu da ilgi alani igine ¢ekmig oldu. Bu yaziyi aralarinda ayrica aralarinda Avignonlu
Kizlar ve Picasso nun yeni resimlerinden U¢ Dans¢i gibi bazi yapitlarimin kopyalariyla
ornekledi.(Avignon’lu Kizlar tablosu béylece sanat diinyasimin bilinen bir parcasi
oluyordu.) Picasso o yilin kasim ayinda karma sergilere katilmama kararina ragmen,

Surrealistlerin sergisine katildi.” (Lynton, 2004:184).

Resim 5.2 Dogon Dans Maskesi

“Afrika etkisi; Afrika sanati Picasso i¢in onemli bir ilham kaynagiydi ve Les
Demoiselles d’Avignon resminde, Dogon kabilesinin téren masklarinda goriilen soyut

formlar ile imgeleri kullandi. Dogonlar dans masklar: ve heykelleriyle bilinen etnik bir
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Mali kabilesiydi. Bu masklarin “primivitizmi” Picasso i¢in canliligi temsil ediyordu.
Afrika sanatimin Picasso iistiindeki etkisi kiibizmin dogdugu 1907 ’den 1909!a kadar
stirdii. Fransa Afrika’da koloniler kuruyordu ve medya sik sik egzotik hikayeleri glindeme
getiriyordu. Paul Gauguin de kabile sanatinin cazibesine kapilmisti; pek ¢ok fovist
sanatgt Afrika masklarini ve heykellerini biriktirmeye baslamigti. 1907 'nin yaz aylarinda,
Les Demoiselles les Avignon resmini tamamlamadan énce Picasso Paris ’teki Musee
d’Etnographie du Trocadero ‘yu ziyaret etti ve burada belki de tuvalindeki betimleme
tarzint degistirmesine yol a¢an Afrika ve Okyanusya kolleksiyonlarini gordi. Bu ziyaret
sanatgt iizerinde biiyiik bir etki yaratmisti.” (Farthing, 2014:393).

“O masklar blyili seylerdi... Herseye karsiydilar —bilinmeyen mitecaviz ruhlara

karswydilar... Ben de herseye karsiyim .”( Farthing — 2014:393)
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6. BAUHAUS

Sanatin ve zanaatin birlestirilerek yayginlagmasini hedefleyen, “ Bauhaus”
programi, “modernizm seriiveni” adli Enis Batur’un hazirladig: kitapta, Walter Gropius

tarafindan su sekilde aciklanmistir:

gl
— N
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Resim 6.1 Bauhaus Okulu

“Eski sanat okullari bu birligi olusturmadilar, sanat, 6gretilmez bir sey olduguna
gore nasil olusturabilirlerdi Ki. Okullar yeniden atélyelerin iginde erimelidir. Su sadece
¢izen ve resim yapan ¢izim ustalart ve uygulamali sanat¢ilar diinyasi yeniden, yapi kuran
bir diinya olmali. Icinden plastik sanat sevgisi gelen gen¢ insan, bu yola bir zamanlar
oldugu gibi yeniden zanaat ogrenerek baslarsa, o zaman yaratict olmayan ‘sanat¢i’ da
ilerde yersiz bir bi¢imde sanat tiretiminde bulunmaya mahkum edilmemis olur, ¢iinkii el
becerisi 0 zaman, kendini pek giizel bir bicimde gosterebilecegi zanaat kimligi altinda
kalicilik kazamir. Mimarlar, heykeltraslar, hepimiz zanaata donmeliyiz! Clnkii ‘sanat
meslegi’ diye bir meslek yoktur. Sanat¢iyla zanaat¢i arasinda 6zden gelen bir ayrim
yvoktur. Sanat¢i zanaat¢inin bir yiiksek derecesidir. Goklerin liitfu sanatin sanatginin el
isinde kendiliginden, istege bagli olmayan ender aydinlanma anlarinda, bilin¢dist yoldan
verlesmesini saglar; ama bu el isini becermek hi¢hir sanat¢imin ka¢inamayacagi
birseydir. Yaratict bicimlendirmenin ana kaynagi bu alandadir. Oyleyse, zanaat¢ilarla
sanatgilar arasina bir kibir duvart ¢ekmek isteyen sinif ayrimcr distiinliik duygusundan

uzak, yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim! Gelecegin, bir bi¢im icinde ayni zamanda hem
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mimari, hem plastik, hem resim olacak ve giiniin birinde milyonlarca zanaat¢inin elinden,
yeni, gelecek bir inancin kristal sembolii olarak gége yiikselecek olan yeni yapisini
beraberce isteyelim, diistinelim, yaratalim.” (Batur, 2015:293,294).

Resim 6.2 Bauhaus, Katlanan Sandalye model no: B4 1927, Marcel Breuer, krom
kaplama metal boru ve Eisengarn kumasi, 71 x 78.5 x 63.5 cm, Museum Of Modern
Art, Newyork, ABD

“Bauhaus okulunun ilk egitimcileri arasinda Wassily Kandinsky (1866-1944) ,
Lyonel Feininger (1871-1956), Oscar Schlemmer (1888-1943) , Paul Klee (1879- 1940)
ve Johannes Itten ( 1888- 1967) gibi sanat¢ilar bulunur. Biitiin bu egitimcilerin ézellikle
vurguladiklar: nokta, bireyin yaratici bir kisilik olarak kendi kendini kesfetmesidir.
Dolayisiyla Kandinsky 'nin  onceki yillarda Rusya’daki Vkhutemas okullart igin
hazirladigr ama fazla bireysel bulunan program, bireysel yarati siirecini dislamayan
Bauhaus 'ta, 0zellikle ilk yillarda, benimsenmistir. Klee 1930°a, Kandinsky de 1922 den
1933 yilina kadar Bauhaus 'ta egitimcilik yapmuslardwr.” (Antmen, 2008:107).

“Kavranmast zaten ¢ok gii¢ olan soyut sanatin bir de giinliik hayatin par¢asi
haline gelebilecegi diisiincesi insani ilk basta sasirtabilir. Boyle bir sanatin hayatla ne

iligkisi olabilirdi ki? Sorunun yaniti gayet basittir: Aslinda bir iliskisi yoktur ve tam da
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bu nedenle mudahaleci olabilir. Disavurumcularin duygu yiiklii yeni bir sanatla ‘yeni
insani’ yaratma hayali Birinci Diinya Savagsi’ndan sonra salt bir iitopya olarak tarihin
tozlu raflarina kaldirilmisti. Ancak kitle kiiltiiriiniin giderek ¢ogalan sinemalarla, spor
saraylariyla, kabare ve varyetelerde yayginlasmast sonucu sanatgilar giderek
marjinallesmekten korkmaya basladilar. Sanatin yeniden giinliik hayatin bir pargasi
haline getirilmesi fikri iste bu kaygilardan dogmugstur. Ama sanat¢ilar, yeniden gercgegi
taklit eden bir sanat anlayisina donmek istemiyorlardi. Disavurumculukla temelleri
atilmig olan soyut sanati iyice gelistirmekti niyetleri. Boylece sanat artik somut
gercekliklerle hichir sekilde kiyaslanmayacak ve dlgiilmeyecek, tiimiiyle kendi
kistaslarina gore degerlendirilecekti.” (Krausse, 2005:96).

Resim 6.3 Bauhaus metal at6lyesi 1923, Fotograf Bauhaus Okulu’nun Almanya’nin
Weimar sehrindeki ilk binasinda ¢ekilmistir.

“Bauhaus 6gretisi oncelikle zanaatkdrlarin ve sanat¢ilarin basit, yalin tiriinler
verdigi bir toplum titoptasini yansitryordu. Grubun oncii 6gretmeni ayni zamanda mistik
bir kisilik olan ve zorunlu hazirlik dersleri veren Jhonnes lItten’di  (1887-1967) .
Kandinsky ve Klee 1921 de okula katilarak renk teorisi ve analitik ¢izim dersine girdiler.
De Stijl grubunun 6nde gelen Uyelerinden Theo van Doesburg, okulu endustriyel

tiretimden ¢ok zenaate egilmesi sebebiyle elestirdi ve goriigleri okulda bir degisim
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yaratti. Moholy-Nagy o6grencilerine 1srarla, dengeli tasarimlar yapmalarini,renk ve
dokunun yaminda agirliga ve mekanda kapladigi yere de yogunlagmalarini
soyliiyordu. 1925 te muhafazakar hiikiimetin kurulmasvyla bu yenilik¢i tasarim okulunun
kapanmasina yonelik baskilar artti. Tasarimini Walter Gropuis un yaptigi, Dessau’da
kurulan yeni bir tesise tasindi, tasinan okul yeni bir yaklasim getirerek; modern evler, ev
aletleri ve mobilyalar iiretmeye odaklandi. Uretim odakli tasarimlar: sayesinde okul,
1925°in kasim ayinda kurumsal sirketini, Bauhaus Co .Ltd ‘yi kurdu. Bauhaus 'un Nazi

estetik anlayisina uyum saglamasinin imkdnsiz olmasi, 1933 'te kapanmasina yol agti.” (

Farthing, 2014:414,415).

Resim 6.4 Bauhaus sergi afisi 1923, Joost Schmidt tuval {izerine yagli boya, 76 x 47,5
cm, Bauhaus Arsivi, Berlin, Almanya

“Salt geometrik soyut sanat, ‘kurucu akildan, matematik kavramlardan hareket
eder ve yalmz ¢ekici ve itici kuvvetlerin yer kaplama, saydamlik, gerilim, a¢iklik ve
vasallik gibi en genel tasavvurlart tarafindan hareket ettivilir.” Boyle bir sanat
anlayiginin tiriinii olan sanat yapitlar: da, salt bir matematik duizeni gosterirler. Boyle bir
duizen sadece yuzeysel bir dizen ya da ug¢ boyutlu bir diizen olabilir. ‘Ama onlarin kendi

kendilerinden bigcim ve renkten dogan bir autonomileri (6zerkligi) vardir. Sanat yapiti,
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salt soyut bir tasavvurdan olugur ve onun, matematik kavramlarin disinda empirik
gerceklik ile herhangi bir ilgisi yoktur.” Konstruktiv sanat¢i, bu matematik diisiiniis
tarziyla ¢alisir ve matematik modeller ona bu ¢alismada kilavuzluk ederler. Bundan
oturd, non -figuratif ya da konstruktiv sanat yapitlar:, birer matematik yasal
bicimlenmeyi gosterirler. Ancak, ne var ki, bu bicimlendirmeler aynt zamanda birer
sembol (simge) degeri tasirlar. Bunu Max Bill’in degeriyle soylersek: ‘Bu konstruktiv
anlaminda, ¢agin duygu diinyasini doldurabilecek yeni semboller yaratilmig olur.” Bunun
sonucu olarak da, ‘sanat olarak gériinen sey’ ,uyumlu, olciilebilir geometrik yiizey
uzerinde olan bir etkinliktir ve bu etkinlik, tim illustration ve duygululuktan kurtulmustur,
yalniz belli bir erege bagli olmayan bir bigimsel diizene kendini verir. Bu bicimsel diizen,
zaman zaman kolayca iki boyutlulugu asarak ii¢ boyutlu bi¢imlere ge¢mek ister. Bu da,
yine ¢ok kolayca konstruktiv, non-figlrativ sanati, mimarlik ve hatta uygulamal
sanatlarla yakin bir ilgi icine koyar. Boyle bir ilgiyi en ¢ok somut bir yandan Le
Corbusier’in mimari anlayisinda, obiir yandan da Bauhaus'un sanat ve yasam
anlayisinda bulabiliriz. Ama, hi¢ stiphesiz, konstruktiv sanati en salt olarak Hollanda da
‘stijl’ resminde, Mondrian ve Doesburg 'da, Rusya’ da Malewitsch’in ‘suprematizm 'inde
bulabiliriz.” (Tunali, 2008: 177,178)
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7. DE STIJL

“De Stijl grubu Hollanda da yayimlanan De Stijl isimli bir biiltenle birlikte ortaya
¢tkti. Biilten soyut estetik anlayist paylasan mimarlar, tasarimcilar ve ressamlar icin
ortak bir forum yaratmak isteyen ressam Piet Mondrian ( 1872-1944) ve c¢ok yonli
sanatgt, sair Theo Van Doesburg 'un (1883-1931) teorilerini iceriyordu. Bu ortak anlayis
diiz renkli diizlemlerle ve ince siyah c¢izgilerle hazirlanan dekoratif vitraylar ve
tasarimlart 1910°da diizenlenen bir gezici sergide gosterilen modernist mimar Frank
Lloyd Wright’in (1867-1959) da aralarinda oldugu ¢ok sayida kaynaktan tiiretilmisti. De
Styl ayni zamanda felsefi icerikli ve iitopyact sosyalist metinler ile temsile dayanmayan
resim anlayisina yonelik ¢agdas egilimlerin ortaya koydugu fikirleri birlestirmisti.”

(Farthing, 2014:406).
7.1- Doesburg, Mondrian

“Mondrian’in ve Doesburg’un resim deyince anladigi seyden hareket etmek
istiyoruz. Resim, her iki sanat¢i i¢in de, doganin disinda, doga ilgilerinin étesinde vardir.
Doga baska bir varliktir, sanat yapiti baska bir varliktir. Bu iki varlik alanlarinin bigim
diizeyi de birbirinden farkhdwr. Bu farkliik, bir karsithk anlaminda anlasilmamalidir.
Clinkii doganmn Sahip oldugu bigcim diizeni sanat yapitinin diizeni karsisinda bir bigim
voklugunu ifade eder. Bunun i¢in sanat, dogal orantilar: ve ilgileri yikarken, bunlari
estetik -sanatsal ilgiler ve orantilar ugruna yapar. Doesburg’un dedigi gibi: * Doga
orantilarmni yikarken sanatgi, temel sanatsal orantilart ortaya ¢ikarir.” Bu temel sanatsal
orantilar, her seyden once geometrik ilgilerde anlamini elde eder. Bundan otiirii: ‘Piet
Mondrian’in ve Theo van Doesburg’un resimleri, birbirine katiimis kareler,
dikdortgenler ve onlart birbirinden ayiran ¢izgilerden olusur. Bu resimlerin anlami,
ylzey gerilimlerinin mutlak dikagisinda dile gelir.” Bu ise, apagik bir geometridir.

Neoplastisizm, bu anlamda sanatin bir geometriklestirilmesidir.
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Resim 7.1 Doesburg, Uyumsuzluklarin Karsit Kompozisyonu, XV1, 1925, tuval tizerine
yagli boya, 100 x 180 cm, Gemeentemuseum, The Hauge, Hollanda

Ancak, resim sanati siiphesiz, yalniz bir bigimler sanati degildir. Bi¢imin yaninda
rengin de onemli bir yeri vardir. Resmi bu derece ‘geometriklestiren’ neoplastisizm in
renk karsisindaki tavri ne olacaktr? Bu sorunun karsiligini, Mondrianin renk
karsisindaki tavrinda bulabiliviz. Soyle ki : ‘1916’va kadar Mondrian rengi renk
skalasina geri gotiirtiyordu, ama konstruktiv bir eleman olmasina degil. Ancak, Van der
Leck’e rastladiktan sonra, Seurat’yi ve divisionizm’in salt renk hakkindaki 6gretilerini
hatirlar. Bu divisionizm’in varmayr amagladigi temel bi¢cim verme i¢in temel renklerin —
kirmizi, mavi, sari-yeni yapitaslart teskil edebileceklerini 6grenir. Renk, simdi, resmin
organizmasinda plan olarak dogar. Plamin cevresi, rengi renkli bicim yapar. Temel
goriiniigti icinde bicim ise, dikey ve yatay temel karsithgina dayanir. Harmoniye sahip
resmin bigimsel yapisimin yapitasi, salt yatay ve dikey, yuzey icindeki primer renkli
dikdortgenlerdir. O halde renk de, bir yap: elemani olarak resmin varhik diizenine katilir.
Baska tiirlii denildiginde, renk artik duyusal niteligini yitirerek, bir bicim elemant olarak
kompozisyonun yapisina katilir. Bunun i¢in, renk, bir geometrik bicim elemant olmanin

disinda baska bir fonksiyonu iistlenmez.” (Tunali, 2008:180,181).

“Theo Van Doesburg: Van Doesburg ve Piet Mondrian, yatay ve diisey ¢izgilerle
kesisen bloklarda simirli renk paleti kullanilan soyut resimler yaparak birbirlerini
etkilediler. Bununla beraber, 1924 ’ten itibaren Van Doesburg, tualin dogrusal formatiyla
kompozisyonu arasinda dinamik bir gerilim olusturan diyagonal, 1zgara benzeri bir desen
kullandigi yapitlarinda diyagonal ¢izgilere agirlik vermeye basladi. ‘Uyumsuzluklarin
Karsit Kompozisyonu, 16’ bu tarzda yaptigi bir dizi resimden biridir. Ona gore bu yenilik

onu De Stijl’de kullanilan maddi ve standart dikey — yatay cizgilerden kurtarryordu.

59



1926 °da yayimladigi manifestoyla De Stijl’in bu yeni evresine ‘elementarizm’ adini verdi.
Van Doesburg 'un tislubundaki degisim Mondrian ile aralarinda gegici bir ayriliga neden
oldu. Meslektaginin Neo- Plastisizm prensiplerine uymadigini hisseden Mondrian
sonunda De Stijl’den ayrildi.” (Farthing, 2016: 408).

“Neo- Plastisizmin kurulus prensibi Theo Van Doesburg tarafindan a¢ik bir
sekilde soyle tanimlaniyordu : ‘Akil heniiz yapmaya baslamadan once sanat yapitin
biitiiniiyle algilamali ve sekillendirmelidir. .. Ne dogadan ne duyulardan ne sezgilerden
edinilen yapisal izlenimleri tasimalidir... Lirikligi, dramatikligi, sembolizmi ve benzeri
her seyi bir kenara atiyoruz.” Bu kadar kati bir yaklasimdan bakildiginda Mondrian’in
basarisiz oldugunu séylememiz gerekir. Oncelikle sanat¢imin resimleri, isin en basinda
degil tuval iizerinde c¢alisirken —bitmemis resimlerini sergiledik¢e yaptigi uzun bir
diizenleme surecinde —tasarlanir. Ne de dogadan yahut duyulardan edinilen izlenimleri
tasir. Mondrian in diisey ve yatay unsurlar arasindaki karsithiga verdigi 6nem, érnegin,
dogada yaptig1 uzun etiitlerden, ¢calismalardan sonra ortaya ¢ikmugtir,; yapitlar: mesafeli
bir sekilde nesnel olmaktan uzaktir, dogrudan duyulara hitap eder; gérsel enerjiyle

doludur ve glclnu bigimsel gerilimden alir.” (Thompson, 2014:158).

Resim 7.2 Mondrian, Kompozisyon C, ( Kirmiz1 Mavi Siyah Sar1 ve Yesil
Kompozisyon ) , 1920, tuval tizerine yagliboya, 60,3 x 61 cm. The Museum Of Modern
Art, New York
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“Kompozisyon C; Mondrian’in hayli genis renk araligi kullandigi ve ton
karsiligini bastiran yaklasimi benimsedigi figiiratif olmayan dénemin ilk evrelerinde
(1917-1921) yapilmis bir grup gecis ¢alismasindan biridir. Daha sonraki yapitlarinda
ilgisini daha ‘yalin’ renk dinamiklerine yoneltmistir: siyah ¢izgilerden ibaret bir kafes
icinde tutulan, her par¢canin bembeyaz bir zemin iistiine yerlestigi saf kirmizi, sart ve mavi
parcalar. Kompozisyon C; de odak noktast daha ¢ok gri renk tonlarmin uyumudur.
Grinin ti¢ farkli tonu, 6zenle diizenlenmis ana renk par¢alariyla tezat teskil eder. Kirmizi
turuncuya ¢almaktadir, mavinin tonu bir par¢a beyazin eklenmesiyle acilmistir, sar
yesile, siyah da kahverengiye kaymaktadwr. Kafes sistemi, renkleri baglamaya ve renk
tonlarmi aywmaya yardimct olan iki farkli gri tonuyla boyanmistir. Genel etki, renkli
diizlemlerin hayli kisaltilmis resim alaninda kontrollii bir sekilde ileri ve geri hareket

ettigi yontindedir.” (Thompson, 2014).
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8. SUPREMATIZM- MALEVIC

“Kasimir Malevig, kiibist ve fiitiirist egilimlerinin biraraya geldigi Kiibo-
Fiitiirizm den yola ¢ikarak tasviri en radikal bicimde reddeden yeni bir resim konsepti
gelistivdi. 1914-1915 yillarinda, sonradan bir¢ok versiyonunu gelistirecegi ilk ‘Beyaz
Zemin Uzerine Kare ‘sini yapti. Soyut resmin ikonasi haline gelen resmi iizerine kendisi
sovle diyordu: ‘Hi¢hbir nesneyi barindirmasa bile soyut resimde her zaman disavurumcu
ve anlatimci bir yan vardi, iste bunu tamamen ortadan kaldirmak istedim. Siyah Kare,
onun igin saf duygusunun ifadesidir; ¢linkii nesnelerin diinyasinda hi¢bir gondermede
bulunmaz.” Malevi¢ sanatimi, duyguyu tamamen nesnenin listiine koydugu icin,
‘Stiprematizm’ olarak adlandirmistir. Malevi¢’in sanatsal radikalizmi, Bauhaus ve

DeStijl akimlarina yol gosterecekti.” (Krausse, 2005:97).

Resim 8.1 Malevig, Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare, 1914-1915, Tuval (izerine
yagliboya,79,5 x 79,5 cm, Devlet Tretyakov Galerisi, Moskova

“Malevi¢’in deyimiyle siiprematizm, ‘i¢eriksiz bir diinyadir’ ya da ’kurtarilmis
hi¢lik’tir. Bundan 0tUrQ, siprematizm ilkece kiibizmden farklidwr ve bu farklilik, iki sanat
anlayisint en keskin bi¢imde birbirinden aywir. Kiibizmde diyor Malewitsch, ‘ger¢i
nesnenin ortadan kaldirilmas: bellidir, ama kibizmde resim, resim sanatinin en agsiri
stmwrina kadar ulaswr; bu simirin arkasinda ise igeriksizlige (mesnesizlik) baslar.’
Siiprematizm, kiibizmin otesinde baslar. Kiibizm 0tesi ise, iceriksizlik tlkesidir. Bundan
otiirii: Kiibizm, igeriksizlige (nesnesizlige) yaklasir yaklasmaz, konstriiksiyon kavrami da

ortadan kaybolur. Cunkl ortada konstriiksiyona sokulacak bir sey kalmaz.” Bu nedenden
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Oturd, suprematizm, kiibizme ve kiibizme dayali bir konstriiktivizme geri gétiiriilemez.
Yalniz kiibizme degil, Malewitsch ‘e gore, baska hi¢bir sanat anlayisina da geri
gotiiriilemez. Malewitsch séyle diyor : ‘Suprematizm ne kiibizmden, ne fiitiirizm den
dogmustur, ne Bati’dan ne Dogu’dan. CUnKU, iceriksizlik, hicliktir ve hiclik, baska bir
seyden meydana gelemez. ‘BOyle bir amaca yonelen yol, dogadan ve nesnelerden,
goriiniiglerden ve empirik gerceklikten uzaklasacak ve béyle bir anlayisa sahip olan
sanatgt, duyusal nesneler diinyasimin disinda, onun Ustiinde (suprema) olan bir dinyaya
yvonelecektir. Bu ‘suprema’ diinyasi, salt bir diizlem iizerindeki dikdortgenin diinyasidir.
Bu dinya, surekli caba ve deneyleme isteyen bir varliga gotiiriir. Bundan 0tirQ,
Malewitsch’in soyledigi gibi, o, ‘ daha ¢ok salt iceriksizligin deneylenmesidir.” (Tunal,
2008:183).

“Suprematizmin bir akim degil bir ruh hali oldugunu one siiren Malevig,
resimlerindeki soyut sekillerin ‘herhangi bir nesnenin yokluguyla dolu oldugunu,
dolayistyla bos olmadigini, her bir bi¢cimin anlama gebe olarak ortaya ¢iktigini
soylemigstir. Tipki Kandinksy gibi, materyalist diinyada bir tinsellik arayisi iginde olan
Malevi¢’in  resimlerini Rus evlerinde ikonolarin yerlestirildigi gibi sergilemesi
anlamhidr. Sanati kilisenin devletin, toplumsal ya da politik amaclarin iistiinde géren ve
her tiirlii iglevden armdwrilmast geregine inanan Malevig, bu ydndeki goriisleriyle’

toplum igin sanat’ a inanan Konstriktivistlerle ¢catismuigtir.” (Antmen, 2008:82).

“Her ne kadar Siiprematizm 1915 yilinda baslatilsa da kokleri 1913 yilina kadar
uzanabilir. Malevi¢’in, Aralik 1913 ‘te sahneye konan, Rus Fiitiirizmi'nin miizige
yvansimast sayilan ‘Giinese Karsi Zafer’ adli opera icin yaptigi sahne ve kostiim
tasarimlary Siiprematizmin habercisi gibiydi. Sairlerin, ressamlarin ve muzisyenlerin
isbirligi ile sahneye konan opera, Rus modern sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan, farkh
disiplinlerin bir araya gelerek ortak Uretim yapmalarinin ¢arpict érnegidir. Kiibo-
fiitiirist tarzdaki sahne tasarimi iginde bir ayrinti dikkat ¢ekmektedir. Sahne gerisinde
yeralan perdenin Uzerinde diyagonal olarak siyah ve beyaz béliimlere ayriimis bir kare
motifi yer almaktadir. ”(Eden, 2016:209).

“Mutlak resim, mutlak gercekligin resimidir. Baska deyisle, mutlak resim,
suprematizm, nesneler iistiiniin, goriiniis tistiiniin (suprema) resmi olarak iceriksizliktir.
Iceriksiz resim, bu anlamda mutlak resimdir ve aym zamanda mutlak gercekliktir. Bu

gerceklik, Malewitsch ‘te ilk defa beyaz iizerinde siyah kare olarak ortaya ¢ikar. Ama
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giderek, bu gerceklik daha gelismis bi¢imler gosterir. “Yalin geometrik bi¢imlerden
gecerek Malewitsch mekani ii¢ boyutlu cisimlerin perspektifine dayali ¢izimler igine
koymayr dener ve 1919 da ¢izgisel bir tiir soyut bir mimariye ulaswr. Bu, ayni zamanda,
tamamen bagimsiz olarak dogan Hollanda ‘Styjl’ grubunun yaptikliar: ile
karsilastirilabilir.” Bundan otiirii, bir’ mutlak ger¢eklik’ olarak, siprematizm, geometrik
bir dlzeyde, geometrik konstriiksiiyonlardan olusur ve bu olusum her tiir nesnellige
karsidir.” (Tunali, 2008:187).

“Malevi¢ bu yapitta atfettigi onemi biitiiniiyle kavramak icin, oncelikle ‘his’
sozcuigiiyle kastettigi seyin ne oldugunu anlamaya ¢aliymamiz gerekir. Malevig’e gore
gordiigiimiiz kadariyla diinyayla ilgili sorun ‘kasitly’ karisikligi, kendini nesneler ve
fikirler ¢esitliligi olarak ortaya koyma egilimiydi. ‘Seyler’ diinyasinin étesinde — Ve
nesnel dinyamin yiiziinden kurulan fikirler kralligimin disinda —bir yerlerde kendini
‘nesnel olmayan his’ seklinde gosteren tamamen farkly bir deneyim diizeni bulduguna
inantyordu. Dahast, bu ‘duygunun’,evrensel bosluk/ hi¢lik halinin karsiti olarak gériilen
ve bu fikre dayanan saf geometrik formlar sayesinde en iyi sekilde ifade edilecegini
savunuyordu. Malevi¢ bu alternatif duzeni basit bir denkiem seklinde tanimliyordu:
Siyah kare esittir beyaz alan, esittir bu hissin étesindeki bos alan.” (Thompson,
2014:140,141).

“Sanatginin bu koyu siyah tonunu Segmesi, resme mistik bir hava katmistir. Siyah
kare, “0.10 Son Futurist Sergi’de gosterildiginde, tipki ikonalarin hanlarda yahut evlerde
bulundugu yerler gQibi, sergi salonunun girisinin tam karsisinda yer alan késeye, asagi
dogru egimli olacak gekilde yerlestirilmistir. Bu tesadiifi bir se¢cim degildir. Malevig
resmi neden bir ikona gibi yerlestirdigini soyle agiklamistir. “ Bu kose bu koseye giden
yol disinda bizi miikemmellige gotiirecek baska yol olmadiginin simgesidir.” (Farthing,
2014:403).
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Resim 8.2 Malevi¢, Suprematist Kompozisyon: Havadaki Ucak 1915, tuval tzerine
yagliboya,58 x 49 cm, Museum Of Modern Art, Newyork, ABD

“Kasimir Malevig, stiprematizm kavramina ulastigi zaman materyal diinyasindaki
nesnelerin fiziksel varligina iligkin tiim referanslart yadsimaya karar vermisti. Ama
bunun yerine izleyiciye ‘ bir diinya insaa etme isteginin tiimiinii’ icerdigini hissettigi yeni
bir resimsel dil sundu. Malevi¢ ‘in siiprematist yapitlart ilk kez St. Petersburg’da agilan
‘0.10: Son Futurist Sergi’ de (1915) gosterildi. ‘Siiprematist kompozisyon: Havadaki
Ugak’ adlr resmi sergide yer alan otuz dokuz tuvalden biriydi. Kirmizi, sari, Siyah mavi
renklerdeki kare, dikdortgen ve ¢izgiden on (¢ parca beyaz bir arka plana titizlikle
yerlestirilmisti. Sekiller al¢alp yiikseliyormus gibi goriiliiyor ve béylece akis hissi
vurgulanmis oluyordu. Malevi¢ resim hakkinda sunlart soylemisti. ‘Yeni resmim salt bu
dunyaya ait degil. Bu diinyada tipki bir ev gibi terk edildi, biiyiik bir kismi yok edildi.’
Malevi¢’in soyutlamalarint ruhani diizleme tasiyan sey, en temel fiziksel giice —

yercekimine- meydan okumasiyd:. ” (Farthing, 2014:402).
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9. RESIMDE MALZEME KULLANIMI

9.1. Fresk Teknikleri

Resim 9.1- Nebamun i¢in Denetlenen Tarla, Sanatcilar Bilinmiyor, Fresk,46 x 107 cm
British Museum, Londra, Birlesik Krallik

(Nebamun Icin Denetlenen Tarla) M.O. 1350, ‘fresco secco’ (kuru fresk)
metoduyla yapimistir. Duvarlar, 6nce Nil nehrinin kiyilarindan getirilen saz ve balgik
karisimiyla kaplanmig, daha sonra da tizerlerine ince bir tabaka halinde beyaz alcidan
bir har¢ uygulanmistir. Boya ise har¢ kuruduktan sonra siiriilmiistiir. Bu teknik, kismen
islak olan har¢ bolgelerine sulu pigmentlerin uygulandigr ve béylelikle beyaz harcin
pigment ile karigmasina izin verildigi buon ya da ‘gercek’ fresk metodundan farkiidir.
Buon Freski’'nin bir 6rnegi de, Giotto nun Italya — Assisi deki Basilica Superiore di San
Frencesco’da yer alan kafir Pietro nun Kurtulusu ( 1297-1300) adli eseridir. Misirlilarin
“fresco secco’ resimleri, Italyanlarin yaptigi * buon fresco 'lar kadar dayanikli olmasalar

da; Miswr teknigi, sanatgilara tasarimlarimt yapabilmeleri i¢in daha ¢ok zaman verir.
(Farthing, 2014:31).
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Resim 9.2 Giotto nun italya — Assisi deki Basilica Superiore di San Frencesco’da yer
alan kafir Pietro’nun Kurtulusu ( 1297-1300)

9.2- Bizans Mozaikleri

“Sanat¢ilar Aziz Petrus 'un Basi gibi Bizans mozaiklerinin yaratiimasi sirasinda,
resmin ilk giziminin yapildig1 algi yiizey Uzerine, tesserae olarak adlandirilan, binlerce
kiigiik ve tek tek kesilmis tag veya cam par¢alart uygulamislardir. Eserde, mermerler,
dogal taslar, sedefler degerli taslar, altin kaplamalar ve giimiis varaklarin yan sira,
kutsal temaya uygun olarak, smalti ad: verilen ve Kuzey Italya daki kalin cam

tabakalarindan elde edilen ozel cam tesserae’ler kullanilir. (Farthing, 2014:79).

Resim 9.3 Pantakrator isa, Mozaik 700 x1300 cm (Isa figiirii merkez yarim kubbe)
Monreal Bazilikasi, Sicilya, Italya
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9.3- Altin ve Mozaik

“Klimt’in zanaat bilgisi, resimlerini hayli etkiler. Babasinin kuyumcu olmasi
sayesinde Klimt altin sanatiyla tanisir ve bu durum ileride olduk¢a igine yarar. Unlii Opiis
resmindeki piriltili arka varak plant olugturmak igin altin tozuyla yapilan bir kaplama
teknigi kullanmistir. Figiirlerin kiyafetlerine parlak altin uygulayan Klimt'in zengin altin
kullanma meraki mozaiklere olan ilgisinden de ileri gelir. Daha énce de mozaik ¢alisan
Klimt’in konuya ilgisi, 1903 ‘te Italya nin Raverna sehrine yaptigi bir seyyahat ile iyice
artar. Klimt'in kendi eserlerine uyguladigi mozaik teknigi, olgunluk ddneminde
gelistirdigi usliibu biiyiik oranda etkilemis ve sekillendirmistir. Mozaiklerden aldigi ilham
, ‘Opiis’ resmindeki parcali formu ve sert katmanlar haline getirilen yiizeyi ile asiklar:

dis diinyadan aywran altin kozadan anlasilabilir.” (Farthing, 2014:353).

Resim 9.4 Klimt, Opiisme, 1908, tuval Uizerine yagliboya, 180 x 180 cm.
Osterreichische Galerie (Avusturya Galerisi) ,Viyana

9.4. Sentetik Kiibizm

“1912 ile 1914 arasinda Picasso resim kagidini ve odun parg¢alarint ve diger
gercek ‘reel’ esyalari resme sokuyordu. Bu siralardaki resimlerini fir¢adan ziyade
cekicle yapwyordu. Ceki¢ darbelerinden rahatsiz olan komsulari, ondan gQuriltiyl

kesmesi i¢in rica ettikleri zaman Picasso oziir dileyerek : “Que voules vous, c’est la
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peinture “ (ne istiyorsunuz bu bir resimdir) diyordu. Bu suretle Picasso en saf gercege

ulasiyor ve kendi heyecanini araya hi¢hbir vasita sokmadan somut bir hale getiriyordu.”

(Turani, 2004:585).

Resim 9.5 Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, Mayis 1912, tuval iizerine yagliboya
ve musamba, oval 29 X 37 cm, Paris, Picasso Muzesi

“Sanatgi artik resimleriyle diyalog halindedir. Nesnelerin ve resimlerin
diinyasiyla girdikleri bu diyalog. Kiibistleri  1910°dan sonra degisik dengesel
calismalara sevk etti. Artik sadece boya ve fir¢cayla degil, gercek hayattan ek
malzemelerle de ¢alisiyorlardi. 'Objects Trouves’ yani, etrafta ‘bulunan nesneler’
.Bunlar duvar kagidi ya da gazete parcalart olabiliyordu. Resimlerine bu malzemeyi
sokarak ‘kolaj’r ( Collage)’1 yaratirlar. Kiibistler eskiden nesneleri yeniden birlestirmek
tizere par¢alarken simdi artik ‘analitik kiibizm ™ adi verilirken, 1912 den sonraki doneme
‘sentetik kiibizm ‘ denmistir. ‘Sentetik Kiibizm’ de resimlere entegre edilen giinliik
nesneler resmin ig¢inde aymi boyanmis yiizeyler gibi bir islev iistlenmigler ve

kompozisyonun esit agirlikli 6geleri olmuslardir.” (Krausse, 2005:94).

“Bu gercgek malzemeler, yalniz resmin yiizey yapisini zenginlestirmek icin degil,
ayni zamanda gergek materyal ile soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in resme
sokuldular. Fakat bunlardan o6nce, kubistler resimlerinde gazete kagitlarimi, tahta
elyafini ve mermer desenlerini soktular. Resim yiizeyine canlilik vermek igin, bazen kumla
karistirilmis renklerden de yararlandilar. Sentetik — kubist tablolarla, resim sanat,
onceden sahip olmadigi bir bagimsizliga ulagsir. * La Nature existe mais ma toille aussi”
(doga vardwr ama benim tuvalim de) diyen Picasso, resmin dogadan tamamen ayri bir

organizma oldugunu bu suretle kesin olarak belirtir.” (Turani, 2004:583).
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“Kubizm, bu tavriyla, kéktenci soyut tavriyla daha sonra gelecek tiim soyut
akimlarinin olusumu icin bir okul gorevi goriir. Ister non- figiiratif. ister ‘stijl’ sanati
olsun ve isterse slprematizm olsun, bir yerde hepsi kibizmde hareket noktalarini
bulmuslardwr diyebiliriz. Yalniz ondan hareket etmekle kalmamislar, ilk ¢cagdas estetik
egitimi ve kiibizmde almislardwr. Bu egitimin temelleri, 6l¢ii say1 ve orantiya dayanir,
saglam bi¢im ve bigimlerin olusturdugu yapida bulunur. Yine ‘collage’ sanatinin énciileri
de kiibist sanat ¢evresinde bulunurlar. “ 1914-19 yulart arasinda, kibizmin G¢unci
déneminde Picasso ve Gris gibi Ispanyollar, kiibist hareketli bir tiir magik (biiyiileyici)
realizme doniistiirdiiler. Bu magik realizm’de bir ‘baska doga’ egemen olur, yani salt
tasavvur gucunun dogast. Collage larda kullanilan material, resimde 6nemsiz bir rol alir,
ornegin bir sigara paketi parcasi, bir kagit parcasi iizerinde bir parca odun taklidi
vaptirdmig bir kagit parcasi, kiibizmin en karakteristik teknik elemanlarindan biridir.
Nesnelerin tekrari, nesnelerin yaratilmasimin yerini almaliydi. Teknik yonlinde gelisen

bir ‘collage’ sanati, giderek basl basina bir resim tiirii olacaktir.” (Tunali, 2008:175)

“ Kiibist kolaj, ayrica sanat nesnesinin statiisiine iliskin ¢esitli sorular: giindeme
getirmistir, Ilk kez geleneksel malzemenin otesinde, Kitle kiiltiiriine 6zgii giindelik siradan
malzemelerin sanat yapitin 6gesi haline gelmesi biiyiik adim olarak nitelendirilmis; kolaj,
sanat ve yasam arasindaki keskin simirlarin bir él¢iide erimesinde etkili olmustur. Neyin
sanat olup olmayacagi ile kaliplasmig yargilarin hiikiim stirdiigii bir donemde bu kadari
bile buyik, ¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir. Sanat nesnesinin malzemesi ve
mecrasina iligkin bir sorgulamay: giindeme getiren bu yaklasim, 20. Yiizyiin sonraki
adimlarina iliskin ipuglart tasimakta;, Dada kolajlarina ve fotomontajlara, pop

)

kolajlarina ve hatta giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir.’

(Antmen, 2008:48,49)
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10. SOYUT IFADE CESITLERIi, SOYUT DISAVURUMCULUK ( SOYUT
EKSPRESYONIZM) , BAZI SANATCILAR iLE ORNEKLERI VE MALZEME
KULLANIMLARI

“Amerikan kiiltiiriiniin sanat tarihine kattigr ilk o6zgiin akim olan Soyut
Dusavurumculuk’un ortaya ¢ikmasinda, savasin baslamasiyla Avrupa’dan kagan
gergekiistii sanat¢ilarin etkisi s6z konusudur. Max Ernst, Andre Mason, Salvador Dali,
Robert Matta gibi sanat¢ilar New York’a yerlesmis ve buradaki sanat ortaminda ilgi
cekmislerdi. Gergekiistiiciiliik’iin otomatizm yontemi, ¢agrisima dayali iiretim tarzi ¢ok
sayida Amerikali sanatciyr etkiledi. Gergekiistiiciilerin yontemlerinin yanisira psikolog
Karl Gustav Jung’un bu donemde Amerika’da popiiler olan metinlerin de Soyut
Disavurumculuk iizerinde etkisi vardi. Jung'un yalin insan gercgekliginin evrensel
formunun mitler oldugunu ve bunun arketipler araciligiyla ifade edildigini iddia etmesi
viizyll basinda Avrupa’da goriilen Primitivizm in Amerika’da yeniden ortaya ¢ikmasina
yol acti. Hem gergekiistiicii yontemler hem de Primitivizm, en somut olarak Jackson
Pollock’un sanatinda bir araya geldi. Pollock, Amerikan yerli sanatindaki kum resminin
yontemini (damlatma) ve ger¢ekiistiiciilerin otomatizm yontemiyle benzerlik tasiyan

dogaclama harekete dayali teknigi ( action painting) birlestirdi.” (Eden, 2016: 295).

Resim 10.1 Jackson pollock- ¢alisirken
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“Ilk kez disavurumcu akimda ortaya ¢ikan sanatcimin oznelligi meselesi merkeze
oturmug, sanatin sanat sayilmasimin kriteri haline gelmistir. Sanat¢imin estetik
geleneklerden veya oturmus kompozisyon bigcimlerinden ne kadar faydalanip
faydalanmayacag artik kendisine kalmisti. Kurallara uyma zorunlulugunun kalkmasiyla
birlikte sanatcinin ozgiirliik alant da fevkalade genisliyordu. Ama bu kez de genis
kamuoyu ile sanat arasindaki iliski giderek zorlagmaktaydi. Giindelik hayatla hi¢bir ilgisi
olmayan bu yeni sanat akimlarinin nasil olup da modern hayatin yansimast olarak alkis
topladigina akil erdirmek giiclesti. Birgok kisi yeni resimlerin beceriksiz ressamlarin
elinden ¢ikmis anlamsiz firca hareketleri oldugunu diigiindii. Bunlara prim vermek hata
degil miydi? Biitiin bu yeni ¢alismalarin en bariz ézelligi hi¢hir somut nesne veya olaya
gonderme yapmamis olmalariydi. Onlara bakmak da artik egitilmis bir goz istiyordu.
Artik bir resmin neyi betimledigini bakip ¢ikarmak degil, resme bakip cagrisimlar
yaratmakti izleyiciden beklenen. Hayalgiicii, konsantrasyon, tefekkur ve kendini
sorgulama gibi meziyetler gerekiyordu. Bu ag¢idan bakildiginda resimlerin zamana
pekala uydugunu soyleyebiliriz. Goriiniirde hi¢bir mesaj icermedikleri igin izleyici onlara
bakip kendi igine donlyordu; kendisi ve dinya hakkinda diiginmek zorunda
birakiliyordu.” (Krausse, 2005:108).

Resim 10.2 Amerikan Soyut Disavurumculari, Nina Leen, 1950, Huysuzlar, Life
Dergisi, Willem de kooning (arkada solda) , Jackson Pollock (ortada soldan giincu) ,
Robert Motherwell (ortada sagdan ikinci) ,Barnett Newman( 6nde, ortada ) ve Mark

Rothko (6nde,sagda)
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“Herhangi bir anlam i¢cermeyen soyut ekspresyonist resimler, resmi sanat
kurumlarina sanat eserlerini ciddiye almamalarint mesajini vermeyi amagliyorlardi ve
teknik ag¢idan radikal bir yenilik¢i anlayisin tiriinleriydiler. 1950 de, yirmi sekiz sanatgi
bir araya geldi ve New York taki Modern Sanat Miizesi 'nin yoneticisine, kurumun ¢cagdas
sanat koleksiyonunu genigletmek amactyla diizenlenen jiirili sergiyi protesto eden bir
mektup gonderdiler. Mektup ‘ta miize yetkililerini ‘ilerici sanata’ ve ozellikle soyut
ekspresyonizme karst olan elestirmenlerin yer aldigi bir jiiri se¢imi yaparak,
muhafazakar anlayisa ayricalik tammakla sugluyorlardi. Fotograf sanat¢isi Nina Leen
(1909-95), protestocularin ondordiinii biraraya getirdi ve daha sonra ‘Huysuzlar’ olarak
adlandirilacak fotograflarimi ¢ekti. Onceleri akimla yakindan ilgilenen, savunan ve
sozciiltigiinii  yapan sanat  elestirmeni  Greenberg, ironik bir gsekilde, soyut
ekspresyonizmle ilgili bir yanls anlasilmaya neden oldu. Greenbergin elestirilerini odak

noktast eserlerin yapisal elestiri anlayisi soyut ekspresyonistlerle ilgilenen kitlenin

daralmasina neden oldu.” (Farthing, 2014:454,455).

“Amerikan sanat ortaminda 1940°lir ve 50°li yillardaki bu yogun gelisme
sirecinde izlenen sanatsal gelisim, ABD sanat ortaminda 1920 lerde ve 30 larda iiretilen
sanattan bicimsel ve tslupsal temelde son derece farklidir. Ornegin, Ikinci Diinya Savast
oncesi Amerikan sanati cok daha yerel temalara odaklanmus ve figiiratifken, Ikinci Diinya
Savasi yillarinda ve sonrasinda gelisme gosteren Amerikan sanatinin temel ozelligi soyut
ve disavurumcu olmasidir. Amerikan sanatindaki bu kesin doniisiimii salt sanatsal
nedenlerle agiklayanlarin yaninda, bu donemde sanat, ideoloji, politika Uggeninde
yasanan doniisiimleri goz éniinde bulunduran yazarlar da vardir. Ornegin, Fransiz sanat
tarihgisi Serge Guilbaut , ‘Newyork Modern Sanat Diistincesini Nast Caldi’ adh
kitabinda, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin onde gelen temsilcilerinin savas
oncesi ve sonrasinda sergiledikleri ideolojik ve sanatsal doniisiimii, soguk savas
doneminde Amerikan hiikiimetinin yiiriittiigii  bilingli  bir politikaya baglanmistir.”

(Antmen, 2008:145,146).

“Bunlarin ilk anda karst karsiya kaldiklar: sanat konulari, Kiibizm’in bigimsel
sonuclart ve Stirrealistlerin ilkel temalari olarak ozetlenebilir. Ancak Amerikall
sanatgilar, aym zamanda ornek olarak Meksika duvar resimlerine, bu resimlerin
tasidiklart toplumsal bildirilere ve Federal Sanat Projesi’nin az ¢ok ugradig

basarisizliga doniip bakabilmislerdir. (Federal Sanat Projesi 1933’de, sanatgilar
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desteklemek icin New Deal — Yeni Dlzen — Programi uyarinca baglatiimisti. Yoneticisi
Holger Cahill’in dedigi gibi, toplumun gunlik hayatiyla, sanati biitiinlestirme islevini
giidiiyordu.) Ayrica Amerikali sanat¢ilar, resim sanatim ¢agdas Amerikan hayatina
sokmak amaciyla ozellikle gercek¢i bir anlayisla, kentsel ve kirsal yasami resmetme
yvolunda son on yillik dénemlerde Amerikan sanatinda yapian atilimlart da
gozlemlemiglerdi. Bunlarla birlikte, bu sanat¢ilar Avrupa Modernizmin’in bir ol¢iide
islenmemis konularina da egildiler ve bu sirada Modern Sanat Miizesi’'nin ve o zamanki
adiyla Nesnel Olmayan Sanat Miizesi’'nin — simdi Solomon R. Guggenheim Miizesi -
duvarlarinda asili duran eserlerden etkilendiler. Modern Sanat Miizesi 'nde bulunan
Matisse’in Kirmizi Stiidyo 'su  Monet’nin  Niliiferler’i o giine degin hi¢ kimsenin
islemedigi konular: ele almaktaydi: Matisse’in yapiti durgun bir renk alanini uzaysal
agidan belli belirsiz bir bi¢cimde yorumluyordu. Monet'in, Almanya’da Elementarizm,
Fransa’da ise Siirrealizm olusmaktayken yapmis oldugu dev boyuttaki yapitlart da
kompozisyon agisindan herhangi kesin bir yapist olmayan, genis bir yiizeyin, actk¢a fark
edilebilen ve yiiksek bir ifade giictine sahip fir¢ca darbeleriyle birlesmesinden ibaretti. ”
(Lynton, 2004:227).

Resim 10. 3 Matisse, Kirmiz1 Stidyo, 1911, tual Uzeri yagliboya, 181 x 219 cm. New
York Modern Sanat Miizesi , ( Mrs. Simon Gugenheim Fonu )
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Resim 10.4 Monet, niluferler, 1916-1926,tuval {izerine yagli boya, 197x 1211cm,
Orangerie Muzesi, Paris

“Soyut ressamlar, kimseye bir sey aciklamak niyetinde olmamislardir. Izleyici;
ikinci bir sanat¢t gibi resmi anlamak, yorumlamak zorundadir. Béylece ‘kendi ézel
resmi’'ni olusturacaktir. Boyanmis tuval sadece bir dirtliden, bir ¢ikis noktasindan
ibarettir. Boyle yaratici bir anlamlandirma siirecine davet ¢ikaran resim elbette daima
guncel kalacak, hi¢ eskimeyecektir; ¢iinkii izleyici her bakisinda ve yorumunda yeniden
dogar. Ancak, izleyici iizerindeki renkleri ve sekilleri anlamlandiramadiginda, tuval
g6zlmuze pekala kismen boyanmis bir bez parc¢ast gibi de goriinebilir. Buna ‘sanat’ tan
¢ok ‘zanaat’ olarak bile bakmak miimkiindiir. Gene de resim bir emegin tiriiniidiir ayni
zamanda o yiizden ‘gercektir’ gerceklige gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla soyut
olmasina ragmen her zaman gercgek, reel bir karakteri de vardir. Renkler yasamin
tirtintidiir canlidir. Resim artik bir hayal iiriintinden ¢ok somut bir eylemin (action) kanit,
gostergesi olarak algilanmaya baslar. Soyut Disavurumcularin ¢ogu, resimlerinin
gergege yakinligint daha da vurgulayabilmek igin eseri ¢evresinden yalitmaya yarayan
kalin cercevelerden kaginmiglard:.” (Krausse, 2005:109).

“ Farkl elestirmenler, soyut ekspresyonizmle ilgili birbiriyle ¢elisen ve ¢atisan
goriisleri ortaya atiyorlardr. Harold Rosenberg ( 1906-78) soyut ekspresyonist resimlerin
‘sanat¢ilarin eylemde bulunacagi bir arena’ olduklarini iddia ediyordu. Resim yapma
eylemini psikolojik bir drama benzeten Rosenberg, varoluscu felsefede ifade edilen ‘bir
birey olarak sanatgi’ fikrini ortaya atmisti. Cok sayida soyut ekspresyonist ressam
Birlesik Devletler’in politik anlamda diinyadan soyutlandigr bir dénemde biiyiimiislerdi

ve ilk soyut ekspresyonistler, sanat¢inin rolinin ne oldugu ile ilgili fikirlerini yeniden
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degerlendirmeye ¢alistyorlardi. Akimin sanatsal ozgiirliige ulasma ¢abasi sag egilimli
bireyselcilik ve gericilik ile iligkilendiriliyordu ki bu akimin giivenilirligini sarsiyordu.
Soyut ekspresyonizmin 6zgurlik fikri, sosyalist gercekci resimle ifade edilen, kominizm

karsiti propagandalarda kullanilryordu.” ( Farthing, 2014:455).

“Artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim degil bir olay haline gelmistir, diyen
Rosenberg’e gore, * elmalarin masadan kaldirilmasi, miikemmel renk ve espas iliskileri
kurgulayabilmek icin degildir.” Esas mesele, her tiirlii nesnenin ‘ resim yapmak eylemi’
ne yer agilsin diye bir kenara itilmesidir. Bu tiir bir resimsel anlayisin sanat¢inin
biyografisiyle birebir iliskili olduguna deginen Rosenberg, resmin sanat¢inin yasaminin
bir ‘ani’ min ifadesi oldugunu ve dolayisiyla tipki sanat¢inin varolusu gibi metafizik bir
oze sahip oldugunu iddia etmigtir. Amerikan resmindeki biiyiik dontigiimiin * politik,
estetik ve ahlaki tiim degerlerden siyrilarak bir ozgiirliik eylemi olarak salt resim
yapmaya baglayarak’ yasandigini soyleyen Harold Rosenberg, iki Diinya Savasi’'ndan
sonra diinyayr degistiremeyecegini anlayan yapayalniz sanatgt figiiriiniin ‘diinyanin

’

degismesini degil, tuvalin bir diinya olmasini ister hale geldigini savunmustur.’

(Antmen, 2008:148).

“Soyut Ekspresyonizmi destekleyen elestirmenler, bu akimin amacim basarili bir
sekilde su yalin agiklamayla ¢ergceveye almislardr : ‘Modern sanati kisitlayabilecek
biitiin geleneklerden kaginarak kisinin en derin ve en umursamaz bir bi¢imde kendini
ifade edebilmesi ve saglamak igin gerekirse ressamun biitiin bedeni ve glicllyle bu siirece
katilabilmesi.” (Lynton, 2004 :235,237).
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10.1. Jackson Pollock

Resim 10.5 Jackson Pollock: Numara I, 1948, tuval Uzeri yagliboya, 173 x 264 cm.
New York Modern Sanat Muzesi

“Jackson Pollock resimlerine bakanlara su tavsiyede bulunmugstur :” Resimlerime
bakarken kafanizdaki ana mesaja ve yamnizda getirdiginiz tiikenmis fikirlere ragbet

etmeyin; resim size ne veriyor, bununla ilgilenin.” (Krausse, 2005:108,109). .

“Pollock’un ilk donem figiiratif ¢calismalarinda Meksikali duvar ressamlarinin,
ozellikle 1936°da deneysel resim odakli atolye calismalarina katildigi David Alfaro
Siquieros 'un izleri vardi. 1935-42 yillari arasinda WPA Federal Sanat Projesinde ¢alisti.
O swalarda Carl Jung’un psikanalizle ilgili metinleriyle ilgilendi. 1947 de Pollock
‘dokme’ ve ‘damlatma’ teknigiyle resim yapmaya basladi. Bunlar ilk kez gosterdigi Billy
Parsons Gallery sergisinden kisa bir siire sonra Time dergisinde ¢ikan bir makalede

(1951) Pollock, ‘Amerika’min yasayan en biiyiik sanatc¢ist’ olarak tamimlandi.”
(Thompson, 2014:212).
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Resim 10.6 Pollock, 32 Numara, 1950, tuvale lake boya, 269 x 457,5 cm. Kuzey Ren
Vestfalya Sanat Koleksiyonu, Dusseldorf.

“Elestirmenler ilk kez 1948 sergisinden kisa siire dnce ‘Olasiliklar 1’ adl1 dergide
(Motherwell ve Rosenberg ‘in yayimcist oldugu bu dergi yalnizca tek bir say1, o da 1947-
48 kisinda ¢ikabilmistir.) ‘Resmim’ basligiyla yayinlanan ve gergeveye gerilmemis bir
tualin her yaninda ¢alismak konusundaki su sézlerini tekrar tekrar aktardilar : “ Kizilderili
kum- ressamlarinin yontemlerine yakin bir yontem’ .Sanatgt sozlerini sdyle
stirdiirmekteydi : ‘Resmin igindeyken, ne yaptigimin farkinda degilim. Ne yapmis
oldugumu goérebilmem, ancak bir gesit ‘tanisma’ doneminden sonra miimkiindiir.
Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan vs. korkmam; ¢uinki resmin kendine 6zgi
bir yagami vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ikmasi yolunda ¢aba harcarim. Eger resimle
olan ilintim koparsa sonug anlamsizlasir. ilintim siirdiikge saf bir uyum, kolay bir aligveris

s0z konusudur ve iyi bir resim ortaya ¢ikar.” (Lynton, 2004:231).
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Resim 10.7 Jackson Pollock, Mavi Direkler: Numara 11,1952, tuval iizerine yagliboya,
sir, cam parcalar1 ve aliiminyum boya,213 x 489 cm National Gallery Of Australia
Canbera, Avustralya

Pollock, nasil resim yaptigini anlatmaya su sekilde devam ediyor;

“Sovalede resim yapmam. Resmi yapmadan once tuval bezini de nadiren kasnaga
gererim. A¢tk duran tuval bezini duvara serip sabitlemeyi tercih ediyorum. Yerde daha
rahat ¢calistyorum. Kendimi resme daha yakin, onun bir par¢asiyymigim gibi hissediyorum.
Bu sekilde ¢evresinde dolasabiliyor, dort tarafindan ¢alisabiliyor ve hatta kelimenin tam
anlamiyla resmin igine girebiliyorum. Bu yontem Kizilderili kum ressamlarimin ¢alisma

tarzina ¢ok benziyor.” Jackson Pollock . (Thompson, 2014:226).

Yaratict sanat¢iyr disavurumcu ustalar ve primivitivizm den etkilerini Lynton su
sekilde gozlemlemis: “Ilkel sanat érnekleri de Pollock, Avrupali Kibistler,
Ekspresyonistler ve Siirrealistlerle paylastigi bu ortak ilgiyi, ayni zamanda, kendisi ve
Avrupa hakkinda bildikleri arasina bir sumir koymada da kullanmistir. Pueblo
Kizilderililerinin farkl renklerde kumlari ince ince dokerek, dinsel amac¢lh sembolik
simgeler olusturduklart kum-resmi teknigi hakkindaki bilgisine ¢ok onem veriyordu.
Ernst ‘in boyu dolu delikli bir kutuyu, tualin tizerinde degisik yonlerde bir sarka¢ gibi
sallayarak, duz ¢izgiler meydana getirme yontemini de duymus olabilirdi. Tobey 'in Dogu
kaligrafisinden esinlenerek, resimde koyu bir yiizey iizerinde beyaz ¢izgilerden bir stk
demeti etkisi sagladigi tablolarimi ise mutlaka gérmiis olmaldwr.” (Lynton,
2004:230,231).
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“Pollock’ a gore tuval sanat¢in duygularmmi ifade etmeliydi. O resim
yapmuyordu; onlar kendiliklerinden olusuyoriardi. Séyle diyordu: Resimin kendine ait bir

yasamivar. Ben sadece onun ortaya ¢ikmaswina izin veriyorum .” (Hodge, 2013:70).

Resim 10.8 Jackson Pollock, Sir Muhafizlari, 1943, tuval iizerine yagliboya 123,8 x
190,5 cm San Francisco Museum Of Modern Art

“Pollock 'un sembolist donemi olarak tanimlanan stirece aittir. Pollock, ‘ anlamin
onceden verilmedigi, sonradan tiretildigi bir yer olarak resim’ fikini savunur, dolayisiyla
yvapit, pek ¢cogu kastili bir sekilde ‘ istii ortiilti’ simge ve piktogram bilesenleriyle doludur.
St muhafizlarinda Picasso 'nun * Avignonlu Kizlar’ da kullandigi, Amerika yerlilerine
ozgti masklara gonderme vardiwr. Resim genel goriiniimii — cepheden tasvir ediligindeki
tutarlilik- sanatcimin Kiibizmin sentetik evresini tecriibe ederken kullandigr ogelerden
ileri gelmektedir. 1940’°larin basinda tirettigi yapitlarinda Pollock, Picasso nun temel
gorsel ogelerinden etkilendiyse de zihinsel geligimini sekillendiren Carl Jung un fikirleri
olmugtur.” (Thompson, 2014:212).
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10.1.1. Action Painting (Eylem Resmi)

Resim 10.9 Jackson Pollock, action painting, (eylem resmi)

“Sehpada ¢alisacagina tuvalleri yere yayardi. Boyalarim kalin fir¢alardan veya
dibini deldigi konserve kutularindan akittiginda;, boyayr vahsi hareketlerle tuvale
firlatirken; piiskiirten ve kendisi de kiigiik bir dervis gibi durmadan resmin etrafinda
donerken bu eyleme alisilagelmis anlamda resim yapmak adini vermek artik oldukca
zordu. Elestirmenlerden biri buna *“ Action Painting” (Eylem Resmi) gibi isabetli bir ad
takmisti. Gergekten de bu niteleme Pollock 'un niyetini gayet giizel agiklar: Resim yapmak
onun gozunde hakiki bir eylemdi,; sarhos bir kafayla ve trans halinde ger¢eklestirilen bir

eylem. Nihai iiriiniin nasil olacagini bilmek imkansizdi.” (Krausse, 2005:109).

“Tual iizerindeki izler, ona cesitli acilardan yaklasan, kolunu cesitli yonde
sallayarak, elini tual yiizeyinde dolastirarak boyayr sacan ressamin hareketlerini
kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, goz ve el boya ve resim yapilan yiizey birbirleriyle adeta
candan bir kaynagma halindeydi. Resim dogrudan dogruya ya da simgesel bi¢cimde’
temsil edilen sey’ olmaktan ¢itkmis, ressamin hareketlerinin izlerini tagiyan, onu boyanin
‘izleri’ yle ortaya koyan ve bir zaman stireci i¢inde yaptigi tiim hareketleri bir film karesi
gibi dondurarak veren bir alan olmustur. Diinyanin heryerindeki elestirmenler, bu sanatt

sok edici olarak nitelediler.” (Lynton- 2004:230).
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“Pollock’ un teknigi renklerin rastgele savrulmasindan ibaret gibi goriinmesine
ragmen ressam herseyin tamamen kasitli oldugunu belirtir ve ‘tesadiif yoktur’ der. Bu
resimler icin kafa yoran izleyicilerin modern diinyaya kisisel ve bilingdist bir yoldan
ulasacaklarina inanwr.” (Farthing, 2014:458).

“Pollock 'un diisey ¢calismalardan yatay ¢alismalara gegmek konusunda, Modern
Sanat Miizesi tarafindan diizenlenen halka agik bir etkinlikte kum resmi yapan bir Navajo
‘ozamini’ (Kiziulderili biiyiiciisiinii) izledigi deneyimden ilham aldigi soylenir ama bu
etkilendigi pek ¢ok seyden yalnizca biridir. A¢ik¢asi David Alfaro Siqueiros ile yasadigi
deneyimin ve ona duydugu hayranligin yanminda gerc¢ekiistiiciiliige kargi siren ilgisi de bu
geciste onemli bir etmendir. “* (Thompson, 2014:226).

“Pollock 1943 ‘te Andre Mason ile tanismig onunla, bagimsiz otomatist teknikler
hakkinda konusmustur. Daha sonra aksiyon resminin basariyla tamamlanmasi igin
gerekli ruh halinin tanmimlamasint istendiginde, Mason un otomatik yazi tekniginde
uyguladigr yerlesik formiile yakin bir tarif yapmustir: ‘Hicbir sey yanlis gidemez
...kazalar olmaz ..Resmin kendine o6zgii bir yasami vardwr ve ben de bunun
gergeklesmesine izin vermeye ...resmin yasamiyla iliskide kalmaya gayret ediyorum. Bu

temasi kaybettigimde sonug tam bir kaos oluyor.” (Thompson-2014:226).

“Pollock, bir siire ¢calismalarini yalnizca numaralamamus ya da Yaz (Numara 9,
1948) veya Arabesk (Numara 13, 1948) gibi tammlayict adlarla birlikte numaralar
kullanmigtir. 1951-52°de Pollock’un ¢alismalarinda imgeler ya da iistii kapali imgeler
yeniden belirmeye basladi; bunlarla birlikte erken donem yapitlarinda agir basan
huzursuzluk duygusu da tekrar ortaya ¢ikti. Bu durumun, sanatginin ruhsal durumundan
¢ok daha baska etkenlerden kaynaklandig diisiiniilebilir: Pollock, tual iizerinde oldugu
kadar cam iizerinde de ¢esitli renkler ve yogunluklar denedikten ve ek-ogelerle birlikte
va da onlar olmaksizin (kolaj, kum, v.s) kiiciik ve biiyiik bicimlerle ugrastiktan sonra,
bulusu olan tislubun simirli olanaklara sahip oldugunu kabullenmek zorunda kalmigti.”

(Lynton, 2004:231).
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Resim 10.10 Jackson Pollock, No: 31, 1950, , tuval (izeri yagliboya ve vernik, 269,5 x
530,8 cm, Museum Of Modern Art, New York, ABD

“Enerji, gerilim ve dram yuklu Bir: Numara 31, Jackson Pollock 'un giderek daha
fazla taminmaya baslayan ‘damlatma ‘teknigini kullanarak yaptigi en biiyiik
resimlerinden biridir. Yapit, 1950 nin yaz aylarimin sonunda, hizli bir sekilde pespese
tirettigi ii¢ devasa ¢alismadan biridir. Katmanlarin yogun, birbiri igine gegen elek
dokusu, gubuklar ve kolal: fir¢calarla uygulanan boyanin tuvale dokiilmesi, damlatilmast,
sigratiimast yoluyla olusturulmustur. Hi¢bir odak noktasi, herhangi belli bir deseni veya

)

yineleyen bir motifi olmayan bu yapitin yine de temel bir yapisi oldugu goriilebiliyor.’
(Hodge, 2013:70).

“Pollock un ‘All-over-painting’ resmi, yani boyalari tuvaline herhangi bir odak
saptamadan en kenar noktasina kadar akitmasi, sanki bu renk izleri tuval bitmeseydi
sonsuza kadar béyle siiriip gidecekti izlenimini birakirlar. Izlenimciler de resimlerine
daha biiyiik bir manzaranin anlik detaylari havasini vererek gercege yaklasma ¢cabasinda
olmuslardi. Jack ‘The Dripper’ ( karindesen Jack i Ingilizce’ deki adi Jack the ripper
‘a gonderme yapiyor.) Ayrica resimlerinde olaganiistii biiyiik formatlar vererek gercege
vakinlik duygusunu daha da arttirmayr amacglamigtir. Resim seyircinin éniinde adeta bir
duvar gibi yikselir, nereye bakilsa, nereye Qidilse ordadir. Sanki dogal ¢evrenin bir
parcasidrr.” (Krausse, 2005:109).

10.1.2. Geometrik Soyutlama

“Pollock ya da De Kooning ‘in siirsel disavurumcu soyutlamasinin karsi ucunda,
asagt yukart aynt donemde * Geometrik Soyutlama’ akimi dogdu. Bu akumn Uriinlerinde

de ressamin bireysel diistinceleri veya resmin olusum stireci hakkinda hi¢cbir ipucu
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bulamayiz. Bu yiizden akim ‘post painterly abstraction’ (Resim Sonrast Soyutlama)
olarak da nitelenmigstir. Geometrik soyutlamaci ressamlar resim sanatindan * bireysel
imzayr ‘silmisler ve tuvali bastan asagi renkli geometrik alanlarla doldurmugslardwr. Artik
resim figiiratif hicbir seyi hatirlatmayacaktir, yalniz kendine, resme gonderme
yapacaktir. Izleyici kendine onun nasil yapildigini veya neyi anlatmak istedigini
sormadan yalmzca resmin kendisine konsantre olacaktir. Onemli olan tek sey, karsilasma
amdir: Burada resim vardwr orada da izleyicisi. Soyutlamanin atasi1 Kandinsky nin
kurguladigi ‘sanatgi-eser-izleyici’ zinciri artik son iki halkasina indirgenmigtir; izleyici
resimle bundan boyle basbasadir.” (Krausse, 2005:109).

“‘Ressam Sonrasi Soyutlama’ akimini benimseyen ressamlar, Monet’in
motiflerine ¢ogu zaman da, Mondrian'in yatay ve dikeylerine basvurmadilar. Bu
ressamlar, Matisse’in yapitlarinin  gosterigten uzak enerjisine ulasmaya de
kalkismamislardir.  Biitiin  bunlardan kag¢inmakla, sézii edilen ressamlar Soyut
Ekspresyonist atalarinin seve seve kabul ettigi riskin tam tersini kabullenmiglerdi.
Onlarin abartili ifade ve melodram simwrlarint zorlama riskine karsin, miras¢ilar: sade

zevkli bosluklar elde etme riskini yasiyorlardi.” (Lynton, 2004:247).
10.1.3. Op Art, Renkli Alan Boyama, Sert Kose

“Renklerle bicimlerin insan Uzerindeki etkisini irdeleyen baska bir akim da ‘Op
Art * ur. (Optical Art, yani Optik Sanat). Op art'in en énemli temsilcisi Victor
Vasarely'dir. Daha 1930°larda optik yanilsamalar iizerinde ¢alismalarda bulunan
sanatc¢t Izlenimciler gibi gorme olgusunun dogasiyla ilgileniyordu. Kadin ressam Bridget

Riley aymi sorunsaldan hareketle duragan resmin icinde hareket yaratmakla ugrasti.”

(Krausse-2005:111)
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Resim 10.11 Victor Vasarely, Lant I, 1966,Sunta tstiine tempera,80 x 80 cm, Ludwig
Mauizesi, KoIn

“Josef Albers, Homage fo the Square / Kare'ye évgii adli resmin sayisiz
cesitlemelerinde renklerin karakterini ve karsilikli iliskisini irdeledi. * Colour Filed
Painting’, yani ‘ Renkli Alan Boyama’ adi verilen bu iislubun asil amaci renk analizleri
vapmak seklinde tanimlanabilir. Renk burada Albers’in bizzat tamimladig gibi , ‘bigcime
eslik eden bir unsur degil, sanatsal cabanin asil amacidwr.” ( Krausse, 2005:111).

“Frank Stella, Kenneth Noland ve Ellsworth Kelly gibi ‘Hard Edge’ (Sert Kose)
akimi ressamlarmmin odak noktasinda da renk vardwr. Resimleri adeta saf renkten
ibarettir. Rengin bittigi yerde resim de bitmis demektir. Stella’nmin kesilmis tuvalleri,

(Shaped Canvases) izleyicilerini anlamsizliklarvyla kiskwrtirlar.” (Krausse, 2005:111).
10.1.4. Lirik Soyutlama Sanati (Avrupa)

“Lirik soyutlama, bigimleri sistematik ve tamamen rasyonel bigimde ele alan
geometrik soyutlama tislubundan etkilenen ressamlara tepki olarak Avrupa’da ortaya

ctktr”. Stirrealizmin, sanat¢imin pisisik durumunu ozgiirce ifade etmesine izin veren
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imkanlari ve soyut ekspresyonizmin sanatsal ‘ hareket * vurgusunu birlestirerek gelisti.

(Farthing, 2016:468).

Resim 10.12 Wols, Resim, 1946-47, tuval iizerine yaglhboya, 80 x 80 cm, Ulusal Galeri,
Berlin

Resim 10.13 Lirik Soyut, George Mathieu, tuval izerine yagliboya, 295 x 600 cm,
Musee National d’ART Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa

“Lirik soyutlamayla iliskilendirilen sanat¢ilar yapitlarimin iceriginden ziyade
goruntusune yogunlasmislardr. Bu sanatgilarin resimlerinin ¢ogu sosyal kaygi hissini
ifade ediyordu. Ikinci Diinya Savasi boyunca ¢agin tiim sanatcilart savasin dehseti
karsisinda ne tiir bir sanatin icra edilmesi gerektigine dair kafa yoruyordu. Lirik
soyutlamacilar bu soruya cevap olarak yapitlarinda son derece hassas, kirillgan fakat

stkintisint apagik belli eden bir tarz yakaladilar.” (Farthing, 2016:469).

86



10.1.5. Tasizm (Art Informel)

“Art Enformel kapsaminda giindeme gelen ressamlarin ortak ézelligi ,sanatta
‘form’ dan( bigemden) yana olmamalar: degil , kiibizmin soyut- geometrik formelligini
reddetmeleri ,daha lirik ,diirtiisel, disavurumcu bir soyut anlayisi benimsemeleridir. Bir
baska ortak ozellikleri ise, tipki Amerikan Soyut Disavurumcular: gibi, Ikinci Diinya
Savasi'min ve sonrasimin hiiziinlii atmosferine tepki verirken kendi iglerine dénmeleri

,zaman zaman son derece ortiik simgelerle ¢cagimizda insanligin yitik ruhuna yonelik

karamsar tavirlaridr.” (Antmen, 2008:151,152).

“Georges Mathieu ve Wols gibi soyut Fransiz ressamlar Gerg¢ekiistiiciiliigiin
‘ecriture automatique’'ine dayanarak denetimsiz bir usliip gelistirdiler ve adint ‘tagizm’
koydular. Tasizm degistirilmig bicimiyle Alman ressamlar tarafindan da uygulanmigtir.
Almanya’da degisik soyut sanat akimlar: Fransizca’ informel’ adi altinda toplanmisti. Bu
sozciik kisaca ‘nesne disi’ yani somut olmayan sanati ifade ediyordu.” ( Krausse,

2005:108).

Resim 10.14 Max Ernst, Buyik Orman, 1927 tuval Gzerine yagliboya, 114 x 146 cm,
Sanat Miizesi, Basel

“Cok yonlii bir sanat¢i olan Max Ernst resim sanatinda gerc¢ekiistiiciiliik akiminin
en 6nemli kurucusudur. ‘Dadamax’ olarak 1919 da hayali ve ¢ok ince detaylara sahip
makinemsi resimlerin naif resimlerini yapti. Dadaist makinecikleri ve kolajlart ¢ok
gecmeden mikroskobik organizmalar misali ézerk bir yasama kavustular. Kendi
iclerinden gelen dirttlerle hareket eder gibidirler. Ernst, Freud’ u okudu ve onun
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simgeler, imajlar ve bastirma mekanizmalar: hakkinda séylediklerini resimlerine
aktarmaya bagsladi. Soyut figiirlerini artik Chirico ’dan esinlendigi belirsiz ve iirkiitiicii
bir mekanmin igine yerlestiriyordu. Biitiin bunlar: yaparken, kavram daha ortaya bile
atilmadan yillarca 6nce Gergekistucl bir sanat¢i haline geldi. Max Ernst in sanati
1924 ten sonra daha resimsel olur, soyut figirleri tim resmi kaplayan renkli bir arka
plandan ortaya ¢ikar. Boylece ¢ok sayida ‘orman’ olusmustur. Resimdeki doga ger¢ek

3

bir imaja bakarak resmedilmemis ama resmin kendi i¢inde yetismis izlenimini uyandurir.’

(Krausse, 2005:104).

“Ister Dali’nin gercekiistii diissel imajlariyla olsun ister Magritte’in diisiinceye
dayali resimleriyle, nesnelerin diinyasinin yabancilastirilmast, bilincin alt katmanlarina
ulagmanin sayisiz yollarindan sadece birisidir. Ressamlar ikinci bir yol olarak herseyi
tesdife burakmayr bulmuslardir. Ozellikle Max Ernst bu imkant kullanmay: Seger.
Deneylerden en ¢cok hoslanan Gergekiistiiciilerden biri olarak ‘frotaj’, ‘grataj’ ya da
‘dekalkomani’ gibi zor denetlenebilen siiregleri resim sanatina entegre etti. Béylece basta
hi¢bir sey betimlemeyen soyut bir yapi olusturuyordu. Ancak gékteki bulutlar gibi
resimlere bakip bir takim sekiller se¢mek miimkiindii. Ernst ¢ogu zaman rastlantisal
olarak olusan yapilardan esinlenmis, resimdeki motifi kendisi de sonradan bulup
¢ctkarnugtir. Bu yontem, psikolojiden taninan * Rohrschach Testi’ ne benzer.” ( Krausse,
2005:104).

10.2. Mark Tobey

Resim 10.15 Mark Tobey, Ormanin Gélge Ruhlari, 1961, Kagit Uzerine Tempera, 48 x
63 cm, Duseldorf, Kunstsammlung, Nordrein — Westfallen
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“Tobey’in beyaz yazi olarak adlandirdigu iislubu, Pollock 'un Kine sadece yizeysel
bir benzerlik gosterir. Sanat¢i bu iisluba ( Amerika’min Bati Kiyilarina Avrupa’'dan daha
yakin olan) Uzak Dogu 'dan etkilenerek ulagmistir ve Soyut Ekspresyonizm’e hem katkida
bulunan hem de onun onciiliigiinii yapan biri olarak degerlendirilmelidir.” (Lynton,

2004:231).
10.3 Arshile Gorky

“1920 yilinda Dogu Avrupa iizerinden Amerika’ya gelmis olan bu geng sanatgi,
Cezzane’dan baglayarak modernizmin ustalarimin izinden yiiriimiis, Miro ve
digerlerinden kaynaklanan bir c¢esit soyut Siirrealizm  gelistirmenin  yolunu
tutmustur.1940’larda yaptig1 resimler. Breton tarafindan Siirrealist sanata 6zgiin ve
onemli katkilar olarak alkislanmigtir. Bu resimler, ¢arpici bir akicilikta, yumusak bazen
blydleyici renk derlemeleriyle bezenmis, gergin, zaman zaman ince cizgilerle orul
yapitlardir. Pollock ‘un 1947 den onceki doneminde yaptigi resimler gibi, Gorky 'nin bu
resimlerinde de mitler, uyarici bir unsur olmustur.” ( Lynton, 2004:231,232).

Resim 10.16 Arshile Gorky: Nisanlanma Il. 1947. Tuval iizerine yagliboya, 129 x 96,5
cm. New York, Whitney Amerikan Sanat Miizesi
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“Gorky 6lmeden bir yil dnce yapildi. O zamana kadar, 1930’larda iirettigi
vapitlarda hayli baskin olan ger¢ekiistiiciiliigiin etkisinden kurtulmus ve sahsina
miinhasir bir tislup gelistirmisti. Bu gegis siirecindeki en onemli resimler kuskusuz, 1941
-43 yullarinda yapilan nostaljik ve bir hayli melankolik So¢i bahgesi sergisiydi. Gorky,
Ermeni kiiltiiriiniin hakim oldugu dogdugu topraklarin acimasizca elinden alinan kirsal
bir diis, kayip bir cennet- manzaralar, tepeleri golleri, folkloru, kiltirQ, adetleri dansi
ve miizigiyle — oldugunu diisiiniiyordu. So¢i bahgesi’ni ¢ocuklugundan hatirladigi

iz

kadariyla, babasimin sahip oldugu bahgelerin bir kismina dayanarak yapmisti.
(Thompson, 2014:220).

10.4 Williem De Kooning

“Kooning de, tipki akimimin énciiliigiinii yapanlardan Pollock gibi, Avrupa ile
baglantilari olan biriydi. Sanat¢i 1948 ’de NewYork sanat diinyasini soyut bir goriiniime
sahip olan ve kiskirtici anlamlar tasiyan siyah ve beyaz resimlerden olusan sergisiyle
etkisi altina aldi. Fir¢a vurusundaki ozgiirliik ve keskinlik, seyredenleri carpici bir
bicimde etkilemekteydi. Elestirmenlerin begendigi yan, ¢alismalarindaki atesli
gortintimdii. Birkag yil sonra 1953 °de, De Kooning anitsal kadin konusunu isleyen, sevme
ve reddetme imgelerinin ¢arpistigi bir dizi biiyiik resimden olusan sergisiyle hayranlarin
saswrtt. Bunlar adeta Avignon’lu Kizlar'in ¢ocuklar: gibiydi, ancak aymt zamanda
‘Devrim’in  Cocuklart’ydilar. S6z konusu yapitlar, sanatcimin ©Onceki resimlerinde
ipucunu verdigi yoneliminin kanmiti gibiydi: 1948-49 larin soyut siyah — beyaz resimleri
de insan anatomisine dayanmaktayd:. Yeni yaptigi resimlerde, De Kooning’in fir¢a
kullanmada ustaligimi sergiliyordu. Yanlys degerlendirilmis bile olsa sanatgiyr Yeni
Amerikan Resmi ‘nin onciisii olarak kabul ettiren, bu ustaligina duyulan hayranlikti.
Oncultik kisvesine blriinmesi, soyut sanattan ayrilmamin olumsuz etkilerinden onu
korumustur.” (Lynton, 2004:232,234).
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Resim 10.17 De Kooning, Kadin I, 1950-1952, tuval iizerine yagliboya 193 x 147 cm,
Museum Of Modern Art, New York, ABD

Resim 10.18 De Kooning, Kadinlar VI, 1953, tuval {izerine yagliboya, 174 x 149 cm.
G.David Thompson Bagisi,Carnegie MuseumOf Art (Carnegie Sanat Miizesi) ,Pittsburg
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“Kadin 1, Williem De Kooning ‘in (1904-97) 1950 ve 1953 yillar: arasinda
vaptigi ver bir kadn figiiriinii betimledigi alti resimden olusan bir dizi caliymanin ilkidir.
Resim spontane goriinmesine ragmen, De Kooning bunun iizerinde aylar boyunca aralikli
olarak c¢alismig, resme boya ekleyip ¢ikarmis, sonrasinda resim iizerinde ¢alismayt
birakip yeniden baglamistir. Boya doniisiimlii olarak kalin ve ince, plruzli ve diz, opak
ve yart saydam olur. De Kooning, bunu diger bes ‘Kadin’ resmiyle birlikte ilk kez 1953
yilimin Mart ayinda sergilediginde pek ¢ok sanat¢i ve elestirmen soyutlama ideallerine
ihanet ettigi icin korkmuslardr. Ancak kadin figiirii onun icin ¢alismasint hem yerlesik
sanatsal geleneklerle iliskilendirme hem de bunlarla karsitlik kurma yoluydu. Soyledigi
Qibi, ‘ Ten boyann icat edilme nedenidir.” (Hodge, 2013:194).

Resim 10.19 De Kooning, Hafriyat, 1950, tuval {izerine yagli ve emaye boya, 203,2 x
254,3 cm, The Art Institute Of Chicago

“Hafriyat; ince ince islenmis bir resimdir. Kalin bir katman halinde uygulanmus,
opak beyaz yagh boya ile resme yabani bir canlilik ve yasst rolyef havast katan, Ripolin
marka emaye boyasi bir arada kullanilmistir. De Kooning yapiti Italya dayken izledigi
ve Po nehri kiyisindaki ¢camurlu bir tarlada piring toplamakla bogusan bir kadinin
yasadiklarint anlatan sahnenin yer aldigi, Aci Piring (Riso Amaro) adli filmle
iliskilendirilmistir ve resimde gercgekten de boyle bir his vardir. Hafriyatta goriildiigii
kadarwyla bedenlerin par¢alanmuis olduklar: goze ¢carpmaktadyr.” (Thompson, 2014:230).
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10.5. Franz Klein

Resim 10.20 Franz Klein, Kopri (yaklagik 1955) tuval tizerine yagli boya, 208,5 x
138,5 cm, Munson — Williams- Proctor Arts Institute, Utica, New York, ABD

\

Resim 10.21 Franz Klein , Mezar Isareti , 1955 , Tuval iizerine yaghboya 191 x 131,5
cm .Cleveland Sanat Miizesi ( bagislayan bilinmiyor)
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“Siyah boya kullanarak kagit iizerine kiiciik fircayla yaptigi ve zaman zaman biraz
Dogulu yazi karakterlerini andiran resimler; aym seyi daha biiyiik tualler iizerine ve
badana fir¢alart kullanarak de yapabilecegini diisiindiirdii. Boyle resimlerin etkisi son
derece giiclii olabiliyordu: Ideografik bir simge ifade eden ¢arpici bir goriiniimleri vard:
ve aynen bir Pollock resmi gibi, bunlari da ‘gézle goriiniir hale gelmis bir eylem’ olarak
okumak mimkuindu. Biiyiik firga izlerini birer birer izleyerek, seyirci bu eylemi paylasiyor

ve onun enerjisini tadabiliyordu.” (Lynton, 2004:235).

10.6. Sam Francis

Resim 10.22 Sam Francis, Around The Blues, 1957-62, 275,5 x 487,5 cm, tuval tzerine
yagl ve akrilik boya, Tate kolleksiyonu, Londra

“Soyut Ekspresyonizm akimi ortaya ¢iktiginda heniiz ogrenci olan geng ressam
Sam Francis, biiyiik tuvalleri bastanbasa kateden ve agik renk boya siiriilmiis bir fir¢anin
hizla hareket etmesiyle meydana getirilen boyali seritlerden yeni bir formiil buldu.
Francis, daha hafif bir iislup gelistirdi. Olasilikla New York kentinden uzakta bulunmasi
nedeniyle — calismalarini énce Kaliforniya’da ve 1950°den sonra da Paris’te
stirdiirmiistiir- tipik Soyut Ekspresyonizmin huzursuz ve ¢ogu kez de acikli tonunu
reddetmistir. Ancak, meslektaslarimin ¢ogu Qibi, dUrist ve tutarli olma diirtiisii sanatinin
kendini tekrarlamasina yol agmistir. Ancak, bizde korkuyla karisik saygi uyandirmasi
beklenen yapitlara g0re, daha neseli ve ¢ekici olan bu iislup karsisinda, yukarida sozii

edilen sorun daha az onem tasimaktadwr.” (Lynton, 2004:235).
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10.7. Clyford Still

“Clyford Still tiim Avrupa Sanatini ,’Bati Avrupa Sanatinin ¢okiistiniin kisir
sonuglart’ olarak niteleyip reddetmis; goriinen diinyaya iliskin tim unsurlari
yvapitlarindan sokiip atmistir. Rengin ¢agristirdigi tiim anlamlardan ve boyayt kullanisin,
el yazisim kigisel niteliklerinden ya da duygusal ifadeden ayirmak icin elinden geleni
vapmustir. Daha onceleri kullandigi olduk¢a tumturakli adlar yerine, yapitlarina numara
vermeye baslamistir. ‘Bir kimsenin yalniz basina ve dosdogru yiiriiyerek yapmak zorunda
oldugu bir yolculuktu bu’ diye yazmaktadir; ...Arttk hayalgici, korku yasalarinin
egemenliginden kurtuldu. Gériis bicimleriyle bir oldu. Gercek ve mutlak olan eylemi

hayal gicinln anlami ve tutuklarinin tasiyicisi oldu . (Lynton, 2004:238).

Resim 10.23 Clyford Still, 1957, Tuval tizerine yagliboya, 287 x 404 cm, Buffalo,
Albright — Knox Sanat Galerisi ( Seymour H. Knox un bagisi )

“Still ‘katilmay:” her zaman zor bulan huysuz bir karakterdi. Ozellikle
1940’lardan sonra NewYork ‘ta sekillenen sanat diinyast hakkinda her zaman derin
kuskulart vardi. Belli basli sanat elestirmenlerinin kendilerine bictigi role onem
vermezdi. Hatta bazi sanatgilar, elestirmenler ve galeri sahipleri arasinda kurulan politik
ittifaklardan haz etmezdi. Bu ittifaklarin ‘bol- yonet’ prensibi dogrultusunda isledigine,
aslhinda hi¢ olmayan bicimsel bir boliinme yaratildigina inaniyordu. Ozellikle Clement
Greenberg ve Harold Rosenberg gibi elestirmenlerin sanat¢ilar, kamu kurumlar: ve
halkin begenisi tistiindeki kontrol edici, giidiimleyici etkisi hakkindaki, fikirlerini s0zUnu

esirgemeden soyliiyordu.” (Thompson, 2014:241).
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“Still’in 1949 da ve daha sonra yaptigi resimlerinde, kahramansi ve diissel bir
seyler oldugu tartisilmaz. Onceleri siyah rengin egemenligi yiiziinden koyu renkte olan
bu biiyiik resimler, sonralart daha parlak ve renkli bir nitelige biirtinmiiglerdir. Bu
resimler, hepsi kendi renginde, kenarlar: kirtk ya da asinmis gibi duran, yogunluk ve
agirlik duyumu vermek igin piiriizlii yiizeylerden olugan, diiz, dikey bicimlerden meydana
gelmistir. Bu bi¢imler daha donuk olarak boyanmis olsalardi, zamanla yipranip aginmig
biiyiik afislerin asildigi tahta perdeler izlenimi verebilirlerdi. Renk renk boyanmis
ylzeyleriyle korku uyandiran, iirkiitiicii dogal felaketleri animsatan bir gériiniimleri
vardir. Dikey oluslart durusumuzu yansitir, ancak ayni zamanda yiikselme ve diisme
izlenimi de verir. Parlak, g6z alict renk seritleri biiyiik ve karanlk engeller arasindan

yolunu bulmaya ¢alisan 151k duyumunu simgeler”. (Lynton, 2004:238).

“Clyford Still’in resme bakisi hayli romantikti . Resim yapma eylemini —saf
renklerden ibaret kalin, koyu renkli boyalarin * siddetle’ uygulanmasini- ‘aniden
bastiran’ - * birkag¢ dakika stiren bir vecd ve haz’ ani olarak tanimlryordu.” ( Thompson,

2014:240).

Resim 10.24 Clyfford Still, Isimsiz 1953, 1953, tuval lizerine yaglhiboya, 235,9 x 174
cm, Tate Koleksiyonu, Londra
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“Isimsiz 1953, tam anlamiyla bagimsiz bir yapittir. Still yapitlarin ne bir ¢izim ne
resim ne de bulmaca olmasi, sadece ‘kendilerini gériiniir kilmasi’ gerektigini
hissediyordu. Bu ifadeyle renklerin érnegin Isimsiz 1953 ‘teki mavi ve kirmizimin —
birbirini beslemesi gerektigini, boylece resim yapma deneyiminin yogunlasacagini
kastediyordu. Ayrica sanatgt resimlerinin ‘sumirladiklart alanlarin disina tagma’ giicti
oldugunu ve her birinin ¢ok biiyiik bir ‘senfonik yapitin boliimleri gibi bir islev gordiigiinii
hissediyordu.” (Thompson, 2014:240).

10.8- Helen Frankenthaler

Resim 10.25 Frankenthaler, Helen, Kanyon, 1965, tuval (stune akrilik boya, 112 x 132
cm, Philips Koleksiyonu, Washington.

“Kanyonu bitirmeden bir yil 6nce Frankenthaler ,” Icmekan Manzarasi 'ni (1964)
yvapmusti. Resim az bir miktar deterjan eklenen akrilik recine bazli bir boya kullanilarak
vapilmigti. Deterjan, sivi boyanin yiizey gerilimini azaltmayi ve béylece astarlanmamus
tuvalin iistiinde hemen emilmesini saglyyordu. Nispeten basit olan bu teknik, resimlerin
gortintimiinde de genis kapsamli etkiler birakti. Yalnizca renk alani resminin dagarcigim
genisletmekle kalmamaus, resim yiizeyine tamamen farkli bir gériintii ve duygu da katmisti.
Soyut Disavurumculuktan agina olunan egri biigrii yiizey, kalin siiriilmiis koyu renk boya
ve leke yigiminin iist tiste binmesiyle olusan minik sirtlarinin yerini nerdeyse kendi
kendilerine olusmus gibi goriinen bir dizi renkli leke aldi. Yogun renkli boyanin yayildigi
genis ve yer yer seyreldigi alanlar resim yiizeyi iistiinde sikica tutunmaktadir; boylece

tuvalin pardzli dokusu halen gorilebilmektedir. Jackson Pollock ressamlarin bilgi
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dagarcigina dékme ve damlatma teknigini getirmisti. Frankenthaler’in leke olusturma
tekniklerini getirmesi, ‘ Kanyon’da ‘ da a¢ik¢a goriildiigii iizere, tipki Pollock 'un teknigi
gibi, buylk renk alanlarvin yaratiimasina hatta tuval zeminin kendisine kadar
genigletilebilecek bir serbestligi miimkiin kilmisti. Kanyon'un gortiniir kildigi baska bir
sey de boyayr dokmek ve leke olusturmak suretiyle Frankenthaler’in Soyut
Dusavurumculugun lekenin essizligi konusundaki isrart yiiziinden biiyiik oranda ortadan
kalkan bir faktoru, resimde sekil mefhumunu yeniden giindeme getirmesiydi. Kanyon
orneginde, kirmizi boyamin dokiildiigii yer, tuvalin ortasina dogru sol taraftaki renk
yogunluguyla halen belli olmaktadir. Bu da resme giiclii ve belirsiz bir hacim, mekan
duygusu katmaktadwr.” ( Thompson, 2014:300,301).

10.9. Barnett Newman

“Barnett Newman, Mark Rothko ve Ad Reinhardt gibi ressamlar, meditasyona ve
tefekkiire cagiran resimler yapmak istiyorlardi. Ozellikle Newman in sonsuzluk
mekdnlarina Asya felsefesi damgasint vurmustur. Resimlerinin ‘ boslugu’ izleyiciye kendi
diisiincelerini olusturmak igin hi¢ alisik olmadigi kadar alan birakir. Cogu biiyiik formatl
resimlerinde zaman ve mekan anlamini yitirmis goriiniir. Newman'in devasa
calismalarindaki renkli alanlara bir siire baktiginizda renklerin goziiniiziin oniinde
neredeyse rahatsiz edici bir hizla ugustugunu ve resmin hareket etmeye basladigini
hissedersiniz. Resimlerinden birine verdigi ‘Who ‘s Afraid Of Red , Yellow and Blue? /
Kim Korkar Kirmizi, Sart ve Mavi’den? Isimi, bir bakima hakli bir soru haline gelir.”
(Krausse, 2005:110).

Resim 10.26 Barnett Newman, Kim Korkar Kirmizi Sar1 Ve Mavi’den, 1969-70,tuval
tizerine yagliboya,274 x 603 cm, Ulusal Galeri, Berlin
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“Barnett Newman 1948°de ‘giizelden ¢ok, esrarl yiiceligi akla getirecek bir
sanat’ olarak adlandirdigi olguya ulasabilmek i¢in ¢ok ¢alismisti. Bu sozleri iki yiizyil
once Edmund Burke ‘iin klasik estetige meydan okumak icin soylediklerinin bir yankist
gibidir. Ilkel bir imge arastirirken, Newman resimsel dili iki esas 6geye indirgedi: Jlki,
genis, parcalanmis ve diizene sokulmamus bir renk ya da renk alami, ikincisi, bu alani
bélen ve kesen baska bir renk sutunu. Insanligin ilk ifade bicimini, ‘icinde bulundugu
trajik durumu kendi varliklarmn bilincini, bosluk karsisindaki ¢aresizliklerini duyuran
dehset ve ofke dolu siirsel bir haykiris olarak niteler. Daha sonra, 1966 ‘da yaptigi The
Stations of the Cross adli ondért resimlik dizisinde, Isa nin ¢armihtaki son sézleri olan
Beni neden biraktin?’ sorusu bu kez evrensel ¢iglik olmustur. Newman ‘in resimlerindeki
dikey isaretler, durgun ve biiyiik olasilikla sonsuz bir ortamda olumlu hareketler olarak
yorumlanabilir. Tipki bir yilduim diigmesi ya da Tanri’min sulari yarmasi gibi.

Newman in bazi resimleri ¢ok biiyiiktiir ve renk alanlar: ve siitunlarla saglanan derece

kontrastlart ugsuz bucaksiz goriintiileri ¢cagrigturr.” (Lynton, 2004:238,239).

Resim 10.27 Barnett Newman, Sozlesme,1949,tuval iizerine yagliboya,122 x 152 cm.
Washington, Hirshhorn Museum Ve Heykel Bahgesi, Smithsonian Enstitlisu.

“Bir diistintir olarak Newman in gériisleri tuhaf bir siyasi ve mistik karigimi
iceriyordu. Anarsizmin ileri stirdiigii ‘ bireyselciligin’ , Rus fikir liderleri Mikhail
Bakunin ile Peter Kropotkin ‘in ve on dokuzuncu yiizyil Amerikali siyaset felsefesi uzmant
Benjamin Tucker ‘i desteklediginden cok da farkli olmadigini savunuyordu. Ayrica
Amerika yerlilerin kiiltiirlerinden ozellikle de basit seklillerin gériiniir diinyaya gonderme
yapmaksizin duygulart dogrudan aktarabilecegine inanan, British Colombia 'nin kuzey
sahilinde yasayan Kwakiutl kabilesi yerlilerinin kiiltiirlerinden ¢ok etkilenmisti. En

onemlisi de Yahudilikteki kabala gelenegine ve mekan baglaminda — kutsal ( ve erotik)
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yer-ilahi isikla — kozmik bilingle- sozsuz bosluk mefhumlarn: birlestirme sekline duydugu
ilgiydi.” (Thompson, 2014:316).

Resim 10.28 Barnett Newman, Atesin sesi, 1967, tuval Ustlne akrilik boya, 543,6 x
243,8 cm. National Gallery Of Canada, Ottawa

“Atesin Sesi; Newman'in ‘fermuar’ 1 yani tuvalin en iistiinden en altina kadar
uzanan vrenkli seritleri kullanmaya baslamasi mekan ve wuzay hakkindaki bu
diistinceleriyle yakindan iliskiliydi. Atesin Sesi’nde ‘fermuar’ mavi iistiine kirmizi serittir.
Renkler yan yana kullamilmistir ve i1k ile st yayilmast hissi, genis kirmizi seridin
enerjisini besleyen mavinin birlikte kullanilmasi yani renk karsithgr sayesinde

verilmistir.” (Thompson, 2014:316).
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10.10. Mark Rothko

Resim 10.29 Mark Rothko No. 8, 1952, Tuval Uzerine yagliboya, 204 x 173 cm.
Meriden, Connecticut, Mr ve Mrs Burton Termaine Koleksiyonu

“1947- 1950 yillar1 arasinda Mark Rothko, baska bir renkten olusan zemin
Uzerinde, birbiri tizerine binen iki ya da ti¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladigi
karakteristik resim Uslubunu gelistirdi. Bu renklerin hi¢biri berrak ve kesin degildir:
Oniimiizdeki yumusak renk Ortiisiinii delerek ¢cikan ya da onun belirsiz kenarlarindan
sizan baska renkler gorilir; zemindeki renkler de neredeyse gorulemeyecek kadar
degismeye yatkindwr. Anlatiimak istenen ¢ok basittir. (belki de Newman inkilerden bile
basit); insana Nlahi Kudret’in nasil gériindiigiini verebilmek. Bicimler arasindaki
olgiilerin iligkilerinden incelik, renkler arasindaki agirlik ve ton iliskileri dyledir ki, en
iyi Rothko tablolart bilingaltinda hareket ediyormus gibi algilanir. Boylece soyut
kompozisyon, yasayan bir kompozisyon olur. Dinsel resimlerin tirkeklik derecesine varan
bir ¢ekingenlikle yapildigi bir ¢agda Still, Newman ve Ozellikle de Rothko gibi herhangi
bir dine baghiligi olmayan sanatgilarin ¢alismalary, soykirim topyekiin savas ve yine
topyekiin yikim gibi etkenlerle serseme donmiis olan bir diinyamn istedigi anlamlart
vakistirabilecegi imgeleri olusturmaktadir. Bu sanat¢ilarin ilk bastaki tutumlari, Soyut
Ekspresyonizm akimimin diger onciilerinden farkli olmamistir; yani onlar da dis
dunyadaki toplumsal temalarla ilgilenmeyerek, ilk is olarak kendi i¢ diinyalarina
donmiiglerdi. Ancak bu ressamlarin oznel arayislar: tiim evrenin paylasabilecegi bir

anlamlilik yolundaydi. Konunun 0nemi iizerinde durmuslar ve en soyut kompozisyonlarin
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bile anlama yakin ¢agrisimlar tasiyabilecegi konusunda hayranlarini ikna etmeyi

basarmislardir.” (Lynton, 2004:239).

Resim 10.30 Mark Rothko, isimsiz, 1968,suntaya yapistirilmis kagit iizerine yaghboya,
99 x 63,5 cm, Ozel Koleksiyon

“1950°de karmasik diistincelerin basit disavurumu * fikrini kesfederek kendi ideal
tislubuna kavustu. Biiyiik tuvaller iizerinde ¢aligan sanatgi, genellikle, tek renkli bir zemin
tistiinde canli renklerle boyanmis iki veya ii¢ adet yuvarlak koseli dikdortgenlerden
olusan resimler yapti. Bu yapit geniys fircalarla ve iist kisimlarda sart parlak golgeler
olusturmak amaciyla kullanilan, kuru fircayla siiriilmiis sart renkle yapilmistir. Sanatgi,
sakinlesmekten canlanma ve heyecanlanmaya kadar farkly ruh hallerini harekete gegiren
atmosferik etkiler yaratmak iizere kullandigi genis bir renk ve ton araligt kesfetmisti.
Betime dayali tiim yan anlamlardan vazgegen sanatgi, renk, 151k, ¢izgi, sekil, bosluk, oran

ve Olgek dahil mekanik ve resimsel ozelliklere odaklandi. Kelimenin tam anlamuyla renge
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doyuran yaputlari, her ne kadar kendisi reddetse de, Renk Alani Resmi olarak taninmaya
basladi. Resminin ,’ insan olma halinin verdigi ofkeyi ve dini ozlemlerinin tiim agirligini
ifade ettigini aciklad ve ekledi: *“ Renk, form veya herhangi baska bir seyin iliskisiyle
ilgilenmiyorum. Yalnizca temel insani duygular: ifade etmekle ilgileniyorum: trajedi,
cosku, kader ve benzeri.” (Hodge, 2013:80).

Resim 10.31 Rothko, Toprak ve Yesil, 1955, Tuval iizerine yaglhiboya, 231,5 x 187 cm
Museum Ludwig (Ludwig Miizesi) ,Koln

“Mark Rothko nun flu renkli alanlari daha yumusak ve daha az tehditkardr.
Kenarlart belli olmayan renkli dortgenler uzunca bakildiginda sasirtici bir derinlik
gelistirirler. Mat ve kumas yiizeylerini andiran renkler ise resmin yiizeyselligini vurgular.
Newman gibi Rothko’da resimlerini ¢ok biiyiik tuvallere yapmay: tercih ediyordu. Oyle
ki, seyirci kendisini tamamuyla renkle ¢evrili hissetmektedir. * Kii¢iik bir resim yapmak,
kendini ( ve izleyiciyi ) o resmin disinda birakmak demektir. Biiyiik bir resim yaptiginda
herkesi icine ¢ceker der; Rothko . Rothko rengin icine, Rus kdkeninden 6tiirli olsa gerek,
neredeyse mistik bir derinlikle dalar; gercekten de dini inanci gayet giiglii bir sanat¢uydi.
Ayni zamanda biitiin savas sonrasi soyut ressamlar gibi o da levhamsi resimlerle

izleyicisine seslenen yeni ve daha ‘gercek¢i’ bir sanat arayisindaydr.” ( Krausse,

2005:110).

103



Resim 10.32 Rothko, Isimsiz, Gri Ustiine Siyah, 1969-1970 tuval (izerine akrilik, 204 x
175,5 cm, Salamon R. Guggenheim Museum, New York

“Isimsiz, Gri Ustline Siyah; Gri ve Siyah resimlerin Rothko nun soyutlamadan
vazgecisini ve kendince yeni bir’ icerik’ tiiriine déniistinii temsil ettigi ileri surulebilir.
Resimlerin ne hakkinda oldugu soruldugunda Rothko son derece yalin bir sekilde
bunlarin éliimle ilgili oldugunu s6yledi. Ancak ne tiir bir oliimden bahsettigini anlamaya
calismak onemlidir. Soz konusu resimler kesinlikle i1ssiz, bos imgeleredir ama ayni
zamanda hayli zengin anlamlar iceren bir gorsel deneyim de sunar.” (Thompson,
2014:324,325).

10.11. Robert Motherwell

“Gergekte Soyut Ekspresyonizm’in oykiisiinde anahtar kisilerden biri olmasina
ragmen Motherwell derin sevecenligi ve ¢calismalariyla diger Soyut Ekspresyonistlerden
farkl bir kimlige sahiptir. Sanat¢i, Fransiz kiiltiiriine ve ozellikle Stirrealizme olan siikran
borcunu herzaman vurgulamistir. Arkadaslar: tarafindan alaya alindigini gorunce, 1965
yilinda, siir ve resimde Fransiz geleneklerine olan sevgisinin, Ingiliz ve Rus romanlarina
olan saygisindan farkli olmadigi ve sonug¢ olarak da ressam Motherwell’in, yazar
Motherwell’den daha gergek bir Motherwell oldugunu belirtmek geregini duymustur.

1944 ten itibaren Newyork’lu bir yayimci igin yonetmenligini yaptigi ‘Modern Sanatin
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Belgeleri’ adli bir dizi Kitap, s0zUnU ettigimiz Amerikan sanatg¢ilart hakkindaki temel
bilgileri iceren bir kaynak niteligini tasimaktadir. Motherwell’in yazi ve resim
koleksiyonlarini kapsayan bu dizideki, 6zellikle Dada Sairleri ve Ressamlart (1951) adli
cilt, 1950 lerin sonlarinda Soyut Ekspresyonizm ‘e karsi diizenlenen saldiriya malzeme

saglamigtir.” (Lynton, 2004:243,244).

Resim 10.33 Robert Motherwell, Ispanyol Cumhuriyetine Agit (1965-67) tuval tizerine
yagliboya, 208 x 351 cm Museum Of Modern Art, New York, ABD

“Rothko 'nun ¢ikarmay: planladigi, ama sonunu getiremedigi “Possibilities” ‘in
ikinci sayisinda Harold Rosenberg’in bir siiri de yer alacakti. Motherwell’in bu siir icin
yaptigi siislemelerden Ispanyol Agitlart dogdu. Gerek bu yapitlar, gerek baska yollarla
ressam Motherwell, sirekli olarak yasamla baglar kurmaya, ona ulasmaya ¢alismistir.
Ressam, Ispanyol Agitlari’ni yasamla éliim arasindaki celiskinin ve bunlarin birbiriyle
baglantisimin gorkemli mecazlar: olarak tamimlar. Bu resimler ziilmu oldugu kadar
direnmeyi de akla getirirler. Duvar yazilarimin (grafitti) belirgin kayitsizligi kadar reklam
panolarimin éne ¢rkan goriintiilerinden de bir seyler tasirlar. Ayni zamanda bu resimlerde
tam anlamiyla hiiziin olmasa da ciddi bir karsi ¢ikma ifadesi de vardir.” (Lynton,

2004:243).
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10.12. Ad Rhemhardt

Resim 10.34 Ad Rheinhardt, Soyut Resim 1954 -1959, Tuval {izerine yagli boya 276
x102 cm, Ludwig Muzesi, Kéln

“Tobey gibi Reinhardt da dogu sanati iizerinde uzun siire ¢alismisti. 1960 ‘larda
yazdigt bir makalede, Dogu sanatinin begendigi yonlerini agiklarken, ayni zamanda bir

ressam olarak amaglarini da ortaya koymaktaydi:

Diinyamin hi¢hbir yerinde sanat, Asya sanati kadar a¢ik se¢ik olmamigtir: Mantik
disi, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel, rastlantiyla diga vurulan ya da teklifsizce olan
hichirsey ciddi sanat olarak adlandirilmiyor. Onemli olan sadece bosluk, biitiiniiyle
bilincli olma, ilgisizlik, sadece akilct bir kafaya sahip ‘sanatgi olan sanat¢t’ ‘sahipsiz ve
tinsel, bos ve olaganiistii, sadece simetri ve diizenlilik, degismeyen’ insanozii’nden,
zaman otesi ‘listiin ilke’ ,sanatin eskimeyen ‘evrensel formiilii’, baska hi¢birsey degil.”

(Lynton, 2004:244).

“Ad Rheinhardt , ‘sanat sanattir ve diger her sey de her seydir’ seklindeki 6zl0
soziinti de bu anlamda ele almak gerekiyor. Sanat artik tasvir etmemekte, kendi

dogrularint haykirmaktadir.” (Krausse, 2005:110).

“Sanat¢t Soyut Disavurumculugun duygusal taskinligi olarak gordiigii seyi
asmayr ve ‘sanatin aslina donmeyi’ her seyden c¢ok istiyordu. Bu nedenle Mark

Rothko 'nun resimleri ona bete noire ( giinah kegisi) gibi geliyordu. Ancak resmi bir dizi
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salt gorsel unsura da indirgemek istemiyordu. Mark Tobey ’in oryantalizme duydugu ilgi

Reinhardt’in yapitlarinda bir tiir ruhani merkez olmast mefhumunu irdelemesine yol

a¢nugti.” (Thompson, 2014:293).
10.13.Morris Louis

“1953-4’te Washingtonlu ressam Morris Louis, akrilik boyanin son zamanlarda
gelisen bicimiyle tualine lekeler yapmaya basladi. (Akrilk boya, plastikten yapilma, suda
eriyen, parlak ve dayanikli, yaghiboyadan daha diiz ve daha ince bir boyadir.) Louis,
tualini emici bir materyal gibi kullantyor boyanin tualine islemesini ve dokularina kadar
niifuz etmesini saglayarak, tualle dokunsal bir biitin haline gelmesine ¢alisiyordu. Ilk
once tatl renk ¢egitleri kullandi ve merkezi diizlemlerle bunlari birbirinin iginden gegirdi.
Yaputlarimin doruk noktasina ulastigr yillar, 1960-1962 arasina rastlar; bu olaganiistii
verimli yillar 1962 Eyliiliinde oliimiiyle sona erer. Genis tualler iizerinde saga ve sola
kagisan kosegen cizgileri denedigi yapitlar: A¢ilmis Bigimler (1960-1) diye adlandirilir.
Cogunlukla orta boyda tuallerin Kullanildigi, yiikselen ya da asili duran parlak renkli
yumugak seritler toplulugundan olusan yapitlart ise’ Cubuklar’ diye bilinir. Her iki tiir
resimde de renk biitiinliigtinii, renkleri birbirinden ayri ya da birbirine bitisik olarak
vetistirmekle saglamistir. Bu da tiimiiyle denetlenemeyen bir siireg tizerinde genis 6l¢iide
kontrol gucunu gerektirir. Cubuklar, insanlarin yarattigi bir diinyayt ifade ederlerken ;’
Ag¢ilmis Bicimler ‘in kogegen ¢izgileri, dogal bir biiyiimeyi ve acilan manzaray: akla akla
getirirler. Bu romantik kompozisyonlarda Newman ve Still ‘in belirtileri oldugu kadar,
boyalari dékme eyleminde Pollock tislubunun izleri vardir. Ancak Louis her 6geye, yeni

bir gorev ve yeni bir kimlik vermigtir.” (Lynton, 2004:247).
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Resim 10.35 Morris Louis, Gamma Delta, 1956-60, tuval tizerine sentetik polimer 259
x 388 cm, Whitney Amerikan Sanat Miizesi ( Mc Crory Corporation bagisi. New York)

“Louis ketum bir adamdi ama sanat diinyasinda bilinir hale gelmesinin niiveleri
Perde resimlerinin ilkini yaptigi 1954 yilina dayanir. Bu resimler Magna marka akrilik
regine boyanin sulandwrildiktan sonra katmanlar halinde akitilmasiyla — sikica gerilmis
tuvallerin Gstunde- yapimistir. Boylece sekiller birbirine karismis birbirinin altindan
gortinmiistiir. Astarlanmamis su gegirmeyen keten tuval bezini sivi boyayr haznesine
almaya hazir kanallar olusturulacak sekilde asip sarkitarak ¢alisirsa fir¢a kullanmay
birakabilecegini hemen anladi. Sonugta sekiller kendi kendine olusmus gibi

goriineceklerdi. Spontane bir etkinligin emsalsiz ve biitiinliiklii imgeleriydi bu resimler. ”

(Thompson, 2014:264).

“Louis , boyayi boyutsuz ve astarlanmamig su gegirmez keten tuval bezinin tistiine
doker ..Boyayla sirilsiklam 1slanan kumas ,tipki boyanmis bir giysi gibi, tuval bezi de
rengin kendisi , boyamin kendisi haline gelir: her tiir iplik ve orgii , renklidir.”

(Thompson, 2014:265).
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10.14. Kenneth Noland

Resim 10.36 Kenneth Noland: Mach 11 1964, tuval Uzerine akrilik recgine, 249 x 528
cm, Aspen Colorado, Mr and Mrs Jhon Powers koleksiyonu

“Zarif bir tisluba erisme surecinde Kenneth Noland, aligilmus tual bigimlerinden
‘sekilli’ tuallere (Bunlar dikdortgen olmayan, olsa bile kenarlar: dikey ya da yatay
gelmeyecek tarzda asilan resimlerdi) ge¢mis, sonra dikdortgen tuallere donmiis, daha
sonra da yeniden sekilli tualler iizerinde ¢calismaya ge¢cmisti. Bu gelisme stireci, agitk ama
smurl diizlemler saglama ¢abast i¢inde, su ya da bu yolu yineleyerek siirlip gitti. En son
kullandig1 dikddrtgen tuallerde (ger¢i Louis, Noland ve Oteki ressamlar tualleri icin keten
veya kendir yerine pamuklu branda bezini kullandilar; ama kumastan diizlemi anlatmak
icin tual sozciigiinii kullanmayr stirdiiriiyorum ) Noland, biitiin yiizeyi yatay ya da dikey
- yatay seritler ve renk cizgileriyle kapladi. Sonralar: tekrar alisiimis boyutlardaki
tuallere dondu. Ancak bu kez bicimlerinde geometrik siniflandirmalar ve bu geometrik
bigcimlerin c¢agristirabilecegi anlamlardan kaginmaya c¢alisti. Resimlerde ozellikle
fircayla ¢izilmemis ya da boyanmamus, tiimiiyle renk alanlari simirlarimin olusturdugu
duz cizgiler, tual yuzeyini dizgiin ancak Onceden kestirilemeyen alanlara bdler. Bu
resimler, renk alanlarindan olusmus ¢ok daha genis bir yiizeyden alinmis rastlantisal
birer kesit oldugu izlenimini verirler. Ancak, Noland resimlerindeki bolimleri o kadar
bagimsiz bir sekilde yapmistir ki, renk alanlarimin tualin disinda nasil devam ettiklerini
Onceden kestiremeyiz. Biitiiniiyle agik segik olmaktan kurtulug, resim icin iyi bir gelisme
sayilabilir. Boylece ressamin asirt ifadelerde bulunmasina gerek kalmaksizin, resimden

beklenen karmagsiklik yaratilmig olur.” (Lynton, 2004:248,249).
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10.15. Frank Stella

il

Resim 10.37 Frank Stella, Sanbornville 1,1966, Tuval Uzerine alkit ve epoksit boya, 371
X 264x10 cm, Ulusal Galeri, Berlin

“Frank Stella’min ilk sergiledigi resimlerinde, bir bitin halindeki bigcimler ve
i¢sel bir yap1 dikkati ¢ekiyordu. Stella’nin bu kimligi yikmak icin yaptigi resimlerde ise,
Noland inkilerle kiyaslanabilecek, belli bir mantiga uymayan bicimler ve boliimler
goriiliir. 1960°da ¢ubuklardan olusan bir dizi resim yapti. Bu resimlerdeki cubuklar,
eldeki tual yiizeyini bolmek igin kullaniimanuglardr. Daha ¢ok, tualin dikdértgen olmayusi
bu c¢ubuklarla gosteriliyormus gibiydi. Biiyiik bir dikkatle yapilan ve gramerci
kesinligivle gelistirilen bu diziler, Stella’yr birka¢ yil ugrastirdi. Agilan sergiler ve
resimleriyle birlikte yayinlanan makaleler, sanatin uluslararasi bir iin kazanmasina yol
ag¢mig Ve bu arada diger ressamlari, alisilmamis boyutlarda tualler tizerinde ¢alismaya
ozendirmistir. Dikdortgen bigcimde olmayan resimler herzaman yapilmistir, ancak
1950’lerde bunlarin sayisi son derece azdir. Bu ¢esit yapitlarin 1960 larda bir élgiide
daha stk gorulmesi, s6z konusu yillarda daha serinkanli bir sanat anlayisinin
benimsenmesine uygun diismektedir. Alisilmistan farkl tualler, blyuk siirsel bir gériintim
tasimaktan ¢ok, daha az tutkulu bir yaklasimi yansitirlar. Stella ‘min dizileri, tek-renkli
kompozisyonlardan, ¢ok renklilere ve daha sonra metalik parlak boyalarla yapilmis tek-
renklilere dogru ilerledi. Metalik boyali resimlerinde, tual boyutu yatayda genisledi ve
duvar boyunca uzanan bir ¢izgi baraji izlenimini verdi. Eski hayallerin yoklugu yenilerini
ortaya ¢ikarir. Stella 1966°da sanki resimlerinin sayica azligindan ve kolay

anlagilabilirliginden rahatsiz olurmuscasina, par¢alanmis ve keyfi kompozisyonlara
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baslayip, karmasik uzaysal etkiler yaratan mantik bilmeceleri yaratti. Buna ayni zamanda
karmasik uzaysal uygulamalar ekleyerek yeni bir kompozisyon bicimi benimsedi. Son

calismalarinda  resimlerini, U¢  boyutlu  kabartmalara doniistiirdii.”  (Lynton,

2004:249,250).
'/

N

\\Z

Resim 10.38 Frank Stella, Fes, 1964, Tuval iizerine fliiorisimali alkid re¢ine bazli boya,
198 x 198 cm, Albright —-Knox Art Gallery, Buffalo

“Op Art Degil, Optiklik, ‘Fes’, ilk kez sergilendikten hemen sonra elestirmen
Bruce Glaster in sanat¢iya Avrupalilara ozgii geometrik resim veya Op Art ile iliskisini

sormasimin ardindan Stella su ¢ok aciklayici aywrdi yapmistir:

Geometrik resim yapan Avrupali sanat¢ilar gergekten de benim iligkisel resim
dedigim seyin pesine diismiis durumdalar. Diistincelerinin temeli dengeye dayaniyor.
Tuvalin bir késesine bir sey koyarsaniz, diger kdseye bir sey yaparak bunu dengelersiniz.
Artik ‘yeni resim’ simetrik olma niteligiyle karakterize ediliyor. Ken Noland, herseyi
merkezde topluyor, ben de simetrik bir desen kullantyorum ama biz simetriyi farkl: sekilde
ele aliyoruz. Bu simetri iliskisel degil daha yakin donemde iiretilen Amerikan resminde
her seyi ortada ve simetrik sekilde toplamanin derdine diistiik ama sadece tuvalin iistiine
bir sey koymus olmak icin; bir tiir gii¢ kazanmak i¢in bunu yapiyoruz. Denge faktorii
onemli degil. Biz, hi¢bir seyi, hi¢ kimseyi aldatmaya c¢alismiyoruz.” (Thompson,
2014:294).
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10.16. Jules Olitski

Resim 10.39 Jules Olitski: Yogun Sis, 1966, Tuval lizerine akrilik 424 x 235 cm
Seattle, First National Bank Koleksiyonu

“Jules Olitski’'nin 1963 ’'ten sonraki ¢alismalari, ortaya beklenmedik sorular
ctkardi. Eger bir ressam renklerini bir tual iizerine puskurterek, herhangi bir bigim
olusturmayan renk farkliliklar: elde ederse, resmin diizliigii ve bu diizliigiin sinirt ne
olacakti? Olitski, resmin bir kenarina dogru ince uzun renk seritleri yerlestirerek hayali
ve muhtemelen kozmik bir dlgek ve bir 6lciide anlam ima etti. Uzerinde cok az islenmis
bir renk bulutundan ibaret olan bir resimde tek sinirlama olarak tualin kenarlarini
birakti. Resmin diizliigiinii 1se, ylzeyi biikiilmiis gosteren ton degismeleri ve renk
cesitliligi yiiziinden belirsiz birakti. Bu tiir yapitlar sevimli olarak goriilmeye yatkindir.
1973"’ten sonra Olitski yeniden firca kullanmaya baslamis ve fircasindan, yiizeylere
kalin ve ¢ogu zaman da sevimli olmayan boya tabakalarin siirmek amaciyla sert bir
sekilde yararlanmistir. Otekiler cekici yapitlarken, yeni resimler sikici ve kasvetliydiler.
Ayni zamanda ‘Action Painting’e 6zgii, boyayt stirtis seklinin anlamla ilgili calismalarina
guvenen bir ozellik de tastyorlardr. Avrupa ve Amerika’daki oteki ressamlar da, galeride
gorduklere narin, kibar renk lekelere ve zarif ylzeylere tepki olarak daha kalin ve agir
boya tabakalart kullanmaya basladilar.” (Lynton, 2004:250).
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10.17. Ellsworth Kelly

“1954°de, 31 yasindayken NewYork’a dondiigiinde Kelly 'nin sanatgt kisiligi temel
niteligini kazanmisti. Cevresinde gordiigii nesnelerden kaynaklanan soyutlamalar ve
rolyefler yapryordu. Bunlar pencereler, c¢esitli bitkiler, insan bedenleri, golgeler,
yvansimalar Ve renkler gibi yasadigi ¢evrede dogal olarak bulunan ya da insanlarin
yarattigr nesnelerdi. Kelly, cevresinde gozlemlediklerinde buldugu gorsel zenginligi
yogunlagmis bicimiyle sanatinda verebilmeye ¢alisiyordu. Soyut Ekspresyonizm ve buna
karst 1950 yillarumin ortalarinda baslayan tepkiler, ona aym derecede yabanciydilar.
Bugln geriye donullp bakildiginda Kelly’'nin renk kompozisyonuyla Newman ya da
Rothko’nun kiler arasindaki farkin o kadar da biiyiik olmadig diigiiniilebilir. Bu
ressamlarin hepsinde, canli Yenkler ve resimde verilen mesajin agikligr giiclii bir gorsel
sonug yaratir, zengin bir deneyim olusturur. Ancak sozlii ya da resimsel soylev gekme,
Kelly’e gore degildir. Sanati, tiim agwbaslhihigina ve temkinliligine karsin, iyimser
ozellikler taswr. Yasamin gosterissiz yanlarindan alinabilecek zevkleri isleyen, olgun bir

sanat anlayigi vardwr.” (Lynton, 2004:250,251).

Resim 10.40 Ellsworth Kelly: Kirmizi — Yesil — Mavi — 1965.Tuval {izerine yagliboya
231 x 231 cm ,Amsterdam ,Stedelijk Muzesi .

“Resimlerimin formu, icerigidir. Yapitlarim tek panelden veya birka¢ panelden
olusur... Panellerdeki lekeler, panelin kendi varligindan daha az ilgimi ¢eker. Kirmizi,

Sari, Mavi’'deki kare paneller, rengi gosterir. Her zaman gimdide var olmak iizere
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yapumustir; bu yapit bir fikirdir ve gelecekte yinelenebilir. Ellsworth Kelly .” (Thompson,
2014:323)

10.18. Charles Biederman

Resim 10.41 Charles Biederman: No, 23 Kizil Kanat, 1968-9, Boyal1 aluminyum 98 x
79 x 14 cm Minnesota, Mr and Mrs Carl R. Erickson Koleksiyonu

“Renk, ag¢i, boyut, i¢ diinya, nicelik, ritm, dlzen birligi; bunlarin tiimii sanat¢rya
genis olanaklar vermistir. Bunlarin sagladigi anlatim ¢esitliligi de sonsuzdur. Rélyefler
konstriksiyon yoluyla olusturulmugstur. Yani Biederman, once taslaklar sonra tahtadan
bir model yapmakta, daha sonra kabartmay: olusturacak égeler aliiminyumdan kesilerek,
gerek goriilen renge piiskiirtme yoluyla boyanmakta ve yerine yerlestirilmektedir. Sanat¢i
bir teknoloji ¢caginda yasadigimin farkinda oldugunu bircok kez yinelemis ve yapitlarini,
bu caga bir karsilik olarak nitelendirmistir. Béoylece Biederman, bir bakima bilin¢li
olarak Konstriiktivist geleneklere uyma egilimi gostermektedir. Biederman, yazilariyla
Kubizm ve De Stijl ile birlikte Rus modernizmini, yirminci yiizyilin sanatint olusturan ana
goriisler olarak niteleyen ilk sanat¢ilardan biridir. Yine de onun sanati, sanayilesen

diinyadaki teknoloji ve yasami yansitmaktan ¢ok, dogaya iliskin temalari islemektedir.
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Biederman, rolyefi bir tiir resim olarak kullanilir. Ancak 1s1kla ve dogal gelismeyle ilgili
deneylerini Ozetlemek isini, bir tual iizerinde fir¢a kullanarak gerceklestirmek yerine,

renkli diizlemleri kesip bir zemine yerlestirme yolunu yegler.” ( Lynton, 2004:253,254).
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11. TOLGA TURAN’IN RESIMLERI VE SOYUT IFADE ILE ILISKILERI

Resim 11.1 Tolga Turan, Isimsiz, 2017, 200 x 200, tuval {izerine yagliboya

Tolga Turan’in resimlerine baktigimizda soyutun tii¢ farkli tiiri karsimiza
cikmaktadir. Lirik soyut, geometrik soyut ve soyut ekspresif, soyut anlatim dillerinin
tigline de rastlamaktayiz. Soyut ekspresif resimlerinde zaman zaman tasist etkiler, zaman
zaman da boyanin spontan bir sekilde dokiilerek, damlatilarak, akitilarak elde edilmis

etkileri gérmekteyiz.
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Resim 11.2 Tolga Turan, Figir, 2016, 200 x 212 cm, tuval {izerine yagliboya

Geometrik soyut resimlerine baktigimizda da aslinda resimlerinin birbiriyle
iligkili oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Geometrik soyut resmin tipik 6rneklerini olusturan
resimlerle kiyaslandiginda, 6rnegim bir Mondrian resmiyle kiyaslandiginda, bir Malevig
resmiyle kiyasladigimizda onlarin; soyut, piir, bir anlatimi1 kadar keskin bir anlatimi
olmadigini yine o kendi heyecanli, O’nu soyut anlatima iten i¢ diinyasinin titresimlerini
bu resimlerde gérmekteyiz. Nasil ki aslinda geometrik kadrajlar goruiriiz, bunu bir spatula
izinde goriiriiz veya yiizeyin serbest olarak geometrik pargalara boliindiigiinii goruriz, bu

tr ifadeleri daha ¢ok, ge¢ kiibizm dénemindeki soyut anlatimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 11.3 Tolga Turan, Istanbul, 2017, 200 x 200 cm, tuval iizerine yagliboya

Lirik soyut resimlerine geldigimizde de, doga cagrisimli soyutlama c¢izgisi
sinirlarinda ancak, doga referanslarindan daha uzak referanslar oldugunu goérmekteyiz.

Soyut anlatimin siirselliginin etkilerini gérmekteyiz.
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Resim 11.4 Tolga Turan, Denizalti, 2018, 84 x 139, 5 cm tuval tizerine akrilik

O; caligmalarinda 6rnegin, bir aga¢ govdesinin kadraji, bir denizaltinin kesiti
veyahut da bir doga manzarasinin Kesitini alarak, sadece kompozisyon olarak kendini
yonlendirmistir. Yine 0 soyut ekspresif, disavurumcu etkileri burada da kullanmaktadir.
Bu anlamda buradan da bakildiginda Tolga Turan’in resimlerinde tasist etkilerin ¢ok agir
oldugunu, boyanin materyal olarak kullanildig1 yine malzeme olarak karsimiza ¢iktigini,
bu boyanin kendi kimyasindan kaynaklanan karigiminin ve yapisinin soyut karsiligi

resimlerinde 6nemli bir anlatim dilidir.
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Resim 11.5 Tolga Turan, Isimsiz, 2016, 200 x 200 cm tuval izerine akrilik boya

Ayrica Tolga Turan’in resimlerine baktigimizda, renk tercihleri de bu anlatimi
giiclendirmektedir. Bunlarda birbirleriyle aslinda u¢ noktalarda seyretmektedirler ki bu
da; soyut ekspresif anlatim dilinin 6nemli bir 6zelligidir. Kimi resimlerinde bu etkiyi
arttrmak icin monokrom hatta siyah beyaza varacak derecede renkten uzak duran
anlatimlar vardir. Kimilerinde de tam tersine ¢ok renkli, tim renklerin birbirleriyle i¢ ice
girdigi, tagizmin sinirlar1 igerisine daha fazla giren anlatimlarin1 gérmekteyiz. Bu da

bahsedildigi gibi, O’ nun anlatim dilinin bas 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Genel olarak Turan’in resimlerindeki seriivenlere baktigimizda, bugiine kadar

(13

yapilagelen veyahut da 6zellikle 1960 sonras1 karsimiza ¢ikan “ Yeni Disavurumcu
Akim” ile kiyasladigimizda, kendine 6zgii bir anlatim dilinin oldugunu, kendine has bir
boya kullanimi oldugunu gormekteyiz. Soyut ekspresyonizm sanat tarihinde ve
giiniimiizde karsimiza ¢iktig1 ilk andan itibaren her donem sanatgilarin sikca, kendilerini
ifade etme platformu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda Tolga Turan’in kendisini
soyut ekspresyonist olarak anlatmasini kendi yasami ve i¢ diinyasiyla ortiismesinden

kaynaklandig1 sOylenebilir.
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SONUCLAR

“Soyut Disavurumcu Resimde Malzeme Kullanimi1” adli yiiksek lisans bitirme
tezinde, soyut ifadenin baslangicina yon veren sanatgilarla birlikte, modern resim sanati
baslangiciyla birlikte malzeme ¢esitliligi, kullaniminin serbestligiyle sanat¢cinin 6zgiir
ifadesi incelenmistir. 20.Yilzyilin baslangicindan itibaren soyut Uslubu benimsemis
sanat¢ilarin kendilerine 6zgu ifadeleri ile birlikte sanat tarihine verdikleri yeni anlay1s
incelenmis, yeni kapilar agarak yeni donem sanatcilarin ¢alismalarina 1s1k tutmuslardir.

Bu anlay1s ve ifade 6zgiirliigii de Tolga Turan’in sanatsal goriisiine yon ve yol vermistir.
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