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ABSTRACT

In the introduction of the study of understanding of nature managed in the 21st
century visual arts, the character of human nature in modern time is discussed. In
primitive ages, information on the nature and nature of the intervention of nature was
investigated, today our relationship in human nature is handled with variations, and it
is based on the fact that urbanization and genetic interventions exist in industrial
society. The reflections of human-nature interaction in the 21st century that evolved

within these issues in contemporary visual arts are explained.

Firstly, the habitats of human communities that lived in the process of evolution
in the human mind of nature were examined. In the first chapter, this study goes back
to the period of industrial revolution and the main idea was introduced with the Arts
& Crafts art movement which reacts to the mass production of the factory. The
relationship between industrial society and human-nature, the formation of masses
and the share of popular culture in the domestication process of nature are

emphasized and the changes are exemplified.

In the second part, the human-nature relationship is focused on ethics and new
titles about nature are added to the history of humanity. The focus is on the natural
disasters that nature will present to us as a result of differentiation in the environment
and human relations, global climate changes, mining, interventions in forests and
rivers. For the first time in history, the majority of humanity lives in urban formations
and at the same time the imbalances created by changing and growing demographic
effects and changing economic balances in the natural order are exemplified. In the

age of mass communication, the criticisms of popular culture, culture industry and



consumer society, which came from the summit of human individualization, were

explained with the influence of iconic artist Andy Warhol on art and popular culture.

In the third part, the reflections of the changing world order in the changing art
world, the sub-headings containing ethical / conscientious responsibility and their
emphasis on visual arts are discussed with bio-art and eco-art movements.
Contemporary artists are more cautious about technology and science; the
irreversibility of time, loss, the concept of nature, the place of man, anti-humanism,
impermanence. In order to explain the significance of these approaches on bio-art and
eco-art, in the third chapter, these artists and their works are examined with the filter

of previous titles.

Key Words: nature-human binary, visual art, hegemony, bio-art, eco-art,

industrial revolution, primitive ages, modernism, popular culture



OZET

21. yiizy1l gorsel sanatlarda miidahale edilmis doga anlayis1 ¢alismasinin
girisinde insan doga ikiliginin modern zaman 6ncesindeki karakteri ele alinmistir.
Ilkel ¢aglarda baslayan dogaya miidahalenin neligi ve kimligine dair bilgiler
arastirilmis, glinlimiizdeki insan doga iliskisindeki degisimlerle ele alinmis, kentlesme
ile gevresel ve genetik miidahaleler sanayi toplumunda tiiketim iliskisi baglamina
oturtulmustur. Bu hususlar ¢ercevesinde evrilen 21. yiizyildaki insan-doga

etkilesiminin giincel gorsel sanatlardaki yansimalar1 agiklanmistir.

Ik olarak doganm insan zihnindeki evrim siirecinde yasamis insan
topluluklarinin habitatlar1 incelenmistir. Bu inceleme birinci boliimde sanayi devrimi
donemine kadar gitmis ve fabrika seri iiretime tepki gosteren Arts & Crafts sanat
akimiyla ana fikre girizgah yapilmistir. Sanayi toplumu ile insan-doga iliskisi,
kitlelerin olusumu, popiiler kiiltiir olusumunun doganin evcillestirilme siirecindeki

pay1 vurgulanmistir ve degisimler drneklendirilmistir.

Ikinci boliimde insan-doga iliskisine etigi merkeze alarak yogunlasilmus,
insanlik tarihine doga ile ilgili eklenen yeni bagliklar incelenmistir; mega kentler
cevre-insan iligkisinde farklilagmalar, kiiresel iklim degisiklikleri, madencilik,
ormanlara ve akarsulara yapilan miidahaleler sonucunda doganin bize sunacagi dogal
afetlerin lizerinde durulmustur. Tarihte ilk kez insanligin ¢ok biiyiik bir kismu1 kent
olusumlarinda yagamaktadir ve ayn1 zamanda degisen ve biiyliyen demografik
etkilerle birlikte degisen ekonomik dengelerin dogal diizende yarattig1 dengesizlikler

orneklendirilmistir. Kitle iletisim ¢aginda, insanin bireysellesme zirvesiyle gelen



Vi

poptler kiiltiir, Kiiltlir endiistrisi, tiiketim toplumu elestirileri ikonik sanat¢1 Andy

Warhol’un Sanat ve popiiler kiiltiirdeki etkisiyle agiklanmstir.

Ucgiincii béliimde degisen diinya diizeninin degisen sanat diinyasindaki
yansimalari, etik/vicdani sorumluluk istenci igeren alt bagliklarla gorsel sanatlardaki
vurgulari bio-art ve eko-art akimlariyla ele alinmistir. Giincel sanatgilar teknoloji ve
bilime daha ihtiyatli yaklasmaktadirlar; zamanin geri dondiiriilemeyisi, kayip, doga
kavrami, insanin yeri, anti-hiimanizma, gelip gegicilik. Bu yaklagimlarin bio-art ve
eko-art tizerindeki belirginligini agiklayacak sekilde tiglincii boliimde bu sanatgilar ve

eserleri, onceki basliklarin siizgeciyle irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: doga-insan ikilemi, gorsel sanat, hegemonya, bio-art, eko-

art, sanayi devrimi, ilkel ¢caglar, modernizm, popiiler kiiltiir
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TESEKKUR

Bu tez ¢alismasinda miidahale edilmis doga imgesinin 21. Yiizyil gorsel

sanatcilarindaki yansimalari1 incelenmek istenmistir.

Oncelikle tez konusunu secerken isteklerimi gdz dniinde bulundurup bana
yardimc1 olan tez danismanim. Bahar Oskay’a tesekkiirlerimi sunarim. Bu siirecte
beni yalniz birakmayarak desteklerini gosteren Yagmur Giiveng ve Resim 6gretmeni
Emin Bognak’ a, tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini

esirgemeyen her zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Bedia EKIZ

[stanbul, Temmuz 2019
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1. GIRIS

1.1. Bir Imge Olarak Miidahale Edilmis Doga

Asil sagirtict olan, uygarliga yapilan bu gegisin hala olumlu bir
gelisme olarak goriilebilmesidir. “Sembolik tarzin... olaganiistii bir
Uyarlama giiciine sahip oldugu ortaya ¢ikti, eger oyle olmasa Homo sapiens
nasil diinyanin maddi efendisi olabilirdi? ” sonucuna varan Foster uygarliga
gecisi adeta kutlamaktadwr. “Sembol manipiilasyonunun, kiiltiiriin baslica
malzemesi oldugunu” kabul eden Foster siiphesiz haklidw, ancak, su olguyu
fark etmedigi anlagiliyor, yabancilagmayt ve doganin ykimint giiniimiizdeki
tirkiitiicii boyutlara tasiyan sey, bizzat bu basarili uyarlanma olmustur.

John Zerzan, Gelecekteki Ilkel

Pamuk ipligine bagli zamanin i¢inde beyaz bir ¢izgideyiz, kentte bir beyaz yaka
titizligi kadar hizli dogada bir kar tanesi giizelliginde yavas heniiz sonu gelmemis bir
baslangic i¢inde kendi izimizi yakalamaya ¢alisiyoruz. Doga ve sanat bu zamanin
icinde en samimi cevab1 veriyor. Zaman i¢inde zamanlar vardir, bu zamanlar arasinda
kurulan baglar her gecen donem daha ¢ok irdelenmektedir, ¢iinkii sonu yoktur. Ancak
kendi ¢alismalarimizin bir sinirini ¢izebiliriz; bir hafiza alan1 olarak dogaya
miidahalenin bugiiniin giincel ve gorsel sanatlarini nasil etkiledigini diisiinecek
olursak belli basl sinirlar karsimiza ¢ikar; modern 6ncesi imge, modern zaman
sonras1 imge, gorsel sanatin anlami1 ve doga. Bu sinirlar1 dogaya miidahale hafizasi
paranteziyle diisiinmek son derece 6nemlidir; sinirlar her gecen giin titresmektedir,
tarih her gecen giin yeniden yazilmaktadir, gorsel mirasimiza her an yeni bir veri daha
eklenmektedir ve tiim bu verileri alimlamamizin altinda yatan nedenleri géz 6niine

yatiran bir ¢aligma sanat tarihi kiilliyatina bir not diistirecektir.
Insanin dogayla bir oldugu, ondan ayristig1 ve onu bir hiper-gercekligin igine
yerlestirdigi insan tarihi boyunca sembolizasyon ve sembolikten kaynagini alan gorsel

kiiltiiriin sanata yansiyan uyarlamalarini kullanarak, bir sanatg1 olarak, sanatin diliyle



insanin diinya iizerindeki varligina elestiri getirmeyi amagladim. Temel ilham
kaynagim John Zerzan’dan baslayarak, ilkel insan diinyalarina girdim ve oradan
modernlesme ile iktidar baglarini inceledim, giiniimiizii ise giiniimiiziin ve/veya
glinlimiizii etkileyen sanatg¢ilariyla anlattim: Andy Warhol, Richard Prince, Sylvie
Fleury, Robert Smithson, Thomas Cole, Dennis Oppenheim, Richard Long, Mel
Chin... Sanat¢1 olmak, sanatsal iiretimlerle, cagin tininin aracist olma ugrasina isaret
eder. Bu ugras giizel sanatlara sosyal bilimleri iade eder. Bilingalt1 imgeleriyle ylizeye
151k tutar. 21. Yiizyil Gorsel Sanatlarda Miidahale Edilmis Doga Anlayisi ¢aligmast,
kendi imgelerinin ve insan-merkezci diinyanin durusunun farkindaliginda olan zihin
ele alinmistir... Yani 6zetle, modernizasyon araciligiyla simdinin bilincindeki ve
konunun aracisi niteligindeki sanatginin; bio-art, land-art, eko-art, pop-art akimlari

baz alinarak 1zini siirdiigli bir imge olarak ‘miidahale edilmis doga’ sorgulanmustir.



2. DOGANIN EVRIM SURECI

Diinya yiiziinde insanin ilk ortaya ¢ikisindan, yks. 2.5-3 milyon yil 6ncesinden
yaziin kesfedilip kullanilmaya baslandig1 zamana degin gegen siire i¢inde, gelmis
gecmis insan topluluklarinin olusturdugu tiim kiiltiirleri arkeoloji bilim dalina

(prehistorya) baktigimizda doganin evrim siirecini gérmekteyiz.

Prehistorya arkeolojik bilim dali1 gé¢lip gitmis olan tarithdncesi insan
topluluklarinin o zamanlardaki fiziki ortamlari, dogal ve biyolojik ¢evreleri i¢inde
nasil, ne bi¢imde, nerelerde yasanmis olduklarini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmistir. Bunun
icin her tiirlii yerlesim yeri ve bi¢cimini, mimarlik kalintilarini inceler. Ge¢gmis insan
topluluklariin gelistirdigi kiiltiirleri, bu kiiltiirlerin eristigi diizeyleri, ekolojik a¢idan
birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerini, etkilesimlerini yeniden bulup ¢ikarma
amacini gliitmektedir. Bu nedenle s6z konusu insan topluluklarinin teknolojik,
ekonomik, toplumsal, siyasal, geleneksel, dinsel ve sanatsal kiiltiir verilerini ve
yasamlarini belirleyebilecek, giiniimiize degin gelmis her tiirlii maddi kalintidan

yararlanmaktadir.

Baslangicindan tarih ¢aglarina degin gegen siire iginde tarih dncesi ¢aglara ait
yerlesim yerlerinin magaralar, kaya siginaklari, mevsimlik agik hava kamp (yurt)
yerleri, ilk kdy, kasaba, kent, yerlesmeleri olarak degisik tipleri vardir. Zaman iginde

list liste yerlesimlerden meydana gelen “yigma tepeler” ortaya ¢ikmaktadir.

Paleolitik ¢agda aletlerini/silahlarin1 yontma tastan yapan avci, toplayict,
gocebe insan topluluklart olusturmustur. Bu insan topluluklar1 kaya, magara, kaya
siginaklari, acik hava kamp yerlerinde yasayan, avladig1 ve topladigla geginen tiiketici

insan topluluklaridir.



Besin Toplayiciligi Donemi: Bu ¢agin insan tiirii Homo sapiens sapiensis’tir.
Ust Paleolitik Cag’da ¢akmaktasi aletlerinin cogu paralel kenarli, dikdértgene yakin,
ince, uzun dilgiler (lame) seklindedir. ilk alet yapan aletlerin kullanilmaya basladigi,
kemik ve boynuz aletlerin yayginlastig1 bu cagda sanat ortaya ¢ikmistir. Magara
sanati (L’art Parietal ya da Franko-Kantabrik sanat) ve tasiabilir sanata (L’art

Mobile) ait 6rneklerle ilk kez karsilasilir.

Mezolitik kiiltiirleri, yogun toplayici ve avc, tiikketici, mevsimlik gogebe,
magara, kaya sigiaklar1 ve daha ¢ok agik hava kamp (yurt) yerlerinde yeni dogal
cevreye ve biyolojik ortama uyum saglamaya ¢alisan insan topluluklari olusturmustur.
Bu ¢agda kopek evcillestirilmis; yontma tastan minik boyutlarda “geometrik mikrolit”
denen yamuk, iicgen, yarim ay bigimli minik aletler ortaya ¢ikmis; giderek
mikrolitlerin kemik ya da boynuz sapa gegcirilerek birkaginin bir arada kullanilmasiyla
“kompozit/bilesik™ aletler olusturulmustur.(Resim 1) Balta, havan, havaneli, ezme ve
ogilitme taglar1 gibi slirtme tastan ilk aletlerin ortaya ¢ikmasi, ok ve yaym yogun
kullanilmasi da bu ¢aga rastlar. Ayrica Mezolitik Cag’da sanat, magaralarin ig

duvarlarindan ¢ikip dis kaya yiizeylerine yayilmistir.

VAV

Resim 1. Mezolitik ¢ag, (yks. 1-3 x 0.5 x 0.2 cm) delgi aletleri, mikrolit

Neolitik ¢cagda ise insanoglunun diinyay1 taniyarak dogaya hiikkmetmesinin
baslangi¢ donemidir. Neolitik Cag, insan topluluklarinin, gégebe, yogun toplayici ve

avcl, tiikketici yasam bicimi yerine yerlesik diizene, tarima ve hayvan besiciligine



dayal1 ilk iiretimci yasam bi¢imine gectikleri dénemdir. Ik kdy yasamina gegilmesi,
stirtme tag aletlerin cilalanmasi, daha sonraki alt evrede ¢anak-¢omlek yapiminin
baslamast, bu cagda gerceklesmistir. Ureticiligin baslamas1 nedeniyle Childe bu
asamay1 “Neolitik Devrim” olarak tanimlamistir. {lk Ureticilik Devrimi/Evrimi,
insanlik kiiltiir tarihinin “1. Devrimi/evrimi” olarak belirlenir (Resim 2) (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi 3, 1997, s.1515).

Resim 2. Catalhoyiik evi, detay

Tasla bakirin birlikte kullanildig1 “Tag- Bakir Cagi”’n1 Braidwood yaklasik
Besin Ureticiligi, Genislemis Koy Ciftci Topluluklar1 Dénemi; Onasya ve Anadolu’da
MO yks. 5000°de baslayrp MO yks. 3200°de sona eren bu ¢agda, bakirm ergitilerek
dokiilmesi, tavlanmasi slirmiis, tas aletlerin yani sira kursun ve sonuna dogru giimiis
gibi madenler de kullanilmaya baslanmistir. Oncii kent- uygarliklarmin da (proto-

urbanizm) ortaya ¢iktig1 Kalkolitik Cag donemidir.



Bakir Cag; I1. Devrim/Evrim ya da Maden Devrimi olarak da bilinir. MO
yks.3200-2800 arasina tarihlenebilen bu cagda tasin yan1 sira bakir daha yaygin ve
yogun olarak kullanilmis, arsenikli bakir alagimlarinin yani sira bakir daha yaygin ve
yogun olarak kullanilmais, arsenikli bakir alagimlarinin yani sira ilk tung denemeleri

yapilmis, 6ncii kent-uygarliklarina (urbanizm) gecilmeye baslanmistir.

Tung Caginda ise Onasya’da ilk kent-devletleri ortaya ¢ikmis ve yazi
Mezopotamya, Giiney bati iran, Suriye ve Misir’da yaygin olarak kullanilmus,
Anadolu’da da ilk bey yerlesmeleri olusmustur. Anadolu’da Orta Tung Cagi I’de,

Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’yle yazinin kullanimi baslar ve tarih donemine gegilir

Demir Cagr; demir MO. 1. binyilda yogun olarak kullanilmaya baslamus,

ozellikle aletler ve silahlar demirden yapilmustir.

Braidwood’ un modeli, genelde insanlik tarihinde, kent kiiltiirlerinin
baslamasina degin uzanan siireyi igermekte, buda MO yks. 4 binyil sonu, 3. binyila
kadar olan zamani kapsamaktadir. Ciinkii bu siire i¢inde Onasya’da Bat1 iran ve
Mezopotamya’da yazi bulunmus, ayrica nitelikleri ve kiiltiirel diizeyleri belirgin ilk

kent-devletleri donemi baslamustir.

I.A.Besin Toplayiciligi Derleyicilik Evresi; Hominid Australopitbecus ve Homo
babilis insan tiirleri): Antbropoid’lerin (insanlar), memelilerin beslenme bi¢imlerine
uygun olarak dogal kosullarina bagli ve siirli bir gelisme gosterdigi bu evrede
gelisigilizel dolasilan gocebe yasam bicimleri ortaya ¢ikmis ve ilk gakil tasi aletler

yapilmistir.

Homo erectus insan tiirii; Besin toplayiciligl ve gelisigiizel dolasmaya bagl

gocebeligin kiiltiirel olarak belirlendigi evredir. Daha sonraki gakil tasi aletler, ilk



cekirdek/ikiyiizli aletler, yonga ve satir tipi aletler gibi en eski standartlagmis alet

gelenekleri ortaya ¢ikmaistir.

Homo sapiens neandertbalensis insan tiirii; Sinirlanmis bir gogebelik ve
aveiligin goriildiigii bu evrede biiyiik 6lgiide magara yasami s6z konusudur.
Aletlerdeki standartlagsma, belirli kiiltiirlerde belirli alet tiplerinde ortaya ¢ikar ve alet

endiistrilerinin bolgesel sinirlanmalarinin baslayisi bu evreye rastlanmaktadir.

I. B. Besin Devsirmeciligi Evresi: (Homo sapiens sapiensis insan tiirii) Belirli
hayvanlarin avlandigi ve bazi bolgelerde mevsimlik toplayiciliga dayali olarak
dolasan gocebe insan gruplariin goriildiigii bu evrede alet yapan alet tipleriyle
aletlerin gesitlenmesi s6z konusudur. Franko-Kantabrik sanat gibi dinsel ve toplumsal
geleneklerin varligin1 kanitlayan maddi kalintilar ilk kez bu evrede bulunmustur
(Yogun Avcilik ve Toplayicilik Evresi): Yogun aveilik ve toplayiciligin yani sira
mevsime bagli gocebeligin goriildiigii bu evrede toplayicilikla bitki iiretimine yonelik
bazi denemeler yapilmis, balik, kiimes hayvanlari, kavki ve Postglasiyal donem
memelileri avlanmistir. 1.B.3. Alt Evre: Cok uzmanlagmis besin toplayiciligi evresidir.
Cok 6zel durumlari olan belirli bolgelerde ¢ok uzmanlagmis besin toplayiciligi, insan

gruplarinin yar yerlesik ve tam yerlesik yasam diizenine gegmesini saglayabilir.

I1. Besin Ureticiligi Donemi (KS’de Neolitik, Kalkolitik). II. Ana Evre: Kisisel
ya da aile dlgiisiinde ¢abalarin ortaya ¢iktigi, ancak daha tam mekanize olunmamis bir
donemdir. ik tarimin basladigi bu evrede, baz1 bolgelerde de hayvanlarin
evcillestirildigi anlasilmigtir. I.B.1 ya da 1.B.2 alt evrelerine uygun bir ortamda
mevcut olan evcillesmeye elverisli hayvanlarin ayarlanmasi i¢in 6nceki deneylerden
yararlanilmis ve hig degilse evcillestirilebilecek hayvanlarin var oldugu bir dogal

cevrede bulunmak kosulu dogmustur.



Child’in Neolitik Devrimi’inde koy-ciftei topluluklar ya da islevsel agidan
onun karsit1 yerlesim bi¢iminin ortaya ¢iktig1 bu evrede beslenmenin énemli bir
boliimii iiretilen besinden karsilanmis; mevsimlik yar1 yerlesikten yil boyu siiren tam
yerlesik diizendeki yerlesme tiplerine gecilmistir. 1. Alt Evre’de olmadigi bigimde, bu
evre hi¢ degilse Eskidiinya’da ¢ok yaygindir; pek ¢ok cesitlemesi ve karigimlar

vardir. Ozgiin bir gesitlemesi de gdcebe ¢obanligin baslamasidir.

(KS’de Kalkolitik): Genislemis kdy-¢iftei topluluklarinin yer aldigi bu evre
cogunlukla ilk uygarliklarin kent ve tapinaklariyla karakterize edilir. Temelde iiretilen
besine bagli bir ge¢im bigimine dayali siirekli yerlesmeler s6z konusudur. Asya’da
saban ve kosum hayvanlari kullanilmaya baslamis, zanaatlarda (6r. metaliirji)
uzmanlagma kesinlikle saplanmistir. Ayrica kent-uygarliklarina 6zgii teknik
gelismenin basladigi bu evre, biiyiik olasilikla moral diizendeki degisikliklerin de
goriildiigii donemdir. Bugiinkii etnolojik paralelleri, biiyiik olasilikla bu
evredekilerden daha gelismis kent-uygarliklar1 bigimindedir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi 3, 1997, 5.1513-1517).

2.1. Insan ve Doga

Insan ve doga bir biitiin halinde diisiiniildiigiinde, kentlerin olusumu ile dogadan
kopus siireci baglamistir. Dogadan kopan bireyin kentlesme stireci, 20. yy sanayi
devriminin getirmis oldugu yeniliklerle degisime ugramistir. Bu degisim; bireylerin,
kitlelere donlismesine ve doganin, bir pargasi olan insanin koklii bir kimlik degisimine
neden olmustur. Bu degisim siirecinde insan ve doganin birbirinden farklilagsmasi

kaginilmaz olmustur.

Cagdas donemde tiiketim aligkanliklar1 degismis, dogaya miidahale edilerek,

insan kendi sonunu getirmeye baslamaktadir. Bitkiler ve hayvanlar tizerinde yapilan



deneyler, laboratuvarlar, fabrikalar, ¢oplere atilan hayvan lesleri, dogaya atilan
plastikler ve gii¢ gosterisi haline gelen gokdelenler insani nasil bir sona

yaklastirmaktadir. Doga artik yeniden evrimlesmektedir.

Francis Bacon’a gore insan doganin yorumlayicist ve hizmetkaridir. Giicii veya
bilgisi akil ve gdzlemler yoluyla doga diizenine dair topladig: bilgi kadar uygulama
yapabilir. Dogay1 insan zekasindan ve bilgilerinden daha kurnaz ve iistiin olarak

yorumlamuistir (Bacon, https://www.cafrande.org/yorumlanmasina-kralligina-

vecizeler/).

Francis Bacon’la baslayan “dogaya egemen olma” tutkusu sanayi devrimi ile
birlikte dogayi slip siipiirerek tiikketme tutkusuna doniismiistiir. Bu tutku ile tiikketim
ekonomisi hizlanmis , dogada insanin kendisini tiikenme noktasina getirmistir. Bacon
ve Descartes’le baslayan akli tek gii¢ olarak gérme, sanayi devrimi ile birlikte dogay1
soOmiirerek kontrol altina alma tutkusuna doniiserek tiiketim ekonnomisini de

alevlendirmektedir. (Ciigen, 2011, s.260 -261).

Sanayilesme siireci i¢inde insan-doga iliskisi kirilmaya baslamistir. Sanayinin
baslamasi, dogayi bir enerji ve hammadde olarak gormesi dogayla olan baglarinin

kopmasit ile beraber iklim degisikligini de beraberinde getirmistir.

Sanayi devriminin hemen ardindan daoga-insan iliskisindeki biiyiik
kirilmalardan bir digerini teknolojik gelisim ve endiistriyel gelisme olusturmaktadir.
Teknoloji ve bilgi birikimi ile toplumsal ve kiiltiirel yagami tesekkiil ettirmek adina

atilan her adim doga-insan iliskisini giderek asindirmaktadir

Aron’a gore teknolojik devrim insanligin gelismislik adina attig1 ve doganin
evrim siireci ile baglayan atesin kullanilma siirecinin en son adimini olusturmaktadir.

Onceki toplum tiplerinde ¢evrenin dogal kaynaklarinda énemli déniisiimleri meydana


https://www.cafrande.org/yorumlanmasina-kralligina-vecizeler/
https://www.cafrande.org/yorumlanmasina-kralligina-vecizeler/
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getirmeksizin gelistirilirken sanayi toplumlar ihtiya¢ duyduklar: teknoloji ve enerjiyi
dogal hammaddelerini giiglii bir bi¢imde doniistiirerek elde etmistir. Sanayi devrimine
kadar gegen siiregte tas ya da madenden yaptigi aletleri kullanan; bitki, hayvan, giines,
rlizgar su, toprak ve atesten elde ettigi enerjiyle yasamini siirdiiren insanlar devrimden
sonra dogal kaynaklari radikal bir bicimde doniistiirerek elde ettikleri teknoloji ve

enerjiyi kullanmaya baslamiglardir (Sahin, 2009).

Kirsal ve tarimsal iiretimin baskin oldugu toplumdan, goglerle birlikte kentli ve
endiistriyel liretimin baskin oldugu topluma doniismektedir. Endiistrilesmenin
getirdigi makinelesme ve seri liretim insana dair olan1 yok etmeye baglamaktadir.
Sanayilesme ile birlikte, sehirlere biiyiik miktarda is¢i akini olusmus, bu is¢iler uzun
saatlerde tehlikeli islerde distk ticretlerle ¢alismaktadirlar. Sehirlerin havasi, kurulan
bircok yeni fabrika nedeniyle kirlenmeye baslamistir. John Ruskin gibi elestirmenler
ve mimar Augustus Welby Northmore Pugin sanayilesmenin problemlerinden
yakinmistir. Sanat¢i - zanaat¢1 ayrimini da ortadan kaldirmak i¢in Arts and Crafts
sanat akimi i¢in ilk kivilcim, Londra’da diinyanin ilk fuari olan 1851 yilinin bityiik
sergisidir. Sergideki imalat objelerinin ana elestirisi, giinliik hayat igin pek bir faydasi
olamayan gereksiz siislemelere karsiydi. John Ruskin ve William Morris’in
onciiliigiini yaptig1 akim makine tiretimine karsi el yapimu iiriinleri vurgulamastir.
Arts and Crafts sanat akiminin sitilinde kullanilan materyalin dogal kalitesi korunur
ve vurgulanir. Ayrica ozelliklerinden bir tanesi de basit formlardir. En 6nemli
motifleri dogadir. Patternler Britanya adasinin kirsal alanlarinin flora ve faunasindan
esinlenmistir. Yerel dil ve Britanya adasinin ana gelenekleri Arts and Crafts akiminin
ana esin kaynaklarindandir (Resim 3). Cogunlukla, kirsal alanlarda atolyeler
kurulmasi ve buralarda eski tekniklerin uygulanmasiyla iliskilidir

(https://www.tasarimakademi.org/arts-and-crafts-sanat-akimi.html).
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Resim 3. Vase and Bowl from the Paul Revere Pottery

Sanayilesme ile beraber, endiistriyel iiretiminin baskin oldugu toplum da
modernlikle birlikte degisime ugramaya baslamistir. Bir {ilke, bir cografya, bir kimlik
olgusunda modern zamanda yasayan insanlar, yasadigi ana ¢ok fazla nem
vermektedir. Bunun en biiylik etkeni simdiki zamanin hiz zaman1 olmasidir. Modern
zamandan Once ulus devlet yoktu ve toplum-birey denilen sey modernlikten sonra
ortaya ¢ikmistir. Medyanin olusumu ve reklamlar ile kitleler ortaya ¢ikmistir. Toplum
mu bireylerden olusur, bireyler mi toplumu olusturur sorusunu soran Besim F.
Delaloglu’na gore toplum bireylerden olusur, toplum da bireyleri insa eder. Ikinci
diinya savas1 sonrasi1 Bati toplumuna bakarsak kitle kavrami, toplum kavrami yerine
gecmistir. Yasanan hayatin i¢cinden 6rnek verildiginde, Zorunlu Ulusal egitim,
toplumun kendi kurallarini, degerlerini, beklentilerini siyasi veya ekonomik kodlart,
iizerinden bireye aktardig1 diizendir. Toplum kavramindan kitle kavramina gecis
demek aslinda toplumu pasiflestirerek daha az insa eden anlamina gelmektedir. Kitle
pargast olan birey yonlendirebilir olan, toplumun kurucu pargasi olan birey, giderek

birbirine benzemektedir. Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra kitle bir ¢ogulluk,
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kalabalik olarak ayrilik diizeyi birbirine daha ¢ok yaklasmis ve benzerlik gostermistir.
Kitle aslinda bir gogulluktur. Toplumdan farki benzerlik diizeyi birbirine ¢ok
yaklagmis olmasidir. Birey modern toplumun ihtiyaglarina gére olugsmaktadir.
Toplumun bireyi yonlendirme giicii daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. Tiiketim kaliplari ile
biitiin tercihler kitlesellesmektedir ve pazar bir meta haline gelmektedir. Popiiler
kiiltiir yeni bir modern toplum olusturmaktadir. Adorno’ya gore kitleler igin iiretilen

kiiltiir, ¢ok daha popiiler ve karlidir.

Frankfurt Okulu’nun tavr1 ve ¢ok yonliiliigii, kendi iginde modern toplumun
dayattig1 toplumsal is boliimiine ve dar uzlagmaya da ciddi bir elestiri igermektedir

(Delaloglu, 2018, s.23).

Modern toplumun elestirisinde en fazla kullandiklar alan, aydinlanmadan bu
yana aklin gelisimidir. Horkheimer aklin elestirisine girerken ¢ok énemli bir ayrim
yapar: 6znel akil ya da anlama yetisi ve nesnel akil ya da evrensel akil Aslinda bu,
Kant’tan beri Alman felsefesinde 6nemli yeri olan bir ayrimdir. Frankfurt Okulu’nun
en gliclii yanlarindan biri de, Aydinlanmay1 yeni bastan yazmalaridir. Getirdikleri
toplumsal elestiri, modern aklin elestirisidir. Frankfurt Okuluna gore aydinlanmanin
vardig1 sonu¢ kendi kendini imhadir ve bunun iki ana nedeni vardir. Bunlardan ilki,
aydinlanmanin akli getirdigi noktada bireyin silinisidir. Ikinci neden ise,
aydimlanmanin 6zne ile dogay1 birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmasinda yatmaktadir.
Mit, insan1 dogaya tabi kilarken, aydinlanma dogayi insana tabi kilmistir. Bu mutlak
ayrim insanin i¢inde var oldugu dogay1 kendisine tamamen dissal bir doga olarak
algilamasina yol agmis, bu da doganin insan i¢in seylesmesine neden olmustur.
Modern donemde, bilim ve teknoloji insanin doga iizerindeki egemenliginin araglari
haline gelmistir. Doga yalnizca iizerinde egemenlik kurmak i¢in hakkinda bilgi

edinilecek bir nesneye donlismiistiir. Ancak insanin doga iizerindeki bu egemenligi,
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ayn1 zamanda insanin kendi iizerinde de bir egemenlik yaratmistir. Ciinkii insan da
icinde yasadig1 doganin yazgisini paylasmak durumundadir. Insan1 yiicelten agkin
0zne konumlandirmasi, modern diisiincenin temelidir, insanin ¢okiigiinii de
hazirlamigtir. Boylece, insanin doga {lizerindeki egemenligi, hem insanin, hem insanin
i¢c dogasinin ve hem de doganin egemenlik altina alinmastyla sonuglanmistir

(Delaloglu, 2018, 5.36-37).

Post modern ile birlikte beliren ¢cagdas diisiince, doga ile kiiltiir arasindaki
ayrim gercekligini ortadan kaldirmak istemistir; insanlarin uygarliktan 6nceki
yetenekleri veri alindiginda, o insanlarin ¢ok dnceden kiiltiire kars1 dogay1 segtiklerini
sOylemek daha dogru olacaktir. Fazlasiyla yetkin bir zekaya ragmen, ilkel yasamda,
seylesmis zamana, rakamlara, sanata ve dile yer olmadigi kolayca anlasiliyor

(Zerzan, 2013, s.11, 19).

2.1.1. Tarim ve Hayvancilik

Insanligin eski tas ¢aglarindan bu yana eserleri ile ¢izdigi grafik izlendiginde,
kii¢iik aver topluluklarindan koylere, koylerden site hayatina, site hayatlarindan kent
devletlerine ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger ¢esitli devlet yonetimlerine
varilmaktadir. Toplumun yapi ve kiiltiiriinii yansitan sanat¢inin eserleri, toplum-
sanate1 iligkisinin ortak malini olusturmaktadir. Caglarin diinya goriisleri, ayni
zamanda sanat araciligi ile estetik goriislerini de yansitmaktadir. Yagma kiiltiirt,
tarim kiiltiiri ve bilimsel teknoloji kiiltiirii insanlik tarihinin, ti¢ 6nemli kiiltiir
doneminin ayrilimini olusturmaktadir. Yagma kiiltiiriinden tarim kiiltiirtine gecis,
toplumsal yapilarinin da degismesine sebep olmustur. Yagma kiiltiirii i¢inde yasayan
insan, yiyecegini dogadan hazir olarak bulmaya alismistir. Kendi tirettigi tiriin ile

yasama durumuna gegis, yagma hayatinin biitiin gereklerini terk etmesini zorunlu
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kilmistir. Tarimsal kiiltiir doneminde; Primitif halk sanatlarinin dogusu, site ile
anitsal mimarinin ortaya ¢ikisi, sanat eserinde kompozisyon fikrinin idrak edilmesi,
biiyiik dinlerin belirmesi, gézlemlendiginde insanligin dogadan kopus siirecini
gostermektedir. Tarim kiiltiiri ile birlikte insan, toplum i¢inde gerekli isleri boliiserek
meslek edinmistir. Iste bu ilk site kiiltiirii gocebe topluluklarindan, topraga yerlesmis
uygar topluluklar haline gelmesini temin etmistir. Bunu takiben modern teknoloji
cagina geldigimizde, ilk déonemlerde eski ile yeni mimari arasindaki ¢atisma bize
modern sehircilik goriigiiniin eskiye egemen olmaya basladigini gostermektedir.
Kentlerin biiyiimesi ile mesleklerin gesitlenmesi burada baslica etkenleri
olusturmaktadir. Tarim kiiltlirtintin kent anlayis1 ile modern teknoloji kiiltiirtintin kent
anlayisi, arasindaki fark belirgin olarak goriilmeye baslamis ve birbirinden kurulus
bakimindan ayrilmaya baslamistir. Modern teknoloji caginin konut iiniteleri bir biitiin,
bir birlik i¢inde yer almamaktadir. Bu bir form iginde birlesme, tiniteler arasindaki
fonksiyonlarm saglanmasidan olusmaktadir. Insanoglunun diinyaya olan miidahalesi

tarim ile baslamistir (Turani, 1992, s.10).

Yuvala Nah Harar1’ ye gore Akademisyenler bir zamanlar, tarim devriminin
insanlik icin ileriye dogru atilmis biiyiik bir adim oldugunu iddia etmektedirler. insan
zekasiyla gerceklesen bir adim oldugunu iddia etmislerdir. Buna gore evrim giderek
kademeli olarak daha zeki insanlar yaratti ve doganin gizemlerini ¢ozdiiler, koyunlari
evcillestirip bugdayi ekebildiler. Kisa bir siire sonra da, acimasiz, tehlikeli ve savasci
avci toplayict yasamlarint memnuniyetle birakip, hos ve dingin ¢ift¢i yasamina
gec¢mislerdir. Tarim devrimi, uygarliga gegisin ilk adimi olmakla birlikte niifus artisim
ve daha kotii beslenmeyi de beraberinde getirmistir. Bugday, en evrimsel hayatta
kalma yolu ve tireme kriterlerine gore diinya tarihinde evcillestirilmis en basarili

bitkilerin baginda gelmektedir. Bugday kendi alanini, suyunu ve besin kaynaklarin1 da
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diger bitkilerle paylasmay1 sevmez bu ylizden insanlar kavurucu giines altinda uzun
saatler ¢alisarak ot yolmuslardir. Buna ek olarak bugday hastalik da kapabilirdi ve
kendisini yemek isteyen diger organizmalara karsi savunmasiz oldugundan giftciler
cekirge siiriilerine ve tavsanlara karsi onlem almaya bagladilar. Sanayi ve teknolojinin
gelisimiyle bu dnlemler topraga olan diger miidahaleleri ve hastaliklar1 da beraberinde
getirmistir. Tarim ilaglar1 buglinki hastaliklarin ve dogal ortaminda yetisen otlarin yok
olmasina sebep olmustur. Tarim ile birlikte evcillestirilmis hayvanlar (koyun, tavuk,
esek, vb.) insanlara gida (et, siit, yumurta), hammadde (deri ve yiin) ve kas giicii
sagladi. Ulasim, tarla siirme, tohum 6glitme gibi o zamana kadar insan emegi ile
gerceklestirilen igler giderek hayvanlara yaptirilir olmustur. Cogu tarim toplumunda
insanlar bitki yetistirmeye odaklanmisti, hayvancilik ikinci 6nemde bir faaliyettir.
Bununla birlikte, bazi bolgelerde hayvan somiiriisiine dayali yeni bir toplum tiirii

ortaya ¢ikmaya baslamistir

10 bin y1l 6nce Afrika ve Asya’nin belirli bolgelerinde sadece birka¢ milyon
koyun, inek, keci, domuz, tavuk sikismis halde yasamaktaydilar. Insanlar diinyaya
yayildik¢a evcil hayvanlar da onlarla birlikte yayilmistir. Homo sapiens’in arkasindan
gelen evcil inek, domuz ve koyun diinyada en yaygin bulunan ikinci, ti¢iincii ve
dordiincii memelidir. Evrimsel perspektiften bakildiginda basari, DNA kopyalarinin
sayistyla Olclilmektedir. Hayvanlarin evcillestirilmesi yiliz yillar gectikce giderek daha
zalimce bir hale gelen bir dizi vahsi uygulama sayesinde olmustur. Bogalari, atlart,
esekleri ve develeri itaatkar kosum hayvanlarina ¢evirmek i¢in dogal i¢giidiilerinin ve
sosyal baglariin yikilmasi, saldirganliklarinin ve cinselliklerinin kontrol edilmesi ve
hareket serbestliklerinin kisitlanmasi gerekiyordu. Ciftciler bunun i¢in hayvanlari

citler ve kafeslere hapsetmek, kosum ve yularlarla gemlemek, kamg1 gibi aletlerle
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egitmek ve bazi organlarini kesmek gibi yontemler gelistirmislerdir (Resim 4)

(Harari, 2016, s.89, 107).

Resim 4. Misir mezari yaklasik M.O 1200 iki dkiiz

Insanin yerlesik hayata gegmesi ticaretin de dogmasina neden olmustur. Kendi
koyiinde yetistiremedigi ya da sahip olamadig1 seyleri onceleri savasarak elde ederken
sonralar1 takas yoluyla degistirmeyi 6grenmistir. Takas ekonomisinin dogusu da
buradan giderek kurumsallagmaya baslamistir ve tarim devrimi ticaretin de
gelismesine yol agmistir. Ikinci biiyiik devrim ise sanayi devrimidir. Sanayi devrimi
ile tarim devrimi arasinda, kentlerin ortaya ¢ikisi, ticaretin iyiden iyiye gelismesi ile
para kullanimi1 yayginlasnmistir. Buhar makinesinin bulunusunu izleyerek ingiltere’de
ortaya ¢ikan kitlesel iiretimin yarattig1 sanayi devrimi biitiin bunlardan ¢ok daha
biiyiik doniisiimlere yol agmistir. Sanayi ¢aginin insan1 neyi lirettigi ya da tirettigi
seye ne kadar ve hangi asamada katki sagladigini bilmeyen, iiretime yabanci bir varlik

olmaya donilismiistiir. Yirminci yiizyilin sonlarina dogru iiglincii biiylik devrim ortaya
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cikmaya baslamistir, buna bilginin yayginlagsmasi devrimi veya teknoloji devrimi

denebilir (Egilmez, 2002).

Sanayi toplumlarinda tiiketim iliskisi, doga ve insan iligkisinin degigsmesinde
belirleyici rol oynamustir. 20. yiizyilda doga, ekosistemin bir pargasi olarak goriilmez.
Insan, endiistriyel ve teknolojik gelismeyle doganin kaynaklarin sinirsiz kullanarak
doganin dengesini bozmustur. Buhar makinesinin icat edilmesiyle insan dogay1 kendi
amaglar1 dogrultusunda degistirdi. Teknolojik ve bilimsel gelismenin son evresi olan
atom bombasinin yeryiiziindeki organik yasama verdigi zararin biiytikligii bize
yikiciligin geldigi nokta hakkinda fikir verir. Doga ve insan iligkisindeki bu
degisimlerle birlikte, 1960°’larda hippi kiiltiiriiniin dogay1 kutsayan yaklagimlarinin bir
uzantisi olarak dogal yasama yonelik bir ilgi s6z konusudur. 1960’lardan giiniimiize
kadar degisen “cevre” diisiincesi ve algisi ekosistemi i¢eren ¢evre sorunlarini
kapsayan kaygilara dogru evrilerek ¢ok farkli sanat olusumlarini ortaya ¢ikarmistir.
1980’lerde etkin olan arazi sanatinda, dogal yasama ve dogada rastlanan tarih oncesi
kalintilara yonelik belirgin bir merakin uyanisi s6z konusudur. Sosyal degisim
taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin irk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit
hak arayiglarinin orgiitlendigi bir donemde sokagin dinamiklerinden beslenen ¢ok
saylda sanat¢1, miize ve galerilerinden ayrilarak, alternatif mekanlardan biri olan

dogaya yonelmistir (Antmen, 2009, s.253).

John Zerzan’a gore uygarligin temelini olusturan tarim, bir kazanim olarak
degerlendirilmistir. Dogaya yabancilagmanin Cisimlesmesi anlamina gelen tarim,
parcalanmanin gerek doga ile kiiltiir arasinda gerekse de doga ile insanlar arasindaki
kesin boliinmeyi temsil etmektedir. Yasami ve bilinci deforme eden tarim, sahip
oldugu nitelikleriyle iiretimin dogusunu temsil etmektedir. Tarima gegisle beraber

toprak, iiretiminin basit bir aracina doniistiirtilmustiir.
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Glinlimiizde kiiltiir olarak bilinen yapaylik ve ¢alisma, tarimin baslangici ile
birlikte ortaya ¢ikmistir ve o donemden itibaren hizla artmistir; hayvanlari ve bitkileri
evcillestiren insan zorunlu olarak kendisini de evcillestirmistir. Biitiin olanin
parcalanmasi, bitkiler ve hayvanlarin evcillestirilmesinden sonra kiiltiirel kavramlar
ortaya ¢ikmistir. Uygarligin ilk bi¢imlerinden biri olan kabile sistemi, kabilenin her
iiyesinin kesin bir sayisal yere sahip oldugu, ¢izgisel bir katmanlagma siiresini
dayatmistir. Saban kiiltiirliniin doga karsit1 ¢izgiselliginden kisa bir siire sonra ise en
eski sehirlerde de goze carpan 90 derece 1zgara plani ortaya ¢ikmustir. Ilk sehirlerdeki
bu srarl diizenlilik, kendi basina baskic1 bir ideoloji olusturmaktadir ve kiiltiir artik

sayisallagsmistir.

John Zerzan’a gore diger bir degisim tarimla iligki iginde olan sanattir. Sanat,
gercekligi yorumlayip boyunduruk altina alan, dogay1 rasyonellestiren ve temel
nitelikleri itibariyle tarima tekabiil eden o biiylik doniim noktasina denk diisen bir arag
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, oldukca canli ve hareketli olan Neolitik ¢ag
oncesi magara resimleri, hayvanlar aleminin gorkemini ve 6zgiirliigiinii dinamik bir
coskuyla ifade etmektedir.Neolitik ¢ift¢i ve pastoralistlerin sanati, Stilize olmus
tarzlarin katili§ini, materyallerin ve tarzlarin dar ve iirkek bir bicimde bastan savma
islendigi bir sanat tiiriinli yansitmaktadir. Tarima gegisle birlikte ¢esitligini kaybeden
sanat, standartlastirilan, sinirlanan ve yonetilmeye baslanan yasami miikemmel bir
sekilde yansitan renksiz ve tekrarlara dayali, geometrik dizaynlara doniiserek

standartlagsmistir.

Stimerler tarafindan kurulan ilk sehirlerin baslica niteligi, sehirlerin, geliskin bir
orglitlenmeyi ve gorev dagilimi igeren fabrikalara sahip olusudur. Uygarlik bu
noktadan itibaren, insan emegine dayali kitlesel yiyecek tiretimini, binalari, savaslari

ve otoriteyi temsil etmektedir. Bitkilerin nesillerindeki hassas degisim, ayn1 zamanda
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hayvanlarin evcillestirilmesiyle de paralellik i¢erisindedir. Hayvanlarin
evcillestirilmesiyle birlikte dogal seleksiyon bozulmakta ve daraltilarak yapay bir
diizeye tasinan organik diinya, kontrol edilebilir tarzla yeniden olusturulmaktadir.
Tipku bitkiler gibi, hayvanlar da yalnizca islenecek birer nesneye doniistiiriilmiistiir.
Ornegin bir mandira inegi, otu siite doniistiiren bir tiir makine olarak
degerlendirilmektedir. Ozgiirliik durumundan, birer aciz asalak durumuna getirilen bu
hayvanlar, hayatta kalabilmek i¢in tamamen insana muhtag hale getirilmistir. Magara
sanatindaki hayvan figiirleri, cogu zaman akillara durgunluk veren bir canlilig1 ve
natiiralizmi igermektedir. Ayn1 donemde ortaya ¢ikan heykel sanati ve pek ¢ok yerde

rastlanilan “Veniis” kadin heykelleri olduk¢a yetkinlesmistir.

Resim 5. Altamira magarasi, Ispanya, 19. yy
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Resim 6. Willendorf Veniis’ii, 1908 Avusturya’da bulundu. giiniimiizden 6nce 28.000
ila 25.000 yillari, 11.1 cm

Sanatin insan duygularini sembollestirip yonlendirme yetisi, sembolik diinyanin
icadin1 olusturmustur. Sanatin baslica islevi, duygular1 nesnelestirmek ve boylece
kisinin motivasyonlarini ve kimligini bir sembole ya da metafora doniistiirmektir.
Uygarlik i¢indeki yasam, hemen hemen tiimiiyle bir sembol ortaminda yasanmaktadir.
Din gibi, sanat da tatmin edilmemis arzulardan dogmaktadir.(Zerzan, 2013, s.109,

137).

Doga ile insanoglu arasindaki karsilikli etkilesim kaginilmazdir. Bu etkilesim
esnasinda dogayi1 kendi yogunlugu igerisinden ¢ikartip goriiniir kilan ve bir diizene
oturtan da insanoglunun ona bakigidir. Insanoglu doganin yasalarmi 6grenerek doga
iizerindeki denetimini arttirir ve onu tiirlii bicimlere sokar. Sanatci i¢inise doga her
zaman merak uyandirmis ve ilham kaynagi olmus, aralarindaki biiyiilii iliski diinyanin
her yerinde bir¢ok degerli ve olaganiistii yapitlarla kendini sunmustur. Bu anlamda
sanat tarihini, “insanin dogayla olan iliskilerinin tiretiminin tarihi olarak

tanimlayabiliriz.” (Bourriaud, 2005, s.46).
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Sanayi devrimi ile birlikte, kirsal ve tarimsal tiretimin baskin oldugu toplumdan,
kentli ve endiitriyel iiretimin baskin oldugu bir toplum tipine ge¢ilmistir. Sanayi
devrimi bir yandan tarim sektoriinde iretimi arttiracak ve makinalagmay1
hizlandiracak gelismeleri meydana getirmistir. Tarimda makinalagsma tarim sektoriinde
yogunlasan niifusun azalmasini etkilemistir. Kentsel alanlara dogru yasanan biiyiik
demografik hareketlilikler, tarim alanina duyulan ihtiyacin artmasini beraberinde
getirmigtir. Genis tarim alanlarina duyulan ihtiyacin etkisiyle orman alanlar tarim
arazisi haline getirilmeye baglanmistir. Tarimsal tiretim etkinliklerinde verimliligi
arttirmak tizere kimyasal maddelere daha yogun bir bi¢imde bas vurulmustur.Giderek
endiistriyel tarima gecilmis olmasi, pazarlanabilir tiretimi artirmak ugruna yogun bir
bicimde kaynak kullanimina neden olmustur. Sanayilesmis kentsel alanlar ise
demografik hareketlerin ¢ekim merkezleri haline gelerek, sehirlesme siirecini
hizlandirmis, doga-insan dengesindeki kirilmanin 6nemli adimlarindan bir digrerini
olusturmustur. Endiistriyel toplum tipi go¢ hareketlerine ivme katmis, tarimsal liretim
fazlalig1 sehirlesme siirecini hizlandirmigtir. 18 ve 19. yiizyillarda yagsanan
demografik hareketlilikler biiyiik oranda endiistriyel iiretim ve ekonomik faaliyetlerle
iliskili sosyal bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Nitekim sanayi devrimini ve bu
devrime bagli gog siireci, endiistri ve ekonominin 6nemli bir ¢ekim giiciine sahip

olusunu gostermektedir (Sahin, 2009).
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3.DOGA - KENT VE CEVRESEL DEGIiSiM

Atalarimiz bir milyon yildan uzun siire 6nce ates yakmayi 6grendiler ve ilk
yurtlar1 olan Afrika’nin ovalarinda hayvan avlamaktaydilar. Son buz devri geldiginde
bizim tiirtimiiz, Homo Sapiens ates yakma ve avlanma becerisini birlestirerek
cayirlarda biiyiik yanginlar ¢ikararak hayvanlart mizraklara dogru siirmiislerdir. Bu,
insanin yeryiiziindeki en biiylik ve yikici etkisinin, ormansizlastirmanin da baslangici
olmaktadir. Bir siire sonra avci ve toplayi olmaktan ¢iktik. 10.000 yildir, son buz
devrinin sona ermesinden beri, ciftlik de yapilmaya baslanmustir. Git gide artan insan
niifusunu beslemek i¢in gereken ekinlere yer agmak amaciyla giderek daha ¢ok orman
alan1 yakarak, yabani hayvanlarin dolastig1 topraklari siirerek ve muazzam sulak
alanlar1 kurutarak, doga geriletmeye baslatilmistir. Artan niifusu beslemek i¢in, simdi
miihendisler ¢6liin altindan su pompaliyor ve ¢cember bigiminden kum pargalari tahil
yetistirmek i¢in sulanmaktadir (Resim 7). Ancak insan faaliyetlerinin yol actigi
iklimsel degisimler yakin bir siire icinde su kaynaklarinin tiikenmesine yol agacaktir

ve ¢ol hikkmiinii siirecektir (Pearce, 2007, s.10).
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Resim 7. Suudi Arabistan siirduriilebilir tarim

Doga insan faaliyetlerinin yol actig1 hasarlari iyilestirebilmektedir. Doga,
buglinkii miidahalelerimizin yogunlugunda baska bir seye daha 6nce hi¢ maruz
kalmamustir. Gezegende yedi milyar insan bulunmaktadir, On bin y1l 6ncekinin
neredeyse bin katini olusturmaktadir. Bunun yaninda simdi bir de ileri diizeyde
teknoloji bulunmaktadir. Insan eskiden kiiciik alanlara zarar verip baska yerlere
gitmekteydi, simdi diinyada insan istilasindan etkilenmemis pek az bolge
bulunmaktadir ve genellikle hasar geri ¢cevrilemez goriinmektedir. Gegmis yiiz elli yili
kapsayan siire i¢inde insan niifusu ve gezegene etkisi biiylik artig gostermistir. Gegen
siirede diinyadaki ormanlarin yaris1 kesilmistir, siirilmiis toprak alani iki katina
cikmistir, diinyanin sulak alanlarinin biiyiik bir boliimii kurutulmustur, okyanus baligi
stogu ve balina tiirlerinin yiizde doksandan fazlas1 azalmistir. Gezegenin genis
alanlarina tag dosenmis ve doganin geri kalan kismi, insa ettigimiz ard1 arkasi
kesilmez yollarla kiigiik pargalara boliinmiistiir. Nehirler yeniden désenmistir; cogu
barajlarla tikaglayip denize su gétiiriilemez hale getirilmistir ve bunun yerine sulari
binlerce kanaldan gegirip tarla sulamaya yoneltilmistir. Aral’in 6limii, hidrolojik

tarlanin sadece tek bir sonucunu - ve en feci sonucunu olusturmaktadir. Insanlar yer
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kiireyi eserek derinliklere inmektedirler. Bakir ¢gikarmak i¢in yapilan bu miidahalelere

bakildiginda ABD’deki Bingham Kanyonu en biiyiik 6rneklerdendir (Resim 8).

Resim 8. Bingham Kanyonu, Oquirrh Daglar1, bakir madeni, Utah, 1906-2004

Giiney pasifik cenneti Nauru, arkasinda resmen neredeyse hig bir sey
kalmayacak hale gelinceye kadar maden igin kazilmigtir. Bu arada havaya kimyasallar
salinarak ozon tabakasinda delikler agilmistir ve doganin siilfiir, nitrojen, oksijen ve
gezegenin gelecekte yasanabilirligi igin en hayatisi- karbon gibi kilit elementlerin
dontisiim dinamikleri kokiinden degistirilmistir. Uzaydan bakildiginda, mega kentler,
denizi kurutulmus topraklar, degisen kiyi seritleri, toz firtinalar1 ve ¢oziilen buz

tabakalar1 kendini gostermektedir.

Kentlesme ve sanayi devriminden sonra ¢evre- insan iliskisi de farklilagsmaya
baglamistir. Bunun en biiyiik etkisini ¢evresel degisim ile gorebilmekteyiz. Doga her
zaman hareket halindedir. Nehirler dogal olarak tasmaktadir. Dogada, nehirlerin
iizerinde serbestge dolastig1 sel havzalart bulunmaktadir. Insanlar topraklarin biiyiik

bir boliimiinii alarak, nehirlerin erisimini kesmektedir. Elbe gibi ¢ok biiyiik nehirler,
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sel savunmalarindaki zayifliklar1 bularak daha yikict su baskinlarina yol agacaktir.
Insanlarin atmosfere saldig1 milyonlarca sera gazi diinyanin 1sinmasina yol
agcmaktadir. Son otuz yilda iklim degisimi nedeniyle gezegende kuraklik yasanan
bolgeler iki katina ¢ikmistir. Bati Afrika’da azalan yagislar ve sulama projeleri su
tecridi Cap Gol’iinii kurutmus durumdadir. Cin’in kuzeyinde kuraklik ve kotii ¢iftlik
topragi agindirarak baskentte sik goriilen ve Kanada’ya kadar giden toz firtinalari

yaratmaktadir. Rusya’nin uzak dogusunda, kuraklik ormanlari ¢iraya doniistiirmiistiir.

Resim 9. Kum firtinalari, Cin, 2003

Isinmanin en agik kaniti da diinya buzullarinin neredeyse her yerdeki
gerileyisidir. Afrika’nin en yiiksek dagi olan Kilimanjaro, hizla buzlarim yitirmektedir
ve on y1l i¢cinde tamamen buzsuz kalma riskine sahiptir. Erimeleri halinde
denizlerdeki su seviyesini onlarca metre yiikseltebilecek olan kutup buzullar1 da
kiiresel 1sinmanin tehdidi altindadir. Arktik denizdeki buzullarin da tamamen
gerilemede olduguna ve bundan bir kag yil sonra yazin tamamen yok olacagina dair
kanitlar bulunmaktadir. Biitiin bunlarin sonuglari, diinyanin her yerinde yiikselmekte

olan deniz suyu seviyelerinde goriilmeye baslamistir. Venedik’teki San Marco
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Meydan’indan Hint Okyanusu’ndaki cennet Maldiv’e kadar, diinyanin karalari tehdit

altindadir (Pearce, 2007, s.11-21).

3.1. Kentlesme

Modernist yasam bi¢iminin getirdigi kentsel yasam, bireyin dogaya
yabancilagsmasina yolagmis ve teknoloji araciligryla doga tizerindeki kontrol

mekanizmalarinin, egemenligini pekistirdigi diisiincesini gelistirmistir.

Baudelaire, doga ve kentin birbirinin tam olarak zitt1 olgular oldugunu
savunarak; hakiki olan, giizel ve tanrisal olan doganin karsisina, sahte, cirkin ve
seytani olarak tanimladig1 kenti koymaktadir der. Modern sanatin sahnesinin kent
olmasi gerektigi savini destekler. Modern hayatin ressamini tanimlarken de “doga
cennetse kent cehennemdir” diyerek, sanatgiy1 ele aldigi temayi, kent yasami {izerine
gozlemleri gergevesinde belirlemeye sevk eder. Yine 20. yiizyilin 6ncii mimar ve kent
tasarimcis1 Le Courbusier, Sehircilik adli kitabinda, “Bir sehir! Insanin dogaya
egemen olusudur. Dogaya kars1 insana 6zgii bir eylemdir, korunma ve ¢alismanin
insana 6zgl bir orgiitiidiir. Sehir bir yaratidir. Siir bir insan eylemidir, algilanabilir
imgeler arasinda tasarlanan iliskilerdir. Doganin siiri tamamen aklin ingsasindan
ibarettir. Sehir, aklimiz1 eyleme geciren giiclii bir imgedir. Neden sehir bugiin de bir
siir kaynagi olmasin?”’ sorusu ile insanin dogadan soyutlanigini

vurgulamaktadir.(Corbusier, 2014, s.1X).

Tarihte ilk kez bu on yilda, insanligin biiyiik kismi1 sehirlerde yasamaktadir.
Kentlesmis bolgeler hala diinya karalarinin yiizde ikisini kaplamaktadir ama artik
yarimizdan ¢ogunu barmdirmaktadir. Insanlarin kirsal kesimlerden baslayan gogleri
sonucunda, diinyanin neredeyse biitiin biiytimesi kentlerde ger¢eklesmektedir. 1940

yillarinda New York on milyonu asan niifusu ile diinyanin ilk mega kenti olmustur.



27

Giiniimiizde mega kentlerin sayist yirmiden fazla bulunmaktadir. Tokyo’da yirmi yedi
milyondan fazla insan yasamaktadir. Sao Paulo ve Mexico City de diinyanin en

kalabalik sehirlerindendir.

Resim 10. Las Vegas

Resim 11. Eski Las Vegas, 1882
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Pekin, Dubai ve Singapur gibi 6nemli sehirlerin limanlart yirmibirinci ylizyil da
bliylime gostermistir. Amerika’nin batisindaki ¢élde bulunan Las Vegas gibi sehirler
harita iizerlerinde bir nokta iken otuz-kirk yilda yeniden yaratilmistir. Sehirler
ekonomik biiyiimenin lokomotifleridir. Yo6netim ve finans, imalat, toptan satis ve
liman isletmeleri gibi merkezi olarak yiiriitiilmesi daha iyi olan faaliyetler
cercevesinde biiylimektedirler. Nitelikli emegin merkezleri mallar i¢in glivenilir
pazarlar haline gelmektedirler; bu sayede de eski sanayiler ¢okse bile onlarin yerini

yenileri almaktadir.

Sehirler, hastalik ve kirlilik merkezleri olmalarina karsin biiylimektedirler. Her
yil yarim milyon Cinli kentlerdeki hava kirliligi ile iligkilendirilen akciger
hastaliklarindan dolayi 6lse de, her yil on milyonlarca Cinli koyden sehirlere akin
etmektedir. Himalaya kirsali olan Katmandu’nun dag havasinin giderek artan trafik
dumanlarinda bogulusunun delilini gorsel olarak gorebilmekteyiz. Ayrica sehirlerde
siddet egilimi artmaktadir. Sao Paoula’da gengler arasindaki en yaygin 6liim nedeni
adam o6ldiirme ve trafik kazalaridir. Yoksullar i¢in bile sehirler 1yi yagami ve parlak
1isiklart temsil etmektedirler. Sehirler ayrica kendilerini yaratma, gelistirme konusunda
muazzam bir kapasiteye sahiptir. Eski bir Bask agir sanayi merkezi iken 21.yy kiiltiirii
icin bir igaret fisegi haline gelen Bilbau’nun gecirdigi doniisiime ya da Seul’un
ortasindan gegen nehrin yeniden dizayn edilmesine baktigimizda bunu
gorebilmekteyiz. Biiylik imparatorluk mallar1 rihtim1 olan Londra’daki eski Bati
Hindistan rihtiminin kiiresel para ve bilgi degis tokusunun en biiylik merkezlerinden

biri olan Canary Wharf haline geldigini gérebilmekteyiz.

Sehirlerin mallar1 (kirlilikleri) sinirlarin ok 6tesine erismektedir. Ayni zamanda
talepleri de sinirlarin 6tesine erismektedir. Sehirler diinyadan aldigimiz kaynaklarin

dortte tigtinii tiikketmektedir (Pearce, 2007, s.67).
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Yeryiiziine ilk ayak izlerini biraktig1 andan bu yana insan topragi istismar
etmektedir. Binlerce y1l boyunca ¢ayirlar sabanlanmakta, ormanlardaki agaclar
kesilmekte, Diinya’y1 oyup mineraller ¢ikarilmakta ve ¢6ller sulanmaktadir. Sanayi
devriminin baslangicindan beri son iki yiiz yilda gezegende biraktigimiz iz silinmez
olmustur. Madenciligi ele aldigimizda, Yerkiire’den metal, mineral ve petrol
kazanmak diinyanin en biiyiik sanayisini olusturmaktadir. Bombalar i¢in uranyum,
giibreler i¢in fosfat; yollar i¢in micir, kablolar i¢in bakir; arabalar i¢in petrol ve
elektrigi iiretmek i¢in komiir; gomlek igin polyester, cep telefonundaki kondansator
icin koltan; ev i¢in tugla, tas; pudra igin talk, takilar i¢in elmas; hava tasitlari i¢in

aliminyum, hemen hemen her sey i¢in ¢elik, yerkiireden ¢ikarilmaktadir.

Gilinimiizde bu hayati kaynaklardan biiyiik boliimiiniin kolay tedarikinin sonu
gelmis durumdadir. Sanayiye malzeme saglamak i¢in daha biiylik miktarda cevher
cikarilmasi gerekmektedir. Yirminci ylizyilda bakir iiretimi yirmi iki kat artmustir.
Bingham kanyonu ve Escondida’da daki devasa deliklerin 6rneklerindendir.
Madencilik diinyanin dort bir yaninda ¢ok genis ormanlik arazileri ve ¢iftlik
arazilerini harap etmistir; yiiz milyon kisiyi gé¢e zorlamistir. Naaru’da madenciler
Avustralyali ciftcilere nitrat giibre saglamak igin biitiin bir pasifik adasini ayin
ylizeyine ¢evirmislerdir. Diinyanin en {inlii madenlerinden bazilar1 kismen rehabilite

edilmistir.

Madencilik irinleri sehirlerde havay1 dolduran biiyiik bir kirlilik
yaratmaktadir. Bu giin ormancilik ve ciftcilik de endiistriyel bir 6lgekte yapilmaktadir.
ABD’deki Colorado ve Cin’deki Yangtze gibi nehirleri barajlar tikamaktadir. Elektrik
iiretebilmek i¢in diinyanin kuru topraklarinda pamuk, bugday hatta piring

yetistirebilmek i¢in, nehirleri barajlar tikamaktadir. Eskiden diinyanin en biiyiik
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dordiincii i¢ denizi olan Aral denizi kiigiiliip, genis bir toksik ¢olle ¢evrili tuzlu ¢ukura

dontismiis durumdadir (Pearce, 2007, s.119).
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Resim 12. Aral Denizi, Kazakistan /Ozbekistan, 1980

Insanin gevreye etkisi ne olursa olsun doganin giigleri genellikle daha vahsi
sekilde kendini gostermektedir. Yerkiirenin kabugunu olusturan hareket eden plakalar
stirekli depremlere sebep olmaktadir. Yanardaglar aracilifiyla gezegenin
cekirdegindeki eriyik kayalar ve kiilii ylizeye ¢ikarmaktadirlar. Bu patlamalar tipki
1991°de Filipinlerdeki Pinatubo daginin neden oldugu gibi diinyay: sarip atmosferi
aylarca hatta yillarca sogutabilmektedir. Patlayan daglar, sarsilan kayalar, akan
lavlarin yikici giicii ve bazen de bunlarin yol agtigi ¢iglar, dev dalgalar, bina
¢okmeleri gibi bu jeolojik giiglerin insanlar i¢in olusturdugu tehlike ¢ogu zaman ¢ok

cabuk devreye girebilmektedir.
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Seller, depremler ve yanar daglar daha fazla insan 6ldiirmeye devam etmektedir.
Bunun sebebi biiyiik 6lciide giderek daha da kalabaliklasan gezegende insanlarin
tehlikeli yerlerde yastyor olmasidir. Insanlarin da “dogal” afetlere yol acabilecegi
seklinde biiyiiyen bir korku vardir. Dag yamaclarin1 ormansizlastirarak, sulak alanlar
kurutarak, nehir su seviyeleri de yapay bir sekilde yiikseltilerek afetlere uygun sartlar
olusturulmaktadir. Kiiresel 1sinma, buzlar yiiksek daglardaki dort mevsim donmus

halde bulunan toprag erittigi i¢in ¢1g tehlikesini arttirmaktadir (Pearce, 2007, s.163).

Resim 13. Almeria, ispanya, 1974, 2004

Toprak déniisiimiin baska bir 6rnegi Giiney Ispanya’daki Almeria’dir. 1974°de
Giiney Ispanya’daki Almeria gorak bir yerdi. Biiyiik 6l¢iide su kitligindan dolay:
ciftlik seyrek ve kiiciik ¢apliydi. Ciftcilerin toprak altindan, devlet yetkililerin ise
daglarin arasindan akan nehirlerden su ¢ekmesi sayesinde, ¢cok gegmeden sulama
tertibatli daha yogun bir ¢iftlik anlayis1 gelismeye baslamistir. 1986°da Ispanya
Avrupa Birligi’ne katildiginda domates, portakal ve diger narenciye gibi en iyi sicak
bolgelerde yetisen tarim iiriinleri i¢in biiyiik bir pazar agildi. Plastik veba bugiin
yogun ¢iftlik Campo de Dalias’in goriiniimiinii degistirmis durumdadir. Yesilin yerini

temmuz giinesinde parlayan seralarin beyazi almistir. Plastik sicaklari azami diizeye
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cikariyor ve yil boyunca verimi arttirtyor. Simdi neredeyse her karis tarim arazisi
sulaniyor ve plastik altinda tutuluyor. Bélgenin yer alt1 rezervleri kurumak {izere ve

Ispanyanin daha sulak kuzey bolgelerinden su ¢ekme planlar1 sonugsuz kalmustir.

Resim 14. Almeria, Ispanya, 2004

Kentlesme, madencilik toprak doniisiimii iizerine ¢alisan Macar ressam Levente
Baranyai 90’11 yillardan giiniimiize, yeryiiziinii, ana tema olarak resminin merkezine
almistir. Endiistriyel mekanlar ve ¢opliikler, tarihi alanlar, kentler ve bedensi cografi
alanlarin yiizeye aktarimi gergekgilik ile disavurum arasinda bir dilde toplanaktadir.
Uydu goriintiilerinden topladig1 fotograflar1 bir baslangi¢ noktasi olarak kullanan
Baranyai, genellikle manipiile edilmis, insanin sinirlarini ¢izdigi ve insan
miidahalesinin hissedildigi kent yasamu {lizerine dikkat c¢ekici bir diizlem yaratirken
doganin ve evrenin kentle beraber ilerleyisinin , tiikketim ve miidahalelerin sosyolojik
aciklamasini resimsel duyarlilikla gostermektedir. Sanatginin eserleri, gelisen sanayi
ve medeniyetin zarar verdigi topraklara, manzaralara dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin

son yillarda ele aldig1 konulara bakildiginda, farkl iilkelerin sikismis kentleri, kiiresel
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endiistrinin limanlari, sanayiler, biiyiikk madenler, metropoller ve ugak mezarliklarinin
olusturdugu devasa ¢opliikler ile farkli cografyalar: farkli perspektiflerden
gbzlemleyerek insanligin gelisimine ve ¢evresiyle iligkisine elestirel bir bakis

getirmektedir.(Duran, 2015, s.57-60).

Resim 15. Levente Baranyai, Ulusal Siparis Sanati, 2015, tuval iizerine yagliboya, 170
X 246 cm

Resim 16. Levente Baranyai, Agirlik Metamorfosisi (2013), Tuval iizerine yagliboya,
77 x 145 cm
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Savaglar modern diinya ¢ehresini, dogal ¢cevre yikimindan ¢ok daha fazla
cirkinlestirmektedir. 20. yy diger tiim 6zelliklerinden de 6te savas katliamlariyla
animsanmaktadir 1. diinya savasi sirasinda Passchendaele adli Belgika koyiinii ele
gecirmek i¢in yedi yiiz elli bin asker yasamini yitirmistir. St. Petersburg sehrinde II.
Diinya savasi esnasinda dokuz yiiz giin siiren kusatmada, yarim milyon insan aglik ve

hastaliktan 6lmiistiir.

Resim 17. 1. Diinya Savasi1 Passchendacle, Belgika, 1917

Savaslar genelde insanlari etkilese de, kimi zaman stratejik tistlinliik saglamak

icin dogrudan ¢evreye saldirmaktadirlar. Cevreye iliskin 6rnek verildiginde; ABD’nin
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herbisit olan Portakal gazi ile bombardimana tuttugu giiney Dogu Asya yagmur

ormanlarinin aldigi biiyiik hasarlar dikkat ¢ekicidir.

Niikleer silahla da ayrim gézetmeksizin ¢evre ve insanlik tahribatina yol
acmaktadir. New Mexico ¢oliindeki dikilitas ilk bakista heybetli gériinmese de, 1945
yilinda ilk atom bombasinin test edildigi yerdir. Bir aydan kisa bir siire sonra da
Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki kentlerinde yikima ve iki yliz bin sivilin yagamini
yitirmesine sebep olmustur. Caen ve Dresden sehrine atilan “Kii¢iik oglan”

bombasinin yaydigi radyasyon halen liimlere sebep olmaktadir (Pearce, 2007, 5.209).

Kitle iletisim ¢aginda, propagandacilar, popiiler kiiltiiriin hali hazirda
yerlestirdigi politik imgeleri geleneksel, gorsel sifreleri kullanarak savasi tasvir
etmislerdir. Bu yiizden askere toplama afisleri siklikla reklamlara veya film afiglerine
benzer sekilde tasarlanmis ve propaganda filmlerinde, Western ve sug filmlerinin
formiilleri kullanilmistir. Sinema oyunculari, sarkicilar, sporcu kisilikler ve ¢izgi filim
kahramanlar1 sayesinde savas girisiminin resmi mesajlarinin yayilmasini saglamaya
calismiglardir. Savas hem tanidik hale getirilmis hem de kitlesel eglencelerin fantezi
ve tutku aligkanliklarinin suistimal edilmesi ile olumlu ve merak uyandirici bir olgu

olarak sunulmustur (Clark, 2011, s.121).

3.2. Kiiltir Endistrisi

Kiiltlir ve Turizm insanin hayal giiciiniin pratik ihtiya¢larla sinirlanmamis halini
gozler oniine sermektedir. Kiiltiir ve Turizm ayn1 zamanda biiyiik bir is alanidir. Yillik
tatil diinyanin biiylik bir bolimii i¢in 6nemli bir ritiieldir. Gokler ve yollar1, yeni bir
sey gormek, duymak ya da yasamak i¢in yeni bir yere giderek ilham ve zevk arayisi

icindedirler. Diinyanin bir numarali tatil bolgesi olan Akdeniz, Benidormdur.
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Guandong’daki bir insaat bolgesinde Cinli is adamlar1 i¢in yapilmis olan diinyanin en

biiylik golf merkezi gibi yerler ziyaret edilen en ¢ok yerler arasindadir.

1925 Giiney Dakota’nin Black Hills (Kara Tepeler) bolgesi heybetli bir
goriintiiye sahiptir. Daglari ¢evreleyen Cam ve Ladin ormanlari bir zamanlar Lacota
Sioux halkina aittir ve bolgeye fazla ziyaret¢i gelmemektedir. Avukat ve devlet
tarih¢isi Doane Robinson, Rushmore Dagi’nin gériinen cephesine turistlerin ilgisini
cekmek amaciyla milli kahramanlarin dev heykellerini yontma fikrini gelistirmistir.
Rushmore Dag’indaki ilk yontma ¢alismasi 1927 de baslamistir, Heykeltiras Gutzon
Borglum’um 6nderlik ettigi dort yiiz adamin gérevi tamamlamasi on dort yil
stirmiistiir. ABD’nin en saygin dort bagkaninin yirmi metrelik yiizlerini
sekillendirebilmek i¢in dagdan ¢ogu dinamit ile olmak {izere yarim milyon ton kaya

cikarilmistir. Her yil ulusa saygisini sunmak i¢in {ic milyon kadar ziyaretci buraya

gelmektedir (Pearce, 2007, s.245-248).

“Kiiltiir endiistrisi” Iki farkl1 bicimde agiklanabilir; birincisi, “kiiltiir” ve
“endiistri” gibi birbirinden tamamen farkl: iki alan1 tanimlar goriinen iki terimin
birlikte kullanilmasidir. Bu, bir bakima i¢inde bulunulan biitiinselligi 6ne ¢ikaran,
biitiinii olusturan pargalarin hig birinin biitiinden ve diger par¢alardan bagimsiz bir
bicimde ele almamayacagini ifade eden bir tercihtir. Ikincisi ise bu kavramin “kitle
kiiltiir” yerine kullanilmasidir. Burada 6ne ¢ikarilmaya calisilan nokta, kiiltiir
endiistrisi kavraminda var olan kiiltiiriin olusmasinda kitlelerin sanilandan daha az
katkisinin olmasi ve kiiltiiriin, biitiin par¢alarini1 kendi i¢inde bulunmaya ama biitiiniin

sartlar1 ile bulunmaya ikna araci olusu gercegidir.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi analizi,insanin tiim kusatilmislig: ve
karamsarligina ragmen, yine de alcak sesle ifade edilen bir umudu da korumaya

caligir. Kitleleri manipiile etme gabasindaki kiiltiir endiistrisinin ideolojisi, kontrol
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etmek istedigi toplum gibi kendisi ile ¢elisir hale gelir. Kiiltiir endiistrisinin
ideolojisinin panzehirini yine kendi i¢inde tasir. Adorno’nun kiiltiir endiistrisini en
cok elestirdigi 6zelligi aldatict olan yanidir. Kiiltiir endiistrisinin {irettikleri metalasan
sanat yapitlart degil daha en bagindan pazar i¢in iiretilmis metalardir. Marcuse’nin
belirttigi gibi “¢agdas sanayi toplumu, teknolojik temelini diizenleyis bigimi ile
biitiinciilliige yonelir. Biitlinciilliik, sadece yildirmaya dayanan bir siyasi tek
bigcimlestirme degil, ayn1 zamanda s6zde genelin ¢ikar1 adina ihtiyaglari diizenleyerek,
yildirmaya dayanmayan bir iktisadi- teknik tek bicimlestirmedir.” Kiiltiir endiistrisi bu
tek bigimlestirmede baglica roli listlenir. Kiiltiir endiistrisi siirecini harekete gegiren
dinamik piyasadir. Kiiltiire damgasini vuran temel giidii en genis satis1 yakalamak, en
cabuk en ¢ok kara ulasmak haline gelir. Boylece ger¢ek sanatin “var olandan baskay1
gorme, gordiirebilme” yetisinden olusan olmazsa olmaz yonii kiiltiir yapitindan
giderek silinir. Benjamin’in deyimi ile yapitin halesi kaybolur. Bir yapit digerinden
ayirtt edilemez hale gelir. Kant, “ereksiz ereklilik’ ilkesi temelinde, “6zgiir sanat” ile
“{icret sanat” arasinda bir ayrim yapar. Ozgiir sanat: kendi disinda bir eregi olmayan
sanattir. Ucret sanat ise baska bir erek icin iiretilmis olan sanattir. Frankfurt Okulu,
Kant’in bu ilkesini sanatin verili olanin reel determinasyonlarindan kurtulabilmesini

tanimladigi i¢in sahiplenmistir.

Kiiltiir endiistrisi gercek bir kiiltiir degil, kendiliginden olmayan, seylesmis bir
sozde kiiltiir tiretmektedir. Modern Kitle toplumlarinda eski giinlerdeki gibi,
birbirinden farkl1 yiiksek kiiltiir ve alt kesimlerin kiiltiirii diye iki ayr kiiltiir de
kalmamistir. Bu farklilik bile kitle kiiltiiriiniin stilize barbarlig1 i¢inde erimis, yok
olmus gitmistir. Klasik sanatin en olumsuzlayici 6rnekleri bile, daha sonraki yillarda
Marcuse tarafindan tek boyutlu diizmece sanat diye adlandirilacak olan kitle kiiltiirii

sanatinin i¢inde 6ziimsenmis bulunmaktadir. Bir zamanlar protesto niteligi tasiyan
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trajedi bile modern dénemde teselli anlamina doniismistiir. Sanat diye ne varsa, Kitle
kiiltiirinlin ortam1 i¢inde bilincine varilmayan mesaj ile hemen hemen yalnizca,
gerceklik ile uyusmay1 ve yasama yeniden bi¢im vermekten geri durmayi telkin

etmektedir. Yani sanat toplumun i¢inde bir esir haline gelmistir.

Kiiltiir endiistrisi, kendi tiiketicisi olan modern bireyi kendisi tiretmektedir.
Genelde kars1 ¢ikan her tikel ona uyum saglamakla hayatta kalabilmektedir. Gergekei
mubhalefet, is diinyasinda yeni bir fikri olan her bireyin ayirici 6zelligidir. Modern
toplumun kamuoyunda su¢lamalar, agik bir sekilde ortaya kondugunda bile genel
bakis agis1, muhalif iradenin sonunda uzlagmaya varacagi yoniindedir. Adorno ve
Hork Heimer’a gore rekabetgi bir toplumda reklamciligin toplumsal bir islevi vardir.
Tiiketiciyi pazar konusunda bilgilendirir. Se¢imi kolaylastirir ve taninmayan, fakat

verimli bir lireticinin pazarda yerini alabilmesini saglar.

Sanat, nesnesinin tarihsel kaybi ile yeniden tiretilen yapaylagsmasidir. Sanat gibi,
insan da, mekanik yeniden iiretim araciligiyla sahiciligini yitirmistir. Sanat i¢in
mekanik yeniden iiretim, insan bakimindan onun seylesmesi anlamina gelir. Biitiin

diinyasi seylerden olusan bir insanin kendisinin de bir sey olmasi dogaldir.

Eger degistirilmesi gereken bir toplum varsa onu degistirecek olan sanat degil
insandir. Eger toplum sanati teslim alabiliyorsa, aslinda teslim olan sanat degildir,
fakat insandir. Sanat yalnizca insana “yanlig biitiin” i¢inde biraz daha genis bir alan
saglamanm bir aracidir. Insanin iitopyasini, umudunu, diislerini saklayabilecegi bir

alandir sanat; hepsi o kadar (Dellaloglu, 2018, s.107, 124).

3.3. Tiiketim

Tiiketimin statiisii medya, ger¢egin taminatiyla dogrulanmis gostergeleri

tilkkettirmektedir. Tiiketicinin gostergelerle iligkisi tiimden bir kayitsizlik iliskisi ya da
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tiiketicinin gergek diinya, politika, tarih ve kiiltiir iligkisine kendini adama iligkisini

olusturmamaktadir. Tiiketicinin medya ile kurdugu merak iligkisi olmaktadir.

Merak ve yanlis bilme, ger¢ek konusunda bir tek ve ayni toplu davranisi kitle
iletisimleri pratigi ile genellestirilen ve sistematiklestirilen ve dolayisiyla “tiikketim
toplumu’ ‘muzun bir karakteristigi bir davranigi betimler: gostergeleri aggozlii bir

bigcimde her yerde tiikketmek iizerine kurulu bir gerceklik yadsimasi olugmaktadir.

Tiiketim sadece bireysel harcamalarin hizli artisi ile nitelendirilemez, bunun
yani sira, yarina ligiincii kisiler tarafindan tistlenilen ve bazilar1 kaynaklarin
dagiliminin esitsizligini azaltmay1 amaglayan harcamalarin artist da vardir.
Endiistriyel gelisme ve teknik ilerleme, donanimlara daha fazla sahip olmak gitgide
ciddilesen zararlar1 getirmektedir. Bollugun artmasi, hizli bir sekilde ¢ogalan bireysel

ve kolektif harcamalar tiiketimin kendi yapilarinin sonuglarindan olugmaktadar.

Ekonomik etkinliklerle gevrenin tahrip edilmesi giiriiltii, havanin ve suyun
kirlenmesi, dogal alanlarin tahrip edilmesi, hava yollari, ota yollar vb. kurulmasiyla
yerlesim bolgelerinin bozulmasi, trafik tikanmasi devasa bir teknik, insani agiga yol
agmaktadir. Alt yapt donaniminin zorunlu artis1, benzin igin yapilan ek harcamalar,
kaza zedelerin tedavi harcamalar1 vb. bunlarin hepsi tiiketim olarak milli hasila

istatikler maskesi altinda biiylimenin getirdigi yikimlarin da habercisi olmaktadir.

Sistemin kendini yeniden iiretirken tiikettigi nokta, iiriinlerin ve makinelerin
hizlanan eskimesi, eski yapilarin yikimi, sahte yeniliklerin ¢ogalmasi ile her yerde
biliyiime ve bolluk dinamiginin sonunda dongiisel hale geldigi ve kendi {istiine
dondiigii bir noktaya varilmaktadir. Giiniimiizde iiretilen hersey, kullanim degerine ya
da kullanim stiresine gore degil, hizli tiiketimle birlikte enflasyonun hizi ile

karsilastirilabilecek yok olusa gore hesaplanmaktadir.
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Tiiketim sadece iiretimle yok etme arasindaki araci bir terim olmaktadir. Bunun
yaninda tiikketimin toplumsal mantig1 i¢erisinde biiyiime bolluktur ve bolluk

demokrasi olarak goriilmektedir.

Tiiketimin temel yapisi 1s1, enerji ya da kullanim degeri dengelemleriyle
hesaplandiginda hemen bir doyum noktasina ulagsmak gerekirdi. Tanik oldugumuz
durum bunun tam tersi olmaktadir. Tiiketim sisteminin dengeye oturmasinin
imkansizliginin kesinligi karsisinda tiiketimin sinirsizca asiriya kagmasi kargisinda
refah ilkesine gore diisiinen ekonomistlerin ve diger idealist diisiintirlerin saskinlig1

mal ve gelirin ¢ogalmasiyla agiklanabilmektedir.

Sistem, mallar ve ihtiyaglar arasindaki dengesizlik iistiinden vurgun yaparken
bir ¢eliskiye varir. Thtiyag artisi ile iiretkenlik artis1 arasindaki bu dengesizligin
artmasmin getirdigi ¢eliski “psikolojik yoksullagsma” biiylimeye bagli olan, ama sonu
bir kopus esigine, infilak edici bir geliskiye varabilen ortiik kronik kriz halini

olusturmaktadir.

Insanm ihtiyaglarinin simirlar1 yoktur. Insan niceliksel olarak sinirli miktarda
besin alabilir, sindirim sistemi smirlidir; ama besinin kiiltiirel sisteminin kendisi

sonsuzdur.

Farklilastiric1 zincirleme tepkinin diizenli yeri kent olusturmaktadir.Ozellikle
kentin sOylemi rekabetin ta kendisidir. Diirtiiler, arzular, karsilasmalar uyarimlar
bagkalarinin hi¢ bitmeyen yargilamasi, siirekli erotiklestirme, bilgi, reklamlarin

tahriki; biitiin bunlar, gergek bir yaygilasmis rekabet temelini beslemektedir.

Sanayisel yogunlagsma her zaman mal {iretiminin artmasina neden
olmaktadir.Ayn1 sekilde kentsel yogunlagsma da ihtiyaclarin siirsiz bir artisiyla

sonu¢lanmaktadir.
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Kentsel yogunlagsma (dolayisiyla farklilagsma) tiretkenlikten daha hizli yol

almaktadir ve bu hiz kentsel yabancilagmanin temelini olusturmaktadir.

Tiiketim nesnesi bireyi yalnizlagtirmaktadir. Eger yalnizlagtirmazsa
farklilagtirir, tiiketicileri toplumsal olarak bir koda dahil eder, bununla birlikte tersine
toplumsal dayanismaya yol agmamaktadir. Tiiketimin tanimlandig1 temel bir noktada
kodlanmus farkliliklar bireyleri parcalanmaktan ¢ok, tersine degis tokus malzemesi

haline getirmektedir.

Tiiketim, toplumsal siddeti bireyleri konfora, doyuma ve itibara bogarak degil
tam tersine bireyleri bir kodun biling dis1 disiplininde yetistirerek ve bu kod
diizeyinde onlar1 rekabetci bir is birligine hazirlayarak durdurmaktadir.. Bu daha fazla
firsat dagitarak degil aksine bireyleri oyunun kurallari i¢cine sokmaktadir.. Tiikketim

tiim ideolojilerin yerine gegebilmektedir.

Birey her yerde oncelikle kendini begenmege kendinden hoslanmaya
ozendirilebilmektedir. Kendini begenerek bagkalarinca begenilme sansina ulasilacagi
da anlasilmistir. Hognutluk ¢agris1 genellikle kadinlar iizerinde kendini
gostermektedir.Modern erkek de kendini begenmeye 6zendirilir. Modern kadin
se¢meye ve rekabet etmeye, glic begenir olmaya 6zendirilmektedir. Tiim bunlar,
karsilikli, toplumsal, ekonomik ve cinsel islevlerin géreceli olarak birbirine karistigi

bir toplum imgesine ait olmustur.

Moda, derin bir baski karakterine sahiptir ve yaptirimi toplumsal basar1 ya da

dislanmay1 beraberinde getirebilmektedir.

Sanat ve kiiltiir i¢in belirleyici olan herhangi bir eseri yalnizca bir kag bin ya da
milyonlarca kisinin izlemesi degildir. Bir eserin, yilin arabasi gibi, yesil alanlarin

dogas1 gibi, bilingli ya da bilingsiz olarak bu giin evrensellesmis olan iiretim boyutu
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icinde iiretildigi i¢cin gegici bir gdstergeden ibaret olmaya mahkiim olmaktadir. Kiiltiir
artik kalic1 olmak i¢in iiretilmez. Yapit evrensel merci, ideal génderge olmaya devam
etmektedir.Van Gogh’un biiyiik magazalarda sergilenmesinin, Kierkegaard’m iki yiiz
bin adet satilmasinin s6z konusu sorunla bir ilgisi bulunmamaktadir. Yapitlarin tiim
anlamlandirmalari ¢evrimsel hale gelmektedir. Ayni iletisim sistemi yoluyla yapitlara,
televizyon programlariyla ayni birbirini izleme, birbirinin yerine ge¢gme bicimi,

birlestirici bir modiilasyon dayatilmaktadir.

Picasso’dan, Vaserely’den Chagall ve daha genclere kadar ¢agdas sanat,
Printems magazalarinda sergi agilis1 yapmaktadir. Miizeler hala kutsal yer olarak
goriinmektedir. Kitlelere yalnizca sanayisel roprodiiksiyon degil, benzersiz ve tek
hem de toplumsal olan sanat eseri verilmektedir. Jackques Putman, Prisunic
magazalarinin katkisiyla 6zgiin baski koleksiyonunu ¢ok uygun bir fiyatla
yayinlamistir. Hi¢ kimse bir ¢ift ¢orap ya da bir bahge koltuguyla ayn1 anda bir tas

bask1 ya da graviir baski satin almay1 anormal bulmamaktadir.

Yapitlar1 ¢cogaltmak kendinde hig bir bayagilasma ya da nitelik kaybi
icermemektedir. Meydana gelen, nesne dizileri olarak ¢ogaltilmis sanat yapitlarinin
gergekte bir ¢ift corabin ve bahge koltugunun tiirdesi haline gelmesi ve anlamlarini bu
bir ¢ift corap ve bahge koltuguna gore kazanmis olmasidir. Kiiltiirel igerigi alet degil
ama konfor ya da prestij 6gesi oldugu andan itibaren tiiketim nesnesine doniisen Sanat

yapitlarinin, camasir makinesiyle ayni tarzda tiiketildigi sdylenebilmektedir

Tiim geleneksel sanatta simgesel ve dekoratif figiiran rolii oynadiktan sonra
nesneler, 20. yy’da ahlaki ve psikolojik degerlere endekslenmekten kurtuldu, insanin
gblgesinde vekaleten yasamayi birakti ve bir mekan ¢oziimlenmesinin (kiibizm vb.)
ozerk ogeleri olarak olagan iistii bir 6nem kazandilar. Bu yiizden de soyutlamaya

varana dek parcalandilar. Dada’da ve ger¢ek-iistiiciiliikle parodik yeniden
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dirilmelerini kutlayan, soyut tarafindan yapilar1 bozulan ve yok edilen nesneler simdi
ise Yeni- Figiirasyon ve Pop Art’ta imgeleri ile uzlagmig gibi goriiniiyor. Nesnelerin

cagdas statiisii sorusu iste burada ortaya ¢ikmaktadir

Pop, ticari basarilarinda ve bunu utanmadan kabul etmesinden dolay1 da
kinanamaz. Nesneler diinyasina ters diismeyen, ama bu diinyanin bu sistemini
kesfeden bir sanatin kendisinin de bu sisteme girmesi mantiklidir. Hatta bu, bir

ikiyiizliligiin ve radikal mantiksizligin sona ermesidir.

Claes Oldenburg soyle diyor : “Bir giin sehirde gezerken kiigiik magazalari
olan Orchard Street’den gegerken bir magaza vizyonunu goérdiigiimii hatirliyorum.
Imgelemsel olarak bu temaya dayanan tiim bir ortam bana yeni bir diinyay1 kesfetmis
gibi geldi. Her yerdeki ve her tipteki magazalarin arasinda sanki miizeymisler gibi
dolagsmaya basladim. Vitrinlerde ve tezgahlarda sergilenen nesneler bana kiymetli
sanat eserleri gibi geldi. Rosenquist aniden diisiinciiler pencereden bana dogru akin
ediyormus hissine kapildim. Yapabilecegim tek sey diisiinceleri havadan ucarken
yakalamak ve resim yapmaya baslamakti. Her sey kendiliginden yerini aliyordu;
diistince, kompozisyon, imgeler, renkler her sey kendiliginden ¢alismaya basliyordu.”
Goriildugi gibi esinlenme konusunda Pop Art’cilar eski kusaklarla benzerlik
gostermektedir.Pop bir popiiler sanat olarak goriilmemektedir." Pop Art" gercekten
cok temel bir diizeyde figiiratif bir sanat olarak goriilebilir: Renkli bir resimcilik,

tiikketim toplumunun naif bir dykiisiidiir denilebilir.
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Resim 18. Spoonbridge and Cherry, sculpture by Claes Oldenburg and Coosje van
Bruggen, 1985- 88 in the Minneapolis Sculpture Garden of the Walker Art Center,
Minneopolis, Minn

Zaman degisim degeri yasasina boyun egen ender bulunan kiymetli bir diger
madde paradir. Bu alinip satildig1 i¢in, calisma zamani konusunda agiktir. Ama
giderek bos zamanin kendisi de “tiiketilmek” i¢in dogrudan ya da dolayl olarak satin
alinmak zorundadir. Norma Mailer sivi ya da donmus karton kutuda portakal suyu
iizerinde gergeklestirilen iiretim maliyetini ¢oziimler. Stv1 portakal suyu daha
pahalidir, ¢linkii donmus iiriiniin igmek i¢in hazirlanmasindan kazanilan iki dakikaya
fiyat eklenir. Giiniimiiz ¢gag1 giinliikk beslenme harcamalarinin oldugu kadar prestij
harcamalarinin da hep birlikte tiiketim olarak adlandirildig: ilk cagdir (Baudrillard,

2010, s.27, 254).

3.4. Sanat ve Popiiler Kkiiltiir iliskisinde Sanatc¢ilarin Yaklasim

Elestirmen Clement Greenberg 1939 tarihli manifestosu “Avangard ve Kic “te

elestirmenler ile sanatgilarin, ne pahasina olursa olsun yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiiri
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arasinda ki engeli korumaya ¢aligmalari gerektigini 6ne stirmektedir. Almanca
“begenisiz” ve ¢ig dekorasyon terimini benimseyen Greenberg bu yolla Kig’e
saldirmaktaydi ("kromeotipleri, dergi kapaklari, illiistrasyonlari, reklamlari, uyduruk
ve ucuz romanlari, karikatiirleri, Tin Pan Alley miizigi, step dansi, step danslari,
Hollywood filmleri ile popiiler, ticari sanat ve edebiyat”in temsil ettigi kitle

kiiltiiriindi itibarsizlagmaktir amaci ).

Resim 19. Andy Warhol, Mint Marilyn (Turquoise Marilyn) 1962, Akrilik ve Keten
Ustiine Ipek Baski, 50.8 x 40.6 cm

Bununla birlikte, 1960’larda Andy Warhol’un sahneye ¢ikisina kadar,
Greenberg’in yiiksek kiiltiir ile ilgili goriisleri, nihai bir sinavdan gegmeyecekti.
20. yy’1n son kisminin herhalde en 6nemli sanatgilarindan olan Warholl iinlii simalar1
ve lriinleri Pop sanati ikonlarina doniistiiriirken, sanat diinyasinda ve bu diinyanin
cagdas kiiltiirle iliskisinde devasa bir doniistime 6nderlik ediyordu. Bu zamanin,
kesinlikle yiiksek sanat ile agsag1 sanat arasindaki sinir1 pargalayacak tek sanatgisidir,

Saflik ve elit kiiltiir nosyonlarina saldirisinda ¢ok yonlii ve en yaratici kisidir.
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Greenberg’in temsil ettigi eski inancin savunucularia gore, Warholl, sanatin Pollock
ve Mark Rothko’nun yiiceltilmis zirvelerinden kitlesel begent, ticari ortak tercih ve
iinliilere tapinmadan miirekkep lagim ¢ukuruna iirkiitiicii bir gerileme gosterisinin
kisilesmis 6rnegiydi. Fakat yeni ¢ikan sanatin savunucularinin goziinde de, savastan
sonraki Amerikan toplumunu sekillendiren gli¢leri anlayan ona gore hareket edip bu

durumu yansitan ilk sanatg1 niteligi tagimaktadir.

Warhol kararlarin denetleme imkanimiz olmayan giiclerle sekillendirildigi bir
toplumda 6zgiirliik, bireysellik ve esitligin anlamlarina dair sorular1 giindeme getirir.
Bize materyalist hayatlarimizin bizi kapitalizmin kurbanlar kilip kilmadigini, daha
dogrusu yokluktan 6zgiirlesmemizi gosterip gostermedigini sordurur. Onun
materyalizme, narsisizme ve tiiketime takintisin1 hepimiz paylasmaktayiz. Sanat
diinyasinda Warholl’un miras1 ayn1 derecede karmasik ve ¢ok boyutludur. Warhol
etkisi diye bilinen egilimin ¢agdas mirasgilarinin kendi eserleri ve kimlikleri ile dile
getirdikleri, ¢esitli biling akimlar1 arasinda sohret kiiltiirliniin yiikselisi, kitle iletisim
araclarinin algiya doniistiiriicli gilicii, hiyerarsilerin diizenlenmesi ve sanatla igin

kaynasmasini olusturmaktadir.

Elbette Warholl televizyon, sinema ve reklamciligin bilincimizi hangi yollarla
doniistiirmiis oldugunu iyi kavramsti. Bir keresinde, tipik duygusuz tavriyla, “Bazen
insanlar, sinemalarda gérdiigiimiiz seylerin ger¢ek olmadigini sdyliiyorlar, oysa
gergekte insanlarin baslarina hayatin i¢inde gelen seyler gercek disidir” demisti. Bu
diistincenin tam karsilig1 “kitle iletisim araglarinin bizi ikinci elden sahit oldugumuz

manzaralar1 kendi deneyimlerimizden daha ger¢ek saymamiz yoniinde egittigi”

seklindeki post modern anlayista bulunacaktir.

Gergeklik duygumuzun dil, televizyon, sinema ve medya dolayimindan gegtigi

ve hatta onlar tarafindan yaratildig1 diisiincesi, 1980’lerde olgunlasan sanatgilar
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kusag1 lizerinde belirleyici etkilerde bulunmustur. Bu sanat¢ilarin en temsili
olanlarindan birisi, Amerikan ger¢ekligini mit aracilig1 ile yeniden kesfini 6ne
cikarmak amaciyla dikkatle se¢ilmis dergi reklamlarini yeniden fotograflayip onlarin
daha da goriiniir kilimmasini saglayan Richard Prince’tir. Prince’in ¢aligmalarinin en
tinliisti, batili manzaralarda doludizgin dolanan ya da at1 izerinde azametli pozlar

veren hasin Marlboro erkegini yeniden fotograflamasidir.

Resim 20. Richard Prince, Untitled (Cowboy), 1989, Ektacolor Fotograf,
127 x 177.8 cm

Son olarak sohret kiilt¢iisiit Warhol’u, medya manipiilatérii Warhol’u ve

Popiilist Warhol’u tanimlayan Warhol vardir. Warhol bir keresinde sdyle demisti:

“Is sanat1, Sanat’tan sonra gelen adimdir. Ben yola bir ticari sanatg1 olarak
¢iktim ve noktayi is sanatg¢ist olarak koymak istiyorum. ...iste iyi olmak, sanatin en
biiyiileyici tiriidiir.”

Sanat ile ticaret arasindaki bir par¢a gerilimli sinerjiyi, ikisini kasten birbirine

karistiran Sylvie Fleury’nin eserlerinin 6ziinde de gorebiliriz. Ornegin Fleury
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modernist soyutlamacilarin imza sitillerini moda amblemleri ile
iliskilendirmistir.Lucio Fontana’nin yirtmaglari yirtik sokiik notlara dénerken Piet
Mondrian’in kati geometrisi yapay kiirklerle esnetiliyordu. Bir enstalasyonu, Agent
Provocateur (1995), bir giinde alinan tasarimci giysileri ve kozmetiklerle dolu alis
veris ¢antalarindan olugmaktaydi. (Koleksiyoncularin ¢antalari, icinde ne oldugunu ve
bazen sanat eserinin satin alma fiyatindan daha kiymetli oldugunu bilmeden satin

almalar1 gerekiyordu.) (Heartney, 2008: 16,36).

Resim 21. Slyvie Fleury, Agent Provocateur, 1995, 300 x 300 cm.

Gergeklik yani gercekligin temel bir yoniinli yansitmaya ve yasamin ortaya
koydugu sorunlarla yilizlesmeye ¢alisan sanat¢inin tutumu dogasi geregi popiilerdir.
Yasam araglarini iireten erkek ve kadinlarin bakisini yansitir. Giiniimiizde sanati
yeniden insanlara getirebilecek olan tek standart odur. Ciinkii Lenin’in Clara Zetkin’e
sOyledigi gibi “bizim sanat hakkinda ne diisiindiigiimiiziin pek biiylik bir 6nemi yok.
Sanatin bizim gibi milyonlarca kisilik bir ulustaki yiizlerce ya da binlerce kisi i¢in ne

allama geldiginin de 6nemi yok. Sanat halka aittir. Kokleri halk kitlelerinin
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derinlerine uzanmalidir. Bu kitleler tarafindan anlasilmali ve onlar tarafindan
sevilmelidir. Bu kitlelerin duygularini, diisiincelerini ve isteklerini birlestirmelidir ve
onlar1 daha yiiksek bir diizeye yiikseltmelidir. Bu kitlelerdeki sanatg¢ilart uyandirmali
ve onlarin gelisimini saglamalidir (Lenin’in Uzerine, Moskova, 1925), (Harrison,

2011, 5.683).

Insan dogas1 git gide daha kat1, mekanik oluyor, git gide i¢inde elementlerin
intikaminin hazirlandig1 devasa bir laboratuvar halini aliyor. Bilim yeryiiziinii zapt
etmek tizere gelisiyor; sanat-kanatli bir giin diisii, gizemli bir tayyare gibi
yeryiiziinden ugup gitmek iizere gelisiyor; sanayi insanlar yeryiiziinden kopabilsin
diye gelisiyor. Eklesiastes / Vaiz séyleminde “Giinesin altinda her seyin bir mevsimi
oldugunu ve her amacin bir vakti oldugunu; dogmanin ve olmenin vakti oldugunu, bir
seyi dikmenin ve dikilen seyi toplamanin vakti oldugunu, oldiirmenin ve iyilegtirmenin

vakti oldugunu,; bozmanin ve yapmanin bir vakti oldugunu” biliyorlar.

Biz diislerimizde goriiyoruz ve gergeklikte diisliiyoruz, yeryiliziinden nasil bir
tayyareye binip kacabilecegimizi, nasil, radyumun yardimiyla, yeryiiziiniin ve
bedenimizin derinliklerini inceleyebilecegimizi, nasil kuzey kutbuna
ulagabilecegimizi ve aklimizin son sentetik enerjisiyle, evreni tek bir yiice yasaya

nasil boyun egdirebilecegimizi gorebiliriz.

Cileden ¢ikmis iki intikam atesi arasinda, iki kamp arasinda yasiyoruz. Bu
yilizden bu kadar korkung kabuk baglamis magmanin altindan giin 1s181na ¢ikan ates
nasil bir ategdir. Ne olursa olsun, korkung bir krizden gegiyoruz. Hala bilmiyoruz bizi
hangi olaylarin bekledigini, ama kalplerimizde sismografin ignesi ¢oktan titresti.

(Harrison, 2011, s.170).
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4. DOGA SANAT iLiSKiSi

Barbara C. Matilsky Kirilgan Ekolojiler: “Cagdas Sanatgilarin Yorumlar1 ve

Coziimleri” adli kitabinda, sdyle der :

1960’lardan bu yana, yeni ve 6nemli bir sanat hareketi, dogay1 deneyimleyip
onunla iletisim kurarak, dogayla hayati bir bag1 yeniden kurmak {izere ortaya
cikmistir. Sanat¢1 dogal olaylar ve giiclerin yani sira 6zel ¢evre sorunlarini da
yorumlar. Heykel ve resim ile doga ve insan arasinda bir denge saglayan daha
onceki sanatcilarin aksine, ¢agdas sanatcilar gercekte dogal ekosistemleri
yeniden yaratir, onarir veya diizenlerler. Onlarin sanat ¢caligmalar: biiylik
sehirlerde veya bu sehirlerin yakinlarindadir. Cop sahalari, terk edilmis bos
kentsel alanlar, nehirler, sulak alanlar, kita sahanliklar1 gibi yerlerde sanatgilar
tarafindan yaratici bir sekilde 1slah ve iyilestirme ¢alismalar1 gergeklestiriliyor.
Bu alanlar sadece dogal, yoreye 6zgili hayvan ve bitki tiirleri i¢in bir yer, bir
davet olustursun diye degil ayrica insanlarin doga ile daha yakin bir iligki

gelistirebilecegi kamusal mekanlar olarak tasarlanmistir. (Matilsky, 1992, s.4).

1960 oncesi doga, sanatgilar i¢in eserlerine kabul olan peyzajlar ya da esin
kaynaklar1 olarak bir ylizeye aktarilmaktadir. Sanat ve doganin birlestigi bu noktada,
dogay1 obje olarak aldiklar1 resim ve tuval gibi genellikle geleneksel gorseller
olusturan ¢alismalardir. 1960’lardan itibaren doga daha yogun bir sekilde ortaya
cikarak, yeni bir tiiketim mi? sorusuyla beraber yeni bir yaklagimi beraberinde
getirmistir.Sanatgilar dogal ¢evrenin tahrip edilmesi gibi mevcut tehlikeler konusunda

toplumu bilinglendirirken eko sanat ve biyo sanat lizerinde ¢alismiglardir.
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1960’11 yillarin kiiltiirel doniistimii icinde sanatsal pratikler yogun bir degisim
gegirirken, sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, Kurallari, sinirlart da yavas yavas
zorlanarak, sanat¢ilarin yarattigi basinca uyum saglamaya baslamistir. 1950’ lerden
itibaren asemblaj, mekan diizenlemesi, (environment), olusum (happening),
performans, enstalasyon gibi yeni ifade bigimleri, resim ve heykel gibi geleneksel
kategorilerin sinirlarint zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha yakin, daha
icli disli, daha karmasik bir iligkiye dayali yeni bir anlayis getirmistir. Bu doniisiimiin
bir ucunda sanatin anlatim olanaklarin1 agmak ¢abasi varsa, diger ucunda donemin
toplumsal doniisiim taleplerinin yansimalari vardir. Bir yanda sanatin bigimi
irdelenirken, 6te yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir. Galeri mekani, 1960’larda, bu
sorgulama stirecinin kilit noktasi olan bir tiir sahneye doniismiistiir. 20. yiizyil
sanatinin malzeme dagarcigini diisiindiigtimiizde (insan, canli ve 61l hayvanlar,

yiyecek malzemeleri, diski toprak...) olduk¢a siradan olmaktadir.

Bu agidan bakildiginda 1960 sonrasinda galeri mekaninin doniisiimii, Brian
O’Doherty’nin ‘Beyaz Kiip’te soz ettigi olusumlardan ve mekan diizenlemelerinden
baslayarak genel olarak enstalasyonlara ve diger alternatif tiirlerin ¢ikisina paralel
olarak okuyabilecegimiz bir gelisim siirecidir. Mekana agilmak ve izleyici katilimi
aramaksa, elbette ki yalnizca sanatin sanatsal olarak gelip dayandigi sinirlar
genisletmekle ilgili degildir; sanat1 ‘tarihsellestirici’ etmenler olarak miizesiyle,
galerisiyle piyasasiyla egemen kurulu diizenin kurumsalligina karsi, ddnemin
alternatif politik diisiincelerinden beslenen devrimci bir tavrin da ifadesidir.
Enstalasyon, performans, kavramsal sanat, arazi sanati, siire¢ sanat1 gibi genellikle
gelip gecici 6zellikte olan, kolay kolay metalastirilamayan, tekil nesnelerin etkisi
yerine izleyicinin yapitla yalnizca zihinsel degil, fiziksel etkilesiminin deger tasidigi

tiirlerin hepsinin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmasi rastlant1 degildir. Alternatif
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pratiklerin ifade edilecegi mekan olarak sanatin ‘dokunulmazlik’ kurallariyla
cevrelenmis geleneksel baglami yeterli olmadig gibi, bu donemde zaten pek gok
sanatc1 i¢in galerinin veya miizenin kapisindan girmek ya da girmemek sorunsali,

adeta ideolojik bir varolus sorunsalina doniigmiistiir.

Bu ac¢idan bakildiginda, 1960’11 yillarda pek ¢ok sanat¢inin enstalasyonlar
araciligtyla steril ‘Beyaz Kiip’ii bir atolye ortamina ¢evirmesi, galeri mekanini
atolyenin bir tiir uzantis1 haline getirmesi anlamlidir. Brain O’Doherty’nin de gesitli
ornekler vererek tizerine durdugu bu yaklasim, bir yandan sanatla yasam arasindaki
smirlar1 yok ederken (ki O’Doherty galeriyi bar, benzin istasyonu, hastane odast,
yatak odasi vb. mekanlara doniistiiren sanat¢ilardan da s6z eder), 6te yandan sanatin
iiretim siireciyle tiiketim stirecini (hem degismeceli, hem gercek anlamda)

ortiistiirerek galeriyi bir tiir kulise doniistiirm{istiir.

1960’11 yillarda enstalasyon sanatinin bir uzantisi olarak diisiinebilecegimiz
arazi sanat1 da “beyaz kiip” olgusuna kars1 en yaratici ¢ozlimlerden biri olarak
giindeme gelmistir. Ustelik giiniimiizde, ¢evre hareketi baglaminda yeniden ve daha
acil bir bi¢imde, daha belirgin bir ¢evreci icerikle geri donmiistiir. 1960’11 yillardan
itibaren ¢ok ¢arpici drneklerini gérdiigiimiiz biiyiik arazi yapitlarinin yine de galeri
baglamina gereksinim duymasi, fotograflarinin ya da performanstan (Richard Long) /
enstalasyondan (Robert Smithson) arta kalanlarin galeride sergilenmesi ise, genellikle
celigkili bir durum olarak yorumlanmis, ‘Beyaz Kiip’iin siire giden otoritesinin bir
yansimasi olarak goriilmiistiir. Robert Smithson’in konuyla ilgili agiklamalari,
sanatcilarin her seferinde neden kiirk¢ii diikkanina dondiiklerinin ya da donmek

durumunda oluslarinin i¢ yliziinii kavramamiza bir 6l¢iide yardimci olur:

“Neden hala galeride sergi acmayi gerekli goriiyorsunuz?
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Galerinin sundugu yapay sinirlarla ¢alismak hogsuma gidiyor. Sanatimin iki
farkli alanda var oldugunu soyleyebilirim - birisi, belli bir nesnenin
sunulmadigy, izleyicinin anacak ziyaret edebilecegi dis alanlar, digeri ise

nesnelerin sunuldugu alanlar...
Peki, bu ayrim yapay geliyor mu size?

Evet, dyle, ama bence sanat belli sinirlarla ilgilidir ve ben de sanat yapmakla
ilgileniyorum. Bunu geleneksel bulabilirsiniz. Yalnizca dis alanlarda galistigim
zamanlar da oldu. 1k projelerim arasinda toz hale getirilmis malzemeleri
topraga gommek fikri vardi. Ama sonra i¢-dis diyalektigi ilgimi ¢ekmeye
basladi. Derken fark ettim ki sanatsal 6zgiirliik alanimda bir ¢6lde olmakla
kapal1 bir odada olmak arasinda aslinda bir fark yok™ (O’Doherty, 2016, s.10-

11).

Resim 22. Robert Smithson, Sarmal Dalkiran, 1970, Biiyiik Tuz G6li, Utah, ABD
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Resim 23. Robert Smithson, Mirror/Salt Works, Installation View, 1976

4.1. Teknoloji, Land Art ve Bio- Art

Mary Shelley’in 1818'de yazdig1 basyapit1 Frankenstein’dan Hollowed ‘un
Gattaga 1997 ve Matrix liglemesi 1999-2003 gibi heyecanli bilim-kurgularina kadar,
bilim ve teknolojinin karanlik yoniine dair uguk fanteziler popiiler kiiltiire yayilmig
durumdadir. Genellikle ahlak¢1 bir kapsamda ifade edilmis olan bu tiir tahayyiile
dayali ¢aligmalar bizi ‘Tanr1’ ile oynamanin kibrine kars1 uyarirlar ve eger doganin
yasalar1 degistirilmeye kalkilirsa bir biitiin olarak toplum ve bireyler a¢isindan bunun

ugursuz sonuglara yol agacagini dngortirler.

Gergek diinyaya dondiigiimiizde, boylesi yikict duygular, devrimcei kesifleri ile

bize uzay yolculugunu, interneti ve modern tibb1 getirmis olan bilimsel ve teknolojik
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ilerlemenin durmadan siiratlenen hizina ters diiserler. Eski fanteziler (hayvanlar
klonlamaktan, tiipte giibrelemeye, gen tasarlamaya gida kaynaklarinin genetik
kodlariin degistirilmesine ve daha sofistike robotvari yardimlara kadar) gergeklige
doniigmiistiir. Bazilar1 bu yeniliklerin hastaliklarin ortadan kalkacagi, isin mekanize
edilecegi, insanin kusursuzlugunun giderilecegi ve agligin tamamen mazide kalacagi
bir gelecegi hazirlayacagi kanisindadirlar. Bazilari da yeniliklerin bize bunlarin yani
sira atom bombasini, biyolojik savasi, kiiresel 1sinmay1 ve insanin yok olma hayaletini
getirdigine dikkat ¢ekerler. Birbirleri ile ¢elisen bu bakislar her iki yolda da gelecek,
tercihlerimizin komik sonuglarinin etkisini gosterecegi karmasik bir alan haline

gelmistir.

Sanatgilar da 6l¢iisiiz ihtiraslara karsi ilerleme muammasini ¢esitli yollarla
caligmalarina yansitmislardir. Mary Shelley’in selamladigi Romantik ¢agin sanatgilar
bu konuda insanin evrenin merkezi olmadigini, bilakis gezegenin saglig1 agisindan
onii kesilmesi gereken viriise benzer bir sapmay1 temsil ettigini ne siirecek kadar ileri
gitmislerdir. Insanliga duyulan bu siipheyi 6rnegin, Thomas Cole'un 1836 tarihli eseri
The course of empire'da doganin pastoral halinden yikilmis bir uygarligin enkazina

gecisin tarihgesini temsil ettigini gorebiliriz (Heartney, 2008, s.168).
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Resim 24. Thomas Cole, The course of empire, 1936

Yiiz yilin ortasinda el yapimi seylere duyulan ilginin canlanmasinin ardindan
teknolojiye duyulan modernist sevgi 1966'da, sanatgilar Robert Rauschenberg ile
Robert Whitman ve miihendisler Billy Klver ile Fred Waldhauer’in yiizlerce sanatci
ve mithendis arasindaki is birliklerine katalizorliik yapip, kar gozetmeyen kurulus
olan sanat ve teknoloji deneylerini Experiments in Art and Technology (E.A.T diye de

denilebilir) kurmalariyla tekrar canlandi.

E.A.T birgok projeyi harekete gecirmistir ve bunlardan en iddialisi, altmistan
fazla sanatgiyla miihendisin fiitiiristik, etkilesimli sergilerde is birligine gittikleri
Osaka’daki Expo’da hazirlanan Pebsi Pavilion’du. E.A.T ayrica Yvonne Rainer gibi
sanatcilarla bedenin kapsamini genisletmek icin dans ile teknolojiyi harmanlayan
performanslar1 desteklemistir. Dansgilar, 6rnegin 1siklar1 sondiirecek bir telin lizerinde
gidebilirlerdi ya da bir performansginin bogazina takilmis bir kontak mikrofonla

izleyicinin sanatgidaki nefes degisikliklerini izlemeleri saglanirdi.
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Resim 25. 1/ 14 The Pepsi Pavilion, Osaka, 1970, complete with artificial cloud,
kinetic sound, light sculptures, and walk-in spherical mirror. (Photo: Shunk-Kender,

© Roy Lichtenstein Foundation, courtesy Experiments in Art & Technology)

Post modern durum kitle bireyini, kiiltiir endiistrisi ¢aginda II Diinya savasi
sonrasi1 yasayan kusaklari ifade eden bir sifat olarak énemlidir. Toplumun bireyi
yonlendirme giicii medya ile daha ¢ok one ¢ikmistir. 1980°1i yilarda E.A.T’nin
faaliyetleri durma noktasina gelirken Postmodernistler bu kurumun en temel
onciilerine itiraz etmeye bagladilar. Postmodernistler hayatin iyilesen kalitesi yerine
teknoloji ve bilimin (genetik miithendisligi, mono kiiltiirel tarim, ve sinsice ilerleyen
kentsel gelisme vasitasiyla insan bedeni ile ¢evrenin yeniden insa ve manipiile
edildigi bir diinya yaratarak) 6zgiirliik, topluluk ve ilerleme gibi insancil degerleri yok
ettigini savunuyorlardi. En dikkat ¢ekici olan1 1980’lerde postmodernistlerin, doga ile
bedenin daha biiyiik gii¢lerin basit birer aracina doniistiiriildiigii bir diinyanin siyasal
gelismelerine neredeyse tamamen kayitsiz kalmalariydi. Bunun yerine

postmodernistler, eskiden varolusun alt tabakasi1 sayilan doganin rahatlatici bir
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illiizyondan baska anlam tagimadigi lizerine kafa yormaktaydilar. Ressam Peter
Halley’in belirttigi tizere: “Disney World 'de vahsi orman gezintisine ¢ikmak, ¢ogu
insanda amazondaki gergek bir cangila gitmekten daha gerc¢ek bir duygu
uyandirabilir. Artik giderek daha ¢ok sayida insan, gergek diinya yerine simiilasyona

dayal bir diinyada kendini daha rahat iyi hissetmeye basliyor.”

Kaygili bagligin insanlarin taninamayacak derece gelistirildigi bir gelecek
tasavvur eden bir hareketten almis olan 1982°deki gezici sergi “Post Human” seylerin
cismani yonii izerinde duruyordu. Bu sergide Jeff Wall, Cindy Sherman, Matthew
Barney ve Damien Hirst gibi sanatgilarin eserleri bulunuyordu ve s6z konusu
caligmalarla gosterilmek istenilen, toplumsal hayattan biyolojik gelismeye kadar her
alanda, yapitin dogay1 golgede birakmig olmasidir. Serginin kiiratorii Jeffrey Deitch
kendisini harekete gegiren onciiliigii soyle agiklamaktaydi: “Insanin evrimi, Charles
Darwin 'in asla tasavvur edemeyecegi yeni asamaya giriyor olabilir. Bu yeni tekno-
evrimci asama bizi djenigin ¢ok daha ilerisine tasiyacak. Cocuklarimizin nesli saf

’

insanlarin son nesli olabilir.’

Bugiinki sanatgilar, teknoloji ve bilime daha ihtiyath yaklagmaktadirlar. Bu
giiniin sanat¢ilarinin géziinde, bunlar bedenlerimiz ve dogal ortamimiz i¢in 1yi ya da
kotii amaclarla kullanilmalar1 s6z konusu olan aracglardir. Pollock’un bir keresinde ¢ok
degisik bir baglamda s6yledigi gibi, “biz dogayiz ve biz kendimizi dogadan ancak

)

tehlikeye diigiince aywririz.’

Aslinda sanatgilarin ¢ogu, Pandora’nin Kutusu’ndaki kotiiliikler gibi, bilim ve
teknolojinin sonuglar1 diinyaya yayilinca eski duruma tekrar doniilemeyeceginin ve bu

ylizden onlarin yarattiklarini ¢ézecek derslere gore hareket etmeleri gerektiginin

bilincindedir (Heartney, 2008, s.169).
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Gilinlimiiz sanatinda bilim ve teknoloji ile yaptigi is birligini artirarak sanatsal ve
bilimsel tiretimle inovatif ¢caligmalar ortaya ¢ikmaktadir. Aragtirma ve deney odakl
sanatsal tiretim bilim, sanat ve teknoloji bilimsel aragtirmalar i¢in diinyanin 6nde
gelen {iniversiteleri sanatcilara yeniligin tasarlanmasi i¢in yeni olanaklar
yaratmaktadir. Medya sanatlar1 olarak bugiin baslica hangi tiirleri kapsadigina
baktigimizda dijital ortamlardan tagtigin1 ve giderek farkli disiplinlere yayilarak
cesitlendigini gormekteyiz. Gelecegin sanatcilarini olusturan Medya Sanat1 bugiin
molekiiler biyoloji, genetik, mono teknoloji, bilisim, robotik, mekatronik, mimarlik,
finans, ekoloji, malzeme bilimleri, sosyoloji ve siyaset ¢aligmalart gibi disiplinlerle i¢
ice gecmis durumdadir. Bilim ve sanat arasindaki ayrim bu giin medya sanatlariyla
birlikte agilmigs durumdadir. Medya artik sadece bir iletisim araci olarak
algilanmamaktadir. Medya sanatgilarindan Candas Sisman'nin ‘Kakofoni' sergisinde
paylastig1 2008 tarihli Edicisum adli calismasinin diizenlemesi bir ¢ok farkli kanaldan
akan enformasyon ve veri karsisinda giincel kentli bireyin atan devreleri, gerilen,
patlayan ve bosalan sinirlerle i¢ i¢e gecer. Edicisum imgeyi harekete kosarak beyin
devrelerinin izini siirer. Farkli ritmlerdeki hareketler ve hizlar ne elestirel mesafeye ne
de tefekkiire olanak tanir. Rasyonel diisiinceler yerine yalin duygu gegisleri ve duygu
gecislerinin yarattigr akislar agiga cikar. Embriyo haline doniisle birlikte izleyici,
gorsel ve isitsel olarak ana rahminin korunakli plazmasinin i¢ine yerlestirilir, giiven
arayisinin sona erdigi bir an deneyimler. Mevcut ve hakim olanin yarattig1 akislara
kapilmak ve ancak bu akiglar i¢in yasamda kalma miicadelesi vermek normalize
edilir. Bugiin otomotlasmis hallerin yogunlastig1 bir toplumsallik s6z konusudur

(Yetiskin, 2016).
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Resim 26. Edicisum, 2008, Video installation, 03’ 08" — Candas Sisman

Bu proaktif yaklagim 6zellikle ¢agdas sanatin iki 6zel alaninda (Biyo sanat ve
eko sanatta) etkin olan sanatgilarin ¢alismalarinda belirgindir. Biyo sanat, aslinda,
bilimin son yirmi bes yil1 agkin siiredir genetik, biyo teknoloji ve genomiks dalinda
sagladig1 korkung gelismelerin bir yan iirliniidiir. Genetik yapilar1 degistirmeye ve
evrim siirecini yeniden yonlendirmeye uygun teknikler daha ¢ok yayginlastikga, bu
gelismelerin sonuglarina dair kaygilarimiz da gogalmaktadir. Biyo sanatgilar hem,
genellikle degisik uygulamalar ve yonler dnererek yeni teknolojilerle deney yaparlar,
hem de genellikle saf bilimin fazlasiyla yabanci gordiigii etik sorunlar1 giindeme
getirirler. Bu tiir caligmalar ana akim sanat diinyasina ikisi de 2000’de New York’ta
Exit Art’da diizenlenen ve yeni bilimleri sanatsal kesiflerin sigrama tahtalar1 olarak
kullanan Mass MoCA’nin “Unnatural Science” ve Paradise Now: Picturing the
Genetic Revolution tiiriinden sergilere girmeye baslamisti. Biyo sanatin yaklagimi
daha 6nceki bir fenomen olan Eko-sanati takip etmekteydi. Eko-Sanat da kayda ilk
kez, sanat¢1 Alan Sonfist’in 1983 de kaleme aldigi kitab1 Art in The Land’ ile
gegmistir ve ilk defa 1982 de Queens Museum of Art’in diizenlendigi “Fragile
Ecologies: Contemporary Artist’ Interpretations and Solutions” sergisiyle

kodlanmisti. Biyo sanat gibi Eko sanatin kaynagi da sanatcilarin insanin dogal
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stireglere miidahale etmesinden duyduklari kaygilardir. Bu sanatlar (belirgin
farkliliklar olsa da) 1960°larin sonlartyla 1970’lerin baglarinin arazi sanati
hareketinden ¢ikmistir ve bu surette Amarika’nin daglari, golleri ve vadilerinde kisa

bir tura ¢cikmay1 gerektirmektedir.

Arazi sanati, kismen 1960’larin sanat diinyasinin giderek ticarilesen niteligine
kars1 bir tepkiydi. Sanatgilar, metalastiritlamayacak, baz1 durumlarda gidilip
goriilemeyecek eserler yaratmak lizere doganin ve manzaralarin pesine diismiislerdi.
Bu sanat hareketi ayrica insan1 daha genis kapsamli bir eko sistemin dgelerinden biri
olarak goriip insan merkezli bir diinya anlayisinin reddedilmesi gerektigi fikrini
paylasarak, donemin yeni belirmis ¢evreciligine karsi bir tepkiyi ortaya koyuyordu.
Bazi sanatcilarin goziinde Arazi Sanati ilkel insanlarin doga bilinciyle yeniden bag
kurmaya duyulan ilgi ile de bulusuyordu. ironik bir durum olarak bu arzu Stonhenge
taglar1 ya da piramitler modellerini esas alan devasa yeryiizii eserleri bigimine
biiriindiigiinde, ¢evreciligin doga karsisinda algak goniillii olma prensibinin karsiti
olan bir kibir ve kasint1 hali ortaya ¢ikarmisti. Sonug olarak arazi sanati1 kendisini ¢ok
farkli formlarda disa vurmaktadir. Yelpazenin bir ucunda, Dennis Oppenhim ‘in
¢evreci Minimalizmin erken bir 6rnegi olan Annual Rings’i (1968) gibi sakin

caligmalar duruyordu (Heartney, 2008, s.169).
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Resim 27. Dennis Oppenhheim, Annual Rings, 1988, Karisik malzeme, degisken
boyutlarda

Oppenhim bu ¢alisma i¢in Kanada-ABD sinirindaki karli bir bolgede bir agacin
yil halkalari ile birlikte kiirek ¢cekmisti yelpazenin diger ucunda ise Michael Heizer ve
Robert Smithson gibi sanatgilarin devasa toprak diizenleme projeleri bulunuyordu.
Smithson’in Spiral Jetty’si (1970), Utah’da 1.500 fit yiikseklikteki kiyida biiyiik Tuz
Go6li’ne kaydirilan bazalt kayalardan olusan ve saat yoniiniin tersine kivrilan devasa
bir bobindir. James Turrell’mn Roden Crater’i, Arizona ¢6liindeki dogal bir krateri
biiyiik bir rasathaneye doniistiirecek olan onyillarca yillik bir projedir. Heizer’in
Double Negotive’i (1959), bir Nevada kayaliginin yamaglarina agilmis, 1.500 fit
uzunlugunda, 50 fit derinliginde, 30 fit genisliginde bir yariktir. Bu arada Heizer,
1970’lerin baslarindan beri Nevada ¢oliinde devasa bir ¢evre heykeli olan ve antik
diinyanin kayip sehirleri ile boy 6l¢iisebilecek nitelikteki City lizerinde ¢aligmaktadir.
Yaklasik olarak Washington, DC’deki National Mall’a esit bir biiytikligii isgal

edecek sekilde tasarlanmis olan bu ¢alisma kismen Mississipi Hoytikleri, Meso-
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Amarikan oyun alanlar1 ve Pre-Kolonbiyan ayin yerlerinden esinlenmis kompleks

yapilardan olusmaktadir (Heartney, 2008, s.169).

Resim 28. Michael Heizer, City: Complex one 1972-1976, Beton, Celik, Kompakt
Toprak, 7 x 366 x 159 m.

Bu tiir iddial1 projeler, onlar1 dogaya kars1 hakaret olarak goren arazi
sanatcilarmin bir kisminim tepkisini iizerine cekmistir. Ingiliz arazi sanatgilari,
ozellikle Richard Long ve Hamish Fulton, bunlar yerine dogaya en minimal dlgekte
miidahalelerle ¢ok hafif bir alana yonelmislerdir. Ornegin; Long, fotograflar ve
cizimlerle belgeledigi insansiz manzaralarda yalniz yolculuklara ¢ikmistir. Sanatgi
dogada yaptig1 degisiklikleri, galeri ortamlarinda yeniden yarattigi yiginlar
olusturmak, taglardan daireler ve ¢izgiler (1981°de tasarladigi A Line in Scotland, Cul
Mor gibi) meydana getirmekle sinirli tutmustur. Bu hafif temasin daha geng bir
taraftar1 olan Endy Goldsworthy, malzemeleri elle kullanarak dogada kisa 6miirlii
heykeller yapmaktadir. Hole in leavessinking, held underneath to a woven briar ring

keeping it aflaat’ta (1987) oldugu gibi bir ormanlik arazi i¢inde rengarenk giiz
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yapraklarindan olusan desenler yapmuis, taslarin iistiinii suyla ‘boyamis’, kistan kalma
kartoplarini yazlik bir manzarada muhafaza etmis, ilk yagmurda silinip gidecek
camurdan heykellere yonelmistir. Bu gelip gecici hareketler kisa bir gercek hayatin

ardindan, sanatta yalnizca sanat¢inin gosterisli belgesel fotograflarinda kalacaktir.

Resim 29. Richard Long, A Line in Scotland, Cul Mor, 1981
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Resim 30. Andy Goldsworthy, Hole in leaves sinking, held under neath to a woven

biriaring, keeping it afloat, 1987, Kibakrom fotograf, 61 X 61 cm

Bugiiniin Eko-sanatgilari, ingiliz dnciilerinin doganin muazzamligi karsisindaki
algak goniilliiliigiinii paylasirlar, fakat tutumlar1 daha az iyicildir. Ornegin
Smithson’mn ¢alismasinin fiziksel biiyiikligiine itiraz ederlerken, onun, bir sistemin
denge durumuna dogru giderken geriye doniigsiiz bir gerilemeye girdigini 6n gordigii
termodinamigin ikinci yasasi iizerine doktiirdiigli, entropi iizerine kiyametvari

diisiincelerini isaret saymislardir.

Bu saptamanin pratikteki karsiligi, kentsel gelismeye ve yeni teknolojilere
kagiilmaz olarak atik daglarinin ve yikimin eslik etmesidir. Smithson’un kendisi de

boylesi yerlerden biiyiilenerek, onlar1 kendi ¢alisma mahalleri saymis ve ABD’nin
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endiistriyel atik bolgelerinin antik diinyanin anitlarinin ¢agdas esiti oldugunu iddia

etmistir.

Glinlimiiziin-modernitenin dogal eko sistemleri isgaline kars1 daha uyanik olan
eko sanatcilarr, Smithson’1 entropiyi oldugu gibi kabullenmesinden dolayi elestiriye
tabi tutmakta, kentlesme, asir1 niifus yigilmasi ve teknolojik gelismenin insan

hayatinin dogal diinyanin kalitesi lizerindeki etkilerini irdelemektedirler.

Uygarlikla bag kurduklarinda ¢evresel kaygilara en agik bicimde egilen ¢igir
acici nitelikte bir ¢alisma, Alan Sonfist’in, asag1 Manhattan’daki en cazip bolgelerden
biri haline gelmis ve eskiden bos bir arazi iizerine insa edilen 9.000 fit karelik bir kent
ormani olan Time Land Scape’dir (1965)’den sonra giiniimiize. Sanatginin “Time
Land Space” serisi i¢inde yer alan bu ¢alisma, yalnizca sehri yesillendirmekle
kalmamakta, ¢alisma ayni1 zamanda, sanat¢i bu bolgede Avrupa’nin
somiirgelestirilmesinden once yetismekte olan yerli tlirlerden fideler ektigi i¢in, biitiin
sehrin gergekten yesil oldugu bir donemi hatirlatmaktadir. Sonfist’in ABD ve
Avrupa’nin gesitli tilkelerindeki sehirlerde yaptigi sonraki “Time Land Space” de bir
yerin tarihgileri ve ekolojilerine dair hatirlatmalarla doludur. Basliklarin akla getirdigi
zaman kapsiilleri gibi bu ¢aligsmalar da ¢oktan kaybedilmis bir diinyanin bir anlik
gorlintiisiinii kapstile almakta ve bize insanligin bir zamanlar doganin vahsi
yabanligina kars1 barinacak yer ararken, bugiin doganin insanliga kars1 korunmasi

gerektigi konusunda uyarida bulunmaktadir (Heartney, 2008, s.173).
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Resim 31. Alan Sonfist, Time Landspace, Y6renin agaglari, yaban ¢icekleri ve
cimenler, 14x61 metre New York, West Houston Street ile Laguardia Place'in

kosesindeki enstalasyon.

Eko- Art Sanatgilar: cogunlukla siradan dogal, geri doniistimlii malzemeleri
kullanmaktadirlar. Goldsworth’iin ¢alismalarinda oldugu gibi sanat¢inin malzemesi
doganin kendisidir. Caligsmalara hayat veren ise zamansal siirecin kendisidir.
Calismalar dogaya zarar vermemektedir ve amag dogaya olan farkindalig
saglamaktir. Bir diger sanat¢1 Mark Dion genellikle miize ve galeri sergilerinde
bulunarak dogal diinya ile iliskimizi yeniden sorgulatan, diisiindiiren ¢calismalar

yapmistir.

Mary Lucier, 6zellikle Amerikan sanati1 ve edebiyatinin biiyiik boliimiiniin
temelini olusturan pastoral ideale i¢kin geliskilere odaklanarak, 1970’lerden beri

ilerleme, modernite ve doga tizerine ¢alismakta olan baska bir sanatgidir.
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Resim 32. Mary Lucier, Wilderness, 1986 Video ve karisik malzeme; degisken
boyutlarda Settle, Henry Art Gallery’ye yerlestirildi; Temmuz- Eyliil 1989

Calismalart yeryiiziinden sorunlu bir vekilharg islevi géren Lucier gibi Mark
Dion’da ekolojideki etige ilgi duymaktadir. Onun ¢alismalar1 genellikle miize
sergilerinin diizenlenmesine dayanir ve goriiniise bakilirsa, dogal diinya ile iliskimizin
yeniden irdelenmesine uygun bir tarafsiz ¢ergeve sunar. Museum of Poison, ev, bahge
ve ciftliklerde bulunan zararli bocekleri temizlemekte kullanilan kimyasal madde
paketleri ile dolu bir vitrinler enstalasyonudur. Bu yolda sergilenen paketler, bize
muzipge boylesi maddelerin asir1 kullanilmasinin kendimizi de ayn1 yone
stirtikleyebilecegine 151k tutup, antik bir kayip uygarligin yapintilarini andirmaya
baglarlar. Tar and Feathers (1996), baska yaratiklarin yani sira bir agacin dallarina
asil1 katrana bulanmis dondurulmus fare, kedi ve giivercin 6rnekleridir. Ad1 gegcen
hayvanlar kent ortamlarinda hala yasayabilen bir kag tiirdiir. Dion bu yolla kent
hayatinin organik olmayan tortusuna isaret etmektedir. Ornegin New Y ork’daki
tasarimi yeniden yapilmis Modern Sanat Miizesi’nin yerinde kazilar yapmis sonra da

buldugu mimari pargalar1 sanki eski uygarliklarin kiymetli kalintilar1 gibi
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sergilemistir. Sanatc1 bu tiir arkeolojik yonelimli ¢aligmalarla uygarligin dogal diinya
tizerindeki etkisini ve insanlarla hayvanlarin gelecekte bir arada yasama imkanlarini

irdelemektedir (Heartney, 2008, s.173).

Resim 33. Mark Dion, Tarand Feathers, 1996 Agag, ahsap zemin, katran, tiiyler,
cesitli doldurulmus hayvanlar, 259 x 101.6 cm

Sophie Ristelheuber, daha maksatl bir bigimde ve dogrudan, yikici insan
faaliyetlerine maruz kalmis manzaralardan kanitlar toplamaktadir. Kendisi, Lucier

gibi hem manzaralarin hem de insan bedeninin, insani miidahalelere agik olmasi
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arsinda paralellik kurarak yara bere i¢cindeki bedenlerin fotograflarini ¢ekse de, onun
caligmalarinin 6nemli bir kism1 savasin tarumar ettigi bolgelere yogunlasmaktadir.
Ristelheuber kuvvetli ve etkileyici ayrintilara odaklanmustir. I¢ savasin akabinde
cektigi Beyrut fotograflari, mermilerden delik desik olmus bir sokak tabelasi benzeri
ayrintilarla gatigmanin vahametini agiga ¢ikarirken, geri ¢ekilmekte olan Irak
ordusunun biraktig1 ince battaniyelerin ya da ¢dlde kalmis yar1 dolu bir teneke
bardagin fotograflari, 1992 korfez savasinin Kuveyt kumlarindaki izlerini ortaya
sermektedir. Kuveyt ¢oliinlin havadan ¢ekilen fotograflarinin gosterdigi, yeryiiziiniin
iistiine karabasan gibi ¢okmiis genis capli bir yikim savasidir. Sanat¢inin “WB”
(2004) serisi ise, Urdiin nehrinin bat1 kryisinin Israil isgali yiiziinden gorak topraklara

dondiigiinii gostermektedir.

Resim 34. Sophie Ristelhueber, WB (+6) 2006, Kromonejik baski, 120 x 150 cm
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Resim 35. Aerial photograph from Fait (Fact) by Sophie Ristelhueber, 1992,

Collection: National Gallery of Canada

Lucier, Dion ve Ristelheuber gibi sanat¢ilarin ¢alismalarinin melankolik bir
boyutu da s6z konusudur. Baska eko sanat drnekleri ile daha umutvari bir etki
birakmistir. Melez bir sanat-bilim mercegi ile onlara bakarak, ilerleme denen olgunun
yaratt1ig1 sorunlarin nasil ele alinacag1 dnemli bir noktadir. Ote yandan, bazen bu
caligmalarin sanat olarak taninmadig1 da olmustur. Ayrica bilimin ve arazi
kullaniminin bilinen parametreleri disinda bir islev gormedigi iddia edilmektedir.
Oysa bu tiir ¢alismalar, deney yapma ugruna bitmis lriinlerden ve yerlesik

formatlardan sakinan yeni bir paradigmayi giindeme getirecektir.

Disiplinler arasinda geg¢isli olan bu akimin 6nde gelen uygulayicilarindan
Newton ile Helan Mayer Harrison, sanatg1 bir kar1 koca ekip olarak 1970’lerden beri
bilimciler ve kent planlamacilariyla da beraber ¢calismiglardir. Kirlenmis su

havzalarinin temizlenmesine ve bio-gesitliligin restore edilmesine odaklanan
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Harrison’lar sel denetimi, sulama ve ormancilik konusundaki geleneksel diistinme
mantigina karsi ¢ikmak i¢in ekolojik ve ekonomik analizi birlestiren dnermeler
getirmislerdir. Calismalarini uluslararasi diizlemde yiiriiten sanatgilar eski dogu
Almanya’daki komiir madenlerine, eski Yugoslavya'da sava Nehrinin kiyilarina, Orta
Ingiltere’deki ciftliklere ve Pasifik Kuzey Bati’nin yagmur ormanlarina gitmislerdir.
Haritalar, fotograflar ve ses enstalasyonlarindan olugan “Peninsula Europe” (2001)
sergisi ayr1 iilkelerden Avrupa siirlarinin ekolojik bir biitiin seklinde yeniden
tasarlanmasini 6nerir. Kendilerini dncelikle kiskirtici olarak goren sanatgilar, basariyi,
onerilerinin meyve verip vermemesi ile degil, fikirlerini, konugmanin siiriikleyisi diye
niteledikleri ve kademe kademe degisen bir siirece 6n ayak olup, siyasal ve toplumsal
tartigmalara sokmay1 ne 6l¢iide saglayabildikleri ile 6lgmektedirler (Heartney, 2008,

5.175).

Resim 36. Newton Harrison ve Helen Mayer Harrison, “Peninsula Europe”, 2001 New
York, Ronald Feldman Fine Arts’a yerlestirildi, Nisan- Mayis 2013
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Mel Chin de belli yerleri restore ederken, uzmanlarla, 6zellikle de, ABD tarim
bakanliginda tarim uzmani olan Rufus Chaney’le is birligi yapan bir sanat¢idir. Chin,
Cheney’le ortak ¢aligmalarinda, toksik maddelerin karistig1 topragin, topraktaki
madeni emen “hiper-bitkiler” ekerek temizlenebilecegi fikrini gelistirmistir. Bu
yontem sayesinde topragin temizlenmesinin yani sira, madenlerin toplanip yeniden
doniistim yolu ile kullanima sokulmasi ve restorasyon maliyetlerinin azaltilmasi da
miimkiin olacaktir. 1990’dan beri devam eden projenin adi Revival Field’dir ve
Minnosata, Minnapolis disinda toksik atik yerinde test edilen bir uygulanabilirlik
deneyi 6rnegidir. Chin sonradan Revival Field’1 diinyanin bagka yerlerindeki toksik
alanlara tagimistir. EKoloji, bir sanatg1 olarak Chin’in meselelerinden yalnizca birisini

olusturmaktadir.

Resim 37. Mel Chin, (Dr. Rufus Chaney’le Beraber) Revival Field, 1990, Minn St.
Paul, Pig’s Eye Land Fill’de enstalasyon

Geng bir eko-art sanatcilar kusagi, gerek ¢evre sorunlarini desmek gerekse bu

sorunlar1 ¢ozecek eylemleri harekete gecirmek icin yeni iletisim sistemlerinden
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yararlanmislardir. Center for Land Use Interpretation, kurucusu Matthew Coolidge’in
direktorliigiinde Los Angeles’ta kiigiik bir biiroya yerlesmis olmasina ragmen, etki
alanin1 hem fiziksel olarak hem de internet araciligiyla arastirmalar, sergiler,
konferanslar ve sanat¢1 davet etmeler gibi giderek ¢ogalan faaliyetler yelpazesi
seklinde genisleten bir kurumdur. Kurumun en biiyiik amaci, topragin ekonomik
kalkinmanin ve kiiresel siyasetin hizmetine kosulacak bigimde nasil kullanilip yanlis
kullanildigini analiz etmektir. Kurumun programlar1 kimyasal silah yapma firinlarini,
maden isletmelerini, ugak komplekslerini, karsi-terérizm faaliyetlerini ve
hidroelektirik santrallerini incelemistir. Internette kullanima agik olan veri tabaninda
ulasim, su, kiiltiir, endiistri, niikleer atik ve ordu alanlarinda ABD’nin kullandig1
onemli bolgelerin haritalart bulunur ve siteye girenlerin Amerikan manzarasinin
genellikle goriinmez islevlerini takip etmeleri saglanir. Bu merkez ayrica, 2003’te
Chicago’nun banliydsiindeki Dixie Squara Mall’1a ilgili bir fotograf belgeseli olan
“The Best Dead Mall in Amarica” ve ertesi yil, Los Angeles’in ana kanalizasyon
borusunun kazilmasini belgeleyen ve boylece metropoliin i¢ isleyisine ender
bakiglardan birini sunma firsati saglayan “A View in to the Pipe” sergilerini

diizenlemistir (Heartney, 2008, 5.176).
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Resim 38. Center For Land Use Interpretation igin Steven Rowell, Dixle Square Mall
- 18 June 11, 2003, 2003, Dijital Fotograf, 20.3 x 30.5 cm

Jennifer Allora ve Guillermo Calzadilla, 1995°ten beri, belirli bir arazi
parcasindan (mesela Portorico’daki evlerinden) faydalanmayi isleyen projelerde
birlikte ¢alismaktadirlar. Ikilinin ¢alismalarinin énemli bir kism1 ABD’ye dahil
edilmemis bir toprak pargasi olarak adanin statiisii ile bu iligkinin dogurdugu siyasal,
toplumsal ve ekolojik giicliikler arasinda dénmektedir. ikilinin 6zellikle
yogunlastiklar1 yerlerden birisi, ABD ordusuyla NATO gii¢lerinin altmis yildir deniz
manevralari, bombardiman denemeleri napalm, viriis ve kimyasal silah unsurlar test
yeri olarak kullandiklar1 Portoriko kiyisinin agiklarindaki Vieques adasidir. 2001°de
Allora ve Calzadilla, mesajlar, haritalar ve ikonlar i¢eren ayak izlerinin belirledigi
fotograflar1 da kapsayan ve bdylece yerin alternatif kullanimlarina da dikkat ¢ceken
cok kisimli bir proje olan Landmark’la, Vieques’deki askeri tissiin kapatilmasi
kavgasina atildilar. Fotograf baskilarinin haklari, gosterici aktivistlere adadaki sivil

itaatsizlik eylemleri sirasinda ayakkabilarina takilacak kauguk tabanlar dagitan
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sanatgilardaydi. Yogun baskilar sonucunda ABD hiikiimeti nihayet 2003°te Viegues’i

sivillere devretti.

Askeri tissiin kapatilmasindan sonraki donemde Allora ve Calzadill, ada igin
kaygilarini hep diri tutmuslardir. Hala gindemde olan sorunlar arasinda, ordu
tarafindan yerlerinden edilen adanin yerli halklarinin topraklarini geri alip
almayacaklar1 ve donanma tissliniin planli bir sekilde tekrar vahsi hayatin egemen
oldugu bir yere doniistiiriilmesinin, on yillar boyunca bombardiman denemelerinden
dolay1 topragin emdigi toksik kimyasallardan yayilan saglik tehlikelerine gare olup
olmayacagi bulunuyordu. Bu kalici kaygilar1 yansitan bir video olan Under
Discussion (2005), Vieques kiyisinda sandaliyla gegici bir ¢are arayan bir aktivisti
takip etmektedir. Sonradan anlagilir ki, sandal aslinda motor takilarak ters ¢evrilmis
bir konferans masasindan yapilmistir ve bu adanin gelecegiyle ilgili miizakerelerden
duyulan hayal kirikliginin bir simgesidir. Ayn1 zamanda sanatgilar gercek bir degisimi
tesvik etmeye kararhidirlar. Belki de denize ¢ikan bir masa sagmalig1 tartismay1
canlandirabilir ve tartigmanin yeni boyutlara tasinmasini saglayabilirdi. (Heartney,

2008, 5.178).



77

Resim 39. Allora & Calzadilla, Under Discussion, 2005, Tek ekranli video
projeksiyonu, renkli; degisken boyutlarda

Bio sanat, insanlarin canli dokular, bakteriler, canli organizmalar ve yagsam
stirecleri ile ¢aligtigt bir sanat dalidir. Teknoloji kullanilarak sanat eserleri
laboratuvarlarda tiretildigi gibi bazi sanatcilar bu siireci tuval tizerinde ¢alisarak ya da

kendi DNA’lar1 ile oynayarak sanat pratigi gerceklestirmislerdir.

Tipki eko sanat¢ilarin bizi teknolojik ‘ilerlemenin arazi agisindan dogurdugu
tehdit konusunda uyarmalar1 gibi, biyo sanat¢ilar da ayni siirecin beden tizerindeki
etkisi konusunda uyarida bulunmaktadirlar. Ornegin, aktivist sanatg1 kolektifi Critical
Art Ensemble (CAE), genetik miihendisligine on yildir elestiriler yoneltmekte, bu
alanin siyasete, biiyiik sirketlerin elde ettikleri karlara ve kamu yarartyla iligkisi
kalmayan gizli glindemlere bagimliligin1 ortaya koymak i¢in ayn1 yontemleri
sahiplenip onlar1 sergilemeye koymaktadir. Fakat CAE’nin en {inlii ¢aligmasi hig
gosterilmemis olan bir istir. 2004°te kolektif {iyelerinden Steven Kurtz, biyolojik

terorizme karistig1 sliphesi ile Ortak Ter6rizm Gorev Giicii tarafindan sorgulanmistir.
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Karis1 6limciil bir kalp krizi gegirmigsken Kurts’un evine gelen polisler sanatg¢inin
stiildyosunu arastirmislar ve siipheli goriinen bakterilerle dolu kiiciik tabaklara, ayrica
biitiin ders notlar1, kitaplar1 ve bilgisayarina el koymuslardi. Siiphe kaldirmayan bir
diinyada yikici bir yeni biyolojik salgin baglatmayi tasarlamasi asla miimkiin olmayan
sanat¢1, gergekten herhangi bir lise bilim laboratuvarinda bulunabilecek tiirden
bakterileri yiyecek maddelerindeki genetik degisiklikleri arastiran etkilesimli bir sanat

eseri i¢in inceliyordu (Heartney, 2008, s.178).

X

“The Flesh Machine
_ - Wants\Your DNA

\.

Resim 40. Critical Art Ensemble, Flesh Machine, 1997, dijital web site kolaj1

Biyokimya-fizik-sinir bilimi ve mekanik miihendisligi alanlarinda egitim almis

bir sanat¢1 olan Natalie Jelemijenko, yeni teknolojilere korii koriine baglanma ile
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devletin ve biyoteknik sirketlerinin bilim laboratuvarlarinin genetik miihendislik
alanind ki delice arastirmalarinda ekolojik kaygilari tamamen gérmezlikten
gelmelerinin tehlikelerini vurgulayan kigkirtici ve genellikle mizah yiiklii eserler
tasarlamaktadir. Jeremijenko ¢alismalarinda, bilimsel deneylerin cihazlarini ya da
ticaret fuari sergilerini kullanir. Ornegin, mekanik képekler yapmak icin mevcut
teknolojiden faydalanmis ve daha sonra robot kopeklerin endiistriyel merkezlere
bulagmis toksik gaz yogunlagsmalarinin kokusunu tantyabilmeleri i¢in onun derecesini

yiikseltmistir.

Resim 41. Natalia Jeremijenko, Tree Logic, 1999, Alt1 kirmiz1 ak¢aagag, sekiz 35 ing
telefon diregi, piiriiz ¢gelik saksi ve bobin, hava kablosu damla sulama sistemi, Mass.
North Adams, MASS MoCA’da enstalasyon; 1999°dan bugiine

Christine Borland, biliminsanin kusursuzlugu yararina kullanmamizi sorgulayan

bicimsel olarak giizel nesneler ve enstalasyonlarda insan dogasinin yasalarinin



80

(6zelliklerin arzu edilir goriilmesini vurgulamak i¢in insan tiiriiniin segmesi bir yolla

devam ettirilmesi) dogal olmayan yonlere sapmasini ele almaktadir.

Ornegin L’Homme Double’nin (1997) esin kaynagi, Borland’m iinlii doktor,
Nazilerin 6jenik - uygulamali olarak insan tiirliniin genetik potansiyellerini korunmay1
ya da iyilestirmeyi amaglayan bilim dali- deneylerini yiiriiten ve kisisel cazibesi ve
yakigikli goriiniimii ile iskence ettigi kurbanlarin bile gonliinii ¢eldigi iddia edilen
Joseph Mengele’ye (6liim melegi) duydugu ilgiydi. Borland bu ¢alisma igin alt1
akademik portre heykel tirasindan Mengele’nin bulanik bir fotografin1 (daha sonra
Auschwitz’den hayatta kalanlarin yazili anlatimlar1 ve onlarin fotograflariyla birlikte
bir sergide gosterilen fotografi) esas alarak kilden biistler yapmalarini istemisti.
Ortaya ¢ikan nesneler detaylarda degisiklik gosteriyordu, fakat hepsi de akademik
heykelin ruhsuz bayagiliginda birlesmekteydiler. Buna bagli olarak Nazilerin hem
sanatta hem de genetik bakimdan ar1 bir Alman fizyonomisi elde etme ¢abalarindaki
homojenligin ¢arpici bir 6rnegini sunmaktaydilar. Borland baska ¢alismalarindaysa,
hastalik ile genetik, genetik sinamanin sonuglari, tesislerin kiirtaji tesvik edecek
sekilde tarihsel kullanimi1 ve bilim yonelimli bir kiiltiirde bireyselligin yazgisi
arasindaki baglantiy1 irdeliyordu. Bu tiir ¢calismalarla bizi etkileyip dikkatimizi bilimin
kullanimi, dogal siirecler ve teknolojinin her zaman iyi amaglar dogrultusunda

olmayan bir sekilde uygulanmasi iizerine etik meditasyonlara ¢ekmeyi bagarmstir.
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Resim 42. Christine Borland, L’Homme Double, 1997, -Kil, gelik, ahsap, akrilik,
belgeler ve fotograflar - Biistii herstand, 170 x 32 x 32 cm. Sammlung Migros

Museum fiir Gegenwartskunst, Ziirih

Jim Sanborn’da bilimin insanliga zarar veren yikici sonuglari tizerinde duran bir
sanat¢idir. Critical Assembly 1993-2003 yillarinda, 1940’11 yillarda Los Alamos’ta
atom bombas1 gelistirilmek {izere kullanilan orijinal donanimla yapilmis bir
enstalasyondur. Sanborn bu ham maddeleri, artik emekli olmus insanlarin evlerini
dolasarak ve New Mexico gazetelerine verdigi ilanlarla iglerinde birgogu 1950’lerde
fazlalik olarak bu donanimlardan satin almis eski Manhattan project laboratuvar
is¢ilerini arayarak toplamistir. Bu calisma ayrica, kitle imha silahlarinin tiretilmesinin
siyasal bakimdan makul goriildiigli bir donemi ve bir ortami diisiindiirecek, boylece
iktidar, teror ve teknolojimiz ile askeri giictin dogru bigimde kullanilmasi hakkindaki

giincel tartigmalara 151k tutacaktir (Heartney, 2008, s.180).
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Resim 43. Jim Sanborn - Critical Assmbly: Laboratory Environment for the Asembly
of the Trinty Device, c. 1945, 1998-2003 - Aliminyum, piring, altin giimiis ve nikel
kapli piring, kursun, paslanmaz ¢elik, boremdirilmis plastik, detektdr sondalart,
Geiger - Muller (G-M) sayaglari, taklit hidrolik kaldiraglar, alfa- dedektor, tungsten

karpit, parafin bloklari, agir hidrojen gaz tiipii, grafit, tel ve ses; degisken boyutlarda
Washington, D.C. Corcoran Gallery of Art’a yerlestirildi; Kasim 2003- Ocak 2004

Insan giiciiniin, genetik miithendisligi-6jenik ve atom bombasi biciminde
teknoloji araciligiyla genislemesini dert edinen sanatgilarin yani sira, yeni sibernetik
bilimi lizerinde duran sanatgilar da vardir. Bu alanin en 6nde gelen teorisyenlerinden
olan Donna Haraway, sibernetigin iiriinii olan siborgu “makine ile organizmanin
melezi” diye tanimlar. Spielberg’in 2001°de yaptig1 A.I.’da oldugu gibi makinelere
insani vasiflar atfetmeye gidebilir, mekanik araglar (bunlar protez uzuv, beyin-
bilgisayar ara yiizleri ve hatta performansi artiran uyusturucular olabilir) vasitasiyla
insani gii¢lerin doniistiiriiliip genisletilmesine de... Bu tiir arastirmalarin uzun bir

tarihi vardir ve kokeni Leonardo Da Vinci’nin ugan makinelerine, 18. yy’da miizikal
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enstriiman calip yiiriiyen, sarki sdyleyen ve satrang oynayan otomatlara kadar
gotiiriilebilir. Sony’nin robot kdpegi AIOB’dur. Kendi benliklerimizi degistirmenin
cazibesi ve yan etkileri géz oniine getirildiginde, sibernetigin imkanlaria egilen
sanatgilarin, hayal {iriinii olandan sarsici olana kadar ¢esitli yaklasimlari sergilemis

olmalar sasirtict degildir.

Leonardo’nun ¢agimizdaki mirasgisi, gerek her tiirden ugan makineler gerekse
deniz altilar, otomobiller ve hatta motorlu bir parasiit yaratmaya kirk yilin1 adamis
olan Panamarenko’dur. Sanat¢1 hava yolculugunun, uzay yolculugunun giindelik
gercekligimizin pargasi oldugu bir ¢agda yasadigi icin, yer ¢ekimi tanimayan
makinelerinin fiili islevselliginden daha ziyade, bu deneylerin getirdigi fantezilerle
ilgilenmektedir. Bu yolda i¢ mekanizmasi1 tamamen saydam ilkel teknolojiler iizerinde
caligir ve eserlerine lise bilim projelerine benzer bir ruh katar. Raven’s Variable
Matrix (2000) ergonomik bir bisiklet ile kocaman yusufg¢uk benzeri kanatlar takilmis
bir planor arasindaki kesismeyi andiran bir ugma makinesidir. Bu ¢alisma elektrikli
testereden motoru, bisiklet tekerlekleri ve bir emniyet kemeri olmasi gereken yerdeki
kauguk seridiyle islevsel bakimdan faydali bir izlenim uyandirmaktadir.
Archaeopterix I11 (1990)'de teknolojik aygitlarin bir karisimini sunar, ama bu sefer
Jurass-oncesi bir kusun hem goriiniimiinii hem de u¢ma teknigini taklit etmek iizere.
1960’larin Happening’lerinin iiriinii olan Panamarenko, ¢cagin performans ve
teknolojiye kars1 oyuncul yaklasgimini benimsemis bir sanatgidir (Heartney, 2008,

5.180).
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Resim 44. Panamarenko Archaeopteryx I11, 1990-Ahsap, tutkal, teller ve elektronik
cipler, 43.2 x 29.2 x 20.3 cm, taban 24.8 x 33 x 2.5 cm

Panamerenko’nun ugus tutkusunun bir sonraki kusaktaki karsiligi hava
yolculugunda ilk uzay kesfi cihazinin alayci kopyalarint yapan Paul Ramirez Jonas’in
calismalaridir. Sanat¢1 Box Kite'i (1993), Wright Kardesler’in plandrlerine benzeyen
20. yy bas1 ugurtmalarindan yapmis ve onlarin her birini, havadan yeryiiziiniin
fotograflarini cekmesini saglayan tek kullanimlik kameralarla donatmaigtir.
Penamarenko ve Ramirez Jonas’in mekanik yolla giiclendirilmis bedenlere duyduklari
cosku farkl1 tiirlerdendir. Insan giicii ile makine giicii arasindaki kesismeyi irdeleyen

bu sanatgilar daha genel olarak da ¢aligsmalarina bir ihtiyat ve uyar1 boyutu katarlar.
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Resim 45. Paul Ramirez Jonas - 50 State Summits, Maine, Mount Katahdin, 2002,
Kromojenik baski, 61 x 49.5 cm.

Rebecca Horn ise kariyerine, insan bedenlerini tuhaf hayvan avatarlarina
ceviren prostetik cihazlar yaparak baglamistir. Sanat¢inin 1970 tarihli enstalasyonu
Unicorn, basina ince uzun huni gibi baslik geg¢irmis tarlada yiiriiyen ¢iplak bir geng
kadindi. Sanat¢inin daha yakin dénem calismalarinda fiziksel insan viicudu tamamen
ortadan kaldiriliyordu, fakat kotiiciil ruhlar gibi 1sirmaya calisan, sertce sallayan ve
araliks1z vuran tarzda, bazen duvara boya firlatan ya da yere kiiller sacan kinetik
heykellerdeki psikolojik varligi da hala hissedilmekteydi. Bazilari ise 6liim ya da
yikim tehdidini diistindiiriiyorlardi. Bu ¢alismalarin hepsi de disfonksiyoneldi ve bu

halleri ile romantik ¢agin makine tiksintisine dayaniyorlardi.
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Resim 46. Rebecca Horn, Unicorn, 1970, Kumas, ahsap, degisken boyutlarda

Lee Bul’un bedenler ile makineler arsindaki iligkiye yaklagimi da ayni dl¢iide
tedirgin edicidir, ayrica feminist bir boyuta sahiptir. Onun 1990’larin baslarina
dayanan ilk donem eserleri, kendi bedenini, her tarafinda yumusak organlar protesk,
hiper sekstiel viicut kisimlar1 ve i¢ organlar goriilen mutant bir yaratiga doniistiiren
kostlimlii hallerinden olusuyordu. 1990°larin sonlarinda bu ¢alismalari slikon ve
beyaz porselenden yapilip tavandan sarkitilan bir dizi sborg heykel takip etmistir.
Bassiz olmayan bu heykeller bireysel kimlikten yoksundu, fakat zirha benzeyen
kabuklar1 ve govdeleri ile su gotiirmez derecede kadindilar. Abartili derecede dar
belleri ve asir1 biiyiik bas ve kalcalartyla, kadin enerjisinin potansiyel bakimdan
korkung¢ bulunup zorla ketlendigi bir diinyanin klise erkek fantezilerini andiriyorlardi.

Sanat¢inin Chrysalis (2000) gibi baska ¢aligmalari tehditkar bicimde havada uzanan
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antenleri ile boceklere benzemekteydi. Sanatc1 son zamanlarda da Anthem (2000)
Life for ever (2001) gibi isimlerin oldugu karaoke (mikrofon yerlestirme) bolmeli bir
seride beden ile makineyi biitiinlestirmeye yonelmistir. Lee’nin genellikle modern
makinelesmis eglenceden kaynaklanan toplumsal mesafeye isaret ederek ve bizi bigcim
olarak degilse bile makine benzeri davraniglara yonelterek alisilmis sosyal karaoke

deneyimini tuhaf bir bigimde tersine ¢evirmekteydi.

Resim 47. Lee Bul, Chrysalis, 2000, Aliiminyum bobin tizerine elle kesilmis
poliiiretan paneller, poliiiretan kaplama 270 x 157 x 120 cm. Japonya, Fukuoka Asian

Art Museum

Roxy Paine’de, insanin hareketlerini, 6rnegin sanat eseri yapma eylemini yerine

getirmenin mekanik araglarini yaratarak, insan, doga ve makine arasindaki ¢izgiyi
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belirsizlestirmistir. Paine’nin ¢alismasi PMU (Painting Manufacture Unit) (1999-
2000), tuvalleri, modernist soyutlamay1 saran bireysellik retoriginin ironik bir taklidi
ile resmeden, bilgisayar programli bir cihazdir. Sanatg1 ayrica, dogal nesnelerin
taklitlerini yaratirken makinemsi bir titizlikle hareket etmektedir. Bluff i¢in 2002’deki
Whiney Bienal’ine dahil olarak Central Par’ta paslanmaz ¢elikten ger¢ek boyutta bir
agac tasarlamistir. Ayrica, zehirli mantarlar ya da bahge otlarindan tarlalar yapmakta
onlara Psiloycbe Cubensis Field (1997) ve Weed Choked Garden (2005) gibi isimler
vererek, uyumsuzca temiz beyaz galeri mekanlarina yerlestirmektedir. Genellikle
tehlikeli sayilan bitkileri ya da hasere ilaglarini sanat nesnelerine geviren Paine,
bizden dogal diinyanin kullanimi ve kotiiye kullanimi hakkindaki varsayimlarimiz
iizerine de yeniden diisiinmemizi ister. Biitiin ¢alismalari, insanin ¢evresini denetleme
arzusu ile doganin bir tiir ¢abalara karsi koyan karsiliklar: arasindaki i¢sel ¢atismay1

konu almaktadir (Heartney, 2008, s.184).

Resim 48. Roxy Paine, Psilocybe Cubebsis Field, 1997, Lakeli ve yagliboyali 2200
polimer mantar, 11.4 x 833.1 x 563.9 cm
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Insanin makinelerle birlesmesi teknoloji ile ilgili en derindeki korkularimizdan
birini temsil etmektedir. Bagka bir korku, insan olmanin ne anlama geldigini tam
6ziline inen sorular1 glindeme getirerek kendimizden (kendimizdeki plastik cerrahi,
organ nakli, ¢iftlik ve ev hayvanlarinin beslenmesi gibi gorece zararsiz
uygulamalardan tutun, klonlama, genetik manipiilasyon, srojenik gibi daha tartigmali
alanlara kadarki yeniliklerin ¢ekiciligine kapilma egiliminden) duydugumuz
korkudur. Teologlar ve filozoflar yiizyillardir, madde ile ruh arasindaki iligkiyi enine
boyuna irdeleyerek, etik ve kimlik gibi sorunlara egilmislerdir. Biz bedenlerimiz
miyiz? Biz zihinlerimiz miyiz? Yoksa ruhlarimiz mi1, duygularimiz mi, hafizalarimiz
mi, genetik yapilarimiz miy1z? Cevap ne olursa olsun, bu olgular1 dogal olmayan
yollarla degisiklige ugrattigimiz zaman, yalnizca kisisel kimligi degil, bizi insan

olmaktan tamamen ¢ikaran bir noktaya varip varmadigimizi da sorgulariz.

Bu tiir sorular sanatcilara bereketli bir hareket alani saglamistir. Ornegin Nancy
Burson, insan yiizlerini degistiren (insanin nasil yaslanabilecegini ya da farkli bir irk
veya cinsiyete ait olsa nasil goriinebilecegini gosteren) sofistike bilgisayar yazilim
programlari gelistirmistir. Tabii ki bu doniistimlerin gercek diinyaya yansiyan
sonuglart olacaktir. Burson’un en iinlii calismasi, 1979°da alt1 yasinda iken
Manhattan’da kaybolan Etan Patz’in (yillar sonra nasil gériinebilecegini ortaya
¢ikarmak i¢in) yiliziiniin yaglanmasini kapsayan isidir. FBI’nin o yazilimi bagka kayip
cocuk vakalarinda kullanmasini saglamistir. Burson daha ikinci planda ideal
gilizelligin tabloid versiyonunu yakalamak igin bir grup sinema yildizinin, ya da en
diktator portresi yapmak tizere Hitler, Mussonlini, Humeyni, Stalin ve Mao’nun

yiizlerini degistirerek bilesik portreler elde etmistir.
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Resim 49. Nancy Burson, Etan Patz Update, 1984, Jelatin giimiis baski,
21.6x21.6cm

Burson’un birlesik fotograflarinin tirkiitiicii bir karsilig: “The Reincarnation of
Saint Orlan” baslikl1 bir seride kendini birlesik hale getirmeyi bagarmis olan
performans sanatgist Orlan’in ¢aligmalaridir. Bu titizlikle belgelenmis “ve bu bir
ornekte biitiin diinyaya televizyonla gosterilmis” olan cerrahi performanslar, Orlan’in
kendi bedenini bir heykel vasitasina doniistiirmesine sahit olmamizi saglar. 1990 ile
1993 yillar1 arasinda sanatg1, Ronesans ve Ronesans sonrasi iinlii resimlerdeki idealize
edilmis kadin imgelerinden secilmis detaylarla bir sablona gore, kendi hatlarini
degistiren dokuz ameliyata girmistir. Bu proje bazen yanlis bigimde sanat¢inin kendi
bedeninden ideal bir bat1 glizelligi ¢ikarmaya ¢aligsmasi seklinde yorumlanirken,
Orlan’nin iddias1, modellerini giizelligine uysun diye degil, tarihgesine uysun diye
sectigidir. Keza geleneksel glizellik standartlarina aldiris etmedigini vurgulamak
iizere, son ameliyatinda anlina, sanki boynuz tomurcuklarirymis gibi silikon yumrular
taktirmigtir. 1998°de basladig1 tamamlayici nitelikteki serisi “Self- Hybridations” ta
da, gorintiisiinii Colomb oncesi ve Afrika heykellerinin ¢arpitilmis hatlarina

dontistiirerek yiiziinden dijital degisikliklere gitmistir. Ortaya ¢ikan sonuclar da tuhaf
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bicimde ayn1 anda hem fiitiiristlik hem ilkel bir izlenim uyandirir ve biitlin insanligin
genetik deposundan yeni bir insan ¢esidi yaratabilecegini diistindiiriir (Heartney,

2008, 5.187).

D All rights resarved

Resim 50. Orlan, Refiguration/ Self-Hybridization Pre- Columbion N 38, 1998,
Kibakrom baski, 161.3 x 108 cm

Genetik mutasyon ve biyo-miihendislik imalari, insan bedenlerinden, her tiirlii
bireysel farklilig1 kaybetme siirecinde ya da mimarlikla i¢ ice gegmis goriinen
resimler elde etmek igin dijital teknolojiden faydalanan sanatg1 ekibi Anthony Aziz ile
Sammy Cuer’in ¢alismalarina da egemendir. Sanatgilarin 1992 tarihli serisi “Faith,
Honor, and Beauty”, cinsel organi, meme ucu yada gobek deligi olmayan ¢iplak

insanlarin fotograflarindan olusur. Bu resimler baglaminda, organlarin eksikligi
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kusurdan ziyade eski tarz biyolojik sorumluluklarin bir sekilde asilmis olmasinin
gostergesi gibi gorlinmektedir. Bunlarin daha ifadesiz olanlariysa, ikilinin “dystopia”
serilerindeki, agizlarin ya da gozlerin olmasi gereken yerdeki delikleri diiz bir derinin
kapattig1, onun disinda tamamen silinmis yiizlerin dijital yolla degisiklige ugratilmis

fotograflarinin bulundugu figiirlerdir.

Resim 51. Anthony Aziz & Sammy Cuche, Pam and Kim, “Dystopia” serisinden,
1994-1995, Kromojonik baski, 127 x 101.6 cm.

Patricia Piccinini’nin genetik kodlarla oynamamizin korkung olabilecek
sonuclarini yansitan ve gergeklerine titizlikle uydurulan heykel yaratiklari da artik
ufukta gériinmiis olan hiicresel deneylerin sonuglaridir. Sanatginin yaratiklari, zeki,
hastaliga direngli ama ayn1 zamanda bi¢imsiz ve insanin kucagina almak istemeyecegi
tasarimsal bebeklerden tutun (1994-1995 tarihli LUMPS- Life form With Unevolved

Mutant Properties), arkasina insan kulagi takilmis fareye (ki bu, doku
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mithendisliginde yapilmis gergek bir deneydir) ve diinyanin ilk klonlanmis koyunu
olan Dolly gibi erken yaslanmis basarisiz klonlar1 temsil eden iki kiiciik oglan ¢ocuga
kadar ¢esitli 6rnekler bulunur. Akrilik, silikon, insan kil1 ve deriden olusan Yang
Familly (2002) ise, yavrularin1 emziren, tuhaf olsa da son derece inandirici, pembe
derili bir yaratiktir. Sarkik kulaklar1 ve burusuk burnuyla bir domuzu andiran bu
yaratigin bacaklar ile kollar1 insana benzer; yeryliziindeki kaygili anne ifadesi de
fazlasiyla insan1 andirir ve insan ile hayvan arasinda artik kesin bir sinir
bulunmadigina isaret eder. Piccinini’nin ¢aligmalari, biiyiileyici olmanin 6tesinde bizi
duraksatip, insan genomunu kusursuzlastirma gabalarimizda ne kadar ileriye
gidecegimizi sorduracak sekilde tasarlanmistir. Kalitsal hastaliklari tagidig1 sdylenen
genleri silmek ile tasarim-insanlar yaratmak arasindaki sinir1 nerede ¢izecegiz? Tabi,
genetik deneyler basarisizlikla sonuclandiginda, bunlarin sonuglarina kim(ler)

katlanacaktir?

Resim 52. Patricia Piccinini, Yang Family, 2002, Silikon, poliiiretan, deri, insan kili,

degisken boyutlarda
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Alexis Rockman, mutant insan tiirii hakkinda benzer sekilde rahatsiz edici
fantezilere egilmistir. Dogal tarih miizelerinde 6rneklenmis tekniklerden yararlanan
sanatci, sonu gelmez bir ¢iftlesme, karsilikli yok etme, 6liim ve ¢iiriime dongiisiine
soktugu canavar bocekler, melez hayvanlar ve imkansiz derecede mutasyona ugramis
yaratiklarla dolu bir diinya tasarlamistir. Rockman biiyiik bir titizlikle yapilmig
tablolarinda, kanatli, boynuzlu ve kus pengeli tavsanlar, listlerine madeni kus gagasi
perginlenmis memeli hayvanlar, fare ile sincap’in ¢iftlesmesinden tiireyen ara tiirler,
kare domatesler ufak basl ve kocaman memeli siit inekleri, et yiyen bitkiler ve parazit
mantarlari gibi dogal olmayan fenomenlere yer verir. Sanat¢inin resimleri genellikle,
tiirlerin birbirlerini besledigi ya da ¢op ve insan eli degmis bagka atiklarin yarattigi bir
karanlikta yasadiklar1 yeryiizii topraginin en altindaki, ayrica bir banliyd evinin ahsap
panelleri ardindaki diinyay1 anlatan ¢apraz kesismelere dahildir. The Eco Tourist’e
(1997) ¢iiriiyen bir ceset olarak oto portresini dahil etmistir. Onun acayip melezleri ya
da sekilsiz yaratiklari ister ekolojik felaketten, ister niikleer radyasyondan, isterse kotii
tarim politikalarindan dolay1 bu hale gelmis olsunlar, kendisinin dogaya bakis1 asirt
derecede anti-romantiktir. Kendisi esprili biri iken yarattigi sahneler insanin
kayitsizca yaptigi miidahalelerin yol agtig1 bir gelecegi haber vermektedir (Heartney,

2008, 5.191)
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Resim 53. Alexis Rockman, The Ecotourist, 1997, Enviroteks, dijitiltalize edilmis
fotograf, suni bitkiler, oyma kopiik, akrilik ve yagliboya, botanik modeller, plastisin,
sentetik kil, lateks deri, giysi, naylon karin kesesi, kitap sirti, madeni nikah yiiziigii,
Fresnel mercek, piring, plastik tahnitli insan gézyuvari, yapraklar, 2 alcitasl ahsap
panelde bos Camel sigara paketi - 142.2 X 223.5 X 12.7 cm.

Eduardo Kac ise bunlarin hepsini gélgede birakarak, gergek seylerin genetik
yollarla degistirilmesinin temsilinin 6tesine gegmistir. Transjenik sanat diye
adlandirdigi akimin 6nciiliigiinii yaparak Shelley Frankestein’in sinirlarina huzursuz
edici derecede yaklasmistir. Gnsis’te (1999) yaptigi, Incil’den bir alintiy1 bir Mors
koduna sonra DNA diline ¢evirmis, sonra da DNA verilerini birbirine baglayarak fiili
bir gene doniistiirmiistiir. Canli E.Coly bakterilerine dahil edilen bu dizi, ultraviole
1sinlariyla aktive edildiginde mutasyon gegiren bir organizmada sonuglanmaktadir.
Kac’1n Incil’den yaptig: alint1, genellikle insanin dogaya egemen olma girisimlerini

mazur gostermek amaciyla aktarilmaktadir:

“birakin insanlar denizdeki baliklar, havadaki kus siirtileri, topragin altinda

yasayan her canli tiirii {izerinde egemen olsun.”
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Kac’in Alba olarak bilinen ve denizanast DNA’sina sahip, ultra viyole
1isinlarinin altinda yesillesen canli bir Albino tavsanin oldugu eseri GFB Bunny (2000)
bile daha fazla Tanr1 benzeridir. Alba’nin madde yapisi, ¢cevresel su kalitesi
arastirmalarinda kullanilan ve ticari amagla iiretilmis bir balik olan, belirli Kimyasal
maddelere ve endiistriyel kirletici maddelere tutuldugunda yesillesen ya da
kirmizilasan bedeni Glofish’inkini ¢ok fazla andirir. Gergi Alba’da boyle islevsel bir

amag glidiilmemistir; o, sadece sanat¢inin tahayyiiliiniin tirtintidiir.

Resim 54. Eduardo Kac, GFP Bunny, 2000, Alba, florasan tavsan

Boylece Edeordo Kac su soruyu ortaya atmis olur: biz yaptigimiz seyleri
yapabildigimiz i¢in mi yapmaliy1z? Bilim ve teknolojinin etik sinirlari iizerine
tartigmalar1 da akla getiren sanatgi, Incil’deki ciimlenin egemenlikgiligi ile 19.yy
Romantiklerinin umutsuzlugu arasinda orta bir yerde durmaktadir. Ilerlemenin dogal

manzara ve insanin (Ve insan-olmayanin) bedeni iizerindeki etkisini irdeleyen
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sanateilar bu giin bizzat doganin {iriinleri olarak bizlerin de egilip biikiilen ama hig bir
zaman tamamen uyulmamazlik edilemeyen dogal yasalara bagli oldugumuz
gerceginden hareketle elestiri oklarini bilim ve teknolojiye yoneltmislerdir (Heartney,

2008, 5.168,191).
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5. BEDIA EKiZ’iN CALISMALARINDA DOGA - KENT VE
MUDAHALELER

Dogadan koparak kentlesme siirecine giren birey, biiyiik bir doniisiime
ugrayarak kimlik degisimine de girmektedir. Bu degisim siirecinde insan ve doganin
birbirinden farklilagsmasi, kent- doga arasinda arafta kalmasi kagimilmaz olmustur.
Dogadaki her tiirlii varlikla kurulan iletisim, igeride bulunan duygular ve ¢esitliligi
yansitan bir duygu oyunudur. Bu oyunda insan ilkel oyun alanindan ve deneyim

anindan kopmamistir, dogayla biitiin halinde kendini bulmaktadir.

Dogal olandan yabancilagsma, dogay1 egemenlik altina almak, uygarligin bir
baslangici olarak goriilmektedir. Sembollerle ortaya ¢ikan (ritiieller -sanat, din vb)

“ilk magara resimleri” dogadan kopusun bir pargasini gostermektedir.

Dogaya yabancilagsma besin iireticiligi (tarim- hayvanlarin evcilestirilmesi) ile
dogrudan baglantilidir. Bu siiregte insan ile insan olmayan varliklar arasinda kesin bir

hiyerarsi kurmustur (Zerzan, 2013, s.23).

Doganin evrimlesme silirecinden sonra, giiniimiiz kenti hizla niifus artis1
gostermeye devam etmektedir. Goglerle birlikte artan bu kalabalikta insan, modern
hayatin getirdigi hizla birlikte, mega kentlerde bireyin kalabalik i¢inde
yalnizlasmasina siiriiklenir. Dogadan kopusla gelen bu benlikte kaybolma; bireyleri

psikolojik siirgiine itmektedir.

Akbank sanat giiniimiiz sanatg¢ilari sergisi (2017) temasinda kullanilan
“Giizelligin Yavas Oku” baslig1 verilmistir. (Menschliches, Allzumenschliches: Ein

Buch fiir freie Geister) adl1 kitabin, dérdiincii boliimde Nietzsche Sanatgilarin ve
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Yazarlarin Ruhu {istiine basliginda: Bu boliimdeki aforizmalari 149’uncusu

“Glizelligin Yavas Oku” baslhigin1 Tasimaktadir.

Nietzsche bize giizelligin yavas yavas tesir ettigini belirtmektedir. Bu bir
meselesidir ve hizla bizi etkileyen giizelligin bulant1 yaratacagini vurgulamaktadir.
Hiz kavraminin ana bilesen oldugu bir diinyada hem giizelligi hem de yavasligi es

zamanli olarak ele almaktadir. Giiniimiizde hiz bir gergeklik durumu olmaktadir.

Hasan Biilent Kahraman’in sergi katalogunda Bedia Ekiz’in eserinden

bahsederken soyle diyor:

“Di1s mekani / dogay1 i¢ mekanda tireten ve onu yeniden kurgulayan Bedia
Ekiz’in “Duvar” baslikl1 yapitidir. Politik géndermeleri agik bir yapittir
Ekiz’inki. Oncelikle yapitin basligi bunu ¢agristirmaktadir. Duvar, bugiinkii
diinyada politik ¢agrisimlari siibjektif cagrisimlardan 6nde gelen bir kavram -
nesne. Her ne kadar Ekiz’de bilinen politik dayanakli bir duvar s6z konusu
degilse de izleyicinin bunu diistinmemesi olanaksiz. Fakat bu noktada videonun
kendisi devreye giriyor. Izleyici, sanatciyla birlikte doganin i¢inde belirsiz bir
yolculuga ¢ikiyor. Bu belirsizligin yolculugu da olabilir. Doganin i¢inde
kaybolmay1 saglayan bir yiiriiyiis bu, her ne kadar belli bir izlek siirse de.
Boylece Ekiz’in ¢alismasi da doganin/dis mekanin i¢ mekanda yeniden ve bu
defa sayisiz cagrisim yiikiiyle birlikte diizenlenmesini, olusturulmasini sagliyor.
Doganin sonsuz boslugunun mekana getirilmesi, iki boyutlu duvarda ti¢iincii
boyutun, derinligin olusturulmasi peyzaj/ perspektif ikilisinin Ceddi’nin isine
mukabil baska bir platformu denemesidir. Hatta Ekiz’in getirdigi biiyiik doga
plan1 ve zaman zaman i¢inde yitirdigimiz mikro 6lgek doganin igerdigi tiim

boyutlarin doniisiimlii olarak bize yansimasina olanak veriyor “
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Resim 55. The wall, video, 1°, 2016, eea dartmoor displayed in akbank art center
(2017)

Ekiz’in ¢alismasinda, dogadan kayboluslar ve sinirlar igindeki doniistimden
bahsederken “duvar” yapitindaki doga ve duvar ile olan konusmasi eserin

manifestosunu da olusturmaktadir.

“Gokyiizii her yerde ayni... Duvarlarda da her yerde ayni... Sonsuz ufuk

cizgisinde yiiriirken karsima ¢ikti. Hi¢ kimse tizerinde yiirtimiis miidiir? Zaman, SIS,
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toprak kokusu, her sey kendi halindeydi, sadece varlardi ve yastyorlardi. Diimdiiz ve
sonsuz ufuk ¢izgisinin iginde biitiin canlilar kendilerine aitti. Yiiriimeye devam ettim.
Karsima ¢ikan bir duvar vardi. Olduklar: yere aitti. Bu ¢izgiler kime aitti? Taglar ve
insan hep vardi. Cizgi hi¢ bitmiyordu. Duvar hep vardi. Simirlar iginde canlilar yavas

yvavas kendi etraflarinda doniiyorlardi.” (Kahraman, 2017, s.5,50).

Ekiz ¢aligmalarinda ayn1 zamanda diisiinsel olarak kentte ve dogada insan olma
durumlarini irdelemektedir. Doga ile yabancilasma i¢ine giren birey kentsel
dontistimle birlikte ugradig1 erozyondan, dogada kendini yenileyebildiginde, girdigi

psikolojik siirgiinden uzaklagabilecegine odaklanmaktadir.

Calismalarinda topografyadan disari tasan mimari yapilarin tiretilme halleri
goriilmektedir. Topografyanin tarim ile baslayan pargalanmasi (alan sahiplenme
hakki1) glintimiizde kentsellesme ile gokyiiziine ¢ikmaktadir. Bu parsellenme izleyicli

iiretirken tiikketmeye iten bir yok olusu diistindiirtmektedir.
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Resim 56. Bedia Ekiz, city and field, oil on canvas, 80 x 100 cm, 2014, displayed at
mamut art project (2014)

Sanatg1, uydu goriintiilerinden ve kendi gercekliginden esinlenerek, yasadigi
doga ve kent arasindaki arafta kalma hallerini ¢ocukluk oyunlarindaki
enstalasyonlardan da etkilenerek, yeniden kurdugu oyunlart farkli materyallerle

izleyiciye sunmaktadir.
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Resim 57. Bedia Ekiz, human, oil on canvas, 80 x 100 cm, 2013

“Uretimleriyle, tiiketilen bir 6zne haline gelen doganin nasil pargalara
ayrildigina dair fikir vermek isteyen Ekiz, desen ¢alismalarinda kullandig1 koyu ve
acik tonlar arasindaki gecislilik ile cografyanin tanimlanmasina génderme

yapmaktadir.” (Ci, 2015, s.16).

Insan, cagdas dénemde tiiketim aliskanliklar1 degismisken, dogaya miidahale
ederek insan kendi sonunu getirmeye baslamaktadir. Bitkiler ve hayvanlar iizerinde
yapilan deneyler, laboratuvarlar, fabrikalar, ¢oplere atilan hayvan lesleri, dogaya
atilan plastikler ve gii¢ gosterisi haline gelen gokdelenler insanin dogay1 baska bir

evrim boyutuna tasimasina sebep olmaktadir.

Sanatg1 insan faaliyetlerinin doga iizerinde biraktigi izlerden ve kendi
yasantisindaki i¢sel diinya ve gerceklikten de yola ¢ikarak disiplinler arasi
caligmaktadir. Yagli boya, ¢izimler, video performanslari, karakalem teknikleri

izerine yogun olarak caligmaktadir. Uygulamalarini yaparken bu teknikler kendi
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iclerinde birbirleriyle beslenmekte ve hikdyenin akisint devam ettirmektedir.
Malzeme segerken duyguyu ve fikirleri besleyen araci segmektedir. Kurdugu oyunun

icinde hangi arag benligini heyecanlandirmaktaysa malzeme o olmaktadir.

Resim 58. Bedia Ekiz, Grey, oil and acrylic on canvas, 80 x 120 cm, 2014
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Resim 59. Bedia Ekiz, Pink elephant, oil on canvas, 100 x 85 cm, 2018

“hepsinin toplandigi yer “gokyiizii, yeralti, yeryizii”
sehirler yiikseldikce hayatlar gokyiiziine taginiyordu
kendisi ile birlikte sadece diislerini birakmsti...”

Sanat¢1 pink elephant “diis” eserinde sehrin karmasasina ve kisitlanan
alanlarina vurgu yapmak istemistir. Resmin arka planinda gordiigiimiiz parseller,
tarimin yasam tarzimizi nasil bir degisiklige ugrattigini vurgulamaktadir. ilk
kentsellesme, is boliimti, sayilar tarimla birlikte basladi ve bugiinkii modern
sehirlesmeye kadar geldi. Sehirdeki karmasa, insanlar1 kalabalikta bir yalnizliga

itmektedir.
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Resim 60. Bedia Ekiz, Pink elephant, video, 2018

Resim 61. Bedia Ekiz, Untitled, Lithograph, 21 x 29.7 cm, 2014
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Resim 63. Bedia Ekiz, Rice field, Charcoal on paper, 21 x 29.7 cm, 2013, displayed at
mamut art project (2014)
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Resim 65. Bedia Ekiz, wallstreet, oil on canvas, 125 x 200 cm, 2014 displayed at
contemporary istanbul (2015)
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Resim 66. Bedia Ekiz, African viris, Oil on canvas, 138 x 158 cm, 2019

Sanatciy1 yasaminda en ¢ok etkileyen olaylardan biri "yesil buzagi" olayidir.
Kendi ¢iftligindeki buzaginin Afrika viriisiine (viriis ¢esidi) yakalanarak dogduktan
bir ka¢ hafta sonra 6lmiis olmasidir. Yaralarin iyilesmesi i¢in siiriilen ilag, viicudunu
turkuaz yesiline bulamistir. Bu siire i¢inde viriis bulasici oldugu i¢in annesine hig
yakinlasamamustir. Sanat¢1 Daha 6nce hi¢ var olamayan bu viriisiin nasil ortaya
ciktigini, asisinin nasil biitiin kdylere dagilmaya basladigini sorgulamaktadir. Bu
noktada hayvanlar lizerine yapilan deneyleri, tarim ilaglarin1 ve dogaya yapilan
miidahalelerin diger canlilar iizerindeki etkisini merak etmeye basladigini ve kendisini
derinden etkileyen bu mutasyon ¢alismalarina ve arastirmalarina da yansimaktadir.

“Birtanesi dogdugum eve ait olan zaman (doga)

Birtanesi dogdugum evden uzakta olan kent (Istanbul)

Birtanesi dogdugum evdeki canlilarin éliim hikayesi (yesil buzagy)”
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Resim 67. Bedia Ekiz, Dentitiy, Installation, 2017

“Aslinda bize verilen sifat; kalabalikta kaybolma, kimlik hali; Insan ¢ogaldikca
kimlik oldu. Kimlik: bir sehir, bir insan, bir hayvan, bir bitki, bir doganin pargasi
olma halinin sifatlara biirlinmiis durumudur. Bu onlarin ¢ogunluk i¢inde tekin olma
sifatidir. Kimlik otekilestirme iken doganin par¢asindan tamamen kopmaktir.

Kimlik=Higbirsey”
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Resim 68. Bedia Ekiz, Cow’s milk available, video, 6'45, 2014, displayed at mamut
art project (2014)
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Resim 70. Bedia Ekiz, Don’t touch me, video, 0°49", 2016, eea dartmoor, UK

“Our life is from every where
Wall is from every where



Life is have just two line
- born and diead-
our life is in this line
Don 't touch me

I 'm just your smile

I 'm just your colors

| a just your freedom
Don 't touch me

I 'm just your life
Don 't touch me

| 'm just your world
Don 't touch me

| 'm just your voice
Life is mean just life
Don 't touch me”
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6. SONUCLAR

Insan1 gevreden belli bir dlgiide ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine
elverisli olan bosluk ve sinirlar1, gézlemciler tarafindan algilanabilen uzay parcasi
olarak tanimlanir. Bu durumda diinya bir mekandir ve kendi tizerinde cografyalara
ayrilir ve biz ilk var olusumuzdan beri bu mekan iizerinde yerler tutariz. Avcilik ve
toplayict yasamin yaninda da insanlar kendilerine mekan olarak magaralari bir yer
olarak tutmuslardir. Cografyanin lizerinde ayirdigimiz her parsel ve bunlarin birilerine
ait olma olgusu tarimla beraber yayginlasmaya basladi. Daha sonra kdyler, kasabalar,
sehirler olusmaya basladi. Bunlarin i¢inde ise mekanlar sekillenmeye baslamist1 artik.
Sehirler, kasabalar, koyler etkinliklerine ve biiyiikliiklerine gore ¢ok farkli mekanlara
ev sahipligi yapmaktadir. Giiniimiizde biiyiik bir kentin mimarisi ile kii¢lik bir kdyiin
mimarisi, farkli gevresel ve kiiltiirel etkinliklere sahiptir. Su anda ise mekanlar artik
tamamen bir gii¢ gdsterisi halini almaya baslamistir. icinde en ¢ok insana yer veren
mekanlar, bir iilkenin ya da bir kisinin gii¢ gosterisi haline gelebiliyor. Tiim bu
hegemonya-birey-sinirlar-tilkeler-insan iliskilenmelerinde 21. Yiizyil gorsel sanatlar,
sorun teoride her ne kadar etik baglamda diisiiniilse de sanat pratiginde farkl
durumlar vardir. Yani o ya da bu sekilde, yani i¢inde bulundugu sistemin
diislincesinde yarik agsa da sistemin kendisinde yarik agamayan dolayisiyla ‘etik
islupta’ diyemeyecegimiz tarzlar dahil (6rnek Andy Warhol ve Baudrillard’in
Elestirisi), bir son hal habercisi olarak miidahale edilmis doga anlay1s pratigi
gerceklesmektedir. Bakisimiz evrildik¢e zihnimizdeki doga da evrilmektedir. Yapr ile
hikaye arasindaki bu zitliklar da, kosulsuz ¢agin diisiincesinin bir parcasi olmay1

stirdiirmemizden kaynaklidir.
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