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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada
gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak yararlandigimi
belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu beyana
aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara
katlanacagimi bildiririm.

Tarih :09.07.2019
Ad/soyad : Begiim Canel

. 7 4
Imza: M



ABSTRACT

Since the periods before the BC, The priority of the human being has always
been in the structure, aesthetically focused. The reason for this, as we give examples
from prehistoric times, is that human beings find feeling of trust with the instinct of
asylum. Based on the example whom we called as hero ‘Herostratus’ temple of
Artemis, it was mentioned that the places where the spaces were located triggered the
power of thought and sometimes served as a hero and sometimes served a perception
of spiritual space. With the help of Semiotics, if we are to open the research to
examine the position of the place in artist life; The works of artists related to the
interior vary according to various reasons. In this study, especially in some of the
movements varying according to the living conditions, the artist's point of view is

examined in detail.

In this study, which was created by analyzing many art movements from the
19th century until the 20th century, and exemplified by many images, it has been
suggested that Eastern mysticism had devoloped the sensitivity of Orientalism.
Romanticism reached its peak with its emotionality and subjectivity and that it was
crowned by the Symbolism movement. Also, Pre-Raphaelite, Art Nouveau, Danish
School Artists, Nabis, Post Impressionism, Expressionism and New Objectivism were
prominent with their spiritual themes in their interior space artworks. It has been
observed that all these art movements and and art formations have focused to the

interior spaces in Painting Art.

In the process until the 20th century, squares, streets and structures shaped by
social, political and cultural developments were heavily influenced by the industrial
revolution and World wars, and were reflected in the works of the artists of the world

nations in a mechanical way.

Keywords: Painting, Interior Space, Psychological Effect, Artist.



OZET

Milattan Onceki devirlerden bu yana, yapilarin dis ve i¢ gdorkeminden
hareketle, insanoglundaki oncelik hep yapi i¢inde bulunma, estetik olarak algilama
odakli olmustur. Bunun sebebi, tarih Oncesi devirlerden itibaren, insanoglunun
kendini i¢ mekana siginma icgiidiisii ile gliven duygu bulmasindandir. Artemis
tapinagmin tnlii kahramani “Herostratus” ile verdigimiz Ornekten yola ¢ikarak,
mekanlarin i¢inde bulundugu c¢agmn diisiince giiciinii tetikleyip bazen bir kahraman
olmaya, bazen de ruhsal bir mekan algisina hizmet ettigi 6rnegine deginilmistir.
Gosterge bilimi yardimiyla, mekanin sanat¢i hayatindaki konumunu incelemeye
yonelik aragtirmayi daha da acacak olursak; sanat¢ilarin i¢c mekani konu alan eserleri,
ozellikle bazi akimlarda yasam kosullarina gore degiskenlik gostermektedir. Bu
calismada, resim akimlar1 goz Oniinde bulundurularak, o doneme ait eserler sanatgi

bakis agisiyla detayli bir sekilde incelenmistir.

19. Yiizyil’dan baglayarak 20. Yiizyil’r da igerecek sekilde, bircok sanat
akiminin analiz edilerek olusturuldugu ve birgok gorselle drneklenen bu calismada,
Oryantalizm’in dogu mistisizmi duyarliligini gelistirdigi, Romantizm’in duygusallig
ve Oznelligi doruk noktasina tasidigi ve Simgecilik akimi ile bunun taglandirilmis
oldugu &n plana ¢ikarilmistir. Ayrica, On Rafaelcilik, Art Nouveau, Danimarka Okulu
Ressamlari, Nabiler Grubu, Ard Izlenimcilik, Disavurumculuk ve Yeni Nesnelcilik te,
ic mekan1 konu alan yapitlarda tinsel temalar 6n plana ¢ikmistir. Tim bu akim ve

olusumlarda resim sanatinda 6zellikle i¢c mekana odaklanildigi gozlemlenmistir.

20. Yizyil’a degin gelinen siiregte ise, toplumsal, siyasi, kiiltiirel gelismelerle
sekillenen meydanlar, sokaklar, yapilar 6zetle, ‘Endiistri devrimi’nden ve savaslardan
agir bir sekilde etkilenmis diinya uluslarinin sanatc¢ilarinin eserlerine mekanik bir

sekilde yansimasi lizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim, I¢ Mekan, Psikolojik Etki, Sanatc.



TESEKKUR

Sanat goriisiim dogrultusunda, i¢ mekanlara duydugum 6zel bir ilgi dahilinde
bu konuyu detayli bir sekilde inceledim. Kayith bilgiler 1s18inda, insanligin tarihine
gecen ulusal ve evrensel bir takim olaylar ile sekillenen toplumlarin yasayis
bicimlerini, dis ya da i¢ kaynakli etkilesim siire¢lerini, kendi i¢lerinde bagintisi

bulunan ve resim sanatina yanstyan i¢ mekan kavramini ¢ikarimlar ile saptadim.

Aragtirmamin igerigi, 19. Yiizyil, 20. Yizyil ve gliniimiiz sanatina yansiyan
cok uzun bir donemi analiz etmek ve donemleri incelemek iizerinedir. Bu anlayis
dogrultusunda, tezimin amacina hizmet eden donemleri One c¢ikararak, sanat
goriisiimle paralelik gosteren akim ve ressamlari, alintilar ve gostergeler araciliiyla

sunmak istedim.

Arastirma siirecimin biitiinii ve 06zellikle {izerinde durdugum tezimin son
boliimii olan {iglincli boliimde altin1 ¢izdigim ve sonu¢ boliimiinde acikga yer
verdigim sanat goriisiimii, arzularimi ve elestirilerimi dile getirmemde bana yardimci
olan ve savunmamdaki samimiyetime inanan, yol gosteren degerli hocam Dog. Dr.

Burcu Ayan Ergen’e tesekkiirii bir borg bilirim.
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Giris

Tarih 6ncesi devirlerden bu yana insanoglu, antik dénemlere uzanan siire¢ icerisinde
yasam kosullarinin ifadesi olarak i¢ mekanlar1 temsili bir arag¢ olarak kullanmustir.
1940 yilinda Henri Breuil’in magara resimlerini analojik alt yapiyla ortaya koydugu
aragtirmalara gore; Paleolitik cagda insanlarin yasam ifadesinin ilk olarak resim
yapma eylemi oldugunu ve sembolik-metamorfik anlatimi bir ara¢ olarak
kullandiklarini, 6ziinde yalin bir yasam bi¢imini anlatma esasina dayali oldugunu
gozlemlemektedir. Magara i¢ duvarlarina g¢izilen resimlerin, devre ait yasamsal,
dolaysiz anlatima yonelik resimler oldugu ortaya cikarilmistir. Ust Paleolitik déneme
miiteakiben, “Saman” varsayimi dogrultusunda kiilt ve ritiiel Ozellikler de
tasimaktadir. Samanlarin dogalisti mucizevi giigleri farkedip, ayinlere katilmasi,
yasadig1 ¢cevreye Onciiliik edecek inang temelleri sunmasi, dogaiistii olaylar1 duygular
paylasma ve hastalar1 iyilestirici Ozellikleri olmasi bu farkli giiclerini magara

duvarlarina resmetmeleri dahilinde birer sanat¢1 sayilmalarini saglamistir.

19. Yiizyil’da arkeolojik kazilarin giindeme gelmesiyle, yeni bir kesif siireci
baglamistir. Sair, yazar, sanat tarih¢i ve filozoflarin Mimarlik ve Resim sanatinin
birbiriyle olan etkilesimlerini kesfetmeye yonelik tinsel boyutta yaklagimlari, ic
mekanlarin toplum ve sanatci lizerindeki ruhsal etkilerini giin yiiziine ¢ikaran felsefi
bir tartisma platformu yaratmistir. Bu tez konusunun igerigini kapsayan 19. ve 20.
Yiizyil’da sanat¢inin ic mekana bakiginin incelenmesi ile birlikte, yine ayni ¢agi
kapsayan 19. Yiizyil’da biiyiik bir arkeolojik/antropolojik aragtirma sahasi yaratilmasi

ilging bir kesismedir.

19. Yiizyi’da Romantizm’in dogusunun nedenleri; Gergekgilik akiminin
dogayi taklit etmesine bir baskaldiridir ve sanatin 6znelligini hige saymalarina tepkide
bulunmuslardir. Bu yaklasimlari, Romantik sanat¢ilart madde Gtesi bir evren arayisina
itmigtir. Bir disavurum temel alinarak hayat bulan “Romantizm” ile sanatcilar ilk

Ozglir ifadelerini kullanmaya baglamiglardir.

Konular1 ilk olarak mitolojik olaylar, efsaneler, destanlar, bilin¢altinda
bastirilan gizil duygu ve diisiincelerden olusan Romantizm akimi, kendisinden sonra

dogacak olan ve ayn1 zamanda subjektif karakter tasiyan bircok c¢agdas sanat



akimlarina itici bir kuvvet olmustur. 19. ve 20. Yiizyill akimlarindan bu arastirma
kapsaminda one ¢ikarilanlar: Romantizm, On Rafaelcilik, Oryantalizm, Simgecilik,
Art Nouveau, Danimarka Okulu Ressamlari, Nabiler Grubu, Ard Izlenimcilik,

Disavurumculuk, Yeni Nesnelcilik ve Gergekiistiictiliik tiir.

Sanayi devriminin etkileriyle baslayan 19. Yiizyil’a “melankolikler ¢ag1”
denilmektedir. Romantizm akimindan ozan ve sair Edgar Allan Poe, Sembolizm
akimindan Arthur Rimbaud, Charles Baudelaire, Comte de Lautréamont, Stéphane
Mallarmé gibi edebiyatcilar, Filozoflardan; Arthur Schopenhauer, Friedrich Schelling
gibi isimlerle birlikte Romantizm akimindan; Francisco Goya, Caspar David
Friedrich, Simgecilik akimindan; Gustave Moreau, Fernand Khnopff, James Ensor,
Disavurumculuk akimindan; Edvard Munch, Ludwig Kirchner gibi isimlerin, hayat

gortisleri ve yaklagimlartyla birbirlerinin tesiri altinda kaldiklar1 goriilmektedir.

19. Yiizyil’in ortalarinda Avrupa’nin yogun somiirgelerinin alt yapisini
olusturdugu Sanayi Devrimi’yle birlikte, sehirlerin niifusu ¢ogalarak tiiketici talebi
artmis, ticaret, ekonomi canlanmis ve kirsal kesimlerden kentlere hizli bir gog
baglamistir. Tiim bunlarin sonucunda, dretimde olusan is giicii fazlahigi sanayi
devrimine zemin hazirlamigtir. Devrimle birlikte Avrupa’da bilim ve teknik alanda
bliyilk gelismeler yasanmig, buhar makinesinin icadi, tekstil makinelerinin
gelistirilmesi gibi ilerlemeler iiretimin yapisim1 degistirmistir. Onceleri en &nemli
zenginlik kaynagi toprakken, yavas yavas sermaye, ticaret ve girisimcilik 6n plana

cikmaya baslamis, is¢i sinifinin emegi deger kaybetmistir.

19. Yiizyil’da meydana gelen bu koklii degisimler, rasyonel bir bakis agisi
getirmig, Resim sanatinda endiistriyel gelisime katki saglayacak tasarimlar iizerinde
durulmustur. Rusya’da Konstruktivizm (Yapisalcilik), Almanya’da Bauhaus okulunun
ogretilerini kapsayan ve devaminda Art Deco stili ile 20. Yiizyill ressamlarinin
endiistrilesen bir diinyayr karsilamaya yonelik etkileri eserlerinde agikca
gozlemlenmistir. Makinelesme, insan ile subjektif yaratimin arasina girerek sanat

tasarimlarinda rasyonel bir bakis agis1 yaratmistir.



1. EVRENSEL KOKLER

Ik caglardan itibaren, insanlarin zor yasam kosullarmin etkisi altinda
kendilerini ifade edebilme yetenegini gelistirmesi hem kac¢inilmaz hem de varolugsal
kaynakli bir zorunluluk olmustur. Tiim bu zorunluluklar dogrultusunda insan, iginde
bulundugu sartlar1 kendi imkanlariyla degerlendirmeye calismis ve magara igi
resimlemelerinde yasantisindan izler gostermistir. Zaman ilerledikge daha ¢ok
medenilesen insanlar, yeralti ve kaya tipi mezarlarinda merak ve ilgilerini, ¢izim

yoluyla mimari plan semalari iizerinde gerceklestirmislerdir.

Cesitli cografyalara gore olusan kiiltiirler, din, mitoloji, destanlar, efsaneler,
ayin, biiyli, astroloji gibi ilgilerini, kiltiirel kimlikleriyle ortaya koymuslardir.
Asagida, cesitli kita ve cografi bolgelere gore degisen i¢ mekanin kullanim
amaglariyla sekillenen bir takim olaylar, efsaneler, dini ve kiiltiirel degerler “Evrensel

bir dil” ile ele alinmustir.

1.1. Paleolitik ve Ust Paleolitik Cagdan itibaren insanlarin i¢ Mekan

Kullanimi

Altamira Lascaux’da Homo Sapiens’in ilk ifade bi¢imini ortaya koyan soyut
diistinceleri  gorlilmektedir. Bu resimlerde insan betimine neredeyse hig
rastlanmiyordu. Hayvan-insan karisimi antropomorfik figiirler 6n planda olup, ana
tema yalnizca av hayvanlariydi (Tanyol, 2000: 132). At, bizon gibi hayvanlarin
olusturdugu sahneler cogunluktaydi. Hayvanlarla olusturulan sahneler, avci-toplayici

topluluklar, antropomorfik bir diigiince yapisiyla resimlerde gosteriliyordu.

Her yasam kosulunun magara i¢ duvarlarma c¢izilmesi, ilk insanlarin dis
etmenlerden korunup, i¢ mekana siginma gereksinimini daha o zamandan ortaya
koymaktadir. Yasam anlatiminin ifade bi¢iminin izleyiciye her ne kadar sembolik-
metamorfik anlatim amaciyla dogrudan sunulsada, teoride ve pratikte sanat icrasi

kavramiyla es kosulmaktadir.



Resim 1 Paleolitik Cag Magara Resimleri, “Magura Magaras: Bulgaristan”
(Giiniimiizden 8000 ila 4000 y1l 6nce)
Kaynak: http://archaeologyinbulgaria.com/2016/07/03/bulgaria-presents-in-paris-
prehistoric-drawings-from-magura-cave-with-photo-exhibit/

“Yapimalar: bir hayli zaman almig olan bu resim ve heykellerin yapimlari sirasinda,
toplumun diger bireylerinin bu “sanatgilart” beslemis olmasi gerekir. Bu nedenle de,
sanat ile dogrudan ilgili olan bu kisileri saptanabilen ilk uzmanlar olarak kabul
etmek dogru olur” (Arsebiik, 1995: 103).

Mumford’a gore, Paleolitik ¢agin gécebelik doneminde ilk kalici yerlesim alanina
oliiler sahipti zira toplayicilik ve avcilik, insanlari belli bir alanm siirekli bir yerlesim
veri olarak kullanmaya tegvik etmedigi icin en azindan oliiler bu ayricaliga sahipti.
Dolayisiyla “canlilarin kentinden once oliilerin kenti vardi. Bir anlamda, 6liilerin
kenti her canlilar kentinin dnciilii, neredeyse onun éziidiir ”(Mumford, 2013: 18).

Bir diger Antropolog Jean Clottes’un arastirmalarina gore ise de, “Resimler
diinyevi yetenekleri ve sezileri topluluktaki diger insanlardan farkli olan ve bir sekilde
din ya da baska bir orgiitlenme sekli ile toplumu yonlendiren kisiler tarafindan
yapiliyordu. Analojik yaklagimlarla bu kisinin prehistorik bir saman oldugu goriisiini

benimsemistir” (Okan Sezer, 2012).

Magaralarin 0 devirde, insanlarin tiim zamanlarini gegirdikleri bir yer olmanin
haricinde bir takim ayin, biiyii, mit gibi 6zel bir amaca yonelik gruplar da orgiitleyen
bir mekan oldugu sonucuna varilmaktadir. Cizimlerini resimden beklenilen sifa ile
gergeklestiren Samanlarin, resim sanatindaki hakimiyeti ile bireyler ayn1 zamanda bir
sanat¢1 olarak kabul edilmektedir. Ust Paleolitik magara sanatinda, sanat¢i-saman

varsayiminin tiim magaralarda goriilmesi gerekmektedir. Clottes:


http://archaeologyinbulgaria.com/2016/07/03/bulgaria-presents-in-paris-prehistoric-drawings-from-magura-cave-with-photo-exhibit/
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“Samanin bazen, iyilesmek isteyen hastalar, basari pesinde kosan avcilar, ruhlar
diinyasiyla iliskiye girmeye ¢abalayan kisilerle buraya geldigi diistiniilebilir. Saman
bir bizon ¢iziyor, yamndaki birkag¢ ¢izgi ekliyor. Cocuklar belki de bazi térenlere
katiliyorlar” (Clottes, 2006: 86).

Resim 2 “Saman Kaya Boyamast”, Moab-Utah
Kaynak: https://www.pinterest.ca/pin/486740672224862848/

1.2 Misir Piramitleri, Artemis Tapinagi ve Orta Asya Kurganlari

1.2.1. Masir Piramitleri

Antik Tarihin en 6nemli mimarilerinden astronomi, matematik ve ezoterik
ogretilerin tiimiinii igeren drnekleri temsil eden Misir Piramitlerinin, yaklasik M.O.
2551 civarlarinda insa edilmeye baslandigi tahmin edilmektedir. Misir Piramitleri
yerytiziindeki anit-kabirlerin en eskileri ve en biiyiikleridir. Piramitler; Firavunun
mumyasinin korunmasi, kral, kralice, prens heykelleri, degerli sanat eserleri ve
hazinelerin, tapinak, mezar odalar1 ve gizli i¢c mekanlar da himaye edilmesi i¢in insa

edilmislerdir (Ari.cankaya.edu.tr).

Misir Astronomi bilgini Mahmut bey, Giza Piramitleri igerisinde bulunan {i¢
biliyiik Piramitten ilki olan “Keops’un binlerce yil once dolaniminin en yiiksek

noktasina varmis Sirius yildiz1 1gilarimin piramidin giliney tarafi {izerine diklemesine


https://www.pinterest.ca/pin/486740672224862848/

diistigli bir devrede insa edilmis oldugunu soyler” (Haktan Akdogan). Gergek bir
geometri harikasi olan piramit; “glines ve yildiz yilinin degerini, giines ile yeryiizii
arasindaki uzaklhigi, yeryiizii ile yoriingesi arasindaki iligkiye gore yercekimi
kanununu ve yeryiizii yoriingesinin merkezka¢ degisimlerinin sinirlarini belirlemeye
olanak saglamaktadir” (Haktan Akdogan). Eski Misir Resim sanat1 ebedi ve kutsal
olanmi ifade etmek amaciyla biiyiik tapinaklarda duvar siislemeleri olarak ve mezar
anitlar1 igerisinde resmedilmistir. Tanrilarin ve Ote diinyaya ait sorunlarin
kompozisyonlar1 duvarlarda basik rolyef seklinde ve iizerleri boyanmis kabartmalarla,
hiyeroglif yazilarla veya dogrudan resimlerle islenmistir. Bu eserlerin bulundugu
anitlar, Thebes sehri ¢evresindeki Unlii Krallar ve Kraligeler vadilerindedir. Firavun

ve Soylu kisilerin mezarlart da ayni bolgelerde bulunmustur (Sezer Tansug).

Resim 3 “Nebamun Mezarindan Resimler”, 18. Siilale
Kaynak: https://soyluedebiyat.tr.gg/m%?26%23305%3Bs%26%23305%3Br-resim-
sanat.htm

Orta Krallik doneminden beri soylularin mezar yapilar1 dag eteklerindeki
kayalar igine oyulmaya baslanmis ve M.O 2133-1680°den sonraki donemleri
kapsayan Yeni Krallikk donemi (M.0.1580-1085) siilalesine mensup soylular da
mezarlarint Nil Nehri’nin batisindan Thebes yakinindaki kayaliklara oydurmaya
baslamiglardir. Krallar Vadisi denilen bu bdlgede koridorlara agilan mezar
odalarindaki ornekler, Misir Resim Sanatinin en zengin goriinlisiinii sunmaktadir.
Ayrica 19. Siilale’den Nefertiti’'nin (Resim 4) mezar odasinin girisinde islenen
resimler, mekansal derinliginin etkisiyle izleyiciyi atmosferine alan ii¢ boyutlu mezar

resmi Ornegini izleyiciye agik¢a sunmustur (Sezer Tansug).



Resim 4 “Nefertiti'nin Mezarindan Resimler”, 19. Siilale
Kaynak: https://soyluedebiyat.tr.gg/m%26%23305%3Bs%26%23305%3Br-resim-
sanat.htm

Resim 5 “Kral Tutankamon’un Mezar Odast”

Kaynak: https://www.independent.co.uk/news/world/africa/king-tutankhamun-
officials-90-sure-there-is-a-secret-chamber-ancient-egyptian-tomb-a6752586.html

Mekandaki saklt mezar odalarmin duvarlarmi siisleyen resimler, Eski Misir
yasam tarzini belgeler niteliktedir. Antropomorfik arastirmalarin 20. Yiizyil Sosyolog

ve Filozofu Lefebvre’nin ¢ikarimina gore;

“Mezarlarin mekdani eger bir tanrt ya da kral mezari degilse, dogumun, oliimiin ve
unutmanin mekdnina benzemekle yetinir. Bir tanr1 ya da kral mezar1 olarak ise: “sivi/
birligin, dolayisiyla-bolge insanlart da dahil olmak iizere-site mensuplart arasindaki
bagin bekgisi olan mutlak mekan, biitiin daginik giicleri toplayarak kendi iginde
barmndiran” ve boylelikle “canlilar iizerindeki mutlak iktidarinin mekdanmdir”
(Lefebvre, 2014: 247).


https://www.independent.co.uk/news/world/africa/king-tutankhamun-
http://4.bp.blogspot.com/-E5aXAVFC0Hk/T7YvVBiMQNI/AAAAAAAAB2I/vgk3i_wq3Ro/s1600/m%C4%B1s%C4%B1r3.jpg

Lefebvre’ye gore, bu mutlak mekanlar organik topluluklarin dogaya benzeyen

mekan temsilleridir.

1.2.2. Artemis Tapinagi

Tiirkiye topraklarinda yer alan ve diinyanin yedi harikalar1 arasinda yer alan
mimari bir yapit olmasiyla adindan tarihte sik¢a s6z edilen Artemis tapinagi,
Lidya’nin Mermnad hanedaninin son krali olan meshur Kroisos tarafindan yapilmaistir.
Artemis Tapmagi’nin {izerine Yunanli Sidon, Zeus'un heykelini, Misir’daki
piramitleri de gordiiglinii fakat Artemis Tapiagini gordiigii zaman cok farkl

duygular yasadigini belirtmis ve sdyle sdylemistir:

“Artemis Tapinagim gordiigiim zaman diger harikalar tiim parlakliklarini kaybetti.
Olimpos' un disinda Giines hi¢ bu kadar biiyiik bir seye bakmad™

Bizansl tarihgi Filon da, diinyanin diger harikalarina kiyasla Efes'te bulutlara
dogru yiikselen Artemis tapmnagmnin ihtisamiin onlart gdlgede biraktigim
aciklamistir. Tapmagin iginde birgcok sanat eseri vardir. Unlii Yunan heykeltraslari
tarafindan yapilmis heykeller, tablolar, altin ve giimiisle bezenmis kolonlarla
donatilmistir. En giizel heykeli yaratmak i¢in heykeltraglar birbirleri ile yaris iginde
olmuslardir. Bu heykellerin biiyiik bir ¢ogunlugu Efes sehrini kurdugu sdylenen
Amazonlarin heykelleridir. Donemin en iinlii sanatgilarinin bronz ve mermer
heykelleri ile siislenmis, doksan metre yiikseklikte ve kirk bes metre genislikte devasa
bir yap1 olan tapmagin mermerden yapilmis yiiz kadar siitiinii oldugu bilinmektedir.
Artemis tapmagi ayni zamanda pazar ve dinsel bir kurumdur (dersimiz.com).
Tapinaga gelen turistler yiizyillar boyunca tanrigaya inanglarini ve isteklerini sunan
hediyeler getirmislerdir. Carsidan aldiklar1 altin ve fildisi takilar, bilezikler, kiipeler,
gerdanliklar fildisi heykeller bulunmustur. Bu hediyeleri bereket tanrigasina
sunduklar1 bilinmektedir. Tapmagin, Anadolu'nun ekonomik olarak gii¢lii bir
bolgesinde yer almasi tiiccarlar ve Anadolu'nun bir¢ok yerinden ziyaret¢i kabul
etmesine olanak saglamistir (dersimiz.com).

M.O 356 yilinda 21 Temmuz giiniinde, Herostratus adli bir kisi bdyle bir
yapiyr yakma cesaretinde bulunmustur. Oyleki, bu yakilma giiniiniin tarihte ¢ok

onemli bir giin olan Biiyiik Iskender’in dogumu ile ayni giine denk getirilmesi, onu


https://www.dersimiz.com/bilgibankasi/ARTEMIS-TAPINAGI-DUNYANIN-YEDI-HARIKASI-HAKKINDA-BILGI-220.html
https://www.dersimiz.com/bilgibankasi/ARTEMIS-TAPINAGI-DUNYANIN-YEDI-HARIKASI-HAKKINDA-BILGI-220.html

izleyen halka karsi verdigi manidar bir tutumdur. Bunun sebebi yillar sonra
anlasilmistir, o da sudur: Yildizlar Tanriga’ya tapinagin yakilacagi giliniin, aymi
zamanda biiyilik bir kisinin dogacagi giin oldugu haberini vermislerdir. Dahasi, bu
kisinin dogup biiylidigli zaman, {inlii bir imparator olacagi ve o ¢agda her yone
akinlar yapacagi, iilkeleri ele gegirecegi ve yeni bir ¢ag yaratacagini miijjdelemislerdir.
Bunun sonucunda, bu iinli kisinin do§umunun tanriga tarafindan yapilmasi
gerektigini bildirmislerdir. Bu haberler {izerine tanriga 21 Temmuz giinii tapinaktan
ayrilarak Makedonya’nin Pella sehrine gider ve tarihe ismini kaziyacak bir olaya
imzas1 atar; “Biiyiik Iskender” dogar. Bu nedenle, tanrica tapinaginin yanmasina engel

olamamustir (tarihinizinde.com).

Resim 6 “Artemis Tapinag”, izmir/Tiirkiye, M.O 550 dolaylar
Kaynak: https://hotelbeyt.com/konum/hedefbeyt-artemis-tapinagi-3/

1.2.3. Orta Asya Kurganlar

Islamiyetin Orta Asya’da yayilisindan once ve Islamiyetin gelisinden sonra,
henliz Miisliman olmamig Tiirk topluluklarinin mezar yapilarini tanitmak gerekir;

“Kurgan” ad1 verilen bu mezarlar, On Tiirkler’den itibaren siiregelmistir.

Pazirik Kurgani’nda bulunan iinlii “Pazirik halis’’nin haricinde “Atlir Adam”
tasviri (Resim 7) Pazirikk Kurganlari'nda bulunan 6nemli bulgular arasindadir.
Arkeolog Sergei Ivanovich Rudenko, Altay daglarinin Pazirik bolgesinde arastirmalar
yapmis ve bu arastirmalar sonucunda bir mezar odasinda Pazirik kurganlarinin
icerisinde ~ Onemli  tarihi  eserler  kesfetmistir.  (S.I. Rudenko  ve
https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/pazirik-kurganlari-825)

“Avrasya’nin tarth Oncesi kiiltiir yasamini aydinlatmada kurganlarin, mezar

taglar1 ya da balballarin ve de petroglif denilen kaya resimlerinin onemli bir yeri
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vardir. Ayri gibi goriilen bu unsurlar bir digerinin anlatimi ve anlasilmasinda anahtar
rol oynamaktadir. Kimi zaman kaya resimleri bir mezar tasinda konsantre olmakta,

kimi zaman 6liim, kaya resimlerinde anlatilmaya ¢aligilmaktadir (Bahar, 2013: 276).

Resim 7 Pazirik Kurgam“Atli Adam” M.O. 5. Yiizyil
Kaynak: https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/pazirik-kurganlari-825

1.3  Antik Cag ve 19. Yiizyll Filozoflarinin ve Sanat Tarihgilerinin

Mekan Tanim ve Yaklasim Bicimleri

‘Mekdan’ her zaman ve her yerde olan bir bosluk olarak saniliyordu. Geleneksel
Islam diisiincesinde Ciircani, Hayyiz terimlerini mekan ile aym sekilde tanimlar.
Islam kelamcilart mekanla hayyizi-cisim gibi uzam veya boyutlara sahip olan veya
atom gibi uzami olmayan “nesnelerin kapladigi, varligi zihinde olan bir bosluk”
olarak tanimlarken, Islam filozoflari: “kusatan cismin kusatilan cismin dis yiizeyiyle

ortlisen i¢ yilizeyi” olarak tanimlamistir (filozof.net).

Platon’a kadar gelisen eski Yunan felsefesinde mekanin ne anlama geldigi
hakkindaki tartismalar doluluk-bosluk kavramlar iizerine siiregelmisken, Platon i¢in
mekan (khora) oncelikle olus ve bozulusun iizerinde gerceklestigi yerdir. Fakat filozof
mutlak anlamdaki mekan1 geometrik yiizeylerle sinirli olan maddenin yer kapladigi,
ezell ve evrensel kap (hipodokhe) gibi tasavvur etmistir. Platon ve Aristotales’in

mekan konusunda ayrildigi ilk nokta, Yer ve Mekdn kavramlarini bosluk ya da yokluk


https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/pazirik-kurganlari-825
http://(www.filozof.net/
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kavrami ile ilgili ayirmalar1 baglaminda gergeklesmistir. Platon ilerleyen siirecte,

Timaios Diyalog’unda “Mekdn nedir” sorusunun lizerinde daha ¢ok durmustur.

20. Yizy1l Filozoflarindan Martin Heidegger, kendisinden onceki filozoflarin,
salt mekanin metafizik agidan yorumlanmasi ve mekanin ne ifade ettigi iizerinde
durmasii elestirmis, varlifin zamandan bagimsiz, insanin varliktan bagimsiz

kilinamayacagini savunmustur.

Dasein 0gretisinden hareketle, Antik cag filozoflarinin farkedemedigi, mekan
adlandirirken varolus felsefesinin 6zii ile, insanoglunun diisiince giicii, sezgisi,
mekanin degisen zaman ve kosullarla iliskilendirilmesi, kisaca; mekani anlamanin ve
kisiye gore anlamlandirmanin gerekliligi savunulmustur. Kant, Platon ve
Aristotales’in Mekan kavramimi ifade ederken salt maddesel tanim cesitliligine
deginilmesini elestirmis, kavramlarinin kisiye 6zel tanimlart oldugunu, her iki
kavramm da deneyim ve bilgi yolu haricinde sezgisel yolla (anschauen)
kavranabilecegini savunmustur. Mekanin zihinselligine dikkat ¢eken Kant, onu dis
sezgilerin temelinde yatan Onsel bir tasarim olarak kabul etmistir. Maddelerin
birbiriyle olan salt iligkisinin yani sira, kisinin algilama sekli ile degiskenlik gdsteren
onceden kurulmus tasarimlar oldugunu ileri siirmiistiir. Ozetle, Heidegger ve Kant,
19. Yiizyil Filozoflarindan Schopenhauer, Schelling ve Dilthey’e ileride kendilerine

olciit alabilecekleri /dea’yr Deha mucizesine baglayan bir goriis hazinesi birakmistir.

Kant’a gore deneyimlerimiz, zaman ve mekan igerisinde var olan nesnelerin
nedensellik ilkesine gore anlasilmasina baglidir. Fenomenler diinyasi, seylerin bize
goriindiigii haliyle anlasildig1 diinyadir. Numenler diinyasiysa, nesnelerin 6zlerinden
baska hi¢ bir bag olmaksizin kendileri olarak var olduklar1 diinyadir. Kendinde sey’ler
olarak tanimlanan nesneler, bilinemez bir gerceklige sahiptirler ve kendilerine ait bir
dogalar1 vardir. Biz onlarin bilgisine dolayli olarak sahip oluruz. Sey’ler yalnizca
kendi varliklariyla degil, ayn1 zamanda bizim yetilerimizin niteligi ve kapasitesiyle

anlagilir (proetcontra.wordpress.com).

Resimde renk, ¢izgi, 151k, vb. reel unsurlar, bunlarin ortaya koydugu birtakim
anlamlar; hep ideal olan1 tanimlamaya yoneliktir. Resimde, ressamin kullandig1 ‘yeni’
higbir sey yoktur; formlar1 kendisi liretmez, sadece ortaya ¢ikmasina aracilik eder.
Belirli bir yineleme olan resimde ressam her defasinda, reel olanin ideal olanla

birliginin kurulmasina aracilik eder. Uzam ve zamanin saf gorli formu olmaktan ¢ikip


https://proetcontra.wordpress.com/2007/07/31/schopenhauer%E2%80%99un-sanat-anligi/
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reel olanda kavranmasina aracilik eden bu sanat, formlarin yalnizca biligsel siireglerde

kalmasinin da 6niine geger (Alkim Saygin, 2016: 16).

Perspektifin, 151k-golge ve renklendirmeden daha ayricalikli bir degeri
oldugunu ileri siiren Schelling, resmin 6ziinii renklendirme ile tanimlamanin, resim
sanatin1 araci olarak kullanan idea’nin asil amacina ulagamayacagini ileri siirer. Salt
renklendirme yalnizca duyusal olana yonelik olani tanimlar. Fakat amag, “duyusal
olandan duyuiistiine dogru bir ylikselisi de gerekser. Bu ise Mutlak’in kendi
Kendi’sini bilmesinde belirli bir zorunlulugun karsilanmasidir.” Sanat tiirleri arasinda
ilk defa Resim Mutlak 15181n alanina tasir ve anlamlandirir (Alkim Saygin, 2016:
16).

Schelling’in tiglincli sanat bigimi olarak nitelendirdigi Plastik sanatlarin, miizik ve

resmin birlesmesi ile olustugunu 6ne siirer:

“Her iki birligin ayrimsizliginin veya maddenin oziiniin kendisine gévde oldugu sanat
bi¢imi, soziin en genel anlanminda plastikdir” (Soykan, 2016: 153).

Nesnesi yalnizca ide’yi gostermeyen ayni zamanda idenin kendisi de olan
resim simgeseldir. Raffaello’nun “Atina Okulu” (Resim 8) resmi buna 6rnek teskil
edilebilir.

Resim 8 Raffaello Sanzio, “Atina Okulu” Duvar Freski, 1509-1511
Kaynak: https://medium.com/@caasilogy/rafael-e-a-escola-de-atenas-6cefed8a0la

Bir sanat eserini olusturan tiim formlar, perspektif icinde bu gilizellikten pay
alir; perspektif, giizelligin giizel olana ya da ideal olanin reel olana katilmasini saglar.

Form, idea’nin bir t6z olarak tanimlanmasiyla ilk resim sanatinda ortaya g¢ikmis
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olmasina ragmen, resimde geometrik unsurlar da oldugu i¢in formlarin birbirleriyle
olan iligkileri, hem ig¢sel hem de digsal diizeni gerektirir ve bunu belirli bir uyuma
sokan perspektif, simetri, oran ve orantinin 6énemi kapsar. Bu durumda Schelling,
plastik sanatlarin miizigi olarak tanimladigi mimarligin 6nemine dikkat ¢eker. Ayrica
151k-gblge’nin varliginda resim de mimarlik ta idea’ya ulagsmanin gerek ‘mekansal
kendiliginden’ gerek resimsel alanda kullanim zeminini olusturur (Schelling, 1989:
125,128,129).

Schelling, Resim haricinde Mimarlik ve Heykel sanatini1 da dahil ettigi Plastik
sanatlarda eski bir deyim kullanarak, “dilsiz bir siir sanat’” tanimin1 yapar. Plastigin
universum’la bagi kurulacaktir. Ozii bakimmdan simgesel oldugunu diisiindiigii
plastik, simgeselin temel niteligi, baska bir deyisle ide’nin kendisidir. Plastik ne
yalnizca bigimi ne de yalnizca 6zl gosterir. Gergek ile ideal olani, 6z ile bigimi en

yiiksek 0zdeslikle vererek ide nin kendisini olusturur.

Schelling’in mekanin felsefesi yoniinden degerlendigi bu goriislerini destekler

nitelikte olan ¢agdasi sanat tarih¢isi Benjamin, i¢ mekanin tanimini daha da genisletir:

“Ic mekan birey icin evrenin temsilcisidir. Bu i¢c mekanda hem uzakta olanlar, hem de
gecmiste olanlar toplanir. Bireyin salonu, diinya tiyatrosunda bir locadir.”

“ I¢ mekan, bireyin yalnizca evreni degil, ayni zamanda mahfazasidir. Bir mekanda
yasamak orada izler birakmak demektir. Bu izler i¢ mekdanda vurgulanwr” (Benjamin,
2002: 96,97,98).

I¢c mekanlar1 sanatin siginag: olarak tanimlayan Benjamin, koleksiyoncuyu ise
i¢c mekanin gercek sakini konumuna yerlestirir. Bu sayede nesneler lizerindeki sahip

olma yetkisiyle, onlar1 ‘mal’ olma niteliklerinden daha 6te bir misyon yliklemistir

Ikinci boliimiin sonunda deginilecek olan “Art Nouveau” (Judengstil)’de,
Benjamin’in altini ¢izdigi, Ortacag estetigine duyulan bir 6zlem ve el emegine dayali
tiretimin geri kazanilmasini savunan bir ideolojidir. Yasanan yogun endiistriye dayali
iiretimin baskis1 altinda, tekrardan gelenekg¢ilige donmeyi hedefleyen bu Yeni Sanat

stilini Benjamin soyle dile getirmistir:

“I¢ mekanin sarsintilari, yiizyillin sonunda Jugendstil iislubunda gergeklesir.

Ancak bu tslup, ideolojisi agisindan goriiniiste icmekana iliskin bir yetkinligi
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beraberinde  getirir  gibidir.  Yalmz ruhu  yiiceltmek, hedefi  olarak
gergeklesir’(Benjamin, 2002: 97).

Benjamin’in bu diisiincesinden anlagilmaktadir ki, burada i¢ mekan tasarimi ve
dekorasyon elemanlart biitlinliiglinden hareketle daha ¢ok bicimsel bir bakis acgist
yaratilmig gibidir. Fakat aslinda geri ¢agrilmak istenen bir Ortagag estetigi ve doga
motifleri esliginde ruhu yiiceltmeye ve kaybedilen glizellikleri geri kazanmak {izere
yapilan nice ¢agrisimlardan ibarettir. Fakat donem itibariyle 6nemli bir tehdit ile kars1
karstyadir; “sozii edilen dil, teknigin silahlariyla donatilmis ¢evrenin karsisina dikilir”

(Benjamin, 2002: 97).

Burada agiklanmak istenen; endiistri devriminin yeni malzeme kavramlarinin
insanlarin tiim hayatina hiikkmedisiyle birlikte biiro malzemelerin iskeletini olusturmus
olmasidir. Jugendstil araciligiyla siisleme girisiminde bulunulan bu malzemeler,
mimarlik alaninda plastik bigimlemeye yeni fikirler getirmek zorunda birakilmistir.
Donem zorundaligr olarak agirlik noktasit ne yazik ki bellidir: endiistri devriminin
dayattig1 demirler, tastyicilar ve beton yasam mekanlarina jugendstil akimi yardimiyla
hakim olacaktir. Bu durum tehlikeli sonuglar dogurmaya mahkimdur, nitekimde dyle

olmustur:

Bu bilango en sonunda “Yap1 ustast” ¢ikarir: “Bireyin kendi i¢selligini temel

alarak teknikle boy 6l¢iismesi, sonugta bireyi yikima gotiiriir” (Benjamin, 2002: 97).

Farkl1 filozof ve sanat tarihgilerinin i¢ mekan yaklasimlarindan énemli dlgiide
detayli degerlendirmeler alinip, i¢ mekan kavramini genis ¢apta incelemeye yeniden
Schelling ile devam edildiginde, Benjamin’in c¢ikarimlart ile eslesen degerler
goriilmektedir. Nitekim, Schelling felsefesinin Kant’tan ayrildigr 6nemli bir nokta bu
savunmay1 dogrulamaktadir: Kant’in, ‘mimarli1 tamamen ihtiyaglarin karsilanmasi

iizerine edinilen bir “zanaat” mekanik bir sanat olarak gérmesi’dir.

“Gereksinimin, yararliligin biisbiitiin uzakta kaldigi mimarlk tiirleri de vardwr ve
bizzat bu tiir yapilar artik gereksinimden bagimsiz ve mutlak idelerin ifadesidirler,
demek ki, mimarligin simgesel bile oldugu tapinak mekanlarinda. ’(gokkubbe resmine
atfen Vesta Tapinagi)” (Soykan, 2016: 156).

Bu ¢ikarimdan hareketle, Heinrich Wolfflin’in, Schelling’i ileride kendisine

kistas olarak alan insan-mekan-psikoloji kavrami tiglemesinin bir arada diisiiniilmesi
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gerektigini savunan felsefi goriis zemini hazirlanmistir. Iginde yasadigi cagin
etkisinden uzak bir sekilde 16. Yiizyill Barok mimarisine dykiinen Wolfflin, kilise i¢
mekanlarmin sanki resimsel bir derinlik yaratilmak istenircesine olusturulan essiz
derinligini kesfetmisti. Bernini’nin diizenledigi San Pietro Katedrali genis alan
diizenlenmesinde esi benzeri olmayan mimari bir harikadir. Schelling’e gore plastik
sanatlardaki tigiincii boliimii temsil eden mimarinin gerceklestirilmesinde sanat¢inin
icindeki idea diizenini, sanat¢inin kendisinin bile farkinda olmadan yarattig1 i¢indeki
gizli bir el ile onu hareket gecirdigine deginilmisti. Bu diisiince, yap1 ile alan arasinda
bir bag olusunu ve i¢ mekanda ki hi¢ bir O6genin bir digeri olmaksizin
diisiiniilemeyecegini miimkiin kilmistir. Alanin i¢indeki bireyi kendisine ¢eken ve
yasatmak istedigi atmosferik duyguyu dogrudan mimari tasarim yoluyla tekilden
tlimele aktaran bir sunum ortaya ¢ikarmaistir.

Cagimiz yasayan mimarlarindan Jean Nouvel’in yaratict mimarlik felsefesinde
cigir acabilecek yorumlari vardir. I¢ mekanin tasarlanmasinda Alberti’nin ortaya
cikardig perspektif yasalarinin 6tesine gecip, perspektif olgusunu ele aldiginda, utkun
iizerine bir 1zgara oturtarak Alberti perspektifinin mantigim1 asmaya yonelik bir
girisimde bulunmustur. Ogeleri dyle bir bigimde diizenlemistir ki, hepsinin belli bir
ilerleme igerisinde okunabilmesi ve duruma gore Olcegin de mekanin bilincine
varilmasmi saglamak i¢in bu ilerlemenin ritmine gore oynamalar gdstermesine

caligmstir.

“Paul Virilio nun hatirlattig1 gibi, sekans (sequence) nosyonu ¢ok onemli. Bagka
deyisle, mecburi bir giizergdahla, ya da bilinen giizergdhlarla iliskili olarak, yerinden
edilme, hiz, bellek gibi nosyonlar, bir mimari mekani, yalnizca goriilenden hareketle
degil, duyarl bir sekilde birbirine eklemlenen sekanslarin ardisikliginda bedenenden
hareketle olusturabilmemizi saglyyor. Ve buradan hareketle, mekdn algisi iginde,

yaratilan ile en basta orada varolan arasinda birtakim kontrastlar var”
(Nouvel ve Baudrillard, 2011: 24,25).

19. Yiizyil’da, Isvicreli Sanat tarihgisi Heinrich WOolfflin, “Mimarhik
Psikolojisine Ondeyisler” isimli kitabinda bir biitiin olarak organik evrene can veren
bicimsel gili¢ ile madde arasindaki karsitlik "mimarligin temel izlegini" olusturur.
Wolfflin sanatsal anlatimi kavramlagtirma yolundaki ilk c¢abalarimi okuyucuya
sunmustur. Wolftlin, 19-20. Yiizyil’da gelisen mimari de koklii bi¢imsel degisimlerin

basladig1 cagda yasamasina karsin, Barok iislubunun etkisi lizerinde durmustur,
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“Sanat Tarihinin Temel Kavramlar:” isimli Kitabinda mimarlik sanati ile ilgili
orneklerini tim goz alict yonleriyle cesitlendirmis ve adeta Oykilinmiistiir. Barok
Mimari’de kilise i¢ mekanlarmin derinlik perspektifi iizerinde durmus, 6n ve arka
plan 151k oyunlarini incelemis, en gerideki noktaya kadar uzama eslik eden ritmik
duraklar ile giliclendirildigini kesfetmistir. Olanakli olan her yerde, yapinin Oniinde
yeterince bosluk birakilan Barok Mimarisinde, (San Pietro Katedrali 1506-1626)
Bernini bu genis alan1 diizenlemis ve esi benzeri olmayan mimari bir tasarim
uygulamistir. Yapi ile alan arasinda zorunlu bir iliski kurulmasi, iki 6geden hig birinin
oteki olmaksizin diisiiniilemeyecegini miimkiin kilmistir. Buradaki derinlik iligkisi,
mimariyi daha en erken devirlerde ihtiyag i¢in yasam alan1 disina ¢ikarip
Heidegger’in Dasein’in gerekliligini vurguladigi dgretisiyle, zaman yolculugunda bizi
felsefi bir diisiinme, anlama siirecine sevketmistir. Bu baglamda, varlikla insan
arasindaki iliskiye Hermeneutik ve Fenomenolojik agidan yaklasarak mekani ele
almigtir. Bernini’nin siitunlu meydanina bakildiginda San Pietro Katedrali uzamda
geriye itilmis bir nesne seklinde goriiniir; siitunlar yapiy1 ¢ergeveleyen kulislerdir ve
on plani belirler. Bu tasarimla diizenlenmis uzam, alana arkanizi dondiigliniizde bile
varligin1 yine de algilatir. Barok yap1 daha en bastan bir dizi siirekli degisen imgeyi
hesaba katar. Giizelligin temelini planimetrik degerler olugturmaz. Derinlik motifleri
bakanin durdugu yerden degismesi ile biitiiniiyle etkinlik kazanabilmektedir
(Wolfflin, 2015: 133,141). Barok Mimarisinde, 1sik golge oyunlart i¢ mekan
alabildigince Oykiisellestirmis, mekan adeta {i¢ boyutlu resim etkisinde islenmistir.
Barok ressamlara kompozisyonlarini kurarken mimari gélge-derinlik ve 1s1k etkileri
resimsel kompozisyonlarini kurmada haz kaynagi olup, tablolarda ve freskler de

perspektif uzamsal derinligi esas almalar1 da bu nedenledir.
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Resim 9 Correggio “Meryem’in Goge Cikisi” Tavan Freski, 1526-1530,

Parma, Italya
Kaynak: https://en.artsdot.com/@ @/7Z4GEK-Antonio-Allegri-Da-Correggio-
Assumption-of-the-Virgin

Kemerli tavan resimlerinde, bi¢imin sanki tavanda bir delik agilmigcasina
kullanilmasina Barok mimari de rastlanir. Ayrica Barok sanatinda tavan resmi
sanatini karakterize eden olgu; yanilsamaya acik derinlik uzamlarindaki ard ardaliktir.
Correggio (Resim 9) Ronesans’in dorugunda yasamasina ragmen bu giizelligi ilk
sezen sanatgidir. Ayrica, Barok i¢in derinlikten yoksun bir duvar siislemesi kabul
goremez. Hicbir golgesel leke etkisi derinlik 6gesinden ayristirilamaz. Yiizeyin
cansizligmi yok etmek icin orta c¢ikintilar yapilmistir. Wolfflin Rubens’in Mimari

iizerindeki yaklagimlarin1 da soyle degerlendirmistir:

“Tarihe bakildiginda, mimarligin nasil da her yerde insan idealini hem beden bicimi
hem de beden hareketi olarak taklit ettigi, hatta biiyiik ressamlarin dahi nasil
resmettikleri figiirlere uygun bir mimari yarattiklart hayretle goriiliir. Rubens’in
tablolarindaki bina bigimleri resmettigi bedenlerde kendini gosteren yasamin
disavurumu degil mi?” (Wolfflin, 2016: 93,94).

“Sanat yapitimin karsisinda dikkatini toplayp yogunlasan insan, bu eserin igine iner;
soylencede, Cinli bir ressamin bitirdigi yapiti karsisindaki yazgis1 gibi, izleyici de
yapitimin i¢ine girer. Bu konuda en ¢arpict drnek, yapilardw” (Benjamin, 2002:
75,76).

“Yapular, insanliga tarihinin ilk baslarindan bu yana eslik etmiglerdir. Pek ¢ok sanat
bi¢imi dogmus, sonra ge¢mige karigmistir” (Benjamin, 2002: 76).
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“Teknik anlamda tablo, ortacagin bir yaratist olup, varligini hep koruyacagina iliskin
hi¢hir giivence yoktur. Buna karsilik insanlarin konut gereksinimi siireklidir. Yapt
sanati, hi¢bir zaman ¢orak bir donem yasamamustir. Bu sanatin tarihi, oteki biitiin
sanatlarinkinden eskidir, etkisini goz oniinde somutlastirmak ise, Kitlelerle sanat
vapitt  arasindaki  iliskiyle hesaplasmaya yénelik bir  girisim  bakimindan
onemlidir "(Benjamin, 2002: 76).

Benjamin, Skolastik ve On Ronesans o&gretilerini bir yana birakip, o
donemdeki sanat¢inin dinsel dogmalarinin etkisinde kalarak sanat (resim ve mimari)
iiretmeye c¢alistiklarini ve i¢ mekan igerisinde resmedilen figlir kompozisyonlarinin
diziliminin yaraticilig1 dizginledigini disiiniip elestirmis ve Alberti’nin ortaya attigi
perspektif kurallarini uygulayan ressamlarin yaratim olanaklarini kisitladigini 6ne
stirmiistlir. Fakat burada 6nemli bir ayrima deginmistir: Benjamin icinde yasadigi
cagin dayatma Ogretilerinin etkisinde kalan resim sanatinin toplumlarin
gereksinimlerini karsilama da uzun Omiirli olamayacagina dair bir ¢ikarimda
bulunmusg ve ger¢ek yasam platformunu saglayan mimarinin, toplumlarin ve en basta

ressamin i¢ mekanlardan etkilenme siirecinin devamlilig1 tizerine dikkat ¢cekmistir.
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2. 19. YUZYIL RESIiM SANATINDA iC MEKANA BAKIS

2.1 Tiir (Janr) Resmi

Tiir resminin ilk Orneklerini veren en 6nemli ressamlardan biri Yasl Peter
Bruegel’dir. “Koy  Diigiinii ”(1568) isimli eseri ile “Janr”(tlir) resmi olarak
nitelendirilmistir. Tiir resmi 6geleri olarak: 6liidoga, i¢c mekan, portre, manzara ve nil
ele alinmaktadir. Daha sonra 17. Yiizyill’da Hollanda’da yayilan janr/tiir resmi ile
giinliik hayata dair konular ele alinmistir. “17.yy’a degin yaygin resim tiirleri, dinsel
ve tarihsel konular ile portredir. 17. ylizyildan bu yanaysa her tiirlii insan eylemini ve
giincel yasayis bicimini gerceke¢i bir anlayisla betimleyen resimler ya da tslup
bi¢imini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Ancak 19. yy’in ikinci yarisina degin bu
sonradan  yaygmlik kazanan resim tiirleri ikinci smif etkinlik olarak
degerlendirilmistir’(Iskender, 1997: 1832). (https://slideplayer.biz.tr/slide/12731348/)
Bununla birlikte, 19. Yiizyilda her tiirlii insani duygu ve davranisi en ince ayrintisina
kadar temsil edebilecek bir diizeye ulasmistir. Kuzey Avrupa sanatinin yonelimi,
giindelik hayattan sahneler kapsaminda Orta Cag geleneginden izlenmektedir. Tiir
resmi baglig altinda, giinliikk yasam resimleri zaman i¢inde sanat¢ilar tarafindan farklh

isluplarla resmedilmistir.

2.1.1 Théodore Gérard (Belgika 1829-1895)

Belgikali Ressam, graviir ve tiir resimleri ile iinlenmistir. 1863°te Briiksel’e
yerlesmis, Giizel Sanatlar Akademisinde dersler vermistir. Tiir resminin Belgika’daki
onemli temsilcisi olan ressam, diisiik gelirli olan {ilkelerin sahnelerinden ilham
almistir. Yasami boyunca Almanya ve Avusturya-Macaristan imparatorluklarim
dolagsmis ve oralarda uluslararasi bir¢ok sergiye katilmistir. Tiir resminde énemli bir
tine kavusan ressam “Filedelfiya(1870), Londra(1871), Viyana(1873) ve
Briiksel(1875)’de sergilerden bircok madalya kazanmistir’(BooksandArt). Ayrica
Briiksel Akademisinde profesorliige hak kazanmistir

(tuttartpitturasculturapoesiamusica.com).


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGlldGVyX0JydWVnaGVsXyhiYWJhKQ
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSyVDMyVCNnlsJUMzJUJDX0QlQzMlQkMlQzQlOUYlQzMlQkNuJUMzJUJD
https://slideplayer.biz.tr/slide/12731348/
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Sanat¢inin, “The Collector’s Studio”(“Koleksiyoncu’nun Stiidyosu™) (Resim
10) eseri, tir resminin toplumun orta-iist tabakasinin yasadigi mekéani
orneklemektedir. Geri plandaki diikkan sahibi oldugunu tahmin ettigimiz adam, isinin
basinda resmedilmistir. Mekan1 donatan klasik esyalar, sag taraftaki antika biife ve
iizerindeki porselen esyalar, sol tarafta yere dagilmis kagitlarla ¢alisma ortaminin
soylu antika esyalarla dolu olmasina karsin, ayn1 zamanda yasamin i¢inden, giindelik

en dogal haliyle sergilenmistir.

Resim 10 Théodore Gérard “Koleksiyoncu’nun Stiidyosu”
Tiiyb (1829-1895) (100.9x81.2cm)
Kaynak:
http://aydanatlayankedi.tumblr.com/post/17608547925/calantheandthenightingale-
the-collectors

2.1.2. Cesare Vianello (italya 1862-1953)

Italyan Tiir Ressam1 Venedik Akademisinde &grenim gdrmiis ve Giacomo
Favretto’nun Ogrencisi olmustur. Bircok eseri Venedik Bienali (1897-1924) ve

benzeri grup sergilerinde sergilenmistir (askart.com).

Genellikle orta ve diigiik sinif aileler, kdyliiler, esnaf, giindelik yasamdan
sahneleri konu alan ressam, (Resim 11)’de ki ornekte, diger resimlerindeki klasik
anlayis ve detaydan uzak, ¢cok daha serbest fir¢a teknigiyle igerisinde bir ya da birkag

figiirden olusan diisiik tabakadan bir ailenin ev i¢i sahnesini konu etmistir. Arka


http://www.askart.com/artist/Cesare_Vianello/11078012/Cesare_Vianello.aspx
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planda biiyiilkanne gibi goriinen yash kadin elinde tabak tasimaktadir ve salonda
oturan iki kiz ¢ocuguna yemek getiriyordur. Bu giindelik siradan sahne, tiir resminin

alt tabakasini en saf, samimi haliyle anlatan giizel bir 6rnektir.

Resim 11 Cesare Vianello “Figiirlerle Mutfak I¢c Mekint”
Mukavva iizeri yaghboya, (44.6x58.5cm)
Kaynak: https://blouinartsalesindex.com/auctions/Cesare-Vianello-
5592875/Interno-di-cucina-con-figure

2.1.3. Rudolf von Alt (Avusturya 1812-1905)

Sanat¢1, Viyana ‘Akademie der Bildenden Kiinste’den mezun olmustur. Ilk
donemlerinde Avusturya Alplerini resmeden sanat¢i 1833’te Venedik’i ve komsu
sehirlerini ziyaret etmis ve mimari tarzda birgok resim yapmistir. Dogadan farkli
konular1 ayni ustalikla islemekle, g6z alici yetenegini ispat etmistir. Mimari
caligmalarinda her giin farkli obje se¢ip inceleyen ve boyayan sanat¢i, mimari
resimlerini bdyle tamamlamigtir (wikiart.org). Viyana’da konu edilen enteriyor
resimleri sanat¢inin en ilgi ¢ekici ¢alismalaridir. Sanat¢inin  diger dnemli mimari
resimlerinden bazilari, “Miizayede’den onceki Stiidyo (1855) “Viyana'daki Count
Lanckononski ~ Ofisi”(1881),  “Viyana'daki  Palais Lanckononski’ye Sabah
Yaklasimi”(1881)

(Resim 12)’de Olduk¢a gorkemli bir kiitliphane salonunun konu edildigi
resimde, ilk bakista Viyana’li sanat¢i Hans Makart tarafindan g¢epecevre boyanan
duvar resimleri karsiliyor izleyiciyi (alamy.com). Tabloda muazzam detaylar mevcut,

her kose tika basa asli tablolar ve antika esyalarla dolu olmasina ragmen highir


https://www.wikiart.org/en/rudolf-von-alt
https://www.alamy.com/library-in-the-palais-dumba-interior-decoration-by-painter-hans-makart1877-inv58125-author-von-alt-rudolf-location-wien-museum-karlsplatz-vienna-austria-image207106678.html
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rahatsiz edicilik yok. Bunun sebeplerinden biri de, resme ti¢ farkli cepheden giren
kap1 ve pencere elemanlarinin bulunmasidir. Tabloda, ¢ogunlukla kahve tonlar1 ile i¢
ice olarak sicak-soguk, acik-koyu renk dagilimi ¢ok ustaliklt bir sekilde dagitilmis,
yer zemini rengi ve tavandaki agik renkler ile bunca esya ve doluluk hissini rahatlatici

unsurlar olmustur.

Resim 12 Rudolf von Alt “Palais Dumba-Vienna” 1877, Kagit iizeri suluboya
Kaynak:https://www.wikiart.org/en/rudolf-von-alt/the-library-in-the-palais-dumba-
1877-1

2.1.4. John Henry Lorimer (iskocya 1856-1936)

Lorimer ailesi oldukga yaratic1 sanatkar bir Iskog ailesidir. Babas1 Prof. James
Lorimer, Kellie Castle in Fife’nin tamiri i¢in caligmistir. Agabeyi de i¢c mimardir.
Lorimer, Royal Scottish Akademisi’nden mezun olmus ve orada McTaggart ve
Chalmers’tan egitim almigtir. Daha sonra Fransa’ya giden sanatc1 ¢cagdas tiir resminde
onemli Ornekler vermistir. Sanatgr ayrica Carolus-Duran ile de ¢alismistir

(wikizero.biz).

Figlirli ic mekan kompozisyonlar1 resmeden sanatgi, genellikle 15181n i¢
mekan tizerindeki yumusak tonlarla birlikte gecislerini, beyaz, agik gri, krem-bej ve
ahsap tonlarmi kullanarak, los mekéna giren giin 15181min carpici etkileri iizerinde
yetenegini ustalikla sergilemistir. Yasadigi ¢agin siyasi ve toplumsal ¢alkantilarinin

golgesinde olmasi, fir¢asina dramatik ve duygusal pentiir kullaninmiyla yansimistir.


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2Fyb2x1cy1EdXJhbg
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Sanat¢inin diger 6nemli i¢ mekan kompozisyonlar arasinda, “Alacakaranlikta Bir

Oda: Kellie Castle”, “Furtinada Bir Liman” ve “Kapi Aralig1” vardir.

Resim 13 John Henry Lorimer “Kirlangigclarin Ucusu” 1906,
(89.6x115cm) Tiiyb
Kaynak: https://artuk.org/shop/image-library/gallery-product/poster/the-flight-of-the-
swallows-93502/posterid/93502.html

2.2. Yeni Klasikgilik (Neoklasizm)

18. Yiizyil’m ikinci yarisinda once Italya’da sonra Fransa, Almanya ve diger
Avrupa lilkelerinde yayilmaya baglamigtir. 1738-56 yillar1 arasinda Herculaneum,
Paestum ve Pompei’de yapilan arkeolojik kazilar sonucu Antik ¢ag ilgisi baglamistir.
Arkeolojik buluntularin yani sira Piranesi’nin Vedute di Roma (1750; Roma
manzaralar1), Magnificenza di Roma (1751; Roma Harikalari) ve Antichita Romane
(1756; Antik Roma) Kont Caylus’un Recueil d’antiquiés égyptiennes, étrusques,
grecques, romaines et gauloises (1752-67; Eski Misir, Etriisk, Yunan, Roma ve Galya
Yapitlar1 Derlemesi), Stuart ve Nicholas Revett’in (1720-1804) Antiquities of Athens
(1762; Atina’nin Antik Cag Kalintilar1) gibi Antik ¢aga iliskin resimli kitaplarla daha
da yayginlagsmistir. Eski Yunan ve Roma uygarliklarina dykiinen ve yeniden giindeme

getiren bir sanat akimidir. Rokoko ve Geg Barok sanatini yapay bulmus ve asiriligina


https://artlectron.in-two.com/art/post/27853505
https://artlectron.in-two.com/art/post/27853505
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bir tepki gostermislerdir. Cizgisele ve simetriye 6nem veren iislup, hacimden ziyade

yiizeysellik lizerinde durmustur (Eczacibasi, 1997: 1933).

Akimin resim alanindaki ilk 6nemli temsilcisi Mengs’tir. 1752’de Roma’da
kurdugu atdlye, akima dair yeni ideolojilerin yayilmasinda énemli rol oynamustir. “Bu
atdlyede calisan sanatcilar arasinda Ingiliz Benjamin West (1738-1820), Gavin
Hamilton (1723-98), James Barry (1741-1806) ve Adam Kardesler, Isvigreli Angelica
Kaufmann (1741-1807) ile Fransiz Antoine Quatremére de Quincy (1755-1849)
bulunmaktadir” (Eczacibasi, 1997: 1933).

Winckelmann’in 1755’te yaymladigi “Yunan Resim ve Heykel Sanatindaki
Yapitlarin Taklit edilmesi Uzerine Diisiinceler” adli kitabinda, Yunan’n 6zii olan;
“soylu yalinlig1 ve sakin yiiceligi” amaglanmas1 gerektigi iizerinde durulmustir. Bu
diislinceye gore giizele ulasmak igin doga izlenmeli, taklid edilmelidir ve doga
kusursuz olmadigi i¢in Antik ¢ag sanatcilarinin insanhia biraktigi gelenekler Slgiit
alinarak saflagtirillarak bdylelikle kusursuz gilizele wulasmayr Ongoérmislerdir

(Eczacibasi, 1997: 1933).

2.2.1. Jacques-Louis David (1748-1825 Fransa)

Devrim donemi Fransa’da Yeni Klasik¢ilik akiminin kurucularindandir.
Eserlerinde akademik bir alt yapiya deger vermis olsa da, Romantizm akimina zemin

hazirlamistir. Tk hocas1 Boucher olmustur (Eczacibasi, 1997: 428).

Roma’da, Gavin Hamilton ile bir araya gelen sanatci ilk¢ag sanatini daha
yakindan incelemistir. Hamilton’la kurdugu Yeni Klasik¢i bir yaklasim
dogrultusunda, Yunan desen gelenegini Raffaello etkisindeki ¢izgisel islup
onciiliiginde, Correggio ve Tiziano’nun renk Kkullanimma benzer bir alt yapida

biitlinlestirmeyi amaglamistir.

“Marat i Oliimii” (Resim 14)’te David’in gercek hayatta yakin arkadasi olan
Marat’1t resmetmistir. Marat, Paris halkinin destekledigi radikal bir devrimcidir.
Banyosunda bulundugu sirada kendisine dilek¢e vermeye gelen biri tarafindan

bicaklanarak oldiiriilmiistiir. David, Marat’1 ziyaret etmesinden bir giin sonra bu olay



25

ger¢eklesmistir. Yakin arkadasinin bagina gelen bu aci1 olaydan psikolojik olarak ¢ok
etkilenen David, bu kompozisyonda agirlikli olarak Soguk renk etkisini kullanmigtir
(Eczacibasi, 1997: 428,429). Kullanmis oldugu koyu fon sonsuzlugu cagristirir
gibidir. Tiim bu mekan i¢i atmosferik etki ile Sliimiin aci1 gergekligini izleyiciye
basariyla aktarabilmistir. Resim dikkatli incelendiginde, 6liim aninin ¢ok yakin bir
zamaninda gerceklestigi ve Marat’in Oliimle yasam arasinda savas verdigi
goriilmektedir. Figilirlin asagr dogru diisen savunmasiz kolu Oliimiin keskinligini

vurgulayan gii¢lii bir ayrintidir.

Marat, bir donem kralin askerlerinden kagip kanalizasyonlarda saklanmistir.
Bu nedenle tedavisi olmayan bir deri hastaligina yakalanmistir. Bu hastaliga sifa
amaciyla evinde su dolu kiivetinde uzun zamanlar gecirmektedir. Kafa derisini
rahatlatmak igin ise, sirkeye batirilmis bir ortli kullanmaktadir (tarihlisanat.com).
Fakat David, arkadasini resmederken hasta viicuduna dair herhangi bir yorum
katmamistir. Bu sayede arkadasini, Fransiz Devrimi’nin bir simgesi haline getirmis,

ve onu halkin kahramani bir sehit olarak gostermistir (Cetin, 2018: 341, 342).

Resimde ayrintilar azdir, eserin gergek kahramani olan Marat, ¢ok sevdigi
arkadasimin yiizinde beliren hiiziin ifadesini, beyaz tenine vuran 151k patlamasiyla
daha da vahim hale getirmistir. Yerdeki ve Marat’in gogsiindeki bigak izi oldukca
irkiitiictidiir. Gogsiline bir bigak darbesi almis halde ve kiivetin i¢indeki beyaz ¢arsafa
damlayan kan, Yeni Klasik¢i anlayis dogrultusunda naif ve yumusak ifadelerle

islenmistir.

Siislemeden uzak bu tiyatral banyo sahnesi olduk¢a sadedir. Marat’in ifadesi
carmihtan indirilen Isa’y1r amimsatacak sekilde huzurlu bir giilimseme ve aciyla
karisik bir ifadeyle betimlenmistir. Sag kolu biraz disar1 sarkmis haldedir, Corday’in
kullandig1 kanli sug aleti bicak yerde, Marat’a ¢ok yakin duruyordur, tiiyden kalemi
de elinden diismiistiir. Buradaki gonderme; bir gazetecinin silahinin kalem oldugu,

katilinkinin ise bigak oldugudur (Cetin, 2018: 342).
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Resim 14 Jacques-Louis David, “Marat’in Oliimii”, Tiiyb, 1793, (165x128 cm)
Royal Museum of Fine Arts, Briiksel
Kaynak:
https://drscdn.500px.org/photo/97367485/g=80_m=2000/726bffObb80f7024902b3c57
a33b9a90

“Marat’in sol elinde aslinda gergekte hi¢ var olmamis bir mektup
goriilmekte, bu mektup suikast¢isinden kendisine yazilmistir: “13
Temmuz 1793. Marieanne Charlotte Corday’dan yurttag Marat’a. Mutsuz
oldugum icin sizin kaderinizi tayin etmeye hakkim var.” Dahasi, yine
gergekte hi¢ var olmamis baska bir mektup, bu sefer kiiciik bir masa gibi
kullandig1 sandigin tlizerinde. Bu mektupta idam edilecek kisilerin listesi
yerine “vatan” i¢in hayatin1 feda etmis bir adamin geride bes ¢ocuguyla
kalan karisina verilmek tlizere bir miktar para gonderilmesini
istemektedir”(istanbulsanatevi.com).

“David, Marat1 bigaklandig1 su dolu banyo kiivetinin i¢inde yazilari, ¢alisma masast
ve yazi takimlariyla resmetmistir. Yazi tahtasinin list kisminda kalan elinde Katilinin
eve girmek icin kullandigi kan sicramis kagit durmaktaydi. Bu notta “Benim biiyiik
umutsuzlugum, sizin hayirseverliginize ulasmama vesile olacaktir” yazmaktadir. Ote
yandan Marat’in yazi masasinin lizerinde ve bitiremedigi notta ise “Bu ¢ek, kocasi bu
tilkeyi savunurken 6lmiis bes ¢ocuk annesi kadina verilecektir.” yazmaktadir. Bu da

tiyatral sahnenin bir bagka kurgusu olmustur” (Cetin, 2018: 342,343).


https://drscdn.500px.org/photo/97367485/q=80_m=2000/726bff0bb80f7024902b3c57a33b9a90
https://drscdn.500px.org/photo/97367485/q=80_m=2000/726bff0bb80f7024902b3c57a33b9a90
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2.2.2. Jean Auguste-Dominique Ingres (Fransa 1780-1867)

Fransiz ressam, Toulouse Akademisi’nde aldig1 ilk egitiminden sonra, 1796’da
Paris’e gitmis, J.L David’in 6grencisi olmustur. ilk yillarda portre iizerine Romantik
islupta yogunlasmais, ilerleyen yillarda ise, figliriin konumu, drapenin farkli durusu-
diizenlenisi ve siislemesiyle Yeni Klasike¢i bir anlayisla ilgilenmistir. Ingres’in gerek
Romantik gerekse Yeni Klasik¢i eserlerinde ‘bigim’e, kaligrafik ve anlatimci bir

discizgi yaklagimiyla bir giizellik duygusu verme egilimi agikca gézlemlenmistir.

Akademik ilkelere bagli oldugunu, pentiire yaklasimiyla ispat ederek belirli bir
giizellik anlayisina baglh kalmasinin yani sira, 6zellikle kadin figiirlerinde duyumsal
nitelikleri de 6n plana ¢ikarmistir. 1807 yilinda Roma’ya giden sanat¢i, en gbézde
konular1 arasinda yer alan ‘Yikananlar’ temasi iizerine bir dizi c¢alisma yapmustir.
1814 yilindan sonra resimlerinde dogu etkisi ‘Oryantalizm’ yaklagimlari
goriilmektedir. “Odalik”(1814) resmi ile baslayan ve daha sonra “Yikananlar”
temalar1 kapsaminda resmedilmis olan “Tiirk Hamam:”(Resim 15) eserinde, dogu
temalarini islemis ve eserde yer alan figiirleri, lilkelerin estetik zevklerine uygun bir
bigimde, sismanligin sinirinda olan kadin figiirleriyle betimlemistir (Eczacibasi, 1997:
818,819). Ingres, bu eserini uzun gozlemleri sonucunda elde ettigi o déneme ait
toplumsal kiiltiirel ve yapisal 6zellikleri tiim ayrintilariyla bir araya getirerek tarihsel

bir kaynak olusturacak sekilde resmetmistir.

“Eseri olustururken model kullanmayan Ingres, bircok eskiz ve resimden
Oykiinerek, yikanan kadinlar, oturan kadinlar, yatan odalik ve egzotik sultanlar adli
eserlerindeki konu ve figiirleri tekrar tekrar ele alarak “7iirk Hamami” adli yapitini

meydana getirmistir” (Boydas, 2007: 27).

Eserdeki kadinlar genellikle beyaz tenli, yiizleri oval, dudaklar1 ince olarak
resmedilmistir. Kadinlarin neredeyse tiimiiniin ¢iplak olarak resmedildigi bu hamam
ortaminda, Islam dininin mahremiyetine uygun bir sekilde figiirlerin cinsel uzuvlar:
saklanmistir (Biiyiikkol ve Arda, 2016: 2053). Resimde betimlenen iki ayr1 esmer
tenli kadin, ortama hakim olan eglenceye dahil olmayan bir durusta resmedilmistir.
Bu kadinlardan birinin hemen 6niinde beyaz tenli bir kadin tiim disiligini sergileyerek
dans eder pozisyonda ayakta durmaktadir. Esmer tenli kadin ise ona hizmet edecek

sekilde oturmus vaziyette tef calmakla gorevlidir. Resimdeki diger esmer tenli kadin
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ise ayakta durur sekilde sanki kendisine az sonra verilecek olan bir buyrugu bekliyor

durusta resmedilmistir.

Resim 15 Jean Auguste-Dominique Ingres, “Tiirk Hamami” 1862
Tuval Panel Uzerine Yaghboya, (Cap: 108cm)
Kaynak: https://ameliacarruthers.files.wordpress.com/2015/05/jean-auguste-
dominique-ingres-the-turkish-bath.jpg

Resmin arka planinda kirmizi renkte sofa’ya benzer bir mekan iizerinde
kadinlar yatar pozisyonda yemek yemekte ya da birseyler icmektedirler. Sag tarafta,
ayakta duran kadin oniindeki kadinin saglarina 6zel bir koku sikiyor gibidir. Hemen
onun Oniinde birbirine sarilmis iki kadin vardir. Bu kadinlardan biri, tablonun
erotizmini pekistiren bir bigimde, kendi viicudunu kavrarken, bir eliyle de gogsiinii
sikmis haldedir. On planda, en sag tarafta kollarin1 basinin iizerine koymus bir baska
kadmn figiiri vardir. Hemen bu figiiriin yaninda, resmin en sag alt tarafinda, yiiziinii
elleriyle kapamis bir kadin figiirii, kadraja basindan asagis1 kesilmis olarak girmistir.
Bu durusuyla, izleyiciye gerisinde ne oldugunu merak ettiren sorular sordurtarak eseri

daha da gizemli hale getirmistir.

Los bir hamam i¢ mekani igerisinde bir yigin icice figiir, disiliklerini tiim
ihtisamiyla sergileyen duruslariyla ortamin kendilerine vermis oldugu rehavetin de
etkisiyle erotik bir hava barindirmaktadir. Fon karanlik bir atmosfere biiriinmiis ve
onlarca figiiriin géz alict beyaz tenlerinin carpiciligr dikkatleri {izerlerine toplamustir.

Bu karanlik arka plan aydinlatildiginda, ilging detaylar agiga ¢ikmaktadir; (Resim 15


https://ameliacarruthers.files.wordpress.com/2015/05/jean-auguste-dominique-ingres-the-turkish-bath.jpg
https://ameliacarruthers.files.wordpress.com/2015/05/jean-auguste-dominique-ingres-the-turkish-bath.jpg
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Detay) kap1 girisinde duran kadinin basi iizerindeki abajur basligini ya da semsiyeyi

andiran ilging bir nesne resimde ilk bakista gzden kagan detaylar arasindadir.

Resim 15 Detay
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/6211506312

2.3. Romantizm

Humanist felsefenin kokenine indigimizde, On Ronesans’ta 6ncii hale gelen
din olgusu dogmatik bir kurgu iizerine olusturulmustur. Isa ve Meryem’in
portrelerindeki aci1 ¢ekme eylemi, ayin torenlerinde izleyiciye aktarilan tinsel
diinyanin salt ‘nesnel” olarak toplumlari etkisi altina almayr amagladigi
goriilmektedir. Antik Yunan, Roma ve Helenistik donemde dinsel hiyerarsi resim
sanatina tasimirken beraberinde donuk, ifadesiz ve 6lgiilii resim anlayigini getirmistir.
Sonrasinda, Erken Ronesans ve Ronesans donemlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan iiggen
kompozisyon, statik duruslar, pastel renkler sistemine dayanan kuralci sanat anlayis
takip etmistir. Buna karsin o donemlerde, bu kuralci anlayislara bir ¢igir acacak
disavurum sergilenmistir. Bu akim Maniyerizm’dir. Michelangelo, Sistine Chapel
Fresklerinde konu edindigi Cennet Cehennem tasvirleriyle sanat tarihine ge¢mistir.
Ardindan Tintoretto ve El Greco’nun da dahil oldugu Maniyerizmde, mistik, uhrevi

ve garip olana egilim s6z konusudur.

Geg¢ Ronesans donemi Heykeltras ve Ressam Michelangelo Buonarroti (1475-
1564) tarafindan Ortagag Skolastisizminin emrettigi kompozisyon ve figiir yerlesimi

Ogretisine uymayarak, yeri ve yonil belirlenemeyen, kimi zaman izleyicinin géziinde


https://www.flickr.com/photos/28433765@N07/6211506312
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patlayan 151k kaynaklar1 ve figiirde deformasyon ile ortaya ¢ikmustir. Maniyerizm,

Romantizm, Disavurumculuk ve Kiibizm’e ortam hazirlamistir.

Romantizm’in tetikledigi dogrudan ve siislemesiz Uslup bigimi, bireye,
oznellige, akildisiliga, diis giicline, kisisellige, kendiligindencilige, askinliga 6nem
vermis, duygu, diisiince ve yasam tarzin1 On plana ¢ikarmistir. Maddenin Otesini
arastirmaya baslamasiyla, mistisizim ve tinselligin ana gayeyi olusturdugu Simgecilik

akiminin alt yapisini hazirlamustir.

“En iyi kural, kuralsizliktir.” Goriigiiyle hareket eden romantikler, Klasizm
akimina bir tepki olarak dogmus, burjuvazinin egemen oldugu kuralci, akilc1 ve
dogmatik Ogretileri tiimiiyle reddedip, dogaiistii giiclere, bilingaltina, mitolojik
konular ve egzotik olana yonelmis ve betimlemistir (Gombrich, 2009). Bu
ozellikleriyle, konu, kompozisyon, isik-renk kullanimina kadar plastik alt yapi
neredeyse Klasizm ile taban tabana degismistir. Titresen firca kullanimi, farkli 151k
kaynaklari, deformasyon ve destanst konular, sanatgmin igsel yorumlamalartyla
islenmistir. Romantizmde bir donem daha vardirki, o da Kara Romantizm’dir. Ruhta

zevk ile aci, giizellik ile dehset birbirine karismistir.

2.3.1. Francisco Goya (Ispanya 1746-1828)

Ispanya’da diinyaya gelen sanatgi, Romantizm akiminin 6nde gelen
isimlerindendir. Saray ressami olarak gorev alan Goya'nin eserlerinin, yasadigi
déneme ait bilgi veren Onemli belgeler oldugu distiniilmektedir. Krallara
calismasindan 6tiirii engellenen ruh diinyasini, yaraticiligini tetikleyen bir nitelige
doniistiirmeyi basarmis ve Bati resmi icerisinde kendine has bir alan yaratmistir.
“Goya’nin resimleri, bir gelenekten kopus anlamindadir; ancak Goya, Modern Avrupa
Sanati i¢inde yeni bir gelenegin de onde gelen temsilcilerinden biri durumundadir”

(Aslan ve Karaaslan, 2016: 51).

“...burjuva toplumunun, aristokrasinin, otoritenin beklentilerine yanit veren kisi degil,
insani bir tavir sergileyerek halkin yaninda yer alan, onlarin ozgiirliikk tutkularim
kigkirtan, onlar1 aydinlatan, bilinglenmelerini saglayan, hatta eylemlere katilarak

tarafli durusunu sergileyen kisiydi” (Esmer, 2009: 90).


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUm9tYW50aXpt
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Aci, keder buhran ifadesi olarak ortaya ¢ikan Goya’nin yapitlar bir o kadar da
irkiitiici akildis1 diinya otesi mekan bilincini izleyiciye yerlestiren bir islupla
sergilemistir. Ozgiirliik ideolojisi, benligin ifadesi temel alinmustir. Dahas1, Goya’da
Romantizm, hem heyecan ve cosku hem de keder olarak resimlerine yansimaktadir.
Hayatin1 derinden etkileyen bir diger 6nemli olay, agir bir hastaliga yakalanmasiyla
1792 yilinda tamamen sagir olmasidir. Goya, Sagir Evi’nin resimlerinde oldugu gibi
gravir ve desenlerinde de sanrilarmi dile getirmis; Devler canavarlar yaratip

biiyliciiliige bagvurmus ve delilige yol agmustir.

“Yalnizca insanlarin imgelerinde bulunan bi¢imleri” evcillestirmis ve sagirliga
kapanmis bir durumda, kendisine saldiran, kendisini kii¢ciimseyen iblisleri kalem ve

fircasiyla kovalayarak yalnizligin boguntusundan kurtulmustur (Cassou, 2006: 32).

Yasadig1 bu agir darbenin disinda, 1808 yilinda Ispanya tarihi icin kara bir
donem baslamis, Napolyon iilkeyi ele ge¢irmeye kalkmis ve onun tarafindan ezilen,
gerici hiikiimetlerin birbiri ardina geldigi, cok hizli ve degisken bu yiizy1l herkesin
baktigi ama kimsenin tam anlamiyla gérmedigi bir seye, taniklik etmistir. Goya,
insanlhigin diger yiizii olan giigsiizliigli gozler oniline seren resimleriyle zalimlere ibret

olmustur.

“Plague Hospital” (“Veba Hastanesi””) (Resim 16) Veba Hastanesini konu
edindigi bu tablosunda veba salginin ¢aginin bir hastalii olmasi, aciz insanlarin
icinde bulundugu c¢aresizligini mekéansal atmosfer ve figilirlerin birlikteligi ile
resmetmis, Kraliyet donemi ve baski resimlerindeki renk ¢esitliligi adeta burada
monokrom etkiye doniismistiir. Hastaligin yikici ve hazin senaryosunu bu tablosuyla
biisbiitiin gozler Oniine sermistir. Olduk¢a karanlik bir odaya merkezin hemen
solundan ufak bir pencereden siiziilen giin 15181 hiizmesi olaymm vehametini
percinleyen bir atmosfere doniistiirmiistiir. Goya’nin diger énemli i¢ mekan: konu
edindigi calismalari:  “Lunatic’lerle  Aviu’(1794), “Hapishane 'nin  I¢i”(1800),
“Hapishane I¢ Mekani”(1793-1794), “Timarhane ”(1812)
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Resim 16 Francisco Goya “Veba Hastanesi” Tiiyb,
1798-1800 (32.5x57.3cm)
Kaynak: https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/43472/plague-hospital-1798-1800#

Tipkt Goya gibi Théodore Géricault’da (1791-1824) akildisiliga 6nem veren
alisilagelmedik korkung konulari ele almistir. Fransa’ya dondiikten sonra yaptigi Akil
hastasi portre serisi “bireylerin psikolojik rahatsizliklarini belgeledikleri i¢in de ayrica
onemliydi, ¢linkii ressamin aile gegmisinde bu tiir hastaliklar mevcuttu ve kendi akil
saglig1 da fazla saglam degildi” (Noon, 2003: 162). Goya ile ayni devirlerde yasayan
Géricault’un neredeyse hi¢ rastlanmayan i¢ mekanda gegen resimlerinden olan
“Plague Victims ”(18x24cm) Iki ayr1 sanatgmin ayni devirlerde yasamis olmalariyla
etkisinde kaldiklar1 veba hastaligi konusunu resmetmeleri sanatsal bakis agilarinin

0zdesligi acisindan 6nemli 6rneklerdir.

2.3.2. Caspar David Friedrich (Almanya 1774-1840)

Romantizm akimini doga manzaralari ile taninan resmedilisinde konu, renk,
151k, kurgu acisindan inceledigimizde, Alman Ressam Caspar David Friedrich’i
tanimak gerekir. Sanat¢inin eserleri, ruhsal etkilerin insanlik iizerinde gerek yasam da
gerekse sanatin igerigine yansitilmasinin ne derece onemli olduguna gii¢lii bir 6rnek
olmustur. Insanin faniligini yiizeysellikten oldukca uzak bir sekilde islemistir. Bir
yolculugun bitimi, 6liime yaklasma, dogadaki dogum ve 6liim dongiisti Friedrich’in
resimlerinin baglica simgelerindendir. Bu dogal simgelere hristiyanligin 6lim ve

ruhun kurtulusu imgelerini de katmistir. Nadiren konu edindigi i¢ mekan resimlerinde,
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konunun merkezine kadin imgesini yerlestirmistir. Kadinlar ya bir bilinmeze dogru
merdivenin tepesinde karanliklar i¢inden ya da baska bir kaynaktan gelen 1s18a dogru
kaybolurcasina resmedilmistir. “Merdivenlerdeki Kadin(1825), ya da elinde bir
mum ile izleyiciye gosterilmeyen bir tarafa dogru giderken “Mumluk ile
Kadin’(1825) bir bagka ornekte ise, bir oda i¢inde pencerede uzaklara dogru bakisiyla
resmedilmistir.  “Woman at a Window”(“Penceredeki Kadin”) (Resim 17) Bu
tablosunda, Friedrich’in esi Caroline’i, arka plandan almis figiiriin kars: tarafinda Elbe
irmagin1 gostererek kendi atdlyesini resmetmistir. Yalin i¢ mekan elemanlarindan
olusan, sert yatay ve dikeyleri kullandig1 tablosundaki bu mekanda sanki hig
yasanmamis ve terkedilmislik izlenimi yaratilmistir. Tek yasam isareti; tablodaki
kadin (esi), onun yaninda uzaktan goziiken narin yesil kavak agaglari ve bahar
mevsiminin kapladigi gokyltiziidiir. Friedrich, bu baglamda, resimdeki pencere ile
yakinlik ve mesafeyi birbirine baglar ve pencerenin acildigi bilinmezliklere olan
0zlemi cagristirir adeta. Bu kompozisyonu ile Romantizm resmini yetkin bir sekilde
temsil etmistir. Dikkatle seyredilen doga, ayn1 zamanda bireyin kendi ruhsal merkezi,

bir ige bakis konumundadir (NationalGalerie).

Sanat¢inin gerg¢ek hayatinda esinin kendisini aldatma siiphesinin endisesi ve
kederini yasamasi acisindan diisiindiiriicii bir tablodur. ilerleyen yillarda eserlerine
karst halkin ve yorumcularin anlayissizligi sanatgiyr gitgide yalmizhiga itmistir.
Melankolik bir sanat¢1 olmasinin en 6nemli nedeni, ¢ocukluk yillarinda gecirdigi
acilardir. Bu aci deneyimleri, eserlerindeki yalmzlik ve hiizniin alt yapisini
olusturmaktadir. Friedrich, heniliz yedi yasindayken annesini kaybetmis, on {i¢
yasindayken bir glin agabeyi Christoph ile birlikte paten yaparken Christoph buzlar

arasinda kaybolmustur.

Alman filozof Friedrich Wilhelm Schelling’in (1775-1854) 6gretilerinde konu
edindigi sanat1 ve sanatciy1 temel alan arilik ve ideal aska ulagsma felsefesinde sanatin
varliklarda bulunan tanrisal 68eyi ortaya koyma eylemi olduguna deginmek gerekir.
Schelling i¢in sanatin, insan yasamindaki onemi ve etkisi biiyiiktiir. Cilinkii sanat,
nesnel varliklarda ve arilikta tanrisal olarak bulunanin, belli Olgiiler iginde ortaya
konmasidir. Arilik felsefesinin baslica 6zelligi, i¢erdigi sorunlarin ¢éziimiiyle kisiyi
tanribilim alanina goétiirmesidir. Bu agidan yaklastigimizda Caspar David Friedrich ile

Wilhelm Schelling felsefesinde bir bagint1 oldugu goriilmektedir.
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Resim 17 Caspar David Friedrich “Penceredeki Kadin”
Tiiyb, 1822 (44.1x73cm)
Kaynak: https://www.br-
online.de/jugend/izi/deutsch/publikation/televizion/15_2002_1/neuss15 1.htm

2.3.3. Joseph Mallord William Turner (Ingiltere 1775-1851)

William Turner, Matthieu Pinette, Turner’in bu taslagini, (Resim 18) biiyiik
Notre-Dame-Collegiate Kilisesi ve Saint-Laurent at Eu’nun son kemerli yolu (gezinti
yeri) olarak tanimlar (Gamble, Wildman and Pinette, 2003: 127).

Soldaki mavi alan, giiney koridordaki siitunlarin durgunlugunu temsil ederken,
sar1 alanlarin sicaklig1 ve sag taraftaki kirmizi kahverengiler, kilise korosuna dogru
giden bir aralig1 gostermek amaciyla resmedilmistir. (For a contemporary description
of the collegiate church, see John Murray (ed.), Hand-Book for Travellers in France,

revised ed., London, Paris and Leipzig 1844, pp.66-7.).

Ayrica Turner, erken 1830’larda, Ingiliz Lordu Egremont’un (1751-1837)
Ingiltere Sussex’te “Petworth House” adindaki miilkiinde bir¢ok i¢ mekan eskizleri
yapmustir. Lord Egremont’un evi, giizel sanatlarin eski ustalarinin eserlerini ve ¢agdas
Ingiliz eserlerinin koleksiyonlarin1 barimdirmaktadir. Seckin, zengin ressam ve

heykeltraslar1 agirlayan bu ev, 19. Yiizyil’da Ingiltere’de yasayan bir¢ok sanatciya ev


https://artsandculture.google.com/entity/m01q3f
https://www.br-online.de/jugend/izi/deutsch/publikation/televizion/15_2002_1/neuss15_1.htm
https://www.br-online.de/jugend/izi/deutsch/publikation/televizion/15_2002_1/neuss15_1.htm
https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-mallord-william-turner-558
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sahipligi yapmistir. Sanatgilar burada diledikleri gibi ozgiirce eserlerini icra

etmislerdir (tate.org.uk).

Resim 18 Joseph Mallord William Turner “Eu and Treport Sketchbook”
Kagit Uzerine Grafiti ve Suluboya (23.6x32.7cm) Tate Koleksiyonu
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-inside-the-church-of-notre-dame-
and-st-laurent-at-eu-d35445

2.3.4. Eugene Delacroix (Fransa 1798-1863)

Delacroix’in i¢ mekan-coklu figlir kompozisyonu kullanarak resmettigi “7The
Assassination of the Bishop of Liege” (“Liege Piskoposuna Suikast”) (Resim 19)
tablosunda konu, Walter Scott’un bir eseri olan “Quentin Durward”dan (1823)
alinmistir. Liegeois isyancilarmin yardimi ile Guillaume de Lamarck, piskoposun
kalesini ele gecirmistir, burada papalik tahtinda oturuyor, piskoposu 6ldiirme emri
veriyordur. “Sarhos nefesler, savas¢r haykiriglar esliginde, sivri uglu pencerelerin
catlaklarindan igeri dogru gelen rlizgar mekandaki mumlarin alevini dalgalandirir.
Burada onlardan ¢ok vardir-et yerler, sarap icerler-kdpeklere zar atar ve kanli ellerini
pantolonlarina silerler. Piskoposu tanitirlar. Ugultu kotiiye dogru gider, yiikselis
ondan dagilmistir. Piskoposun bogazi kesilmistir-ugultu coskulu bir ¢igliga dontistir:

sOlen basarili olmustur, Harika hikaye! Bu kalabalik, bu karanlik tutku, bu ugultu, bu


https://www.tate.org.uk/art/artists/joseph-mallord-william-turner-558
https://www.tate.org.uk/art/sketchbook/eu-and-treport-sketchbook-65979
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telas eden golgeler, sonen bu 1siklar ve hemen sonra parlamalari, Bu heyecan!”

(painting-planet.com).

“Delacroix, resmin merkezine yogunlagmistir, hazirlanmis bir masada
Piskoposun kiyafetleri vardir. On planda karanlik hakimdir ve o karanlik diinyaya
dogru telas eden insanlara vurgu yapmistir. Fakat onlar birer afsuncu degillerdirki
kurtarictya boyun egsinler! Onlar sadece sarhos Ardennes domuzu c¢etesidir”

(painting-planet.com).

Resim 19 Eugene Delacroix “Liege Piskoposuna Suikast” 1829, Tiiyb
Musée du Louvre (91x116cm)
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/the-assassination-of-the-
bishop-of-liege-1829

1827 yilinda resmettigi “Sardanapal’in Oliimii” (Resim 20) eserini Lord Byron’un
bir siirinden esinlenerek gerceklestirmistir.

“Delacroix ve daha ¢ok da ondan énce gelen romantikler sayesinde imgelem; diis ve
goniil goziiyle gorme temalarimi yaratan, gercekligi sanatcimin imgelem giictine,

diislemlerine, esinlerine ve i¢ calkantilarina gore degistiren bir devindirici gii¢
olacaktir ’(Yildirim, 2018: 177).

Babil valisi Belis ve Medya emiri Arbakes, yillarca zalim bir sekilde saltanat
stiren Asur Krali Sardanapal’e karsi, bir ihtilal hazirligina girerler. Ayn1 zamanda Vali
Belis’in torunu ve Sardanapal’in kizi da bir ask yasamaktadirlar. Sardanapal, savasi
engellemek tizere kizi Yudes’i Abdiilbaal’e vermek istesede, kizinin génlii Akin

Darakes’tedir. Vatan hizmeti ile agki arasinda kalan Darakes sonunda askindan


https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/the-assassination-of-the-bishop-of-liege-1829
https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/the-assassination-of-the-bishop-of-liege-1829
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vazgeger. Ihtilal ii¢ yil siirer ve sonrasinda Sardanapal’in saraymda hazin son yasanir.
Asur Krali Sardanapalus, Pers’lilerin iilkelerini isgal etmelerinden dolayr onlar
tarafindan Oldiirlilmeyi kabul edemeyeceginden, tiim mal varligimi feda eder ve
cariyelerle birlikte iglerinde kizi Yudes’inde oldugu sarayi atese verdirtir. Bunun
iizerine Akin Darakes, Yudes’i yanmak iizereyken kurtarir. Fakat daha evvel
vazgecilen kadin bu sefer de Akin Darakes’i reddeder ve Abdiilbaal’i seger.
Abdiilbaal Yudes’i istemez ve Yudes intihar eder. Caresizlik i¢inde aklini yitiren
Sardanapal sarayr ve g¢evresindeki herkesi atese verdirmeye devam eder. O sirada
Yudes, intihar eder bunun iizerine Akin, Yudes’in naas1 ile bir magaraya signir,
atesler icerisinde kalir ve orada 6liir. Daha sonra Abdiilbaal de hangeriyle intihar eder

(edebiyatfatihi.net).

(Resim 20) incelendiginde, Delacroix’in Romantizm ekoliiniin etkisiyle,
duygusalligin smirlarin1 zorlayan bir ifade giiciinii kompoze ettigi goriilmektedir.
Pers’liler tarafindan tehdit altinda oldugunu anlayan Sardanapal basta saray1 ve sonra
kendisi Oldirmeye karar vermistir. Saraydaki kiymetli esyalar, atlar, cariyeler,
hizmetkarlar, Sardanapal’in askerleri tarafindan katledilmektedir. Resimde 6n planda
yer alan cariyenin bogazina saplanan bicakla dldiiriiliirken sergilenmesi Delacroix’in
Romantizm boyutunu kendi yorumuyla en ustalikli bi¢imde resmettigine dair giizel
bir ornektir. Diger yanda yataga kapanarak aglayan en gozde cariyesi Myrrha ve diger
yanda Oliimden can hiras kagmaya calisan figiirler aci iginde resmedilmistir.
Sardanapalus’un atlar1 da katliam ortamindadir. Degerli miicevherler mekéna
dagilmis haldedir. Eserin merkezinde yer alan yatagin altindan ¢ikan dumanlar eserin
tist kisimlarina dogru bulut kiimeleri olusturarak arka plani sisli ve kaotik bir mekana

doniistiirmektedir.

Eserde en agik ve trajik haliyle betimlenen vahset ifadesiyle dogru orantili
olarak karmasik bir kompozisyon gézlemlenmektedir. Asagi kisimdan yukariya dogru
perspektif daralma alarak resmedilen genis yatak, soldan saga dagilan dumanlar
esliginde eseri daha da devimsel hale getirmektedir. Geri planda yakilan sehirler
vardir, 6n planda insanlar, hayvanlar1 6ldiirmektedir. Tiim bu goriiniimler ve on
planda olusan savasim, resmi daha da gergin bir ortama biiriindiirmektedir. Resmi
diyagonal olarak kaplayan genis yatagin narcicegi kirmizisi ortiisii ve c¢evresinde
ciplak bedenli cariyelerin kivrilarak miicadele eden bedenleri resimde ayni zamanda

erotik cagrisimlar yaratmaktadir. Carpici renkler ve cesur firca darbeleriyle Delacroix,


http://www.edebiyatfatihi.net/2016/10/sardanapal-ozetiolay-orgususahis.html
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Romantizm’in dorugunda bir eser sergilemektedir. Bu eserde vahset, dinamizm,
erotizm ve korku i¢icedir. Ayrica kompozisyonda ustalikla kullanilan perspektif ve
renk 0geleri bir devinim yaratarak izleyiciyi de ortamin i¢ine alan miithis bir gerilim
meydana getirmektedir. Yillarca kisisel zevkleri ugruna kadin ve erkek cariyeleri
sarayinda barindiran ve etrafinda yer alan tiim hizmetkarlar1 suistimal eden bu kral, bu
vahset aninda bile umarsizca yatagina uzanmis halde duruyordur. Fransa’nin doguya
yonelik somiirgeci politikasint dogrular nitelikte ortaya ¢ikmis bu eser, dogunun tiim
gizemini, gorselligiyle i¢cinde barindirir. Ayni zamanda Oryantalizm’in dogusunu

hizlandirmistir (sanatabasla.com).

Resim 20 Eugene Delacroix “Sardanapalus’un Oliimii” 1827,
Tiiyb (3.92x4.96 m) Louvre Miizesi
Kaynak: http://artcuriosity.it/la-morte-di-sardanapalo

2.3.5. Adolph Von Menzel (Polonya 1815-1905)

Polonyali ressam Adolph von Menzel, Realizm, [zlenimcilik, Modern
Sanat, Romantizm akimlarina dahil olan eserler vermistir. Ozellikle de Almanya-
Prusya tarihi ve II. Frederick’in hiikiimdarligiyla ilgili c¢aligmalariyla meshur
olmustur. Bunlari, iki yliz plakalik “Great of Frederick the Great”(1843-49) adli
eserin baskisi gibi benzer yayinlar i¢in yaptigi illiistrasyonlar izlemistir. Bir siire

sonra, “Frederick the Great”in saray konserlerini konu alan “Frederick Sanssouci’de


https://www.(sanatabasla.com)/
https://www.google.com.tr/search?q=Sardanapalus&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sDRPyU5TAjNNsowqTbTkspOt9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbqrg0KSs1uWQRK09wYlFKYl5iQWJOaTEAzBmRWEcAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjD-J6Ps8PhAhUQGewKHaE8AHgQmxMoATAWegQICxAP
https://www.google.com.tr/search?q=Louvre+M%C3%BCzesi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sDRPyU5T4gAxTdJTirTks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbKic_ObEkMz9vESufT35pWVGqgu_hPVWpxZkARyXRn0kAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjD-J6Ps8PhAhUQGewKHaE8AHgQmxMoATAVegQICxAL
https://www.google.com.tr/search?q=Realizm+(sanat)&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDXPSSlR4gIxzYuT0s3TtPSzk630yzKLSxNz4hOLSpCYmcUlVgWpRZn5KfFJlSCB8vyi7GIA9KAHtUoAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj564zn8-DfAhXGDWMBHZMzDPgQmxMoAjAWegQIAhAT
https://www.google.com.tr/search?q=%C4%B0zlenimcilik&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDXPSSlR4gAxjSuyDLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAKJF8DZIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj564zn8-DfAhXGDWMBHZMzDPgQmxMoAzAWegQIAhAU
https://www.google.com.tr/search?q=Modern+sanat&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDXPSSlRAjMNTYvMDLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAM5A8QNJAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj564zn8-DfAhXGDWMBHZMzDPgQmxMoBDAWegQIAhAV
https://www.google.com.tr/search?q=Modern+sanat&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDXPSSlRAjMNTYvMDLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAM5A8QNJAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj564zn8-DfAhXGDWMBHZMzDPgQmxMoBDAWegQIAhAV
https://www.google.com.tr/search?q=Romantizm&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDXPSSlR4gAxzTKKs7X0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAAII6sVIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj564zn8-DfAhXGDWMBHZMzDPgQmxMoBTAWegQIAhAW
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Biiyiik Caliyor”(1852) ve “Balo’da Aksam Yemegi”(1878) adli eserleri ile dahada

taninmustir (istanbulsanatevi.com).

Menzel, “Demir Dokiimhanesi”(1875) eserinde Ki sosyo-realist ve sosyal
tabakanin diger yelpazesinden bakarak yaptigi resminin aksine, “Balo’da Aksam
Yemegi’nde (Resim 21) tasvir edilen karsit sosyal diinyalar adina resimsel bir strateji
izlemistir ve bunu kompozisyonunda resmettigi karmasik sahnelerle temsil etmistir.
Izleyicinin dikkatini tuval {izerinde ilk olarak; bir yandan diger yana, ikinci olarak da,
diyagonallerden faydalanarak 6n plandan arka plana dogru aktarmaktadir. Bu nedenle
kompozisyon, sosyal boliinme ve elverigli sosyal bir topluluk insa etmeyi tasvir
etmektedir. Ama¢ ayni1 zamanda bir tehdit ve hara¢ Onerisine hizmet etmektir.
Werner’in geleneksel Realizm calismalarinin aksine Menzel’in bu tarzi, kisisel ve
artistik bir ilginglikle belirsizlik yaratarak, daha modern bir c¢aga hafifce gecis
yapmayi 6nermektedir (germanhistorydocs.ghi-dc.org).

Resim 21 Adolph von Menzel, “Balo’da aksam Yemegi”, 1878, Tiiyb
Kaynak: https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2014/11/Adolph-von-
Menzel.html

Francoise = Foster-Hahn, Menzel’in  “Iron  Rolling Mill” (“Demir
Dokiimhanesi”) (Resim 22) eseri ile yeni bir endiistri goriistinii nasil temsil ettigini ve
o donemde olusum gosteren yeni Alman hiikiimetinin tarihinin modern ve ilerici bir

vizyonunu sunmak i¢in konuyu ele aldigin1 s6ylemektedir.

Fakat bir bagka yazarin goriisiine gore ise, yukarda sozii edilen bu

aciklamalarin aksine sOyle goriisler bulunmaktadir: “Menzel, goziinii is¢i iizerine ve


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/menzel-adolf-friedrich-erdmann-von/adolph-von-menzel-biyografi/
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modern teknik gelismeye yogunlastirdi ve National Galeri’ye yazdigi mektupta,
gorece yeni vardiya calisma fenomenini vurguladi. Resmi, Yukar1 Silezya-
Konigshiitte'deki demiryolu hatlarinin ~ iiretimini  temsil eden, eksiksiz bir
kompozisyondan olusan triptik bir eser gibi okuyabiliriz” (Francoise Foster-Hahn,
“Ethos und Eros: Adolph Menzels Eisenwalzwerk und Atelierwand,” Jahrbuch der
Berliner Museen, vol. 41 (1999): 143, 146-7.).

Daha heniiz tamamlanmadan ses getiren ve 6nemli tartismalara sebep olan bu
politik eser ile Menzel, endiistri temasini manidar bir sekilde islemistir. Ciinkii burada
konuyu tarafsiz bir sekilde degil, is¢i sinifinin ¢ektigi zorluklart Zola’nin yaklasimiyla
ele almistir. “Demir Dékiimhanesi” donem Almanya’sinin politik, sosyal ve artistik
dalgalanmalarinin tartigma platformunu olusturmustur. Dahasi, biiylik bir Retorik jest
olarak halk miizesinde sergilenmistir. Bu nedenle, 19. Yiizyil’in Almanya’sinda ve
giintimiizde dahi birgok provakatif etkiye maruz kalan tek eserdir (Frangoise Foster-
Hahn, “Ethos und Eros: Adolph Menzels Eisenwalzwerk und Atelierwand,*“ Jahrbuch
der Berliner Museen, vol. 41 (1999): 143, 146-7.).

Demir Dokiimhanesi mekaninda, ¢ogunlukla kahve tonlardaki monokrom renk
secimi hakimdir. Buna tezat bir renk secimi olarak merkezde yatay diiz bir hat
iizerinde toplanan ates renkleri, is¢ilerin bas kisimlarina vurmus ve onlarca is¢inin bir
arada sicak atesin basinda zor kosullar altinda calistig1 gozler oniine serilmistir. Arka
planda derinliklerden siiziilen 151k hiizmeleri karanlik atmosferi aydinlatmaya
yetmedigi gibi, ortamda asilmaz bir is yiikiiniin altinda ezilmislik hissini

uyandirmistir.

Icinde bulundugu dénemsel buhranin resim dilindeki ifadesini bulan Menzel,
Gergekei tarzda yaptigl bu resminde tiim ¢iplakligiyla is¢i siifinin yasadigi zorluklar

ve sosyal esitsizligin vehametini basariyla aktarabilmistir.
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Resim 22 Adolph von Menzel “Demir Dékiimhanesi” 1875, Tiiyb,
(158x254cm) Nationalgalerie, Berlin
Kaynak: http://www.sinpermiso.info/textos/los-problemas-de-las-economias-del-g-7

24. Gergekgilik

1768'de Buhar makinesinin bulunmasiyla baglayan insan emegi iiretiminin
yerini makine tiretiminin aldig: stirece Endiistri Devrimi denir. XVIIL. ylizyil, insanlik
tarihinde "en ¢ok degisen" ve buna bagl olarak "cok seyi degistiren" (Ekin, 1994: 1)
“Oonemli yapisal degisimlere neden olan iki "devrim"in ortaya ¢iktig1r bir cagdir.
Birincisi, "Endiistri Devrimi", ikincisi ise "Fransiz Devrimi"dir. Endiistri Devrimi,
iretimde makina kullanilarak geleneksel "Uretim tarzi"ni, dolayisiyla "ekonomik
yapiy1"; Fransiz Devrimi ise, ¢caglar boyu kiigiik degisimlerle siiriip gelen "monarsik"
yonetim seklini, dolayisiyla "siyasal yapiy1" koklii olarak etkilemistir. Gerek siyasal,
gerekse ekonomik yapida meydana gelen koklii degisim, ister istemez bu iki yapiyla
yakin iligki i¢cinde olan "caligma iliskileri" lizerinde de etkili olmus; iliskilerde yeni
doniistimler ortaya ¢ikmistir” (Mahirogullari: 42,43).

“Endiistri Devrimi, tarim ekonomisi agirlikli toplumdan, kiitle iiretim tarziyla
daha ¢ok "mal" iireten endiistri toplumuna gegisi saglayan bir siire¢ baslatmistir. Bu
siirecte, her seyden Once, "is¢i sinifi" denilen yeni bir smif dogmus; yeni simifla
birlikte c¢alisma hayatinin geleneksel aktorleri degismistir. Endiistri Devrimi
oncesinin meslek kuruluslari olan "lonca"lar XVIII. yilizyilin sonlarinda 6nemini
yitirmig; lonca sistemi iginde yer alan usta-¢irak kavrami, yerini "patron-igci"

kavramina birakmistir” (Mahirogullari: 43).


https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/nationalgalerie-berlin-hakkinda-bilgi/
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Endiistri Devrimi'yle ortaya ¢ikan yeni calisma iliskilerini inceleyen J. D.
Chambers gibi pek c¢ok sosyal siyaset¢i XIX. yiizyilin ortalarina kadar "iggiiciine hem
uzun mesai yaptirildigini, hem de zor sartlarda galistirildigini" (Uzun, 2000: 204)
belirtmistir. Endiistri Devrimi sonrasit ortaya ¢ikan emek istismari, o donemde
yasayan arastirmaci, bilim adami ve edebiyatgilarin eserlerinde dile getirilmistir.
Hugo, Stendhal, Balzac, Dickens, Dostoyevski, Zola, Malot gibi giiclii yazarlarin
kalemlerinde ‘toplum’ ¢ok yonlii olarak yansitilmaya baglanmig, Realizm ve
Natiiralizm’in iriinleri olan eserler ¢cagin yazili ‘belgeleri olarak kabul edilmislerdir
(Mahirogullar1: 42).

Yasam kosullarinin dolaysiz aktarimi hedef alinarak, daha c¢ok is¢i smifinin,
koyliilerin ¢ektigi zorluklar, orta tabakanin yasam tarzi, doga ve insan betimlemelerini
resimlerinde konu edinmislerdir. Gustave Courbet (1819-1877), Honoré Daumier
(1808-1879), Vincent Van Gogh (1853-1890) vb. sanatgilarin eserlerine konu
olmustur. Klasizm’i ve Romantizm’i yapay olarak goren Realistler, ele aldiklari
konuyu yiiceltmeden, idealize etmeden izleyiciye aktarmiglardir. Diis ({irlinii,
olaganiistii tabiat ya da mitolojik konulara yer verilmemistir ve yapmaciksiz bir {islup
kullanilmistir. Sanat1 toplumu degistirme ve gelistirme amacini degil, halkin
gercekliklerini apacik ortaya koymak amacini glitmiislerdir. Romantizm’de sanatgilar
kahramanlarin1 iy1 ve kotli olarak aksettirerek dogrunun yaninda yer alarak taraf
tutmuslardir. Ancak realizmde taraf yoktur. Buna ek olarak Realist sanatgilar
konularinda iyiyi ya da giizeli degil, aksine karamsarligi, dram1 ya da halkin gercek
yasamin1 dogrudan izleyiciye sunmuslardir. Gergekgilik akimi ilerleyen zamanda, is
ve is¢ilikle ilgili konular haricinde, doga ve insan iligkilerini, insanlarin giindelik
hayatlarin1 konu edinmistir. Amag, gercek diinyanin, cagdas yasamin dikkatli bir

gozlemine dayanan dogru, nesnel ve tarafsiz bir betimini vermektir.

2.4.1. Gustave Courbet (Fransa 1819-1877)

Courbet genis anlamda, toplumu 6zgiir ve sosyalist bir gelecege yoneltme
roliinii {istlenmistir. Tutkulu inanc1 ve giiveni, biliylikk Olgiide bu olaylarla
sekillenmistir. Sinifsal ve politik catisma donemi olan 19. Yiizyil ortalarinda, isci
siifinin 6zerk bir politik gili¢ olarak sahneye c¢ikip burjuvazi tarafindan zalimce

ezilmesinden, Fransiz isgilerinin kisa siiren ama son derecede etkili Komiin’iine kadar
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olan donemi kapsamaktadir. Realizmin gelisiyle konular de§isim gostermis olsa da,
Gustave Courbet’nin resimlerindeki sembolik ayrintilar simgesel anlatim big¢imini
orneklendirmektedir. Gustave Courbet’nin “Sanatcinin Atélyesi”(Resim 23) isimli
yapitinda pek ¢ok sembolik unsurun oldugu gozlemlenirken, ayn1 zamanda gergekei

anlayisin basarili bir temsili ile de karsilasiimaktadir.

“Courbet’nin bagyapit1 olan bu eser, kariyerinin erken zamanlarinda yapilmis
olmasma ragmen, kendi fikir ve inanglarmi ortaya koydugu bir Gergekeilik
manifestosudur. Resim, sanat¢inin Paris’teki atdlyesini, i¢indeki ii¢ farkli grup figiirle
gosterir. Sanatg1 ortadadir. Saginda hayatta basarili olan arkadaslar1 vardir. Solunda
ecelde basarili olan, sadece diismanlar1 (6zellikle devlet baskani, III. Napolyon) degil,
savastigl seytanlar ve bu seytanlar tarafindan sOmiiriilmiis, ezilmis yoksullar,
kimsesizler ve kaybedenler vardir” (Cumming, 2008: 301). Eserinde tuvalini adeta
iice bolmiis gibidir. U¢ ayr1 durumun yansimasi olarak ele alman konunun toplum
yapisina yonelik, siyasi oldugu kadar dramatik bir sdylem oldugu sonucuna

varilmaktadir.

Resim 23 Gustave Courbet, “Sanatginin Atolyesi”, 1855, Tiiyb,
(361x598cm) D’Orsay Miizesi, Paris
Kaynak: http://lorrainewhelan.blogspot.com/2018/04/

“Bir figiir ¢armiha gerilmis pozisyonda. Bu manken, Courbet’nin reddettigi
akademik sanat1 sembolize ediyor. Sovalede, sanatginin memleketini tasvir eden bir
manzara resmi... Yerlesik sanat kurumlar1 bdylesi bir konu ile elestiriliyor. Genis,
zarif, tiiyli bir sapka, pelerin, hanger ve Romantik sanat¢ilarin tipik enstriimani bir

gitar. Bu kadin, Courbet’nin fircasina klavuzluk eden ¢iplak gercegi temsil ediyor”
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(Cumming, 2008: 301). Resmin solunda yer alan masanin iizerinde bulunan kafatasi,
olimii simgelemektedir. “Sanat¢inin solundaki masanin iistiinde, Sliimiin en ilkel
sembolii olan bir kafatasi... Kafatasi bir gazetenin iistiindedir. Courbet’nin, 19. yiizyil
sanat diisiincesinin sekillenmesinde ¢ok etkili olan elestirmenlere karst net tavrini

gosteriyor” (Cumming, 2008: 301).

2.4.2. Honoré Daumier (Fransa 1808-1879)

Fransiz ressam, heykeltras, karikatiirist ve baski resim sanatcisidir. Cogu
eserinde, 19. Yizyil Fransa'sindaki sosyal ve politik hayata iligkin elestiriler
mevcuttur. Daumier, trende yolculuk yapan insanlar1 resmettigi “The Third Class
Carriage”(Ugiinci  Mevki Vagon”) (Resim 24) adli resminde yoksullugu
sergilemektedir. Fransiz Devrimi sonrast is¢i sinifinin kahramanligini ifade etmek i¢in
yaptig1 disiiniilmektedir. “Birinci ve ikinci sinif bélmelerde yolculuk edenler kapali
kompartimanlarda yolculuk yaparken, iiglincii smif bilete sahip olanlar sert
koltuklarda ve kalabalik ortamda yolculuk etmek zorundayd:” (Kleiner, 2012: 779).
“Alelade insanlar tarlalarda ¢aliymanin yerine modern seyahatin can sikiciligina

tahammiil ederken gosterilmistir” (Ives, 1992: 36).

Tablonun merkezinde, realistlerin ifade yiliklemeyi ¢ok sevdigi portrelerin
somut bir Ornegi olarak karsimiza ¢ikan yasam yorgunu yash kadin resmin ana
karakteridir. Aile de birlestirici rolii oynayan, zorluklara, acilara karsi direnen bir
kadin siiregelen hayati igerisinde tren vagonunda yolculuk ederken resmedilmistir.
Vagon i¢ mekanin da neredeyse monokrom etkiye yakin kasvetli kahve tonlarinin
kullanilmasi, i¢inde bulundugu tiirlii zorluklarin ifadesi gibidir ve o zamanin ruhsal
durumunu katiksiz yansitmaktadir. Bu ana¢ kadinin tek ilgi odagi, yaninda ki cocuk

ve onun i¢in sorumlulugunu tagidig1 yasamsal yiikiimliiliiklerdir.
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Resim 24 Honoré Daumier “Uciincii Mevki Vagon” 1862-64, Tiiyb (65.4x90.2cm)
Metropolitan Museum of Art, New York
Kaynak: http://laurettafranchini.it/2017/10/15/il-vagone-di-honore-
daumier/honore_daumier_034-min/

2.5. On Rafaelcilik

Ingiltere’de 1848 yilinda Kraliyet Akademisi dgrencisi {ic geng; William
Holman Hunt, John Everett Millais ve Dante Gabriel Rossetti, akademinin idealist
egitim sistemine kars1 gelerek Pre-Raphaelite Brotherhood (Pre-Raphaelite
Kardesligi) adinda grup kurmuslardir. Pre-Raphaelite 1848-1854 yillar1 arasinda
faaliyet gostermistir. “Kardeslik, akademinin geleneksel kurallarina baskaldir1 olarak
sanatin bir tiir ahlaki amaca hizmet etmesi gerektigini savunmustur. Ingiliz resim
tarthinde eserleri i¢in sectikleri konular ve bu konular izleyiciye aktarma konusunda
kullandiklar1 semboller nedeniyle 19. yiizyilin sanat diinyasina yeni bir soluk getiren
Pre-Raphaelite Kardesligi, resimlerindeki sembolizm ve bu sembolizmin kaynaklari
ile 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle calismada, Ingiltere’de 19. yiizyilda politik ve
sosyal yasamin sanatta yorumlanmasinda katkisi oldugu diistiniilen Pre-Raphaelite
Kardesligi’nin, eserlerindeki tasvirleri sembol olarak kullanirken neyi, nasil
anlattiklar1 ve hedefleri irdelenmistir.” Ronesans Oncesi donemin sanat anlayigini
yakin bulmus ve yasadiklar g¢aga iliskin gozlemlerini, Ronesans oncesi donemin
teknik ve stili ile yeniden ele almislardir. “Pre-Raphaelite Kardesligi’ni
cagdaglarindan farkli kilan ve bugiin “bir sanat hareketi” olarak tanimlamamiza neden
olan tek sey, Ingiltere’de gercek diinyaya bakip onu resmetmeye dayali bir sanat

anlayigini yayginlastirmak istemis, Ruskin’in dogaya yonelen bakis idealini alarak


https://www.istanbulsanatevi.com/dunya-muzeleri/metropolitan-muzesi-hakkinda-bilgi/
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sectikleri konulari, fizyolojik ve “psikolojik” ger¢eklige uygun bicimde tasvir
etmislerdir. Boylece geng sanatcilarin resimlerindeki her detay, sembolik bir anlam

kazanmistir” (Yasdag, 2017: 175).

3

Amaglari; “yasadiklart diinyanin neye benzedigini ya da nasil goriindiigiinii
anlatmaya calisirken es zamanli olarak ayn1 diinyanin ne anlama geldigini ve onlari
nasil etkiledigini” (Brooks, 1984: 134). ifade etmeyi de amaglayan tasvir
anlayiglarindaki sembolizm, aslinda bir bakima grubun kurulus ideallerine de uygun

diismektedir” (Yasdag, 2017: 175).

2.5.1. Dante Gabriel Rossetti (Ingiltere 1828-1882)

Ingiliz ressam ve sair Rossetti, Ingiltere’ye yerlesmis bir Italyan ailesinin
ferdidir. On Raffaellocu’larin kurucularindandir. On Rafaellocular, basinda siddetli
tepkilerle karsilastiklar: icin, Rossetti bir siire yapitlarm sergileyememistir. Ilerleyen
zamanda, onu resim yapmasi konusunda cesaretlendiren Elizabeth Siddal ile tanismus,
hem kendisine hem de dénem arkadaslarina modellik yapmistir. Daha sonra Rossetti,
Siddal ile evlenmistir. Sanatciy1 gergek anlamda biiyiileyen Siddal, ayn1 zamanda On
Rafaellocu’larin ve izleyicilerinin yiizy1l sonuna degin hayranlik kaynagi haline
gelmistir. Sanat¢1 konularinda, Dante’den, Ortagag diislerinden, dinsel konulardan ve

romantik dykiilerden esinlenmistir (Eczacibasi, 1997: 1579).

19. Yiizy1l resimlerinde, kadmlarin giiclii, sehvetli olarak gosterilmesi, On
Rafaellocular arasinda yaygin bir egilimdi. (Resim 25)’de “Lady Lilith” eseri bu
tanimlamaya icerik ve yaklasim olarak uymaktadir. Lilith, Victoria Donemi’nin
giizellik anlayigina 6rnek teskil edecek sekilde resmedilmistir. Cesur dekoltesi, dolgun
renkli dudaklari, uzun akici kizil saglariyla ikonik bir amazon kadimi olarak
yansitilmistir. Lilith karakteri, Yahudi edebiyatinda Adem’in ilk karis1 olarak
tanimlanmaktadir. Erkekleri bastan ¢ikarmasi ve ¢ocuk cinayetiyle iliskilendirilen bu
karakterin “Kadinlarin giiglii ve kotli bastan c¢ikaricilari olarak gosterilmesi, 19.
Yiizyil resimlerinde, ozellikle On-Rafaelitler arasinda yaygind1”

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lady-Lilith.jpg).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lady-Lilith.jpg
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Lilith’in toplumda korku uyandiran bir figiir olsa da, 19. Yiizyilda, sanatcilar
icin erotik bir simge haline geldigi goriilmektedir. Psikanaliz uzmani Siegmund
Hurwitz’e gore Lilith ve Adém arasinda siiren miicadele ¢aglar boyunca siiren kadin -

erkek miicadelesinin toplum bilincine olan bir yansimastydi.

Fransa’da Victor Hugo, yarim kalan eseri olan “La fin de Satan” isimli
kitabinda, diinyay1 kurtarmak tizere Lilith’in yeryiiziine inecegine dair yazi yazmustir.
Ayrica o donemlerden Robert Browning, George McDonald da “Lilith” tizerine
eserler yazmuslardir. 19. Yiizyil’a adeta damgasini vuran Lilith karakteri, bu
donemden sonra edebiyatin en ilgi ¢ekici kadin karakterlerinden biri haline gelmistir.
Bununla birlikte giiniimiizde de, bilim kurgu romani, dizi, bilgisayar oyunu vb.

dokiimanlarda sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Ugurcan Uludag).

Tablo da ki giiller ve hashaslar agki ve 6limii sembolize etmektedir. Lilith’in
durgun dogasi, tablonun sag alt kosesinde yer alan afyon kaynakli uykulu ¢igek-
haghasin varhigiyla pekistirilmistir. Sol tist kosedeki gizemli nesne, hem ayna hem de
pencere olarak islev goérmektedir. Lilith saglarini kendinden emin bir sekilde
oksarken, Oyle goriiniiyor ki, kendi tehlikeli giizelliginde yiikseliyor gibidir. Bu
durusuyla Truva’lh  Helen’in  portresine  benzerligi  dikkat  ¢ekmektedir

(victorianweb.org).

Onraffaellocu’larin genel olarak pastel renk ¢emberindeki dl¢iilii gegisleri,
Lilith tablosunda daha farkli bir renk kullanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Arka plani
siyah bir fon ile 6n plandan kontrast bir sekilde ayiran Rossetti, figiiriin parlak ten
rengini alabildigince vurgulamistir. Boylelikle kadin figiiriinii bakis merkezine daha
cok yerlestirmis ve dikkatleri {lizerine c¢ekmistir. Lilith, baskin dogasina yakisir
bi¢imde i¢ mekandan soyutlanmis, kendi dogasinda agirbashilikla duran kadinlik ve
gii¢ timsali pozisyonuna yerlesmistir. ic mekan, figiirii i¢ine alip kaynastiran degil,

figlire dekoratif unsur olan tamamlayici bir dekor haline gelmistir.

Aslinda, buradaki Lilith figiirii, Titian ve Velazquez gibi eski ustalarin klasik
yaklagiminda ki Veniis’lin giysiler i¢indeki halini animsatir. Dahasi, Lilith sanki 6zel

odasinda, sehvet icerisinde ki durusunu sergiliyor gibidir (victorianweb.org).


http://www.victorianweb.org/authors/dgr/petracca2.html
http://www.victorianweb.org/authors/dgr/petracca2.html
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Resim 25 Dante Gabriel Rossetti “Lady Lilith” 1872-73,
Tiiyb (96.5x85.1cm)
Kaynak: https://nereye.com.tr/kotu-kadin-lilith-iyi-kadin-havva-bolum-4-son/

2.5.2. William Holman Hunt (ingiltere 1827-1910)

1844 yilinda Royal Academy School’a kabul edilen sanatg1 1848 yilindan
sonra kaderini degistirecek bir vesile olarak, “The Eve of St Agnes” (“‘Azize Agnes
Avrifesi”) adli tablosunu Royal Academi’ye sunmus ve sergiyi gezen Rossetti’nin
dikkatini ¢ekmistir. Hunt bu tabloyu, modellerin dogadan alinmasini savunan
Ruskin’in yeni kuramlarina gore tasarlamistir. Bunun iizerine Rossetti, Hunt’tan
Ogrencisi olmasini istemis ve bunun {izerine, Rossetti, Millais ve Hunt, Pre-

Raphaelite Brotherhood’u (Onrafaelci Birlik) kurmuslardir (Cassou, 2006: 90).

Hunt, Sembolistler gibi {ilkiisellestirdigi dogadan esinlenmis, konularini
Italyan Rénesansi’ndan almistir. Daha sonra 1855°te, kutsal resme baglanmustir.
Kutsal kitap konularinin modellerinin ‘doga kadar gergek’ olmasi i¢in ii¢ defa Kutsal
Topraklar’a gitmistir. “The Shadow of the Death” (Oliimiin Golgesi) tablosunda
oldugu gibi, simgelerle dolu dinsel temalar yapitina hakim olmayi siirdiirmiistiir

(Cassou, 2006: 90).

(Resim 26)’da “Uyanan Vicdan”(1853)’da “Charles Dickens’in David

Copperfield, romanindan esinlenen bu eserinde, bir adam ve biiyiik olasilikla metresi


https://nereye.com.tr/kotu-kadin-lilith-iyi-kadin-havva-bolum-4-son/
https://nereye.com.tr/wp-content/uploads/2016/12/lilith-resmi.jpg
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olan bir kadin goriiliiyor. Adam piyano caliyor ve kadini bastan ¢ikarmaya yonelik bir
sarki1 sOyliiyor; ama adamdan ¢ok kadinin sectigi anlasilan parca bir kizin
cocuklugundaki masumiyetini hatirlamasiyla ilgili ‘Sakin Gecede Sik¢a’ adli bir
sarkidir. Kadin belki de vicdanin1 uyandiran sarki sdzlerini hatirladigt icin kalkmaya
yelteniyor. Piyanonun iistiindeki sarki sozleri gibi, sol alt kosedeki miizik notalar1 da
kaybedilen masumiyetle ilgilidir; Tennyson’in (1809-92) o doénemin popiiler
kiiltiirtinde bilinen bir siirinden uyarlanmistir. Arka duvardaki ayna kadinin disariya,
goriiniige bakilirsa kadinin donebilecegi safligi simgeleyen beyaz giillerle dolu
gelecege bakiyor. Kedi tipki adam gibi aviyla oynuyor. Ama kusun (aynen kadin gibi)

kagma sans1 varmig gibi goriiniiyor” (Elhiiseyni: 324).

Resim 26 William Holman Hunt, “Uyanan Vicdan”, 1853
(76.2 x 55.9cm) Tate Galerisi, Londra
Kaynak:https://steampunkopera.wordpress.com/2012/07/11/narrative-painting-the-
awakening-conscience/

2.5.3. Sir Edward Coley Burne-Jones, Bt (Ingiltere 1833-1898)

Ingiliz ressam ve tasarimcinin son donem egilimleri On-Rafaelcilerle
iliskilendirilir. Sanat¢1 ayn1 zamanda dnemli bir vitray ustasidir. Genis ¢apta dekoratif
sanatlarin kuruculart olan William Morris, Marshall, Faulkner & Co. Burne-Jones ile
birlikte ¢aligmistir. 1853 yillarinda din adami olmaya karar veren ressam bu kolejde

William Morris’e rastlayica hayatinin akisi1 degismis ve birlikte ayn1 sanat tutkusunu


https://www.tate.org.uk/art/artists/sir-edward-coley-burne-jones-bt-68
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTW9ycmlzXyUyNl9Dby4
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paylasmiglardir. 1860°dan sonra igindeki sanat dehasini gesitli tekniklerle daha da
gelistirmistir. (Resim 27) “Altin Merdiven” tablosu, ilahiyat okulunda okumasinin
izlerini tagtyan dini konulu bir resmidir (Cassou, 2006: 62).

Burne-Jones’un bu tablosu, dogrudan bir hikaye anlatmak yerine, ruh halini
inceleyerek anlatim yapmaya ilgi duydugunu Ornekleyen oOnemli bir eserdir.
Sanat¢inin tabloda kasith bir muamma vermek istemesi sebebiyle, bir¢ok tartismay1
da tetiklemistir. Bir goriise gore, on sekiz ayri kadinin ruhu, biiyiilii bir riiyanin
icindedir. Bu tablo ayrica, tamamen sonsuzluk hissini yaratmak amaciyla kurgulanan
dekoratif hareketten de ibaret olabilir. 1870’lerde Walter Pater tarafindan yapilan
popiiler bir kritik olan: “#iim sanatlar daima miizigin konumuna erismeye arzu duyar”
(tate.org.uk). Aciklamasi bu tablonun altindaki temel neden olabilir. Bu agiklama,
Sembolistlerin edebi yazinlarin yani sira, es zamanli olarak miizigi de Sembolizm’in
temel besin kaynaklarni arasina yerlestirdigini dogrular niteliktedir. Bu yansimalar
da, 19. Yiizyil Sembolist miizik anlayigini getirmistir. “Wagner bu besteciler arasinda
en Onemlisidir ve onun Fransa’da kazandigi ilinlin gecirdigi evreler, bir sembolist

miizik anlayisinin giderek diistiniilmesine gotiiriir” (Cassou, 2006: 228).

Resim 27 Sir Edward Coley Burne-Jones “Altin Merdiven”, 1880
Tiiyb, Tate Britain Collection (116.8x269.2¢m)
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edward_coley_burne-

jones,_the_golden_stairs, 1880.jpg


https://artsandculture.google.com/entity/m018dlc
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Kadimlarin yiizlerindeki pasif giizellikleri, erken donem Gabriel Rossetti’nin
resimlerini animsatir. Belli belirsiz hissi veren Ronesans kostiimleri monokrom bir
paletle tasarlanmigtir. Kostiimler zamansizligin ruhunu temsil eder gibidir. Ayrica
sanat¢inin boylesi dikey ve biiyiik bir ebat segmesi; izleyicinin dikkatini tablonun

asagisina dogru akan uzun gegit torenine dogru ¢ekmektedir (khanacademy.org).

Bu tabloya bu isim verilmeden Once olasi iki isim tizerinde durulmustur;
“Kral’in Miizigi” ve “Merdivenlerdeki Miizik”. Figiirler birbirini tekrarlamis gibi
yiizlerinin olduk¢a benzemesi ve figiirlerin birbiriyle iletisim halinde olmamalari

adeta bagka diinyadan geldikleri izlenimini yaratir (Harris ve Zucker).

Biiyiik Britanya’da ge¢ donem 19. Yiizyil’da neler oldugu incelendiginde, yeni
arastirmalarin ~ konusu, Ingiliz sanat¢ilarin  anlasiimasinda  anahtar  gorevi
listlenmektedir. Dahas1 bazi meslektaslari, Ingilizlerin karakteristik ‘Sembolist tema’
lar ile ugrasilarmin ayirdina varmislardi ve bunlar Ingilizler Sembolistler i¢in tema
olarak herseyden iistiin tutulan: 6liim, uyku ve erotik diirtiilerdi. Bunun {izerine bir
kistm Avrupali meslektaslari, Ingiliz Sembolistlerin bu ayricalikli ¢izgisini on yil ya
da daha fazla geriden takip etmisler ve Ingiliz Sembolistlerden faydalanmislardir.
Ancak goz ardi edilen bir gerceklik daha vardir ki; Burne-Jones ve Watts’in Paris
sergileri kritik bir elestiri almistir. Ayrica Picasso Burne-Jones’a hayrandir ve bu
durum Belgikali Sembolist 6ncli Fernand Khnopff’un, “London Art Magazine”de
“The Studio”yu makalesinde konu etmesine bile vesile olmustur. Aslinda, Ingiliz ve
Avrupali sanatcilar arasinda ilk bagsta hayal edilebileceginden ¢ok daha biiyiik bir fikir
aligverisi vardir. Tate Gallery’deki ana sergiye eslik etmek {izere yayinlanan bu
katalog, Sembolist sanatin bazi ana temalarin1 incelemistir: Rossetti, Burne-Jones,

Watts, Whistler, Beardsley, Moreau and Khnopff (Ajouter a Mes Livres).

William Morris ve Edward Burne Jones’un sirketinin ortak yapimi olan
Ingiltere’deki “Birmingham Cathedral” (St. Philip's) On Rafaelcilik ve Art
Nouveau’unun miithis bir bilesenidir. (Resim 28) Her iki akimin i¢inde birlestirici bir
koprii gorevi istlenen bu iki sanat¢inin gdrsel uyumunun bir {iriinii olarak vitray

eserin tasarimi; Edward Burne Jones’a, yapimi ise William Morris’e aittir.


file:///C:/Users/-sony-/Desktop/düzeltilen/Ajouter%20a%20Mes%20Livres
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Resim 28 Edward Burne-Jones ve Morris & Company “Yiikselis” Vitray, 1885
Birmingham Cathedral (St. Philip's) Ingiltere

Resim 28 Detay

Resim 78 Kaynak:
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&q=st+philip%27s+cathedral+birmingham&tbm=isch&tbs=si
mg:CAQSkwEJzDoVi4ditdYahwELEKjU2AQaAAWLEL CMpwgaY gpgCAMSKNAKS3ArRCtIKzwaj
HoYEoh7UCroX1zjSItkq3TjYOLOrnivaKtMivyoaMEZpgKQy_1xps59eqgkEt6EAIBbONHrHfgOoX
KwV3zwx_1To-USAdaLZkS8JABKWdwdCAEDAsQjq7-
CBoKCgglARIEP1IhIww&sa=X&ved=0ahUKEwiTnv7Dit3iAhXgxaY KHVuvBvQQwg4ILCgA&Di
w=1366&bih=625#imgrc=_2UrqdrK7k2hSM:

Resim 78 Detay Kaynak:
http://blog.daum.net/_blog/BlogTypeView.do?blogid=0aKxe&articleno=728&categoryld=10&regdt=2
0180311191400


http://blog.daum.net/_blog/BlogTypeView.do?blogid=0aKxe&articleno=728&categoryId=10&regdt=20180311191400
http://blog.daum.net/_blog/BlogTypeView.do?blogid=0aKxe&articleno=728&categoryId=10&regdt=20180311191400
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Uluslararasi bir line sahip olan bu vitray pencerelerden yan taraftaki iki dogu
penceresi 1887'de bat1 penceresi ise 1897'de ise tamamlanmistir. Burne-Jones

tarafindan tasarlanmig, Morris & Co. tarafindan tretilmistir (flickr.com).

Yiikselis, (Resim 28 Detay), “Dogus” ve “Carmiha Gerilim” ile birlikte stiidyo
ustalarinin ulastig st diizey isciligi gostermektedir. Mesih, géz kamastirict pembeler
ve kirmizilar i¢indeki meleklerin esliginde Gérkem’e yiikselir. Havarilerin altindaki
Meryem husu i¢inde yukari dogru bakmaktadir. Vitrayda asagi katmandaki figiirlerin

¢ogunun yiiz rengi i¢in ten renginin en koyusu segilmistir (flickr.com).

2.6. Oryantalizm

Oryantalizm, 1798’de Napolyon’un Misir seferiyle baslar. Oryantalizm
ideolojisinin Dogu kiiltlirlerine kiiltlirel, ticari ve sanat alaninda verdigi tahribat
incelendiginde Thomas Edward Lawrence’1 1y1 tanimak gerekir; Sark dillerini ¢ok 1y1
bilen bir miistesrik olan bu kisi, Islam, Kur’an tefsiri, ¢agdas Tiirkce, cagdas Farsca,
cagdas Arapca’y1 da bilir. Lawrence, eski semitik arkeoloji tizerinde de bilgi sahibidir.
Cok geng yaslarda Dogu bolgelerinde bu gibi dini gezilere ve arkeolojik arastirmalara
katilmigtir. Lawrence, Araplarin Tiirklerden bagimsiz olmasina inanmistir. Kendisi de
orduda da gorevli bir subaydir ve bunun igin Ingiliz istihbaratiyla harp icinde
birleserek, albayliga kadar terfi etmistir. Lawrence’in ismi, ¢cok ¢esitli vasiflara sahip
bir sahsiyet olarak ortaya ¢ikmaktadir. O, Dogu dilleri iizerinde iyi bir uzman, Bati
kiiltiirtintin kaynaklarinin miitercimi, istihbarat¢i bir subay, yagma ve isgal islerine

miidahil bir ¢geteci/somiirge memurudur (Ortayli, 2006: 160,161).

2.6.1. Dogu Mistisizmi ve Somiirgecilik

19. Yiizyil’da Ingiltere ve Fransa’nin isbirligiyle ortaya atilan Dogu ve
Doguculuk kavrami, 18. Yiizyll baslarina kadar Hint kitas1 ve Incil’de ismi gegen
tilkeleri kapsamaktaydi. Hint ve tiim Dogu iilkelerinin yasadiklari caglar, kutsal
kitaplarda ad1 gegen iilkeler, baharat ticareti, somiirgelerde kullanilan silahlar ve uzun

somiirgecilik yiizyillarin1 kapsayan sasirtict bir bilimsel arastirmalar kitapligi,
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profesyonel oryantalistler toplulugu ve halkin asla tasavvur edemeyecegi akil
oyunlartyla kurnazca c¢alinmis dogu kiiltlirii karisik bir diizenle olusturulmustu.
Oryantalizm, Dogu fikirleri, Dogu despotizmi, Dogu’nun duyarliligi gibi celiskili

kavramlardan olusan sayisiz tarikat, yollar ve felsefe akimlarindan meydana gelmistir.

Yasadigimiz ¢agm onemli Oryantalistlerini Amerikan Oryantalizmi ortaya
cikarmistir. Savas sirasinda ve sonrasinda orduda kurulmus dil okullar1 hiikiimetlerin
acil ihtiyaglarin1 yerine getirmekteydi. Bu okullarda ciddi sekilde kendi belirledikleri
ilkelere dayanan reformlar ve egitim sistemleri Dogulular hakkinda takinilan
misyonerce bir tavirdan olusmaktaydi. Gizemli Dogu dillerinin incelenmesi filolojik
cabalara degil yasanan stratejik ve politik gerceklere dayandiriliyordu. Modern
Oryantalizm, 18. Yiizyil Avrupa kiiltiiriiniin temel 6zelliklerini ortaya koymaktadir.
Hiikmettigi cografya sinirlar1 gelismis, elde edilen basarilar tiim kati diislinceleri
etkilemis ve Kitab-1 Mukaddes dogmalarini tesirsiz birakmistir. Bununla birlikte tesir
edecekleri kaynaklar arasina Yahudilik ve Hristiyanlik haricinde Hint, Cin, Japon,
Stimer eserleri, Budizm, Sanskrit, Zerdiist ve Mani kiiltiirleri de dahil olacakti. (Said

1998: 173).

18. Yiizyil’n ortalarma kadar tiim Oryantalistler incil, Sami dilleri uzmanu,
Islam ya da Cin bilimleri arastirmacisi {istiin kisilerken Orta Asya’nin tiim alam
Oryantalizm tarafindan ancak 18. Yiizyil’mm sonlarma dogru fethedilebilmisti. 19.
Yiizyil’in ortalarina dogru Oryantalizm diisliniilecek en genis hazinelere sahip
olmustur (Said, 1998: 80,81). Bu hazinelerden bir digeri ise, Kutsal metinlerle ilgisi
stirekli olan Oryantalizm’in etkin oldugu alanlardan biri olan resim sanatidir. Gorsel
sanatlarda Oryantalizm, Islam tasavvufuna da biiyiik ilgi gdstermistir. Bu sayede
tasavvuf klasikleri alanindaki caligmalarla birlikte Bati'da tasavvufun yayilmasina
katkilar1 biiyiik 6nem tagimaktadir. “19. yiizyildan itibaren, Bati'nin ciddi incelemeleri
s6z konusudur. Bat1 diinya dinleriyle birlikte IslAm't ve onun &nemli bir ayagi olan
tasavvuf hakkinda telif, arastirma ve terciime olarak c¢ok sayida eser ortaya
koymustur” (Derin, 2003: 469).

Oryantalist merkezlerin kuruluslarinin kokenleri 18. Yiizyil’a uzanmaktadir.
[k Oriental Society'nin Britanya'da (Batavia) 1781 yilinda kurulmus ve arkasindan
1822'de Asya Dernegi'ni Paris'te gergeklestirmistir. Adi gegen kuruluslar tarihin en
biiyiik somiirgelerini gergeklestiren iilkelerin {iriintidiir (Davudoglu, 2002: 40,41).
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Islam hakkindaki ¢alismalar misyoner Oryantalistler tarafindan 1854 yilinda
Agra miinazarasinda ortaya ¢ikmistir. Bu miinazara sonucunda Islam'1 otantik kaynak-
lardan Ogrenmeden Miisliman cografyada Hristiyanligin = yayilmasinin  ve
miicadelenin basarilt olamayacagini anlamislardir ve Hristiyan misyonerlerin
Miisliimanlar iizerindeki faaliyetlerinin ydntemini degistirmelerinin gerekliligi
diistintilmstir. Bununla ilgili Bati'da ¢ok =zengin bir arastirma malzemesi

bulunmaktadir (Birisik, 2004: 153).

2.6.1.1. Fausto Zonaro (italya 1854-1929)

II. Abdiilhamit doneminde saray ressami olarak Osmanli sarayma hizmet
vermis bir ressam olan Italyan Fausto Zonaro, bir tiirk ressami olarak taninir. Saray
yasantilari, hamam, harem kompozisyonlari, Osmanli sokaklari, esnafi, tiiccarlar1 ve
benzeri temali birgok resim yapmistir. Bu kompozisyonlarda i¢ mekéanlarda Osmanl
Saray yasam seklini yorum katmaksizin resmetmesine karsin, nadir olarak isledigi i¢
mekan resimlerinde farkli etkide resimleri de vardir. Bunlardan biri; “Mercato
Arabo” (“Arap Pazar1”) (Resim 29) isimli tablosudur. Osmanli Arap iligkilerinde
tarthsel zeminin, iki tarafta da hos anilar birakmayan somiirge yonetimlerinin etkisi
stiphesizdir. Calkantili 19. Yiizy1l doneminde Bati’nin gittikge biliylimesine hazirliksiz
yakalanan Osmanli’nin yanlislar1 ve Bati’nin Arap cografyasinin stratejik degeri ve
tarihi emelleri ile birlikte petroliinii kesfetmesiyle buraya yonelmesi, Osmanli’nin bu
cografyada zorluklar yagamasina, Kuzey Afrika’dan peyderpey cekilirken Arabistan
Yarimadasi’ni ise I. Diinya Savasi yenilgisi ile birlikte aniden terk etmesine yol

acmistir.

Ilerleyen siirecte de, Osmanli sonras1 Arap kiiltiirel yasami iizerindeki etkiler,
bagimsizlik olgusunun ardindan ulus devlet insa siirecindeki yaklasimlar Araplarin
Osmanli ge¢misine yonelik olumsuz bir yaklasim gelistirmelerine neden olmustur. On
yargili olan Araplarin tavri, yazar ve editorleri, egemen yonetici ziimreyi, ulema,
tiiccar, zanaatkarlar1 ve azinliklar1 ayrintili bigimde incelemeye yoneltmistir (Turan,
2011:171,176,177).

Tiim bu bilgilerin 15181nda; Osmanli Devletin’de saray ressami olarak gorev

yapmis olan Zonaro, i¢inde bulundugu yiizyilin psikolojik etkilerini, renk se¢imi, 151k
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kullannm1 ve figiir kompozisyon dagilimi birlikteliginde belki de daha Once hig
kullanmadig bir tavirla, travmatik bir i¢ mekan etkisi olusturarak ile pazar mekaninda

sergilemistir.

Resim 29 Fausto Zonaro, “Arap Pazart” italya,
Tiiyb, (33x40cm)
Kaynak: http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/fausto-zonaro/mercato-arabo-
mwMjCyYJuJBHP8bonwCgAw2

2.6.1.2.  Frederick Arthur Bridgman (Amerika 1847-1928)

Giinliik yasam sahneleriyle taninan Bridgman, ibadet sahnelerini nadir ele
almasina karsin “The Prayer”(“Dua eden”) (Resim 30) resmi ile titiz ve akademik
tarzi1 ile ayirt edilir. Sanat¢1 otuz yasina geldiginde bile hocast Gérdme’un iizerindeki
etkisi hala agik¢a goriilmektedir. Yasadigi cag geregi 1880'lerden itibaren,
benimseyecegi daha izlenimci bir yaklasim olabilecekken, o hala gercekgi ve titiz
is¢ilik egiliminde olmustur. Sanat¢i dua edenleri mihrapla birlikte gdstermistir.
Dahasi, dua edenleri ya arkadan ya da profilden gdstermis olan Gérdme’un aksine
Bridgman; dua edenin ifadesini gizlememis ve cami igeriSinde direk cepheden
gostererek izleyiciye yeni bir bakis agisi kazandirmistir
(gandalfsgallery.blogspot.com). Dua eden kisinin yiiziindeki teslimiyet dolu ifadeyle
mekan igerisindeki beraberlik, tabloyu izleyenlerde psikolojik olarak etki yaratmayi


http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/fausto-zonaro/
http://gandalfsgallery.blogspot.com/2017/08/frederick-arthur-bridgman-prayer-1877.html
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basarmistir. Gérome’dan farkli olarak, figiirlerdeki ruhsal etkinin i¢ mekan i¢indeki
biitiinliigiint titizlikle uygulayan Bridgman, Oryantalizm’in felsefesine olumlu
anlamda ¢i1gir agacak bir misyon yliklemistir. “Kadinlarin Bulusmasi” “Algeria’da
Dinlenme”, “I¢ Mekanda Calisan Bir Grup”, “Bir Adam Diisiiniiyor” ve “Dua

Eden” isimli tablolarini buna 6rnek verebiliriz.

Resim 30 Frederick Arthur Bridgman, “Dua eden” 1877, Tiiyb
(115x146cm)
Kaynak: https://www.toperfect.com/THE-PRAYER-Frederick-Arthur-Bridgman.html

2.6.1.3. Amadeo Preziosi (Malta Kolonisi 1816-1882)

Fransiz yazar ve sanat elestirmeni Adolphe Thalasso, L’Art Ottoman adl
kitabinda, Istanbul’daki Tiirk resminin tek temsilcisinin Levanten suluboya ressami
Preziosi oldugunu yazmaktadir. Amadeo Preziosi, 1840-1870 yillar1 arasinda
Istanbul’un en iinlii Oryantalist ressamlarindan biri olmustur. Buna karsin, ressam 20.
Yiizyil’da unutulup gitmis, ancak Oryantalizm’in gbzde olmas: ile birlikte adindan
tekrar s6z edilmeye baslanmustir. 1840’larin basinda geldigi Istanbul’dan bir daha
ayrilmayan Preziosi, ilk olarak Pera’da ve daha sonra Yesilkdy’de calistigi
atolyesinde biiyiik bir iine kavusmus ve ¢ok sayida resim siparisi almistir. Yasaminin

yaklagik iicte ikisini Istanbul’da gegiren Preziosi, sehirdeki Avrupalilar ve
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Levantenler kadar Miisliimanlarla da iyi dost olmustur. Istanbul’a kisa siireler igin
gelip giden, bu sehri egzotik ve gizemli ama ayni dl¢iide uzak ve yabanci bir diinya
gibi goren diger Oryantalist ressamlarin aksine sehir halkini, yasantisini, gelenek ve
goreneklerini gergekten yakindan tanimis, daha da Onemlisi sevip benimsemistir.
Osmanli yasamini ve Istanbul’u, sayisiz portre, cesitli din, millet ve meslekten insan
tipleri, mahalle, kahve, sokak, carsi, mezarlik ve Bogazi¢i goriiniimleri gibi farklhi
mekanlarda ¢ok cesitli yonleriyle yansittigi resimlerinde gergekg¢i ve romantik bir
anlayis belirgindir.
(http://mehmetmazak.net/makale/3/366-osmanli-ressami-amadeo-prezioside-deniz-
sevgisi-ve-kayiklar#. XQFNDIwzblU)

(http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsltem&ID=13840)
(http://www.antikalar.com/amadeo-preziosi/).

Resim 31 Amadeo Preziosi “Topkapt Sarayr” Suluboya
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/32357038@N08/6033204143/lightbox/

2.6.1.4. Rudolf Ernst (Avusturya 1854-1932)

19. ve 20. Yiizyil’da, Avusturyali Rudolf Ernst, olaganiistii ustaligiyla

eserlerini 6zglin kompozisyonlar ve katmanlar olusturarak resmetmistir.

“An Elegant Chieftain in his Palace”(“Sarayinda Sik Bir Sef”) (Resim 32)’de,
yan yana islenmis mavi ve yesil Fas cinileri ile hemen 6niinde, beyefendinin beline
baglanan 18. Yiizyll Osmanh kusagi gibi 6nemli detaylar, Ernst'in kompozisyonlarini

gelistirmek icin, cesitli bolgelerin arketipsel tasarimlarini gorsel olarak capraz


http://mehmetmazak.net/makale/3/366-osmanli-ressami-amadeo-prezioside-deniz-sevgisi-ve-kayiklar#.XQFNDlwzbIU
http://mehmetmazak.net/makale/3/366-osmanli-ressami-amadeo-prezioside-deniz-sevgisi-ve-kayiklar#.XQFNDlwzbIU
http://v3.arkitera.com/arsgratiaartis.php?action=displayNewsItem&ID=13840
http://www.antikalar.com/amadeo-preziosi/
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referanslama becerisini kullanarak yaptigini gostermektedir. Ernst, “Sarayinda Zarif
Bir Sef” eserinde, muhtesem Ispanya-Fas sarayir Elhamra'yr 6rnek almis ve kendi
kisisel koleksiyonuna dahil ettigi nesnelerle siisleyerek resmetmistir. Lewis ve
Gérome'a benzer sekilde Ernst, Ortadogu'ya gerceklestirdigi seyahatlerinden topladigi
fayans, lamba, ¢comlek, ipek, saten ve kaftan gibi cok sayida ve biiylik eserleri bir
araya getirmigtir. Ornegin, 17. Yiizyil Iran mavisi ve beyaz testi, “Selim Kabilesinin
Dusinda”, “Konstantinopolis” ve “Parfiim Yapicilar:” resimlerinde tasvir edilmistir

(hoocher.com/).

Elhamra tarzi arka plan ortami, Ernst'in “Diigiin Giinii” gibi “Fas Muhafizi”,
“Elhamra” gibi kompozisyonlarinda tekrar tekrar kullandigi gézde bir ortamdir.
Sadik bir Oryantalist olan Ernst, neredeyse sadece cami i¢i ve haremin i¢ mekan
yorumlar1 ve ayrica Kuzey Afrika ve Orta Dogu’daki diger giinliik yasam alanlarina
yogunlasmistir. Ernst, ¢ogu zaman farkli kiiltlirlerin mimarisini, eserlerini ve
kostiimlerini harmanlamistir. Onun yogun ayrintili goriintiileri miicevher benzeri bir
renkle parildar ve zengin kumaslarin, dekoratif karolarin ve metal islerinin karmasik

etkilesimi ile enerji kazanir (hoocher.com/).
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Resim 32 Rudolph Ernst, (Avusturya, 1854-1932)
“Sarayinda Sik Bir Sef”
Panel iizeri yaghboya, (59.2x73.2cm)
Kaynak: http://www.artnet.fr/artistes/rudolf-ernst/an-elegant-chieftain-in-his-palace-
mmjYr_71SffkgQO50ILVbA2


http://hoocher.com/Rudolf_Ernst/Rudolf_Ernst.htm
http://hoocher.com/Rudolf_Ernst/Rudolf_Ernst.htm
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Ernst’in Fas i¢c mekanini betimledigi resminde “4 Moorish Interior”(“Fas I¢
Mekan1’) (Resim 33) yine tipik bir islam gelenegi olan sedirde uzanan kadinin durusu
ve manidar bekleyisi disiligine disilik katmiscasina betimlenmis. Uzanan figiiriin
solunda asimetrik olarak asagi sarkan ve giin 151gmin tath bir sertlikte vurdugu
turuncu ve islemeli ortii mekan i¢indeki rehaveti daha da vurgulamak amaciyla asagi
salinarak rastgele birakilmis. Kapi1 girisinde ayakta duran bayan hizmetkar emre
amade olarak hanimindan gelecek isareti beklemekle mesgul. Birgok Oryantalist gibi
dogunun cazibesi figiir, ic mekan ve Ogeleriyle harmanlanarak resmedilmis. Bu
mekan icerisinde her bir unsur aslinda figiirlere yardimci, adeta bir siirsellikle eslik
edecek sekilde kurgulanmistir. Her ne kadar figiirler 6ne ¢ikacak sekilde resmedilmis
olsa da, i¢ mekan daki 6geler de bir o kadar izleyiciyi cezbetmekte dnem tagimaktadir.
Avrupali sanatgmin dogunun i¢ dekorasyonundaki isciligin tiim giizelliginden

etkilenerek bu resmi gergeklestirdigi agikca ortadadir.

Resim 33 Rudolph Ernst, “Fas I¢ Mekdni” Tiiyb
(Avusturya 1854-1932)
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/22864665@N06/3729258048/in/faves-

26625312@N05/

19. Yiizy1l baglarinda biiyiik 6lgiide diis {irlinii sayilabilen Oryantalist resimler,
yiizyilin ilerlemesiyle Dogu’nun daha yakindan taninmasi sayesinde daha gercekei
caligmalara doniigmiistiir. Sanatcilarin en 6nemli esin kaynaklari: Lord Byron’un Tiirk
epikleri, Thomas Moore’un Hint romansi1 “Lalla Rookh”, Gustave Flaubert’in

“Salambo ’su, Victor Hugo’nun “Dogulular” eserleri olmustur. “19. yiizy1l boyunca


https://www.flickr.com/photos/22864665@N06/3729258048/in/faves-26625312@N05/
https://www.flickr.com/photos/22864665@N06/3729258048/in/faves-26625312@N05/
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Paris’teki salon sergileri, Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi resim kurumlarinin ve
bazi1 6zel galeri sahiplerinin ¢abalariyla uluslar arasi sergilerin ve baski alblimlerinin
yayginlagsmasiyla biitiin Avrupa ve Amerika hatta Yakindogu iilkelerinde aranmaya
baslanmistir” (Inankur 1997: 1389).

“Oryantalizmin kaynaklarina bakildiginda, ¢ok c¢esitli bir yapt ile karsilagmak
miimkiindiiv. Bu yapt giiclii ve zengin bir donamimla beslenmektedir. Kaynaklarin
malzemeleri icerisinde klasikler, Incil ve filoloji gibi geleneksel bilimler; hiikiimetler,
ticaret sirketleri, cografi dernekler ve iiniversiteler gibi kamu kuruluslari; gezi

notlari, kesifler, bilim kurgu, egzotik tablolar gibi edebi eserler bulunmaktadir”
(Said, 1998: 277).

1870’lere kadar Fransiz ve Ingilizlerin tekelinde bulunan Oryantalist resim
sanat1 bu tarihten sonra diger Avrupa llkelerinin de ilgi alanina girmistir. Oryantalist
ressamlarin konular1 genel olarak iki grupta incelenebilir: Birinci grup; Miisliman
dogunun betimlendigi savas ve av konulari, erotik havali harem, hamam ve dans
sahneleri, kent icinde ya da i¢ mekénlar1 konu alan giinliilk yasam sahneleri, yerel
giysilerin tamitildig1 kiyafet albiimleri ve portrelerdir. Ikinci grup ise; Arkeolojik

alanlar, Antik ve Islam mimarisi etkisindeki kent goriiniimlerinden olusmaktadir.

"Biz-Onlar" diializmine dayanan Oryantalizm bir sOylem tarzi, bir siyasi
ideoloji ya da bir diinya goriisiinii kapsar. Bati’nin bir siyasi-kiiltiirel olusumun
aidiyetini, Dogu’dan somiirerek tasvir ettigi bir olusumun 6geleri hakkinda konusur.
Dogu nosyonunun Avrupa’da 18. Yiizyil’dan itibaren gelistirilen sdylemden iiretilen
bir yapt oldugu goézlemlenmektedir. Dogu tasviri, Bati ve Batilinin zihninde yer
bulabilmek i¢in bir bilgi sistemi olarak Oryantalizmin denetimindedir. Keza o sekilde
bat1 kiiltiirliniin denetiminden gecerek diinya kiltliriine dahil edilmislerdir. Bu
doktrinler biitiinii ¢ercevesinde bu disiplinin aktorleri, kendilerini biitiin bir kiiltiiri
yorumlayan kapsamli bir sistemin icracilar1 olarak kabul ederler (Kontny, 2002: 121).
Oryantalizm, ele aldig1 ilkeyi 6zellikle felsefi ve tarihi analizleri kullanarak uygulayan
bir method gelistirmistir. SOylemini tesadiiflerin ve nedenselliklerin big¢imsel
kurallarina gore dilizenlemistir. Tim bu bilgiler 1s18inda anlasilmaktadir ki,
kolonyalizmin ve kiiltiir agiriminin himayeci emperyalist giicler tarafindan diinya
diizeninde kurmak istedigi bozuk yapilanmali iktidar sistemi siyasi, ekonomi, sanayi,

kalkinma, kiiltiir ve sanat diizenini ¢aglar boyu kendine yontmustur.
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2.6.1.5. John Frederick Lewis (ingiltere 1804-1876)

“The Reception”(“Karsilama”) (Resim 34) Tate Britain’da sergilenen
‘Dogu’nun Cazibesi’ni en kusursuz yoniiyle anlatan bir resimdir. Kompozisyonun her
unsurunda; uzanmis figlirden (Harem'in ilk esi oldugu varsayilmistir.) desen, doku,
oyma isi, cam, metal isi, ¢inili dekorun ince detaylar1 ve 19. Yiizyil’a dayanan Misirl
hane halklarinin favorisi olarak bilinen evcil hayvan ceylana kadar 6zgiinliik izlenimi
yaratilmaya c¢alisilmigtir. Lewis, harem'in kadinsi aleminin, erkek go6zlerinden
gizlenmis olan gizlilik ortiisiinii kaldirmis ve Ingiliz seyircisini 6gleden sonra sicag
ve erotik atmosfer aurasi ile heyecanlanmaya davet etmistir adeta. Buna karsin,
Lewis’in resimde sundugu mandarah terimi gergekte ¢ok spesifik bir anlama sahiptir
ve resimde gosterilen ise yanilticidir. Ciinkii ilk katta yer alan mandarah, gercekte
erkek ziyaretcileri almak i¢in kullaniliyordu. Normalde evin kadinlar1 qa'a denilen tist
katlarda olurdu. Boylelikle Lewis’in harem hakkindaki gergekleri agiga vurdugunu
iddia ettigi tablosu, aslinda Lewis’in kendisinin de iyi bildigi ger¢eklerden farklidir.
Bu ¢ercevede, Britanya’nin diinya ¢apinda hizla biriken somiirgeci tutumu, daima
kendini miilk sahibi olarak ortaya koyup olasi gerceklere eklemleme yapmasi ve
bazen de bunu kiiglimser bir tavirla sunmasi bu carpitmalarin net bir gostergesidir

(YaleAlumniMagazine.com).

Resim 34 John Frederick Lewis “Karsilama” 1873, Tuval iizeri panel
(83.8%x95.9cm)
Kaynak: https://yalealumnimagazine.com/articles/2042-object-lesson
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Lewis’in ‘The Siesta”(“Ogle Uykusu”) (Resim 35) adli tablosunda, kadin
haremde uzanirken tasvir edilmistir. Sedir ahsap kafesli cumba, bu cumbay1 Orten
koyu renk perde {izerine vuran 151k lekeleri eserde sicak bir ortam saglamistir. Kiiciik
pencereden goziiken agacglar Otesinde uzaklarda goriinen deniz, kiiglik orta sehpasi
iizerindeki vazolarda cicekler gibi unsurlarin hepsi Oryantalist i¢ mekan

betimlemelerinde ¢ok dikkat ¢ekici olmuslardir (Ulug ve Soydan, 2007: 45).

Resim 35 John Frederick Lewis “Ogle Uykusu”, 1876, Tiiyb (88.6x111.1cm)
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/lewis-the-siesta-n03594

2.6.1.6. Jean-Léon Gérome (Fransa 1824-1904)

19. Yiizyil’da hamam ve harem betimlemelerinde kadinlarin tiimiiyle ¢iplak
bulunduklar1 i¢ mekanlar se¢ilmistir. Bunda en 6nemli etken; Dogu’lu yasam tarzinin
mahrem alani olan haremin ve hamamin siirekli merak edilmesi ve oraya yonelik
hayallerin ¢ogunlukta olmasidir. Harem ve hamam esrarengiz, her zaman ilgi
uyandiran ve hayalleri siisleyen bir yerdir. Mekan iginde yer alan her tiirli kati
nesneler “mekan diizenleyiciler” (Kilig 1994: 26) mekan1 diizenleyen birer tasarimdir.
Hamam resmi ve film sahnelerinde kemerler, kubbeler, kurnalar, gobek taglari,

siitunlar gibi mimari unsurlarin yani sira ahsap tabureler, pestamallar, asir1 yiiksek
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okgeli nalinlar, yemeniler, peskirler mekan diizenleyici 6geler olarak yasam tarzini
yansitmaktadir.

Islam dininde ibadet dncesi beden ve ruh temizliginin ihtiyaci igin kullanilan
suyun Osmanli’da i¢ mekansal kurguda ©nemli bir yeri olmustur. Imaretler
kurulurken, bir yere biiyilk bir cami yapilirken dini inanglar1 geregi iscilerin
temizlenerek ¢alismalari i¢in ise oncelikle hamamlardan baslanmistir. Osmanlilar dini
acidan durgun suyu degil akarsuyu temiz saymalarindan dolay1r 6nemli gordiikleri
hamam gelenegi batililarin ¢ok ilgisini ¢ekmis ve bunun Osmanlida bir kurum haline
geldigini belirtmisglerdir.

Kadinlar hamami tasviri Batililarin géziinde Dogudaki kosniilliigiin, disiligin
bir simgesidir. “Dogulu kadinin yeryiiziindeki cennetidir”, “kentin tiim olaylarinin
konusuldugu, dedikodularin uyduruldugu bir kadinlar kahvehanesidir” (Germaner ve
Inankur 2002: 190).

Hamam konusunda ¢ok fazla resim yapan Jean Gérome’un “Nemli Bugu”,
“Hamamda Ciplak”, “Kadinlar Hamami” ve “Bursa’da Biiyiik Hamam ™~ (Resim 36)
gibi resimlerinde kadinin ¢iplakligin1 ve disiligini 6ne ¢ikaran bir yaklasimin egemen
oldugu goriiliir. Bu acidan degerlendirildiginde Gérome, Fransiz hiikiimeti Avrupa
kolonyalizminin uyguladig: siddeti saklayan ve Doguyu cinsel olanaklarin sapkin bir
cenneti olarak gosteren tavrina uygun olarak yetismis popiiler bir ressamdir. Bu
nedenle, i¢ mekan kompozisyonlar1 her ne kadar uzamda atmosferik hissi, figlirlerdeki
tenselligi ve disiligi yaratici bir sekilde izleyiciye vermis olsa da, eserlerin 6ziinde

sOmiirge politikasi izlendigi yorumu yanlis olmayacaktir.

Resim 36 Jean-Léon Gérome “Bursa’daki Biiyiik Hamam” 1885, Tiiyb
(70x96.5cm)
Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/jean-leon-gerome/bursadaki-buyuk-hamam/
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Gérome, Orta Dogu’da c¢ok seyahat etmis, Resimlerinin {licte ikisinden
fazlasin1 Oryantalist konulara aywrmustir. “Prayer in the Mosque” (“Cami’de Dua
Edenler”) (Resim 37) tablosunda Gérome, 1868'de Misir'a yaptig1 ziyaretin ardindan,
Kahire'de, yedinci yiizyila ait olan “Amr” cami’nin i¢ini tasvir etmistir. Resimde
inananlar, Mekke ile ylizlesme olan bes giinlilk duayr kapsayan dualardan birini
gerceklestirmektedirler. Ayrica, Gérome’in 1868’°e kadar kullanilmayan bu camide bir
hizmete tanik olmasi ilging bir durumdur. Resim muhtemelen eskizlerin ve cesitli
mekanlarin fotograflarinin birlesimi neticesinde olusmustur. Géréme, Orta Dogu’da
cok seyahat etmis ve tablolarmin igte ikisinden fazlasi Oryantalist konulardan

olusmustur (metmuseum.org).

Resim 37 Jean-Léon Gérome “Cami’de Dua Edenler”
Tiiyb, 1871, (74.9x88.9cm)
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436482

Ufuk hattinin, resimde betimlenen figiirlerin goz hizasindan gegmesi, resim
izleyicilerine, sanki mekanin icerisinden dogru bakti§i hissini vermeye yardimci
olmustur. Derin kullanilan perspektif ve igigce gecen kemerlerin mekan igindeki
uyumlu biitiintigiiyle birlikte dua yerinin hemen iizerinde ugan kuslarin eslik etmesi
huzur vericidir. Ayrica bu durum, Islam dininde kuslara verilen ayr1 bir degerin
onemini bizlere hatirlatirken, kutsal bir toplanma igerisinde olan bu kisilerin iginde

bulundugu atmosferi daha da uhrevi boyuta tasimaya yardimci olmustur.
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Resimde mimari 6gelerin kullaniminda anlatilan temay1 ustalikla kurgulayan
Gérome, “The Grief of the Pasha’(“Pasha’nin Yas1”) (Resim 38) isimli tablosunda,
Osmanli Imparatorlugundaki bir valinin “Arap Geceleri’ne belirgin bir sekilde
katkida bulunan yetigkin bir kaplanin 6liimiine duyulan yasi1 fotografik gercekeiligi ile
resmetmistir. Burada en sevdigi evcil hayvaninin Oliimiine yas tutan bir Tirk
hiikiimdar1 (bir Pasa, Osmanli Imparatorlugu'nda bir askeri vali) tasvir edilmektedir.
Ancak burada, bir valinin kaplanin 6liimiine tiziilmesinin sembolik anlamda oldugu ve
tabloda asil vurgulanmak istenenin Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiisiinii simgeledigi
seklinde agiklamalar bulunmaktadir. Verilmek istenen mesaj her ne olursa olsun,
Amerikali Yazar Henry James, resme olan hayranligin1 vurgulamis “zorlu ve kusursuz
tamamlanmis” seklinde bir yorumda bulunmustur. Resimde g¢esitli dokular
(mermerin soguklugu, muhtesem kumaslar, narin ¢i¢ekler ve yumusak kiirk) etkilerini

basariyla yakaladigini da 6nemle vurgulamistir (Joslyn Art Museum).

Resim 38 Jean-Léon Gérome, "Pasha’nin Yasi”, 1882
Masonit’e monte edilmis tuval iizeri yaghboya (73.6x92.4cm)
Kaynak: https://www.joslyn.org/collections-and-exhibitions/permanent-
collections/european/jean-leon-gerome-the-grief-of-the-pasha/



67

2.6.2. Islam Mimarisinin Tarihi Temelleri ve Oryantalizm’in Bicimlenisi

Sanat eserinin incelenmesinde kronolojik olarak akademisyenlerin sahip
olduklar bilgiyi daha iyi yorumlamak adina sanat eserleri diizenlemelerine ihtiyaci
vardir. Islam sanatim1 anlamak isteyenler icin, sanat ve mimarlik eserlerinin zaman ve
mekan i¢inde birbirleriyle nasil iligkili oldugunun agiklanabilmesi énemli bir 6lgiit
niteligi tasimaktadir. Asagidaki donemler: Erken Periyod (640-900), Orta Periyod
(900-1517) ve Geg Periyod (1517-1924) olarak ti¢ grupta incelenmektedir:

Hz. Muhammed’in 6liimiiniinden (634) sonra, 656 yilindan itibaren Miisliiman
topluluklar arasinda iki ayri savas meydana gelmistir. Emévi Hanedanliginda
meydana gelen bu savas Damascus’ta (Suriye) ger¢eklesmistir. IslAm mimarisinin ilk
biiyiik anitlarma karst sorumlu tutulan Emévi Imparatorlugu, Kudiis’te Kaya
Kubbe’yi insaa etmistir. Eméviler 750 yilina kadar halife olarak yonetmis ve sonra
Abbasiler tarafindan yikilmistir. Abbasiler, baskenti Bagdat’t ve Saray-Sehir olan
Samarra’y1r yonetmislerdir. 861°den sonra Abbasiler giic kaybetmis ve birgok
ayaklanma gerceklesmistir. Sonrasinda yerel hanedanliklar olusum gostermis ve kendi
yerel  stillerini  gelistirmislerdir. ~ (Aglebiler, = Tolunogullari,  Biiyevhiler)

(khanacademy.org).

Orta Asya’y1 yoneten ilhanlilar, iran’1 ve Irak’1n bir béliimiinii ydnetmislerdir.
El yazmasinda olaganiistii artistik bir gelisme gdstermislerdir; bunlar iinlii bir Iran
destan1 olan Shahnama’y1 (Book of Kings) anlatiyordu ve onlar mimarligin en biiyiik
efendileri olmuslardir. Ilhanlilar 1335°te parcalara ayrilmis ve yerel hanedanliklar iran

ve Irak’ta gii¢ gostermistir (khanacademy.org).

1370’te Orta Asya’da son biiyiik hanedanlik olan Timurlar (1370-1507) ortaya
¢tkmistir. Baslar1 olan Timur, Orta Asya’y: fethetmistir. (Biiyiik Iran, Irak, Giiney
Rusya’nin boliimleri ve Hint Yarimadasi) Timurlar, anitsal mimari de muhtesem
yapilar insa etmiglerdir. Herat (Afganistan) Timurlarin baskenti ve kiiltiir merkezi

olmustur. (khanacademy.org).

Farkli Islam hanedanliklar altinda, artistik iiretim ve mimari gelisirken Asya
¢ok zengin hale gelmistir. Ayrica bu durumdan Bat1 islam topraklari da etkilenmistir.

En iinlii hanedanlik siiphesiz Nasrid’dir. (Ispanya 1232-1492) Iber Yarimadasi ve Bat1



68

Kuzey Afrika’nin artistik basarilar1 ve goz alici Alhambra Saray-Kale Kompleksi

(Elhamra Saray-Kale Kompleksi) 6n plana ¢ikmistir. (khanacademy.org).

Osmanlilar Kubbeli mimaride ve Kalem minarede iinliilerdi. Bu eserlerin
bircogu Mimar Sinan (1489-1588) tarafindan Sultan Siilleyman (1494-1566) ig¢in
yaptlmistir. Bu donem Osmanli’nin  kiiltir ve sanatta doruk noktasidir

(khanacademy.org).

Artistik ve mimari anlamda carpici iliretim Babiir tarafindan kurulan Babiir
Imparatorlugunda gerceklesmistir. (1526-1858) Babiirler, Hint yarimadasindaki en
biiyiik islam devletine hilkmetmislerdir. Orada eski Sultanlar varken, (bugiinki kuzey
Hindistan, Pakistan gibi) Babiir imparatorlugu hanedanlig1, islam eserlerinin: resimli
el yazmalari, resim ve mimarinin efendileri olmuslardir. (KhanAcademy.org)
Sanatcilara mimari eser olarak ilham kaynagi olan yapit ise Hindistan’daki Tac

Mabhal’dir. (khanacademy.org).

Mimarlikta Dogu ilgisinin 18. Yiizyil’da basladigi kabul edilmektedir. O
donemin Oryantalist fantazileri arasinda Tiirk usulii bahge veya bahgede Minare
bi¢cimli seyir kuleleri, moresk pencere kemerleri, kubbeler gibi cami motifleri
tasarimin en gerekli 6geleriydi. Ana tasarimin bu dekoratif ekleri arasinda bir iislip
birligi de yoktur, kendi isliplarindan ve islevlerinden soyutlagtirilmis bir kullanim
s6z konusudur. Gegen uzun yillar siiresince, Islam kiiltiirii kentine 6zgii yap1 ve
siisleme unsurlarin1 olusturmustur. Farkli fonksiyonlara biiriinmiis kuleler, iklim,
cografi durum ve bir toplumun i¢inde bulundugu psikolojik kosullarin olusturdugu
ozellikler sadece yapilar1 degil, biitiin sanatlari dogrudan etkilemistir. Amacin
Dogudan beklenen o belirsiz, sisli, masals1 imaj1 siirdiirmek olmasi1 nedeniyle
Dogu’nun sakin, degismez ve neredeyse tarih dis1 olarak diisiliniildiigiine bile isaret
edilebilir. Zaten kullanilan biitiin Dogu 6geleri, zaman ve gergek yasam baglamindan

ayrilmig olarak mekanlarin olusumunda kullanilmiglardir (Basak Yalginkaya).

Oryantalistlerin mimari olarak etkilendikleri orneklere gelecek olursak;
Almanya'da Yenice Tiitiin Fabrikast minaresi ve kubbesiyle bir cami
goriiniimiindedir. En ¢ok etkilendikleri saray, Ispanya'daki Elhamra Sarayidir. 19.
YiizyiI’da hiikiimdarlar saraylarimin igini Binbir Gece Masali’nda anlatildigr gibi

dosemislerdir (Basak Yalcinkaya).
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Granada’nin Elhamra Saraylari, Islami giiclerin Iber yarimadasimi kontrol
ettigi 700 yillik en etkileyici kalintilardan bazilaridir. Ispanya'da islam sanatin1 ve
mimarisini son defa temsil etmektedir. Granada sehrinde bulunan ve Nasrid tarafindan
insa edilen 14. Yiizyi’dan kalma muhtesem bir saray sehri olan Elhamra, Islam
Ispanya'sinin ya da Al-Andalus'un en biiyiik anitlarindan biridir. Sonsuzluk izlenimini
yaratan ayrintili mozaik dekorasyon, Tanri’nin biiyiikliigiinii anlatan yazitlar ve
Kur’an’daki cenneti sembolize eden duvarli bahgeler kullanarak tasarlayan Nasrid’in
yeryiiziinde ilahi bir goriis gelistirdigi diisiiniilmektedir. Elhamra’nin Islami saraylar,
bugiin bildigimiz sekliyle Ispanya’daki son Miisliiman emirleri ve Nasrid hanedaninin
mahkemesi i¢in insa edilmistir. Granada'min 1492'de Reyes Catolicos (“Katolik
Monarsileri”) tarafindan fethedilmesinden sonra, bazi boliimler Hristiyan yoneticiler
tarafindan kullanilmistir. 1527°de Kutsal Roma Imparatoru Charles V tarafindan
yaptirilan Charles V Sarayi, Nasrid surlarinin i¢inde Elhamra’ya yerlestirilmistir.
Yiizyillar boyunca ¢oken binalarin isgal edilmesine izin verildikten sonra Elhamra,
19. Yiizyil’da Avrupali bilim adamlar1 ve gezginler tarafindan restorasyonlarin
baslamasiyla yeniden kesfedilmistir. Zamanla Dogu’yu ziyaret eden yazar ve
seyyahlar da evlerini Dogu’ya benzeterek ddosemeye baslamiglardir. Elhamra’nin
sthirli diinyasin1 yeniden yaratmak i¢in mukarnaslar, igige ge¢mis dilimli kemerler,
renkli camlar, ylizey bezemeleri, ¢esmeler, ipekli divan ve yastiklar, kisacast dogu
saraymin her motifi kullanilabilirdi. Hem de Dogu mimarligmin stilistik ayrimlar
gozetilmeden avlu 6nemli bir yer tasimaktadir. Mekanlar avlu etrafinda yer alir.
Avluda havuz ve zengin peyzaj gdzlenir, mermer ve algidan soyut siislemeler goze
carpar, ancak bu silislemeler Helenistik unsurlari ya da Roma unsurlarmi asla

yansitmaz (Basak Yalcinkaya).

Mimariyi resmetme tarzi 19. Yiizyil’da zenginlesmistir. 18. Yiizyil’da yaygin
olarak Flaman ve Venedik resim tavri olan Veduta geleneginin aksine gelisme
gostermistir. Sanatciyr biiyiik Ol¢iide gercekei anlayigla ayrintili kent resimleri,
cizimleri ve oyma baskilarindan olusan Veduta gelenegi etkilemistir. 19. Yiizyil’da bu
ilgi, genis perspektif alanlari, yakin plan mimari detay tasvirleriyle yer degistirmistir.
Mimari resim i¢indeki artan rekabet, 1830’dan sonra tematik bir uzmanlagsmayla yeni
resim igeriginin aranmasina yol agmustir. Buna karsin italya hala resmetmek igin
farkli, zengin nesnelerle ilgilense de, onlar iginde tematik bir degisim Onemli

olmustur. Bu nedenle, Ortagag Manastir Komplekslerinin yani sira, 19. Yiizyil’dan
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kalma pek ¢ok sanatci, Sicilya, Ispanya ve Yakin Dogu’daki Islami yapilara odaklanip
uzun siireli gezilerle yeni ¢aligsmalarina baslamislardir (Literature Gramlich 1990 ve
Gebauer 2000).

Giiniimiizde Elhamra Sarayi, Ispanya’nm iinlii Isliam mimarisini sergileyen,
16. Yiizyil ve sonrasinda Hristiyan bina ve bahge miidahaleleriyle Ispanya’nin en
onemli turistik mekanlarindan biri olmustur. Elhamra, “Unesco Diinya Miras1”
listesine girmis, birgok sarki ve hikdye i¢in ilham kaynagi olmustur
(VidaFlamenca.org). Elhamra Sarayi’ndan bircok ressam etkilenmis, sarayimn
bulundugu topraklarda arastirmalar yapip eskizler almislardir. Bu ressamlar; Wilhelm
Gail (Resim 44), Benjamin Constant (Resim 45), Francisco Muros Ubeda, William

Harvey, Ernest Richmond, Vardges Sureniants ve Edwin Lord Weeks’tir.

2.6.2.1. Carl Friedrich Heinrich Werner (Almanya 1808-1894)

Weimar'da dogan Werner, Elhamra Sarayi’nin i¢ mekanini figiir kompozisyon
veya salt i¢ mekan goriintiileriyle bir¢ok defa resmetmistir. Leipzig'deki Julius
Schnorr von Carolsfeld ydnetiminde resim egitimi almistir. Miinih’te 1829’dan
1831°e kadar mimarlik egitimini tamamlayan ressam sonra yine resim yapmaya gefri
donmiistlir. Daha sonra Venedik'te bir stiidyo kurup 1850’°lere kadar orada kalmistir.
1856-1857 yillar1 arasinda Ispanya’yr ziyaret etmis, 1862°de Filistin’e ve Misir'a
gitmigtir. Misir’da 1964°e kadar kalmistir. Sanatci, 6zellikle Kudiis’te az sayida
gayrimiislimden biri olmasi ve Kaya Kubbesi’nin i¢ kismini boyama sansini
yakalamas1 acisindan gergek bir liikkse sahiptir. Islam topraklarinda uzunca yillar
seyahat etmis ve konaklamis olan sanat¢inin, Londra'da, Kudiis ve Kutsal mekanlar
gibi biiyiikk eserleri, Misir'dan derledigi suluboya ¢alismalart (Resim 40) (Nil

eskizleri) yaymlanmistir.


http://gandalfsgallery.blogspot.com/2017/08/francisco-muros-ubeda-alhambra.html
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Resim 39 Carl Friedrich Heinrich Werner
“Elhamra Granada’da, Pencere’de Kopegiyle Oturan Bir Bayan” 1856
Kalem, suluboya, Arap zamki ve kazima (36.5x52.7cm)
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/carl-friedrich-heinrich-werner/a-lady-with-
her-dog-seated-at-a-window-in-the-2_ CZRXS2DP5SMIVXNwZQhw2

“Description de VEgypte” (“Misir’in Tasviri”) 1803 ile 1828 arasinda
yayinlanan Description (Tasvir)’in en 6nemli yani, ileri siirdiigli temaya kars
takindig1 tavirdir. Bu tavir Oryantalistlerin modern Oryantalist projeleri igin kaynak
sayllmaktadir. Jean -Baptiste- Joseph Fourier’nin “Preface Histrique” (Tarihi 6ns6z)’
den anlagilan bilgiler 1s18inda, “Misir” kavrami etrafinda, birbiriyle entegre edilmeyen
degisik bir kiiltiirel yap1 cografi ve tarihi anlayislar oldugu sonucuna varilmaktadir.
Bu yazida, Misir, Afrika ve Asya, Avrupa ve Dogu, ge¢mis ve yasanan zaman

arasinda yer alan iligkilerin odak noktasi olmustur (Said, 1998: 126).

“Afrika ve Asya arasina yerlesen ve Avrupa ile kolayca irtibata gegebilen
Misir, eski diinyanin merkezinde yer alir. Bu toprak biiyiik bir ge¢cmisin
anilari ile doludur. Sinesinde tasidigi sayisiz eserleri ile bir sanat vatanidir.
Eski g¢aglarda krallarin oturduklar1 saraylar ve tapinaklar bugiin hala
insanoglunun gozleri Oniindedir. Truva savasindan o©nce, Homere,
Lycurgue, Solon, Pythagore ve Platon’un yasadiklar1 ¢aglarin Gtesinde
insa edilmis bu tapmaklar en parlak caglarda bilim, din ve kanunlari
incelemeye kosan insanlarla dolup tasiyordu. iskender bu iilkede gozler
kamastiran bir sehir kurmustu. Uzun yillar ticaret cenneti olarak yasayan
bu sehir Pompei’yi, Sezar’i, Marc-Antoine’1 ve Auguste’ii gdrmiis onlarla
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birlikte Roma’nin ve geri kalan biitiin diinyanin kader ¢izgisinde soz
sahibi olmustu. Bu iilkenin en iistiin yani uluslarin gelecegini tayin eden
muhtesem hiikiimdarlar1 kendisine ¢ekmesidir. Bati’da ve Asya’da higbir
siyasal gii¢ yoktur ki bakislarin1 Misir’a ¢evirmesin, ve onu tabii hali ile
kendisine diisen bir pay saymasin” (Said, 1998: 126).

Bu sebepledir ki, diinyanin ¢esitli cografyalarindan sanatgilar dogunun ¢esitli
topraklarina geziler yapmis, yerlesmis, bir¢ok bilimsel arastirmalardan faydalanmis ve
eserlerine aktarmislardir. Bahsi gegen kitaplarda anlatilanlara goére, Misir’da One
cikan farkl kiiltiirel ifade, cografi-tarihi anlayislar ve bilhassa tapinak mimarisinin
altinda yatan gizil anlamlar sanatgilarin her zaman ilgisini ¢ekmis ve ilham kaynagi
olmustur. Bu agidan yaklastigimizda, Carl Werner (Resim 40), David Roberts’in
(Resim 42) ilgi odaklarinin ortak olarak Eski Misir oldugu gortilmektedir.

Resim 40 Carl Werner “Interior de uma camara sepulcral em Al-Kab”
Litografi ve Suluboya, 1870-74 (20.2x26.5cm)
Kaynak: https://www.akg-images.co.uk/archive/Interior-de-uma-camara-sepulcral-
em-Al-Kab-2UMDHUQKRTYW.html

Sanatcilarin diger ragbet ettikleri mekan ise Kudiis’te bulunan Kubbet-iis
Sahra’dir. Miisliimanlar ve Yahudiler tarafindan kutsal kabul edilen bu yapi,
Emeviler devrinde kaya tizerine insa edilmistir. Ortasi kubbeli sekizgen bina Kubbet-
is Sahra, Mescid-i Aksa’nin yaninda, "Tapimak Tepesi" adin1 verdikleri bir tepenin
iizerindedir. Ummayed Caliph Abd al-Malik (Adbiilmelik) tarafindan insa edilmistir.
Bu kutsal tiirbe Muhammed’in atiyla cennete ylikseldigi kayay1 ¢evrelemektedir. Ayni

zamanda Yahudi geleneginde Abraham’in Isaac’t kurban olarak dnermesiyle bilinen


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS3VkJUMzJUJDcw
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDMyVCQ3NsJUMzJUJDbWFu
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvWWFodWRpbGVy
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRW1ldiVDMyVBRWxlcg
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvS3ViYmU
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saygideger bir tiirbedir. Victor von Hagen, su agiklamayi yapip kutsal yapiya
hayranligini soyle bildirmistir:
“Hi¢ bir mimar daha once boylesi bir Mimari ¢izmedi, hi¢ bir antikacit onun mimari

tasarimun takip etmedi. O kutsal kapilardan iceri girdiklerinde, inangsizlar bile kendi
elleriyle kendi yasamlarint alabildiler” (islamic-arts.org).

Carl Werner, “Interior of the Dome of the Rock” (“Kaya Kubbe'nin I¢i”)
Kubbet-iis Sahra’nin igini resmetmistir. (Resim 41) Werner, Kubbet-iis Sahra’yi,
Islam mimarisinin sundugu tiim nitelikli dekorasyon &geleriyle adeta donatmustir.
Pastel tonlar esliginde ele aldig1 renklerle, resme hemen sag kdseden giren gri renkli
parlak siitun, soguk mermerin etkisini izleyiciye mistik ve ulasilmaz bir doygunlukla
vermektedir. Binaya tasiyicilik ve saglamlik anlaminda 6nemli rol iistlenen bu siituna
vuran yarim halka seklindeki 1s1ik szrun’u daha da vurgulamaktadir. Resmin geri
kalaninda arka planda yogun sicak tonlarin kullanimi ise Islam dininin i¢ huzurunu
izleyiciye asilamaktadir. Bu resimde, figiiriin az sayida kullanimi Oncelikle i¢
mekanin tasarimini, dekorasyon detaylariyla birlikte uhrevi bir tatmin olgusunu 6ne

cikarmaya yoneliktir.

Resim 41 Carl Friedrich Heinrich Werner
“Kaya Kubbe’nin I¢i” 1863, Suluboya
Kaynak: http://islamic-arts.org/2011/illustrations-of-islamic-architecture/


http://islamic-arts.org/2011/illustrations-of-islamic-architecture/
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2.6.2.2. David Roberts (isko¢ya 1796-1864)

David Roberts, 1838-1840 arasinda yaptigi uzun yolculuklarin sonucunda
ortaya ¢ikan Misir ve Orta Dogu'ya ait ¢ok sayida resimleriyle taninmistir “Philae-
Misir Tapinagi” (Resim 42) renklendirme kullarak yaptigi bir Litografi ¢calismasidir.
David Roberts 1832 ve 1833 yillari arasinda Ispanya’y1 ziyaret etmis daha sonra
Afrika’ya gitmistir. Islim ve Hristiyan anitlarindan etkilenen sanatcinin galismalart

Ispanya’nin yazinsal ve egzotik gériisiinii sunmaktadir.

Resim 42 David Roberts “Philae-Misur Tapinagt”
Litografi ve Renklendirme, 1842-1849 (34.5x50.2cm)
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/368873025725939029/

Kurtuba Cami’ni (Resim 43) konu aldig1 resmi, Londra’dan doniisiliniin hemen
ardindan yapilmistir. Bu resim Villaviciosa Chapel’inin ideallestirilmis rengarenk
goriiniislerinden tasvirler sunmustur. Delinmis tonozun alti Al-Hakam II tarafindan

inga edilmistir (Unesco, 2017).

Cami i¢ mekanmin yiiksek tavanimi anitsal nitelikte bir gorsel solene
doniistiiren st tiste ve capraz sekilde bigimlendirilmis tonozlar, bir duvar etkisi

verecek sekilde tasarlanmistir. I¢ mekanin yiiksekligini, daha da gorkemli hale


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTgzOA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTg0MA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDNCVCMXMlQzQlQjFy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT3J0YV9EbyVDNCU5RnU
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getirerek, tek bir hat {izerinde bigimlendirilmistir. Oryantalizm’de, Dogu’nun gizemli
ve egzotik kiiltiiriinden biiyiilenilen bir IslAm mimarisi oldugu Kurtuba Cami ile bir

kez daha kanitlanmistir. David Roberts (Resim 43), Edwin Lord Weeks (Resim 46)

Resim 43 David Roberts, “Interior of the Mosque, Cordoba”
1838, Tiiyb (93x138cm)
Kaynak: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/interior-de-la-
mezquita-de-cordoba/76f7250e-bb32-44ac-96cc-b4a85805a0be

2.6.2.3. Wilhelm Gail (Almanya 1804-1890)

[k olarak Ispanya'yr kesfeden 19. Yiizyil Alman sanatgilarindandir. Bir sene
boyunca Ispanya’da kalmistir ve orada gecirdigi zaman siiresince o iilkenin
insanlarindan ilham alarak ¢ok sayida grafik ve resim {iiretmistir. 1834'te Miinih
Akademisi'nde Ispanya resimlerinden bes tanesi sergilenmistir. 1836'da Bavyera Krali
Ludwig I tarafindan begeni toplayan sanatgi, Cordoba'daki “Neue Pinakothek™ i¢in,
Biiyiik Cami eserini Kral Ludwig satin almistir. 1840'l1 yillarda Elhamra ve Cordoba,
yagliboya tablolarinin temelini olusturmaktadir. (Resim 44)’de Ispanya’da insa
edilmis miithis bir Islam mimarisi &regi olan Elhamra Sarayi’nin avlusunu

resmetmistir (askart.com).


http://www.askart.com/artist/Wilhelm_Gail/11033114/Wilhelm_Gail.aspx
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Monokrom bir sicak sar1 biitiinliiglinde resmedilmis eserde, avlu tam
merkezden alinmis, kemerlerle siitunlarin birbiri ardina siralanarak olusturulan
perspektif derinligi, Islam Mimarisinin tiim hasmetini gdzler niine sermistir. Sanatc1
resimde, izleyicinin bakiginin log alandan avluya tasinmasini hedeflemistir. Avludan
kemerlerin tabanlarina dogru vuran sicak 1sik etkisi Elhamra Sarayi’nin nadide
is¢iligini kusursuzca ortaya koyarken, perspektif derinligiyle izleyiciyi i¢ mekanin

icine dogru gotiirmiistiir.

Resim 44 Wilhelm Gail, "Lion Court of the Alhambra in Granada”, 1835
Tiiyb, (117x146¢m)
Kaynak:http://www.keywordbasket.com/YWwtYW5KYWx1cyBhcmNoaXRIY3R1cm

u/

2.6.2.4. Jean Joseph Benjamin-Constant (Fransa 1845-1902)

Fransiz ressam, Toulouse'daki Ecole des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Okulu)
mezunudur. Oryantal konularin ve olaylarin romantik tablolariyla tinlenmistir. “Orta
Dogu ve Kuzey Afrika desenlerini olustururken, hem kraliyet hem de sivil yasam
tasvirleri saraylar, haremler, pazarlar ve evleri net ve ayrintili olarak resmetmistir”
(Tulika Bahadur).

Benjamin-Constant’ta diger meslektaslar1 gibi, 19. Yiizyil’a damgasin1 vuran
mimari  bir  hayranlik  yapitt  Elhamra’yt  resmetmistir.  (Resim  45)

(onartandaesthetics.com).


http://wilhelmmeyer.transculturalstudies.ch/files/Virtuelle%20Austellungen/Wilhelm%20Meyer/Galerien/Architekturmalerei/Abb.1.jpg
http://wilhelmmeyer.transculturalstudies.ch/files/Virtuelle%20Austellungen/Wilhelm%20Meyer/Galerien/Architekturmalerei/Abb.1.jpg
http://www.keywordbasket.com/YWwtYW5kYWx1cyBhcmNoaXRlY3R1cmU/
http://www.keywordbasket.com/YWwtYW5kYWx1cyBhcmNoaXRlY3R1cmU/
https://onartandaesthetics.com/2015/12/20/jean-joseph-benjamin-constant/
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Resim 45 Jean Joseph Benjamin-Constant, “Le Lendemain d'une
victoire a l'’Alhambra” 1882, Panel iizeri yaghboya
Kaynak: https://www.amazon.com/Benjamin-Constant-Alhambra-Montreal-
Reproduction/dp/B07FZ9P16Q

2.6.2.5. Edwin Lord Weeks (Amerika 1849-1903)

Amerikali ressam, ressam ve kasif, Paris'te Léon Bonnat ve Jean-Léon
Gérome'un atolyesinde egitim gdrmiistiir. Oryantal sahnelerin ressami olarak segilen
sanat¢i, Dogu'ya pek ¢ok sefer yapmustir. Stiphesiz Amerikan Oryantalistlerinin en
iinliileri Frederic Arthur Bridgman ve Edwin Lord Weeks’tir. Diinya gezileri ve
kariyeri ile ilgili bilinen ¢ok dokiiman olmasina karsin, 6zel hayat1 hakkinda ¢ok az
sey bilinmektedir. Sanat¢i, 1895'te Karadeniz'den Pers ve Hindistan'a kadar bir

seyahat kitab1 yazip resmetmistir (edwinlordweeks.org/).


https://www.edwinlordweeks.org/
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Resim 46 Edwin Lord Weeks “Interior of the Mosque at Cordoba”
Tiiyb, 1880 (142.2x184.3cm)
Kaynak: http://www.muslimpress.com/Section-world-news-16/107716-here-how-
black-muslims-lifted-europe-out-of-the-dark-ages

2.6.3. Osmanl’da Oryantalizm

Sultan II. Mehmet’in (1432-1481) Konstantinopolis’i (Istanbul) ele
gecirmesiyle (29 Mayis 1453) Bati saskinliga ugramis ve Konstantinopolis’den
Avrupa’ya kagan bilim adam, sanatci, aydin ve diisiiniirler Italya’ya giderek Batr’da
Ronesans’t  baslatmistir. Istanbul’un Osmanli’ya gegmesiyle Hristiyanlik ile
Mislimanligin komsu olmasinin yani sira rakip olmuslardir. Siyasal ve askeri
nedenler, ekonomik c¢ikar beklentileri sebebiyle iki kiiltiir birbirini tanima c¢abasina
girmistir. ‘Dogu Sorunu’ baslig: altinda anilan Osmanlilar’in Avrupa iglerine yaptigi
seferler ve fetihler Avrupa’da ittifaklarin kurulmasina, Avrupa Devletleri’nin
geleceklerini korumak icin projeler gelistirilmesine neden olmugstur. “Aydinlanma’nin
getirdigi teknolojik ustiinlilk sayesinde Bati’nin Dogu’yu somiirgelestirmesine yol
acarak diinyanin bu bolgesinin geri kalmasina ve bilimsel teknolojik yaristan biiyiik

Olciide kopmasina neden olmustur” (Kula, 2010: XVII).

Bati-Dogu karsitligi, zamanla Asya’yr da kapsamistir. “Ortacag’dan beri
barbarlik, egitimsizlik, bilgisizlik, tembellik, 6zdenetimsizlik, kararsizlik, bagimlilik,

istengsizlik, sehvet diiskiinliigii gibi anlamlarda kullanilir. Tiim bu olumsuzluklarin
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karsisina ‘olumluluk’ diye algilanan Bati-Avrupa koyulmaktadir. Biitiin bu tutum

oryantalizmin en belirgin 6zelligidir” (Kula, 2010: 475).

“Bu donemde Celik ve Wendy Shaw gibi arastirmacilar diinya sergileri,
Osmanli miizeleri veya Osman Hamdi Bey’in Oryantalist resimleri gibi farkl: tarihsel
durumlar {izerine yogunlagarak Bati’ya 6zgii belli temsil pratiklerinin Osmanli
diinyasinda hangi sekillerde esnetildigini, yerellestirilip dontstiiriildiigiinii (ve yerine
gore, dayanma ve miicadele araglari olarak kullanildigini) anlamayi1 hedeflediler”

(Shaw, 2003: 19,41).

Osmanli modernlesme siirecinin daha dnce goz ardi edilmis birgok yoniine 151k
tutan bu calismalarla birlikte, Bat1 disindaki yerel aktorlerin ¢aligmalari, (Osman
Hamdi Bey gibi) Oryantalizm’i nasil degerlendirip degistirdiklerini ortaya ¢gikarmis ve
hakli bir karsilik vererek Celik ve Shaw’in arastirmalarindaki gergekligi
dogrulamistir. “Buradaki “direnis-esasli” vurgu, somiirge-sonras1 caligmalar ve
“liglincli diinya edebiyat1” ad1 verilen alanlarda olusan, madunlarin miicadelesini ve
“karsi-soylemler”’in dogasmi temel alan genis bir tartisma zeminine oturuyordu.
Ancak, esas olarak somiirge merkezli olan, i¢inde hakim baski ve direnis pozisyonlari
barindiran bu kutupsal mantigin iki alem arasina sikigmis Osmanli diinyasinin kendi
caprasik giindemleri, agmazlar ve i¢ celigkileriyle ne derece ortiistiigii sorgulanabilir”

(Ahmet Ersoy:13,14).

Soylem/kars1-sdylem olarak gelisen bu yaklasimlar, Uistli kapali olarak Bati’y1
tartismanin merkezine yerlestirmistir. Kiiltiirel farkliligin sdylemsel olarak insasini
anlamaya yonelik bu caligmalar, Oryantalizmin, Bat1 diinyasinin disinda sekillenen
tirlii farklilik taleplerine ve otekilik algilarina da aracilik edebilecek esnetilebilir bir

soylem oldugu vurgulanmistir (Ahmet Ersoy: 14).

Edebiyat ve Tarih yazar1 Prof. Lisa Lowe, Oryantalist edebi temsilin Bati1’daki
farkli tezahiirlerini incelemis, Oryantalizm’in her sdylemsel gelenek gibi esnek,
degisken ve ¢ok katmanli bir dogast oldugunu vurgulamistir. Lowe’un amaci,
Oryantalizm’i baskin, teksesli ve biitliinsel bir gelenek olarak degil, onun degisik
durumlardaki cesitli ve karmasik tezahiirlerini titizlikle tarihsellestirmektir. Acik,

dengesiz ve i¢ tutarsizliklari olan bu temsil alan1 farkli ¢ikarlarin kurbani olabilir.
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Farkli ortamlarin beklentileriyle birlikte, farklilik ve otekilik talepleri
tarafindan kullanilabilir. Bu ylizdendirki Oryantalizm, siirekli olarak kendi disindaki
siif, toplumsal cinsiyet, etnik kimlik, dil, mezhep gibi farklilik sdylemleriyle kesisip
harmanlanmak durumunda kalmigtir. Lowe’un Onerdigi sekilde bir duyarlilikla
bakildiginda, Osmanli, bir¢ok cemaatin bir arada var oldugu, birbirleriyle kaynasip
catistigl, stirekli farkli ve gelisen giindemlerin iretildigi yogun bir sahadir (Ahmet
Ersoy: 15).

Oryantalist resimler onceleri “BinBir Gece Masallar:1” gibi gorsel nitelikler
barindirirken, teknolojik gelismelerle doguya yapilan seferlerin ¢ogalmasi sonucu
manzara, mimari gibi topografik, giindelik yasam, giysiler gibi etnografik 6zellikler
gostermeye baslamistir. Karlofca Antlagsmasi (1699) sonucu Avrupa’da yalniz
kalmamak icin siyasi alanda Fransa ile yakinlasan Osmanl imparatorlugu, karsilikl
elciliklerin agilmasi1 ile kiiltiirel olarak da Avrupa’ya yakinlasmistir. Paris’te
Turquerie modas1 gelismesi iizerine tiirkler hakkindaki 6n yargilar yikilmistir (Isik,
2013: 63,64,65). Bu moda; “Bati dekoruna Dogu dekorunun katilmasi ya da
Avrupa’da Tiirk tarzina 6zenden dogan Istanbul ve saray kokenli moda” olarak
tamimlanabilir (Arkas, 2012: 19). Germaner ve Inankur’un 18. Yiizy1l Fransiz
arastirmacist Gregoire’den aktardiklari sekilde giyim, mobilya, dekorasyon, biblo vb.
aksesuarlar da dahil ¢ok “hep kendini tekrarlayan bir modadir ve her zaman ayni

unsurlari kullanmaktadir” (Germaner ve Inankur, 2002: 18).

Sonug olarak Oryantalizm, Bat1 ile Dogu’nun birbirini daha iyi anlama g¢abasi
olarak nitelendirilmektedir. Osmanli Imparatorlugunun sosyal, ekonomik ve siyasi
acidan gerileme doneminde oldugu 18. Yiizyil, ayn1 zamanda Oryantalist akimin da
baslangicidir. Sultan III. Selim, Abdiilmecid ve Abdiilaziz donemlerinde tirk ve
yabanci ressamlara biiyiik ilgi gosterilmistir. Ressamlar arasindaki kiiltiirel etkilesim
sadece Osmanl tarafinda degil, bat1 sanatinda da bir Osmanli ve dogu motifleri

kullanma merakini ortaya gikarmustir.
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2.6.3.1. Osman Hamdi Bey (Istanbul 1842-1910)

Tirk Oryantalizmin’de Arkeoloji, Miizecilik, Tiyatro senaryosu, Mimarlik ve
Resim alanindaki 6ncii ismi Osman Hamdi Bey’i tanitmak gerekir. 30 Aralik 1842°de
Sadrazamlik da yapan ibrahim Edhem Pasa’nm oglu olarak diinyaya gelen Osman
Hamdi, yurtiginde 6grenimini tamamladiktan sonra Paris’te bulunan Mekteb-i
Sahane’ye baslamistir. Burada Gustave Boulonger’in 6grenciligini yapmis ve Jean-

Léon Gérome’den etkilenmistir.

2 Mart 1883’te egitime baslayan Tiirkiye nin ilk Giizel Sanatlar Okulu olan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin miidiirliigiine gorevlendirilen Osman Hamdi Bey, yaptig
arkeolojik kazilar neticesinde bir¢ok eser biriktirmistir. Eserleri sergileyebilmek i¢in
yeni binalar arayisina girmis ve eserler, Aya Irini’den sonra Cinili Késk’e tagimus,
daha sonra bugiinkii Istanbul Arkeoloji Miizesi binasini insa ettirmistir. Tiirk
resminde ilk kez figiirlii kompozisyonu kullanan ressam olarak taninan Osman Hamdi
resimlerinde okuyan, tartisan, 6zlemini duydugu tiirk aydin tipini ve disariya agilmis
kadin imgesini ele almistir. Dekor olarak tarihi yapilari, aksesuar olarak tarihi esyalari
kullanmustir. “Kaplumbaga Terbiyecisi”’(1906 ve 1907), “Silah Taciri”’(1908) Osman
Hamdi’nin en bilinen eserleri arasindadir. Resimleri Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi, Londra, Berlin, Liverpool ve Boston miizelerinde sergilenmektedir.
Sanat¢inin yasam siirecinin mimari ile bulusmasi ve bunun sanatindaki yansimalari
ise sanat¢inin mimariye olan ilgisinin somut bir gostergesidir. Mimari anlamda
diinyanin sayili sehirleri arasinda yer alan olan Paris’te on iki yil boyunca hukuk
egitimi almas1, daha sonra Bagdat gibi 6zellikle Islami mimarinin en iyi érneklerinin
oldugu bir kentte gbrev almasi sehrin ¢esitli goriiniimlerini yansitan tablolar

yapmasina haz kaynagi olmustur.

Bugiin dahi iilkemizde ve diinyada Resim ve Mimari alaninda ¢ok etkin eserler
veren mimarlar ve sanatgilar yetistirmekte olan Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi’nin kurucusu’nun Osman Hamdi Bey’in olmasi hi¢ de sasirtict degildir.
Okul binasimn1 Laventen bir ailenin ¢ocugu olan mimar Alexandre Vallaury birlikte
tasarlamistir. Her iki sanat¢i da Beaux de Arts’dan egitim almistir. Laventenler
Tiirkiye’ye yerlesirken neredeyse biitiin yasam sekillerini de tasmmslardir, izmir,

Istanbul gibi giimriik kentlerinde kendilerine mimar1 dzellikleri tasiyan evler insa


http://www.karoantoloji.com/
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ettirmiglerdir. Birgok yapi1 malzemesini iilkemize tasiylp mimariyi kiltliriimiizle

tanistirmislardir. Bu yap1 malzemelerinden biri de Karosiman’dir (Hiiseyin Manto).

Osman Hamdi’nin tablolarmin c¢ogunda figiirlerin arkasinda geometrik
desenler, 6zellikle altigen, motifli renkli (6zellikler mavi renk agirlikli) desenler
kullanmistir. Mimariye olan ilgisi kendi kiiltiirel geleneklerine, motiflerine ve mekan
anlayisinin tizerine bir de kiiltiirlinii koruma arzusu ile yaklasinca ortaya ¢ok yanli bir
sanatc1 prototipi ¢ikmistir. Mimari’ye ilgisi acik¢a goriilen sanat¢inin “Kahve Getiren
Kiz” (1881) resminde i¢ mekan ve figiir kurgusu birlikteligi fonda yer alan desenli

ciniler ile betimlenmistir.

Kur’an okuyan kizin konu edildigi bu tablo da (Resim 47) mimarinin 6n
planda tutuldugu bir betimlemedir. On diizlemde iizerinde Kur’an bulunan bir rahle ve
cicekli ipek oOrtiisii, sik giysiler i¢cinde Kur’an okumakta olan bir kadin figiirii tasvir
edilmistir. Arka diizlemde ise yine ¢ini kapli duvar, halinin madalyonlu i¢ zemini,
bordiir arasindaki tonlarin pastel gecisleri, demir sebekeli pencere arkasindan doga
kesiti goriinmesi, biitiinliyle figiirtin giysisi, buhurdanlik, geometrik desenli demir
sebeke Tiirk-Islim mimarisinin ve Osmanli yasam biciminin belgelerini i¢
dekorasyon 6geleriyle ne denli 6zen igerisinde sundugunun kanitidir. Ayrica Kur’an
okuyan kadmin yiiziinden okuyabildigimiz manevi rahatlama, izleyiciye Isldm dininin

sadece dekoratifsel 6zelliklerini degil, manevi duygu yogunlugunu da vermektedir.

1880’lere hakim olan islibunda daha ¢ok harem tiirii i¢ mekanlar
resmettiginden, ¢ini tabak ve motifli ¢ini panolarin varligi ¢ok daha olagan
niteliktedir. “Kahve Ocagi™nda hem Iznik ¢ini tabak, hem ¢ini kapli ocak,
“Haremden ”(1880), “Kur’an Okuyan Kiz(1880), “Leylak Toplayan Kiz”(1881),
“dyakta Gen¢ Kiz”(1884), “Iftardan Sonra”’(1886) resimleri, Osmanli i¢ mekanlarina
has ¢ini panolarin kullanildig1 en iyi 6rnekler olarak goriilmektedir. Ayni tlirden ¢ini
kullaniminin bir diger kategorisi, dini nitelikli binalarda goriilen ve daha ¢ok bordiir

veya alinlik seklindeki ¢inilerdir.

Osman Hamdi, kendi kiiltiir ve gelenegini, mekan ve insan biitiinliigiini, 151k-
gblge-renk oyunlarina basvurmadan, insanin huzurlu i¢ diinyasini temel alarak
mekanda ki dekorasyon ve objelerle kusursuzca yansitmistir. I¢ mekana ayr1 bir 6nem
addettigi diger ¢alismalarna ise “Sehzade Tiirbesinde Dervig”(1903 ve 1908) ve

“Silah Taciri”(1908) tablolarin1 6rnek verebiliriz.


http://www.karoantoloji.com/
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Resim 47 Osman Hamdi Bey “Kur’an Okuyan Kiz”
1880, Tiiyb
Kaynak: http://www.leblebitozu.com/wp-content/uploads/2015/08/osman-hamdi-bey-
kuran-okuyan-k%C4%B1z.jpg

“Silah Taciri” (Resim 48) Osman Hamdi’nin kendisini model alarak
kullandig1 bu tablosunda, hayatin iki temel ger¢egi olan yaslilik ve gengligin insan
davranislar izerindeki yansimalari lizerinde durmustur. Hayatin akisi icerisinde insan
neslinin nasil devam ettigine, kusaklar arasi catigmalarin ve her kusagin 6nem
addettigi seylerin farkli olusuna deginmis, silah alicisinin nasil zamanla silah saticist
olabildigine dikkat ¢ekmistir. Yasl karakter gen¢ adama miizeyi ve eski eserler igin
verilen miicadeleyi simgeleyen parildayan bir kili¢ vermekte, ayn1 zamanda da eser
toplama arayisindaki yabancilarin saldirilarina karst bir silah olusturacak olan
etrafindaki nesnelerin degeri hakkinda kendisini bilgilendirmektedir (Riza Uskiidar).
Yasaminin sonlarina yaklagmis biiylik bir sanat¢inin oglu ile olan diyalogu, erkek
diinyasinin disa doniik bir degerlendirmesidir aslinda. Baba yaslandig1r i¢in

kaybettikleri agisindan hiiziinliidiir, ogul ise kesfedecekleri i¢in heveslidir.

Tablonun sag tarafin1 inceledigimizde, arka planda yine oturan ve ayakta
duran iki figiir goriilmektedir. Ayaktaki figiir, silah saticisidir. Arkada oturan figiire
bir bez parcasi uzatan tacirin bu hareketi, aslinda 6liim alegorisidir. Nesil farki, yagsam
- 0liim, sanat - silah gibi zitliklar1 bir arada bulunduran eserdeki mekanin kapali bir
hanin alt kati oldugu tahmin edilmektedir. Sol taraftaki merdivenler ve yanindaki
genis kolona samdanlardan gelen sar1 1s18in  diisiisi, kusursuz bir sekilde

resmedilmistir. Oturan baba figiirii olarak kendini resmeden Osman Hamdi, bu
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mekani yaratirken kurucusu oldugu Mecma-1 Asar-1 Atika Miizesi; yani Eski Eserler
Miizesi‘ne bir gondermede bulunmustur (Eldem, 2010: 299). Figiirlerle
harmanlanarak kurulan bu kompozisyon, tabloda aktarilmak istenen mesajin yani sira,

mekansal atmosferinde 6nemini vurgular niteliktedir.

Bagka bir bakis acisiyla ise; Bu iki figlir zamansiz Sark kiyafetleri giyip
merdiven boslugu altindaki alanlarin kavusma noktasindan olusan ve birkag anlama
cekilebilecek bir mekanda oturuyorlarsa da, birbirinden farkli nesnelerden olusan
koleksiyona duyduklar ilgi ve ifade ettikleri gii¢, onlar1 degerli eski eserlerin modern

arayisinda birer katilimei olarak ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 48 Osman Hamdi Bey “Silah Taciri” 1908, Tiiyb
(185x140cm) Ankara Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/10/a10119.jpg

Bat1 kiiltiirinii yakindan tamiyan Osman Hamdi, onu Ozlimseyerek kendi
kiiltiirii ile biitlinlestirmis, Osmanli gelenegi ile Bat1 sanatindan yola ¢ikarak yepyeni
bir sentez olusturmus ve bu yaklagimiyla Osmanli toplumuna 151k tutmustur.
Ressamin kendisi ve oglu arasindaki psikolojik iligki, mekan icinde betimlenen
objeler, giysiler, aksesuarlar esliginde bize Osmanli yasam seklinden 6nemli 6rnekler

sunmaktadir (Riza Uskiidar).

Sanat Tarihgi ve Yazar Wendy Shaw, Osman Hamdi’nin tablolarini incelerken

miizecilik yanini daha ¢ok ortaya ¢ikarmasinin yani sira diger Oryantalistlerden farkli
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olusuna da deginmis, baz1 resimlerinde miizeci bilinci bulundugunu da gostermeye
caligmistir. Buna 6rnek olarak; “Sehzade Tiirbesinde Dervig”(1908) resminde Dervis
ile sandukalar arasindaki iligki, miizeci Osman Hamdi ile Sayda lahitleri arasindaki
iligkinin “agikar” bir kaydirmasi ve Osmanli mirasinin korunmasina yonelik bir mesaj

olarak algilanmaktadir (Shaw, 1999: 426,427,430).

Oryantalizm’in ele alinis1 ¢aglar boyu ¢ok kapsamli olmustur. Said sonrasi
Oryantalizm elestirisi bir ve milliyet¢i sdyleme dayanan ve kisilerin tiirk ulusal
kimligi ve bu kimlige hizmet agisindan degerlendirildikleri bir cercevede yer
almaktadir. Bu anlamda Osman Hamdi Bey’in kisiligi “Tiirklikk” acisindan hep
sorunlu bir hal almistir. Bir taraftan arkeoloji, miizecilik ve resim konusunda
gerceklestirmis oldugu ilkler, Osmanli-Tiirk Ronesans’mnin en canli isaretleri olarak
takdir edilmistir. Fakat diger taraftanda Osman Hamdi’nin Fransa’daki egitimi, babasi
Edhem Pasa’nin Sakizli Rum kokenli olusu, “kozmopolit” iligkileri, elitist konumu ve
batiya bagliligi, kendisini, iilkesine, milletine ve dinine sadakati slipheyle karsilanan
bir konuma getirmistir. “Elbette ki ulusal(c1) kurgularin ¢ogunda Osman Hamdi
Bey’in “miispet” yanlar1 agir basmistir; bir tek resim konusunda- belki “daha milli”
sayilabilecek ressamlarin varliginin etkisiyle bazi elestiriler bu olumlu tabloya golge
diistirmiis, Osman Hamdi bey’in “geleneklere kayitsiz” ile “dekadan” arasinda
degisebilen bir siddetle tanimlanmasina vesile olmustur. Isin enteresan yani, Osman
Hamdi Bey’e yoneltilen Oryantalizm suclamalarina karsi alman tavir, Adolphe
Thalasso’nun Osmanli resmi iizerine yazdigi eserlere kadar dayanmaktadir. Thalosso,
sanatginin resmindeki gercekgilikten, detaylardaki titizlikten, sahnelerin gercekten
tirk olmalarindan dem vurarak, diger oryantalistlerle karistirllmamasini gerektigini
vurgulamistir” (Eldem, 2004: 39,40). Bu diisiinceyi tekrar ele alan Mustafa Cezar,
Osman Hamdi Bey’in hayat1 ve eserleri konusundaki calismasinda su savunmayi dile
getirmistir:

“Osman Hamdi, konularin1 segerken bir yabancinin Dogu
iilkelerine bakis1 bi¢ciminde bir davranist oldugundan, oryantalist ressam
havas1 tasimakla beraber, onda Avrupali Oryantalist ressamlardan
bambaska bir hava, konularin1 onlardan farkli bir sekilde se¢is ve isleyis
vardir. Bu 6nemli farklilig1 yaratan iksir, sliphesiz, Osman Hamdi’nin bu
topragin adami, bu topragin bireyi olmasinda yatmaktadir. O elbette bu
memlekete ait konularda Batilidan bagka tiirlii bir duyarlilik i¢inde olacak
ve duygularn eserlerine aksedecekti. Batili veya Levanten bir oryantalist

ressam Doguya ait konulart islerken, ya Dogunun sefalet, gerilik,
fakirligini, yahut da Batili i¢in ilging kacacak sair seyleri ele alir.
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Tabiatiyle bu se¢melerinde samimi olamadigi gibi igtenlik de gosteremez.
Osman Hamdi ise, 6zellikle Dogunun camilerinin, tiirbelerinin giizellik ve
thtisamin1 gozler lizerine sermeye c¢alisir. Onun tablolarinda cami veya
tiirbenin Oniinde yahut da icerisinde bir veya ¢ok defa birkac¢ tane insan
figiiri mevcuttur. Insanlarin  duruslari, hatta kiyafeti, cami
merdivenlerinde ¢ok sayida insan bulunan tablolarinda ve hatta Sehzade
Tiirbesi tablosunda oldugu gibi bazen teatral kagmakla beraber, genellikle
dini ve uhrevi bir ifadeyle bulunulan yere uygunluk arz eder.”

Cezar’in dile getirdigi gibi, “bazen teatral kagmakla beraber, genellikle dini
ve uhrevi bir ifadeyle bulunulan yere uygunluk arz eder” climlesinde Osman
Hamdi’nin se¢mis oldugu kutsal mekanlarin, islam unsurunun ruhsal etkisini
izleyiciye aktarmak isteyisinde mekan kurgusunun secimi ve Onemine dikkat
cekmektedir. Bu topraklarda dogup biiyiliyen sanat¢inin bu vesileyle, yasadigi
topragin medeniyet degerlerini ve iilkesinin atmosferini ortaya koymak amaciyla
sanatin1 gergeklestirdigi ortadadir. Batiy1 ¢ok iy1 tantyan Osman Hamdi’nin, Batili’nin
ilgisini cekmeye ihtiyaci yoktur. Istanbul, Paris, Londra ve Berlin basta olmak iizere
pek cok sergilerde ve uluslararasi fuarlarda resimleri yerini almistir. Yurtici ve
yurtdisinda pek ¢ok sanat organizasyonuna katilmis, alaninda doneminin en iinlii tiirk
sanatcilarr arasinda yer almistir. Anitsal boyuttaki figiir calismalariyla tiirk resmine
yeni bir soluk getiren Osman Hamdi, Jean-Léon Gérome, Rudolf Ernst ve Ludwig
Deutsch gibi 6nde gelen batili Oryantalist ressamlarin sliiplartyla benzer bir isliiba
sahiptir. Ancak onun Oryantalizmi, batili oryantalist ressamlardan farklidir. Clinkii o
doguyu, bir dogulu olarak, dogulu motiflerle disaridan degil iceriden bir gozle
betimler. Diger Oryantalistlerin aksine siddet ve erotizm igeren figiirlere degilde,

dogulu nesnelerle ¢evrili mekanlar tasvir eder.

2.6.3.2. Sevket Dag (istanbul 1876-1944)

Oryantalizm akimi tiirk resminde ¢ok fazla yaygin olmamis olsada, tislup
anlaminda kattig1 ¢ok fazla deger vardir. Osmanl topraklarinda eser veren bu biiyiik
ustalarin teknikleri ve olusturduklart sanat talebi, cagdas tiirk resminin ilk kusaginin
yolunu agmakta etkili olmustur. Osman Hamdi Bey, geleneklerine bagli gorsel bir

isciligi Oryantalist bir dil ile isleyerek kendisinden sonraki Izlenimci ressamlara &ncii
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olmustur. Bunlardan bazilar1 Enteriyor tarzda da ornekler vermis olan Halil Pasa,

Hikmet Onat, Sefik Bursali, Feyhaman Duran ve Sevket Dag’dir. (Resim 49)

Adi gegen ressamlar tuvallerinde resmettigi kompozisyonlarinda derin bir
Dogu motifleri estetigini ortaya koymuslardir. Tiirk Oryantalistlerin kendi
medeniyetini, geleneklerini yansizca ve carpitmadan batiya sunmasinda bir ironi
vardir, keza ylizyillarca diinyaya hiilkmetmis olan ve giinlin bati medeniyetinin
kaynagini teskil eden biitiin degerlerin Oryantalist oldugu ger¢egini diinyanin yiiziine
vurmustur bir anlamda. Tiirk ressamlarin tuvallerinde stirekli diisiince ve iiretim
sahneleri yer alir. Calisan insanlar, diisiinen insanlar, iletisim halinde olan figiirler
yasam i¢inde betimlenir. Bu figiiratif canlilik ve gerceklik, Bat1 diinyasina mesaj verir
niteliktedir; Cografyamizin igkin degerleri kolonyalist sistemin resmettigi gibi
degildir. Buraya gelerek Istanbul’un eglence yerlerinde husu igerisinde yaptiklari
tablolar, bizim agaglarimiz, gollerimiz, ger¢ek yasam alanlarimizdir. Osmanli yasam
felsefesini apacgik ortaya koyan Kaplumbaga Terbiyecilerimiz, Rahle 6niinde Kur’an
okuyan, Cami i¢inde ibadet eden insanlarimiz ger¢ek yasam sahneleriyle
betimlenmistir. Bilgi, bilgelik ve sabir ile ¢arpitilmadan sahnelenen ger¢ek yasam
hikayeleri Dogu kiiltiiriinii betimler. Boylelikle Bati ile Dogu birbirini daha iyi

anlamaya tesvik edilir.

Resim 49 Sevket Dag (1876-1944) “Yeni Cami I¢i”
Kaynak: https://twitter.com/Imnylmz/status/835238434952347648
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2.7.  Simgecilik (Sembolizm)

1870 yilina dogru Fransa ve Belgika’da Natiiralizm’e ve Parnasse akimina bir
tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Realizm’in kat1 gercekgiligine ve insan duygularina
onem vermemelerine siddetle karsi c¢ikmislardir. Akimin ilk Orneklerine roman
ve siir alanlarinda rastlanir. Sembolistler, somut varliklar, insanin duyulan ile dis
diinya arasinda koprii kurmay1 amaglamiglardir. Clinkii onlara gore 6znel olarak algi

bigimi vardir ve diinyayi algilama bigimleri bireye gore degiskenlik gostermektedir.

Ruhsal egilimler ve sembolik anlatim bi¢imi ile olgunluk dénemine erisen
Simgecilik (Sembolizm) akimi, Romantizm’in devami olarak da sdylenebilir. Genel
felsefe olarak, resimde tinselligi temel alan gliniimiize en yakin akim sayilmaktadir.
Mistisizm, i¢ diinya arayisi, hayaller, yalnizlik, diisiince, ger¢ekdisilik, uyku ve 6liim
gibi iitopik arayis i¢indedirler. Yasadiklarini, gordiiklerini, din, tarih ve mitolojiden
aldiklarin1 tuvale yansitmislardir. Doga, deniz, antik figiirler ve diissel dgelerle igice
duygulara yonelerek daha gii¢lii bir anlatim yakalanmaya calisilmistir. Sembolistlerin
varmak istedikleri, gercek diinyada bes duyunun algilayamayacagi diinya Otesi
duyulara seslenen, goriineni siliklestiren, agikliga kavusturan anlatimlardan kaginan
ve bunlar1 sembollerle gosterme prensibine dayanmaktadir. Kafa yorarak, sezdirerek,
disiindiirerek, ¢6zmeye c¢alisarak daha igeriye erismeyi amag¢ edinmislerdir.
Sembolizm’in bir diger one ¢ikan 6zelligi ise, ¢ift anlamlilik eklemektir. Varliklarin
orijinal anlam ya da islevinden farkli olarak yeni anlam yiikleme ile evrensel anlama
ulasmaya c¢alismiglardir. Evrensele ulasma ¢abasi, felsefesini Aristotales’in evren
tanimlamasi olan “tekilden tliimele” varan bir anlatimla bagdastirmistir. Yani bireyin
kendi O6znelliginden yola ¢ikarak ifade etmek istedigi ruh yansimalarimi islerken,

kitleleri sembol ya da mitolojik simgelerle etkileme ¢abasidir.

Sembolist sanat¢i Odilon Redon ustasi Bresdin’e iliskin olarak su sozleri dile

getirmistir;

“Sanat, anlatim dilinin pariltisinin, bilylikligiiniin biitiin giiciinii, bunlar1 tanimlamak
gorevini imgelem giiciine birakan nesnelerden almiyor mu?”” (Cassou, 2006: 30). Bu
climledeki ifadeden anlasilmaktadirki, sanatg1 gercekligin goOriinlimii arkasina

gizlenen her nesne, canli vb. varlik (cin, peri, ruhlar alemi varliklari, mitolojik


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTg3MA
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTmF0JUMzJUJDcmFsaXpt
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM1JTlFaWly
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yaratiklar) bilinmeyen 6teki sonsuz yasami, imgeler yoluyla, diisiinsel ama en ¢ok da

sezgisel ve ruhsal kavrama amacini tagimaktadir.

“Sembolizmin her 6nemli kisisi kendine 6zgii bir kisilikle tanindi; ¢arpici
olaylarin izini tagimasa da her birinin 6zel bir yazgisi vardi. Sembolizm bu
noktada romantizme benzer. En azindan romantizmin, Alman miiziginin
insanciliklar1 yiirege isleyen kimi bestecilerinin, “Alman Romantizmi”
adiyla anilan siir akiminin kimi ilging ve trajik sairlerinin yarattig1 6zel
donemine benzemektedir. Bununla birlikte, burada séz konusu edilen,
evrensel Romantizmin hi¢ kuskusuz ylice, ama sinirlt bir boliimiidiir
ancak. Genel olarak, Romantizmin biiyiik sanatcilarinin yasadiklar1 ¢ag
tarafindan daha ¢ok kosullandirilmis olduklarini kabul etmemiz gerekir.
Bu sanatcilar yasadiklari ¢agla, bu cagin tarih olaylarinda saygin ve
yonlendirici bir rol oynamiglardir. Bir biiyiik tarihsel akim, yalnizca genel
nitelikleriyle degil, fakat onu yaratan, onu temsil eden, nitelik ve giicleri
Ozglinliige yonelmis temel kisileriyle de bir deger ifade eder. Geng
kusaklar iste bu kisileri kendi taniklar1 sayiyorlar, onlar1 kendilerine 6rnek
ve glic kaynagi kabul ediyorlardi. Burada, bir toplulugun sahip oldugu
ortak niteliklerle tamimlandigimi, fakat kisisel yetenekleri geregi
farklilagan insanlara bagimli oldugunu ileri siiren diyalektikle kars1
karsiya bulunuyoruz” (Cassou, 2006: 8,10).

19. Yiizyil neredeyse melankolik sanatgilar ¢cagidir. Bu sanatcilardan biri de
Fransiz sair Arthur Rimbaud'dur. Kederli, sessiz, i¢ine kapali, yalniz biri olarak geng
yasinda 6lmiis olan ¢agdast Comte de Lautréamont gibi Rimbaud da bireysel, yalniz
bir c¢ikis olarak dramatik bir yazgiya sahiptir. Lautreamont’un “Maldoror'un
Sarkilari’nda, yalnizligr katlanilmaz bulup kendine ve evrene karsi ayaklanmasinin
haykiriglar1 yer alir. Uygar diinyadan, i¢inde bulundugu diizenden hosnutsuzdur ve
bundan kendini korumak, uyum saglamak, calismak ona gii¢ gelir. Dogunun
bilgeligine sigmir ve eylemi zayiflik, giicsiizliik olarak goriir. Asla mutlu olmayan,
olamayacak, kendini Ozgiir hissedemeyen, bosluk duygusu icinde olan ve can
sikintisindan kurtulamayan bir ruhu vardir. Gegimini saglamak zorunda oldugunda,
yeteneklerinin ise yaramadigini goren sairin yasami yalmzlik, sikinti, huzursuzluk

icinde ve varligin gercekligini arayarak gecmistir (Nalan Yilmaz).

Charles Baudelaire, ilk donem Sembolist sanat¢ilart 6nemli Gl¢iide etkisine
alan, bireysel Ozgiinliigli olan Sembolizm sairlerindendir. Yasam boyu ruhunu
stirgiinde gibi hissetmis, i¢inde yasadigi ortami yadirgamis ve bagka yerlerde
bulunmanin hayalini kurmustur. Yalnizlik duygusunun boguntusundan kurtulamamas

ve herkesten farkli oldugunu duyumsamaistir. Yogun bir tinsel yagsami olan Baudelaire,
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kendi ig¢selligine dalmis, kendini siirekli sorgulayip suclamistir. Yasamin iginden
faydali yonleri eleyip kendi gercekliginde varolmayana dogru arayisa girmistir.
Ruhunu garip bulan Baudelaire kendi kendini tantyamadigini ifade etmistir. Ruhunun
mutsuzluk getirdigini hissettigi i¢in her zaman aciyr kucaklamistir. “Nerede olursa

olsun yeter ki bu diinyanin disinda olsun” der (Nalan Yilmaz).

“Avare adam Baudelaire'in denemelerinde soziinii ettigi flaneur-issiz, giigsiiz
gezen-olaylar1 uzaktan gozlemleyen aydin bir kisidir. Kentte yasar, yalnizdir,
herhangi bir kuruma, diizene bagli degildir. Politik bir kimligi yoktur. Diisiiniir,
yiirliyerek gezer, gozlemlerde bulunur. Toplumsallasamayan bu melankolik aylak
hiiziinlii bir entelektiieldir. Baudelaire bu tanima uyar. Bireysel, trajik yazgisiyla yeni

bir tarz dehanin onciisiidiir” (Nalan Yi1lmaz).

Tiim bu yasam felsefesinden anlagilmaktadirki Baudilere, bulundugu cagin
melankolisine ve umutsuzluguna kapilmis, i¢ine kapanmistir. Bu ruh durumu, ruhun

bedene hapis hayat1 siirmiis olduguna inanan Gnostik felsefeyi de animsatmaktadir.

19. Yiizy1l Romantik - Sembolist filozof sair ve ressamlarinin birbirlerinden ne
denli etkilendikleri goriilmektedir. Bu orneklere Romantik sairlerden: Edgar Allan
Poe, Sembolist sairlerden: Baudelaire, Rimbaud, Lautreamont, Mallarme,
Filozoflardan; Schopenhauer’i, Ressamlardan; Caspar David Friedrich, Fernand
Khnopff, Gustave Moreau, Arnold Bocklin, James Ensor vd. kotiimser, melankolik ve

kimisinde 6liimii ¢agristiran yaklagimlariyla 6zdeslestirmek olasidir.

2.7.1. Gustave Dore (Fransa 1832-1883)

19. Yiizyilda kitap resimlemeleri alaninda damgasini vuran Dore, ¢ok iiretken
bir graviir sanatgisidir. Ayn1 zamanda illiistrator, heykeltras, ahsap ve celik
oymacisidir. Ik gizimlerini on bes yaslarinda illiistrator olarak yapan sanatci, Balzac,
Rabelais, Milton, Dante, Edgar Allen Poe, Lord Byron gibi {inlii yazarlarin kitaplari
icin graviirler yapmustir. Oldukga popiiler olan Ingilizce Incil i¢in resimleme yapmak
icin gorevlendirilmigtir (wikiart.org). “The Divine Comedy”,

“Gargantua, and Pantagruel”, “The Rime of the Ancient Mariner” gibi ¢ok tnlii


http://nalanyilmaz.blogspot.com.tr/2005/10/melankolik-aylak.html
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klasiklere resimlemeler yapmustir. Ludovico Ariostonun muhtesem epik
siir, “Orlando Furioso”, Ariosto’nun siir karmalar ile ortagag efsaneleri’nin “King
Arthur and Charlemagne” ile birlestirilmis uzun hikayeleri, “The conflict of Christian
versus Moor”un arka plant gibi bircok resimlemelerle diinyaca {inlenmistir. Dore,
eserlerinde insanlara essiz metafizik bir kasvet verir; 1ss1z topraklar, hayaletli kaleler,
kompozisyonlarinda diizenledigi muazzam savas sahneleri karanlik bir Romantizmle
donatilmistir adeta. Ciliz figiirler saskina donmiis bir haldedir, kadersiz bu aciz
rehinelerin sahnelerinin fonunda; toplu mizrak dovisleri, endiseli geng kizlar,
kahramanca yiiriitiilen isler ile akebinde romantik bir perde arasi olur. Dore’nin
coskulu kaleminde mistik olaylar hayat bulur. Sanat¢inin akillara kazinan resim
yorumu, Ariosto i¢in yaptigi anitsal-tarihsel-mitolojik resminde oldugu gibi golgeli

bir mistisizm ile kaplanmistir (goodreads.com).

“Daniel Interpreting the Writing on the Wall”(“Daniel, Duvardaki Yaziy1
Terclime Ediyor”) (Resim 50) isimli graviirde olay sOyle anlatilmaktadir: “Ayni1 saat
icinde bir adamin parmaklar1 belirdi, samdanin karsisindaki duvarin sivasina yazmaya
bagladi: “MENE, MENE, TEKEL, UPHARSIN” (Daniel 5:5, 25) Bu olay Kral
Belsassar'in verdigi Solen’de gegmektedir ve incil’e gore Tanri, Belsassar’a bir ders

vermek amagcli duvara o yaziy1 yazdirmistir (christiananswers.net).

T IER

Resim 50 Gustave Doré “Daniel Duvardaki Yaziy1 Terciime Ediyor”
Graviir, 1866
Kaynak: http://www.victorianweb.org/art/illustration/dore/bible/19.html
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Graviirde (Resim 50) Yaratici’nin bir ders vermek i¢in duvara yazdirdig1 yazida Yiice

Tanri:

Kral Belsassar’a bahgettigi Nebukadnessar kralligi, biytkligl, yiiceligi
gorkemini sundugu halde, “Tanri'min sagladigi biiyiikliik yiiziinden biitiin halklar,
uluslar, her dilden insan ondan korkup” titredigi halde, Kralin gurura kapilip
saygisizlikta direnmesi, Yiice Tanri’nin kendisine sundugu altindan tabaklarla Kralin
kendisinin, karilarin, cariyelerin, soylu adamlarin onlarla sarap igmesi, gérmeyen,
duymayan, anlamayan altindan, giimiisten, tungtan, demirden, agagtan, tastan ilahlari
ovmesi, Algakgoniilliigii benimsememesi, bunun yerine gogiin Rab'bine karsi
kendisini yiikseltmesi, Solugunu elinde tutan, biitiin yollarim1 gdzeten Tanri'y1 ise

yiiceltmemesi” (Daniel 5:5, 25).

Bu sebeplerden Kral’a ders vermis, insanlar arasindan kovulmus, gorevi ve
yliceligi elinden alinmistir. Bu vahim olay Babil Saray’inda ge¢mektedir. Devasa
kulelerden olusan bir saray olan ve Asma Bahgeleri ile bilinen Babil, yaradilisla ilgili
ayetlerin indirildigi kutsal bir bolgedir. Sarayin bu bdliimiinde Tanri tarafindan
mucizevi bir sekilde aniden beliren o sihirli elin saray mekaninda gerceklesmesi,
icinde bulunulan mekanin insanlar iizerindeki uhrevi etkisi ve mimari bigimlenisi

Dore’nin anlatimsal giicii ile bulugsmustur.

2.7.2. Gustave Moreau (Fransa 1826-1898)

Sembolistlerden Gustave Moreau’daki melankolik durumun temeli biraz daha
farklidir. Sanat¢inin gergek yasantisinda karsi karsiya kaldigi giiciinii kotiiye kullanan
annenin, Moreau’nun kafasindaki kadin simgesini bastan ¢ikarici, kotiilige egilimli

ahlak bozucu bir varlik olarak imgeleme yerlestirmesine neden olmustur.

Moreau, Incil, mitolojik ve putperest temalarn yorumlanmasina
odaklanmakta, popiiler ve sik¢a resimlenen ikonografiye yeni bir goriis getirmektedir.
Ressam yan hikayeleri ortaya ¢ikarip ayirt edici 6zellikleri reddetmistir. Orta Dogu'ya
hi¢ gitmemis olan sanat¢i kurgusal olarak kendi hayali ile Oryantal dekorunu
yaratmistir. Baslica ilham kaynagi, “zorlu ve acimasiz bir gii¢c kullanimini” hatirlatan

Eski Ahit'tir (tur.worldtourismgroup.com).


https://tur.worldtourismgroup.com/gustave-moreau-reimagining-symbolism-52642
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“The Apparition” (“Hayalet”) (Resim 51) eserinde “Moreau, Vaftizci
Yahya’nin kesik basini Salome’nin gozlerinde canlandirmistir, hemde ne canlandiris,
tipki fettan kizin istedigi gibi. Oysa Mallarme, Cartique de Saint Jean’inda (Ermis
Yuhanna’nmin Ilahisi) betimlemeyi ortadan kaldirir ve soziinii kafasinin igindeki

oznellikle 6zdeslestirir” (Cassou 2006: 14).

Moreau'nun “The Apparition”(“Hayalet”) eserindeki Medusa, Floransa’da
bulunan Benvenuto Cellini’nin yapmis oldugu Perseus’un elinde salladigi Medusa
bronz heykelini (Loggia dei Lanzi 1545) akla getirmektedir. Moreau’nun bu
resminde ele aldigi Herod Sarayi’nin mimarisinin dogrudan Ispanya’daki Elhamra
Sarayi’ndan ilham alinarak resmedildigi goriilmektedir. Moreau’nun Oryantalizm’in
etkisinde kalmasi, resimlerinde farkli unsur ve teknikleri (grataj, kesikler, vurgu)
sentezlemesi sebebiyle yontem olarak net bir Sembolist sayilmamaktadir (musee-
orsay.fr) Renkler, 151k kullaniminin {ist merkez de yaydigi mistik atmosfer ve mimari
ogeler birlikteliginde mekansal diizenleme, geleneksel bir ikonografiye yeni bir

estetik kazandirmistir (tur.worldtourismgroup.com).

L

-Grand Palais (Musée d'Orsay)+ Jean-Gilles'Beriz 21"

Resim 51 Gustave Moreau “Hayalet” 1876, Suluboya
(72x106cm) Musée d'Orsay / Jean-Gilles Berizzi
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/gustave-moreau-the-apparition


https://artsandculture.google.com/entity/m0hrky
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2.7.3. Max Klinger (Almanya 1857-1920)

Alman Sembolist ressam, Adolph von Menzel ve Francisco Goya'nin etkisinde
kalmistir ve zengin hayal giicliniin iirlinli olan eserler vermistir. Klinger’in ustaligi,
siklikla bircok karisik teknigi birlikte kullanmasiyla vurgulu hale gelmektedir. Bu
nedenle, Graviir ve Oyma baskilarin1 Realistik ve ayni zamanda fantastik boyuta
tagimasi siirpriz degildir. Bu agidan Sembolist ve Siirrealistleri ¢agristirmaktadir.
Edvard Munch, Max Ernst, Giorgio de Chirico gibi sanatgilar Klinger’in kendine has

bir sanat¢1 oluguna dykiinmiislerdir.

“Kim agik¢ca ge¢misi goriirse, aynt zamanda simdiyi ve kendi i¢ini de goriir”(Max

Klinger).

Max Klinger’in The Glove serisi 1878’de Klinger yirmi bir yasindayken
miirekkep cizimler olarak Berliner Kunstverein’de sergilenmistir. Bu seri géz ¢arpici
olmasinin yani sira, siirekli olarak donen bir dehsetin gorselleridir. Buna ragmen
olduk¢a duragan, keskin ve sabit resimlerdir. Kuskusuz ki, artist Beardsley gibi bir
sanatginin resimleri ancak pelin otu ya da esrar etkisinde bir haliistinasyon verebilir,
fakat onlar da hareket etmezler. Elbette ki Klinger ile ilgili hersey ugursuz ya da
Freudyan degildir. “A [life” (Bir Yasam) serisi bir kadinin yazgisindaki sosyal
meselelerine dikkat ¢eken bir farkindalik yaratmistir. Klinger, Zola’nin birgok

yazisini resimlemistir (art-bin.com).

Klinger, renkli imajlarin gercek bir realizm gerektirdigi ve yorumlamaya daha
kapal1 oldugu goriislinii savunmustur. Buna karsilik graviiriin, duygular1 ve fantezileri
daha ¢ok yorumlamaya miisait oldugunu dile getirmistir. Klinger’in on alt1 ayr1
serisinden en iinlii olan1 “Vom Tade” iki parcadan olusmaktadir. Ikinci béliimii (1898-

1909) gece kabtslarini anlatmaktadir. “The Plague ”(“Veba”) (Resim 52)


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvU2VtYm9saXptXyhzYW5hdCk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUFkb2xwaF92b25fTWVuemVsJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRnJhbmNpc2NvX0dveWE
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Resim 52 Max Klinger ""Veba™
Vom Tode II’ den bir Graviir (1898-1909)
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/plague-pest/UQH_SlagBJatNA?hl=tr

2.7.4. Fernand Khnopff (Bel¢ika 1858-1921)

Belgika Sembolizm’inin en 0zgiin ustasi olarak bilenen ressam Heidelberg
kokenli zengin bir ailenin g¢ocugudur. Cocuklugu, kendisini belli bir melankoliyle
etkilemis olan Bruges’te ge¢mistir. Briiksel Giizel Sanatlar Akademisine girmistir.
Paris’te kaldigi donemlerde Delacroix’e hayran kalmis ve Gustave Moreau’nun
imgelem giicline biiylik bir ilgi duymustur. Fakat iislubunu en etkileyen sanatgilar
daha ¢ok Onrafaelciler olmustur. Sonraki siirecte, sanat¢inin kisiliginde idealindeki
hiinsay1 bulan Péladan, sanat¢cinin dostu ve hayrani olmus ve Khnopff’tan “Son
Kotiiliik” isimli romaninin kapagini yapmasini istemistir. Sembolistlerin ¢evrelerine
daha cok karisan sanatgi, tablolarinda sfenks, diislem, bos kentler gibi Sembolist

yazarlarin temalarini iglemistir (Cassou, 2006: 92,93).

Khnopffun 1907 yilinda yaptig1 “Requiem ”(“Agit”) (Resim 53) isimli anitsal
nitelikteki eseri, siradis1 bir bicimde Italyan stilinin disina ¢ikmaktadir. Bu sebeple
sanat¢1 bu eseriyle akademik egitimini unutmamis oldugunu belgeler niteliktedir. Cok
zengin bir sekilde dekore edilmis Trastevere’deki Santa Maria kilisesinin igini
betimledigi ciziminde 6ne ¢ikan bas melek bir kiireyi tutmaktadir ve detayl bir

sekilde islenmis bir kiyafetle gosterilmistir. Melegin saginda miicevher zincir gibi bir
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sey asaglt dogru sallanmaktadir. Minicik bir melek mavi bir atmosfer iginde
parildamaktadir. Bu kiigiik mavi alan, hemen yaninda siitundaki mavilik ve Bas
melegin elindeki asadaki mavi lekeler, resmi monokromun biraz disina ¢ikaran

unsurlar olmustur (Fernand Khnopff: 19thc-artworldwide.org).
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Resim 53 Fernand Khnopff “Agit” 1907, Cizim
Kaynak: https://www.artbol.com/painting-artist/fernand-khnopff

Khnopff’un Rosicrucian (Giil Haclilar) sanatgilar1 arasindaki ortak tema
Mistisizmin sembolii olarak ‘Sfenks’tir. Materyalist diinyaya yonelik inan¢ Sfenks ile
sembolik bir temsildir. Ressamlarin idealistik temellerini aktarmada girisimci bir rol
oynar (Aurelio Madrid). Péladan’in Ogretileri biiylik Ol¢iide Salon sergilerindeki
ressamlar lizerinde etkiye sahiptir. Buna karsin yalnizca bu ressamlar degil, 6zellikle
Schopenhauer’in felsefesi ve estetik lizerindeki c¢alismalar1 da biiyiik dlgiide
ressamlar1 etkilemistir. Schopenhauer’in anlayisi, estetik derinliklere daldiginda:
“Kisi artik algilayiciyr algidan ayr1 tutamaz” ifadesiyle Péladan’in sanatindan

etkilendigini anlamak igin giizel bir 6rnek olusturur (peladan.net).
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2.7.5. James Ensor (Belcika 1860-1949)

Kendisini yakindan taniyanlar, Ensor’un anisini, babasinin kabuklu hayvan

diikkaninin tizerinde bulunan Ostende’deki (Belgika) atolyesine baglamaktadir:

“Bebek ve fetislerden olusan elden diisme bir esya panayiri, [sa ‘min Briiksel’e

Girisi'nin kaynasan kalabaligini ¢evreliyordu” (Cassou, 2006: 73).

Ensor’un goniil géziiyle gorme kabiliyeti kendi yorumuyla; “besiginde yattigi
sirada, denize bakan acik pencereden biiyiik bir deniz kusunun odaya girerek besige
carpmasiyla baslamisti. Ressamin imgelem giiciinii besleyen dgelere, aile diikkdninin

deniz kabuklarini ve tavanarasina atilmis maskeleri ekleyebiliriz” (Cassou, 2006: 74).

1880’lerin  sonlarina dogru gergeklestirdigi  yapitlarinda  alisiimamis
goriintiilere, beklenmedik ve gercekiistii konulara yonelmistir. Grotesk bakis agisiyla
tasvir ettigi insanlar, hayaletler, bi¢imsiz ve trkiitiicii yaratiklar, cadilar, palyagolar,
karnaval maskeleri, iskeletler gibi mistik ve simgesel anlam tasiyan c¢alismalar1 konu

edinmistir.

“Iskeletlerin Isinmasi”(Resim 54)’de, Bir sobanin etrafinda, 6n planda
kiyafetli ii¢ iskelet vardir. Cevresinde bulunduklari sobanin izleyiciye goére cephe
ylizeyinde “Pas de feu en trouverez vous demain?” (Ates Yok, Yarin bulabilir misin?)
yazilidir. Tabloda ki iskeletlerin ¢evresinde resim paleti, fir¢a, violin ve lamba vardir.
Ensor burada miizik, resim ve edebiyata gdnderme yapmaktadir. Oyleyse, olasi ima,
sanatsal ilhamin ya da onu destekleyen patronajin sona ermesidir. Bir sanat¢inin
stiidyosunda iskeletlerin kendilerini 1sitma tasviri, popiiler bir Ortacag ve erken
Ronesans resimli baskilarini anlatan “Oliim Dans1”nin bir skegine benzemektedir; Her
baski bir iskeletin portresini, belirli bir meslegi ya da sosyal statiiyii isaret etmektedir.
Bir “bosunalik”, “diinyanin gelip geciciligi” gibi anlamlar yiikleyerek, alegorik bir

yorumla tasvir edilmistir (artsandculture.google.com).

Dahasi bu tablo da ayrica, X-radyografileri arastirmalari sonucunda, tasvir
edilen resmin alt katmaninda, Ensor’un muhtemelen 1883'ten dnce yaptig1 bir baska
resmi; geng bir kizin biist uzunlugundaki portresini acia ¢ikarmistir. Ensor’'un daha
once kullandig bir tuvali tekrar kullanmasi, 1889°daki kendi zor ekonomik durumunu

da kanitlar niteliktedir (artsandculture.google.com).
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Resim 54 James Ensor “Iskeletlerin Istnmasi” 1889, Tiiyb
(74.8x60cm) Kimbell Art Foundation, Fort Worth
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/skeletons-warming-themselves-james-
ensor.html?product=art-print

2.7.6. Paul Gauguin (Fransa 1848-1903)

Fransiz Ressam, Izlenimcilik, Ard Izlenimcilik, ilkelcilik, Sentetizm,
Sembolizm Modern Sanat akimlarina dahil olan eserler vermistir. "Resim sulh ve
siikin demektir. Hareket ifade eden her seyi silkip atmali, konuyu statik hale
getirmeli" demistir. “Bu sozler Paul Gauguin'in hem Misir sanatina, hem de
Baudelaire'e olan egilimini gosterir. Paul Gauguin, 6mrii boyunca tabiat karsisinda
sehpa kurmadi, biitiin resimlerini hayal giiciiyle yapti. Ona gore bir sanat¢i, ancak
kendi kendine yeni bir diinya yaratabilen insandi. Boylece, Verlaine ve arkadaslari

gibi, sembolist goriisiinii agiklamis oluyordu” (hiirriyet.com).

1891°de i¢indeki macera tutkusuyla, Tahiti’ye giden sanat¢i Papeete’de,
adanin i¢ bolgesindeki Mataeis koyiine ¢ekilerek, orada on ii¢ yasinda bir yerli kiz1 ile
basit bir kuliibede yasamaya baslamistir. "la Orana Maria" ile "Arearea" bu devrin
eserleridir. Ilk resim hristiyan yerlilerin din inancim sembolize eden bir konudur.
Gauguin, bu medeniyetten uzak bolgede ¢cok mutludur. Fakat hikayenin sonu hazindir,

parasi biter ve hastalanmistir. 1893 yilinda tekrar Paris'e donmek zorunda kalmustir.


https://www.google.com.tr/search?q=%C4%B0zlenimcilik&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlACs4wrsgy19LOTrfTLMotLE3PiE4tKkJiZxSVWBalFmfkp8UmVIIHy_KLsYgC1xRoRRwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoAzAYegQIBRAR
https://www.google.com.tr/search?q=Art+izlenimcilik&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlDiBLEMTSuKCrX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAC83YtpIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoATAYegQIBRAP
https://www.google.com.tr/search?q=%C4%B0lkelcilik&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlDiBLHMig1SzLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAEWTbuxIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoBDAYegQIBRAS
https://www.google.com.tr/search?q=synthetism&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlDiBLGMs8stTLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiACTxpaxIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoBTAYegQIBRAT
https://www.google.com.tr/search?q=Sembolizm&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlDiBrEMDZPKKy1LtPSzk630yzKLSxNz4hOLSpCYmcUlVgWpRZn5KfFJlSCB8vyi7GIAx5TZKkoAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoBjAYegQIBRAU
https://www.google.com.tr/search?q=Modern+sanat&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yLAwqlDiBLEMTYvMDLX0s5Ot9Msyi0sTc-ITi0qQmJnFJVYFqUWZ-SnxSZUggfL8ouxiAIkvBYBIAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiblN-ftM3fAhXj-ioKHSAhAowQmxMoAjAYegQIBRAQ
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Bu defa sanatginin umdugunun aksine, kendisine karsi anlayis gosteren Giizel
Sanatlar Bakani degismis, halefi ise, resimlere bakmak ihtiyacini bile duymamaistir.

Tahiti'de biiyiik bir agkla yaptigi resimlerini hi¢ fiyatina satmistir (hiirriyet.com).

Gauguin, “Tahiti Krali Pomare V'nin Olimii” (Resim 55) neredeyse
hazirliksiz, rastgele bir sekilde yaptig1 bu sasirtict ‘basi kesilmis insan kafasini” iceren
bu tablosunu erken 1890’larda Polinezya’ya ilk geldigi siralarda yapmistir. Tahiti
Krali Pomare V’nin oliimii, Gauguin’in Tahiti’ye varisinin hemen oncesinde
gerceklesmistir. Giyotinle 0zel bir infaza tanik olunmasi sebebiyle kasvetli bir
meselenin konu edildigi bu resimde Gauguin, tablonun sol {ist kosesine Tahiti dilinde
bazi kelimeler eklemistir: “Arii” ve “Matamoe” Ilk kelimenin anlami “soylu”
ikincisinin ise “Uyuyan goézler” anlamindadir. Bunlar “6lim™i ifade eden imalardir.
Kesilmis insan kafasindaki kavram riitiiel olarak, i¢ mekanda bir formalite esliginde,
hiikimdarin  kotii  bir durumda olusunu abartili  bir bicimde sergilemeyi
amaclamaktadir. Fon ise varlikl, lizgiin yiizli figiirlerle desteklenmistir. Ancak bu,
Pomare V’in cenaze toreni ile birebir gercek fikir vermemistir ¢iinkii gercekte viicut

kesilmemistir (getty.edu).

Resim 55 Paul Gauguin “Arii Matamoe” (“Kraliyet Sonu”) Tahiti, 1892
Kaba kumas iizerine Yaghboya, (45.1x74.3cm)
Kaynak: http://www.getty.edu/art/collection/objects/243174/paul-gauguin-arii-
matamoe-the-royal-end-french-1892/

Resminde parlak kirmizilar, sarilar ve pembeler, yumusatilmis kahverengiler
ve morlar ile birlikte siralanarak tropikal bir duyarliligi ¢agristirmistir. Kaba guval
benzeri tuval, egzotik “Primitivizm”i de ima etmektedir. Gauguin, kolaj resimleme

kitab1 “Noa Noa”ya Tahiti’ye ilk seyahatinden sonra baglamistir. Sanatc1 bu tablonun
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kopyasina sahiptir ve su yorumu yapmistir: “Pomare’nin 6liimii, Avrupa kolonyalizmi

sebebiyle yerli kiiltiirin kaybinin bir metaforudur(getty.edu).

2.8. Bir Gelenegin Cagris1 Yeni Sanat Hareketleri: “Art Nouveau ve

Arts&Crafts”

Art Nouveau, 19. Yiizyil’i (1880-1910) ikinci yarisinda Avrupa’da agirlikli
olarak i¢ mimarlik ve mobilya tasarimi alaninda gelisim gostermistir. Daha sonra ilk
kez 1880’lerin basinda ingiltere’de dokuma ve kitap resmi alaninda ortaya ¢ikmustir.
Temel estetik prensiplerini William Blake’in yapitlarindaki kivrimli ¢izgiler, Aubrey
Beardsley’in estetik anlayisi, John Ruskin’in kuramlar1 ve William Morris’in Arts and
Crafts hareketinin etkilerinden almistir. Art Nouveau hareketi, 19. Yiizyil
Eklektisizm’ine (Se¢mecilik) karsi olarak gelismistir. Sanayi devriminin yarattigi
endiistriyel gelisimde sanat1 6ldiiren monotonluga karsilik olarak, bireyci, estetik ve
romantik yaklasimlar1 esas almiglardir. Dogal bitkiler, sogilit yapraklari, bocek
kanatlari, belli belirsiz-hafif-ugusan yumusak kivircik sagh kadinsi figiirler, bedenden
asag1 akiyor gibi duran giysiler, duyumsal ¢izgiler esliginde, doganin detaylarindan
kesitler alip uzatarak, incelterek ya da stilize ederek asimetrik diizenli kompozisyonlar
esliginde kullanmislardir (Eczacibasi, 1997:141,142). Alman ve kuzey iislubunun
yansimasini, Barcelona'da mimar Gaudi'nin bitki yapraklariyla donatilmis binalari
acikca gostermektedir. Picasso'nun ilk desenleri, Miinih'teki Jugend dergisinden ilham

alian isimle yayimlanmaya baglanmistir (Giivemli, 2007).

“En taninmis sanatcilardan biri, Aubrey Beardsley'dir. Ozellikle bu sanatginin
tiim diinya sanatgilarina etkisi oldu. Nabi ressamlariyla PontAven Okulu mensuplari,
hatta bir kisim Fauve’lar ve bu arada Matisse, agik¢ca bu akimin izlerini gosterirler”

(Glivemli, 2007).

1883’te  “Wren’in Kent Kiliseleri” adl1 kitabin kapaginda ilk kez kullanilan
ince uzun egriler daha sonra mobilya ve dokumalarda gdziikmiistiir. Art Nouveau
baslangicta ylizey bezeme sanat1 olarak bas gosterse de daha sonra iceriden disariya
dogru bi¢cimlendirilmis planin mekansal bi¢cimlenisine yenilik getirmislerdir. Akimin

mimari ve resim birlikteligi acisindan Isvigre’deki en énemli temsilcisi esi Margaret
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McDonald ile birlikte Mackintosh olmustur. 1890’larda Belcika’da da yayilmaya
baslayan Art Nouveau, James Ensor ve Henry Van de Velde’nin iiyeleri oldugu
Yirmiler Grubu ile tanmmistir. 1896’da Art Nouveau Galerisi’nin Bing isimli bir
tiiccar tarafindan acilmasiyla, ilk olarak Munch'un eserlerini sergilenmistir. Akimin en

verimli kaynaklar1 Barcelona, Viyana ve Miinih'tir (Eczacibasi, 1997: 141,142).

Akimin diger onemli temsilcileri arasinda; Gustav Klimt, Oskar Kokoschka,
Otto Eckman, gibi sanat¢ilar da yer almaktadir. Bu hareket I. Diinya savasinin
baslamastyla etkinligini yitirmistir. 1925 dolaylarinda ortaya ¢ikan Art Deco bezeme
hareketine ise esin kaynagi olmustur (Eczacibasi, 1997: 141,142). Toplumda yeni bir
iislup yaratarak bu hareketi yayginlastirma gayretleri, giinliik yasam stillerini de ciddi
anlamda etkilemistir. Bu nedenle temeli koklii bir girisim gibi goriinse de bir Burjuva

hareketi olarak sinirlt kalmistir.

Art Nouveau’nun bir uzantist olan Arts&Crafts, 19. Yiizy1l’in ikinci yarisinda
Ingiltere’de William Morris 6nciiliigiinde kurulmustur. Morris, Endiistri Devrimi
sonrast fabrika seri iiretimlerinin zevksiz, alt yapisi olmayan tasarim iiretimlerine
karsilik, el emeginin Ustiinliigiinii vurgulayarak, el isciligini ve zanaatgilig1 yeniden
canlandirma  girisiminde bulunmus, Ortacag geleneklerine doniilerek geri
kazanilabilecegini savunmustur. Calisan smifin estetik zevkinin gelisecegini
diisiinmiis bunun getirisi olarak ta sosyalist bir diizeni olanakli kilacagina inanmastir.
“N. PEVSNER’e gore Morris, bireysel dehanin kiigiik bir grup icin yarattigi sanat
yapitin1 kiiciik gorerek, herkesi, sanatin yalnizca “herkes tarafindan paylasiliyorsa”
onemli olacagi ilkesine inandirmaya calismistir. Ancak Morris’in 6nemli bir ¢eliskisi
de; bir yandan is¢i sinifin1 savunurken diger yandan is adamligina devam etmesi ve

sirketinde kar paylasimina gitmemesidir (Eczacibasi, 1997: 143).

Art Nouveau’da deginilen Ruskin’in kuramlar1 ve endiistrilesmeye karsit
diistincelerinden etkilenen Morris, yaz1 ve uygulamalar esliginde Oxford’da aydin
cevrelerle bir araya gelmistir. Morris bunun iizerine Edward Burne Jones ile bir araya
gelmis 1857°de Oxford Birligi binasinin fresklerini yapmay: listlenmis ayni1 zamanda
mobilya tasarimina baslamistir. 1859°da yaptirdig1 “Kirmizi Ev” ise bu diisiincelerinin

uygulamaya diiniistiigi ilk eserdir.

Art Nouveau, Japon baskilari, On Rafaelciler, Fransiz Sembolistleri ve

Oryantalizm gibi akimlardan etkilenmistir.
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“Heniiz yeterince Sembolist olmayan ve resimleyici niteligi hala agir basan
Gustave Moreau”nun (Cassou, 2006: 14) 1876’da yaptig1 “Hayalet”’(1876) resminin
bir versiyonu da; saf bir Sembolist’ten 6te dekoratif 6ge ve mekansal kullanimdaki
motif, iscilik, yalin, belirsiz, ¢izgisel tslup olarak izleyiciye ayni zamanda “Art

Nouveau” ve “Arts and Crafts” iislubundan etkilendigini gozler 6niline sermektedir.

2.8.1.  William Morris (ingiltere 1834-1996)

Endistriyel kiitle {iretimine siddetle karst ¢ikan William Morris,
endiistrilesmenin kirlilik, diisiik kalite gibi olumsuz sonuclarina karst c¢ikmistir.
Tarihselciligin dekoratif asiriligma karsi, dogal siislemeleri, malzemeleri ve net
yapisal formlart 6ne sirmiistiir. Duvar kagidi motiflerinde Morris dogaya ve el
is¢iligine doniisii savunmustur. Morris’in tasarim uygulamalari “Red House ”(1859)
ile baglamis bu projeyle birlikte Morris&Co. 1861°de mobilya pargalari, dogal
boyanmis giysi, desenli ¢iniler gibi iiretimlerle hayata geg¢mistir. Morris ile filozof,
sanatc1 dostlarinin birlikte ortaya koyduklar teoriler, 1888°de kurulan “Arts & Crafts”

toplulugu gibi sanatsal loncalar i¢in bir model olmustur (Sagocak, 2003).

Art Nouveau ve Arts and Crafts hareketleriyle Morris’in baslattigi endiistriyel
dejenerasyona karsit olarak gelistirilmis bu hareket, sanat ve zanaatlarda kapsamli bir
reformun hayalini kuruyordu. Onlar, ucuz seri liretimin yerini, diiriist ve anlaml1 olan
el isciliginin almasini istiyorlardi. Boylelikle el emegi yeniden giindeme gelip deger
kazanmistir fakat el emegi iirliniin endiistriyel {iriinlere gore cok daha pahali olmasi

bu hareketleri maglup etmistir (Karagoz, 2007).

Ruskin ve Morris, Ortagag estetigine doniisiin estetik ve gereklilik kavrami
catisinda bulusturulup insanliga yararli ve iglevsel hale getirilmesini amagliyordu. Bu
sanatcilar, yeni bir tasarim anlayis1 getirecek ve malzemelerin sundugu olanaklari
yepyeni bir bakis acisiyla ele alacak “Yeni Sanat”in 6zlemini ¢ekiyorlardi. Her ne
kadar ilk baglarda bu harekete destek verip onaylayanlar olduysa da daha sonra birgok

sanat¢1 bunun imkansizligini anlamistir.

Morris 19. Yiizyil gelismelerine karsi hassas bir yonelim i¢indeydi. Teknolojik

gelismelere kayitsiz kalmamisti ve Lindsey Smith’in kaleme aldigi “Vicroryan
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Fotografi, Tablolart ve Siirleri” kitabinda, Viktorya donemi edebiyati, resim ve
fotograf¢ilik arasindaki kesismeleri arastirmistir. Lindsay Smith, 19. Yiizyil’in
ortalarindaki gelismelerin bir baslangi¢ noktasi olan ‘gorme ve algilama’daki siirecin
tam manastyla anlagilmasina yonelik yaygin bir arzuyu mercek altina almistir. Bu
arastirma sahasi; William Morris'in erken donem siirinde, John Ruskin'in estetik
teorisinde, On Rafaelitlerin resimlerinde ve fotografik teknigin baski birlesiminde
ortaya ¢ikmistir. 19. Yiizyil kiiltiirinde kameranin yeni varliginin, sadece bakis agisini
doniistiirmekle kalmayip, ayn1 zamanda 6nemli sosyal, estetik ve felsefi kategorileri
de etkiledigini gosteriyordu. Fotografik sdylemin inceliklerini kesfederek, Ruskin ve
Morris'in daha onceki Kartezyen perspektif vizyon modelinin elestirilerini nasil

tirettigini Smith bu kitapta bizlere gostermektedir (bookdepository.com).

William Morris, “Morris, Marshall, Faulkner & Co.” isimli sirkette gorev
almistir. Yaptig1 ¢aligmalardan bir tanesi Giiney Kensington Miizesi’dir. Bu miize,

’

giiniimiizde “Victoria and Albert Museum” olarak adlandirilmaktadir. Morris’in
yaptigi isler 20. Yiizyi1l’da ‘moda’ olmustur ve 1862°den sonra Uluslararas1 Sergi’de
talep gormiis ve Victoria Albert tarafindan kesfedilmistir. Morris’in sirketi, Miizenin
Bat1 Yemek Odas1i’n1 dekore etmek iizere yiyecek igecek hizmeti verilmesi amaciyla
kiralanmistir. Morris, bu oda i¢in sakinlestirici ve zevkli mavi, yesil ve altin rengi bir
renk se¢imi yapmistir. Duvarlarin ve tavanin her santimini, yapraklar, cigekler ve
dogal elemanlar kullanarak organik desenlerle kaplattirmistir. Oda en yalin isimle
“Yesil Yemek Odasi1” (Resim 56) olarak taninmistir. Yesil Yemek Odasi, Morris’in

ortagag tarzi ve dogal diinya icin tasarimci olarak tutkularini temsil etmektedir
(William Morris and the V&A).

“Ozellikle desenlerdeki asir1 detayciligin, odayr biiyiileyici bir sekilde kapladigini
diigtintiyorum bunlarin el ile yapildigimi diigiinmek zor” (William Morris and the
V&A).
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Resim 56 William Morris “Yesil Oda” (The Green Room) Victoria and Albert’s
Museum Londra/Ingiltere

Resim 56 Detay
Kaynak: https://www.telerama.fr/scenes/william-morris-qui-fit-eclore-la-beaute-dans-
I-angleterre-victorienne, 74662.php

2.8.2. Alphonse Mucha (Cekya 1860-1939)

Art Nouveau’nun cinselligi sakli tutulmus, trkiitiicii duruslar sergileyen
hastalikli goriiniimli kadinlarindan olduk¢a uzak bir estetik yonelimi vardir. Kadinin
estetik bigimlerine hizmet edecek bigcimde kivrimlar, keskin konturlar kullanan

sanatc1, kadin gilizelliginin tiim detaylarinin ayriminda olmus ve onlari ugusan sag
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telleri, agir kapakli gozleri ve dolgun dudaklariyla resmetmistir. Mucha’nin
eserlerinde Dante Gabriel Rossetti’nin eserlerinin etkisi goriilmektedir (oggusto.com,

hekimcebakis.org ve istanbulsanatevi.com).

Mucha, “sadece icten gelen ruhsal mesaji ileten stilize edilen formlar”
oldugunu ifade etmis ve Spiritiializme ilgi duymustur, uyku, 6liim, gercek disilik,
diissellik efsaneler ve fantastik konulara ilgi duymus ve Simgecilik akimi ile yakindan
ilgilenmistir. Afis, poster, miicevher, takvim, mozaik panolari, endiistri iirlinleri
etiketleri, duvar kagitlari, tiyatro setleri gibi farkli alanlarda tasarimlari vardir

(oggusto.com ve hekimcebakis.org).
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Resim 57 Alphonse Mucha “Mevsimler” 1896 (1400x790)
Kaynak: http://matinlumineux.blogspot.com/2017/09/alphons-mucha-1860-
1939.html

1895 yilinda, Mucha’nin posterlerini basan Champenois firmas: 1896’da
Mucha’nin ilk dekoratif panosu olan “Mevsimler i (Resim 57) yayimlamistir. Panoda,
mevsimler kadinlarin ruh durumuyla paralel olarak baharin masumiyeti, yazin sevinci,
sonbaharin bereketi ve kis sogugunun kasvetini simgelemektedir. Neoklasik tarzda
giyinmis zarif kadin figiirleri, baslarindaki haleye doniisen ¢icekler ile siiziilerek
ayakta durmaktadir (hekimcebakis.org). Mevsimleri sembolize eden kadin duruslari,
dekoratif siislemeler esliginde quadriptik (dortlii) sistemde dizilmistir ve Mucha’nin
diger quadriptik eserleri gibi mekan1 etkisi altina almis; eser ile sergilendigi mekan

arasinda biitlinliik olusturmasina yardimci olmustur.


http://matinlumineux.blogspot.com/2017/09/alphons-mucha-1860-%20%20%201939.html
http://matinlumineux.blogspot.com/2017/09/alphons-mucha-1860-%20%20%201939.html
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2.8.3. Margaret Macdonald (Ingiltere 1864-1933) ve Charles Rennie
Mackintosh (ingiltere 1868-1928)

Margaret Macdonald, Art Nouveau Hareketinde son derece 6nemli bir sanatg1
sayllmaktadir. Biiyiik 6lclide beyaz gesso paneller tasarlamistir ve ayrica metal isi
tasarimcist olarak taninmaktadir. (Resim 58) “Summer Panel”(“Yaz Paneli”)
Margaret Macdonald tarafindan yapilmistir. Art Nouveau’yu temsil eden kadin figiirii
ve dort bebek, mevsimin verimliligini ve yesilligini temsil eden alegorik bir eserdir.
Panel biiyiik olasilikla Dunglass Castle'daki salonda artik kaybolmus olan bir May
Day dekorasyonu ve Charles Rennie Mackintosh tarafindan tasarlanan mobilya ve
aksesuarlarla birlikte sergilenmistir. Dunglass Kalesi, Margaret ve Frances'in erkek

kardesi olan Glasgow avukati Charles Macdonald'in eviydi (nms.ac.uk).

Resim 58 Margaret Macdonald Mackintosh “Yaz Paneli” 1904,
Beyaz tahta ve Gesso, Glasgow
Kaynak: https://www.nms.ac.uk/margaretmacdonald
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Ayrica Margaret Macdonald ve Charles Rennie Mackintosh’un ortak eseri
olan “Design For A Music Room With Panels”(“Bir Miizik Odast i¢in Panelli
Calisma”) (Resim 59) isimli ¢calisma, Margaret Macdonald Mackintosh tarafindan

tasarlanmis ve esi Charles Rennie Mackintosh tarafindan resmedilmistir.

Resim 59 Tasarim: Margaret Macdonald Mackintosh Resimleme: Charles
Rennie Mackintosh “Design For A Music Room With Panels”
Kaynak: https://fineartamerica.com/featured/design-for-a-music-room-with-panels-

by-margaret-macdonald-mackintosh-charles-rennie-mackintosh.htmi

2.9. Danimarka’h Ressamlar ve “Kopenhagen Enteriyér Okulu”

Peter Wilhelm Ilsted, Carl Holsge, Wilhelm Hammershei, erken 20. Yiizyil
Danimarka sanatinm onciileri olmuslardir. Bu ii¢ artist 1890 yili dolaylarinda “Ozgiir
Sergi” basligi altinda ilerici bir sanat cemiyeti yaratmiglardir. Danimarkali bu {igliiniin
caligmalari, siikiinet dolu bir yasamin diizenini ve dinginligini yansitmaktadir. Bu
baglamda, Vermeer’in ¢alismalarini animsatir. Uglii ismin ¢alismalar1 daha sonra
“Kopenhagen Enteriyor Okulu” olarak anilmistir. Bu i¢ mekanlar izleyicide mistik
bir sakinlik duygusu uyandirmaktadir. Diizenli odalar genellikle arkadan
izlenmektedir. Bundan &tiirii bu mistisizm mekanin gergekten bir siikiinet mi yoksa
bilinmeyen bir muammaya m1 gebe oldugunu izleyiciye sorgulatmaktadir. Ilsted’in
yasamin i¢inden sahnelerin aksine, Hammershei’nin caligmalarinda yasamdan
kayitsiz uzak ve soguk bir atmosfer vardir. Buna karsin, Hammersheoi’nin erken

donem resimleri, James Tissot’u animsatir. Hammershgi’'nin c¢alismalari tam
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anlamiyla Danimarka resmini yansitir. Ilsted, Hammersheoi ve Holsge’nin sessiz
odalari, yumusak giin 15181 kullanmasi ve genellikle i¢ mekanda tek figiire
odaklanmalar1, sinirli renk tercihleri ve donuk tonlart sebebiyle giin 15181nin her bir
yiizeye nasil yansidigini ve her birinin nasil farkli dokular yarattigin1 gézlemlememizi
saglar. izleyicilerinden bazilar1 bu tasvirleri sicak ve gii¢lii bir etkide giizel bulur,
bazilar1 ise resimlerdeki kadinlarin yalniz yasadigimi ve bekleyis i¢inde oldugunu

diistintir (studyindenmark.dk).

2.9.1. Wilhelm Hammershoi (Danimarka 1864-1916)

Sanatgmin c¢aligmalari, yalnizlik, bireysellik ve izole olarak hayattan
yabancilagsmasina ragmen, inceden bir hassasiyet ve siiklinet i¢cinde derin bir tasavvur
barindirir. Bu 6zelliklerinden 6tiirii, sanat¢1 genis capta ¢agdas ve ¢izgi Otesi bir sanat
kesimini cezbetmeyi basarabilmistir. Kuskusuz yeni nesil sanatseverler tarafindan
siklikla ‘kesfedilmis’ Danimarkali tek sanatc¢i olmustur. Daima farkli, bireyci tavriyla
Danimarka sanatinda, c¢agdaslar1 arasinda anitsal bir figiir gibi yilikselmigtir.

Gergekten denkleri olmamastir.

Bu kaniya gore uluslararasi tiim Danimarkali artistler, senelerden beri sliphesiz
Danimarka sanat tarihinin temelini olusturmaktadir ve Hammershei’nin sanatini
kavrayabilmemize katkida bulunmaktadir. Hammershei’nin bakis agisinda yine de
boylesi bir kavrayisin kisitlayict bir etkisi de olabilir. Suradan da anlasilmaktadirki;
Sanatci, eserlerine yapilan bu ifadelerden hoslanmamaktadir. Sanat ilhaminin
kaynagini, bu tip yorumlamalara emanet etmekten olduk¢a kaginmaktadir. Buna ek
olarak, Hammershei’nin sanat tarih¢ilerinden farzetmelerini istedigi sey; ‘ne kendi
sanat1 ile birebir ilgilendigi, ne de kendisinin giin icerisinde kendi sanatindan ilham
aldigr’ yoniindedir. Bu aciklamadan net bir sekilde anlagilan; sanatgi, sanat
elestirmenleri ya da sanat tarihgilerine bilgi vermekten apacgik c¢ekince duymasidir.
Boylelikle kendisi ve kendisiyle birlikte ayni sekilde calisan cagdaglarinin eserleri
iizerinde tartisilmasina da dolayli olarak engel olmaktadir. Bu duruma istisnai olarak
yalnizca Amerikali ressam Whistler, Hammershoi ile aktif bir sekilde iletisim
kurabilmistir. Fakat sanat¢i yine de tesir edilmesinden ve direkt iletisim kurmakta

direnmistir (Smk.dk ve danimarkakultur.com).
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Resim 60 Wilhelm Hammershei “Strandgade 30° da Ay Isigr” 1900-1906
Tiiyb (41x51.1cm)
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/441933

A

“Yapay Isikta I¢ Mekdn”’(Resim 61) calismasi incelendiginde; Masa iizerinde
duran iki mum belki basmakalip gibi goziikebilir. Fakat Hammershei, bu konuyu bir
cesit bosluk hissi ile gizlemek amacindadir. Donuk bir sayginlikta da olsa, bu durum
sanat¢lyl daha da giiclii kilar. Sekiiler mum 15181n1n aydinlatmas, izleyiciye kisith bir
goriis alan1 sunar ve belki de hi¢ cevaplanamayacak bir¢ok soruyu giindeme getirir.
Tabloda, oturulan yerlerin kadrajdan atilmasi ve resmin yan taraflarindaki sert
golgeler, mekanin nasil bir yer oldugunu net bir sekilde tasavvur etmeye engel teskil

eder (metabunker.dk).

Sag taraftan kacan ¢izgiler, orada bir kose olup olmadigim izleyiciye
sorgulattirir. Acaba bir delik gibi bir bosluk ya da bir dolap gibi bir sey i¢inden mi bu
sahneye bakiliyordur yoksa bu goriintii ger¢ek degil de optik bir ayna yansimasi midir
sorularni akla getirir. Iste bu devrede Hammershei’, psikolojik huzursuzluklar:
hatirlatmasiyla Kafka’yr akla getirir. Ayrica enteresan bir sekilde ‘patchwork’ tarzi
firca darbeleriyle de, gelecekte dogacak olan Kiibizm akimi onciileri Picasso ve
Braque’in radikal yenilik¢i Onermelerini disiindiiriir. Picasso’nun "Still Life with
Chair-Caning™ (1912) isimli ¢alismasi ile zihinsel olarak tasarlanmis uzayi tasvir

ettigi kolaj1 ile baglant1 kurulabilir (metabunker.dk).



110

Resim 61 Wilhelm Hammershei “Yapay Isikta I¢ Mekin” 1909
Tiiyb, (60x82.2¢m)
Kaynak: http://www.metabunker.dk/wp-content/uploads/hammershoi_candles.jpg

2.9.2. Peter Wilhelm listed (Danimarka 1861-1933)

Danimarkali  Enteriydér ressamlarimin  iiyelerinden biri  olan Ilsted,
Hammershei’nin kayinbiraderidir. Ilsted, enistesi Hammersheoi ve yakin arkadasi
Holsge’nin calismalarinin etkisi altinda kalmistir. Bunun sonucu olarak, enteriyor
sahnelerinde genis capta taninmistir. Eserlerinde kendi evini ve ailesini konu edinen
Ilsted, yemek hazirlayan figiirler, yemek odasi, figiirlii ya da figiirsiiz konuk agirlama
odalar1 gibi konular resmetmistir. Fakat daima vurgu 1sik ve 15181 etkilesimleri
iizerine olmustur (Emmanuel Bénézit).

Ilsted’in iinli tablolart “Giin Isig1 ve Sessiz Odalar” giin 15181 anlik
etkisinin yansitildigi hassas renk kullanimiyla yapilmistir. Yakin aile iligkileri
dolayisiyla ile ilgili olarak Ilsted, Hammershoi’'nin giin 151gmmin yumusak ton
gecislerini ustalikla uygulamasindan etkilenmistir. Fakat Hammershei’nin odalarinda
bir yasanmamislik, yalnizlik, terkedilmislik hissi alirken, Ilsted’in odalarinda, i¢inde
yasanan bir ev, sicak ve hayatin iginden bir atmosfer net bir sekilde hissedilir (Smk.dk

ve danimarkakultur.com).
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Resim 62 Peter Vilhelm lIsted “I¢ Mekinda Okuyan Kiz”
1908, Tiiyb
Kaynak: https://weissnichtwielang.tumblr.com/image/39562474631

2.9.3. Carl Vilhelm Holsge (Danimarka 1863-1935)

Holsee, tenha i¢ mekan tasvirleriyle {inlenmistir. Durgunlugu ifade eden
mekanlarinda zamansizlik ve sessizlik hakimdir. Resimleri sanat¢inin ige bakisini
temsil eder. Holsee nin resimlerindeki figiirler derin bir diisiinceye dalmis halde kendi
hayal diinyalar1 i¢indedirler. Bu tarziyla Vermeer’i hatirlatir; Dogal 15181 direk ve aynmi
zamanda yansimali bir sekilde kullanmistir (geni.com). Holsee, 15181 parlak bir sekilde

kullanarak atmosferik yerel Iskandinav 1s1g1n1 yakalamis ve uhrevi bir etki vermistir.

Hammershoi ve Holsge domestik enteriyor goriintiileri ile sliphesiz birbirlerini
etkilemiglerdir. “Danimarkali ressamlarda yiikselen endiistriye ve profesyonel
yasamin neden oldugu olumsuz etkilere karsi i¢ mekanlara siginma arzusunda bir
kagis imas1 sezilmektedir” (Patricia Berman). Yaziktir ki, Holsge nin ¢aligmalari

Hammershei’nin ¢aligmalarinin golgesinde kalmis gibidir.

“Holsee’nin renklendirmesi karakteristik bir ya da daha ¢ok figiirden
olusmasina ragmen, daha etkisizdir. Hammershei’nin ifadeciligine oranla Holsee’ nin

caligmalar1 daha duygusuz ve daha az yaraticidir” (Vera Rasmussen). Holsge nin
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formlar ve nesnelerin giizellikleriyle ilgili ustaligi, karakteristik tavan yiiksekligi olan

odalari, kizil kahverengi mobilyalari; Alman tistadlar ile mukayese edilebilir.

Resim 63 Carl Vilhelm Holsoe “Pencere Yaninda Beklerken”
Tiiyb
Kaynak: https://www.paintingstar.com/item-waiting-by-the-window-s127483.html

2.10. izlenimcilik (Empresyonizm)

19. Yiizy1l’m ikinci yarisinda Fransa’da meydana gelen akim, 20. Yiizyil’da
olusan sanat kuramlarmin alt yapisim  hazirlanmistir.  izlenimcilik, ‘sanatta
modernlesme’nin ilk temellerinin atildigi 6nemli bir hareketlenmedir. “dogaya
oykiinme” prensibiyle birlikte, doga ve insan iliskisini de kapsamaktadir. Klasizm’in
aksine gelisen bu akim, sanat¢inin duygu ve coskusunu yansitabilecegi, renk
cemberinin parlak ve agik renklerden olustugu ve daha ¢ok giin 15181n1n anlik etkileri,
diisen golgeleri lizerinde yogunlastigi bir yonelim olmustur. Tablolar, 1s181n ¢esitli
kullanimindaki profesyonellik, titresen 1s1tk ve serbest firga darbeleriyle
resmedilmistir. Ozellikle Velazquez, Goya, Turner, Delacroix vb. sanatcilar
Izlenimciligin &nciisii sayilmaktadirlar. Bu sanatcilarmn en Onemli ortak ozelligi

konulara getirdikleri yeniliklerle birlikte rengi 6n plana ¢ikarmalaridir.

Biiyiik cogunlukla doga ile dogrudan bag kurmak i¢in acik havada ¢alistiklarin

i¢in, ic mekan ¢alismalarinin yeri Izlenimcilik akiminda azdir. Sanatgilar, i¢ mekanda


https://www.paintingstar.com/item-waiting-by-the-window-s127483.html
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caligsalar bile agik hava tesirini verebilecek sekilde ¢alismislardir. Asil sahalar1 giin
is1igmin anlik etkileri ve yansimalar {izerine baslangi¢ verildigi i¢in daha c¢ok
Gergekgilik akimi-Barbizon Okulu sanatgilarinin giinliik ve kirsal yasam sahnelerine
olan ilgi alanlar ilke edinilmistir ve Romantizm akiminin serbest ve coskulu fir¢a
kullanimu ile iki farkli akimin muhtesem biresimiyle ile ortaya ¢ikmistir. Boylelikle
Modern sanat diinyasinda, kendisinden sonra gelisecek olan birgok akima 0Olgiit
olmustur. izlenimcilikte i¢ mekan konu edilse dahi, mekéana giren 151k ve yansimalari,
firga serbestligi, coskulu renk kullanimiyla, giindelik yasamdan mekanlar

resmedilmesiyle yaklasim acisindan aynidir.

Acar’a gore; Ik olarak izlenimcilik’le baslayan “nesnenin yeni bir bigimde
alimlanma gereksinimi” ifadesi, birinci boliimde deginildigi iizere, Antik donem ve
19. Yiizyil filozof ornekleriyle detayli bir sekilde mimesis ve téz kavramlariyla
iliskilendirilebilmektedir. Acar; izlenimciligin 6nciileri igin, “insanligin ilk ¢aglardan
beri siirdiirdiigii mimesis / benzerini yapma / temsiliyeti benzerlik {izerinden
kazandirma bu sanatcilarin elinde bambaska bir seye doniisiirler” (Acar, 2007: 49).
Seklinde ifade de bulunmustur. Dahasi, Izlenimcilerin 15181in giinliik etkileri, renk
titresimleri, formu firca darbeleriyle anlatan serbest wvuruslari gibi salt ‘anlik

giizellikleri’ resmetme kaygisini dahil etmezsek;

“nesneyi dogadaki sekil ve renklerinden bagimsiz resmetme bu {i¢ ressam ile
baglamistir” (Sanat&Tasarim Dergisi, 2016: 20). (ii¢ ressam: Van Gogh, Gauguin ve

Cezanne)

Cezanne, esyanin-maddenin gercekligine, formuna miidahale etmistir. Van
Gogh, bu realizmi yikmak i¢in ruhsal enerjiyi temel almis ve renk kullanimini 6n
plana c¢ikarmistir. Gauguin ise, ideal giizellik ilkelerine kars1 ¢ikmis, primitif bir
estetik yaratmistir. Buradan anlasilmaktadirki, bu ii¢ farkli Art Izlenimci sanatcilar,
modern resim sanatinin geleneksel yontemlerini yikarak, kendi sluplarmi farklh
hedeflerle yontmugslardir. Modern sanatin olusumu baglaminda, imajlarin gorselligine

onemli bir miidahale goriilmektedir.

“doganin goriiniir gercekligine isyan niteligi tasiyan bu tutumlar -cok onceleri
Delacroix tarafindan denenmis olsa da- resim sanatini salt g6z ve bilek hiineri
olmaktan ¢ikarip ona duygusal da bir saha agcarak modern resim sanatinin tetikleyicisi

halini almistir” (Sanat&Tasarim Dergisi, 2016: 20). “Boylelikle resmin ontolojik
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anlamdaki arka plani yani tinsel tabaka resmin yiizeyine yaklagsmaya baslamistir”

(Acar, 2007: 51).

Disavurumun “modernizm i¢in gercek anlamdaki ¢ikis noktasi” (Acar, 2007:
50) Acar’m bu yorumundan anlasilmaktadir ki, Izlenimcilige kadarki siiregte
neredeyse hicbir sanat¢inin cesaret edemedigi duygularin tuvale yansitilmasiyla ilk

defa o tarihlerde kirilma noktas1 saglanmustir.

2.10.1. Edouard Manet (Fransa 1832-1883)

Fransiz ressam, 19. Yiizyil’da modern hayati konu alan resimler yapmaya
baslamus ilk ressamlardandir. Gergekeilik akimindan izlenimcilige gegiste onemli bir
rol oynamis ilk dénem basyapitlarindan “Kirda Ogle Yemegi”(1863) ve

“Olympia ”(1863), kendisinden sonraki gen¢ ressamlara esin kaynagi olmustur.

Manet Izlenimci olarak tanmnsada, Gergekgilik akimina dahil olan
resimlerinden, “Stiidyo ‘da Ogle Yemegi” (Resim 64) i¢ mekanda gecen bir konuyu ele
aldig1 6nemli bir eseridir. Resimdeki her 6ge birbiriyle ahenk igindedir. Dagitilmig
151k, hassas kontrasliklar ile resimdeki her eleman essiz bir denge ile olusturulmustur.
Sanki Vermeer’in tablolarinda ki cazibe gibi, zamanin sabitlendigi hissi verilmektedir.
Tabloda en ¢ok kritik edilen, sol taraftaki zirh ve silahtir. Resimdeki hakim havay1 bir
anda bozan ve basarili bir kavis olusturacak sekilde resmedilmis zirh ve silah resimde
kontrast bir etki olusturmustur. Tabloda 6n planda yer alan model, Manet ve esinin
evlenmelerinden 6nce dogan c¢ocuklari oldugu iddia edilen Léon Leenhoff'tur. Sag
arka taraftaki sakalli adam Manet'nin yakin arkadasi ve komsusu ressam Auguste
Rousselin'dir (Abrams, 1984: 80).
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Resim 64 Edouard Manet “Stiidyoda Ogle Yemegi” 1868, Tiiyb, (118x154cm)
Bavarian State Painting Collections, Munih
Kaynak: https://abstractcritical.com/article/the-influences-of-manet/index.html

“Resimde, Léon 6n planda dururken, sapka giymis olan Rousselin arka planda
sigara igmektedir. Elinde bir kahve kabi tasiyan hizmetci ise iceri o an girmis gibidir.
Sik bir kiyafet giymis olan delikanli tablonun disina dogru bakmaktadir. Sol taraftaki
sandalyenin istiinde bir kili¢ vardir. Bu kili¢ Léon'un poz verdigi “Kilicla Cocuk”
(1861) isimli tablodaki kilicin esidir ve Manet bu kilict arkadasi Charles
Monginot'dan 6diing almistir. Hizmetginin onilinde duran ve izleyiciye bakan siyah
kedi ise akla ressamin bir bagka Unlii tablosu olan “Olympia”y1
getirmektedir. Masanin {izerinde yer alan istiridye ve limonlar ise sanatginin

1860'arin ortasinda ¢izdigi natlirmortlar1 hatirlatmaktadir” (Locke, 2003: 129).

Bir bagka yoruma gore, Resimde en 6n plandaki sapkali gen¢ adamin durusu,
Theophile Gautier’in alayci bir yorumu olan “Miikemmel sihirbaz Fransiz edebiyati”
soziine dikkatleri ¢ekmektedir. Gautier’in “Luncheon” hakkinda siipheleri vardir:
“Geng¢ adam ziippece masaya dayaniyor” bu yaziyr illlistrasyonunda yazmustir.
“Ornek cok dogru, pozuyla birlikte giysisi. Hizmetci ve sakalli adam (Bu adam
Manet’in Couture’daki evde tamistigi Auguste Rousselin’dir.) olduk¢a hassas
pozisyondadir. Fakat neden silahlar masanin iizerindedir? Bu ogle yemegi oncesi ya

da sonrast bir diiello’yu mu ifade etmektedir?” seklinde yazmistir (Abrams, 1984:
80)


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT2x5bXBpYV8odGFibG8p
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTmF0JUMzJUJDcm1vcnQ
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Manet’in Izlenimcilik akimima dahil bir resmi olan “Folies-Bergeres Bari’’nda
(Resim 65) konu edilen kadmn, tablonun merkezinde ve 6n planda durmaktadir.
Resmin devaminda ise, bir bar-restoran goriintiisii fona hakimdir. Fakat bu
goriintiiniin barin arkasindaki aynadan bir yansima mi, yoksa gercekten barin
devamimi oldugu sanat tarihinde hala tartisilmaktadir. Resme dikkatle bakildiginda,
sol iist kosede bir trapezin iizerinde duran bir ¢ift ayak goriilmektedir, burada bir sirk
oldugu da varsayilmaktadir. Ayrica sag taraftaki adamin bardaki kiza dogru egildigi
goriilmektedir ve aynanin aksinden kizin sirtinin goriintiisii biraz ¢6kmiis gibidir. Bu
durum resmi, arka taraftaki goriintiiniin bir ayna m1 yoksa resmin devamindaki bir
mekanda bulunan bir bagka kadinin sirt1 olup olmadigini sorgulattiran bir pozisyona
getirmistir. Sanatginin 6zgiin renk ve firca kullanimiyla farkli bir boyut kazanan yapat,
perspektif vurgusu kullanilmamis olsada, vermis oldugu derinlik etkisiyle ilgi
¢ekicidir (khanacademy.org.tr).

Resim 65 Edouard Manet “Biiyiik kent medeniyetine évgii ve elestiri: Folies-
Bergére Bar1”, 1881-82, Tiiyb.
Kaynak: https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/impressionism-post-
impressionism/edouard-manet-a-bar-at-the-folies-bergere

2.10.2. Claude Monet (Fransa 1840-1926)

Monet’in “Paris St. Lazare Tren Istasyonu” (Resim 66) isimli resminde tren
garmni resmettigi yillar, ilk Izlenimci sergisinden birkag sene sonrasina rastlamaktadir.
Monet, kirda yasayan ve sehirde ¢alisan sehrin tipik bir banliy6 sakini olarak bu tren

istasyonunu gergek hayatinda kullanmigtir. Tren istasyonu, ikinci imparatorluk


https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/impressionism-post-impressionism/edouard-manet-a-bar-at-the-folies-bergere
https://courtauld.ac.uk/gallery/collection/impressionism-post-impressionism/edouard-manet-a-bar-at-the-folies-bergere
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doéneminde tiim ana caddelerle birlikte yenilenmistir ve endiistriyel bir goriiniime
sahiptir. Monet’in niliiferler ve pastoral banliyd manzaralari yaptigin1 géz oniinde
bulunduruldugunda, bu resminde farkli olarak, endiistriyel anlamda gelisime agik,
komiirle ¢alisan buharlt motorlar yapmayi tercih ederek radikal bir tutum sergiledigi

goriilmektedir (khanacademy.org.tr).

Garda gorsel hareket mekanda geriye dogru gitmektedir, resimdeki capraz
cizgiler goziimiizii mekanin arka tarafina dogru tasimaktadir. Fakat resimde vurgu,
ozellikle boyada oldugu i¢in, c¢apraz c¢izgilerin hareketlendirmesiyle olusan bu

perspektif derinlige ragmen resim oldukea diiz bir goriintiiye sahiptir.

Resim 66 Claude Monet “Paris St. Lazare Tren Istasyonu”, 1877, Tiiyb.
Kaynak: https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/12/05/isik-ve-golgenin-
sihirbazi-claude-monet

Izlenimcilerin ortak noktalarinda, agik havada 1s181n anlik etkilerini yakalamak
agirlikta oldugu i¢in, bu mekandada igeriden disar1 dogru acilan bir mekan izleyiciyi
karsilamaktadir. Tren dumanlar ile sisli bir goriiniime biiriinen garin i¢inden bakan
kisiyi, disarida giinliik giineslik bir Paris sehri beklemektedir. Monet’nin yeni ve
farkl1 gOriintiileri resimleme arzusu ve endiistrilesmeye olan hayranlifi bazi
resimlerinde arka planda bacalar ya da demiryolu kopriileri gibi siirpriz goriintiilerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Monet, acik havada calisirken, anlik 151k oyunlariyla ve hizla
gecen bir an1 yakalama ve o anki cogskusuyla yorumlama arzusu igindedir. Boylelikle,

Monet i¢in manzara, yardimei bir eleman rolii iistlenmektedir. Asil etkiyi vermek


https://www.youtube.com/redirect?redir_token=aLAvxDiENXEeDmrqGnyOnMadMzF8MTU2MTgyNTYxMkAxNTYxNzM5MjEy&v=IrYlRYWcn10&q=http%3A%2F%2Fwww.khanacademy.org.tr&event=video_description
https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/12/05/isik-ve-golgenin-sihirbazi-claude-monet
https://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/12/05/isik-ve-golgenin-sihirbazi-claude-monet
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istedigi O6n plandaki elemanlar ise, 1s1tk ve rengin zengin kullanimiyla resmin

atmosferik mekan etkisini vermeye yardimcidir.

2.10.3. Edgar Degas (Fransa 1834-1917)

Paris’te diinyaya gelen sanatci, Biiyiik bir Neoklasizm ustast Jean Auguste
Dominique Ingres’in Ogrencisi olan Louis Lamothe’nin yaninda resim egitimi
almistir. Ecole des Beaux-Arts’da egitim gormiistiir. italya’da Leonardo da Vinci
anlayisin1 benimseyerek bu dogrultuda c¢alismalar yapmistir. 15. ve 16. Yiizyil’a
oykiinen, tarihsel resimler ve portreler yapmustir. ilerleyen yillarda Degas, Louvre’da
Manet ile karsilasmis, Geng lizlenimciler grubuna katilmistir (Eczacibasi, 1997:

433,434).

Degas’in “Interior” ya da diger ismi “Rape”’(“Tecaviiz”) (Resim 67) olarak
bilinmektedir. Cicekli duvar kagidi ile dosenmis los yatak odasinda ilgi odagi kadin,
iizerindeki elbisesi siyrilmis haliyle oturmaktadir. Kapinin girisinde bir erkek figiirii
kadina dogru diisiinceli bakarak ayakta durmaktadir. Yatagin ayakucuna erkek ceketi
birakilmigtir. Kadinin korsesi yere atilmig gibidir ve lizgiin bir pozisyondadir. Odanin
ortasindaki 151k dramatik bir sekilde kullanilmistir ve odanin arka tarafindaki gece
lambasindan gelmektedir. Sehpanin iizerinde bir bavul gibi goriinen dikis kutusunun
acik bir sekilde birakilarak bekéaretin kaybolmasini sembolize etmesi gibi nedenlerle,
eserin tecaviiz sahnesini tasvir ettigi seklinde yorumlar yapilmistir. Resim yapildiktan
otuz bes yil sonra “Rape” (Tecaviiz) olarak isimlendirilmistir. Sebeplerinden biri
de erkegin odada baskin bir figiir olarak durmasi, gozlerini kadina dikmesi, kadinin
tecaviiz sonrast durumunun resmedilmesi olarak yorumlanmistir. Bazi elestirmenler
bu resmin Emile Zola’nin “Thérése Raquin” eserinden esinlenerek yapildigi

yorumunda bulunmuslardir (Serkan Hizli).
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Resim 67 Edgar Degas “Tecaviiz” 1868-1869, Tiiyb
Philadelphia Museum of Art
Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/02/17/interior-iceride-the-rape-
tecavuz-olarak-da-bilinir-1868-1869-ressam-edgar-degas/

Degas, Izlenimci sergilerin ¢ogunda yer alarak akimim 6nde gelen sanatcilar:
arasinda yerini almistir. 1873’ten itibaren balerinler ve farkli durustaki hallerini i¢
mekan atmosferiyle betimlemistir. “Bale Sinifi ”(Resim 68) adli eserinde, 6n planda
gorlilen balerin smiftaki diger O6grencileri izlerken dinlenir halde resmedilirken,
hemen yanindaki balerin yorgun sirtin1 ovalarken resmedilmistir. Dersin sonuna
gelindigini hissettiren ve giiniin ¢aligma yorgunlugunun anlik bir izlenim ile izleyiciye
aktarildigr goriilmektedir. Balerinler ¢esitli hallerde saglarini diizeltirken, esnetme
hareketleri yaparken, ya da biri, bir digerine yardimci olurken resmedilmistir. Bu
goriintiilerden anlasilmaktadirki, 6grenciler yorgunlugun verdigi o anki rehavet

icerisindeki dogal duruslari ile sergilenmistir.

Degas’in derslik i¢c mekanina bakildiginda, derinlik hissini kusursuzca vermek
icin, kacis noktasinin, g6z hizasimin bir miktar daha {izerinde oldugu
gozlemlenmektedir. Salon igerisindeki ahsap etkisinin, tablonun genel atmosferine
hakim olan Izlenimci serbest firca vuruslarinin Stesinde, gelenekselci yaklasimin
gercekei titizliginde resmedildigi goriiliir. Bu ayrint1, kendisini sadece bir ‘Izlenimci’
olarak tanimlamak istemeyisini dogrular niteliktedir. Ayrica ustalardan Ingres ve onun
ogrencisi Louis Lamothe gibi geleneklerine bagli bir sanat¢i gegmisi olmasindan

dolayidir (sanatabasla.com).


https://www.sanatabasla.com/2013/08/01/dans-dersi-the-dance-class-degas/
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Degas, Izlenimci ¢alismalarinda, salon i¢i kompozisyonlarma ayri bir 6nemle
yaklagmistir. Opera sahneleri, oteller, kimi zamanda egitmenleri tarafindan miizik
esliginde calistirilan balerin sinifindaki figiirlerin, bireysel olarak i¢cinde bulundugu

psikolojik ya da fiziki durumlarini izleyiciye basariyla aktarabilmistir.

Figiirli salon kompozisyonlarin1 konu olarak sectigi tablolarinda, ayni ig
mekan Ogelerine farkli yorumlar katarak, bir baska resminde yine ayni 6gelere yer
verdigi goriilmektedir. Buna karsin eserler, daha dikkatli incelendiginde herhangi
birinde olmayan bir merdiven, pencere detayr goriiliir. Degas’nin resimlerinde
mekanlar tekrar ele alinip perspektif farkli kurgulanilarak da kullanilmaktadir. Bu
donemde var oldugu bilinen Coiseul Oteli’nin i¢ mekanina benzeyen kapi ve
pencereler, Degas’da karsimiza g¢ikmaktadir (Ozgdcen, 2006: 74). “Mimarinin
degistirilip yorumlanarak kullanildig1r goriiliir. Bunu, mimari esaslara uymayan bir
perspektif anlayisinin kullanilmasindan anlariz. Degas’nin mekanlari, opera, bazi
oteller ve dans siniflaridir. Fakat mekanlarin nerelerden pargalari yansittiginin bir de
bize verdigi his onemlidir. Danscilarin prova sahnelerinin yansitildigi resimlerde
mekan tamamen verilmek istenilen duyguya hizmet edecek sekilde kurgulanmistir”

(Batur: 411-420).

Coiseul Oteli’nin Degas’nin resimlerine yansimasinda farkli bir yaklasim
vardir. Uzun pencerelerin aydinlatti§i bos mekéan ve bos duvarlarin, gergekte var olan
opera binasindan farkli bir tezahiirii vardir. Siikiinet, sadelik, dinginlik, bosluk
duygulan igerisinde, buna karsit bir sekilde yapilan ‘hareket’li figiirlerin pastel
renklerle kullanimi esliginde gayet akiskan olabilen Zzaman’ kavrami izleyiciye

dondurulmug fakat hareketli bir an 1 yansitir gibidir.

Degas’nin resimlerinde, figiirlerin i¢inde bulundugu o an’m igsel durumunun
aktarimina karsin, eserde izleyiciyle bariz bir mesafe vardir. Her nekadar eserde
verilmek istenen duyguyla baglanti kurulsa da, belirli bir yere kadar korunmus olan
mesafeyi asip eserin igine dahil olunamaz. Degas’nin eserlerinde bu mesafe hep
korunmustur. Mesafe duygusunun algilanmasi ve c¢ogu yerde anlik bir sahnenin
hissedilmesinin nedenlerinden biri, Degas’nin bu calismalarda her zaman agikliga
kavusturmadigi bir boliim birakmasidir (Ozgdcen, 2006: 76). “Cizilmeyen bir ayrint,
gosterilmeyen bir boliim, tamamlanmamis bir detay veya karanliga gémiilerek erittigi

koyu algilanan bir bolge, bu amaca hizmet eder” (Tunali: 90-101).
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Resim 68 Edgar Degas “Bale Sinifi” 1871-1874,
Tiiyb, (72.2x83.5cm) Orsay Miizesi, Paris.
Kaynak: https://www.ebay.com.au/itm/Ballet-Dance-Class-dance-Lesson-by-Edgar-
Degas-NEW-Cotton-Canvas-Giclee-Print-/192300418209

2.11. Nabiler Grubu

Ibranice olan ‘Nabi’ “peygamber” anlamma gelmektedir. (Tr. Nebi: kitap
getirmemis peygamber) Nabiler Grubu, Fransa’da Simgecilik akimi iginde Sérusier
onciiliiginde kurulmustur. Pon-Aven Okulu’nda Gauguin ile galisan Sérusier’in,
1888’de Paris’e donmesinin ardindan edinmis oldugu deneyimler ve kuramlar
cevresinde, ayni bakis agis1 dogrultusunda beslenen ressamlart etkilemistir
(Eczacibasi, 1997: 1331). Bu grup, mistik ve gizil sahnelere, olaganiistii psisik

durumlara yonelme egilimindedir.

Nabiler Grubu, Fransiz Simgecileri'nden, Ingiliz On Raffaellocular’dan ve
Japon Baski sanatindan etkilenmistir. Rengi, bezeme yontemini ve duygusal
nitelikleri 6n plana ¢ikararak kullanmiglardir. Ayrica ¢izgisel ‘bigimbozma’lardan

faydalanmiglardir (Eczacibasi, 1997: 1331).

Paris’te, 1892-99 yillar1 arasinda sergiler acan grup Simgecilik, Katoliklik ve
Mistisizm tizerine derin tartismalar gergeklestirmislerdir. Nabiler Grubu, ayrica

Izlenimcilige dogayi taklit etmelerinden dolay1 siddetli elestirilerde bulunmus, sanatta
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ruhun disavurumuna yer vermemelerine ve salt renk-bigim aracilifiyla dogay: taklit

etmelerine kars1 ¢ikmislardir (Eczacibasi, 1997: 1331).

Vuillard, Bonnard, Denis, Paul Ranson, Ker-Xavier Roussel’in olusturdugu
cekirdek gruba daha sonra Jan Verkade, Jozsef Rippl-Ronai, Vallotton ve Maillol
katilmistir (Eczacibasi, 1997: 1331).

2.11.1. Pierre Bonnard (Fransa 1867-1947)

Sanatc1 bu yaz kahvaltis1 sahnesini resmettigi siralarda, Rockefeller Merkezi
insaast heniiz tamamlanmamistt ve Avrupa kendini savasa hazirlamaktaydi. Modern
diinyanin tim etkileri Bonnard’in tablolarinda tamamiyle okunmasma karsin, 19.
Yiizyil’in ogretilerinde ge¢mise donils yaptigt ve kullandigi canli renkler Gauguin’i
ve onun etkisindeki ressamlar1 ¢agristirdigi i¢in, Bonnard’in tablolar1 gz ardi

edilmistir.

Bonnard, “Nabiler’e dahil olmustur. Dahil oldugu grubun isaret ettigi sekilde
mistik ve gizil sahnelere, psisik durumlara yonelme egilimi gosteren Bonnard’in,
“Dining Room on the Garden’(“Bah¢ede Yemek Odas1”) (Resim 69) tablosunda
izlendigi gibi, lizerinden kirk y1l ge¢cmis olsa da hala, her giin yogun bir varsayimsal

aura i¢inde oldugu goézlemlenmektedir (guggenheim.org).

Yasaminda ¢ogunlukla Japon-sever olarak anilan sanat¢i, psikolojik heyecan
anlar1 yaratan, neredeyse perspektiften yoksun i¢ mekan sahneleriyle Japon
grafiklerini akla getirir. Bu resim, sanatgiin altmisin iizerinde yaptigi yemek odasi
sahnelerinden biridir. Sanat¢1 gozii haricindeki bir goziin kavrayamacagi denli ustaca
oyunlarla, o ‘an’ ki hal ve 1518in durumuna en ifadeci sunumla yaklagmistir.
Boylelikle sanatgt gergek anlamdaki wustaligimi  kanitlamistir. Daha yakindan
incelendiginde, renkli alandaki resim zemini, sandalye ve pencere ile cevresine
karismistir; pencere tablonun sinirlarina aksetmistir. Sanki goriiniim i¢inde gdriiniim
varmis gibi sanat¢inin sik¢a resmettigi karisi, adeta zeminle karigip kaybolmaktadir.
Sadece tablo zeminini kullanarak zamansiz mikrokozmos bir etki yaratmak ve bdylesi
bir modernizmi ifade edebilmek Bonnard’in kuskusuz istiin kabiliyetinden ileri

gelmektedir (guggenheim.org).
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Resim 69 Pierre Bonnard “Bahgede Yemek Odast” 1934-35, Tiiyb
(126.8x135.3cm)
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/605

2.11.2. Edouard Vuillard (Fransa 1868-1940)

Villuard’da yakin arkadasi Bonnard ile “Nabiler” grubuna dahil olmustur.
Ibranice bir kelime olan Nabi, genisletilmis anlamryla; bilinmezligi tanrisal bir esinle
bildiren anlaminda kullanilmaktadir. Ancak Vuillard bu grubu daha az mistik
goriiniimlere, miizik, siir, tiyatro ve psikolojik tartigmalara, gizli olusumlara, daha
modern ve daha 6zel mekanlara ¢ekmistir. Ciinkii sanat¢inin tercihi, i¢ mekan ve ev
sahneleridir, boylelikle sik¢a “intimist” (neo-klasik mistisizme tepki ile gelistirdikleri
sakin, tiir resim sahnelerine yonelen, bir ¢esit empresyonizm egilimine dahil resim
tirii) i¢inde degerlendirilebilecek yonelim olarak anilmistir. Diger i¢ mekan
sahneleriyle gorevlendirilmis sanat¢ilarin tasarimlarinin  oldukca biiyiikk ebath
olmalarinin aksine Vuillard ve Bonnard ufak ebatlarda mekan sahneleri ¢alismislardir

(theartstory.org).

“J¢ Mekanda, Sanat¢imin Annesi ve Kiz Kardesi”(Resim 70) Vuillard’in kiz
kardesi Marie ve annesi Mme’yi tasvir eden bu resminde, figiirlerin mekan ile
birlesmesi ve etkilesimi, kiz kardesinin hemen arkasindaki dokulu duvar yiizeyine
karisan goriintiisii ile sanatc¢i bariz bir sey ima etmek istemistir. Figiir ile mekan

arasinda ¢ekisme ve huzursuzluk yaratan bir sembiyoz vardir. Kiz kardesi Marie’nin


https://www.guggenheim.org/artwork/artist/pierre-bonnard
https://www.guggenheim.org/artwork/decade/1930s
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mekana uymaya calisan biikiilen durusu psikolojik bir huzursuzluk yaratmaktadir. Bu
durum zit duygular tasiyan insan iligkilerini ortaya koymaktadir; Mekanin i¢i, kiz
kardesi Marie’ye yiiktiir, buna karsin anne karakter Mme, mekana egemenlik
kurmaktadir. Bu ¢aligma ayn1 zamanda genel desene, iki boyutlu yiizeye ve dekoratif
semaya saygili olan Nabi inancinin bir 6rnegidir. Burada her ne kadar iistii kapali olsa
da, Villuard ayn1 zamanda, kadinlarin is diinyasina gegiste bir giic sembolii olarak
Onemini yiikselten bir anlam da barindirmaktadir: Anne Mme, g¢evresinden
sorumluyken miikemmel derecede rahat goriiniiyor, Marie ise kisisellestirilmis geng

kusag1 temsil ediyor ve ‘hapis’ edilmeye kars1 miicadele veriyordur (theartstory.org).

Resim 70 Edouard Vuillard “J¢ Mekédnda Sanatcinin Annesi ve Kiz Kardesi”
Tiiyb, 1893 (46.3x56.cm)
Kaynak: https://www.theartstory.org/artist-vuillard-edouard.htm

Geleneksel algilara uymayan bu iki karakter ve Marie’nin fizyonomisi, durusu;
hafif sikilmig gibi kalkik burnu, kukla gibi koseye sikismis hali, kat1 ve nokta seklinde
siyah gozleri, sanki bir kece parcasina dikilmis gibi bir durmaktadir. Bu kukla
goriintimii, izleyicide hafif esprili bir duygu fakat ayn1 zamanda acima duygusu
uyandirmaktadir. Ote yandan anne karakter, siyah siluetiyle birlikte hem saglam hem
de tasmmmaz, korkusuz bir maskeye benzemektedir. Villuard portrelerini, geneli
sembolize etmek i¢in kullanmistir ve portreler onun en iletisimsel ve psikolojik
yogunlugu en ¢ok veren araglarindan biridir. Villuard’m yiiz 6zellikleri
degistirildiklerinde bile tim yogun hislerin sembolleri haline gelebilirler. Sanatg1

kendi portre versiyonunu yaratmistir: spesifik 6zellikleri, ger¢ek insan ile insan dist
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olan1 kombinleyebilmis ve genellemistir. Boylelikle tiim insanlia sembolik

cagrisimlar yapmay1 basarmustir (theartstory.org).

Villuard’a gore, doganin sessizligi ve sirr1, diinyanin geri kalanindan ayrilarak,
bireyin kendi ‘i¢’ine hizmet eden bir sembole doniisiir. Bu modern ‘ide’nin bireysel
bir bakis agisidir; Subjektif gercekligidir ve bu ‘igebakis’ bireye kendi hakikatini
kazandirir. Sembolistlerin genelde ‘anti-faydaci’ ve (“sanat ugruna, daha ¢ok sanat
icin”) tutumlarima ragmen Vuillard, farkli bir goriis izleyerek, mimari kavrayis
dahilinde biiylik ebatli goriintiiler ve duvar resimleri tasarlamistir. (ve uygulamalari
sanatlarin bir pargasi olarak) Bu biiylik ebatli ¢alismalar1 i¢ dekorasyona yonelik
olarak gelistirmistir ki bu girisim onu modernist arastirmalara yoneltmistir. “Biitiinsel
Sanat” anlayist dogrultusunda, farkli topluluklar1 birlestirmeyi saglamistir. Buna ek
olarak sanat¢ilari, ‘yenilik¢i’, ‘cagdas’ i¢ mekanlar yaratmaya sevketmistir

(Artstory.org).

Ge¢ donem islerine rastlayan “Madam Aron’un Salonu” (Resim 71)
caligmasinda konu, sessiz oda ve i¢indeki figiirlerdir. Renkler abartilidir. Fakat {ist
siif {iyelerini sahneleyen bu resim, buna karsin bir¢ok resmi 6geden korunmustur.
Sahnelenen mekanda, capraz konumlandirilmis nesneler, solda oturan ve gazete
okuyan figiir ve sagdaki biife gibi i¢ mekan elemanlari, izleyiciyi direk olarak resim
mekanina gotiirmektedir. Resimdeki alan fazla genis degildir ve dokulu yiizeylerden
olusmaktadir. Dokulu yiizeyin siskin durusu atmosfere biraz daha geleneksel bir hava
vermektedir. Figlirlerin ve nesnelerin yerlestigi kullanim sekli ile, Vuillard’in son
donem caligsmalari, 6nceki calismalarina gore daha dramatik ve psikolojik bir etki
uyandirmustir (Artstory.org). Bu 6rneklerden bazilari; “Talip ”(1893), “I¢ Mekinda
Sanatginin Annesi ve Kizkardesi ”(1893) “Aksam Yemegi Vakti” (1889)
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Resim 71 Edouard Vuillard “Madam Aron’un Salonu” 1911-12,
Pano iizeri yaghboya
Kaynak: https://www.theartstory.org/artist-vuillard-edouard-artworks.htm

2.12.  Ard Izlenimcilik (Post Empresyonizm)

‘Post Empresyonist’ olarak adlandirilan ressamlarda bu terim ilk kez, Roger
Fry tarafindan, 1910 yilinda Grafton Galeri'de agilan sergiye verilen "Manet ve Post
Empresyonistler" bashgr altinda kullanilmistir. 19. Yiizyil’in sonlarina dogru
Fransa'da Izlenimciligin kurallarina tepki olarak dogan bu akimin amaci, Izlenimcilik
akimmin belirledigi smirlarin disina ¢ikmak ve resimlerine kendi kisiselliklerini
katmak istemelerindendir. izlenimciligin canli, parlak, hisleri yansitan renkleri,
gelenekselin disina ¢ikan konu anlayisi, yalin ayrintisiz tasvirleri, genis leke alanlari,

renklerde gecis olmamasi gibi baz1 6zellikleriyle Izlenimcilikle drtiismektedir.

Baslica temsilcileri; Paul Cezanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Edouard
Vuillard, Pierre Bonnard’dir. Art Izlenimciler, Izlenimciligin sinirlarini genisleterek
bu akimin kendilerine gore pozitif anlamda modernizm sunmasinin yani sira, subjektif
bakis agisinin da kazandirilmasi gerektigini savunmuslardir. Bu sebeple sanatgilar
konularinda; ilkel sanat, Sembolizm, Japon Resim Sanati, Felsefe, Mistisizim’den
beslenmistir. Akimin kesin nesnel anlatimina mesafeli duran ve daha anlamli bir yere

varmak isteyen sanatgilar, Izlenimcilere, diisiinceye ve kisisellige yer vermedikleri
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icin karsi c¢ikmuslardir. Bu akim sonralar1 Disavurumculuk, Fovizm ve Kiibizm

akimlarina 6ncii olmustur.

2.12.1. Vincent Van Gogh (Hollanda 1853-1890)

Hollandal1 sanatci, bat1 diinyasi sanat tarihinin en taninmis ve en etkili
sahsiyetlerinden biridir. Yasami boyunca cok {iretken olan sanat¢cinin caligsmalari
arasinda en ¢ok manzaralar, natiirmortlar, portreler, otoportreler bulunmaktadir. Art
Izlenimci olarak ses getiren sanat¢t modern sanatin temelleri sayilan cesur ve canli
renkler, fevrl ve ifade dolu firca darbeleriyle ayirt edilmistir. Nadiren resmettigi ic
mekanlari igerisinde en iinlii olanlar1 “Patates Yiyenler” tislup olarak Realizm akimina
dahildir. Sanat¢min kardesi ve ayni zamanda en yakin dostu olan Theo’ya yazdigi

mektubunda Van Gogh su ciimleleri yazmistir:

“Lambanin altinda patateslerini tabaga el uzatarak yiyen bu insanlar
aym ellerle topragi islemis adamlardir. Istedim ki resim, cificinin el
calismasini ve bu kadar namusluca kazandigi besini yiiceltsin. Istedim ki
biz uygar insanlarin yasayisindan bambaska bir yasayisi canlandirsin.
Onun i¢in herkesin bu resmi giizel ya da basarili bulmasin
istemek aklimdan bile ge¢miyor.”

“Bana kalirsa, koyliileri yapmacik bir ¢eki diizen ile ¢izmektense, onlari
biitiin kabaliklariyla canlandirdik mi daha iyi, gercek¢i bir sonug elde
edebilir. Buna inantyorum. Havanin, riizgarin ve giinesin etkisiyle ¢esitli
renk ayrintilart ve incelikleri gésteren tozlu-yamali lacivert etegiyle bir
koylii kizi bence bir hamimefendiden daha giizeldir. Ama o koylii kizi bir
hanimefendi kiligina girerse, ondaki biitiin gerceklik birden yok oluverir”

“Bir koylii dimi pantolonu ve gomlegi ile tarlasinda giizeldir. Pazar giinii
efendi gibi giyinip kiliseye gittiginden daha giizel ” (Sanatkaravani.com).

Evrensel bir bagyapit olarak goriilen “Patates Yiyenler”(Resim 72) aile oldugu
diistintilen bir grup insanin hep birlikte patates yemesi konu edilen bu resimde,
perspektifi kusursuz sekilde isleyip 6ne ¢ikarmak yerine; konu edindigi tema ve anlik
etkiyi, izleyiciye empati kurdurarak anlatma amaci glitmiistiir. Beraber yemek
yemenin huzuruyla dolu bu kiiciik oda igerisinde, elleri is gormenin eskiligiyle
kemiklenen bu koOy insanlarinin, emek mahsullerini yemenin hazzmi yasadigi

apaciktir. Kahverengi, yesil ve gri renklerinden olusan resme karanlik bir hava


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmF0JUM0JUIxX2QlQzMlQkNueWFzJUM0JUIx
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTW9kZXJuX3NhbmF0
https://sanatkaravani.com/van-goghtan-mektuplar-1-patates-yiyenler-de-aardappeleters/
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hakimdir. Mahzen aydinlatma sistemi Barok donemini animsatmaktadir. Tavanda asili
duran gazyagi lambasindan mekana siiziilen 1s1k, masadaki esyalar1 ve figiirleri
aydinlatiyordur. Tek g6z oda oldugunu diisiindiirten bu mekanda detaylara
inildiginde; duvarlarinda mutfak icin islevsel olan raflar vardir. Izleyiciye gére sag
tarafta, tavana monte edilmis sepetin ic¢inde kasiklar goriinmektedir. Sol kisimda

ise Isa’l1 bir tablo ve saat vardir (Giiney Celik).

Resim 72 Vincent Van Gogh “Patates Yiyenler” 1885, Tiiyb
Van Gogh Museum, Amsterdam (82x114cm)
Kaynak: https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/04/van-willem-vincent-gogh-
die-kartoffelesser-03850.jpg

“Arles’daki Yatak Odas1” (Resim 73) adli eseri Art Izlenimci akima dahildir.
1888 yilinda Paris’ten Arles’e taginan sanat¢i bu eserini Lamartine Alaninda yer alan
Sar1 Ev’de gergeklestirmistir. Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplar da, bu odada ¢ok

yakin arkadasi Gauguin’i agarlayacaginin heyecanini soyle dile getirmistir:

“Gozlerim hala yorgun ger¢i, ama aklima yeni bir resim fikri geldi,
eskizini ¢izmeden edemedim. Iste bu. Otuz numara bir tuval olacak bu da.

Bu kez yalnizca yatak odami yapacagim ama burada her seyi renkle
verecegim; her seyi basitlestirerek daha gérkemli hale getirmek ve
genelde bir dinlenme ya da uyku izlenimi birakmak istiyorum. Kisacast,
bu tabloya bakanin beyni, ya da daha dogrusu, imgelemi dinlenmeli.

Duvarlar soluk menekse rengi. Yer kirmizi karolardan olusuyor.
Karyolanin ve sandalyelerin ahsap kisimlari taze tereyagi sarisi.
Yatak carsafi ve yastiklar limon yesili.

Yatak ortiisii kizil.
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Pencere yesil.

Tuvalet masasi turuncu, lavabo mavi.

Kapilar leylak rengi.

Ve hepsi bu kadar - kepenkleri kapali olan bu odada baska bir sey yok.
Esyalarin genis ¢izgileri gene dokunulmazligi olan bir dinlenme havasi
ifade etmeli.

Duvarlarda bir iki tablo, bir ayna, bir havlu ve birkag giysi.

Cergeve - resimde hi¢ beyaz bulunmadig igin - beyaz olacak.
Zorlamalarla i¢ine itildigim sevimsiz dinlenme déneminin dciinii alacagim
boylece.

Arles, Sal1 16 Ekim 1888. Theo van Gogh'a

(pivada.com).

Yatak odasint kendi cilimleleriyle bu sekilde agiklayan sanat¢i, golgeleri
tamamiyle yok edip, Japon estamplarina olan hayranligini, kalinligi olmayan diiz
tonlarla resmederck sergilemistir. Tabloda rengin egemenligi 6n plandadir. Cok
sevdigi arkadasi Gauguin i¢in odasini Ozenle donatmig, hayrani oldugu sanatgi
arkadasina, renk secimleri ve kompozisyon biitiinliigii ag¢isindan hiinerlerini
sergilemek istemistir. Bu oday1 diizenlerken, dostunu huzurlu ve mutlu etmek
istercesine renkleri dinlendirici bir uyku odasi yaratmak amaciyla se¢cmistir. Oda
siradist bir sekle sahiptir. Yatak odasindaki esyalar carpik ve orantisiz biiyiikliiklerde
resmedilmistir. Odanin saginda goriilen kap1 oday1 dis koridora baglar ve sol taraftaki

kap1 ise Van Gogh’un Gauguin igi hazirladigi misafir odasidir (Sanatabasla.com).

Perspektifteki carpitma ve odanin duvarlarindaki egriliklere ragmen resimde
ilging bir derinlik sezinlenmektedir. Pencerenin yar1 yariya agik olmasi, yatik duran
mobilyalar, duvarlarda asili resimler, odanin i¢ine dogru uzamis gibi bir his vererek
ortami gerilimli bir havaya sokmustur. Buradan anlasilmaktadirki, i¢inde bulundugu
mutluluga tezat bicimde Van Gogh, kaotik ruh halinin bir yansimasi olan yalnizliginin
acisint melankolik bir altyapiyla kurgulamaya engel olamamistir. Bu ruh halinin
iizerini Ortmek istercesine sectigi renkler, kompozisyon ve derinlik etkisiyle olumlama

yaparak hem kendini hemde dostunu mutlu etmek istemistir.

Duvarda asil1 olan tablolar, kendisi i¢in son derece esin kaynagi olan arkadasini
bekleme evresinde olusturdugu resimlerdir. Resimlerdeki esyalarin biiyiik cogunlugu;
sandalyeler, yastiklar ve duvardaki tablolar g¢iftler halinde resmedilmistir. Bunun

sebebi, Van Gogh’un yanina yoldas beklediginin bir imasidir (sanatabasla.com).


http://www.sanatabasla.com/
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Resim 73 “Arles'teki Yatak Odast”, 1888, Tiiyb,
(72x90cm) Van Gogh Museum, Amsterdam
Kaynak:https://www.sanatabasla.com/2013/03/05/arlesda-yatak-odasi-bedroom-in-
arles-van-gogh/

2.12.2. Henri-de Toulouse-Lautrec (Fransa 1864-1901)

Hayat hikayesi trajik anilarla dolu olan ressam, gecirdigi bir kaza sonucu
1879°da sakat kalmis ve gelisememistir (toulouselautrec.free.fr). Ilerleyen siirecte
amcasinin tesvikiyle kendisini resme adamis ve geng¢ yasinda farkl tekniklerle birgok
eser iretmistir. Ressam olma kararini vermesi iizerine annesi ile birlikte Paris’e

tasinmislardir.

1882°den itibaren Paris Akademisi Ogretmenlerinden Léon Bonnat’in
atdlyesinde ¢alismalarini siirdiirmeye baslamis ve bir yandan da Ferdon Cormon’un
stiidyosuna devam etmistir. Cormon’un at6lyesinde, Emile Bernard ve Vincent Van
Gogh'la tanismasi, Izlenimcilige tepki olarak dogan Art Izlenimcilige yaklasmasini

saglamistir (Toulouse Lautrec).

Moulin Rouge pavyonunu anlatan resimleriyle biiyiik iine kavusan ressam otuz
alt1 yasinda hayatin1 kaybetmistir. Cok kisa dmriinde ¢ok sayida eser iiretmis ve Van
Gogh gibi ressamlarla birlikte Ard izlenimcilik akimmin en taninmis ressamlarindan

biri olmustur (wikizeroo.net).


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTkwMQ
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTCVDMyVBOW9uX0Jvbm5hdA
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUZlcmRvbl9Db3Jtb24mYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUVtaWxlX0Jlcm5hcmQmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVmluY2VudF9WYW5fR29naA
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVmluY2VudF9WYW5fR29naA
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTW91bGluX1JvdWdl
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVmFuX0dvZ2g
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVmFuX0dvZ2g
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJ0X2l6bGVuaW1jaWxpaw
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1886’da Montmartre’da Caulincourt Sokagi’nda, atdlye kiralayan sanat¢i o
donemlerde meyhaneler, barlar, randevuevleri, dans salonlari, kahvehanelerle dolu
olan Montmartre’in yoksul serserilerle dolu gece hayatina karigmigtir. Aristide
Bruant’in “Mirliton” adindaki kaberesinden aldigi resimlerinin konularmi hep bu

cevreden, sokak kadinlarindan, genelevlerden almistir (ressamlar.gen.tr).

Sanatg1, Edgar Degas ve Edouard Manet’in sosyal yasam ve kiiltiire dair olan
gozlemlerinden ¢ok etkilenmistir. (Resim 74)’de Moulin Rouge pavyonunu konu
alan, eglenceye diismiis insanlarin kendinden ve bulundugu mekandan hosnut bir
sekilde mekana dagilimi dikkat ¢ekicidir. Resme sag taraftan giren yiizli pudrali geng
bayan biiylik ihtimal eglence mekaninin ya danscilarindan ya da eglendiren
hizmetkarlarindandir. Resmin en 6n planindan geriye dogru giden perspektifteki masa
ve arka planda oturan palyago goriiniimlii figlir, mekanin atmosferinin rehavetini
pekistirmeye yardimcidir. Resme yayilan pastel renk kullanimi, siyah kostiimlii
figlirlerin kontrasthigin1 vurgulayarak, resimdeki diger ogelerden daha on plana

cikmustir.

Resim 74 Henri de Toulouse-Lautrec “Moulin Rouge’da”, 1892-1895
Tiiyb, (123x141cm)
Kaynak: https://useum.org/artwork/At-the-Moulin-Rouge-Henri-de-Toulouse-

Lautrec-1892


https://www.artsy.net/artist/edgar-degas
https://www.artsy.net/artist/edouard-manet
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2.12.1. Camden Town Grubu — Ard izlenimcilik (Ingiltere 1911-1913)

1911’de Londra’da Walter Sickert tarafindan kurulan grubun {iyeleri arasinda;
Walter Sickert, Sylvia Gosse, Harold Gilman, Spencer Frederick Gore, Lucien Pisarro,

Wyndham Lewis, Walter Bayes vb. sanatgilar vardir.

Sickert’in Camden Town Ciplaklari’m1 ve i¢ mekanda birbirine yabancilagmis
ciftleri resmetmesiyle baslamustir. “Ennui” adli galigmasi Sickert’in gruba onemli bir

katkisidir.

2.12.1.1 Walter Sickert (Almanya 1860-1942)

Sinemada Walcolm Drummand’in klostrofobik {inii, enteresan bir sekilde Sickert’in
calismalan ile kiyaslanabilir; Kabadayr miizikhol sahneleri’ “Gallery of the Old Mogol”
eserinde oldugu gibi ayrica “Ennui”(1914) eserleri, Camden Town Grubu’nun sahaserleri
olarak nitelendirilir. Sickert’m ‘sikint1” ve ‘epati’ yi resimlemesi ve baz1 6nemli 6zellikleri

Flaubert ve digerlerinin kalibindadir (wikizero.biz).

1907°de Londra’da part time calisan bir fahige kadinin cinayeti sehirde biiylik
sansasyon yaratmistir. Sickert, bu ger¢ek hikayeyi konu edinen birgok resim ve ¢izim
yapmustir.  “The Camden Town Murder”’(Camden Town Suikasti) bir vakadir ve
gazetelerde ilk defa bu isimle kullanilmustir. Bu seri resimlerin ortak yonleri bigimsel ve
psikolojik acgidan ayirilabilir. Sickert resmin de, kiyafetli bir adam ile ¢iplak bir kadini bir
araya getirerek karsitliklar yaratmistir. (Resim 75)

Sickert’in “Camden Town Murder” resimlerinde olay, demir bir karyola {izerinde
ticiincli siuf bir yerde gecmektedir. (“terkedilmis bir delik, soguk ve kasvetli kiiciik bir
pencereden stk alan fakirhaneyi kaplayan stk ve golgeler ile....ve dort duvar; sadece
gecmigin sessiz golgelerini konusur, bizi karanliklardan izliyordur”) (Lilly 1971:42-3).
Sickert’in serilerinin sinirlari biraz belirsizdir. Ciinkii sanat¢1 ayni eserler i¢in alternatif
basliklarda kullanmistir ve bazen basliklar baska eserlere de uymaktadir. Ayrica 6rnek
vermek gerekirse; Dawn: “Camden Town " da, ‘yatak odast i¢ mekdm’ ve ‘Kotii bir su¢’ u
anlatan bir baglik kullamlmamistir, aksine yerel bir baslik konmustur, yani herhangi bir
referans ya da suikast baslig1 kullanilmamustir (Lisa Tickner).
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Resim 75 Walter Richard Sickert “Yaz Ogleden Sonra”
1907-9, Tiiyb, Fife Council Libraries & Museums:
Kirkcaldy Museum & Art Gallery
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/research-publications/camden-town-
group/lisa-tickner-walter-sickert-the-camden-town-murder-and-tabloid-crime-
r1104355

2.12.1.2. Harold Gilman (Ingiltere 1876-1919)

Orta sinif bir aileden gelen sanatgi, “Hastings Schools of Art” mezunudur. Heniiz
ergenlik cagindayken kalcasimin iizerine agir bir sekilde diisen sanatgr iki yil yatalak
kalmistir ve sonrasinda sakat kalmistir. Bu sebeple kendisini resme adayan sanatci,

1908’den sonra Amerika’ya gitmis ve hayatinin en iiretken donemini orada gegirmistir.

“Bayan Mounter”’(Resim 76) eserinde ilk bakista bu resmin cevheri, durgunluk ve
sessizligi vermesiyle devrimci bir sanat eseri olarak algilanmayabilir, fakat radikal olarak
devrimci bir resimdir; renk kullamimi hikayeci resimde ana faktordiir. Burada anlatilan
konunun i¢inde, her giiniinii sikict bir sekilde hizmetcilik yaparak ya da bakicilik yaparak
geciren bir kadin yasantisi gozlenmektedir. Gilman 1917 yilinda, “Bayan Mounter’™
resmederken vermek istedigi mesaj; eski bir diizenden kaynaklanan, esi benzeri
goriilmemis bir dehset ile 1. Diinya savasi sebebiyle ligme ligme edilen, evlere hapsedilen

hayatlara bir gébndermedir aslinda.
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Resimde, arka duvari kesen 151k safti, duvarin kendisi kadar agir ve kalicidir. Figiir,
arkada kurumaya birakilan havlunun resimsel yogunluguyla esittir. Aynadaki yansima sert
sekilde kirmizi-mor renklerle sifonyere vurmaktadir. Bu odadaki her unsur miitevazidir ve
bu miitevazilik en yliksek yogunlukta hissedilir. Tiim bu o6zellikleriyle eser, psikolojik
olarak yeterince duyumsatacak noktaya ulagtirmaktadir. Belki de akil hocasi Sickert’tan gok
daha fazla olarak Gilman, gercek ‘modern’ objeyi sehrin kendisi olarak gormiistiir, dahast;
Karanlik oda, bekar odasi ve izole olmak... Bu farkindahigiyla, o mekanlar da oturan
sakinleri sasirtmistir. Mrs Mounter, Gilman’in ev sahibesidir, fakat orta sinif bir bayandir,
hayatinda bazi yipranmalara maruz kalmistir ve sosyal tabakasi daha asagi diismiistiir.
Sanki bu resimde kadin, ev sahipliginden ev hizmetgiligine doniismiis gibidir ve hatta kadin
sanki kiraladigi odalarin ayn1 zamanda hizmetgisi gibi bir goriintiidedir. Tablo da sanki
gizlenen fakat yogun olarak hissedilen sey; kadinin sanssiz talihinin diistinceleri igerisinde
kaybolmasidir. Bikkinlik ya da biisbiitiin bir yorgunluk anidir. Kadinin 6nliigii kendisini bu
mekan da hapsetmis gibi durmaktadir. Birgok agidan bu tablo, aym goriis alaninda, Kazuo
Ishiguro’nun “The Remains of the Day” adli eseri ile ayni zemine oturmaktadir.
Hizmetgilerin yasanu Ingiliz simf sisteminde derin bir meditasyondur; zaman gecer ve
zamanin gegmesiyle beliren sanslar1 kaybetmenin pismanlik duygusu hissedilir. Mounter’in
yiiziinii gdremesek te, resmin geri kalaninda ve renklerin ugultulu yogunlugunda Gilman,

kadinin yiiz ifadesinin nasil olabilecegini izleyiciye hissettirebilmektedir (sothebys.com).

Resim 76 Harold Gilman “Bayan Mounter” 1917, Tiiyb, (33x38cm)
Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/bowie-collector-part-
I-modern-contemporary-art-evening-auction-116142/lot.10.html
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3. 20. YUZYIL RESiM SANATINDA iC MEKANA BAKIS

3.1. Fovizm

Fovizm akimi, “Les Fauves” adindaki modern sanat¢ilardan olusan bir
grubun, vurgulu ve giiglii renk kullanmasi sonucu 1905 yilinda Fransa'da dogmustur.
Ug ortak sergi olusumu kapsaminda eserlerini paylasan sanatcilarm amagclar ortaktir.
“Modern Sanat SozIigi” Fovizmi su sekilde tanimlar: “Saf renklerin alabildiklerine
gelismesi, acilmasi temeline dayanan Fovizm, 20. yiizyilin ilk sanat devrimidir.
Fovizm, programi, teorileri ile bir “ekol”, kesin bir akim degil, birka¢ ressamin
birlesmesi; esit kaygilarla calismasindan dogmus bir harekettir” (Modern Sanat

Sozliigi).

Fovist Disavurumculuk; Van Gogh, Edvard Munch, James Ensor, Toulouse-
Lautrec gibi ressamlarin eserlerinde goriilmeye baglamistir. Die Briicke (Koprii)
adindaki bir grup Alman sanat¢i, Munch’tan Van Gogh’a ve fovist akimdan
etkilenerek 1900'lerde ortaya ¢ikmistir. Grup renk teorilerini, bilimin renkle ilgili son
buluslarin1 kullanarak onlar1 resim planina yansitmis ve rengi hi¢ bir sanat ¢aginda
goriilmeyen parlakliga yiikseltmisglerdir. Henri Matisse, André Derain, Maurice de
Vlaminck, Henri Manguin, Raoul Dufy, asir1 parlak renkler tercih ederek o zamana
kadar hig¢ bir ressamin cesaret edemedigi ¢izgiden ¢ikmis; abartili, goz alici parlak ve
kontrastliklarint bir arada kullanmislardir. Siiphesiz bu sanat¢ilar kendilerinden
onceki donemlerde goriilen siyasi ve teknolojik alandaki degisimlerin baskisi altinda,
kendilerine maddi diinyanin getirdiklerini ara¢ olarak kullanmis, diger yandan kendi
i¢ duygularin1 faaliyete gecirmis, gecmise karst kayitsiz kalip yeni buluslan
kullanarak bireysel varliklarin1 gostermeye c¢abalamislardir. Aslinda bu gayretleri
maddeci bir disavurumken, onlar bunu bir ige bakis ve Ozgilirlesme olarak
gormiislerdir. Ornegin, giin batimi tasvirinde tabloda agac kiitiikleri kirmiz1 ya da
turuncu iken, karst daglar sar1 ya da mordur. Yer kanarya saris1 iken yapraklar ¢ig
yesildir. Pentiir dilinde renkleri birbirine baglayan tamamlayic1 griler ve pastelize
tonlar ressamlarin tablolarinda yok denilecek kadar az  bulunmaktadir

(Istanbulsanatevi.com).
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Fovistler, Gauguin'den, rengin genis ve hafif boyali yiizeyler olarak
kullanilmasini alip, oncelikle siislemeye yoOnelik bir sanat anlayisiyla ilgilenirken;
Kirchner ve arkadagslari, anliksal giiclerin Onemini saptamaya ve salt bicimle
ilgilenmemeye ¢aligmiglardir. Doganin derin varligini abartmaya ¢aligsmislardir. Onlar
icin hiddet ve kabalik herseyden 6nce 6zgiin bir komiinikasyon duygusu tagimaliydi.

Gergekten bu ilkellik (primitiflik) yilizyilin basinda yagsanan 6nemli bir olaydi.

3.1.1. Henri Matisse (Fransa 1869-1954)

Matisse’in sanati zaman ve mekan kavrami ele alarak incelendiginde, Dogu

’

sanatinin etkisi goriilmektedir. “Yasama Sevinci”, “Bowls Oyunu”, “Mavi Masa
Ortiilii Oliidoga”, “Miizik”, “Ressamin Ailesi”, “Diyalog” gibi resimleri konu
baglaminda ele alinmistir. Cezayir, Fas ve Rusya’ya yaptig1 yolculuklar, sanatciya
ilham kaynagi olmustur. Matisse ‘mekan’ yaratma teknigini gelistirmede Dogu sanati
ve estetiginden yararlanmistir. Kirmizi, mavi, yesil gibi renkler esliginde, tuvalin
iizerine yerlestirdigi figiirlerle gergekte tic boyutlu olan mekéanin iki boyutluymus gibi
algilanmasin1 saglamistir. ‘Oyun’, ‘dans’, ‘miizik’ gibi temalar1, insanlifin ortak ve
zamana bagli olmayan iggiidiileri olarak islemistir. Matisse’in resimlerinde Dogu
insan1 ve Bati insaninin zamani algilamalarindaki farkliliklar da sezilebilmektedir
(Orhan, 2007: 77).

“Sanatc¢inin, resminde zaman ve mekan algisi agisindan etkileri goriilen Dogu
resim sanat1 Ornekleri, halilari, seramikleri gibi Dogu estetiginin tasiyicisi kimi
yapitlarla ilk karsilagsmasi, biiyiilk bir olasilikla, hocas1 Gustave Moreau’nun
atolyesinde gergeklesmistir. Moreau’nun Dogu sanatina ilgi duydugu ve elinde Hint
minyatiirleri bulundugu bilinmektedir” (Daftari,1991: 168). “Dogu sanatindan
orneklerin sergilendigi Paris 1893, 1894 sergileri, 1903°de Paris Dekoratif Sanatlar
Miizesinde agilan sergi ve 1900 yilindaki Diinya Fuari, ressama zengin esinler sunmus
olmalidir. Ancak Matisse, bu konuda asil Miinih’te 1910 yilinda agilan biiyiik Islam
Eserleri Sergisi’nden etkilenmistir. Bu sergilerde o6zellikle Islam minyatiir sanati

orneklerini gérmiis olmalidir” (Daftari, 1991: 176).
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(Resim 77) “The Red Room” (“Kirmizi Oda”) Moskova’li koleksiyoner Sergei
Shchukin’in yemek salonu i¢in yapmis oldugu resimde, Matisse “motife yonelmis ve
bu resimde vazolar, ¢igekler ve meyvelerle bir oda dekore etmistir”
(hermitagemuseum.org). Bu nesneler siislemeci motiflerin arasinda kaybolmus
gibidir. Ressam arka plan rengi olarak ana renklerden kirmiziyr kullanmistir, bu rengi
tuvalin yiizeyine yayarak mekani olusturmustur. Kirmiz1 renk iizerine uygulanmis
kivrimli mavi motiflerin hem duvar ylizeyinde hemde masada devam etmesi bu iki
boyutlulugu vurgulamaktadir. Bu mekan da derinlik illiizyonu yaratilip, gercekte li¢
boyutlu olmasi gereken mekanin, iki boyutlu olarak algilanmasini saglamistir

(hermitagemuseum.org).

Resim 77 Henri Matisse “Kirmuzit Oda”, 1908, Tiiyb (180.5x22 cm)
Kaynak: http://add.posbaca.com/arte-moderno-fauvismo.htmi

1914 yilindan sonra I. Diinya savasinin yikici etkileriyle birlikte resimlerinde
ki egilim, bigimlerin soyutlasip renklerin koyulastig1 bir doneme girmistir. Bu doneme
ornek “Notre Dame Penceresi” Ve “Fransiz Penceresi’ni Ornek verebiliriz. Savasin
ardindan Nice’de uzun zamanlar kalan sanat¢inin 1918-1919 yillar arasinda yaptigi
“Keman Kutulu I¢ Mekdn” onun yeniden canlilikla hayat bulan renge ve 1s13a geri
doniisiinii yansitan resmidir. Ayrica ayni donemlerde dekoratif unsurlari ¢ok olan

“Odalik” serisi yapmustir (turkishpaintings.com).


http://add.posbaca.com/arte-moderno-fauvismo.html
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1911 yilinda yaptig1 “Ressamin Ailesi”(Resim 78) eseriyle Islam halilarindan
ilham almistir. Resmin i¢inde betimlenen aile iiyeleri, adeta mekanin igindeki
kanepeler, duvar kagitlar1 6zellikle de yerdeki halinin dekoratif yogunlugu i¢inde
kaybolmus gibidir. Ayn1 y1l yaptig1 “Kirmiz: Stiidyo "(1911) eseri; iki boyutlu mekan
algilamast  ve salt kontilirlerle  betimlenmis nesnelerden  olusmaktaydi

(turkishpaintings.com).

Matisse’nin i¢ mekana, i¢ mekan elemanlarina ve dekoratif stile siradisi bir
ilgisi vardi. Bizzat yasadig1 ya da i¢cinde bulundugu i¢ mekanlari, bazen icinde figiir
ile bazen yalin olarak resmetmistir. Genel Islam motifleri, Fas, Misir, Afrika
kiiltiirlerinin estetiginin etkisinde kaldigi i¢ mekan kompozisyonlarinda dekoratif
yalinlik ilgi ¢ekmektedir. Matisse’nin birgok sayida resmettigi i¢ mekan resimlerinden
digerleri arasinda olanlar: “Pencere” (1916), “Mediterranee Oteli’nde Giizel Bir
Oda” (1919), “Nice'deki I¢ Mekan” (1918) “Fonograf ile Ic Mekan” (1924),
“Woman on a Divan”(Room at the Hotel Méditerranée) (1920-21) 6rnek olarak

verilebilir.

Kaynak: https://www.henrimatisse.org/the-painters-family.jsp

3.1.2. Raoul Dufy (Fransa 1877-1953)

1900°de Paris Ecole des Beaux-Arts’te egitimini tamamlayan sanatcinin erken
donem isleri izlenimciligi temsil eder. 1905 itibariyle genis firca vuruslari, parlak

renkler kullanmaya baslayan sanat¢i tipik Fovist eserler iiretmistir. 1907°de Paul


https://www.britannica.com/topic/Ecole-des-Beaux-Arts
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Cézanne’in ¢alismalarinin sergilenmesi, Dufy’yi geg¢ici olarakda olsa, daha baskinlig
azaltilmis renkler kullanmaya ve yapisalct kompozisyonlar benimsemeye tesvik
etmistir (britannica.com). Sanat¢i kamu binalart i¢in dekoratif ¢alismalar diginda,
seramik ve tekstil lirtinleri adina renkli, dekoratif bir stil gelistirmistir. “Sanat¢1 ayni
zamanda Kkitap, tiyatro sahne, mobilya ve kamuya a¢ik alan tasarimcisidir”

(https://www.wikizero.com/tr/Raoul_Dufy).

Resim 79 Raoul Dufy “I¢ Mekdnda Actk Pencereler” 1928
Kaynak: https://www.passion-estampes.com/deco/dufyinterieuralafenetre.html

3.2. Kiibizm

1908°de Pablo Picasso ve Georges Braque onderliginde olusan akim ismini
Louis Vauxcelles tarafindan almistir. Akimin diger temsilcileri arasinda, Fernand
Léger, Louis Marcoussis, Jean Metzinger, André Lhote, Juan Gris, Frantisek Kupka
gibi isimlerde yer almaktadir. Esyanin uzakligi, agirligi, bosluk igerisinde bir hacim
olusturdugunun iizerinde durmuslar ve bunu temel hareket noktast kabul etmislerdir.
Esyay1 pargalamak, ama pargaladiktan sonra resim sanatinin araglari ile yeniden

yapmayl, “insa” etmeyi amag¢ edinmislerdir.

“Iki boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yiiziine dogada iic boyutlu (en, boy,

derinlik) olan nesneleri ¢izebilmenin carelerini arastirtyorlardi. Bu, yeni bir sorun


http://(www.britannica.com)/
https://www.wikizero.com/tr/Raoul_Dufy
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVR1dmFsJmFjdGlvbj1lZGl0JnJlZGxpbms9MQ
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degildi; biitiin resim sanatinin sorunuydu; ama o zamana kadar, derinlik izlenimi
perspektif araciligiyla verilebiliyordu.”(...)“Braque ile Picasso, bigimleri tuvalin
iizerine kademeli siralayarak {ist iiste yerlestirdiler. Zaten onlarin niyeti, gergegi
gordiiglimiiz gibi degil, oldugu gibi gdstermekti: Yerimizi degistirmeden bir nesneye
baktigimiz zaman onun sadece bir kismini, bir kdsesini veya bir yiiziinii goriiriiz”
(edebiyatvesanatakademisi.com). Fakat Kiibistler bunun aksine, nesne, mekan ya da

figiirii, ii¢ boyutlu izlenme etkisi verecek sekilde resmetmeyi amag edinmislerdir.

Objelerin insanin optik algisiyla ve fotograf diizlemi mantigiyla gergeklesen,
tek bir cepheden goriinmesini reddetmisler, iki boyutlu tuval {izerinde gordiikleri
nesne, mekan ya da figiirleri, bircok cepheden aymi anda goriiyormuscasina
tuvallerine aktarmiglardir. Nesneleri, sanki ¢evresinde dolasiyorlarmis gibi, cepheden,
yandan, istten, alttan bakarak ayni diizlem iizerinde gostermislerdir. Resmettikleri
figlirtin de ayn1 sekilde bir yiizii hem yandan, hemde iki gozii goriilecek bicimde
(karmagsik goriintii) vererek resmetmislerdir. Bu durumla ilgili; “Resimde yeni bir
zaman-mekan iligkisini goriiniir kilan akimin ortaya ¢ikisinin, Einstein'in 1905 tarihli
"Gorecelik Kurami"yla ve atomun parcalanmasiyla iliskisini giindeme getirenler de

olmustur” (Antmen, 2009: 46).

Kiibizm, Coziimsel (Analitik) 1908-1912 ve Biresimsel (Sentetik) 1912-1914

Kiibizm olarak iki farkli yaklasimla incelenir:

Coziimsel (Analitik) Kiibizm; figiir, nesne ve dogal goriiniimlerin anlatiminda
geometrik ¢coziimleme ile yapisal senteze oncelik verir. Bigimlerin parcalara ayrilmasi
ve bu parcalarin ¢ozlimlenmesi, dik acilar ve diiz ¢izgiler, bi¢cim Onceligi ve
basitlestirilmis renk kullanimi 6nem kazanmistir. Coziimsel Kiibizm’de meydana
gelen parcalar birlestirilir. Geriye kalan sekil, obje olmaktan ¢ikip, bambagka soyut ve
sade bir kavrama ulasir ve evrensel bir dil yaratilir. Iyi pargalamak, iyi birlestirmek

icin siirekli arastirma yapilir. Kompozisyonda denge dnemlidir.

Biresimsel Kiibizm’de ise, resme farklt malzeme kullanimi katilmis, atik
parcalar, kumaslar, kesik kagit pargalari, asemblaj-kolaj gibi teknikler kullanilmistir.

Parcadan tiime varma ilkesi temel alinmistir.

“Tuvale yanstyan, soyut-diisiinsel alanin bi¢imlendirdigi dogadir ki bu Kant’in

O0zne-nesne anlayisi ile Ortiislir. Zira Kant’a gore, duyu verileri anlamli hale getiren
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salt aklin kendisinde mevcut olan a priori 6gelerin, esdeyisle salt formlarin birlikteligi
nesneyi olusturur. Dolayisiyla nesneyi algilamamiz i¢in duyu verileri yeterli olmayip,
bu duyu verilerinin zihin tarafindan sentezlenmesi gerekir. Sentezlenme zihinde
mevcut olan salt formlar (zihin kategorileri) sayesinde gergeklestirilir. Sentetik
kiibizmde de nesne, Kant’in objelerin bi¢cimini 6znenin zihnindeki tasarim ile
iliskilendirmesi gibi, sanat¢inin zihinsel alandaki sentezi olarak ele almir” (Ondin,

2005: 105).

Perspektif kurallarina yer verilmeyen Kiibizmde tek bir bakis agis1 olmadigi
icin bakis noktasi’da yoktur. Bakis acilar1 “eszamanli” olarak bir aradadir. Ortaya
cikan goriintiiler soyut nitelikler tasir ama somut amacla yapilmistir. Degismez asil
varliga, varligin 6ziine ulagmaya calisan Kiibistler, Kant’in ‘Kendiliginden sey’

felsefesine hizmet eder.

Daniel- Henry Kahnweiler: “analitik bir betimleme yerine, ressam isterse
objenin sentezini de yaratabilir veya Kant’in sozleriyle ¢esitli konseptleri bir araya

getirir ve onlarin ¢esitliliklerini tek bir algi i¢ine alir” (Kahnweiler, 1996: 207).

3.2.1. Pablo Picasso (ispanya 1881-1973)

“Resim yaparken benim amacim, aradigimi degil, buldugumu gostermektir. Sanatta
niyet etmek yetmez.” “Insanin neye niyet ettigi degil, neyi yaptig1 énemlidir. Sanatin
hakikat olmadigini hepimiz bilmekteyiz. Sanat, hakikati, en azindan oniimiize hakikat
diye konan seyi fark etmemizi saglayan bir yalandwr.” (Pablo Picasso).

“Picasso Konusuyor” kitabinda bu sozleriyle giindeme gelen sanatgi, Antik
donemlerden beri siiregelen gercegi imkanlarin sinirlarini zorlayarak dogay: taklit
etmenin yersiz oldugunu, ¢ilinkii en nihayetinde insan olma &zelliklerimizden dolay1
sinirlt dogruluklar sunabilecegimizi savunmustur. Picasso’ya gdre sanat¢inin icra
etmesi gereken sey; bize sanat¢inin yapmis oldugu bir eseri resmettigi bicimiyle
inandirabilmesidir. Doga ve sanat’in farkli seyler oldugunu savunan sanat¢i sanat
yoluyla, doganin ne olmadigim1 kavramsallagtirip ifade ettigimiz goriisiini
benimsemistir. Bu diisiinceden hareketle, Natiiralizm’i modern sanatin zitt1 olarak

diisiinenlere, zaten natiiralist bir sanat eseri olmadig1 goriisiiyle kars1 ¢ikmastir.
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Picasso’ya gore, somut ya da soyut bi¢cimler degil, daha az ya da ¢ok ikna edici
olan bi¢imler vardir. Zihinsel benliklerimiz i¢in sanat’in bu ‘yalan’ (doga’nin kendisi
olmayan) yoOniinii algilamaya zihinsel benliklerimizin ihtiyaci vardir, bu sayede

yasamui estetik agidan kavrayabiliriz (Antmen, 2009: 56,57).

Resim 80 Pablo Picasso “Stiidyo” 1927-28, Tiiyb (149.9x231.2¢m)
Kaynak: https://digilander.libero.it/angelo14/picass5x.jpg

Kubizm’in Onciisii Pablo Picasso’nun atdlyeyi konu edindigi diger eseri Art
Nouveau etkileri barindirdig: icin dikkat c¢ekicidir. 1950'lerden, biiyiik bir tablo olan
“Studio ”(“Stiidyo”) (Resim 81), Picasso ve ortagi Jacqueline Roque'un 1955 yazinda
tasindigi  Cannes yakinlarindaki villa olan 'La Californienin stiidyosunu
anlatmaktadir. Sainte Victoire dagiin eteginde on dokuzuncu yiizyildan kalma biiytik
bir villa olan La Californie, Art Nouveau tarzinda insa edilmistir ve sahile dogru genis
manzaralara sahiptir. Picasso, zemin kattaki biiyiikk ana salonu stiidyo olarak

kullanmistir. Baz1 tiiccarlar1 ve arkadaglarin1 bu mekanda agirlamistir (tate.org.uk).

Bu caligma 30 ve 31 Ekim tarihlerinde iki giinde yapilmistir. (30 Ekim'de
Picasso ayrica iki stiidyo daha tamamlamistir.) Picasso dogrudan, boyay: fircanin
ucunu spatil ile birlikte tuvale uygulamistir. Yiizeydeki bazi alanlar1 kaziyarak
alttaki zemini ortaya ¢ikarmis, boylelikle, farkli zeminler olusturmustur. Arka plan
alanlarinda, oOzelliklede pencerede, boya ince bir sekilde uygulanmis ve zemin
zaman zaman goriiniir hale getirilmistir. Buna karsin, 6zellikle heykel basi gibi bazi
alanlarda Picasso kalin bir impasto kullanmistir. Resim, stiidyonun belirli yonlerini

temsil etmektedir - siislii Art Nouveau penceresi, demirbas aletler ve hatta duvara


https://www.moma.org/artists/4609?locale=en
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asitlmig bir gitar — tiim diger on iki ayr stiidyo tuvalinde tekrarlanan ogeler

olmuslardir (tate.org.uk).

Her ne kadar Picasso, stiidyodaki sanat¢inin temasina defalarca geri
donmesine karsin, bu seri sira disidir ¢linkii burada stiidyo, resmin temel kahramani
olur. Stiidyo bos ama Picasso’nun varlig1 araglarda ve bir modelleme standindaki
heykel kafasinda giiclii bir sekilde hissedilmistir. Stiidyo, arkadas1 ve ayn1 zamanda
rakibi Henri Matisse i¢in favori bir konu olmustur ve Picassonun bu resmi;
Matisse’in bir y1l dnce Olimiine, dogrudan bir karsilik niteliginde resmettigi one
stiriilmistiir. Sanat tarih¢isi Michael FitzGerald bu seri i¢in sdyle yorum yapmistir:
“Matisse'in yaklagimi gibi - merkezdeki pencere, parlak dogal dis mekan ve los bir
ic mekana kars1 kontrast bir etki olusturmustur. Hatta fircanin sapiyla yapilan
cizgisel dokularin duvarlar ve zemindeki fazlaligi, oday:1 gorsel agidan dinamik hale
getiren yanan sarilar ve dis mekandaki yesiller” (FitzGerald, Hartford 2001, s.148).
biitiintiyle dekoratif pencerenin ¢erceveledigi egzotik palmiyeler Matisse nin

“Odalik” tablosunu akla getirmektedir (tate.org.uk).

Resim 81 Pablo Picasso “Stiidyo’da” 1955, Tiiyb (80.9x64,9cm)
Tate Koleksiyonu
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-the-studio-t06802


https://www.tate.org.uk/visit/tate-modern/display/in-the-studio/studio-practice
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3.2.2. Georges Braque (Fransa 1882-1963)

Braque’in kararmis balik ve bir kadeh olan masasinda, agik dini semboller
sunulmaktadir. Piring sarilari1 ve yagliboya siyahlar, bir karartma perdesinin ardindaki
i¢c bayiltic1 aydinlatmay1 hissettirmektedir. Kafataslar1 yanlarina konan paletlere ¢ok
benzemektedir. Kara vazolu bir stiidyoda, bir kafatas1 arkas1 doniik, dikisleri gergekei

olarak resmedilmistir (georgesbraque.org).

Bu gorsel ipuglarina ragmen, Braque'in ¢alismasi siyasi agidan eksik semboller
sunmasit nedeniyle elestirilmistir. (Resim 82) Agik siyasi katilim avangard sanatin
olduk¢a arzulanan bir bileseni olarak goriilmiistiir. 1937'de Pablo Picassonun
Guernica'st ve Joan Miromun Reaper't gibi ¢agdas eserler apagik protesto
resimleriydi. Her iki durumdada bu sanatcilar konu olarak belirli siyasi olaylar
benimsemislerdir. Aksine, Braque'in konusu degismeden kalmais, hala canli stiidyoyu
boyamaya devam etmistir. Geleneksel vanitas unsurlarini ima etmis fakat yakindaki
siddet olaylarina kars1 6fkeli olmamustir. Bu tiir bir incelik, ¢ogu kisi tarafindan
Braque’in toplumla ve modern sanat ile temastan kopmadiginin bir gdstergesi olarak
goriilmiistiir. Onun ¢aligsmasii 6venler bile onun itici sakinliginden séz etmislerdir

(georgesbraque.org).

Resim 82 Georges Braque “Siyah Vazolu Stiidyo”, 1938, Tiiyb
Kaynak: http://www.georgesbraque.org/studio-with-a-black-vase.jsp


http://www.georgesbraque.org/studio-with-a-black-vase.jsp

145

3.2.3. Lyonel Feininger (Amerika 1871-1956)

Feininger icin resim, 'yliceltilmis disavurumculugun en son ulagim noktasi'dir.
Avrupa'ya 1887'de gelen Feininger, Hamburg Sanat ve El Sanatlar1 Okulu'nda, sonra
Berlin Akademisi'nde ve 1892-1893'de Paris'te Colarossi'nin atdlyesinde sanat egitimi
gormiistiir. 1894°ten sonra Berlin'de bircok gazetede karikatiirist olarak ¢alismistir.
1908' de Berlin'e donerek diissel figiirlii resimler iiretmeye baslamistir. Bu resimler
onun Fovizm’e olan ilgisini ortaya koymaktadir. 1911'de yeniden Paris'e gitmis ve
orada, Kiibizm'den etkilenerek, kendi sanat diigiincesini agiklayacak bir yol
bulmustur. Amaci Kiibizm’e stil olarak baslangic veren pargalara bolmek degil,
anitsallik ve yogunlastirma iizerine olmustur. Resimlerinin piiriizsiiz, duru yapisi, bir
ritm, bicim, derinlik ve renk biitiinliglinii beslemistir. 1913'den sonra yeniden
Thuringia'da resim yapmaya baslamis, doga goriinimleri, mimari eserler ve kendine
0zgii konular islemistir. Feininger i¢cin mimarlik, bir diizen simgesi ve anlatim diline
kavusmasi gereken etkin bir tinsel giictiir (Richard, 1999: 53,55).

“1917'de Herwarth Walden, Der Sturm Galerisinde yliz on bir yapitla
Feininger'in ilk karma sergisini diizenledi ve onun sanatg¢iliginin taninmasini sagladi.
1919'da Bauhaus'a birinci miidiir olarak atandi” (Richard, 1999: 55).

(Resim 84)’de Disavurumcu ve Kiibist Ressam Feininger’in sergisini
Amerikan Sanati Whitney Miizesi’nde kutlamak i¢in tasarimci liyelere aksam yemegi
partisi dlizenlemelerini talep ettikleri i¢ mekan gosterilmistir. Feininger’in sikca
kullandigi mimari imgeler olan (Resim 83 “Viaduct”) kemerlerden ilham alan Geoff
Howell, Whitney Miizesi’nin tasariminda tuhaf bir ¢ilginlik yaratmak icin
‘Homosote’den  yapilmis mimari  katlanir  bir  goriintii  elde  etmistir

(geoffhowellstudio.blogspot.com).
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Resim 83 Lyonel Feininger “Viaduct” 1920, Tiiyb (100.9x85cm)
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79305

Resim 84 Geoff Howell “Lyonel Feininger Whitney’de Aksam Yemegi”
Whitney Museum of American Art, 2011
Kaynak: http://geoffhowellstudio.blogspot.com/2011/07/lyonel-feininger-dinner-at-
whitney.html

3.2.4. Louis Marcoussis (Polonya 1878-1941)

1928-30 yillar1 arasindaki ¢alismalarinda, kapisi yarim agik bir i¢ mekan da bir
miizik aleti veya diger natlirmort nesnelerle birlikte goriilen i¢ mekan temasi
Marcoussis'in ¢alismalarinda birka¢ kez rastlanmistir. (Resim 85)’de 6n planda, sol
tarafta yer alan temel obje olan kontrbas miizik enstriimani, kii¢lik bir masaya dayali
bir sekilde durmaktadir. Sag tarafta, yar1 acik bir kap1 vardir. Sanat¢inin bu yillar

arasinda  gerceklestirmis oldugu c¢alismalarimi inceleyen Jean Lafranchis,
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Marcoussis’in, Pierre Reverdy’nin siirleri ile yakinlik kurduguna dikkat ¢ekmis ve
tablonun ‘mistik’ bir not igerdigini one slirmiistiir. “Kapinin arkasinda karanliktan
baska bir sey goremeyiz, tamamen karanliktir.” “Jean Lafranchis, Marcoussis’in
calismas1 i¢in: “Boyle bir karanligin varligi, oradaki nesnelerin, masanin
arkasindaki karanlik yerden, odaya dogru firlayp gelmis hissini yaratir.” ifadesini

dile getirmistir (tate.org.uk).

Resim 85 Louis Marcoussis “Kontrbas’li I¢ Mekin” 1929, Tiiyb,
(49.5x60.5cm) Tate Koleksiyonu
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/marcoussis-interior-with-a-double-bass-
t00244

3.2.5. Juan Gris (Ispanya 1887-1927)

Resme baslamadan once matematik, fizik ve miihendislik iizerine egitim
almistir. Gris’in ¢aligmalart bir mimarin binay1 tasarlarken uyguladigi diizenli bir
yapiya sahiptir. Idealist ve Natiiralist ressamlar ile her ne kadar arasina mesafe koysa
da, Louvre’dan bagimsizlasamayacagi gOriisiinii savunan sanat¢i, ustalarin
yonteminin degismez ve sabit araclar oldugunu dile getirmistir. Sanatin temelinin
geleneksel koklerden uzaklasamayacagina isaret etmistir. Sanat¢1t Anket Yanitlarinda

(1921) verdigi cevaplarda sOyle agiklamalarda bulunmustur:

“Resmin mimari tarafi matematikseldir ve onun soyut yanidr; ben iste onu insani
kilmak istiyorum. Cezanne siseden yola ¢ikarak silindir yaratmisti; bense silindirden
vola ¢ikarak ozel bir oge yaratmak istiyorum, silindirden yola ¢ikarak yaptigim sise,
kendine 6zgii bir sise olsun istiyorum. Cezanne mimari bir temele varmak istiyordu,
bense mimari bir temelden ayrilmaya ¢alisiyorum.” (Antmen, 2009: 56)


https://www.tate.org.uk/art/artists/louis-marcoussis-1577
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Bu agiklamalarda, Modern sanatin Onciilerinden biri olan Cezanne’in
resimlerinde mimari bir temele varmak istedigini, fakat Gris’in, her ne kadar mimari
kavramlar ile i¢ i¢e olsa dahi, resimlerinde mimari bir temel aramadigini 6zellikle
belirtmistir. Gris, siyah ve beyaz ile kurdugu kompozisyonlarda, beyaz renginin ne
zaman kagit olacagina, ya da siyah renginin ne zaman hangi durumda gélge etkisinde
resme girecegine kendisi karar veriyordu. Boylelikle, resimde mimari ritm, renk,
kompozisyon gibi 6nemli birliktelikleri, sanat¢1 tavriyla o anki cosku igerisinde yon

verip, yaratici zihin oyunlari ile bambaska duyular algilatmaya sevkediyordu. Gris:

“Bu amagla soyutlamalarla (renklerle) kompozisyon kuruyor ve renklerin ne zaman
nesne haline geldiklerini belirliyorum,; ornegin, siyahli beyazli bir kompozisyon
vapip, beyazin ne zaman kagit olduguna, siyahin ne zaman golge olduguna karar
veriyorum, beyazi oyle kullantyorum ki goriintiide kagit haline geliyor, siyah da
golgeye doniisiiyor. Bu tiir resimle oteki resim arasindaki fark, siirin nesirle
arasindaki farka benziyor.” agiklamasinda bulunmustur (Antmen, 2009: 56).

Hayal giicliyle calisan sanat¢i, sanata yeni bir tanimlama getirmek istemis,
genelden yola ¢ikarak 6zele varmak istedigini belirtmistir. Sentez kaygisini esas alan
sanatci, soyut olan seylere somut bicim vermek ya da soyutlamadan yola ¢ikarak
gergek verilere ulagsmayr amaglamistir. Cézanne’dan beri, esyanin ve doganin
geometrik bigimlere doniistiiriilmesi yontemini, igtenlikle savunmus ve uygulamistir.
Bu anlayis cergevesinde resme yansiyan goriiniimlerin en tanimlanir bigimini, kiibist

resmi tipik bir sekilde temsil eden Gris’in sanatinda bulmustur. (Resim 86)
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Resim 86 Juan Gris “Lavabo” 1912
Kagit ve ayna kolaji ile tuval iizerine yaghboya (35x51cm)
Vicomtesse de Noailles, Paris Koleksiyonu
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/264093965627266646/

Rafman'in, Juan Gris’in eserlerinden ilham alarak yaptig1 calismalarinda
(Resim 87) (https://www.youtube.com/watch?v=44h5_a7x2dc) Gris, kendine 6zgii bir
stili olan; sert geometrik siyah parcalari, formlarin1 6n plana ¢ikararak diger pastel
tonlu geometrik pargaciklarla yarattigi miithis bir uyumun ayirdina varmigtir.
Milenyum c¢aginin kat1 formlarim1 ve iletisim sebekelerini animsatan dinamik yarim
daire formlariyla ele aldigt modern ¢ag tasarimlariyla Rafman’in sanal i¢ mekan
tasarimi, Gris’in milenyum c¢ag1 versiyonudur adeta. Rafman, medya kullanicilaria
yonelik, siklikla topluma ve tarihe vurgu yapabilmenin yollarin1 arar ve hikayeleme
yontemi kullanir. Bu nedenle, calismalarimin ¢ogu modern sosyal etkilesimler,
topluluklar ve sanal gercekliklere (6ncelikle Google Earth, Google Sokak Goriiniimi
ve Second Life) melankoliye odaklanirken, yine de Romantizm’in ilham verdigi bir

sekilde onlarin giizelligine de 11k tutar (artnet.com ve punctumpress.com).


https://www.youtube.com/watch?v=44h5_a7x2dc
http://www.artnet.com/artists/jon-rafman/
http://www.punctumpress.com/en/authors/jon-rafman/
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Resim 87 Jon Rafman “Juan Gris Dream House”
Uc¢ Boyutlu I¢ Mekan Tasarimi, 2013
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=44h5_a7x2dc

3.2.6. Fernand Léger (Fransa 1881-1955)

Modern endiistriyel teknoloji ve Kiibizm’den etkilenen Léger; “Sanatinda
Cézanne’n etkileriyle soyutlamadan uzaklagmis ve tamamen grafik realizme oncelik
tammmistir.  Yalnizca “cizgiler, formlar ve renkler” goziine hos goriinmektedir.
Gelistirdigi farkl kiibist tarzi, objeleri en basit temel formlara indirgemesi ve bigcimsel
kisitlamayla ayirt edilmektedir. Bir ressam olarak Léger’in Kiibizm, Konstriiktivizm
ve modern reklam posterlerinin ve c¢esitli uygulamali sanat bicimlerinin gelisimi

tizerine biiyiik bir etkisi olmustur” (Apollinaire vd, 2012: 143 ve fernand-leger.com).

Pablo Picasso ve Georges Braque, Kiibizm'i ilk gelistirdiginde, konularinin
artan gercekligini gostermenin yollarim1 arastiriyorlardi. Hareketlerini ve zamanin
gecisini ima etmek i¢in eszamanli olarak birden fazla perspektif gdsteren, konularini
geometrik diizlemlere bolmiislerdi. Fakat Léger, Kiibist gorsel dilde farkli tiirde bir
potansiyel gizleme gormiistii. Konuyu akademik olarak degerlendirmek yerine, sanati
nesnellestirme ve resmi plastik unsurlarina indirgeme potansiyelini gerekli gdrmiistii.
Léger'in ellerinde, Kiibizm'in estetigi, sanatcilari renk, bigim ve kompozisyonu yeni,
deneysel olmayan sekillerde kesfetmeye ve Ozgiirlestiren demokratik bir gii¢ haline
gelmisti. Bunun tamamen modern olduguna inanityordu. Bu yaklagimi bir baslangi¢

noktas1 olarak kullanan Léger, odagi nesneden nesneye yonlendirerek ve birgok


https://www.youtube.com/watch?v=44h5_a7x2dc
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onemli sanat hareketinin temelini olusturan estetik unsurlarini plastiklestirerek soyut

sanatin potansiyellerini genisletmistir (ideelart.com).

Tim bu yaklagimlarin yan1 sira Leger, I. Diinya savasinin deneyimleri sonrasi
insan figlirine yonelip, 1912 civarlarinda basladigi soyutlamalardan vazgegtigini
aciklayan bir ifadede bulunmustur. Icerisinde bulundugu Endiistri ¢agmin c¢arkina
onemli Olgiide kapilan Léger, “makine sanati’mi gelistirmeye yonelik ilk 6nemli
temasi, Birinci Diinya Savasi sirasinda gergeklesmistir. Insan giiclerinin olaganiistii
carpicilig1 ve beraberinde mithimmatin kesin bi¢imli giizelligine kapilan sanatci, 1920
itibariyle Piirizm, Retro Neo-klasizm’in etkisi altina girmistir. Mekanik bir Klasisizm
tabaninda disli carklar, vidalar, borular, kolonlar, demirler, merdivenler ve tiirevi
bircok endiistriyel formlarla ¢epecevre kusatilmis fabrika is¢ilerini adeta bir makine
parcast gibi kati geometrik ve anitsal bir hayranligin kurguladigi plastik etki ile

resmetmistir (Fernand-leger.com).

Leger’in eserleri teknolojik agilimlarin  golgesinde sekillenerek, ilkin
Gelecekgiligin endiistriyel gelismeleri 6ven ve gerekli bulan tavrini ortaya koymus,
daha sonra da mekanize formlarin abartili hakimiyetiyle Presizyonist bir egilimle bu
ilgisini bir tist kademeye tasimistir. Léger, farkli sanat kaynaklarindan beslenerek
figtiratiften soyuta siirekli deneyimlenerek degisim gostermistir. Resimden seramige,
filmden tiyatro ve dans setlerine, cama, baskiya, kitap sanatlarina ve sinema dalina

kadar farkli ortamlarda icra etmistir.

“Hareketli resimde her tiirlii gayret objelerin gergek degerinin ortaya ¢ikartilmasina

yogunlagmalidir.” $6yle drneklendirmistir:

“Bir boru, bir sandalye, bir el, bir goz, bir daktilo, bir sapka, bir ayak vs vs..., vs...yi
g6z oniinde bulunduralim. Biitiin bunlarin olduklar: gibi perdeye getirebilecekleri
katkiyr diistinelim. Degerleri bilinen her yolla artmaktadir. Bu sayimda, insan
viicudunun pargalarini; yeni realizmde insanoglunun, benligin, yalnizca bu
par¢alarda ilging oldugu gercegini vurgulamak amaciyla bilerek ekledim. Bu
parcalarin da listelenen diger objelerin herhangi birinden daha fazla éneme sahip
oldugu diistintilmemelidir (Léger, 1926: 96).

Léger’in resminin plastik dili bu devinim ve hiz duygusunu yetersiz kilip,
sanatin1 farkli sanat alanlarma tasimistir. Kiibizm’in felsefesi’ni nesnelere ayri

bicimsel bir deger addetmesinin de etkisiyle par¢alamaktan ziyade, bir biitiin olarak,
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“bir boru, bir sandalye, bir el, bir géz, bir daktilo, bir sapka, bir ayak” benzetmesi ile
ifade ettigi sey; Kiibizm Onciilerinin yaptig1 gibi konularini geometrik diizlemlere
bolmeleri ve konuyu salt akademik olarak degerlendirmelerini elestirmesidir. Bir
biitiin icerisinden tek tek on plana ¢ikartarak, nesnelerin her birinin farkli 6zelliklerini
kesfedip, kiibist bakis acisina yepyeni bir nicelik getirmistir. Ornegin, resim sanatini
farkli sanat dallarina tagimasini tetikleyen bir unsur da sinemaya uyarlanabilecek olan;
“objenin ya da objenin par¢asinin izole edilmesi ve yakin ¢ekimlerle miimkiin olan en
biiylik 6l¢ekte perdede gosterilmesidir. Objenin ya da pargasinin muazzam bir sekilde
biiytitiilmesi ona daha dnce sahip olmadig bir sekilde bir kisilik vermektedir. Léger
objenin bu sekilde tamamen yeni bir lirik ve plastik giliciin araci haline geldigini

belirtmektedir” (Kalafatoglu, 2016: 1128).

Léger’in kiibist-fiitlirist resimlerinin yansimalariyla olusturulan kurguda,
geometrik sekiller, daireler, sarkaglar birbirini takip etmektedir. Gelecekgilik’in,
endiistrilesmenin ve hayatin hizinin akigi i¢indeki 0 yakalanmasi gereken ‘an’i
dinamizm ve hiz1 vurgulayan bir kurguyla vermesi gerekmektedir. Bu nedenle beyaz
iicgenler dairelerin pesi sira gitmektedir. Hareket vurgusu hizli kurguyla ve karede yer
alan cisimlerin gerceklestirdikleri mekanik olan devinimleri ile birlikte yapilmaktadir.
Sanat¢inin kurgularindaki hiz unsurunun sinemaya aktarilmasiyla, 20. Yiizyil’dan 21.

Yiizyil video sanatina miithis bir zemin hazirlanmistir.

‘XAAAA

Resim 88 Fernand Léger “U¢ Kadin” 1921-1922
Kaynak: http://www.4-construction.com/en/article/women-in-interiors-in-fernand-
legers-paintings_5239/
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3.3. Amerikan Toplumcu Gercekeilik ve Presizyonizm

ABD geleneginde moda olan objektif gerg¢eklige geri doniis denemelerinin ilk
kez 1881 yili civarlarinda, aralarinda Thomas Eakins’in de bulundugu zamanlarda
yapildig1  goriilmektedir. Pennsylvania Universitesi’'nde hareketli fotograflar
iizerinden yapilan bu denemelerde, film kamerasinin ilk modelinin gelistirildigi de
one siirtilmektedir. 19. Yiizyil sonlarinda ilk olarak izlenen Amerikan Realizm’inin bu
donuk fotografik ifadesi, dogal olarak resim sanatinda da paralellik gostermektedir.
Duygusalligi adeta reddeden ABD Realistleri, i¢erisinde gergeklik barindirmayan her
tiirlii ‘resimleme’ye karsi ¢ikmislardir. Insan viicudu mekanigi, anatomi, perspektif,

151k ve renk fizigi lizerine yapilandirilmis bir tislup gelistirmislerdir.

“George Bellows’da dahil, 6grencileri Edward Hopper, Speicher ve Rockwell
Kent, sempatiklestirilmis konular: terk ederek, seckin kameralar gibi, ¢agdas ahlaki ve
tavirlart odak noktasina getirmeye baslamislardir. Onlarin 6rnegi 1930’larda soyut
islupla tatmin olmaya baslamis olan sosyal gercek ressami i¢in onemli hale geldigi
goriilmektedir. Marin ve Bellows gibi sanat¢ilarin ellerinde her nasilsa, her iki
gelenekte yeni ve karakteristik bir Amerikan hayati yansitildi” (Crownshield, 1948:
106).

Amerikan Toplumcu Gergekgiligin bir uzantist niteliginde olan Presizyonizm
Charles Sheeler’in onciiliigiinde olusum gostermistir. Geleneksel zanaat, beceri,
yontem ve standartlarin, cagdas endiistriyel tasarim ve pratigine taginmasi iizerine
gelistirilmistir. Endiistrinin, kentin ve mimarligin olagan goriintiilerine, malzemelerin
islevselligine bir 6vgii ve 0ykiinme niteligi tagiyan bu yapilanma, endiistri iirlinlerinin
fotograflanarak, (jelatin glimiis baski fotografi) ardindan geleneksel resim

teknikleriyle yeniden iiretilmesi gibi yontemlerle uygulanmistir (boyutpedia.com).

Sheeler, ii¢ boyutlu geometrik nesneler ¢izmeye ve mimari tezyin sanati
lizerine odaklanmig, Grek, Misir ve Roma uygarliklarinin bezeme diizenlerini tanimig
ve bunlarin hali, duvar kagidi ile benzer iki boyutlu yiizeylerin {izerine uygulanisi gibi
pratikler gerceklestirmistir. Izi siiriilen egitim felsefesi, geleneksel zanaat ve iscilik
beceri, yontem ve standartlarin, modern endiistriyel tasarim ve pratigine

uygulanmasidir. John Ruskin’in 6gretisi lizerine temellendirilmistir (boyutpedia.com).


http://www.boyutpedia.com)/
http://www.boyutpedia.com)/
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“Strand ve Sheeler Presizyonizm’in destekgileri olarak, sanayilesmis modern
Amerikan manzarasinin kesin ve net bir sekilde tanimlanmis formlarin1 yakalamaya
cabalamiglardir.  Avrupa’daki  Fiitiirizm ve Kiibizm’den etkilenmiglerken,
Precisionism kentlesmis Yeni Diinya mekanlarinin yenilik ve enerjisiyle kaynasan
belirgin bir Amerikan estetigini amaglamaktadir. Film yapanlarin resim ve
fotograftaki c¢alismalarini yansitmakta, sinematik bir bildiri olarak miitevazi bir
goriinimdedir. Manhatta, 6zenle gercevelenmis hareket eden goriintiilerdense hareket
iceren fotograf izlenimi uyandiran g¢ekimlerle karakterize edilmektedir” (Geiger,
2011: 73) (Burada bahsi gecen “Manhatta” New York Sehrinde gecen bir giinii

anlatan kisa filmlerdir. Film Ik Avangard sinema kapsaminda yer alir).

Presizyonizm’in en O6nemli temsilcileri; C. Sheeler, N. Spencer, C. Demuth,

G.0. Keeffe, Edward Hopper ve Fernand Leger’dir.

3.3.1. Edward Hopper (Amerikan Gercekcilik / Presizyonizm Amerika
1882-1967)

“Cizmeyi en sevdigim sey bir eve vuran giin 15181d1r”, diyen sanatci, suluboya
ve yagliboya resimlerinde bos manzaralara keskin ¢izgiler ve biiyiik bosluklar, genis
yapilar koyar. Amerika’da dogan Presizyonizm (kiibik-gercek¢ilik) akimini olusturan

sanatgilarin baginda gelir (lebriz.com).

Edward Hopper, “zamanin Amerika’sin1 degil, kendimi resmettim”, dese de; o
zamanin Amerika’sinin savas sonrasi gercekeiligini kendi iislubuyla sanki bir
metafora doniistiiriircesine resimlerinde kullanmistir. Bu gercekligi hicvetmeyen ya
da ironilestirmeyen ressam, “ger¢ekligin “resmini” degil, o gercekligin “sonrasini”,
gergeklik siirecinden “sonra”da yer alan bireyin, gerceklikten uzaklagmis hallerini,

“her sey olup bittikten sonra”y1 yansitmistir aslinda (lebriz.com).

Hopper’in i¢ mekanlar1 resmederken 15181 bol miktarda kullanmasi, “isikl1 ve
renkli bir ortamda bulunan figiiriin resmin i¢inde nefes aldigini degil, nefes aldigini

bile diistinmedigini hissettirir bakana” (lebriz.com).

Hopper’in ¢alismalarinda, dig mekanlar ve ¢ogunlukla ev ici, kafe, bar, benzin

istasyonu, operalar ve diger mekanlarda gecen tek ya da birkag figirli



155

kompozisyonlar goriiliir. Amerikan orta sinifinin ‘Yalmzlik® imgesi, renkli ve 1s1khi
ortamlarda bulunsalar da yogun bir sekilde hissedilir. Bu yalnizliklarin sebebi
bilinmemekle birlikte, beynen orada olmayan figiirlerin, enteresan bir sekilde, ruhsal
durumlarmin bu mekanlarla 6zdesligi bariz sekilde hissedilir. Her ne kadar kendi
halinde duragan tasvirlerden olusmus olsada, bu resimlerin bir “hikaye”si vardir,
hikaye kurmaya uygun tablolardir. Bu sebeple, bircok sanat dali 6zellikle de sinema

Hooper’dan oldukea etkilenmistir.

Roy Andersson, Wim Enders, Ridley Scott, Dario Argento, Howard Hawks

gibi yonetmenler, Hopper’dan bir¢ok filmlerinde yararlanmislardir (lebriz.com).

Resim 89 Edward Hopper, “Western Moteli”, 1957 Courtesy of Yale University
Art Gallery.
Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-edward-hoppers-
lonely-vision-america-nighthawks

3.3.2. Elmer Bischoff (Amerika 1916-1991)

II. Diinya Savas1 sonrasi sanat¢ilarindan belirli bir kesimi temsil eden sanatgi,
ilk donemlerinde soyut tarzda eserler vermistir. Sanat¢1 daha sonra figliratif eserlere
doniis yapmistir. Eserlerinde soyutlama etkileri gézlemlenen sanat¢i, mekanlarinda
savas sonrasi bunalimlarin ve hayata kars1 genel bir kayitsizligin dilini yansitir gibidir

(Elmer Bischoff).
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Sanat¢i bu eserinde (Resim 90) Gergekgilik baglaminda adeta Hopper’a
Oykiindiigiinii kanitlamistir. Esere gore ¢ift; “Kavga etmistir ¢ilinkii resimdeki adam bu

kavgay1 izlemek ister, fakat kadin ise bagka birseyi...” (Elmer Bischoff).

Bischoff’un bu resmin de, her ne kadar postmodernist resim akimina dahil
olmasa da; yeni bir diinya arayisi Onciiliigiinde degisen i¢ mekan tasarimlari ve
mobilya formlarinin modern goriintiilerini, cinsellik yiiklii imge ve gondermelerin,
‘hiciv’lerin yansimalarin1 buluruz. Izleyiciye iistii kapali bir mizansen olarak
hissettirilen resimdeki ¢iftin, ‘o anki’ durumu ve birbirlerinden memnuniyetini,

atmosferdeki sar1 15181n ¢iftlere verdigi uyumda buluruz.

Resim 90 Elmer Bischoff “Iki figiirlii I¢c Mekin” 1968
Kaynak: https://curiator.com/art/elmer-bischoff/interior-with-two-figures

3.3.3. Charles Sheeler (Amerika 1883-1965)

Sanat¢1 Philadelphia Endiistri Sanati Okulu'nda egitim gdrmiis ve ardindan
Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisine girmistir. Okuldaki hocas1t William Merritt
Chase’den etkilenerek calismalarinda  izlenimcilik  etkileri gdzlemlenmistir

(metmuseum.org).

1908’de Paris gezisine giden sanatgi, Cezanne’in ¢aligmalarina rastlar ve
sonraki sanat yonelimi bu yonde farklilasir. Daha 6nceki Izlenimci etkileri isaret eden

15181n gecici konular iizerindeki etkilerinden ¢ok, resimlerinde form ve yapiyi


https://curiator.com/art/elmer-bischoff
https://www.metmuseum.org/toah/hd/shee/hd_shee.htm
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kesfetmeye baslamistir. 1911°de, fotograf¢1 ve galeri sahibi Alfred Stieglitz ile

iletisime gegmistir (mfa.org).

Stieglitz, Cézanne hayram1 olmasina karsin, Sheeler’in c¢alismalarini hig
sergilememistir. Bunun {izerine Sheeler, Stieglitz’in goziine girmek icin, 1912'de
fotograf ¢ekmeye baslamigtir. Dergi yayincilart ve reklam firmalari tarafindan
desteklenen bir takim fotograflar liretmis ve bu sayede ticari kazang saglamistir. Sanat
eserleri olarak fotograflarindan dolay1 biiylik begeni toplayan sanat¢1 bunun iizerine
film denemeleri yapmaya baslamigtir. Ayni zamanda, Sheeler hala bir ressam olarak

saygl kazanmak i¢in miicadele etmistir (mfa.org).

“New York’tan Goriiniim” (Resim 91) isimli tablosunu resmettigi yil,
Sheeler’in fotograf ¢ekmeyi bir kenara birakmasinin zor oldugu bir yil olmustur.
Resmin baslig1 ironiktir, ¢iinkil hi¢ bir sehir manzaras1 gostermez, sadece sanatginin
New York'taki stlidyosunun i¢ mekanini1 gosterir. A¢ik pencereden goériinen manzara,
Sheeler’in daha dnceki donemlerinde resmettigi ‘kalabalik caddeleri’ ve ‘gokdelenler’
1 gostermiyordur. Bunun yerine bulutlu bir gokyiizii resmetmistir. Kompozisyonun
dengeli, neredeyse geometrik yapisi, smirl griler, soluk maviler ve kestane rengi,
resimdeki objelerde oldugu gibi i¢ mekanin durgunlugunu vurguluyordur: bos
sandalye, acik lamba, kapali ve kullanilmamis bir kamera... Bu caligma alaninin
esrarengiz, neredeyse bir yas havasi, Sheeler’in kendi belirsizligini ima ediyordur
adeta. Sheeler bu calismasini; “simdiye kadar ¢izdigim en siddetli resim” olarak
nitelendirmistir, fakat ayn1 zamanda en kisisellerinden biridir (Constance Rourke’tan

alint1 ve Harcourt, Brace and Company, 1938. s. 156).
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Resim 91 Charles Sheeler “New York’tan Goriiniim” 1931, Tiiyb,
(121.92x92.39cm)
Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/32501

3.4. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

1911°de Almanlar tarafindan Izlenimcilik akimina karsit olarak ortaya ¢ikan
Disavurumculuk akiminda bi¢im carpitmalari yaygin olarak kullanilmistir. Amag,
sanat¢inin bireysel olarak i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle aracilifiyla
disavurumudur. Tasarimda denge, giizellik, estetik gibi kavramlari bir yana birakarak
‘bigim bozma’ yontemini temel almislardir (Eczacibasi, 1997: 451,542).

19. Yiizy1’in sonlarinda Van Gogh, Edvard Munch, James Ensor, Toulouse-
Lautrec gibi ressamlarin yapitlarinda belirmeye baslayan Disavurumculugun
Fransa’daki ilk temsilcisi Van Gogh’tur. “I¢ diinyasin1 renk ve ¢izgiyle ifade etmis
olan sanatg¢iya Disavurumculugun Onciisii goziiyle bakilir. Belgika’da James Ensor,
Isvigre’de Ferdinand Hodler ilk disavurumcu oOrnekleri veren sanatgilardandir”
(Eczacibasi, 1997: 452).

Imparatorluk, ordu, okul, ataerkil aile gibi kurumlarin yerlesik otoritesine kars1
¢ikan Disavurumcular, toplumun disladig1 yoksullarin, ezilmislerin, akil hastalarinin,
sokak kadmlarmin ve eziyet edilen insanlarin (istanbulsanatevi.com) haklarini

savunup giin yliziine ¢ikarmislar ve dikkat ¢ekmislerdir.


https://www.mfa.org/collections/search?f%5b0%5d=field_artists%253Afield_artist%3A2923
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Naif ve ilkel sanat etkileri de goriilen Disavurumcu sanatcilari, tikel olarak
kiimelendirdigi insan yasamlarini tiimevarim ve farkindalik yaratma amaciyla ele
alarak giiclii anlatima kavusturmugslardir. Bireysel tinsellik, topluma yonelik dikkat
ceken c¢agrisimlarla iliskilendirilmistir. Cizgi ve renk dogadan bagimsiz kilinarak
duygusal tepkileri yansitmak amaciyla olabildigince 6zgiir bir bigimde kullanilmistir.
Kalin boya hamuru, yogun renk, kontrast degerler ve big¢imleri bozma

disavurumculugun karakteristik 6zellikleridir.

Disavurumculuk, 20. Yiizyil’in baslarinda tiim Avrupa’da gelisen huzursuzluk
saskinlik psikolojisinin bir yansimasiydi ve bu sebeple, bazi edebiyatgr ve
Felsefeciler: Soren Kierkegaard, Martin Heidegger, Karl Jaspers, Psikoterapist ve
Norolog Sigmund Freud’un ilgisini ¢ekmistir. Bilhassa Romantik manzara resmine
kars1 bir tepki olarak gelisen Disavurumculuk, “Avusturya'li yazar Hermann Bahr
1914'de yazdig1 bir kitapta Ekspresyonist akimi yaratanlar i¢ine Matisse, Braque,
Picasso, Fiitiiristler ve Fovlari, Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi Alman gruplarin
tiyelerini, Viyana'li Oskar Kokoschka ve Egon Schiele'yi almigtir” (Richard, 1999: 9).
Ayrica bu akim, Barlach, Beckmann, Nolde Christian Rohlfs gibi sanatcilar tarafindan

da benimsenmistir (Eczacibas1 1997:452 ve istanbulsanatevi.com).

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) ve Die Briicke (Koprii) basligi altinda kurulan
bu gruplar ile ressamlar; I. Diinya Savasina sebep olan iilkeler arasi ticari rekabetler
dolayisiyla igte yasanan ekonomik kriz, issizlik, sag-sol ¢cekigsmeleri ve savasin sosyal,
politik, kiiltiirel toplumsal anlamda ciddi tahribatlar yaratmasina karsi bir baskaldiri
niteliginde elestirel ve tepkili eserler sergilemislerdir.

“Auguste Macke ve Franz Marc’in savasta Oliimleri, Kirchner, Ernst Weiss,
Wilhelm Lehmbruck, Carl Einstein gibi yasamina son verenler, Franz Jung, Otto
Freundlich gibi toplama kamplarina, Jacob van Hoddis gibi gaz odasina gonderilenler,
Avrupa iginde yer degistirmeler, ABD’ye sigmmalar” (Ozayten, 2013: 61). gibi
toplumsal olaylarin psikolojik etkileriyle, Almanya’da bazi sanatgilar, biiyiik ve yeni
bir Almanya kurulacagina iliskin kandirilmislar ve 1920’lerde Nazi partisine iiye
olmusglardir. 1933°te Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi ele gegirmesiyle biitiin
yenilik¢i sanatcilar dgretim gorevlerinden almmistir. Odenekli galerilerin basindaki
Ozgiir distlinceli yoneticilerin islerine son verilmis, birgok sanat¢inin Almanya’da
caligmalarina izin verilmeyip, lilkelerinden ayrilmak zorunda birakilmislardir. Devlet

miize ve galerilerindeki istege uymayan yapitlar kaldirilmistir (Ozayten, 2013: 60).


https://www.istanbulsanatevi.com/resim-ekolleri/ekspresyonizm-nedir-ne-demektir/
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Cikis noktas1 olarak izlenimciligin  zeminini  hazirflamis  oldugu
‘Disavurumculuk’ akimi ile 19. Yiizyil sonu - 20. Yiizyil’in basinda modernlesme
gayretleri onem kazanmistir. Resim sanatinda i¢ mekanin sanatgidaki psikolojik
etkisinin bir yansimasi olarak i¢c mekan betimlemelerinde figiir veya figiirsiiz
resimlerde ortaya ¢ikan disavurumculuk, Munch, Ensor, Kirchner’in yapitlarinda

limitsiz bir tinsellikle sezinlenebilmektedir.

3.4.a. Edvard Munch (Norve¢ 1863-1944)

Edvard Munch’in, verem hastalig1 yliziinden ilk 6nce annesini, daha sonra da
kiz kardesini kaybetmesi, ruhunda onarilamaz derin acilara neden olmustur.
Akrabalarinin hastaliklarina tanik olmus ve bu durum onda insanlardan ve toplumdan
korkma anlamina gelen antrofobi’yi yaratmistir. Yasantis1 boyunca ¢ok kuvvetli acilar
yasamasi sebebiyle eserlerinde hiiziin ve ac1 vardir. Cocuklugunda giinah islemekten
kacinmas1 i¢in lanetlenlenip cehenneme mahkum edilmekle korkutulmasi gibi
travmatik olaylar, sanat¢inin ruh durumunu derinden etkilemistir (Ezgi Giilhan).
Yasadig1 basarisiz iligkiler yiizinden sanatci, kadinlar konusunda 6n yargili olmustur.
Ayrica anksiyetenin etkisiyle renklerin disina ¢ikarak kasvetli diinyasini ve ruhunu,
engel tanimadan tuvallerine yansitmistir. Sonraki yillarda, anksiyete atagi ve asir1 icki

yiizliinden haliisinasyonlar goren sanat¢1 en sonunda hastaneye yatirilmistir.

Resimlerinde oliim, zavallilik, yalmzlik, cinsel kaygi, aci gibi yeryliziinii
cehennem yapan tiim duygular gézlemlenmektedir. Buna ek olarak: (Resim 92)’de
“Munch, “Olii Anne ve Cocuk” resminde Slmiis annesinin yatagimimn basucundan
bakar, elleriyle kulaklarini tim duymak istemediklerine kapatmis dort-bes yaslarinda

bir cocuk olarak™ (library.cu.edu.tr).
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it — A

Resim 92 Edvard Munch “Olii Anne ve Cocuk” 1899
Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/b7/f2/b5/b7f2b5e1655d94be5101bcaedda6f678.jpg

(Resim 93)‘de "Hasta Cocuk” temasi tlizerine birgok resim yapan sanat¢inin
cocuklugunda yasadig1 travmatik olaylar, bu temay1 alt1 farkli sekilde resmetmesine
sebep olmustur: Kadin ve kiiclik kizin ellerinin birlesmesi ve kii¢lik kizin caresiz
bakislar1, annenin hiiziin i¢inde basini 6ne egmesi, yasanilan aci sahnesini daha da
etkili bir hale getirmistir (Ezgi Giilhan). izleyiciye gore 6n, sol tarafta kullanilan sicak
renkler, yogun acimin yakici etkisini dile getirir gibi canli, sag taraftaki soguk yesil
renk kullanimi ve en arka taraftaki perdenin karanligi, ac1 bir veday1 ¢agristirtyor gibi
boyanmistir. Resimdeki dikine dogru ve serbest vurusla ¢izilmis siyah renkte firga

vuruslari ise digavurumcu etkiyi daha iist noktaya tagimistir.

Resim 93 Edvard Munch, “Hasta Cocuk” 1907, Seri icinde Dordiincii Eser.
Tiiyb, (137x139c¢m) Tate, London
Kaynak: http://imagesait.ru/42/edvard-munk-vechernyaya-beseda
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“Munch’in bu tablosunun 6zellikleri ve ressamin yorumu, eserin ne dereceye
kadar Ekspresyonizmin simgesi (tedirginlik, ¢iglik) ve Ekspresyonist tiyatronun
habercisi oldugunu ortaya koymak ig¢in yeterlidir. Ger¢ekten de bu tabloda
Traumbiihne, yani rliya sahnesi ve diinyay1 bakislari araciligiyle gordiigiimiiz bir
baskahraman iizerine kurulu bir tiyatro teknigi olan Ichdramatik ile ortak bircok 6ge
bulunmaktadir. Oyle ki, tuvaldeki kisinin o anda Ekspresyonist oyunu olusturan
"durak"lardan birinden ge¢mekte oldugu bile diisiiniilebilir: Stationendramada da
cogu kez soyutlamaya dogru itilen kisilerin tam kimligi bilinmez. Boylelikle
Ekspresyonist resim sanati, Ekspresyonist tiyatroya onciiliikk eder; bunun da bazi 6ge
ve kuruluslar1 sahneye koyus seklini kismen de olsa belirler. Ancak Ekspresyonist bir
sahneye koyma sanatinin ortaya ¢ikmasi, yalniz resim ve dramin gelisimine degil,
kendi gelisimine de baglidir. Biitiin sanatlar arasinda iligki vardir ve degisik teknikler

de bu sanatlarin gelismesini, yarattiklarim1 ve kendi aralarindaki baglar etkiler”

(Richard, 1999: 190).

Sanat¢inin diger i¢ mekani konu aldigi tablolari; “Bahar”(1889) “Hasta
Odasinda  Oliim”(1893)  “St  Cloud’da  Gece”(1890)  “Oli  Yatagimn
Kenarinda(1893), “Sanat¢t ve Onun Modeli”(1921), “Laura’nin i¢ Diinyasindaki
Yogun Melankolik Yiizii”(1899)

3.4.1. Der Blaue Reiter (Mavi Siivari Grubu / Miinih - Almanya)

Grup, ik adimi 1911'de, Wassily Kandinsky ve Franz ~ Marc'in
Almanya'nin Miinih sehrinde kurdugu ressamlar birligi ile “Der Blaue Reiter” (Mavi
Stivari) olarak almistir. 1912'de Kandinsky ve Marc, iginde plastik sanatlar ve
miizigin yer aldigt Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) adinda bir almanak
yaymlamislardir. Sonrasinda iki ayr1 sergi diizenlemislerdir. Ilerleyen siiregte,
Gabrielle Miinter, Alexej Jawlensky, Marianne von Werefkin, Alfred Kubin, Paul
Klee, Arnold Schonberg de bildirgeye katilmislardir (Antmen, 2008: 37).

Realizm ve Naturalizm’in kati gercekgiligine karsi sanatta duygu ve ruh
izlerinin karsiligimi tuvalde arayan bu ressamlar resimde ruhgulugun ilk olusumlarini
harekete gegirmislerdir. O donemde oldukga ses getiren bu tinsel ¢ag baslangicinin ilk
olusumlarint baglatan bu grup, °‘igsel bir gereklilik’in altin1 ¢izen bildirgeler

yayinlamiglardir. Kandinsky, on dort ana makaleden olusan bu bildirgede, sanatgiya


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVmFzaWxpeV9LYW5kaW5za2l5
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRnJhbnpfTWFyYw
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWxtYW55YQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTSVDMyVCQ25paA
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTkxMg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUdhYnJpZWxsZV9NJUMzJUJDbnRlciZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWxleGVqX0phd2xlbnNreQ
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWFyaWFubmVfdm9uX1dlcmVma2lu
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUFsZnJlZF9LdWJpbiZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGF1bF9LbGVl
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGF1bF9LbGVl
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJub2xkX1NjaCVDMyVCNm5iZXJn
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dogay1 kavramasi, plastik dilde anlamli hale getirmesi gorevini yliklemis ve saf bir
estetik birlik olusturulmasimi kosul olarak One strmistiir. Daha sonra, Heinrich
Campendonk, Robert Delaunay ve Lyonel Feininger bu gruba katilmiglardir.

Ruhsal ifade giicii ve anlatim duygusalligi agisindan Disavurumculugun ilk
baslangi¢c yillar1 ve “Der Blaue Reiter” ressam birliginin irettigi eserler, tinsel

boyutlarda verilen yegane 6rneklerdendir.

Fransiz Fovizm’inin bir uzantisi niteliginde Alman Disavurumculugu meydana
gelmistir. Bu siiregte iki farkli yaklasim olarak Die Briicke ve Der Blaue
Reiter ressam  birlikleri olusum gostermistir. Bu birliklerin ortak noktalari,
kendilerinden 6nceki kat1 gergek¢i ve natiiralist egilimleri; salt doganin giizelliklerine
odaklanmay1r ve resmetmeyi elestirmeleri olmustur. Die Briicke (Koprii) grubu
sanatgilary, dogayi her yoniiyle, coskulu renkler, sert-koseli bigimler, konturlar ile
izleyiciye agik¢a sunmuslardir. Mavi Siivari grubunun ressamlart ise, Koprii
grubundan biraz daha farkli olarak, parlak, ¢cok renkli fakat dinlendirici ve simetrik

sekiller ile dogay1 izleyiciye sunmuslardir.

Der Blaue Reiter grubu, farkli akimlardan ve iilkelerden pek ¢ok sanat¢iy1 bir
araya getirmis ve ortaklik saglayan oncii bir birlik olmustur. Grubun farkli egilimlere
acik tutumu ve ¢ekirdek kadronun figiirden soyut disavurumculuga yonelimi, Der
Blaue Reiter’i Die Briicke’den ayiran baslica etkenler arasindadir. Ancak her iki
grubunda beslendigi kaynaklar benzerlik gosterir: “Almanya ve Rusya’dan halk sanati
ornekleri, Japon estamplart Afrika ve Okyanusya’dan kiiltiirel nesneler, Henri
Rousseau’nun_naif resimleri, ¢ocuk resimleri ve ortagag heykelleri yer almistir”

(Antmen, 2009: 38).

3.4.1.a. Wassily Kandinsky (Rusya 1866-1944)

Hukuk ve Siyasal Ekonomi 68renimi goren sanatg¢i, bilimsel arastirma igin

gittigi Rus sanatina ilgi duymus ve ressam olmaya karar vermistir.

Wassily Kandinsky ve Franz Marc 1912 yilinda, “Der Blaue Reiter” (Mavi
Stivari) grubunu kurarak sanat 20. Yiizyil sanat akimlarinin gidisatin1 etkileyecek

onemli bir girisime imza atmislardir. Kandinsky, ilerleyen yillarda Soyut Sanat i¢inde


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUhlaW5yaWNoX0NhbXBlbmRvbmsmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUhlaW5yaWNoX0NhbXBlbmRvbmsmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVJvYmVydF9EZWxhdW5leSZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUxpb25lbF9GZWluaW5nZXImYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
https://tasarimseyri.com/tasarim-kulturu/mavi-suvari-der-blaue-reiter-akimi/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Rousseau
http://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Rousseau
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTkxMg
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Anlatimc1 Soyutlama’y1 benimsemis ve bu tiiriin en 6nemli uygulayicilarindan biri

olmustur.

Sanatin  “i¢sel ihtiya¢” prensibini gerektirdigini savunan Kandinsky, bu

prensibi ti¢ ayr1 mistik koke dayandirir:
1. “Kigilik Ogesi” (“her sanat¢1 kendine ait olani ifade eder.”)

2. “I¢csel Degerdeki Uslup Ogesi” (“o zamana ait olan1 ifade eder ve bunu

ulusal degerlere de baglamak ister.”)

.

3. “Piir ve Sonsuz Sanat Ogesi” (“Her sanatg1 yaratici sanata ait olani verir.”)

[k mistik kokii algilamak, iiciincii mistik kokii algilattirir ve iigiincii kokiin
varlik nedeni olur. Bdylelikle ‘yaratici ruh’ ortaya ¢ikar. Kandinsky’e gore ti¢ mistik
kok sanat yapitinin olmazsa olmazidir. Bu kokler birbirleriyle harmanlandigi icin
yapitin biitiinsellik anahtaridir. “Ilk iki kokiin zamanm1 ve mekani igerdigini

unutmamaliy1z” (Eroglu 2017: 51,52).

“Sanat yaraticiliginda mistik bir gseylerin olamayacagina inanmak, insan1 soyut
anlamdan uzaklastirir. Bu noktada Kandinsky bir yeni dansin dogacagi miijdesini
verir, yeni dans demek, resim miizik birlikteligi demektir onun i¢in. Hareketin bir
biitiin olarak degerlendirilmesi de ayrica zaman ve mekan demektir. Iste bu noktada
miizik ve dansin birlesmesinden bir sahne kompozisyonu olugmakta, bu kompozisyon

da anitsal sanatin ilk yapit1 olmaktadir” (Eroglu, 2017: 69,70).

Kandinsky’e gore, resim, miizik ve dansin birlesmesi, sanat¢inin igsel (tinsel)
iceriginden meydana gelmedigi siirece, gergek bir sanat eseri olusturamaz. Her yapitta
bir yapinin bulunmas: gerekliligini ve bu yapin i¢inde de gizli yapilar olabilecegini
savunan Kandinsky, farkli kavram, koken ve striiktiirlerden (yap: elemanlar1) olusan
kompozisyonlarin, hem resmin tuval iizerinde olusturdugu iki boyutlu mekanlara
hizmet ettigini, hem de miizik ve dansin birlesmesinden dogan ‘sahne’nin ileride
gelisimine katki sagladigini savunmustur. Buna yonelik, ‘Anitsal sanat’ eseri olarak
nitelendirilen ti¢ boyutlu mimari yap1 tasarimlarinin yaraticiligina da hizmet eder hale

geldigini One slirmiistiir.
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Resim 94 Wassily Kandinsky “Benim Yemek Odam” 1909,
Mukavva iizeri yaghboya (50x65cm)
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/interior-my-dining-room-
1909

Kandinsky’nin (Resim 94)’de “Benim Yemek Odam” ¢alismasinda kullandigi
renkler aydinliktir. Sanatc¢i kendi resmiyle ilgili su goriisleri bildirmektedir: Burasi
gercekten bir yemek odasidir. Fakat tablo, “yemek odas1” ismini verdigi tablosundan
daha farkli bir sey anlatmak istiyor gibidir. Resimdeki dokunun verdigi etkiyle, bu
resim aslinda soyut kaliba uymaktadir. Parlak renkler, goriiniir firca vuruslariyla
dokunun farkl kullanimlar1 ortaya ¢ikmaktadir: bazi yerler sadece ¢izgi, baz1 yerler
sadece nokta vuruslardan ibarettir. Bu resim belirli bir bolgeye odaklanabilecegimiz
bir resim degildir ¢iinkii sahne aydinlik ve mekan bir¢ok farkli nesne ve nokta
vuruglariyla doludur. Fakat tablonun isminden yola ¢ikarak tabloyu incelersek; odak
noktamiz meyve kasesi ya da yemek masasidir. Objelerin formu nokta vuruslariyla
boyanmistir. Bu soyut tavirla sanatginin olusturmak istedigi masa ve sandalye aslinda
masa ve sandalyeyi tanimlamiyor gibidir. Kandinsky nin bu caligmas1 soyut sanata
gecmeden evvelki erken donem islerindendir. Laura Davies, bu calismaya ilgili
goriisiinii soyle aciklamigtir: “Benim fikrime gore; bu rengarenk resim goziimii aliyor

ve bana sanki resimde farkli bir seyi arattirtyor” (Laura Davies).

Kandinsky’nin, Soyut Sanat ve De Stijl olusumu kapsaminda ele aldig1 bir
eserine (Resim 95)’te deginilmistir. Kandinsky, sanat felsefesinde yer verdigi ve ‘yeni
miizik’ diye adlandirdigi; miizik ve dansin birlesmesinden bir ‘sahne kompozisyonu’

olustugunu one siirmiis ve bu kompozisyonda anitsal sanatin ilk yapiti oldugunu


https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/interior-my-dining-
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savunmustur. Bu goriis dogrultusunda; Ressano Garcia’nin miizikal notalarla insa
edilmis bigimler, mekanlar ve ritim 6neren projeler yapmasiyla, Kandinsky’nin savini
uygulamaya koydugu ac¢iktir. Kandinsky, miizigin sanatin en maddisi oldugunu goz
onlinde bulundurarak, 20. Yiizyil resimleri i¢in ritim, soyut yapilanmasi, tekrar ve
dinamik algis1 olan benzer siirecler ariyordu. Garcia, miizigin resim {izerindeki
etkisini Kandinsky’nin resimleri tizerinden mimarlik alanina tagimistir. (Resim 96)
Will Grohmann, Kandinsky’nin “Kompozisyon VIII” (Resim 95) adli eserini soyle
yorumlar: “ortaya ¢ikan denge herseye ragmen gizemlidir, veya diyebiliriz ki diger
biitiin elemanlar uyum i¢inde ortada yer alan agiya dogru yakinlaswriar”(Grohmann,
1959). “Her ikisinde de yazar ve elestirmen, resmin tasarim siirecinin baska bir sanat
dalindan tiiretildigine hemfikirdirler, ¢iinkii miizigin gorsel sunumunu ele alir. Miizik
icin, resimden esinlenen, miizigin gorsel sunumuyla ilgilenen bir mimarlik. Kendi

stireglerinin sinirlarini zorlayan ti¢ sanat” (RessanoGarcia.com).

Grohmann’in Kandinsky’de farkina vardigi ve temas ettigi bu iic mistik
0ge’den ilk iki kokte ad1 gegen zaman ve mekan olgusu; sanatin kisisel olandan ve
zaman Usluplarindan yiikselip, her c¢aga ait olabilen bir {islup bi¢cimini
gergeklestirmeyi basarabildigi takdirde, organik olup tek bir beden - tek bir bigcim
halini alabilir. Iste burada bahsi gecen “bi¢im” ileride mimari tasarima ve tasarim
elemanlarina uygulanmistir. Sanatin nesnel diinyadan ayrilmas: fikrini ve yalnizca
sanat¢inin igsel ihtiyacina dayali yeni bir meseleyi iki boyutlu zemin iizerinde icra

etmis ve Onermistir.

Kandinsky’nin giderek modernlesen diinyaya formlar1 sadelestirerek,
endiistriyel minimalist tasarimlara gecerken, primitif ilgi, evrensel sade ve 6z bir dil
yaratma c¢abasi, tuval yiizeyinde bicimlerin renklerin ve farkli biiytikliiklerde sanki
uzay boslugunda yiizilyormusc¢asina ugusan nesnelerle izleyiciye sundugu estetik dil
kendi i¢inde miithis bir siirsellik ve estetik yaratir. Ortagag estetigini hige sayan De
Stijl ve Soyut Sanat iisluplar1 ne yazikki Kandinsky ve Miro gibi sanat¢ilarin tuval
yiizeyinde sundugu estetigin tezahiiriinii i¢ boyutlu Plastik sanatlarda (Mimaride)

gosterememiglerdir.
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Resim 95 Wassily Kandinsky “Koempozisyon 8” 1923, Tiiyb, (140x201cm)
Guggenheim Miizesi, New York, Solomon R. Guggenheim
Kurucular1 Koleksiyonu
Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-50.php

Resim 96 Pedro Ressano Garcia Ogretileri, “Kandinsky’den Modern Mimarliga
Uyarlama: Maket, Plan ve Analiz Calismalart”
Kaynak: https://www.ressanogarcia.com/up/artigos-
bin2_pdfl_0684686001283870996-773.pdf
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3.4.2. Die Briicke (Koprii Grubu / Dresden - Almanya)

1905'de Dresden'de kurulan grup estetik agidan Fovizm’e ¢ok yakin bir
gruptur. Die Briicke’nin kurulmasi (Koprii), Almanya'daki kiiltiir yasaminin
degisiminde 6nemli bir doniim noktasidir. “Alman Disavurumcular1 siddeti, siddet
ugruna irdelemis, renk ve bigime simgesel anlamlar yiikleyerek var olan diizene kars1
¢ikmay1 amaglamiglardir. Ayrica Fransiz sanat¢ilar bicimsel mantiga bagl kalirken,
Almanlar toplumsal tepkiden coskulu bir tinsellige kadar her tiirli duygusal
calkantinin 6zgiirce disavurmasina olanak tanimislardir” (Eczacibasi, 1997: 452).

Bu birligi, mimarlik 6grencisi olan Ernst Ludwig Kirchner baglatmistir. Daha
sonra: Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff ve Emile Nolde katilmistir.
1906-1912 arasinda Max Pechstein, 1910'dan sonrada Otto Mueller katilmigtir
(Richard, 1999: 16).

1913'de grup resmi olarak kaldirilmistir. Fov’lar gibi, Die Briicke’de, Van
Gogh ve Gauguin arasinda benzerlikler oldugunu belirtselerde, sanatin resimsel
niteliklerine verdikleri onem dolayisiyla onlardan ayr1 diismiislerdir. Bu sebepledir ki;
Kirchner ve arkadaglari, anliksal giiclerin Onemini saptamaya ve salt bigimle
ilgilenmeyip, dogada barinan hiddet ve derin varlik olgusunu birinci plana almislardir.
Bu ifade giiciinii abartili renk ve coskuyla sunmuslardir. Boylelikle, hiddet-kabalik-
Ozglin disavurum biresimini esas alan bir duygu patlamasit yaratmiglardir. Bu
“Ilkellik” (Primitiflik) 20. Yiizy1l’mn basinda yasanan énemli bir olaydir. Figiiratif bir
dili benimseyen grup iyeleri ger¢cek yasamin aci taraflarini yansitmayr amag
edinmisglerdir: Modern diinyada yalnizlifa gomiilmiis insanin i¢ sikintisini igledikleri
(korku, oliim, bagkaldirma, ¢ilginlik) gibi konular1 temel almiglardir (Richard, 1999:
16,17).

Var olan diizeni degistirme istegi, yaratict diirtillere Oncelik veren bir
kisisellikle birlestirilen ve “Kirchner'in sorumlu oldugu bu durum, Die Briicke
ressamlari tarafindan yapilan birgok resimde goriiliir. Toplum i¢in dinsel ve simgesel
kavramlarla doldurulmus anlam yiiklii bir gergek gerekliydi. Fovlarin en belirgin
ozelligi buydu. Sanat¢1 yalniz yasadigi cagi yansitmiyordu: Kisa bir oykili gibi
goriinen konunun altinda evrensel bir insanlik gercegi yatmaliydi” (Richard, 1999:

17). Bu birligin ressamlari, 6zgiirliik isteklerini ve yasama atilimlarini renkli bir hava
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icinde agiklamiglardi. Fakat bu coskunun altinda hep, eserlerinin gercek giicii olan,

gizli bir metafizik tedirginlik yatiyordu (istanbulsanatevi.com).

3.4.2.a. Ernst Ludwig Kirchner (Almanya 1880-1938)

1905 yilinda Kirchner, gelenekselci ifadeden uzak durarak gelecek ile gegmis
arasinda bir "kopri" vazifesi gorecek olan Die Briicke (Kopril) altinda caligmistir.
Sanatg1 Albrecht Diirer ve Matthias Griinewald gibi eski ustalardan, hemde yenilik¢i

olusumlardan beslenmistir (Ernst Ludwig Kirchner).

1915 yilinda zihinsel ve fiziksel bir ¢okiisten sonra, Kirchner Isvigre’ye
taginmistir. Geg donem ¢aligmalar1 genellikle alegoriktir. Bu ¢alismalar uygarlik

tarafindan huzursuz olan ve dogayla barisik olan insanlar1 gosterir.

Kirchner uzun siiren depresyon donemleri gec¢irmistir. “1933'te, Kirchner
Naziler tarafindan dejenere ressamlardan biri ilan edildi ve Berlin Sanat
Akademisi'ndeki gorevinden alindi. 1937'de Almanya'daki farkli miizelerde bulunan
600'den fazla caligmasi toplatildi. Bu eserler satildi ya da yok edildi. Ressam, 1938
yilinda, Almanlar'in Avusturya'yr isgali ve evini kapatmalart sonucunda yasadig:

psikolojik travma sonrasi intihar etti” (Sinemadatarih.blogspot.com).

Kirchner’in atdlyesi ¢iplakligin ve giindelik iligkilerin yasandigi bir mekana
dontismiistiir. Grup olarak ¢izim yapilan ¢alismalarda, model olarak ¢evrelerindeki
insanlar1 kullanmuslardir. “I¢ Mekanda Ciplak Kadin ve Adam” (Resim 97)
tablosunda “Japanisches Theatre” (Japon Tiyatrosu) tuvalini degistirerek, yerine bu
calismay1 resmetmistir. Kirchner, Isvigre'deki evinin igini, oturmus bir ¢iplak ve
muhtemelen kendi portresi oldugu diisiiniilen ayakta duran bir adamla resmetmistir.
“Wildbodenhaus” olarak adlandirilan Kirchner’in evi, egzotik tekstiller, halilar ve
kendi oymalartyla donatilmistir. Sol tarafta yer alan ‘totemik’ heykel muhtemelen
sanatgr tarafindan yapilmistir. Resimde dekoratif &gelerin  olusumu  goze
carpmaktadir. Bliyiikk desenlerle ve yogun renklerle canlandirilmis, yatay ve dikey
cizgilerle dinamizm kazandirilmistir. Cagdaslarinin ¢ogu gibi Kirchner de ilkel
heykellere ilgi duymustur. Kendi biiylik heykellerini, rolyeflerini ve mobilyalarini
dogrudan aga¢ govdelerinden oymustur (nationalgalleries.org).


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQWxicmVjaHRfRCVDMyVCQ3Jlcg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTWF0dGhpYXNfR3IlQzMlQkNuZXdhbGQ
https://sinemadatarih.blogspot.com/2018/04/dsavurumculuk-ekspresyonizm-veya.html
https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/92483/interieur-mit-nackter-liegender-und-mann-interior-nude-woman-and-man
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Resim 97 Ernst Ludwig Kirchner, “I¢ Mekinda Ciplak Kadin ve Adam”
1924, Tiiyb, (113,70x113,70cm )
Kaynak: https://picswe.net/pics/ernst-ludwig-kirchner-female-artist-painting-f7.html

3.4.2.b. Karl Schmidt-Rottluff (Saksonya Kralhg: 1884-1976)

Die Briicke'nin (Koprii) kurucu tiyeleri arasinda yer alan Karl Schmidt, 1905'te
Dresden'de mimarlik egitimi gormiistiir. Heckel, Kirchner, Fritz Bleyl ile birlikte “Die
Briicke” adl1 sanat¢1 toplulugunu kurmustur. Bu topluluk, yerlesik sanat bigimlerine
kars1 ¢ikmistir. Schmidt-Rottluff, yasami ve ¢alisma hayatindaki 6zgiirliik ideolojisi
ve dogaya yakin olma istegi dolayisiyla, grup iiyeleriyle birlikte zaman gegirmesinin
haricinde, ¢ogunlukla grup yasamindan bagimsiz zaman gegirmistir. 1909'dan sonra
figliratif ve peyzaj resimlerinin somut motiflerini soyutlagtiran sanatgi
“Deichdurchbruch” (Bent Tagmasi, 1910) adli tablosunda tamamiyla saf renklerin
ifade gilicline yonelmistir. Ayrintilara yer vermeyip bicimleri basitlestirmis, renkli
alanlar1 siyah ¢izgilerle birbirlerinden ayirmistir. Stilin bu 6zelligi Briicke-

Ekspresyonizmi igin tipik bir 6zelliktir (sanatokuma.blogspot.com).

Cekingen ve ice doniik bir yaradilisa sahip olan sanat¢i, konu bakimindan
kendini doga goriiniimleriyle sinirlamakta ve kent yasamini resimlemekten
kaginmaktadir. 1912’ye degin insan figilirlini ¢ok az kullanmistir. Biitiinligii

saglamak i¢in kullandig1 kuvvetli firca vurus teknigi ile birlikte, Van Gogh'dan


https://picswe.net/pics/ernst-ludwig-kirchner-female-artist-painting-f7.html
file:///G:/Felsefe%20Ekibi/Felsefe%20Ekibi%2021%20Haziran%202011/www/sanat/isimler/isimler_alfabetik_kirchner_ernst_ludwig.html
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esinlenmesi 1910'da genis renk alanlarinda olgunlasan bir yapiya doniismiis ve bu
renk alanlar1 biiylik anitsallik ve daha yalina indirgeme araci olarak kullanilmistir

(Richard, 1999: 103).

Nasyonal Sosyalistlerin  iktidart ele gecirmesiyle Gilizel Sanatlar
Akademisinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu donemden sonra, ezici atmosfere
hakim birbirine uymayan renklerle peyzajlar gerceklestirmistir. Ayrica iginde

bulundugu ruh durumunu yansitan i¢i bos mekanlar da temalar1 arasindadir.

Resim 98 Karl Schmidt-Rottluff “Oda da Aksam” 1935
Tiiyb (31.3x47.3cm)
Kaynak: https://curiator.com/art/karl-schmidt-rottluff/evening-in-the-room

3.4.3. Yeni Nesnelcilik

Alman resminde 1920-1930’larin baslarinda goriilen “Yeni Nesnelcilik” “1.
Diinya Savasi’nin acimasizligma ve bunalimlarina teslim olmus, kotiimser bir
yaklagimi sergiler. 1920’lerde Almanya’da Disavurumculuga bir tepki olarak dogan
bu akim, Weimar Cumbhuriyeti’nin diismesi ve Nazi’lerin yiikselisi ile 1933’de
seriivenini tamamlar. Bu dénemin bagyapitlarindan bir¢ok portre, 1933’de Hitler’in

yonetime geldigi doneme kadar sergilenebilmistir. Max Beckman, Rudolf Schlichter,
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Oscar Kokoschka, Ludvig Meidner, Karl Hubbuch, Christian Schad, Georg Scholz,

Otto Dix ve George Grosz bu akimin baslica temsilcileridir” (lebriz.com).

Savas yorgunu Almanya’da sanata toplumcu bir bi¢cimde yaklasan Yeni
Nesnelciler, soyutlama ve disavurumculugun yaygin bilinen tiirlerine kars1 ¢ikmiglar
fakat biitiiniiyle de uzaklasmamislardir. Dogrucu, nesnel anlatimlarini siddetli
toplumsal bagkaldir1 temalar1 ve detayli iscilikle ele almislardir. Yalin, soguk ve

devinimsiz imgeler kullanilir.

3.4.3.1. George Grosz (Almanya 1893-1959)

Diisiik sinif bir ailede diinyaya gelen Grosz, Nazi Partisinin yiikseldigi yillara
denk gelen bir sanatgidir. Hiciv kullanarak, siyasi goriisiini ve topluma kars
karamsarligin1 dile getirmistir. Bu nedenle eserlerindeki karakterler g¢arpitilmis,
abartili formlardadir ve adaletsizligi elestiren bir tavra sahiptir. Grosz, derin politik
caligmalar1 ile taninmasma karsin, her zaman politik degildir. Sanatc¢i gilindelik
yasantisinda siradisi romanlar, karikatiirler bakimindan zengin hiciv dergileri ve
benzeri dergi argiimanina sahiptir. Eserlerinde kullandigi melodramatik jestleri
aslinda basit gergekleri yansitmaktadir. Grosz’un yaklasiminda Sansasyonalizm ve
Realizm bir arada kaynasmis haldedir. Bu sayede sanatgi siradisi bir karakter ve

hemen taninabilir bir stil yaratmistir (ackermansfineart.com).

Doénem Almanya’sinda yiiklii tazminatlar ve toplu psikolojik zararlarla sarsilan
toplum karmakarigiktir. Fakat 1. Diinya savasindan sonra, 1920’lerin ortalarinda
Berlin Weimar Cumhuriyeti yonetiminde Avrupa modernitesinin merkezi olarak hizla
kendini yeniden yapilandirmistir. Sindirilmesi giig, biktiran fikirlerin giici,
otoriterizm, zenginlik ve geleneksel artistik formlarda dahil, hep soru isaretleri
yaratmistir. Artik bundan sonra bu asi ruh, ifade giiciinii miizik, resim ve kiiltiirtin

yeni formunda bulacaktir.

Anlamsiz ve kaba bir sekilde kenara atilan bu 6nemli sanat donemi, savasin
yiktig1 bir magduriyeti, ulusun kirik psikolojisini ortaya koymaktadir. Hitlerin biitiin
bir tlkeyi manipiile etmesi ve ideolojilerini dayatmasi, iilkede savunmasizlik,

korunamazlik ve ciddi bir karisiklik yaratmistir (lipulse.com).


http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=285
http://ackermansfineart.com/artist/george_grosz/
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Sanat¢i, 1917°de Dadaizm’e katilmistir ve savasi protesto etmistir. Dada
sergileri ve yaymlarina katilmistir. 1918’de Almanya’nin birgok sosyal elestirilerini
eserlerinde yansitmistir (ackermansfineart.com). Savasta hafizasina kazinan sahneleri
disavurumsal goriintiilerle resmeden sanatgi, gergek hayatinda yasamis oldugu
ofkesini, firgasiyla tuvale saldirgan bir ritm ile siirerek, giiglii renkler esliginde
yansitmistir.  Ayrica kullandigi hizli firga darbeleri ise Fiitlirizm Sanatina onciiliik

etmistir (itsframebyframe.tumblr.com).

“Makara Oyunu” (Resim 99) isimli tablosunda Sol st tarafta, duvarda yer
alan mimari plan semasi, sanat¢inin, Lefebvre’nin ¢ikarimiyla, mekan kuraminin
yapisal ve kavramsal cergevesine dair kamusal alanin kullanimi ve kentsel mimari
sekillenmenin denetimine iliskin kapitalist sisteme bir gonderme niteligi tagimaktadir.
Toplumda bireylerin yasami igerisindeki Ozerkligine kasteden, onlarin yasamlarina
olumsuz yonde miidahale eden bir sisteme elestirel bir bakis agisi vardir. Misir
firavunlarinin popiiler oyunu oldugu bilinen, dikdortgen bir tahtada koni ve makara
seklinde taslarla oynanan bu oyun, firavun kokenli olmasiyla, kapitalist bir rejimin
elestirisini giindeme getirmektedir. Resmin tam merkezinde yer alan figiiriin,
sembolik bir makete biiriindiiriilmesi ve is¢i sinifinin bir oyuncak gibi yonetilerek,
sisteminin iziicli bir par¢asi oldugunu diislindiirmesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Makara
oyununda olan koni ve makara seklindeki geometrik formlarin, i¢ mekan icerisindeki
dagilimi ve bu oyuna resimdeki tiim elemanlarin dahil edilerek bir biitiinlik

olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Resim 99 George Grosz “Makara Oyunu” (Diabolo Player), 1920
Kaynak:
https://www.pinterest.ru/pin/487936940863188393/?amp_client_id=CLIENT_ID( )
&mweb_unauth_id={{default.session}}&from_amp_pin_page=true


http://ackermansfineart.com/artist/george_grosz/

174

3.4.3.2. Otto Dix (Almanya 1891-1969)

Otto Dix, Disavurumculuga dahil olan resimlerinin Otesinde “Yeni
Nesnelcilik” ve “Dadaizm” akimlarininda onemli bir temsilcisidir. Ayrica, Die
Briicke ve Der Blaue Reiter gibi disavurumcu gruplarindan etkilenmis ve bu tarz

resimlerde yapmaistir.

Birinci Diinya savasi ¢iktifinda, askere goniillii olarak gitmis ve dort yil
boyunca cephede savasmistir. Cephede gordiiklerinden ¢ok etkilenmis ve savastan
sonra, savasin kotlliglinli resimlerine yansitmistir. 1910 yilinda Dresden Giizel
Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmis ve 1914 yilina kadar burada egitim gormiistiir.
Die Briicke, Der Blaue Reiter ve Gelecekgilik gibi akimlar ve gruplardan etkilenmistir
(tarihlisanat.com). Fakat hayatini sanat alaninda etkileyen tek unsur ‘savas’ olmustur.
Gontlli olarak katildigi savasta biliylik bir vahsete taniklik etmis, bir¢cok kez

yaralanmis ve savasin izlerini tagimistir.

“Dix’in Almanya’da, savas sonrasi elestirel bir iislup ortaya koyan tablolari
yiiziinden basi Nazi askerleriyle derde girdi. Ogretmenlikten kovuldu ve bir daha
savagl hicveden bir resim yapmayacagl konusunda Nazilere sz vermek zorunda
birakildi. Fakat Otto Dix, soziinii tutmadi. Ikinci diinya savasindan sonra ancak
Ozglirce resim yapabilme imkanina kavusan ressam, hayati boyunca savasi yeren

tablolar yapmaya devam etti” (masadergi.com).
Otto Dix’in “Metropolis” (Resim 100) baslikli triptigi incelendiginde;

I. Diinya Savasinin yikintilar1 arasinda yasamlarini devam ettirmeye calisan
oliimliileri konu alan bu resmin, Zeitgeist bir yaklasim tasidigi gézlemlenmektedir. Bu
tablolar bize belirli bir donemde belirli bir cografyanin yagsam sartlarinin ¢ok 6tesinde
bilgiler sunmaktadir. Otto Dix, triptigin sol kanadinda betimlenen savas gazisi askeri,
saygin bir gazi olarak degil, acinacak durumda eksik bir insan olarak betimlemeyi
tercih etmistir. Askerin izleyicinin yiiziine bakmaya cesareti yoktur aslinda, arzu ve

tiksintiyle baktig1 fahigelere dogru goziinii dikmis ilerliyordur (Merve Zaimoglu).
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“Dix sokak kopeginin saldirgan tavrini askerin ugruna bacaklarini
kaybettigi iilke icin ne kadar da degersiz oldugunu bir kez daha
vurgulamak i¢in kullaniyor. Birinci Diinya savaginin acilarin1 yine bedeni
ile 6deyen bagka bir grup da fahiseler. Sokak ortasinda kendilerini teshir
etmek zorunda kalan bu kadinlar acinasi bir halde, ancak ayni sakat asker
gibi fahigelerin de saldirgan hali onlarla empati kurmamizi
imkansizlastirtyor. Belirgin disleri, bir elden ¢ok kus pencesini andiran
uclart sivri parmaklar1 ve kemikli viicutlar1 ile yirtici bir hayvana
benzeyen bu kadinlar donem Berlin’in sokak hayatinin sembolii haline
geliyor. Bozuk sekilli viicutlar, ates kirmizis1 renkler ve klostrofobik bir
perspektif ile sol panel bir korku tiinelini andirtyor. Herkesin sokakta
hayatta kalmak i¢in miicadele ettigi, kimsenin gerekirse digerine zarar
vermekten bir an bile kacinmayacagi, insanligin nefes almak, yemek ve
seks yapmak gibi hayvani ihtiyaglara indirgendigi bir post-apokaliptik
diinya....”(Merve Zaimoglu).

Sag panelde ise, savasta yiiziinii ve viicudunun belirli bir kismin1 kaybetmis
bir asker goriilmektedir. Bir kenarda oturmus Oniinde ilerleyen hayat kadinlar1 ve
stislii zengin kadinlar gegidine selam verir gibi bir pozisyondadir. Fazlasiyla daralan
perspektif ile {ist {iste binen binalar yerde oturan askerin iizerine y1gilacakmig gibi bir
etkide resmedilmistir. Kapmnin kemerinin iizerindeki agzi agik aslan figiirii, tipki sol
paneldeki kopek gibi bu cehennemi diinyanin sembolik bir tehdit unsuru haline

gelmistir. (Merve Zaimoglu).

Orta panele gelince ¢ok daha farkli bir sahne vardir; Bir miizikholde sansh
insanlar, jazz miizik ile dans edip igkilerini yudumlamaktadirlar. Amerikan etkisinin
tiim Avrupa gibi Berlin’i de etkisi altina almasiyla, savas dncesinde operalarin hakim
oldugu gece hayatinda artik Charleston da vardir. Ozgiirlesen agik secik bayan
kiyafetleri, kal¢gadan oturumuyla hatlar1 erkeksilestiren elbiseler, Bob stil saglar,
kadinlarin daha giiclenip erkeksi bir tarz edinmesi ve gorkemli, sen tasvirlerle neseli
bir hayati gostersede, resimde bizi rahatsiz eden bir seyler vardir: “Resimdeki
karakterlerin mutsuz ifadeleri, resmin geneline hakim olan cehennemi kirmizi renk

yada yan panolardaki askerlerin bakisi...”(Merve Zaimoglu).

Otto Dix de triptik bir kompozisyon planlayarak orta panoda yasanan tatli
hayatin bedelinin nasil 6dendigini triptigin en sol ve sagdaki kompozisyonlariyla
tasvir etmek niyetindedir. Berlin hayatinin her iki yonii anlatiliyordur. Resmin
Ronesans’taki gibi triptik olmasi ve ayrica yelpazesini havaya kaldiran kadinin

viicudunun iki yaninda kirik kanatlar gibi uzanan elbisesi ile ‘diismiis’ halde bir
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melege benzemesi, dini resimler adina bir gonderme niteligi tasimaktadir (Merve

Zaimoglu).

Resim 100 Otto Dix “Metropolis” Triptik Resim, 1928 (180x300cm)
Stuttgart Kunstmuseum, Almanya
Kaynak: https://guzelsanat.files.wordpress.com/2011/11/otto-dix31.jpg

3.4.3.3. Max Beckmann (Almanya 1884-1950)

Etkin tiretimi diger donem arkadaslar1 olan Kirchner, Dix, Nolde, Grosz gibi
savas donemine rastlayan sanatgimin [. Diinya savasinda yasadigi travmatik
deneyimler, sanat¢inin savas dénemine kadar siliregelen bakis agisini degistirmesine
sebep olmustur. Figlirtin deformasyonu ve boslugun carpitilmas: olarak ele aldigi
resimsel goriisiinde, eski akademik gelenek¢i baskilara karsi gelmesi de sanat¢inin

tavrini etkileyen 6nemli unsurlar arasindadir (Hoffman ve Weiss, 1984: 69).

“Gergekten hi¢ sanmiyorum bir daha boyle sizinle olacagimi. Sizinle olmak, benim
ruhumun derinliklerine pervasizca yukart ve asagr dogru inmek gibidir. Aslinda hepsi
aynt, hepsinde her zamankinden farklt olmayan ben duygusu var...” Max Beckmann,
30 Aralik 1912 (Buenger, 1997: 119).

“Beckmann’in “Yalnizlik Zamanlar1” ad1 verilen mektuplarindan alint1 yapilan
yukaridaki satirda, kendi yalnizligin1 bastirma duygusu géze ¢arpmaktadir. Ozellikle
resimlerinde de kendi duygularimi, farkli tematik anlatimlarla izleyiciye yansittigi

goriilmektedir” (Basbug, 2012: 133).
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Sanat¢inin bu ifadesi, kendi psikolojik yansimalarinin tuvallerinde hayat
buldugunu ornekleyen c¢ok net bir kanmttir. Zengin renk cesitlemeleri ve giiclii
deseniyle kendi doneminin kasvetli ruhsal durumunu, kisisel tislubuyla birlestiren bir
ideoloji sunmustur. Resimleri alegori ve Sembolizm ile de iligkilendirilir. Hig¢ bir
ekole ya da “izm” e bagh olmayis1 ve tabanda insanligin 6ziine, insan ruhunun
haksizliga ugratilmisligina bir baskaldir1 niteligi tasir. Sanat1 20. Yilizyil Avrupa’sinin
ruhsal kaosunu tiim ¢iplakligiyla yansitir. 1. Diinya savasinin dehsetine 1920 ve
1930’lu savas yorgunu yillarda Almanya’da manevi degerlerin ¢okiisiine tanik
olmustur. Calismalar1 Naziler tarafindan 1937 yilinda “Dejenere Sanat” olarak
nitelendirilmis, (Cumming, 2008: 384) Ernst Ludwig Kirchner, Otto Dix, Emil Nolde,

George Grosz gibi Max Beckmann’in da eserlerine el konulmustur.

Beckmann’in eserlerinde, bilinmeyenin, yasadigi toplumun, diinya ve cevre
gibi dis faktorlerin sanatgiyr olumsuz yonde etkiledigi goriilmektedir. Karakterleri,
siradan bir portre anlayisindan ziyade, duygusal ve ruhsal anlamda yiiklenmis i¢

diinyasinin yansimasini gozler oniine sermektedir.

Beckmann, “Cehennem”i resmetmesinden sadece yillar sonra, Berlin’e
seyahat etmis ve 1919-1925 yillar1 arasinda hizli bir degisim kaydetmistir. Sehrin
niifus yogunlugu iyice arttik¢a sehirde adim atmak zorlasmistir. Gece hayatinin hakim
oldugu belden asagi sohbetler, hirpani goriiniimlii insanlar, sehrin tabakasinin genel
goriinimiinii bozdugu i¢in, kiiltiir yorumcular:1 bu yeni gece hayati goriinlimiinii
kinamiglardir. Berlin’in, eski askerler, fahiseler, sigara saticilari, kokain saticilarini
paravan olarak kullanan sosis saticilari ile dolup tasmasi, afyon disliler ve yag
gbbekli, yeni modaya uyan kaba zenginlerin goriiniimlerine rastlamasi, Beckmann’in
Berlin’e olan gezisinin sonucunda olmustur. Sarsici ‘hazin bir son’ olarak ahlaki
gerileme ve yoksunlugunun disavurumu ile birlikte ‘siyasi cehennem’e inceden bir

taglamay1 6rneklemektedir (Jessica Backus).

Beckmann’in Berlin yorumu ger¢ek halkin durumundan biraz daha tuhaf ve
daha sefil bir haldedir. Grosz’un igneleyici mizahi karikatiirel yorumlamasindan farkli
olarak Beckmann’in anlatmak istedikleri resmi bir ciddiyet icermektedir. Beckmann
karmagsik bicemsel problemlere ilgi duymustur ve sanat¢inin kendi tabiriyle:
“Yiizeysel olarak dekoratif sanatin aksine, doganin 6ziine ve seylerin ruhuna miimkiin

oldugunca niifuz eden bir sey” yaratmak istemistir. Beckmann’in pargalanmig-koseli
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tarzi, koyu renkli kontur c¢izgileri, figiirlerinin bitkin ifadeli portreleri ve kirik
uzuvlartyla tanimlanmasi, i¢ mekana sikismis halde resmettigi  klostrofobik
kompozisyonlar1 gorsel bir metafordu aslinda: “Mekanik insan canavari, ya da:
“sikisip kalmis” (kutuya hapsedilmis gibi) insan varligi” (Jessica Backus) gibi bir
tanima hizmet eder: (Resim 101) “Vor dem Maskenball ’(1922).

T T T ——

Resim 101 Max Beckmann ““Vor dem Maskenball” 1922
Kaynak: http://laberintodelaidentidad.blogspot.com/2016/02/

1918’de yaptigi bir aciklamada:

“Insanlarla birlikte olmam gerekiyor. Sehirde. Bu sadece bugiinlerde ait oldugumuz
yer. Gelen tiim sefaletin bir parcast olmaliyiz... Insanligi sevmeliyiz... Ben bu
insanligin ahlaksizligini, banalligini, can sikintisini, ucuz memnuniyetini ve “nadir”
kahramanhgin seviyorum” (Jessica Backus) diyerek insanligin ister istemez diistiigi
bu sefil ve hezimet durumunu, insan olmanin bir parcast kabul edip her yoniiyle
benimsemis ve sahip ¢ikmistir. Beckmann’in benzer anlatima uyan diger i¢ mekan
kompoziyonlart: “Riiya’(1921), “Gece”(1918-1919), “dileler” (1920), “Karnaval”
(1943)

Beckmann’in, Schopenhauer’e duydugu hayranligi da deginmek bu noktada
cok onemlidir ki burada konuyu biraz daha agmak gerekir; 19. Yiizyil’da iki Alman
digtintiriic Beckmann’in etkisi altinda kalmistir. En Onemlisi Schopenhauer’dir.
Schopenhauer, bilingalt1 uzman1 Jung’a gore; diinyanin aci ¢eken yonlerinin bir ‘care

sesi’dir. Insanlar1 kusatip aydinliga vardirmayr amag edinmistir. Diger filozoflarin
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aksine, ihtiras, diismanlik, karisikliktan siyrilmis ve tamamen iyimserlik iizerine

kurulan bir diinya yasantisina insanlar1 sevketmistir.

Yukarida bahsedilen bir iyimserlik felsefesiyle yasadigi cagin sartlarina
iyimserlikle uyum saglamaya calisan Beckmann ve Schopenhauer arasinda miithis bir

aligveris oldugu agikca goriilmektedir.

Max Beckmann’in “Gece” (Resim 102) isimli eseri, mekan ve insan
birlikteliginin kaotik bir yorumla betimlendigi sosyolojik tabanli bir konudur. 1919
yilinda, Almanya’daki genel grevin toplum ilizerinde yarattigi tahribati giindeme

getiren bu eser, izleyicide derin bir kasvet ve garesizlik hissi uyandirmaktadir.

Resme ilk bakildiginda goze c¢arpan, sefaletten bitap diismiis insanlar ve
durusglarinin diyagonal bir hareket sisteminde kurgulanmasidir. Pencere, ¢esitli esyalar
ve insan uzuvlari, siyah konturlar ve kesik cizgilerle desteklenmis bir gerilim
yaratilarak kompoze edilmistir. Bu kompozisyon yerlesimi, figiirlerin birbirleri
iizerine devrilip y1gildigin1 daha da vurgulu hale getirmektedir. On planda biri yanan,
digeri sonmiis mumlarin hemen arkasinda elleri bagh ve bacaklar1 ayrik vaziyette
duran ¢aresiz bir kadin figiirii vardir. Kadinin hemen yaninda ne olup bittigini
anlamaya calisan, etrafina aciyla bakan bir ¢ocuk arkasindaki kasketli adama saskinlik
icinde sarilmaktadir. Sol tarafta bir adam, arkasindaki bir baska adam tarafindan
boynu baglanarak asilmaktadir. Asilan adamin diger yanindaki baska bir erkek figiirii
de onun elini biikerek kirmaya c¢alisan bir pozisyondadir. Resmin saginda, elleri
baglanan kadmin sag tarafinda, kasket takmis esrarengiz bir adam perdeyi
tutmaktadir. Tim bu saydigimiz resmin ana karakterlerinin ac1 ve saskinlik
ifadelerinde miithis bir disavurum izlenmektedir. Etrafa sacgilmis tahtalar, cesitli
esyalarla yaratilan diyagonellikler esliginde odanin basik tavani, bu i¢ mekana
sikismiglik hissi vererek, resmi igerisinden ¢ikalamayan sikintili bir atmosfere

biirlindiirmiistiir.
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Resim 102 Max Beckmann, “Gece”, 1918-1919, Tiiyb
(133x154cm)
Kaynak: https://www.art.com/products/p13021549-sa-i2267521/max-

beckmann-night-c-1918.htm

Kompozisyon igerisindeki figiirler ve nesneler sembolik olarak incelenecek
olursa, orta bolimde yer alan figiir, yelek, kravat ve piposuyla burjuvayr temsil
etmektedir. Ayrica basinda sargi gibi bir kumas pargasinin bulunmasi sembolik
olarak, sagliksiz bir zihniyeti vurguluyor olabilir. Bu figiiriin, yiiziindeki zalimlik
ifadesinden anlasilmaktadirki, bogularak oldiiriilmeye caligilan figiiriin bilegini
kirmaya c¢alisirken bundan zevk duyuyordur. Sag kosede odaya sinsice girmis gibi
goriinen ve kendini is¢i sinifindan biri olarak gostermeye calisan kasketli bir figiir,
kendisine bilmeden sigimmaya ¢alisan gocugu zorbalikla olaya bakmaya zorlarken
gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda perdeyi ¢ekerek olayr saklamaya calisiyor gibi bir
haldedir. Bu figiir, giyimi itibariyle iki farkli toplumsal sinifa gonderme yapmaktadir.
Esas niyeti, ait oldugu kesimi, bu kirli olaya karigtirmamak i¢in is¢i sinifini

suglayarak ortmektir (Uysal, 2007: 42-43).

3.5. Dadaizm

Disavurumculuk yerini Dadaizm’e birakmadan 6nce, Almanya’da Der Blaue
Reiter (Mavi Siivari) ve Die Briicke (Koprii) bashigi altinda olusan gruplar

kurulmustur. Ressamlar, I. Diinya Savasina sebep olan ticari rekabetin dogurdugu
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iilkeler aras1 diismanliklar, icte ekonomik kriz, issizlik, sag-sol cekismeleri vb.
nedenlerin yarattigi savasin sosyal, politik, kiiltiirel ve toplumsal anlamda ciddi
tahribatlar yaratmasina bir baskaldir1 niteliginde elestirel ve tepkili eserler
sergilemislerdir. Soyut sanat, ¢agdas diinya ile insanin birbirine yabancilagmasini
simgeler hale gelmistir. Altiist olan degerlerle birlikte her tiir estetik ya da gelenekgi
kurallar yadsinmistir. Dadac1 goriis Disavurumculugu, savas c¢arkinin bir pargasi
olmakla suglayan bir tavir almistir (Ozayten, 2013: 61). Belki de bu tavrin agilima, 20.
Yiizyil boyunca gerceklesen diinya savaslari, tilkelerin bagimsizlik hareketleri, yeni
ekonomik bigimlenmeler, kokli toplumsal degisimler ile ortaya ¢ikan farkli ideolojik
goriislerin Disavurumculuk resim sanatinda, agirlikli olarak salt bir bagkaldir1 ya da
ruh halini yansitmaktan Gteye gidemediginden dolay1 olabilir. Ciinkii Dadaizm
felsefesinde, ¢6ziim odakli diisiinen, ruhsal egilimlere yer vermeyen bir ¢6ziim yoluna
gidis vardir. Etki var ise tepki vardir. Karsi koyma eyleminin tetikleyicisi sonuca
odakli calisir. Bu nedenledir ki, Dadaci’lara gére Disavurumculuk, 20. Yiizyil’in

soguk savas hezimetinin altinda ezilmis salt i¢sel bir ¢iglik gibidir.

Dada, I. Diinya savasi1 sirasinda Isvigre’de iinlii diisiiniir ve sair Hugo Ball
tarafindan “Cabaret Voltaire” adiyla ortaya ¢ikmis toplumsal bir harekettir. Dada
akiminin kurulus mantig1, diger diinya tarihindeki akimlarin birbiriyle olan onciiliik
yarigindan daha farkli bir mantik c¢ercevesinde gelismistir: Savastan bitkin diismiis,
agir yaralar almis savas karsiti muhalif bir grubun bir araya gelmesini hedeflemistir.
Dada; bir sanat akimi ortaya koymak amaci giitmeksizin, sanati kullanarak yonetime
ve geleneklere karsi anarsist bir protesto niteligi tasimaktadir. Kurt Schwitters’in
“Sanatcimin kurguladigi her sey sanattir” anlayisiyla olusan ve Dadacilara gore
yapitlarin sanat olmasi i¢in, sanat¢inin onun sanat oldugunun bilmesinin yeterli
oldugunu savunan ideolojiye sahiptirler. Yani yapitin bi¢ciminin, konusunun ve
isleyisinin bir nemi yoktur.

"DADA devrimci proletaryamin tarafindadwr / Artik ozgiir birakin kafalarmmizi /
Cagimizin gerekleri igcin bagimsiz kilin onu / Yikilsin sanat / Yikilsin burjuva

entelektiielligi / Sanat oldii / Yasasin Tatlin'in makine sanati / DADA burjuva fikirler
evreninin goniillii yikimidir” (Dada sloganlar1 Berlin, 1919) (Antmen, 2009: 121).

1918’de "Dada Manifestosu"nu kaleme alan Tristan Tzara'ya gore Dada:

"Bir protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin,
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zitlarin  birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin ifadesi; kisacasit yasamin
kendisidir..."

“Dadaizm, geleneksel ahlaki, politik ve estetik inanglarin savasla tahrip
oldugunu ilan etmistir. Alisilmis ve belirlenmis disiplinlere karsi tepkili olan
Dadaizm, Birinci Diinya savasindan sonra, sosyal c¢okiintliniin bir sonucudur.
Dadaistlerin estetik ve sanatin ilkelerini yok sayarak, malzeme ve teknik yonden
smirsiz resimler yaptiklart goriliir. Geleneklere kars1 sert tutumlariyla, Stirrealizmin,
Pop art ve Kavramsal Sanat’in ortaya c¢ikmasina elverisli bir ortam hazirlamistir.
Marcel Dumchamp, Kurt Schwitters, Max Ernst, Hans Arp, Francis Picabia, Raoul
Hausmann 6nemli sanatcilaridir” (Siizen, 2018: 23).

II. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasiyla, sanatcilar tizerindeki yadsinamayacak
etkileri olan bagkaldiri, 6fke, isyan ¢igliklar1 giindeme oturmustur. Her tiir deger
yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu acan Dada Hareketi, herseyin yeniden
incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir. Resme farkli malzemenin girmesi,
farkli ifade arayislari ile sanatin sinirlarini belirlemeye, yani sanat kavramina katkiya
doniismiistiir. Iste bu doniisiim, Kavramsal Sanat’mn baslangicini belirlemektedir.
Dada aslinda bir sanat akimi degil, siyasi bir bagkaldiridir, estetik kaygilari,
geleneksel kurallar1 gerektirmedigini savunmustur (Ceken, Akengin, Arslan, 2017:
57).

“Dadaistlerin sanat karsisindaki tutumlari, Anti-sanat olusumlari, yiiksek
sanat1 ve degerlerini reddederek, ironik yapilanmalarla ele almalari, geleneksel sanat
uygulamalarint ve kuramlarini yok sayarak sanatin nesnesini tamamen degistirmistir.
Sanat nesnesinin estetik degeri ve baskalagimi da ¢agdas yasamin gercekleri ve giincel
sanatin yeni ve Ozgiin arayislariyla siirecektir. Sanat tarihi boyunca sanat eserinin
degeri ve bagkalagiminda gordiigimiiz degisim, glinlimiiz sanat olusumlarinin da
gelecekte onemli degisimlere ugrayacagini bizlere gostermektedir” (Ceken, Akengin,

Arslan, 2017: 57).
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3.5.1. Raoul Hausmann (Avusturya 1886-1971)

Berlin’de Dadaist girisimciler gazete, brosiir, dergi ve ilanlarindan yazilar ve
fotograflar keserek fragmanlar hazirlamiglardir. O donemde, gercekligin bir yansimast
olarak kabul edilen bazi imajlar, mevcut durumlariin istlendigi rollerden tamamen
yabancilasmis, karsit bambaska gerceklikler olarak siralanmistir. Ironik bir bigimde,
medyada lanse edilen diinya yasantisi, yine medyanin kendi metaryelleri, araglari
kullanilarak ve carpitilarak sorgulanmistir. Dada montajlarinin bir kismini portreler
olusturmaktadir. Buluntu malzemelerle kurgulanan portreler, temsil ettikleri 6zneye
benzetme kaygisiyla yapilan geleneksel mimetik portrelerden farklidir. Dada
fotomontajlarin amaci, burjuvazi yiiksek sanatinin, dahasi tinsellik olgusunu esas alan

Disavurumculugun karsit1 bir anti-estetik girisimi yaratmaktir.

“Dada’min Zaferi” (Resim 103) isimli fotomontaj calismasinda, sanatgi,
Prag’daki Wenzelsplatz’in goriintiisiinii tasiyan bir sovalenin hemen yaninda
goriinmektedir. (Hausmann, Richard Huelsenbeck ve Johannes Baader tarafindan
diizenlenen 1920 Dada Turu duraginda). Eserin altyazisini resimsel olarak tam
manastyla karsilayan kolaj etkisindeki fotomontajda: Ders odasina yarasir
gorlintiisiiyle, kent soylu, sik ve tek camli gozliigiiyle sofistike bir durus ile
Hausmann’in goriintiisii karsimizda durmaktadir. “DADA” sokagini1 yepyeni hale
biirlindiirmiigtiir. Numara 391 ile Picabia’nin etki yaratan magazinini bizlere
cagristirmaktadir. Ressam sovalesinin {istiinde, kuzey yarim kiire haritas1 “DADA”
pullart ile benzer 6zelliklere sahiptir. Merkezin asagisinda, 6n planda bir adamin
kafatasinin i¢i goziikmektedir ve zihninde “DADA” vardir. Burada gosterdikleri sanat

zihine niifuz etmektedir, sehre ve tiim diinyaya (jacket2.org).
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Resim 103 Raoul Hausmann, “Dada’nin Zaferi” 1920 Fotomontaj
(23.5x171in.)
Kaynak: https://jacket2.org/commentary/avant-garde-i-dada-conquers

Bu eserde, metin i¢i referanslar; ayn1 zamanda eserin baglig1 olan (“Dada’nin
Zaferi”) Hulsenback’in manifestosuna génderme yapmasiyla gdze carpmaktadir. On
plandaki adamin agzin1 daktiloya baglayan o yazi yazan parga ve bu par¢anin hemen
iizerindeki futbol topu, sakaci bir sekilde dort sayfalik bir hicivi st kapali ima
etmektedir: “Herkes kendisinin futbol topudur.” Subat 1920'de Wieland Herzfelde’ nin
solcu yaymevi Malik Verlag tarafindan dagitilan ve aymi giin sansiirlenen bir
brosiirdiir. Fotomontajda; oyunu, esitlik¢iligi ve provakasyonu vurgulayan bir sanat
pratigiyle birlikte, ortak bir bag yeniden teyit edilmis, 6zel miilkiyeti sunarak
kollektivist bir ruh ifade edilmistir (jacket2.org).

“Hausmann, Denis Wood'un on yil sonra ¢ikacagi noktay1 ¢ok iyi anlamigti:
haritacilik masum bir mimetik uygulama degildi; modern devletin askeri fetihlerinde
merkezi bir oyuncu, somiirgeci kolelestirmeye ve kaynak ¢ikarmaya bagimliliginin bir
gostergesi ve emperyalist amaglart hakli ¢ikarmak i¢in konuslandirilmis millet

ideolojilerinin tagiyicisidir” (jacket2.org).

Hausmann, bir diger fotomontaj calismasi olan, “Oneri”’de (Resim 104)
makinelesmenin kendisi dahil gevresini de kontrol altina aldigin1 géstererek diyalektik

bir bakis agis1 olusturmustur. Makinelesmenin, ev igerisine bile girip, savasin kaos
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ortamini ve kokli bir degisiklige yol agtigi bu kot durumu gostermistir (Borck, 2005:
10).

Resim 104 Raoul Hausmann “Oneri” Fotomontaj, 1942
Kaynak: https://adunamobsesii.wordpress.com/2013/12/06/kurt-schwitters-collage-

und-collage/

Hausmann’in bu iki ayr1 fotomontaj ¢alismasinda, devrin tiim sosyolojik siyasi
baskilarinin toplum, siyaset ve sanat liggeni arasinda sikisip kalmasina ilk 6nce sanat
camiast bagkaldirmistir. Makinelesmenin sosyolojik bir problem olarak yiizyila
damgasint vurdugu o yillarda Hausmann, kurguladigi Cyborg karakteri ile insan
aklinin ve bedeninin artik makine parcalartyla bir biitiin olacagina isaret etmektedir.
Insanlarin insanlarla olan uygarlik seviyesindeki paylasimlarmi makinelestiren ve
bundan boyle kullandigimiz bilgisayardan sakat insanlarin kullanmakta oldugu takma
uzuvlara kadar hayatimizi etkileyen makinelesmenin toplumsal kayiplarina hicivlerde

bulunmustur. Eser, i¢ mekanda bir nevi hapsolmusluk hissi verir.

3.6.  Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm) ve Metafizik Resim

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa’da maddi manevi derin sarsintilar
yasanmistir. Toplum huzuru kaybolmustur ve sanat¢ilarda psikolojik kimligin saglikli
geligebilmesi zaman almistir. Ayn1 zamanda gelisen teknolojiyle birlikte insanlarin

refah seviyesinin hizla yiikselmesine karsin, insanlar manevi olarak bir aglik ve
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yoksulluk yasamislardir. Sanatc¢ilar bu ac¢higin  ¢éziimiinii  yeni arayislarda

bulmuslardir. Gergekiistiiciilitkde, bu ¢abalarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaistir.

1924'te "Manifeste du Surrealisme"i (Siirrealizm Manifestosu) hazirlayan
sair Andre Breton'a gore Gergekiistiiciiliik, biling ile bilingdisini birlestiren bir yoldur.
Gergekiistiiciilik akimi, gergek dist anlaminda degil, aksine gercegin insandaki iz
diistimi seklinde bir yaklasimdir. Avrupa‘da birinci ve ikinci diinya savaslari arasinda
ortaya c¢ikmistir. Dadaizm’in akilcilifi, burjuvaziyi, gelenekgiligi ve kaliplar
reddeden ve karsi-sanat igin c¢alisan girisimlerinin tetikledigi bir Onciiliikle

Gergekiistiiciiliigiin zemini hazirlanmistir. Dada’cilardan farki Antmen’e gore:

“Gergekiistiiciiler icin bilincin otesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gercek
kaynagina inebilmek sanatsal yaratimin bir uzantisidir. Onlara gore bilingalti o giine
dek baski altina alinmus, sanatsal yaraticilikla dolu bir depo idi ve mantik bu depoya
girisi engelliyordu. Bu kilidi agmak i¢in mantigi dislamislar, mucizevi konularin ve
bicimlerin ortaya ¢itkmasini saglamislardir” (Antmen, 2009: 136).

“Gergekiistiiciilik sanat akimimin dogmasinda en Onemli rol oynayan
etkenlerden biri, tinlii psikanalist Freud’un bilingalt1 sorunlarim1 ve diisleri agiklayan
aragtirmalar1 ve yontemleridir. Freud’un psikanaliz yontemine gore; insanin gizli
kalmis, biling diizeyine ¢ikamamis istek ve diisiinceleri bilingaltinda gizlidir. Bu gizli
boliime ancak riiyalar, hipnoz ya da yar riiyali donemler sayesinde girilebilir.
Gergekiistiiciiler i¢in sonsuz bir kaynak ve 6zgiirliik alan1 saglayan diisler sanatgilari
yonlendirmistir. Kimi zaman da disaridan etkenlerle diisler yonlendirilmeye
calisilmistir. Gergekiistiiciilerin diislerin etkisiyle veya diis etkisindeymis izlenimi

veren ¢alisma tiirii onerizmdir” (Tiirker ve Cokokumus: 22).

Gergekdistiiciiler, ilk ¢ikis noktalarini akileiligr yadsiyan ve karsi-sanat igin
calisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir. Soyut figilirler diissel mekanlarda ki
kompozisyonlarda bulusur. Ilkel toplum sanati ve eserleri gercekiistiiciilerin ilgi
noktasidir. Tipki Dadaizm gibi geleneksel sanat bigimlerine ve burjuva deger
yargilarina karsidir. “Gergekiistiiciiler i¢in bilincin Gtesine uzanmak, arzularin ve
kaygilarin gercek kaynagina inebilmek sanatsal yaratinin bir uzantisidir” (Antmen,

2009: 136).

Gergekiistiiciiler, bilinen gercekle baglarin1 kesmisler ve bilingaltinda yeni bir

gercek yaratmislardir: Riiyalar, hayaller, bilingalt1 diinyamizin garip, olagandisi, kimi
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http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5kcmVfQnJldG9u
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXZydXBh
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSS5fRCVDMyVCQ255YV9TYXZhJUM1JTlGJUM0JUIx
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSUkuX0QlQzMlQkNueWFfU2F2YSVDNSU5RiVDNCVCMQ
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zaman mantikli  kimi zaman anlamlandiramadigimiz =~ siradist  kurgulan,
cinsel kompleksler, ruh derinliklerinden kopup farkli sekillerde kendini gosteren
benligimizin gizli kalmis bastirilmis yanlari, Gergekiistiiclilik akiminin ortaya

¢ikmasindaki temel insani ihtiyaglarin dogasini olusturmustur (wannart.com).
1920°de “Siirrealizmin Manifestosu”nu yayimlayan André Breton’a gore;

"Stirrealizm ister s6z, ister yazi ile; ya da herhangi bir yolla, diisiincenin
gercek isleyisini belli etmek icin bas vurulan katiksiz ruh otomatizmidir. Aklin hi¢bir
denetimi olmadan, her tiirli estetik ve ahlak kaygisi disinda, diisiincenin yazilisidir.
Stirrealizm bugiine kadar ihmal edilmis olan bazi cagrisim bigimlerinin iistiin
varligini, rityanin biiyiik giiclinii, diisincenin yarar gozetmeyen oyununu kabul eden
inanca dayaniyor. Siirrealizm, diger biitiin ruh mekanizmalarini kesinlikle yok etmek
ve hayatin belli bagli sorunlarinin ¢6ziimiinde onlarin yerine gegmek yonelimindedir”

(tasarimseyri.com).

Siirrealizm’in baslica temsilcileri; Giorgio de Chirico, Max Ernst, Jean Arp,
Yves Tanguy, Alberto Giacometti, Salvador Dali, Francis Picabia, Marc Chagall,
Rene Magritte, Frida Kahlo, Paul Delvaux, Joan Miro, Man Ray gibi isimlerdir.

Gergekiistiiciiliik’iin bir uzantis1 olan Metafizik resim ise, Gelecekcilik ve
Kiibizm’e tepki olarak dogmustur. Nietzsche’nin metafiziksel felsefesinde yer alan
‘herseyin iki varolusa sahip oldugu’ Birincisinin giindelik varolus, ikincisinin ise

ilhamdan olusan metafiziksel varolus kaynakli oldugudur.

Tuhaf mistik sehir manzaralari, golgeler ve gizemli figiirlerin bulundugu sehir
meydanlari, ¢carpitilmis i¢ mekan kompozisyonlari, bazen abartili, bazen de egritilmis
perspektifler, zamansizlik hissi ile izleyiciye yansitilir. Bu tasvirlerle yalnmizlik,
sonsuzluk, smirsizlik duygular1 uyandirilirken, goriinenin Otesine baktirmaya ve
gizemlere kars1 farkindalik yaratmaya calisilmigtir. Metafizik Resmin baslica
temsilcileri; Giorgio de Chirico, Max Ernst, Paul Delvaux, Rene Magritte, Carlo

Carra’dir.
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3.6.1. René Magritte (Belcika 1898-1967)

Magritte, Gergekdistiiciilige getirdigi farkli bakis agisini, kullandigi iislup
zenginligiyle cesitlendirmistir.  Gergekiistiiciilerin ~ bilingdisilik, anlik duygu
degisimleri ya da haliisinasyonsal varsayimlara gore belirlenen sanat yaklagimlarina
karsilik Magritte’in eserleri her zaman akilci bir mantikla hareket eder. Akilc
yaklagimlarinda kuskusuz felsefeye olan yakinligininda etkisi goriiliir. Etkilendigi
filozoflara, Friedrich Hegel, Martin Heidegger, Jean Paul Sartre ve Michel Foucault
gibi isimler wverilebilir. Michel Foucault ile diisiince alisverisinde bulunduklar
yayimlanmis olan mektuplarindan anlasilmaktadir. Bu diisiince iliskilendirmesi
baglaminda inceledigimizde, Magritte nesneleri anlamli hale getirmek i¢in Kataloglar
hazirlamigtir.  Nesnelere isimler koyarak gerceklestirdigi bu  ¢aligmalar,
gercekiistiiclilerin oyun teknigi’ni animsatmaktadir. Bu nesne tanimlamalar1 “Biiyiili
Katalog” dur (Tiirker ve Cokokumus: 126).

Magritte, sanat felsefesinde, giinliik hayatta isim koyarak tanimladigimiz
nesnelerin anlamlarinin aslinda gergeklikte o tanimi karsilamayacagini savunur.
Bizler tarafindan uydurmaca isimlerdir. Burada bir gerceklik yanilsamasi yaratilir. Bu
sava gore; Magritte’in resminde sozciikler ile nesneler arasinda anlam biitiinligli ve
benzerligi kurulamadigi gibi, ele alinan goriintiiler ve imgeler gercek hayattaki
nesneleri karsilamaz. John Berger bu tanimi destekler nitelikte sunu demektedir: “Her
imgede bir gdrme bi¢cimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz

ayn1 zamanda gérme bi¢cimimize de baglidir” (Berger, 2003: 10).

“Cok siradan nesnelerin goriintiilerini kendi dogal goriiniislerinin digina
cikartip, mantiga ve akla ters diisecek bicimde, sasirtict ve diigsel bir ortam iginde
gbzler Oniline sermis ve zamansiz bir yasamin katilimcilarinin bdylece boyutlarini
degistirmistir. Bunun sonucunda da izleyenlerin alisilagelmis vizyonlarin1 hep

sorgular hale getirmistir” (Yurdaytiksel, 2006: 55).

Magritte, farklilasmis nesneleri bir mekan kurgusu igerisinde alistk olmadik
boyutlar ve kurgulara entegre eder. “Ben diinyanin gizemini aydinlatan resimler
yapmaya 0zen gosteririm. Amacima ulasmak icin ise, kendimi idealarla, duygularla
ve duyumlarla 6zlestirmeyi bir kenara birakip goziimii dort agmam gerekiyor. Disler

ve ¢ilginlik ise tam tersine sadece 6zdeslesmeye sans tanir” (Torczyner, 1992: 83).
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Magritte, nesnelerin mekan icindeki algilarim1 kendi algis1 kapsaminda
degistirdigi i¢in nesnelerin uzamdaki hacmi ve fiziki yapisinin gergeklik boyutunu
sorgulamaya iter. Alisilagelmis giindelik hayat i¢inde agirlifiyla tanidigimiz varliklar,
objeler, yercekiminin etkisiyle zeminde olmas1 gerekirken, Magritte’in resimlerinde
havada asili olarak uzamda durmaktadir. Bu yaklasimiyla  Magritte,
gercekiistiiciiliigiin - sinirlarini, bilimin degismez yasalarini dahi Onemsemeyerek
zorlayan-kendine Ozgii-bir algi yaratmis ve ona inanmistir. Magritte’in eserlerinin
Oziinii olusturan Gizem kavrami, nesneleri ¢ok detayli ve her etkilesimiyle arastirmaya

ve kurgulamaya yoneltir.

Magritte’in “Insamin Yazgisi” (Resim 105) adli ¢alismasinda, i¢ ve dis mekan
0zdesmidir, pencerenin Oniindeki tuvalde gorillen manzara dig mekanin devami
olabilirmi yoksa tamamen bilingli yapilmis bir resimmidir vb. gibi sorular akla getirir
ve sorgulattir. Magritte, sanat¢inin yaratim siirecine dahil olabilecek bir tasarinin
ancak, gercek diinyadaki gizem kavramini aralayabilmek ile ulagilacagini savunur.
1930°dan 1940’a kadarki donemde, metafizik sorunlari incelerken resmin plastik
sorunlariyla da ilgilenir. “Resimsel Gergeklik”, “Resimsel Diizlem”, tuval yiizeyinin
kullanim olanaklar1 bunlardan bazilaridir. Bu calismalardan digeri de soyledir; “iki
farkli imge bir resimde eszamanli bir bi¢imde iist liste sunulmaktadir” (Tokel, 1997:

1150,1151).

Resim 105 Rene Magritte, “insamin Yazgisi-1”, 1933 (81x100cm)
Kaynak: https://www.renemagritte.org/the-human-condition.jsp
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3.6.2. Paul Delvaux (Bel¢ika 1897-1994)

Belgikali sanatg1, Briiksel'deki Académie Royale des Beaux-Arts'ta ailesinin
istegi dogrultusunda mimarlik egitimi gormiis olsa da, esas hedefi olan resim
egitimini, Constant Montald ve Jean Delville tarafindan almistir. 1930'larin basinda,
tip fuar1 miizesi olan Briiksel Fuarindaki Spitzner Miizesi'ne gitmis ve orada bir stand
iizerinde, iskeletlerin ve mekanik Veniis figiirliniin, kirmizi kadife perdeli bir
pencerede sergilendigini gérmiis bu sahneden biiyiik ilham almistir. Bu gosteri,
Delvaux'u biiylilemis ve sonraki calismalarinda ¢ikacak motifleri ona kaynak

olmustur.

1930'larin  ortalarinda René Magritte'nin bazi motiflerini benimsemeye
baslamistir. Buna ek olarak, 1940’larin ortalarinda, Delvaux’un resimlerinde iskelet
temasimin yogun kullanilmasi, James Ensor’un resimlerinde sik¢a kullandigi bir
Ortagag anlatis1 olan, ‘diinyanin gegiciligini’ sembolize eden iskeletleriyle,
Disavurumcu / Sembolist ¢agdasi olan Ensor’dan da etkilendigi aciktir (Eczacibasi,
1997: 441).

Delvaux, diigsel uzamdaki insan tasvirlerinin agirlikta oldugu resimleri ile,
Ronesans’tan beri giindemde olan dogalcilik anlayis1 dogrultusunda mitolojik ve antik
devirlerden mekanlar esliginde, erotik kadin figlirleriyle giindeme gelmistir. Amaclari
arasinda, insanin yalnizligr ile birlikte gizemli giizelligini ortaya ¢ikarmak vardir.
Delvaux her ne kadar Antik ve Ortagag donemlerinden dgeleri kullanmaya yonelse
de, kompozisyonlardaki dgelerin diizenlenisi, belli bir anlatim araci olarak kullandig:
farkli renkleriyle, gercek olmayan, diissel bir evrene yoneliktir. Sanat¢inin, Roma
donemi antik yapilar ilgisini ¢ekmis ve resimlerinde siklikla kullanmistir. Ayrica
Italya’da Quattrocento okulundan ressamlar ile calismis, perkspektif ve ideal kadin

formlarinda ¢aligmalar gerceklestirmistir (Serkan Hizl).

(Resim 106)’da “Woman with a Rose”(“Bir Giil ile Kadin”) bu perspektif
anlayisi ile yapilmis resimlerden biridir. Resimde bir kadin figiir egilmis koridorda
yerde duran bir giilii almak igin uzanmis. Bir baska kadin daha yasli hareketsiz
sadece izliyor. Eski karanlik bir koridor sonunda pencere dag manzarali bir balkona
aciliyor. Isik 6n planda kadmin tistiinde yogunlasmis mavi tonlarda (umut) giysisi ile

temel figiir” (Serkan Hizli).
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“Koridor bir zaman tiineli gibi gecmis yasam, yerdeki giil yere atilmis bir giil
degil heniiz filizlenmis gibi goriiniiyor. Sembolik anlami geg¢miste kalan bir agk,
cinsellik, tutku olabilir kadin onu almak i¢in egilmis. Onu izleyen kadin ise
aslinda ¢igegi koparacak kadmin yasli hali olabilir, kendini izliyor ya da gegmisten
getirmek istedigi ya da degistirmek istedigi bir sey var, gecmiste kalmis ya da yarim
kalmis bir aski (koparmadigi bir ¢icegi), ya da kadmin ge¢miste kalan tutkusu,

gengligini tekrar elde etmesini istiyor, izliyor” (Serkan Hizl).

Resim 106 Paul Delvaux “Femme a la Rose” (“Bir Giil ile Kadin™")
1936, Tiiyb
Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/tag/delvaux/

3.6.3. Giorgio de Chirico (Yunanistan 1888-1978)

“Atina’da ve Miinih’te Bocklin Okulunda resim egitimi gdrmiis olan Giorgio
de Chirico, Arnold Bocklin’in  yapitlarindan  etkilenmistir.  Nietzsche ve
Schopenhauer’in felsefesine ilgi duymustur. Bu isimler Chirico’nun diinya ve sanat

goriislerinin belirlenmesinde rol oynamislardir”(istanbulsanatevi.com).

Derin imgelem diinyasinin uzantisi olan eserleri, sanat¢inin yasaminin bir
etkisidir ve Ozellikle ¢ocukluk donemi anilar1 bu eserlerin olusumunda biiyiik rol
oynamistir. De Chirico’nun kurgusal tavri bir 6n Ronesans sanat¢isinin duyarliligin

yansitmaktadir. De Chirico’nun eserlerinde ilk gdze ¢arpan siliphesiz icinde yasadigi


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bocklin-arnold/arnold-bocklin-1827-1901/
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donemin toplumsal etkilerinin yansimalaridir. “Bu yansimalar oldukga etkilidir ve
sanatcinin dénemine belli bir perspektiften bakmadan onu ve eserlerini incelemek

neredeyse imkansiz gibidir” (Aral: 37).

IX. Yizyilin sonlarindan XX. Yiizyilin ortalarina kadar uzanan bu tarihsel
stireg, her anlamda degisimlerin yasandig1 son derece dinamik ve degisken bir yapiya
sahiptir. De Chirico’nun diisiinsel ve estetik baglamda olgunlagsmaya basladigi bu
donem toplumsal ve sanatsal anlamda inanilmaz degisimlerin yasandig1 bir yiizyil
ugurlarken ondan daha da sancili bir yenisinin karsilandigi bir kapmin esigini

cagristirir adeta” (Aral: 37).

19. Yiizy1l’in sonlarinda toplumsal ve endiistriyel baglamda toplumlar1 adeta
ters yiiz etmis seri gelismeler yasanmis, farkli akimlarda plastik kurgulara etkileri
yansimustir. Donemsel olarak bu net etki, Chirico’nun islerinde Metafizige duydugu

ilgiyle birlikte daha ¢ok sekilci bir zemin iizerinde yiikselmistir.

Mayis 1915°te Floransa’daki asker alma dairesine bagvuran sanat¢1 Ferrara’ya
gonderilmistir. Savas dis1 bir géreve atanan de Chirico, Ferrara’da kalmis, felsefe ve
metafizige yoOnelmistir (blog.peramuzesi.org.tr). Burada kaldigi zaman zarfinca,
metafizik i¢ mekan temali ilk yapitlarin1 gerceklestirmis, bu calismalar1 daha sonra

gittigi Paris’te de kendisine rehberlik etmistir.

Ferrara’da bir ¢esit diinyevi bir ilhamla, Modernite’nin bir ¢ok banal boyutuna,
Nietzsche’¢i goren bir kahin gibi kendini adamistir. Ferrara’da bulundugu zaman
zarfinca yaptig1 tablolarin kompozisyonlarinda; Vitrin boyutlar1 sunak gibi iki katina
cikar, halka 0zgii alisilagelmis cevre Olciilerini hice sayar ve tiim bu goriiniimler
mevcut zaman kavramindan izleyiciyi uzaklastirip zamansizlia gotiirtir. Objeler
olarakta; demonte kanvas gergileri, gonyeler, bir takim ahsap parcalar1 adeta heykel
veya arkitektonik geometrinin minyatiir bir labirent konfiglirasyonunu sunmaktadir.
Gilinlik metaryallerin karigimi, tuhaf diizenlemeler ve natiirmortlar esliginde
izleyiciyi, ¢esitli dogal fenomenler ile sanat¢i tarafindan isaretlenen konsantre
alanlarmi kesfetmeye kiskirtmaktadir. Ferrara natiirmortlar1 sanatci tarafindan, hem
zihinsel hemde gorsel olarak, igsellik ve hapsetme ¢ikis noktalarina

dayandirilmaktadir (Ara H. Merjian).


https://blog.peramuzesi.org.tr/
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Chirico, Ferrara’dan soyle yazmistir:

“Benim Odam, inat¢1 bir kasifin hak ettigi maceralara atilabilecegi muhtesem bir

gemi” (Ara H. Merjian).

1968'den 1976'ya kadar, De Chirico’nun ilk metafiziksel ddneminden
temalarin hazirlanmasi, Neometafizik Sanat olarak bilinen bir déneme yol agmis ve
cesitli konularin yeniden icat edilmesini ve birlestirilmesini saglamistir. “David’in eli
ile Metafizik I¢ Mekdan” (Resim 107)’de Chirico’nun metafizik sozliigiiniin ¢esitli
asamalarindan birka¢ 6ge yan yana yerlestirilmistir. Odanin i¢ kismi egik bir
perspektifte sunulmus, 1915-18 Ferrara doneminden kalma bir yigin génye ve
cetveller odanin merkezine yigilmistir. Ayrica, 1930'larin Gizemli Banyo temasi, su
yiizeyinde yliziiyormus gibi parkeye dalmis renkli plaj topu gibi unsurlar da

mevcuttur.

Kompozisyonun tam ortasinda, Michelangelo’nun David’inin sag elini temsil
etme se¢imi ¢ok 6nemlidir. Clinkii bu sunus, resmin kahramani roliinti iistlenir - ve de
Chirico’nun ‘miize’ye yansimasinin Onemini hatirlatir
(http://www.fondazionedechirico.org/casa-museo/opere-esposte/interno-metafisico-

con-mano-di-david-1968/?lang=en).

Resim 107 Georgio de Chirico “David’in eli ile Metafizik I¢c Mekdn”, 1968
Tiiyb, (79.5x59.5cm)
Kaynak: https://movieshelfblog.wordpress.com/2016/05/11/173/amp/


http://www.fondazionedechirico.org/casa-museo/opere-esposte/interno-metafisico-con-mano-di-david-1968/?lang=en
http://www.fondazionedechirico.org/casa-museo/opere-esposte/interno-metafisico-con-mano-di-david-1968/?lang=en
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Maurizio Calvesi: tabloda goriinen iki mimari kivrimin, David’in elini
cercevelemesi “sanat¢inin Apollo'nun lirinden veya Barok sahne setinden alinmus,
sanatcinin  kendi icatlar1 dogrultusunda, tirnak isaretleri gibi konumlandirdigi
kemerler”  gibi  goriindiigiinii  gozlemlemistir ~ (De  Chirico:la  Nuova
Metafisica,1995,5.17). Gizemli Banyolar temasinin kugularin1 da akla getiren bu iki
kivrimli unsur, Neometafizik dénemi karakterize eden yaratici kreasyonlardan bir
digeridir. Bu resimde de Chirico, hem kendi sanatina, hem biiyiik ustalarin sanatina,
hem de kendi eserlerinin su anda ait oldugu miizeye, kendisini ironilestirerek,
postmodern bir Kilit nokta olarak dikkatleri ¢ekmistir (Interno metafisico con mano di
David, 1968, Inv. 29).

3.7.  20. Yiizyi’da Gelisen Endiistri Niivesinde Sekillenen Sanat
Akimlari

3.7.1 Endiistriyel Uretime Kars1 El Uretiminin Savunucular

John Ruskin’in kuramlar1 ve William Morris’in uygulamalariyla baslangic
verilmistir. Amaclar1 unutulan estetik anlayislarina bir baskaldir1 niteliginde geri
kazanilmak istenen Ortagag ve Gotik doénem estetigini geri getirmekti. On
Rafaelcilerin (Pre-Raphaelite) yaklasimlarini, doga motifleri ve bezemecilikle daha
modern bir goriintiiye tasimak amaglartydi. Tiim bu gelenek¢i bakis acisi
dogrultusunda i¢ mekan ve mobilya tasarimlarimi el emegiyle {iretmeyi

ongormiislerdir.

Ruskin’in dogaya yonelen bakis idealini temel alarak sectikleri konulari,
fizyolojik ve “psikolojik” gerceklige uygun bigimde tasvir etmiglerdir. Ruskin bu
amac¢ dogrultusunda aydin kesimi bir araya getirmis, endiistriyel iiretime karsi el
emegini savunmustur. Ucuz ve seri Uretimler yerine, el yapimi estetik nitelikler
tastyan trilinlerin gerekliligi lizerinde durmustur. Sosyalist bir felsefe giiderek, isci
siifinin ge¢cim kaynagimin ellerinden alinmasina engel olmak istemis, atolyeler
kurmustur. Fakat el yapimi driinlerin pahaliya mal olmasi sebebiyle ne yazikki
burjuvaziye hitap etmistir. Diger yandan, artan fabrikalagsma siireci ve ucuz iiretimin

halka cazip gelmesiyle, endiistriyel mobilya {iretimini de meydana getirmis ve 1899
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yilinda Ingiliz Dekoratdrler Enstitiisii kurulmustur (dunyalilar.org). 1920-30’lardan
itibaren Fransa’da i¢ mimari mobilya tasarim dekorasyon ve dekoratif sanatlarda “Art

Deco” stili ortaya ¢ikmustir.

3.7.2. Yeni Bir Diizen Arayisi: Yapisalelhk (Konstruktivizm) ve

Dadaizm’in Baskaldirisindan Sonra Gelisen Sanat Akimlari

Yapisalcilik, 1917 devriminden sonra Rusya’da dogan Avangard bir sanat
hareketidir. Kent Planlama ve Mimarlik alaninda endiistri tasarimi agirlik kazanmus,
ogeler i¢in estetik bir kaygi gdzetmeksizin, kullanilan malzemenin salt insanlarin
fiziksel gereksinimi ve ise yararliligini karsilamasi temel alinmistir. Diinya diizeni
icerisinde sanat¢inin bir miithendis ve bir bilimadami oldugunu kabul etmisler, yeni
kurulmakta olan diizenin, yeni kurallara ihtiyag duyduguna dikkat c¢ekmisglerdir.
Gergegin yorumu ya da tasvirine karsi ¢ikan Yapisalcilar, makine ve insan bilinci
yaratmaya calisarak, tipografi, poster, fotograf ve film ile ugragsmiglardir. Dadaizm’in
oncii isimlerinden Alexander Rodchenko mimari ve i¢ dekorasyonlar iizerine bir

terminoloji gelistirmistir.

“Yeni bir diinyanin insasini bir gereklilik olarak goren bu sanatgilar, giderek
tasarima yoneldikleri bir siire¢ i¢cinde sanati alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal
bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamislardir.
Her seyden once islevsellige onem veren bu yeni yaklasimlar, sanat olgusunun
felsefesi ve terminolojisinde temelden bir degisim dngdrmistiir. Bu degisimin anahtar
sozcligli, gerek Rus Konstriiktivistleri gerekse Bauhaus sanatcilar1 ig¢in, sanatsal
disavurum yerine zihinsel tasarim siireclerini ifade eden 'konstriiksiyon'dur” (Antmen,

2009: 103).

Endiistri devriminin baglangicindan itibaren hizla gelisen sanayi ve isci
smifinin deger kaybetmesi, yogun gogler, I. Diinya savasinin Avrupa lzerindeki
olumsuz sosyo-ckonomik ve psikolojik etkileri sanat ve toplum arasindaki
ylizyillardan beri alisilagelmis baglar1 kopartmis, daha akilct ve ¢oziim odakli Bilim-
Sanat hareketlerine yoneltmistir. Savas 6ncesi Fovizm ve Kiibizm, Rusya’da baslayan
Yapisalcr hareketi tetiklemistir. Bir yandan soguk savasin yikici etkileriyle birlikte

giindeme oturan Dadaizm’in baskaldirisi, yine yakin tarihlerde bu sefer italya’da


https://dunyalilar.org/ic-mi-dis-mi.html/
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‘Endiistrilesme’yi ve hayatin siirekli akan ‘hiz’inin yararliligini savunan bir tutumla
“Gelecekgilik” akiminmi giindeme getirmistir. Farkli kiiltiirlerdeki toplumlarin
etkilenme cesitliligine gore dogru orantili gelisen farkli etkilesimler bas gostermistir.
Omegin Fransa’da ortaya ¢ikan Kiibizm’in felsefesi Fiitiirizm’e gore ¢ok farkli bir
kaynaktan gelmis olsa da; bicimsel ve devinimsel olarak plastik alt yapilar
Ozdeslikler gostermektedir. Ayrica daha farkli bir cepheden 6rnek vermek gerekirse;
Dadaizm her ne kadar savag karsit1 bir tutum gostererek, siyasi savaglar lizerine tepkili
olsa da, Yapisalcilardan Tatlin i¢in sdylenen 1919 Berlin sloganlar arasinda yer alan:
“Sanat 6ldii / Yagasin Tatlin'in makine sanati” ciimlesi temelde hizla gelisen sanayiye
bir ovgl niteligi tasimaktadir. Burada 6nemli bir celiski vardirki; savaglar endiistri
devriminin gelismesiyle hiz kazanmasina ve rekabetler artmasimna ragmen neden
Dadaizm savas1 yeriyor, sanayilesmeyi oviiyordu? Hausmann’in ¢aligmalarindan aklin
iflasi, aklin denetimsizligi gibi sloganlarla, bir anlamda makinelesmenin insan aklini
devre dis1 biraktigina dair elestirel gondermeler yapilmis olsa da: Dada sloganlariyla,
proletarya yanlisi, is¢i smifinin haklarimin ¢ogalmasini goézeten diislinceleri ile

makinelesmeye bir 6vgii vardi.

Savas karsiti ve Ploraterya yanlisti Dadaizm’in baskaldirist yapici degil
yikicidir, bu durum 20. Yiizyil sanatina kars1 anti-sanat bir tavir sergilerken, dogru
orantili olarak sanat eseri gizemini yitirir, orijinalindeki dokunulmazlik ve biiyii
azalir. Yeniden {iretimin en temel sonucu, baski teknikleri, fotomontaj gibi modern
tekniklerin ¢ogaltimi beraberinde sanat dejenerasyonunu getirirken, kendisinden sonra
meydana gelecek olan sanat olusumlarinin da iskeletini olusturur. Dadaizm’in
tetikledigi akimlar olan Kavramsal Sanat ve Postmodernizm’in olusumuna zemin

hazirlandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Dadaizm ve Konstruktivizm farkli ideolojik niivelerden ileri gelmis olsa da,
mantelite endiistri’nin giiciine 6vgii’de yatiyordu. Akildisilik ve aklin denetimsizligini
kabul eden, sanat kavramini ise yararlilik olarak kendine yontan Dadacilar, topluma
hizmet eden her girisimi sanatg¢1 “sanat” diye nitelendiriyorsa o ‘sanat’dir diisiincesini
savunmustur. Yapimcilar (Konstruktivistler) ise, Dadaci’lara gore daha istikrarli bir
felsefe ortaya koymuslardir ¢iinkii Yapimcilarin amaci; materyalist tavri, yeni bilimsel
ve materyal bigimlerde belirlemeye calisarak topluma faydali ve kullanilabilir nesne
veya araclarla yeni bigimlerin kaynagi oldugunu 6ne siirmektir. Toplum ve sanati

biitiinlestirme gayesinde ‘makine ve insan’ bilincini yaratmak istemislerdir.
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3. Enternasyonele Anit1, “Resim, heykel ve mimarinin benzersiz bilesiminin
iitopik bir ifadesidir. Anit bir makinedir. Ilki kendi etrafinda yilda bir, ikincisi ayda
bir, ligiinciisti de glinde bir donen mekanik hacimlerin {ist iiste bindigi dev bir kuledir.
Bir yayin merkezidir. Boydan boya ekranlarinda haberler yayinlanir, ayrica 6zel
projektorlerle gokyiiziinde sloganlar yansitilir. Son derece gelismis bir radyo, telefon
ve telgraf istasyonudur. Tatlin, kulesini tasarlarken zamanin simgesi olarak gordiigi
“en dinamik form olan vidadan” yola ¢iktigin1 agiklar. Konstriikksiyonu cam ve
demirdendir. Lissitzky’ye gore demir proleteryanin iradesinin giiclinii, cam ise

vicdaninin temizligini ifade eder” (haber.sol.org.tr).

Buna karsin, Dadacilarin savas bunalimlar1 sonrasi baskaldiri ve protesto
niteligindeki ¢aligmalart Duchamp’in hazir nesneleri, Raoul Hausmann’in aklin
iflasina yonelik fotomontaj calismalar1 teknolojiye 6vgii iken, insanlik adina fiili bir

yarar gozetmiyordu.

3.7.3. Art Deco

Fransa’da 1920-1930’lardan itibaren yayginlasan akimin kaynagi i¢ mimari,
mobilya tasarimi ve dekoratif sanatlar1 kapsar. Kokenini Digavurumculuk,
Gelecekgilik, Kiibizm gibi akimlardan alir. Asimetri ve egrisel ¢izgi kullaniminin
karsit1 olarak, simetrik, koseli ve dogrusal cizgilere yonelmistir. Avangard ve
Geleneksel arasinda stilizasyona agirlik veren akim; Alman Werkbundu, De Stijl,

Bauhaus ve Rus Yapimciligi akimlarina hizmet eder (milliyetsanat.com).

Endiistri Devrimi’ne karsi gelen Art Nouveau nun aksine insa edilen bu akim,
el emegine degil, sanayi iiretimine dayalidir, desenleri geometriktir. Tarzin etkileri 20.
Yiizyll ressamlarinin akiskan ve aerodinamik firca darbelerinde goriilebilir.
Eserlerinde Art Deco tarzinin en ¢ok hissedildigi sanatgilardan biri de Rus-Polonya
asill1 portre ressam1 Tamara de Lempicka’nin “The Musician "(1929) adli tablosudur.
Fransiz Robert Delaunay ve Fernand Léger’in akimla olan iligkileri ise, ‘Modern
Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi’ i¢in eser hazirlamis olmalariyla

gerceklesmistir (milliyetsanat.com).
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1930'lardan sonra mimarlarin, mimariyi siisten ayirmak istemeleri ve
stislemeyi degil islevselligi savunmalariyla son bulmus; fakat 1960'l1 yillarda yeniden
deger gormeye baslamistir. Tasarim tarzi olarak ortaya ¢ikmis olan bu akim, sanat

tarihinde kendine yer edinememistir (milliyetsanat.com).

3.7.4. Bauhaus Okulu, De Stijl, Soyut Sanat ve Konstruktivizm Bagintisi

Cercevesinde Degisen Plastik Yaklasimlar ve i¢ Mékan Tasarimlar

Endiistri devrimi, I. Diinya ve II. Diinya savasimin etkileri, 20. Yiizyil’da
sanatgilarda yeniden yapilanma hareketlerinin tetikleyicisi olmustur. Sanat, bilim,
felsefe alanlarinda 6nemli degisimlere kaynak olmustur. Sanatin dogaya Oykiinmesi,
0znel yaklasimda yeni arayislar yeniden varlik gostermistir. Bu nedenler, sanati farkl

izm ’leri takip etmeye yoneltmistir.

Endiistrinin ivme kazanmasiyla, arastiran, deneyen, elestiren, madde ve mana
da ozgiir ve sinirsiz olmak i¢in ¢aba sarfeden sanatgi, estetik kaliplarini, kurallarini ve
tekniklerini ortadan kaldirmaya calismis, geleneksel yerine eser liretiminde yeni
deneyimler i¢in miicadele etmistir. 19. Yiizyil’m ortasinda, Izlenimcilikle baslayan
yenilik arayiglari, 19. Yiizyil sonundan itibaren, farkli siireclerde ve cografyalarda,
birbirine rakip olarak gelismis ya da birbirini takip etmis olan sanat akimlarim
dogurmustur. Bu vesileyle 20. Yiizyll boyunca sanat diinyasi, daha once hig

izlenmedigi kadar yakindan izlenmeye baslanmistir.

Modernizm’in koklerini zamanla saglamlastirmaya basladigi donemler daha
kapsaml1 incelenecek olursa; bir diger 6nemli darbe Endiistri devrimidir. Emile Zola,
19. Yiizyi1l Paris kenti ve kentsel yasantisinin modernlesmesine dair elestirel
yaklagimini, gergcek belgelere ve bilimsel gbézleme dayanarak eserleri iizerinden
anlatmigtir. Bu eserlerde ayrica, konumuza hizmet edecek olan ‘mekdansal okuma 'nin
mimarligiin bilgi alanina dogrudan katki saglayacagina inanilmaktadir. Bu nedenle,
Emile Zola’nin (1840-1902) eserleri incelemenin nesnesi olarak belirlenmektedir
(Caglar ve Ultav, 2004: 44). Zola’nin “Dokumacilar” ve “Germinal” romanlarinda
konu edindigi Endiistri donemi sonrast is¢i sinift ve burjuvanin yasam kosullar1 bir

belge niteligi tagimaktadir.



199

Feodalite’nin tasfiyesiyle topraksiz koyliiler, endiistri bdlgeleri olan biiyiik
sehirlere go¢ etmis, ilk baslarda fabrikalarda kolaylikla is bulan koyliiler yeni bir isci
sinifint olusturmustur. Fakat daha sonra emek arzi talebini asinca, bu defa issizlik
hasil olmustur. Toprak miilkiyeti olmayan bu insanlar “Miilksiizlesmis” olduklari i¢in
caligma sartlarinin elverissizligi, diisiik {icretler ve bir¢ok olumsuz kosullara ragmen
koylerine donme sansi kalmamis ve isverenin sunduklarini kabul etmek zorunda

kalmiglardir (Mahirogullar1: 44).

Endiistri Devrimi’yle ortaya c¢ikan yeni c¢alisma iliskilerini inceleyen J. D.
Chambers gibi pek ¢ok sosyal siyaset¢i 19. Yiizyil’in ortalarina kadar “isgiiciine hem
uzun mesai yaptirildigini, hem de zor sartlarda ¢alistirildigini” (Mahirogullari: 45)
ortaya cikarmistir. Bu donemde, ucuz is gilicii goziiyle bakilan cocuk ve kadin
istihdaminin dokuma sektorii ve diger bazi sektorde yetiskin erkek isci isttihdamindan
daha fazla oldugu goriilmiistiir. Cocuklarda ise baslama yasinin, koruyucu yasalar
cikana kadar, hatta yasa ¢iktiktan bir siire sonra da 7-8’e kadar indigi gozlemlenmistir

(Giilmez, 1983: 92).

1884 tarihinde, meslektasi Frangois Magnar'a mektubunda: "Sefalet, acilariyla,
utang verici yonleriyle tanindigi, varligi kabul edildigi giin dindirilecektir” (Abastado,
1970: 5-54). seklinde yazmustir.

Zola, gozleriyle gordiigii gerceklikleri romanlarina direkt aktararak, isgilerin
aldiklar1 distk {cretler nedeniyle sefalet icerisinde yasadiklarim1 gozler oOniine
sererek, yetkililerin dikkatini ¢ekmeyi amaclamistir. Yer altinin 300-400 metre

altindaki ¢alisma kosullarini romaninda asagidaki ciimlelerle kaleme almistir:

"Asagida sicaklik 35 dereceye kadar ¢ikiyor, hava akimi kesiliyor, soluk alip vermek
oldiiriicii bir hal aliyordu. Isciler daha iyi gérebilmek icin lambalarini baglarinin
yvamndaki ¢iviye tutturmuglardi. Lamba kafalarimi kizdirtyor, kant beyinlerine
¢tkartyordu. Burunlarimin dibindeki kayadan su siziyor, iri ve siirekli damlalar inatla
hep aymi noktaya diisiiyordu. Yarim saat i¢inde tepeden tirnaga islanmislar, terden
swrilsiklam olmugslardr. Her yandan islak kumas kokusu yayiliyordu"™ (Mahirogullart:
21).

"Tek derdim su kor olasi bacaklarim. Madende o kadar ¢ok islandik ki, anlyyorsunuz
va, su iligime kemigime isledi. Giin oluyor bacagimi oynatirken danalar gibi
bogiiriiyorum" (Mahirogullari: 22).

"Oksiirdiikge agzindan kan gelen ince uzun boylu, solgun benizli Philomene Levaque
da burada ¢alistyordu.” (Mahirogullar: 22).
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Lefebvre’nin “Kentsel Devrim’ (2003) calismasi 6zellikle bu donemde diinya
capinda meydana gelen degisiklikler baglaminda 6nem tasimaktadir. ‘Kapitalizmin
Hayatta Kaligi” (1976b) calismasi ise iiretim iligkilerinin yeniden iiretim ile mekan
arasindaki diyalektik iliskisi a¢isindan kayda degerdir. 1970 dncesi kiilliyatinda genel
Marksist tartismalara (Lefebvre, 2009 vd.), glindelik hayat (Lefebvre, 1976a, 1991,
2002) ve kent ile kentlesme (Lefebvre, 1996, 2003 vd.) tartismalaria katkilarini
sunan Lefebvre, 1974’te yaymladigi ‘Mekanmn Uretimi® (2014) eseriyle bir taraftan
Marksist teoriye mekan boyutu katarken, diger taraftan mekan tartismalarina dnemli
Marksist acilimlar saglamistir. Bu calismasinin en onemli tarafi ise gerek kendisinin
bir Onceki caligmalarina ve genel olarak Marksist kuram biinyesinde sistematik
olmayan mekén analizlerine gerekse sosyal teorideki diger mekan analizlerine ki-
yasla daha kapsamli ve ¢ok tarafli bir mekan teorisi ortaya koymayi amaglamasidir”
(Ghulyan, 2017: 2).

Baslangicta siyasi bir gaye ve makinelesme {riinii olan tasarimlarla soyut
mekanda “dar ve duyarsiz bir rasyonellik” (Lefebvre, 2014: 215) s6z konusuydu. “Bu
rasyonellik, otoriter ve kaba bir mekan pratigine yol agti. Mutlak devlet gibi kurumsal
bir dayanagi olan bu mekan pratiginin 6nciisii Haussmann’di1” (Lefebvre, 2014: 215).
Bu diislinceden hareketle, Lefebvre’nin dile getirmek istedigi; Dadaistlerden
Hausmann’in devlet tarafindan desteklenen geometrik perspektifle planini kurguladig:
diiz cizgiler, ve hizzalamalarla bir diizen geometrisi esliginde planlar kurdugunu
ortaya ¢ikarmakti. Ilerleyen zamanda, bunun gelisimi “dik aginin diktatdrliigiinii”
(Lefebvre, 2003: 109) Bauhaus ve Le Corbusier tasarimlar1 ile Endiistri ¢aginin bir
gotlirlisii niteliginde olan mobilya ve i¢ mekan tasarimlari dogrultusunda
sabitlenecekti. “Bunlarin hepsinin kodlandirdigi mekan pratigi”, “dagilma, ayrilma,
ayrimcilik yoluyla ve bunlara dahil olarak ¢oziimsel anlayisin etkinligi’ni (Lefebvre,
2014: 314) meydana getirmistir. Sonug olarak; “yiiksek modernizmin soyut mekanin
homojen fakat ayn1 zamanda boliinmiis dolayisiyla celiskili” (Ghulyan, 2017: 14)

ozelligini de pekistirmistir.

Bauhaus mimarlarinin projelerinde hedefledikleri, akilet bir perspektifle
baktiklar1 dogadaki temel kosullari, doganin ritimlerini (glin 15181, agik mekan ve
yesillik)’leri dogal prensipleri ile koymaktir. Projelerini kendilerince ‘6zgiirliikk’ adina
gerceklestirmiglerdir. Bu durum, var olan doga yasalarimin mekana aktarimi

konusunda kars1 cephedeki izleyici veya kullanict kesimde, yaraticiliga izin vermeyen
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sonuglar dogurmustur. Ciinkii sonug; “mekanin parcalanmasidir, ‘mesken makinesi’
ve insan-makinenin yasam alani olarak tasarlanan mimari kiimenin homojenligidir,
birbirinden ayrilmis ve kentsel kiimeyi ayiran unsurlarin- sokak, sehir- eklemlerinden
ayrilmasidir” (Lefebvre, 2014: 309-10). Bu uygulamalarda kargasa, oyun ve 6grenme
yeri olan sokak tek bir isleve, genelde konut ve is yeri arasinda ulagim saglamaya
tahsis edildi, “sokagin 6gretici, sembolik ve oynak islevleri Le Corbusier’in géziinden

kagmist1” (Lefebvre, 2003: 18).

“Tarihsel giicler mutlak mekanin dogalligin1 durmadan pargalayarak, onun
kalintilart iizerine birikim mekanini tesis ettiler. Bu silirecin temelinde yatan, 6zel
miilkiyetin niteliginin degisimi ve kamusal ile 6zel arasinda ortaya ¢ikan ayrimdi.
Kutsal veya mutlak mekanin parcalanmasi Lefebvre’ye gére Roma’y: istila eden
‘barbarlar’ tarafindan gergeklesti. Bu istila birka¢ yonden yeni bir mekanin iiretimine
imkan sagladi. Roma diinyasin1 altiist eden onemli degisimlerden biri Cermen
barbarlar1 tarafindan Avrupa’da ilk biiyiik tarim reformunun gerceklestirilmesiydi”

(Lefebvre, 2014: 243).

Zola’nm belgeselci roman notlart dogrultusunda, endiistri ¢aginda ekonomik
ve siyasi yapilanmanin Lefebvre’nin ¢ikarimlart ile ne denli eslestigi ortaya
cikarilmistir. Miilkiyetsizlestirme ve kamusal alana hilkmetmenin, Roma déneminden
itibaren Kapitalist rejimlere degin ayni mantik dogrultusunda nasil insaa edildigi

netlestirilmistir.

Fransiz Devrimi’den sonra Endiistri Devrimi'nde oncelikle siyasal yapida,
daha sonra ekonomik yap1 ilizerinde Onemli degisimler gerceklesmis; Fakat
ekonomiye her tiirlii miidahaleyi reddeden "iktisadi liber”alizm" anlayis1 "Birakiniz

yapsinlar, birakiniz gegsinler” mantigiyla uygulamada kalmistir (Mahirogullar1: 43).

“Liberal diisiince sistemi, teorik olarak bireysel gayretlerin hem bireye, hem de
topluma biiyiikk yarar saglayacagina inandigindan, "calisma kosullarimi" isci ve
igverenin Ozgiir iradesine dayali, devletin taraf olmadig1 "bireysel akit sistemi’yle

diizenlemeyi 6ngormiistiir” (Mahirogullari: 44).

Iktisadi liberalizm ve ekonomik yapida meydana gelen koklii degisim, siyasal
yapida ki degisimle birlikte ¢alisma iliskileri tizerinde etkili olmustur. Fakat bu

donemdeki uygulamalarda hizmet akitlerinin, hakkaniyet 6lcilisiinde ve 6zgiir iradeyle
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gergeklesmesi  gerekliligi  teoride  smirli  kalmistir.  Calisma  kosullarinin
sekillenmesinde iktisadi giic ve kudretleri birinci 6nem arzetmistir. ‘licret’i yegane
gecim kaynagi olan is¢inin, liretim araclarina sahip ‘sermaye’ karsisinda esit gii¢

olusturamadig1 ve bu nedenle gii¢siiz kaldig1 goriilmiistiir.

“Koalisyon yasaklar1 kalkmadan 6nce ¢alisma iliskilerinin gii¢ bakimindan esit
olmayan taraflar arasinda bireysel seviyede diizenlenmesi, o yiizyillda Endiistri
Devrimi'nden etkilenen iilkelerdeki isciler aleyhine istihdam ve sefalet boyutlarina
ulasan hayat sartlaryla sonuglanmustir. Somiirii siireci, ingiltere gibi bazi iilkelerde
nispeten kisa siirmiigse de Almanya ve Fransa gibi lilkelerde yaklasik yarim asir gibi

oldukc¢a uzun siirmiistiir” (Mahirogullari: 44).

Endiistri Devrimi’nin bazen saldirgan bazen yikici kimilerine gore de ticari
anlamda kar getiren mutlulugu eninde sonunda yine iist tabakayr mutlu etmektedir.
Tim bu geometriksel ve 0ze yonelik tasarimlarin igini (tinselligini) doldurmak
amaciyla ressam, belki de bu nedenle, materyalist diinyada bir tiir tinsellik arayigina

girmistir.

Neo Plastisizm’in bir uzantis1 olan Bauhaus Okulu, De Stijl Mobilya
Tasarimlari, De Stijl Sanat Akimi gibi stiller Kiibizm akimi onciiliiglinde gelismistir.
Bu akim, Piet Mondrian’in 1912 yilindan itibaren 1917 yilina kadar uzanan bir siireci
kapsayan plastik ve kuramsal arastirmalarinin bir sonucudur. Dik a¢1 ve diiz cizgi ile
dikey ve yatay cizgiler kullanilarak diizenlenen kompozisyonlarda mavi, sar1 ve
kirmizi olmak iizere ii¢ ana renk barinmaktadir. Notr renkler ise beyaz, siyah ve gri ile
sinirlandirilmistir. Bauhaus’un egitimcilerinden Theo Van Doesburg ile Mondrian,
yeni bir tiir geometrik soyut resim anlayisini savunan “De Stijl” grubunun ve
dergisinin olusumunda 6nemli rol oynamiglardir. Serbest bir olusumda olan bu birlik,
daha ¢ok Theo Van Doesburg'un ¢abalartyla varligini ortaya koymustur. Daha sonra
Mondrian'n 'Yeni Plastisizm' olarak adlandirdigi geometrik soyut anlayisa gore

sanatin evrenin degismez yasalariin bir tiir yansimasi oldugu goriisiinii savunmustur

(Antmen, 2009: 83).

20. Yiizy1l’1n teknolojik gelismeleri tabaninda bigimlenen bu stiller, Ronesans,
Barok, Rokoko gibi tisluplara karsi ¢ikmislardir. Plastik olarak dogadan uzaklasan bu
akimlar, sanat alanindaki bu tutumlarini, mimarlik yapilarinda, i¢ mekan

tasarimlarinda, mobilya tasariminda ve her tiirlii formun tasariminda uygulamislardir.
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Mondrian'in tuvale bu yaklasimi, 1930'lu yillardan itibaren i¢ dekorasyon, mimari
tasarimlar ve endiistri nesneleri gibi dogrudan yasam alanlariyla iliskili tasarimlar
iizerinde yogun bir sekilde hissedilmistir. Yeni bir tasarim anlayis1 getirme amacinda
olan “De Stijl Sanat Akimi” kompozisyonlardaki 6geleri, dogal bi¢cimlerinden yalin
bir tutum elde etme amaciyla birbirinden ayristirmistir. Bu noktada “soyutlama”, ti¢
boyutlu sanatsal liretimin baglica egilimi olmus, Ozellikle Konstriiktivizm akimi
baglaminda iiretilen bircok nesne, tiimiiyle soyut bir anlayisi ortaya koymustur.
Bauhaus Okulu sanatgilari, giiniimiizde kullanilmakta olan egyalarin renk ve

bicimlerinde soyut sanat etkilerinin goriilmesinde etkin bir rol oynamistir.

Endiistri devrimi sonrast degisen mekan kosullar1 Almanya’da boyle yankilar
bulurken diger taraftan yine Yapisalct (Kostruktivist) bir stil ile damgasini vuran

Rusya’da olusum gosteren hareketlenmelere asagida deginilmistir:

1915-16 yillarinda, iic boyutlu iiretimde saf bigcimsel bir ifade yakalayan
Rumen sanat¢1 Constantin Brancusi (1876-1957) Ahsap, tas, bronz, paslanmaz g¢elik
gibi malzemeleri, bazen en ham haliyle kullanarak heykel sanatina yeni bir soluk
getirmesi ile taninmistir. Nesnelerin 6ziinii yakalayarak saf bicimsel bir ifade dili
yaratmasiyla modern heykelin, dogrudan yontuya ge¢isine Onciiliik eden doniim

noktasini gergeklestirmis bir isimdir.

“20. Yuzyill basinda pek ¢ok sanat¢inin primitivizme (ilkelcilik) yonelmesi,
Worringer'in soziinii ettigi 'dogayla uyumsuz iligki'yi ¢agristirmis; Klee'nin dedigi
gibi, giderek 'korkunglasan diinyaya' uyum saglayamayan sanatginin igsel ruh
hallerine ve metafizik arayislara yoneliminin Birinci Diinya Savasi dénemine denk

gelmesinin bir rastlanti olmadig diisinilmiistiir”’(Antmen, 2009: 84).

Yalinlasma ve 6ze indirgeme eylemi Worringer'e gore soyutlama diirtiisti
dogaya hilkmedememekten, empati diirtiisii ise dogayla uyumlu bir etkilesimden
kaynaklanmakta, dogaya hiikkmedecek bilgiye sahip olmayan 'primitif insan' doga
korkusunu soyutlamaya yonelerek gidermektedir (Antmen, 2009: 83,84). Iste tam bu
siralarda, Worringer’in savina yonelik genis ¢apli bir diislinsel degerlendirme siireci
baglamistir. Bu siire¢, sanayi devrimi ve soguk savasin yikici-sanat, makine-beyin,
kamusal-yararlilik iizerine hizmet eden, halkg¢1 bir iyi niyet tabaninda yapilandiriimis
olsa da; 20. Yiizyil’a damgasii vurmus ‘endiistrilesen’ bir diinyaya ‘iyicil’ bir ayak

uydurmadan ibarettir. Keza, Klee’ninde dile getirdigi gibi: "diinya korkunglastik¢a,
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sanat da soyutlagmig” diisiincesi, 20. Ylzyil baglarinda modernize olmus primitif bir
ideolojiyken, 21. Yiizyil’a degin siyasi savaslarin ve bir kisim burjuvazinin ¢ikarlari

ugruna gitgide sanayilesen kimliksiz tasarimlar dogrudan sanata hilkkmetmistir.

Gerek Rus Yapisalci sanatcilar gerekse Alman Bauhaus sanatgilari igin dnemli
olan; sanatsal disavurum yerine tiimiiyle zihinsel, rasyonel, geometrik bir disiplin
iizerine temellenmis tasarim siireclerini ifade eden ‘konstriiksiyon’lardir. Rusya’da
Yapisalcilik, Almanya’da Bauhaus ile, Modernizm siirecinin diizen, denetim, disiplin,
sistem, seri ve standart gerektiren Ozelliklerinin sanatsal yansimalar1 aranmistir.

'Modern'in ideal bi¢imi olarak goriilmistiir.

20. Yizyil’in degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak isteyen
Yapisalcilardan Vladimir Tatlin’in gerceklestirdigi “3.Enternasyonale Anit1” sanat
tarihi icerisinde ilging bir proje olarak yer alir. “Bauhaus Rus Konstrivistleri gibi
estetik amacdan cok toplumsal amac¢ yonelmistir. Giizel sanat uygulamali sanat
arasindaki ayrimi yok etmeyi amacglamigtir. Sanat-teknoloji yeni birlik ile endiistriyel

tiretime yonelik yeni bir model iiretmeye calismistir.” (Beyza Yurtyapan, 2017).

Bauhaus manifestosunda biitiinsellik, fonksiyonellik kavramlarinin yani sira
mobilya tasarimlarina yon veren sdylemler de bulunmaktadir. Uygunluk kavramiyla
mekan, yasam arasindaki dengeyi ve yalin tasarimi Onermis, biitiin bunlarin herkes
tarafindan anlasilmasi gerektigini savunmustur. Bu sayede ortaya ¢ikan {iriinlerin daha
ekonomik oldugunu ve kullanimm arttigin1 vurgulamistir. Akimin etkilendigi
sandalye tasarimlari, Walter Gropius, Hannes Meyer, Marcel Breuer, Le Corbusier,
Mies Van Der Rohe, Josef Albers ve Alvar Aalto’nun 6rnekleri tizerinden gelistirilip
piyasaya sunulmustur. “Bauhaus’un atolyelerinde tasarlanan mobilyalar ve egitimde
verilen temel tasarim dersleriyle i¢ mekanlar donatilmaya baslanmistir” (Ozan, 2009).
Seri iiretimleri yapilan bu mobilya tasarimlari boylelikle hem dis mekanit hem ig
mekant hem de mobilyalar1 etkileyerek onlara yon vermistir. Bauhaus Okulu
mimarlarindan Le Corbusier; dekoratif sanatin 6nemini yitirmesi, isleve hitap etme,
yeni hayat stilini ifade etme ve aidiyetlikten ziyade aktiviteler tarafindan karakterize
edilen mobilyalar tasarlandigin1 vurgulamaktadir (Corbusier, 1925). Bunun yaninda
“Ahsabin mobilya icin gerekli temel malzeme olarak kalmasinin higbir sebebi yok”

diyerek mobilyada metal kullanimina olan destegini belirtmistir (Wilk, 2006: 228).
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“Deutscher Werkbund (Alman Is Dernegi) Bauhaus’un kurucusu Walter
Gropius da dahil, donemin 6nemli mimar ve sanat¢ilarini barindiran bir dernekti.
1907 yilinda kurulan dernek ayrica iginde donemin hafif sanayi ireticilerini de

barindirmaktaydi”(azizmsanat.org).

Werkbund’un 1914 kongresi  ger¢eklesmis, Berlin’li  mimar Hermann
Muthesius’un basint ¢ektigi bir grup ve Belgikali mimar Henry van de Velde’nin
grubu kars1 karsiya gelmistir. Sonrasinda, 20. Yiizyil’m Alman mimarisi ve
tasarimina biyiikk bir etki birakan tartigmalar meydana gelmistir. Dernegin genel
baskan yardimcisi olan Muthesius, ayn1 zamanda donemin son derece Onemli ii¢
bakanlig1 ve kimi politikacilariyla da yakin iliskiler igerisindeydi. “Aslinda bu kilavuz
ilkeler ve kongre, dénemin politik gerilimlerini {izerinde barindiriyordu. Bu yoniiyle

tarihsel bir oneme sahiptir”(azizmsanat.org).

Siyasi acidan sahip oldugu cevre dahilinde imtiyaz sahibi olan Muthesius,
bildirisinde bulundugu “... .kilavuz ilkeleri” 6zel sektdriin genis kesimlerini ve kiiresel
ticari dagitimi devlet giidiimiinde yeniden diizenleme amaci tasiyan yeni ulusal
politikalarin, estetik ¢ercevesinde ifade edilmis olmakla birlikte en 6nemli boyutunu

olusturuyordu” (Maciuika, 2009: 44).

Muthesius, on kilavuz ilkeyi kongrede sunmus ve ilkeleriyle Werkbund’a ve
iiyelerine yeni bir yon Onermesinde bulunmustu: “Artik mimaride, endiistride ve
uygulamal1 sanatlarda olusturulacak standartlastirilmis ‘tipler’, Alman imalat¢ilarinin
tilketim ve ihra¢ mallar1 tlretiminde ciddi bir artis saglatacakti. Bu Almanya’nin
ekonomik refah diizeyini yiikseltip uluslararasi alandaki giiclinii artirmakla
kalmayacak; kiiresel ticaret sahasinda biitiinlesmis, kendi bilincinde olan ve niteliksel
olarak iistlin bir “Alman stili” de yaratacakti” (Maciuika, 2009: 44). Bu, mimarlarin
ve tasarimcilarin sanat alaninin disina tasip, ulusal politika hakkindaki tartismalarin

merkezine oturdugu ve tarih yapmaya giristikleri tarihi bir and1 (Maciuika, 2009: 37).

Kongrede Bauhaus Tasarim okulunun kurucusu ve miize yoneticisi Karl Ernst
Osthaus gibi isimler Bauhaus okulunun mutlak &zgiirliigiinii savunuyorlardi. Bu
nedenle Muthesius’un sundugu kilavuz ilkeler, okulu dogrudan endiistriye
baglayacakti ve tasarim 6zgiirliikleri olmayacakti. Bunun lizerine Henry van de Velde,

bu ilkelere karsit on ilke yaninladi ve kongrede siddetli tartigmalar yasandi. Bu
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tartismalarin  yedinci kongresi, siyaset ve sanat’in cetrefilli iligkisi acisindan

sorgulanmaya degerdir.

Henry van de Velde 1907°de Tatbiki Sanat Okulu’nu kurmustur. “Bu
kompleks sonralart Bauhaus tarafindan kullanilmistir. Okulda metal, hali, seramik,
dokuma gibi atolyelerin pratik faaliyetleriyle birlikte resim, perspektif, i¢ mimari,
konstriiksiyon derslerini biinyesinde barindiriyordu. Elbette bu atdlyeler sonrasinda
Grandiik tarafindan desteklenen oldukga karli isletmeler olacakti” (azizmsanat.org).
Bu acgiklama, o donemi anlayabilmek i¢in Onemli bir veri olarak one ¢ikmaktadir.
“Endiistrilesmenin yarattigi atmosferde uygulamali sanat okullar1 ekonomiyle ve
sanayi ile oldukca yakin iligkiler icerisinde. Hatta bir ¢esit simbiyotik iliski”

(azizmsanat.org).

Bu simbiyotik iliski etraflica ele alindiginda agik¢a anlasilmaktadirki; Van de
Velde ve Gropious her ne kadar yaratici serbestliklerini kaybetmek istememis olsalar
da yasadiklar1 donemin kosullar1 ve dayatmalariyla birlikte, 1914’te baglayan I.
Diinya savasindan etkilenmislerdir. Boylelikle, 1914°te Bauhaus Okulu kapanmis ve

Van de Velde’nin 1917°de Isvigre’ye tasinmasina engel olunamamistir.

“Van de Velde’nin hayal kirikliina ugramasinda, sanat, zanaat ve sanayi
arasindaki engebeli bolgelerde sessiz ve dikkatli bir zarafetle hareket etmeye
calisirken, bu celiskileri olabilecekleri en doktriner yerlere ¢ekmeye c¢alisarak
Werkbund’un 1914 Koln kongresini kamplasmaya zorlayan Mutheisus’un da pay1

olmustu” (Bilgin, 2009: 103).

Bir nevi devirsel zorundalik potasinda gelisen bu sebep-sonug iliskisinde,
deyimi yerindeyse; ‘Ne nalina ne mihina’ bir ticari aligveris ehemmiyet kazanmistir.
Bu proje dogrultusunda, sanat alanlar biitiinsel bir orgiitlenme amacini giidiiyor fakat
mimarlik en giiclii sanat-zaanat {iretimi olarak dayattiriliyordu. Diger sanat dallarina
kiyasla haksiz bir orgilitlenmeyi Oneriyordu: “Yapilart slislemek, bir zamanlar giizel
sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarligin zorunlu 6geleri sayiliyordu.”
“Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar bir yapinin birlesik niteligini hem bir
biitin olarak, hem de ayr1 ayr1 parcalariyla yeniden tamimali ve kavramaya
caligmalidir. Yapitlar1 ancak o zaman ‘salon sanati’ iken yitirdikleri arkitektonik ruhu

yeniden kazanacaktir” (Bauhaus Manifestosu).
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Once Yapisalcilar ve Bauhaus Okulu iiyeleri ‘yeni bir diinya’ arayis1 ‘yeni bir
yasam bi¢cimi’ ‘yeni mekan anlayist’, ‘islevsellik’, ‘ise yararlilik’ gibi unsurlarin
gerekliligini savunmalariyla, ‘zanaat’i ‘sanat’tan {istiin tutarken, simdi neden yeni bir
diinya arayisi ¢ercevesinde mimarligr gerek sanatsal tasarim mekanizmasi, gerekse
orgiitleyici bir sanat olarak on plana cikariyorlardi? Dahasi, diger sanat dallarinin
daha iistiinde bir konuma getirmesi de oldukca celigski barindirmaktaydi. Bu ¢eliskinin
icerisinde ki en dnemli unsur da, artik mimarligin sanattan iyice siyrilarak, savasin ve

ticari menfaatlerin hayrina ¢evrilmesini bir kilifla rtmeleridir.

3.7.4.1. Piet Mondrian (Hollanda 1872-1944)

Soyut sanatta tinsellik, 1890 yil1 civarinda Teosofi’ye kosut olarak baglamistir.
Yeni bir yiizyil’in baslangiciyla birlikte bakis acisin1 da degistirmistir. Bu akimin
onciilerinden biri olan Mondrian da, Teosofi Dernegi’ne iiye olmus, bu felsefeden
etkilenerek sanatsal evrimini gelistirmistir. Bu baglamda Soyut sanatin Onciileri:

Wassily Kandinsky, Frantisek Kupka, Piet Mondrian ve Kazimir Malevig tir.

Gizemcilik bilinmezcilik, Kabala (Yahudi Gizemciligi) Buddhacilik ya da
Brahman gibi kokleri eski caglara dek uzanan inang ve Ogretiler biitlinliinden alan
Teozofi; Allah ile melekler arasinda dogrudan baglanti kurmay1 amaglar. Mondrian’a
gore, bu felsefe dogrultusunda, dogal olan ya da gozle goriilen dis goriiniirliglin
otesinde soyut olan seylere deger biger. Herseyin Tanr1 araciligiyla goriildiigiine gore
dogal diinya tinseldir. Soyut sanat akiminin sanat¢ilari, Teosofi dgretilerinin etkili
oldugu anlatim dillerinde ¢alismalarinda sozciiklerin sdyleyemedigini anlatiyorlardi.
Bu dini sistem, bireyle Tanr1 ya da melekler arasinda dogrudan baglanti kurmayi
amagclar (Redhouse English-Turkish Dictionary, 1991: 1016). “yeryiiziine parlakligini
yansitan evrensel gergekligin, sevginin ve bilgeligin kiyisiz okyanusu... goriilebilen ve
goriilemeyen kutsal doga... belirlenmis sonsuz giines...ve.. gérevin simgesidir... Soyut

anlamiyla Teosofi, Tanrisal Bilgeliktir” (theosophy.org).

Bireyle Tanr1 ya da melekler arasinda dogrudan baglanti kurmay1 amaglayan
ve bilgeligi aktaran bu inan¢ sistemini, Mondrian, plastik dilde su sekilde

yansitmaktadir:
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“En tist diizeyde farkindalikla genel giizeli agiklamak icin diiz bir yiizeyde ¢izgiler ve
renk kombinasyonlar: yapryorum. Doga (va da goérdiigiim sey) bana esin veriyor, beni
anlatiyor... Fakat ben, seylerin temeline (hala yalnizca digsal bir temel) ulasincaya
dek gercege yakin olabildigi kadar baslyyorum ve bundan her seyi soyutlamak
istiyorum... yatay ve diisey ¢izgilerin, ama hesapla degil, sezgiyle yonlendirilen ve
armoni ve ritm getiren farkinda olma insa ederek bunun miimkiin olduguna
inantyorum, eger gerekliyse, diger dogrudan c¢izgiler ya da egrilerle desteklenen
giizelligin bu temel bigcimleri, bir sanat ¢alismasi, giiclii olduklart kadar gercek
olabilirler” (http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf).

Mondrian’in sanat siirecinde, Teosofi’nin zihinsel evrim anlayisi, cizgiler ve
renklere indirgedigi saf ve soyut anlatimiyla bigimlenmistir. Teosofi diigiincesini
besleyen anlatimini, bi¢im ve renk soyutlanmasinda, yatay dikey ¢izgilerde ve temel

renklerde bulacagina inanmastir.

Mondrian resminde, siyahla baglanmamis renk gérmek ilgingtir. (Resim 108)

Bu diizenlemeyi Mondrian’in su sozleriyle agiklar: (Chipp, 1996: 323).

“Kompozisyon, 6znelligini kendi kendine anlatabilsin diye, sanat¢iya gereksindigi
kadar olas1 en c¢ok ozgirligi saglar... Kompozisyon bakimindan yeni plastisizm
dualistiktir. Evrenle ilgili (kozmik) iliskilerin dikkatli yeniden olusturulmasi yoluyla,
evrenselin dogrudan bir anlatimidir; ritmiyle, plastik bigiminin maddesel gercekligi
ile, sanat¢inin bireysel oznelligini anlatir”

(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf sayfa 10).

Resim 108 Piet Mondrian “Ddrt Sart Cizgili
Eskenar Dortgen Kompozisyonu”, 1933.
Kaynak: http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf


http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11460.pdf%20sayfa%2010
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3.7.4.2. Alexander Rodchenko (Rusya, 1891-1956)

Alexander Rodchenko hem yapisalcilik hem de iiretkenlik konusunda 6nde
gelen bir uygulayicidir. Komiinist propaganda adina posterler, kitaplar ve dergiler
formunda {trettigi fotomontajlarla 6ncli olmustur. Bu eser siradisidir. (Resim 109)
Ciinkii o propagandanin bir pargasi degildir, 1923’te Mayakovsky’nin yazmis oldugu
bir siire eslik etmek igin tirettigi fotomontaj serisinden biridir. ‘Pro Eto Eimne” isimli
siir, sairin, bir ka¢ aydir ayr1 oldugu evli bir kadin olan Lilya Brik’le olan iliskileriyle
ilgilidir. Rodchenko’nun niikteli imgeleri kullanmasi, ¢iftin iliskisinin olagandisi
dogasina, Mayakovski’nin Brik’e duydugu o6zleme ve sairin komiinist devletin

gelecegi icin umutlarina atifta bulunmaktadir (Kolektif, s. 404).

1. Fotomontaj ve Metin: Her ¢izim sayfasinin altinda bir misra ¢izgisi vardir.
Rodchenko, cizgi ile devam etmek i¢in ev goriintiilerini se¢mistir. “Ve yiizy1l durur/
oldugu gibi / maglup edilmemis / aile hayatindaki kotii durumlar taginmayacak”.

Mayakovsky’nin eseri fotomontajla ilk defa resimlenmistir (Kolektif, s. 405).

2. Kapitalist: Tek camli gozliikli ve fiyonklu tombul kapitalistin kendine 6zgii
bir havasi vardir. Bu imaj Kizil Ordu askerinin gitar calmasiyla celismektedir.
Mayakovski ve Brik Bolsevikleri desteklemistir ve Rodchenko onlarin iliskilerinin

politikalarindan ayrilamayacagini vurgulamistir (Kolektif, s. 405).

3. Belgesel Portre: Cigir agan bir harekette, kitaptaki on bir fotomontaj, zengin
bir burjuva evinin tuzaklariyla ¢evrili binalara tiinemis ve bu durumda oldugu gibi
hayvanat bahgesi hayvanlar tarafindan ¢evrelenmis ¢esitli ortamlarda Mayakovsky ve

Brik'in fotograflarini icermektedir (Kolektif, s. 405).

4. Goriintiiyti Tesis Etmek: Sanatgi goriintiilerinin  gogunu dergilerden
kesmistir. Burada, yari ¢iplak bir grup erkek, Rodchenko'nun “bir bardak daha ¢ay”
sozciiklerini ekledigi bir afisin onilinde diiz dururken, ¢aligsmalarinin en yiiksek yarar
olarak goriildiigii komiinist bir {itopyaya dahil olmadiklarini ileri siirmektedir

(Kolektif, s. 405).

5. Gorsel Hiciv: Asiklar, Brik’in kocasiyla iiglii iligskidedirler ve fotomontaj,

Rodchenko’nun alisilmadik iligkilerinde sahit olduklar1 dengesizlikleri ima
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etmektedir. Minyon bir kadint kiigiilten c¢ok uzun boylu bir adamin eglenceli

goriintiisi, ask siiri tizerine gorsel bir yorum rolii istlenmektedir (Kolektif, s. 405).

Resim 109 Alexander Rodchenko ‘Pro Eto’ (About This)
Mukavva iizeri Fotokolaj (42.5x32.5cm)
State Mayakovsky Miizesi, Moskova/Rusya
Kaynak: https://www.art.com/products/p14196675-sa-i2947703/alexander-

rodchenko-illustration-for-the-poem-pro-eto-by-vladimir-mayakovsky.htm


https://www.art.com/products/p14196675-sa-i2947703/alexander-rodchenko-illustration-for-the-poem-pro-eto-by-vladimir-mayakovsky.htm
https://www.art.com/products/p14196675-sa-i2947703/alexander-rodchenko-illustration-for-the-poem-pro-eto-by-vladimir-mayakovsky.htm
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3.7.5. Pop Sanat

1950 ve 60’larda ilk 6nce ingiltere’de daha sonra Amerika’da ortaya ¢ikmistir.
Pop Sanat ilk evresi olan 1953-58 yillar1 arasinda teknolojik temalar figiiratif
kompozisyonlarla islenmistir. Abd’deki Hollywood (film endiistrisi) ve Detroit
(otomobil endistrisi) popiiler kiiltiirin  hedefleri olmustur. Donemin {inlii
temsilcilerinden Paolozzi popiiler kiiltiirden ve insan-teknoloji tizerinden hareket
etmis, Hamilton’da insan-makine tizerinden hareketle, araba parcalari, mekanik ev
aletleri ve insan imgesiyle kompozisyonlar kurmustur. Calismalarinda i¢ mekan

temasini sik¢a kullanmistir (Eczacibasi, 1997: 1497).

3.7.5.1. Richard Hamilton (Ingiltere 1922 - 2011)

Bu tikabasa nesnelerin igeri atildig1 i¢ mekanda biriken nesneler, savas sonrasi
toplum bilinci {lizerine gondermeler yapmaktadir. (Resim 110) Adam ve Eve
etrafindaki nesnelerle birlikte rahat¢ca poz vermis bir sekilde duruyorlardir. Kolaj bu
baglamda didaktik bir sergi icerigi olarak yine didaktik bir rol iistlenmektedir: Bu
Ingiltere’nin  yarmlandir, vurgulanmak istenen savas sonasi gesitli etkilerin
sekillenmeye basladiginin bir 6zeti niteligindedir. Giiliing bir gelecege dogru yol
izleniyor gibidir ve Ingiltere’nin degisimi ileri bir teknoloji sanrisimda beraberinde
getirmektedir. Diinya hi¢ olmayacak bir hayalin pesinde kosan bir inangla, bir
iyimserlik dalgasiyla bizleri 1960’larin diinyasina gétiirmektedir. Bu Kolaj ¢alismasi,
acik bir dil ile, bir i¢ mekan olmasina ragmen, kategorizasyondan siiphe etmemize
neden olan komplikasyonlar barindirmaktadir: Odanin tavani, diinyanin uzay cagi
manzarasini  gostermektedir. Hali ise, sahildeki insanlarin uzak acidan bir

goriiniimiinii sergilemektedir (tate.org.uk).
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Resim 110 Richard Hamilton “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan
Tam Olarak Nedir?” Kagit iizeri dijital baski - Kolaj, 2004, (260x250mm)Tate
Koleksiyonu.
http://community.fansshare.com/pic55/w/post-modernism-in-international-
relations/369/20335_post_modernism_in_international_relations.jpg

Yapita sol On tarafta yer alan kirmizi koltugun kosesiyle giris yapilmaktadir.
Koltugun hemen arkasinda bir erkek figiirii ilizerinde “pop” yazan bir raket
tutmaktadir. Bu elindeki roketin durus bigimi, seyircinin goziinii “ham” konserve
kutusuna dogru yonlendirmektedir ve sonrasinda kadin figiiriiyle karsilasilmaktadir.
Kadinin kolunun hareketiyle izleyici; “endiistri ¢agina isaret eden televizyon ve
devaminda, arkada ev isi yapan kadin figiirine yonlendirmektedir. Arada “siradan
temizlikgiler ancak bu kadar uzakliga ulasabilir” yazisinin bulundugu ok, goézii
merdivenden yukari bu figlire dogru tasimaktadir. Kash ve giicli erkek figiiri
karsisinda, meta olarak bakilan ¢iplak ve ev isi yapan iki kadin figiirii de, o donemde
cinslere nasil yaklasildiginin birer kanmitidirlar. Plak calar, televizyon ve igeride
cercevelenmis film afisi disinda, pencereden goziiken tiyatro reklam panosu ise eserin
giindelik yasam kliseleri ve popiiler kiiltiirle olan bagin1 kurmaktadir.” (Ayan Ergen,
2011:91,92)


http://community.fansshare.com/pic55/w/post-modernism-in-international-relations/369/20335_post_modernism_in_international_relations.jpg
http://community.fansshare.com/pic55/w/post-modernism-in-international-relations/369/20335_post_modernism_in_international_relations.jpg
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3.7.6. Foto Gergekgilik (Hiper-Gergekgilik)

1960’larda Amerika’da New York ve Los Angeles’ta etkileri goriilmeye
baslamistir. Foto Gergekgi sanatcilar, en ince ayrintisina kadar fotograflardan
yararlanmiglardir. Calismalarinda endiistri  Gtesi  kapitalist ve tiiketici toplum
kiltiriinii 6n plana ¢ikarmislardir. Objelere agirlik vererek ayrintilara girmisler ve

somutlastirmiglardir (Eczacibasi, 1997: 601).

Foto Gergekgilik, uluslararasi baglamda egemen olan Minimal sanat akimina
bir tepki olarak yorumlansada, 1960’larin sonlarinda bireysel ¢abalarla siiren Pop
Sanat’in farkli bir dil ile yeniden giindeme gelmesi olarakta yorumlanabilir. Pop
sanat, kolaj, homojen renklendirme, Olgek tutarsizligt ve tliketim objelerine

Oykiinmesi olarak Foto Gergekgilik ile iliskilendirilmektedir (Eczacibasi, 1997: 601).

3.7.6.1. Richard Estes (Amerika 1932- )

Amerikan Endiistrisinde siklikla kullanilan ‘Metro ve Subway’ler tipik olarak
sinemada karsimiza ¢iksada, Foto-Realist resimlerde de olduk¢a kullanilan bir tema
olmustur. “metroya inis yiirliyen merdivenlerin, doner aksamlari, mazgallar1 ve
parlayan yansitict metalik levhalar”ni resmettigi Escalator Serisi ve 1969 yilinda,
metroyu i¢ mekan olarak gosterdigi ¢alismalarinda metal yiizeyleri, yansimalar1 ve
farkli metal karistmlarinin tonlari, yetkin bir perfeksiyon teknigi kullanilarak
yansitilmistir. Tren istasyonlarinda ve metronun igindeki kaybolan merkezi ufuk
cizgisi, her zamanki gibi subway’de aynmi bulvardaki gostergesel isaretler esliginde,
sanatginin estetik tercihi onciiliigiinde izleyiciye sunulmaktadir. Dis ve i¢ mekanda
resmedilmesi zorunlu bir 6ge olan ufuk ¢izgisi 6zellikle vurgulanmistir, bunun sebebi;
mekan igerikli resimlerde perspektifin teknik bir zorundalik olmasidir. Bu nedenle
sanatg¢1, her ne kadar metal alagimlari, parlayan yiizeyler gibi artistik iscilik gerektiren
plastik bir dil yakalasada, yine ayni teknik yeterlilikle ufuk hatt1 ve geriye dogru gidis

atmosferini vurgulamasi gerekmektedir (yildirimince.wixsite.com).
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Resim 111 Richard Estes “D-Train” 1988 (90.8x183.2cm)
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-d-train-7

3.7.7. Postmodernizm ve Kavramsal Sanat

1918 tarihli Dada manifestosunda, "Yeterince Kiibist ve Fiitiirist
akademilerimiz var! Zaten bunlar bi¢cimsel diisiince laboratuarlarindan bagka bir sey
degil" diyen Tzara'nin sozlerinden daha o giinden net bir sekilde anlasilmaktadirki;
21. Yizyil’a degin siiregelen Avangard yaklasimlar kesin bir ¢izgi olarak, Dada ile
radikal bir tavir ortaya koymus ve kurulu diizeni yikmak, rastlantisalliga ve
dogaclamaya yonelik ¢esitli teknikleri kullanarak diisiince giiciinii dnemsemistir. Bir
olusumun admna sanat denecekse eger; bir siyasi goriis, topluma yararlilik ve girisim
bildirmesi gerekliligini savunmuslardir. Tzara'nin yazdig1 metinler, tuhaf s6z dizini,
anlasilmaz sozciikler ve kural bozucu 6zelligi agisindan yeni sanatsal arayislara
yonelik bir ipucu olarak nitelendirilebilir. Nitekim oOylede olmustur; yeni bir
toplumsal yapt Onermesi igeren, yasam ve sanat arast simirlart yok eden
disiplinleraras1 bir etkinlik haline gelmistir. Dadacilar etkili bir bicimde kolaj ve

asamblaj tekniklerine agirlik vermislerdir.

“Politik tavri, sanat karsit1 egilimi ve dolayisiyla sanatta 'avangard'in tanimina
yonelik dontstiiriicti giiciiyle 20. Yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada,
ozellikle 1960'lardan sonra gelisen bircok kavramsal egilimin Onciilii olarak

nitelendirilebilir’ (Antmen, 2009: 126).


https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-d-train-7
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Postmodernizm’in tetiklendigi soguk savas sonrasi bir de lstiine II. Diinya
savasl bitmistir, fakat toplum rahattir ¢iinkii “ABD’de bu isten karli ¢ikan bir kesim
vardir ki; bunlar savasin sona erdigine pek sevinememistir. “Servetlerine servet
kattiklart bu giinlerin sona ermesi dogrusu onlar1 bir parga tizmiistiir. Savas o yillarda
olduk¢a modadir” (Sahiner, 2013: 16). Bu acgilimda, Kavramsal sanat ve
Postmodernizmi incelenecek olursa, o doénemin calkantili siyasi ve toplumsal
kaosunun temelinde sekillenen oldukga cetrefilli bir toplum-sanat yapilanmasi

olustugu goézlemlenmektedir.

1960’larda Postmodernizm’e damgasint vuran Andy Warhol, Coco Cola
siseleri ve bir¢ok tiiketim mallarinin seri liretimlerinin resimleri, ddonemin Hollywood
yildizlariin portrelerinden olusturdugu fotografik ipek baski seri iiretimleri, belirli bir
olay orgiisiine dayandiralamayan ve yirmi bes saat kadar uzun siirebilen erotik
filmleri, kapitalizme kapilmanin biiyiisiiyle modernitenin modernitesi bir tavir
sergilemekteydi. Sanat yapitint mekanik bir {irlin haline getirmeyi duygusal ve ruhsal

temastan tamamiyle soyutlamay1 amaglamistir (Sahiner, 2013: 16).

Dadaizm’in sanat akimlarinin olusumundan ayrilan, toplumsal ve siyasi
tabanli bir ideoloji sergileyen disiplinlerarasi tutumu, Rus Yapisalcilii, Alman
Bauhaus Stili, Soyut Sanat, Siiprematizm, Pop Art, Op Art, Postmodernizm, Aksiyon
Resmi, Video Art, Performans Sanatlari, Arazi Sanati, Fluxus, vb. birgok

hareketlenmelerin glinlimiize dek uzanan biiytik bir tetikleyicisi olmugtur.

3.7.7.1. David Hockney (ingiltere 1937 - )

Glinlimiiz yasayan sanatcilar arasinda en etkileyici sayilabilecek sergilerden
biri olan “Current” NGV Kuratorliigiinde ve David Hockney’in stiidyosunun
kullanim1 ortakliginda gerceklesmis bir projedir. Sanatci bu projede, son on yilinda
ortaya koydugu tablo, dijital ¢izim, fotograf ve videodan olusan bin iki yiiziin

tizerinde eseri bir araya getirerek bu sergiyi olusturmustur (winwoodmckenzie.com).

Natiirmort kompozisyonlar, otoportreler, Yosemite Milli Parki’n1 igeren biiyiik
Olcekli manzaralar, alt1 yiizden fazla animasyonla tasarlanan dijital ¢izimlerden

olusmaktadir. Bir diger 6nemli nokta ise; “The Four Seasons”, “Woldgate Woods”


http://www.winwoodmckenzie.com.au/david-hockney-current
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ve Yerli Yorkshire’in degisen manzarasini gosteren siiriikleyici bir video calismasi,
her mevsimi dokuz farkli yiiksek ¢Oziiniirliikli ekrandan olusturarak izleyiciye
sunmaktadir. Altmis metre uzunlugunda olan galeri, sanat¢inin ailesinin,
arkadaslarinin ve hayatinda 6nemli kisiler olan sanatc1 arkadaslari; John Baldessari ve
Barry Humphries’in de dahil oldugu seksen adet portreyi iceren akrilik tablo ile

kaplanmustir (winwoodmckenzie.com).

Sergi ayrica, Hockney’in ¢ok biiyiik eseri olan ve elli yagliboya tual panelden
olusan devasa calismasi “Bigger Trees Near Warter”t da kapsamaktadir

(winwoodmckenzie.com).

, L

Resim: 112 David Hockney “Current”, 2016
Kaynak: http://www.winwoodmckenzie.com.au/david-hockney-current


http://www.winwoodmckenzie.com.au/david-hockney-current
http://www.winwoodmckenzie.com.au/david-hockney-current
http://www.winwoodmckenzie.com.au/david-hockney-current
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3.7.7.2. Joseph Beuys (Almanya 1921-1986)

“2. Diinya savasinda bir savas pilotu olarak gérev yapan Beuys, u¢agin Kirim
yakinlarinda diigmesi sonucu sans eseri 6liimden donmiis ve Kirim tatarlar tarafindan

ilging yontemler kullanilarak hayatta kalmasi saglanmistir” (Sahiner, 2013: 63).

Yogun 1zdirapl psikolojik bir siire¢ yasayan Beuys’ta, savas sonrast yasadigi
trajedinin bir yansimasi olarak 6lim ve dirim arasinda verdigi miicadelenin etkisiyle
savasin ve yayilmaci politikanin i¢ yiiziinii kokten bir bigimde kavramasini saglayan
bir biling olusmustur. Diisiinsel bir eylem olarak o siralar cok moda olan Avangard
sanatin potasinda, kendi kiiltliriinii sagaltma girisiminde bulunmasina sebep olmustur.
Bu diisiinsel etkilesim siireci gerceklestirmis oldugu kavram sanatinin temelini
olusturmustur. Joseph Beuys’un (Resim 113) “Yonlendirici Kuvvetler”(1974) eserini

sOyle tanimlar Sahiner;

“Karatahtalardaki diyagramlar ve ¢izimler yoluyla sanatgi, toplumun kokli
diistincelerini sarsmak ve sanatin perspektifiyle doniistiirmek ister. Beuys, oncelikle
karatahtalar iizerine yazip ¢izmis, daha sonra bunlar1 yere birakmistir. En sonunda ise
bu 100 adet karatahtay1 ahsap bir platform iizerine sermis ve bunlardan ii¢ tanesini de
sOovaleye koymustur” (Sahiner, 2013: 63). Beuys’un kompozisyondaki dgelerin sanki
bir salin tizerinde yiizermis gibi olusuyla izleyiciye yansimasini istedigi sey, uzaktan
yonlendirilen didaktik bir yaklasimla, “bilginin gizleriyle bi¢cimlenen bir heykele

29 ¢

dontismesidir.” “Sovalelerdeki lic karatahta, Beuys’un farkli bir entelektiiel noktay1
isaret ettigi ‘egitsel metinler’dir. Soldaki karatahtada yer alan ‘6-6°, Dadaistler

tarafindan yaratilan fonetik siiirlere gonderme yapmaktadir” (Sahiner, 2013: 63).

Joseph Beuys, olusumlarinda ve bircok gosteri sanati baglaminda
gergeklestirdigi eylemlerinde, politik goriislere yer vermis, 1960’lardan baslayarak
1980’lerin sonuna dek siirecek olan savasin yarattig1 diinyadaki kutuplagmayzi iletisim

ve bilgilenme siirecine iligkin bir dizi is liretmistir.
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Resim 113 Joseph Beuys, “Yonlendirici Kuvvetler”, 1974
Kaynak: https://atif.sobiad.com/files//TBTKK//yedi//628789.pdf

3.7.7.3. Robert Morris (Amerika 1931-2018)

1964°te gerceklestirdigi “Green Galeri Yerlestirmesi” (Resim 114) heykel ve
onu kusatan uzamla baglanti kurmaya yoneliktir. Kurgudaki bu atmosferin icinde
izleyiciye dogrudan miidahele ederek planli bir davranis kodlamasi gerceklestirir. Bu
geometrik kusatilmislik icerisinde Morris: “heykel odada olup da, aslinda odaya dahil
olmayan seydir” diyerek, mimari ve mekansal iliskileri daha da karmasiklagtirarak
yari-mimari kiitlelerden olusan bir mekan tasarlamistir. Negatif-pozitif bir alan
orgiitlemesiyle mimari ve heykel arasindaki ayrimi yok etmek istemistir. Izleyiciyi
dort farkli cepheden seyredilebilen, mekana ilistirilen olmayip, bosluk ve Kkiitle
birlesiminden olusan bir heykel fikrine gotiirmek istemistir (Sahiner, 2013: 166).

Resim 114 Robert Morris “Green Galeri Yerlestirmesi”, 1964
Kaynak: https://wsimag.com/grey-art-gallery/artworks/87191



219

Burada aslinda sanat¢i, Endiistri devrimine takiben baslayan, 19. Yiizyil
sonlarinda ise yerlesmis kiiltiir ve sanat degerlerinin yavas yavas degersizlestirilmesi
ve yitmesi sebebiyle olusan ‘devirsel bir buhran’i, o zamanlar farketmeye ve
yagamaya baslamigtir. Bu bunalim, ice kapaniklik ve yikim II. Diinya savasina degin
uzanmis, savag sirasi ve sonrasinda, salt iradenin giicli ve siyasi bir varlik bulma
miicadelesine doniismiistiir. Fakat ne yazikki sanat kavrami hice sayilmistir. Endiistri
Devrimi’nin mecbur biraktigi seri liretimle birlikte belirli kaymak tabakaya donen
sermaye diizeni daha o zamandan yerini saglamlastirmistir. Bu vahim gidisatin
ayrimina varan bazi Yeni Sanat’cilar (Art Nouveau, Arst&Crafts) ilerleyen yillar da,
timden deger kaybedecek olan el sanatlarini geri kazanma miicadelesine yaklasik
seksen yil oncesinde baslamis olsalar da, ne yazikki tarihte kendine ¢ok fazla yer

edinememistir.

Michel Foucault’un yapiti olan “Goézaltinda Tutma ve Cezalandirma:
Hapishanenin Dogusu "nda, Endiistri toplumunun kati geometrik yasalarini buluruz.
Neredeyse ilahlastirilip géze sokulan geometrik yapili kentler, fabrikalar, okullar,
evler, ulasim aglari, hastaneler ile yasam mekanik bir hareketlilik halindedir. Bu
tasarlanmis ve kodlanmis davraniglar 6lcililendirme ve normallestirme anlayisiyla
sekillendirilmistir. Ozetle, endiistri ¢aginda, kontrollii bir sekilde toplum

denetlenirken, iiretim en {ist diizeye varmis haldedir (Sahiner, 2013: 160).

Foucault’un saptamalariyla ayrimima vardigimiz bu yaklasim biraz daha
detaylandirildiginda; Izlenimcilikten sonra hizla etkili ve saydam bir sekilde
karakterini belli eden Modern sanat akimlari, Klasizm’i reddedip Kapitalizm’e nice
elestiriler yagdirmast ve gelenekselci kuramlar1 degersizlestirmesine karsin, neden
Avangard egilimler icerisinde tipki elestirdikleri Klasik ¢ag Roma donemi ile 6zdes

bir yapilanma gosterir?

“Mesela Roma, bir yonetim modeli olarak, kendi ideolojik denetimini ortaya
koyarken, bu model, modern toplumun denetlenmesinde de etkin bir anlayis semasi

olusturmaktadir” (Sahiner, 2013: 160).

Antik ve Klasik dénemdeki ayni ideoloji, modern toplumun denetlenmesinde
neden etkin bir anlayis semasini olusturmaktadir? Demek ki Modernite ardina
saklanan ‘Kapitalist bir diizene mi ¢ikiyordu tiim yollar’ gibi nice sorular1 akla

getirmektedir. Bu ¢ikarsamaya dayanarak, geometrik agkincilarin klasik bir mekanizm
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ile drettigi formlar1 miikemmellestirme c¢abasinda iginde olduklar1 acgikca
goriilmektedir. Bunun amaci, “Formalistlere gore geometrinin yansizligi, gormeye
dair ¢abanin normallestirilmesi, gecerli olanin verilmesi” (Sahiner, 2013: 161) ve
geometrik  goOstergelerin  olast  estetigini  kendilerince kanitlayip, insanlara

‘genellestirilmis estetik kaidesi budur’ seklinde algi kontrolii yapabilmektir.

Bu saplantili denetim sonrasinda, sanatsal olusumda oOzgiirlik yanlisi
geometrik sistemde ¢alisan bazi sanatcilar; Kandinsky, Mondrian, Malevich, Rothko,
Newman gibi bazi isimler mistisizme yonelmisler, insan iizerinde denetim olusturan
geometrik sisteme karsi durmuglar, tarafsiz bir form yaratma cabasinda olarak
Minimalistleri ve 1960’larin formalistlerini biraz olsun anlamamizi saglamislardir

(Sahiner, 2013: 161).

Foucaultdiyen bir elestiri potasinda, bu iki ayr1 geometrik yaklagimin ayrimina
varildiginda, Minimalizm’in geometriyle kurdugu diisiinsel bagint1 6ncelikle modern
endiistrinin Urettigi malzemelere ve bunlarin oldugu gibi kabullenilmesine dayalidir.
(Bauhaus’ta oldugu gibi) Dahasi, Minimalistler, merkeziyet¢i bir kompozisyon
anlayisa gore tasarlanmis Ronesans’in kompozisyon semasini yikmisglar, endiistriyel
geometrinin karakteristiklerinden birini gergeklestirmislerdir. Post-Minimalizm’in en
iyl Ornekleri, bu elestiriye daha uygun diisen 6rnekler arasindadir. Bilhassa Robert
Smithson’un Arazi uygulamalari, “idealist geometri ve endiistriyel alanlardaki gilincel
geometri arasindaki karsitliklarin gelistirildigi 6rnekler olarak ¢ikar karsimiza”
(Sahiner, 2013: 161). Minimalistler, entellektiiel yansizligi; Kartezyen agiklifi ve
hatta Marksist biitiinliigli hedeflemektedirler. Ancak tiim bu retorik cagrisimlara
karsin, minimalist obje, yaraticilar1 baska tiirlii ifade etse de Foucault’un elestirel
cizgisine daha yakin durmaktadir. Boylelikle celiskili bir sekilde, Minimalistler
kendilerini her ne kadar 1960°’larin Formalistlerinden daha farkli bir temele oturtmak
isteseler de, sonu¢ yine i¢ mekandaki denetleme sisteminden bir adim Gteye gecip
kamusal alana sigramasi ve buradaki yagamsal alana miidahele etmesini beraberinde
getirmektedir. Sonug¢ olarak durum, minimalistlerin izleyicide 6zgiir birakilmasi

amaclanan tinsel ¢agrisimlar uyandirma eylemine engel olmaktadir.

Bu arastirma ¢ergevesinde iiclincli bdoliimde, Lefebvre’nin tarih 6ncesi
devirlerden itibaren giinlimiize degin kamusal alana hakimiyet kurma eylemlerine

ayn1 kapsamda deginilmistir. Mekan denetiminde, bir¢ok kez daha kapitalizm
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tabaninda kamusal alanlarin nasil sekillendigine, sanat tarih¢i ve yazarlarin buna
dikkat ¢ektigi orneklerle agiklanmistir. Tiim bu ornekler, plastik sanatgilarda tiretim
stirecini bagkalagtirmalar1 agisindan bir niyet dogurdugunuda acik¢a ortaya

koymaktadir.

Bu ifadeler dogrultusunda anlagilmaktadir ki, Kandinsky ve Mondrian’in
felsefelerinde deginilen De Stijl ve Soyut Sanat akimlar1 temelinde sekillenen
Minimalist yaklagimlardaki primitif ilgi, sadelik ve uzamda evrensel bir dil yaratma
cabasi, tuval yiizeyinde sundugu estetigin tezahiiriinii i¢ boyutlu Plastik sanatlarda
(Mimaride) gosterememistir. Bu durumu, Grohmann’in Kandinsky’de ayrimina
vardig1 ve Foucault’un altim1 ¢izdigi ‘mekansal denetim’ ilizerinden degerlendirmek
gerekirse su cikarima varilmaktadir: “Sanatin nesnel diinyadan ayrilmas: fikrini ve
yalnizca sanat¢inin igsel ihtiyacina dayali yeni bir meseleyi iki boyutlu zemin
iizerinde icra etmig ve Onermistir.” ciimlesi aslinda kendi kendisini ¢eliskiye sokar
niteliktedir. Ciinkii De Stijl akimi ve Bauhaus tasarimlarmnin olusum amaglari
tamamen endiistrilesen seri ve tek diize form tasarimlardir. Bu nedenle, plastik
sanatlarda iki boyutlu zemindeki olusumun, {i¢ boyutlu mekansal boyuttaki tezahiirii
ayn1 etkiyi vermemekle birlikte, mekansal denetimden kaynaklanan kisitlayicilik

acisindan tinsel bir evreni sezinlemeye engel olmaktadir.
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SONUC:

Sanayi Deviriminden sonra toplum iizerinde ekonomik, sosyolojik ve
psikolojik acilardan etkilenme siireci baglamistir. Degisen gilic dengeleri, koyli ve is¢i
simifinin lizerinde sorunlar yaratmig, koylerden kentlere gocler baglamistir. 19.
Yiizyil’in buhranli bir ¢ag olmasi, donemin edebiyat¢i, filozof ve ressamlarini
beslemesi agisindan 6nemlidir. Romantizm akimindan Edgar Allan Poe, Simgecilik
akimindan Arthur Rimbaud, Charles Baudelaire, Comte de Lautréamont, Stéphane
Mallarmé gibi edebiyat¢ilar melankolizm, ige kapaniklik gibi konulara yonelik
eserlerini kaleme almiglar ve donemin ressamlari ile birbirlerini etkilemiglerdir.
Edebiyat, miizik, tiyatro, resim gibi sanatin bir¢ok alaninda gerceklesmis, insan,

yasam, 0liim, tanr1 gibi kavramlari ¢ok¢a sorgulamislardir.

19. Yiizy1l'1n ikinci yarisinda olusan On Rafaelcilik hareketi, ahlaki bir amaca
hizmet etme ¢ergevesinde, Ingiliz resim tarihini izleyiciye semboller yoluyla
aktarmiglardir. Amaglari, yasadiklar1 diinyayr sorgulamak, neye benzedigini, nasil
gorlindiigiinii anlatmaya calismak ve yasamin kendi i¢ diinyalarinda nasil yansimalar
yarattigini ortaya c¢ikarmaya calismaktir. Romantik ve Simgeci ressamlarin
yaklagimlarindan farkli olarak, eserlerinde politik ve sosyal yasamin sanatta

yorumlanmasinin topluma yararli olacagina dikkat ¢cekmislerdir.

Danimarkali Okulu ressamlarinda, Patricia Berman’in dile getirdigi iizere,
profesyonellesen yasama karsi, bilhassa ressamlarda olusan bir yorgunluk haliyle i¢
mekanlara kagisin tezahiirii figiirlii kompozisyonlarinda en yalin sekilde tasvir

edilmektedir.

Nabiler Grubu’na (ibranice olan bu kelime “kahin” i¢in anlamindadir.) dahil
olan ressamlardan Pierre Bonnard ve Edouard Vuillard, ige bakis yontemi ile derin bir
‘dalma’ eyleminde bulunarak, uhrevi ve mistik bir yonelmeyle yapitlarini icra
etmislerdir. Bu iki ressamin eserlerinde, i¢ mekanlarda bulunan figiirler adeta mekanla
kaynasip 6zdeslesmis gibidir. Tinsel nitelikli bu i¢ mekan kompozisyonlar: ile sanat

tarihine Oncii yapitlar birakmislardir.

Sanayi devriminin etkileri ve devrime esgiidiimlii gelisen 1. Diinya savasina

denk gelen o yillarda, heniiz daha baskalasim gostermemis mobilya ve i¢ mekan
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tasarimlari, kendine 6zgl iskeletiyle, sanat¢ilara ilham olan o i¢ mekanlarin iginde
yasayan figiirlerle resmedilmistir. Dahas1 Nabiler Grubu’na dahil olan bu ressamlar,
aykir bir resmedis tarzin1 degil, modernlesen diinyaya uyum saglayan nitelikte plastik
alt yap1 sergilemislerdir. Boylelikle, o devirlerde yasayan sanatcilar i¢in heyecan
verici gorsel bir hazine oldugu gergeginin de alt1 ¢izilmektedir. Bahsi gecen bu ayirt
edici diisiince; ne yazikki 21. Yiizyil’a degin ayrimina varamayacak denli lzeri

orttilen bir gercekliktir.

1880-1910 yillar1 arasinda ¢ok kisa siireli olarak Avrupa’da I¢ Mimarlik ve
Mobilya Tasarimi alaninda gelisim gosteren “Art Nouveau” hareketi, Ruskin’in
gelenekei kuramlarma gore sekillenen ic mekan ve dekorasyon estetigi temelinden
hareket eder. Bunun amaci, endiistri devriminin hizla gelisip, mobilya ve endiistriyel
iiriinlerin fabrikasyona ugramasina bir tepkidir. On Rafaelcilik akimlarina da dahil
olan William Morris ve Sir Edward Burne-Jones’in isbirligiyle gergeklestirilen
Katedral vitraylari, i¢ mekan tasarimlar1 ve ayrica miize ici slislemeleri gibi bir¢ok
ortaklasa eser lizerine hizmet etmislerdir. Ortakliklarinda ana gaye; yitirilen degerleri,
Ortagag estetigini geri getirmek ve salt islevsellik-pratiklik ugruna endiistriyel hiza
ayak uydurmak amaglh olarak gelisen fabrika {iretimini aza indirmektir. Ayrica
Ploretarya yanlis1 bir ideoloji ile el sanatlarin1 geri kazanma ve ig¢i haklarini gézetme
miicadelesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu nedenledirki, geleneklerine bagli bir estetik

bilincin sanatg1 psikolojisi {izerindeki 6nemi yadsinamaz bir gercekliktir.

19. Yiizy1l sonuna dogru gitgide gelisen yeni bir diinyaya uyum saglama ya da
one c¢cikma odakli gelistirilen sanat dilinde yeni soluk arayislari, etkilerini ilk olarak
form ve renk farklilig1 olarak Fovizm’le gostermis, daha sonra bu renk alanlar yerini
es zamanlilik ve bigimsel oOzellikler ilkelerine dayanan Kiibizm’de pargalamaya
birakmigtir. Buna karsilik, Kiibistlerin resimsel diizlemde parcalayarak salt forma
yonelik tasarilar gelistirmesi, bazi sanatg¢ilarda ruhsal olarak ic¢i bosaltilmis formlar
olarak tanimlanmis ve kimi sanatcilar1 da bilingalti konular1 arastirmaya, sanatta
ruhsallig1 6ne ¢ikarmaya yoneltmistir. Fovist ve Kiibist sanat eserlerinde i¢ mekan
caligsan ressamlarin bu ideoloji dogrultusunda insa edilen i¢ mekan resimleri detayli
olarak incelenmis ve Ozellikle Lyonel Feininger, Juan Gris’in kiibist i¢ mekan
caligmalari, 21. Yizyilda mobilya dekorasyon ve i¢ mekana ilham olduklar
orneklerle kanitlanmigtir. Fakat, bu aragtirma kapsaminda One ¢ikarilan bir husus

vardir ki, o da, 21. Yiizyil’in formal olarak sadelesen, diizlesen ve metaryallere farkli
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endiistri malzemelerinin katildig1 dekorasyon elemanlarina karsilik, 19. Yiizyil
basindaki Romantizm, 19. Yiizy1l sonuna dogru Simgecilik, Nabiler, Ard Izlenimcilik
gibi akimlarda korunan gelenekg¢i i¢c mekan 6ge degerlerinin ve bu vesileyle sanatgi
iizerinde dejenere olmamis plastik alt yapinin igsel bir huzuruyla meydana gelen
psikolojik etkisinin resim sanatina yansimalar1 {izerinde durulmustur. Insan-mekan
iliskisi degerlendirilip izleyiciye sunulmus, bu durumun sanat tarihinde farkli bir dil

yarattigina dikkat ¢ekilmistir.

Endiistri devrimiyle gelistirilen “makinenin insan yasaminda vazgegilmez ve
acimasiz bir yer edinmesine sebep olunca sanatgmnin, karsisindaki nesne ile olan
miinasebeti her zamankinden farkli, bu defa optik degil psikolojik yonii agir basan bir
hal almak durumunda kalmis, bir hesaplasma hali yasanir olmustur. Nesne artik

yeniden taninmasi, tanimlanmasi gereken yabanci, acayip bir “sey”’dir (Antmen).

20. Yiizy1l’n ilk yirmi yillik siirecini kapsayan zaman diliminde ise, Mondrian
ve Kandinsky’nin Tinsellik ve Uzam kapsamlar1 altindaki ‘yeni ve miikemmel bir
evren’ arastirmalari, Bauhaus okulu ve De Stijl Akimi etkisinde gelistirilmis olan ve
diizlestirilip sadelestirilmis bir mekandaki form anlayigina yiiklenen bir nevi kurmaca
ruhguluk-evrensellik ile iliskilendirilebilir. Bu nedenledir ki; ftg¢ilincii boliimde
karsilastirmalarla verilen resimlerde, mobilya estetiginin, resim estetigi ile ayn: bakis

acistyla degerlendirilmemesi gerektigi 6ne ¢ikarilmistir.

“soyutlama igtepisi agisindan insan ile doga arasindaki ilginin nasil bir ilgi
oldugunu sorabiliriz. Hemen sdylememiz gerekir ki bu ilgi, insanin dis diinya ve dis
diinya olaylar karsisinda duydugu bir i¢ huzursuzlugunu ve tinsel bir korkuyu” dile

getirmistir (Tunali, 1981: 141).

Tunal’'nin bu sozlerinden anlasilmaktadirki, 20. Yiizyil’t 21. Yiizyil’a
baglayan endiistriyel ve teknolojik gelismelerin  dogurdugu bu sonuglar,
Postmodernizm ve Kavramsal Sanat’ta yeni arayislara yoneltmis, iki boyutlu
zeminden, Tlg¢iincii boyuta gegilirken aslinda sanatginin  ‘sézde’ bir ruhguluk
olgusundan hareketle, izleyiciyi kendi sinirladig: fiziksel mekanlara hapsettigi ortaya
cikarilmistir. Dahasi, sanatta nesnenin gereksizligini savunan sanatgilar “Video Art”a

yonelmisler ve ‘sanat’a nesneden bagimsizlasan bambagka bir misyon yiiklemislerdir.
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Kokleri 14. Ylzyil’a giden kapitalist sistem pazar ig¢in iiretim, insan
iligkilerinin  diizenlenmesi, sanayilesme, tiiketim toplumunun yaratilmasi ve
sonrasinda Fransa ve Ingiltere’nin 18. Yiizyil’da gitgide genisleyen somiirgecilik
politikasiyla sonu gelmeyen bir kisir dongiiyii baslatmistir. Sanayilesme, pazar
ekonomisinin gelismesine imkan saglamistir. 1. Diinya Savasini tetiklemistir. Savasin
is¢i smifi, orta tabaka ve sanat camiasinda hasarlar1 agir olmasina karsin, Gelecekei
(Futurist) sanatgilar tliiremis, yeni diinya diizeni icerisinde hiz, hareket ve dinamizmin
gerekliligi ve faydasi iizerinde durulmustur. Gitgide ivme kazanan endiistriyel
iiretimin sanat alaninda yansimalar1 aranmistir. Daha sonra soguk savasin etkileri anti-
sanat bir yapilanma olusturarak, Resim sanatinda Dadaizm, Avangard sanat,
Postmodernizm ve Kavramsal Sanati’’in zeminini olusturmustur. Mimaride ise
endiistriyel iiretime dayali Bauhaus Manifestosu’nda yayinlanan bildirgelerle yeni bir
hayat olusumu dogrultusunda iiretilen mobilya tasarimlari, Soyut Sanat akimlar1 ve
sonrasinda Postmodernizm ve Kavramsal sanat akimlarini dogurmustur. Tim bu
degerlendirmeler dogrultusunda, Postmodernizm ve Kavramsal Sanat’in temellerinin
atilirken biriciklik, kendine 6zgiiliik gibi sanat olgusuna ait gereklilik kavramlarinin
onemli elestirilere maruz kaldig1 goriilmektedir. Modernizm kilifi altinda sekillenen,
sozde topluma yararci bir atilim olarak baslayan sanatta modernizm, aslinda, ‘makine

ve savag’ ittifakindan kaynaklanmaktadir.
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