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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakg¢ada gdsterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullamsimda alint1 yaparak

yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagh olmaksizin, tezimle ilgili yaptiZim bu
beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve

hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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ABSTRACT
Poster art has served the society in order to convey a certain event, situation or
message to its target audience from past to present. The effectiveness of poster design
has increased with each passing day and has increased its importance. However, each
design has become more and more connected with technology over time. Banner
applications, which are illustrative and graphic design elements, are being handled
with developing technological techniques. Cultural posters were made with
illustration technique at first, and then reinforced with photography. Now, with the

help of computer-aided designs, more targeted messages can be given to the target

audience.

Keywords: Turkey, Banner, Cultural Banner, Banner Items
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OZET

Afis sanat1, gegmisten glinlimiize belli bir olay1, durumu ve ya mesaj1 hedef kitleye
ulastirmak i¢in topluma hizmet eder. Afis tasariminin etkisi her gegen giin daha da
yiikselip, 6nemini arttirmistir. Bununla birlikte her tasarim zamanla teknoloji ile
baglantili hale gelerek daha farkli tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Grafik tasarim ve
illistrasyon 6gesi olan afis tasarimlari gelisen teknolojik teknikler ile ele alinmaya
baslanmistir. Kiiltiirel afisler ilk baslarda illiistrasyon teknigi ile yapilirken daha sonra
fotografla pekistirilmis olup simdi ise bilgisayar destekli tasarimlarla hedef kitleye

daha ¢ok istenilen mesajlar verilebilir hale gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkive , Afis , Kiiltiirel Afis , Afis Ogeleri



TESEKKUR
Bu calismamda emegi gecen tez danismanim DR. OGR. UY. Giirbiiz Dogan
Eksioglu’na, bugiine kadar gelmemi saglayarak her zaman yanimda olan ve bana olan
sonsuz giivenleri i¢in annem Sibel, babam Hamit ve canim kardesim Nahit Miicellit’e,
bu siirede fikir aligverisinde bulundugum sevgili lisans ve ylikseklisans arkadasim
Izel Vesek’e, bana tiim yardimlari icin IKSV bilgi belge merkezi Y éneticisi

Esra Cetinkaya’ya sonsuz tesekkiirler.



ONSOZ
Tez ¢alismasinda, Tiirkiye’deki 1980-2018 yillar1 arasinda tasarlanmus kiiltiirel
afislerin gelisim siireci incelendi. Afislerde ilk baslarda illiistrasyon kullanimi
oncelikliydi , daha sonrasinda fotograf tercih edilirken yerini 1990’larin sonlarina

dogru bilgisayar destekli tasarimlara biraktig1 gorsel olarak arastirildi.
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1.GIRIS
1.1. Onbilgi
Bu calismada Istanbul’da iiretilen kiiltiirel afis tasarimlarina odaklanarak son 20
yillik periyod ele alinmigtir. 1980-2018 yillar1 arasinda incelenen kiiltiirel afiglerin
gelisimi grafik tasarim 6geleri ile degerlendirilmistir. Kiiltiirel afig tasarimlari
dogrudan konularla alakali oldugu i¢in tasarima etki eden tasarim 6geleri, ilkeleri ve
tasarim yontemleri olarak degerlendirilmistir. Bununla birlikte tasarima paralel olarak
gelisen teknolojik degisimler de géz online alinarak degerlendirilmistir. En etkili
iletisim araglarindan biri haline gelen afig tasariminin istenilen mesaji verebilmesi igin

farkl tasarim yontemlerine bagvurulmustur.

Afisin yayginlasarak kitlelere daha kolay ulasabilmesi i¢in etkin tasarim
yontemlerinden yararlanilmalidir. Hedef kitleye erisim stirecinde en etkili, 6zgiin ve

yalin olarak tasarlanmalidir.

Tez galismasi, Giris, Afis Nedir?, Afis Ogeleri, Grafik Tasarim ve Ilkeleri, Afis
Tasarim Teknikleri ve Tarihgesi, Kronolojik Siraya Gore Kiiltiirel Afiglerin
Incelenmesi ve Tasarimcilart Hakkinda Bilgiler ve Sonug bdliimlerini igermektedir.
Giris boliimiinde konunun igerigi, 6nemi, ¢alismanin amaci ve sunus method {izerine
bilgi verilmistir. Devaminda ‘Afis Nedir ? ¢ ve ‘Afis Tiirleri’ lizerine bilgi verilmistir.
Devam eden boliimde ‘Kiiltiirel Afisler’ dort boliime ayrilarak ele aninmistir. Altinct

boliimde ‘Kronolojik Siraya Gore Kiiltiirel Afisler ¢ incelenerek ele alinmustir.

Kiiltiirel afis, sinema, tiyatro, konser, film festivali, sergi, sempozyum, kitap fuari,
konferans ve benzeri etkinliklerin istenilen kitleye duyuruldugu afis cesitleridir.
Konsept olarak afisin konusunu anlatmay1 hedefler. Kiiltiirel afisler, tiretildigi

donemin kiiltiirel ve toplumsal yapisini yansitan bir ayna niteligindedir.



Sanat ve kiiltiir etkinliklerini topluma duyurabilme amaciyla tasarlanan afisler,

kiiltiirel afis sinifindadir (Biirge, 2010, s. 117).

2.AFiS NEDIR ?

Reklam yapmak ya da bir duyuruyu halka agik yerlerde aliciya iletmek amaciyla,
cogunlukla resimli veya basili duvar ilanlaridir. (Biiyiik Larousse Sozliik ve
Ansklopedisi, 1986, s.124). Tanitim yapmak ya da reklam yapmak amaciyla
sunulmus resimli veya yazil grafik tasarim tiriintidiir. (Atan A. 2006). Afisler,
sanat ve tasarimin esit 6l¢iide bulundugu grafik tasarim iiriiniidiir. (Becer E. 1997,
s.201). Bir haber ya da olay1 ekonomik, sanatsal, sosyal, kiiltiirel ve siyasal
bakimdan, topluma iletmek amaciyla; farkli alanlar iizerine yapilan, belli 6l¢iilerdeki

grafik tasarim iiriiniidiir. (TEPECIK , A. , 2002, 5.72).

Kisaca afis: Halkin gegtigi sokaklara asilan , duvarlara yapistirilan ayni siire i¢inde
pek ¢ok kisinin gorebilecegi genis kitlelere hitap edebilen bir tanitim aracidir.
Fransizlarin bilinen duvar ilan1 ve sanat degerinde tasiyan grafik tasarimi anlamina
gelen —affichel kelimesinden gelen afis, ilk anlamini1 Tiirkgedeki ilan kelimesine
birakmistir. Bu anlamiyla afis denilince akla ilk bakista géze garparak dikkat
cekebilecek ve hemen anlasilabilir bir goriintii ve kisa bir metin gelir. (UNALAN , H.

T. 2001).

Afig, toplumun yasadigi, toplandig1 caddelerde, meydanlarda, sokaklarda, tiyatro ve
sinema salonlarinda ilan ya da duvar panolarina asilan ve bu nedenle buralardan
gegen insanlarin gérebilecegi, incelenen farkli boyutlardaki ¢ogaltilan tanitim
tirlintidiir. Her tiirlii iirliniin tanitimin1 yapabilmek i¢in kullanilan, bu nedenle afis ve

gazete ilanlarinda oldugu gibi sadece okuyucularina degil topluma seslenir.



Bir bagka deyisle, afis, sanat ve tasarim kaygisinin esit 6l¢iide bulundugu bir iletisim
araci olup, konusunu toplumsal biinye i¢inde bulan, ihtiyaglara uygun, politik, sosyal,
kiiltiirel, ticari alanlar1 icinde bulunduran bir olay1 tanitmak ve duyurmak i¢in

hazirlanan, genellikle resimli duvar ilanlaridir (Milliyet Sanat Dergisi, 1980).

2.1.Grafik Sanatinda Afisin Yeri ve Onemi

Afis, sanat ve tasarim kaygisinin esit 6l¢iide oldugu, konusunu toplumsal yapi iginde
yer alan ihtiyaglara uygun sosyal olarak, kiiltiirel, politik, ticari ve benzeri alan bir
seyi tanitmak ve duyurmak i¢in hazirlanan genellikle resimli duvar ilanlaridir. Halk1
bir olayin, bir diisiincenin ya da bir malin varligi konusunda bilgilendirme amaciyla
duvarlara asilan, yapistirilan, ilanlara ve resimli yazilara afis denir (Sinan Dagarslan
tez s.199).

Afigler, hem renkli diizen ve istifiyle estetik deger tagir hem de belli bir konuda belge
degerindedir. Afisin gelisimi 19. yiizyilda baslamistir. Once yazi ile tas ve resim
baskaist ile bir araya gelmis, daha sonrasinda ise renkli tas baski ile bunlar
renklendirilmis ve ¢ogaltilabilmistir. Ayn1 zamanda ekonomideki gelisimler isi
hizlandirmis ve bu arada afis tasarimi estetigini de gelistirmis, boylece afis tasarimi

ayr1 bir sanat tiirii olmustur (AKYUZ A Kerim, 1995).

2.2.Tiirkiye’de Afis Sanatinin Tarihsel Siireci
“Afig sanat1, Tiirkiye’ ye tam anlamiyla Cumhuriyetin ilk yillarinda gelmistir. Bu

donemde afise ilgi duyan ve Almanya’da 6grenim gérmiis olan tasarimcilarimiz bu
alanda ¢alismaya baslamislardir. Thap Hulusi, afislerinde giivenilir desen bilgisi ile
birlikte, kompozisyonlari ile duyulmaktadir. Ressamlar1 bile 6zellikle kaygilandiran
fotografikten yiireklilikle yararlanmis bulunmaktadir. Sekil 2.2 Thap Hulusi Gorey’in

afis tasarimlarindan bir ornektir.
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Sekil 2.2. Thap Hulusi Gorey afis ¢aligmast.

Ayni donemde Kenan Temizan da fotograftan fazlaca yararlanan sanatgilardandir.

Bilhassa sinema afiglerine onem vermistir. Temizan, gelismekte olan teknolojiyi iyi
takip ederek eserlerinde daha realist figiiratif calismalar ger¢eklestirmistir. Tiirk afig
sanati, savas Oncesi ve sonrasindaki yillarda ekonomik ¢alkantilar yiiziinden basibos

kalmust1. Ayakta kalabilmesinin tek sebebi Akademi’ nin disinda, baski isleri ile de

ilgilenen ressamlarin gayretleridir.

1930 ve 1945’lerde, Tiirk afis sanatini temsil eden sanatgilardan Orhan Umay, Tarik
Uzmen, Faruk Morel ve Atif Tura (Akademi Afis Boliimii’ niin ilk mezunlarindan)
bazilaridir. 1950’lere gelindiginde Devlet Tatbiki Giizel sanatlar Yiiksek Okulu
kuruldu. 1923’te Giizel Sanatlar Akademisinde bir afis atolyesi kurulmustur. Bu
bolim 1950’lere dogru Grafik boliimiine doniistiiriilmiistiir. Afis sanatinin

canlanmasinda ve yeni anlayiglarin gelismesinde sanatgilarin ve Akademi’ nin biiyiik

rold vardir.



1930-1945 yillar arasindaki eserlerde daha etkili olma ¢abasi 6ncelikli olmasina
ragmen diizenleme ve renk gibi anlayislarda Fransiz afis estetigine daha yakin
olmakla birlikte daha kalitelidir. Bu estetik Giizel Sanatlar Akademisi afis boliimiiniin
yetistirmis oldugu Mesut Manioglu, Cevher Bozkurt, Selcuk Onal, Namik Bayik,
Ayhan Akalp, Vedat Sargin, Yiiksel Giigsev, Fikret Akgiin, Atilla Bayraktar ve Rauf
Alazan gibi sanatgilari bu estetik oldukga etkilemistir. Ele alinmis olan konularin
genellikle birkac simgesi birbirine yedirilerek ve bir arada tasarlaniyor. igerikler

espriden ziyade bu islemler ile yansitiliyor.

1960’ lardan sonra Tiirk sanayinin hizla gelisimini saglamasi afis sanatina

hareketlilik katmistir. Bu sebeple her konuda ve alanda ihtiyaca yonelik afis
tasarlanmaktadir. Bu yillar ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak afisin siklikla

kullanilmaya baglandig: ve kesfedildigi 6nemli yillardir.

Bu yillarda afislerin boyutlarinda degisiklikler goriilmektedir. Daha 6nceden 70x100
Ol¢iilerinde yapilan afisler sonradan 100x140 ol¢iilerinde tasarlanmistir. 1962 — 1969

yillarinda sanat etkinlikleri artmistir.

Tanitima verilen 6nemde biiyiik bir artig saglanmustir. Bu sartlar altinda durumu ele
alan Akademi Afis Atolyesi kokenli Ahmet Giileryiiz, Yurdaer Altintag, Ugur
Koseahmetoglu, Metin Edremit, Sadri Pektas, Turgay Betil, Sungu Capan afis

sanatina biraz daha farkli agidan bakmuislardir.

Isimleri gecen sanatg1 jenerasyonunun drnek aldig estetik ise, Polonya merkezli
olarak adlandirabilecegimiz bir Orta Avrupa begenisi ve deneyimleridir. Ozellikle
geng sanatgilara opera ve tiyatronun afis ihtiyaglari yeni tasarimlar tiretmeleri i¢in

onlara olanak saglamistir.



Afislerde fotografin daha agirlikli kullanilmaya baglamasinin sebebi reklam
fotograf¢iliginin gelismeye baslamasidir. Eskiye oranla afis i¢in gerekli olan her tiirlii
teknik ve malzemenin varligi, baski tekniginin gelismesi, afis tasarimcisina farkli ve

dinamik olanaklar saglamistir.

Afis, Cumhuriyetten 1980° lere kadarki siiregte giiniimiize kadar gelmis ve ¢ok hizl

gelisim siirecine girmistir. Bu gelisimler hala da devam etmektedir.

Afis her alandaki basariya ulasmistir. Tiirk toplumu basili gérsel medyay1

benimseyerek giinliik hayatin bir pargasi haline getirmistir” (Refik Yalur Tezi s.23).

2.3.Afis Tiirleri

Afigler, gorselligin son derece énemli oldugu, giiniimiiz diinyasinda estetik
bakisimizi 6nemli 6lciide gelistirmek, toplumu bilgilendirmek, 6nemli katkilar

saglamak ve giinliik yasamimizi kolaylagtirmak gibi 6zelliklere sahiptir.

Bu anlamda afis bireysel ve toplumsal iletisimi saglayan en 6nemli gorsel iletisim
araglarindan biridir. Bu gorsel iletisim tasarlanirken de kiiltiirel afigler, reklam afisleri

ve sosyal afisler gibi afis tiirlerinden yararlanilmaktadir (Kemal Koksal Tez s.3 ).

2.3.a. Kiiltiirel Afisler ve Onemi

Kiiltiirel afisler, en az seviyede ticari kaygilarin oldugu, sanat ve kiiltiir etkinliklerini
insanlara duyuran afiglerdir. Aslinda her afis basli basina kiiltiirel bir gostergedir.
Tasarimcinin kigisel yorumu ve ifade tarzi ile sekillenen, temeli kiiltlirel degerlere
kadar ulasan kiiltiirel afisler, estetik ve sanatsal kaygilar ile tasarlanirken kendi

icerisinde bulundurdugu mesajlarla kitleleri bilgilendirmeyi amaglar.



Tiyatro, sinema, festival, ssmpozyum, konser ve sergi gibi kiiltiirel faaliyetlerin

bireylere duyurulmasina yardimci olan afigler bu siniflama igerisinde gosterilebilir.

Estetik kayg1 ve sanatsal boyutun yiiksek oldugu bu yapitlar, bireylerin de gorsel
begeni diizeylerinin artmasinda yardimci olacak niteliktedir. Kiiltiirel afis olgusunun
gelisimi incelendiginde, ilk akla gelen afislerin kabare, tiyatro ve operalar i¢in yapilan

afigler oldugu goriilmektedir (Kemal Koksal Tez s.39).

Her afis, zamana ve mekana karsi eskimeyen, istenilen mesaji1 iletme gorevi diginda
sanatsal iiriin olarak sosyal ortama oldugu kadar, sanat ve kiiltiir yasamina da katk1

saglamis, bir seyi baslatmis, ya da devam ettirmis olan kiiltiirel tirlindiir (Sarikavak,

1993, s. 13).

“Festival, sempozyum, seminer, konser, balo, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi
kiiltiirel etkinlikleri tanitan afigler bu grupta yer alir. Kiiltiirel afisler kavram olarak

afisin konusunu bize anlatmaktadir, aslinda her afis bir kiiltiir tiriintidiir.

Dogrusunu soylemek gerekirse zamana-mekana karsi yipranmayan, bildiri islevi
disinda sanatsal bir iiriin olarak kiiltiir ve sosyal ortama oldugu kadar , sanat yagamina
da etkide bulunmus ya bir seyi baslatmis, ya da siirdiirmiis olan tiim afisler kiiltiir afisi

ve de kultur trtinudurler.

Izleyicileri yukarda bulunan etkinliklere dikkatini cekebilen bir yerde olan, etkinligi
aliciya ileten afislerdir. Kiiltiirel afislerde, ticari ve sosyal afislere gore, daha bagimsiz
ve 0zgiir olan tasarimci, afise diisledigi ve diledigi gibi tasarimlar

uygulayabilmektedir. Kiiltiirel alanlarda tiretilen afislerin biiyiik bir boliimiinii sinema



ve tiyatro afisleri olusturmaktadir. Tiyatro afisleri, kiiltiirel afislerin i¢inde 6nemli bir
yere sahip olmakla birlikte diinyanin pek ¢ok iilkesinde en fazla deger goren afisler
arasindadir. Ulkemizde tiyatro afisleri arzu edilen seviyeye getirilemedigi gibi bunun
en biiylik nedeni Sehir ve Devlet tiyatrolarinda afise hi¢ yer verilmemesidir. Biitiin
bunlara ragmen Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas tiyatro afisleriyle ilgili sadece
iilkemizde degil, diinyada da ses getirecek afislere imza atmislardir. Sadece
Tiirkiye’nin degil diinyanin da 6nemli grafik sanatcilarindan biri olan Biilent
Erkmen’nin Tiyatro Afigleriyle ilgili yorumu soyledir:”Tiyatrolara ilginin azalmasi,
tiyatrolarin ekonomik durumlarinin bozulmasi, afisin tiyatroya gelen izleyiciyi
arttirict islevinin azalmasi, tiyatro afisi yapma yerine, “tiyatro duyurusu” yapmanin
tercih edilmesi, tiyatro afisi kiiltlirlinlin ve tutkusunun tiyatrocularimizin ruhuna
islememis olmasi, tiyatro i¢inde sahnelenen oyunla, tiyatro disinda sergilenen afis
arasindaki vazgecilmez bagi, bu bagin biiyiisiinii, tiyatrocularimizin fark etmemeleri,

iclerinde duymamalar1 gibi nedenler.”

3.AFiS OGELERIi

3.1. Afis Tasariminda Ogeler

Farkli tasarim 6gelerinden yararlanarak afis tasarlanir. Hedef kitlede hedeflenen
davranig degisikligini olusturmak i¢in, tasarim ilkelerinden hareket ederek grafik
tasarim Ogelerinden gerektigi kadar yararlanmak, etkili bir eser ortaya koymak i¢in
oldukg¢a 6nemlidir. Tipografi, renk, ¢izgi, goriintii, bigim, doku, vb. olarak grafik

tasarim Ogeleri asagidaki gibi incelenebilir (Sebnem Yesilyurt Tez s.64).



Renk: Renk kullanimi afis tasariminda son derece 6nemlidir. Bunun sebebi
birbirleriyle zitliklarindan veya uyumlarindan ortaya ¢ikan renge dair gorsel biitiinlik
ile konuya vurgu yapilir. Daha etkili tasarimlar ortaya ¢ikarabilmek igin renk

iliskilerinin uyumlu bir sekilde kullanilmasi 6nemlidir (Sebnem Yesilyurt Tez s.64).

Bir tasarimda renk vurgulamayi ve etkiliyiciligi artirir. Amerika’da 1979’da yapilan
arastirmada, dort renkli dergi ilaninin izleme oraninin %38, iki renkli ilanlarin izleme
oraninin ise %20 arttigini belirtilmistir. Diger arastirmada ise; siyah-beyaz bir afigin
cok renkli olarak hazirlandiginda %50 oraninda daha fazla gézlemledigi ortaya
¢cikmistir. Tasarimda istenilen dogru ortam1 yaratmaktaki en 6nemli unsur, renktir

(Becer, 1999, s. 60).

Birey tizerinde renk, ¢esitli duygular hissettirir. Tiirk egitmen ve ressam Atan’in
diisiincesine gore renk, gorsel olarak estetik amaglara hizmet eden ve bir cok duygusal
faaliyete sahip olan bir 6gedir (Atan 2006). Rengin her insanin tizerindeki etkisi
farklidir. Gozde retinaya diisen bir renk hem psikolojik hem defizyolojik bir etkiye
sahiptir. Kisinin bir renkten hoslanmasi veya hoslanmamasi o rengin psikolojik

yapimizla ilgili oldugu kadar dalga boyuyla da ilgilidir (Miilayim, 1994).

Renk, 11k ile beraber var olur ve fiziksel bir olusumdur. Sembolik bir degeri oldugu
kadar, onemli bir tasarim 6gesidir. Renk tek basina davraniglar1 yonlendirebilir, mesaj

verebilir ve insan fizyolojisi lizerinde biiyiik etkiye sahiptir (Ugar, 2004, s.45).

Tipografi: Terim olarak tipografi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harfleri
tasarlamasinda kullanilmistir. Giiniimiizde ise; tiim noktalama isaretlerinin ve baski1
yazilarinin tasarima dayali ve sanatsal 6zelliklerini ve tiretim teknolojilerini konu alan
bir profesyonellik alani olarak kabul edilmistir (Becer, 2009, s. 176). Yazi, bir

diistinceye gorsel sekil verilmesi anlamina gelmektedir. Bir tasarimda tipografi duygu
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ve kisilik veren en 6nemli 6gelerden biridir; gorsel sekil okuyucunun tepkisini ve
sahip oldugu fikrin erisilebilirligini etkili bir sekilde degistirir (Ambrose ve Harris,

2012, s. 38).

Sekle uygun bir bi¢imde yazmak demektir. Punto biiyiikliigii, yazi tipi, satir arasi

bosluk, satir uzunlugu ve benzer etkenlerin birlesimi ile ortaya ¢ikar (Tiirk, A. s13).

Lupton’un diisiincesine gore, harf sekillerinin tasarlanmasi ve bu harflerin aralik
(espas) diizenlemesi tipografidir. Gorsel iletisim tirtinlerinin tiimiinde, televizyon,
dergi, kitap, film ve elektronik medyada tipografi kullanilmaktadir (Lupton 1996).
Tipografiyi gorsel tasarimda s6zdizim bas yapiti olarak adlandirabiliriz.

Temel ilkeleri: sembollerin, harflerin ve sayilarin soyut veya somut olarak iletigimi ile
sekilsel imgeler olusturmasidir. Tipografi sanatinin piif noktalarindan biri okuyucuya
istenilen mesajin verilmesi, mantiksal simgelemeyi ve gorsel biitiinliigi estetik bir

harmonide ger¢eklestirilebilmesi olarak adlandirilabilir.

Tipografi kullanimi ve tasarimi bilgisayar yazilimlarindan ve masaiistii tasarimlardan
daha 6nce ortagagdan bu yana el sanatlari ile logo, amblem, ticari markalarin

resimlendirilmesi ve simgesel isaretlerde yer alir (Tutsal, 2010).

Sarikavak’in diisiincesine gore, tipografi, harflerin yalniz satirlarda, sayfa
diizenlemesinde ve sozciiklerde degil, bir tasarim tavir problemidir. Tipografi tasarimi
afiste, s0z dizimi ve iletisim tizerine kurulmustur (Sarikavak 2009). Tipografiyi
afiste kullanirken imge ile bir biitlinliik saglamasina dikkat edilmelidir. Tipografiyi
afiste kullanirken yaz1 ve imge karakterleri birbirini desteklemelidir. Segilmis olan
yazi karakterleri bir kimlige sahip olmalidir. Bu karakter iiriinle biitiinlesebilmeli ve
icerige uygun olmalidir. Ayni zamanda izleyici tarafindan anlasilabilir durumda

olmalidir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2012, s. 16)..
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Goriintii: Belirli bir igerigi topluma ileten ifade bigim goriintiidiir (Biiker, 2010, s.
49). Afis tasariminda, resimleme, cizim, fotograf vb. kullanilan goriintiilerden elde
edilmektedir. “Gorme sozciiklerden 6nce gelir” (Yalin, 2012, s. 3). Bilgiyi aktarmakta
goriintiiler 6nemli bir etki yaratir. Gerek televizyon, sinema goriintiisii, gerekse resim
veya fotograf olsun, imgeler insan bilincinin bir eseridir. Insan beyni ne kadar direng
gosterirse gostersin ¢ok ya da az bir oranda kendisine gosterilen bu imgelerin etkisi
altinda kaldig1 goriiliir (Parsa, 2007, s. 4).. “Gorsel dil, iletisim siirecinde davraniglari
yonlendirmede gercek tecriibelerin yerini tutar. Bir¢ok iletisim formunda, izleyicinin
duygularini canlandirmast konusunda 6nemli bir yaratici gii¢ olarak diigiiniiliir” (Bat,

2013, s. 36).

“Sadece metin okudugumuz zaman, ii¢ giin sonra bilginin yalnizca ylizde 10’unu
hatirlamamiz muhtemeldir. Metin, goriintii ile kombine edildigi zaman ii¢ glin

bilgilerin yiizde 65'ini hatirlamak muhtemeldir” (Krum, 2014).

Cizgi: Cizginin gorevi, grafik tasarim uygulamalarinda tasarimi ayrintilardan
uzaklastirarak formlar1 sadelestirmeye, izleyiciye mesaji daha etkili bir sekilde
aktarabilmek oldugu diisiiniilmektedir. Seyirciye anlatim ve aktarma agisindan
yakinlastirilarak olusturulan tasarim, tasarimci acisindan yeni bir grafik dili

olusturmaktadir (Sebnem Yesilyurt Tez s.72).

Ketenci ve Bilgili’nin diisiincelerine gore kivrimli, diiz, ince, kalin, keskin, siirekli
yada grenli 6zellikleri barindiran ¢izgiler tasarimda; objenin dikkat ¢ekici veya iki
objenin arasina konularak, goziin objeleri birbirinden ayirmasi amaci ile, bazi

zamanlarda ise mesaj1 iletilmek icin kullanilmistir (Ketenci ve Bilgili 2006).
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Cizgi hem bigimi, hem de hareketi saglar. Cizginin diizenli ve gerektigi kadar
kullanim1 ritmi olusturur. Somut bir bi¢imi anlatirken ¢izginin en 6nemli 6zelligi
temiz, keskin ve akici olmas1 gerekir. Anafikrin yakalanbilmesi i¢in bunlar

saglanmalidir (Odabasi, 2006, s. 37).

Becer’in diisiincesine gore, iki gorsel 6ge arasina konumlandirilacak bir ¢izgi,
izleyiciye gorsel olarak birbirinden ayirmasi gerektigini ifade eder. Cizgiler,
konumlarina ve karakterlerine bagli olarak mesajlar iletir. Diisey Cizgi: Sayginlik,
Yatay Cizgi: Durgunluk, Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zarafet
anlamindadir. Egri, yuvarlak ¢izgiler; “yumusaklik, hos ve ritmik bir hareketi,
oksamay1” tanimlar. Kesin, kararli - kirik kalin ¢izgiler; “sertligi, dinamizmi, gliveni”

ifade ederler (Becer 2009).

Diiz gizgilerin “static” (durgun) etkileri vardir. Sebebi ise, yer diizleminde dik
konumda “devinim kazanan” insanlarin ufuk ¢izgileri yatay konumdadir (Erim, 1996,

s. 15).

Doku: Doku tanim olarak, Yolcu’nun diisiincesine gore, sanatg1 tarafindan ortaya
cikartilan veya dogal bir ortamin, taklit edilen veya gergek, dokunma duyusunu 6n

plana ¢ikartan degerlerdir (Yolcu 2009).

Dokunun varligindan s6z edebilmemiz i¢in, tekrarlara dayali bir yiizey iizerinde
bigimsel bir diizen bulunmas1 gerekmektedir. Dokular, tasarim iizerinde kullanildig1
zaman, fiziksel ya da gorsel olarak duygular1 yonlendiren bir géreve sahiptir (Becer,
1997, s. 61). Uner’in diisiincesine gore, doku, desenin yada motifin tekrarlanmasi,
tiim alana dagilmasi ile elde edilir. Fonda mekansal bir etki yaratmak disinda farkli
bir etki, bir estetik ve gekicilik katan dokular siisleme/bezeme olmasi amaciyla da

kullanilir (Uner 2010).
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Doku sanat eserinde degerli bir eleman oldugu gibi zitlik ve uyumlarla aligilmigin

disinda bir giizellik yaratmaktadir (Yolcu, 2009, s. 48).

Bicim: Grafik tasarimda 6geler birbirleriyle siirekli iliskili olarak ilerler. Almanca ve
Ingilizce “Form” denmektedir. Tam manasiyla, bir objenin algilanan biitiin maddi
Ogelerinin kendine has bir diizen olusturmasidir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi,
1997, s. 240). Bir tasarimda bigimi olusturan unsurlar, ¢izgilerin bir arada olusu, tek
bir ¢izgi igerisindeki kivrim ve doniisler ile farkli tonlarin meydana getirdigi

yiizeylerdir (Becer, 2009, s. 62).

Bi¢imi olusturan, renk, ¢izgi ve diger ylizey elemanlarinin biitiiniiyle iliskileridir. Bu

algilamada gorsel olarak fiziksel bir boyuttur (Tepecik, 2002, s. 36-37).

Imge ve Simge: Imge, gerceklesmesi 6zlem olarak duyulan ve diissel olarak
tasarlanan seydir. Simge ise, bir diisiinceyi, soyut bir kavrami anlatan somut nesne ya

da isarettir.

4. GRAFIiK TASARIM VE iLKELERI

Tasarimct, afisg tasariminda dogru diizenlemeyi gerceklestirirken gorsel agidan estetik

olabilmesi i¢in asagidaki tasarim ilkelerini dikkatlice uygulamalidir.

Denge: Gorsel ve tipografik unsurlar tasarimda konuya uygun bir biitiinliik igerisinde
olmalidir. Bir tasarim meydana getirilirken tekil 6gelerin dengeli birer uyuma sahip
olmasi son derece 6nemlidir. Tasarimin 6z ve net bir mesaja sahip olmasi igin iyi bir

dengeye sahip olmasi gerekir (Ambrose ve Billson, 2013, s. 126).
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Denge, bigimlerdeki 151k, yon ya da kontrast elemanlarinin 6nemli bir yerde s6z
sahibi oldugu biitiindiir. Ger¢eklesmesinde golge veya renk elemanlarinin biiyiik

onemi vardir (Isingor ve digerleri, 1986, s. 14).

Gorsel tasarimda dengenin esitlik olarak algilanmasi dogru degildir. Bunun sebebi
tamamiyla simetri i¢inde ve aynadan yansirmig gibi olusturulan denge, statik bir
dengedir. Bu neredeyse gorsel tasarimlarda sikici etki yaratirken hig tercih edilmez
(Ugar, 2004, s. 66). Tasarim uygulamalarinda tercih edilen tiim gorsel 6geler ilk 6nce
kendi i¢inde dengeli, sonrasindaysa diger gorsel elemanlar ile baglantili olmalidir

(Sansarci, 2015, s. 27).

Simetrik Denge: Bir eksen etrafinda bulunan degerlerin simetrik olarak
yerlestirilmesiyle olusur. Simetri ekseni, egik, diisey ya da yatay olabilir. Bu tarz

dengeler kararli ve kesindir (Yolcu, 2009, s. 35).

Tasarimda simetrik denge, saygiligin ve diiriistliigiin psikolojik gostergesidir

(Becer, 2009, s. 66).

Asimetrik Denge: Simetri dengesinin tam tersi olan asimetrik tasarimlardir.
Genellikle igerigin kullanilmasi bakimindan daha ¢esitlidir ve daha az katidir

(Ambrose ve Billson, 2013 s. 126).

Asimetrik dengede simetrik dengede de oldugu gibi bir agirlik merkezi
bulunmaktadir. Fakat bu merkez, geometrik merkezden daha farkli bir yerdedir.
Sorgulayici ve cesur olmak, asimetrik diizenlemenin basar1 sebebidir. Bununla

birlikte; asimetrik denge disavurumcudur ve duygu ile yiiklidir (Becer, 2009, s. 66).

Denge bir kompozisyonda eger simetrik dengeye bagl olarak degil de, serbest bir

diizenleme ile yapilirsa, buna ‘“‘asimetrik denge’’ denir. Bu tarz bir dengeyi saglamak
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degiskenligi sebebiyle uyandirdig1 baskin etkiden dolayr daha ilgi ¢ekici ve daha

zordur (Yolcu, 2009, s. 35).

Siradiizen (Hiyerarsi): Bir tasarim igerisindeki gorsel 6geleri, verilmek istenilen
mesaja bagli olarak olgeklendirilerek konumlandirmaya gorsel diizen denir (Ketenci
ve Bilgili, 2006, s. 283). Boyutun disinda; koyuluk-agiklik (ton), renk, yakinlik-
uzaklik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger elemanlar arasinda yer
alabilmektedir (Becer, 2009, s. 69-70). Her 6genin 6nemini dile getirebilmek igin
ogeler arasinda bir hiyerarsi kurulmalidir. Bu diizeni saglayabilmek adina renk,
benzerlik ve gruplama gibi bir ¢ok yontem bulunmaktadir. Her tasarimin gii¢lii bir
odak noktasina sahip olmasi izleyicinin bakigini tasarima dogru ¢ekmelidir (Ambrose
ve Billson, 2009, s. 128). Tasarimc1 mesajini etkin bir sekilde kurgulayip okuruna
iletebilmek i¢in gorsel hiyerarsiyi amacina uygun bir sekilde kullanmalidir. Bu zaman
icerisinde imaj, renk, biiytikliik (illiisrasyon, fotograf veya diagram), tipografi,
koyuluk, aglik, tasarimcinin diizene sokmasi gereken unsurlardir (Ugar, 2004, s. 153-

154).

Devamhilik: Okuyucunun bakisi, tasarim sebebiyle bir kivrim ya da ¢izgi boyunca
devam eder. Goz bir 6geden diger 6geye dogru durmaksizin gegisler yapabiliyorsa,

devamliligin saglandigi anlamina gelmektedir (Becer, 2009, s. 70).

Ketenci ve Bilgili’nin diisiincelerine gore tasarimda siirdiiriilebilirliligi saglamak
adimna; Gorsel 6geler, goziin olagan hareketleri boyunca ve okuyucunun dikkatini

bozmayacak sekilde algilanan yonii konumlandirilmalidir.

- GOz aligkanligina gore, sagdan sola veya asagidan yukariya dogru bir yonde ilerler

(Ketenci ve Bilgili 2006).



16

Tartim (Ritm): Tasarimin i¢inde barindirdig1 6gelerin birbirleriyle diizenli tekrar
icerisindeki aralikli 61¢ii degisimlerdir. Genellikle hareket ve dansla yapilan sanatlara

da ritmik sanatlar denir. Bu tekrarlar diizenli olabilirler (Odabasi, 2006, s. 130).

Ritim; ahengi, benzerligi ve biitiinii uyumu saglar. Insanlar ritmik olaylardan keyif
alirlar ve kolaylik bulurlar. Sanatta bu tiir ritmik olaylara armoni adi verilir. Armoni
bir ritmdir, sezgi olarak igimizden gelir. Birimlerin toplamindan medana gelir

(Odabasi, 2006, s. 131).

Ritmik hareketler genellikle sola saga dogru ilerler ve yatay gelisir. Tasarimci

hareketteki duraganligi bozmak isterse daha karmasik ritimler kullanir.

Daha zengin ve etkili ritimler yaratabilmek icin dikkatli bir planlamaya sahip

olunmalidir (Selguk, 1994, s. 70).

Birbirine ¢ok benzeyen 6geler, biitiinliik saglayabilmek adina bir alan {istiinde
tekrarlandiklarinda, ortaya ¢ikardiklari doku iginde bir ritm olusur. Bu, alisilmis

olanla tekdiize olan1 biitiin hale getirmektedir (Becer, 2009, s. 72).

Biitiinliik: Grafik tasarim i¢indeki daginiklik ve par¢alanmanin ortadan kalkmasi igin
gorsel 6geler bir biitiinliik olusturacak bi¢cimde bir araya getirilmelidir (Ketenci ve

Bilgili, 2006, s. 283).

Becer’in diisiincesine gore tasarimei, kompozisyonunda birlikte bulundurabilecegi
ogeleri birbiriyle uyum saglayacak bi¢gimde diizenlemeli ve bunlar1 segerek
gruplandirmalidir. Bir tasarimda ideal biitiinliigii olusturan 6geler, duyguya, renge,

boyuta, dokuya ya da ayni temel bigime sahiptirler (Becer 2009 s. 72).
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Vurgu: Afis tasariminda 6zellikle odaklanilmasi istenilen vurgu yapilacak 6ge tercih
edilmelidir. Tasarimci her 6ge tizerinde farkli vurgulama yontemleri denemeden once
vurgulanmasi gereken 6geye dnceden karar vermelidir. Tasarimda ¢ok sayida gorsel
0ge kullanildiginda vurgudan s6z edilmesi dogru olmaz (Becer, 2009. s. 74).

Ugar’a gore ¢ekiciligi saglayan temel etken vurgudur. Her tiir gorsel diizenleme
baskin bir vurgu 6gesine ihtiya¢ duymaktadir (Ucar 2004, s. 155). Afis tasariminda
vurgulanan 6ge mesaja ve konuya gore belirlendiginde etkili bir anlatim dili
saglanmig olur. Vurgulanan 6geyi renk, boyut, ¢izgi ve doku farkliliklartyla
vurgulamak miimkiindiir. Tasarimda vurgu, odak noktasini yaratmaktadir (Lauer ve

Pentak, 1995, s. 42).

Karsithk (Zathk): Sanatta ve dogada her seyin bir karsit1 (zitlig1) bulunmaktadir.
Zatlik her tarz sanatsal tasarimda renk degerleri ya da diger nitelikler bakimindan
ogeler arasindaki karsitlik olarak adlandirilabilir (Kafali, 2000, s. 68). Zitlik, bir
yandan uyusmazlik ve daginiklik ortaya ¢ikarirken, diger bir taraftan ise etkili ve ilgi
c¢ekici olur. Doku, bi¢im, deger, renk, yon, aralik, 6l¢ii gibi elemanlardan biri ya da bir
cogunun olusturdugu zitlik, bir canlilik, bir hareket olusturmaktadir (Yolcu, 2009, s.

41).

Zitliklarin dengeli diizeni ile gorsel algida uyum elde edilebilmektedir. Zitlik
kavramini etkili hale getirebilmek ise ritm, uyum, denge ve gerilim iliskilerinin

birlikte kullanilmasi ile dogru orantilidir (Erim, 2000, s. 338).

Oran/oranti: iki ya da daha fazla benzer sey arasindaki miktar, derece ve biiyiikliik
iliskisinden olusur (Keser, 2009, s. 240). Yazar Yolcu'nun diisiincesine gore oran, bir
tasarimi meydana getiren 6geleri dengeleme ve karsilagtirmadir. Boyle bir dengenin

olusumunda ¢ok farkli yollar denenebilmektedir (Yazar Yolcu 2009). Ronesans’ta ve
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klasik Yunan sanatinda matematik ve geometri yasalarina 6nem verilmis; “altin oran”,

kompozisyonlarinin ¢ikis noktasi kabul edilmistir.

Bir tasarim igerisinde barindirdig1 gorsel 6gelerin aralarinda oranti bulunan
iliskilerinde degisken yapilarla is yapmaktadir. Bunun sebebi, iyi bir tasarimin
tekdiizelikten uzak, farkli orantisal iligkiler igeren bir sekil olmasi gerektigindendir

(Bat1, 2013, 5. 45).

5.AFiS TASARIM TEKNIKLERI VE TARIHCESI

“Afisin asil ¢ikis noktasi ; modern yasama gecis ve sanayilesme ile, 6zellikle de
fotografin kesfedilmesi ile izlenimcilik ve Post-Izlenimcilik akimlarinin ortaya
¢ikmasinin ardindan baglamigtir. Clinkii resim sanati farkli bir yonde ilerlemeye
baslamis ve grafik, afis, {lirtin kataloglar1 ve benzerleri ile 6ne ¢ikmaya baglamistir.
Gazetenin ortaya ¢ikmasiyla reklam ve tanitim &n plana ¢ikmistir. Ornek vermek
gerekirse; iirlin kataloglari ilk zamanlarda fotograflarla degil graviir baskilar ile
yapilmaktayds. Islerin duyurusunu ve tanitimini yapan afisler de kendi igerisinde ayr1
bir alan haline gelmisti. Bu alanlarda ilk ¢alisanlar da grafik sanatgisi, grafiker veya
tasarimei degil ressamlardi. Bu yiizden resimsel 6zellikleri 6n planda, tipografik
ozellikleri geri planda kaliyordu. Fakat fotografin gelistirilmesi, baski tekniklerinin
ilerlemesi ve tipografinin 6nem kazanmasi ile 6zellikle afis tasarimi ve dolayisiyla

grafik sanatlar resimden ayri, tasarimin birer dali olarak ortaya ¢ikmistir.

Tiirkiye'de ilk defa Ibrahim Miiteferrika 14 Aralik 1727'de Miiteferrika Matbaasi’m
kurmustur. Burada basilan kitaplar, Osmanh kiiltiirii tarithine ve diinya kitap tarihine
dair 6nemli bilgiler vermek ile birlikte, matbaada 1729-1742 tarihleri arasinda 16

kitap basilmistir. 1729'da Arapca harflerle ilk basilan kitap "Vankulu Lugati” dir.
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1732'de Katip Celebi'nin basilan "Cihannuma"si iginde ¢izimler ve harita vardir.
1730'da J. B Holderman'in "Grammaire Turque" kitab1 Osmanli'da Latin alfabesini
kullanan ilk basilan kitabi olmustur. 1732 yilinda basilan "Tarih-i Hind-i garbi"
(Amerika'nin kesfi), Amerika hakkinda Miisliiman bir yazar tarafindan yazilan ilk

kitaptir, 13 tahta baski igermektedir.

Birinci Diinya savasi sonrasinda 19.yy'in sanat ve tasarim gortslerine tepki olarak
yeni diigiinceler olugsmaya baslamistir. 1919'da Almanya'nin Weimar sehrinde kurulan
Bauhaus okulu sanat ve tasarim alaninda birgok yeniligin 6nciisii olmustur.

Gliniimiizde Grafik tasarim biiyiik 6l¢iide bilgisayar programlari araciligi ile
yapilmaktadir.”

Afis tasariminda, tipografi teknigi, illiistrasyon teknigi, fotograf teknigi, serigrafi

teknigi, karisik teknik ve bilgisayar destekli teknikler kullanilmaktadir.

Tipografi Teknigi ile Tasarim

Tipografinin en énemli unsuru, afisin bi¢imini sekillendirmesidir. Onceleri harflerin
sekilleri, boyutlar1 vb. 6zellikleri iistiine hazirlanan galismalar tipografi olarak
adlandirilirken, giiniimiizde ise yazinin kendisi tipografi olarak adlandirilir (Jan Van

Dalen- Henri Gubbels- Charles Engel- Khaya Mfenyana,_2002, s.79).

Temel metin i¢in modasi ¢abuk gegmeyen ve en okunakls ;
—Helvetical

—Universl|

—Garamond|

—Futural gibi fontlar segilmelidir. Iletiyi o anda izleyiciye
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aktarabilme giiciinii ele almis olan tipografi, afiste, hareket halinde olan bir kisinin

anlayabilecegi giigte ve etkide olmalidir (Ulufer Teker, 2002, 5.219).

Mlliistrasyon Teknigi ile Tasarim

[lliistrasyon teknigi, tasarimcinin firca ve kaleme hakimiyetini ve yaratici giiciinii
ortaya cikaran bir ¢alisma tiiriidiir. Insanlar iizerinde daha ilgi ¢ekici etkiye sahip
olma 6zelligi vardur. Illiistrasyon, renk ve perspektif farkliliklar1 yaratilmasi, konunun
abartilmasi, detaylarin 6n plana ¢ikarilmasi gibi durumlarda bagvurulan, sanatcilarin
yagli boya, guaj boya, pastel boya, kuru boya, sulu boya ve bunun gibi degisik

malzemelerle yaptiklari resimlemelerdir.

Fotograf ile elde edilemeyen veya dzgiinliigii aranan gorsel anlatimlar Illiistrasyon
yolu ile elde edilebilir. Ozgiin illiistrasyonlar fotografa oranla ¢ok daha kisisellik ve

hayal giicii zenginligi yansitabilirler’> (MARDS, O.H., 2006, s.40).

Fotograf Teknigi ile Tasarim

Fotograf lizerinde sanatsal diizenlemeler yapilarak, ¢esitli laboratuar teknikleriyle
afis tasariminda kullanilabilecegi gibi, yalin bir sekilde afis olarakta kullanilabilir

(Tarik Ibrahim Yalgin).

Yogun bir sekilde II. Diinya Savasi‘nda fotomontajin tercih edilmesi ve tasarimlarin,
bir haber yayma araci olarak 6nem kazanmasina ragmen afise higbir yenilik
saglamamugstir. Fotograf sanatinin savas sonrasinda biiyiik gelisme saglamasi, afis

tasarimlarinda fotografin en yararh kullanildig: alan olmustur.
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Fotograf yogun etkileme giiciine sahip, ilgi ¢ekici, inandiriciligi kuvvetli ve afislerde
oldukga sik basgvurulan gorsel bir unsurdur. Film afislerinde filmde rol alan oyuncular

ya da filmden segilen sahnelerin fotograflari oldukga sik karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotografta ileti dogrudan aktarilabilir. Uygulamalarin ¢ogunda fotografin slogandan
daha giiglii etkiler yaratabildigi goriilmiistiir. Afis tasariminda fotograf tercihi
tizerinde duyarlilikla durulan bir konudur. Sayet fotograftaki bir 6ge ¢ok 6n planda

olursa, ileti geride kalabilir.

Tasarim 6geleri goz oniinde tutulup fotografta bulunan odak noktasi iyi
degerlendirilmelidir. Bir fotografta odak noktasinda bulunan tek obje genellikle ¢ok
gliclii bir ifadeye yer verir. Bununla birlikte fotografta tercih edilen renklerin mat ya
da parlak olmasi afisin verecegi mesaji etkiler. Afis tasariminda yaziy1 destekleyen en

onemli 6ge fotograf kullanimidir (Jim Zuckerman, 2004 s.106).

Karisik Teknik ile Tasarim

Bu tasarimda, uygulamayi olusturmak icin her ¢esit malzeme kullanilabilir. On
taslaklar olusturulduktan sonra, pastel boya, kolaj, sulu boya, kuru renkli kalem,
puiskiirtme, fotograf ve grafik tasarimda kullanilan diger tiim teknikler birlikte

uygulanabilir.

Kendi aralarinda hep uyum olmasi gerekir. Tekniklerin kendi arasinda uyumsuzluk
sz konusu ise, estetik agidan da ahenk olusamaz ( DAGARSLAN Sinan, 2011,

s.251).
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Bilgisayar Destekli Tasarim

Giiniimiizde grafik tasarimin her alanina giren bilgisayar, afis tasarimi alaninda da
mitkemmel sonuglar vermesi gerekir. Bilgisayar, ustalik ve teknik agsamasini hallettigi
icin, tasarima hayal edilebilen herseyi tasarlayabilmek adina yaraticilik bilgisine sahip
ve iyi bir program kullanicisi olunmalidir. Ayrica tasarim tekniklerinin tiimiinii cok

kisa bir zamanda ve ayn1 anda uygulamak miimkiindiir (TURKER Halil, 2005.s. 45 ).

Serigrafi Uretim Teknigi ile Tasarim

Adindan da anlasildig1 gibi serigrafi, seri olarak basilan tasarim anlamina gelir.
20. yiizyilin en 6nemli baski tekniklerinden serigrafi, aslinda bu tasarima benzeyen ilk

baski teknikleri, Cin ve Japonya‘da 8.yiizyilda kullanilmistir.

Bu teknikte at kilindan yapilan elek kaliplarla baski yapildigi bilinmektedir. Kalibin
ilk sekli degismemesine ragmen, zamanla elenerek malzeme degisikligine ugrayarak

giiniimiize kadar gelmistir.

Ingiltere’de sanayi devriminin sonrasinda, serigrafi teknigi duvar kagidi yapiminda
kullanilan, giiniimiizdeki gelisimini 6zellikle ikinci diinya savasinda askeri
malzemelerin iizerine bask1 yapiminda kullanilmasina borgludur (TURKER Halil,

2005, 5.45).
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6. 1980-2018 YILLARI ARASINDA KULTUREL AFiSLERIN INCELENMESI

VE TASARIMCILARI HAKKINDA BiLGIiLER

MENGU ERTEL

“Mengii Ertel (16 Mart 1931, Istanbul), daha ¢ok afisleriyle taninmis olan grafik
sanatcist Yapitlarinda garpiciliktan ¢ok estetigi ve diizenlemeyi 6n planda tutan
Mengii Ertel, ¢agdas sanattaki gelismeleri goz oniinde bulundurarak biiyiik bir
yalinliga ulagsmistir. Yapitlarinda i¢sel bir davranis ve siirsel bir ¢aba goriiliir. Tiyatro
afiglerinde 6zellikle, anlami zayiflatmadan, uyumlu bir renk ahengi iginde ¢izgiyle
lekeyi dengeli bir bigcimde dagitmaktadir. Genellikle yaziy1 kompozisyonun ana 6gesi
olarak ele almis ve bi¢cimle yazi arasinda bir uyum aramistir. Yapitlart bazen

etkileyici, giiclii ve ince bir mizah da igerir.”

SADIK KARAMUSTAFA

“Tiyatro oyunlar1 ve miizikli gosteriler i¢in yaptigi afislerle taninmis olan Sadik
Karamustafa grafik sanatlarin biitiin dallarinda iiriin ¢ikarmis olmakla birlikte,
caligmalar1 daha ¢ok tiyatro ve miizikli gosteri afisleriyle, yayin grafigi alanlarinda
yogunlasmistir. Afislerinde, tanitma amacinin yaninda, tanittig1 konuyu zaman

icerisinde belgeleyecek 6zelliklerin de bulunmasina 6zen gostermistir.”

YURDAER ALTINTAS

“Afis sanatgis1 olarak da taninan ve bu alanda birgik iiretim yaparak insanlar i¢in yol
gosterici bir figlir haline gelen sanatgi, 1970’1i yillarda Tirkiye folkloruyla ilgili
resimleme ¢alismalarina baslayarak, Karagéz, Anadolu Efsaneleri, Dede Korkut gibi

konu ve karakterler iizerine galisti. 1995’te profesér tinvanini kazanan Yurdaer
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Altintas, bir sonraki y1l Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim
Boliim Bagkani oldu. 2001°de ise iiniversitenin yonetim kurulu {iyeligine atandi.
Sanat¢inin ¢alismalarini ve hayatini 6zetleyen, Yurdaer’i Anlatmak: Yurdaer
Altintas in Yapitlarina Kesintisiz Bir Bakus isimli kitap da gegtigimiz temmuz ayinda

Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan basildi ve yayinladi.”

BULENT ERKMEN

“Biilent Erkmen grafik sanatlari iletisim kavrami iginde ele almakla birlikte iletilecek
bilgi i¢in, toplumda yer etmis algilama bigimlerinden yola ¢ikmaktadir. Ancak bir
bilgiyi ya da mesaji oldugu gibi aktarmak yerine, alisilmisin disinda goriintiiler ortaya
koyarak izleyeni bunlarin anlamini kavramaya yoneltmektedir, boylece algilamay1

kuvvetlendirmektedir.”

EMRAH YUCEL

“Istanbul Film Festivali afislerinden Ugur Mumcu‘nun kitap kapaklarina, brosiir,
ambalaj grafigi, amblem, reklam kampanyalarindan, CD kapaklarina kadar farkli
alanlarda tasarimlara imza atmistir. Tasarladig1 afisler New York, Paris, Kanada’da
sergilendi. Uluslararas: Varsova ve New Mexico afis bienallerine katildu.

Hollywood sinemasinin film posterlerini tasarlamasi ile taninmistir. Tiirk sinemasinda
ise Neredesin Asmali Konak, Firuze, Mumya Firarda, G.O.R.A., Vizontele ve
Vizontele Tuuba filmlerinin afiglerini tasarladi. Emrah Yiicel, diinyanin tanidig1 ve
hayran oldugu Hollywood starlari; Angelina Houston, Mel Gibson, Brad Pitt, Tom
Hanks, Helen Hunt, Diane Lane, Michael Douglas, Julianne Moore, Stephan

Dorff, Kirk Douglas gibi pek ¢ok kisinin sahsi web sitelerini hazirladi.”
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SAVAS CEKIC

“Savag Cekig ilging afisler yaninda, yine ¢ok giizel kitap tasarimlart yapan, bir zaman
once NO adinda bir de dergi ¢ikartan 6nemli yeteneklerdendir. Muhalif durusu ve
cizgisi sliren insan, basarili bir 6gretmen, edebiyata olan goniillii katkilar:

unutulmazdir.”

1980 Mengii Ertel “Moskova Olimpiyat Oyunlar1” Afisi

1980 yilinda Mengii Ertel’in “ Moskova Olimpiyat Oyunlar1 ” i¢in yapmis oldugu
afis calismasini inceledigimizde tasarlanmis olan bu afisin arka planinda gorseli 6n
plana ¢ikarabilmesi acisindan bordo renk kullanildigini gérmekteyiz. Gorseldeki
mesale, lizerindeki alev bigimlemesi ve tizerinde kullanilan alevden baris dalina
donen bir gegis izlenmektedir. Ayrica alevin igerisinde olugsan motifte geleneksel
minyatiir ve hat sanatimizin etkilerini gormekteyiz. Bu sayede olimpiyat ve baris
alanindaki iligki de irdelenmektedir. Afisin en alt kisminda ise serifsiz bir yaziyla o

doénemki olimpiyat logosunun kullanildigin1 gormekteyiz.

*

XXII.OLYMPIAD ——JJL MOSCOW 1980

Sekil 4.1. Mengii Ertel “Moskova Olimpiyat Oyunlar1 Afigi” 1980
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1982 Sadik Karamustafa “At Filmi”

1982 yilinda Sadik Karamustafa tarafindan *“ At Filmi ” i¢in hazirlanan bu afiste “ At
” yazisinin 6n plana ¢ikmasi i¢in yesil renk ile kontrast olusturabilmesi adina turuncu
renk kullanilmistir. Afiste biiyiik oranda yer kaplayan ve filmin konusu oldugundan
icerigi dogru yansitmak amaciyla at sozciigii firga ile gorsellestirilerek ifade
edilmistir. Gorseldeki A ve T harflerinin orta ¢izgisi birlestirilerek goziin odak noktasi
olusturulmustur. At’in hiz1 firga teknigi kullanilarak afise doku olarak yansitilmistir.
Turuncu, yesil ve beyaz renkler kullanilarak kontrast bir etki yaratilmis, boylece at
sOzcliglinlin dinamizmi afisin bi¢imini olusturmustur. Afisin alt kisminda ise

oyuncularin isimlerine yer verilmistir.

Sekil 4.2. Sadik Karamustafa “At Filmi” Afisi 1982
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1984 Yurdaer Altintas “Kent Oyuncular1

1984 yilinda Yurdaer Altintas’in “ Kent Oyunculart ” i¢in hazirlamis oldugu tiyatro
afisi beyaz zemin lizerine kahverengi tonlarina agirlik verilerek yapilmstir.
[lliistrasyon ile goriintiileme 6n plandadir. Anadolu’nun kiiltiirel ve cografi agidan
verimli ve tiretken 6zelliklerini, tarih 6ncesi kiiltiirlerin ana tanrigasi Kibele’ye
gonderme yapilarak 6zgiin bir yorumlama getirilmistir. Yurdaer Altintas yapmis
oldugu bu afiste bereketi ve dogurganligi kendine 6zgiir bir illlistrasyonla ifade
etmistir. Afisin sag iist kisminda sag bloklu sekilde farkli fontlarda yazilara yer

verilmistir.

KENT OYUNCULARI
< BEN

Sekil 4.3. Yurdaer Altintas “Kent Oyuncular1” Afisi 1984
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1989 Sadik Karamustafa “istanbul Film Festivali”

1989 yilinda Sadik Karamustafa’nin * Istanbul Film Festivali ” icin hazirlamis
oldugu bu afiste, kendine 6zgii bir tarzda kolaj yontemiyle kesilerek yorumlanmis
harflerle film festivali arasinda gorsel bir bag yaratilmis, renklerin farkliligi, harflerin
degisken yapilari ve biiyiik ve kiiclik harf armonisiyle uluslararasi bir etkinlik olmasi
vurgulanmigtir. Lacivert alanlari film seridine benzeterek ¢izgiyi olusturmustur. Film
festivalini tanimlayabilmek i¢in de film seridi lizerinde ¢esitli fontlarla kolajlayarak
simgelemisgtir. Afisin en altinda ve en listiinde tarih ve bilgiyi iceren yazilara yer

verilmistir.

Sekil 4.4. Sadik Karamustafa “Istanbul Film Festivali” Afisi 1989
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1990 Yurdaer Altintas “istanbul Film Festivali>’

1990 yilinda “Istanbul Festivali” icin Yurdaer tarafindan yapilan bu afiste kendine
Ozgii illistrasyon teknigi ile gorsel olusturulmus. Festival havasini yansitabilmek i¢in
bir ¢ok renk kullanilmistir. illiistrasyonda yer alan koltugun kollarmin kondugu
kismin gokkusagi renklerinde yapilmasi ile film festivali yazisindaki alanlar renkli
yazilmis; benzerlik kurularak iliskilendirmesi saglanmistir. Film festivali yazisi ile
¢izgi olusturulmustur. Film festivali yazis1 diger sozciiklerde kullanilan yazi

karakterlerinden farkli ve en biiyiik puntoda yazilmistir.

31 MART - 15 NISAN 1990

Sekil 4.5. Yurdaer Altintas “Istanbul Film Festivali” Afisi 1990
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1990 Yurdaer Altintas “Cilgin Sonbahar’> Dormen Tiyatrosu

1990 yilinda Yurdaer Altintas tarafindan tasarlanmig olan bu tiyatro afisinde mordan
beyaza degrade gecis saglanmistir. Bu afiste diyalog halinde bir erkek ve bir kadin
arasindaki kontiir ¢izgilerinden oyunla baglantis1 olan ti¢lincii figiir asagi doniik
bicimde belirtilmistir. Siyah ¢izgilerle figiirler belirgin hale getirilmistir. Bir anlatim
bicimi olarak ti¢iincii figiir, digerlerinden ayr1 bir gorsel 6ge olarak ele alinmadan iki
figlirlin bigimsel (negative space) etkilesimiyle tiiretilmistir. Oyunun adi hareketli bir
tipografi ile yazilmis ve izleyiciye hareketlilik(¢ilgin) etkisini vurgulamistir. Afisin
iist kisminda ortaya bloklanmis sekilde farkli fontlar kullanilarak tiyatro ile ilgili

bilgilere yer verilmistir.
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Sekil 4.6. Yurdaer Altintas “Cilgin Sonbahar” Afisi 1990
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1991 Mengii Ertel “istanbul Tiyatro Festivali.”

1991 yilinda Mengii Ertel tarafindan tasarlanmis olan bu afiste bir dnceki
inceledigimiz afisle benzer bir teknikle degrade gegisler kullanilarak hazirlanmistur.
Renk olarak yesil ve tonlar tercih edilmistir. Bunun sebebi Garanti Bankasi’nin
Kurumsal renkleri ile gorsellik yeterince vurgulanmistir. Istanbul’u simgeleyen lale
secilerek festivalin Istanbul’da gergeklestigine gonderme yapilmistir. Degrade
gegislerle ¢izgileri olusturulmustur. Tiyatroyu dogrudan anlatan simgesel kurgusal
yani aglayan ve giilen mask gorsel olarak kullanilmis ve piktografik bir anlatim
icermektedir. Kullanilan masklar afisin i¢eriginin anlasilmasini saglamistir. Afisin en
altinda serifsiz font ile festival afisi oldugu belirtilmis ve festival sponsor olan

bankanin logosu yerlestirilmistir.

Sekil 4.7. Mengii Ertel “Istanbul Tiyatro Festivali’> Afisi 1991
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1994 Biilent Erkmen “Istanbul Caz Festivalleri>’ Afisleri

Afisler 1994 yilinda Biilent Erkmen tarafindan Istanbul caz festivali i¢in yapilmistir.
Sadece caz degil tiyatro, film ve miizik festivalleri grup olarak hazirlanmistir. Her bir
afis farkli renkte tasarlanmistir. Mor , mavi , pembe ve yesil renklere yer verilmistir.
Goriintii olarak renkli tipografiler kullanilmistir. Festivaldeki siirekliligi basarili bir
tipografi ile aktarmistir. Dort afisin birlesimiyle biitiinliik saglanmistir. Afigleri
inceledigimizde Istanbul’un ¢ok kiiltiirliiliigiinii yansitmak igin boyle bir tipografik
diizenlemeye gidildigini gorliyoruz. Afiglerinde sahip oldugu biitiin renk, sekil, insan
ve kiiltiiriiyle Istanbul’un biitiinliigii anlatilmistir. Biitiin afislerinde Istanbul yazisiyla

devamlilik saglamistir.
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Sekil 4.8. Biilent Erkmen “Istanbul Caz Festivali’® Afisi 1994
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1996 Biilent Erkmen “Oteki” Oyun Afisi

1996 yilinda Biilent Erkmen tarafindan Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi cagdas
sanat sergisi i¢in hazirlamis oldugu bu afis lacivert zemin {izerine kirmizi seritlerle
olusturulmustur. Daha 6nce inceledigimiz afislerin aksine illiistrasyon ya da degrade
kullanilmadan hazirlanmistir. Kirmizi renk ile bilgisayar destekli tipografik goriintii
olusturulmustur. “Oteki” yazis1 yatay olarak bitisik kontiir olarak yazilmistir. Yatay
olarak yazilmis 6teki yazisinin kirmizi kontiirleri ¢izgiyi olusturmustur. Oteki
yazisinin uzatilmis font ¢izgileri devamliligi saglamis olup condence bir font
tarsarlanarak afise uyarlanmistir. Uzatilarak yazilmis font ¢izgilerinin iizerine beyaz

renk ile agiklamalar yerlestirilmistir.

GARRAJ SANAT RERGIE

CONTEMPORARY ART EXNIBITION

JUNE 3-18 BAZIRAN 1986

ARTREPS-1 JSTANENL

GLUSLARARAS PLASTIR SANATLAR BERNER)

NTERNATIONAL ASSOCIATION OF ART-TUAREY

7l

Sekil 4.9. Biilent Erkmen “Oteki’’ Oyun Afisi 1996
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1999 Yurdaer Altintas “istanbu Film Festivali’® Afisi

1999 yilinda yapilmis olan bu afis, Yurdaer Altintas tarafindan 18. Istanbul Film
Festivali i¢in Alfred Hitchcock anisina tasarlanmistir. Siyah ve beyaz renkler
kullanilmistir. Tipografik goriintii olusturulmustur. Alfred Hitchcock’un filmlerinde
bazi sahnelerinde goziikiiyor olmasindan dolay1 araya gorseli yerlestirilmistir. Harfler
cizgiyi olusturmustur. Afisteki ritmik tipografi kullanimi ile Hitchcock filmlerindeki
“gizem” duygusuna dikkat cekmistir. Alfred Hitchcock anisina tasarlandigi
belirtilmistir. Siyah beyaz kullanim1 Alfred Hitchcock’un filmlerinde olan gerilim
duygusunu imgelemistir. Harflerin kendine 6zgii yerlesimiyle ritim ve devinim
duygusu yaratilarak gorsel etki tipografi ile daha da desteklenmistir. Afigin st

kisminda film festivalinin bilgisine yer verilmistir.

MEMORAM: ALFRED NITCHCOCK 10 INTORNATIONAL ISTANSUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-Z MAY 1999

Sekil 4.10. Yurdaer Altintas “Istanbul Film Festivali’’ Afisi 1999
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2000 Mert Kunc “Istanbul Miizik Festivali’® Afisi

2000 yilinda 22. Uluslararas: Istanbul Miizik Festivali afisi Mert Kung tarafindan
yapilmistir. Sar1 kirmizi ve mavinin tonlar1 kullanilmistir. Bununla birlikte siyaha da
yer verilmistir. Afiste gorsel 6ge olarak kolaj teknigi ile biitiinlestirilmis farkli
fotograf goriintiileri bulunmaktadir. Harflerin i¢inde bulundugu gorsellerin seritlerle
boliinmesi ve belirli bir mesafede yerlestirilmesi harflerin biitiin olarak okunmasiyla
birlikte tek baslarina da rahatlikla algilanmalarina olanak saglamistir. Miizigin ritmi,
ahengi, evrenselligi ve farkli yorumlardan olusabilen biitlinliigii yalin bir dille
sembolize edilmistir. Ogelerin simetriden uzak olusu ve yazi karakterleri diizensiz
olarak yerlestirilmis tasarima hareket kazandirmistir. Yapilan tipografik kolajla miizik

simgelenmistir. Kolajlar yanyana yerlestirilerek ritm elde edilmistir.

Sekil 4.11. Mert Kung “Istanbul Miizik Festivali” Afisi 2000
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2001 Haluk Tuncay “Ucuk Mavi Tasarim Giinleri”

2001 yilinda Haluk Tuncay tarafindan Uguk Mavi Tasarim Gtinleri afisi Mavi Jeans
i¢cin hazirlanmistir. Mavi , siyah ve beyaz renkler kullanilmistir. Mavi harfleri
gokyiiziinii cagristiran mavi zeminde dizilisiyle ritim ve 6zgiirliik duygusu
kazandirmistir. Ayn1 zamanda “jean” denildigi zaman akla gelen ilk renk oldugu i¢in
tercih edilmistir. Afiste, grid kullanimiyla belirgin ve diizenli bir dizilim gdsteren
harfler bunun yani sira kendi i¢inde farkli bir ritim, devinim ve hareketlilik
kazanmigtir. Siyah ve mavi kareler i¢ine yazilan tipografi kendini rahatlikla
okutmaktadir. Harfler dikdortgenlere yerlestirilerek siradiizen olusturulmustur. Afiste
dikdortgenlerle devamlilik saglanmistir. Tiim tipografik diizenlemeler yukaridan
asag1; bagliktan iletisim bilgilerine kiiciilerek harfin diizenli ritminin yarattig1 etkiyle

biitiinlesmistir.

Sekil 4.12. Haluk Tuncay “Ucak Mavi Tasarim Giineri” Afigi 2001



37

2005 IKSV “istanbul Caz Festivali’’® Afisi

12. Uluslararas istanbul Caz Festivali Afisi 2005 yilinda Young & Rubicam Reklam
Evi tarafindan tasarlanmistir. Pembe agirlikli olmak {izere mavi, yesil, turuncu, mor
ve siyah kullanilmistir. Illiistrasyon ile gorsel olusturulmustur. Daha dnceki afislere
gore illiistrasyonlar daha basit ve anlasilir bicimde tasarlanmaya baslanmis ve daha
parlak renkler tercih edilmistir. Afiste kullanilan tipografi olusturulan hayali bir
diyegonal form tiizerine yerlestirilmistir. Karakterin hareketli olusu, kiigiikten biiyiige
dogru boyutunda degisiklik gosterisi ve egrisel bir diizleme oturtulusu da yazi stilinin
istenilen karakteristik dzelliklerini desteklemektedir. Iletiler, erkek illiistrasyonunun
egrisel viicut formuna hizalanarak konumlandirilmistir. Ingilizee ve Tiirkge basliklar
ile festival tarihinin yer aldig: tipografik 6geler, tasarimin gorsel iletisi ile iliski

igerisindedir ve bir biitlinliikk olusturmuslardir.

Sekil 4.13. Young & Rubicam Reklam Evi “Istanbul Caz Festivali’> Afisi 2005
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2006 Emrah Yiicel “43. Antalya Altin Portakal Film Festivali’® Afisi

2006 yilinda hazirlanan bu afis Giirbiiz Dogan Eksioglu’na adanmistir. Afiste giin
batim1 tonlar1 hakimdir. illiistrasyon ile gérsel olusturulmustur. Portakal ve film seridi
form olarak yuvarlak olusturmaktadir. Portakal ve film seridi goriintiisii birleserek
altin portakal algist yaratmistir. Film seritlerinden hayali bir sandal goriintiisii
cagristirilarak izleyiciler masalc1 bir maceraya ve yolculuga siiriiklenmektedir.
Imgesel anlatim bicimi kullanilmisti. Yazilar ortada kullanilarak denge saglanmustir.
Afiste dikkatler merkez noktasinda toplanmustir. Serifli bir font kullanilarak

yazilmistir.

43. ANTALYA

ALTIN PORTAKA

FILM FESTiVALI

Sekil 4.14. Emrah Yiicel “43. Antalya Altin Portakal Film Festivali’” Afisi 2006
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2007 IKSV “istanbul Caz Festivali>> Afisi

14. Uluslararasi istanbul Caz Festivali Afisi 2007 yilinda Young & Rubicam Reklam
Evi tarafindan yapilmistir. Afisin genelinde fotograf kullanilmistir. Afiste kullanilan
fotografta var olan tabelaya tipografi ile miidahale edilmistir. Afiste caz severler
Istanbul’un dnemli kent gostergelerinden olan Galata Kopriisii {izerinde, renkli
kiyafetler, balonlar, semsiyeler ve ¢esitli eglence malzemeleri ile festival alanina
dogru coskuyla gitmektedir. Yollarda kullanilan giindelik hayatta karsimiza ¢ikan
tabelalar trafikte topluma yon vermek ve trafikte diizeni saglamak amaglh
kullanilirken burada araglarin yerini insanlar almis, tabeladaki bilgilerin yerini ise
festival hakkinda tipografik bilgiler almistir. Yoldaki ¢ift ¢izgi tam ortada oldugu i¢in
g0z o cizgiden iistteki tabelaya dogru giderek istenilen mesaja tam orantilanmistr.
Onceki afislerde illiistrasyon ve tipografi tercih edilirken bu afiste ise fotograf tercih

edilerek zamanla bilgisayar destekli tasarimlarin tercih edildigini gérmekteyiz.

14. Uluslararasidistanbul
Caz Festivalii o,

[.luly 3-18 Temmuz 2007

Sekil 4.15. Young & Rubicam Reklam Evi “14. istanbul Caz Festivali’’ Afisi 2007
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2008 Savas Cekic “Yagmurcu’’ Tiyatro Afisi

2008 yilinda Savas Cekig tarafindan hazirlanan tiyatro afisinde beyaz, siyah ve
mavinin tonlart kullanilmigtir. Resimleme teknigi ile gorsel hazirlanmistir. Bulutlar
cigiyi olusturmustur. Tipografi yagmur tanelerini ¢agristiracak sekilde dikey olarak
kullanilmigtir. Yaratilan bu tipografik diizenleme gorsel ile dil birligi olusturmustur.
Yapisal niteligiyle icerigine gonderme yapilmistir. Hazir bir font yerine tasarimcinin
el yazis1 kullanilarak denge saglanmistir. Tipografi bilgi verici ve okunaklik

temelinde herhangi bir yazi karakteri secilerek degil, gorsel ile birlikte ele alinmus.

Sekil 4.16. Savas Ceki¢ “Yagmurcu’’ Tiyatro Afisi 2008
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2009 IKSV “Uluslararasi Istanbul Film Festivali’® Afisi

“28. Uluslararasi Istanbul Film Festivali Afisi” 2009 yilinda Hep Ajans tarafindan
yapilmustir. Cesitli renkler kullanilmistir. Tipografik 6gelerle gorsel olusturulmustur.
Harf ve sayilar birlestirilerek ¢izgi olusturulmustur. Yazi karakterlerinin ayr1 ayri
renklendirilmesiyle sehirdeki farkli kiiltiirlerin birlikteligi, ayrica gece giindiiz aktif
olan metropol hayat1 yansitilmistir. Harf ve sayilarin renklerle birlesimiyle afiste ritm
olusturulmustur. Tipografik 6gelerle yapilan afis, Istanbul ‘un ¢ok farkl kiiltiirlii bir
yaptya sahip olmasi, farkl: tiirde ylizlerce insani biinyesinde barindirmasi, gergekten

uluslararasi diizeyde bir kiiltiirel farklilig: dile getirilmistir.

Sekil 4.17. Hep Ajans “Uluslararasi istanbul Film Festivali’* Afisi 2009
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2009 IKSV “Uluslararasi istanbul Bienali’’ Afisi

“Uluslararasi istanbul Bienali” i¢in Alametifarika tarafindan yapilmistir. Kirmizi ve
siyah renkler kullanilarak bilgisayar destekli goriintii olusturulmustur. Arka planinda
yer alan yildizlagtirilmis bir insan figiirli izlenimi yaratilmistir. Tipografik 6geler
farkl agilarla konumlandirilarak biitiinliik saglanmistir. Y1ildiz igerisinde soru isareti
ile insan simgelenmistir. Hareketli arka planin yani sira fontlarinda hareketli se¢ilmesi

algiy1 giiclendirmistir. Yazilar afiste dikey olarak kullanilmistir.
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Sekil 4.18. Alametifarika “Uluslararasi Istanbul Bianeli’* Afisi 2009
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2010 IKSV “Sonbahar Film Haftas1>’ Afisi

IKSV tarafindan hazirlanan afis 2010 yilinda sonbahar film haftas1 i¢in Filmekimi
etkinligi icin yapilmistir. Gri lizerine kirmizi renk kullanilmistir. Profil fotografi siyah
beyaz kullanilirken bilgisayar destekli kirmizi atk1 gorsel olarak tasarlanmugtir. Atki
cizgi gorevi gormektedir. Kullanilan atki gorseli film seridi sekline benzetilerek
sonbahar film haftas1 vurgulanmistir. Segilen kirmizi renk, atki ve yazida kullanilarak
gliclii bir etki yaratmig. Kullanilan kirmizi atki film seridini simgelemektedir. Tarih ve

saat serifsiz, kiigiik harflerle basliga saga bloklu olarak yazilmistir.

Sekil 4.19. Filmekimi “Sonbahar Film Haftasi’” Afisi 2010
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2010 IKSV “Uluslararasi Istanbul Caz Festivali®> Afisi

2010 yilinda “17. Istanbul Caz Festivali” i¢in Alametifarika tarafindan yapilmistir.
Bu afiste mor, sari, beyaz ve siyah kullanilmistir. Illiistrasyon teknigi ile gorsel
olusturulmustur. Yiiz hatlar1 ve diger ¢izimler ¢izgileri olusturmustur. Pipo {izerine
yerlestirilen gemi formu denizi ve Istanbul’u temsil etmektedir. Yazi1 karakteri ile
gorsel esit yogunlukta olmasina karsin yine de illiistrasyon daha 6n planda
tutulmustur. Ciinkii renkler bunda etkili olmustur. Pipo i¢cen kadin simgesi
olusturulurken ayn1 zamanda Istanbul’u simgeleyen bir ¢ok figure yer verilmistir.

Kadin figiirii ve pipoya gore yazilar sekillendirilerek diizen olusturulmustur.
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Sekil 4.20. Alametifarika “Uluslararasi Istanbul Caz Festivali’> Afisi 2010
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2011 “18. izmir Avrupa Caz Festivali’® Afisi

“18. Izmir Avrupa Caz Festivali” i¢in 2011 yilinda Alametifarika tarafindan
yapilmistir. Hardal, krem ve siyah renkleri kullanilmustir. illiistrasyon teknigi ile
olusturulan bu gorselde Ege’nin ve barigin simgesi olan zeytin agaci trampeti ¢alan
baget formunda kullanilarak miizigin evrenselligi, insanlar1 bir araya getirmesi
vurgulanmigtir. Zeytin dali baget olarak imgelenmistir. Trampet ortada kullanilarak
denge saglanmustir. Afise bakildiginda Izmir ve Caz yazilar1 Caz’1n hareketliligine,
ritmine uygun ve daha biiylik puntoda yazilmistir. Afisin sol {ist kisminda yuvarlak

siyah zemin igerisinde 18. izmir Caz Festivali’nin tarihine yer verilmistir.

18 mfll’f

AVRUPA( FESTiVALI

Sekil 4.21. Alametifarika “18. Izmir Avrupa Caz Festivali>> Afisi 2011
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2013 IKSV “istanbul Bienali>> Afisi

“Istanbul Bienali” i¢in 2013 yilinda IKSV tarafindan hazirlanmistir. Sar1 ve siyah
renkleri kullanilmistir. Tipografi ile goriintli olusturulmustur. Yazilar birbirinden
ayrilabilsin diye ¢izgi kullanilmistir. Bilgisayar fontlar1 ve el yazilar1 ile doku
olusturulmugstur. Kendi icerisinde belirli bir dengeye sahiptir. Kullanilan ¢izgi
devamlilig1 saglamistir. ““ Basligin1 Lale Miildiir’iin ayni adl1 kitabindan alan 13.
Istanbul Bienali’nin kavramsal gergevesi “Anne,ben barbar miyim?” ii¢ eksen
etrafinda yapilandi: Teorik eksen giiniimiiz baglaminda ¢oklu kamular kavramini ele
alarak kamusal alani siyasi bir forum olarak nasil yeniden diisiinebilecegimizi
sorguladi. Homojen ya da tek bir irade altinda birlesen bir kamu veya halktan s6z
etmenin imkansizliginin farkinda olarak, kavramsal ¢ergeve bu farkli ve aslinda
cogunlukla da ¢atigan ¢oklu diinyalarin nasil bir araya gelebilecegini, birlikte nasil var

olabilecegini ve kolektif hareket edebilecegini arastirmay1 hedefledi. ”
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Sekil 4.22. IKSV “Istanbul Bianeli’” Afisi 2013
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2013 Biilent Erkmen “20.Istanbul Caz Festivali’® Afisi

2013 yilinda Biilent Erkmen tarafindan tasarlanmis olan Istanbul Caz Festivali afisi
kahverengi, siyah ve sar1 renklere hakimdir. Afiste yer alan bu figiir, Pamuk’un el
yazmasi defterinde goze carpan martilar arasindan 6zenle secilip yine Pamuk’un el
yazisiyla slislenmigtir. Martinin kanatlar1 ve gévdesi ¢izgiyi olusturmustur. Suluboya
teknigi kullanilarak doku olusturulmus ve tasarimda yer alan bu hareketli ve akigkan
iletiler, kus formu ile kurdugu iliski nedeni ile yazi olmanin 6tesinde bigime
doniismiislerdir. “Martinin ¢1gliklariyla ugusan ve Istanbul semalarindan caz
severlerin ylireklerine dolan” baslikla yaratilan yirminci senenin afisi, miizikle sehrin

sesini ve 0zgirliigi temsil etmektedir.

Sekil 4.23. Biilent Erkmen “Istanbul Caz Festivali’® Afisi 2013
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2014 “21. istanbul Caz Festivali’’ IKSV

Giilsiin Karamustafa ve Biilent Erkmen tarafindan hazirlanan 21. Istanbul Caz
Festivali afisidir. Kahve tonlar1 agirlikli olmakla birlikte, kirmizi, mavi ve pembe
renklerine de yer verilmistir. Pastel boyayla ¢izilmis olmasiyla birlikte, bilgisayar
destekli goriintii elde edilmistir. El figlirleri siyah kontiirle ¢izgileri olusturmustur.
Pastel boya kullanildig1 i¢in daha serbest bir doku olusturulmus. Ziilfii Livaneli’nin
besteledigi yeni eserini sergileyecegi konser i¢in el figiiri kullanilmistir. Farkl
boyutlarda karigik diizene sahip el figiirleri devamlilik olarak kullanilmistir ve bu
figiirler ritmi olusturmaktadir. Ustte bulunan 21. Istanbul Caz Festivali yazis1 hem

Tiirk¢e hem de Ingilizce olarak elle hazirlanmis font kullanilarak yazilmistir.

Sekil 4.24. Giilsiin Karamustafa ve Biilent Erkmen “Istanbul Caz Festivali’’ Afisi 2014
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2015 “22. istanbul Caz Festivali’’ IKSV

2015 yilinda Alametifarika tarafindan yapilmis olan caz festivali afisinde siyah
zemin iizerine fosforlu yesil ve pembe renkler kullanilmistir. Bu renklerin
kullanilmasinin amaglarindan biri de Garanti Bankasi’nin sponsor olarak Caz Yesili
ad1 altinda festivali hazirlanmis olmasidir. Bilgisayar destekli goriintii olusturularak
goriintiiniin Gistiinde ve altindaki yesil sinirlar ¢izgi olarak kullanilmigtir. Dokuyu
Istanbul figiirleri ile olusturarak serbest bicimde ¢izilmistir. Geleneksellesen konser
mekanlar1 yanisira, miizigi tiim kente yayarak farkli yerlerde takipgilerine ulastirmayi
hedefledigi igin Istanbul’un simgeleri kullanilmistir. istanbul’u ve caz1 simgeleyen
figtirlerle ritm olusturulmustur. Her bir figiiriin ¢izgileri devamlilik saglamis ve ritmi
olusturmustur. Afisin sol iist kisminda bilgiler de yine ayn1 renkler kullanilarak ve

cizgilerle ayn1 kalinlik baz alinarak olusturulmus font ile yazilmistir.
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Sekil 4.25. Alametifarika “22. Istanbul Caz Festivali>> Afisi 2015
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2015 “34. istanbul Film Festivali’’ IKSV

TBWA tarafindan 2015 yilinda 34. Istanbul Film Festivali i¢in tasarlanmistir. Seri
olarak hazirlanmistir ve ii¢ farkl afise sahiptir. Hepsinin ortak anlatimi sehrin gozii
olarak belirlenmistir. Mavi zemin iizerine olusturulmus olan gorsellerde en belirgin
olarak g6z bebegini gormekteyiz. Gozili tamamlayan unsurlar ise sirasiyla; gemi,
koprii ve trendir. Bu gorseller bilgisayar destekli programlar ile hazirlanmistir. Goziin
parlakligin1 belirtmek i¢in kullanilan beyaz daire parlak doku izlenimini vermektedir.
Goz figilirti ayn1 zamanda gekilen filmi simgelemek adina objektifin goziinii de

simgelemektedir.

FiLM FESTiVALI

Sekil 4.26. TBWA “34. Istanbul Film Festivali’® Afisi 2015
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2016 “23. istanbul Caz Festivali’’ IKSV

2016 yilinda 23. Istanbul Caz Festivali i¢cin Alametifarika tarafindan yapilmistir.
Diger festivallerden ayiran en biiyiik 6zelligi cocuklara 6zel boliimlerin olusturulmus
olmasi, bu durum afise daha eglenceli bir bigimde yansitilmistir. Mordan beyaza
degrade zemin iizerine gesitli renkler kullanilmistir. Bilgisayar programlari ile farkli
gorseller birlestirilerek goriintii olusturulmustur. Bu festivalde ¢ocuklar i¢in 6zel
boliim olusturuldugu icin daha eglenceli olacagi imgelenirken, ¢esitli miizik aletleri
cicek buketinin icerisinde simgelenmistir. Piyano ¢izgiyi olusturdugu icin yazilar da

ona gore serifli font kullanilarak dengelenmistir.

Sekil 4.27. Alametifarika “23. Istanbul Caz Festivali’’ Afisi 2016
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2017 “36. istanbul Film Festivali’’ IKSV

2017 yilinda TBWA tarafindan tasarlanmis olan bu afiste elektronik ortam
yansitildigi i¢in her rengi barindirmaktadir. Afiste kolaja yer verilmistir ve bu kolajlar
elektronik ortamin oldugu triinler ve medyalardan olusmaktadir. Giiniimiizde herkes
sosyal medya ve elektronik ortamla daha yakin oldugu igin film, tiyatro ve benzeri
etkinliklere daha az zaman ayirmakta. Bunu vurgulamak adina “KALDIR KAFANI”
yazili elektronik ortam olusturularak izleyiciyi festivale davet etmeyi amaglamaktadir.
Her elektronik ortam goriintiisiinde farkli fontlarla hecelenerek yazilan “kaldir kafani”

yazist devamlilig1 saglamistir.
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Sekil 4.28. TBWA “36. istanbul Film Festivali>> Afisi 2017
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2018 “22. istanbul Tiyatro Festivali ©* IKSV

TBWA tarafindan yapilmis olan 12. Istanbul Tiyatro Festivali afisinde renk
kullaniminin olmadigint gérmekteyiz. Afisin genelinde tipografinin hakim oldugunu
gormekteyiz. “Tiyatro bir kez yasanir” sdziinde kullanilan fontun el yazisi olusu afiste

kullanilan bu s6zii de destekler niteliktedir.
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Sekil 4.29. TBWA “22. Istanbul Tiyatro Festivali’® Afisi 2018
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SONUC

Bu arastirma 1980°den 2018 yilina kadar Istanbul’daki kiiltiirel afislerin arasindan
secilen drneklerin grafik tasarim dgelerine gore incelenmesi amactyla yapilmistir. Bu
caligmada kiiltiirel afigler incelenmis olup yasanan kiiltiirel degisimlerin takip
edilebilecegi goriilmiistiir. Toplumsal degisimler afislerde konu, {islup, tasarim ve
iiretim teknikleri bakimindan yansitilmistir.

Afis tasarimlari tarihsel siireglerden etkilenerek her biri caginin 6zelliklerini tagir ve
toplumun ekonomik, sosyolojik, teknolojik ve diisiinsel yapisin1 yansitmaktadir.
Teknolojik gelismeler, afis sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynamaktadir. Bu
gelismeler sayesinde baski tekniklerinde de ¢esitlilik saglanmistir. Bu sayede afis
tasarimlarinda yeni yontemlere bagvurulmustur. Biitiin bu teknolojik gelismeler,
tasarim ve baski asamasini kolaylagtirmig ve daha etkili hale getirmistir.

Bilgisayar destekli tasarimlar, teknolojik gelismelerle birlikte gorsel etkiyi
arttirmistir.

Afis tasariminda, tasarimcinin dikkat etmesi gereken 6geler : renk, doku, ¢izgi,
gorsel, yazi, bigim, imge ve simgedir. Bunlarin yanisira denge, siradiizen, devamlilik,
ritm, vurgu, karsitlik ve oran/orant1 ilkelerini g6z 6niinde bulundurmalidir. Konusuna
ve hedef kitleye uygun bir teknikle tasarlayabilmesi son derece dnemlidir. Tasarlanan

afis net ve agik bir bigimde mesaj1 iletmelidir.
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