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Yiiksek Lisans Tez Ozii

KISA FILMDE ANLATI YAPISI:
CANNES FiLM FESTiVALINDE GOSTERIME GiRMi$ DORT TURK FiLMi

UZERINE BiR COZUMLEME

ilker ZOR
Sinema ve Televizyon Anabilim Dal
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2013
Damisman: Yard. Docg. Dr. S. Serhat SERTER

Sinema ilk olarak kisa filmlerle baglamistir. Uzun metrajli filmlerin bir standart haline
gelmesi sonucunda kisa film, ticari sinema salonlarinin disinda kalmistir. Sinema
endiistrisinin disinda kalan kisa film, sinema sanatinin igerisinde ise stirekli var
olmustur. Sayisal teknolojinin sagladigi kolayliklar sayesinde kisa film yapimi,
gilinlimiizde daha 6nce olmadig1 kadar yayginlasmis durumdadir. Buna karsilik, yapimi

bdylesine yaygin olan kisa film alanindaki kuramsal ¢aligmalar ise son derece sinirhidir.

Bu calismanin amaci, uluslararasi alanda basarili bulunan Tiirk kisa filmlerinde anlat1
yapisinin olusumunu incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda oOncelikle anlati yapisi
kurami ¢ergevesinde sinemada anlat1 yapisini olusturan 6ykii ve séylem bdliimleri ile alt
basliklar1 belirlenerek, ayrintili sekilde agiklanmistir. Daha sonra anlati yapisi, genel
olarak kisa film baglaminda incelenmistir. Son olarak, drneklemi olusturan dort kisa
filmin anlat1 yapis1 ¢éziimlemesi araciligiyla kisa filmde anlat1 yapisinin olusumu ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tirk kisa filmleri, uzun metrajl film, sayisal teknoloji,

anlat1 yapisi, 6ykii, soylem, film analizi



Abstract

NARRATIVE STRUCTURE IN SHORT FILM:
AN ANALYSIS OF FOUR TURKISH FILMS

SCREENED AT THE CANNES FILM FESTIVAL

ilker ZOR
Department of Cinema and Television
Anadolu University Institute of Social Sciences, June 2013
Adyviser: Asst. Prof. Dr. S. Serhat SERTER

Cinema started with short films, which have been kept outside of the movie theaters
because of the introduction of feature-length films. Although short films have been kept
out of the cinema industry it always remained within film art. Recent developments in
digital technology enabled short film making to become widespread. On the contrary,

theoretical studies in the field of short films are very limited.

The purpose of this research is to analyze the narrative structure of successful Turkish
short films. Regarding this purpose firstly, in the context of narrative structure
determined the elements of filmic narrative structure and explained in detail. Afterwards
the use of these elements within the field of short film has been examined within the
general narrative structure of films and the specific structure of short films. Finally, with
the narrative structure analysis of the four sample films, constitution of narrative

structure in short film has been presented.

Keywords: Cinema, Turkish short film, feature-length film, digital technology,

narrative structure, story, discourse, film analysis
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1. Giris

1.1. Problem

Sinema Oykiiler anlatmaya ilk olarak kisa filmlerle baglamistir. Sinema tarihinde 6nemli
yer tutan Arrival of a Train at La Ciotat (Trenin Gara Girisi - 1895), A Trip to the
Moon (Ay’a Seyahat - 1902), The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu - 1903)
gibi filmler Oncelikle siire bakimindan birer kisa filmdir. S6z konusu filmler bilingli
sekilde kisa film olarak ¢ekilmemistir. Bu donemde sinema alaninda uzun metrajh film /

kisa film ayrimi heniiz olusmamastir.

Sinema tam anlamiyla bir anlatidir. Sinema diisiincesi, “hareketli resimlerin
gosterilmesi araciligr ile Oykiiler anlatmak (Lotman, 2012: 57)” seklinde ifade edilir.
Sinemanin ilk olarak kisa filmlerle baslamasinda tiretim kosullar1 ve teknik olanaklar
belirleyici olmustur. Takip eden yillarda sinemada uzun metrajli film / kisa film
ayrimina gidilmistir. 1896-1912 yillar1 arasinda sinema ekonomik degere sahip bir sanat
olma yoniinde gelisim gostermistir. Bu donemin sonu, uzun metrajli filmin ortaya
cikisidir (Monaco, 2010: 220). Ekonomik kaygilarin sonucunda, endiistrilesen sinema
sektoriinlin diginda kalan kisa film sinema sanatinin igerisinde ise var olmaya devam

etmistir.

Kisa film sinemanin bagimsiz bir alami olarak kabul edilmektedir. Ticari kaygilar
gozeten bir yapim ve dagitim mekanizmasindan bagimsiz olmasi, kisa filmi sinemanin
Ozgiir ve yaratict bir alam1 haline getirmistir. Bu noktada kisa film diger yandan
sinirlandirilmast gii¢ bir alana doniismektedir. Bu giicliik kisa film tanimlarindan da
anlagilmaktadir. Literatiirde kisa filmin siiresine ya da niteliklerine iliskin tanimlarda
uzlagim bulunmamaktadir. Yine de bu tanimlarin birbirine benzer oldugu sdylenebilir.
Farkli yaklagimlar kisa filmin algilanis bi¢cimlerine de yansimis durumdadir. Bir agidan
kisa film, sinema Ogrencilerinin Ogrenme pratigi ya da uzun metrajli film
yonetmenligine gecis i¢in bir sicrama tahtasi olarak goriilmektedir. Diger bir acidan ise
sinema profesyonelleri de kisa filmler ¢cekmektedir. Tiirkiye’de Reha Erdem, Yesim

Ustaoglu gibi baz1 yonetmenler uzun metrajli film yapmaya basladiktan sonra da kisa



filmler gekmeye devam etmektedir. Diinya sinemasmndan ise Federico Fellini,'! Wim
Wenders, Jim Jarmusch uzun metrajli filmlerin ardindan kisa film ¢eken yonetmenler

arasmdadir.

Diinya genelinde ve Tiirkiye’de her yil binlerce kisa film festivali diizenlenmektedir.
Jiirilerin yaklasimlarma bagl olarak festivallerin kisa filme yaklasimlar1 da farkhiliklar
gostermektedir. Bu baglamda Tiirkiye’den Cannes Film Festivali Kisa Film
Kategorisine kabul edilen kisa filmler bu ¢aligmanin 6rneklemi olarak belirlenmistir. Bu
belirlemede Cannes Film Festivali Kisa Film Kategorisinin sinema c¢evrelerinin
iizerinde birlestigi en prestijli ve kokli film festivallerinden birisi olmasi etkili olmustur

(Valck and Loist, 2009: 194; Craig, 2006: 57).

Yapilis amaci ne olursa olsun kisa film basli basina bir sinema tiirtidiir (Akytirek, 2005:
106). Ustelik giiniimiizde kisa film son derece yaygm bir sinema pratigine doniismiis
durumdadir. Tiirkiye’de ve diinya genelinde cekilen kisa film sayisi ile ilgili kesin bir
veriye ulagsmak neredeyse imkansizdir ancak uzun metrajli filmden ¢ok daha fazla
sayida kisa film tiretildigi sOylenebilir. Uygulamasi boylesine yaygin olmakla birlikte
kisa film, kuramsal agidan Tiirkiye’de kendi literatiiriinii olusturamamis, karmasik bir
yapidadir. Az sayidaki mevcut kuramsal caligmalar kisa filmin ses, ritim vb. gibi
spesifik bir yoniine odaklanmaktadir. Kuskusuz bu ¢alismalar belirli yonlerden kisa film
alanina biiyiik katk: saglamaktadir. Bu noktada, Tiirkiye’de kisa filmin kuramsal agidan
biitiinliikli ve kapsamli sekilde incelenmesi baslica bir problem alan1 olarak
belirmektedir. Kisa filmin biitiinliiklii ve kapsamli sekilde incelenmesinin anlat1 yapisi
perspektifinden yapilacak bir ¢alisma ile saglanabilecegi soylenebilir. Ciinkii anlati
yapisi bir filmin yalnizca belirli yonlerini degil, neredeyse tiim yonlerini kapsamakta ve

ortaya koymaktadir.

Sonug olarak; anlati1 yapist kurami araciligiyla uluslararasi diizeyde basarili bulunan

Tirk kisa filmlerinin anlat1 yapisinin incelenmesinin, bu filmlerin anlat1 yapisinda 6ne

! http://www.kameraarkasi.org/kisafilm/makaleler/hayatkurgulanamaz.html (Erigim tarihi: 11.04.2013)




cikan oOzellikleri, anlati yapilarinda benzer / farkli noktalar1 ortaya koyacagi

diistiniilmektedir.

1.2. Amacg

Bu caligmanin amaci; anlat1 yapisi kavramindan yola ¢ikarak, uluslararasi diizeyde
basarili bulunan Tiirk kisa filmlerinde anlat1 yapisinin olusumunu ortaya koymaktir. Bu

ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Uluslararas1 diizeyde basarili bulunan Tirk kisa filmlerinin anlat1 yapisinda hangi

ozellikler 6ne ¢ikmaktadir?

2. Uluslararas1 diizeyde basarili bulunan Tiirk kisa filmlerinde benzer / farkli noktalar

nelerdir?

1.3. Onem

Uygulamasi son derece yaygin olan kisa film alanindaki kuramsal ¢aligmalar yeterli

sayida ve kapsamda degildir. Bu ¢alisma;
1. Konuyu daha 6nce bu kapsamda ele alan kuramsal bir ¢calisma yapilmamis olmasi,
2. Kisa film iizerine diisiinme ve tartigsma olanagi yaratabilmesi,

3. Kisa filmde anlat1 yapismin belirginlestirilmesi acisindan 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

Bu caligmanin temel varsayimi; kisa filmin sinemanin araglariyla gerceklestirilen bir

film tiirii oldugudur.

“Dogrulugundan emin olunan yargilar (Karasar, 2012: 77)” olarak kabul edilen ve bu

arastirmanin temel dayanak noktalarmi olusturan varsayimlar sdyle siralanabilir:



1. Bu ¢alismada kisa film kavrami ile kastedilen “kurmaca kisa film”dir.
2. Kisa film sinemanin bir tiirtidiir.

3. Kisa filmler simgesel anlatima ve kiiltiirel -alt okumalara agiktur.

1.5. Smirhklar

Kisa filmde anlati yapisinin nasil olustu§unu ortaya koymayi1 amaglayan bu ¢aligma,
kurmaca (0ykiisel) kisa filmler ile siirlandirilmistir. Kurmaca kisa film, belgesel film,
reklam / tanitim filmi, egitim filmi, deneysel film, video klip gibi birbirinden ¢ok farkli
kisa film tirleri bulunmaktadwr. Tim bu tirlerin “kisa film” bashig1 altinda
degerlendirilmesinin baslica nedeni “siireleridir”. Bu smniflandirma ile kastedilen aslinda
“kisa metrajl filmdir”. Yani yalmizca metrik olarak, bir diger ifadeyle siire olarak kisa
olan filmdir. Bu baglamda; kurmaca kisa film ve diger kisa film kategorileri birbirinden
ayr1 kisa film tiirlerdir. Ornegin bir reklam / tanitim filmi kurmaca olsa bile; genel
olarak bir {irlin veya hizmetin tanitimini yapmayi ve bu tanitim araciligiyla maddi
kazang saglamay1 amacglar. Amaci sinemasal bir oykii anlatmak degil, 6ykii araciligryla
irini / hizmeti satmaktir. Reklam / tanitim filmi bu amacina ulagsmak i¢in de film
yapim tekniklerini ara¢ olarak kullanir. Oykii sinemadan ¢ok, reklamcilik kodlarryla
islenir. Kurmaca kisa film ise bir iirlin veya hizmetin tanitimi gibi ticari bir amag
tasimaz. Anlat1 yapisii sinema sanati dogrultusunda olusturur. Bu noktada; sinemada
anlat1 yapis1 baglaminda ele alinan bu ¢alisma, kurmaca kisa film ile smirlandirilmastir.

Dolayisiyla bu calismada “kisa film” denildiginde “kurmaca kisa film” anlasilacaktir.

Ikincil olarak; bu ¢alismanin érneklemi, ¢alisma evreninin biiyiikliigii dikkate almarak
Tiirkiye’de uluslararas1 diizeyde basar1 kazanmis dort kisa film; Koza (Nuri Bilge
Ceylan - 1995), Kiyida (Ebru Yapici Ceylan - 1998), Poyraz (Belma Bas - 2006), Sessiz
(L. Rezan Yesilbas - 2012) ile sinirli tutulmustur.



2. Yontem

Bu calismanin evrenini Tiirkiye’de cekilen kisa filmler olusturmaktadir. Orneklem
olarak ise; Nuri Bilge Ceylan’in Koza (1995), Ebru Yapicit Ceylan’in Kiyida (1998),
Belma Bas’m Poyraz (2006), L. Rezan Yesilbas’in Sessiz (2012) adli kisa filmleri
almmistir. Bu calismanin 6rneklemi, 6l¢iit 6rnekleme yontemine gore belirlenmistir.
“Olgiit drnekleme ydntemindeki temel anlayis dnceden belirlenmis bir dizi &lgiitii
karsilayan durumlarin ¢alisilmasidir. Burada sozii edilen 6lgiit veya Ol¢iitler arastirmaci
tarafindan olusturulabilir ya da daha onceden hazirlanmis bir 6lgitit listesi kullanilabilir
(Yidirim ve Simsek, 2011: 112)”. Bu dort filmin ortak 6zelligi uluslararasi alanda
kabul gormiis Cannes Film Festivali Kisa Film Kategorisi Yarigmali Bdéliimde
Tirkiye’yi temsil etmis olmalaridir. Yarmm ytlizyili askin siiredir diizenlenen Cannes
Film Festivali sinema sanati agisindan diinya capinda en saygm film festivallerinin
basinda gelmektedir. Her yil yaklasik 4500 kisa filmin basvurdugu ve bunlardan sadece
on tanesinin 6n elemeyi gegebildigi Cannes Film Festivali Kisa Film Kategorisi
Yarisma Boliimiine bugiine kadar Tiirkiye’den yalnizca bu dort kisa film kabul edilmeyi
basarabilmistir. Belirlenen Orneklemin ayrica “arastirmacinin, arastirmanin amacina
uygun olarak kendi yargisiyla belirledigi amagl 6rneklem tiirtine (Ural ve Kilig, 2011:

45)” de uygun oldugu belirlenmistir.

Bu calisma, literatiir taramas1 ve film kayitlarmin izlenmesi sonucunda elde edilen
verilerle desteklenerek tarama modeli kapsaminda ortaya konmaktadir. “Tarama
modelleri, ge¢miste ya da halen var olan durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 1998: 77)”. Arastrmanin gecerlik ve
gilivenirligini saglamak amaciyla toplanan verilere; cesitli kitap, dergi, makale, tez ve
film kayitlar1 kaynak olusturmustur. Bu kaynaklar; Anadolu Universitesi kiitiiphane
koleksiyonlarindan, elektronik kitap, makale ve dergi veritabanlarindan ulasilan ilgili
bilimsel yayinlardan, Yiiksek Ogretim Kurumu Ulusal Tez Merkezi’nden ve internetten

yararlanilarak elde edilmistir.

Tarama modeli kullanilarak elde edilen s6z konusu veriler arasgtirmanin problemini
ortaya koymay1 hedefleyen amaglar dogrultusunda tasnif edilip yorumlanmistir. Bu
inceleme sirasinda Seymour Chatman’m Oykii ve Séylem: Filmde ve Kurmacada Anlati

Yapisi adli eserinde ortaya koydugu anlati yapisi kurami, bu calismanin yontemi /



yaklagimi olarak benimsenmistir. Bulgular ve yorum bdliimiinde; Chatman’m anlati
yapist kurami dogrultusunda oncelikle sinemada anlati yapismi olusturan bolim ve
ogeler tek tek belirlenmis ve ayrintili sekilde agiklanmigtir. Bir sonraki béliimde ise; bu
belirlemeden yararlanilarak kisa filmde anlati yapisinin olusumu incelenmistir. Bu
incelemeye bagli olarak; orneklemi olusturan kisa filmler Chatman’m yukarida adi
gecen ve bu calismanin yontemini olusturan anlati yapisi kuram: dogrultusunda

¢cOzlimlenmistir.



3. Alanyazin

3.1. Sinema

Modern donemde sanat bilincinin olugmasiyla sanat alan1 degisime ugramistir. Yeniden
yapilandirilarak geleneksellikten modernizme doniisen sanatin alanina yeni sanat dallar1

katilmistir. Bu sanat dallariin en yenilerinden birisi “sinemadir”.

Insanlik boylece “icadindan ¢ok daha onceleri diisledigi sinemaya (Bazin, 2007: 25)”
nihayet kavusma olanagi bulmustur. “Oncelikle icat edilen sinematograftir, sinema ise
daha ¢ok bir sonugtur (Tansug, 1988: 99)”. Sinemanin baslangici filmin teknik aygiti
anlamina gelen sinematografa dayanir (Ceram, 2007: 2). Sinematografin icadi ile ilgili
ilk belirlenmesi gereken nokta, dncelikle kolektif ve eklektik bir bulus oldugudur.
Sinematograf farkli bilim insanlarmi buluglarinin bir araya getirilmesiyle ortaya

cikmustir.

Sinematograf pratik olarak 19. ylizyilda icat edilmistir fakat boyle bir aleti icat etme
cabalar1 ¢ok daha Onceye dayanr. 11. yiizyllda yasamis Arap gokbilimci Ibn-i
Heysem’in eserlerinde bu ydnde fikirlere rastlanir (Monaco, 2010: 73). Oncesinde
Yunan bilgini Batyamyus gozlerden ¢ikan 15181n nesneye yansidigini belirtirken; nesne-
151 kurammi gelistiren Ibn-i Heysem (Topdemir, 2008: 106) gergeklestirdigi deneyler
ile 15181 gozlerden ¢ikmadigmi, aksine nesnelerden yansidigini kanitlamistir (Monaco,
2010: 73). Goérmenin yapismi bugiinkii anlaminda tanimlayan ilk kisi olan Ibn-i
Heysem, boylelikle optik alaninda yiizyillar sonra ortaya c¢ikacak gelismelerin Onciisii

olmustur.

Camera obscura (karanlik oda) ve lanterna magica (biiyiilii fener) gibi teknik buluglar
sinematografin icadinda biiyiik rol oynamistir. Camera obscura karanlik kutu olarak
fotograf makinesine karsilik gelmektedir (Tansug, 1988: 99). Camera obscuranin tarihi
Ronesans’a kadar uzanir. Leonardo da Vinci’nin ilkelerini a¢ikladig1 camera obscuranin
basili ilk a¢iklamasini Giovanni Battista Della Porta 1558’de yayimnladigi Natural Magic
adli kitapta yapmistir. Camera obscura basit bir optik kurala dayanir. Uzerine yansitilan

goriintiileri kayda yarayan fotograf filmi hari¢ ¢agdas fotograf kamerasinda var olan



temel elemanlara sahiptir (Monaco, 2010: 73). Lanterna magica ise projeksiyon
makinesinin, yani gostericinin Onciiliidiir (Tansug, 1988: 99). Camera obscura ve
lanterna magica, fotograf makinesinin ve dolayli olarak sinematografin icadina katkida

bulunmustur.

Ilk kez 1826 yilinda Joseph Niepce bir fotografi kaydetmeyi basarmustir. Niepce ile
ortak caligmalar yiiriiten Louis Daguerre, 1839 yilinda ilk pratik fotograf makinesini
icat etmistir (Y1lmaz, 2006: 306 - 307). Ayn1 donemde benzer ¢alismalar yapan William
Henry Fox Talbot bugiinkii anlamda modern fotograf¢iligin temeli sayilan negatif kayit
ve pozitif ¢oZaltim sistemini gelistirmistir. Daguerre’in kayitlar1 pozitif oldugu i¢in
cogaltilamazken, Talbot’un negatifleri sonsuz c¢ogaltim olanagi saglamistir. Kagit
negatifin yerini 1851°de Frederick Scott Archer’m gelistirdigi 1slak levha negatif filmin
almas1 hareketli goriintiiniin kaydedilmesinin yolunu a¢mustir (Yilmaz, 2006: 307).
Fotograf ayrica alisilmis gérme bi¢ciminin kalibin1 kirarak bagka bir gérme aligkanligi

yaratmistir (Sontag, 2011: 120).

Fotografin icad1 dolayli olarak sinematografin icadini1 da beraberinde getirmistir. Tim
bu teknik gelismeler Bati’da es zamanli olarak ilerlemistir. George Eastman, 1889°da
sinematograf i¢cin gelistirdigi rulo fotograf filminin patent basvurusunda bulunmus ve
sinematografinin son temel 6gesi de bdylece tamamlanmistir (Monaco, 2010: 74).
Golge eglencelerini gostermek i¢in kullanilan gostericiler ise ¢ok daha onceden icat
edilmistir. Bu durumda, filmlerin yansitilabilmesi i¢in son bir aygit gerekmektedir. Kare
gecerken 151k parladiginda film kisa bir stireligine durdugu i¢in filmin aralikli hareketini
yaratacak bir mekanizmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Amerikali mucit Thomas A.
Edison’un sahibi oldugu Edison Manufacturing Company ile Fransiz Louis ve Auguste
Lumiere Kardesler gerekli son mekanizmay1 da ekleyerek sinematografi ve gdsterim
aygitlarini gelistirirler (Bordwell ve Thompson, 2009: 441). Boylelikle 1895°te biitlin
teknik Ogeler bir araya getirilerek sinematograf nihayet icat edilir. Edison’un elektrikle
calisan  “kinetograph”ma karsihk Lumiere Kardesler’in sinematografi; elle
kurulabildiginden ve hafifli§inden 6tiirii her yere taginabilen, hem kamera hem gosterici
olarak kullanilabilen bir aygittir (Abisel, 2010: 31). Gelistirdikleri aygitin teknik agidan
barindirdig: tstiinliikler nedeniyle sinematografin mucidi olarak kabul edilen Lumiere

Kardesler (Ozon, 1964: 8) patentini aldiklar1 sinematografa adm1 verme onuruna sahip



olurlar. Yunanca kinema (hareket) ile graphein (yazmak) sozciiklerinden tiiretilen
sinematograf, ‘“hareket ile yazmak” anlammna gelmektedir. Nitekim Fransiz
Sinemas1’nin {inlii yonetmeni Robert Bresson da sinematografi hareketli imgelerden ve
seslerden olusan bir yazi olarak tanimlayacaktir (2000: 17). Heniiz teknik olarak ses
0gesi eklenmese de duragan fotografik goriintii, sinematograf araciligiyla artik hareketli
goriintiiye  doniigmiistiir.  Sinematograf boylelikle fotografin  gergekligine ve

duraganligina devinimi eklemistir.

Sinematograf ile ilk filmi onu icat eden Lumiere Kardesler yapmislardwr. Lumiere
Kardesler’in cektigi, 28 Aralik 1895’te Paris Grand Cafe’de halka agik gdOsterimi
yapilan Trenin Gara Girigi, sinema tarihinin ilk filmi olarak kabul edilir. Sinematografi
yalnizca basit bir kayit aracit olarak kullanan Lumiere Kardesler heniliz sinemasal
anlatimi1 yakalayamamislardir. Trenin Gara Girisi, sinematografik anlatim dilinden
yoksundur. Film, adindan daha fazlasini sunmaz. Perdeye yansiyan, yalnizca bir trenin
gara girisidir. Tek bir ¢cekimden olusan filmde ancak kamera agis1 ve perspektiften soz

edilebilir.

Bazin’e gore, “filmi basit bir canli fotograf olmaktan ayiran sey, nihayet bir dildir”
(1966: 12). Sinema sanat1 ancak yonetmenler bilingli olarak sinematografik teknigin
olanaklarmi gelistirmeye ve sanatsal iiretim i¢in onlardan yararlanmaya basladiklar1
zaman adim adim gelismistir (Arnheim, 2010: 35). Yeni bir 6ykii anlatma araci olarak
sinema; birincil olarak ‘Gykii anlatma’ misyonunu iistlenmis, kitlelerin ilgisini dykiiler
anlatarak cekmistir. Filmsel 6ykii anlatimi ilk olarak, tek makaralik filmler ¢eken
George Melies, Edwin S. Porter, David W. Grifftith gibi yonetmenler tarafindan
yaratilmustir (Oluk, 2008: 11).

Sinema tekniginin gelismesinde dnemli rol oynayacak bir¢ok yeniligi dizgeli olarak ilk
kez George Melies kullanmistir. Bu yeniliklerin basinda film hileleri, efekt, mizansen,
storyboard (resimli taslak), senaryo, stiidyo ¢ekimi gelmektedir. Melies’in en 6nemli
filmi olarak kabul edilen 4Ay’a Seyahat (1902), sinema sanatinda anlatimin yaratici
imkanlarinin neler olabilecegini ortaya koymustur. Tiyatronun anlatim olanaklarindan
yararlanan Melies, mizanseni (sahneleme) bir anlatim aract olarak sinemaya
kazandirmistir. Sinema boylelikle Melies ile birlikte Oykiiler anlatan diissel bir alan

haline gelmeye baslamistir.



Edwin S. Porter’in yonettigi Biiyiik Tren Soygunu (1903) bircok yonden klasik anlati
sinemasinin ilk Ornegi olarak kabul edilmektedir. Filmde aksiyon neden-sonug
dogrultusunda gelisir. Olay orgiisii; soygun ve soyguncularin yakalanmasi1 dogrusal bir
cizgide ilerler. Porter bu filmde yakin ¢ekimleri, ¢evrinme hareketini 6zellikle de kosut
(paralel) kurguyu kullanarak sinemaya 6zgii anlatimdan yararlanmistir. Bununla birlikte
Porter’da sinemasal anlatim bilinci tam olarak yerlesmemistir. Ornegin Bir Itfaiyecinin
Hayati: (1903) filminde bir kadin ve ¢ocugun yangindan kurtarihisinin iki farkh sekilde

kurgulanmasi anlatimi1 sekteye ugratir.

Porter’mn uyguladigi kosut kurguyu gelistiren David W. Griffith sinemay1 bir sanat
diizeyine ulastrmustir.  Griffith’in - yonettigi  Bir Ulusun Dogusu (1915) ve
Hoggoriisiizliik (1916), sinemanin tiyatronun hakimiyetinden kurtularak (Baydur, 2004:
50) Ozgiin bir anlat1 tiirline doniismesinde en 6nemli gelisim noktas1 olarak kabul
edilmektedir (Oktug, 2008: 21). Yakin c¢ekim, bas ¢cekim gibi ¢ekim Olceklerini; ana
sahne teknigi (master scene technique), ticlii ¢ekim teknigi (triple take technique) gibi
anlatim tekniklerini; fade-in (agilma), fade-out (kararma) gibi noktalama isaretlerini;
paralel Oykiileri, ritim ve dramatik etki yaratan kosut kurguyu sinemasal bilingle ilk kez
Griffith kullanmistir. Onun yonettigi filmler, sinemanin artik bagimsiz ve kendine 6zgii
bir sanat oldugunu kanitlayacak niteliktedir (Ozon, 1972: 188). Kuskusuz o déneme
kadar ki tiim sinema tekniklerini ve anlatim 6gelerini Griffith bulmamistir ancak
sistematik olarak ilk kez onun tarafindan kullanilmistir. Sinema, Griffith ile birlikte
sanat diizeyine ulagsmis ve teknik bir bulus olan sinematograftan sanatsal bir anlatim
aracina donlismiistiir. Bu baglamda; baslangicta teknik acidan fotografla, 6ykii anlatma
ozelliginden dolay1 da edebiyat ve tiyatroyla bircok ortak 6zelli§i paylasan sinema,

kendi anlat1 yapisini olusturmasi sonucunda anlat: diinyasina dahil olmustur.

3.2. Anlat1 Yapis1 Kuram

Anlat1, insanlik tarihi ile baglar. Anlati; biitiin zamanlarda, biitiin toplumlarda var
olmustur. Dramda, mitte, trajedide, komedide, pantomimde, tabloda, ¢izgi resimlerde,

siradan bir haberde, konusmada, sinemada anlat1 hep vardir (Barthes, 2009: 101).
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Giinliik hayattan sanata kadar yasam alanini kapsayan bir terim olarak anlatinin ¢esitli
tanimlart bulunmaktadir. Bu tanimlar anlatinin farkli 6zelliklerini 6ne c¢ikarirlar.
Ornegin lletisim S6zliigii’nde anlati “Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman
icinde gerceklesen ve tutarli bir konuyla biitiin haline gelen iki ya da daha fazla olayin
(veya bir durum ve olaym) nakledilmesi (Mutlu, 1998: 41)” seklinde tanimlanar.
Nedensellik baglamindaki bir diger tanima gore anlati; “zamansal ve nedensel olarak
anlaml bir bicimde baglantili bir dizi olayin gostergesel temsilidir (Onega, 2002: 12)”.
Aksit Goktlirk ise anlatiy1 soylem diizleminde ele alarak, “Durumlari, olaylari, kisilerin
iliskilerini oykiileyen sdylem bi¢cimi (1997: 149)” olarak tanimlar. Benzer bir tanima
gore anlati, “Belirli bir zaman dilimi i¢indeki gercek ya da kurgusal olaylar1 ve
durumlar1 ele alan bir soylem tiiridiir (Erden, 1998: 30)”. Anlatinin islevi bir hikaye
anlatmak ve dolayisiyla ger¢ek ya da kurmaca olaylari, olgular1 nakletmektir (Genette,
2011: 171). Gorildigh gibi anlati terimi ile ilgili tanimlar anlatinin bir sdylem bi¢imi

olmasina ve nedensellik ilkesine vurgu yapmaktadir.

Anlat1 alanindaki en eski kuramsal yaklagimi Poetika adli eseri ile Aristo baslatmistir.
Aristo, siir ve tragedya Tlzerinden genel olarak anlatilar1 tanimlamaya calisir.
“Tragedya; tamamlanmis, biitiinliigii olan bir eylemin taklididir. Bir biitiin ise ‘basi,
ortas1 ve sonu’ olan seydir (2010: 35)”. Aristo’dan bu yana anlatidaki olaylarm bagmtil
olduklari, zincirleme olarak gelistikleri ve birbirine yol actiklar1 belirtilmektedir

(Chatman, 2009: 42).

Aristo ile baslayan anlat1 kurami 20. ylizyilda Rus bigimci kurami ve Fransiz yapisalci
kuraminin cevresinde geligmistir (Chatman, 2009: 102). Yapisalct kuram, kaynagini
Ferdinand de Saussure’iin dilbilim ¢aligmalarindan alan bir inceleme ve anlamlandirma
yontemidir (Wollen, 2008: 104). Yapisalcilik diger yandan anlatibilimi (anlat1 kurami)
yaratmistir (Oluk, 2008: 12). Anlat1 kurami (narrative theory), “1920’lerin sonlarinda
Vladimir Propp ve Rus bi¢imci elestirmenlerinin ¢alismalariyla kurulan, bugiine dek
cok sayida dilbilimcinin, antropologun, halkbilimcinin, yazin elestirmeninin,
gostergebilimcinin incelemeleriyle gelistirilen ve cesitli anlatilarin yapisal 6zelliklerini
irdeleyip anlatilara iliskin genel ve aciklayict modeller gelistirmeyi amaclayan bir

yaklagimdir (Mutlu, 1998: 42)”.
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Anlat1 kuraminin gelisiminde ¢igir acan baslica kuramsal yaklasim Vladimir Propp’a
aittir. Propp, inceledigi yaklasik bes yiiz Rus halk masalinda; tekrarlanan, 31 tane ortak
islev bulundugunu saptamistir. Masallardaki bu ortak islevler dogrultusunda kahraman
bir yasakla karsilasir ve yasagi ¢igner. Evinden ayrilan kahraman ve saldirgan arasinda
catigma yasanir. Kahraman catigmay1 kazanir, saldirgan ise cezalandirilir. Kendisine
verilen tiim gii¢ gorevleri basariyla yerine getiren kahraman masalin sonunda prensesle
evlenerek tahta c¢ikar (Propp, 2008: 24-65). Propp, masallarda ayrica saldirgan, bagisci,
yardimci, prenses, prensesin babasi, kahraman, diizmece kahraman olmak iizere ortak

yedi karakter ve eylem alan1 bulundugunu saptamistir (Propp, 2008: 180).

Yapisal anlat1 ¢oziimlemesi alaninda 6rnek olusturan Propp’un yontemi Fransa’da
Roland Barthes, Gerard Genette, Algirdas J. Greimas, Claude Bremond ve Tzevatan
Todorov, Prag Dilbilim Cevresi'nden Roman Jakobson, Kopenhag Dilbilim
Cevresi’nden Louis Hjelmslev (Rifat, 1998: 120), Rusya’da Yuriy Lotman, Italya’da
Umberto Eco (Rifat, 2009: 50-51) gibi kuramcilar araciligiyla dizgesel olarak
gelismistir. “Yapisalcilik; inceledigi yapit1 bir ‘yapt’ olarak, yani ¢esitli pargcalardan ve
bu pargalar arasi baglanim iliskilerinden olusan bir biitiin olarak ele alir (Oluk, 2008:

12)”.

Anlat1 yapis1 alanindaki bir diger 6nemli yaklagim, edebiyat ve filmde anlat1 yapisi
iizerine kuramsal ¢caligmalar yapan Seymour Chatman’a aittir. Roland Barthes, Tzvetan
Todorov ve Gerard Gennette gibi Fransiz yapisalcilar1 takip ettigini belirten Chatman,
yapisalc1 kurama gore her anlatimin 6ykii ve sOylem olmak iizere iki bolimden
olustugunu belirtir (2008: 17). Oykii, anlatinin igerigi; sdylem ise bicimidir. «...Bi¢im
icerigi, icerik de bi¢imi kosullandirir (Yiicel, 1982: 19)”. Umberto Eco’ya gore, bir

anlat1 metninde Oykiiniin ve sdylemin bulunmamast miimkiin degildir (2012: 53).

Anlatilar genel olarak kurmaca anlatilar ve kurmaca olmayan anlatilar olarak ikiye
ayrilir. Eco, kurmaca anlatiy1 yapay anlati, kurmaca olmayan anlatiy1 ise dogal anlat1
olarak adlandmrir (2012: 154). Kurmaca anlatilar; destan, masal, fabl, tragedya,
komedya, roman, Oykii, fikra, film, televizyon dizilerini vb. kapsar. Kurmaca olmayan
anlatilar ise; mektup, ani, yasamoykiisi, giince, deneme, tarih kayitlari, bilimsel

metinler, gazete yazilari gibi tiirlerdir (Oluk, 2008: 17).
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Anlati, edebiyatta da sinemada da vardir (Chatman, 2008: 18). Ortaya konulan kuramsal
yaklagimlara bagli olarak; 6ykii ve sdylemin bagintili sekilde, bir biitiin olarak anlati
yapisin1 olusturdugu goriilmektedir. Kurmaca anlatilar i¢cin gegerli olan bu dizge,

sinema sanat1 i¢in de gecerlidir.

3.3. Sinemada Anlat1 Yapisi

Sinema tam anlamiyla bir anlatidir. Sinema disiincesi, ‘“hareketli resimlerin

gosterilmesi araciligy ile oykiiler anlatmak” seklinde ifade edilir (Lotman, 2012: 57).

Diger kurmaca anlatilar gibi sinemasal anlati da O0ykii ve sdylem olmak {izere iki
boliimden olusur. Oykii; olaylari, karakterleri, cevresel ozellikleri (mekan) kapsar.
Soylem ise; olay Orgiisii, zaman, kurgu, ses, mizansen ve sinematografik araclar
aracihigryla Oykiiniin ifade edilisidir (Abisel, 2005: 205). Oykii ve soylem diizeyi
sirastyla dramatik diizey ve teknik diizeye karsilik gelmektedir (Oluk, 2008: 176). Bir
baska deyisle; dykii bir filmin “ne”si, soylem ise “nasil”idir. Oykii ve sdylem boliimleri

birlikte ve bir biitiin halinde sinemasal anlat1 yapisini olusturur.
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SINEMADA
ANLATI
YAPISI

_)ﬁYKﬂ —_— Karakterler

3 Olay Orgiisii

— > Zaman

> SOYLEM =3 Kurgu

— Ses

—3  Olaylar (Eylemler)

y Cevresel Ozellikler

=% Mizansen m— Dekor

Sinematografik Araglar

Avydinlatma

Kostiim ve Makyaj

Oyunculuk

Sekil 2 “Sinemada Anlati Yapisi” diyagrami sinemada anlati yapisimin boliimlerini

ortaya koymaktadur. ?

? Sinemada Anlati Yapisi diyagrami S. Chatman’mn anlati yapis1 kurami (2008: 17) ve N. Abisel’in filmsel
anlat1 yapis1 boliimlemesi (2005: 205) dogrultusunda olusturulmustur.
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3.3.1. Oykii

Bir 6ykii olmadan film de olamaz (Dmytryk, 1990: 9). Oykii; bir filmin bize anlattigs,
karakterlerin basindan gecen olaylardir (Kolker, 2011: 63 - 64). Oykii, bir filmde ‘ne’

anlatildigi, ‘ne’ oldugu sorusuna karsilik gelmektedir.

Oykii aksiyonunun biitiin diinyasma filmin diegesisi denir. Yunanca bir terim olan
diegesis, “anlatilan 6ykii” anlamina gelmektedir. Sinemasal anlati olaylarin bazilarini
dogrudan sunabilir yani olaylari, olay Orgiisiiniin parcast haline getirebilir,
gosterilmeyen olaylar1 ima edebilir ve diger olaylar1 ihmal edebilir. Yonetmen tiim
bunlarin sonucunda 6ykiiyii bir olay 6rgiistine doniistiirecektir (Bordwell ve Thompson,

2009: 77).

Oykii ve olay &rgiisii ayrimi anlati kurammin temel konularinin basinda gelmektedir
(Eco, 2012: 50). Rus bigimcileri 6ykii ile olay Orgiisii arasinda temel bir ayrimda
bulunarak 6ykii yerine fabula, olay 6rgiisii yerine syuzhet terimini kullanir (Oluk, 2008:
25). Chatman ise, fabula (0ykii) / syuzhet (olay Orgiisii) ayrimmi oykii ve sdylem
terimleri ile ifade eder. Oykii; olaylar, karakterler ve gevresel dzellikler etrafinda ilerler

ve bir anlamda filmin ¢atisini olusturur (Chatman, 2009: 9).

3.3.1.1. Olaylar

Oykiide neler anlatildigini, neler oldugunu “olaylar (eylemler)” ortaya ¢ikarmaktadir.
Olaylar; “bir anlatidaki eylemler, olan bitenlerdir”. Olay, bir eyleyicinin meydana
getirdigi bir durum degisikligine yol acar ya da maruz kalan bir kimseyi etkiler
(Chatman, 2009: 40). Christian Metz, 6ykiiniin bir olaylar biitiinii oldugunu belirtir. Bu
olaylar filmde sekanslara boliinerek anlatilir (2012: 36).

Oykii olaylarindan bazilar1 énemli, bazilar1 ise daha dnemsiz durumdadir. Barthes,
onemli olay1 ¢ekirdek olarak adlandirir (1988: 27). Cekirdekler, olaylarm diigiim ve
gelisim noktalarmi ortaya koyarak olay orgiisiinii gelistirirler. Cekirdekler ¢ikarildiginda
anlatt mantig1 coker. Olay oOrgiisindeki 6nemsiz bir olay (uydu) ise bu anlamda

vazgecilmez degildir. Uydunun eksikligi elbette anlatiyr yoksullastiracaktir ancak bu
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0ge, olay orgilisiiniin mantigmi zedelemeden metinden ¢ikarilabilir. Uydularin islevi,

bosluk doldurma, ayrintilandirma, ¢ekirdegi tamamlamadir (Chatman, 2009: 48 - 49).

Oykii olaylar1 arasindaki cekirdek (6nemli olay) — uydu (6nemsiz olay) ayrimi ayni
zamanda klasik anlatiyla ¢agdas anlatinin arasindaki farki agiga ¢ikarir. Chatman, klasik
anlatty1 daha cok ¢ekirdeklerden olusan bir ag olarak tanimlar. Cekirdek ve uydu
kavramlarmi esit olarak degerlendiren ya da hi¢ dikkate almayan cagdas anlatiy1 ise,

anti Oykii olarak tarif eder (2009: 51).

Aristo’dan bu yana “olaylarin diizenlenmesi” olay Orgiisii olarak tanimlanmaktadir.
Benzer sekilde yapisalc1 anlati kurami, diizenlemenin tamamen sdylem tarafindan
gerceklestirilen bir etkinlik oldugunu ileri siirer. Olaylar, filmin sdylemi igerisinde olay
orgiisiine doniismektedir. Buradan hareketle; 6ykiiyii olusturan olaylari, olay 6rgiisiiniin

hammaddesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

3.3.1.2. Karakterler

Sinema mimesise; gostermeye, Oykii olaylarmi karakterler araciligiyla canlandirmaya
dayali bir anlat1 sanatidir (Oluk, 2008: 14). Anlatmin 6geleri karakterler aracilifiyla
temsil edilir; olaylar ve durumlar karakterlerin etrafinda gelisir. Karakterin dykiideki
olaylar1 gelistirmek, diisiince 6gesini iletmek gibi bir islevi vardir. Karakter yaratimi;
fizyolojik, sosyolojik, psikolojik olarak ii¢ boyuta sahiptir (Akyiirek, 2012: 172). Buna

gore, karakter bu lic boyutun birlesimi olarak tasarlanir.

Fiziki veriler; cinsiyet, yas, viicut yapisi (ince, uzun, atletik), durus, ¢ekicilik / iticilik,
sa¢ rengi ve stili, giysilerin durumu, hareketler ve ifade, konusma tarzi (aksan, argo,
diksiyon), engelleri (biiylime bozukluklari, hastaliklar) vb. kapsar. Toplumsal veriler;
isim, etnik koken, toplumsal sinif, egitim, meslek (gelir ve ¢alisma kosullar1), yasam
kosullar, aile (evli/bekar, ¢ocuk, ailenin diger iiyeleri ile iligkiler), arkadaslar, hobiler,
siyasi gOriis ve baglantilar, dini goriis ve baglantilar gibi 06zellikler g¢evresinde
tanimlanir. Psikolojik veriler ise; hedefler, diisler, diis kirikliklari, kisisel zaaflar, huy,
zeka, tavir (iyimser-kotiimser, asi, neseli, mutlu, fedakar, bencil vb.), temel degerler

(kutsal sayilan, deger atfedilen degerler; aile yasami, ¢cok ¢alisma vb.), duygusal, cinsel
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yonelimler, kompleksler (utangaclik, korkular, saplantilar vb.), 6zel yetenekler (miizik,

spor vb.) gibi ¢ok ¢esitli 6zellikleri igerir (Foss, 1992: 128).

Karakterler farkli rol islevlerine sahiptir. Rol islevleri karakterlerin dramatik isleyis
icindeki konumlarim1 belirler. Bir karakter sinemasal anlat1 icerisinde baskarakter
(protagonist), karsit karakter (antagonist), yardimci karakter, ana karakterin ya da bir
baska karakterin giivenilen yandasi olarak hareket eden sempatizan, ¢atigmanin i¢inde

yer almayan gozlemci bir kisilik olan temsilci gibi rollere biiriiniir (Foss, 1992: 165).

Aristo, bir anlatida 6ykiiniin ardindan ikinci 6nem sirasina karakteri yerlestirir (2010:
33). Bicimci ve yapisalct kuramin karakter anlayist Aristo’nun gorislerini andirir.
Fransiz anlat1 kuramcilar (narratologistler), karakterlerin ‘Oykiiniin amac1 degil aracr’
oldugunu savunan Rus bi¢imci kuramcilar1 izlemislerdir (Chatman, 2009: 102). Buna
gore; karakter olay orgiisliniin iirltiniidiir; “islevsel” bir statiisii vardir. Kisaca karakter;
bir “kisilik” olmaktan ¢ok, “eylemde bulunan”dir. Karakterlerin dykiide ‘ne yaptiklarr’,

‘ne olduklarindan’ daha 6nemlidir.

Ozetle, karakterin anlat1 yapisi igerisindeki islevinin kisilik / eyleyen karsithigina gore
degerlendirildigi goriilmektedir. Aslinda bu karsitligi baska bir acidan, karakter birligi
olarak yorumlamak olasidir. Ciinkii karakter, dykii olaylarmin sunulmasmda bir arag
oldugu kadar ayni zamanda kisilik Ozellikleri barindwan bir 6ykii varhigidir. Bu
baglamda; karakterin eyleyen ve/veya kisilik olmasini onceden belirlenmis sinirlar
dahilinde tanimlamak yerine, belirli bir filmin anlatisi igerisinde degerlendirmek daha

dogru olacaktir.

3.3.1.3. Cevresel Ozellikler

Cevresel oOzellikler mekani ifade etmektedir. Film anlatisinda mekan oOnemli bir
faktordiir. Oykiiniin var olabilmesi i¢in karakterin ve zamanm yanmda mekanin varhg:

gerekli olmaktadir (Adanir, 2003: 147).

Mekan, olay Orgiisiiniin anlat1 iizerinde diizenleme yaptig1 alanlardan birisidir. Olay

orgiisiiniin olaylar1 anlatabilmesi i¢cin mekansal bir zemine ihtiyaci vardir. Olay orgiisii,
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Ooykii mekanina ait bilgileri aciga cikarr (Oluk, 2008: 27). Mekan olaylarm
gerceklesmesi icin gerekli ortami yaratir, ayrica Oykiiniin atmosferini olusturmada
onemli bir ara¢ iglevi goriir. Mekanin gizlenmesi ya da belirsiz olmasi ise, bir eksilti

olarak “mekansal bilgi boslugu”na karsilik gelmektedir.

3.3.2. Soylem

Bir filmde olay 6rgiisii ve sinematografik anlatim araglarmnin birlikte kullanimi sdylemi
olusturur. S0ylem; Oykiiniin olay orgiisii ve sinematografik anlatim araglariyla nasil
anlatildigidir. Olay orgilisii ve sinematografik anlatim araglarmin Oykiiyli islemesi

sonucunda anlatidaki anlam ortaya ¢ikar.

Genette (2011: 17), anlat1 ¢béziimlemesi agisindan 6nemli olan diizlemin sdylem
oldugunu belirtir. Benzer sekilde Chatman (2009: 10), icerikten ¢cok bi¢imin daha 6n

planda olmasi gerektigini vurgular.

Soylem; anlatmin dinamigini ve kurmaca diinyanin mantigini olusturan olay orgiisiinii,
zamani, kurguyu, mizanseni (aydinlatma, sinematografik araclar, dekor, kostiim ve

makyaj, oyunculuk) ve sesi icermektedir (Abisel, 2005: 205).

3.3.2.1. Olay orgiisii

Bir filmin anlat1 yapisini, Oykiiyii nasil sundugu belirler. Olaylarin tasvir edildigi,
ayrmtilariyla anlatildigi, segilip diizenlendigi ve Oykiilendigi bicime olay Orgiisii denir
(Frampton, 2013: 165). Olay orgiisii; belirli bir bakis acisi ile dykiideki olaylarin kimler
arasinda, nerede, ne zaman, neden ve nasil oldugunu sunar. Olay Orgiisli; Oykiide
bulunan olaylara ve karakterlere ait bilgileri anlatida elde edilmek istenen etkiye gore
diizenler (Oluk, 2008: 29). Oykii ve olay &rgiisii birlikte ilerler. Olaylar 6ykiiniin alanina

dahilken, bu olaylarin olay 6rgiisiine doniistiiriilmesi soylemin alaninda gergeklesir.

Sahne ve sekanslar olay Orgiisiiniin pargalarini olustururlar. Sekans, ayni mekanda

gecen ve dramatik bir eylem igeren ¢cekim ya da film parcasi olarak tanimlanir. Bir
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sekansim belli bir zaman, tek bir mekan ve ayni1 oyuncularla gerceklesen pargasina ise
sahne adi verilmektedir (Miikerrem, 2012: 28). Sahne ve sekans siniflandirmasi olay

orgiisiiniin 6nemli pargalarinin 6ykii igerisindeki dizilisini ortaya ¢ikarir.

Olay orgiisti filmdeki belirli temalara bagli olarak olusturulur. Bir yapitin degerini
konudan ya da dykiiden 6nce tema belirler. Anlatinin temasi; dykiiniin 6zdeki dramatik
konusunu, o konunun ¢6ziime dogru gidisini ve de ¢dziimiin karakterler icin 6nemini
ortaya koyar. Bir filmin igerik yapis1 incelendiginde, tema ile dramatik konu ve anlamin
i¢c ice oldugu goriiliir (Akytirek, 2012: 82 - 83). Bu bakimdan o6ykiideki tema ya da

temalar olay oOrgilisii araciligiyla ortaya ¢ikar.

Olay orgiisii diger sdylem araglarmin da katkisiyla oykiiyii yapilandirir. Bagka bir
ifadeyle olay orgiisii, Oykiiyii ve olaylar1 sinemasal sdyleme doniistirmektedir. Bu

yoniiyle olay orgiisiiniin 6ykii ve sdylem arasinda bir gecis noktasi oldugu séylenebilir.

3.3.2.2. Zaman
Film, zaman i¢inde meydana gelen degisiklikleri gosterir (Arnheim, 2010: 147).

“...Oykiiniin de diger anlati formlarmin da yapisi bir anlamda zamansal
iligkiler tarafindan kurulur. Film, zaman i¢inde gecen yasami anlatir. Ancak
bunu yaparken bir yandan da zamanm tekdiize gelisimini yok sayar.
Yonetmen zamanla dzgiirce oynar. Zamani ger¢ek yasamda miimkiin olmayan
yontemlerle isler. Gegmis, gelecek ve simdiki zamanda gecen olaylar1 bir
arada verebilir. Ger¢cek zamanm yasalarmi bozarak Ol¢iilebilir gergek
zamandan farkli, sezgi ile hissedilebilen bir zaman yaratir. Bunu yaparken de
zamanin kullanimini etkileyen goriintii boyutu, kamera hareketleri, ses,
cekimler arasi gegis yontemleri ve kurgu gibi tekniklerden yararlanir (Demir,

1990: 147)”.

Sinemasal zamanin -ve ayrica mekanm- genel olarak iki tiir kullanimi bulunmaktadir:
gergek zaman -mekéan siirekliligi ve zamanda atlama. Birinci kullanimda gergek

yasamdaki zaman stirekliligi aynen filme yansitilir. Mekansal iliski de gercek zaman
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siirekliligi gibi korunur. Ikincisinde ise dramatik gelismeye katkisi olmayan kisimlar
anlatimi1 bozmayacak bicimde ayiklanir. Zaman daraltilir ya da genisletilir. Daraltma
islemi ile filmde aylar ve yillar dakikalara sigdirilarak az zamanda cok olguya yer
verilir. Buna yogunluk da denilir (Akyiirek, 2012: 242). Zamanda atlama iki farkl
sekilde; geriye atlama (flashback) ve ileriye atlama (flashforward) araciligiyla
gerceklesir (Akytirek, 2012: 235). Flashback zamanda geriye atlamay: ifade eder.
Oykiide flashback teknigi ile belirli bir an i¢in gegmis zamana doniiliir. Flashforward
ise zamanda ileri sigramaya; yani simdiki zamandan gelecege ve gelecek zamandan

tekrar simdiki zamana yonelmeye karsilik gelmektedir.

Bir filmde ii¢ ¢esit zaman vardir: 6ykii zamani, olay orgiisii zamani ve ekran zamanu.
Ornegin Alfred Hitchcock’un iinlii filmi Gizli Teskilat’ta (1959) 6ykii zamani birkag yil,
olay Orgiisii zaman1 dort gilin, ekran zamani ise 136 dakikadir. Olay 6rgiisi siiresi, oykii
siiresinden segme yapabilir. Ayrica ekran zaman1 6ykii zamanini uzatabilir. Bu duruma
bilinen bir ornek, Sergei Eisenstein’in Ekim (1928) adli filminde kopriiniin agilig
sahnesidir. Burada, dykiide birka¢ saniye siiren bir olay kurgu teknigi araciligiyla birkag
dakikaya uzatilir. Sonu¢ olarak bu aksiyon miithis bir 6nem kazanir (Bordwell ve

Thompson, 2009: 81).

Zaman, olay Orgiisii lizerinde diizenleme yapar. En sik basvurulan diizenleme,
izleyiciden bilginin gizlenmesidir. Zamansal bilgi boslugu, eksiltinin bir g¢esididir
(Oluk, 2008: 61). Hemen tiim filmler eksiltili olarak kurgulanmaktadir. Olay Orgiisii,
oykiideki olaylarin tiimiinii sunmaz. Oykii siiresi on yili kapsiyorsa, anlat: bunun sadece

belirli bir boliimiinii; 6rnegin alt1 aylik bir zaman dilimini sunabilir.

3.3.2.3. Kurgu

Einsenstein’a gore; “sinema sanat1 her seyden once montaj demektir (Lotman, 2012:

71y,

En basit anlamiyla kurgu; sinemanin temel malzemesi olarak kabul edilen goriintiiler
arasinda se¢im yapmak, bunlar1 belirli bir amaci saglayacak bigimde senaryoya gore

diizenlemek ve birlestirmek sanatidir. Bir filmin ¢ekimlerinin bir araya getirilmesi isini
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karsilayan sozcliik Amerika’da “cutting” ya da “editing”, Avrupa’da “montage’dir.
Editing, istenmeyen parcalarin atildig1 kirpma, kesip diizeltme siirecini akla getirir. Ham
malzeme kesip bigilerek diizenlenir. Benzer sekilde Michelangelo da heykeli, dogal
bicimini bulmak i¢in bir mermer blogundan gereksiz bdliimleri yontma olarak
tanimlamistir. Montaj ise; insa etme, hammaddeden olusturma eylemini akla getirir.
1920’lerdeki Alman Disavurumcu Sinemasi ve Eisenstein’dan bu yana Avrupa
Sinemasinda kurgu bir sentez siireciyle karakterize olmustur: Bir film; diizenlemeden
(edit) cok, insa, montaj (construct) olarak goriiliir (Monaco, 2010: 207). Tanimlardan
anlasildig1 lizere editing bir diizenlemedir. Montaj ise, bir yaratim olarak diizenlemeyi
asan daha yaratici bir isleme karsilik gelir. Montajin kullanilma amact duyularin veya
anlamlarin yaratimidir. Bu, goriintiilerin birlestirilmesi sayesinde olur. Bunun en iyi
ornegi ise Kuleshov’un Mozhukhin deneyidir. Bir giilimsemenin takip eden
goriintiilerde aldig1 farkli sekiller montajin 6zelliklerini miikemmel sekilde 6zetler
(Bazin, 2007: 34). Tiirk¢e sinema terminolojisinde kurgu terimi editing ve montaji
birlikte kapsar sekilde kullanilmaktadir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi kurgu, sinema
sanatinda da anlatimi giiclendiren, sanatciya sayisiz yeni anlatim olanaklar1 saglayan bir
ogedir. Sinema sanatinda kurgu, cekilen tek tek goriintiilerin ¢cok sayida farkli yolla bir

araya getirilip birlestirilmesini saglar.

Sinemada kurgunun ilk kullanimi bir rastlant1 sonucu olmustur. Melies, Opera Alan:
(1898) filmini ¢ekerken kamerasi aniden durmus; kamera yeniden ¢alistirilincaya kadar
kamera Oniindeki yasam devam etmistir. Melies, goriintiileri izlerken kadinin aniden

erkege; otobiisiin cenaze arabasma doniistiigiinii fark etmistir (Abisel, 1989: 27).

Edwin S. Porter, Biiyiik Tren Soygunu (1903) filminde sinemay1 tiyatro formatindan
ayirip, kurgu araciligiyla sinemasal anlatimin nitelikli ilk denemesini gerceklestirmistir.
Kurguyu ilk kez diizenli ve bilingli sekilde kullanan David W. Griffith, Bir Ulusun
Dogusu (1915) ve Hosgoriisiizliik (1916) gibi filmleri ile kurgunun sinema sanatindaki
yerini belirlemistir. Griffith’in bu filmleri sinema dilinin ve sinema sanatinin ilk biiyiik
yapitlar1 olarak kabul goriir (Onaran, 1986: 73). Bu yapitlarin en 6nemli 6zelligi paralel
gelisen olaylarin yine paralel kurgu araciligiyla oriilmesidir. Griffith’in farkli 6ykiileri
paralel kurguyla anlatmasi ayn1 donemde sinema iizerine kuramsal arastirmalar yapan

Rus sinemacilar1 fazlasiyla etkilemistir. Sinemada kurguyu ilk kullananlar Amerikal1
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yonetmenler olsa da kurguyu gelistirip ona kuramsal temel kazandiranlar Rus

sinemacilar olmustur.

1920’11 yillarda V. I. Pudovkin ve S. M. Eisenstein, kurgu kuramini pratik konularin
otesine yaymislardir. Pudovkin kurgunun bes temel tipini ortaya koymustur: Kontrast,
kosutluk, simgecilik, eszamanlilik ve yinelemeli motif (leit-motif). Bunlardan ayri
olarak daha sonra baglantisal kurgu (relational editing) ve “baglantr” (linkage) adi
verilen; cekimler arasindaki karsilikli etkilesim kurammi gelistirmistir. Diger yandan
Eisenstein ise, ¢ekimler arasindaki iligkiyi bir baglantidan ¢ok bir ¢arpisma olarak
gormiis ve biitlin ¢gekimlerin hatta tek tek ¢ekimlerin arasindaki iliskilerle ilgili “garpict

kurgu” (atraksiyon kurgusu) kuramini gelistirmistir (Monaco, 2010: 211).

Bazin, carpicit kurguyu “Bir goriintiiniin anlaminin mutlaka ayni olaya bagli olmasi
gerekmeyen, baska bir goriintii ile yaklastirilarak pekistirilmesi” olarak tanimlar (1966:
149). Eisenstein, c¢arpict kurguyu izleyicilerde sok etkisi yaratacak bi¢imde olusturur.
Diyalektik kuram dogrultusunda olusturdugu kurgu kuramini entelektiiel bir diizeye
tasir. Buna gore, iki ¢ekimin ve goriintiiniin ¢arpismasindan iiglincii ve yeni bir anlam

ortaya ¢ikar. Bu kuram en basit tanimla A + B= C seklinde ifade bulmaktadir.

Sinemada kurgunun cok cesitli kategorileri bulunmaktadir. igerik, devinim, uzunluk,
yogunluk bakimindan ¢ok ¢esitli kategorilere ayrilan kurgu, anlat1 yapis1 baglaminda
ozellikle “anlatim bakimindan” 6nem tasimaktadir. Anlatim bakimindan kurgunun
baslica bes ¢esidi vardir: diiz anlatim, geriye doniis, ileriye atlayis, paralel kurgu,

almasik kurgu (Ozon, 2008: 161 - 171).

Diiz anlatim: Anlatim bakimmdan kurgunun en sik rastlanilan, en yaln bi¢imi diiz
anlatimdir. Filmin 6ykiisii, olay orglisii dogrusal bir zaman ¢izgisinde, mantiksal neden-

sonu¢ zincirinde sunulur.

Geriye doniis: Simdiki zamandan geriye; gecmis zamana donmeyi ifade eder. Tiim
geriye donlis ve kismi geri doniis seklinde uygulanabilir. Tiim geri geriye doniiste
Oykiiniin bir noktasinda geriye doniiliir ve 0ykii agirlikla bu noktadan ilerler. Kismi geri
dontiste, dykiiniin sunulusu sirasinda diizenli ya da diizensiz sekilde geriye doniislere

yer verilir. Olay orgiisii, geriye doniisler araciligiyla boliinerek ilerler.
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fleri atlayis: Simdiki zamandan ileriye; gelecek zamana gecisi ifade eder. Siklikla diis

sahneleri araciligiyla verilir.

Paralel Kurgu: Iki ya da daha fazla olgunun paralel sekilde kurgulanmasi seklinde
gerceklesir. Karakterler, eylemler ya da durumlar birbiriyle sirali ve bagintili sekilde

paralel bir anlatimla sunulur.

Almagik Kurgu: Filmde 6zellikle ritmi artirmak i¢in kullanilan almasik kurgu, film
parcalarinin birbirinin i¢ine gegmesi ve birbirini takip etmesi seklinde uygulanir. Bu
yolla anlatimda belirli bir ritme ulagilir. Kurgu ve dolayisiyla anlatim daha hizli bir

sekilde akar.

Kurgunun farkli uygulama bi¢imleri bulunmaktadir. Paralel (kosut) kurgu; yonetmenin
iki Oykii arasinda yer degistirmesine, ikisi arasinda almasik kurguyu (cross-cutting)
gerceklestirmesine olanak saglar. Hizli kurgu paralel kurgunun 6zel bir tipidir. Kurguda
geriye doniis ve ileriye atlayis, konudan ayrilma ve 6nceden tahmin olanagi saglar.
Karisik kurgu ise (involuted montage) bir sekansin zamandizine dikkat etmeksizin
anlatilmasina izin verir; bir aksiyon tekrarlanabilir ve c¢ekimler swrasiz olarak

kurgulanabilir (Monaco, 2010: 210).

Film kurgusunda noktalama isaretleri sinemanin temel anlatim araglarini olusturur
(Oluk, 2008: 109). Noktalama; sekanslarin arasini ayirmak, anlatimda duraklamalar
yapmak, bir ge¢isi vurgulamak gibi amaglarla yapilir (Arijon, 1993: 99). Bunlar tek tek
kullanilabilecekleri gibi beraber de kullanilabilirler. En basit noktalama tipi kesmedir
(Monaco, 2010: 216). Griftith, Hosgériisiizliik adli filminin son sahnesinde hizli ve
kosut kesmeler yaparak filmin dort Oykiisiiniin dramatik yogunlugunu arttirmistir
(Asiltiirk, 1995: 84). Kesme, noktalamada en ¢ok kullanilan yontemdir. Bir planin
ardindan hemen ikinci plani getiren; en basit, en hizli gecistir. Yiiksek bir estetik
enerjiye sahiptir. Kesme ile gecis, insanlarin gozleriyle farkli alanlara bakmalarina
benzetilebilir. G6z kadar hizhidir. Umulmadik bir seyle karsilasan karakterin Once
kendisi, ardindan karsilastig1 seyi gosteren plan kesme ile birlestirilir. Kesme ayrica
karsilikli iki kisinin konusmalar1 swrasinda siklikla kullanilir. Bir plandan digerine

kesme ile gegmek hareketin siirekliligini saglayarak olay1 farkli bakis acilar1 ve ¢ekim
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Olcekleri ile gosterir. Kesme, temanin yogunlugunu ve ritmini ortaya ¢ikartir (Belkaya,

2001: 96).

Ac¢ilma (fade-in) ve kararma (fade-out), bitis ya da basglangica dikkat ¢eker (Monaco,
2010: 216). Agilma-kararma genellikle sahneler ve sekanslar arasindaki gecisler i¢in
kullanilir. Bir olaym biterken yeni bir olayin basladigini ifade eder. Kesmenin aksine

acilma-kararmanin hizi daha diistiktiir.

Perdedeki goriintiiniin kaybolmadan agilma-kararmanin gergeklestirilmesine zincirleme
gecis ad1 verilir. Zincirleme, agilma ve kararmanin ayni anda isti iiste bindirilerek
yapilmasiyla gerceklestirilir (Arijon, 2005: 248). Zincirleme gecisin islevi esas olarak
gecisi kolaylastirmaktir. En basit bigimiyle zincirleme gegis, bizi bir yerden digerine ya
da bir zamandan digerine tasiyabilir (Dmytryk, 1993: 107). Zincirleme geg¢is; hareket,
mekan, zaman degisiminde koprii olarak kullanilabilir (Belkaya, 2001: 98).

Bir diger noktalama isareti olan silinme, en basit haliyle bir sahnenin diger bir sahneyi
cerceve disma ittigi goriintiisiinli veren hareketli optik etkilerdir (Mascelli, 2007: 149).
Silme hareketi dikey, yatay ya da acisal olabilir. Silinmeler ayrica dairesel, daralan,
donen, sallanan ya da yuvarlanan hareket bigiminde de mevcuttur. Silinme, kararma-
acilmaya gore oldukga sert bir geg¢is saglar. Ciinkii ikinci ¢ekim, ¢er¢evenin herhangi bir
yerinde belirerek ilk cekimi siler (Biiker, 2010: 167). Kurguda kullanilan temel
noktalama igaretlerinin sonuncusu ise bindirme gegistir. Bindirme, iki ¢ekimin {ist {iste
gelmesi ile gergeklesir. Zincirlemenin tersine bindirme gegiste ilk goriintli yavas yavas
kaybolmaz. Iki goriintii {ist iiste ¢akisir ve uzun siire perdede birlikte goriiliir (Biiker,

2010: 163).

3.3.2.4. Ses

Ses, filmde anlat1 bilesenlerinden birisidir (S6zen, 2009: 148). Sinema baslangicindan
bu yana daha cok bir goriintii sanat1 olarak goriilmekle birlikte isitsel bir yonii de
bulunmaktadir. Isitsel yon filmde ses Ogesi ile yaratilir. Ses, film sanatmin gorsel
estetigini yeniden diizenlemistir. Boylece yeni bir estetik alani olarak ses boyutu ortaya

cikmistir. Ses, goriintii boyutunun psikolojik olarak tamamlayici bir 6gesidir. izleyici
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cogu zaman ekrandaki goriintiiyle sesi biitiin olarak gorme egilimindedir. Filmde iki

temel estetik alan; goriintii ve ses boyutudur (Kilig, 2003: 64-66).

Ses goriintiiye gore daha degiskendir. Bir filmde uzun zaman araliklariyla dagitilabilir
veya hi¢ verilmeyebilir (Strasser, 1972: 172). Ses kusagmin olusturulmasi goriintiilerin
kurgulanmasina benzer. Nasil ki bir yonetmen ¢ekimler arasindan en iyisini se¢iyorsa,
sesi de amacina en uygun sekilde yapilandirir. Zaman ve mekan tasarimina katkida
bulunan ses kusagi, devinimin yaratilmasinda etkili olur. Zamanin ilerledigi, mekanin
degistigi duygusunu yaratabilir. Bir devamlilik ortami yaratan ses, bu yoOniiyle
goriintliyli destekleyen bir isleve sahiptir. Ses, diger yandan sessizlige de ayri bir anlam

katar. Filmdeki sessiz bir boliim dramatik bir etki yaratabilir.

Sesin mekansal bir boyutu vardir, ciinkii bir kaynaktan gelmektedir. Bu kaynak
hakkindaki diistincelerimizin sesi algilayisimiz iizerinde gii¢lii bir etkisi vardir. Bu
anlamda ses ikiye ayrilir: diegetik ses (0ykii evrenine ait ses) ve diegetik olmayan ses
(Oykii evrenine ait olmayan). Diegetik ses, kaynagi oykii evreni igerisinde olan sestir.
Karakterler tarafindan sdylenen diyaloglar, oykii i¢indeki nesnelerden ¢ikan sesler ve
oykii mekanmda ¢alan orkestradan gelen melodiler gibi seslerin hepsi diegetik sestir.
Kaynagi oOykii evreninin disinda olan sese diegetik olmayan ses denir. Filmin
aksiyonunu giiclendirmek i¢in eklenen miizik, en yaygin ‘diegetik olmayan ses’ tiiriidiir.

D1s ses anlatici da bu tiirden sese bir 6rnektir (Bordwell ve Thompson, 2009: 278).

Ug tiir ses bulunmaktadir: diyalog (konusma orgiisii), miizik (score) ve dogal sesler.
Bunlarin arasinda ¢ogunlukla en fazla 6ne ¢ikan ses tiiri diyalogdur. Diyalogun 6ykii
bilgisini sunmak, dramatik bir anlami yansitmak gibi islevleri vardir. Miizik daha c¢ok
diyaloglar durdugunda anlatima dahil olur ve yasanilan olayi, eylemi dramatik agidan
yogunlastirmak amaciyla kullanilir. Miizik goriintiilerle birlikte ilerleyerek anlatmin
atmosferini tamamlayic1 bir islev kazanir. Giiriiltii ve ses efektlerini de kapsayan dogal

sesler ise anlatimdaki gergeklik duygusunu giiglendirir.
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3.3.2.5. Mizansen

Orijinal olarak Fransizca mise-en-scene terimine dayanan mizansen, en basit ifadeyle
“sahneye koyma” anlamma gelir. Film sanati, tiyatrodan miras aldi§i mizansen

kavramini sinemasal bir anlatim 6gesine doniistiirmiistiir.

Rus yonetmen Andrey Tarkovski, mizansenin gosterilen eylemlerin olabilirligi ve
goriintiilerin estetigi sayesinde izleyiciyi etkilemekle yiikiimlii oldugunu belirtir (2008:
12). Mizansen, bir filmde baslica sdylem araglarindan birisidir. Cercevede yer alan
unsurlar1 kapsayan mizansen filmin su yanlarmi igerir: sinematografik araglar,

aydilatma, dekor, kostiim ve makyaj, oyunculuk (Bordwell ve Thompson, 2009: 115).

3.3.2.5.1. Sinematografik araglar

Sinematografik araglar; cekim Olge§i, kamera hareketleri, kamera agis1 gibi 6g8eleri

kapsar.

Cekim olgegi, konunun goriintii icerisinde kapladigi boyuta iligkindir. Konunun boyutu,
kameranin konuya olan uzaklig1 ve ¢cekimde kullanilan merceklerin odak uzunlugu ile
belirlenir. Kamera konuya ne kadar yakinsa, konunun goriintii icerisindeki kapladigi
boyut o kadar artar. Kullanilan mercegin odak uzunlugunun artmasi, goriintii boyutunun
genislemesine neden olacagindan konunun c¢erceve icindeki kapladigi alam
etkileyecektir (Mascelli, 2007: 26). Cekim 6lcekleri, hem konu hem de goriintii alanina
bagl olarak, konunun goriintii boyutu gdz Oniine alinarak belirlenir (Akytrek, 2012:

363).

Sinemanin ilk yillarinda yonetmenler konuyu farli boyutlarda gostermenin miimkiin
oldugunu fark etmemisler ve sahnenin tamamini gosterecekleri bir ¢ekim 06lgegini
kullanmislardir. Kurgunun yarattig1 olanaklarin kesfi ile izleyicinin dikkatini oyunun
onemli parcalarina odaklama cabasi, sinemasal eylemleri farkli dl¢eklerde parcalara
ayirma gibi uygulamalara yol acmistir (Miikerrem, 2012: 68). Birer anlatim araci
olarak degisik boyutlardaki temel ¢ekim 6lgekleri; uzak, orta ve yakin ¢ekim dlgegi
olarak siniflandirilir (Akyiirek, 2012: 63).
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Uzak ¢ekim; mekanin, aksiyonunun genel goriiniimiinii veren bir ¢ekim 6lcegidir. Uzak
cekim genellikle bir filmin baslangi¢ plani olarak goriilebilir. Filme konu olan mekéanm,
oyucularin tanitimi i¢in uzak c¢ekim ideal bir 6lgektir. Bu yoniiyle uzak ¢ekim, filmde
betimleyici bir aractir. Genis bir kompozisyon diizenlemesi yarattigir i¢in uzak
cekimlerin stiresi daha uzun tutulur. Uzak ¢ekimler; filme konu olan ¢evrenin, mekanin
ve karakterleri ¢evreleyen toplumsal yasamin betimleyici bir goriintiisiinii izleyiciye
sunar. Uzak cekimin i¢inde degerlendirilen genel c¢ekim oOlgegi, konunun goriintii
icerisindeki kapladig1 alana gore degisebilir. Bir sehrin kusbakisi goriintlisii uzak
cekime bir ornek olarak gosterilebilir. Bu durumda, sehrin i¢inden bir apartmanin
goriintiisii ise genel ¢ekim 6lgedi olarak degerlendirilir. Bir odanin biitiinliiklii gésterimi
de genel bir ¢cekim olcegidir. Genel ¢ekim, giinlilk yasamdaki olagan goriis alanina
uygun oldugundan en c¢ok kullanilan c¢ekimlerden biridir (Akytirek, 2012: 366).
Karakterlerin i¢inde yer aldiklar1 mekan, mekanin i¢indeki hareketleri, birbirlerine olan
konumlar1 genel ¢ekimle sunulur. Boylece izleyicinin mekan algist gii¢lendirilir.
Karakter planlar1 icerisinde degerlendirilen boy plan da bir genel ¢cekim oOlcegidir

(Miikerrem, 2012: 69).

Orta ¢ekim; uzak planda gosterilen gergeveye aciklama getiren, uzak plana kiyasla daha
ayrintili bir ¢ekim 0Olgegidir. Uzak cekimde genel hatlariyla sunulan g¢evre ve
karakterler, orta ¢ekimde belirginlesir ve yapisal 6zellikleri daha ayrintili olarak ortaya
cikar. Orta ¢ekim Olgegi; karakterlerin mekanla ve nesnelerle olan iliskilerinin daha net
kavranmasini saglar. Karakter planlar1 agisindan orta ¢ekim 6l¢egi diz plan1 da kapsar

(Miikerrem, 2012: 69-70).

Yakin ¢ekim; konunun, mekanin veya nesnelerin bir parcasi: olmadigi durumlarda, daha
cok karaktere Ozgii bir ¢ekim Olcegidir. Yakin c¢ekim Olgedi, seyircinin dikkatini
tamamen karakterin {izerine toplar. Yakmn ¢ekim; karakterlerin diislincelerini,
psikolojilerini izleyicinin daha yakindan hissetmesini saglar (Miikerrem, 2012: 70).
Yakim c¢ekim 0Olgegi; bel, gbgiis, omuz, bas ve ayrint1 ¢ekim olarak smiflandirilabilir.
Insan viicudunun bdliimleri dikkate alinarak yapilan bu ¢dziimleme, karakterin gerceve

icindeki goriintiisiinii ifade eder.

Yakin ¢ekimin bir tiirii olan ayrinti ¢ekim, hem karaktere hem de nesnelere iliskin bir

cekim Olgegidir. Bir ayrinti ¢ekim, karakterin bedeninden bir parcanimn Ornegin
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gozlerinin g¢ercevenin tiimiinii kapladig1 bir plan olabilecegi gibi bir nesnenin; drnegin
bir kap1 tokmaginin ¢ergevenin tiimiinii kapladig: bir plan da olabilir (Miikerrem, 2012:

70).

Cekim olgekleri ile konunun ekranda kapladigi alan degisirken, kamera agis1 da konuya
belli bir yiikseklik mesafesinden bakilmasini saglar. Sinematografik uygulamada iig tiir
kamera acis1 bulunur: goz hizas1 kamera acisi, alt ag1 ve iist a¢l. Gé6z hizasi kamera
agisi, dramatik etkinin yiiksek olmadigi, kameranin ger¢ek yasamdaki insan bakisina
benzer yiikseklikte konumlandirildigr bir goriis noktasidir. Goz hizas1 kamera agisinda
kameranin bakis yiiksekligi ya karakterin g6z hizasi seviyesinde ya da konunun goz
hizasindadir. Alt ac1 ise kameranmn goz seviyesinden daha asagida konumlandirilmasi
ile olusturulur. Alt ac1 ¢ekim, kameranin konuyu goriintiilemek i¢in yukari dogru
egimlendigi her tiirden ¢ekimdir (Mascelli, 2007: 44). Kameranin alt a¢1 konumunda
olmasi ile goriintii i¢cindeki nesneler olagan biiyiikliikklerinden daha abartili bir goriiniim
kazanirlar. Alt a¢i, ¢cekime konu olan karakter veya nesnenin boyutunu biiyliterek
konunun giiclii ve iistlin algilanmasma neden olur. Alt ac1 ile 6n plandaki nesneler daha
uzun ve heybetli goriiniirken arka plandaki nesnelerin boyutu ve 6nemi de azalir
(Akyiirek, 2012: 399). Kameranin goz seviyesinin lstiinde konumlandirildig1 ¢ekime
iist a¢1 diizenlemesi denir. Ust agr; alt acinin aksine karakterin veya konunun

oldugundan daha kiiciik ve 6nemsiz olarak algilanmasina neden olur.

Oznel kamera agisi, kameranin bakist ile seyircinin bakigini {ist iiste getirerek perdedeki
aksiyona seyirciyi de dahil eder. Oznel kamera acis1 konuyu su yollarla filme alabilir;
kamera seyircilerin gozleri bigiminde hareket eder ve izleyiciyi sahnenin i¢ine tasir ya
da kamera karakterlerden, nesnelerden birisi gibi hareket eder ve seyirci ile konunun
bakis agismi ¢akistirir. BOylece izleyici sahnenin i¢inde oldugu izlenimi edinir

(Mascelli, 2007: 15).

Oznel kamera agis1 diizenlemesinin tersi ise nesnel kamera agisidir. Nesnel kamera
agisi, sahnenin tarafsiz bir bakis acisindan goriildiigii izlenimi uyandirir. Izleyici
sahneye adeta kulak misafiri olur gibi sahneyi goriinmeyen bir gdzlemcinin gézlerinden
izler (Mascelli, 2007: 15). Nesnel kamera agis1 sahneyi karakterlerin bakis agis1 yerine

tarafsiz bir bakis agis1 ile sunmay1 amaglar.
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Bir diger sinematografik ara¢ ise kamera hareketleridir. Kamera hareketleri de konunun
cerceve icerisinde kapladigi boyutu degistirebilir (Akytlirek, 2012: 363). Sinemada
kullanilan kamera hareketleri; pozisyon, aci, uzaklik ve konunun goériinen miktarina
bagl olarak degisir. Sinemada yaygin olarak kullanilan kamera hareketleri dort grup
altinda toplanir: ¢evrinme (pan- tilt), kaydirma, yiikselme-alcalma ve zoom (optik
kaydirma) hareketi. Cevrinme, kameranin yatay ya da dikey ekseni {izerinde saga-sola
ya da yukar-asagi dogru hareket etmesidir. Cevrinme hareketinde kameranin
bulundugu konum sabittir. Bu yOniiyle ¢evrinme, insanin gérme aligkanliklari ile
uyumlu bir kamera hareketidir. Cevrinme; oyuncu ya da nesnelerin hareketlerinin
kesintisiz olarak takip edilmesini saglamak, izleyicinin dikkatini baska bir noktaya
toplamak, karakter ve olay arasinda iliski kurmak gibi amaglarla kullanilabilir.
Kaydirma hareketi, kameranin lizerine monte edildigi aksam ile birlikte ileri-geri ve
saga-sola hareket ettirilmesi ile yapilr. Kaydirma g¢ogunlukla hareket duygusunu
yakalamak i¢in kullanilan bir tekniktir (Giighan, 1999: 37). YOnetmen oyuncularin
hareketlerini saga-sola kaydirma ile goriis alanim1 degistirmeden takip edebilecegi gibi,
ileri-geri kaydirma hareketi ile oyuncusuna yakinlasip-uzaklasarak da goriis alanim
degistirebilir. ileri dogru gergeklestirilen kaydirma hareketi izleyicinin dikkatini tek bir
alana dogru yogunlastirirken, geriye dogru yapilan kaydirma hareketi ise izleyiciyi
dikkatin iizerine toplandigi noktadan uzaklastirir. Ozellikle karakter planlarinda
gerceklestirilen kaydirma hareketinin dramatik anlatima etkisi biiyiiktiir. Bir karaktere
dogru gerceklestirilen ileri kaydirma hareketi, karakterin ¢erceve iginde kapladigi alani
arttiracagindan karakteri merkezi konuma tastyacaktir. Kaydirma hareketi ile kameranin
sahneye bakisi esneklik kazanir ve anlatim olanaklarmi zenginlestirir. Ornegin, iki
oyuncu karsilikli konusurken kamera, kaydirma hareketi ile pencereye yaklasarak
disarida bekleyen bagka birini gosterebilir. Yiikselme-algalma ya da ving hareketi ise
kameranin dikey ekseni iizerinde hareket ettirilmesi ile saglanir. Kameranin dikey
ekseni lizerinde yapilan bu hareket ile kamera bir iist a¢1 konumundan bir alt ag1
konumuna gecebilir. Yiikselme-algalma hareketi ile yonetmen 6n planin agirlikl
etkisini azaltabilir, arka plandaki nesneleri goriis alanina dahil edebilir, karakter ve

nesnelerin devinimlerinin tamamin1 goriis alanina tasiyabilir (Akyiirek, 2012: 393).

Kameranin mercegi kullanilarak gerceklestirilen zoom (optik kaydirma) hareketi ise,

ileri-geri dogru kaydirma hareketine benzer bir etki yaratir. Kameranin sabit oldugu bu
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hareket ile konunun ekranda kapladigi alan, yani ¢ekim 6lgegi degisir. Degisken odakli
objektiflerle gerceklestirilen zoom hareketi 6zellikle kaydirma hareketinin miimkiin
olmadig1r durumlarda yOnetmene biiylik avantaj kazandirir. Zoom hareketi, insanin
gorme aligkanligiyla ortiismeyen bir harekettir. Ani gergeklestirilen zoom hareketi

izleyicide sok etkisine yol agabilecek bir dramatik etkiye sahiptir (Miikerrem, 2012: 79).

Gelisen  teknoloji, yardimci ekipmanlar  kullanilarak  kombine  hareketler
gerceklestirilmesini de saglamistir. Sinemada kombine hareketlerin gergeklestirilmesini
saglayan araclarmm basinda jimmy-jip gelmektedir. Jimmy—jip araciligiyla kamera
hareketleri (ileri-geri, saga-sola, yukari-asagi ve zoom) birlikte-kombine olarak
uygulanabilmektedir. Yine steadicam ile kombine kamera hareketlerini yapmak
miimkiindiir. Steadicam, insan viicudu i¢in tasarlanmig ve hareketli goriintiiyi
sarsintisiz sekilde kaydetmeyi saglayan bir aragtir. Steadicam, zaman ve mekani
parcalamadan kesintisiz hareketli goriintli kaydedebilmesi nedeniyle sinemasal anlatim

acisindan etkili bir aractir.

3.3.2.5.2. Aydinlatma

Filmde goriintiiniin olusabilmesi i¢in kameranin Oniindeki nesnenin belli bir 151k
seviyesinde olmasi gerekir. Bu yoniiyle 151k teknik bir gerekliliktir. Nasil insan goziiniin
gorebilmesi i¢in 151k gerekli ise, kameranin goriintliyli olusturabilmesi i¢in de 151k
gerekir. Isik teknik gereklilik i¢in kullanilirken, 15181 goriintiide estetik bir 6ge olarak
diistiniilmesi bizi aydinlatma kavramiyla karsilastirir (Kilig, 2003: 14).

Sinemada aydinlatmanin baslica iki tiirii vardir. Birincisi, konunun dogada goriindiigii
bi¢imde filme aktarilmasini saglayan dogal aydinlatmadir (Ozdn, 1972: 71). Dogal
aydinlatmada; gilines, ay ya da bilinen herhangi bir yapay 151k kaynagindan sagilan 15181n
yaratilmasina benzer bir aydinlatma yapilir. Yani burada aydinlatma, dykiideki zaman
ve mekani gergekte oldugu gibi yansitacak sekilde diizenlenir. ikinci tiir aydinlatma ise,
cekimi yapilan ortamin (eylemin) atmosferini ya da karakterin ruh halini yansitacak bir
aydinlatma yapmaya yoneliktir. Bu tiirden bir aydinlatma, sinema diinyasinda psikolojik

aydinlatma veya dramatik aydinlatma olarak tanimlanmaktadir (Miikerrem, 2012: 44).
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Aydmlatma araciligiyla dramatik ve estetik anlamlar yaratmak icin baslica dort 11k tiirii
kullanilir: ana 151k (key light), arka 151k (back light), fon aydmnlatma ve dolgu 151k (fill
light).

Ana 151k; keskin golgeler olusturan, sert, dogrudan bir 151k tiiriidiir. Ana 151k genellikle

yukaridan, kameranin yanindan karakterin, nesnenin ve mekanin iizerine yonlendirilir.

Arka 151k; arkadan yOnlendirilen ve nesnelerin iizerinde aydinlik bir serit olusturarak
onlar1 fondan aywran igiktir. Kurulan dekorun mimari seklinin, 6rnegin merdivenlerin
basamaklarmin, ortamdaki ayrintilarin belirginlestirilmesinde, 151k gdlge olusumlarinin

islenmesinde arka 151k kullanilmaktadir (Miikerrem, 2012: 48).

Fon aydinlatma; dekorlarin arka yilizeylerinin aydimnlatmasini kapsar. Bagimsiz
aydmmlatma aygitlariyla ayrica yapilan arka yiizey aydinlatmasinin amaci, oyuncunun
bulundugu ortamin agikg¢a goriilebilmesini saglamak, dekorun mimari o6zelliklerini

gortiniir kilmak ve alan derinligi yaratmaktir (Miikerrem, 2012: 49).

Dolgu 151k; ana 15181 olusturdugu gdlgeleri yumusatan, dolayl bir 11k tiirtidiir. Dolgu
15181; dis ¢ekimlerde, 6zellikle yakin ve orta planlarda, ¢cekimin aydinlik atmosferinin
tam olarak yansitilmasi gibi 6nemli bir islev goriir. Dolgu 151k, ¢ekimde yaratilmak

istenen Ozel dramatik ve psikolojik etkiyi agiga ¢ikarabilir (Miikerrem, 2012: 50).

3.3.2.5.3. Dekor

Bir film sahnesinde belirli bir durumu ortaya koymak {izere kullanilan yer alan nesneler
ve yapilarm biitiinii dekor olarak adlandirilir (Ozén, 1963: 30). Sinemanin tiyatrodan
odiing aldig1 dekor, anlatmin etkin bir 6gesidir. Filmdeki dekor tasarimi izleyicinin
Oykiiyli anlamlandirmasia yardimci olur. Dekor olusturulurken aksesuarlardan da
yogun sekilde yararlanilir. Dekorun temel islevi, Oykiiniin atmosferini yaratmak ve
yansitmaktir. Bir sdylem araci olarak dekor; film Oykiisiindeki olaylarin, karakterlerin

ve ¢evresel 6zelliklerin temsilinde belirleyici bir rol oynar.
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3.3.2.5.4. Kostiim ve makyaj

Dekor gibi kostiim de anlatida 6zel islevlere sahip olabilir. Kostiim, karakterlerin
tanimlanmasinda ve karakter tasarimlarmin tamamlanmasinda agiklayici bir islev saglar.
Benzer sekilde makyaj da herhangi bir filmde 6zel bir anlatim aracina doniisebilir.
Makyaj, belirli karakterlerin tamimmi biitiinleyici bir isleve sahip olabilir. Ornegin
Batman serisindeki Joker karakterinin sunumunda makyajdan 6zel bir anlatim araci
olarak yararlanilmistir. Kostiim ve makyaj kullanimi anlatida hicbir soze, diyaloga

gerek kalmadan karakterin roliinii ifade etmeye yetebilir.

3.3.2.5.5. Oyunculuk

Oyunculuk, her hangi bir karakterin oyuncu tarafindan canlandirilmasini ifade eder
(Ozon, 1964: 192). Oyuncu, goriintiiniin canl dgesidir; goriiniisii, davransi, durusu,
kisiligi, sesi ve bunlarin sonucunda gerceklesen oyunu ile dykiide belirli bir karakteri
canlandirir. Oyuncunun baslica gorevi, senaryoda tasarimi yapilan karakterleri biitiin

ozellikleri ve ayrintilariyla canlandirmaktir.

Bir oyuncunun performansi goriiniis, jest, yiiz ifadeleri gibi gorsel 6gelerden ve ses gibi
isitsel Ogelerden olusur. Oyunculuklarda cogu kez yapayliktan kacilarak dogallik,
gerceklik vurgusu yakalanmaya calisilir. Oyuncularin senaryoda karakterlere bigilen
rollere gore gercekei ve dogal bir bicimde hareket etmesi beklenir. Senaryoda 6zellikleri
belirtilmis olan karakterler, oyunculuklar araciligiyla film anlatisinin goriiniir pargasi

haline gelir.

3.4. Sinemada Anlat1 Tirleri

Sinemada klasik anlati, cagdas anlat1 ve postmodern anlat1 olmak iizere ii¢ anlat1 tiirii

bulundugunu séylemek miimkiindiir.
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3.4.1. Klasik anlati1 sinemasi

Klasik anlati sinemasi ayni1 zamanda popiiler sinema, geleneksel sinema, ana akim
sinema ve yaygin sinema gibi adlarla anilir. Klasik anlati sinemasi yiikselen bir
dramatik egriye; yani doruk noktasina ve belirgin bir sona sahiptir. Buna gore;
serimlenen Oykii catismayla digiimlenir, merak ve gerilimin yiikseldigi doruk
noktasmin ardindan genellikle digim c¢oziilerek O6ykii son bulur. Klasik anlati
sinemasina hakim olan bu dramatik anlat1 yapisi1 Aristo’ya kadar uzanmaktadir (Gonen,

2008: 14).

Aristo’ya gore; anlatinin gorevi, katharsis araciligiyla “uyandirdigr acima ve korku
duygular1 sonucunda ruhu tutkulardan arindirmaktir”. Katharsis; “seyircinin, kendini
sahnedeki olayla 6zdeslestirmesi sonucu, sahnede yasanan ¢oziilme aninda yasadigi
duygusal bosalmadir”. Anlatinin izleyicide katharsis ve Ozdeslesme yaratmasi igin
olaylarin mantiga uygun bir sekilde birbirlerine baglanmasi gerekir. Aristo’ya gore

anlati; “basi, ortasi ve sonu” olan bir biitiindiir (2010: 30-35).

Oykii, belirli bir olaylar dizisi ve karakterler araciligiyla anlatilir (Abisel, 2005: 205).
Tarihsel olarak kurmaca film yapimimda genellikle klasik anlati bicimi egemen
olmustur. Bu egemen tarz en gelismis halini Amerikan stiidyo filmlerinde edindigi i¢in
“Hollywood Sinemas1” olarak da adlandirilir (Bordwell ve Thompson, 2009: 94). Baska
bir lilke sinemasinda c¢ekilmis bile olsa klasik anlati sinemasinin genel kurallarini

barindiran bir film klasik Hollywood tarzinda kabul edilebilir.

Peter Wollen, “sinemanin yedi biiylik glinahr” bashgi altinda aslinda klasik anlati
sinemasinda O6ne c¢ikan yedi Ozelligi siralamaktadir: gecisli anlati, Ozdeslesme,
saydamlik, tek anlatim, belirli son, kurmaca ve hoslanma (1982’den aktaran Biiker,
1985, s. 99). Ozdeslesme temeline dayali bir yap1 kuran klasik anlat1 sinemas: bu

Ozellikler ¢er¢evesinde bi¢cimlenir.

Klasik anlati, ¢ogunlukla ¢6zlimle sonuglanan kapali bir yapisi olmasindan otiirii
nedensellik ilkesi lizerine kuruludur. Yani her olay bir 6tekinin nedenidir (Abisel, 2005:
205). Klasik anlat1 filmlerinde anlatinin G6geleri olay oOrgiisii ile baglantili olarak

gelismektedir. Karakterler, psikolojik motivasyonlar1 tanimlanmis ve belli amaglara
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yonelmis durumdadir (Pezella, 2006: 29). Karakterlerin belirgin ve somut amaglari
vardir; yasadiklar1 olaylar zaman ve mekan 6zellikleri ile birlikte sunulur. Yan olaylar

ve karakterler ana 0ykii etrafinda gelisirler.

Anlatinin mutlak bir sona ulasarak, olay orgilisiinde birlik ve biitiinliik saglanmasina
kapali bigim denir (Oluk, 2008: 43). Klasik anlat1 filmlerinin ¢ogu, catigmalarin
¢coziimlendigi belirgin bir son ile biter. Bu yoniiyle klasik anlat1 sinemasi1 kapali bi¢cime

sahiptir.

Klasik anlat1 filmlerinde dramatik yap1 ve olay Orgiisii; serim, diigiim, ¢atisma, doruk

noktasi ve ¢6ziim agamalarindan olusur.

Anlatinin baslangicindaki 6ykii olaylarmni, karakterleri gdsteren olay orgiisii boliimiine

serim denir. Serim yaklasik 20-30 dakikay1 kapsar (Bordwell ve Thompson, 2009: 86).

Diigiim; heyecan ve gerilimin ya da diger duygusal etkilerin yogunlastigi, ¢ikarlarin
catistig1, merakin arttif1 anlatim noktalaridir. Eylemi ilerleten durum genellikle
kahraman (protagonist) ve karsisinda yer alan karsit karakter (antagonist) arasindaki
iliskiden dogar. Kahraman veya karsit karakter eyleme gecip karsisindakine tepkisini
gosterdiginde ortaya bir sorun ¢ikmis olur. Diigiim, kahramanin bir sorunla karsilastigi
ve sorun karsisinda en azindan simdilik ¢aresiz kaldigi durum olarak tanimlanabilir.

Diigiim noktalarinda izleyicide ¢6ziime dair beklenti olusur (Oluk, 2008: 40).

Dramatik yapi catigmalarla somutlastirilir. Temel izlek (tema), catisma araciligiyla
ortaya konur. Catigma, dramatik yapinin en hareketli kismi olan ve Aristoteles’in orta
boliim olarak adlandirdig1 bolimde yogunlasir. Serim kisminda tanidigimiz kisiler, ilk
diigim atildiktan sonra orta boliimde eylemleri araciligiyla cesitli catigmalara girerler.

Oykiiniin aksiyon ¢izgisi ¢atismalarla ilerler (Oluk, 2008: 41).

Doruk noktasi (climax) genellikle c¢atismalarin son buldugu ‘¢coziim’ boliimiiniin
kapsamindadir. Doruk noktasi, olay orgiisiindeki catismalar ve diiglimler dizisinin en
iist noktasina denir. Burasi, degisim ya da coskunun doruga ulastig1 noktadir. Olaylar
coziime ulasirken, devinim bu noktadan baglayarak yon degistirip algalmaya baslar. Bu
arada izleyici katharsise (armma) ya da bilingclenmeye ulasir. Islenen temaya baglh

olarak kisinin 6ne ¢iktig1 filmlerde kahramanin yonelisinin degisim ani; olaylarin 6ne
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ciktig1 filmlerde ise, ana olaymn yonelisindeki doniim ani doruk noktadir (Akyiirek,

2012: 132).

(6ziim; olay orgiisiinde sergilenen sorunlarin ve ¢atismalarin belirgin ve ilgi ¢ekici bir
bicimde ¢oziime ulastirildigr boliimdiir (Akytirek, 2012: 132). Klasik anlat1 sinemasinda

olay Orgiisii mutlak bir sonuca dogru ilerleme egilimi gosterir.

Klasik anlat1 sinemasinda sdylem araclar1 dramatik yapinin kurulmasina aracilik eder.
Ornegin kurgu, izleyiciye bir film izledigi gercegini hatirlatmayacak sekilde
saydamlagsmistir (Pezella, 2006: 29). Klasik anlat1 sinemasmin kurgu bi¢imi devamlilik
kurgusu olarak adlandirilir. Devamlilik kurgusu anlatimda devamliligi saglamayi

amaclar.

3.4.2. Cagdas anlati sinemasi

Cagdas anlati; Aristo’nun ortaya koydugu dramatik yapidan farkli 6zellikler iceren bir
anlat1 tiirtidiir. Diizensiz olarak ilerleyen olay orgiisii ¢cagdas anlat1 icerisinde dnemini
yitirir. Aristo’nun tarif ettigi anlamda belirgin bir olay Orgiisii yoktur. Cagdas anlatinin
temeli Oykiiden/olay Orgiisiinden daha ¢ok karakterlerdir. Karakter, oykiiniin Oniine
gecer; birey ve onun yabancilasma, iletisimsizlik gibi sorunlar1 giindeme gelir (Biiker,

2010: 125).

Genel bir ifadeyle; cagdas anlati sinemasmi Bati toplumunun yasadigi modernligin
elestirel ve yikict bir yorumu olarak tanimlamak miimkiindiir. Cagdas anlat1 sinemasi,
stiidyo sistemi klasik Hollywood anlatilarindan kesin ¢izgilerle ayrilmistir (Orr, 1997:
12). Geleneksel Hollywood sinemasina karsi yeni bir estetik arama cabalar1 6zellikle
1950’lerden itibaren hizlanmis ve ilk 6rneklerinden birisine Fransiz yonetmen Jean-Luc
Godard ile kavusmustur. Boylece Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisi sinemadaki
karsiligmi cagdas anlati filmlerinde bulmustur (Parkan, 1991: 67). Brecht’in
kuramsallastirdigi epik tiyatro; Aristoteles’¢si  olmayan, Ozdeslesme temeline
dayanmayan bir tiyatro anlayisidir. Epik tiyatro; epizodik anlatim, gostermeci
oyunculuk, yabancilastirma efektleri, tarihsellestirme gibi yOntemleri kullanarak

izleyicinin 0zdeslesme yasamasini ve katharsise ulagsmasmi onlemeye c¢alisir (Oluk,
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2008: 45). Bu amag¢ dogrultusunda da elestirel diisiinen ve sorgulayan, etkin bir izleyici

profili yaratmay1 hedefler.

Wollen, klasik anlatinin yedi biiyiik giinahina ¢cagdas anlatinin yedi biiyiik erdem ile
karsilik verdigini ileri siirer: gecisli anlatinin karsisinda gegissiz anlati, 6zdeslesmenin
karsisinda yabancilasma, saydamligin karsisinda 6ne ¢ikma, tekli anlatim karsisinda
coklu anlatim, kapalilik karsisinda agik ug, hoslanmanin karsisinda rahatsiz olma,
kurmacanin karsisinda gercege yakinlik (1982°den aktaran Biiker, 1985, s. 99). Bu
ozellikler cercevesinde cagdas anlati, klasik anlatidan farkli bir anlati tiirii olarak
belirmektedir. Cagdas anlat1 filmleri klasik dramatik egriye bagli olarak gelismez;
dogrusal ¢izgi yerine dongiisel olarak ilerler. Dolayisiyla ¢cagdas anlati filmleri birbiriyle
bagintili sahneler yerine bagimsiz epizotlardan olusur. Nedensellik baglar1 gevser ve

zayiflar.

Cagdas anlat1 ve klasik anlat1 arasindaki baslica ayrim sorunlarin ele alinis bi¢ciminde
ortaya cikar. Bir Oykiiye, olay orgiisiine dayali olan klasik anlatida kahramanlarin
basindan gecen olaylar anlatilir. Cagdas anlatida da kahramanlar ve olaylar vardir ama
burada 6ne ¢ikan; tutarh bir olay orgiisiiniin anlattig1 somut bir sorun degil, daha ¢ok
goriintli ve konusmalarm sundugu soyut bir sorundur. Cagdas anlatilarda kavramlar,
degerler, olaylar, kahramanlar ve yasam sorgulanir fakat izleyicinin dikkati somut bir
sorun lizerinde tutsak edilmez. Somut bir sorun verilse bile bu, soyut bir sorunun

tartisilmasi i¢in kullanilir (Bayram, 1990: 234).

Diiz bir ¢izgide ilerlemeyen, siireklilikten yoksun durumdaki olaylar mutlak bir bitise
dogru ilerlemezler. Amag, izleyicide sona dair merak uyandirmak degildir. Bu nedenle
serim-diiglim-¢6ziim ugraklarinin olmadig1 ¢cagdas anlatida olaylar birbiriyle belirli bir
ilgi icinde bulunmazlar (Oluk, 2008: 45). Aristo, epik anlatidaki olaylar arasinda ortak
denilebilecek neredeyse higbir bag bulunmadigini belirtir (2010: 79). Aralarinda
belirgin bir baglantinin olmadig1 sahneler anlati igerisinde tek baglarina ve bagimsiz

olarak yer alir.

(Cagdas anlat1 sinemasinda sOylem araglari, salt Oykiiye hizmet etmek ve teknigi
saydamlastirmak tizerine kurulu degildir. Kurgu anlayisi, olay orgiisiiniin dogrusal

olarak ilerlemedigi, devamliligin kesiklilige ugradigi dongiiselligi destekler niteliktedir.
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Izleyici atlamalar-kopukluklar araciligiyla oykiiden uzaklasarak gercek yasama ve
sorunlarina odaklanir. Goriintiiniin alan derinligi klasik film kurgusunun Oniine gecer.
Boylece yasamin pargalara ayrilamayan akisi yansitilmis olur. Ses boyutu ve diger
sOylem araglar1 da anlatimdaki devamsizliklar1 belirginlestirerek klasik dramatik egriyi
parcalar. Cagdas anlat1 sinemasi, olay Orgiisiinde biitiinliik saglayarak mutlak bir sona
ulasmadig1 i¢in “acgik bigime” sahiptir. Olay Orgiisiiniin belirgin sonuglar1 vermemesi,

cagdas anlat1 filminin gdreceli olarak agik uclu bir ‘son’ ile bitmesine neden olur.

3.4.3. Postmodern sinema

Postmodern kavrami, 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist kiiltiiriin her alaninda
ortaya ¢ikan egilim ve akimlar1 kusatan kavramsal bir ¢erceve olarak kullanilmaktadir.
Postmodern kavraminin yaygmlasmasinda Jean-Francois Lyotard’m 1979’da
yayimladigi Postmodern Durum adli kitabinin biiyiik bir etkisi olmustur. Modern
sOzcligliniin Oniine getirilen ve sonra, sonrasi, Otesi anlamma gelen ‘post’ ekiyle
tiiretilen postmodernizm sozciigii artik yeni bir donemin basladigina isaret etmektedir

(Y1maz, 2006: 339).

Jean-Francois Lyotard ve Francis Fukuyama’nin biiyiikk anlatilar olarak tarif ettigi
devrin sona ermesinin sanattaki karsiligi, ‘yiice estetigin’ terk edilmesi seklinde ortaya
cikmistir. Yasam ile sanat ve seckin ile popiiler sanat arasindaki smirlar teker teker
silinmis; her nesnenin sanat yapiti1 ve her insanin sanat¢i olabilecegi diisiincesine
ulagilmistir. Bu yoniiyle postmodernizm; mimaride, gorsel sanatlarda, sinemada,

popiiler miizikte yeni bir hareketi betimlemektedir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 14).

Sinema, postmodernizm ile 1980’lerde bulusmustur. Postmodernizm genel olarak su
terimlerle tanimlanir: nostaljik yani gegmise duyulan tutucu 6zlem; ge¢mis ve simdi
arasindaki smirlarm silinmesiyle olusan birlesme; gercek ve onun yeniden sunumlariyla
ilgilenme; ac¢ik bir pornografi; cinsellik ve arzunun metalasmasi; eril Kkiiltiirel
diisiinceler1 somutlastiran tiiketim kiiltiirli; endiseyle, yabancilasmayla, 6fkeyle ve
baskalarindan kopusla bigimlenen yogun coskusal yasantilar... So6zii edilen nitelikler,

postmodernizmin sinemaya yansityan Ozellikleridir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997:
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23). Postmodernizm diislincesinin temelinde ¢ogulculuk, eklektizm wvardir. Tarih,
gecmis, simdi ve klasik, modern, postmodern i¢ icedir. Postmodern filmler kliselere,
tiirlerin kodlarina, ¢agdas anlatinin diline dykiinerek oyun oynarlar (Biiyiikdiivenci ve

Oztiirk, 1997: 10).

Postmodern sinema tam olarak belirginlestirilmis sinirlara sahip degildir. Giiniimiizde
postmodernin alaninda kavramlarin i¢inin bosaltildigmi belirtmek miimkiindiir. Bir
bakima anlam, anlammi yitirmistir. Postmodern yapitlarda bu durum, derinsellikten
yiizeysellige gecisi ifade etmektedir. Gergek ve derin manalar yiizeysellige feda edilir
hale gelmistir. Boylece ylizeysel olan ve ¢abuk tiiketilen sanat iirtinleri ve filmler ortaya

cikmaktadir.

3.5. Kisa Film

Kisa film sinemanin 6nemli bir tliriidiir (Akyiirek 2005: 106). Kurmaca kisa film (short
fiction film) uzun metrajli film ile ortak bir kaynaktan; sinemanin yiiz yillik
birikiminden yararlanmakla beraber kendi yolunda ilerler. Kisa filmi 6zgiin kilan, siiresi
ile kendine 6zgii nitelikleri ve yapisidir (Giingor, 1996: 93). Her seyden 6nce kisa film,
stiresinin uzun metrajl filme gore ¢cok daha az olmasi1 nedeniyle kendine 6zgii nitelikleri
olan ayr1 bir sinema tiiri olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, sinema

literatiirtindeki ¢esitli tanimlar kisa filmin 6ncelikle siiresine vurgu yapmaktadir.

Bir tanima gore kisa film, “siiresi 30 ya da en fazla 45 dakikay1 gegmeyen bir sinema
tiiriidiir (Ongoren, 1991: 5)”. “Kisa film bir dakikadan 30 dakikaya kadar uzanan bir
siire araligina sahiptir (Parker, 2011: 18)”. Bir diger tanimda kisa filmin siiresinin bir
dakikadan daha az olabilecegi gibi en fazla 30 dakika uzunlukta olabilecegi
vurgulanmaktadir (Can, 2010: 15).

Tiirkiye’de 5 Eyliil 1995 tarihinde Resmi Gazete’de yaymlanan 22395 sayili “Sanatsal
Igerikli Filmlerin Desteklenmesi, Yaptirilmast ve Satin  Alinmasi™na iliskin
yonetmelikte kisa filmin siiresi su sekilde tanmimlanmaktadir: “Kurmaca, deneysel,
belgesel, kurmaca, canlandirma, video art gibi basliklarla anilan ve stiresi 30 dakikadan

fazla olmayan filmler ile siiresi 30-60 dakika arasi olan filmlerden, Degerlendirme
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Kurulu’nca kisa film olduguna karar verilenler (Etikan, 1996: 12)”. Bu tanimdan
hareketle degerlendirme kurulunun 30 dakikay1 asan bir filmi de kisa film olarak kabul

edebilecegi anlasilmaktadir.

Baska bir tanima gore ise, kisa film sinemasal bir siir olarak degerlendirilmektedir.
Siirsellige ulagilabilmesi i¢in kisa filmin siiresinin 15-20 dakikayir asmamas1 gerektigi
ifade edilir: “Kisa filmde siirsel yogunluga ancak bdyle ulasilacaktir (Raskin, 2010:
178)”.

Kisa filmlerin baglica gosterim alanlar1 olan festivallerin siire dlgiitleri de birbirinden
farklidir. Antalya Altin Portakal Film Festivali kisa filmlerin siiresini 30 dakika®,
Istanbul Fotograf ve Sinema Amatdrleri Dernegi (IFSAK) 20 dakika ile
smirlandirmaktadir.* Cogunlukla 30 dakika ile sinirlandirilan kisa filmlerin farkl stire
sinirliklarma da rastlamak miimkiindiir. Oberhausen Film Festivali 35 dakikayi, BBC
Short Film Festival 40 dakikay1, Krakov, Brest, Uppsala ve San Francisco Uluslararasi
Film Festivali 60 dakikay1 iist sinir olarak kabul etmektedir (Raskin, 2002: 3). Fransa’da
25-40 dakika uzunlugundaki filmler orta metrajli (moyen metrage) kabul edilir (Raskin,
2010: 178).

Farkli tanimlarda da goriildiigli lizere kisa filmin siiresine dair kesin bir fikir birligi
bulunmamaktadir. Buna ragmen yaygin olarak kisa filmin siiresinin 30 dakika ile
siirlandirildigr goriilmektedir. Siiresinin uzun metrajh filme gére az olmasi kisa filmin

ozellikleri a¢isindan yapilan tanimlarda da belirleyici olmaktadir.

“Kisa siire icerisinde, sinema kurallarina ve sanatina sadik kalarak, yonetmenin kendi
yegledigi  bir yOntemle, Ozgiin, anlasilir Oykii anlatmak... Tasarlanan
olayr/6ykiiyli/duygu ve diisiinceyi; anlami olusturan ve destekleyen devinimli
goriintiilerle anlatmak... Bu, sinemanin 6nemli bir tiirii olan kisa filmin 6zellikleridir

(Akyiirek, 2005: 106)”.

* http://www.altinportakal.org.tr/files/formlar/49_Kisa_Film_Yonetmelik.pdf (Erisim tarihi: 17.05.2012)

* http://www.ifsak.org.tr/index.php?mid=522 (Erisim tarihi: 17.05.2012)
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Eisenstein ise kisa filmi siire benzetmektedir: “Her ¢ekim bir siir dizesine benzemeli,
kendi basina yeterli olmalidir. Izledigimizde, o ¢ekimdeki fikir bir kristal berrakliginda

anlasilabilmelidir (2008: 73)”.

“Stiresi uzun metrajli film kadar olmayan ve aktarmak istedigi mesaj1 ¢ok daha kisa bir
siirede, hizli bir sekilde aktarmak durumunda olan, kisa hikdyeye benzeyen ve ilging
sonu olan; bir fikri kisa zaman diliminde vurgulayan ve yogun bir zaman 6rgiisii iceren”
gibi tanimlamalar kisa filmin ag¢iklanmasinda kullanilan temel ifadeler olarak ©ne

cikmaktadir (Orhon, 2008: 423).

Kisa film tipkt uzun metrajli film gibi anlatim potansiyeli igermektedir. Kisa filmin
cogunlukla sinema amatorleri ya da sinema okulu 68rencileri tarafindan gerceklestirilen
amatOr bir pratik olarak algilanmasi bu anlatim potansiyelinin yeterince kabul gérmesini
engellemektedir. Buna gore kisa film, bir 6grenme pratigi ve uzun metrajli film
yonetmenligine gegis icin bir referans noktasi olarak algilanmaktadir. Kuskusuz kisa
film, Ogrenme pratigi olarak yOnetmenine Ogrenme deneyimi kazandirr. Bir
yonetmenin uzun metrajli film yonetmeden once, ¢ekecegi kisa filmlerle kendisini
ispatlamas1 beklenir. Nitekim Alain Resnais, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard,
Matin Scorsese, Roman Polanski, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem vb. gibi bircok
yonetmenin uzun metrajli filmden 6nce ya da sonra kisa film yonettikleri goriilmektedir.
Goriildigii gibi, sinema Ogrencileri veya amatorler disinda sinema profesyonelleri
tarafindan ileri diizeyde teknik imkanlarla c¢ekilen kisa filmler de bulunmaktadir. Koza
(1995), Kiyrda (1998), Poyraz (2006) ve Sessiz (2012), Tiirkiye’de bu ileri teknik
diizeyden yararlanan, yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok sayida seckin festivalden 6diille donen
kisa filmlere birer 6rnek olarak verilebilir. Reha Erdem, Yesim Ustaoglu gibi uzun
metrajli film yonetmenlerinin c¢ektigi kisa filmler de sinema profesyonellerinin
yaptiklar1 kisa filmlere 6rnek teskil etmektedir. Bu ornekler kisa filmin yalnizca uzun

metrajli filme gegis icin bir sicrama tahtasi olmadigini ortaya koymaktadir.

Buraya kadar; kisa filmin siiresine, niteliklerine ve algisina dair farkli kuramsal
yaklagimlar ortaya konmustur. Bu noktada kisa filmin tek ve ortak bir taniminin
bulunmadig1 goriilmektedir. Ortaya konulan yaklagimlar ve tanimlar sonucunda; kisa
filmin igerdigi ozellikler ile filmsel anlatinin 6zgiin bir tiirii oldugu goriilmektedir. Siire,

yapim ve dagitim bi¢cimlerindeki farkliliklar, kisa film ve uzun metrajl film arasinda
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acik bir ayrimi beraberinde getirmektedir. Sonug¢ olarak farkli yaklasimlar1 genis
kapsamli bir tanimda bir araya getirmek gerekirse; kisa film, “film dilinin
olanaklarindan yararlanarak oykiisiinii yaklasik 1-30 dakikalik zaman diliminde anlatan
ve sinemanin ticari kaliplarmin disinda birakilsa bile sinema sanatinin icerisinde hep var

olan bagimsiz bir sinema tiiri” olarak tanimlanabilir.

3.5.1. Kisa filmin tarihi

Insanhigin sinemayla ilk tanismasi kisa filmler aracilifiyla olmustur. Sinemanin
baslangi¢ yillarinda ¢ekilen Arrival of a Train at La Ciotat (Trenin Gara Girisi - 1896),
A Trip to the Moon (Ay’a Seyahat - 1902), The Great Train Robbery (Biiyiik Tren
Soygunu - 1903) gibi filmler teknik olanaklara ve iiretim kosullarma bagli olarak birer
kisa filmdir. Sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan 1900’1 yillarin baslangicina kadar olan
donemde c¢ekilen filmler 12-30 metre, yani birka¢ dakika uzunlugundaydi. 1900’li
yillarla birlikte makaralarin uzunlugu 200 metreye, siiresi 15 dakikaya kadar ulagmistir
(Ceram, 2007: 163). Bu donemde Griffith, uzun metrajli filmler cekmeden once, ¢ektigi
yiizlerce kisa film ile sinematografik anlatmin temellerini atmaya baslamistir (Monaco,
2010: 220). Benzer sekilde Charlie Chaplin de uzun metrajli filmler yapmadan 6nce,
Sabahin Biri, Kaplicalar, Bir Kopegin Hayati, Sarlo Cephede gibi ¢ok sayida kisa film

cekmistir. Chaplin’in tinlii tiplemesi Sarlo ilk kez bu kisa filmlerde ortaya ¢ikmistir.

1896-1912 yillar1 arasinda sinema, ekonomik degere sahip bir sanat olma yoniinde
gelismistir. Bu donemin sonu, uzun metrajli filmin ortaya ¢ikisidir (Monaco, 2010:
220). 1913 yilma dek yapilan filmler on bes dakika ya da daha kisa siireli olmustur. Ilk
kez Griffith’in Judith of Bethulia (Bethulia’li Judith - 1914) filmiyle daha uzun siireli
filmler bir standart haline gelmeye baslamistir (Cooper ve Dancyger, 2005: 12). Uzun
metrajli filmin sinemada standart haline gelmesi, ekonomik deger tagimayan kisa filmi
sinema endiistrisinin disinda birakmustir. Ciinkii kisa filmin siiresi sinema endiistrisinin

ongordiigii ticari yapiya uymamaktadir.

Kisa film, 1. ve II. Diinya Savaslari’nin da olumsuz etkisiyle uzunca bir siire sessizlige

gomiilmiistiir (Monaco, 2010: 106). Sinemada kisa film / uzun metrajli film ayrimina
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gidilmesinin ardindan gergek anlamda bilingli kisa film yapimi baslamstir. Ileride
sinema tarihinde yer edinecek diinyaca iinlii yonetmenler kisa filmler yapmaya

baslamiglardir.

Kisa film bilinci 1950’11 yillarda olgunlagsmaya baslamistir. Tiim diinyada, 6zellikle de
Bat1’da doneme damgasini vuran 6zgiirliik¢ii diistince ve toplumsal degisim riizgarindan
etkilenen sinema, bir ifade bi¢cimi ve karsi tavir olarak yeniden sekillenmeye
baslamigtir. Egemen sinema sOylemine karsi c¢ikan; muhalif, anarsist ve radikal
sinemact kusagi ortaya ¢ikmustir. Bir alternatif olarak underground sinema bu yillara
damgasin1 vurmustur. Bu kosullar i¢inde gelisen kisa film tiirii 6zellikle Avrupa

sinemasinda etkin olmustur (Karakaya, 2005: 1).

Fransa’da Truffaut 400 Darbe adli ilk uzun metrajli filmini yapmadan 6nce Ziyaret
(1954), Yaramazlar (1957) ve Jean-Luc Godard ile birlikte Suyun Tarihi (1958) adl
kisa filmleri ¢cekmistir (Baydur, 2004: 106). Godard ilk uzun metrajli filmi Serseri
Asiklardan once All Boys Are Called Patrick (1957) isimli kisa filmiyle dikkat
cekmistir (Cooper ve Dancyger, 2005: 14). Alain Resnais sinemaya ilk olarak Van
Gogh (1948), Gauguin, Guernica (1950) adli kisa filmleri ile adim atmistir (Monaco,
2010: 106-109). Resnais’in kisa filmleri ile ilk uzun metrajh filmi Hiroshima Mon
Amour (Hirosima Sevgilim — 1959) arasindaki benzerlikler dikkat ¢gekmektedir. Bu kisa
filmler de Hirosima Sevgilim gibi zaman ve bellek ile ilgilidir (Houston, 1966: 78).
Ayrica Resnais’in Auschwitz kampini konu alan Night and Fog (1955) adl kisa filmi
sinema cevrelerinde biiyiik yanki uyandirmistir. Ayni donemde Polonya’da Roman
Polanski, Two Men and a Wardrobe (1958), Ingiltere’de Lindsay Anderson, O
Dreamland! (1954), Italya’da Federico Fellini, Toby Dammit (1963) gibi kisa filmler
aracilifiyla sinema tarihinde yer edinmeye baslamislardir bile (Cooper ve Dancyger,

2005: 14).

Kisa film yonetmenliginden uzun metrajli filme ge¢is 1960’11 yillardan itibaren
Amerika’daki sinema 6grencilerinin de tarzi olmustur. Martin Scorsese, Oliver Stone,
Francis Ford Coppola, George Lucas bu 6grencilerden bazilaridir. Lucas’in THX 1138
(1966) ve Scorsese’in It’s Not Just You, Murray! (1964) adl filmleri sinema dgrencileri
tarafindan yapilmis en iyi kisa filmlerden bazilaridir (Cooper ve Dancyger, 2005: 15).
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3.5.2. Kisa film — teknoloji iliskisi

Biitiin sanat dallar1 teknoloji tarafindan bi¢cimlendirilir (Monaco, 2010: 69). Giiniimiizde
sayisal teknoloji kisa filmin gelisiminde ve yayginlasmasinda en 6nemli arag olmustur.
Kisa film; 6nce video, ardindan sayisal teknoloji devrimiyle daha da bagimsizlasmis ve
yaygmlagmistir. Kisa filmin teknik acidan son 10-15 yilda gec¢irdigi en Onemli
degisiklik; kameralardan yazilimlara kadar sayisal teknolojinin gelismesi, ucuzlayarak
yayginlagsmas1 ve ulasilabilirligi olmustur. Boylece pek ¢ok kisa film bagimsiz
yonetmenler tarafindan tretilebilmis ve internet ortaminda bir kisa film patlamasi

yasanmistir (Gaas, 2010: 180).

Video filmlerin ortaya ¢ikisi kisa filmin doniisiimiinii hizlandiran ana sebep olmustur.
Kablo ve uydu kanallarinda 1980’lerin ortalarinda gergeklesen artis ile birlikte
televizyon kanallar1 kisa filmler i¢in biiyiik bir pazar haline gelmistir (Parker, 2011:

310).

Sayisal teknolojinin iistiinkiigiinii ilan etmesinden 6nce video bilgisini kaydetmek icin
kullanilan en yaygm tiir analog sistemdir. Analog formatlarin en biiyilk dezavantaji,
bozulma ve veri kaybimin olmasidir (Parker, 2011: 116). Kisa film yapiminda sayisal
teknoloji kullanimi 1990’larin basinda baslamis (Piper, 2013: 32), 2000’li yillarla
birlikte giderek yayginlagmistir. Sayisal teknoloji analog sisteme oranla kullaniciya

biiyiik kolayliklar saglamistir. Bu kolayliklar su sekilde siralanabilir (Murch, 2007: 70):

- Daha fazla hiz: Sayisal sistemlerin en 6nemli 6zelligidir. Film malzemesine “aninda
rastgele erisim” olanagi saglar. Eski mekanik sistemlerde kurgucu aradigi ¢ekimin
yerini fiziksel olarak bulmak ve makineye takmak zorundadir. Bilgisayarda ise herhangi

bir ¢cekime bir #:k ile erisilebilir.

- Diisiik maliyet

- Daha kii¢iik ekip: Yapim Oncesinde ve kurgu asamasinda daha az eleman gerektirir.

- Malzemeye kolay erisim: Kurgu sirasinda malzeme {izerinde islem kolaylig1 saglar.

- Yonetmen malzemeyi gozden gecirebilir: Mekanik sistemlerde bir ¢ekim filmde

kullanildiginda yonetmen artik o ¢ekimin kesilmemis halini izleyemez.

43



- Degisik kurgu seceneklerinin korunmasi: Sayisal kurgu bir sahnenin degisik birgok
halini kaydedebilir ve gerektiginde cagrilmak iizere bellekte tutabilir. Mekanik kurguda
ise “geri donmenin” maliyeti zaman ve para agisindan yiiksektir. Bunu yapabilmek i¢in

sahneyi kopyalamaniz gerekir.

- Sesin geliskin kullanimi: Sayisal teknoloji sistemleri bir¢ok ses kusagi kullanabilirler
ve bunlar1 otomatik olarak goriintiiyle eslenmis halde tutabilirler. Mekanik sistemlerde

iki veya li¢ kusaktan fazla ses olamaz.
- Ozel efektlerle uyum.

Teknolojik ilerlemeler sayesinde film yapmak artik yalnizca profesyonellere 6zgii bir
ugras olmaktan ¢cikmistir. Artan gorintiileme kalitesi ve bilgisayar temelli diizenleme
sistemleri artik insanlarin yiiksek goriintii kalitesine sahip filmleri rahatca yapmalarimni
olanakli kilmaktadir. Modern sayisal kameralarin belki de en belirgin 6zelligi diisiik
1s1kl1 ortamlarda dahi yiiksek verimle calismalaridir. Bu kameralar ile her yerde,
neredeyse alacakaranlikta bile c¢ekim yapmak miimkiin hale gelmistir. Sayisal
kameranin sagladigi kolayliklar ekipman ihtiyacini azaltmis, ekipmanlarn daha
erisilebilir olmasi ile de bir¢ok kisi kisa film yapma imkani yakalamistir. Bunun bir
sonucu olarak gerek internet, gerekse diinya ¢apindaki birgok film festivali araciligiyla
da kisa filmlerin gdsterilme oram artmustir. Internet ortamu, sahip oldugu hizli yayin
akist ile kisa filmlerin gdsterimini ve yayilmasimi kolaylastirmistir. Boylelikle internet

kisa filmlere biiyiik bir izleyici potansiyeli saglamaktadir.

Akallr cep telefonlar1 ve taginabilir bilgisayarlarin ortam akislar1 ve indirme secenekleri
kisa filmlerin dogas1 ile kusursuz bir uyum gostermektedir. Apple, Nokia ve Orange
gibi biliylik markalarin kendi kisa film yarismalarini diizenlemeye baslamalar1 tesadiif
degildir. iTunes programi da kisa film indirme seg¢enegini kullanima agmistir. Hizli bir
bicimde ilerleyen internet pazarina benzer bicimde bu yeni teknolojiler de kisa filmler

icin biiyiik bir pazar olma potansiyelini tagimaktadir (Parker, 2011: 310).
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3.5.3. Tiirkiye’de kisa film

Kisa film, Tiirkiye’de kendi bellegini olusturamamais bir alandir. Yiiz yillik Tiirk sinema
tarthi kisa film alanmi es ge¢mistir. Boylece Tiirkiye’de kisa film alaninda toplumsal

hafiza boslugu olusmustur (Riza, 1996: 114).

Tirkiye’de kisa film yapmi ilk olarak 1921 yilinda Sadi Fikret Karagézoglu’ nun
yonettigi yirmiser dakikalik Bican Efendi giildiiriileri ile baslamistir (Can, 2011: 91).
1930’larda Hazim Kormiikeii, Nazim Hikmet, Vedat Orfi Bengii; 1950’lerde Ilhan
Arakon, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Sadan Kamil, Metin Erksan kisa filmler cekmislerdir
(Scognamillo, 1996: 137).

1960’11 yillarin sonunda 68 kusagi olarak adlandirilan bir grup gencin Robert Kolej’de
kurduklar1 “Geng Sinema” toplulugu biinyesinde c¢ektigi kisa filmler, Tiirkiye’de
yapilan ilk bilin¢li kisa film ¢aligmalaridir. 12 Mart 1971 darbesi sonrasinda Hisar Kisa
Film Toplulugu, Sinematek, Gen¢ Sinema gibi olusumlar dagilir ve smirli sayidaki kisa
film tretimi sona erer (Tuncer, 1996: 169). 1970’lerin ortasindan itibaren kisa film
alaninda bir kipirdanma goriiliir. Erden Kiral, Ali Ozgentiirk ve Nesli Cdlgegen bu
yillarda birkag kisa film ¢eker (Yeres, 1995: 42). Sinema okullarinin ve 6zel televizyon
kanallarinin agilmasiyla birlikte 1990’lardan sonra kisa film yapiminda biiyiik bir artig
olmustur. Video formatinin ve sayisal teknolojinin yarattig1 teknik olanaklarin kisa film

yonetmenlerine sagladigi biiylik kolayliklar da bu artis1 desteklemistir.

Glinlimiizde sinema endiistrisinin gelistigi {lilkelerde yaygin {iretim yapisinin yaninda
gelismis bagimsiz kisa film tiretiminden de s6z etmek miimkiindiir (Orhon, 2008: 421).
Diinyanin birgok iilkesinde kisa filme ciddi sekilde maddi destek verilmektedir.
Dagitimcilar ve televizyon kanallar1 kisa filmleri satin almakta, ulusal sinema
merkezleri kisa filmlerin iiretilmesi ve dagitilmasi i¢in fonlar olusturmaktadir. Ornegin
kisa filmin devlet tarafindan desteklendigi Fransa’da Unifrance Film Merkezi ve Kisa
Film Merkezi (Agence du Court Metrage), Portekiz’de Kisa Film Ajansi, Yunanistan’da
Yunan Film Merkezi (Greek Film Center) yapim, dagitim ve arsivleme asamalarinda
kisa film alanina katki saglamaktadir (Etikan, 2002: 41). Ayrica Amerika’da yalnizca
kisa film dagitimi1 yapmak tizere kurulan dagitim sirketleri vardir (Parker, 2011: 313).
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Yaklasik yiizyildir var olan kisa film Tiirkiye’de ancak 1995 yilinda ¢ikarilan bir
yonetmelik ile devlet tarafindan resmen taninmistir (Etikan, 1996: 12). Tirkiye’de
yurtdisindaki orneklerdeki gibi ulusal gapta bir kisa film merkezi bulunmamaktadir.
Avrupa ve Amerika’da kisa filme verilen bu destekler goz oniinde bulunduruldugunda,
Tiurkiye’de kisa filmin yapim, dagitim ve arsivleme anlammda yeterince
desteklenmedigi goriilmektedir. Ulusal kisa film merkezinin olmamasi, arsivleme
calismalarinin diizensiz olmasi kisa film envanterinin tutulmasimi da engellemektedir.
Giliniimiizde Tiirkiye’de sinema sanat1 agisindan degerli kisa filmler yapilmakla birlikte
bunlar daha ¢ok bireysel basarilar seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Ozetle ifade etmek
gerekirse; Tirkiye’de gelismis ve yerlesik bir kisa film kiiltiirlinden s6z edilemese bile

diizensiz de olsa gelismekte olan bir kisa film kiiltiiriinden s6z etmek miimkiindiir.

3.6. Kisa Filmde Anlat1 Yapis1

“Filmsel anlat1, kuskusuz sinemanin araglar1 ile gergeklestirilen bir anlatidir; ayrica her
anlatinin sadece genel yasalarin1 degil, yalniz filmsel anlat1 tarzina ait 6zgulligi de
yansitmaktadir (Lotman, 2012: 103)”. Kisa filmin, yalnizca filmsel anlatinin genel
kurallarmn1 degil, basli basina kisa filmin anlati tarzina ait 6zgilliigii yansittigini
belirtmek miimkiindiir. Ciinkii ortalama 90 dakika siireye sahip bir uzun metrajh film ile
cok daha az siireli bir kisa filmin ayn1 anlatima sahip olmasi giictiir. Uzun metrajli film
daha fazla olay1 ¢ok daha uzun bir zaman diliminde sunma sansina sahipken, kisa filmin

en azindan siiresi nedeniyle bu imkan1 yakalamasi zordur.

Farkli yazmnsal bigimlerin; 0ykii, roman, siir, tiyatronun birbirlerinden ¢ok farkli dil
kullanimlar1 vardir (Erden, 1998: 13). Edebiyatta Oykiilerin kisa romanlar olmamasi
gibi, kisa filmler de uzun metrajli filmlerin kisaltilmis1 degildir (Strasser, 1972: 170). Iki
film tiirtiniin anlatim big¢imleri farkhidir. Kisa filmde oykiiyii etraflica anlatmak i¢in
yeterince uzun bir zaman dilimi yoktur, dogrudan asil konuya girmek gerekir (Strasser,
1972: 170). Bir sanat formu olarak kisa filmin kendine 6zgii dili ve estetigi vardir. Bir
kisa filmi degerli kilan, anlatacaklarmni bu degerler biitiinii icinde anlatabilmesidir

(S6zen, 2009: 149).
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Kisa film sinemanin araglari ile gergeklestirilen bir anlat1 tiiriidiir. Kisa film ve uzun
metrajli filmde anlat1 yapis1 dizgesel olarak aynidir; her iki film tiirli de 6ykii ve s6ylem
boliimlerinden olusur. Bu baglamda kisa film, uzun metrajli film ile ayni - ortak anlat1
yapisi semasini kullanir. Burada vurgulanmasi gereken nokta; kisa filmde anlati
yapismin ozgiil farkliliklar tasiyabilecegidir. Bu o6zgiil farkliliklar1 ortaya c¢ikaran
baslica nedenlerin kisa filmin kendine 6zgii siiresi, yapis1 ve anlatim olanaklar1 oldugu

sOylenebilir.

3.6.1. Kisa filmde oykii

Kisa film uzun metrajli filme gore daha yalin ve farkli anlat1 6zelligi tasimaktadir
(Orhon, 2008: 421). Kisa film ile uzun filmi birbirinden ayiran temel 6ge, anlatim
dilleridir (Riza, 1996: 124). Kisa filmin anlati yapisinda O6ne ¢ikan baslica nokta,
Oykiiniin anlatiminda sadeligin saglanmasidir. Truffaut, bir film yapiminda en 6nemli
niteligin aciklik ve yalinlik oldugunu vurgulamaktadir (1985°den aktaran Orhon, 2008,
s. 427). Kisa filmde yalinliktan kastedilen, karakter sayisinin az olusu ve konunun
sadeligidir (Cooper ve Dancyger, 2005: 17). Kisa filmler baslangictan itibaren kimin
Oykiisiinii anlattiklarini belli ederler. Genellikle kisa film, bir ya da birka¢ karakterin
oykiisiidiir (Raskin, 2010: 173). Oykii, sadeligine paralel olarak hizli bicimde gelisir.
Oykiiniin ve olaylarm gelisimi genellikle birka¢ dakikalik zaman diliminde gergeklesir.
Birden ¢ok oykii hatti bulunmamasi dykiiniin bu gelisiminde etkilidir. Stire kisithiligi,
karakter tasarimmin ¢ok daha hizli yapilmasina neden olur. Boylelikle kisa siirede

tanimlanmis, az sayida karakter ¢evresinde donen bir tema iglenir.

Uzun metrajli filmdeki yan oykiiler, klasik dramatik kaliplar ve tema ¢esitliligi gibi
ozelliklere karsilik kisa film; fazla yan dykiiye basvurmadan, az sayida temaya sadik

kalarak oykiiyii kisa siirede ¢arpici olarak anlatmay1 dener (Aksu, 1996: 34)”.

Kisa film, siire kisithligmin etkisiyle Oykiisiinii yogunlastirilmis bi¢cimde anlatmak
durumundadir. Boylece, dar zaman araligma sikistirilmis az sayida goriintiiyle yogun
anlamlar (polysemous text) liretmek miimkiin olabilir. Buna gore kisa filmin; kisalik,

yogunluk ve birlik gibi ii¢ 6nemli belirleyici yonii vardir. Yonetmen, anlatimini
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dogrudan degil de zengin ve karmasik okumalara imkan veren agik metinler (open text)
araciligiyla izleyiciye aktarir. Kisa filmin 6zgilinliigli de bu noktada anlam kazanir.
Izleyici anlatidaki baslica dgeleri ve goriintiide ‘saklananlar’’ bulmak durumundadir
(Sozen, 2009: 148-149). Baska bir deyisle; kisa film dogasi geregi uzun metrajli filme
gore daha ekonomik anlatim yontemleri kullanir (Gilingér, 1996: 93). Simgesel
anlatima, ¢agrisimlara ve dolayisiyla alt okumalara agiktir. Ticari kaygilardan uzak
kalabildigi i¢in de yapimcinin beklentilerine aldirmadan yonetmeninin tiim yaraticiligmi

yansitma olanagina sahiptir.

3.6.2. Kisa filmde soylem

Oykiiniin kapsamindaki ‘olaylar’ ile sdylemin sinirlar igerisinde yer alan ‘olay drgiisii’
arasindaki ayrimin kisa filmde yeterince belirgin olmadigini belirtmek miimkiindiir.
Ciinkii kisa filmlerde 6ykiiyii olusturan olaylar ve olay oOrgiisii, birlikte ve hatta i¢ ice
ilerler. Raskin bu durumu, kisa filmlerin mutlaka ‘catisma’ seklinde ilerlemeyen bir
yapisinin olmasina baglar: “Tiim filmsel anlatilar kesin bir ‘catigma’ lizerine kurulmak

zorunda degildir (2010: 174)”.

Kisa filmin en belirgin Ozelliklerinin basinda zamansal smirhlik, yani kisaligi
gelmektedir (Can, 2010: 19). Bu nedenle o6ykii, kisa bir zaman diliminde anlatilir
(Cooper ve Dancyger, 2005: 235). Kisa film araliksiz bir anlati zamanina sahip olabilir
(Holohan, 2011: 88). Yani oykii zamani, soylem zamani (olay 6rgiisii zamani) ve ekran
zamani birbirine yakin bir siireye denk gelebilir. Ornegin alt1 dakika uzunlugundaki bir

kisa film sadece bu alt1 dakika i¢inde olup biteni sunabilir.

Oykii ve olay orgiisii soylem araglar1 tarafindan islenir. Kisa filmi kurgu baglaminda
aciklayan Eisenstein, kurgunun anlamimi ve 6zgiil yanlarini yogunlastirilmis dramaturjik
coziimlerin olusturdugunu belirtir (2008: 5). Kisa filmde yogunlastirilmis bir kurgunun
olmasi anlatimdaki ritmi de beraberinde getirir. Yapis1 geregi kisa filmlerde ritim

olgusu daha da 6ne ¢ikarak anlatimi1 yogunlastirmaktadir.

Siire kisithigi nedeniyle kisa filmlerin ‘zaman-mekan tasarimi’ ve ‘karakter yaratimini’

yeterince ayrintili olarak sunamayacagi, bundan dolayr diiglim ve doruk noktasi
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cevresinde olusturulan bir olay orgiisiinden yoksun oldugu ifade edilmektedir (S6zen,
2009: 149). Yine de bu yaklasimin gecerligini belirli bir kisa filmin 06zelinde

degerlendirmenin daha dogru olacagi sdylenebilir.

Kisa filmde sdylem, sinemanin genel sdylem araglar1 kapsaminda olusturulur. Bu
noktada, sdylem araglarimin kullanimimi kisa filmin siire temelli 6zgiil yapist icerisinde

degerlendirmenin daha saglikli olacag: belirtilebilir.
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4. Bulgular ve Yorum

4.1. Koza (1995) Filminin Anlat1 Yapis1 Coziimlemesi

Sekil 2 “Koza Film Afisi”

4.1.1. Oykii

Koza (1995), ayrilmis olan yash bir ¢iftin tekrar bir araya gelme cabasini, ge¢misin ve
bugiiniin i¢ i¢ce gectigi bir zaman kavrayisi ile anlatmaktadir. Yash ¢iftin tekrar bir araya
gelisi beklenen sonuglar1t vermez. Diger yandan ise bir ¢ocuk, yash c¢iftten bagimsiz

olarak doganin igerisinde bir yolculuga ¢ikmistir.
4.1.1.1. Olaylar

Koza’da 6ykii akis1 nedensellik bagi ile oriilmiis belirli olaylar etrafinda gelismez. Yash

kadinin eve doniisii ve evden ayrilis1 6ykii icerisindeki belirgin iki olaydir. Bu iki olay
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disinda anlatima imgeler hakimdir. Goriliniirde somut bir nedeni olmayan imgeler dykii
bilgisini agik¢a sunmamaktadir. Doganin ve evin icinden c¢esitli imgeler ve ¢ocugun
dogaya zarar veren eylemleri 6ykiiniin kurulusunu somut sekilde yansitmaz. Imgeler
aracilifiyla belli kavramlar gorsellestirilmektedir. Boylece olaylar yerine ¢esitli imgeler,
filmin dykii evrenini olusturmaktadir. Ornegin mezar ile 6lii kedi, 6lii kus gibi imgeler
arasinda bir ilgi kurulmaktadir. Agikca ifade edilmese bile bu mezarda yatan kisi biiytik
olasilikla yash c¢iftin bir yakimni, belki de cocuklaridir. Yine de o6ykii, bu bilgiyi

izleyiciye kesin olarak vermemektedir.

4.1.1.2. Karakterler

Bagkarakter/yan karakter ayrimi bulunmayan filmde yalnizca t¢ karakter yer

almaktadir:

Yash Adam: 70’li yaslarda, esinden ayrilmis, tasrada, tek basmna bir kir evinde
yasamaktadir. Kendisini dis diinyaya kapatmug, giiniin biiyiik bir bolimiinii evinde

yalniz ge¢irmektedir. Esinin gelisi de adamin hayatinda bir degislik yaratmamustir.

Yash Kadin: 70’li yaslardaki kadin ayrildig1 esine ve evine geri doner. Kadin geldigi

gibi sessizce, eski evinden ve esinden ayrilir.

Cocuk: 9-10 yaslarindaki bir erkek ¢ocugu giiniinii kirlarda tek basina gegirir. Ormanlik
alanda, mezarlikta gezer. Dogaya zarar vermek ister; sapaniyla kus avlar. Mezarin
yanindaki bir agac1 kokiinden sokmek i¢in sonuna kadar miicadele eder. Durduk yere ar1

kovanini tekmeler.

4.1.1.3. Cevresel ozellikler

Mekan, anlatinin kurulusuna bir karakter gibi katilmaktadir. Doga, anlat1 atmosferinin
kurulmasini saglar. Yonetmen, dogadan sundugu ¢esitli imgeler (6li kus, kedi, savrulan
yapraklar vb.) ile bazi kavramlar1 (yalnizlik, yasam - 6liim vb.) ortaya ¢ikarir. Doganin

kasvetli havasi karakterlerin ruhsal durumlarini yansitan bir araca doniisiir. Ayrica
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cocugun dogaya karsi saldirgan tutumu yash ¢iftten ayr1 gelisen bir 6ykii olarak filmin

anlatimina katilir.

I¢ mekan olarak filmde bir kir evi yer alir. Esinden ayrilmis olan yasli adam evde tek
basina yasamaktadir. Evin i¢indeki ve bahgesindeki karanlik-karamsar atmosfer yaslh

adamin ruh halini yansitmaktadir.

4.1.2. Soylem

4.1.2.1. Olay orgiisii

Cagdas anlatiya sahip olan Koza; serim, diiglim, catigma, doruk noktasi ve ¢dziim
seklinde ilerleyen nedensel bir olay drgiisii icermemektedir. imgesel bir anlatima sahip
olan film alt okumalara agik bir yapi sergiler. Imgeler anlatidaki temalar1 agiga
¢ikarmaktadir. Olii kedi ve kus imgesi 6liimii; sallanan bos hamak yalnizlig1; savrulan
yapraklar, yash ¢iftin yillar 6nceki diigiin fotograflar1 ve kaplumbaga zamani; zaman
icinde yitip tiikenen yasami; cocugun sapanla kus avlama cabasi, ar1 kovanlarini
tekmelemesi ve agaclar1 kokiinden sokmeye calismasi Ozdisiiniimsel bakisla

yonetmenin kendi yagamini ve ¢ocuklugunu cagristirmaktadir.

Imgeleri ve temalar1 ortaya ¢ikaran yalnizca iki belirgin olay bulunmaktadir: yash
kadinin tekrar eski evine donmesi ve ayrilmasi. Yash ¢ift tekrar bir araya gelmeyi dener
fakat basarili olamaz. Yan yana olsalar bile aslinda birbirlerine ¢ok uzaktirlar. Gz goze
gelmeyi bile tercih etmezler; sirt sirta dontip ayr1 yonlere bakarlar. Yash kadin geldigi
vapurla evine geri doner. Boylece yash cift birbirlerinden uzakta ayni yalnizligi
yasarlar. Bu iki olay baglaminda film en azindan belirli bir son ile biter: tekrar bir arada

yasamay1 deneyen yasli ¢ift bunu basaramaz ve ayrilir.
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4.1.2.2. Zaman

Filmde zaman algis1 belirsizlestirilmistir. Film kronolojik olarak ilerleyen bir zaman
kavrayisina sahip degildir. Gegmis ve bugiin i¢ ice gecmistir. Tekrar tekrar ekrana gelen
yash ¢iftin eski fotograflar: biitiinliiklii bir zaman algis1 kurulmasini engellemektedir.
20’11 yaslarmna ait diigiin fotograflar1 yash ciftin “bugiinii” ile birbirine karigmaktadir.
Filmde zaman kullanimmin “bellek ve yasam” perspektifinde ele alindig1 sdylenebilir.
Boylece zamanin icerisinde gecen ve sona ermekte olan yasam araciligiyla “6lim”

kavrami a¢iga ¢ikmaktadir.

4.1.2.3. Kurgu

Koza’da film parcalarinin (goériintiilerin, imgelerin) i¢ ice gectigi almasik kurgu
uygulanmistir. Almasik kurgu, anlatimi belirleyen baslica 6ge olmustur. Buna gore;
eylemler sirali olarak ilerlemeyen bir imgeler dizisine doniismiistiir. Almasik kurgu
ritmin akiciligini ortaya ¢ikarmistir. Adam ve kadin ile ¢cocugun eylemleri goriiniirde
paralel kurgu ile bir araya getirilmis gibi dursa da yan yana gelen eylemler, paralel

bigimde gelisen bir 6ykiiyili olusturmamaktadir.

Noktalama igareti olarak sadece kesme kullanilmistir. Kesmeler araciligiyla birbirleriyle
baglantisiz olaylar-eylemler arasinda kavramsal baglar kurulmaktadir. Kesmeler ayrica

kronolojik zaman algisinin kirilmasini saglamistir.

4.1.2.4. Ses

Filmde diegetik (0ykii evrenine ait) ses olarak dogal sesler kullanilmistir. Bunlar; kus,
sesleri, riizgar hisirtisi, sallanan agaclarin ve yapraklarm sesi gibi doga kaynakl

seslerdir. Filmde diyalog yoktur.

Miizik ise filmin tamaminda kullanilmis ve goriintiilerle uyumlu bir miizik yerlestirimi
saglanmistir. Miizik, oykii evrenine ait diegetik ses tiirtinde degildir. Film, yash ciftin

diglin fotograflar1 esliginde duyulan bir can sesi ile baslar. Yonetmen, yash ciftin
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ayrihigm tipki Ingmar Bergman’m filmlerindeki gibi ¢an sesleriyle ifade etmistir
(Akbulut, 2005: 17). Goriintiilerle birlikte ilerleyen miizik, anlatimin atmosferini ve
ritmini olusturmada 6nemli bir katki saglamaktadir. Yash ¢ift birbirinden ayriyken daha

hiiziinlii olan miizik, kadinmn evine dondiigli sahnede daha umut yiikLidiir.

4.1.2.5. Mizansen

4.1.2.5.1. Sinematografik araglar

Uzak Cekim; 25

v

Yakin Cekim; 78
Orta Cekim; 38

Sekil 3 “Koza’da Cekim Olgeklerinin Dagilimi”

Film agirlikla yakin ¢ekim ol¢eklerinden olusmaktadir. 25 kez uzak ¢ekim, 38 kez orta
cekim ve 78 kez yakin ¢ekim Olgegi kullanilmistir. En fazla kullanilan ¢ekim 6lgegi
olan yakin planlar, karakterlerin ruh hallerinin ve hayat1 gézlemleyen tavirlarinin ifade
aracl olmustur. Orta cekimler karakterin yasadigi mekan ile iliskisinin kurulmasimi
saglamustir. Ozellikle ¢ocugun eylemlerini iceren sahnelerdeki orta cekimler bu

kullanima 6rnek teskil etmektedir.
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Sekil 4 “Koza’da Kamera Hareketleri ve Kamera A¢ilarimin Dagilimi”

9 kez g¢evrinme, 2 kez kaydirma ve 3 kez de zoom hareketi kullanilmistir. En sik
kullanilan kamera hareketi olan ¢evrinme, karakterlerin hareketlerinin takibinde ve
karakterler ile ¢evre arasinda iliski kurmak i¢in kullanilmistir. Kadinin bir agacin
govdesine yaslandig1 sahnede kamere dikey ¢evrinme ile izleyiciye yeni bir bilgi verir.
Kadin yalniz degildir. Adam hemen kadinin yaninda onu izlemektedir. Zoom hareketi

ise, dikkatin konunun belli bir boliimiinde toplanmasi i¢in kullanilmistir.

4.1.2.5.2. Aydinlatma

Dis mekanlarda giin 1s1gindan yararlanilmigtir. Filmde psikolojik aydinlatma tiirii
uygulanmistir. D1 ¢ekimlerde dahi aydinlik bir 11k ortami goriilmez. Filmin siyah-

beyaz cekilmis olmasi da bu yondeki bir aydinlatmanin olusmasini desteklemistir.
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Boylelikle, psikolojik aydinlatma sonucunda karakterlerin ruh halini yansitan karanlik,

los bir atmosfer yaratilmistir.

Evin icerisinde gergeklestirilen i¢ mekan c¢ekimlerinde ise yapay 1sik kaynaklari
aracihigryla yine psikolojik bir aydinlatma yaratilmistir. Ornegin adam televizyonun
karsisinda uyuya kalmistir ve yiizii yar1 aydinlik, yar1 karanliktir. Bu tiirden bir

aydinlatma adamm yalnizligin1 vurgulamada yardimc1 olmaktadir.

4.1.2.5.3. Dekor

Dekor mekéanim etkisini vurgulayan 6nemli bir 6ge durumundadir. Evin igerisindeki ve
bahgesindeki esyalar, aksesuarlar ve bunlarin diizensizligi yash adamin ruh halini;
yalnizhigini yansitir. Ornegin eskiden iginde kadinin uyudugu hamak artik riizgarda tek
basina sallanip durmaktadir. Geg¢mis gilinlerin hatiralarin1 yansitan esyalar ¢iftin
yasliligini, yorulmuslugunu animsatircasina eskimis durumdadir. Boylece dekorlar
mekani tanitmaktan ¢ok, gegmis zamani ifade etmekte bir ara¢ islevi gormektedir.
Cocugun elindeki sapan bir aksesuar olarak karakterin sunumuna katkida bulunur.
Nitekim ¢ocuk, dogaya zarar vermektedir. Elindeki sapan da bu durumu sembolize

etmektedir.

4.1.2.5.4. Kostiim ve makyaj

Adam, kadin ve ¢ocuk giindelik kiyafetler giymektedir. Filmde kostiimler karakterlerin

tanimi acisindan 6zel bir rol oynamamaktadir.

Filmin 6ykiisi karakterlerde 6zel bir makyaj kullanimini gerektirmemektedir.

4.1.2.5.5. Oyunculuk

Oyuncu kadrosu ii¢ kisiden olusmaktadir. Yash ¢ifti yonetmenin anne ve babasi

canlandirmaktadir. Cocuk karakterini canlandiran oyuncu da ydnetmenin akrabasidir.
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Karakterler siklikla yakin ¢ekimler araciligiyla sunulduklari i¢in oyuncularin jest ve
mimik kullanimi 6ne c¢ikmistir. Filmin oyuncularin gercek yasam mekanlarinda
cekilmis olmasi, karakterlerin gercekci bir oyunculukla canlandirilmasina katk:

saglamistir. Film diyalogsuz oldugu i¢in oyuncularin replikleri bulunmamaktadir.

4.2. Kyyrda (1998) Filminin Anlat1 Yapis1 Coziimlemesi

Sekil 5 “Kuyida Film Afisi”

4.2.1. Oykii

Kiyida (1998), apartmanlarin kiyisindaki (karsisindaki) bir gecekonduda yasayan ailenin
siradan bir giiniinii anlatmaktadir. Aile, apartmanlarin tam karsisinda ama oradakilerden

farkli bir ortamda, farkli bir hayat1 yasamaktadir.
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4.2.1.1. Olaylar

Kiyida’nin oykiisii, belirli ve somut bir olay iizerine kurulu degildir. Cagdas anlatiya
sahip olmas1 nedeniyle anlatimm kurulusunu ve ilerleyisini belirleyen bir olay yoktur.
Buna karsilik filmin oykiisii tek bir durum ve tema etrafinda gelisir. Bu tema, “kiyida
kalmighk™tir. Filmin 6zlinii olusturan tema, modern hayata karsi ailenin 6zellikle de

cocugun doga ile i¢ ice olan yagamui iizerinden anlatilir.

4.2.1.2. Karakterler

Cocuk: Filmin bagkarakteri 8-9 yaslarindaki bir erkek ¢ocugudur. Anne ve babasi ile
birlikte, modern yasamin disinda kalmus; kirsali andiran bir yerde yagamaktadir. Cocuk,
glinlinii dogada tek basina gecirir. Bir yandan dogay1 kesfetmeye calisirken diger

yandan da dogaya zarar verir.

Kadin: 40’11 yaslarinda geleneksel bir kadindir. Filmin tamaminda giinliik ev isleri ile

ugrasirken goriiliir.

Adam: 40’1 yaslarinda bir adamdir. Siirekli sikintili gériinen adam (baba), giin boyunca

bahgedeki sandalyesinde oturur ve ev isleriyle ugrasan karisini izler.

4.2.1.3. Cevresel ozellikler

Oykiiniin kurucu unsuru mekandir. Oykii ve tema, mekan kavrami iizerinden anlatilir.
Bu mekén, modern hayatin kiyisinda kalan doga ve gecekondudur. Mekan bu yoniiyle
tek basina filmin temasin1 yansitmaktadir. Bir tepenin eteklerinde olan gecekondu ve
cevresi, cocugun gezindigi, koyunlarin otladig: kir, elektrik direklerinin oldugu patika
ve kargalarin ucgtugu, tellerin goriindiigli gokyiizi mekanlar1 olusturmaktadir. S6z
konusu mekanlar izleyicide kir/kdy hayati izlenimi uyandirmaktadir. Ayrica filmin
sonunda yukar: ¢evrinme hareketi ile vurgulanan apartmanlar modern kent yasamini

simgelemektedir.
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4.2.2. Soylem

4.2.2.1. Olay orgiisii

Kiyida, cagdas anlatiya sahip olmasinin da etkisiyle klasik anlamda bir olay orgiisii
icermez. Olaylar yiikselen dramatik egriye gore siralanmamaktadir. Karakterler arasinda
catigma yoktur. Olaylarin dizilisini durumlar arasindaki karsitlik belirler. Bu karsitlik
gecekondu ile kent; gelenek ile modern arasindadir. Oykii siiresince kadin ve adam tek
bir mekanda; gecekondunun oniinde yer alir. Ev isleriyle ugrasan kadin, camasirlar
serer. Elinde bir kova ile gelen adam ise, sandalyesinde oturup dylece karisi izler.
Paralel bir anlatimla ¢ocuk da siirekli kirda gezinir. Filmin sonundaki yukar: ¢cevrinme
hareketi ile bakismi gecekondu alanindan apartmanlara dogru g¢eviren kamera, kentin

tam karsisinda; bir gecekonduda yasayan insanlarmn “kiyida kalmighgini” agiga vurur.

4.2.2.2. Zaman

Oykii, sdylem ve ekran zamani neredeyse birbirine esittir. Oykii ve sdylem (olay
orgiisii) zamani esit bir zamani1 kapsar; her ikisi de bir giin i¢erisinde gerceklesir. Kurgu
araciligiyla yapilan eksiltiler olmasa alt1 dakika siiren ekran zamani da 6ykii ve sdylem
zamanina esit olacaktir. Neden-sonug iligkisi baglaminda gelisen bir olay Orgiisii
olmadig1 icin Oykii ile eylemler ayni paralelde ilerleyerek tek bir giin igerisinde
gerceklesir. Bundan dolay1 filmde zaman kullanimi dogrusal bir ¢izgide ilerlemektedir.
Diger yandan filmin siyah-beyaz cekilmis olmasi dykiiniin gegtigi zamana dair net bir

alginin olusmasini belirsizlestirmistir.

4.2.2.3. Kurgu

Film paralel anlatim kurgusu ile olusturulmustur. Karakterlerin eylemleri birbiriyle
baglantili olmamasina karsin sirali olarak ilerler. Cocuk ile anne ve babanin bir giinii

paralel olarak sunulur.
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Noktalama isareti olarak kesme kullanilmistir. Kesmeler ritmin olusmasinda etkili

olmustur. Boylece doganin gergek ritmine uygun bir anlatim ortaya ¢ikmuistir.

4.2.2.4. Ses

Diegetik ses (0ykii evrenine ait ses) olarak yalnizca dogal sesler kullanilmistir. Bu dogal

sesler kus, koyun, kdpek, riizgar sesi gibi doga kaynakli seslerdir.

Diyalog bulunmamaktadir. Miizik diegetik olmayan tiirdedir; 6ykii evrenine ait degildir.
Dramatik etki yaratmak amaciyla iki sahnede miizikten yararlanilmistir. Ornegin
adamin karisini izledigi sahnedeki duygu yogunlugu klasik miizikle desteklenmistir.

Ayrica finaldeki yukar: ¢evrinme sirasinda miizik, anlatimdaki duyguyu arttirmstir.

4.2.2.5. Mizansen

4.2.2.5.1. Sinematografik ara¢lar

Uzak Cekim; 3

Yakin Cekim; 10

Orta Cekim; 13

Sekil 6 “Kiyida’da Cekim Olgeklerinin Dagilimi”
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Film ¢ogunlukla sabit planlardan olugsmaktadir. 3 kez uzak ¢ekim, 13 kez orta ¢ekim ve
10 kez yakin ¢ekim Olgegi kullanilmistir. Uzak g¢ekimler mekani tanitici bir islev
istlenirken, orta ¢ekimler cocugun yasadigir dogal g¢evre ile iliskisinin kurulmasini
saglamistir. Yakin c¢ekimler ise detaylarin belirginlestirilmesini, karakterlerin ruh
hallerinin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Ornegin ¢ocugun kibrit kutusunu tutusturdugu
sahnede kullanilan yakin c¢ekim, kibrit kutusuna hapsedilmis c¢ekirgenin kurtulma
miicadelesini gosterir. Ayrica tekrar edilen planlar anlatimdaki ritmi ortaya ¢ikarmistir.
Adamin, kadmin riizgarda dalgalanan saglarini izlerken yasadigi duygu yogunlugu

tekrarlanan planlar araciligiyla pekistirilmistir.

25
20
20
15 —
10 =
5 [
5
0 0
0
Cevrinme Kaydirma Yikselme- Zoom Alt Ag1 Ust Ag  Goz Hizas1
Algalma

Sekil 7 “Kyida’da Kamera Hareketleri ve Kamera Agilarimin Dagilimi”

Zoom-in ve daha siklikla ¢evrinme kamera hareketleri kullanilmistir. Cevrinme,
oyuncularin hareketlerini takip etmek ve karakter ile olay arasinda iliski kurmak
amaciyla kullanilmistir. Filmin temasin1 ve anlamini sondaki yukari ¢evrinme hareketi

ortaya c¢ikarmaktadir. Dogal yasam ile doganin tahrip edildigi ve insanlarin kendilerini
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beton bloklar i¢ine hapsettikleri apartmanlar arasindaki karsithk yukari ¢evrinme

hareketi ile gorsellestirilmistir.

4.2.2.5.2. Aydinlatma

Isik kaynagi olarak giin 1s18indan yararlanilarak dogal aydmlatma tiirii uygulanmistir.
Tamamen dis ortamda gecen filmde mevcut 151k ortami kullanilarak mekanlarm gercek
atmosferi yakalanmistir. Bununla birlikte aydinlatma yine de baslica bir arag¢ olarak

anlatima katilmamustir.

4.2.2.5.3. Dekor

Bahcedeki camasir ipi, kova, tenekelerden yapilmis komiirlik gecekondu mekanini
biitlinleyen dekorlardir. Agaglar, patikalar, ¢imenler dogal dekorlar1 olusturur. Elektrik
direkleri ve apartmanlar ise modern hayatin dekorlar1 olarak belirmektedir. Tiim bu

dekorlar, 6ykii mekanlarmin tasarimini tamamlayici niteliktedir.

4.2.2.5.4. Kostiim ve makyaj

Kostiimler gecekonduda yasayan karakterlere uygun olarak giinliik kiyafetlerden
olugsmaktadir. Baba ve ¢ocugun iizerinde bir gomlek ile pantolon; annenin iizerinde de

bir hirka ve etek vardir. Filmde belirgin bir makyaj kullanimi yoktur.

4.2.2.5.5. Oyunculuk

Karakterler amator oyuncular tarafindan canlandirilmistir. Film diyalogsuz oldugu i¢in
oyuncularin replikleri bulunmamaktadir. Genellikle orta ve uzak g¢ekim olgeklerinde

sunulan cocuk, 6zellikle agilistaki yakin ¢ekimde jest ve mimiklerini kullanir. Adamin
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yakin ¢ekimlerinde jest ve mimikler dnemli bir rol oynar. Ornegin adamin esini dikkatli

gozlerle takip ederken yasadigi duygu yogunlugu jest ve mimiklerle aktarilmastir.

4.3. Poyraz (2006) Filminin Anlati Yapis1 Coziimlemesi

E )
FESTIVAIL DE CANNES

COMPETIT1ION

POYRAZ

boreas

o ahort Gt by
BELMA BAS

Sekil 8 “Poyraz Film Afisi”

4.3.1. Oykii

Poyraz (2006), Karadeniz Bolgesi’nde dag evinde yasayan kiiciik bir kiz cocugunun

biiylime ¢aginda yetiskinlerle ve dogayla olan iliskisini anlatmaktadir.

4.3.1.1. Olaylar

Poyraz’in 6ykiisii neden-sonug zincirine bagli olarak catisma ve doruk noktasi seklinde
ilerlemez. Oykiiyii yonlendiren &nemli bir olay (¢ekirdek) bulunmamaktadir. Oykii
olaylar1 daha ¢ok “durum” 6zelligi tagir. Bu durum; kii¢iik kizin dogayla ve yetiskinlerle

iligkisidir. Bu durumu somutlastiran olaylar; kii¢ciik kizin kopegiyle dogada gezintiye
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citkmasi, vaktini siirekli kopegiyle birlikte geg¢irmesi, Liitfiye’nin kendisine buyurdugu

ev islerini inatla yerine getirmemesidir.

Oykiiyii ilerleten “ikinci durum”, Biiyiik Hanim’in &liime hazirlanisini ve cocugun buna
taniklik ettigi olaylar1 icerir. Biiylikk Hanim son kez yikanir (armir) ve c¢ocuktan
kendisini nehir kiyisina goétiirmesini ister. Ciinkii Biiyilk Hanim, nehirde kayik¢inin

kayigina binecektir.

Filmin dykiisii ve olaylar1 simgesel anlatima dayal1 olarak ilerlemektedir. Alt okumalar

gerektiren bu simgesel anlatim filmin temalarin agiga ¢ikarmaktadir.

4.3.1.2. Karakterler

Kiiciik Kiz: Filmin bagskarakteri 6-7 yaslarindaki kiigiik kizdir. Kiigiik kiz yasamin ilk
donemi olan “cocukluk” donemini temsil eder. Kopekle birlikte kazandan siit icen
kiiciik kiz; dogadan tam anlamiyla kopmamis, sosyal yasam tarafindan heniiz tam
olarak yapilandirilmamis ve toplumsallasmamis bireyi temsil etmektedir. Karakter
ozellikle kiz ¢ocugu olarak tasarlanmistir. Kiiglik kiza ev yasami igerisinde egemen
toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun bir rol bigilmektedir. Kendisinden siirekli ev
islerine yardim etmesi istenir. Giinlerinin biiyiik boliimiinii dagdaki dogal ortamda
geciren kiiciik kiz evde, ormanda, nehir kiyisinda insanlar yerine kopegiyle vakit
gecirir.  Bir yandan biyiirken, diger yandan yasami ve dogayr anlamaya-
anlamlandirmaya calismaktadir. Psikolojik ag¢idan basina buyruk bir kisilik sergileyen

kiiciik kiz, toplumsal degerlerin tastyicisi ve aktaricisi olan Liitfiye ile sorunlar yasar.

Liitfiye: Insan yasammmn orta doneminin; yetiskinligin bir temsilcisidir. Siirekli
toplumun kendisi i¢in belirledigi yasam alaninda; evin igerisinde, ev isleri ile ugrasirken
goriiliir. Toplumsal yasam icerisinde gelenegi / gelenekselligi sembolize eder. Bu
yoniiyle Liitfiye, cocugu disipline ederek toplumsal rollerini ona benimsetmeye calisan
bir figiirdiir. Geleneksel toplumun kadma yiikledigi rolleri Liitfiye de kiiciik kiza

empoze eder.
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Reis: Toplumsal cinsiyet rolleri acisindan ‘“baba” figiirii olarak yapilandirilmistir.
Karakterin admi aile kurumunun yaygm “aile reisligi” olgusuna bir génderme
niteliginde anlamlandirmak miimkiindiir. Evin digindaki islerde ¢alisan, hayvancilikla
ugrasan Reis, ailesini gecindirmektedir. Bir tehlike sezdiginde eline tiifegini alip aileyi

dis tehditlere kars1 korumaktadir.

Biiyiikk Hanim: Yash Biiyiik Hanim, insan dmriiniin son donemini temsil etmektedir.
Kendisinden bir onceki kusagin; orta yasin temsilcisi olan Liitfiye ile catigma
halindedir. Liitfiye’y1 Dogu Karadeniz Yo6resi’nde hoslanilmayan kisiler i¢in kullanilan

“andir” sdzcligl ile tanimlar. Biiylik Hanim, kendini 6liime hazirlar.

Képek: Insanin doga ile kurdugu iliskide ona yol arkadasi olur. Dogada ve evde siirekli
cocugun yanmda yer alir. Insanin en sadik dostu olarak bilinen kopek, bir tehlike

sezdiginde aniden ve 1srarla havlayarak aileyi uyarmaya calisir.

Kayiker: Yash bir adam olan kayik¢i, Yunan mitolojisindeki Kharon figiiriinii temsil

etmektedir. Kharon o6liilerin ruhlarini kayigiyla 6biir diinyaya tasir (White, 2010: 177).
4.3.1.3. Cevresel ozellikler

Filmin gegtigi mekanlar dykiiniin kurulusunda aragsal bir role sahiptir. Dogal mekanlar
orman, nehir ve bulutlarin ¢oktiigli yiksek daglarla c¢evrili alanlardir. Bu dogal
mekanlar aslinda simgesel olarak filmin tematik anlamina vurgu yapar. Ozellikle nehir,
bir anlatim aracina doniisiir. Bu nehir aslinda mitolojideki nehirdir. Kayik¢i, 6len

insanlar1 bu nehirden karsiya gecirir.

I¢ mekanlar ise ahsap ev, samanlik gibi kir hayatinin gercek mekanlaridan olusur. Ev,

Karadeniz Bolgesi’ndeki tipik bir yayla evidir.
4.3.2. Soylem
4.3.2.1. Olay orgiisii

Serim, diigiim, catisma, doruk noktasi, ¢c6ziim seklinde gelisen; klasik dramatik anlatiya
uygun bir olay orgiisii yoktur. Buna ragmen olaylar arasinda simgesel baglantilar vardir.

Buna gore filmde olaylarin dizilisi su sekildedir:
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Disaridan eve donen ¢ocuk ve kopek birlikte kazandan siit icerler. Bunu goren Liitfiye

cocuga sert bir tokat atar.

Cocuk, Reis’in sirtindaki ¢uvalin tizerine binerek samanliga gider. Reis, cocugu otlarin
iizerine atar. Otlarin arasindaki tirpani1 fark eden Reis, ¢cocuga bir sey olmamasina
sevinir ve tirpani kaldirarak yukariya asar. Tirpan burada bir tarim aletinden baska bir

anlami ifade eder; tirpan Azrail figiiriine vurgu niteligindedir.

Biiyilk Hanim c¢ocuga seslenir: “nehrin iizerinde onu (kayik¢iy1) gordiim, yarm giin

",

dogmadan oraya gotiireceksin beni

Kazandaki siit tasar ve ates soner. Simgesel a¢idan; tasan siit ve sonen ates tamamlanan

omrii vurgular. Tagan siitten nehir kiyisindaki sahneye gegilir.

Biiyilk Hanim ve cocuk nehrin kiyisindadir. Cocugun elini tutmay1 birakan Biiyiik
Hanim nehre dogru ilerler. Sislerin arasinda, arkadan c¢ekimde kayik¢1 goriiliir. Bu
kayik¢1 Kharon figiiriinii simgelemektedir. Kharon, Yunan mitolojisinde oliilerin
ruhlarin1 6biir diinyaya tasiyan kayik¢idir (White, 2010: 177). Bu sahnede ileri atlama
tekniginden yararlanilmistir. Boylece Biiylik Hanim’m Olime gidisi daha onceden
gosterilmis olur. Evin oniindeki kopek gece 1srarla havlayip durmaktadir. Stiphelenen
Reis elinde gaz lambasi ve tiifekle disar1 ¢ikar ama hi¢ kimseyi gérmez. Tehlikeyi
sadece kopek sezmistir: “Azrail gelmistir”. Boylece simgesel anlatimla Azrail’in Biiytik

Hanim’n ruhunu almaya gelisi vurgulanir.

Final sahnesinde ¢ocuk, sabah erkenden Biiyilk Hanim’m odasina gider. Daha once
konustuklar1 gibi nehir kiyisina gitmek i¢in 6nceden hazirlanan Biiyiik Hanim yataginda
oturmaktadir. Cocuk, Biiylikk Hanim’in elini tutar ve ayaga kalkarak odadan ¢ikmak
iizere ilerler fakat takip eden sahnede nehrin kiyisinda sadece ¢cocuk ve nehrin iizerinde

bir kayik ve kayikc¢i vardir. Aslinda Biiyiikk Hanim “goktan 6lmiistiir”.

Olaylarin dizilisi filmin temalarini agiga ¢ikarmaktadir. Bu temalar; biiylime, kadinin

toplumsal rolii, yasam-6liim, insan-doga, insan-toplum temalaridir.
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4.3.2.2. Zaman

Oykii zaman1 ve olay rgiisii zamani esit bir zamani kapsar. Oykii zamam iki giindiir.
Olay orgiisii de ayn1 sekilde iki giin igerisinde gerceklesir. Filmde zaman kullanimi
genel olarak dogrusal ¢izgide ilerlemektedir. Ileri atlama tekniginden yararlanilarak
zamanin akisinda iki kez oynama yapilmistir. Birincisinde, anlatida daha sonra
gerceklesecek olan final sahnesine onceden taniklik ederiz; Biiylik Hanim ve g¢ocuk
nehrin kenarinda durmaktadir. ikincisinde ise cocuk, riiyasinda tek basina nehrin

kenarindadir.

4.3.2.3. Kurgu

Diiz anlatim kurgusu uygulanmistir. Olay 6rgiisii diiz bir ¢izgide ilerler. Izleyiciyi finale
hazirlamak i¢in iki kez ileriye atlama teknigi kullanilarak dogrusal akis bozulmustur. Bu
iler1 atlay1s ile ¢ocuk ve Biiylik Hanim’in nehrin kiyisinda oldugu sahneye gecilmistir.
Cocugun disaridaki ve evdeki eylemleri sirali sekilde, dogal akisi igerisinde
kurgulanmistir. Noktalama isareti olarak sadece kesme kullanilmistir. Kesmeler
araciligiyla olaylarin dogrusallig1 bozulmadan diiz bir anlatim ve yalin bir ifade giiciine

ulagilmistir.

4.3.2.4. Ses

Diegetik (0ykii evrenine ait) ses olarak, diyalog ve dogal sesler kullanilmistir.
Diyaloglar karakterlerin birbirlerine buyurduklar1 islerle sinirli, kisa diyaloglar

seklindedir. Bu yoniiyle diyaloglar dykii bilgisini sunmamaktadir.

Oykiiniin gectigi mekanlara ait dogal sesler iki farkl tiirdedir: eve ait dogal sesler ve
dogaya ait dogal sesler. Ev isleri sirasinda ¢ikan sesler, tahta gicirtisi, yayik sesi, ocakta
yanan ates, tasan siit, kopek havlamasi, riizgar, gok giiriiltiisii gibi dogal sesler mekansal

bilginin sunumuna katki saglar.
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Iki sahnede miizik kullanilmustir. Miizikler diegetik (6ykii evrenine ait) degildir.
Sahnelerin her ikisinde de ayn1 mekan (nehir kiyis1) ve ayni karakterler (Kayik¢i, Cocuk
ve Biiyiik Hanim) yer almaktadir. Miizik, sahnedeki olay1r yani 6lim temasini

yogunlagtirmistur.

4.3.2.5. Mizansen

4.3.2.5.1. Sinematografik araglar

. UzakCekim;
22

H

Yakin Cekim;
34

. Orta Cekim;

20

Sekil 9 “Poyraz’da Cekim Olceklerinin Dagilimi”’

Film genel olarak sabit planlardan olusmaktadir. Filmde bir kez; kiigiik kizin riiyasinda

nehrin kenarinda oldugu sahnede hizli zoom-out hareketi kullanilmistir.

22 kez uzak c¢ekim, 20 kez orta ¢cekim ve 34 kez yakin c¢ekim kullanilmistir. Uzak
cekimler mekanm tanitic1 bir islev iistlenirken; bir uzak ¢ekim dlgegi olan panoramik
cekimin kullannmiyla da Dogu Karadeniz Boliimii’niin puslu atmosferi yansitilmistir.
Karakterlerin yasadigi mekan ile iliskisinin kurulmasinda orta ¢ekimler kullanilmastir.

Filmde en sik kullanilan ¢ekim Olge§i olan yakin ¢ekimler ise, tematik etkinin
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kurulmasmi saglamistir. Ornegin insanmn doga ile 6zdesliginin vurgulandig; ¢ocuk ve
kopegin ayni1 kazandan siit ictikleri sahnede yakin ¢ekimler kullanilmistir. Biiyiik
Hanim ve ¢ocugun elleri ayrint1 ¢gekim ile verilmistir. Buradaki ayrint1 ¢ekim anlatidaki
temaya yonelik bir vurgu islevi goriir. Clinkii Biiyiikk Hanim’in kirigik elleri 6liimii;

cocugun minik elleri ise yagami, tazeligi simgeler.

80
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Cevrinme Kaydirma Yikselme-  Zoom AltAg Ust Ag  GozHizas
Alcalma

Sekil 10 “Poyraz’da Kamera Hareketleri ve Kamera A¢ilarinin Dagilimi”

3 kez alt ag1, 6 kez iist ac1, 67 kez goz hizas1 acis1 kullanilmistir. Ozellikle {ist ac1
kullanimi anlatim acismdan 6nem tasimaktadir. Ornegin gocuk ve kdpegin kazandan
birlikte siit igtigi sahnede; otoriter bir kisiligi olan Liitfiye, tahakkiim kurdugu ¢ocuga
iist a¢1 ile yukaridan bakmaktadir. Cocugun yerde oturdugu sahnelerde yine iist ag1

kullanilarak ¢ocugun otorite ve baski karsisinda ezilmisligi vurgulanmastir.
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4.3.2.5.2. Aydinlatma

Filmde dogal aydinlatma tiirii benimsenmistir. Boylece Oykii mekanlari; Karadeniz
Bolgesi’ndeki daglarin, ormanlarin ve los 151kl kdy evinin puslu atmosferi giiclii sekilde

yansitilmistir. Dogal aydinlatma 6nemli bir anlatim araci olarak belirir.

Dis mekan c¢ekimlerinde giin 1s13mdan yararlanilmistir. I¢ mekan cekimlerinde ise,
yapay 151k kaynaklar1 araciligiyla yine dogal bir aydinlatma ortami yaratilmistir. Gaz
lambas1 ve yanan atesin yaydigi i1sikta, yer sofrasinda yenilen aksam yemegi dogal

aydmlatmanin bir 6rnegini olusturmaktadir.

4.3.2.5.3. Dekor

Dekor anlatimin bir pargasi haline gelmistir. Evin icerisinde ve bahgesinde yer alan
aksesuarlar ve esyalar tipik bir Karadeniz evini yansitmaktadir. Dekorlar tematik a¢idan
da ipuglar1 tasimaktadir. Ornegin samanliktaki tirpan, Azrail’in elindeki tirpan mitine
vurgu yapar. Ayrica yemyesil doga, sisli daglar, daglarin arasindan akan nehir dogal

dekorlar olarak anlatimda yer alir.

4.3.2.5.4. Kostiim ve makyaj

Kostiim kullanimi karakterlerin tanitimima katkida bulunmaktadir. Kostiimler giindelik
kiyafetlerden olusmaktadir ve karakter tanimlariyla uyumludur. Mekanlarin aym
zamanda oyuncularin gercek yasam mekanlar1 oldugu animsandiginda; kostiimlerin
oyuncularin giindelik kiyafetlerinden secildigi goriilmektedir. Oliime hazirlanan Biiyiik
Hanim’m {izerindeki beyaz entari, kefene ve dolayisiyla 6liim temasina yapilan bir
vurgu niteligindedir. Kayik¢inin iizerinde de roliine uygun olarak bastan asagi siyah bir

kiyafet vardir.

Filmde belirgin bir makyaj kullanim1 géze ¢carpmamaktadir.
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4.3.2.5.5. Oyunculuk

Karakterler amator oyuncular tarafindan canlandirilmistir. Karakterleri profesyonel
oyuncular yerine yOnetmenin anne ve babasi ile akrabalarmin canlandirmasnin,
karakterlerin 0ykii mekanlarini tanimasmin dogal bir oyunculugun ortaya ¢ikmasini
sagladig1 soylenebilir. Bir sdylem araci olarak oyunculuklarin dogalligi1 Gykiiniin
tasarimma ve karakterlerin yaratimma katkida bulunmaktadir. Ornegin kiigiik kizin
kopekle olan iligkisi son derece dogaldir; kopek {izerine atlamasmna ve yiiziini

yalamasina ragmen kii¢iik kizda en ufak bir korku belirtisi yoktur.

4.4. Sessiz (2012) Filminin Anlat1 Yapis1 Coziimlemesi

Cem Bender

SEs%'siz

L.Rezan Yesilbas

Sekil 11 “Sessiz Film Afigi”

4.4.1. Oykii

Sessiz (2012), Zeynep’in 1984 yilinda, Diyarbakir Cezaevi’nde mahkiim olan esine
yasak olmasina ragmen yeni bir ¢ift ayakkabi1 goétiirme cabasmi anlatmaktadir. Esine

gotlirecegl ayakkabilar1 giyerek cezaevine giden Zeynep, Kiirtceden baska bir dil
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konusamamaktadir. Cezaevinde mahkiimlara disaridan herhangi bir esya getirmek ve

Tirkce disinda baska bir dil konugmak yasaktir. Zeynep bu yasaklar1 agsmaya c¢aligir.

4.4.1.1. Olaylar

Oykiiniin temelinde bir tane ¢ekirdek (6nemli) olay vardir. Filmin &ziinii olusturan
¢ekirdek olay, Zeynep’in Diyarbakir Cezaevi’'nde hiikiimlii olan esi Hiiseyin’e yeni bir
cift ayakkabiy1 ulastirma g¢abasidir. Bu ¢ekirdek olay etrafinda gelisen; cezaevindeki

yasaklar1 asabilme cabasi diger olaylar1 olusturmaktadir.

4.4.1.2. Karakterler

Zeynep: Filmin baskarakteri olan Zeynep, 30’lu yaslarinda, esi cezaevinde oldugu i¢in

ii¢ cocuguna yalniz bagina bakan geleneksel bir Kiirt kadinidir.

Hiiseyin: Diger baskarakter olan Hiiseyin, Zeynep’in esidir ve cezaevinde mahkimdur.
Kiirtce konusmak yasak oldugu icin karistyla konusamaz; jest ve mimiklerle anlasmaya
calisir. Sadece esinin kendisini ziyarete geldigi sahnede goriinmesine ragmen 6ykiiniin

ilerlemesini saglayan karakterdir.

Komsu kadin: Yiizii tam olarak goriinmeyen kadin, geleneksel bir Kiirt kadmidir.
Zeynep’e cezaevindeki uygulamalar hakkinda bilgiler vererek, Oykii bilgilerinin

sunulmasini saglar.

Gardiyan: 40’l1 yaslarindaki kadin gardiyan, devlet otoritesinin cezaevindeki
temsilcisidir. Ziyaret¢ileri Tiirkge konusmamalar1 konusunda sert bir dille uyararak

otoritenin kendisine yiikledigi misyonu yerine getirir.
4.4.1.3. Cevresel ozellikler

Oykii Diyarbakir’da gegmektedir. Sehrin tarihi dar sokaklari, sira sira esnaflarin oldugu
carsisi, Zeynep’in bir avlu igerisindeki evi ve cezaevinin ziyaretci kabul boliimi 6ykii

mekanlarini olusturmaktadir. Sehrin dar sokaklar1 Zeynep’in i¢inde bulundugu sikintili
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durumun ifade edilmesinde dnemli bir rol tistlenmektedir. Diyarbakir’in dar sokaklari
Zeynep’in sikismishgmin bir gostergesidir. Mekanlar 1980’11 yillarin 6zelliklerini

yansitarak gercekci anlatimi giiclendirmektedir.

4.4.2. Soylem

4.4.2.1. Olay orgiisii

Sessiz’in serim, diigiim, ¢catigma, doruk noktas1 ve ¢oziim seklinde ilerleyen dramatik bir

olay Orgiisiine sahip oldugu sdylenebilir.

Serim: Komsusu, Zeynep’e cezaevindeki uygulamalardan s6z ederek disaridan esya
sokmanin, Kiirtge konusmanin yasak oldugunu belirtir. Bu diyalog ayn1 zamanda oykii

bilgisini sunan bir anlatim aracidir.

Diigiim: Cezaevine gizlice esya sokmanin ve Kiirtge konusmanin yasak olmasi olay

orgiisiindeki diigiimii olusturur.

Catisma: Zeynep’in bu yasaklarla miicadelesi olay orgiisiindeki catismay1 olusturur. Bu
yasaklar1 agsmak isteyen Zeynep, inatla esine bir ¢ift yeni ayakkabi gotiirmek ve onunla

Kiirtce konusmak ister.

Doruk Noktasi: Zeynep, esine aldig1 yeni ayakkabilar1 giyerek cezaevine ziyarete

gider. Zeynep ve Hiiseyin ayakkabilarin1 masanin altindan gizlice degistirirler.

Coziim: Zeynep, gardiyanlarin miidahalesi yiiziinden esiyle Kiirt¢e konugamamis fakat
yasagl delerek esinin yeni ayakkabilar1 giymesini saglamistir. Hiiseyin’in eski
ayakkabilarin1 giyerek cezaevinden c¢ikan Zeynep, oglunu ayakkabi tamircisine
gonderir. Tamir edilen eski ayakkabilar artik evin en miistesna kosesinde durmaktadir.
Hiiseyin’in tamir edilen eski ayakkabilar1i evde onun varligini ¢agristiran bir nesneye

doniisiir.
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4.4.2.2. Zaman

Oykii ve olay orgiisii tek bir giin icerisinde gerceklesir. Zaman kullanimi dogrusal
cizgide ilerlemektedir. Olay orgiisiinde yapilan eksiltmeler ile Oykiiniin ilerleyisi

saglanmistir. Glindiiz evde baslayan 0ykii, ayni gece yine evde sona erer.

4.4.2.3. Kurgu

Filmde diiz anlatim kurgusu uygulanmistir. Noktalama isareti olarak sadece kesme
kullanilmistir. Kesme gecisleri filme akici bir ritim kazandirmistir. Kesmenin sagladigi
hizli gecisler 6ykiiye dinamizm katmustir. Cezaevinin ziyaret¢i salonunda mahktmlar ve
ziyaretgiler ile gardiyanlar arasindaki iligki kesme gecislerle kurgulanarak, siirekli

birbirini gdzetleyen insanlarin bakislar1 dramatik bir etki yaratmistir.

4.4.2.4. Ses
Diyaloglar ve dogal seslerin her ikisi de filmde kullanilmastir.

Diyalog kullanim1 yogun olmamakla birlikte dykii bilgisini sunmaktadir. Ornegin
komsusu, Zeynep’e cezaevindeki kurallarla ilgili bilgi verir; Kiirtce konusmanin ve
cezaevine disaridan bir esya getirmenin yasak oldugunu belirtir. Zeynep ve komsusunun

diyaloglar1 Kiirt¢edir. Filmde sadece gardiyan Tiirk¢e konusur.

Dogal sesler arasinda 6zellikle helikopter sesi dykiiniin sunumu agisindan onem tagsir.
Alt agidan yapilan ¢ekimde Zeynep, evin daminda ¢amasir asarken iizerinden gegen
helikopterin sesi 60ykii mekaninim Dogu ya da Gilineydogu’da bir yer oldugu bilgisini

pekistirir.

Filmde miizik kullanilmamastir.
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4.4.2.5. Mizansen

4.4.2.5.1. Sinematografik ara¢lar

Uzak Cekim; 3

|

Orta Cekim; 8

/

Yakin Cekim; 28 \ . /

L

Sekil 12 “Sessiz’de Cekim Olgeklerinin Dagilimi”

3 kez uzak ¢ekim, 8 kez orta ¢ekim ve 28 kez yakin ¢ekim kamera 6lgegi kullanilmistir.
Genellikle mekani tanitici bir islev lstlenen uzak c¢ekimler, Sessiz’de daha ¢ok
karakterlerin tek basma oluglarint yansitmaktadir. Orta c¢ekimler, karakterlerin
eylemlerini i¢inde bulunduklar1 mekan ile iligskisini koparmadan gorsellestirmistir.
Filmde en sik kullanilan ¢ekim 6lgegi olan yakin ¢ekimler ise karakterlerin yasadigi

baskiy1, korkuyu ve tedirginligi agiga ¢ikarmaktadir.
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Sekil 13 “Sessiz’de Kamera Hareketleri ve Kamera A¢ilarinin Dagilimi”

Filmin tamami aktiiel kamera teknigi ile ¢ekilmistir. Bu teknikle yOnetmen,
karakterlerin tedirgin ruh hallerini yansitmistir. Ornegin Zeynep’in, sehrin dar
sokaklarinda yiirtidiigli sahnede sallanan bir aktiiel kamera ile takip edilmesi karakterin

yasadigi tedirginligi gorsellestirmistir.

Kullanilan sinematografik araglar ile izleyicinin de siirekli rahatsiz olarak karakterlerin
iizerindeki baskiy1 hissetmesi hedeflenmistir. Béylece tematik etkinin giiclii bir sekilde

vurgulanabildigini sdylemek miimkiindiir.

4.4.2.5.2. Aydinlatma

Cogunlukla ev, cezaevi gibi i¢ mekanlarda gecen filmde dogal aydinlatma ve psikolojik

aydmlatma tiirlerinden birlikte yararlanilmistir. Her iki aydinlatma tiiriiniin kullanilmasi
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hem mekanlarin gergekliginin, hem de karakterlerin ruh halinin birlikte yansitilmasini

saglamistir.

D1s mekan g¢ekimlerinde giin 1s1gindan yararlanilmistir. Carsida ve dar sokaklardaki
aydinlatma, anlatim agisindan i¢ mekan aydinlatmasindaki gibi 6zel bir isleve sahip

degildir.

4.4.2.5.3. Dekor

Dekor, mekanlarin gergekciliginin yansitilmasinda 6nemli bir islev yiiklenmistir. Evde
Gilineydogu Bodlgesi’nin yoresel Kkiiltiirtinii  yansitan dekorlar kullanilmistir:  yer
sofrasindaki kahvaltida tiiketilen yiyecekler, kullanilan esyalar, Zeynep’in kizini
yikadig1 legen... Dekorlar araciligiyla donemin cezaevi ortami yansitilmistir. Ziyaretci
salonundaki tahtada yazili olan “Tiirk¢e konus, ¢ok konus!” ibaresi donemin siyasi ve

toplumsal iklimini agiga vurmaktadir.

4.4.2.5.4. Kostiim ve makyaj

Kostiim kullanimi karakterlerin tanimini destekleyici niteliktedir. Ozellikle Zeynep’in
kiyafetleri karakter tamimi agisindan Onem tasimaktadir. Basinda kenarlar1 oyali
yazmasl, lizerinde hirkasi ve ayaklaria kadar uzanan etegi ile Zeynep, tipik Giineydogu
kadmim yansitir. Komsu kadinin kiyafeti de Zeynep’in giyimi ile ayni bigimdedir.
Cocuklar ve Hiiseyin, pantolon ve kazaktan olusan siradan kiyafetler giyerler. Gardiyan,

iizerindeki resmi gardiyan liniformasi araciligiyla otoriteyi temsil eder.

Anlatim agisindan 6zel bir makyaj kullanimina rastlanmamaktadir.

4.4.2.5.5. Oyunculuk

Zeynep ve Hiiseyin karakterleri profesyonel oyuncular tarafindan canlandirilmistir.

Zeynep karakterini canlandiran oyuncu Bel¢im Bilgin’in Kiirtge bilmesi ve yoresel
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kiiltlirii yakindan tanimasi karakterin gercek¢i bir oyunculukla canlandirilmasini

saglamistir.

Cocuklarin, Zeynep’in ve Hiiseyin’in ylizleri siirekli yakin ¢ekim ol¢eklerinde ekrana
yansir. Bu nedenle mimikler (yiiz ifadeleri) oyunculuk acisindan 6ne ¢ikan bir 6ge
olmaktadir. Ornegin Zeynep’in yiiziinde siirekli tedirgin bir ifade hakimdir. Aym
sekilde cocuklar da yemek yerken bile siirekli tedirgin sekilde etraflarina bakmaktadir.
Bu baglamda, mimik kullanimi karakterlerin canlandirilmasinda etkin bir unsur olarak

belirmektedir.
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5. Sonuc ve Oneriler

5.1. Sonug¢

Incelenen kisa filmlerde anlati yapis1 oykii ve sdylem boliimlerinden olusmaktadir.
Incelenen kisa filmlerin dykii béliimiiyle ilgili elde edilen sonuglar1 su sekilde siralamak

mumkiindiir:

Olaylar, dramatik yapidaki bir olay Orgilisiine doniismemektedir. Bir baska deyisle
olaylar; ¢atigsma, diiglim ve ¢6ziim aracilifiyla ilerlememektedir. Olaylar daha ¢ok bir
“durum” niteligi tasirlar. Oykii aksiyonu durumlar aracihigiyla ilerler. Oykii, insanm
yasamina ve psikolojik durumuna iliskin sorunlar ve temalar etrafinda sekillenmektedir.
Bunun sonucunda incelenen kisa filmlerin olay odakli olmak yerine daha ¢ok karakter

odakl1 oldugu goriilmektedir.

Karakter sayis1 azdir. Ortalama dort karakter yer almaktadir. Karakterlerin dagilimina
bakildiginda; genellikle aile bireylerinden olustugu, aralarindaki ortak paydanin “aile”
oldugu goriilmektedir. Siklikla c¢ocuk karakterlere rastlanmakta hatta Oykiilerin
merkezinde bu ¢ocuk karakterler bulunmaktadir. Oykii aksiyonu cocuk karakterler
aracihigryla ilerler. Cocuklar genellikle doga ile ¢atigma halindedir. Ornegin Kiyida’da
cocuk, kibrit kutusunun i¢indeki ¢ekirgeyi canli canli yakar. Koza’daki ¢ocuk, agaci
kokiinden s6kmek icin var giiciiyle ugrasir. Poyraz’daki ¢ocuk ise doga ile uyum
halindedir. Genel olarak karakterlerin sosyo-demografik 6zelliklerinden 6te psikolojik

durumlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Oykii genellikle tek bir ana mekanda ge¢mektedir. Bu ana mekan cogunlukla dogadir.
Doganin igerisindeki ev ikincil mekan olarak anlatima katilir. Cevresel ozellikler 6ykii
mekanlarin1 sunmanin Otesine gecer. Cevresel Ozellikler ve mekan tasarimlart bir
“karakter” gibi anlatima katilir ve baslica bir anlatim aracina doniisiir. Ornegin Kiyida
filminin temasi; “kiyida kalmishik” mekandan yola ¢ikarak sunulur. Mekan tek basma

dahi bu temay1 sunmaktadir.
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Oykii, sdylem araciligiyla sunulmaktadir. Buna gére, incelenen kisa filmlerde sdylem

araglarinin kullanimina iliskin elde edilen sonuglar su sekilde siralanmaktadir:

Genel olarak serim, diigiim, catisma, doruk noktasi ve ¢6zlim noktalarindan olusan
dramatik yapidaki bir olay orgiisii bulunmamaktadir. Bu anlamda 6ykii olaylarinda
diglim, catigma ve doruk noktalarmna yer verilmedigi goriilmektedir. Olay 6rgiistiniin bu
olusumunda kisa filmlerin siire kisithiligryla birlikte filmin ait oldugu anlati tiirii de
belirleyici olmaktadir. Ozellikle ¢agdas anlat1 kisa filmlerinde dramatik olay orgiisii
bulunmaz. Anlati olay orgiisii araciligiyla degil, olaylarin ya da durumlarin sirali dizilisi
sonucunda ilerler. Ozellikle Koza ve Kiyida, bu duruma drnek teskil etmektedir. Klasik
anlatiya sahip bir kisa film dramatik olay orgiisii icerse bile uzun metrajli bir filmdeki
kadar keskin ayrmmlar barindirmaz. Ornegin Sessiz gibi klasik anlatiya sahip kisa
filmlerde dramatik olay Orgiisii vardir fakat yine de olay orgiisliniin gelisim noktalar1
belirgin degildir; i¢ ice gecmis durumdadir. Zeynep’in yasaklar1 agsma ¢abasi somut
catisma, diiglim ve doruk noktalar1 olarak filmin anlatisinda yer alsa bile uzun metrajh

klasik anlat1 filmlerindeki gelisim noktalar1 kadar belirgin degildir.

Incelenen kisa filmlerde 6ykii zamam ve sdylem zamam neredeyse birbirine esit
durumdadir. Yani iki giinli kapsayan bir 6ykii, yine bu iki giin i¢erisinde gelisen olaylar
aracilifiyla sunulur. Hatta bazi durumlarda 6ykii, séylem ve ekran zamani neredeyse
birbirine esit olabilmektedir. Kiyida’nmn zaman akis1 bu durumu yansitmaktadir. Oykii,
sOylem ve ekran zamani 6 dakikadir. Yani 6 dakikalik bir zaman diliminde gegen 6ykii,
yine bu 6 dakika icerisinde ekrana yansir. Dogrusal bir ¢izgide ilerleyen zamanin akis
yonii geri ve ileri atlamalarla bozulmaz. Bu durumun istisnasi Poyraz’daki ileri

atlamadir.

Oykii anlatimma paralel olarak dogrusal bir kurgu anlayis1 vardir. Kurgusal atlamalarla
bu dogrusallik kirilmamaktadir. Ayrica kurgu araciligiyla 6ykii aksiyonu ikiye boliiniir.
Ozellikle ¢ocuk karakterlerle diger karakterlerin dykiisii iki ayr1 yonde ilerler. Fakat bu

iki ayr1 0ykii sunumu birbirleriyle baglantili, paralel ilerleyen dykiiler seklinde degildir.

Incelenen kisa filmlerde ses kullanimi diegetik ses diizeyindedir. Yani ses dgeleri dykii
evrenine aittir. Bu sesler cogunlukla mekanlara ait dogal seslerden olusur. Miizik

kullanimi1 sinirhidir. Sessiz’de film miizigi kullanilmazken; Koza, Kiyida ve Poyraz gibi
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filmlerde sadece belirli sahnelerde dramatik etki yaratmak amaciyla miizik
kullanilmistir. Diyalog kullanimi1 yok denecek kadar azdir. Diyaloglar 6ykii bilgisini
sunan ya da Oykiiyii ilerleten diyaloglar seklinde degildir. Yalmzca karakterler

arasindaki kisa konusmalar1 igerir.

Mizansen, dogalligi ve gergekciligi yansitmayr amaclayan bir 6ge olarak anlatima
katilmaktadir. Dekor, kostiim ve makyaj, aydmlatma ve oyunculuklar bu dogallig1
yakalamak amaci tagir. Karakterler genellikle yonetmenin aile ve akraba c¢evresinden
amator oyuncular araciligryla canlandirilir. Anlati mekénlari, dekor ve kostiimler ayni

zamanda oyuncularin ger¢ek yasamlarinda da yer alir.

Sinematografik araclarin kullanimi kisa filmin 6zgiil yapisy; 6zellikle de kendine 6zgii
kisa stiresi baglaminda olugsmaktadir. Ortalama 100 plandan olusan kisa filmlerde uzak,
orta ve yakin plan 6lgeklerinin kullanim orani birbirine yakindir. Kamera hareketlerine
ise ozellikle gerekmedikce bagvurulmamaktadir. Incelenen kisa filmlerde boylelikle
statik bir kamera kullanim1 oldugu belirlenmistir. Sinematografik araglar ancak bazi
durumlarda &zel bir anlatim aracina doniisiir. Ornegin Kiyida filminde gecekondunun
bulundugu asagidaki dogal ortamdan karsidaki apartmanlara dogru yapilan dikey
cevrinme hareketi, filmin temasini sunan 6zel bir anlatim araci islevi goriir. Filmin
tematik anlamini bu kamera hareketi agiga cikarmaktadir. Anlatim agisindan aci
kullanimina &zel bir islev yiiklenmemektedir. Incelenen kisa filmlerde dznel agilarin
kullanilmadig1 goriilmektedir. Genellikle nesnel bakis agilar1 hakimdir. Ancak bazi
durumlarda anlatimi1 vurgulayan kamera agilar1 kullanilmaktadir. Ornegin Poyraz’da
Litfiye’nin kiigiik kiza hiikmettigi ve ona tokat attigi sahne iist bakis acisiyla
verilmistir. Otoritenin bireye hiikmedisi list a¢1 aracilifiyla gorsellestirilmis ve boylece

kamera agis1 bu sahnede 6zel bir anlatim aracma doniigmiistiir.

Incelenen kisa filmlerde; dykii ve sdylem boliimlerinin birlikte kullanimi sonucunda,
anlat1 yapisinin yogun simgesel anlatima dayandigi goriilmektedir. Dolayisiyla kisa
filmlerin; kisa bir zaman diliminde yogunluklu bir anlatim barmndirdig1 saptanmistir. Bu
yogunluklu anlatim, birden ¢ok temayi kisa bir anlatim siiresinde sunabilmeyi olanakl
hale getirmektedir. Bu baglamda kisa filmin siire temelli 6zgiin yapisi, kisa filmde anlat1

yapisinin olusumunu etkilemektedir. Bu etki sonucunda kisa film, uzun metrajh filmle
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ayni anlat1 yapisini semasini kullansa bile 6zgiil farkliliklar tasiyan, 6zgilin bir filmsel

anlat1 tliriine dontismektedir.

5.2. Oneriler

Tiirkiye’de cogunlukla iiniversite 6grencileri ve sinema profesyonelleri tarafindan her
yil binlerce kisa film ¢ekilmektedir. Sinematografik agidan nitelikli ve degerli kisa film
sayisin1 arttirmak i¢in kisa filmin kapsamli kuramsal caligmalar ile de desteklenmesi
gerekmektedir. Boylelikle sinema sanati agisindan degerli kisa filmler yapma olanagi
artacaktr. Bu durumun ayni zamanda kisa film alaninda kuram - uygulama

birlikteliginin saglanmasina da katkida bulunacagini soylemek miimkiindiir.
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