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Yiiksek Lisans Tez Ozii

AKIiRA KUROSAWA SINEMASINDA MIiTiK UNSURLAR
Miray KARAAGAC
Sinema Televizyon Anabilim Dah
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mart 2016

Damisman: Yrd. Dog. S. Serhat Serter

Mitoloji, insanlik tarihinin en eski disiplinlerinden biri olarak gtinimiz toplumunun
bilingdisinda hala varligini siirdiirmektedir. Mitler ve efsaneler, ait oldugu toplumun gelenek
ve diizeninin temellerini yansitan diigsel hikayeler oldugu gibi, ideoloji, folklor, din ve sanat

ile de ¢cok yakin bir iliski i¢indedir.

Sinema da i¢inde tretildigi toplumun dini, ideolojik ve mitik bilingdisini yansitan
toplumsal bir Grinddr. Japon Sinemasi’nin en O6nemli yonetmenlerinden biri olan Akira
Kurosawa ise hem etnik kokeni hem de dini inanci dolayisiyla filmlerinde belki de mitik
ogeleri en fazla kullanan yonetmenlerden biridir. Kurosawa sinematografik olarak g¢ok
incelenen bir yonetmen olmasina ragmen, filmlerinin mitlerle iligkisi, sinema elestirmenleri
tarafindan ¢ok fazla ele alinmamistir. Bu arastirmanin problemi ise, Kurosawa’nin filmlerinde
bu mitsel ve efsanevi izlerin nasil donilisiime ugrayarak sinemada yeniden diretildigidir.
Arastirmada bu sorun temelinde, Sint6 inancinin sahip oldugu mitik zenginligin Kurosawa
filmlerine nasil yansidiginin analizini yapmak ve hangi dogrultuda degisim gordiigiinii ortaya

koymak amaclanmistir.

Anahtar Sozcikler: Sinema, Mitler, Kolektif Bilingdigi, Japon Kultlrd, Japon Mitolojisi,

Sintd, Japon Sinemasi, Akira Kurosawa.



Abstract

MYTHICAL COMPONENTS ON THE CINEMA OF AKIRA KUROSAWA

Miray KARAAGAC
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, March 2016

Adviser: Asst. Prof. S. Serhat Serter

Mythology, which is one of the oldest disciplines of human history, still exists in the
consciousness of contemporary society. Myths and legends are fictional stories that reflect the
foundations of whatever tradition and order they belong to. Moreover, they have a strong

relation with ideology, folklore, religion and art.

And cinema is a kind of social output that reflects the religious, ideological and
mythical subconcious of the community where it is produced. Akira Kurosawa is not only one
of the most important directors of Japanese Cinema, but also one of the world-famous
directors who use mostly mythical elements in their films, probably because of his ethnic
origin and religious belief. Although his cinema is analysed excessively on cinematographic
aspect, his films are not discussed efficiently about their relation with the mythology.
Therefore, the main problem of this research is about how Kurosawa is influenced by being a
japanese who has a Shinto belief which comes from a mythical origin and how they are
reflected in Kurosawa’s cinema. On the basis of these problems of this research, it is aimed to
analyse how Kurosawa’s mythical and shintoist background effected his cinema and to reveal

which direction this mythic influence change into.

Key Words: Cinema, Myths, Collective Unconscious, Japanese Culture, Japanese

Mythology, Shinto, Japanese Cinema, Akira Kurosawa.
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1. GIRIS
1.1. Problem

Insanlik tiim tarihsel dénemlerde kendini ifade etmenin yollarini aramistir. Varolusuna
ve diinyaya bir anlam kazandirmak istemis, bu baglamda kendine 6zgii bir anlamlandirma
slireci baglatmistir. Béylece, mitoloji tarih sahnesine girerek insanin varolusundan bu yana
sordugu sorulara bir cevap olarak dogmustur. Bu sorular, genel olarak kdken sahibi olmak,
ekonomik istikrar duygusunu tatmin etmek ve insanlara davranis modelleri saglamak
iizerinedir. Evren nasil olustu? insan nasil meydana geldi? Tanrilar nereden geldi? insanlhiga
ve evrene gelecekte ne olacak? Bu sorular, yaratilis, bereket ve kahramanlik olarak ti¢ baslik
altinda incelenebilen mitoslar ile cevaplanmaya calisilir. Bununla birlikte, mitoslar, i¢inde
dogdugu toplumun diinya goriisiinii ve o toplumun kiiltiirii tarafindan deger verilen insani
deneyimleri temsil etmektedir. Buna gore, toplumlar varlhigini siirdiirdiikge, mitlerin de

varligini stirdiirmeye devam edecegi ¢ikarimi yapilabilir.

Mitlerin insanlik tarihiyle yasit bir kavram oldugu soylenebilir, ¢linkii insanin
diistinsel olarak varolus siireci ile birlikte siiregelmis ve evrim gegirerek tiim giincel eylem ve
soylemlerde kendini yeniden iiretebilmistir. Bu baglamda din, ideoloji, sanat, edebiyat gibi
insanlik durumuyla ilgili olan her sey mitolojinin izlerini tagimaktadir. Mitoslar kdkenleri,

dogal olaylarini, 61umu konu edinebilir. Mitoslar sozel kaltirtn bir Grinudir.

Mitos (mythos), Yunancada s6z, oykii anlamima gelmektedir. Azra Erhat (2004:5),
mythos’un anlamini agiklarken, eski Yunan dilinde s6z kavramii vermek i¢in bir degil, ii¢
sOzclik oldugunu belirtmekle ise baslamaktadir: Biri “mythos”, Obiirli “epos”, iigiinciisii
“logos”dur. Mythos sdylenen veya duyulan s6z, masal, dyki, efsane anlamina gelmektedir.
Erhat’a (2004:5) gore; “mythos, sdylenen soziin, anlatilan Gykiiniin icerigi ise, epos da onun
dogal olarak aldig1 6l¢ild, stislii ve dengeli bi¢imidir. Logos ise, gercegin insan soziiyle dile
gelmesidir. Logos insanda diisiince, dogada kanundur, her yerde ve her seyde vardir, ortaklasa

ve tanrisaldir”.

Behcet Necatigil (1978: 7) ise mitos’u “ilkel insan topluluklarinin evreni, diinyay1 ve
tabiat olaylarini kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrint ¢6zemedikleri hayatin ve evrenin
cesitli goriintiilerini bir anlam kolayligina baglamak ihtiyacindan dogmus Oykii” olarak

tanimlamakta ve mitoslarin eposlara doniigmesini, dogaiistii tanrilar ve insaniistii varliklarin

1



yaninda, dogaiistii giicleri olmayan siradan, ama yigit ilk insanlarin olaganiistii maceralarinin
ortaya ¢ikmasiyla agiklamaktadir. Epos ve mitos, inandiriciligi olsa da genelde giivenilmez

sOzlerdir. Logos ise gergegin insan soziiyle soylenmesidir. Logos akildir ve yasal diizendir.

Batiya dondiigiimiizde ise, mitoloji alaninda bir otorite olan iinlii din tarihgisi Eliade
(1993: 13) miti, “¢cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis agilarina gore ele alinip
yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gergekligidir” diye tanimlarken; {inli
antropolog Bascom (1984: 9), “soylendikleri toplumda, eski ¢aglarda yasanmis olaylarin

gercege uygun oldugu diisiiniilen nesir anlatilaridir” diye tanimlamaktadir.

Buna gore; mit ya da mitoslar, kutsal kabul edilen, olaganiistii durum ve olaylara
karigan tanrilara ya da insaniistii varliklara dair simgesel anlatilar ve dykiilerdir, denilebilir.

Insan varolusunu ve diinyayr anlamlandirabilmek igin mitleri olusturmustur.

Mitoloji ise, belirli bolge ya da insan toplulugunun mitoslarinin toplamima veya o
toplulugun mitoslarin1 inceleyen bilim dalina verilen addir. Mythos, yani “sdylenen ya da

duyulan s6z” ve logos, yani “konusma” sozciiklerinin birlesiminden olugmustur.

Glinlimiizde yapilan en bliylik hatalardan biri efsane (legend) ve mit ya da mitos
kelimelerinin ayni anlama gelecek sekilde kullanilmalaridir. Efsane ve mitosun aralarinda
benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da vardir. Mit ya da mitos, insan davranis1 i¢in model
teskil eden, insanin i¢inde bulundugu evreni anlamlandirmasini saglayan, kolektif bilinci
temsil eden metinler iken, efsane belirli bir yore veya toplumun gegmisiyle ilgili anlatilan ve
ortak ruhu canlandirmayr amaclayan anlatilardir. Mitlerde tanrilar ya da yari-tanrilar gibi
olaganiistii kahramanlar varken, efsanelerde gercek ya da gercege yakin siradan karakterlerin,
insanlarin basindan gegen olaganiistii olaylar vardir (Bascom, 1984). Efsane ile mitos

arasindaki bu ayrim akillara epos’u getirebilir.

Herhangi bir toplumun mitolojisi incelenirken, mitler oldugu kadar efsaneler de ele
alimmalidir. Toplumlarin kiiltiir ve inang yapis1 bu iki kavramdan ayr1 diisiiniilemeyecegi i¢in
hem mitik hem de efsanevi 6geler 6nem arz etmektedir. Yasam ve 6liim basta olmak iizere,
insana dair her sey mitlerin konusudur. Giiniimiiz toplumlarinin biling yapisinda mitler
yasamaya devam etmektedir. Tek boyutlu bir bakis agisiyla irdelemenin yeterli olmadigi
mit/mitos kavrami, dinsel, kiiltiirel, tarihsel, ideolojik, psikolojik ve sosyolojik olarak bir

biitiindiir ve evrensel bir nitelige sahiptir.



Bunun yaninda sanatsal alanda kendisini yeniden-ureten mitler, toplumsal evrimle
beraber degisim ve donilislim gecirirler. Sinema ise mitsel iiretimi gerceklestiren en 6nemli
sanatsal alanlardan biridir. Sinema mitoloji ile benzerlikler tagimakta ve diinyay1 insanlar i¢in
anlamlandirilabilir kilmaya ¢alismaktadir. Sinema, bir 6ykii anlatma sanatidir. Bu anlamda,
mitolojinin sinema i¢in ¢ok Onemli bir kaynak oldugu soylenebilir. Sinema ginimizde,
mitsel tiretimi gergeklestiren Onemli bir aractir. Basta Hollywood sinemasi olmak tizere, mitik
Ogeler sinemada siirekli kullanilmakta ve yeniden {iretilmektedir. Unutulmus mitleri
canlandirmak ve modern mit kahramanlari ile mitler iiretmek Hollywood tarafindan
devralinmistir. Modern donemlerin ortadan kaldiracagi distliniilen mitsel Ogeler geri
donmiistiir. Ciinkii diinyada ancak mitlerde rastlanabilecek diizeyde siiper giiglere ihtiyag
duyulan bir donem yaganmaktadir. Siiperman, Batman, Spiderman, Avengers, Thor vb. hep
bu diislincenin {irtinii olarak yaratilmis filmlerdir. Bu filmlerin sinema sektoriinde hedef aldig1
kitle diistintiliirse, mitlerin sinemada kullanilmasmin nedeni Amerika’ya ve diinyaya dlizen
getirme amacini tasimakta oldugu soylenebilir. Mitler, 6zellikle kokiine donme ve sagaltim

duygusunu tatmin etmesi sebebiyle dnemlidir.

Hollywood, mitlerin toplum {izerindeki bu onarict giiclinii daha ilk kurulus yillarinda
kesfetmistir. Ornegin, David W. Graffith’in 1916 tarihli epik filmi Intolerance, mitolojiyi
sinemaya dahil eden ilk filmlerden biridir. Film tarihin degisik donemlerinde gegen dort
paralel Oykii lizerinden hosgoriisiizlik temasini isler. Bu Oykiiler dort baslhik altinda
anlatilmaktadir: (1) Sug ve kefaretin cagdas melodrami ; (2) Isa'nin gérevi ve 6liimii; (3)
Bir Fransiz hikayesi: 1572 Aziz Bartolomeus Yortusu Kiyimi; ve (4) Babil hikayesi: Babil
Imparatorlugu'nun ¢okiisii bolimleridir. Film, dordiincii boliimdeki kalabalik figiiran sayisi
ve dev Babil dekorlar1 ile sinema tarihinde fenomen olmustur. Bu bolimde, 1.0. 539°da
Babil’de kesislerin, hosgoriilii Prens Balthazar’a baskaldirmalar1 ele alinir. Film, Babil krali
Belshazzar’in oldugu téren sahneleri ile Babillilerin yiice tanris1 Allat’a yapilan gondermeler

gibi pek ¢ok mitik 6ge barindirmaktadir.

Mitler her toplumun genetik yapisi, kodlar1 ve DNA’laridir. Toplumlar mitlerle
koklerine donerler. Mitler bu anlamda ¢ok énemlidir. Japon sinemas: da Hollywood gibi mitik
ogeleri kullanmistir. Japon toplumuna koklerini hatirlatma, 0ziine donme ve yabanci
etkisinden uzak durma telkinlerini iceren filmler mitik 6gelerden faydalanmaktadir. Japon
mitleri, Japon toplumu iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. S6zli gelenek varligini Sintd dini
ile stirdiirmekte ve hayatin her alaninda bu etkiye rastlanabilmektedir. Dogar dogmaz her

Japon c¢ocugu mitik Oykiileri dinleyerek ve Sintd dininin gereklerini yerine getirerek
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blyutilir. Bu oykiiler, ¢ocuklarin hayal giicliniin gelismesine yardimci oldugu gibi dil
gelisimine ve sozli kiiltiire de katkis1 vardir. Mitler, bu toplumun artik ayrilmaz bir parcasi

olmustur.

Japon mitolojisindeki Japon tanrilari, Yunan mitolojisinde oldugu gibi, insani
ozellikler tasimaktadir. Goriiniisleri, diisiinceleri, konusmalar1 ve davraniglar1 insana 6zgtidiir.
Dogal olaylar ve insanin varolusunun temeli Izanagi ve izanami isimli iki biiyiik tanr1 ve
tanrigaya dayandirilir. Bu tanrilar arasindaki evlenme, dogum ve 6liim Oriintiisii insanlarin ve
kadim Japonya’nin yaratilisin1 agiklayan olaylardir. Japonya’nin kurulus dykiisii mitolojiye
gore iki olaya baghdir. Birincisi tanrilarin olusumu (kamiumi), ikincisi Japonya’nin olusumu
(kuniumi)’dur. Japonya’nin kdkleri mitolojiye dayanan S$intd dini, glinlimiizde hala varligini
strdurmektedir. Buguniin Sint6’su, inanglarmin mitik ¢agdakilerin devami oldugunu kabul
etmektedir (Ono, 2004: 17). Sinto sadece dini inang¢ olarak kalmaz, tiyatro, sinema gibi
sanatsal alanlarin konusu olarak da etkisini surdirir. Bu anlamda Japon sinemasinin
mitlerden beslendigi sdylenebilir.  Ozellikle sinemanm onciilleri olan Noh ve Kabuki
tiyatrolart icerik ve bi¢cim bakimindan mitik 6gelerden olusmaktadir ve sinemay1 bir hayli

etkilemisgtir.

Akira Kurosawa, sinema tarihinde Japon sinemasinin “Imparatoru” ya da Japon
sinemasinin en “Batil’” yonetmeni diye anilmaktadir. Ona bu iinvanlar1 kazandiran kendine
Ozgii bir anlatim ve yorum gelistirebilmis olmasidir. Kurosawa, hem Japon insanini ve
kaltarind anlatan hem de batili izleyicinin de ruhuna dokunabilmeyi bagaran bir yonetmendir.
Japonya gibi bilinmeyen ve anlasilamayan bir iilkeyi batiyla tanistirmis, onlart anlamamizi
saglamigtir. Konularini, Japon tarihi, kiiltiirli, gelenekleri, hatta Japon resminden etkilenerek
secmesine ragmen batili bir anlatim tarzi gelistirmis olmasi onun evrensellifini ortaya
koymaktadir. Shakespeare, Dostoyevski, Gogol gibi batili yazarlarin eserlerini Japon
kiiltiiriiyle yogurmus, bu eserlere bir de Japon goziiyle bakmamizi saglamistir. Uniini

Japonya sinirlarindan ¢ikarip Batiya ulastiran bu iki kiiltiirii birlestirme yetenegi olmustur.

Japon kiiltiiri ve Japon Sinemasi’ni diinyaya tanigtiran Akira Kurosawa,
sinematografik olarak bi¢im, icerik ve uyarlama baglaminda ¢ok incelenen bir ydnetmen
olmasina ragmen kullandig1 mitik 6geler ya da mitleri nasil doniistiiriip filmlerine yansittig
konusunda, Tiirk Sinema elestirmenleri ve arastirmacilar1 basta olmak tizere, ¢ok fazla ele

almmamistir. Mitik 6gelerin sinemaya nasil yansidigi uzun zamandir siiregelen bir tartisma



konusudur ve Kurosawa’nin filmleri de bu tartisma konusunun igine dahil edilebilir

niteliktedir.

Kurosawa’nin kokleri bir samuray ailesine dayanmaktadir ve samuray kiiltlirii ile
geleneksel Sintd dinine siki sikiya bagli bir ¢ocuk olarak yetistirilmistir. Dolayisiyla bu
altyap1 sinemasal yetenegine de yansimistir. Toplamda otuz iki (32) filmi olan Kurosawa’nin
hemen hemen tim filmlerinde mitik izlere rastlanmaktadir. Bilingli ya da bilingli olmayarak
filmlerine yanstyan bu mitik ve efsanevi izler, Kurosawa sinemasinin en Onemli
ozelliklerinden biridir. Bu arastirmanin problemi ise, Kurosawa’ nin filmlerinde bu mitsel ve

efsanevi izlerin nasil doniisiime ugrayarak sinemada yeniden tretildigidir.
1.2. Amag

Bu aragtirmanin amaci, Sintoizm’den gelen mitik zenginligin Kurosawa filmlerine nasil
yansidiginin analizini yapmak ve hangi dogrultuda degisim gordiigiinii ortaya koymaktir. Bu

amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaistir:

1. Mit, mitoloji, efsane ve din kavramlarinin sinema ile olan iliskisi nedir?

2. Japon kiiltiirli, Japon mitolojisi ve Sintoizm arasinda nasil bir iligki vardir?
3. Akira Kurosawa filmleri mitoloji ile nasil bir iligki icindedir?
4

Akira Kurosawa, efsanevi ve mitik 6geleri filmlerine nasil yansitmigtir?

Bu arastirmanin amaci, Akira Kurosawa filmlerinde efsanevi ve mitik Ogelerin

varligin1 ve etkilerini gostermektir.
1.3. Onem

Bu arastirma, sinemasinda mitik ve efsanevi 6geleri bulunduran bagka bir yonetmenin
sinemasini inceleyecek arastirmacilara bagvuru kaynagi olmasi agisindan dnemlidir ve baska

caligmalara olanak saglayacaktir.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirma; efsanevi ve mitik dgelerin Akira Kurosawa filmlerinde nasil yansitildigi
lizerinedir. Aragtirmanin varsayimi, Kurosawa’nin Japon efsane ve mitlerini kaynak aldigidir.
Arastirmanin gelisim ¢izgisi su varsayimlar igerisinde seyredecektir: Mit, mitoloji, efsane, din
kavramlar1 ve bu kavramlarin sinema ile olan iligkisi; Japon kiiltiirli ve mitolojisi baglaminda

neden Kurosawa ve sinemasmin tercih edildigi; Kurosawa filmlerinde Sintoist mit ve
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sembollerin Budist sembollere oranla daha baskin oldugudur. Calismada, ayrintili bir Japon
kiiltiirii ve mitolojisi arastirmasindan sonra Kurosawa filmlerinde ¢éziimlemeler yapilarak bu

varsayim dahilinde konu tartisilacaktir.
1.5. Sitmirhliklar

Arastirmada toplamda (biri belgesel olmak iizere) otuz iki (32) tane olan Kurosawa
filmleri evren niteligi tasimaktadir. Orneklem olarak ise, konu ve icerige en uygun olarak
belirlenen, Throne of Blood (1957), Hidden Fortress (1958), Shadow Warrior (1980) ve

Dreams (1990) filmleri incelenmistir.
2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada, Akira Kurosawa sinemasinda efsanevi ve mitik Ogelerin
yansimalarini incelerken kullanilacak arastirma modeli Betimsel Analizdir. Betimsel analiz
yonteminin amaci elde edilen ham durumdaki verileri, okuyucunun anlayacagi ve daha sonra
isterse kullanacagi sekle sokmaktir. Bundan dolayr verilerin 6nce mantiki bir siraya
konulmasi1 gerekir. Daha sonra da yapilan betimlemeler yorumlanir ve sonuglar ortaya
konulur. Bu yontemde veriler ve ulasilan sonuglar birbirlerine anlatim olarak ¢ok yakindir
(Altunigik, 2005: 257-258, Yildirim ve Simsek, 2000: 156).

Bu arastirmada evren olarak, Akira Kurosawa’nin yonettigi ilk film olan 1943 tarihli
Sugata Sanchiro’dan baglanarak oliimiinden Once yonettigi son film olan 1993 tarihli
Madadayo’ya kadar, sanatsal hayatindaki tim filmler ele alinmigtir. Betimsel analiz
yontemiyle toplamda otuz iki tane filmin mitik olarak detayli bir incelemesinin yapilmasi
olanakli degildir. Bu nedenle bu calismada orneklem belirleme yontemi olarak Amacl
orneklem segilmistir. Amagh Orneklem, nitel arastirma gelenegi iginde gelisen, olasilikli
olmayan ve orneklem alinirken 6nceden tanimlanmis ve belirlenmis birimlerin amaca uygun
bir sekilde secildigi ve incelendigi bir 6rneklem alma yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2011:
107; Erdogan, 2012: 210). Bulgular ve Yontemler boliimiinde, 6rneklem olarak secilen bu
filmler ile Sintoizmde bulunan mitik ve efsanevi dgelerin sinema alaninda nasil doniisiime
ugradigi arastirilacaktir. Mitik yansimalar, kiiltiirel bir miras olarak hem sdzel ve hem

sinematografik olarak gorsel alanda analiz edilecektir.



Aragtirmanin bu noktasinda postmodern O&greti igerisinde kendine yer bulan
metinlerarasilik (Intertextuality), gostergelerarasilik ve bunlarin sinema alanina yansimalari
Onem kazanmaktadir. Sanat sadece tek bir alan olmaktan ¢ikip disiplinleraras: aligverisler
(metinlerarasilik, gostergelerarasilik, soylemlerarasilik, medyalararasilik) ortaya ¢ikmistir.

Aktulum’un (2013) belirttigi gibi; “Yaziya dokiillip metinlestirildikleri andan
baslayarak sozlii gelenegin {iriinleri bir yeniden kurgulama nesnesi durumuna gelirler...Bir
iilkeyi temsil eden, ulusal kiiltiiriin klasiklesmis temel yapici unsurlarini 6lii birer yapit olma
durumundan kurtarmanin en etkili yolu onlan siirekli olarak yeniden kullanmak, bir baska
deyisle glincellemektir...Yalnizca yazinsalin alaninda yenilenmekle kalmayip sanatin degisik
bi¢imlerinde de bir dizi doniistirim islemiyle, metinlerarasi yontemlere gore Yyeniden
kullanima sokulurlar.”

Bu anlamda so6zlii gelenekteki Japon mit, efsane ve masallarinin Kurosawa ile birlikte
degisip doniiserek sinemada yeniden iretildigini sOyleyebiliriz. Yontem, bu varsayim
iizerinden gelistirilerek arastirmaya uygulanmistir.

Sinemanin kendine has olan gorsel anlatim dilinde bazi teknikler kullanilir. “Sinemada
bicem ya da iislup (style) en basit tanimiyla, mediumun (filmin) tekniginin sistematik ve
belirlenmis kullanimidir” (Serter, 2005: 21). Sinemasal anlatinin bu temel 6geleri, anlati
yapisi (Oykii), sinematografi (kamera hareketleri ve ¢ekim 6lgekleri), mizansen (¢ergeveleme,
aydinlatma, dekor ve kostiim), kurgu ve ses olarak siralanabilir. Mitik 6gelerin sinemadaki
yansimalar1 analiz edilirken filmleri ¢oziimleme yontemi agik ve gizli olmak iizere iki yonde
gerceklestirilecektir. Sinemada bicemi olusturan 6gelerden anlati yapisi, olay orgiisii, ana
karakterler, yan karakterler ve mizansenden dekor, makyaj ve kostiim 6gelerine bakilacaktir.
Bunun yaninda diyaloglar, anlamlar, resimler, sembol, motif, renk vb. gizli kalmis iletiler
aranacaktir. Bagka bir aragtirma konusu oldugu i¢in kamera hareketleri ve ¢cekim 6lgekleri gibi
sinematografik Ogeler ile mizansenin ¢erceveleme, aydinlatma oOgelerine bakilmamistir.
Kurgu ve ses ise, mitik ama¢ dogrultusunda degerlendirilmistir. Kurguda goriintiilerin ard
arda gelerek olusturdugu biitlinliiglin amaglar1 ¢6zlimlenirken, seste ise sahnelerde kullanilan
muziklerin mitik gecmigine bakilmistir. Tim bu asamalarda, filmlerde kullanilan ve
izleyicinin bilingli bir sekilde fark edemedigi 6gelerin izi siiriilmiistiir.

Orneklemde yer alan filmlerde hazirlanan su arastirma sorularina cevap aranacaktir:

e Filmlerde olaganiistii kisiler ve olaylar var midir? Nelerdir?
¢ Filmlerde Japon mitolojisine ve halk arasinda bilinen efsanelere gondermeler nelerdir?

e Filmlerde yer alan karakterler Sinto inancina sahip bireyler midir?



e Filmlerdeki Sinto inancina uygun resim, sembol, motif, renk, ritiiel vb. iletiler
nelerdir?

e Filmlerdeki baskarakter ve karakterlerin kultlrel 6zellikleri nelerdir? (Dini inanglari,
geleneklere bagliligi, yasam standardi, deger yargilar1 vb.)

e Filmlerde mitik dykii ve efsaneler nasil bir doniisiime ugramistir?
Analizin ikinci boliimiinde ele alman filmlerdeki bu sinemasal doniistimleri ortaya

koyabilmek i¢in asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

e Mitik dykl ve efsanelerin filmin 6ykust ve olay 6rgisu icindeki yeri nedir? (Olay
orgiistine katildig1 yer ve 6ykideki konumu vb.)

e Mitik 0yki ve efsanelerin dramatik yapisi icindeki yeri nedir? (Giris, gelisme ve sonug
boliimlerine, ¢atigsma ve diigim yerlerine dahil oldugu zamanlar)

Bu olgiitler saptandiktan sonra, analizin son boliimiinde, “s6zel” bir kiltlrel miras
olarak mitik &geler ile sinema alaninda doniisime ugramis “gérsel” mitik Ogeler
karsilastirilacaktir. Bu karsilagtirma sonucunda Kurosawa filmlerindeki sinema-mitoloji
iliskisi incelenecek, sozlii gelenegin bir iirlinii olarak mitlerin sinemada gorsel olarak nasil

degisim ve doniisiime ugradig ortaya konacaktir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler hem literatiir (alanyazin) taramasiyla hem de goriintii (video film)
kayitlarinin izlenmesiyle toplanmistir. Veri kaynaklar, kitap, dergi, makale, tez, internet
sayfalar1 ve video film kayitlaridir. Anadolu Universitesi Kiitliphane ve Dokiimantasyon
Merkezi’nden ve Yiiksek Ogretim Kurumu’nun arsivleri ile internetten yararlanilmistir.

Arastirmaya kiitliphane ve arsiv taramasi yapilarak baglanmistir. Literatiir taramasinda
karsilagilan kaynaklar ve yapilan film incelemeleri sonucunda Kurosawa sinemas: iizerine
mitoloji baglantili yeterli kaynak ve arastirma olmadig1 saptanmis ve arastirma bu dogrultuda
sekil almistir. Oncelikle mitoloji ve Kurosawa ile ilgili bir literatiir (alanyazin) taramasi

yapilmis, ardindan biitiin Kurosawa filmleri izlenmistir.
2.3. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Verilerin ¢6ziimii ve yorumlanmasinda ‘“amag” boliimiinde sorulan sorularin
yanitlandirilabilmesine dikkat edilecektir. Arastirmanin birinci boliimiinde, kavram olarak
mit, mitos, mitoloji, efsane, din agiklanacak, ardindan mitoloji-din, mitoloji-sanat ve mitoloji-

sinema iliskileri ele almacaktir. Ikinci boliimde, Japon kiiltiirii, Japon mitolojisi, Japon



hayalet Oykiileri, efsaneleri, masallari, Japon toplumunda mitolojinin 6nemi ve Sintoizm
aciklanacak, kisaca samuray kiiltiirii ve kabuki, noh tiyatrolarma deginilecektir. Uglincii
boliimde ise, Japon sinemasina genel bir giris yapildiktan sonra Akira Kurosawa ve sinema
anlayisi1 ele alinacak, yonetmenin yasaminin sinemasina olan yansimasi incelenip genel bir
degerlendirme yapilacaktir. Son olarak, dérneklem olarak ele alinan filmler, mitik ve efsanevi

ogeleri yansitmasi baglaminda ¢oziimlenecektir.

3. ILGILI ALANYAZIN
3.1. Mit ve Mitoloji

“Mitos, yasamin temelidir, zamansiz semadr, bilincaltimin iginden ¢ikardigi izlerin

veniden iiretilmesiyle yagamin devam ettigi inang¢ yapisidir”

Thomas Mann?

Her toplumun kendine 6zgii bir kiiltiirli, kendine 6zgli manevi deger ve yargilari
vardir. Kiiltiirler aras1 benzerlik ve farkliliklar1 tespit etmek amaciyla yapilan karsilastirma
caligmalar1 gostermistir ki her toplum kendi diinya goriisiinii ve inanglarini temsil eden edebi
Oykiiler yaratmistir. Bir toplumun kiiltiirel simgesi haline gelen bu dykiilerin ortak noktasi ise
“insan ve evrenin dogasi”ni anlama ihtiyacindan dogmus olmalaridir. Evrene bir anlam
kazandirmak amaciyla yaratilan ve sozlii gelenekle varligini siirdiiren bu kurgusal dykiiler i¢in
mit sozciigii kullanilmaktadir. Mitoloji ise, mitlerin incelenmesi ve yorumlanmasi bilimidir.
Mitolojinin konusu insan ve evrenle ilgili olan her seydir. Insan yaratilis1 geregiyle toplumsal
bir varliktir ve toplumlarin kiiltiirleri, i¢inde yasadiklar1 ¢evresel faktorler ile gelisim
gostermektedir. Bu nedenle, tabiatin bir pargasi olan insan, dogadaki her tiirlii degisimi kendi
yasamina yansitmustir. Insan, eski ¢aglardan bu yana doga karsisinda kendisini hep glicsiiz ve
caresiz hissetmis ve anlamlandiramadigi olaylar1 diigsel dykiilerle aciklamaya ¢alismistir. Bu
baglamda, dogum ve &liim olgusu mitlerin en ¢ok yogunlastidi konular olmustur. Oliimiin
bilinmezligi ve 6lim korkusu, yeniden dogus ve dliimden sonraki yasam lizerine pek ¢ok

mitosun dogusuna kaynaklik etmistir.

Efsane ve destanlar1 da icine dahil edebilecegimiz mitik Oykiiler, insanlik tarihi
boyunca yaratict ve entelektiiel bir ¢abanin iiriinii olmuslardir. Din, sanat, miizik, edebiyat,

hatta tarih bile mitik oykiiler temelinde gelisim gostermistir. Sinema da bu mitik dykulerin

1 “Freud and the Future”, Life and Letters Today, c.15, No.5, 1936: 87



yeniden {iretildigi 6nemli bir aragtir. Ancak, sinemadaki mit ve mitoloji etkisini anlayabilmek
icin dnce mit ve mitoloji tanimlariin daha iyi anlagilmasi, tarihsel olarak ortaya ¢ikis siireci
ve islevlerinin kavranmasi zorunlu olmaktadir. Daha sonra mitlerin kulttrel etkisi, sanatla ve

sinemayla iligkisi degerlendirilebilir.
3.1.1. Kolektif Bilin¢dis1

Jung'a gore insan psisesinin li¢ katmani vardir. Bunlardan ilki biling, yani insanin
bilingli olarak farkinda oldugu alandir. Daha sonra Kkisisel bilingdis1 gelir ki bu katman kisisel
yasantidan gelen, unutulmus ve bastirilmis deneyimleri icerir. Uciincii katman ise kolektif

bilingdigidir ve her insanda ayni1 olan, kolektif, evrensel ve kisisel olmayan doga’y1 kapsar.

Kolektif bilingdigi, higbir zaman biling diizeyinde var olmamis, varligi tamamen
mirasa dayanan bir alandir ve temel olarak arketiplerden olusur. Kolektif bilingdisinda var
olan simgeler, kisisel deneyimlerle kazanilmaz, tam tersi onlar insanligin ortak mirasidir ve
her bireye bu miras yoluyla aktarilir. Kisisel bilingdisi, bireyin bilingli yasantisina géreceli
olarak daha yakin dururken, kolektif bilingdisi ¢ok daha derinlerdedir ve belki de yalnizca
rliiyalarda ortaya c¢ikar. Bu katmanin en biiyiik 6zelligi ise, farkli kiiltiirlerde ortaya g¢ikan,

birbiriyle tutarli motifleri i¢erisinde barindirmasidir.

Jung, bilingdisinin bu katmaninda uyur durumda bulunan ve kisisel yasantidan
kaynaklanmayan fantezilerde ortaya ¢ikan ilksel imgelere arketipler (ana 6rnekler) adini
koyar. Arketipler, kolektif bilingdisinin en 6nemli pargasidir ve mitolojinin motif olarak

adlandirdigi belirli bigimlerin varligina isaret eder.

Simge (sembol) ise anliksal ¢agrisimin bir sonucudur. Konusulan dil simgeye iyi bir
ornektir. Gosterge ile nesnesi arasindaki iliski aliskanlik sonucu olusan c¢agrisimla ortaya
cikar. Sozciik uzlagimdan dolay1 nesnenin yerine geger ( Biiker 1985: 29 ). Simge nedensiz ve
iyi niyetlidir. Simgelerde bigimle igerik arasindaki iliski nedenli degil, uzlasmaya baghdir.
Simgeler iletisim niyetiyle tretilir ve kullanilirlar. Bir dilin sozciikleri simge sinifina girer
(Erkman 1987: 47). Bu simgelerin anlasilabilmesi i¢in o toplumun simgeye ylkledigi anlamin
da bilinmesi gerekmektedir. Dolayisiyla simgelerin anlasilmasi ve okunabilmesi i¢in bir
yorumcuya gereksinimi vardir. Biiker (1985: 29)’in de belirttigi gibi simge nesnesine ancak

bir yorumcu araciligiyla baglanir. Yorumcunun varligi vazgecilmezdir.

"Imge, duyulari bilingteki izidir." (Hangerlioglu, 1993: 74) Tiirk Dil Kurumu'na gére

imge: 1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hiilya; 2. Duyu organlarinin
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distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, imaj; 3. Duyularla alinan ve bir uyarici
s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne, hayal, imaj ve olaylar olarak tanimlanir. Imge
bir form tasidiginda bu forma simge denir. Simge, imgeyi tasir. Ama imge formsuz da vardir.
Kendini soyut olarak hep var tutar bellekte. Simgenin mutlaka tasidigi bir imge vardir ve
simge gorseldir. Gorsel olan simgeler kendiliginden olusmazlar, insanlar tarafindan

olusturulurlar veya yok edilirler.
Rollo May, imge-simge iliskisine soyle deginir:

“Sembol ve mit, karsilasmadan firlayan canli, hemen dolaysiz bigimlerdir ve,
0znel ve nesnel kutuplarin diyalektik i¢ iliskisini -birindeki degisimin digerindeki bir
degisimi getirecegi canli, etkin, siirekli bir karsilikli etkilesmeyi- igerirler.” (May
1998: 99).

O halde imge, gergegin, varligin, anlamin yerini alan sey; simge, imgeyi tasiyan,
bi¢imlendiren, goriiniir, duyulur, tutulur, dokunulur kilan seydir. Imge; “gélge”, “hayal” ve
“gorintli” terimleri ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Buradaki goriintii ile anlatilmak
istenen, hayali olarak zihnimizde canlandirilan bir i¢c gercekligin goriintiisiidiir. Imge

yanilsamadir.

Bu tanimlar dogrultusunda mitik dykiilerin simge, imge ve motifleri ayn1 anda iginde
bulundurdugunu ve onlarin bir temsili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir sinema
filmi de dahil olmak {izere bir sanat eserinin anlasilmasi, imgelerin ve simgelerin

¢ozllmesiyle mumkandr.
3.1.2. Kavram Olarak Mit ve Mitoloji

Mitos, insanin diisiince tarihinde kendini ifade etme bi¢imlerinden biri olarak varligin
kendisiyle ilgili diisiinsel bir olgudur. Insanlik tarihinin baslangicindan beri mitoslar var
olduguna gore, insan olmanin ve toplumsal yasamin dogal bir sonucu oldugu sdylenebilir.
Kavram olarak mit ya da mitos, bircok yazar, arastirmaci, antropolog, din bilimci ve filozof
tarafindan ¢esitli sekillerde tanimlanmistir. Mit, koken olarak Yunanca bir kelimedir. Mit
(myth), mitos (mythos), Yunancada s6z, 6ykii anlamina gelir. Turkce sozlikte (1994: 530) ise
mit soyle tanimlanir: “Geleneksel olarak yayilan ve toplumun hayal giict etkisiyle bigim
degistiren, Tanri, Tanrigca, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi olan halk

hikayesi, mitos”. Antropoloji Sozligii’ndeki (2003: 602) tanmimi ise “genellikle kutsal ya da
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dinsel nitelikli, bireysel olmaktan ¢ok toplumsal ve daha ¢ok dogal, dogaiistii ya da toplumsal-

kiiltiirel bir gorlingiiniin koken ya da yaratilisina iliskin masallar” seklindedir.

Mit ve mitosun dyle ¢ok tanimi yapilmistir ki, her birini bu arastirmada belirtmemiz
miimkiin degildir. Bu nedenle, alaninda otorite kabul edilen kisilerin tanimlarini almak

yerinde olacaktir.

Mit, bir sey iizerine diisinme ve onu kavramsallastirmanin kiiltiirel bir yoludur.
Mircea Eliade’a (1993: 13) gore mit; “cok sayida ve birbirini biitiinler nitelikteki bakis

acilaria gore ele alinip yorumlanabilen son derece karmasik bir kiiltiir gercekligidir”.

Barthes’a (1975: 109) gore; “Mit bir iletisim sistemidir...bir iletidir. Bu, mitin bir

nesne, kavram ya da diislince degil, bir anlamlandirma bi¢imi oldugunu anlamimizi saglar”.

Walter Burkert (1999: 13) tarafindan ise “ortaklasa onemi olan bir olguya, tikel
gondermelerde bulunan geleneksel Oykii” olarak tanimlanmistir. Mitos’u bir toplumsal
karakter olarak yorumlayan Malinowski’ye (1926) gore “canli olarak incelendiginde simgesel
degil, kendi konusunun dogrudan bir ifadesidir. Mitos, ilkel kiiltiirde vazgecilmez bir islevi
yerine getirmektedir; inanci ifade eder, destekler ve kodifiye eder; ahlaki korur ve giliglendirir;

insanin yonelimi i¢in pratik kurallar igerir ve bunlarin etkinligini saglar”.

Mitleri, efsaneleri ve masallar1 nesir anlati olarak niteleyen William Bascom’un (1984:
9) mit tanimi ise soyledir: “Soylendikleri toplumda, eski ¢aglarda yasanmis olaylarin gergege
uygun oldugu diistiniilen nesir anlatilaridir”. Gilbert Durand’a (1988’den aktaran Tecimer,
2006: 15) gore ise “Mitos, bir gercege varma yolu ve ayni zamanda gergegi asarak toplulugu

bir arada tutan anlamlar, degerler ve kurallar evrenine ulasma girisimidir.”

Mit ve mitos’un bu tamimlar1 disinda bir de alaninda otorite kabul edilen Tiirk
yazarlarimiz tarafindan yapilan tanimlar vardir. Bunlardan biri Azra Erhat’in (2004: 5),
“Mitoloji S6zIligii’nde, “Yunanca mythos kelimesinden turetilen mit, sdylenen veya duyulan
s0z demektir; masal, hikaye, efsane anlamina gelir” seklindeki dilbilimsel yaklagimidir. Siikrii
Elgin’in  “Halk Edebiyatina Giris” adli eserindeki ifadesi ise “sozlii gelenekte yasayan

anonim masallar” seklindedir.

Behcet Necatigil (1978: 7) ise mitos’u “ilkel insan topluluklarinin evreni, diinyay1 ve
tabiat olaylarimi kisilestirerek yorumlamak, heniiz sirrin1 ¢6zemedikleri hayatin ve evrenin

cesitli goriintiilerini bir anlam kolayligina baglamak ihtiyacindan dogmus Oykii” olarak
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tanimlamakta ve mitoslarin eposlara, eposlarin da destanlara doniismesini, dogaiistii tanrilar
ve insaniistii varliklarin yaninda, dogaiistii gili¢leri olmayan siradan, ama yigit ilk insanlarin

olaganiistii maceralarinin ortaya ¢ikmasi”yla aciklamaktadir.

Mitosu kavram olarak daha iyi anlayabilmek icin mitoloji’yi de agiklamak yerinde
olacaktir. Mitoloji, etimolojik olarak, Yunanca mythos, yani “séylenen ya da duyulan s6z” ve
logos, “konusma” kelimelerinin birlesiminden olusmustur. Azra Erhat aralarindaki farki
(2004:5) soyle agiklamaktadir: “mythos, sdylenen soziin, anlatilan dykiiniin igerigi ise, epos
da onun dogal olarak aldig1 Olgiilii, siislii ve dengeli bi¢imidir. Logos ise, ger¢egin insan
soziliyle dile gelmesidir. Logos insanda diisiince, dogada kanundur, her yerde ve her seyde

vardir, ortaklasa ve tanrisaldir”.

Mitoloji kelimesinin Tiirkge karsiligi sdylenbilim veya sdylencebilimidir. Tirkge

sOzliikteki (1994: 531) tanimu ise sdyledir:

1. Mitleri, doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim;
2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan, Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin

batind.

Sozlii kiiltiiriin bir {irinii olarak mitoloji, tarih Oncesinin gercekligidir. Insanin
diistinsel evriminin bilincinin ve bilingdisinin yapilanmasit mit ile gergeklesmistir. Mitler
kolektif bilingdisinda arsivlenmis toplumsal deneyimlerin anlatisidir, bastirilmis olanin geri
doniisiidiir. Toplumsalin diisleri olan mitler, bu nedenle kurgusal oldugu kadar gergektir;
“Mit... yasayan bir gercekliktir” (Malinowski, 2000: 98) ve bu baglamda, gliniimiiziin

gercgekligi de mitlerin izlerini tagimaktadir.

Cagdas akil mitolojiyi, doganin diinyasini agiklamak i¢in ilkel, arayis i¢indeki bir
caba (Frazer); sonraki caglarin yanlis anladigi, tarih Oncesi zamanlardan gelen siirsel
fantezinin bir trinii (Miiller); bireyi topluluguna gore sekillendirecek bir alegorik bilgi
yiginag belirtisi olan bir dizi diis (Jung); insanin en derin metafizik sezgilerinin geleneksel
aract (Coomaraswamy); ve Tanri’nin ¢ocuklarina goriinmesi (kilise) olarak yorumlamistir.
Mitoloji bunlarin hepsidir. Degisik yargilar, yargilayanlarin bakis agilariyla belirlenir. Cilinkii
ne olduguna degil, nasil islev gordiigiine, insanliga gecmiste nasil hizmet ettigine ve dikkatle
bakilirsa, mitoloji kendisini; bireyin, irkin, ¢cagin gereksinim ve tutkularina karsi yasamin

kendisi kadar acik olarak gosterir ( Campbell, 2000 : 426).
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Aragtirmalar, mitoslarin igerigine gore dort ayri tiire ayrildigina isaret etmektedir:
Oliimsiizlerin dogumuna ait mitler (teogoni), evrenin yaratilisina dair mitler (kozmogoni),
insanin yaratilisina dair mitler ve eskatoloji mitleridir. Eskatoloji mitleri, insanin dliimiinden
sonraki hayatin1 agiklayan mitlerdir. Mitoslarin temel Ozelliklerinden biri kutsal bir oykii
olarak kabul edilmesidir. Oyleyse gercek bir dykiidiir, kendine 6zgii bir gergekligi vardir.
Ormegin, kozmogoni miti gercektir, ¢iinkii diinyanin varlig1 bunu kanitlamaktadir. Mitlerdeki
kisiler dogaiistii varliklardir. Dahasi, insan bugilinkii durumunu, 6liimlii, cinsiyetli ve kiiltiir
sahibi bir varlik olma 6zelligini bu “Dogaiistli varlik”larin miidahalelerinden sonra edinmis

kabul edilmektedir.

Mitler ait olduklari toplumlarin geleneklerini ve diizenini yansitacak sekilde
olusturulmus diissel dykiilerdir. Glinlimiizde hemen her farkli efsanenin ¢ok ¢esitli anlatimlari
vardir. Baglangigta sozel anlatimla yayilan bu oykiiler, zamanla Heredotus, Ovidius gibi

tarihgiler tarafindan yaziya gecirilmistir.

Her toplumun, tanrilarmi anlatis sekilleri, mitik Oykiilerin disavurumlart farkliliklar
goOstermektedir. Bu farkliliklara, hangi yasayis bicimini benimsedikleri, doga karsisinda nasil
ve nelere kars1 miicadele verdikleri, dogaiistii olaylar1 ne sekilde i¢sellestirdikleri, eylemlerine
hangi olaylarin, nasil yon verdigi, duygularinin ne sekilde ‘disavurum’a ulastigi, kendi
iclerindeki sosyal ve siyasal diizeni hangi etkinliklerle sagladiklari, hangi eylemlerinden
sorumlu tutulduklari, hangilerindense tutulmadiklar1 gibi pek ¢ok kulturel 6zellik sebep
olmaktadir. Ornegin, gelgitlerin oldugu bir iilkede ay biiyiik onem kazanirken, giines
tutulmalarinin yogun goriildiigii tilkelerde gilinesin tanrilastirildigini gorebiliriz. Hayvancilik
ve avcilik yapanlar i¢in hayvanlar tanrilagtirilirken, tarimla ge¢imini saglayan toplum igin
nehir, yagmur ve su kaynaklarinin 6nem kazandigini goriiyoruz. Tarih dncesinde kutsal kabul
edilen baz1 seyler, giiniimiizde batil inang olarak hala varligim siirdiirebilmektedir. Ornegin,
giinlimiizde bazi insanlarin dolunayda huzursuz bir ruh haline girdigine tanik olmusuzdur.
Bunun sebebinin ge¢miste arkaik toplumlarin ayin gelgitlere sebep olmasi sebebiyle ona

olumsuz bir anlam yiiklemis olmalar1 olabilir.

Mitler, ¢agimizda giinliik hayatta varligimmi siirdiirdiigii gibi sanat ve felsefede de
yeniden Uretilebilmektedir. Resim, heykel, muzik, tiyatro, edebiyat, sinema gibi alanlar
mitlerin yeniden iiretilmesi i¢in uygun temeli olusturmaktadirlar. Bunun yaninda mitler, bir
ulusu en iyi yansitan aynalardan biridir. Bir ulusun bireylerinin gereksinim ve tutkulari, i¢

diinyalarinin zenginligi mitlerle gézler 6niine serilebilir.
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Ornegin, Sanskrit Vedalar ve Vedik Panteonlar; Homeros siirleri ve Yunanlarm
Olympos panteonu birbirinden farkli iki kiiltiiriin korkularini, gereksinimlerini ve tutkularini
tasir. Buna ragmen bi¢im ve 6z olarak o kadar yakindir ki benzerlikleri gézden kagirmak
olanaksizdir. Avrupali Schopenhauer, Sanskrit Upanisadlar1 eserlerinde selamlarken; Wagner,
eski Germen mitolojilerindeki Votan, Loki, Siegfried ve Rhine perilerini eserleriyle yeniden
gindeme getirdi. Bunun gibi elbette daha pek c¢ok oOrnek verilebilir, ancak ortak olan
noktalari, yiice dinlerin kutsal kaynag1 olarak goriilen mitik temalarin evrensel oldugu ve bu

dogaiistii motiflerin bir tek gelenege ait olmadigidir (Campbell, 2000).

Levi-Strauss sik sik birbirleriyle iliskisiz kabilelerin birbirleriyle iliskisiz mitlerini
inceleyerek bu mitlerin temelinde ayni derin yapilarin yattigin1 gésterir; ona gdre bunun
nedeni mitlerin kolayca seyahat etmesi ya da bir kabilenin miti digerinden 6diing almasi
degildir, asil neden kiiltiirle doga, insanlarla tanrilar, 0liimle yasam arasindaki iliskiler
hakkinda ortak endiselerin ve sorunlarin bulunmasidir. Bu yiizden ihsani ve evreni anlamak

icin mitleri bilmek ¢ok 6nemlidir ve bunun en etkili yolu da sinemadir.

Mitoslar, alegorik bir anlatima sahiptir. Simgesel anlamlar ve bu alegorik anlatim

beraberinde ¢ok anlamlilig1 da getirir.

“Mitoslar us dist olsalar da gercegin yolunu acarlar. Ciinkii daima {istii
ortiilii olarak anlatmak istedikleri bir gercek vardir. Mitoslar, temel ve igsel
gergekleri sifreli bicimde tasiyan ve agiklayan alegorilerdir; bu nedenle genellikle
herkese teslim olmayan inisiyatik ve askin bir niteligi vardir. Ilkel insanmn
‘baslangi¢’a, kokenlere ve arketiplere duydugu 6zlem en agik bicimde mitoslarda
dile gelir. Mitos her zaman ibret dolu Oykiiler ¢aginda, baslangi¢c zamanlarinda
gergeklesmis bir olayr anlatir; bir yaratilisin, bir olusun Oykiislidiir ve insani
diinyanin baslangi¢ ¢aglarma geri gotiiriir.” (Bricourt, 1988 ve Oguz, 1982’den
aktaran, Tecimer, 2005: 14)

Tiim bu ozellikleriyle mitolojinin insanliga katkisi, bilgi ve bilgiyi hayata gecirme
bilinci olusturmasidir, denilebilir. Benzerlik ve farkliliklar1 karsilastirma imkani sunarak,
toplumlar arasindaki onyargilar1 yok etmektedir. Diis giiciinii, imgelemimizi zenginlestirecek
yaraticiliga katkida bulunur. Sanat ve edebiyat icin bir esin kaynagidir. Tarih bilinci olusturur

ve dinlerin kokeni hakkinda bilgi verir. Kisaca, yagsama bakig agimizi degistirmektedir.
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3.1.3. Tarihsel Olarak Mitolojinin Olusum Siireci ve Kiiltiirel Etkisi

3.1.3.1. Mit - Efsane — Masal Iliskisi

Mit, efsane ve masal siirekli birbirinin yerine kullanilan kelimelerdir. Boyle bir
kullanim bariz bir sekilde hatali bir ifadedir. Ozellikle mitlerle yaratilis efsaneleri ok
karigmaktadir. Bazen bir aragtirmacinin mit dedigi bir anlatiya bir baskasi “yaratilis efsanesi”

diyebilmektedir. Mit, masal ve efsane gibi halk anlat1 bigimlerinden ayr1 diistiniilmelidir.

Mit, efsane ve masali ayirt ederken dikkat edilmesi gereken en Onemli unsur
“zaman”dir. Bu ayrimi yaparken bos bir kum saati metaforunu diisinmek yararli olabilir.
Kum saati gergek zamani temsil etsin. Herhangi bir zamanda ya da normal zamanin disinda
(“Evvel zaman i¢inde”) gergeklesebilen masal, kum saati imgesiyle temsil edilemeyebilir.
Kum saatinin tam ortasin1 ise yaratilis ani, yani diinyanin ve insanin yaratilis ani olarak
diisinelim. O zaman, mit yaratilig Oncesinde, esnasinda ya da sirasinda meydana gelmis
olabilir. Mitten dnce bir zamanin olmadigini1 simgeleyen kum saatinin alt kismidir. Diger
taraftan efsane, yaratilis anindan sonra gergeklestigi icin kum saatinin {ist kisminda yerini

alacaktir (Milli Folklor Dergisi, 15 (59), s. 76-77).

Bu tiirlerin zaman diizlemi olarak farkliliklarinin yaninda, sayisal farkliliklari da
vardir. Genel olarak konusmak gerekirse, diinyada ¢ok fazla mit yoktur. Diinyanin ve
insanlarin yaratilisi, 6limain nedeni gibi konular Uzerinde bir¢ok ¢esitlemeler vardir, ama her
kiiltiirde mitlerin sayis1 sinirhidir. Buna karsilik, cok fazla masal vardir. Her on mite karsilik,
belki de yizlerce masal bulmak mimkunddr. Yine de bu kadar ¢ok masal olmasina ragmen,
bunlar efsanelerin sayisal {stiinliigliyle kiyaslanamaz. Binlerce efsane vardir. Yagsamis olan
her aziz, bir siirii efsane iiretilmesine sebep olmustur. Siyasi figiirler siirekli efsanelere konu
olmustur. Hakkinda bir seyler sOylenen peri, hayalet, ciice ve canavar gibi, dogaiistii
yaratiklarin hepsini diisiindiiglimiizde, ka¢ tane efsane olabilecegini anlayabiliriz. Her zaman,
iretilen yeni efsaneler de mevcuttur. Loch Ness Canavari, Kocaayak ve UFO’lar yirminci
yiizyll yasamimin birer parcasidir. Diger taraftan mit, gliniimiizde 6nemli bir etkiye sahip

olmay: siirdiirse de, kesin anlamda ge¢mise aittir (Milli Folklor Dergisi, 15 (59), s.77).

Mitler inanca uygundurlar, inamilmak icin &gretilirler ve bilgisizlik, sliphe veya
inangsizliga karsi verilen yanitlart dogrularlar. Mitler dogmanin temelidir. Genellikle
kutsaldirlar ve cogunlukla ayin ve torenlerle bagdastirilirlar. Ana karakterleri genellikle insan

degildir, ama insan tavir ve davranislarini bulundururlar. Karakterleri hayvanlar, tanrilar,
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farkli bir diinyada ya da diinyanin bugilinkiinden ¢ok farkli oldugu, gokyiiziindeki ya da
yeraltindaki bir diinyada, ilk caglarda yasamis kiiltiir kahramanlaridir. Mitler; tanrilarin
yaptiklarini, asklarimi, aile iliskilerini, arkadagliklarini ve diismanliklarini, zaferlerini ve

yenilgilerini anlatir.

Efsane ya da soylence ise, yillarca ger¢ekten olmus gibi kusaktan kusaga aktarilan
nesir anlatilar olarak tanimlanabilir. Efsanelerde anlatilan olaylar bazen gergekiistii olabilir
ama cogunlukla gercek olaylara ve gercekten yasamis kisilere dayanir. Bu dykiilerin ¢cogu

kahramanca isler yapmis kisilerle ilgilidir.

Efsaneler; mitler gibi, anlaticisi ve dinleyicisi tarafindan gergekligi kabul edilmis, ama
mitlere gore daha sonraki, yani diinyanin bugunkunden ¢ok da farkli olmadigi dénemlerde
olusmustur. Efsaneler ilahi olmaktan ¢ok dinyevidir ve ana karakterleri insandir. Goglerden,
savas ve zaferlerden, eski kahramanlarin, seflerin ve krallarin yaptiklarindan, hiikiimranliklar
ve basarilarindan s6z eder. Bu anlamda genellikle yazili tarihin, sozlii gelenekteki bir
karsitidir; ama azizlerin, perilerin, hayaletlerin ve gomiilerin konu edildigi yerel anlatmalari

da icerir.

Masallar ise, kurmaca olarak kabul edilen nesir anlatilardir. Dogma ya da tarih olarak
kabul edilmez, olmus veya olmamis olabilir ve ciddiye alinmayabilir. Yine de, sadece eglence
icin anlatildig: sik sik sdylense de, 6rnegin ahlaki masallar grubunun iddia edilenlerden daha
baska onemli islevleri de vardir. Masallar herhangi bir zaman ve mekanda yasanmis gibi
kurgulanabilir ve bu anlamda, hemen hemen zamansiz ve mekansizdir. Masallar genellikle
hayvan veya insan karakterlerin maceralarmi anlatmaktadir. Masallarin alt tiplerinin
cesitliligi, insan masallari, hayvan masallari, aldatma (hile) masallari, abartili-uzun masallar,
celiski masallari, ahlaki masallar ve fabllar olarak ayrilabilmektedir (Milli Folklor Dergisi, 15
(59), s. 76-77).

Masaldan bahsedince Propp’dan da bahsetmek gerekmektedir. Masallarin yapist
lizerine calismalar yapan Vladimir Propp’un amaci ylizeydeki c¢esitlilik, ¢ok renkli 6zellik
altinda, bir¢ok masalin ortak olarak kullanmis oldugu “islevsel” birimleri bulup ortaya
cikararak halk masallarinin yapisin1 diizenleyen de§ismez yasalari tespit etmek olmustur.
Masallardaki islevsel birimler olarak Propp’un genellikle iizerinde durup incelemis oldugu,
kahramanin yolculugu ve bu yolculuk sirasinda bagindan gegen asamalar ve bu yolculukta
kahramanin karsilagmis oldugu kisiler olmaktadir. Propp yapmis oldugu bu ¢alisma sonunda

otuz bir maddelik bir islevsel yap1 ortaya ¢gikarmistir (bkz: Propp, 2011: 29-66).
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Mit, efsane ve masal arasindaki temel farklar, William Bascom’un 1984 yilindaki
“Folklorun Bigimleri: Nesir Anlatilar” adli makalesinde ayrintili bir sekilde agiklanmistir.

Bascom’un bu farklari 6zetleyen tablolar1 ise, arastirmanin “Ekler” bolimiinde verilmistir.
3.1.3.2. Mit — Din Tliskisi

“Din, tarihin tamdigi en devasa iitopyadir... Tarihsel yasamin gercek celiskilerini

mitolojik bigcim icinde uzlastirmak icin en biiyiik girisimdir.”
Antonio Gramsci

Insan varolusunu toplumsal yasami kesfederek siirdiirmiistiir. Karsilastig1 zorluklar ve
gecirdigi degisimlerin insanlik tarihini olusturdugunu goriiyoruz. Peki, insanlik bu varolus
siirecinde toplumsal yasam kurallarini neye gore ve nasil yaratmistir? insanlari birbirine
yaklastiran, toplum 6zelligi kazandiran ve aralarindaki iligkiyi bir diizene oturtan mitoloji, din
ve ideoloji olmustur. Toplumun ¢ekirdegi olarak kabul edilen aileden baslamak iizere,
yonetim, hukuk, egitim, kiiltiir ve ekonomi vs gibi butiin toplumsal sektdr ve organizasyonlar,
sosyolojik anlamda, din ve inanclardan alinmis esinlerle insa edilmistir denebilir. Bu yiizden
toplumsal hayattaki dikey ve yatay iliski aginda otorite, uyum ve siireklilik anlaminda
istenilen diizen anlayis1 bu kaynaktan beslenmektedir. Mitolojiler ve dinler, insanin yasami

anlama ve anlamlandirma miicadelesinin uriunleridir.

Arapca kokenli olan din kelimesi “yol, hiikiim, benimsemek, kabul etmek, ikrar
etmek” anlamlarina gelmektedir. Bati dillerinde din kelimesinin karsiligi olarak Latince
“religio” tercih edilmistir ki “ibadet” anlamini tagimaktadir. Din, biitiin anlamiyla kutsalin

ifadesi; fert ve sosyal tesekkiiliin kurumsal birlikteligidir (Cayc1,2012: 3).

Dinle ilgili bir¢gok tanimlama yapilmistir. J. G. Frazer dini, ruhlarin kaprisine teslim
edilmis bir olgu olarak tanimlamaktadir. Emile Durkheim’e gore; “din, sosyal bir olgudur.”
Max Miiller ise, “insanin, cesitli adlar ve degisen goriiniisler altindaki sonsuzu kavramasini
saglayan zihni melekesi veya yetenegi” seklinde tanimlar. Rudolf Otto ise, “din, kutsalin
tecriibesidir” diye tanim yapmaktadir. Matthew Arnold; “din, duyguyla yiikselmis,
alevlenmis, yanmis bir ahlak ilmidir” diyerek tanim yapar (Cayct, 2012: 3-4).

Mit (soylen) kolektif bilingdisimizda halen yasamakta olan bir 6ge olarak tiim giincel

sOylem ve eylemlerde kendini yeniden iiretir. Bu baglamda, din ve ideoloji mitolojinin izlerini
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tagir. “Hicligin ya da evrenin agiklanis1 olarak diinyanin agiklanisi mitolojilerden baska bir

sey degildir...” (Horkheimer, Adorno, 1995: 41).

Bu baglamda, mitik diisiince sistemi kendi i¢inde bir dinsellik barindirmaktadir.
Sistematik inanclara sahip olma agisindan diger dinlerle benzerlik gosterir. Ornegin mitik
dinlerle ilahi dinlerin farki, inanglarin kaynaginin farkli olmasidir. Mitik inanglar,
antroposentrik, yani insanmerkezli ve ¢ok tanrili bir yap1 sergilerken, ilahi dinler tanr

merkezli, yani teosentrik’tir ve tek tanrili bir yapi sergiler (Duran, 2012: 21).

Mitik diisiince ve inanglar, dinler ve disiince tarihi i¢cinde dini, felsefi, bilimsel
diislince oncesi doneme ait kabul edilir. Felsefeden once tarihte en eski diinya goriis bigimi
mitolojiydi. Mitoloji ger¢egin hayal edilen yiiceltilmis yansimasidir. Mitolojilerle gelen diinya
goriisii kendini inang, din olarak gosterdi. Ilk insan kendini ¢evreleyen dogaya ruhsal hayat
atfetti. Mitolojiyle ruhlar ve tanrilarla dolu bir hayal diinyas1 yaratilarak, diinyanin orjini ve
ozi ile ilgili sorular cevaplandiriliyordu. Felsefe bu mitlerle dolu dinsel bilingten biiyiiyiip
geldi ve mitolojiye karsi ¢ikarken diinyanin mantiksal rasyonel agiklamasini getirmeye calisti.
Felsefe diinyanin dogas1 (6zii) sorusu ve bu doganin bilinebilirligi iizerinde durdu. Bu felsefe

kuramsal bilginin ilk tarihsel bi¢imidir (Erdogan, 2003: 19).

“Her belge tiirli (mitler, ayinler, tanrilar, batil inanglar vb) dinsel goriingliyli anlamak
istedigimiz siirece bizim i¢in degerlidir” (Eliade, 2003: 28) Yiice dinlerin kutsal kaynagi
olarak goriilen mitik temalar, evrenseldir ve bu dogaiistii motifler bir tek gelenege ait

olmadig gibi, tersine insan tiiriiniin dinsel sdyleminin ortak noktasidir.

Cogu dinin dogasinda, iyiligin yapict giigleri ile kotiliiglin yikici giicleri arasinda
stirekli ve daimi bir ¢atisma vardir. Bu c¢atisma, toplumlarin mitik gegmisine kadar
dayandirilabilir. Mitik dykulerde de her zaman birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilan iyi ve kotii

giicler vardir ve bunlar1 temsil eden semboller bulunmaktadir.

Varliklarin yaratici  kisiligi, mutlak olarak degilse de, pratik olarak diinya
mitolojilerinin hepsinde evrenseldir ve ¢cocukluktaki ana baba imgesinin her seyi yapma giicii
ve yetkisiyle bagdastirilmasi gibi dinsel diislincede de evrenin yaraticisinin evrensel yasalarin
koruyucusu ve uygulayicist oldugu diisiincesiyle ortaktir. Ayrica tanrilar hep evli, kari- koca,

ana-baba olarak sembolize edilmistir.

Mitos ve dinin yanitladigi sorular aymdir. Insanin varolusuna, evreni yaratan ve

yoneten giicler hakkinda cevaplar verir. Her ikisinin de amaci aymidir. Temel bir metafizik
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anlama erismek ile bireyin mutlu ve huzur i¢inde yasayacagi bir toplum olusturmak. Biitiin
ilkcag dinlerinde mitos bir Olclide dinsel dogmanin yerini tutmustur; ancak inananlari
baglayici ve cezalandirict giiciiniin olmamasi nedeniyle mitos dinlerin en 6zIii yanini igermez.
Ayrica dinin bir pargasi olarak mitoslara inanmak hi¢bir zaman zorunlu degildir (Oguz, 1982:

192).

Din, mitik 6geleri barindiran daha farkli bir tarihsel doneme gonderme yapan
anlamlandirma sistemidir. Din mitolojinin 6gelerini icererek metinler aras1 baglamda yeni bir
metin kurar, bu metin maddi yasamin gerektirdiklerini icerir ve siyasi, ekonomik alanlarin

belirleyiciliginde sekillenir ve toplumsal yasam baglaminda onlar1 yeniden iiretir.

Din soylemsel olarak kendine ait bir yapilanmaya sahiptir. Dini soylem tiim sozel ve
ritsel pratiklerde kendini agikca gosterir. Din, mitolojinin tersine ¢gokanlamlilig1, dil oyunlarini
yetersiz bulur ve daha siki bir kapanmay1 gerceklestirmek icin yola ¢ikar. Din olabildigince
kendi metinlerini kapatilmis ve sabitlenmis anlamlar tizerinden iiretir. Buna ragmen yine de,

mitik gecmisi sebebiyle ¢okanlamlilik ve muglakliktan korunamaz.

Rudolf Otto’ya gore, din duygusunun asil adi, kutsal karsisinda duyulan saygi ve
yiicelik duygusundan gelmektedir. Kutsal da insani1 asan yiiksek ve ezici bir kudretten
gelmektedir. Bu da insanda korku ve {iistiin saygi uyandirmaktadir. Kutsal insani olan ve
evrende bulunan higbir seye benzememektedir. Kutsal karsisinda insan basit ve hig
kalmaktadir (Pazarli, 1993: 68). Otto kutsali insanin yapabileceklerinden daha {istiin

gormektedir. Kutsal olan seyler insanlar tarafindan sorgulanmadan etrafinda toplanilmaktadir.

Dinler ve mitolojiler arasinda belirleyici farklar da mevcuttur. Ilk olarak, dinlerin
kurucular1 ve kutsal metinleri vardir. Dinler, inanma duygusu iizerine kurulmusg ve insanlarin
ihtiyaglarina gore kurumsallagsmis sistemlerdir. Dinlerin tarihsel gelisimi cografi konumlarina
gore incelenebilir. Bu dogrultuda dinler, Hint ve Uzakdogu kokenli ile Ortadogu kokenli
dinler olarak iki grupta incelenebilir. Hint kdkenli dinler; Hinduizm, Cayinizm, Sihizm ve
Budizm’dir. Uzakdogu kokenli dinler arasinda Konfligyanizm, Taoizm ve Sintoizm vardir.
Budizm, her ne kadar Uzakdogu ile bagdastirilsa da Hint kokenli, Hindistan’in kuzey
kesiminde, Kapilavatsu sehrinde kurulmus ve oradan yayilmis bir dindir. Konfiicyanizm ve
Taoizm ise Cin kokenli iken, Sintoizm Japon kdkenli bir dindir ve bu arastirmanin konusunu

olusturmaktadir (Aras, 2012:130).
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Sintoizm, Japon milli dinidir. Sinté kelimesi “Tanrilarin yolu” demektir. Japonlar’in
en eski donemlerden sahip olduklari inanglarin reforme edilmesi ile ortaya g¢ikan, mitik
kdkenli bir dindir. Sintoizm diger inanglara karsi miisamahali oldugu icin Japon halki
Sintoizm yaninda Budizm ve Taoizm’e de bagli bir yasam siirmektedir. Sintoizm,

arastirmanin ilerleyen boliimlerinde detayl bir bi¢imde incelenecektir.
3.1.3.3. Mit — Sanat Tliskisi

Sanatin ne olduguna dair kesin bir tanimlama yoktur. Sanatin ne oldugu konusu
caglara, toplumlara, tizerinde durulan sanat alanina gore bazi degisiklikler gostermektedir.

Sanat, insani bir faaliyettir ve insan1 etkileyen her sey, sanat1 da etkilemektedir.

Sanat kelimesi Arapca bir kelime olup, sana'a koklnden gelen "yapmak, uretmek"
anlaminda bir mastardir. ingilizce'de ise 'art', 'artificial' =yapay kelimesi ile baglantili iken,
Almanca'daki sanat kelimesi 'Kunst' ise yine yapay anlamina gelen 'kunstlich® kelimesiyle

baglantihidir.? Sanat, Tiirkce sozliiklerimizde (1994: 641), ii¢ farkli tanimla agiklanmustir:

1. Bir duygunun, tasarinin ya da giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tiimii
ya da bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik,
2. Belli bir uygarligin anlayis ve begeni olgiilerine uygun olarak yaratilmis anlatim,

3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik.

Bu tanimlar “Sanat nedir?” sorusuna tatmin edici bir cevap olamasa da ¢ikis noktasi
olarak yol gosterebilir. E.H. Gombrich, “Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar
vardir” (1986) diyerek, belki de bdyle bir tanimin yapilamayacagini vurgular.

Sanatin ilk tammmlari [k Cag filozoflar1 tarafindan yapilmistir. Platon ve Sokrates
sanat1 taklit olarak tanimlar. Sanat, gercek gibi goriinen ama gercek olmayan seydir. Hegel’e
gore sanat; fikirleri, hayalleri ¢esitli sekillerde ¢esitli boyutlarda gerceklestirme hareketidir.
George Santayana ve John Dewey’e gore sanatsal yaratma, Kisinin gevresiyle etkilesiminden,
sanatci da bir kisilik, hayal giicii, bilgi, ¢evrede gesitli sekiller, olaylar, sesler, malzemelerden
cikar. Dolayisiyla gevre sanatgiyr besler, sanatgi ¢cevreyi degistirir. H.Koch’a gore ise, sanat,
O0zel Dbir gergekligi yansitma bigimidir. Ancak bu yansitma big¢imini toplumsal

degerler belirler.

2 Adajian, Thomas. "The Definition of Art". Stanford Encyclopedia of Philosophy.
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Sanatin nasil dogdugu tam olarak bilinmemektedir. Tapinaklar, ev yapimi, resim ve
heykel ile okuma gibi etkinlikler sanat olarak kabul edilirse sanatin bulunmadigi hicbir
topluluk bulunmamaktadir. Ancak sanat olarak miize ve sergilerde yer alan seckin salonlarin
stislemeleri olarak diisiiniildiigii zaman sozciiglin gecmisle ¢ok fazla ilgisi olmayan giiniimiize
yakin eserler akla gelmektedir. Ge¢gmisin biiyiik sanat yapimcilarinin resim ve heykellerini
yaparken bu s6z akillarindan gegmemistir (Gombrich, 1986: 19). Ciinkii arkaik toplumlarda
sanatta doga ve kutsallik énemliydi. Insanlar giizel olsun ya da degerli bir sanat eseri olsun

gibi diisiinceler tasimamaktaydi. Onemli olan gérdiiklerini en iyi sekilde yansitmakti.

Fransa’da bulunan Lascaux ve Altamira magaralarinda bulunan, M.O. 15.000-10.000
dolaylarina ait ¢izimler, bilinen en eski resim sanati eserleri olarak kabul edilebilir. Bununla
birlikte, 75.000 y1l 6ncesine dayanan lizeri delinmis bir salyangoz kabugu dizisi bulundugu
gibi, 100.000 yil yasinda olan muhtemelen boya saklamak igin yapilmis kaplar da
bulunmustur (Wilford, 2011).

Resim 1. /k Mgara Resimleri, Fransa,

Lascaux, M.O. 15000-10000
Kaynak: Gombrich, 2004: 41

Magaralara yapilan ¢izimle, kazima kabartmalar, herhangi bir model olmadan,
magaralarin karanlik yerlerine ya da ¢ok az 1sik alan yerlerine yapilmistir. Ilkel sanat¢inin
hayal giicliniin sahip oldugu bu sentez i¢in inanilmaz bir bellege sahip olmasin1 gerektiriyordu
(Bazin, 1998: 16). Magaralara yapilan bu ¢izim ve kabartmalar resmin baslangicidir. Resim
tarihi yirmi-otuz bin sene &ncesine dayanmaktaydi. Onceleri kaziyarak, daha sonra yalniz
siyahla, sonralar1 da kirmizi, sar1 boyalar kullanilarak duvarlara resimler yapilmistir. Bu
eserler bir sanat eseri yaratma cabasi ile ortaya ¢ikmamistir. Daha ¢ok insanlarin korktuklari
vahsi hayvanlarin resimlerini yaparak onlara hiikmetme ve korkularini yenme c¢abasinin
tirtinleri olabilecegi gibi dinsel bir ritiielin de parcast olabilirler. Bazi sanat tarihgilerine gore
bu ¢izimler, saman ve rahiplerin elinden c¢ikmadir ve resimleri yapilarak giicii azaltilan

hayvanlarin daha kolay avlanabilmesi i¢in yapilan bir ritiiel oldugu yorumlari yapilmistir.
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Bugiin diinyanin sanatsal tarihine bakildig1 zaman, sanatsal yonden yaratict olmaya
devam eden bdlgelerin bilimsel uygarligin gelistigi bolgeler oldugu goriilmektedir. Asya
yillarca sanat formlarinin ortaya ¢iktig1 verimli bdlgeler olduktan sonra kisirlagmistir (Bazin,
1998:507). Ilk¢ag sanatinin etkileri Asya disinda yogun olarak Ege cevresinde goriilmektedir.
Ege cevresi medeniyetlerin en eskileri olan Misir, Stimer, Hitit, Girit, Yunan, Etriisk ve Roma
sanatlar;, hemen hemen ilk¢ag sanatlarinin tamamini olusturmaktadir. Daha sonra gelen
sanatlarin her biri kendinden 6nce olusmus sanatlarin etkisinde kalmis ve kendinden de bir
seyler ekleyerek ilerlemistir (Glivemli, 2005: 20). Bu bdlge uzun zaman medeniyetlerin besigi

olmus ve sanatsal gelismelerin ¢ogu da bu bdlgeden ¢ikmustir.

Oyleyse, biitin bunlara gore, sanatin mitle nasil bir baglantis1 vardir? Magara
resimlerinden bahsederken ele aldigimiz “biiyii” agiklamasinin, sanatla mitoloji iligkisine bir
giris niteliginde oldugu sdylenebilir. Sanat ve mitoloji, tarihin baglangicindan gliniimiize
kadar birbiriyle i¢ ige olan iki kavramdir. Sanatla ilgili yapilan tanimlamalara baktigimizda da
bu iki kavram arasindaki benzerligi gorebiliriz. Ilk sanat eserleri —magara resimleri de dahil
olmak Uizere- mitik inanglar sistemi etrafinda gelismistir. Ik insandan bu yana kiiltiir, bu iki
kavram etrafinda sekillenmistir. Oyleyse kiiltiir, hem mitoloji hem de sanat kavramini igine

alan toplumsal mirastir, denilebilir.

Sanat, evrim siireci i¢inde toplumlarin dinsel, politik, ekonomik ve kiiltiirel
etkinliklerinden bagimsiz ilerlemis degildir. Sanat baglangicindan giiniimiize kadar mitsel
diistince ile siki iligki ig¢indedir. Dolayisiyla, sanat mitik inanglar ve biiyliden dogmustur
denilebilir. Ilkel insanlar da magaralara ¢izmis olduklar1 resimlerle, bir seyin benzerini
yaparak o nesnenin asli {izerinde gii¢ saglama inanci bulunmaktadir. Ilkel sanatin dogmasinda
bu tir mitik inanglarin etkili oldugunu belirtmistik. Bu sekilde barinaklarimi koruduklarini

diisiinen ilkel insanlar ayn1 zamanda da barinaklarini giizellestirmeye ¢alismiglardir.

Magara duvarlarinda goriilen resimlerle heykellerde genellikle insan resmi
kullanilmamaktadir. Kullanilan insan resimleri de, dogaiistii giicler simgelemesi ya da
hayvanlarin insan ruhunu ele gegirmesini anlatmak amaci ile hayvan bagl resimler olarak
goriilmektedir. Kopek basi veya baska hayvanlarin baslan ¢izilip, boynundan asagisina insan

figliri yapilmaktaydi.

[k insanlarm duvarlara yapmis olduklari resimler bireysel sanat eserleri izlenimi
vermemektedir. Bireysel resim olan yansimalarin farkli sekillerde olmasi gerekirdi. Oysa

farkli bolgelerde ayni tiir resimlerin yapilmasi toplumun genelinin diisiincelerinin duvarlara
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yansidigin1 gostermektedir. Bu da bu resimlerin mitsel anlatim resimleri oldugu anlamina
gelmektedir (Gezgin, 2008: 16). Ancak bireysel de olmasa konu hep dogadir. Denenen her
sanatsal ¢alisma bir sekilde dogaya donmiistiir. Ozellikle kutsal resimlerde doga her yénii ile

kullanilmastir.

Ik insanlarin olusturdugu magara resimlerinde avlananlar ve resmedilenler arasinda
farkliliklarin olmasi ise bu resimlerde gergeklerin ¢arpitildigini géstermektedir. Ciinkii bu
resimler, insanlarin hayal de olsa gercekte ne olmasini istedigini anlatabilmek i¢in ¢oziim
olarak kullandiklart bir yontemin pargalaridir ve insanin hayal giicliniin boyutlarini

gostermektedir.

Bu baglamda magara resimleri, ger¢ekte yasananlardan ¢ok, insanoglunun hayallerini
yansitsa da, korkularindan kurtulmak i¢in gergekte neyin olmasini istedigini ifade eden
resimlerdir ve bu ‘bilingle’ olusturulmuslardir. Bu da, insanlarin bilingdisinin disa yansimasi
olarak goriilmesi gerektigini gostermekle birlikte ‘biling’ ve ‘bilingdisi’ kavramlariin tarih
oncesi donemlerde bile var oldugunu agiklamaktadir. Kisaca 6liimle ilgili korkularini yenmek
istegiyle, bu diinyanin gecici oldugu fikrine inanan ve ‘6teki diinya’nin varligini kabul etmeye
baglayan insanoglu, mitolojinin ilk mitosunu olustururken, bu durumu magara resimlerinde

somutlayarak mitolojinin ilk tirtinlerinin disavurumunu gergeklestirmistir.

Mitik tanrilar, sanatsal anlamda somutlastiritlmistir. Yapilan arkeolojik kazilarda pek
cok tanr1 ve tanrigalara ait heykelcikler, graviirler vb. eser bulunmustur. Bu buluntularin sanat
tarihi ile mitolojinin paralel olarak ilerledigini gosteren kanitlar oldugu soylenebilir. Bu
baglamda tanrilarin1 soyut anlamlarindan kurtararak somutlagtirmaya baslayan insanoglunun,
ilk yaptig1 sey, tanrilarini tag haline getirmek ve doganin uzun zamandir fark ettikleri disil
ozelliklerini tanrigalara aktarmaya baglamak olmustur. Bilinmeyeni artik gortiniir, hissedilir,

kisacas1 ‘bilinir’ hale getirmek, ¢esitli sekillerde gerceklestirilmistir.

Arkaik toplumlarin ¢ogunda kutsal torenlerin miizik esliginde yapildig: goriilmektedir.
Giintimiizde hala Afrika’da ve Avustralya yerlileri gibi baz1 topluluklar mitik geleneklerini
stirdiirerek yasayan, miizik, dans esliginde savasa giderken ya da ava cikarken yapilan dini
torenler goriilmektedir. Ilkel insanm korunmak i¢in olusturmus oldugu biiyii ve dans zamanla
mitolojiyle birlikte sanat bicimlerine doniismistiir. Mitolojiyle baslayan bu siire¢ giiniimiizde
bale, opera, siir, sinema vb. sanat bi¢gimlerine yansimig ve glinlimiiz eserlerine esin kaynagi

olmustur.
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Yunanlilar tarafindan en yiiksek noktaya ulastirilmis olan sanat tiirlerinden biri olan
trajedi, mitsel kiilt davraniglarinin mimiklerle ifade edilme cabasindan dogup gelismistir.
Trajedi mitsel kahramanin kendi trajik su¢lulugu nedeniyle ¢cekmis oldugu ac1 ve cezalar dile
getirmektedir. Trajedinin kaynagi, kurban tdrenlerinde gerceklestirilen, teke postuna

biiriiniilerek yapilan dans ve sarkilardan ortaya ¢ikmistir (Rank, 2001: 241).

Mitlerin 6zleri daha ¢ok Hiristiyanlik Oncesi c¢aglarda, Hiristiyanlik daha ortaya
cikmadan Onceki zamanlara dayanmaktadir. Hiristiyanlik, Musevilikten devraldigi ruhanilik
ile bu dine inananlar1 putlara tapmaya yol a¢tig1 diisiincesi ile sanattan uzaklastirmistir (Bazin,
1998: 131). Baz1 gelenekler Hiristiyanlik i¢cinde eridigi gibi bazilarinda sekil degistirerek veya
Hiristiyanlik ile kaynasarak, uyum saglayarak varligimi siirdiirmiistiir. Halk arasinda bir
sekilde varligin1 siirdiiren mitsel gelenekler sonralari daha ¢ok sanatgilar tarafindan
kullanilmistir. Sanattaki etkileri zaman icinde siirekli fark edilmistir. Ozellikle 15. ve 16.
yiizyillarda Ronesans ile birlikte Antik Yunan sanat eserleri tekrar 6nem kazanmis ve mitik
kahramanlar, tanrilar, olaylar miitemadiyen giiniimiize kadar sanatsal yaratim {izerindeki

etkisini siirdirmiistiir.

Gunumuzde resim olsun heykel olsun, hatta sinema ve tiyatroda bile mitik ve
geleneksel konular halkin daha ¢ok ilgisini ¢ekmektedir. Bu tiir konular halkin anladig:
konular olmasi nedeniyle, halkin daha ¢ok begenisini ve destegini kazanmaktadir. Ayrica
insanin ge¢misine duyulan merak, insanin dogaya kars1 kazandigi zafer vb. duygularin da

mitik konularin tercih edilmesinin sebeplerinden biri oldugu sdylenebilir.

Bugiin yasayan mitik donem kalintilar1 agaca bez baglamak, ziyaret ve yatirlarin
etrafinda belli sayilarda donmek, biliyli ve biiyiiciiliikte yuvarlak sekiller ¢izmek, ugurlu
ugursuz giinler, ugurlu ugursuz hayvanlar gibi devam etmektedir (Seyidoglu, 2002: 109). Bu
tiir davramiglar gorsel yapitlara da yansimakta ve ¢ok sik karsimiza gikmaktadir. Ozellikle

sinemada bu tiir goriintiiler sik sik kullanilmaktadir.

Pek ¢ok batil inancin temelinde de mitler vardir. insanlar her ¢agda, eski yiizyillardan
kalma inanglar1 bilmeden dnemsemislerdir. Bugiin beden dilinde bile farkinda olmadigimiz
pek cok mitik kaynakli hareket vardir. Ornegin, bir sinema filminde aksiyonun doruk
noktasinda oldugu bir sahnede karakterin parmaklarin1 ¢apraz yaptigimi goriiriiz. Ama kimse
bu aliskanligin kokenlerinin nereden geldigini sorgulamaz, oysa bu beden dilinin kaynagi
Hiristiyanlikta {sa’nin ¢armiha gerilmesinden ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Ya da belay

uzak tutmak amaciyla neden tahtaya vurulduguyla kimse ilgilenmez. Oysa tahtaya vurmanin
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kaynag1 kelt mitolojisine dayanmaktadir. Keltler, agaci1 tanrilarin yeryliziindeki temsilcisi
sayarlardi ve ona taparlardi. Seytanlar, ifritler ugursuzluk getirirse agacin giiciine siginilirdu.
Bunun dogal sonucu olarak tahtaya vuruyoruz bugiin, ¢iinkii tahta kotii ruhu hemen koparip
aliyor, yerin dibine gonderiyor. Kaynaklar1 c¢ok eski Kkiiltiirlere, silinip gitmis yasam
bi¢imlerine dayanan ve onlar1 yansitan bazi inanglar, ufak tefek degisikliklerle giiniimiizde de
gecerliliklerini korumaktadirlar (Lorie, 1997). Dolayisiyla bu inanglarin etkileri sanatsal
etkinliklere de temeli saglam bir sekilde sinmistir. Ciinkii farkinda olmadan ufak tefek pek

cok mitik ritteli ginimuzde surdirmekteyiz.

Bugun, bitun buyik medeniyetleri olusturan halklar, kendi sembolik sekillerini edebi
ve gorsel sanatlar araciligiyla yorumlama egilimine girmis ve tarihin ¢ok eski ¢aglarindaki
tutumlarina geri donmislerdir. Halklar, sadece kendi sembollerini edebi ya da gorsel agidan
yorumlamakla kalmamig, ayni zamanda boyle farkli acilardan ifadesini bulmaya calisan
simgelerle, ait olduklari medeniyetlerin manevi diizenlerini, birbirleriyle iligkilerini,

devamliliklarini ve 6ne ¢ikan gii¢lerini de anlatmaya ¢alismislardir.

Bununla birlikte, mitosun gercek anlammin edebi degil, sembolik ve psikolojik
oldugunu, mitosun bu sekilde anlasildig: takdirdeyse bilimle uyusabilecegini, dolayisiyla
insan tarafindan kabul edilebilecegini goz ardi etmemek gerekmektedir. Sonug olarak, kabul
edilmesi halinde mitosun hayata anlam kazandirdigini ve boylelikle modern toplumdaki
kargasayi dindirebilecegini ispatlanmaya degerdir. Mit, kaosun diizene ¢evrilmesidir. Sanatin
bir bilingdist durumu oldugu ve ruhani bir dinginlik getirdigi kabul edilirse baslangig

noktamizin dogru oldugu sdylenebilir.
3.1.3.4. Mitler ve Sinema

Yedinci sanat olarak da tanimlanan sinema, mitoloji ile son yillarda i¢li dish olan en
onemli alandir. Nasil ki 15. ve 16. yiizyillarda Ronesans ile birlikte resim ve heykel dallarinda
Antik Yunan mitlerine bir geri doniis olduysa, giiniimiizde de mitik kahramanlar, tanrilar,

olaylar sinemada yeniden kendine yer bulmustur.

Sinemanin kokeni, mitlerdedir. Mitoslardaki tematik ve orneksel yapi, dramaya
yansimigtir. Sinema ise, tarihsel olarak dramanin bir devami niteligindedir. Sinema salonunda
izledigimiz filmler dramanin ekrana yansitilmig bigimidir. Bu bakimdan sinema da mitoslar

gibi degistirici ve doniistiiriicii bir etkiye sahiptir. Insan, sosyal yasam ve toplumda nasil
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yasamas1 gerektigini 6grendigi gibi sinemada da bir seyler dgrenir ve sinema salonundan

ciktiginda kendini biliylimiis hisseder (Tecimer, 2006).

Sinema, sadece dramatik yapisi ve konusuyla degil, bir toplumsal faaliyet anlaminda

da mitik bir etkinliktir. Tecimer (2006:12) bunu sdyle agiklamaktadir:

“Giliniimiizde sinema salonlarinda film izleme deneyimi, kabile atesinin
etrafinda toplanarak anlaticiy1 dinleme ritlielinin yerini almistir. Sinema izleyicisi,
karanlik salonda oturur ve projeksiyonun yansittigi imgelerin titrek 1s18ina bakar;
tipk1 atesin ¢evresinde oturup oynasan alevleri izlerken kendilerini yansitan,
tanimlayan, belirleyen ve bodylece yeniden yaratan Oykiileri birbirlerine anlatan
atalarimiz gibi. Sinema salonlari, insanlarin mitolojik Oykiileri, masallari, ¢esitli
klasik anlatilar1 6grendikleri modern ¢ag tapinaklari haline gelmistir. Kiiltiirel
miras1 mitoslar bi¢ciminde aktarmak artitk Saman’in ya da kabile ihtiyarlarinin
gorevi degildir. Film yoOnetmenleri yeni mitos yaraticilart ve Oyki anlaticilart

olmuslardir”

Sinema mitlerin glinimuzde kendisini yeniden-iirettigi alanlardan birisidir. Sinema
gergekligi yeniden-bigimlendirir, kitleler i¢in diislerin gercekle i¢ ice gegtigi diinyalar
kurgular, yapay gercekler iiretir. Insanlarin yabancilastiklar1 gergekliklerini kurgusal yapi
dolanimiyla kabul edilebilir kilmaya calisir. Sinema bu 6zelligiyle, tiim diger sanatlardan daha
etkili bir anlatim diline ve kitlesellesme olanagina sahiptir. Toplumun her kesimine hitap

edebilmesi toplum iizerindeki etkisini ve tercih edilebilirligini arttirir.

Sinema kultlrel bir aygit olarak sozel ve gorsel alanlar1 birlestirmesi ile “biiyiili” bir

etki yaratmistir, bu biiyiilii etki ideolojik etkiyi barindiran ve gizleyen bir yapilanimdadir:

“Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun i¢in segilen temsil
tarzlari, diinyaya kars1 farkli politik duruslar1 ifade eder. Her kamera konumu, her
gorlintii diizenlemesi, her montaj karar1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve
arzular barmmdiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yalnizca
‘gercekligi’ ortaya koyan ya da Dbetimleyen higbir cephesi yoktur. Filmler
fenomenal bir diinya insa ederek izleyiciyi diinyayr belirli bigimlerde

yasantilayacak bigimde konumlar.” (Ryan&Kellner, 1997: 419).

Filmler de tipki mitoslar gibi, yaraticisinin kigisel etkisini farkli insanlarin zihnine

tasiyan kolektif, toplumsal {irtinlerdir (Tecimer, 2006: 11). Degistirici ve doniistiirlicii bir
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etkisi vardir. Sinema da, mitoslarin, masallarin ve edebiyatin sundugu bir diis diinyasini1 ve bu

diisler sayesinde degisim ve gelisimi vaat eder.

Pezzella’ya gore, sinemanin “modern aygitlar’in dogasint “gorsellestirme™yi hangi
yolla basardigini anlayabilmek icin onun birbiriyle tamamen uyusmaz iki egilimi arasinda

kalan karmasik dogasini1 kavramak gereklidir:

“Birincil teknik” —Benjamin’in terminolojisinde- insanin doga karsisindaki
temel giicsiizliigiinden ve onun tehdidini zayiflatma cabasindan kaynaklanir. Bu
anlamda, o, aract akli ve evrenin yabanciligina iistiin gelme giiciinii 6nceleyen
arkaik biiyii ile siirekli bir bagi korur. Bununla birlikte, insanin oyun ve estetik
giicinli artirarak dogayla arasindaki uyumsuzlugu azaltmaya calisan “ikinci
teknik”de vardir. Eger ilk teknik bi¢imi, “gercekten doganin boyun egdirilmesini
amagliyorsa, ikincisi daha ¢ok dogayla insanlik arasinda bir uyum kurulmasindan

yanadir” (Pezzella, 2001: 16).

Aygitlar halad biiyiiniin arkaik amacma hizmet etmekte ve onun daha derin
egilimleriyle ayni anda onu asmaktadir. Gosteri sinemasi, temsilin yeni tekniklerinin
yabancilastirict yeniligini sergilemek yerine, bilyiilemenin arkaik bi¢imlerini biiyiik 6l¢ekte
yeniden 6ne siirer. Diinyaca linlii Fransiz yonetmen Abel Gance, “Biitiin mitolojiler ve mitler,
biitlin din kuruculari, hatta biitiin dinler (...) filmde kendi kurtuluslarin1 bekliyor ve
kahramanlar kapilara iisiisiiyor,” derken ya da Italyan film teorisyeni Ricciotto Canudo,
sinemay1 “tapinaklarda, tiyatrolarda ve her neslin panayirlarinda gerceklesen antik Sdlenin
son evrimi, S6lenin gérkemli vaadi, bilingdis1 bekleyisi” diye tanimlarken sinema ve mitoloji

arasindaki bu dnemli benzerligi vurgulamistir (Pezzella, 2001: 26-27).

Sinemanin bilyiilii yapisi, yeniden-iirettigi insan bi¢imli tanrilarda gizlidir. Sinemanin
yarattig1 “yildiz” mitleri haz kiiltiiriinlin ana belirleyeni haline gelmistir. Kurtarici-kahramani
oynayan sinema artistleri, karizmasiyla ve canlandirdigi mitik karakterle siradan insanlari
hayranlik duygusuyla mesgul etmek i¢in yaratilmistir. Mitik oldugu kadar ideolojik amag¢ da

giidiilen “y1ldi1z” prensibi “kahramanlik mitleri”yle saglanir.

Kahramanlik mitleri, sinemanin en sevdigi konulardan biridir. Bazen, Troy (2004),
Thor (2011) ya da Noah (2014) gibi filmlerde herkesce bilinen mitik dykiler ve kahramanlar
ufak tefek degisiklikler yapilmasina ragmen genelde ayni birakilarak islenirken, bazen de

Odysseus, Oedipus, Thor, Odin, Kral Arthur vb, hatta Musa, Buda, Isa ve Muhammed’in
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oykistu, sinemadaki kahramanlarin birer mitik arketipidir. Mitlerde, ¢ogu kahraman toplumu
diizene kavusturmak icin varhiklarini siirdiirmiislerdir. insan1 ve uygarh@ yok eden tiim
olumsuzluklar karsisinda, sorunlarin ¢oziimii birdenbire ve ¢ogu zaman ete kemige
biirtindiiriilmiis mitik kahramanlarca saglanir. Kiiltiirel olarak mitik kahramanlarla manevi
uyandirmay1 baslatan Joseph Campbell’dir. Campbell’in mitoloji arastirmalara getirdigi
yenilik, mitoslarin simgesel a¢ilimlarini irdelemek, etkilerini din, sanat ve edebiyatta bulmak,

bdylece mitoslari kullanarak tiim insanligin kiiltiirel yagantisin1 aydinlatmakti.

Campbell’in iizerinde durdugu husus, mitoslarin evrensel olmalaridir ve bu
evrensellik, aslinda Jung’un arketip olarak formiile ettigi bir kavrama uygun diiser. Campbell,
kahramanin basindan gecenleri, yasadigi serlivenleri, yani Kahramanin Yolculugu
paradigmasint evrensel bir arketip olarak incelemistir. Monomitos olarak adlandirdigi
asamayl tice ayirir: Yola c¢ikis, inisiyasyon ve doniis. Her asamada, Campbell’in
ayrintilandirdigi degisik boliimler vardir: Seriivene g¢agri, balinanin karni, bastan ¢ikaran
kadin, doniisiin reddi gibi. Sinemanin kahramanlar1 da iste bu esiklerden gecer. Bu evrensel
yapi, rituslardan baslayarak, mitoslardan, halk masallarindan, drama, tragedya ve edebiyattan
gecerek, sonunda sinemaya ulagmistir. Oykii anlaticiliginin modern yolu ve mitos yapiciligin
cagdas bi¢imi olan filmler, inisiyasyon asamalarindan olusmustur ve film kahramanlar1 da

ayni yolu izler (Tecimer, 2006).

Kahraman mitlerinin yaninda, birliktelik mitleri de sinemada en ¢ok ele alinan konular
arasindadir. Aile mitleri bunlar arasinda en ¢ok kullanilandir. Aile mitlerinin sinemada
yeniden yer bulmasinin sebeplerinden biri, gittikce bozulmaya baslayan aile yapisini filmlerde
isleyerek, halki diizgiin ve olmasi gereken aile yapisina 6zendirmeye calismaktir. Aileden
sonra birlikteligine en ¢ok ihtiya¢ duyulan da din birlikteligidir. Glinlimiiz toplumunun
manevi yasantisini  giliclendirecegine inanilan dinsel inanglar filmlerin konusu olmaya

baslamistir. Vatanseverlik de bu konulardan bir digeridir.

Mitik kahramanlarin arketip olarak filmlerde varligini siirdiirdiigiinden bahsettik. Buna
gore, her film karakteri kendine 0zgli Ozellikler tasimaktadir. Bu ozellikler, mitik
kahramanlarin giiniimiize uyarlanmus halleridir. Ornegin mitik kadin kahramanlari ele alirsak,
hemen hemen her filmde bir Afrodit, Demeter, Artemis, Athena, Hera, Hestia, Persofon ya da
Isis oldugunu gorebiliriz. Aphrodite, filmdeki bastan ¢ikarici, tehlikeli giizel kadindir.
Sinemada bu karakter Femme Fatale (Oliimciil kadin) olarak da anilir. Amazon misali

kendine giivenen ve gicli kadin Artemis’in; babasimnin kizi, akilli ve savas¢t kadin
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Athena’nin; bakip biiyiiten, besleyen, fedakar kadin Demeter’in; aile reisi sayilan gucliu ve
sert kadin Hera’nin; mistik kadin Hestia’nin; mesaj tasiyan ya da yok edici kimse Isis’in;
bakire geng kiz Persephone’nin izdiistimleridir. Mitik erkek kahramanlar ise; Apollo, Ares,
Hades, Hermes, Dionysos, Osiris, Poseidon, Zeus olarak ele almabilir. Giiglii bir is adami
Apollo’nun; koruyucu erkek Ares’in; yalniz yasayan erkek Hades’in; giiliing, terk edilmis,
talihsiz adam Hermes’in; kadinlar1 seven, bastan c¢ikaran Dionysos’un; mesaj veren,
cezalandiran Osiris’in; sanat¢i adam Poseidon’nun; kral ya da diktator Zeus’un izdiistimii
olarak degerlendirilebilir (Bolat, 2009) . Bu tanrilar daha iyi bilindigi i¢in 6rneklendirilmistir.
Japonya, Cin ya da Iskandinav iilkeleri gibi kendine ait mitik kahramanlar1 olan iilkelerin bu
isimlere denk diisen, ayn1 dzelliklere fakat farkli isimlere sahip olan kahramanlari oldugu
goriilecektir. Dolayisiyla, her ne kadar farkli kiiltiirden ¢iksa da bir sinema filmi her zaman

kahramanlari iizerinden evrenselligini koruyacaktir.

Benzerlik kahramanlar {izerinden olabilecegi gibi, olaylar, mekanlar vb. tizerinden de
olabilir. Matrix, Harry Potter ya da Ydziklerin Efendisi filmleri bilinen tim mitik
hikayelerden farkli goriinse de ayni amaca hizmet eden, ayn1 hayalin pesinden kosan, ayni
ozelliklere sahip kahramanlar1 olan benzer filmlerdir. Ayrica, cinler, periler, devler vb mitik
yaratiklar bu tiir filmlerde bolca kullanilmaktadir. Antik mitlerdeki tanrilara, yari tanrilara ve
onlarin olaganiistli oykiilerine giiniimiizde inanilmakla birlikte mitoslastirilan olaylar, kisiler
ve durumlarla giindelik yasantilar iginde sikca karsilagilmaktadir. Bunun bir nedeni mitoslara
uygun bir diisiince yapisinin insan zihninin isleyisinin bir pargasi olmasi ve bazi ‘mitik
davraniglar’in hala varliklarini siirdiirmekte olmalaridir. Modern toplumlarda (Matrix gibi)

yeni mitler Uiretilir ya da (Yiziiklerin Efendisi gibi) eski mitler farkli sekillerde yaratilir.
3.2. Japon Mitolojisi
3.2.1. Japon Kultara

“Diinyayt kendilerine hayran birakan ama hi¢ sevilmeyen, bilim ve teknolojiyi gercek

bir sanat, ticareti ise din yapabilen bu insanlar da kim?”

Times dergisi
Agustos 1983
Japonya ve Japonlar her zaman Batililar i¢in bir muamma olmustur. Pek bilinmeyen
ya da g6z ardi edilen bir toplum olarak Japonlar, ¢cok farkli geleneklere, dini inanglara ve hatta

toplum kurallarina sahip insanlardir. Japonlar hakkinda hala ¢oziilemeyen ve anlasilamayan
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pek ¢ok davranis bigimi vardir. “Anlasilmaz Japonlar” deyimi, biiylik bir olasilikla Batililarca
onerilmis, ama Japonlarca da sevilip benimsenmis bir sozdiir. Prof. Gregory Clark’a gore,
Japon bilmecesinin anahtari, Japon ulusunun —toplumsallagmayip- bir topluluk olarak kalmay1
nasilsa basarmis olmasi gerceginde saklidir (Giiveng, 1983). Bu béliimde, genel anlamda bir
toplum portresi ¢izilmeye, Japon toplumu ve kiiltiiriinii farkli kilan 6zellikler belirtilmeye

calisilacaktir.

Japonlar diinyayr “bizimkiler” ve “yabancilar” olarak ikiye bdlmektedir. Oyle ki,
Japon kiiltiiriiyle ilgili bilgiler de “kendileri i¢in olanlar” ve “yabancilar i¢in olanlar” olarak
ikiye ayrilmistir. Japonlar, biitiin dil, bilim, sanat ve zanaatlar ile bunlarin yasamdaki her tiirlii
uygulamalarina “Bunka” (kiiltiir) demektedir. Japonlar icin, insanin yapisit olan, insanin

Ogrenebilecegi her sey kiiltlirdiir (Giiveng, 1983).

Japonya’nin tarih Oncesi ve tarih donemleri asagidaki tabloda ayrintili olarak

gosterilmistir:

Tablo 1. Japonya 'nin Tarih Oncesi ve Tarih Dénemleri

Savas Sonrasi (Ekonomik Kalkinma) Donemi 1945 — GunUmuze
Meici (Endiistrilesme, Cagdaslagsma) Donemi 1867 — 1912 (1945)
Tokuguva — Edo (Merkezi Feodalite) Donemi 1603 — 1867

Birlesme (Hiristiyanliga ve Somiirgecilige kars1) 1573 — 1603
Asikaga-Muromagi (I¢ Savaslar, Zen Sanatlar1) Dénemi 1333 -1573
Kamakura (Japon Ortagagi) Dénemi 1185—-1333

Heiyan (Cin Kiiltiiriint Oziimseme) Dénemi 794 - 1185

Nara (Budizm ve Kurulus ) Donemi 710 —794

Kohun — Yamato “Atli Gégebeler” Donemi 300-710

Yayoi (Celtik Kulttr) Dénemi M.O. 300 - 300 (M.S.)
Comon (Mezolitik, Erken Neolitik, Laurisylvan) Dénemi 4000 — 300 (M.0O.)
Seramik Oncesi (Paleolitik, Avcilik — Toplayicilik) 500 000 — 4000 (M.O.)

Kaynak: Varley 1972’den aktaran, Giiveng, 1983: 30
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Bugiin “Japon Kiiltiirii” diye bilinen ¢ogu halk sanatlariin temeli Asikaga ya da
Muromagi (1336-1573) doneminde atilmistir: Cay toreni, Kabuki ve Noh tiyatrolar1 (bkz.
3.2.5. Kabuki ve No6h Tiyatrolar1), hayku, ikebana, bahge diizenlemesi ve sivil mimarlik gibi.
Japonya’nin ¢agdaslasmasi ise Meici’yle baslar. Japonlar, cagdaslasma sorununu, bir

endiistrilesme stireci olarak gérmiislerdir.

Giiveng’in (1983:8) belirttigine gore, Japon toplumunun ve insaninin ii¢ tiirlii davranig

kalib1 vardir :

1. Duyarh bir yakinlik, yumusaklik, hosgorii ve anlayis gosterirler (s6z gelisi is
iligkilerinde);

2. Asir bir diizen, kuralcilik ve toreye baglilik gosterirler (aile iliskilerinde);

3. Fanatizme varan bir asirilik, ac1 ¢ekmekten ya da aci ¢ektirmekten sanki zevk

duyan bir kiistahlik, sertlik ve kabalik egilimi gdsterirler (yarista, savasta).

Japonlarin  davraniglarinda onlart  diger toplumlardan ayiran farklardan biri,
saldirganlik ve siddet lizerine kurduklar1 davranis kalibidir. Bati’da baskasina saldirmak -
sartlara gore nefsi miidafaa vb- olagan karsilanabilir. Kendine saldirmak ise ruh hastaligi
(mazosizm) olarak degerlendirilmektedir. Oysa Japonlar baskalarina karst su¢ isleyen ve
saldirganlaganlarin dengesiz ve tehlikeli olduklarini diisiiniirken, kendilerine saldiran, zarar
veren insanlart onurlu kisiler olarak degerlendirmektedirler. Ozellikle intihar, kendini
cezalandirabilmek, kahramanlik ve mertlik sayilmaktadir. Askerlerden sanat¢ilara, siradan
insanlardan samuraylara, intihar ¢okca goriilen bir davramis kalibidir. Gliniimiizde hala bu

tutumun degismeden kaldigini gorebiliriz.

Japon toplumunda ritler ¢ok énemlidir. Glindelik yasamin her alaninda ¢esitli ritieller
gerceklestirilir. Cay icmeden cicek diizenlemesine kadar bizim 6nemsiz buldugumuz pek ¢ok
sey Japonlar i¢in ¢ok 6zeldir. ikebana, kadd olarak da bilinen "gigeklerin hali", Japon ¢icek
diizenleme sanatina verilen addir ve belli bir ritiiel ¢er¢evesinde yapilir. Vazo, tepsi, ¢anak vb.
icinde cicekler dizenlenebilir. Intiharm da Japonlarda 6zel bir ritiieli vardir. Seppuku
(Japonca:"karn1 yarmak"), i¢ organlarin disar1 ¢ikmasini saglayan birtiir Japon intihar adetidir.
Seppuku ayrica hara-kiri ("karin-kesmek™) olarak da bilinir. Seppuku yapmak bir siire sonra
yasaklanmis olmasima karsin giinlimiize kadar var olmayr basarmistir. Japon toplumunda
kabahatli olmak ve bu kabahatin toplumca bilinir hale gelmesi ¢ok biiyiik utan¢ sayildigindan

zaman zaman uygulayanlar gortlmektedir.
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Japonlarin en 6nem verdigi ritiiellerinden birisi de ¢ay seremonisidir. Caym Japon
kaltirindeki tarihine bakarsak, 800’lere kadar uzun bir gegmise sahip oldugunu gorebiliriz.
Cay, Japonya’ya Cin aracilifiyla gelmistir. Japonya’da cay 8.-9. ylizyildan beri yetistirilmekte
ve icilmektedir. Ulkedeki ¢aym neredeyse tamami yesil c¢aydir. Zen Budizm’in iilkede
yayilmasi ve Zen rahiplerinin cay icimini tdrensel hale getirmesiyle 6nem kazanmustir. 16.
yiizyilin ortalarinda c¢ay seremonisinin kurallari yazilmistir. Seremoni icin 6zel olarak
bahgenin sakin bir kdsesine insa edilmis ¢ay evinde ev sahibi ve dort konuk bulunur. Cay
seremonisinin amaci odaklanma ile zihni yatistirmaktir. Taoistler ¢cayin 6liimsiizliik iksirinin
onemli bir pargasi oldugunu iddia etmislerdir. Budistler meditasyondan kaynaklanan

uyusukluk halini 6nlemek i¢in kullanmislardir (Kavrakoglu, 2014).

Cay1 torenle sadece Japonlar igmektedir. Amaci ruha huzur ve siiklinet vererek basit
bir lezzeti tattirmaktir. Seremonide konusulmaz, bir g¢esit ibadet gibidir, kaynayan suyun
sesini dinlemek huzur ve dinginlik verir. Cay torenlerinde odanin rengini bozan bir renk,
ortamin havasini bozan bir ses, ortama uymayan bir davranig veya biitiinliigli bozan bir kelime
olmaksizin her sey térenin amagclarina uygun olarak basit ve sade bir sekilde gelistirilmistir.
Cayseverlik ekolii Taoist estetik degerleri temeli {izerine, Zen kiiltiiriinliin yasamdaki kii¢iik

seylerde bile miikemmellik arayis1 ilkesinden hareketle olugmustur.

Japonya’nin taninmig tiim bahgeleri ¢ay ustalar1 tarafindan diizenlenmistir. Sanatta cay
ustalarinin  fikirlerinden izler birakmadiklar1 bir alan bulmak miimkiin degildir. Cay
seremonisi bittiginde meditasyon sonrasi hissini verir. Kaba kisiler “cayr eksik” olarak

tanimlanir.

Japonlarin dogayla olan iliskisi ve giindelik hayati paralel dogrultudadir. Japonlar i¢in
yetistirdikleri bitkilerden ciceklere, yedikleri yemeklerden giydikleri kimonolara kadar her

sey dogayla bir iliski i¢inde ve saygi ¢ercevesindedir.

Japonlarin beslenme aligkanliklar1 da davranis kaliplar1 kadar kendine 6zgii 6zelliklere
sahiptir. Ornegin; Bat1 besini, y1g1lmus, yiiceltilmis, gorkemlilige varacak dlciide sisirilmis, bir
sayginlik islemine baglanmistir, hep iriye, biiylige, bola, verimliye dogru gider; dogu besini
ise ters devinimi izler, sonsuz- kiigiige dogru acilir: sebzelerin gelecegi yigilmasinda ya da
kalinlasmasinda degil, boliinmesinde, ince ince dagilmasindadir (Barthes, 2008: 23). Japon
yemegi mutfakta fazla islem goérmez, yiyecekler sofraya dogal durumda gelir, gercekten
gecirildikleri biricik islem kesilmis olmaktir. Ciglik, Japon besininin koruyucu tanrisidir: her

sey ona adanmistir ve eger Japon mutfagi her zaman yemegi yiyecek olanin Oniinde
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yapiliyorsa (bu mutfagin temel belirtisidir bu), belki de saygi duyulanin 6liimiinii gosteriyle

kutsamaya 6nem verildigi i¢indir.

Japonlarin yemek aliskanliklar1 kadar giyim aligkanliklar1 da Batidakinden ¢ok
farklidir. Diinyaya kimono denilen giysiyi tanitmiglardir. Resim, siir, miizik ve spor alaninda
diinyanin hig¢bir yerinde olmayan bir kiiltiire sahiptirler. Resimde Ukiyo-e, siirde haiku,
miizikte koto, sakihuci, samizen gibi kendilerine 6zgli miizik enstriimanlar1 gelistirmislerdir.
Kabuki ve No6h tiyatrosu ise Batinin en ¢ok ilgi gosterdigi alanlardan biridir. Japonya’yla
Ozdeslesen diger bir 6zellik ise geysa kiltlradur. Spor alaninda ise, Ulkeye 6zgii spor dallart
arasindan hig biri, Japonya’nin ulusal kimligini, eski zamanlarda festivaller ile kutsal gunlerde

Sint6 mabetlerinde gergeklestirilen bir giires tiirii olan Sumo kadar iyi temsil edemez.

Japon Kkiiltiiriiyle ilgili burada bahsedemedigimiz, sayllamayacak kadar ¢ok ayrinti
vardir. Ancak miimkiin oldugunca bilgi vermeye calismamizin nedeni, Japonlar ve giindelik
hayatlar1 hakkinda az da olsa bir fikir sahibi olabilmek ve onlar1 anlayabilmek igindir. Japon
toplumunda mitik ge¢misinden gelen “ritiiel” anlayisi 6nemli bir yere sahiptir ve hayatin
hemen her alaninda, hatta yemek aligkanliklarinda bile varligini siirdiirmektedir. Japon
kultarinin mitlerle olan iliskisini ancak Japon insanini daha iyi tamidigimiz takdirde
anlayabiliriz. Bu arastirmada Japon kiiltlirtine dair bizi en ¢ok ilgilendiren alan “mitoloji”dir.
Dolayisiyla mitoloji alanina 6zel bir boliimde deginilecek ve ayrintilariyla incelenecektir.
Japon Mitolojisi’ne gegmeden dnce toplum olarak mitlere olan bagliliklarindan bahsetmemiz
yerinde olacaktir. Gegmisten guinuimuze Japonlarin mitlere yaklagimi nasildir ve ne derecede

degismistir sorusu, bu anlamda sormamiz gereken baslica sorulardir.
3.2.2. Japon Toplumunda Mitlerin Onemi

Japonya, kurulugsundan bu yana mitlerle ige i¢e bir toplum diizenine sahiptir. Diinyanin
geri kalaniyla karsilastirildiginda, Japonya’nin ve Japon insanin mitik gecmisine ¢ok daha
bagli oldugu goriilebilir. Mitler, giiniimiizde Japon toplumunda varhigim kiiltiirel ve ahlaki
degerler ya da batil inanglar olarak siirdiirmektedir. Milli din Sint6’nun da hala inanilan ve
ritiielleri yerine getirilen bir din oldugu géz oniuine getirilirse, mitlerin toplumdaki yeri ve

onemi daha 1yi anlasilacaktir.

Mitik ge¢misin Japon toplumu fiizerindeki etkisini gosteren ¢ok {inli bir deyisleri
vardir: Japonlar kiiltiir varliklarinin yasini, degerini vurgulamak icin “Cimmu’dan bu yana!”

derler. Bu, “Diinya kuruldu kurulali!” anlaminda bir 6zdeyistir. “Nuh Peygamberden kalma”
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belki daha ¢ok kéhnemis bir eskiyi animsatir. Oysa “Cimmu’dan bu yana” yasayan, gii¢lii,
Oncesiz ve sonrasiz bir varliktir. Cimmu Tennd, Gilines Tanrigast Amaterasu’nun torununun
torunu olan ilk imparator tanridir, “Japon Birligi’nin kurucusu sayilir. Cimmu Tennd’nun
oykiisii “Kojiki” adli wnlii destanda anlatilmistir. Destan1 derleyen ve yazan Ono
Yasumaro’nun mezart 1978 yilinda bulunmustur. Yazar 723’te dlmiistiir (Glvencg, 1983:81).
Bu 6zdeyisin hala kullaniliyor olmasi, zamanin ve teknolojinin Japonlari mitlerden gok da

uzaklastiramadigina bir 6rnek oldugu sdylenebilir.

Japonlar batil inanglar1 fazla olan bir toplumdur. Batil inanglardan kurtulamamaig
olmalari, mitik ge¢mislerindeki bazi rittielleri glnimizde hald uygulamalarina sebep
olmustur. Ornegin; Japonya’da bebeklerin yiiksek sesle aglamasinm kotii ruhlar1 uzaklastirip
saglikli bir yasam sagladiga inanilmaktadir. Bu yiizden giinlimiizde Japonya’da her yil
“Aglayan Sumo” yarismasi diizenlenmektedir. Yarismada, iki bebek bir sumo ringinde
karsilikli oturtulduktan sonra, hakem bagirarak, ‘“Nokotta” (Ddviis baslasin) talimati
vermektedir ve miicadelenin galibi “ilk aglayan bebek” olur. Yine sansla ilgili ilging bir
inaniglart da kara kedilerdir. Diinyanin aksine Japonya’da kara kedilerin iyi sans getirdigine
inanilir. Kediler Japonlarin ¢ok sevdigi hayvanlardan biridir. Isyerinde ya da evde kedi
beslemek ya da kedi biblosu, populer kiltirde Lucky Cat (Maneki-neko) olarak bilinen

biblolar bulundurmak sans getiren bir unsurdur. 3

Bunlar gibi pek ¢ok batil inang sayilabilir, ancak tiim Japonlarin bu tiir batil itikatlara
inandigimi sdylemek dogru degildir. Yine de toplumun bir kismi bunlara hald inanmaktadir.
Japonya’y1 6zel kilan, bu itikatlara inanmayanlarin inanlara saygi gostermesi ve bu inanglara

Japon kilttrinin bir pargasi olarak sahip ¢ikmasidir.

Japon kiiltiiriinde din, karmasik bir yapiya sahiptir. Mitolojik bir din olan Sinto, “halk
inanc1” ya da “halk dini” olarak goriilebilir. Halk dini ve inanglari, biiyiisel islem, batil ya da
dini inanglardan olusmaktadir. Ancak, bu karmasa sadece bununla ¢6zilememektedir. Blylk
bir zenginlik ve c¢esitlilik gésteren Japon inang¢ ve uygulamalarini tanimlamak oldukc¢a zordur.
Giiniimiizde Sintoistlerin sayis1 100.000.000’un iizerinde oldugu tahmin edilmektedir.*Japon

halkinin biiytlik bir ¢ogunlugu hem Sintoizm hem Budizm'e ait kurallara uymakta ve her iki

3 http://www.factslides.com/s-Japan (Erisim: 14. 10. 2015)
4 http://blog.milliyet.com.tr/japon-dini---sintoizm---sintoizm-nedir-/Blog/?BlogN0o=35628 (Erisim: 13.01.2016)
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dinin torenlerine de katilmaktadir. Niifusun dinlere gore dagilimi asagidaki sekildedir:

Sintoizm : %49,2 Budizm : %44,7 Hiristiyanlik : % 0, 8 Diger dinler : % 5,3°.

Batililarin diislindiigii anlamda bir Japon dini yoktur, ama Japonlar degisik inang,
tutum ve ilkelerin tiimiine saygi gosterirler. Onlarin mitik ge¢cmisini canli tutmalar1 da bu
saygi ¢ercevesinde gergeklestirilmektedir. Belki 20. yilizyil Japonya’sinin dini sudur gibi kesin
bir yargida bulunamayiz, ancak; “Hangi dinden olursa olsun bir Japon’un asil yolu (meslegi,
mezhebi) Japonluktur” (Berkes, 1976: 253) diyebiliriz. Oyleyse, Berkes’in bu ¢ikarimina

gore; Japon kiiltiirlinde din ve milliyetin es anlamda kullanildig1 s6ylenebilir.
3.2.3. Japon Mitolojisi

“Insanlart  incelemek isterseniz yakiminiza bakmaniz ~ gerekir; ama  insani
inceleyecekseniz gozlerinizi uzaklara gevirmeyi égrenmelisiniz; bu ézellikleri kesfetmek icin

once farklar gézlemlenmelidir.”
Jean- Jacques Rousseau

Japon mitolojisi, milli din Sintd basta olmak iizere biitiin kiiltiirle kaynasmis
durumdadir. Semboller, renkler, hayvan motifleri, hayalet dykuleri, masallar, mitik ve
efsanevi yaratiklar gibi 6geler, geleneksel kabuki ya da noh tiyatrolari, hatta Japon sanatinin
her dalinda ¢ok¢a karsimiza c¢ikmaktadir. Japonya, mitlerle yogrulmus bir toplum olarak

kiiltiirel varligin1 devam ettirmektedir.

Japonlar 8. yilizyilin baslarina kadar dinleri ve mitleri konusunda higbir sey
kaydetmemiglerdir. Japon kiltlri ve mitlerinde Cin’in etkisi ¢ok biiyiiktiir. MS 552 yili
Cin’in din, edebiyat ve sanat alanlarinda Japonlarin iizerindeki biiyiik etkisinin bagsladig:
donemdir. MS 712°de yazilan Kojiki (Eski Olaylarin Kayitlar1) ve MS 720’de yazilan
Nihongi (Eski Zamanlardan MS 697’ye Kadar Japon Kayitlart), Japon mitolojisinin en énemli
iki kaynagidir. Bunlar, Japonlarin geleneksel soylenleri gergek olarak kabul ettikleri bir
donemde yazilmistir. Bunlar1 yazanlar, en eski dinsel inanglardaki Cin ve Hint etkilerini

azaltmak istemislerdir (Rosenberg, 2006: 577).

Yaratilis efsanesi daha ¢ok Japon kokenlidir. Ciinkii diinyanin yaratilisindan,
Japonya’y1 olusturan adalarin nasil yaratildigina bir gecis yapilir. Bu sdylen kadina bigtigi

rolle olduke¢a kiskirticidir. Pek ¢ok degisik versiyonunun tamaminda, ilk once erkegin

5> http://tokyo.be.mfa.gov.tr/ShowInfoNotes.aspx?ID=133703 (Erisim: 13.01.2016)

36


http://tokyo.be.mfa.gov.tr/ShowInfoNotes.aspx?ID=133703

konusmasinin uygunlugu anlatilir. Kadinin 6nce konusmasi, yalnizca toplumsal olarak kabul
gormeyen bir davranis bi¢imi degildir; ayn1 zamanda anormal ¢ocuklarin dogumu gibi
sonuclara da yol agabilir. Buna ragmen, en dnemli Japon tanrist kadindir. Glines tanrisi
Amaterasu Omikami biitiin tanrilar1 ve evreni yonetir (Rosenberg, 2006: 578). Her konuda
oldugu gibi burada da Japonlarin ne kadar karmasik bir yorum yetenegine sahip oldugunu

gorebiliriz.

Japon mitlerinin kayda gegcirilmesi, politik niyetlere dayanmistir. Ayrica yaziyla tespit
edilirken de, tarihin birer pargasi olarak goriilmiislerdir. “Kojiki ve Nihongi’nin temel
egilimleri aynidir: Hanedanin egemenlik talebi ve gerekcesi, mitik bir 6rnek vakasi olan ilahi
koken ve ilahi gorevle temellendirilmeli ve ‘tiim nesiller boyunca devam edecek olan yegane
hanedan’ ile tasdik edilmeliydi” (Naumann, 2005: 21-22). “Tsuda Sokichi’ye gore; Kojiki ve
Nihongi imparatorluk egemenligini gerek¢elendirmek igin icat edilmislerdi.” (Naumann,
2005: 38).

Japon mitolojisine gore,

“Bagslangicta gokler ve yeryiizii sekilsiz bir kiitleydi ve bi¢imsiz bir yumurtaya
benziyordu. Daha hafif ve acik kismi yukarida kaldi ve zaman icinde gokleri
olusturdu. Daha agir, yogun boliimii, daha yavas bir bicimde c¢okerek yeryiizii oldu.
[lk &nce kara parcalari, bir baligin denizin yiizeyinde yiizdiigii gibi boslukta
yiiziiyordu. Camurdan heniiz ¢ikmis bir kamis siirgiinline benzeyen tuhaf bir cisim,
gok ve yer arasinda, bir bulutun denizin iistiinde gezinmesi gibi boslukta hareket
ediyordu. Bu, ilk tanriy1 olusturdu. Sonra diger tanrilar bunu izlediler ve aralarinda
Izanagi no Mikoto ve Izanami no Mikoto adlarinda en gen¢ iki tanri da vardi”

(Rosenberg, 2006:579).

Izanagi ve Izanami, Japonya’y1 meydana getiren sekiz aday: yaratan tanridir. Sekiz
cocuklar1 olur ve her biri bir ada olur. Aday1 giizellestirmek igin Izanagi ve izanami,
denizlerin, daglarin, irmaklarin ve agaclarin tanrilarini yaratirlar. Daha sonra da evreni

yonetecek bir tanr1 yaratirlar: Amaterasu (Giines tanrigasi).

Glinlimiizde imparatora saygi gosterilip 6onem verilse de devlet islerine karigsmasina
izin verilmemektedir. Daha ¢ok dini bayramlar, térenler vb. etkinliklerde gorev almaktadir.

Anayasaya gore Imparator’un sembolik gorevleri vardir. Milleti birlestirici bir unsurdur ve

37



gelenegi korur. Baharda ilk pirinci o eker ve sonbaharda ilk {iriinii o toplar. Imparator, Japon

halkinin sembolii ve dini hayatinin eksenidir. En biiyiik dini ve mitik nesne odur.

Amaterasu soyleni ayn1 zamanda Sint6 dini geleneginin de bir pargasidir ve bu
gelenege gore doganin biitiin 6geleri ilahi bir ruha sahiptir. Amaterasu, kadinlarin eski Japon
yasaminda sahip olduklar1 savas¢i, yonetici ve kahin rollerini yansitir. Soylence giines ve ayin
ayrilisini, diinyadaki yiyecegin kokenini, tarimin ve ipek dokuma sanayinin baslangicini

anlatir (Rosenberg, 2006).

“Tanrilar da agliktan Oliirler. Clinkli onlar da ya dogrudan ya da insanlarin
onlara sunduklar1 ayni yiyeceklerle beslenirler. Dolayisiyla Amaterasu kendini bir
magaraya kapadiginda, bu hareketi tanrilara ve insanlara felaket getirir. Amaterasu’ya
sayglt gosterildigi siirece glines parlamaya devam edecek ve insanlar refaha

ulasacaktir” (Rosenberg, 2006: 587)

Cogu arastirmacilar, Japon ruhu’nun Kojiki’den, 0Ozellikle de, Gilines Tanricast
Amaterasu’dan kaynaklandiginda birlesmektedir. Tanriga Amaterasu’nun kisaca “Cing” ad1
verilen biiyiik Amitkabri Yamato yoresinin tam dogusunda, Isuzu rmaginin Ise korfezinde
dokiildiigli ova lizerine kurulmustur. Eski ¢aglarda, Tanrica Amaterasu’yu ziyaret edenler,
once bu temiz irmagmn denize dokiildigii yerde yikanip aklanirlarmis. Giintimiiziin hacilart,
Isuzu deltas: iizerindeki Futamigaura kiyisina gelir, iki kaya arasindan Giines Tanricasi

Amaterasu’nun o glinkii dogusunu izlerler (Giiveng, 1983: §82).

Japonlar, sadece kendilerine 6zgii mitleri ve halk dini Sintoizm degil, ayn1 zamanda
Budizmle de i¢ i¢e yasamaktadirlar. Birbirine ge¢mis olan bu inanglar sistemi onlari

farklilagtirir. Japonlar Budizm’e ait dini pratikleri de yerine getirirler.

3.2.3.1. Japonya’da Dini Bir inan¢ Olarak Budizm

Budizmin Japonya’ya varis donemi, Germen Avrupasi’nin Hiristiyanlagmasiyla
benzesmektedir. Budizm iilkeye girdiginde “Yasam ac1 doludur” deyisi de girmistir, ancak bu
deyis kalbe kadar ulagsmaz. Ciinkii Japonlar Budizm ¢agrisindan farkli bir anlam ¢ikarmistir
(Campbell, 2003). Budizm, o zamana kadar Sint6 dinine inanan Japonlarin, ruh ve dogaiistii
olaylara dair inanglarina baska bir boyut getirmistir. Budistler yasam diinyasi, 6liim diinyasi
ve Buda’nin saf diinyas1 olan Jodo’ya inaniyorlardi ki bu Japonlar i¢in yeni bir kavramdi.
Diinyasal yagaminda iyi olan insanlar, saf diinya Jodo’ya Buda’nin yanina giderlerdi.

Koétiilerin gittigi yer ise cehennemdi (Kitamura, 2005: 10).
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Budizmin torenleri, giysileri, cigekleri, mumlar, tiitsiileri, torenselleri katolik
kilisesine olduk¢a benzer. Oysa dogma (inang ilkeleri) agisindan Budizm, Hiristiyanliktan ¢ok
farklidir. Budizmin yolu, inang yolu degil, bilgi ve aydinlanma yoludur. Budizmin esenlik
yolu, iilkiisii, kisinin kendini bilmesi, yenilemesi, gelistirmesidir. Amag, sonrasiz bir hayat
(varlik) degil, evrim ve gelismenin son asamasi olan Nirvana’ya (Japoncasi: Nehan’a), yani
hiclige, hi¢ligin kararli, degismez mutluluguna ulagsmaktir. Budist mabetlere “Pagoda” denir.
“Vihara” ise daha biiyiik yapilara verilen isimdir. Buda’dan sonra ortaya ¢ikan iki biiyiik
yorum iki yaygin mezhebin dogusuna sebep olmustur. Giliney Budizm’i olarak da
isimlendirilen ve ferdi kurtulusu 6n plana ¢ikaran Srilanka, Birmanya, Laos, Tayland ve
Vietnam gevresinde Budizm’e Hinayana Budizm’i denir. Kuzey Budizm’i de denilen ve toplu
kurtulusu benimseyen, Tibet, Cin, Japonya, Kore g¢evrelerinde yaygin olan Budizm’e ise
Mahayana Budizm’i denir (Aras, 2012: 139). Japonya’nin Asya’dan aldiklari diger dgretiler,
Konfiigytis ve Tao dgretileridir.

Budacilik adi1 verilen din, diinyaya MO 6. yiizyilin ikinci yarisinda Hindistan’in Nepal
yoresinden yayilmaya baslamistir. Budizm, MS 6. yiizyilda, Hint’ten, Cin-Hint’ine, Cin’e ve
Kore {izerinden Japonya’ya ulasmistir. Nihongi’nin verdigi bilgilere bakacak olursak
Budizm’in Japonya’daki baglangici i¢in 552 yilin1 kabul etmeliyiz. Zira o sene Koreli Packche
Devletinin krali, Yamato saraymna altinla kapli bir Buda heykeli ve Budizm yazilar
gondermistir (Naumann, 2005: 23). Budizm, Heian ve Kamakura dénemleri boyunca adalara
yayilmis ve benimsenmistir. ikinci bir sanat ve kiiltiir akim1 olarak gelen Zen Budizm ile yeni
giicler kazanmustir. Tokugava (Edo) doneminde devletin resmi dini olmustur. Meici
yenilemesi Budizm’in yerine yeni bir “Devlet Sint6”’su koymak istemis ama tam olarak
bagaramamistir (Giiveng, 1983: 106). Budizm, 12. yilizyilla kadar yalmizca aristokratlar
arasinda yaygindi ve 13. yiizyilda halk tarafindan benimsenmeye baslandi. 13. yiizyilda

Samuraylar arasinda da Zen Budizmi yayildi.

Bozkurt Giiveng, 1977 yilinda yaptig1 Japonya gezisi sirasinda sdyle bir olaya sahit
oldugunu soyler: Nara dolaylarinda otobiisle yapilan bir “Kiiltiir Gezisi” sirasinda, Ortadogulu
Miisliiman bir konuk, gezi grubuna Sint6 ile Buda ayrimini agiklayan rehber hanima “Siz
Sintoist misiniz yoksa Budist mi?” diye sorar. Gen¢ hanim hi¢ diisiinmeden soyle yanitlar:
“Biz Japonlar, Sinto dogar, Budist 6liiriiz; yi1lda iki kez de Hiristiyanlarin Noel’i gibi hediye
alip veririz. Islim’dan da bir seyler dgrenmeye haziriz.” (Giiveng, 1983: 104). Japon
Budizm’i, diinyanin geri kalanindan ¢ok daha farkli niteliklere ve anlayisa sahiptir. Her seyde

oldugu gibi Japonlar Budizmi de Japonlastirmis ve kendilerine 6zgii bir yorum katmislardir.
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Japon Budizmi, daha ilk yiizyillardan baslayarak geleneksel halk dininin inan¢ ve
uygulamalariyla uzlagsmak; varligmi siirdiirmek i¢in de belli toplumsal islevlerde
uzmanlagmak durumunda kalmistir. Bugilinkii Japon Budizm’inin en anlamli toplumsal
islevleri: (a) cenaze kaldirmak ve (b) O6lii ruhunu anma (Obon, urabon) tdrenleri
dizenlemektir, denebilir (Glveng, 1983: 107). Obon; samanizm, atalara tapki, Afrika sanati
yalinlig1 ve Katolik ayinleri karigimidir ama kurgu ve yapim Japon’dur. Agustos aymnin
ortasinda ailenin tiim Olmiis iyelerinin ruhlarmin bir haftaligina evlerine dondiiklerine
inanilir. Bu ruhlarin festivalinde baba evine ziyarete gidilir. Budist rahibe sutra okutulur.
Japonlar, Budist inancina gore Oliilerini yakarlar ve dliilere Budist rahipler tarafindan Budist

isimler verilir. Bu isimler igin yliksek tcret d6denir.

Japonlar i¢in Buda, iistiin insan olarak kami (Sintoist kutsal ruh) ile 6zdestir. Buna
karsilik, Tanriga Amaterasu yiiksek bir Omikami’dir, ama insanca duygu ve tutkulardan
biitiinliyle arinmis degildir (Giliveng, 1983: 100). Sintd, ¢ogu zaman bu diinyanin sevingli
islerine, Budizm ise daha ¢ok “6teki diinya”nin kederli islerine yoneliktir. Japonlar i¢in yeni
olan Budizm, hakim din olan Sinto ile kaynastirilmistir. Boylece Sintd ilahlar1 dosdogru
Buda’nin goriiniimleri olarak kabul edilmistir ve her iki dine inananlarin da onlara tapinmasi
miimkiin hale getirilmistir. Ornegin, tanr1 Hagiman’a bugiin halda hem kami, hem de Buda
olarak tapilir ve aslinda ¢ok az kimse onun hangi dinden geldigini bilir. Ama Japon halkinin

cogunlukla hem Sintdcu, hem de Budist olmasi nedeniyle, bu sorunun artik bir anlami yoktur.

Budizm ilk kez Japonya’ya girdiginde, insanlar kendi Sintd tanrilarinin gazabina
ugramaktan korkmustu. Onlar iirkiiten baska sey Cin’e bagimli bir devlet haline gelmekti.
Budizm’e kars1 koymak amaciyla, o zamana kadar biitiinlesik bir doktrinden ve herhangi bir
yazili kaynaktan yoksun olan Sint6 dinini sadelestirme yoluna gidildi. Sint6 ibadeti bolgeden
bolgeye biiyiik degiskenlik gostermekteydi. Budist sanat eserlerindeki ihtisamin verdigi
ilhamla, Sint6 ilahlarinin sanatsal tasvirlerini yaratma girisimleri de basladi. Ote yandan,
Sintd ibadetini yerine getirmek {izere sistematik olarak mabetler kuruldu (NTV Mitoloji,

Basvuru Kitabi, 2009: 349).

Zen, Japon Budizminin belli baslh kollarindan biridir. 1. ylizyilda Hindistan’dan Cin’e
gelmis, 8. yiizyildan sonra biiyiik gelisme gostermistir. Japonya’ya 12. yiizyilda gelmistir.
Japonya’ya varisindan hemen sonra Zen Budizm, Samuray yasami ile yakindan
0zdeslesmistir. Zen, Samuray’a hem ahlak hem de felsefe yoniinden arka ¢ikmistir. Bir din

olarak Zen, geri doniise izin vermez: Buyrulan yapilacak, baslanan bitirilecektir. Zen felsefesi,

40



yasamla Oliimii birbirinden ayirmaz. Yasamla 6liim arasinda ayrim da giitmez. Zen bir irade

dinidir (Giveng, 1983: 155).

Zen yolcular1 Satori adini verdikleri bir aydinlig: ararlar. Akilciligi, kavramlastirmayi,
bicimsel akil yiirlitmeyi yadsir, sezgisel bilgiyi en iistiin sayarlar. Meditasyon Zen’in temelidir
(Zazen). Zen’e Medistasyon Budizmi de denir. Ayinler, Buda’ya tapinmalar, sutra ¢aligmalari
yoktur. Aydinlanmaya ulasmanin tek yolu meditasyondur. Zen; Samuray ruhunun, cay

seremonisinin, ikebananin, Japon yasam bi¢iminin belkemigini olusturur.

Budizmin Japonya’ya gelisiyle Buda bir Kami 6zelligi kazanmis ve Sint6 tanrilariyla
Ozdeslestirilmistir. Ayrica, Budizm salt kendisi olarak da en az Sint6 kadar mitik bir temele
sahiptir. Buda, Joseph Campbell’in Monomit’ine birebir uyan bir karakterdir. Buda’nin
yolculugu: 1) Ayrilma ya da yola ¢ikma, 2) Erginlenmenin sinavlar1 ve zaferleri, 3) Doniis ve
toplumla yeniden kaynasma asamalarindan geger. Buda’nin bu dongiisel macerasi, semboller,
mitik ve efsanevi yaratiklar, biiyii, ritiiel vb. dgelerle donatilmistir. Ornegin, Aydinlanma
Agact (Bo Agaci) altindaki Buda, ¢ok eskilere uzanan arketip bir Diinya Kurtaricis1 ve Diinya

Agac1 motifi ¢evresindeki benzer figiirlerden biridir.

3.2.3.2. Milli Din Sintoizm / Tanrilarin Yolu

Sintoizm Japon milli dinidir. Sintd kelimesi “Tanrilarin Yolu” demektir. Japonlar’in
en eski donemlerden itibaren sahip olduklari mitik inanglarinin reforme edilmesi ile ortaya
cikmistir. Ulkedeki Budizm ve Konfiigyiisciiliik ile Japonya’nin en eski ve yerli inanci
Sintoizm kaynasmis durumdadir. Bu birliktelik “halk dini” olarak ele alinabilir. Sintoizm’in
ayrintilarina gegmeden once soyle bir hatirlatma yapilmalidir: Japonlar i¢in “Sintoist yasar,
Budist 6liir” denilir. Ciinkii diigiin torenleri Sint6, cenaze torenleri Budist geleneklere gore

yapilmaktadir.

1870 — 1940 arasinda Sintd devlet dini olmustur. Budacilik, Hiristiyanlik ve Islam’dan
farkl1 olarak Sintoizm’in ne Gautama, Isa Mesih veya Muhammed gibi bir kurucusu; ne de
Budaci sutralar, Incil ya da Kur’an gibi kutsal metinleri vardir (Ono, 2004: 14-15). Kutsal
metin olmaya en yakin olanlar Kojiki ve Nihongi’dir. Kutsal metin olarak degerlendirilemese
de Sintoizm hakkinda bilgi edinilebilen kadim kaynaklardir. Kojiki, diinyanin yaratilisindan
628 yilia kadarki Japonya’nin tarihinin anlatildigi eser sozli iken 712 yilinda yaziya
gecirilmistir ve ti¢ cilttir. Nihongi ise, bir nevi Kojiki’nin yorumudur. En eski tarihli resmi

metin olma oOzelligine sahiptir. Japonya’nin resmi tarihidir. Devlet hizmetlerinde gorev
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alanlarin uymasi gereken kurallar, térenler ve bayramlar, mabetler ve ayinlerden bahsedilen

otuz ciltlik eser 720 yilinda tamamlanmistir (Aras, 2012:144).

Sintd, Tanrilar Yolu, bir tiir ¢cok (ya da tiim) tanricilik (politeizm ve panteizm)
yoludur. Yalnizca belli sayida tanrilardan olusan tek bir tapinak degil, toplumun, soyun

Olmiislerini i¢ini alan genis bir tarih birikimidir (Giiveng, 1983).

Sintoizm’de tanrilarin kendileri, insanin iizerinde yer alan varliklar olarak goriiniirler.
Fakat en yiice ilahlar bile her seyi bilmedigi gibi, her seye kadir veya mekandan bagimsiz ve
her yerde mevcut degillerdir. Dikkati kendi iizerlerine ¢ekebilmek, kiilt sayginligini1 elde
edebilmek ve arazi ve kiilt mekanlarina kadar uygun sunuslar elde edebilmek i¢in, insanlara
bela, salgin hastaliklar, dogal afetler getirirler. S6zgelimi Yahudi-Hiristiyan geleneginin her
seye giicii yeten tanrisi gibi bir nitelik tasimazlar. Insanlara talih ve mutlulugun yam sira
ugursuzluk getirdiklerine inanilan yiice varliklar ya da gii¢ler olarak anlasilmalar1 gerekir.
Tanrisal Ofkelerini iizerine ¢eken insanlar, ilahlarin iradesini kehanetlerle veya riiyada
arastirmak zorunda kalirlar. Ancak tanrilarin ne yapacagi hi¢ mi hi¢ belli olmadig: icin, daha
en basta kurbanlar ve tapinmayla goniillerini almak ve keyiflerinin yerine gelmesini saglamak
yararli olmaktadir (Naumann, 2005: 26). Ornegin; en biiyiikk tanr1 Giines Tanrigasi
Amaterasu’dur. Bu sebeple, Gilines’in dogusunu izlemek bir Sintoist’in en Onemli dini
gorevidir. Bugiin bile Japonlar {ilkelerini “tanrilar diyar1” diye anmaktadirlar. Tanrilara iliskin
efsaneler ve eski menkibeler tiim Japon halkinin belleginde koklii bir yer tutmaktadir.
Ornegin, tanrica Izanami, tanr1 izanagi, sert mizagh tanr1 Susand vb. ile ilgili efsaneleri herkes
daha ¢ocukken Ogrenir. Japon halkinin ylizde 84’e varan kesimi, hayatin1 Sint6 kelimesinin

direkt cevirisiyle “tanrilarin yolu”na gore yasar (NTV Mitoloji, 2009: 348).

Sintoizm’de geleneksel animist anlayisin tesiri ile ruhlar biiylik 6neme sahiptir. Ruhlar
“kami” olarak ifade edilir. Kami, insanin kavrayabilecegi en {istiin varlik demektir.
Sintoizm’de “kami” kelimesi tanri ve ruhlar i¢in kullanilir. Japonya’da tanrilarin sayisi
milyonlarla ifade edilir. Dag, irmak, agac¢, gok giiriiltiisii, riizgar ve ates ilahlar1 oldugu gibi
her ¢esit meslek sahibinin de ilah1 vardir. Hemen her nesne bir ilaha baglanmistir. Kamiler
gok tanrilar1 (amat-sukami) ve yer tanrilar1 (kunit-sukami) olarak ikiye ayrilir. Budizm’in
Japonya’ya girisiyle birlikte, kamiler birer insan gibi tasvir edilmeye baslanmistir ve lige
ayrilmigtir: Doga kamileri, koruyucu kamiler ve Japon imparatorlarinin ata ruhlar1 (NTV
Mitoloji, 2009: 356). Sint6’ya gore, ruh insanin 6liimiinden sonra yasantisini devam ettirir.

Ata ruhlar1 yakinlarini kollama ve gdzetmeye devam ederler. Olen herkes kami olur. Fakat her
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ruh tanr1 olmaz. Ornegin, {inlii bir asker liince savas kamisi, {inlii bir ozan siir kamisi,
Imparator Meici Imparatorlarin kamisi olur. Her Japon kami olmak yolunda ilerleyen ve kami

soyundan gelen biridir.

Ruhlarin diinyada var oldugu ve dolastig1r yolundaki geleneksel Japon inanci hem
atalara kars1 saygiyr hem de geri gelebilecekleri korkusunu yaratmistir. Diizglin gdmiilmeyen
ya da obiir diinyaya yolculukta aksiliklerle karsilasan Sliilerin yasayan insanlara ugursuzluk

getirecek huzursuz ruhlar olarak yeryuzine dondukleri sgylenir.

Imparator, Giines Tanrigasinin torunu ve diinyanin ilahidir. Efsaneler tanrilarin diinya
iizerindeki egemenligi Amaterasu’nun torununa, yani imparatorlugun kurucusu ve
Japonya’nm ilk hiikiimdar1 olarak bilinen Imparator Cimmu’ya devredisini aciklar. Japon
imparatorlarinin otoritesinin bu sekilde tanrisal kokenle mesrulastirilmas: sonraki donemde
cok kapsamli sonuglar dogurmustur. Modern ¢agda imparatoru Amaterasu’nun torunu sayan
bu yaklagim Japonya’da asir1 milliyetgilige ve tanrisal kokeninden dolay1 Japon halkinin diger
tim halklardan daha istiin oldugu anlayisina temel olusturmustur. Bu varsaymm iilkeyi Ikinci
Diinya Savasi’na siiriiklemisti. Imparator tanrisal statiisinden ancak 1946’da vazgecti.
Gilinlimiizde Sint6 dini artik siyasal emellere hizmet etmemektedir ve tanrilara tapinma dinin
yeniden ana amaci haline gelmistir (NTV Mitoloji, 2009: 350). Giiniimiizde artik devletin
bas1 konumunu tagimayan imparatorun yetki alani temsili gorevlerle ve piring ekimi baslatma

gibi torenlerle siirlidir.

Tam olarak kimlerin ya da nelerin kami sayildigini belirlemek ¢ok guctur. Mitolojide
kamiler genellikle hayvan, bitki ve dogal olgu, ayrica insan ve hastalik gériiniimiindeki 1yilik
ve kotiiliik kuvvetleri olarak tasvir edilir. Hepsinin dogaiistii giicler tasidigina inanilmakla
birlikte, mutlaka her seye giicli yeten, her seyi bilen ya da 6liimsiiz olmalar1 gerekmez (NTV

Mitoloji, 2009: 356).

Genel anlamda Sint6, dini inanctan daha fazlasidir. On iki bin yildan uzun siiredir
Japon halkinin yolunun ayrilmaz bir pargasi haline gelen davranislarin, fikirlerin ve isleri
halledis bigimlerinin bir karisimidir. Genel ilke sudur: Kamilerin ve atalarin sagladig liituf ve
nimetlere siikran; diinyaya ve 6teki insanlara hizmet; kamilerin ruhunu kucaklayarak uyumlu
bir hayat, dolayisiyla ulusun basarisi. Oyleyse Sintd hem kamilere kisisel bir inanctir hem de
kamilerin iradesine uygun bir komunal-toplumsal hayat tarzidir. Kamiler Cagi, yani mitik ¢ag,
Sint6’da giinliikk hayat ve ibadetin diizenine esas teskil eder. Kamilerden iicli ¢ok aziz

tutulmaktadir: Giines Tanricasi, Ametarasu Omikami, yani Goglin Yiiksek Diizliigii’niin
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kamisi; yeryiiziinden sorumlu erkek kardesi Susano; ve karanliklarin kamisi olan Ay Tanrigasi

(Tsuki-yomi-no-mikoto) (Ono; 2004: 15-16).

Sintoizm’de diinya gok, yer ve yer alt1 (yomi) olmak iizere ii¢ tabakadan meydana
gelmistir. Tanrilar bu tabakalardan gok ve yerde bulunurken yer altinda oliiler ve devlerin
bulunduguna inanilir. Sintoistlere gore Japonya’daki adalar Tanrilarin evliligi (izanagi-

Izanami) ile olusmustur.

Sint6 evrensel dogasi ve mitik yapisiyla diger dinlerden ¢ok farklidir. Japon adetleri ve
diistinlis tarziyla i¢ ice gegmistir. Bu agidan, Japon kiiltiiriinli bilmeyen birine ¢ok yabanci
gelebilecek Sintd’yu daha anlasilabilir kilmak i¢in ibadetler, festivaller, tapinaklar, kami ve
tanr1 anlayis1 agisindan alt basliklar altinda incelenmesi tercih edilmistir. Oncelikle biiyiik

Sintd tanrilarini tanimak yerinde olacaktir.
3.2.3.2.1. Biiyiik Japon Tanrilar

Bu boéliimde genel olarak Japonlarin en ¢ok tapindigi, adak adadigi, dua ettigi tanrilar
ve ilahi yaratiklar tanitilacaktir. Ayrica, mitolojide ve efsanelerdeki 6nemli kahramanlar da bu

listeye alinmistir.

Izanagi ve Izanami, gokyuzU ile yeryiiziiniin kaostan ayrismasidan sonra ortaya ¢ikan
kardes tanrilarin 8. ¢iftidirler. Gokyiiziiniin yiizen kdpriisiinden, tanrisal miicevherlerle stislii
bir mizrakla okyanusu karistirarak ilk kara pargalarmi yarattiklarina inanilir. Japonya’yi

olusturan sekiz aday1 ve Amaterasu, Susano gibi dnemli tanrilar1 yaratmislardir.

Amaterasu, Sintd’nun kdkeni kabul edilen izanagi’nin yikanma ve arinma isleminden
(Japoncasi Harain) dogan ilk tanridir. En 6nemli ve en bilyik tanridir. Yaratilis ve
Amaterasu soylencesinde 0ykusi anlatilan Amaterasu, Sintoizm’in Giines Tanrigasidir. Adi,
Japonca’da “Parlak Gok” anlamina gelir. Kainattaki yaratici erkeklik tanrisi olan babasi
[zanagi’nin sol goziinden dogar. Japon imparatorluk ailesinin, Amaterasu’nun soyundan
geldigine inanilir. Kendisine, Japonya’nin en énemli tapinagi olan Ise Tapinagi’nda tapimilir.
Amaterasu genel olarak basindan ¢ikan hale benzeri 1sinlarla (gilines 1sinlarini igaret eder) ve
elinde tuttugu li¢c imparatorluk yadigariyla betimlenir. Bunlar onun ruhunu (shintai) kapsadig

sOylenen ayna; giicii belirten kilig; gilizelligi ve zenginligi simgeleyen miicevherlerdir.

Tsukiyomi, Sintoizm’e gore dogayi sembolize eden Ay Tanridir. En 6nemli iig¢

tanridan birisidir. izanagi’nin sag goziinden dogmustur. Tsukuyomi'nin cinsiyeti ile ilgili
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olarak Kojiki ve Nihonshoki'de herhangi bir bilgi yoktur. Bu nedenle, son zamanlarda erkek

tanr1 olarak goriilmektedir.

Susand, Firtina Tanrisi, {igiinci en biiyiikk tanridir. Izanagi’nin arinma sirasinda
burnundan siimkiirmesiyle dogar. Amaterasu’nun erkek kardesi olup, mitolojide onunla
birlikte Japonya'nin giiclinii simgeleyen bir ikili olarak gosterilir. Denizler, Firtina Tanris1
Susand’nun yonetimi altindaydi. Susandé kiz kardesi Amaterasu'nun sarayinda taskin
davraniglarda bulunmus ve bu nedenle cennetten kovulmustu. Susand, gokylzunden
kovulduktan sonra insanlarla birlikte yasar. Insanlara tarimi1 dgretir ve birgok kiiltiirel atilima
oncilik eder. Daha sonra Susand'nun damadi Okuninushi biitiin iilkenin Tanris1 olur.
Amaterasu'nun torunu Ninigi ile iilkeyi paylasir. Dinsel islerin yonetiminden Okuninushi,
siyasal islerden de Ninigi sorumlu olur. Susand, kritik bir tanridir. Yikic1 6zelligiyle, 6nce
diinyevi yasami yok eder. Isiga, aya ve giinese 6liim getirir. Siirgline gonderilir. Daha sonra
ise gozyaslarimi, tlikiliriigiinii ve siimiigiinii kefaret olarak verip s6z konusu dogaya yeniden
hayat bahsetmek durumundadir. Susand Once koétiiciil bir tanri iken, sonralart olumlu
ozellikler kazanmistir. Yikic1 dogasiyla kizginlik aninda diinyay1 kasip kavurarak, nehirlerin

kurumasina ve bitkilerin solmasina yol acarken, diger yoniiyle insanlara kiiltiirii gotiirtir.

Inari, Sintoizm dininin Piring Tanrisidir. Tapmaklarmin iki tilki tarafindan
korunmasindan &tiirii halk arasinda tilkinin, Inari’nin avatari oldugu inanci yaygindir
(Korkmaz, 2009: 691). Aynm1 zamanda bereket kamisidir. Inari hem disi hem de erkek ilahtir.
Bagaklarin ve tarimin tanri ve tanrigasidir. Inari en ¢ok saygi duyulan Japon tanrilarindan
biridir. Sanat eserlerinde bereket kamisi kimligiyle bir kadin olarak gosterilirken, piring tanrist
kimligiyle bir erkek olarak tasvir edilir. Sintocular giiniimiizde Inari’nin ara sira kirmizi
tasmalar takilan iki beyaz tilkinin korudugu bir¢cok mabedini ziyaret eder. Onlara saki olarak

bilinen piring rakist sunulur (NTV Mitoloji, 2009: 357).

Okuninushi’nin adi “iilkenin biiyiik efendisi” anlamina gelir. Bir yaratic1 tanri olarak
da tapmildigi Izumo iilkesindeki destanlarin kahramanidir. Daha sonralari Japon ulusal
efsanelerine katilmistir. Hekimlik, biiyii ve tarim tanris1 olduguna inanilir. Tasvirlerinde ¢ogu
kez Inaba Tavsam olarak bilinen bir beyaz tavsanla birlikte goriiliir. Okuninushi, aym
zamanda Firtina Tanris1 Susand’nun damadidir. Okuninushi’ye tapimilan Izumo mabedi hala
en 6nemli Sintd mabetlerinden biridir. Okuninushi’nin {ilkesine hiikkmetmeden 6nce birgok
cesaret sinavindan gegmesi gerekir. Sayilar1 80’1 bulan muzir erkek kardesleriyle, ayrica kizi

Suseri-hime’yle evlenmesine kars1 ¢ikan Susand’yla siirekli kavga eder. Iki defa 61diigii ve
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tanrilarca tekrar hayata dondiirtildiigii sayisiz maceranin ardindan, Susand’nun goziine

girmeyi basarir. Onun yardimiyla kardeslerini kontrol alta alir ve bdylece Izumo’ya hakim
olur (NTV Mitoloji, 2009: 362).

Dosojin, Kantd ve komsu bolgelerinde yaygin olarak tapimilan bir Sinto tanrisinin
genel ismidir. Dosojinlerin siirlarin hamisi olduguna, o bdlgede yasayanlar1 ve yolcular
hastaliklardan, afetlerden ve kotli ruhlardan koruduklarina inanilir. Genellikler biiyiik kaya

veya bazen de direkler lizerine oyulmus bir ¢ift halinde betimlenirler.
Chimata-no- kami ise, kavsaklarin, anayollarin ve patikalarin Tanrisidir.

Fujin - (Ryobu), Shinto inancina gore riizgar Tanrisi. Omzunda bir riizgar guvali

tastyan, leopar derili, korkung ve siyah bir seytan olarak ortaya ¢ikardi.

Fudo - (Fudo-Myoo0); Ates, bilgelik ve astroloji Tanrisi, insanlarin koruyucusudur.
Ates tarafindan sarilmisg, bir elinde kili¢ digerinde ise bir ip tastyan, cirkin, yaslt bir adam

olarak resmedilir.
Gekka-0; Evlilik Tanrisidir. Asiklar1 kirmizi ipekten bir iplikle birbirlerine baglardi.

Gongen; Japon dag Tanrisidir. Ruhu yeniden viicut bularak insanlarin i¢lerinde yasar.
Shinto inancina gore Buddha enkarnasyonudur. Dag tirmanicilart onun bilgeligini ele

gegcirebileceklerine inanirlardi.
3.2.3.2.2. Sinto Kamileri

Kami Sintoizm’e 6zgii bir kavram olup karmasik bir yapiya sahiptir. Daha Once
“kami” kelimesinin hem tanr1 hem de ruhlar i¢in kullanildigini s6ylemistik. Baz1 kamiler yerel
(lokal) olup, sadece belirli bir yerin ruhu veya koruyucusuyken, digerleri biiyiik dogal
olusumlari, nesneleri ve islemleri temsil ederler. Ornegin, Amaterasu, Susand ve diger biiyiik

Japon tanrilar1 da birer kamidir; ancak “Omi-kami” denilen tistiin kamilerdir.

Kami kavramimi Japonca'dan bagka bir dile, birebir ve tam karsiligini bularak
cevirmenin imkan1 yoktur. Kelime tanri ya da ruh olarak terciime edilebilse de, bu kelimelerin
higbiri kavrami tam olarak karsilamaz. “Kami” nin "hayat i¢in énemli olan, riizgar, yagmur,
agac, dag, irmak ve bereket gibi konsept ve seylerin seklini alan kutsal ruhlar"i tanimlamak
icin kullanildig1 s0ylenebilir. Kamilerin sayilar1 8 milyondan 88 milyona kadar degigsmektedir.

Inanglara gore tiim bu ilahlarm iki yonii vardir: biri yumusak, miisfik; digeri siddetli, sert. ..
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Kami inanciyla giinliik hayat o kadar i¢c ice ge¢mistir ki artik Japonlar igin
siradanlagmistir. Ornegin; Kami-kaze, Tanri riizgari (Tanrt yeli) ya da solugu denen
firtinalardir. Ama ayn1 zamanda Japon pilotlarina da verilen addir. Bu giinliik hayat ile
kamilerin ne kadar biitiinlesik olduguna iyi bir 6rnektir. Mutfak kamisi, Kuyu (Cesme) kamisi

ve Tuvalet kamisi bile vardir. Adin1 tagidiklar1 yerin temizligini sagladiklarina inanilir.

Sintd’ya goére, ruh insanin Oliimiinden sonra yasantisini devam ettirir. Ata ruhlari
yakinlarini kollama ve gozetmeye devam ederler. Akrabalarin 6len kisinin ruhuna diger tarafa
(yani Obiir diinyaya) gidis yolunu goOstermesi gerektigi diisiincesi Japonya’da ozellikle

etkilidir. Olen herkes kami olur. Fakat her ruh tanr1 olamaz.

Kisi, dig diinyanin biitiin insan ve kami’leriyle “giri” iligkisine girmek (onlara
baglanmak) zorunda degildir. Ama eger bir kez girmisse, bu iligkiyi siirdiirmeye caligsmalidir.
Siirdiirmezse, bu davranisi bir tiir soziinden donmek, yemininden caymak gibi yorumlanabilir.
Giri iligkisi, diizenli ziyaretler yapmay1 ve hediyeler sunmay1 gerektirir. En 6nemli kamilere
mabetlerde tapinilir. Ozel giinlerde kamiler senlikli alaylarma katilmalarini saglamak
amactyla mikogi denen portatif mabetlerde taginarak sokaklarda dolastirilir. Kami ad1 verilen
bu ruhlarin, tabiatin tamamini idare ettigi gibi kendilerine saygida bulunuldugu zaman
“lyicil”, saygida kusur edildigi takdirde de “kdtiiciil” olduklarina inanilmaktadir. Bir¢ok kotii
ruhun kilik degistirme kabiliyeti vardir.

Her bolgenin kendine ait tapmaginda, kendine ait en az bir kami'si vardir ve bu
kami'ler kavram ya da ritiiel olarak baska bolgelerdeki kami'ler ile baglant: i¢erisinde olabilir.
S6z konusu tapinaklarda birtakim festivaller gergeklestirilir ve bu festivaller, bolge halkinin

ortak kimligine vurgu yapar.

Ayrica, Muenbotoke, yani evlatlart olmayan Budalar olarak isimlendirilen, gezgin bir
ruh smifit vardir. Bunlar tapacak kimsesi ya da siddetle ve zamansiz olenlerin ruhlaridir.
Nitekim sayisiz noh ve kabuki dramlarina zengin malzeme saglamistir (Askalli ve Kaplan,

2004: 46).

Kami kavramuiyla ilgili tam olarak anlasilamayan birgok nokta bulunmaktadir. Japon
halkinin kendisinin de kamiler hakkinda net bir fikri yoktur. Bir Japon olarak bilinglerinin
derinliklerinde, sezgisel olarak kamilerin farkindalar ve onlarla dogrudan, kavramsal veya
dinsel olarak belirli bir kami fikri olusturmaksizin iletisim kurmaktadirlar. Bu yilizden, dogasi

geregi belirsiz olan1 agik ve anlasilir kilmak imkansizdir. Bu anlamda bizim i¢in bir gizem
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olan bu halk inanglarin1 ve Japon g¢oktanriciligini ¢6zdikten sonra Japon kultlirli ve toresi

biraz olsun aydinliga kavusabilir.
3.2.3.2.3. Festivaller ve Tapinaklar

“Gozlerimiz bazi kirlilikler gorebilir, ancak zihnimize temiz olmayan seyleri
gormesi icin izin vermeyelim. Kulaklarimiz bazi kirlilikler duyabilir, ancak zihnimize

]

temiz olmayan seyleri duymasi igin izin vermeyelim.’
Yaygin Bir Sinto Duasi ®

Bu bolumde Japonlar i¢in 6nemli olan dini bayramlar, festivaller ve ibadet ettikleri ya
da kiiltiirel 6nem atfettikleri tapinaklar tanitilacaktir. Ilerideki boliimlerde analiz edilecek olan
Akira Kurosawa filmlerinde de karsilasacagimiz bu bayram ve festivaller, giiniimiizde hala
kutlanmaktadir. Japon dini bayramlar, genel dini bayramlar ve yerel dini bayramlar olarak
smiflandirilabilir. Dolayisiyla, Japonlarin Sint6 inancinda pek ¢ok 6zel giin ve festival vardir.
Bu incelemede bunlarin hepsinden bahsedilemeyecegi icin sadece ¢dzlimlemesi yapilacak

olan filmlerde gecen festival ve bayramlar ele alinmistir.

Festivaller ve tapinaklara gegmeden once kisisel
ibadetlerden bahsetmek yerinde olacaktir. Giinliik dua
Japonlar i¢in ¢ok Onemlidir. Sabah erken saatlerde,
yikanmis, tras olmus, temiz giyinmis olarak Butsudan
(Japon'larin evlerinde Tanrilara ¢igek ve yiyecekler
sunarak onlara taptiklari ve dua ettikleri koseler) oniinde
saygt ile egilinir, iki kez el ¢irpilir ve dua edilir. Bosatsu,
Buda’nin ge¢mis, gelecek yahut simdiki zamandaki
gérinumine verilen addir. Bodhisatva’nin Japoncasidir

da denebilir. Butsu ise, Japonya’da Buda’ya verilen

Resim 2 . Butsudan ve Kamidana @dlardan biridir. Butsudan’da her zaman taze meyve ve
Kaynak: Senavcu, 2006: 112 cicek bulundurulur. Ayrica bu kosede kamidana (kami

raf) denilen, icinde bazen aileden 6lmis bir bireyin
killerinin bir kismmin da bulundugu bir raf bulunmaktadir. Ataya tapim, Buda rafi ile
biitiinlesmis de olsa Buda toreninden ¢ok Sintd, geleneksel halk téresine uygundur. Dua ile

ailenin 6lmiislerinden aileye yardimci olmasi dilenmektedir. Karanlik olunca butsudan’in da

6 Sivananda, Sri Swami: “Shintoism”, http://www.dIshq.org/religions/shintoism.htm (Erisim: 20.10.2015)
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1isiklart yakilir. Misafir eve gelince 6nce bu Klglk evin Oniine gider, ¢ani galar, gasho
pozisyonu (eller gogiiste) ile selam verir, getirdigi hediyeyi buraya birakir. Anne baba 6liince
butsudan en biiyiik ogulun evine gider. Butsudan’da resim, tiitsii, kiigiik mezar taslar1 da
bulunur. Yeni 6lenin arkasindan bu kosede 24 saat sonmeden tiitsti yakilir. Bu raflarda Fudo

levhalar, kiigiik tanrilarin adlari, ikonlari, simgeleri de bulunur (Kavrakoglu, 2013).

Matsuri, Japoncada bayram, toren, kutlama, kamiye hizmet etme, kami ¢agirma ve
onun Oniinde boyun egme gibi anlamlara gelmektedir. Japon hayatindaki 80 bin ya da 8
milyon tanridan, dnemli birisinin sayilip okunmasi, anilip onurlandirilmasidir (Ono, 1968).
Ornegin, piring ekme zamani ya da pirincin hasat edilecegi dénemlerde yapilan torenler iyi bir
hasat icin piring tanrisina yapilan yakaridir. Sintoizm kdkenli dini bayramlar ifade ederken,
matsuri kelimesi kullanilmaktadir. Matsuri, 6ylesine Japonlara 6zgii bir olaydir ki, Currie
(1978: 20) adli arastirmaci, “Matsuri’nin sirrim1 biitiiniiyle ¢6zen, ruhunu kavrayan kisi

Japonlarin diinya goriisiinli de anlamis sayilir” demistir.

Japonya’daki dini bayramlarin ve festivallerin bir kismi mabet ve evlerde, bir kismi
sadece evlerde, bir kismi ise hem mabet, hem ev hem de caddelerde kutlanmaktadir.
Kutlamalar dua etme, ¢esitli sosyal etkinlikler ve birtakim sembolik uygulamalardan ibarettir.
Kimonolar giyerek mabede gitmek, bayramlarin ¢ogunun vazgegilmez bir unsuru haline

gelmistir.

Sint6 mabetlerine, “kaminin evi” anlaminda cinca adi verilir. Cinca’da takdime
sunmak, tiitsii yakmak adettir. En yaygin takdimeler; su, cigek, sakaki agacinin dallari, yosun,
kek, piring, sake, sebze ve meyvedir (Grapard, 1983: 130). Buyik cincalarin arka tarafinda
kutsal esyanin saklandigi ve mabedin kamisi tarafindan kutsandigina inanilan kiglik ev
seklindeki mekéna cingu denir. Buraya giris ¢ogu zaman, ana binanin igindendir. Bu odaya
sadece rahipler girebilir (Guveng, 1983: 143). Cingu’da, Sintd geleneginde tanrilarin
sembolleri sayilan ayna, mucevher ve kili¢ gibi esyalar bulunur. Fakat her tapmakta bu

sayilanlarin timu olmayabilir.

Bir Budist tapinagiyla bir Sintd tapinagini ayiran 6zellik, Sintd cincalarina yapilan
kami ziyaretlerinin bu dinyadaki esenlik ve sevingle, Budist pagodalarinda oliiye yapilan
duanin ise oteki diinyadaki huzur ve génengle ilgili oldugunun diisiiniilmesidir. Pagodalarda
daha ¢ok cenazeler ve olii dualar i¢in gidilirken cincalara giinliik dua i¢in daha sik gidilir.
Tapinaklar halkin kamilere olan inancinin kendiliginden tezahiirleridir; tapinaklarda

tertiplenen ayinler ve senliklerse bu inancin en list diizeydeki ifadesidir (Ono, 2004).
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Tapinaga ibadete gelenler bir tahta kutuya madeni para atarak, bir ¢an calarak ve
ellerini ¢irparak ilahi varliklarin ilgisini ¢eker ya da onlar1 uyandirir. Ardindan kisa bir dua
okurlar. Ayin sadece birkag¢ dakika siirer. Japonya’nin nerdeyse 100 bine varan mabetlerinin
birinde, sabahleyin metroyla ise gitmeden once veya giinliik aligveris gezisine kisa bir ara
sirasinda ugrayarak bu ayini yerine getiren insanlara sikca rastlanabilir (NTV Mitoloji, 2009:

351).

Sintd mabetleri olan cincalarin en ilging 6zelligi, onun kutsalliinin bir kanit1 olarak
diisiiniilen gintai’lerdir. Sintai (tanri-beden), 06zel bir bolgede saklanir ve mabedin en kutsal
nesnesidir. Bu bir gorsel figiirden ziyade kaminin varligim1 ve tapmilmaya hazir olusunu
yansitan bir simgedir. Sintai, ilahin varliginin kesfedildigi bir tas ya da bir nesne olabilir.
Mabedin bu ana bdlmesine sadece rahipler girebilir; burada kamilerin genellikle bir tas, ayna
ya da kili¢ bigiminde olan “makam™ yer almaktadir (NTV Mitoloji, 2009) . Binay1 tapinak
kilan, sintai olarak adlandirilan bu kutsal nesne ve esyalardir. I¢ bolmenin girisindeki iki
kanatli kapi, 6zel ayinler disinda daima kapali ve kilitli tutulur; boylece kutsal imge korunur.
Bu i¢ bolmenin Oniine, iistiine sunular konulan masalar yerlestirilir. Bazen masanin iki
yaninda bayraklar ya da insan veya hayvan suretleri bulunur. Biiyiik tapinaklarda ok ve yay

kusanmis, kadim saray kiyafetleriyle oturmus insan suretleri vb. kullanimi yaygindir (Ono,

2004: 31).

Ayna, her cinca ve cingi’da bulunur. Tanriga Amaterasu’nun torunu Ninigi’ye verdigi
uc kutsal simgeden birisi Ayna’dir (vd. kilig, miicevher. bkz. 3.2.3.3. Mitik Semboller). Ayna,
Amaterasu’nun sintai’sidir. Kutsal simgelere bakmak toreye uygun olmadig: icin Kami evine
girenler baslarii, gozlerini kaldirip tanriya bakmazlar. Ve tabii, bakmadiklar1 i¢cin Kami’yi
goremezler (Gliveng, 1983: 102). Ancak, bazen aynalar, siis olarak da kullanilabilir ve
goriiniir yerlere, ortiilmeden konulur. Bunlara, bakmakta bir sakinca yoktur, ¢iinkii bir kamiyi

simgelememektedir (Ono, 2004).
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Simgesel sunu-Gohei; iki yanmina zikzak bi¢imli
katlanmis kagit seritler asilan bir ¢ubuktan olusan ve i¢
odanin kapisi Oniinde merkezi bir yere konulan Gohei
simgesel bir sunu olmanin yaninda tapinaktaki kaminin
varligina delalet eden diger bir isarettir. Genellikle sadece bir
gohei olur ve kagidinin rengi de beyazdir. Fakat birden fazla
" kamisi olan tapinaklarda her kami igin birer tane gohei
bulunur. Kagidin rengi bazen altin, gimiis veya koyu mavi

olabilir; hatta zaman zaman kagit yerine metal veya kumas

Resim 3. Gohei kullanildig1 da olur. Cizik kenarlarina kagit ilistirilen bu
Kaynak: cubuklarin, tapinaklarda ayni sekilde kumasin sunu

http://www.greenshinto.com/wp/2012/0  s]arak verildigi giinlerden kalma olduguna inanilmaktadir
3/08/gohei/ (Erisim: 23.10.2015)
(Ono, 2004:34).

Tapmaklarin i¢inde bulunan bir diger kutsal simge Haraigusi denen Arinma
Degnegi’dir. Uzunlamasina bir¢ok kagit, birka¢ da keten seritten olusur. Ayin sirasinda
degnek, i¢ine yerlestirilmis oldugu kaideden alinir ve bu islemi yapan rahip, arindirilacak kisi
veya nesneye ylziinii donerek dnce sol, sonra sag, ardindan da tekrar sol omzu iizerinden
degnegi sallar (bu arada degnek ilging sekiller alarak acilir). Bazen boyle bir degnegin yerine

kutsal sakaki agacinin ince bir dali da kullanilabilir (Ono, 2004: 34- 35).

Resim 4. Tokyo 'da Senso-ji, Asakusa Kanon Tapinagi 'na giriste torii (kapt) ve

simenava (ip).

Kaynak: http://blog.kavrakoglu.com/japonya-11-sintoizm-2/ (Erigim: 23.10.2015)
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Tapinaklarin bir diger 6zelligi torii’dir. Torii, bir ¢ift kiristen yapilmis bir kapidir ve
kutsal mekana girisin isaretidir. Cogu kez parlak kirmiziya boyanir ve kutsal mekana gecisi
belirtecek bir gorsel carpicilik tasir. Sintd’nun ikonu bu kapidir. Ustte daima iki yatay hat
vardir. Simenava ad1 verilen, piring sapindan 6riilmiis ip kutsal olanla olmayani ayirmak i¢in
bu girislerin {izerine asilir. Sadece mabetlere degil, kotiiliigii, hastaligi uzak tutmak amaciyla

ev kapilarinin tstiine de asilir.

“Kendisini torii ile 6zdeslestiren Japonlar, simenava simgesini evlerin
ve cincalarin kapisina asmakla, bu iki yeri de kutsalligin simgesi yapmiglardir.
Boylece, simenava ve torii yalnizca Sintd (tanrilar yolu) nun degil, Japon

kiiltiirtiniin ve Tarih Birliginin de simgesi olmustur” (Gliveng, 1983: 83).

Bir baska karakteristik ©zellik asil mabet binasina girisin bir k&prii iizerinden
ge¢mesidir. Ziyaretciler kopriiyii astiktan sonra bir ¢cesmede armir. Tapinaklara giden bu
yollar ve girisler heybetli heykellerle kusatilmistir: Ejderhalar, aslanlar, kiliglarini ¢ekmis

seytan avcilari, dargin ciiceler ve kanatli bogalar gibi. Bunlar, esik muhafizlaridir.

Japonya’da en ¢ok kutlanan festivallerden biri Hina Matsuri’dir. Hina Matsuri, kiz
cocuklarinin mutlu ve saglikli bir yasam siirmesini dilemek i¢in her y1l 3 Mart’ta kutlanir. Bu
festival i¢in sergiledikleri minyatiir bebeklerden dolayr “Bebek Festivali” de denir. Ayrica
“Seftali Sezonu Bayrami” olarak da anilir. Kii¢iik kiz ¢ocuklari1 bulunan aileler, eski saray
kostiimii giymis, bu festivale has minyatiir bebekleri basamakli bir rafta seftali ¢igekleri ile bir
hafta boyunca sergilerler. Sergilenen minyatiir bebeklerde; kral ve kralice, yardimcilari,
hizmetkarlar1 ve calgicilar figiir edilir. Bebeklere piring krakerleri ve geleneksel yemekler

sunulur. Bu festivali kutlamak i¢in aileler evlerine akrabalarin1 davet eder.

Ugiincii aym iigiincii giiniinde kutlanan bu kukla bayraminda siis esyalar1 olarak
kullanilan geftalilerin gorevi, kotii ruhlar1 kovmaktir. Bugiin bile bir cenazeden doniildiiglinde,
oOliinlin neden oldugu lekelenisin yok edilmesi i¢in, evin girisine tuz serpilir. Bu durum, bir
zamanlar biitiin ailenin katlanmak zorunda kaldig: tuzlu su banyosunun, son bir emaresidir
(Naumann, 2005: 93). Bu tuzlu su banyosunun kaynag1, izanagi’nin yeraltindan dondiigiinde
deniz suyuyla (deniz suyu da tuzludur) yikanarak temizlenmesini temsil eder. Bu yikanma
sirasinda sol goziinii yikamasiyla Amaterasu, sag goziinii yikamasiyla Ay-tanri, burnunu

yikamasiyla da Susand’nun dogdugu hatirlanirsa bu ritiielin kutsallig1 daha iyi anlagilacaktir.
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Kodomo-no-hi ise 5 Mayis’ta kutlanan Cocuklar Gunid’diir. Bugiiniin eski adi, Tango
no sekku (Japon zambagi) imis ve mevsimsel bir festival olarak kutlanirmis. Eskiden sadece
erkek ¢ocuklarina has bir festival olmasina ragmen giiniimiizde kiz-erkek tum cocuklar igin
kutlanmaktadir. Cocuklar giinlinde eskiden insanlar siisen ¢icegiyle kotii ruhlar
uzaklastirdiklarina inanirlarmis. Erkek ¢ocugu olan aileler, disar1 koinobori denilen sazan
balig1 flamasi asar ve savasci migferi ve zirhi sergilerler. Sazan balig1 asmalarindaki sebep,
sazan baliginin giiclii akintilara karsi iyi yilizen bir balik olmasidir. Sazan, Japonya’da giiciin,
cesaretin ve azmin semboliidiir. Asilan flamalar, erkek ¢ocuklarinin basarili, kendine glivenen
giiclii ¢cocuklar oldugunu sembolize etmektedir. Bambu diregin en st tarafinda renkli,
biiyiikce bir flama vardir, onun altindaki en blylk sazan baligi babay: temsil eder, onun
altinda anneyi temsil eden biraz daha kiigiik¢e bir balik, onun altinda ise erkek cocuklar
temsil eden kii¢iik baliklar vardir (Kitamura, 2004: 95; Matsuda, 1998).

Japonlar bu bayramda, Hina Matsuri’de oldugu gibi, yine gii¢ ve cesaretin sembolii
olarak, evlerinin i¢cinde oyuncak samuraylar, zirhlar, migferler, ok, yay, kili¢ ve insanlar1 kotii
ruhlardan koruduguna inanilan kahraman Kintaro 'nun semboll bir oyuncak bebek sergilerler.
Bebekler ii¢ basamakli bir platformda sergilenirler ve bu platforma dizilme sekli ayni
zamanda toplumdaki hiyerarsiyi de gostermektedir. Cocuklar bu sergilenenler ile oynamaz, 5
Mayis gectikten sonra bir yil sonraki Cocuklar Bayrami’nda sergilenmek U(zere ortadan
kaldirilirlar (Kitamura, 2004: 95).

Tsukimi, Japonya da kullanilan eski ay takvimine gére sekizinci ayin 15.glnu kutlanan
Dolunay Seyretme Festivali’dir. Bu tarih, gliniimiizde kullanilan takvimde 13 Eyliil civarina
denk gelmektedir. Tsukimi’nin kutlandigi giinler, hasat mevsiminin bitis ginleri olmasi
sebebiyle, kendilerine bol tiriin verdigi igin aya siikranlar sunulmakta, ayrica yeni hasat
mevsiminde de bol Grlin vermesi icin ay kamisine dua edilmektedir. Bu yiizden “Hasat
Bayrami” da denilmektedir (Kitamura, 2004: 99; Matsuda, 1998).

Si¢i-go-san, Japoncada 7-5-3 anlamina gelmektedir. Si¢i-go-san Festivali’de 15
Kasim’da kutlanir. Aileler 3 ve 5 yaslarindaki ogullarint ya da 3 ve 7 yaslarindaki kizlarii
Sintd tapinaklarina gotiiriirler. Bu rakamlarin secilmesinin iki sebebi vardir: Birincisi,
Japonlara gore tek sayilarin ugurlu sayilmasi ve kétii ruhlart savusturduguna olan inanglaridir.
Ikicisi ise, erkek cocuklarmin hakama denilen geleneksel bir pantolon giyme toreni 5
yasinda, kiz ¢ocuklarinin saglarinin uzamalarini serbest birakmalari téreni 3 yasinda ve yine

kiz ¢ocuklarinin kimonolarindaki gocukluk kemerini (obi) birakip yetiskinlik kemeri takma

53



toreni 7 yasinda yapilmaktadir. Bunlarin hepsi ayr1 ayr giinlerde degil, sadece belirlenmis
giin olan 15 Kasim’da yapilir. Ayrica llkede sosyal hayata katilma ve yetigkin kabul edilme
yasi da 7°dir (Matsuda, 1998) (Ayrica bkz. Shichi-go-san, Britannica 2001 Deluxe Edition CD
Rom).

Japonlar, ayrica her y1l 11 Subat’ta soyu Glines Tanrigasi Amaterasu’ya dayandigina
inandiklari ilk insan-tanr1 hiikiimdar Cimmu Tenno’nun MO 660’da imparatorlugu kurmasini
kutlarlar (NTV Mitoloji, 2009: 368). Kyoto'da da 1895 yilindan beri kutlanan Jidai Matsuri
festivali yaklasik 2000 kisinin katildigi kostiimli bir parti gibidir. Festival katilimcilarin
Kyoto kraliyet sarayindan hareketle Heian tapinagina yiiriimesi seklinde gerceklestirilir. Bu
genis capli kutlanan geleneksel festivaller haricinde daha az ses getiren etkinlikleri de vardir.
Omegin, savasta yasamim yitirenler, Yasukini mabedinde 6zel bir torenle anilirlar (NTV
Mitoloji, 2009: 370). Ya da Kyoto’nin kiigiik bir kdyiinde yapilan Kurama Ates Festivali, 794
yilindan beri yapilmaktadir ve festivalde yapilan tiim etkinlikler k&tii ruhlarin insanlarin

arasindan uzaklasmasi icin atesle yol gdsterilmesi fikri cevresinde donmektedir.’
3.2.3.3. Mitik Semboller

“Insan sembollestirme egilimiyle nesneleri ve formlari bilingsizce sembollere

doniistiiriir... ve hem dini inancinda hem de gérsel sanatinda onlari ifade eder”

Aniela Jaffé

Insan ve Sembolleri (1964)

Bu bolimde mitik semboller basligi altinda kutsal imgeler, kimlik isaretleri ve
sembolik sistemler incelenecektir. Japon mitolojisinde hayvanlar farkli sembolik anlamlara
sahip oldugu icin ayr baslik altinda incelenmesi uygun bulunmustur. Bu anlamda sembolik
anlam tasiyan imgelerden ve sembollerin mitik olarak ©6neminden bahsetmek yerinde

olacaktir.

Kenneth Burke'e gore insan, “sembol kullanan hayvandir”. Burke, gerceklik olarak
algiladigimiz pek ¢ok seyin bize bir sembol sistemi yoluyla aktarildigini sdyler. S0z konusu
semboller sistemi, dil de olabilir, gorsel semboller de olabilir (Burke, 1966: 3-5). Bu

baglamda, Burke'liin bahsettigi semboller sistemi, benzer sekilde, kiiltiiriin {irtinii olan tim

7 http://www.simdigezelim.com/2012/12/kyoto-festivaller-ve-tapnaklar.html (Erisim: 23.10.2015)
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anlat1 sistemleri gibi mitolojide, mitsel Oykiilerde de oldukg¢a goriinlir bir bicimde ortaya

cikar. Gibson’a (2012: 5) gore, semboller:

- Kutsallig: ifade eder;

- Kisisel ve toplumsal kimlikleri, aidiyetleri, toplumsal sinif ya da statiileri ortak bir
temsil diizlemine tasir;

- Tanrilarn, mitik ve fantastik varliklar1 canlandirir;

- Alegorik anlatimlar ve anistirmalarla ge¢mis ile simdi arasinda ¢ok yonlii baglar
kurarak zengin bir kiiltiir birikimi olusturur;

- Ginliik hayatin en temel ritiiellerine anlam katar;

- Korkulara, diiglere, sevme ve bilme arzusuna, korunma i¢giidiisii ya da mutluluk
arayigina terciiman olur;

- Evrensel insanlik deneyimleriyle muazzam bir ortak anlam ve duygu cografyasi

yaratir.

Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebildigi gibi evrensel 6zellik kazanmis semboller de

vardir. Bu semboller genelde zihni 6zellik gosterir ve Jung’un “arketip” kavramiyla agiklanir.

Cogu mitoloji ve dinin dogasinda, iyiligin yapict giiglerinin koétiiliigiin yikict giicleri
karsisinda cephe aldigi, agikca tanimlanmis bir ¢atisma vardir. Bu kozmik catisma siirekli ve
daimidir. Ayrica iyiligin gii¢leri tistiin durumda olsa bile kotiiliigiin giicleri- belki de kiyamet
savasi nihayet diinyanin sonunu haber verene kadar- daimi bir tehdit unsurudur. Iyilik
temsilcileri; gokyiizii, gilines, giinisigl, altin sarist kuslar ve beyaz kanatli varliklarla
simgelestirilirken, kotiiliik yapanlar, yeraltiyla, ay ve karanhkla, kara yarasalar ve
strtingenlerle 1iliskilendirilir (Gibson, 2012: 26). Japon mitolojisinin iki biiylik tanrisi
Amaterasu ve Susand buna Ornektir. Amaterasu Giines Tanrigasi’dir, gokyiizii ve iyiligin

temsilcidir. Susano Firtina ve Yer alt1 Tanrist’dir, yikiciligin ve siddetin temsilidir.

Semboller, ritiiellerle dogrudan baglantilidir. Dinsel ritiieller her zaman sembolik
nesnelerle veya ogelerle gerceklestirilmektedir (Ornegin, Hiristiyanlarin ekmek ve sarap
ayininde, ekmek Isa’nin bedenini, sarap ise Isa’nin kanini temsil etmektedir). Kutsalla ilgili,
simgesel ve 6nceden olusturulmus anlamlar tasiyan, geleneksel eylem ve uygulamalara ritus
denir. Ritus sozctigiiniin kokeni Latince’dir ve “dinsel toren, uygulama, gelenek” anlamina
gelir. Rituslarin belirli bir sistem icinde bir araya gelmeleriyle ritiel meydana gelir. Bu

anlamada ritus, ritiieli olusturan 6gelerden her biri olarak diisiiniilebilir. Ritiiel, bir torenin ya
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da bir tapimin (kiilt) akisim1 belirleyen kurallarin ve bu sirada kullanilan simgelerin kendi

icinde tutarlilik gdsteren biitiinii olarak tanimlanabilir (Tecimer, 2005: 29).

Japonlar i¢in semboller hayatlartyla Oyle i¢c ige gegmistir ki ¢ogunlukla yaptiklari
herhangi giinliik bir eylemin ya da dinsel bir ritiielin asil kaynagini hatirlamazlar. Ya da
hatirlama geregi duymazlar, ¢iinkii o eyleme degerini veren kutsal olarak addedilen

ozelliklere sahip olmasidir.

Genel anlamlariyla kili¢, erkeklik; micevher disilik organlarinin sembolleridir.

(Naumann, 2005: 109). Japonlar icin onlarin kutsalligi ise mitik dykulerinden gelir.

Izanagi, miicevher ve boncuklardan (tama) olusan kolyesini ¢ikardi ve kolyeyi
boncuklar sakirdayacak sekilde sallayarak, giines kamisi ve tanricast Amaterasu’ya bahsetti
ve “Yiiksek Cennet Ovasini” (Takamagahara), yani gokyiiziinii, tanrilar katin1 yonetme emrini
verdi (Mckenzie, 1996: 298-299). Miicevher, bu sebeple tanrisal bir hediyedir. Firtinal
glinlerde, denizciler, ejderha krali sakinlestirmek i¢in denize miicevher atiyorlardi (Mckenzie,
1996: 44).

Uc biyuk hazineden olan efsanevi Kusanagi Kilic’'nin degeri ise Susand mitine
dayanir. Takamagahara (gokyiizii)’nden siirgiin edilen Susand, Izumo Bolgesi'ndeki
Torikami Dagi'na (Giiniimiiz Japonya'sinda Senststi Dag1) iner. O bolgeyi isgal eden Yamata
no Orochi isimli biiyiik bir canavarmn kurban etmek istedigi giizel bir kiz olan Kushinada-hime
ile karsilagir. Susand, Kushinada-hime'yi bir¢ok disi olan bir taraga doniistiirlip sagina saplar
ve Yamata no Orochi'yi de oldirir (Susanoo bu olayin ardindan, taraktan tekrar insana
donlisen Kushinadahime ile evlenir). Sonra, Yamata no Orochi'nin kuyrugundan
¢ikan Kusanagi Kilici’n1 Amaterasu’ya hediye olarak sunar ve bu hediye antik zamanlarin
imparatorlarinin  glic simgelerinden biri  haline gelir. Kusanagi Kilici, giniimiz
Japonya'sinda Aichi vilayeti Nagoya sehrinde bulunan Atsuda Jingu tapinagina adanmistir.
Kusanagi bir ruh-kilicidir ve Yamata no Orochi isimli sekiz basli canavarin bir bigimidir
(Mckenzie, 1996: 286).

Kirmizi ip ise evliligin ve baglihgin semboliidiir. Kaderin Kirmizi Ipligi, Cin mitolojisi
kaynakli bir inanistir. Zamanla tiim Uzakdogu i¢in bu iplik 6nemli bir simge haline gelmistir.
Cin mitolojisine gore, Evlilik ve Ay Tanris1 olan Yue Xia Lao, birbirlerinin ruh esi olan
insanlar1, ayak bileklerinden, goriinmez kirmizi bir iplikle baglar ve sonunda bu kisiler

evlenir. Cin mitolojisindeki ayak bileklerine bagli ip inanci, Japon mitolojisinde kendini serge
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parmaklarina birakir. Japon mitolojisine gore, ruh esi olan ve ileride birbirleriyle evlenecek
olan giftleri, serce parmaklarindan gériinmez kirmizi bir iple baglar. Inanisa gore, hayatin

boyunca kag kisiye asik olursan ol, ip seni kaderindeki insana goturecektir.

Kadinlarin tireme islevlerini Ay’in diizenledigi diigiincesi tarihin hemen hemen her
doneminde ve diinyanin degisik yorelerinde siirekli kullanilmis bir imgedir. Ay’la iliskili tlim
ilkel inanglarin temeli, Ay’in ve olusum siirecindeki kadin yumurtasinin periyodik
degisimlerinin es goriintiiler oldugu disiincesine baglanir. G. Thompson’in (aktaran, Ates,
2012: 164) deyimiyle, “istelik bu ilkel aligkilar dylesine derinliklere kdk salmistir ki, Ay’a
tapinmay1 ¢oktan birakmis olan uygar halklar bile bunlar1 folklorun ve batil inang¢larin geri
diizeyinde neredeyse el degmemis bir bigimde korumaktadir” (bkz. syf. 52/Tsukimi Festivali).
Bu konumuyla Ay, dogurgan kadini temel alan tanrigalarin iizerinde de yaygin olarak

kullanilmis bir motiftir (Ates, 2012: 164).

Tarak, hem sagaltim biiyiilerinde, hem de ruhlarin kovulmasinda kullanilmaktadir.
Taraga doniistiiriilen ve Susand tanrinin sagina takilan kiz (Kushinada-hime) miti, tarak igin

koruma ve selamet temsili olmasini saglamaktadir (Naumann, 2005: 179).

Can, kotli ruhlar1 kovar ve saf sesiyle dinginligi cagristirir. Kimi otoriteler ¢anin
calinmasini “zihni arindiric1”, kimileriyse “tapinaktaki kami(ler)in dikkatini celp edici” olarak

niteler (Ono, 2004: 67).

Japon giin bilgisinde, tore ve torenselinde, bazi sanat ¢alismalarinda genellikle cift
sayilardan bir kacis, tek ve asal sayilari kullanma yoniinde belli bir egilim gozlenir (bkz.
syf.52/Sigi-go-san festivali). Japonlarin, asal sayilara karsi 6zel bir tutkulari, 6liim sézciigiine
benzeyen dort (4) sayisina karsi benzersiz korku ve kaygilar1 vardir. Bati kiiltiiriinde '13'
neyse; Japon kiltirinde '4' rakami da odur. Neredeyse dordii kullanmamaya, adini hig
anmamaya cabalarlar. Yedili sayilar1 cokca kullanirlar ama pek de ugurlu saymazlar (Giiveng,

1983: 84).

Sekiz (8) rakami, bir timellik, bir biitiinliik anlatmaktadir. “Sekiz riizgar”, biitiin
rlizgarlardir. “Sekiz istikamet”, biitiin istikametlerdir. Sekiz enli bir bina (gok siitunu) da tim
yonlere isaret eden bir binadir. Sekiz kulaglik hol olan gok siitunu (bina) diinyanin tiimiidiir

(Naumann, 2005: 61).

Jungcu teoriye gore insanoglunun kolektif bilingdisi, tarihten de cografyadan da

bagimsiz arketipsel sembollerle doludur. Bunlarin arasinda genelde yasli bir kadin olarak
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tasavvur edilen Cadi da vardir. Kara biiyii sanatinin bu kotii kalpli ustasi, giiciinii kendi gibi
seytani varliklarin yardimiyla koétiictil amaglar i¢in kullanir (Gibson: 2012: 9). Cadilar Japon

Sint6’sunda 6nemli bir 6gedir. Cadilarla ilgili pek ¢ok efsane, hikaye ve masallar1 vardir.

Japonlarda Seftali kutsal bir simgedir. Seftali odunu, meyveleri ve ciceklerinde, koti
ruhlar1 ve belalar1 savusturacak biiyiik bir giliciin mevcut oldugu inanci, Cin’den
devralinmistir. Seftalinin bir kami oldugu inancinin, seftalinin, Ana Tanriga’nin bir bigimi
olan ve diinya agac1 oldugu inci ve yesimtasindan yapilan nesneler gibi, “yasam maddesi”ni
icerdigi yoniindeki Cin diisiincesiyle ilgilidir. Seftali bir tanrica semboliidiir. Cinlilerin
goziinde seftali Taoizm’in Oliimsiizlik ve yenilenme sembolldir (Gibson, 2012: 124,
Mckenzie, 1996: 285; Naumann, 2005: 90).

Agaca tapinma $Sintd’da  ¢ok yaygindir.
Tapinak alanlari i¢inde ¢ogu kez kutsal addedilen ve
cit vb. ile ¢evrili yahut iistiinden kagit seritler sarkan
simenava ile govdesi sarilt bir aga¢ bulunur. Bu
agaclarin, baz1 kamilerin 6zel ikametgahi olduguna
inanilir. S6z konusu agaclar ilahi bilincin birer
ifadesi kabul edilmektedirler. Agaglara duyulan
sayginin en Onemli géstergesi sakaki’nin, Sint6’nun
kutsal agact olmasi ve olagan ayinlerde daima

kullanilmasidir (Ono, 2004: 100).

Japon kiiltiiriinde “bambu”ya 6zel bir anlam

: | ve Snem yiiklenmistir. Bambu, diizgiin yarildigi,
Resim 5. Agaca baglanmis simenava giivenilir ve saglam oldugu icin erkege; kirilmadan
Kaynak: egilebildigi, esnek ve kot giiglere dayanikli oldugu

hitp://blog.kavrakoglu.com/japonya-11- icin de kadina benzetilir. Bambu, sebat ve tahammill
sintoizm-2/ (Erisim: 24.10.2015)

sembolidur.

Krizantem (kiku)(kasimpaty), safigin bir semboliidiir. Onalt1 yaprakl bir krizantem
Japonya’da Mikado’nun amblemidir (Mckenzie, 1996: 124). Imparator, bu cicegi resmi
miihrii olarak kabul etmistir. Japonya'da her yil 9 Eyliil’de ¢igegin kutlandigi ve "Mutluluk

Festivali" olarak anilan bir festival de bulunmaktadir.
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Pavlonya (kiri), Japonya’nin pembemsi ya da beyaz renkte ¢igcek salkimlar1 ve kalp
seklinde yapraklari olan yerli bitkisidir. Cigekleri ve yesilliklerinden yola ¢ikilarak yaratilmig
olan Japon amblemleri Japon imparatorunun, imparatorluk ailesinin ve Japon bagbakanin
simgesidir (Gibson, 2012: 137).

Lotus, Japonya’da derin ve c¢ok anlamli bir semboldiir. Budizm baglaminda
aydinlanmayi isaret eder. Giizel ve hos kokulu mavi lotus, ¢amurlu sularda yetistigi ve giines
isinlart vurunca acip giinbatimiyla yapraklarini kapadigr i¢in, kadim sularda yasamin
dogmasini ve yant sira dogurganligi ve 6liimden sonra dirilisi simgeler. Giizelligi ile gamurlu
bolgelerde yasamasiin getirdigi karsitlik dolayisiyla bir¢ok Asya dininde kutsal bir cicek
sayllan beyaz lotus ise, Sekiz Ugurlu Sembol baglaminda ruhani safligi ve aydinlanmay1
simgeler. Ayrica, Buda’yt ve Budist Yasa’yr temsil eder. Lotus, ayrica “satori’yle
Ozdeslestirilir. Satori, Japon mitolojisine gore Zen tefekkiiriiniin amacit olan tinsel intibaki
belirtir. Zen fikrine taraftar olan bu tinsel intibak, “zazen” denilen lotus konumunda oturup
yogun héle gelerek ve aniden daha yiiksek bir suur seviyesine intikal etme imkan1 taniyan bir
sok yaratmaya yoOnelik muhtelif yontemler uygulamak suretiyle erismesi miimkiin olabilir

(Gibson, 2012: 61, 113; Korkmaz, 2009: 724).

Daga tapinma, Sintd’nun en eski tilirlerinden biridir. Kadim zamanlarda Japonya’nin
inli daglarinin  ¢ogu kutsal kabul edilirmis, ancak bugiin onlara 06zel olarak
tapinilmamaktadir. Kamilerin ikametgahi olduguna inanilan daga “ruh dag1” (raizan) ya da

“ilahi beden dag1” (sintai-zan) denir. (Ono, 2004: 101).

Japonya’'nin en iinlii kutsal dagi, elbette ki, ilk imparatorun biiylik dedesi, Ninigi-no-
mikoto’nun esi Kono-hana-sakuyahime-no-mikoto’ya adanmis olan Fuji Dagi’dir. Kraterin
kenarinda bulunan kiigiik tapinakla eteklerdeki daha biyik tapmaklarin hepsi ayn1 kamiye
adanmigtir (Ono, 2004: 101). Her yil sayisiz haci bu daga tirmanir. Dagdaki yiiriiyiis patikasi
boyunca birka¢ mabede rastlanabilir. Aokigahara Ormani (Pek ¢ok Japon’nun intihar etmek
icin oraya gitmesi sebebiyle Intihar Ormami da denir)’indaki bircok kaya magarasina

“yokai”ler denen canavarlarin ugradigi sdylenir (NTV Mitoloji, 2009: 357).

Japonya’da 19. yiizyilda, kutsal olarak goriilen daglar kadinlara yasakmis. O donemde
madenciler dag tanricalarinin, yanlarina bagka kadinlarin gelmesini istemediklerine, aksi
halde kiskanip tiinellerin ¢dkmesine sebep olacaklarina inanirlarmus. Isin ilginci, bu yasagin
1948 tarihli Calisma Yasasi’nda da yerini korumasidir. Bu yasak, Japon Hiikiimeti’nin aldig1

bir kararla, is hayatinda firsat esitligi ilkesine aykir1 oldugu gerekcesiyle 2005 yilinda
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kaldirilmistir. Artik Japon kadinlarimin maden ve tiinellerde ¢alismasina izin verilmektedir

(Korkmaz, 2009: 742).
Semboller, bir aile, klan, hanedan, hatta bir ilkeyi bile temsil edebilir:

“Kimlik sembolleri, ister kolektif ister bireysel olsun, Ornegin bir
ailenin, klanin, kabilenin ya da {ilkenin ferdi olmay1 isaret ederek sanatta da her
zaman yerini bulmustur. Birlik ya da soydaslik beyanina yonelik bu gii¢lii arzu
ortak atalarin portrelerinde; maskelerde kopyalanarak c¢ogaltilan kabilesel
viicut resimleri veya isaretlerine; totem yaratiklarinin betimlenmesinde; ya da

hanedan armalar1 yoluyla sembolize edilir” (Gibson, 2012: 30).

Japonlar estetik kimlik sembollerine ve amblemlerine diiskiindiirler. Sembolik olarak
olumlu olan bir nesne, bitki ya da hayvani bu amblemlerde kullanirlar. Japonlar kimlik
amblemlerini bir sanat formuna doniistiirmiistiir ve bunlara mon denir. Japon monu ya da
hanedan armalari, olumlu ¢agrisimlar1 olan bir bitki, hayvan ya da nesnenin stilize edilmis
temsilini i¢ine alan bir ¢ember (aslinda giinesle ilgili bir semboldiir) bi¢imini alir. Monun
dairesel sekli Japon kiiltiiriiniin etkin bir simgesidir ve glines tanricast Amaterasu’yu anistirir.
Klanlarin en az bir monu vardir, buna Jo-mon “sabit nisan” denir. Alternatiflere ise kae-mon

adi verilir (Gibson, 2012: 96, 136, 138).

Tavsan, “ay hayvanmin ta kendisi’dir. Daha dogrusu, hayatin ta kendisinin bir
simgesidir; fakat buna paralel olarak, var olusun tiim diger boyutlarin1 da temsil etmektedir

(Naumann, 2005: 186-187). Japonya’da sadece tavsanlarin yasadigi bir ada da bulunmaktadir.

Tilki, Japon mitolojisinde ¢ok kutsal bir hayvandir. Tilki, Piring tanris1 Inari ile es
tutulacak derecede 6nemlidir. Bu adet, Japonlarin ¢ok eski donemlerinden kalmistir. Tiim
tapinaklarda tilki resimleri ve kabartmalar1 goze ¢arpar. Bir inanca gore de; tilki insanin igine
et ile tirnak arasindan girer ve insanin iginde bagimsiz olarak yasayarak "tilki hastalig1 " adi
verilen bir akil hastaligina neden olur. Bu hastaliga yakalananlara "tilki basmis” denir
(Armutak, 2004:143-157). Kitsune denilen bu efsanevi hayvana ilerideki “Mitik ve Efsanevi

Hayvanlar” boliimiinde ayrintilariyla tekrar deginilecektir.

Renklerin de kiiltirel bir fenomen oldugu soylenebilir. Renkler ¢ogunlukla, dini-
kilturel bir dilin parcasi olabilmektedir. Sinté da renk sembolizmi konusunda zengin bir dile

sahiptir. Japon milli dini Sintoizm, mensuplarmin giincel g¢evre sorunlarina olan yogun
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ilgisinden dolay1, son donemde “Yegsil Din” adiyla 6ne ¢ikmaya baslamistir. CUnk yesil renk,

doganin ve huzurun rengidir.

Japon kilturi ve mitolojisinde her rengin bir dnemi ve bir temsili s6z konusudur.
Tapinaklardaki kullanimindan festivallerde takilan simgesel masklara ya da kabuki ve noh
tiyatrolarindaki masklar, kostiimler, flamalar vb. hemen hemen her seyde sembolik bir renk
kullanim1 vardir. Bu baglamda, Japonlarin renk sembolizmine 6zel bir diigkiinliigii oldugu

soylenebilir.

Japon mitolojisinin yonlere gore bir renk diizeni vardir: Kuzeyde mavi tanr1 Bisomon
ya da Tamoten; glineyde beyaz surath savasg1 Zocho; batida kitap ve firgasi ya da bir mizrakla
beraber kirmizi suratli Komoku ve doguda bazen bir iblisi ayaklarinin altinda ezer sekilde
gosterilen yesil suratli Jikoku (Mckenzie, 1996: 285). Shi-Tenno olarak anilan bu dortld,
Mubhafiz Krallar olarak bilinir ve her biri bulundugu yonden gelecek herhangi bir tehlike, iblis
ya da kotiiliige karst savasmakla ve koruyuculuk yapmakla yiikiimlidiir. Mitolojide, her
rengin ayr1 bir giicii olduguna inanilir. Ornegin; kadim zamanlarda Japonlar, beyaz, siyah ve
kizil atlar1 yagmur yagdirmak icin adarlardi, fakat yagmuru durdurmak i¢in sadece kizil atlar
kurban edilirdi (Mckenzie, 1996: 294). Eski metinlere gore beyaz at, beyaz tavuk ve beyaz
domuz gibi hayvanlar canli adak olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte biitun bu sunularda

beyaz rengin One ¢iktig1 goriliir (Ono, 2004: 63).

Beyaz renk, simgesel olarak, Japonlar i¢in safligi oldugu kadar 6liimii de simgelemistir
(Askalli ve Kaplan, 2004: 81). Sintoizme gore Oliilerle ilgili her seyin kirli olduguna ve bunun
cevreyi Kirlettigine inanilir. Bu yiizden bir 6liim olay1 vuku buldugunda tapimagin tizeri beyaz
kagitla ortiiliir ve boylece 6liiniin tapinagi kirletmesine engel olunur. Bundan dolay1 cenaze
torenleri genellikle evlerde Budist rahipler tarafindan icra edilir. Kadinlar cenaze tdreni
esnasinda baglarin1 beyaz bir ortiiyle kapatirlar ve ellerinde de beyaz bir kumas parcasi tasirlar
(Whiting 1991: 231). Sintoizm’de giines tanrigas1 Amaterasu giinesi veya glines 1s1gin1 temsil
ettiginden dolay1 insanlar beyaz rengi kutsal addetmektedir. Bunun izlerini Sinto rahipleri
beyaz renkli elbiseler giyerken ve bazi dualar esnasinda iizerinde beyaz renkli seritler bulunan
“gobei” ad1 verilen bir asa tasirken de goriiriiz. Bilhassa Japon halk inanglarinda beyaz renkli
objelerin veya hayvanlarin zamanla tapinmanin bir 6gesi haline geldigine iligkin 6rneklere
rastlamak mimkundir (Handbook of Japan-United States Environmental-Behavior Research,

1996: 110). Beyaz renk, Noh tiyatrosunda ise soylu karakterler i¢in kullanilir.
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Kurmizi renk ile ilgili Japon kiiltiirii ve mitolojisinde pek ¢ok inang ornegi vardir.
Kirmizi renk Japon inaniginda kotii ruhlart kovmayi ve ¢igek, tiiberkiiloz, kizil, kizamik gibi
oliimciil hastaliklardan korunmayi simgeler. Japonya’da kirmizi renk Sintd6 ve Budist
geleneklerinde birkag tanri ile yakindan iliskilidir ve bu tanr1 heykelleri genellikle kirmiziya
boyanir ya da kirmiz1 giyimlidir. Kirmiz1 renk, pek ¢ok olumsuz itikatla da iliskilendirilir. Bir
kimsenin adin1 kirmizi miirekkep ile kdgida yazdiktan sonra, bagina mutlaka feci bir sey
gelecegi diisiincesi de Japon batil inanglarindan biri olarak degerlendirilebilir. Japonya’daki
bir diger halk inanislara gore kirmizi renkli yakut tagin1 omrii uzattigina, saglik ve mutluluk
verdigine inanilmaktadir (Conroy, 1998: 6). Kabuki makyajinda kullanilan kirmiz1 ¢izgiler
ise dostluk, arkadaslik ve sevgiyi simgelerken, Noh tiyatrosunda kirmizi genellikle geng

kizlarin kostiimlerinde kullanilir.

Siyah renk, Japonya’da mutlulugu sembolize eder. Diinyanin aksine Japonya’da kara
kedilerin iyi sans getirdigi diistiniiliir. Japonlarin geleneksel rengi olarak bilinmekle birlikte
modern dénemlerde sekiiler ve dinsel alanda farkli renklere sikga rastlanmaktadir. Zen Budist
rahibeler trash saglar1 ve safran rengi elbiseleriyle ilgi ¢ekerler (Reynolds, 1993°ten aktaran
Albayrak, 2008: 34). Her ne kadar Japonlarin gelencksel rengi siyah olarak bilinse de,
“Japonya Renk Arastirma Enstitlisii”ne gore Japonya’nin bagkenti Tokyo’da saf, uyum,
canlilik, giizellik, temizlik, nezaket, kibarlik, dogallikla ilgisinden dolay1 en ¢ok tercih edilen
beyaz renktir. Siyah renk ayn1 zamanda, giicii, soylulugu, agirbasliligi, hirs1 ve tutkuyu ifade
eder.

Yesil renk, genel olarak akla dogayi, cenneti, huzuru, tazeligi, verimliligi ve
dogurganligi temsil eder. Japonlar, doga ve huzurla i¢ ige bir din olmasi sebebiyle, son
yillarda sint6izm i¢in “Yesil Din” tanimin1 kullanmaktadir. “Kamilerin Yolu” olarak terciime
edilebilen Sinto, bir tiir doga tapimidir. Kamilerin, "hayat i¢in 6énemli olan, riizgar, yagmur,
agac, dag, irmak ve bereket gibi anlayis ve seylerin seklini alan kutsal ruhlar" oldugunu

hatirlayalim.

Sar1 renk, Japonya’da cesareti simgeler. Bu nedenle, eski zamanlarda samuray
kimonolarinda sar1 ¢ok fazla kullanilirdi. Sar1 bir yandan da hiiziin ve 6zlemin rengi olarak da

sayilabilir.

Mavi renk, gokyiizii ve suyun rengi olarak bilindigi i¢in genel olarak sonsuzluk ve
huzurun rengi olarak bilinmektedir. Bu ylzden de sakinlestirici bir renk olarak hassasiyet,
baris, sadakat anlaminda da kullanilir (Mazlum, 2011: 132). Halbuki Kabuki makyajinda ise
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mavi ¢izgiler kotiiliik ugursuzluk ve ¢capkinigi simgelerken, Noh tiyatrosunda ¢abuk 6fkelenen

insanlarin rengidir.

Mor renk, Japonya’da zenginlik anlamima gelmektedir. Ayrica asaleti, bilgeligi,

sempatiyi, onuru ve kendine giiveni simgeler.

Kabuki ve n6h tiyatrolarinda renkler, oyunu anlayabilmek agisindan ¢ok onemlidir.
Eger renklerin temsil ettikleri bilinmezse, karakterler hakkinda da fikir sahibi olunamaz. Bazi
renkler hayaletleri, bazi renkler iyi ruhlari, bazilar1 ko6tii ruhlari, hatta bazi 6zel masklar
tanrilar1 temsil edebilir. Bu anlamda kostiimler ve renk uyumu c¢ok Onemlidir. Renkler,
kostumlerde en 6nemli seydir. Bu konu “Kabuki ve Noh Tiyatrosu” bagligi altinda ayrintili

incelenecektir.
3.2. 3.4. Japon Hayalet Oykiileri, Efsaneler ve Masallar

Japon kiiltiirli, pek c¢ok hayalet, hortlak, seytan, cin, peri ve ruhlara dair Oykiiler,
efsaneler ve masallara sahiptir. Japonlarin ¢ogu her yasta bu hikayelere inanir ve
goremedikleri varliklardan korkarlar. Japonlar her zaman g¢evrelerinin ruhlarla dolu oldugu
inancina sahiptir. Bu inanglar, bin yili askin Japon tarihinin biitiin asamalarinda gorildiigi

gibi, Sintd’yla, hatta Budizmle de desteklenmekte ve gelisip dagilmaktadir.

Sint6 inancina gore herkesin reikon denen bir ruhu vardir. Insan 6liince reikon bedeni
terk eder ve ruhu 6lmiis atalarinin ruhlarma karisir. Kisi 6ldiiriilmiisse, kazaya ugramis veya
intihar etmisse, ruhunu huzur iginde teslim edemez ve ruhu bedenini temiz olarak terk
edemez. Yasayanlardan ocilinli almak icin hayalet olur. Genellikle hayaletlerin kadin olmasi

ilginctir, erkek hayaletler daha az sayidadir (Kitamura, 2005: 11).

“Japonlar 6len kisinin ruhunun kizgin ve kirlenmis olduguna, temiz
olmadigina inanmaktadirlar. Bu nedenle 6liimden sonraki yedi yil boyunca
ruhun temizlenmesi ve huzura kavusmasi igin, 6zel dinsel térenler yaparlar. Bu
torenler sonunda &len kisi ruh olur. Inanglarina gore, kisi bu siirede yasam
diinyasi ile gdlgeler arasinda yolunu arar. Yapilan dualar onun 6liim diinyasina
giderken, kaybedebilecegi yolunu kolay bulmasini saglamak igindir. Oliimden
sonraki, ilk giinler, haftalar ve aylarda bu torenler daha sik yapilir, sonra daha

seyrek olarak yedi yil devam eder.” (Kitamura, 2005: 10-11).
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Japonya’da giinlimiizde de bu adetler, kisiden kisiye ve inang¢ diizeylerine gore
farkliliklar gostererek uygulanmaktadir. Hayaletleri temel alan Japon korku oykilerinin

izi Edo ve Meiji donemlerine kadar strulebilir.

17. yiizyilda hortlak hikayeleri ¢ok revactaydi ve Japon kabuki tiyatrosu oyunlarinda
canlandirilirdi. Kabuki tiyatrolarinin ana temasi, intikamci hayaletler, hortlaklar ve ruhlardi.
Bunlardan biri olan Unlu Yotsuya Kaidan (1825) Japon orta sinifi igin sahnelenirdi. Hikayede
Oiwa adli yoksul bir kadin, kocasi tarafindan zehirlenerek feci sekilde can verir. Mutsuz, asik
kadmlarin ¢ogu kez hayaletlere doniistiigli inancina uygun olarak, ayni sey Oiwa’nin da
basina gelir. Zehirle ¢irkinlesmis bir hortlak goriiniimiinde kocasinin karsisina ¢ikar ve ¢ogu
kez kirik bir fener bigimine biiriintir. Fener Cini Oiwa olarak da bilinir (NTV Mitoloji, 20009:
373).

Japon folklorunda Oiwa gibi Unli pek ¢cok yokai mevcuttur. Yokailer, sadece Oiwa
gibi hayalet, hortlak ya da ruh bi¢iminde degil; oriimcek ya da tilki gibi bir hayvan ya da
kappa, oni gibi Japonlara 6zgii bir yaratik da olabilir. Birgok yerli Japon hayvaninin biiyiilii
niteliklere sahip olduklari diisiintilmektedir. Bunlarin ¢ogu Henge teknigi ve sekil degistirme
ile (cogu zaman kadin) insan bigiminde goriiniirler. Bu ¢esitliligi ve Japonlara 6zgiiliigiinden

dolay1 bu yaratiklari ayr1 bir alt baglikta incelemek yerinde olacaktir.
3.2.3.4.1. Mitik ve Efsanevi Yaratiklar

Insanlar agiklanamaz olaylar1 ve karmasik fikirleri sembolize etmek igin hayalinde bir
siirii fantastik yaratik canlandirmistir. Fantastik yaratiklara her kitanin sanatinda rastlanir.
Peki, ama var olmadiklar1 hdlde neden bdyle gok, deniz ve kara canavarlar1 hayal edilmistir?
Bu sorunun cevabi onlarin sembolik anlaminda yatmaktadir. Zira her bir yaratik, varlig1 her
daim gii¢lii bir sekilde hissedilse de yasamin bilinmeyen ya da gerektigi gibi anlagilamayan
bir yoniinii temsil eder. Dolayisiyla bu melez yaratiklar, deniz gibi doganin gizemli
diyarlarina; rasgele yikip gecen giiglere; insanin dogasinin hayvansi ve kosniil yoniine veya

0liim korkusuna isaret ederler (Gibson, 2012: 14, 44).

Bu boliimde ele alinan mitik yaratiklar, Japon folklorunda en ¢ok bilinenler olup
hayalet, hortlak ya da ruh smifina girmeyenlerden secilmistir. Yokai’lerin bir cesidi
sayilabilen kutsal hayvanlar, dogaiistii yaratiklar, canavarlar ve iblislerin hepsinden bahsemek

miimkiin olmadigi igin bu bolimde sadece Kurosawa filmlerinde ad1 gegenler ele alinacaktir.
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Japon mitolojisinde Kitsune —tilki ilah; ugur getirici varliklar olarak goriiliir ama
saplantilara yol actiklar1 da sdylenir. Tilkiler, Inari [lahmnin kutsal hayvani olarak bilinir.
Inari'nin (kendisi dahi ara sira bir tilki seklinde gosterilir) giivenilir varliklar
olarak ugur getirdiklerine inanilir, ancak masallarda ve destanlarda baska yonleri de vardir.
Bircok hikayede insanlarla olan iliskileri basta insanlar i¢in faydali nitelenir ancak en kii¢iik
bir olumsuzluk bile durumu tam tersine gevirebilir ve korkung olaylara yol acabilir (NTV
Mitoloji, 2009: 360) .

Kojiki’de Susand’nun oldiirerek kuyrugundan kutsak Kusanagi kilicini aldigi sekiz-
bash yilan aslinda bir ejderhadir. Sekiz basli kétiiciil bu Japon ejderhasinin viicudu yosun ve
agaclarla kapliyd1 (Mckenzie, 1996: 287). Yamata no Orochi denilen bu ejderhanin 6nemi {i¢
kutsal hazineden biri olan ve daha sonra imparatorluk armasinda yer alacak olan Kusanagi

kiliciyla olan baglantisidir.

Oni, pek zeki sayilamayacak ¢irkin iblislere verilen ortak addir. Cehennem kapisinda
ndbet bekleyen iyi huylu gozciiler olduklari inanci 13. yiizyilda hala yaygindi. Ama zamanla
kotiiliige yenik diiserek hinzir ve yikici kimlik kazandiklari diisiiniildiigiinden, insanlarin
sakinmasi gereken varliklar olarak goriilmeye baslandilar. Bu iblislerin en biiyiik hasmi Cin
imparatorlugu yapmis mutsuz bir adamin Soki adli ruhudur. Bu kisi 6liince, iblislere boyun

egdirmeyi kendisine gorev bilir (NTV Mitoloji, 2009: 373).

Kappalar, salataliga diigskiin ve kan emici yaratiklardir. Cocuk goriinlimiine biiriinen bu
yaratiklarin  baglarinin  iist tarafinda suyla dolu oyuklar vardir. Anatomik yapilari
kaplumbagalara benzemesinin yaninda perdeli ve bagparmagi olmayan elleri ve ayaklarini
kullanarak yiizerler. Ayrica derileri pulludur ve gagalari vardir. GoOllerde, nehirlerde,
akarsularda ve havuzlarda yasadiklarina inanilir. Salatalik ve insan etiyle beslenirler. Kiigiik
goriinmelerine ragmen yetiskin bir erkekten fiziksel olarak daha giigliidiirler. Bu nedenle bir
kappay1 hognut tutmak i¢in yasadig: yere salataliklar atmak yaygin bir adettir. Baz1 gole yakin
piknik alanlarinda Kappa saldirisina karsi devlet tarafindan konulmus tabela ve uyarilar
vardir. Bir keresinde agaca bagli bir inege saldiran bir kapanin kolu, inegin aga¢ govdesi
etrafinda kosturmasiyla halata dolanarak sikisir. Yolu oraya diisen bir ¢iftci yerde buldugu
kopuk kolu saklar ve ancak kapanin yoredeki insanlar1 ve hayvanlari rahatsiz etmeyecegine

s6z vermesinden sonra ona geri verir (NTV Mitoloji, 2009: 373).
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3.2.4. Samuray Kiiltiirii ve Mitoloji Iliskisi
"Samurayin yolu oliimdiir!"
Hagakure

Samuray, eski Japonya'da soylu asker sinifi i¢in kullanilan bir terimdi. Samuray, eski
Japoncada 'hizmet etmek' manasina gelen saburau kelimesinden tiiremistir. Japonlar igin
savas ¢ok onemlidir. Samuraylarin gelisimi hem dinsel hem de fizikseldir. Samuray kavramini

mitolojiye baglayan, iste bu dinsel yonuddr.

Samuraylar, Zen Budizm’ini kendilerine yol gosterici olarak se¢mislerdir. Cilinkii zen,
savagan Samuray’t desteklemis, ayrica ona yasam Oliim ikilemi oniinde musin (akildist)
olabilmeyi 6gretmistir. Zen Budizmin, ¢aresi bulunmaz oliime karsi takindigi bas egmez,
yiirekli tavir —yalniz askerleri degil- biitiin Japonlari etkilemistir (Giiveng, 1983: 155). Zen, ilk
ortaya c¢iktiginda samuray simifinda bir yayilim gostermistir. Cilinkii samuraylar, Zen’i

benimseyerek 6liim korkusunu yenebileceklerini diistinmiiglerdir.

Zen, samuray ruhunun bel kemigidir. Zen Budizmi, Buda’nin kurtarici giiciine
yalvarmak yerine, kisinin kendi kurtulusunu, kendi 6z yasaminda aramasini, Buda’nin
gecirdigi aydinlanma siirecini kiginin kendi basina yasamasini 6nerir. Kurtulusun, salt bilgi ile
felsefede degil, sezgide de yattigina inanilir. Gergegin oldugu gibi kabul edilmesi 6nemlidir.
Gergegin bozulup carpitilmadan, diistince bulandirilmadan algilamak temel ilkedir. Kisiyi

sezgisel yasantiya, anlatima, iletisime yoneltir (Kavrakoglu, 2014).

Zen Budizmi, temelinde meditasyon kavramimin bulundugu bir Budist ekoliidiir. 1k
olarak Cin’de ortaya ¢ikmis, Budizm’in Kore vasitasiyla Cin’den Japonya’ya gelmesi ile
Japonya’da taninmaya baslamistir. Samuraylar, Zen ve meditasyon ile birlikte Bushidd

ogretisini ortaya koymuslardir.

Samuray kavrami bushinin sadece bir sinifin1 temsil etmistir. Bushidé s6zcik
anlamiyla “Savas¢inin Yolu” anlamina gelmektedir. Bushido, feodal Japonya’nin 9. yiizyil ile
19. yilizy1l arasindaki aristokrat ve savasci sinifin yasam tarzini, toplumsal kurallarini ve
geleneklerini ifade etmistir. Bushidd, savas¢r sinifin izledigi kurallar1 ve sistemleri igerir.
Budizm ile Sintoizm’in birlesmesiyle meydana gelmis, bushidd6 Budizm’den, Budizm de
bushidodan etkilenmistir. Yedi ana ilkeden olugmustur. Bunlar, Rei (nezaket), Makoto

(ictenlik, diiriistlik), Melyo (onur ve seref), Jin (sevgi ve sefkat), Yu (cesaret), Chugo
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(sadakat) ve Gi (ugruna 6liim) kavramlaridir (Askalli ve Kaplan, 2004: 65-66). Bushidd,
samuraylarin ahlak yasasidir. Bir samurayin gorevlerini ve yasam tarzini diizenler. Ozellikle
17.ylizyilda Jocho Yamamoto adinda, inzivaya ¢ekilmis bir samuraymn yazdigr Hagakure adli
kitap, Bushidé ruhunu c¢ok iyi anlatir. Aslinda Bushido, askerlerin bagli olduklari
derebeylerine en iyi sekilde hizmet etmelerini saglamak i¢in olusturulmustur. Dolayisiyla

savascilart uygun yonde kosullandirmaya yoneliktir.
Bushidd ahlaki agidan Budaciliga tam olarak uymaz:

"Hi¢bir zaman Buda mertebesine ulasmak istemedim. Hatta eger olseydim ve yedi
kere daha diinyaya gelseydim, bir Nabesima samuray1 olmaktan ve kendimi tamamen Han'a

adamaktan bagka higbir sey istemezdim." (Yamamato ‘Hagakure’, 2006)

Yine Hagakure’deki "Konfiigyiisgiilik ya da Budizm {izerine ¢alisan kimse,
samurayin yolunu mantik disi bulabilir” sézii bu farkliiga dikkat ¢gekmektedir. Budizm gibi
bariscil bir dinden nasil olup da bdylesine askeri amacli uygulamalarin tiiredigini anlamak

biraz zordur. Hagakure’de (2006) belirtildigi gibi:

“Sintd Ogretisini, Budizm 06gretisini dinleyip, savascilik Ogretisiyle ayni oldugunu
sanmak savascilik yoluna ters diiser. Farkli ogretileri dinleyip, sonra savaggilik yoluna

gidilmelidir” .

Samuray kultirindeki en 6nemli mitik 6ge kiligtir. Kilicin Sint6’daki yerinden
bahsetmistik (bkz. syf. 55/kusanagi kilic1). Kili¢ hem kadim Japon dini Sint6’nun hem de
kadim Japonya’da ylizlerce yil siiren wrk ve kabile savaslarindan sonra ortaya c¢ikan
imparatorluk mirasinin ii¢ temel simgesinden biridir (Cleary, 1994: 43). Kilicin, ayn1 zamanda
samurayin ruhu oldugu disiiniiliir. Edo doneminde sadece samuraylarin kili¢ tasimasina izin
verilirdi. Oyle ki, kili¢ tagimak bile bir koyliiyii oldiirmek icin yeterli bir sebep teskil
ediyordu. Paraya ihtiyaci olan efendisiz kalmis samuraymn (Ronin) kilicini satmasi Japon
toplumundaki onursuz durumunu daha da kétiilestirirdi. Bunu yapanlar “ruhsuz” olurdu.
Caglar boyu kiliglarin mucizevi giiclerinin olduguna ve samuraya tanrisal giic kattigina
inantlmistir. Bunun i¢in, kiliglarin ruhuna gii¢ veren savas tanrisi Hagiman’a siirekli dua

edilmistir (Askalli ve Kaplan, 2004:128).

Baglik iizerindeki boynuzlar, yiizliik iizerindeki gozler ve siisler, savasa giden
Samuray’1, korkung bir yaratiga doniistiiriir. Baglik, yiizlik, omuzluk, kolluk, bileklik ve

dizlik gibi ayr1 ayr parcalardan olusan bu giysi sanati, savas¢iyl yalniz korumayi degil,
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diismani korkutmayr ve kagirmayi; Oldiirmekten ¢ok kazanmayir amaglar. Ciinkii savas

sanatinin amaci, yok etmek degil, yenmektir (Giiveng, 1983: 122).

Samuraylar, aga¢ dalinda solmak yerine agactan yere ¢icek agmis bir sekilde diismesi
nedeniyle “Kiraz Cicegi” ile sembolize edilmistir (Askalli ve Kaplan, 2004: 37). Samurayin
giymis oldugu kimonolarda dal, agac, cicek ve disi kus gibi 6geler bulunurken, ayn1 simgeler
ailenin diger bireylerinin kimonolarinda da yer almistir. Ozellikle ¢igek motifleri tarih
boyunca samuraylarin giydikleri kiyafetlerde aile amblemi olarak kullanilmistir. Krizantem
cicegi birligin ve kutsalligin simgesi olmus, sakura (kiraz cicegi) ile kiligtan daha gii¢lii bir
simge olarak kabul edilmistir. Sakura gencligi, kili¢ iktidari, gelip geciciligi simgelerken,
Krizantem ¢icegi dogadaki kaliciligi, sonsuzlugu ve bilgeligi simgelemistir (Askalli ve

Kaplan, 2004: 79).
3.2.5. Kabuki ve Noh Tiyatrolari

Insanlar genellikle kutsal varliklar1 ya da kavramlari temsil etmek; kisileri tanimlamak
veya bagkalariyla yakinlik kurmak; ya da olaylar1 ve bilgileri kayda gegirmek veya soyut
fikirleri ifade etmek i¢in yaratma itkisi duymuslardir. Goriiniimii ve amaci estetik agidan hos,
manevi acidan tatminkar, egitici, bilgilendirici veya etkileyici olmakla birlikte, kutsali konu
alan, kimlik belirten, bilgi ve fikir aktaran her sanat genelde semboliktir (Gibson, 2012: 20).
Japon kiiltiiriinden Kabuki ve NOh tiyatrosu da sembolik anlatimlariyla bdyle bir islevi
iistlenmistir. Japon tiyatrosu denince temelde akla 5 tir tiyatro gelir: Kabuki, Noh, Rakugo,
Bunkaru ve Oncli (Avantgarde) Tiyatro. Ancak biz, konumuz geregi kabuki ve néh tiyatrolar:

iizerinde duracagiz.

Doga ve oliimiin getirdigi bilinmezlikler sonucu insanlarin dinsel danslarla ritiiellerini
gergeklestirmesiyle Japon tiyatrosunun ilk tohumlari atilmistir. Bu dinsel danslara
Kagura denilmektedir. 7. yiizylldan Once ortaya ¢ikan Kagura, Sintd tapinaklarinda
dizenlenirdi ve tanriya siikretme amaci tasirdi. Maske, 6zel kostiimler kullanilmakla birlikte;
ne herhangi bir sézellik, ne monolog, ne de diyalog bulunuyordu. Kabuki ve No6h’nun

kokenleri kagura denen bu danslara dayanmaktadir. 8

Kabuki ve NOh tiyatrosu, ukiyo-e resim sanati ve samisen miizigi gibi Edo
Doénemi’nde gelismistir. Noh sanati, Edo Donemi’nde yiiksek riitbeli samuray simifinin

tekelindeydi. Ayrica bu donemde, Cay Seremonisi ve Noh Tiyatrosu benzeri Japon kiiltiir

8 http://www.gazetebilkent.com/2014/08/02/tiyatronun-farkli-bir-seyri-japon-tiyatrosu-1/(Erisim: 05.11.2015)
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orneklerinin ilham kaynagi olan Zen kesisleri de hem diplomat, hem de idareci olarak Japon
tarihinde onemli bir etki sagladilar. Her ne kadar Edo Donemi ydneticileri ndh’yu resmi
devlet tiyatrosu olarak ilan etmis olsalar da halki costuran eglence noh degil, kabuki ve

bunraku kukla tiyatrosu olmustur (Korkmaz, 2009: 647; Yamazaki, 2010: 40).

Japon tiyatrosundaki tiyatrosal yiiz, yani Noh’daki maskeli yliz ve Kabuki’deki
cizilmis yliz, iki tozden olusmustur: kagidin aki, yazinin karasi (gozlere ayrilmis). Bu

tiyatrosal yiiziin islevini Barthes (2008: 91) soyle agikliyor:

“Yiiziin akinin islevi, tenin rengini dogalligindan uzaklastirmak ya da
karikatiirlestirmek degil, yalnizca yiliz ¢izgilerinin Onceki izlerini silmek, yiizii
hi¢bir dogal tozilin egretilmesel olarak bir benle, bir tatlilik ya da bir yansimayla
canlandiramayacagi donuk bir kumasin bos uzamina getirmekmis gibi goriiniiyor.

Yiiz yalnizca: yazilacak seydir.”.

Kabuki kelimesi ti¢ ayr1 6geden olusur: Ka, Bu ve Ki. Ka-muzik; bu — dans, oyun; ki —
beceri, ustalik anlamina gelmektedir. Kabuki oyunlarini ilk kez sahneye koyan kisi antik
Japon sintoist tapimnaginda dansgilik yapan kadin dans¢i Okuni'dir. Kabuki tiyatrolarinin ana
temasi, intikamci hayaletler ve ruhlardir. Kabuki, 16. yiizyilin sonlarinda izumo’nun biiyiik

tapinagi Okuni’de ibadet etmek i¢in yapilan danslarin degisime ugramasi sonucu dogmustur

(Cogiir, 2007: 72; Kitamura, 2005: 12).

[k 6nceleri tapmakta dogan ve dogal olarak dini unsurlar igeren Kabuki oyunlari,
zamanla din etkisinden kurtuldu ve tahrik edici danslarin, hareketlerin, konusmalarin
sergilendigi oyunlar haline geldi. Bu nedenle Japonya'da 1629 yilina gelindiginde kadinlarin
sahneye ¢ikmasi yasaklanmustir. ilk kabuki oyuncusu ve kumpanyasmin kadin olmasima
ragmen daha sonra kadinlarin sahneye c¢ikmasinin yasaklanmasi da ayrica manidardir.
Kadinlara getirilen sahne yasagi nedeniyle kadin rollerinde, kilik degistirerek sahneye ¢ikan
erkekler kullanilmigsa da erotik sahnelerde iki erkegin birbirine yakinlagmasi ahlak dis
saylldig1 i¢in oyunlar 1652 yilinda yeniden yasaklanmigtir. Sahnede sadece erkeklerin rol
aldig1 Kabuki tiiriine Yaro Kabuki denir. Onna Kabuki, kadinlarin kabukisi, Wakashu Kabuki
ise yeniyetme kabukisi demektir. Meiji doneminde Kabukinin kadinlara serbest olmasi
istendiyse de, orjinal formun bozulmamasi ve yapaylasmamasi adina kadinlar yine de sahnede

gorulmemistir (Cogur, 2007: 72).
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Kabuki, dini nitelikten uzaklastik¢a sahne diyaloglarina ve aksiyona 6nem verilmis,
isin i¢ine drama da katilarak igerik bir diger Japon halk tiyatrosu tiirii olan Noh'a oldukca
benzetilmistir. Fakat Kabuki gelistik¢e, sahne ve perde yapisinda degisiklikler olusmus,
teknik bakimdan NOh ile oyunlarindan kendini siyirmustir. Erkekler tarafindan oynanir ve
geleneksel Japon dans ve sarkilarini igerir. Abartili kabuki makyajinda kullanilan kirmizi
cizgiler dostluk, arkadaslik, sevgi; mavi cizgiler kotilik, ugursuzluk ve c¢apkinligt
simgelemektedir. Aktorler giinliik hayatta da kadin gibi davranirlar. Cagdas Kabuki’nin 3 tiirii
vardir: Saz esliginde, tarihi oyunlar ve aile — tére konularini isleyen oyunlar (Cogiir, 2007: 72;
Kavrakoglu, 2014).

Noh ise 14. yiizyildan beri oynanan bir Japon muzikal drama ttridir. N6h tiyatrosunu
ciddi bir sanat dali olarak kabul ettiren Japon aktor ve oyun yazari Zeami’dir. Noh’da lUks
kostumli maskeli aktorler vardir ve Noh’un perdeleri arasindaki komik ara piyesi olan
Kyogen ile birlikte sunulur. Noh'u olusturan {i¢ ana unsur vardir: Mai (danslar), Hayasi
(muzik) ve Utai (so6zler). Bir Budist kelimesi olan ve sanatgi ile izleyici arasi kurulan zihinsel

bag anlamina gelen NOh’un 3 rehber ilkesi vardir (Cogiir, 2007: 75):
1. Taklit: Oyuncu nesneleri oldugu gibi taklit edebilmelidir.

2. Gergek guzelliktir: Nesnedeki giizellik yetenekle ortaya ¢ikar, nesnenin kalbinde
yatan sey guzelliktir, sanat bunu ortaya ¢ikarabilir.

3. Yucelik: Ug tiir yiicelik vardir,

a) Dogada yiicelik, fiziksel diunyadaki bir guzelliktir, 6rnegin gimis kaptaki
kar gibi.

b) Ideal yiicelik, dogaistii bir giizelliktir, 6rnegin karla kapli bir dag silsilesi
gibi.
c) Metafizik ylcelik ise, iyinin ve gizelligin olmadigi bir yeri temsil eder.
Noh tiyatrosunun 5 tiirii oldugu sdylenebilir: Tanrilarin yer aldigi Sinto Gykiileri,
Samuray Oykiileri, kadinlarin ask acilari, aklin1 yitirmis kadin ve kotii ruh oykiileri. N6h

tiyatrosunda her hareketin bir anlami1 vardir, 6zel Noh dilini bilmeden izlenmez. Kabuki’de

oldugu gibi Noh oyunculari da erkektir. (Kavrakoglu, 2014).
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Oyuncular maskeler kullanirlar ve yavas danslar ederler. NOh muzikleri genel olarak
davul ve fliit Gizerine yapilir. Maskeler belli 6zellikleri gostermek i¢in kullanilir. Okina, yasl
bir adam, Kagekiyo savasci, Yamauba cadi, Uba ise yasli kadin maskesidir. Aktor ve kostiim
ayrilmaz bir ikilidir. Bunun anlami, rol neyse ona bagimli bir kostiim vardir. Dolayisiyla sadik
bir NO6h izleyicisi bir sahneye baktiginda hangi kisinin soylu hangisinin rahip oldugunu
anlayacaktir. Kostumlerde en 6nemli sey renklerdir. Beyaz soylu karakterler i¢in kullanilir,
kahverengi koyliler ve usaklar i¢in, kirmizi gen¢ kizlar, yash kadimnlar igin genelde koyu
renkler kullanilir. Mavi ¢abuk 6fkelenen, koyu mavi de sosyal insanlar i¢indir (Cogiir, 2007:
77).

Sonug olarak, Kabuki ve No6h tiyatrosunun 6zellikleri, tiirleri, konulari, hatta kostlim,

makyaj ve maskelerinin bile mitik bir kokene ve yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
4. BULGULAR VE YORUMLAR
4.1. Akira Kurosawa Sinemasi ve Mitolojik Coziimlemeler
4.1.1. Japon Sinemasi
“Sinema, hi¢ kuskusuz, tiim sanatlarin en uluslararasi olamdir.”
S.M. Eisenstein

Japon sinemasina, diinyanin geri kalani hep belli bir mesafe i¢inde yaklasmistir. Bu
anlamda c¢ok ge¢ farkina varilan bir sinema olarak degerlendirilebilir. Cogu zaman basta
Hollywood olmak {izere diinya sinemasina yabanci gelen sinemasal oOzellikler Japon
sinemasindan dogmus ve kullanilmaya baslanmistir. Akira Kurosawa sinemasi bu anlamda
sinema tarihinde bir devrim niteliginde degerlendirilebilir. Hollywood ve Avrupa sinemasini
derinden etkileyen bir yonetmen olarak Kurosawa, kullandigi yeni teknikler ve sinemaya

getirdigi yeni bakis agisiyla sinema tarihinde bir doniim noktasidir.

Japon sinema tarihine baktigimizda Japon halkinin sinemayla 21 Kasim 1896’da
Kobe’de yapilan bir kinetoskop gosterisi araciligiyla tamistigini goriiyoruz. 1897 yilinda
Tokyo’da sesli bir gosteri yapilmistir. Bu gosteride film oynatilirken, perdenin gerisindeki
mikrofondan bir ses goriintiileri yorumlamistir. Bu donemde Daniel Close adindaki bir

Amerikal1, yurtdisindan birgok film getirmistir (Teksoy, 2014: 206).
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Burch’e (1979: 31) gore, Japonlar taklit etmez, benimser. Neyi 6diing alirlarsa alsinlar,
aldiklar1 seyi son derece yaratici bir sekilde degistirip biinyelerine dyle almaktadirlar. Japon
kiiltiirine ait hemen her sey kendilerine 6zgiidiir. Kabuki tiyatrolarindan sushi gibi yemeklere,
hatta sinemaya kadar bu boyle siiregelmistir. Japonya sinemayla tanistiktan sonra da kendine

0zgii bir sinema gelistirmeyi basarmistir.

Japon sinemasinin en onemli 6zelligi, kabuki ve noh tiyatro tiirlerinden beslenmis
olmasidir. Sinema Japonya’ya gelmeden once halkin en biiyiik eglencesi bu tiir tiyatrolardi.
1902 yilinda Tsukemichi Shibata bir kabuki oyununu filme alarak ilk Japon filmi
Momijigari’yi (Akagaglar Altinda Gezinti) gergeklestirir. Ayn1 yonetmen Ninin Dojoji (Dojo
Tapinaginda Iki Kigi) adli filmini ise goriintiilleri boyayarak renklendirmistir. Japon
sinemasint kurucusu sayilan Shoten Yoshizawa ise Japonya’da ilk stiidyoyu agan kisidir.
1903 yilinda Tokyo’da ilk sinema salonu (Denki Kan) hizmete girer. 1905 yilinda ise ikinci
stiidyo agilir. Tokyo’nun yalnizca film gosteren ilk biiylik sinemas1 Saifukan, 1910°da agilir

(Teksoy, 2014: 206).

1909 yilinda Japonlar, film gosterimi sirasinda “Benshi” (konusan adam) adi verilen
yorumcular kullanmaya baslar. Bu yorumcu ara yazilar1 okuyarak, miizik esliginde
aciklamalar yapmasi ile yayginlik kazanir. Sesli sinemanin yayginlasmasi ile benshi’lerin
varlig1 tehlikeye girer ve islerini kaybetme korkusuyla sesli sinemaya karsi ¢ikarlar.
Seyircinin benshi’leri dinlemek i¢in salonlar1 doldurdugunu One siirerler. Hatta sesli
sinemanin yayginlagsmasindan sonra bile, bazilari ¢alismay: stirdiirmislerdir (Teksoy, 2014:
206). Burch’e (1979: 76-77) gore, benshi kiltiri muhtemelen pek ¢ok tek kisilik anlati

tiirlerini iceren Edo donemi tiyatrosundan tiiretilmistir.

1905 yilinda Japon-Rus Savasi sirasinda ¢ok sayida gazeteci ve kameraman, savas
haberleri yapmalar1 igin Asya kitasina gonderilmis, bu sayede Japonya’da yerli film Gretimi
canlanmistir. Tsunekichi Shibat ve Kozaburo Fujiwara adli kameramanlarin cektigi savas
goriintiileri, Ingiliz kameramanlarin c¢ektigi goriintiilerle birlikte, Japonya’da popler
olmustur. Savas filmlerinin kazandig1 popiilerlik, Japon ve Fransiz yapimi sahte belgesellerin

ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Komatsu, 2003: 213).

1908’e kadar kabuki oyunlarinin filme alinmasi da dahil, tiim filmler a¢ik havada
cekilmistir. 1908 yilinda yerli film sirketleri tarafindan kurulan 3 stiidyo ve Pathé Sirketi’nin
kurdugu stiidyo sayesinde 1909°dan itibaren ulkede diizenli olarak film yapilmaya baslanmis,

bu dort sirket ilk yillardaki yapimciligin anaakimini olusturmustur (Komatsu, 2003: 213).
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Kabukinin Japon sinemasmin temeli oldugunu sodylemistik. Daha sonra, kabuki
oyuncularinin, tiyatronun gelecegi i¢in tehlikeli rakip saydiklari sinemada rol almamaya karar
vermeleri bir doniim noktast olmustur. Ciinkii bu karar, salonlarin Amerikan ve Fransiz

filmleriyle dolmasi sonucunu dogurur (Teksoy, 2014: 207).

Japon tiyatrosunda kadin rollerini de erkekler oynuyordu. Sinemada kadin rollerinin
en Unli erkek oyuncusu ise, yonetmenlik de yapan Teinosuke Kinagusa idi. 1920’de geng
yonetmenler, sinemanin tiyatro etkisinden kurtarilmasi, bir “sanat sinemasi” yaratilmasi,

kadin oyuncu kullanilmasi, yorumcularin tamamen kaldirilmasi amaciyla bir araya geldiler.

1 Eyliil 1923’te meydana gelen ve 100 bin kiginin dliimiine yol acan “Biiyiik Kanto
Depremi” Tokyo ve ¢evresini neredeyse yerle bir ederken, stiidyolar1 da yikti. Boylece yerli
iiretimin durmasi sinemalar1 bir kez daha Amerikan ve Avrupa filmlerinin doldurmasina yol
actl. Geng yonetmenler Murnau, Lubitsch, Lang gibi batili yonetmenlerin filmlerini de gérme
olanag buldular. Aralarinda Mizoguchi, Ozu, Kinugasa, Gosho, ito gibi isimlerin de
bulundugu yeni bir kusak ortaya ¢ikarak, Japon sinemasina 6zgii bir bicemin yaratilmasina
katkida bulundu. 1920’lerde gevrilen filmler iki tiire ayriliyordu: Jidai-geki (eski yiizyillarda
gecen dramlar) ve shomin-geki (siradan insanlar1 konu edinen ¢agdas dramlar). ilk tiiriin en
onemli temsilcisi Daisuke Ito, “chambara” ad1 verilen, harekete dayali eski donem filmlerinin
onciisii oldu. Alictyr kullanmadaki ustaligiyla dikkat ceken yonetmen, duygusalligin agir
bastig1 filmlerinde (Chuji Tabi Nikki / Chuji’nin Seyahatnamesi, 1927; Zanshin Zambaken,
1929; Oatsuare Jirokichi Goshi / Jirokichi’nin Gergek Oykiisii, 1931 vb) cogu kez iktidara
bagkaldiran kahramanlar ele aldi (Burch, 1979: 141; Teksoy, 2014: 207).

Shomin-geki anlayisinin temsilcisi ve daha sonraki yillarin biiyiik ustasi Yasujiro Ozu,
giiniimiize ulasan ve ayni kiza asik olan parasiz pulsuz iki 6grenciyi konu edinen ilk filmi
Wakaki-Hi’den (Genglik Giinleri, 1929) baslayarak, toplumsal elestiriyi giildiirii havasi i¢inde
yapan filmler ¢ekmeye basladi. Genellikle gen¢ oyunculara yer verdigi bu filmlerde orta sinifi
ele alarak kar1 koca iligkilerini ve aile yapisini, kusak catigmalarini, yeniyetmelerin sorunlarin

gindeme getirdi (Teksoy, 2014: 208).

Shomin-geki’nin bir baska temsilcisi Mikio Naruse ise sessiz donemin son yillarinda
sinemaya basladi ve Yogotu Nu Yume (Bir Gecelik Diis, 1933) ve bir kadinin tek basina
ayaklar1 iistiinde durma savagimini konu edinen Kagirinaki Hodo (Cikmaz Sokak, 1933) ile

dikkat cekti (Teksoy, 2014: 208).
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Ik sesli Japon filmi, Heinosuke Gosho’nun yonettigi ve basrolii donemin en iinlii
kadin oyuncusu Kinuyo Tanaka’nin oynadigi Madamu To Nyobo (Madam ve Komsu Kadin,
1931) adli sarkili giildiiriidiir. Ancak, sesli sinemanin yayginlik kazanmast 1935 yilin1 bulur

(Teksoy, 2014: 208).

Japon sinemasinin sesli donemde tirettigi filmler de iki biiyiik boliime ayrilmaktadir:
Kabukiden esinlenilen eski konularin yani sira Kyoto stiidyolarinda g¢evrilen gliniimiizdeki
samuray Oykiilerinden olusan Jidai-Geki’ler ve Tokyo’da gergeklestirilen ve ¢agdas konulari
ele alan Gendai-Geki’ler. Ik béliim, Japonya’yr cagdas uygarlik dogrultusuna sokan
imparator Meiji’nin iktidarin basladigi 1868 yilindan 6nce gecen dramlari igerir ve (sessiz
donemde oldugu gibi) jidai-geki admi alir. Gendai-geki adini tasiyan ikinci boliim ise
1868°den sonra gegen Oykiileri igerir. Gendai-geki de alt bdliimlere ayrilir. 1868 ile 1912
yillar1 arasinda gegen konular (donemin imparatorunun adi kullanilarak) Meiji-mono, 1912 ile
1926 arasinda gegen konular ise Taisho-mono olarak adlandirilir. Jidai-geki ve gendai-geki
siiflandirmasi sadece ele alinan donem acisindan 6nem tasimaz. Her iki anlayisin da kendine
0zgli dramatik kurallar1 vardir. Jidai-geki, Japon tiyatrosunun ve edebiyatinin geleneksel
kaliplarindan yola ¢ikarak olusturdugu bir gorsel anlatim kullanir. Gendai-geki ise Bati
sinemasinin, 6zellikle de Amerikan sinemasinin anlatim bi¢imlerinin etkilerini tasiyan yerel
bir gergekeilige yonelir. Sessiz donemde, daha 6nce de deginildigi gibi perdenin 6niinde bir
yorumcuya (benshi) yer veren ve tiyatro tiirlerinden beslenen Japon sinemasinin, sesli
donemde de noh ve kabuki gibi tiyatro tiirlerinden yararlanmayi siirdiirdiigii goriiliir (Teksoy,

2014: 518).

1945°de Amerikan filmleri Japon sinema piyasasini ele gecirdiler. Japon ulusal
filmlerinin biiyiik bir boliimii, Hollywood’un korku ve polisiye filmlerini taklit etti ve bu
filmlerden etkilendi. Ikinci Diinya Savasi boyunca Japonya’da Amerika ve Avrupa yapimi
filmler yasaklanmis, her sinema salonu belirli sayida propaganda filmi géstermek zorunda

kalmistir.

Savas sonrast donemde ise Japon stiidyolari tekrar film yapmaya baslamaya calisirken
Isgal Yonetimi, Batr’da biriken gdsterilmemis filmlerin iilkedeki salonlari istila etmesini
saglamigtir. Maglubiyet sonrasi iilkeye giren Amerikan kapitalizmi sinemaya el atarak
denetimi ele gecirir. Bu siirecte milliyetcilik, feodalizm, kadinlari asagilamak, isgal
kuvvetlerini elestirmek ve 6¢ almak gibi konular yasaklanir ve depolardaki yaklasik 500°den

fazla filmin yaris1 yakilir. Kimono (geleneksel Japon kiyafeti) ve kilic goriinen filmleri
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“eskiye Ozlem” olarak degerlendiren isgal yonetimi bir¢ok sinemacinin film c¢ekmesini
engeller. Gravett (2008: 26) bu donemde sinemaya gitmenin inandirici bir “demokratiklesme”
aract olarak gorildigliini ve “ulusal bir heyecan” haline geldigini belirtmistir. Bilet
fiyatlarinin dondurulmasi ile sinema, televizyon Oncesi donemin az sayidaki ucuz
eglencesinden biri haline gelmis, bu sayede 1946°da izleyici sayisi, savas dncesi ortalamanin

yaklagik iki katina ¢ikmustir.

Durgunluk dénemi boyunca Japon sinemasinin en geleneksel bicimi olan melodramlar
da izleyici kaybetmis, tam bu sirada film sirketlerinin en giiglii rakibi olan televizyon ortaya
cikmistir (Oshima, 1994: 16). 1950’lere kadar gelen siiregte birgok badire atlatan Japon
Sinemas1 kismen rahat bir doneme girer. Pek ¢ok yonetmen kendi tarzini olusturmaya ve
diinyaya acilmaya baslar. Bunlarin en 6nemlisi sinema otoritelerince biitiin zamanlarin en iyi

yonetmenlerinden kabul edilen Akira Kurosawa’dir.

1960 yillarindan sonra Japon sinemasinda gitgide belirginlesen siyasi bir bagimlilik
ortaya ¢ikti. Bununla birlikte Kaneto Sindo’nun ardindan gelen geng¢ sinemacilar, filmlerinde

gercekeiligi birakarak teatral isluplastirma ile alegoriye daha biiyiik bir istekle yoneldiler.

1960 sonras1 donem Kurosawa’yla baslayan Japon Yeni Dalgasi'dir. Savas sonrasinda
yetismis, yeni duyarliliklar1 olan bu yonetmen kusagi 1970’lere kadar etkinligini devam
ettirir. Kurosawa’dan sonra bu dénemin en énemli ismi olarak Shoei Imamura gosterilebilir.
Yilda 500’in tiizerinde film {iretilen bu yillar, Japon Sinemasi'nin altin yillar1 olarak
adlandirilir. 1970’li yillarda tiim diinyada oldugu gibi Japonya’da da televizyonun biiyiisii
sinemaya olan ilgiyi distiriir. “Pink” denilen ucuz ask filmleri ve yakuza (mafya) filmlerinin
salonlar1 iggal ettigi bu donemde, Avrupa ve Amerika filmlerinin birebir kopyalar1 yapilarak
salonlarin doldurulmasi amaglanir. Bununla ilgili Kurosawa sdyle der: “Japonya’daki ask
iliskileri, Fransa veya Italya’dakiyle benzerlik tasimaz. Oysa geng¢ sinemacilarimiz Bati
filmlerinde gordiiklerini asagilik bir bi¢imde kopya ediyorlar. Seyirciler de bu filmlere gercek
hayatlarinda &ykiiniiyorlar. Bu oldukca giiliing!”® Aymi yillarda ABD yapimi filmlerin de
salonlardaki agirligi artmaya baslar ve Yeni Dalga sinemacilarini disarida tutarsak Japon

Sinemasi, kapitalist sinema endiistrisinin tahakkiimiine girer.

1990’11 yillarda ekonomik kriz siirecinden gecen Japon Sinemast hem {iretim hem de

nitelik olarak oldukga diisiik filmler iiretir. Krizin ardindan canlanan sinema sektorii farkli

% http://www.mostar.com.tr/koseDetaylar.aspx?konulD=1402 (Erisim: 16.11.2015)
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tiirlere savrulur: Anime (gizgi/animasyon) ve Korku. Teknolojinin gelismesiyle birlikte tiim
diinyada dikkat c¢eken animeler yapmaya baslayan Japon Sinemasi, animasyon film
piyasasinda ABD ile yarigir. Animeler, ¢ocuklar i¢in yapilmis ¢izgi filmler degildir; aksine
biiyiikler i¢in yapilmis ve gercek hayatta olan ya da olmayan her tirli konuyu isleyen

iirlinlerdir. Bu tiirin en meshurlar1 Hayao Miyazaki’nin animeleridir.

Japon Sinemasi'nin diinyada taninmasinda etkili olan bir baska etken ise korku
sinemasidir. Bati’nin inan¢ merkezli tanri, seytan, inangsizlik konularini isleyen korku
filmlerinin aksine, Japon Sinemasi'nda 6lii ¢ocuklar, gotik hikayeler anlatilarak farkli bir

korku filmi perspektifi sunulur.

Japon Sinemas: tiyatro bilinyesinde gelismis, bir siire sonra da tiyatroyla karsi karsiya
gelmigtir. ikinci Diinya Savasi’ndaki maglubiyetin dogurdugu sonuglar ve televizyonun
yayilmast filmlerdeki 6zgilinliigli azaltmis, Bati taklidini yayginlastirmistir. Yine de Yeni
Dalga filmleri ve animasyonlar hem Japonya’ya has 6zgiin hem de diinya standartlarinda

seckin drunlerdir.
4.1.2. Akira Kurosawa ve Sinemasi
“Beni alin, filmleri benden ¢ikarin; kalan sonug ‘Sifir’ olacaktir.”
Akira Kurosawa'?

Sinema diinyasinda bir¢cok teknigi ilk kez kullanarak ardindan gelen yonetmenlere
oncii olmus, "imparator" lakabiyla anilan biiylik usta Akira Kurosawa, sinema tarihinin en
onemli ve etkileyici yonetmenlerinden biri olarak kabul edilir. Peki, Akira Kurosawa kimdir?
Kurosawa’nin yonetmen kimligini almadan onceki yasami nasildi? Sinema anlayist nasil
olustu? Bu bolimde bu sorular cevaplandirilmaya c¢alisilacak ve sinemasinin genel

ozellikleriyle filmlerine genel bir bakisla yaklasilacaktir.

Akira Kurosawa, kim oldugunu merak edenler icin yazdigi otobiyografisinde style

diyor:

“Kendimle ilgili birseyler yazmak dusiincesi aynali kutudaki kurbagay1
animsattt bana. Goriintime uzun yillar boyu degisik agilardan bakip

begendiklerimi ve begenmediklerimi ayirmaliydim. On ayakli bir kurbaga

10 “Sinema sizin icin ne ifade ediyor?” sorusuna verdigi cevap. http://www.kadrajsinema.com/yonetmen-
sozleri/ (Erisim: 18.11.2015)
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olmayabilirim; ancak aynada gordiiklerim sanirim kurbaga gibi yagh siviya

benzer bir seyler salgilatacak bana.” (Kurosawa, 2006: vii).

Bu benzetmeye gore, kendisini on ayakli kurbaga gibi diislinmesini saglayan etkenler
resim, sinema, spor ve edebiyata duydugu ilgi iken, salgiladigi yagl sivinin ise filmlerinin
oldugu sdylenebilir. Kurosawa, bu otobiyografisinde ona kimligini kazandiran biitiin 6nemli
insanlari, olaylar1 ve tecriibelerini anlatmistir. Kariyerine giden bu yolda biz de onu daha

yakindan tanimaya calisacagiz.

Akira Kurosawa, 23 Mart 1910 yilinda, Japonya’da, Tokyo’ nun Omuri bélgesinde,
yedi kardesin en sonuncusu olarak diinyaya gelmistir. Babasi Isamu, Akita Prefecture'den
gelen bir samuray ailesinin eski Uyesi iken annesi Osaka’l1 bir tiiccar ailesinden gelmektedir.
Babasi, Ordunun Beden Egitimi Enstitiisii'niin ortaokulunda ydnetici olarak gérev yapmustir.
Kurosawa dogdugunda, iki kardesi biiyiimiistii ve biri de 6lmiistii. Kurosawa ise geriye kalan

ti¢ kiz ve bir erkek kardesi ile biiytidii.

Kurosawa’nin ¢ocukluk ve ilk genglik yillari, "samuray™ kiiltiiriine siki sikiya bagl
olan babasinin baskici tutumlarinin gélgesinde bunaltict ve igine kapanik bir seyir izlemistir.
Buna ragmen, babasindan pek ¢ok yonde etkilenmistir. Sinema ve spor meraki babasiyla
baglar. Babasi ona kendi kiiltliriinii aktarirken bir taraftan da Bati’nin tiyatro, resim ve
sinemasini 6grenmeye tesvik ediyordu. Sporda ise 0zellikle kendo, beyzbol, eskrim, kilig,
ylizme ve kaligrafiye olan ilgisi babasinin yonlendirmesiyle gelismistir. Samuray kani tagiyan

babasinin disiplinli tutumu ve saglam karakteri Akira i¢in bir ilk 6gretmen olmustur.

Bu dénemde Akira’nin biiyiik erkek kardesi Heigo’yla da 6zel bir iliskisi vardir. Ikisi
arasindaki iliskide zaman zaman koruyucu ve sahiplenici zaman zaman tersi bir tavir takinan
agabeyinin Akira lizerinde baskin bir etkisi olmustur. Heigo ondan 4 yas biiyiiktiir. Heigo, 0
donemin popiiler akimi olan sessiz filmlerde anlaticilik isinde benshi (sessiz film anlatict)
olarak g¢alismaya baglar ve bu alanda kendine bir isim yapar. Bu zamanlarda bir ressam
olmay1 planlayan Akira, abisinin yanina taginir ve ayrilmaz bir ikili olurlar. Heigo vasitasiyla,
Kurosawa birgok Avrupa sinemas: filmini gérme imkani bulur ve bunlarin yaninda tiyatro ve
sitk performanslarin1 da izler. Ancak, bu silire¢ uzun siire devam etmez. Sesli sinemayla
birlikte benshi’ligin yavas yavas gdozden diismesi, Heigo’yu bunalima siiriikler. Bir giin intihar
eden Heigo’nun haberini alan Akira, bu olaym {stesinden higbir zaman gelemez.

Otobiyografisinde, abisinin kanlar igindeki cesedini goérdugiinde kaskati kesilip, higbir sey
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yapamadigmi sdylemektedir. Intiharla bdyle tanisan Kurosawa, ileriki yillarda kendisi de

intihara pek¢ok kez tesebbiis edecektir.

Abisi ve babasi disinda Kurosawa iizerinde biiyiik etki birakan diger kisiler, arkadasi
Keinosuke Uekusa, 6gretmeni Seici Tachikawa ve yaninda yonetmen yardimciligi yaptigi
Kachiro Yamamoto (Yama-san)’dir. Ogretmeni Seici Tachikawa, onun resme olan meylini
kesfeder ve onu resim yapmaya yoneltir. Tachikawa sayesinde, Kurosawa okuldan nefret
etmesine ragmen resim derslerine kosarak gitmeye baslar. Tachikawa okuldan ayrildiginda

bile onunla gérismeye devam eder.

Guzel Sanatlar Fakiltesine bagvurup alinmayisi, Kurosawa’nin hayatinin doniim
noktasi olur. Resme olan ilgisine ket vurup sinemaya yonelmesi bu olayla baglar. Tekrar resim

yapmaya calissa da aradigini bulamaz.

Bunun iizerine i aramaya baslar ve P.L.C. filmin ydnetmen yardimcisi aradigini
goriir. Simavi rahathikla gecerek 1963 yilinda Kojiro Yamamato’nun yaninda yardimeci
yonetmen olarak calismaya baglar ve sinema macerasi da boylece baslamis olur. Yamamato
ile birlikte donemin sohret isimlerinin de yer aldigi ¢ogu komedi tirinde olan filmler
cekerler. Yamamoto Akira’nin cevherinin farkina varir ve yaninda oldugu siire zarfinda ona
sinemanin tiim yonlerini 6gretmeye c¢abalar. Bu donemde Akira, setten, 1s18ina, senaryodan,
mekan secimine sinemanin tiim alanlarinda ¢alisir. Y0netmenlikten, senaryoya, oyunculuktan,

montaja, seslendirmeye, herseyi Yamamato ile ogrenir.

Kurosawa, sinema anlayisina en ¢ok etki eden yOnetmenleri ile filmlerinden séyle

bahsetmektedir:

“(...) (Sinemaya) film c¢evirmedigim vakit ¢ok sik giderim. Sinemaya
kapanir, hemen hemen her oynayan filmi seyrederim. (...) Bana en ¢ok sey
veren yonetmenler mi? Bergman, Visconti, Antonioni, Fellini, Wajda, John
Ford, Richardson... ve Fransiz Yeni Dalga’si... Japonlara gelince, Ozu ile
Mizoguchi’nin 6limiinden beri artik kimseyi seyretmiyorum. Geng¢ Japon
sinemasi yabanci sinemalardan, Fransiz ve Italyan sinemasindan pek
etkileniyor. Bu var olan bir tehlike. Biiyiik bir tehlike hatta. Size eglenceli bir
ornek verecegim. Japonya’daki ask iligkileri, Fransa ya da Italya’dakilerin ayn1
olmaktan c¢ok uzaktir. Oysa gen¢ sinemacilar bati filmlerinde gordiiklerini

asagilik bir sekilde kopya ediyorlar. Seyirciler de bu filmlere gergek
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yasamlarinda ykiiniiyorlar. Oldukga giiliing bu. Teshigahara gibi bir adam bile
bu yonsemeye karsi koyamadi.” (Cinema 66, sayr: 103, Subat 1966’dan
aktaran Ozon, Tirk Dili Sinema Ozel sayis1 Ocak 1968 Say1:196 s.435)

Kurosawa, iki biiylik diinya savasini ve atom bombasi felaketini yasamis, gittikge
kararan bir diinyay1r gormiis olmasina ragmen insanliga olan umudunu ve inancini higbir
zaman kaybetmemistir. Bu tecriibeler dogrultusunda insani yonii gii¢lii olan filmler yapmasi
kendine 6zgii sinemasinin temel &zelliklerinden biri haline gelmistir. 1lk filmi Sugata
Sanshiro I’den son filmi Madadayo’ya kadar gecen zamanda yonetmenin eserleri
kiyaslandiginda her bir film arasinda belirgin farklar goriiliir. Bu farklar1 yaratan yonetmenin

stire¢ i¢inde kazandig: tecriibeler olmustur.

Kurasawa’nin dahi sayilmasina neden olan ii¢ tiir ustalig1 vardir. Bunlar temalardaki
cesitliligi, mekénlardaki cesitliligi ve kisilerdeki gesitliligidir. Kurosawa filmlerinde evrensel
temalar kullanip kendine 6zgii iislup ve yontem gelistiren bir yonetmendir. Ask, fedakarlik,
davaya baghlik, dayanisma, atom bombasi korkusu, umut, hoca-6grenci iliskisi gibi insana
dair temalar ile olumsuz da olsa insani insan yapan bencil tutkular, yalan, intikam, siddet,
diiello gibi temalar1 filmlerine konu yapmustir. Filmlerinde tez- anti tez Ureterek sentez
yapabilme yetenegine sahip bir yonetmendir. Hem iyi hem de koti yoniiyle insani

gostermekten ¢cekinmemistir.

Kurosawa filmleri incelendiginde, mekanin sadece uzaydan ibaret olmadigi, kiigiiciik
alanlarin bile pek cok gelisime, degisime, kimi zaman bir i¢sel donlsime gebe oldugunu
gorebiliriz. Bunun anlami Kurosawa’da mekanin kendisinin kadrolu bir oyuncu gibi is
basinda oldugudur. Temalar ve mekanlar kadar kisiler de ayni gesitliligi gostermektedir.
Kurosawa karakterlerini karakterden cok “insan” yapan bir tavirla yaratmaktadir. Her
karakterin mutlaka bir kusuru ya da zayifligi vardir. Bunlar hangi sinifa dahil olurlarsa
olsunlar, siirekli bir hayal kirikligi iginde yasarlar. Ahlaki sorumluluk iginde kivranir
dururlar. Buna ragmen, umut her zaman vardir. Ciinkii Kurosawa heniiz insanliktan umudunu

kesmemistir.

Kurosawa filmlerini ikiye ayirabiliriz: Birincisi, hayatindan izler tasiyan gergekei
dramlar; ikincisi ise Japon kiiltiirii ve tarihinin birer izdiisiimii diyebilecegimiz tarihi\epik
filmlerdir. Modern ile tarihsel olan arasindaki gerilimi kendine O6zgii bir anlati yapisiyla
yansitmasi, bu tiir filmleri epik olarak adlandirma olanag: saglar. Epik sinema anlatis1 olan

filmleri her zaman gerceklikle iist seviyede bir iligki kurar. Bu da gorsel anlat1 yapisinda yeni
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teknikler deneme imkani yaratmistir. Ozellikle ¢oklu karakter kompozisyonlari, diisiik alan
derinligiyle derinlemesine kadrajlamalar ve wipe gegis efekti gibi yenilik¢i yaklasimlari

vardir.

Edebiyata diigkiinliigiiyle bilinen Kurosawa bir¢ok uyarlama da yapmistir.
Dostoyevski'den Budala, Maksim Gorki'den Ayak Takimi, Lev Tolstoy'dan Ikiru,

Arsenev’den Dersu Uzala ve tabii ki Macbeth, Kral Lear gibi Shakespeare uyarlamalari.

Kurosawa’nin film {islubu kuramsallagtirilmis bir tislup degildir; Eisenstein, Godard
ya da Straub’un filmleri gibi daha 6nceden insa edilmis bir siyasi ya da kuramsal durusa
gosterilen baglilik tarafindan sekillendirilmez (Prince, 2013: 45). Yapisalcilik gibi modern
film elestirisi akimlarina cevaben, sinemanin asir1 sdzellestirilisi ve asir1 kuramsallastirilisina
kars1 ¢cikmistir: “Son derece bilgi¢ bir teminoloji kullaniyorlar. Boyle bir rasyonalizasyon ya
da jargona inanmiyorum. Filmler insani duygularla daha ¢ok alakali, daha samimi olmali.”

(Hirano, 1986°dan aktaran Prince, 2013: 45).

Kurosawa, igerigi bigimden ¢ok daha fazla 6nemsedigini sdylemistir, ancak bicimi de
asla bagtan savma degildir. Kurosawa’y1r bir auteur olarak da degerlendirebiliriz. Ciinkii
filmlerinde sadece yonetmen degildir. Senaryo, kurgu dahil her seyle kendi ilgilenir. Hatta

resme yetenegi de olan yonetmenin storyboard’larini kendinin ¢izdigini biliyoruz.

“Bir yoOnetmenin gorevleri, oyuncularin yonlendirilmesi, kamera,
seslendirme, dekor, miizik montaj ve dublaj asamalarinin tamamini kapsar.
Bunlar ayr1 ayr1 uzmanlik alanlar1 olarak goriinse bile bagimsiz degillerdir.

Sonunda biitiin bu iglevler ydonetmenin elinde toplanir.” (Kurosawa, 2006: 202)
YoOnetmen, bir film yaratma siirecini s0yle anlatmaktadir:

“Filmlerde senaryodan kurguya kadar her seyi kendim yaparim. Ama
bana en onemli goriinen senaryonun hazirlanmasidir. Senaryo filmin yapisi,
iskeletidir. Yap1 cok saglamsa rahatca goriintii eklenebilir. Hicbir vakit
dagmikhiga gevseklige yol agmaz bu. Ya da, daha dogrusu, iyi bir senaryo
oldugu vakit sisirme olanaksizdir. Yonetmenin bir siirii ise yaramaz goriintii
kattig1 olur, ama bunun nedeni yapinin daha baglangigta saglam olmamasidir.
Kurguya gelince en dnemlisi kesmektir; en onem verdiginiz, sizden en ¢ok
caba isteyen sahneleri bile kesmektir. Sahneye iyi degilse, yani biitiinle

uyusmuyorsa, hi¢ acimadan kesmek gerekir. (...) Ham maddeleri ¢eviriyorum
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ben, bunlar1 sonradan birlestirmem gerekir. Kurgu malzemesi geviriyorum.
Demek ki, kurgu ile c¢evirim birbirinden ¢ok degisik iki sey. Bir senaryo
yazmaya basladigimda, filmin yapisin1 diisiinmem. Japonya’da genellikle,
sahneleri boliim boliim hazirlarlar: Once birini, sonra &biiriinii ¢cevirirler. Bense
birinci sahneyi yazarim, sonra kendimi diisgiiciime birakiveririm. Sahne biiyiir,
degisir, ddnemeg alir.” (Cinema 66, say1: 103, Subat 1966°dan aktaran Ozon,
Turk Dili Sinema Ozel sayis1 Ocak 1968 Say1:196 s.435)

Kurosawa, filmlerinde sese de ¢ok Onem verdigini belirtmistir. Ancak, onun igin

onemli olan dogal seslerdir. Sesin insan tizerindeki iirpertici etkisini kullandigini sdyler.

Kurosawa’y1 6zel yapan diger bir 6zelligi de Amerikan film endiistrisince senaryolari
ve filmleri en ¢ok taklit edilen yonetmen olmasidir. Yasujiro Ozu’nun Japon geleneklerine en
bagli sinemaci sayilmasina karsilik Akira Kurosawa, akici anlatimi ve kahramanlarinin i¢
diinyasin1 yansitmadaki ustaligiyla Japon sinemasinin en “Batili” yonetmeni sayilir (Teksoy,
2014: 528). Genel kanmin tersine ise, Kurosawa ise kendini asla “Batili” gérmez. Kurosawa

bu konuda kendisini sdyle ifade eder:

“Hi¢ Batili oldugumu diistinmiiyorum. Nasil olup da bdyle taninmaya
basladigimi anlamiyorum. Giliniimiiz Japon yOnetmenleri arasinda en Japon

yonetmen benimdir herhalde.” (Yakir’den aktaran Prince, 2013: 30).

Kurosawa’nin Japon kiiltiirii ve tarihini anlatan epik filmler ¢ekmesine ragmen,
“Batili” olarak degerlendirilmesi karakterlerine evrensel bir bakis acisiyla yaklasiyor
olmasidir, denilebilir. Ciinkii bir Kurosawa filminde koylii, fakirligi ve koyliiliige has kimligi;
soylular ve zenginler ise zalimligi lizerinden yer bulur. Kadinlar da klasik erkek bakis agis1
tizerinden gosterilir. Kadinlar her ne kadar giiglii ve kendilerine has 6zelliklere sahip olsalar
da erkek bakis acisinin iirlinii olmaktan kurtulamazlar. Bu anlamda, yonetmenin Batili olarak
degerlendirilmesi, evrenselden ulasilan varolusa dair sdylemlerin yerelligi geri planda
biraktig1 i¢in oldugu sdylenebilir. Insanlik ve insanlik durumu, Kurosawa filmlerinde her

zaman i¢in geleneklerden daha 6n planda kalmaktadir.

4.1.3. Akira Kurosawa Sinemasina Mitik Ogeler Baglaminda Genel Bir Bakis

Icinde yasanilan toplum ve kurallar bir insanm kimlik kazanmasinda biiyiik etkiye
sahiptir. Cografi ve ekonomik kosullarin getirdigi kiiltiirel miras, dini inanglar, gelenekler

bilingaltinda kodlanarak diinyaya olan bakisimizi etkiler ve kiiltiir denen bu siizgegten gegcirir.
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John Berger (2012:8), “Diisiindiiklerimiz ve inandiklarimiz nesneleri gorlistimiizii etkiler”
diyerek bu gorme bi¢imini Gzetlemistir. Kiiltiiriin triinii olan mit ise, sosyal yapiy1 ve

degerleri yansitarak, onlar1 bir anlamda yeniden iiretir ve aktarir.

Kltir, kendinden bagka bir seyi temsil eden gostergelerden meydana gelir ve insanlar
bu gostergeleri anlamlandirma gabasi igerisindedir. Kiiltliriin dili bir anlamda bilingdisindan
gelir ve s6zli dilden ziyade sembol sistemi ile ifade bulur. Sanat da bu anlamda, gdsterge
treten bir Kultirel etkinlik alan1 olarak yorumlanabilir. Ornegin, Japonlar sanata olan
saygilarini, dogaya gosterdikleri saygi ile birlestirirler. Biiyiikk savas lordlari, daglar ile
sembolize edilir. Savasgilarin ruhlari, serceler, kirlangiclar; giizel kadinlarin ruhlari,
melankolik sogiit agaglariyla ya da tilki gibi kadin figiirii ile Ortlisegelmis hayvanlarla
betimlenir. Hatta zenginlik, giizellik gibi ideal seyler bile agaclarla sembolize edilebilir. Tiim

dogal giigler panteist bir mizacla i¢sellestirilmistir.

Bu kultir-alg: etkisinden belki de en ¢ok faydalananlar, duyarlilig1 ve algisi toplumun
geri kalanina gore daha acik olan sanat¢ilardir. Akira Kurosawa da kuskusuz kiiltiirel etkiyi en
yogun yasayan dehalardan biridir. Oncelikle bir Uzakdogulu olmas1, onu bildigimiz tiim Batili
sanat¢ilardan bir adim one c¢ikarir. Cilinkii diinyaya onlarin bakamadigi yonlerden de bakma
yetenegine sahiptir. Diinya i¢in ¢ok yabanci bir kiiltiirden gelmesine ragmen, evrensel bir
bakis agisina da sahip olmasi entelektiiel olarak kendini gelistirmis olmasindan ve hayati

boyunca sahip oldugu tecriibelerdendir.

Akira Kurosawa’nin bir Japon olmasi, sinemasinin mitlerle olan baglantisinda bir kilit
noktadir. Japon olmak, Batili entelektiieller tarafindan hi¢bir zaman tam anlamiyla
anlasilamamistir. Bu konu iizerine simdiye kadar yapilmis olan en nitelikli ¢alisma sayilan
Ruth Benedict’in “Krizantem ve Kili¢” eseri bile Batili goziiyle bir degerlendirmeye sahiptir.
Bu anlamda, Kurosawa’y1 tanimak Oncelikle onu Japon kimligiyle algilayabilmek olmalidir.
Hall'un (1990:1) dedigi gibi “kiiltiirel iletisim, sozIlii ya da yazili iletilerden daha derin ve

karmagiktir.”

Onceki béliimlerde de ayrmtilariyla tanimaya ¢alistigimiz Japon kiiltiiriiniin en dnemli
ozelligi, mitik bir mirasa sahip olmasidir. Elbette her kiiltiir mitik bir gegmise sahiptir, ancak
higbiri Japonlar kadar bu gegmise sahip ¢ikmamistir. Dolayisiyla, Akira Kurosawa’ nin bir
Japon olarak mitlerle i¢ ice yasayan bu toplumun bir {iyesi olmasi ve Japon kiltur ve mitlerini

Oziimsemis olmasi onun biitiin filmlerinde yansimasini bulmustur.
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“Ben ise baslarken ¢ok saglam bir Japon kiiltiirii temeline sahiptim.
Yabanci sinemadan bu Japon kiiltiirii temeli {izerine etkilenmistim. Bu da bana
yabanci etkisini, Japon geleneklerini hi¢ unutmaksizin degerlendirmemi, bana
en 1yi gelenini, en uygun diisenini sogurmami sagladi. Bugiiniin geng
yonetmenleri, dogrudan dogruya Japon olan bu kiiltiir temelinden tamamiyla
yoksundurlar. Oysa bana gore, kisisel bir yapit meydana getirmekte en dnemli
sey budur. Kendinde bu kiiltiir temelini tasimak, kok salmis olmak...” (Cinema
66, sayr: 103, Subat 1966°dan aktaran Ozon, Tiirk Dili Sinema Ozel sayisi
Ocak 1968 Say1:196 s.436).

Mit, dini sistemin bir pargasidir ve ritiielin eylemle yaptigi seyi mit, sézler yoluyla
ifade eder. Kurosawa’nin Sint6 dinine bagl bir aile i¢inde yetismesi (6zellikle babast dini
sorumluluklar1 konusunda ¢ok titizdi) onun mitlerle olan ruhsal bagmni kuvvetlendiren
etkenlerden biridir. Daha kiigiik bir ¢gocukken vaktini tapinaklarda ibadet ederek geciren ve
dini seremonileri yerine getirmesi beklenen bir Japon olarak, Sintd gelenegine bagliligini

hayat1 boyunca kaybetmemistir.

Kurosawa’nin filmlerinde bulunan sintoist 6geler ya da genel bir sdylemle Japon
kaltir ve mitlerine dair her sey, filmlerin igerigine uygun bir dogallikla yerlestirilmistir.
Kurosawa, filmlerinde Japon gelenegini yansitmak icin 6zel bir ¢caba gdstermedigini, ancak

bir Japon olarak bunun kendiliginden gelisen bir biling oldugunu belirtmistir.

“(...) Sinemay1 seviyorum, iyi filmler yapiyorum, bu da bana yetiyor.
Stiphesiz ~ yaraticinin ~ torel  sorumlulugu sorununu da g6z Oniinde
bulunduruyorum, ama pek aydinlik, pek bilingli bir tarzda belirtmeksizin. Bu
sorumluluk duygusu bende bir Japon olarak ve bir insan olarak doguyor. Bu
duygu, farkinda olmaksizin, ben bilincine ermeden filmime giriveriyor.”
(Cinema 66, say1: 103, Subat 1966°dan aktaran Ozén, Turk Dili Sinema Ozel
sayis1 Ocak 1968 Say1:196 s.435).

Kurosawa’nin Budizm’le olan iliskisi ise daha ¢ok meditasyon Ogretisi iizerine
olmustur. Meditasyon, Latince meditatio kelimesinden tiiretilmis, sozciik anlamiyla birgok
Bat1 dilinde "derin diisiinme" anlamina gelmekte olan bir terim olup, sozliiklerde, "kisinin i¢
huzuru, siikkiinet, degisik suur halleri elde etmesine ve 6z varligina ulagsmasina olanak veren,

zihnini denetleme teknikleri ve deneyimlerine verilen ad" olarak tanimlanmaktadir. Kurosawa
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icin de bir yol gosterici ritieldir. Cinku kendisi, filmlerinde ne zaman bir tikanma noktasina

gelse meditasyonu bir ¢ikis yontemi olarak kullandigini sdylemistir.

“...Fakat ne zaman bir senaryo yazarken tikanma noktasina gelsem,
daima iyi bir sey olur. Bu deneyimlerimin bana 6grettiine gore, bu belirsizlige
ve caresizlige ragmen dislerimi sikip Zen tarikatinin  kurucusu
Bodhidharma’nin taktiklerini uygulayarak yolumu kesen duvara gozlerimi
diker ve bacaklarim uyusup hissizlesene kadar orada durursam bir kapi agilir

ve Oniimde bir yol goriiniir.” (Kurosawa, 2006: 164).

Kurosawa sinemasini biricik yapan degerlerden biri de kendi kiiltiirlinlin tiyatro
gelenegine filmlerinde yeniden hayat vermesidir. Kabuki ve Noh tiyatrolar1 dini kokenli
tiyatrolardir. Ruhlar, hayaletler, iblisler vb. mitik varliklar ana karakterlerden biri olarak
sahnede yerini alir. Kurosawa, Ozellikle maskeler, makyaj, kostiim, dekor ve miizikten
faydalanmistir. Kumadori denen kabuki makyaji sayesinde belli tiplere asinalik yaratilir ve
hikayenin anlasilmas1 ve takibini kolaylastirir. Bu makyajda renkler, ¢esitli durumlari
sembolize eder. Kirmizi, gii¢ ve tutkuyu, indigo mavisi ve siyah, korku ve kotiiliik anlamina
gelir, iblis ve hainler tarafindan giyilir. Yesil, hayaletler ve dogaiistii yaratiklar, mor ise
soyluluk gostergesidir. Noh tiyatrosunda ise en dnemli 6ge maskedir. Ana karakterler oyuna
maske ile ¢ikar. Bu maskelerin gonderme yaptigi belli tipler vardir. Okina, yasli bir adam,

Kagekiyo savas¢i, Yamauba cadi, Uba yaslh kadin maskesidir.

Tiim bu bahsedilen 6zelliklere gore, soyle bir ¢ikarim yapilabilir: Kurosawa’nin hem
jidai-geki tiiriindeki Japon tarihinin bir izdiisiimii diyebilecegimiz epik filmleri hem de
gendai-geki tiirindeki hayatindan izler tasiyan gergek¢i dram filmleri Japon kiiltir ve
gelenekleriyle yogrulmustur. Bu gercekei egilime sahip filmler, Bati sinemasinin, 6zellikle de
Amerikan sinemasinin anlatim bi¢imlerinin etkilerini tagimasina ragmen Japon koklerinden ve
ahlakindan kopmamistir. Kurosawa bu tarz filmlerinde, ¢ay ritiieli, seppuku, geleneksel Japon
evi, Japon yemegi, geleneksel icki sake ya da Japon geleneksel giysisi kimono gibi Japon
kiiltirtiyle ilgili merak cezbedici 6gelere mutlaka yer verdigi gibi mitik ve dini gondermeler

ve semboller de kullanmistir.

Filmlerdeki mitik o6geler Sintoist agirliklidir. Asagidaki tabloda ise bu Ogeler
boliimlere ayrilmis ve her boliimiin karsisinda ilgili oldugu filmler gosterilerek anlasiimasi

daha kolay bir hale getirilmeye caligilmistir.
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Tablo 2. Kurosawa Filmlerinde Mitik Ogelerin Kullanim:

Mitik Ogeler

Yer Aldigi Filmler

Sinto Tanrilarina Génderme

Kami / Ruh

Rittiel / By

Mitik Festivaller

Tapinaklar

Mitik Semboller

Hayvan Motifi / Mitik Hayvanlar

Mitik Renk Kullanimi

Mitik Sayi Kullanimi

Hayalet / Ruh / Efsane / Batil itikadlar

Sugata Sanshiro (1943), The Men Who Tread
On the Tiger’s Tail (1945), Rashomon (1950),
The Idiot (1951), | Live in Fear (1955), Throne of
Blood (1957), The Lower Depths (1957), The
Hidden Fortress (1958), Yojimbo (1961),
Sanjuro (1962), Red Beard (1965), Dodes’ka-
den(1970), The Shadow Warrior (1980), Ran
(1985), Dreams (1990), Rhapsody in August
(1991), Madadayo (1993)

Rashomon (1950), The Idiot (1951), Throne of
Blood (1957), The Hidden Fortress (1958), Red
Beard (1965), Dersu Uzala (1975), The Shadow
Warrior (1980), Dreams (1990), Rhapsody in
August (1991), Madadayo (1993)

The Men Who Tread On the Tiger’s Tail (1945),
Rashomon (1950), The Idiot (1951), ikiru
(1952), I Live in Fear (1955), Throne of Blood
(1957), The Lower Depths (1957), The Hidden
Fortress (1958), The Bad Sleep Well (1960),
Yojimbo (1961), Dodes’ka-den (1970), The
Shadow Warrior (1980), Dreams (1990),
Rhapsody in August (1991)

The Idiot (1951), The Hidden Fortress (1958),
Dreams (1990), Rhapsody in August (1991),
Madadayo (1993)

Sugata Sanshiro (1943), The Men Who Tread
On the Tiger’s Tail (1945), Rashomon (1950),
Throne of Blood (1957) The Hidden Fortress
(1958), Sanjuro (1962), The Shadow Warrior
(1980), Dreams (1990), Madadayo (1993)
Sugata Sanshiro I-1l, The Men Who Tread On
the Tiger’s Tail (1945), The Idiot (1951), The
Lower Depths (1957), Throne of Blood (1957)
The Hidden Fortress (1958), The Bad Sleep
Well (1960), Yojimbo (1961), Sanjuro (1962),
The Shadow Warrior (1980), Dreams (1990)
ikiru (1952), Dersu Uzala (1975), Dreams
(1990), Madadayo (1993)

Rashomon (1950), Throne of Blood (1957), The
Shadow Warrior (1980), Ran (1985), Dreams
(1990)

The Men Who Tread On the Tiger’s Tail (1945),
The Idiot (1951), Sanjuro (1962), Shadow
Warrior (1980), Dreams (1990)

Nora Inu (1949), Rashomon (1950), Throne of
Blood (1957), The Hidden Fortress (1958), Red
Beard (1965), Dersu Uzala (1975), The Shadow
Warrior (1980), Dreams (1990), Rhapsody in
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August (1991)

Budizm, Zen ve Meditasyon The Men Who Tread On the Tiger’s Tail (1945),
ikiru (1952), The Lower Depths (1957), The Bad
Sleep Well (1960), Dodes’ka-den (1970),
Shadow Warrior (1980), Ran (1985), Dreams
(1990), Rhapsody in August (1991), Madadayo
(1993)

Kabuki ve N6h tiyatrosu etkisi The Men Who Tread On the Tiger’s Tail (1945),
Rashomon (1950), Throne of Blood (1957), The
Hidden Fortress (1958), The Shadow Warrior
(1980), Ran (1985), Dreams (1990)

Yukaridaki tablo incelendiginde mitik yanm1 en kuvvetli olan filmlerin dort tane
oldugunu soyleyebiliriz. Bunlar: Throne of Blood (1957), The Hidden Fortress (1958), The
Shadow Warrior (1980) ve Dreams (1990) filmleridir. Bu sebeple secilen bu doért filmin

ilerleyen boliimlerde ayrintili bir mitik ¢oziimlemesi yapilacaktir.
4.2.4. Ornek Filmlerde Mitik Coztimlemeler

4.2.4.1. Throne of Blood (1957)

“Seytanin karisi zamanla seytandan bile kotii olur™
Cin Atasozu

i. Filmin Ozeti

1957 yapimi Throne of Blood (Kumonosu-Jo / Kanli Taht), Shakespeare'in Macbeth
isimli bagyapitinin bir sinema uyarlamasidir. Kurosawa, Macbeth'i Ortagag Japonyasi'nin
kiiltiiriiyle basarili bir sekilde yeniden yorumlamistir. Throne of Blood, Shakespeare’in

giinlimiize dek yapilan en 1yi uyarlamalarindan birisi olarak kabul edilir.

Kazanilmis bir savas doniisii evlerine geri donen iki blyik savas¢1 Washizu Taketoki
ve Miki Yoshiaki, Oriimcek Satosu Ormani’nda yollarim kaybederler. Defalarca
dolagmalarina ragmen ormandan ¢ikis1 bir tirlt bulamazlar. Yorgun ve gittikce sinirlenmeye
basglayan ikili, duyduklar1 kahkahayla irkilirler. Kahkahanin geldigi yone dogru kiliglarimi
savura savura ilerlediklerinde, ottan bir ¢adir i¢inde oturmus, oniindeki ¢ikrikla ip egiren yash
bir kadin goriirler. Dogaiistii bir ruh olan bu kadin, gelecekleri hakkinda konusmaya baslar.
Ruh, Wahsizu'nun ileride 6nemli bir mevkide olacagini ancak Miki'nin soyundan geleceklerin
daha da Onemli insanlar olacaklarini, hanedani onun soyunun devam ettirecegini sOyler.

Evlerine donen adamlar olaylarin sagkinligini ilizerinden atamazlar. Kehaneti duydugu anda
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kafasinda cinayet planlari olusmaya baslayan Macbeth’in tersine Washizu kehaneti ilki
gerceklesene kadar saka gibi algilayacaktir. Kalede kot kaderle karsilasan, yani kehanette
belirtilen yeni riitbelerine kavusan Washizu ve Miki bir anda bir sirr1 paylasan iki sug ortagina

doniisiirler.

Lady Macbeth’den daha kurnaz ve hirshi olan Asaji kocasini cinayete ikna etmeye
calisir. Gerekgesi de kendini koruma gldusudur, yani bir anlamda hirstan ¢ok korkudur.
Sonunda ikna olan Washizu, Asaji’nin planiyla, Tsuzuki’yi 6ldiiriir. Kehanetin kendi payina
diisen tarafin1 gerceklestirmek ic¢in hamle yapacagmi diislindiigli Miki’yi de Asaji’nin
kiskirtmas1 sonucu Oldiirir. Washizu, bu oliimlerin vicdaniyla rahatsiz olmaya baglar
(Miki’nin hayaletini gérmesi vb). Bu arada Prens ve adamlarinin kaybedilen Kuzey
Garnizonu’nu almak i¢in ilerledigi haberini alan Washizu bu sefer de korkuya kapilarak
ormana gidip yash cadiyr arar. Kadin ona “Eger Oriimcek Ag Ormani ayaklanip gelirse,
savast onlar kazanir.” der. Bunun (zerine, ormanin ayaklanip gelemeyecegi inanciyla

rahatlayan Washizu bu kehaneti askerleriyle paylasir.

Cocugunu kaybeden Asaji ise, vicdan azabiyla yavas yavas aklini kaybetmeye
baglamistir. Cocugunun Oliimiinii, yaptig1r kotiiliikklerle bagdastirir. Yiizii aciyla carpilmis
kadmin yaninda yasadigi soktan, kalede bir anda olusan kargasa ile kurtulan Washizu, disari
baktiginda olmaz olanin oldugunu, ormanin kaleye dogru geldigini goriir. Sasirmis ve
korkmus askerlerine emir veren Washizu onlar toparlayamaz, aksine bir zamanlar icinde
Lord olarak yasadig: kale, oktan bir hapishaneye doniistiigiinde, kendi askerlerinin oklariyla

olur.
ii. Filmdeki Mitik Unsurlar

Throne of Blood’da kiiltiirel, mitik ve dinsel etkiler vardir. Bu baglamda en belirgin
etki “Noh tiyatrosu”dur. Noh, dinsel ve mitik kokene sahip Japon miizikal drama tlrddur. 14.
yiizyilda tapinakta dogan ve dini unsurlar igeren Kabuki ile zenginlestirilmistir. Kurosawa da
filminde tim bunlari harmanlayarak kendi yorumunu katmistir. Filmde, Noh geleneklerine
dayanan bir karakter sunumu ortaya koyulmustur. Duygularin ifadesi igin maskeler
kullanilmis ve bu maskeler de her karakteri belli bir kategoriye sokarak (6rnegin, cadi, seytan,

savasg1, kotl ruh) mitik bir atmosfer yaratilmistir.

Filmde Kabuki ve Noh tiyatrosunun etkileri, yogun ifadeler, maske benzeri makyaj,

miizikte kullanilan Ozellikle flit ve tambur gibi enstrimanlar, basit dekor, 6n plandaki

87



oyunculuk, yiz mimikleri {izerine yogunlasma, az ve yavas hareket, kadinlardaki geysavari
yuriime ve film bir tiyatro eseriymis ve biz seyirciler bir oyunu karsidan seyrediyormusuz
izlenimi veren sabit kameranin kullanilisginda gordlebilir. Akira Kurosawa bu filmde sirtini
hem geleneklerine, inanglarina ve mitik sembollerine, hem de Japon ruhunun 6zl olan N6h

tiyatrosuna dayamustir.

“Tam bir Japonum. Japon seramigini, Japon resmini ¢OK seviyorum;
ancak en ¢ok Noh’yu seviyorum. (...) Bu filmde sorun, onu (Macbeth) Japon
diisiinme bi¢imine nasil uyarlayacagimdi. Hikaye olduk¢a anlasilir; ancak

Japonlar cadilar ve hayaletler hakkinda farkl: diistintirler.” (Richie, 1984: 117)

Oncelikle film, genel olarak ii¢ karakter iizerinde odaklanir. Bunlar Washizu, Asaji ve
cadidir. Shakespeare’in Macbeth’indeki Iskocya’nin cadi inanci (Hecate), Kurosawa’nin
filminde kotli orman ruhuna doniismiistiir. Olay Orgiisii, Washizu ve Miki’nin sisle kapl
Oriimcek Ag Ormani’nda kaybolduklari sirada ortaya cikan bir cadi ve kehanetleriyle
baglamaktadir. Dolayisiyla, filmin konusu esas itibariyle mitik bir 6ge (cadi/kotii ruh) lizerine
kuruludur, demek yanlis olmaz. Bu yasl cadi, Japon mitolojisinde Yama-Uba olarak bilinen
Dag ve Orman Cadisi’m1 ¢agristirmaktadir. Yama-Uba, Kabuki ve N6h oyunlarinda da bir
karakter olarak yer alir. Yama-Uba, ormanin derinliklerinde ve daglarda kaybolan gezginlerin
korkulu riiyasidir. Nazik ve siradan yaslt bir kadin olarak gdriinmesine ragmen, seytani bir

dogaya sahiptir. Kurosawa, bu orman cadisinin kostiim ve makyajinin N6h maskesi olan

Yamanba’ya benzetildigini sdylemistir.

Resim 6. Yamanba Mask: ve bir Noh oyunundaki gériiniisii

Kaynak: http://www.glopad.org/jparc/?q=en/noh_performance/masks/yamanba (Erisim: 24.10.2015)
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Resim 7. Dag ve Orman Cadist Yama-Uba

Kaynak: http://yokai.wikia.com/wiki/Yama-Uba (Erisim: 24.10.2015)

Ormanda ortaya ¢ikan bu yagl cadi, elinde biri biiyiik digeri kiigiik olmak Uzere iki
tane cemberden olusan bir ¢ikrikta ip egirmektedir. Bu kaderin ipligi olarak yorumlanabilir.
Bir cemberin hareketi digeri ile bagimh bir sekilde gergeklesir. Aslinda bu iki daireyi

kaderleri birbirine bagli olan Miki ve Washizu olarak da ifade edebiliriz.

Buchanan (2005), cadiy1 Japon kader tanrisi 1t0 ve Japonlarin “ag 6rmek” deyimi ile
yorumlamistir. Bu benzetme araciligiyla Buchanan da cadimin kaderi ve gelecegi iple
ordiiglinii belirtir. Sakince c¢ikrigin basinda oturan ve insanoglunun yasaminin bosuna olusu

Uzerine bir Zen siiri okuyan yasli kadin, ardindan Washizu ve Miki’ye geleceklerini anlair.

Mcdonald, Throne of Blood ve Zeami’nin iinlii N6h oyunlarindan biri olan Kurozuka
(Black Mound) arasinda bir karsilastirma yapmis ve biiyiik benzerlikler oldugunu fark
etmistir. Ozellikle filmin ilk béliimiinde ¢ikrigiyla birlikte ortaya ¢ikan yash cadi, Black
Mound’da da goriilebilir. Bilindigine gore, Kurosawa Zeami’nin bu oyununu daha 6nceden

seyretmistir ve oyun hakkinda bilgisi vardir (Mcdonald, 1994: 129).

Washizu ve Asaji ise hirs, sehvet ve vahseti somutlastiran karakterlerdir. Ozellikle
Asaji, mezardan ¢ikmis bir 6lii misali ifadesiz makyaji ve hareketleriyle tam bir kotiiliik
abidesine doniistiiriilmiistiir. Asaji’ye yapilan makyaj kadinin tagidigi kotii ruhu temsil ettigi
gibi dengesizliginin de bir ifadesidir. Asaji ve Washizu i¢in de n6h maskeleri 6rnek alinmigtir.
Asaji’nin makyaji i¢cin Shakumi, Washizu’nun makyajt igin ise Heida adli maskeler 6rnek

almmistir. Kurosawa, neden bu Noh maskelerini tercih ettigini ise soyle agiklamaktadir:
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“Bati’da tiyatro karakterlerini insanlarin psikolojilerinden ya da
kosullarindan aliyor; N6h ise farkli. Birincisi, Noh’da maske var ve siz maskeye
bakarken oyuncu maskenin temsil ettigi kisi oluyor. Ayrica belli bir oyunculuk
iislubu da var ve oyuncu kendisini sadik bir sekilde buna adarken ele gecirilmis
oluyor. Bu nedenle, her bir oyuncuya onun roliine en yakin duran Noh maskesinin
fotografin1 gosterdim: maskenin oynayacagi rol oldugunu sdyledim. Taketoki
Washizu roliinii oynayan Toshird Mifune’ye Heida adli maskeyi gosterdim. Bu
bir savasc1 maskesiydi. Mifune’nin karisi tarafindan hiikiimdarini 6ldiirmeye ikna
edildigi sahnede Mifune benim ic¢in maskedeki ayni canli ifadeyi yaratti. Asaji
roliinii oynayan Isuzu Yamada’ya ise Shakumi adli maskeyi gosterdim. Bu artik
geng olmayan bir gilizelin maskesiydi ve delirmek tizere olan bir kadinin
goriintiistinii temsil ediyordu... Macbeth’in katlettigi savas¢1 i¢in Chiijo adindaki

bir asilzadenin hayaletinin maskesinin uygun olacagini diisiindiim. Ormandaki

cadi ise Yamanba maskesiyle temsil edilmisti.” (Satd’nun roportaji, Manvell,

Shakespeare and the Film, s.103’ten aktaran Prince, 2013: 133-134).

Resim 8. Heida Mask ve Filmden bir sahne- Lady Asagi'nin hiikiimdar: éldiirmek igin

Washizu 'nun eline mizragi verdiginde ortaya ¢ikan yiiz ifadesi

Kaynak: http://www.nohmask.com/masklist/mask/heita.html (Ersim: 25.10.2015)

Patrick Galloway, Mifune’nun Washizu karakterine hayat verirken film boyunca

kullandig1 yiliz ifadesini Shikami maskina benzetmistir. Shikami (Biting Lion), No6h

oyunlarinda, ruhu ajitasyon ve 6fke dolu bir iblistir. Galloway, Mifune’nun bu yiiz ifadesini
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ilk sekanstan itibaren nadiren terk ettigini belirtir (Galloway, 2005: 73’ten aktaran Bishop,
2012: 24).

Resim 9. Shikami mask ve Washizu

Kaynak: http://www.nohmask.com/masklist/mask/shikami.html (Erisim: 25.10.2015)

Tassone (1985: 150), Asaji’yi ‘“karanliklarin araci” olarak nitelemektedir. YUrUyiis
bicimiyle, yiliziindeki maske ifadesiyle, el yikama sahnesiyle, sakin ve hareketsiz
oyunculuguyla Asaji, Noh oyunculugunun bir ornegini sunar. N6h oyunculugu sayesinde

kotiligiiniin, sinirliliginin ve giidiisiiniin alt1 ¢izilir (Richie, 1984).

Resim 10. Shakumi Mask ve Filmden bir sahne: Lady Asaji, Washizu’yi ihanete
yonlendirirken ortaya ¢ikardigi yiiz ifadesi

Kaynak: http://www.noh-udaka.com/jp/photos.html (Erisim: 25.10.2015)
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Resim 11. Chiijo Mask ve Miki’'nin hayaletinin yiiz ifadesi

Kaynak: http://www.nohmask.com/masklist/mask/chujo.html (Erisim: 26.10.2015)

Filmde, oyunculugun No6h gelenegine gore stilize edilisi, resimlerde de goriildiigii gibi,
mimik ve hareketleri de kapsamaktadir. Bir biitiin olarak filmin yapisi, duraganlik ve etkinlik
arasindaki diyalektige Ornek teskil etmektedir (Prince, 2013: 134). Yavas hareket eden
Asaji’nin kimonosunun siirtiinme sesi ve agir yliriiyiisiine karsit Washizu’nun ani doniisleri ve
ileri geri ylrlyisleri buna bir Ornektir. Noel Burch, filmin 6fkeli hareket ve donuk
hareketsizlik sekanslar1 arasinda gidip geldigini belirtmistir (Burch, 2004: 310). Kurosawa, bu
ofkeli hareketlerle boylece Noh’un illaki duragan olmasi gerektigi yoniindeki yanlis anlayis

da diizeltmistir.

Cocugunu kaybeden Asaji’nin artik aklini kagirip cinayetin vicdan azabiyla biitiin giin
ellerini bir kabin igine sokup yikama sahnesi de Noh oyunculuguyla stilize edilmistir. YUzu
actyla carpilmis kadimin yasadigi sok, mimik ve hareketlerle oldugu kadar yiiziindeki
makyajla da pekistirilir.
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Resim 13: Filmden bir sahne

Filmin dekoru ve igyapis1 da Noh’da
tipik olan sade sahne tasarimi ve asgari
aksesuar1 i¢ermektedir. Washizu ve Asaji’nin
tartistiklart sahnede bulunduklar1 oda buna iyi
bir ornektir. Geleneksel Japon evlerinin tim
minimaligi bu sahnede goriilebilir. Filmin ilk
baslangicinda  ¢alan  miizik de  NOh
tiyatrosundan gelmedir. Lady Asaji’nin No6h
danst1  yaptigi sahne dikkate degerdir.

Washizu’nun lordu dldiirmesi gozler oniine getirilmezken Isuzu Yamada’nin koreografik flut

miizigi esliginde noh dansi gosterilir. Bu sahnede biz gérmesek de Washizu kendi efendisini

oldiirmektedir. Bilindigi gibi filmde 6zelikle vucut dili 6nemli yer kaplamaktadir, ¢iinkii Noh

tiyatrosu maskeler ile oynanan bir tiyatrodur ama burada maskeler yoktur; bu nedenle viicut

hareketleri, basinin ¢evrilmesi ve 1siklandirma bu konuda ve gereken hissin yaratilmasinda

hayati onemdedirler. Burada Mifune ve Yamada oldukc¢a basarilidir, hatta Mifune’nin

abarttigina dair elestiriler bile s6z konusudur.

Oriimcegin Satosu’nda verilen ziyafette de samuraylardan birisinin Noh performansi

sergiler. Samuray bir yandan dans ederken bir yandan da bir hikaye anlatir:

Irmaklari ve daglari sallayarak,
Goékyiiziinde ve yerin altinda yansiyarak,
Agacglart ve yamaglar birbirine katarak
Korkung ruhun sesi bir éladar.

Sozlerime kulak ver, 6lindn ruhu.
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Eski zamanlarda da boyle bir hikdye vardi

Chikita denilen bir savas¢iya

Seytan hizmetkarlar

Hain planlar: igin yardim etti.

Ama, sonrasinda ihanet edip onu oldiirdiiler.
Hiikiimdarina kars1 ayaklanma onlarin da sonunu getirdi

Cennet onlari cezalandirdi ve béylece gegti...

Sarkidan rahatsiz olup samurayir susturan Washizu, sanki c¢agrilmiscasina Miki’'nin
hayaletiyle karsilagir. Bu sahne Japonlarin ruhun hayalet olmasi inancina vurgu yapmaktadir.
Sint6’da ihanete ugrayan ve oOldiiriilen insanlar karanlikta kalir, huzur bulamaz ve hayalet
olur. Bu sarkilarin diizenlemesi ve 6l¢iisii ayn1 zamanda diinyevi amaclarin geciciligi ve

kisaligini anlatan Budist “mujokan” 6gretisini tekrarlar (Goodwin, 1994).

Kurosawa’nin birgok filminde kisilerin sirtlarinda tasidiklari bayraklar ve sancaklar
bulunur. O zamanlarda Japonya’da hanedanlar arasi savas ve ayrilik s6z konusu oldugu i¢in
diisman1 veya dostu anlamanin en iyi yolu bu tip bayraklardir ve sashimono olarak
adlandirilir. Kiiltiirel bir 6ge olarak bu bayraklarda genelde kutsal ve sembolik bitki, hayvan
ya da nesneler kullanilmaktaydi. Miki’nin sashimonosunda bulunan tavsan ise her zaman
verimliligi” ifade eder, aym1 zamanda mitolojik Inaba Tavsani’ni ¢agristirir. inaba’nin beyaz
tavsan1 direkt olarak hasat tanrisiyla da bagdastirilabilir. Ayn1 zamanda “ay hayvaninin ta
kendisi”’dir ve hayatin simgesidir; buna paralel olarak, var olusun tiim diger boyutlarini temsil
etmektedir. Bu da kehaneti dogrulayan bir simge olarak ve uzun yillar boyunca kendi
cocuklar1 -ve gocuklarmin vasitasiyla- devleti hiikim altina alacagi yorumuna gotiirebilir.
Washizu’nun sancaginda ise kirkayak vardir. Kirkayak, kehanet sanatinda tehlike, diisman,

can yakan kisileri, felaketleri isaret eder ki Washizu’yu tanimlayan bir sembol oldugu

soylenebilir.

Washizu kaybolduklari ormandan
kurtulmaya c¢alisirken onlar1 kotii ruhun orada
tuttugundan bahseder. Biiyiiyli bozmak i¢in, Budist
gelenegine benzer bir sekilde Miki mizrakla bos
havaya saldirir, Washizu da bosluga ok atar

(Goodwin, 1994). Washizu ve Miki’nin saldirilari,

gizemli bir 15181n 6niinde sona erer ve bambudan

Resim 14. Filmden bir sahne-Orman
Cadis 94



yapilmis kafes gibi bir kullibenin igerisinde oturan cadiyla karsilasirlar.

Shakespeare’in Macbeth’inde Hecate ile karsilasan Banquo ve Macbeth gordiiklerine
inanip kabul etmekte zorluk g¢ekerler. “Gordiigimiiz seyleri gordiik mii gergekten? Deli otu
mu yedik yoksa? Aklimiz basimizda degil belki?”. Oysa kehanet, hayalet, orman cadisi, kotii
ruh vb. olaganiistii durumlar o dénemde yasayan Japonlar i¢in o kadar normaldir ki kimse bir
hayaletin ya da cadmin var olup olmadigini sorgulamaz. Onemli olan ona kars1 alinacak tavir
ve tutumdur. Asaji ve Washizu, ormanda gordikleri ruh gercek miydi yoksa hayal mi, diye
tartisgmamakta; “Orman ruhunun kehaneti ger¢eklesecek mi? Gergeklesirse ne olacak? Miki
ihanet edecek mi?” vb. sorulara cevap bulmak igin tartismaktadirlar. Washizu, orduya koti
ruhtan ve kehanetinden bahsedince de kimse sasirmaz. Cilinkii Japon toplumunda bdyle
dogaiistii olaylar normal karsilanmaktadir. Miki de orman ruhunu ogluna anlattiginda, o da
normal karsiliyor, ama kotii ruhun kehanetine inanmayi reddediyor. Washizu Miki’nin
hayaletini gordiigiinde, Asaji “Bir ulusa hiikmetmek istiyorsun, ama bir hayaletten
korkuyorsun.” der. Sint6’da hayalet inancina gore, Oldiiriilenler hayalet olarak geri
donmektedir. Asaji’ye gore, Miki’nin geri doniisii degil, Washizu’nun ondan korkmas1 bir
hikimdar icin alisilmadik bir seydir. Sint6 inanisina gore cadi gibi ruhsal varliklar, Hiristiyan
inanisindaki gibi insanlardan iistiin olan ve onlar1 kétiiliige ¢agiran varliklar degildir; dogal
diizenin bir pargasidirlar, insanlar ve tiim canlilar gibi aymi kaynaktan gelmislerdir. Bu

nedenle insanla esit diizeydedirler ve her canli gibi saygt duyulmalidirlar (Zambrano, 1974).

Washizu ile Miki biteviye bir sis icerisinde dolasir ama gercek anlamda sis daha ¢ok
Washizu’nun ve Miki’nin kafa karigikligini ifade eder. Kuru kafalar, iskeletler, sis, duman vb.
ogeler kotii alamet gostergesi i¢in kullanilan sembollerdir. Kurosawa’nin kullandigi bu
metaforlar, siddet ve kotiiliigiin ‘alna yazilmighgini® somutlagtirmaktadir (Richie, 1984: 120-
122). Washizu’nun kayboldugu orman ve kotii orman ruhu ortaya ¢ikmadan once artan sis ve
etrafa dagilmis kuru kafalar, Kurosawa’nin sundugu delilikle ve siddetle yiiklii bir atmosferin

gostergesidir.

Prince’e (2013: 135) gore, yagmur ve riizgar Kurosawa’nin filmlerinde her zaman i¢in
insandaki tutkunun gostergeleri olmustur ama burada Washizu’nun ahlak dis1 eylemlerinin
tetikledigi felaketlerin musallat oldugunun bir gostergesidir. Sis ve iskeletlerden, sert riizgar
ve firtinalarin hakim oldugu alan, Washizu’da ortaya ¢ikacak olan kétiiliikle bagdastirilabilir.
Sint6’da, kamiler memnun edilmedigi takdirde cezalandirma egilimine sahiptir. Yagmur

kamisi ve riizgar kamisinin de Washizu’yi kotii orman ruhuna ya da Washizu’nun ileride
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yapabileceklerine karsi uyardigi soylenebilir. Evrendeki diizenin bir kralligin ahlaki
kosullarini yansittigl, hiikiimdar ya da hiikmedilenlerin kotii eylemlerinin ates ve firtinay1
tetikleyebilecegi yoniindeki Konfligyiis¢ii inang, atlarin kontrolden ¢iktigi, kargalarin sirekli
bagirdig1 ve ormanin insani tuzaga diistiren bir ag oldugu filmde ete kemige biiriinmektedir.
Karga ve baykus sesleri, filmde surekli tekrarlanan motiflerdir. Japon kiltiriinde 6limin
simgesi olan karga sesi film boyunca sik sik duyulur (Goodwin, 1994). Washizu “Kuslar bile
ugursuzca Otiilyor” derken, Asaji kotiliige bulanmis oldugunu kanitlarcasina “Kus sesleri
cennetten geliyor” seklinde yorumlar. Filmin sonlarma dogru, kalenin ugursuz kuslarla
dolmas1 da baska bir ornektir. Oriimcek A Satosu / Ormani adi da sembolik olarak
secilmistir. “Sonunda o ériimeek agindan kurulduk” derken ormani adinin neden “Oriimcek
Ag1” oldugunu da gozler oniine serer. Kisaca, filmde simsek, firtina, yagmur ve sis ortaya

cikacak olan kotii ruh ve onun getirecegi kotiiliiklerle baglantili hale getirilmistir.

4.2.4.2. The Hidden Fortress (1958)
i. Filmin Ozeti
The Hidden Fortress/ Kakushi-toride No San-akunin igin yonetmenin Kaplanin
Kuyruguna Basanlar’1t yeniden ele alip gelistirdigi hali denilmektedir. Boyle anilmasinin
Sebebi, samuray/lar tarafindan korunan, birinde prens digerinde prenses olmak iizere, diisman
topraklarinda saklanma temasinin islenmis oldugu sdylenebilir. Ayrica yol arkadasi olarak,
her iki filmde de koyli karakterler eklenmistir. The Hidden Fortress, Yojimbo ve Sanjuro gibi
mizahi yonu glcli olan Kurosawa filmlerinden biridir. Film, Amerikan film sektoriine énemli
bir esin kaynagi olmustur. Ozellikle George Lucas, Star Wars serisini yaratirken bu filmden

esinlendigini saklamamuistir.

Film, savasta servet kazanacaklarin1 diislinen; ama savasa ge¢ kaldiklar i¢in kaderleri
ceset tasimak olan bezgin goriiniislii iki koylii olan Tahei ve Matashichi’nin kavga etmesiyle
baslar. Kendilerini pek cok insanla bir arada bir kalede bulan ikili, bir isyan sonucunda
canlarin1 zor kurtarirlar. Caldiklar1 pirinci pisirmek igin topladigi odunlarin bir tirll
yanmamasina bir yandan sdylenen, bir yandan da yanmayan odunu disar1 atan koylilerin
amagsiz halleri duyduklar sesle degisir. Cikan singirtinin odunun igindeki altindan geldigini
anladiklarinda yeniden kavgaya tutusurlar. Tahtanin i¢ine gizlenmis altin hikayesini daha
onceden duyduklar1 i¢in baska altin bulma umuduyla aramaya baglarlar. Onlarin kavgasini
tepeden seyreden, sonradan efsanevi Akizuki samuray generali Rokurota ise bu iki adami

kendisi igin kullanabilecegini diisliniir. Ortagag Japonyasi’nda gecen filmde Derebeyligi lordu
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Yamana’nin, komsusu Akizuki’yi bozguna ugratmasiyla, Akizuki’nin miras¢isi olan prenses
Yukihime hayatta kalarak samuray Rokurota ile birlikte gizli bir kalede saklanmaktadir.
Rokurota, bu serserilere kendilerinin diisman bdlgesinden gecislerinde yardim etmeleri

karsiliginda altin 6nerir. Tahei ve Matakishi bu teklifi kabul eder.

Yamada’nin askerlerinden kurtulacaklarini diisiinen Rokurota igin altin tutkusuyla
yanip tutusan Matashichi ve Tahei’yi yanlarinda tasimak zorunda olmak bir prensesi saklama
ve koruma gorevinden daha agir bir gorev olmaya baslar. Zor durumlarda sagduyusuyla
hareket eden Rokurota’ya karsi, bu ikisi en olmadik durumlarda bile siiphe ¢ekecek hareketler
yapmaktadirlar. Saklanmaya g¢alistiklar1 bir ates festivalinde prensesle Rokurota yakalanir.
Prensesi ve Rokurota’yr kurtaran ise, bir zamanlar generalin bir diielloda affettigi
Tadokoro’dir. Tadokoro onlari sinir disina ¢ikarip hayatlarini kurtarir. Hala ganimetten pay
alabileceklerini diisiinen iki kafadar, bu sefer de Hayakawa askerlerinin eline dlsen tutsaklar
kendilerini prenses ve Komutan Rokurota’nin karsisinda bulurlar. Onlar siislii piislii elbiseleri
icinde tanityamazlar. Prenses onlar1 gonderirken, &diil olarak bir kiilge altin verir. Sarayin
merdivenlerinden inerken ikisi de ganimeti birbirine uzatir. Onlar igin altin artik eskisi kadar
onemli degildir. Bu macerayla olgunlasan iki kafadar artik eskisinden daha iyi insan

olmuslardir.
ii. Filmdeki Mitik Unsurlar

The Hidden Fortress’daki en onemli mitik izlek,
olay drgisuniin Kaguya-Hime soylencesiyle benzerlikler
gostermesidir.  Kaguya-Hime, kaynagi  Kojiki’de
Imparator Suinin’in (M.O. 29- M.S. 70) hayatinin
anlatildigr bolime dayanan mitik bir Oykidir. 10.
Yiizyi’da yaziya gegirilmistir. Tokugawa donemine
dayanan el yazmalar1 ise bugiine kadarki, en eski,

kaybolmamis Japon diizyazi anlatis1i olarak kabul

b 8 M K> edilmektedir. Kaguya-Hime hikayesi kisaca soyledir:
: AW THE ) .. .
“Yillar once fakir, ¢cocuklar1 olmayan ama mutlu
“HIDDEN FORTREDS ,
ARMBCAKVIOROIARA bir kar1 koca varmis. Ismi Sanugi olan adam bambu
Resim 15. Hidden Fortress in agaci keser ve evin gecimini bu yoldan temin edermis.
Criterion Collection Posteri Bir giin Sanugi yine her giinkii gibi agag¢ kesmeye

gitmis. Bambunun birini keserken icinde parlayan bir sey dikkatini ¢ekmis.
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Dikkatlice kesip parlayan seyi ¢ikarinca onun kiigiiciik bir kiz bebek oldugunu
gormiis. Saga sola bakinmis, kime ait olabilecegini arastirmis ancak ortalarda
kimse goriinmiiyormus. Kiigiik bebegi orada birakirsa kurda kusa yem
olacagini diisiindiigii i¢in, alip evine getirmis ve hanimina gostermis. Cocuklari
sevdigi halde ¢ocugu olmayan kadin, bebege ¢ok sevinmis ve onu kendi evladi
gibi kucaklayip kollarina almis ve kizi olarak biiylitmeye karar vermis. Bebege
parlak yizu ve gilen gozleri nedeni ile Kaguya Hime, yani Parlayan Prenses
admi vermisler. O giinden sonra adam her bambu kesmeye gittiginde, parlayan
bambularin i¢inden altin paralar bulmaya baslamis. Kiz ¢ok ¢abuk biiyiimiis,

serpilmis ama o ytiziindeki parlaklik, giilimseme ve giizellik hi¢ yok olmamius.

Parlak bambularin her giin verdigi altinlar yiiziinden, Sanugi olduk¢a
zengin olmus. Bir glin kizinin biyiidiigiinii cevrede yasayanlara gdstermek i¢in
evinde davet vermeye karar vermis. Davetten sonraki giinlerde ev, kizla
evlenmek isteyenlerle dolup tasmaya baslamis. Kizin {inii kasabalarini asip,
bassehirde bile duyulmus, ¢iinkii Kaguya Hime nin giizellik ve inceligi, alisik
olunan giizelliklerden ¢ok baskaymis. (...) Her yerde onunla evlenebilmenin
zor ve tehlikeli oldugu dedikodusu yayilmis. Artitk onu kimse rahatsiz
etmiyormus, ama bu sOylentiler imparatorun da kulagina gitmis ve o da kizla
ilgilenmis. Kaguya Hime’yi ilk defa orada gérmiis ve tabii goriir gormez de
asik olmus. Kaguya Hime de imparatoru sevmis ama onun diger hanimlarini

kabul edemeyecegini, bu nedenle de imparatorla evlenemeyecegini sdylemis.

Birka¢ yi1l sonra Kaguya Hime artik yaz gilinlerinden eskisi gibi
hoslanmamaya baslamig, imparatorun mektuplar1 da onu mutlu etmiyormus;
balkonda oturuyor, ay1 seyrediyor, babasi konustugu zaman giiliimsiiyor, ama
kendisi hi¢ konusmuyormus. Dolunayin yakin oldugu bir agustos giinii, artik
daha fazla dayanamayip, aglayarak babasi ile konusmaya karar vermis.
Hayatindan hi¢ de memnun degilmis. ‘Babacigim, biliyorsun ben normal bir
cocuk degildim, sen beni bulmadan Once ben ayda yasiyordum. Ayda
yapmamam gereken bir seyi yaptim, beni cezalandirmak i¢in diinyaya
gonderdiler ve senin ¢ok agir calistigin1 goriip beni sana hediye ettiler. Ama
artik kendi insanlarimin arasina donme zamanim geldi, dolunay oldugu gece
ben gidiyorum’, demis. Babasi ¢ok iiziilmiis, imparatorun da bu durumdan

haberi olmus, kizin evine ordusunun en iyi askerlerini gonderip, Kaguya
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Hime’yi kimsenin gotiirememesini saglamaya calismis. Ancak o gece en az
Kaguya Hime kadar guzel bir grup kadin ve erkek, bulutlarin iizerinde
gelmisler. Askerler onlara o kadar hayran olmus ki bakmaktan baska higbir sey

yapamamislar.

Japonya’da yasadiklarin1 unutmasi ve aralarina katilmasi igin aydan
gelen dostlart Kaguya Hime’ye tirmanacagi ipi uzatmadan once, kiz babasina
sonsuza kadar onu yasatacak iksiri vermis. Ancak adam o olmadan sonsuza
kadar yasamak istemiyormus, iksiri Kaguya Hime’nin yazdig1 son mektupla
birlikte imparatora gondermis. Imparator da onsuz sonsuza kadar yasamak
istememis. Japonya’'nin aya en yakin dagi olan Fuji Dagi’na tirmanmis; kiza
bir mektup yazmis, yanina sonsuz hayat iksirini de koyup dagda ikisini de
yakmis ve dumaninin aya dogru yiikselmesini seyretmis. Bugiin bile havanin
acik oldugu giinlerde, Fuji Dagi’ndan ¢ikan dumanin aya dogru yiikseldigi
goriilir. Sonsuz hayat iksiri sayesinde de Fuji Dagi sonsuza kadar

yasayacaktir.” (Kitamura, 2005: 71-74).

Kaguya-Hime’nin hikayesi ilk bakista farkli goriinse de filmle ¢ok acgik benzerliklere

sahiptir. Japon cocuklar1 bu Oykiiyii dinleyerek biiyiirler, ayrica pek c¢ok adaptasyonu da

yapilmistir.

IIk  benzerlik, hem
masalda hem de filmde odun
icinden altin ¢ikmasidir. Her
ikisinin de olay 6rglsu bu olayla
baslar. Kaguya’Hime nin kendisi
bambunun i¢inden ¢iktig1 gibi

onu bulup yetistiren adam da her

Resim 16. Filmden bir sahne- Tahei ve Matashichi, bambu/odun kesmeye gidisinde
odunlarin iginde altin bulur. parlayan odunlarmn icinden altin

bulup ¢ikarir. Boylece, hikayedeki olay 6rgisi baslamis olur. Filmdeki iki kafadar koylii de

topladiklar1 odunlarin yanmamasi {lizerine yanmayan odunu disar1 attiklarinda isittikleri ses

sayesinde odunun ig¢indeki altin1 kesfederler ve Rokurota da isin i¢inde girince 200 tane

oldugu bilinen altinlar1 tek tek bulup odunlarin i¢inden ¢ikarmaya baglarlar. Boylece, filmdeki

olay oOrgiisii de gelismeye baglar.
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Ikinci benzerlik ise her ikisinde de olaylarm
prensesler cevresinde donmesidir: Kaguya Hime
(Parlayan Prenses ya da Prenses Kaguya) ve Yuki Hime
(Prenses Yuki). Ustelik her iki prensesin de kdkeni ay’la
baglantilidir. Kaguya Hime Ay Prensesi iken, Yuki Hime
Akizuki derebeyliginin prensesidir. Akizuki hanedan
armasinin ise “ay” oldugunu, ilk olarak koylulerin
buldugu taraktan Ogreniyoruz. Tarakta Ay’in hilal
seklinde oldugu bir sembol vardir. Ayrica Akizuki,

Resim 17, Filmd bir sahne... Japonca’da “Sonbaharda Ay / Autumn Moon” anlamina
Prenses Yuki'nin iizerinde hilal 9elmektedir. Yani, Prenses Yuki’nin de bir ay prensesi

seklindeki ay i bulundugu tarag oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Tarak, Japon mitlerinde koruma ve selamet
anlamlarina gelen mitik bir semboldir. Bu mitik anlam, taragin filmdeki kullanimina
paraleldir. Prenses Yuki de Rokurota tarafindan Akizuki’nin selameti i¢in korunmaktadir.
Tarak, Sint6’da hem sagaltim biiyiilerinde hem de ruhlarin kovulmasinda kullanildig: gibi ona
yiiklenen koruma ve selamet temsilinin temeli, Susand tanrimin sagma takilan kiz mitine
baghdir (bkz. syf.55/Mitik semboller). Bu mite paralel olarak Prenses Yuki, Kushinada-

Hime’nin bir izdiisiimii iken, onun koruyucusu Rokurata da Susan6’nun bir izdiigiimiidiir.

Her iki prensesin de giizellik ve inceligi,
alistk olunan giizelliklerden ¢ok baskadir. Her ikisi
de cok akilli ve kurnazdir. Ikisinin de prenses
olmaktan pek de memnun olduklar1 sdylenemez. Bir
prenses i¢in yeterince feminen degildirler. Disilikleri
on planda degildir. Yuki elinde kirbag niyetine

kullandigi bambuyla bunun daha ug¢ bir Grnegini

verir. Bambunun Japon kiltiriinde esnek ve koti
giiclere dayanikli oldugu icin kadina
benzetildiginden bahsetmistik. Ayrica sembolik olarak sebat ve tahammiil anlamina gelir ki
bu O6zellikler prensesin karakteri ve olaylara bakis agisiyla paralel bir dogrultudadir. Bir
prensesin yumusak basliligi onlarda bulunmaz. Prenses Yuki, sert mizaci ve bildigini

okumasiyla Rokurota’ya zor anlar yasatir. Yuki, geleneksele karsi ¢ikisin bir temsilidir.
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Kaguya da bir prenses olarak evlenmek istememesi ve bunun i¢in akillica stratejiler

diisiinebilmesiyle yine gelenekselden farkli bir prenses portresi ¢izer.

Prenseslerin psikolojik gelisimleri de benzerlik gostermektedir. Her ikisinin de
karakteri 0yku sonunda gelisip iyilesir. Kaguya, Ay’da yapmamasi gereken bir seyi yaptigi
icin diinyaya gonderilmistir ve ancak diinyada siradan insanlarla yasayarak cezasini gekip
yeterince olgunlastiginda Ay’daki evine geri donebilir. Filmde de Yuki’nin yolculuk boyunca
edindigi tecriibeler, yasadigi olaylar, konaklamak ic¢in girdigi barinakta sahit oldugu kotii
kosullar ve fakirlik degisiminde ve olgunlasmasinda biiyiik rol oynar. Ozellikle Ates
Festivali’ne katildiginda, tiim bu yoksulluk ve aciya ragmen iyimserligini, yasam enerjisini
kaybetmeyen insanlarin birlik ve beraberligi onu cok etkiler. Film sonunda Akizuki’ye
dondiigiinde eski pervasiz ve duygudaslik yeteneginden yoksun bir prenses degildir artik.
Yolculuk onu degistirmistir. Filmin sonuna dogru aydinlanma yasayan prensesin iizerinde
parlayan bir dolunay goriiliir. Yarim aym dolunaya doniip tamamlanmasi misali Yuki de
gelisimini tamamlamustir. Bu olgunlasma evresi dolunayla 6zdeslestirilebilir. Iki prenses de
yolculuklari sirasinda yasadiklar tecriibelerle “insan sevgisi”’ni 6grenmistir. Kaguya, Ay’daki
evine donmeden onu dinyada bly(ten babasina o6liimsiizliik iksirini vererek ayrilir. Kaguya
gelisim ve degisimini tamamlamig bir prenses olarak ay’a geri donerken Yuki de Akizuki’ye
artik halkin ihtiyaglartyla ilgilenen ve servetini onlara harcamaya karar vermis bir prenses

olarak doner.

Gorliniis itibariyle de Yuki, Kaguya’ya benzetilmistir. Kaguya’nin bambudan ¢iktig1
hatirlanirsa, Yuki'nin elinde siirekli gezdirdigi ve kirbag niyetine kullandigi bambu dali daha

anlamli olacaktir. Yuki’nin sa¢ kesimi de temsili Kaguya resimleriyle benzerlik

gostermektedir.

Resim 19. Temsili Kaguya Hime ve filmden Yuki Hime
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Filmde gosterilen ates festivali, Japonya’da 794 yilindan beri yapilan Kurama Ates
Festivali’yle benzer 6zellikler tagimaktadir. Filmde kdyliiler bu festivalden “Yamana Ates
Festivali” olarak bahsederler. Ancak Yamana’nin Akizuki’nin diismani olarak kurmaca bir
derebeylik oldugu diisiiniiliirse “Kurama” kelimesine ses yoniinden benzedigi icin secildigi
sOylenebilir (Yamana, ayni zamanda Muromag¢i déneminde c¢ok giiclii olan bir samuray
klanidir). Kurama Ates Festivali, 22 Ekim’de Kyoto, Kurama’da diizenlenen Yuki Mabedi’nin
Ates Festivali’dir. Mabedin girigindeki sira sira yerlestirilmis fenerleri ve biiyiik senlik
atesiyle gorkemli bir etkinliktir. Japonlarin en ¢ok ragbet gosterdigi festivallerdendir. Kokeni
Sintoist olan festivalde yapilan tiim etkinlikler, kotii ruhlarin insanlarin arasindan uzaklagmasi
icin atesle yol gosterilmesi fikri g¢evresinde donmektedir. Ates, mitolojide kotiiliikleri
uzaklagtirmasiyla bilinir. Dort elementten olumsuzlari yok eden tek elementtir. Festivalin
kutlandig1 mabetin adinin Yuki olmasi ile Prenses Yuki’nin bu festivale katilimindan sonra
aydinlanma yasamasi ve kendi seytanlarindan kurtulmasi arasinda baglant1 kurulabilir. Ayrica
Akizuki’nin Autumn Moon anlamina geldigini sOylemistik, festivalin de sonbahar
mevsiminde, 22 Ekim’de kutlanmasi, filmdeki festivalin Kurama Ates Festivali’nin bir temsili

oldugunu kanitlar niteliktedir.

Resim 20. Filmden bir sahne... Festival alant

Filmde ates festivalinin yapilacagi alana yiiriiyen insanlar, bir yandan el arabalariyla
biiyiikk senlik atesi i¢in yakilacak odunlari tagimakta bir yandan da ellerinde fenerler ve
gohei’ler tasimaktadirlar. Bir ¢cubugun iki yanina zikzak bi¢imli katlanmis beyaz kagit ya da
kumas seritleri asilan gohei (simgesel sunu)ler, kamilerin varligina dair bir isarettir. Festival
alaninda biiylik festival atesinin etrafinda toplanan insanlar festival kostiimleriyle dans
etmektedirler. Festivalin diger bir 0Ozelligi de beyaz giysili rahiplerin dev mesaleler
tasimasidir. Dans sirasinda mesale tasiyan rahiplerin diger ellerinde de gobei denilen

degnekler, yani kutsal aga¢c (muhtemelen sakaki) dallar1 bulunmaktadir. Festival alam1 da
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cesitli gohei’ler ve simenava’larla siislenmistir. Dans alaninda dizilimin dairesel olmas1 da

tesadiif degildir. Mitolojide dairesel olan her sey tanrisaldir. Dolayisiyla festival atesinin

etrafinda dairesel olarak toplanarak dans edilir.

Resim 22. Filmden bir sahne... Arka planda gériinen simenava ve gohei’ler

Mitolojide atesi kotiliigii yakip yok eden tek elementtir. Kaguya Hime sdylencesinde
de ates onemli bir figilirdiir. Kaguya diinyay1 dolunaym yakin oldugu bir agustos giinii terk

ettikten sonra imparator Fuji Dagi’na tirmanarak Kaguya’ya yazdig1 mektup ve sonsuz yasam
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iksirini atese vermistir. Bu atesin dumanin halad agik havalarda aya dogru tiittiigiine

inanilmaktadir.

Filmin sonunda ise kahramanlar, torii benzeri bir kapidan gecerek kacarlar. Torii bir
Sint6 ikonudur ve kutsal mekana girisin isaretidir. Bu kap1 da yeni bir hayata gegiste bir esik
olarak degerlendirilebilir. Nitekim Prenses Yuki ve Rokurota, Tadokoro’yu da yanlarina

alarak Akizuki’ye ulagsirlar, Yuki hak ettigi tahta oturur ve herkes icin yeni bir doneme baslar.

Resim 23. Filmden sahneler

The Hidden Fortress’in diger bir 6zelligi de Noh tiyatrosundan etkilenmis olmasidir.
Richie (1984: 136), filmde kullanilan miizigi “saf Noh” olarak tanimlar ve bu N6h miiziginin
Prenses Yuki icin 6nemli bir motif oldugunu belirtir. Ayrica Yuki’'nin ates festivalinde
ogrenip tutsakligl sirasinda sdyledigi sarkinin Budist bir tema igerdigi sdylenebilir. Sarkidan
sonra Tadoroko onlar1 kurtarip taraf degistirerek Prensesin arkasindan gider. NoOh
tiyatrosunda, iki oyun arasindaki kyogen isimli miizikli fars, filmde de bulunmaktadir. Filmin
ortasinda boyle bir komik béliim/ara koyulmustur. Asil niyeti altinlar1 ¢alarak kagmak olan
koyliilerin Yuki’ye atlarin susadigini sdyleyerek uzaklastiklar1 sahne, hem yapisi hem de

miizigi acisindan kyogen 6zelliklerine sahiptir.

Oykiiniin yapis1 da Noh tiyatrosu benzeridir. Noh oyunlarinin ilk yarisinda bir tanr1 ya
da iblis kilik degistirerek kendini gizler ve gercek kimligi oyunun sonunda ortaya ¢ikar.
Nitekim Prenses Yuki de filmde kilik degistirerek dilsiz bir kdleyi oynar. Film boyunca
kafadar koyliiler onu “dilsiz kiz” olarak bilirler. Ancak filmin sonunda Yuki’nin tanrisal
gercek kimligi ortaya ¢ikar. Onun prenses oldugunu 6grenen koyliiler cok sasirir. Bu Nohvari
yap1 ve mizikler, Kurosawa’nin da deyisiyle, filmi bir peri masalina doniistirmektedir

(Richie, 1984 136).
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4.2.4.3. Kagemusha (1980)
“Bir adamin gélgesi asla kendi basina kalkip yiiriiyemez.”
Nobukado Takeda
i. Filmin Ozeti

Bir adam hirsizlik sugundan dolayr idam edilecektir. Ancak Shingen'in kii¢iik kardesi
Takeda Nobukado, Shingen'e ikizi gibi benzeyen bu adamin hayatint kurtarir ve
Shingen'in kagemushas1, yani dublorii yapar. Once kagmaya calisan bu adam, Shingen ile
goriistince  Karakterinden etkilenerek kagemusha olarak yasamayir kabul eder. Takeda
Shingen'in ordusu, Tokugawa Ieyasu'nun kalelerinden Noda kalesini diisiirmekteyken aniden
baris istemistir. Sebebi de Shingen'in Oliimiidiir. Takeda klanm1 bu olimi gizlemek
istemektedir ¢unki Shingen vasiyetinde, "Eger ben oliirsem, 6limimi tg¢ yil gizleyerek
memleketimizin savunmasini giiglendirip asla hiicuma gegmeyin" demistir.

Dubldriin/Kagemusha’nin diismanlarini kandirmak igin 6nce yandaslarini kandirmasi
gerekmektedir. Kagemusha zamanla, gercek Shingen gibi yonetmeye baglar. Bundan sonrasi
hirsiz i¢in yeni bir donemin baslangici olur. Tiim hayatini ¢alip ¢irparak gegirmis biri iken, bir
anda hayati anlam kazanmaya baglar. Bu arada smirlarin diginda Ieyasu ve Nobunaga gibi
Shingen’in 6lii olup olmadigini merak eden giiclii iki diisman vardir. Bu ikisi Takeda’nin
tepkisini 6lgmek igin birliklerini gonderir. Hem Kkiglk veliahttan, hem bir hirsiza baba
demekten, hem de babasinin izinden gidememekten sikilmis olan Katsuyori savasmay1 dnerse
de, toplantida dublor kendinden beklenmeyen bir cevap verip savasmayi kabul etmez.
Duruma ¢ok igerleyen Katsuyori tek basina savasa gider. Klan ve kagemusha da onu yalniz
birakmayarak yardim etmek zorunda kalir. Shingen’in vasiyeti gerceklesir gerceklesmesine
ama bu siire zarfinda eve ¢ok aligsan dublor kendini hepten Lord zannetmeye baslar. Eve ve
veliahta ¢ok aligir, rol yapmay1 birakir.

En son olarak da sadece Lordun binebildigi ata binip diigmesi ve bunun iizerine
bildikleri yara izlerine sahip olmayan dublorii asagilayan metresler, onun bu evdeki son
duragi olur. Artik Takeda klani Shingen'in daha once Olmiis oldugunu agiklanmak
zorundadir. Katsuyori yerine gecmis ve kagemusha tekrar siradan bir adam olmustur.
Giderken veliahti géormek isteyen adam, evden taslanarak yollanir. Dublor bir anda yersiz
yurtsuz kalmistir, sanki ezelden beri o evde kalmis da baska bir diinya bilmiyormus gibi
hisseder. Dublor gozden diisiince sahneye Katsuyori ¢ikar. Babasinin izinden gitmek isteyen
ogul, Ieyasu ve Oda’ya savas acsa da 1574 ve 1575’teki savaglarla, Takeda klani bir daha

toparlanmamak Uzere dagilir. Trajik son i¢in dublor son kez sahneye ¢ikar. Savas alaninin
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korkunglugu karsisinda dehsete diisen kagemusha, eline aldigi ilk mizrakla savas meydanina
kosar; ama ¢ok ilerleyemeden, Oda Nobunaga’nin tiifeklilerinden ¢ikan mermi ile ¢ok kotii
bir sekilde yaralanir. Son giicii ile Shingen’in 6liistliniin birakildigi Suwa Goliine dogru yiiriir.
Gole ulastiginda Kagemusha’nin cesedi ve Shingen’in metaforik tabutu yan yanadir artik.
Tarihsel olarak Kagemusha (1980), 16.yiizyilin
efsanevi savas lordu Takeda Shingen’in 6zyasamindan bir
kesittir. Takeda Shingen, Takeda Katsuchiyo olarak
dogmustur. Yas seremonisi sonrasi, adi Takeda Harunobu
olarak degismistir. 1551°de ise ad1 son kez en bilinen héli
olan, “Takeda Shingen” olarak degismistir. Takeda
Katsuchiyo, etkileyici bir savas lordu olan Takeda
Nobutora’nin en biiyiik oglu idi. Babasina, klanin gelisimi

ile ilgili pek cok konuda yardimi dokundugundan, kisa

B slrede Klan igin vazgegilmez bir kisi haline gelmistir;
Resim 24. Takeda Shingen, fakat yas seremonisi sonrasi, babasina kars1 isyan ettiginde, tim

nam-: diger Kai Kaplant  janin kontroliinii ele gecirir ve 0glu Takeda Nobushige’yi

Kaynak: http://www.samurai-  veliaht1 ilan eder. Isyaninda ona yardimci olan Imagawa
archives.com/shingen.html . w S " .
(Erisim: 09.12.2015) Yoshimoto, yasadif1 siirece onun en biiylik miittefiki olarak

kalmistir. Shingen, klan1 ele gegirdiginde ilk hareketi yasadigi
bolgeyi ele gecirmek olur. Shinano bolgesindeki daimyolar Shingen’in saldirganligindan
haberdardilar. Kai sinirina yiiriidiiklerinde, amaglar1 Shingen’i topraklarina girmeden &nce
durdurmaktir. Shingen’in, glclerini, Fuchu’da topladig1 soylentisiyle harekete gecerler; ama
beklemedikleri atak Sezawa’dan gelince Shingen kolayca kazanilmis bir zafere kavusur. Bu
hareket Shingen’in bu topraklardaki ilerlemesinin ilk basamagi olacaktir. Daha sonra
Uehara’da Murakami ile savasan lord, bu savasta iki degerli generalini kaybedince intikam
almak amaciyla bu klana saldirir ve onlar1 yener. Canini zor kurtaran Murakami Uesugi ise
klanindan yardim isteyecektir. Shinano bolgesini zaptettikten sonra, efsanevi rakibi Echigo’lu
Uesugi Kenshin ile karsilagir. Shingen ve Uesugi’nin rakipligi uzun siireli olmustur.
Kawanakajima’da bes kez (1554,1555, 1557, 1561 ve 1664) karsilasan Kai kaplanit Shingen
ve Echigo ejderi Kenshin’in ¢atigmalar1 hep kontrollii bir sekilde ilerlemistir. Bunun anlami
higbiri son noktayr koyacak hamle i¢in telaglanmamislardir. Elinde kiliciyla saldiran
Uesugi’nin hamlelerinden, demirden yelpazesiyle korunmaya c¢alisan Shingen’in goriintiisi
tarihi bir tasvir olarak ¢ok 6nemlidir (Cogiir, 2007: 55).

Shingen’in disaridaki muhaliflerinin disinda, kendi klan1 i¢inde de muhalifleri varda.
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Bunlardan ilki kuzeni Katanuma Nobumoto idi. ikincisi ise oglu ve varisi Takeda Yoshinobu
idi. Shingen oglunu Tokoji’de hapsettirdi. Yoshinobu burada 6lmiistiir; fakat bu Sliimiin
nedeni pek bilinmiyor. Varissiz kalan Shingen icin, bu biylk bir darbe olsa da, daha sonra
yeniden ogul sahibi olacaktir. Kendi sinirlar1 i¢inde rahatlayan Shingen’in sessizligi uzun
sirmez. Oda Nobunaga’nin, Imagawa Yoshimoto’yu 0&ldiirmesinden sonra, Shingen
Yoshimoto’nun oglu olan, zayif Imagawa Ujizane liderligi altindaki bolgeye saldirir. Bu
bolgenin kontroll konusunda Tokugawa Ieyasu ile anlasmis goziikse de, bu anlagma kisa
zamanda sona erecektir. 1572’de Tokugawa giicleri ile ¢arpisip Futamata’y1 alacak ve yine
ocak ayinda Mikata-gahara’ya yliriiyecektir. Burada Oda Nobunaga ve Tokugawa Ieyasu’yu
kolayca yenecek ama yashiligi yenemeyecektir. 1573’te bir nisancinin agtigi yaraya baglh
olarak oliir (Cogiir, 2007: 26).

16. yilizy1lda Japonya’da yasanan bu calkantili donem her zaman Kurosawa’nin ilgisini
¢ekmistir. Nihayetinde de bdyle bir film yapmaya karar verir. Kagemusha, taklit eden kimse
icin kullanilan bir terimdir. Tiirk¢e’ye “golge savase¢1” olarak ¢evrilebilir. Film, kisaca savasta
aldig1 yara sonucu 6lmek iizere olan Takeda Shingen’nin kiligina girmesi 6gretilen diisiik-
siniftan bir suclunun hikayesidir. 1575 Nagasino Savasi'min doruga ulastigi yillar temel
alinarak c¢ekilmistir.

ii. Filmdeki Mitik Unsurlar

Throne of Blood ve The Hidden Fortress gibi, Kagemusha’da da mitik géndermeler ve
noh tiyatrosunun etkisiyle karsilasmaktayiz. Filmdeki g6ze carpan ilk mitik izlek,
Kagemusha’nin Shingen’nin mumyasini buldugu sahnedir. Bu sahne, Japon mitleri ve sintoist
adetleri bilmeyenler icin bilgilendirici oldugu gibi metaforik ve mitik gondermelere de
) sahiptir. HAala eski aliskanliklarinda
gozii olan hirsiz  dublér, herkesin
uyudugu bir saatte, bir parca ganimet
bulmak umuduyla gezinirken, i¢inde ne
oldugunu bilmedigi koca bir kip gordr.
Kipi kirdiginda icindeki ganimetin
Shingen’in Oliisit  oldugunu ogrenir.
Ganimet bulma umuduyla Shingen’nin

Olisiiyle karsilasan kagemusha ¢ok

korkar. Sese gelen askerler de

Resim 25. Filmden bir sahne- Shingen nin kiip

icindeki mumyasi
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ellerindeki muzraklar1 birakip dizlerinin {stiine c¢okerler. Ciinkii Japonlar i¢in bir oliiyii
rahatsiz etmek, hele ki yasarken biiyilk bir savas lordu olan bir O6liiyli rahatsiz etmek
saygisizlik oldugu kadar korkulacak da bir seydir. Unlii bir komutan ya da lord 6ldiigiinde bir
savas kamisi olmaktadir. Kami inancina gore, heniiz cenazesi kaldirilmamis Sliilerin ruhlar
evini terk etmez. Ruhlarin diinyada var oldugu ve dolastig1 yolundaki geleneksel Japon inanci
hem atalara karsi saygiyt hem de geri gelebilecekleri korkusunu yaratmistir. Heniiz

gomiilmeyen oOliiler de yasayanlara zarar verebilecek huzursuz ruhlardir.

Shingen’in mumyalanmasinin sebebi ise vasiyetini gerceklestirmek igindir. Olmeden
once naasmin Suwa Goli’ne gdmiilmesini vasiyet etmistir. Takeda klaninin ileri gelenleri eski
lordlariny, istegi tizerine kiip i¢inde gole birakirlar. Casuslarin bu durumu takibinden dolayi,
ertesi giin kasabada bir ilan gorilur: “Bu sabah Gol Tanrisi’na bir fig1 sake adanmistir.”
Ciinkii Shingen’nin cenazesini saklamanin en inandirict yolu budur. Japonlar igin milyonlarla
ifade edilen kamiler ve tanrilarin arasinda dag, irmak, gol vb. dogal yapilar da vardir. Bir
Japon olarak bilinglerinin derinliklerinde, sezgisel ve kavramsal olarak onlarla iletisim
kurmaktadirlar. Onlara piring keki, sake gibi simgesel sunular vererek memnuniyetini
kazanmaya calisirlar. Dolayisiyla, GOl Tanrisi’na adanan bir fi¢1 sake, Shingen’in 6liimiiyle

ilgili biitiin stipheleri ortadan kaldirir. Cilinkii dini bir ritiielin inandiricilig1 sorgulanamaz.

Resim 26. Filmden bir sahne-Shingen 'nin naasi, Suwa géliine birakilirken

Kagemusha’nin inandiricilign igin verdigi sinavlar arasinda da mitik kokenli etkinlikler
bulunur. Bunlarm ilki bir panayir dahilinde gergeklestirilen NOh ayini ve ikinci olarak da

Kodomo-no-hi, yani Cocuk Festivali’dir.
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Resim 27. Filmden bir sahne... Kagemusha nin izledigi Noh Oyunu.

NOh oyunlar filmin gegtigi donem igin bir eglenceden ¢ok ayin ya da ritiiel olarak
algilanmaktadir. NOh sahnesindeki oyuncunun kostiimii, renkli kimonosu, uzun saglari ve
basligi, bagligin iistiindeki beyaz bandi ile elindeki yelpazesiyle, nOh tiyatrolarindaki kagekiyo
savagcl tasvirine uymaktadir. Ayrica heida benzeri bir maske takmaktadir. Heida, tam
olgunluga ulasmis giiclii bir savasci temsilidir. Oyleyse sahnedeki oyuncunun, tipki Shingen
gibi, olgunluguna erismis, orta yaslarindaki gii¢lii bir savas lordunu canlandirdig: sdylenebilir.
Ayrica nbh tiyatrolarinda komutan ve savas lordu gibi nemli kimselerin ruh ve hayaletleri de
cokga kullanilan 6gelerdendir. Heida maskesiyle temsil edilen sahnedeki n6h karakteri de
giiclii bir savascinin ruhu ya da hayaleti olarak algilanabilir. Nasil ki sahnedeki bir savasci
lordun hayaletiyse, karsisinda oturan kagemusha da aslinda bir anlamda hayalettir. Sahnedeki
maske tagiyan noh sanatcist misali o da kendi oyununu oynamaktadir. Dubldr olarak oradaki
varligiyla Shingen’in bir golgesidir. Ayrica, yiizlinlin ifadesizligiyle beyaz kimono giymis
olmasi da bu anlami pekistirmektedir. Beyaz, noh tiyatrolarinda ruhlar ve hayaletler icin
kullanilan bir renktir ve simgesel olarak 6liim anlamina gelir. Bu anlamda, séyle bir yorum
yapilabilir: Kagemusha ve no6h sanatgis1 karsilikli olarak kendi performanslarini
sergilemektedirler. Ikisi de olgunluguna erismis bir savasciyi/savas lordunu (heida) ya da
onun hayaletini canlandirmaktadir. Ayrica, sahnenin etrafindaki biiyiik agaclara simenava’lar

asilmasi da oyunun ve oyunun oynandigr mekanin kutsalligin1 simgeleyen diger ayrintilardir.
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Resim 28. NOA& oyunlarindaki savas¢t kostiimii ve filmdeki nOh oyunundaki savas¢i temsili

Kaynak: http://www.glopad.org/jparc/?g=en/costume/intro (Erisim: 25.12.2015)

Resim 29. Heida mask ve filmdeki nd4 oyuncusunun mask

Kaynak: http://www.nohmask.com/masklist/mask/heita.html (Ersim: 25.10.2015)

NOGh etkisi bu sahneyle de bitmez. Shingen’in diisman1 Oda Nobunaga da bir sahnede
noh gosterisi yapar. Hayatin bir riiya ve aldatmaca oldugundan bahseden bu gosteri, adeta

kagemusha’nin kendi golge gosterisine bir atiftir.

Filmde adi anilan diger bir etkinlik de Kodomo-no-hi, yani Cocuk Festivali’dir.
Shinngen’in torununa 6zel kimonosu giydirilirken dedesinin, savastan sonra ilk kez evine
geldigi bu giiniin ayn1 zamanda Cocuk Festivali oldugundan bahsedilir, ancak festivale dair
herhangi bir etkinlik ya da siisleme filmde gosterilmez. Buna ragmen, izleyicide Cocuk
Festivali’'nin ne olduguna dair bir merak uyandirildigi soylenebilir. 5 Mayis’ta kutlanan
Cocuklar Giinii / Festivali, Japon dini bayramlarindan biridir. Eskiden adi, Tango no sekku

(Japon zambagi) imis ve mevsimsel bir festival olarak kutlanirmis. Eskiden sadece erkek
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cocuklarina has bir festival olmasina ragmen giiniimiizde kiz-erkek tim cocuklar icin
kutlanmaktadir. Cocuklar giiniinde insanlar siisen ¢igegiyle kotii ruhlari uzaklastirdiklarina
inanirlar. Kiivette suyun iistiinde yiizen siisen (sobu/iris) ¢i¢cegi yapraklari arasinda ¢ocuklarin
banyo yapmasi, mese yapraklarina sarili piring keki ve bambu yapraklarina sarili hamur
koftesi cimaki yenmesi adettir. Evde yapilan dua disinda, 6zelikle erkek ¢ocugu olan tiim
aileler bu bayramda g¢ocuklarina 6zel kimonolar giydirerek tapmaga gotiiriir. Bu festivalin
ayirt edici Ozelliklerinden biri ailelerin, disar1 koinobori denilen sazan baligi flamalari
asmalar1 ve savas¢1 zirhi sergilemeleridir. Sazan balig1 asmalarindaki sebep, sazan baliginin
giiclii akintilara kars1 iyi yiizen bir balik olmasidir. Sazan, Japonya’da giiciin, cesaretin ve
azmin semboliidiir. Asilan flamalar, erkek c¢ocuklarinin basarili, kendine giivenen giiclii
cocuklar oldugunu sembolize etmektedir. Yine giic ve cesaretin sembolii olarak oyuncak
samuraylar ve insanlar1 kotii ruhlardan koruduguna inanilan kahraman Kintaro’nun sembolii

bir oyuncak bebek sergilenir.

Kagemusha’ya Shingen’in evine girer girmez evin tanrilarina saygilarini sunmasi

soylenir. “Once Bishamon salonuna gir. Sonra Fudo. Pesinden de Izuna.”

Bishamon (Tamon ya da Bishamonten de denir) Japon
mitlerine gore, yedi mutluluk ve U¢ savas tanrisindan biridir.
Basinda migfer ve elinde mizrakla betimlenir. Dogrularin ve
savascilarin  koruyucusudur. Ayni zamanda “suglularin
cezalandiricis1” olarak da bilinir. Her zaman déviismeye hazir
bir savas tanrisidir. Evrenin dort gozcustnin (bkz. syf 60) en
Oonemlisi olarak, olaganiistii isitme yetisiyle kuzeye karsi nobet

tutar. Gorevi diinyayi kotii iblislerin istilalarindan korumaktir.

Fudo (Fudo-Myoo); ates, bilgelik ve astroloji tanrisidir
ve insanlarin koruyucusudur. Adi, “aydinlatan kisi” anlamina

gelir. Ates tarafindan sarilmis, bir elinde kilig, digerinde ise

Resim 30. Bishamonten bir ip tastyan, ¢irkin yasl bir adam olarak resmedilir.

Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wi
ki/File:Wooden Bishamonten stat benzer ve beyaz bir tilkiyle tasvir edilir. Ruhunun yeniden
ue Asian_ Art Museum SF.JPG
Erisim: 13.12.2015

Izuna (ya da Gongen), Japon dag tanrisidir. Tenguya

viicut bularak insanlarin iglerinde yasadigina inanilir. Sintd

inancina gore Buddha enkarnasyonudur. Izuna Gongen ise,
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Japonya’daki Lizuna Dagi’nin kamisi olarak bilinir.

Resim 31. Fudo (solda) ve Izuna-Gongen (sagda)
Kaynak:http://global.britannica.com/topic/Fudo-My0-0 (Erisim: 13.12.2015)

Dag, Shingen’in aym1 zamanda lakabidir da. Shingen’in bayragindaki kelimelerin
anlami1 ve neden Shingen’in lakabinin “dag” oldugu kiiciik toruna soyle agiklanir:
“Riizgar gibi ¢evik, orman gibi sessiz, ates gibi kizgin, dag gibi sabit...
Iste efendimiz bu dagdir. Hem savasta hem evinde bir dag gibi, yerinden
kimildamaz. Ordusu harekete gectiginde ilk olarak athilar, bir riizgar
cevikligiyle diismana saldirir. Ikinci olarak mizraklhilar diismana bir orman
sessizligiyle yaklasir. Ugiincii olarak da siivariler bir ates kizgmhigiyla akin
ederler. Ve Efendimiz bunlarin ardinda bir dag gibi yerinden kimildamadan
olan biteni izler. Bu yuzden de generallerinden en basit erine kadar,
askerlerimiz ¢ok iyi savasir. Dag gibi yerinden oynamaz. Efendimiz iste bu
dagdir. Bu ylizden kendisine dyle deriz.”
Bu agiklamanin 1513inda, evin koruyucu tanrilarinin neden Bisamonten, Fudo ve izuna
(Gongen) oldugu daha iyi anlasilmaktadir. CUnkd, savas tanrisi, ates tanrist ve dag tanrisi
Shingen ve klaninin giliciinii aldig1 ilahi varliklardir. Klan1 koruyan ve Shingen’e giiciinii

veren bu tanrilardir. Ayrica sintoist inanca gore giiclii savascilarin i¢inde yeniden dogduguna
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inanilan dag tanrisinin, Shingen’in iginde yeniden dogdugu s6ylenebilir. Bu yiizden Shingen
bir tanr1 kadar giiclii ve biiytiktiir. Nitekim 6ldiiglinde de bir savag kamisine donlismiistdr.

Filmdeki renk kullanimlar1 da sintoist 6gelere goredir. Shingen’in bayragindaki ates-
rizgar-orman ve dag kelimeleri ayri renklerle temsil edilmistir. “Riizgar ¢evikligiyle diismana
saldiran atlilar”in sancaklar1 siyahtir, ¢linkii Sint6 inancina goére riizgar tanris1 Fujin, siyah bir
seytan olarak tasvir edilir. “Bir orman sessizligiyle diismana yaklasan mizraklilar”in sancagi
yesildir. Yesil renk, dogayi, cenneti, huzuru, tazeligi ve verimliligi temsil eder. “Ates
kizginligiyla akin eden siivariler’in sancaklari ise, kirmizidir. Bununla birlikte, giysileri de
kirmizi agirhikhidir. Kirmizi, burada alevleri temsil etmektedir. Buna bagli olarak da ates
tanrist1 Fudo, genelde kipkirmizi alevler ig¢inde resmedilmektedir. Shingen’in etrafindaki
sancaklarin ise genellikle beyaz renkli oldugu goriiliir. Kabuki ve NOh’da soylu karakterler
icin kullanilan beyaz, Shingen’in kimonolarinda da ¢okg¢a kullanilmistir. Cogu sahnde
kimonosu beyazdir. Beyaz ayn1 zamanda 6liim anlamina da gelir. Kimonolariin beyaz rengi
Shingen’in Oliimiiyle bagdastirilabilir. Bu anlamiyla beyaz, 6lmiis olan Shingen’in golgesi
kagemusha icin secilebilecek en uygun renktir. Shingen’in sembolii olan dag da beyaz
sancaklarla ifade edilir ve dag tanrisi Izuna-Gongen’in birlikte tasvir edildigi beyaztilkiyle
iligkilendirilebilir. Bu nedenle Shingen’e yakin bulunanlarin elindeki sancaklarda daha ¢ok
beyaz renk tercih edilmistir. Shingen’in Takeda klan mon’u (amblemi) bulunan bayraklar1 da
beyaz renklidir. Takeda klaninin mon’u dort elmastan olusmaktadir. Miicevherin Japon
mittlerinde yeri biiyiiktiir. Amaterasu’nun simgelerinden biridir.

Shingen’in danigmani olan biiyiik komutanlarin sayisinin 7 tane olmasi da ilging bir
ayrintidir. Ciinkii Japonlar i¢in yedili sayilar ¢okg¢a kullanilmasina ragmen pek de ugurlu
sayllmamaktadir. Sekiz rakami ise, kutsal bir biitiinliik anlami tasimaktadir. Ornegin, sekiz
rlizgar, biitlin riizgarlardir; sekiz istikamet, biitlin istikametlerdir vb. Shingen’in 6liimiiyle de
kutsal 8 bozulmus, Takeda hanedanini temsilen 7 kisi kalmistir. Nitekim bunun sonucu pek de
ugurlu olmayacaktir.

Shingen’in kutsal metin okumalarini
yaptig1 dua odasinda kirmizi tonlarda bir
Japon  Budist tanris1  gOriinmektedir.
Heykelin Oniinde ¢esitli  yiyeceklerden
olusan adaklarin bulundugu gohei’ler ve

buhurdanlik vardir.

J A )
Resim 32. Filmden bir sahne...Shingen 'in dua
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Kagemusha’nin gordiigii riiya da renkler ve metaforlar acisindan zengin bir anlatima
sahiptir. Dublor golge, bu kabus-riiya sekansinda Shingen'in Suwa goliine birakildig: kiipii
kirip pesine diistiigiinii goriir. Bir elinde kilict dbiir elinde maneviyati ve ruhsal diinyay1
simgeleyen tespihi vardir. Kagemusha, Shingen'in hem pesinden gelmesinden korkar hem de
donlip gidecek olunca o pesine diiser, varlig1 gibi yokluguna da katlanamaz. Kabustan
uyandiginda tek gordiigii kendisi ve golgenin asli oldugu halde, milyonlarca kisinin etrafini
sardigin1 sdyler. Bu sanki gelecege dair bir dngoriidiir. Nitekim o sirada Katsuyori’nin savas
meraki gittikce ciddilesmektedir. Savas kapidadir ve savas meydanini ilk kez goren golge-
kagemusha saskinlik icindedir. Kurosawa, savas meydaninda agirlikla kagemusha’nin
kabusunda kullandig1 renkleri kullanmistir. Kébus ve savas alanmi arasindaki benzerlikler

dikkate degerdir.

Resim 33. Filmden bir sahne-Kagemusha nin riiyasi

Nagashino Muharebesi, iktidar ve savas meraklisi ogul Katsuyori tarafindan
gerceklestirilir. Shingen’in “dag yerinden kimildamaz” tanimi bdylece sona ermistir ve
Takeda klaninin da bu yiizden sonu gelecektir. Katsuyori mahiyetindeki ordu ilerlerken ilging
bir olay meydana gelir. Shingen’in naasinin i¢inde bulundugu kiipiin birakildigi Suwa
Goli’nilin lizerinde aniden bir gdkkusagi ortaya cikar. Katsuyori inanmak istemese de bu
gokkusagi (1s1k huzmesi) aslinda Shingen’in ruhunun verdigi bir isarettir. Shingen’in ruhu,
“dag”in yerinden kimildamamasini, topraklarinda kalip onu savunmasini Ogiitlemektedir.
Biiyiik komutanlarin tiim uyarilarina ragmen, biiylik savas¢i-kami babasi Shingen’in bu

isaretini gérmezden gelip savasa giden Katsuyori sonunda tiim Takeda klaninin sonunu
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getirecektir. Nihayetinde de kag¢inilmaz son gerceklesir ve Shingen’in ruhu kardesinin
gozlerinden son kez 6len adamlarina ve savag meydanindaki kiyima bakar. Golge-Kagemusha
da son nefesiyle kendini Efendi’nin gomiildiigii géle birakir. Artik Efendi ve golgesi, ayni

yerde, Suwa Golii’'nde edebi uykusuna yatar.

Resim 34. Filmden bir sahne-Suwa Gélii iizerinde gokkusagi

4.2.4.4. Dreams (1990)
i. Filmin Ozeti
Dreams / Yume / Disler (1990) filmi, Akira Kurosawa’nin kendi yasaminda

gordiigi cesitli riiyalarindan esinlenme olup sekiz ayri riiya olarak sekiz ayr1 kisa filmden

olusmaktadir:

1. Yagmurla Giines

2. Seftali Bahgesi

3. Kar Firtinasi

4. Tunel

5. Kargalar

6. Kirmizi1 Fuji Dagi

7. Aglayan Iblis

8. Su Degirmenleri Koyii

Her hikaye, ayr1 bir konuyu islemesine ragmen, tek bir Japon erkek ¢cocugunun yash

bir adama donusen biyografik bilingaltidir ve aslinda her bir 6ykii, biitiiniin bir pargasi olarak
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algilanabilir. Dogaya giizelleme olan bu 6ykiiler Japon kiiltiir ve inanglarindan izlekler tasir.
Japon mitlerinden 6geler oldugu gibi, Budist baglamlara da sahiptir. Oregin, sekiz (8)
rakaminin Japon mitlerindeki anlaminin bir tiimellik ve biitiinliik oldugundan bahsetmistik.
Sekiz riizgarin, biitiin riizgarlar; sekiz rengin, biitiin renkler; sekiz istikametin, tim
istikametler anlamina gelmesi gibi bu sekiz bolim de Akira Kurosawa’nin ¢ocuklugundan
yagliligina biitiin hayatidir. Bununla birlikte her sekiz bolimiin konusu ve verdigi mesaja
baktigimizda Budizm’le olan iliskisini daha yakindan gorebiliriz. Budizm, bilgelige giden
yolda sekiz ana kurala uyulmasini sart kosmaktadir. Dharmacakra (dharma tekeri) denilen bu
kurallar, Sekiz Katli Asil Yolu temsil eder. Budist inancina gore acidan ve 1zdiraptan

kurtulmak i¢in sekiz agamali bu yol izlenmelidir:

1. Dogru Goriis
2. lyi Niyet } Bilgelik

3. Dogru S6z

4. Dogru Eylem Giizel Ahlak

5. Namuslu Kazang

6. Dogru Caba

7. Dogru Dikkat Manevi Arinma

8. Dogru Konsantrasyon

Buna gore, riiyalarla (boliimlerle), Sekiz Katli Asil Yolu eslestirdigimizde sOyle bir

sonug karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Riiya / Yagmurla Giines / Dogru Gériis: Oykiiniin temas1 dogaya bir giizellemedir.
Film, insanlarin dogaya miidahale etmemesine vurgu yapar. Dogadaki nadir giizellikleri
gormek ya da herkesin goremeyecegi 0zel bir ana tanik olmak, yasamin kendisi kadar
degerlidir. Riiya, Japon halk kltirndn, dininin ve efsanelerinin etkisiyle yetisen bir ¢ocugun
bilingaltin1 ifade etmektedir; ebeveynleri tarafindan sik¢a uyarilan bir c¢ocugun S0z
dinlememesi sonucu cezalandirilma korkusunu ve geleneksel bir davranig modeli ve onur

gostergesi olan “harakiri”nin bir ¢ocugun gozlerinden degerlendirilmesidir.

2. Riiya / Seftali Bahgesi / Iyi Niyet: Sint6’ya ve Budizm’e gére, insanim 6zii doga ile
olan iligkisinde yatar. Dogadan keyif almay1 bilemeyen ya da baska seylere onu degistiren

birinin iyi bir kimse olmast miimkiin degildir. Film, bir ¢ocugun bilgelige giden yolda, ilk
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adimin1 atmasi ve iyi niyetin de kotii niyetin de bir karsili§i oldugunu 6grenmesini anlatir. 1.

rliya gibi bir dogaya gilizellemedir.

3. Riiya / Kar Firtinas1 / Dogru S6z: Zor anlarda insanin kendi kuvvetine dayanmasi
gerekir ve aslinda teselli ¢ok yakindadir, sadece bunu fark etmek gerekir. Tipi erginlenmekte
olan bir erkegin kadin olgusuna gonderme yaparken; filmin son sahnesi, tipiyi alt ettikten
sonra ekip arkadaglarina kosan bir adamin verdigi sadakat sozilinii tutmasi ve sorumlulugunu

yerine getirmesinin bir alegorisidir.

4. Riiya / Tiinel / Dogru Eylem: Agir ve koétii anilarla, insanin insanmi oldiirdigi
savaslarla dolu bir ge¢misi geride birakmak dlmek kadar zor bir seydir. Iki diinya savasini da
gormiis ve atom bombasi korkusunu yasamis bir Japon olarak Kurosawa, savasin insana ve
dogaya ne kadar aykiri oldugunu hiimanist bir bakis agisiyla gosterir. “Tiinel”, 6lim ve

yasama iliskin goriislerinin toplandigi boliimdiir.

5. Riiya / Kargalar / Namuslu Kazang: Bu boliimde Van Gogh’un segilmesi rastlanti
degildir. Van Gogh’un Japon resim sanatina olan ilgisi bilindigi gibi Kurosawa da bir Van
Gogh hayranidir. Hem kisisel hayatlarinda hem de resim anlayislarinda biiylik benzerlikler
vardir. Ozellikle Kurosawa’nm resimleri Van Gogh resimlerinin bir devami gibidir (bkz.
Akira Kurosawa: Desenler (Akira Kurosawa: Drawings), Pera Miizesi Yaynlari, Istanbul,
2009). Kurosawa’nin resim gecmisi diisiiniildiigiinde kendini ona neden yakin hissettigi
anlasilabilir. O da tekniginde Van Gogh gibi kendi kendisini yetistirmisti. Ikisi de resim
yapmay1 devam ettirebilmek i¢in kardeslerinin maddi yardimina muhtactilar. Van Gogh,
resim yapabilmek ic¢in kardesi Theo’dan destek alirken, Kurosawa da resim yapabilmeyi
devam ettirebilmek i¢in Tokyo’da abisi Heigo’nun yanina tasmmisti. Kurosawa, maddi
sikintilar yiiziinden resimden sogudu ve kendini sinemaya verdi. Once para sikintisiyla girdigi
sinema, zamanla onun i¢in bir kendini ifade etme araci haline geldi ve hayatina yeni bir yon
verdi. Van Gogh ise, o kadar sansli degildi. Kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda,
minnettarhigini belirttigi gibi, bu maddi yardimlarin altinda kendini sikismis ve baski altinda
hissetmis, sanat simsar1 olan Theo’ya resimlerinden para kazandirabilmek i¢in kendini, ruhsal
ve bedensel olarak hasta edercesine, ¢calismaya vermistir (bkz. Van Gogh, Theo’ya Mektuplar,
Yky Yaymlari, Istanbul, 2012). Kuroawa’nm hayati da Van Gogh’un hayati da hep ¢ok
calisarak gecmistir. Her ikisi de azapl hayatlarinin acisini, eserleriyle harikulade bir giizellige
dontistiirmiistiir. Kurosawa’nin sonugsuz intihar tesebbiislerine karsilik ise Van Gogh,

cilginca bir tutkuyla baglandig1 basak tarlalarinin arasinda kendini gogsiinden vurur. Hem
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Japon mitlerinde karga ugursuz bir hayvan olarak goriliip 6liimle bagdastirildigi i¢in, hem de
“Kargalar’’in Van Gogh’un intiharindan 6nce yaptig1 son tablo olmasi filmi daha da anlaml
bir hale getirmektedir. Kurosawa’ya gore, renkler ve doga, farkli bakmasini bilen biri i¢in o
kadar giizeldir ki bu giizellik karsisinda Van Gogh gibi kendini sadece ¢alismaya, resim

yapmaya vermek, hatta delirmek ¢ok da sasirtict olmaz.

6. Riiya / Kirmiz1 Fuji Dagi / Dogru Caba: Bu filmde, atom bombasi dehsetinin
milyonda birini bunu yasamamis olan insanlara biraz olsun aktarabilmek kaygisi vardir. Atom
bombasi korkusunun bir ifadesidir. Bilimin insan hayatina olan iyi yanlarinin
yozlastirilmasiyla ortaya ¢ikabilecek olan olas1 bir olay1 anlatir. insan sagligina zararli olan
niikleer santrallerin denetimi elden kacirildigr takdirde olabileceklerin bir tasviridir.
AcgozIliluk ve para hirsiyla diisiincesizce hareket eden bilim insanlarinin nelere sebep

olabilecegini anlatir.

7. Riiya / Aglayan Iblis / Dogru Dikkat: Bu film de bir atom bombasi senaryosudur.
Insanlarin dogay1 yok ederek nelere sebep olabilecegini anlatir. Sanayi toplumunun alternatif
bir portresi ¢izilir. Ayn1 zamanda yasamin temellerine kars1 bilingli bir dikkat, ¢evrene ve
cevrenle ilgili meselelere siirekli ilgi sahibi olmay 6giitler. Sartlarin énemi yoktur. Onemli
olan kisinin durumlara kars1 olan yaklagimidir. Biitiin gercek anlam bir olayla kurulan kisisel
iliskide ve sana ne ifade ettigindedir. Insan, kétii bir seye doniismemek icin kotii seylerle

ilgilenmemeli ve ruhunu tiiketen bir sey gordiigiinde bunu yapmasina izin vermemelidir.

8. Riiya / Su Degirmenleri Koyii / Dogru Konsantrasyon: Kurosawa, bu filmle manevi
arinmanin sonucu olarak kendine bir {itopya, hatta bir cennet yaratmistir. Alternatif mutlu bir
yasam oOnerisi sunmustur. Tiiketimin olmadigi, hald sorumluluk duygusunun var oldugu bir
diinyada yasamin nasil olabilecegini ornekler. Huzurun dogada aranmasi gerektigini ve
insanin dogayla uyum iginde yasamasi gerektigini vurgular. Onceki iki diiste cehennemi
yasatan yonetmen, “insan isterse bdylesine huzurlu ve sevgi dolu bir diinya da yaratabilir”

mesaj1 vermektedir.

Kendi riiyalarindan olusan, son derece kisisel bir film olan Dreams, Kurosawa’nin
cevreci, humanist ve evrensel karakterini bir kez daha go6zler ©niine sermektedir.
Kurosawa’nin biraz da karamsar olan karakteri gibi bu filmde de 6liim, her hikayede alt tema
olarak islenmistir, ancak son riiyaya kadarki tim Oliimler, insan eliyle yaratilmisken, son
riiyada insan eliyle 6ldiiriilmemis bir doga tasviri vardir. Sekiz filmin de kisaca ne anlattig1

ve neyin temsili oldugundan bahsedildigine gore, filmlerdeki mitik 6gelerin ¢6zimlemesine

118



gecebiliriz. 8 tane bolimden 1-2-3-4 ve 7. bolumler mitik 6geler bakimindan zengindir. Bu
yiizden bu boliimler agirlikli olarak incelenecektir. Diger boliimler ise anistirmalar ve

betimlemeler baglaminda degerlendirilecektir.
ii. Filmdeki Mitik Unsurlar

1. Ruya / Yagmurla Giines; Bu hikdyede kiigiik bir cocuk yagmurlu havada disari
cikmak ister. Annesi de disar1 ¢ikmasini istemediginden, onu uyarir ve eski sdylenceyi
hatirlatir: “Bdyle havalarda tilkilerin diigiinleri vardir ve bunu yaparken seyredilmekten
hoslanmazlar.” Cocuk buna ragmen ormana kosar ve tilkileri bulur. Sonunda bir tilki
tarafindan goriilen ¢ocuk kosarak evine ulasir. Annesi ¢ocuga bir tilkinin geldigini ve ona
kiigiik bir hanger biraktigin1 sdyler. Hangeri eline alan ¢ocugun karnini agip bakmasi, ¢ok
sembolik bir harekettir. Harakiri yapmasi istenen bir ¢ocugun tepkisidir. Bunun Uzerine

cocuk, tilkileri bulup, onlardan 6ziir dilemek i¢in gokkusagi altinda ormana dogru yol alir.

Tilki, Japon mitlerinde ¢ok kutsaldir. Ttim tapinaklarda tilki resimleri ve kabartmalar1
gdze carpar. Bazi tanrilarin yaninda yardimci hayvanlari olarak bilinir. Ornegin, Japon dag
tanris1 /zuna da beyaz bir tilkiyle tasvir edilmektedir. Ancak, tilki en ¢ok Piring Tanris1 ile es
tutulur. inari’nin kendisi dahi ara sira bir tilki seklinde gosterilir. Piring tanris1 /nari, Japon
mitlerinde, sirtinda piring guvaliyla dolasan yash dede kiliginda goriillen tanridir ve
mesajlarini tasiyan iki beyaz tilki tarafindan takip edilir. Bu tilkiler olgunlastik¢a bilgelikleri
artar ve giliclenirler. Bunun gostergesi de kuyruk sayilaridir. En yash ve en bilge tilki, dokuz
kuyruga sahiptir. Dokuz kuyruklu tilki, diinyanin herhangi bir yerinde olan herhangi bir olay1
bilir ve insan kiligina girebilir. Dokuz kuyruklu tilkilere kitsune-tilki ilah denir. Ugur getirici
varliklar olarak goriliirler, ancak saplantilara yol actiklar1 da soOylenir. Bir¢ok hikayede
insanlarla olan iliskileri basta insanlar i¢in faydali nitelenir, ancak en kiiciik bir olumsuzluk

bile durumu tam tersine cevirebilir ve korkunc olaylara yol acabilir.

Tekinsiz olarak degerlendirilebilen Kitsune’ler, yani tilki ilahlar, Japon mitlerine gore,
‘yagmur yagarken giines ciktiginda’ evlenirler. Bu yiizden Japonlarda bu giinlerde evden
cikmak yasaktir. Clinkii annenin ¢ocugu uyardigi gibi, “B0Oyle havalarda tilkilerin diigtinleri

vardir ve bunu yaparken seyredilmekten hoslanmazlar.” ve “Tilkiler genellikle affetmez!”
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Resim 35. Filmden bir sahne-Tilkilerin diigiinii

Tilkilerin diigiin gegisi gorsel bir solendir. Makyajlar beyaz iken kiyafetler renkli ve
g6z alicidir. Gelin, beyaz bir kimono giymistir ve boynunda evliligin ve bagliligin sembolii
kirmizi bir ip goze ¢arpmaktadir. Damadin ise bashg kirmizidir. Kirmizi, Evlilik tanrist
Gekka-o’nun rengidir. Asiklar goriinmeyen kirmiz1 bir iplikle birbirine bagladigina inanilir.
Kaderin Kirmiz1 Ipligi denen bu inang Cin kaynaklidir. Cin mitlerindeki ayak bileklerine baglh
olan ip inanci, Japon mitlerinde kendini serce parmaklarina birakmaktadir. Japon mitlerine
gore Evlilik Tanris1 Gekka-0, ruh esi olan bir glin evlenecek ciftleri, ser¢e parmaklarindan,
goriinmez kirmizi bir iplikle baglar. Kaderin Kirmizi Ipi inancinda, ipin bagh oldugu yerler ya
da hikayeler degisse de, degismeyen sey iki insanin kaderini birbirine baglamasi ve asla
kopmamasidir. Inanisa gore, hayatin boyunca kag kisiye asik olursan ol, ip seni kaderindeki

insana, gercek askina gotiirecektir.

Resim 36. Filmden sahneler
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Hanceri eline alan ¢ocuk, tilkilerden 6zur
dilemek i¢in dogruca onlar1 bulacagi yere,
gokkusaginin altina gider. Ciinkii tilkilerin
gokkusaginin altinda yasadigina inanilir. Japonlar

gibi bir¢ok kiiltiir, gokkusagini cennet ile diinya

arasindaki koprii olarak gérmektedir. Ornegin,

Rim 37 . Filmdnbir sahne Antik Yunan mitlerinde gokkusag Iris, tanrilarin

ulagidir ya da Iskandinav mitlerine gore, bifrost
kopriisii, yani gokkusagi, olimliilerin diinyasiyla tanrilarin diyarini ayirir. Buda, cennetten
gokkusagi merdiveni ile inmistir vb. Japon mitlerinde ise, gékkusagi, insan atalari olan ilk
insanlarin gezegene geldigi kopriidiir. izanagi ve Izanami gékkusagindan kayarak diinyaya

inmistir. Dolayisiyla, tilki-ilahlar da kutsal bilinen gokkusagi ile bagdastirilmistir.

2. Riiya / Seftali Bahcesi: Seftali Bahgesinde, kahramanimiz 6ncekinden biraz daha
biiylik baska bir erkek ¢ocugudur. Seftali agaglarinin ¢igek actigi bir doneme rastlayan 3 Mart
Bebek Bayraminda, oyuncaklarini sergileyen ablalariyla oturan ¢ocuk, disarida baska bir kiz
gorlr ve onu takip etmeye baslar. Bir siire yol kat ettikten sonra tepeye ulasir ve orada tipki
ablasinin oyuncak bebeklerinin canlanmig hali gibi olan insanlar gorir. Bu rengarenk
giyinmis yasayan bebekler ¢ocuga bos araziyi gostererek, bu ¢orak topragi, seftali agaglarini
kesen ailesinin bu héle getirdigini anlatirlar. Bunun {izerine iziilen gocuk aglamaya baslar,
onlarin acilarini anladigini anlatir ve 6ziir diler. Bunun iizerine oyuncaklar ¢ocugu affederler.

Bunun gdstergesi olarak da kiguk bir dans gosterisi yaparlar ve son bir kez seftali bahgesini

eskiden oldugu gibi gérmesine izin verirler.

Resim 38. Filmden sahneler-Matsuri Bebekleri
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Yukaridaki resimlerde goriildiigii gibi, daha ilk sekansta evin i¢inde kiigiik bir seftali
agaci ve sergilenen oyuncaklar gosterilir. Filmde kutlanan bu dini bayram Hina Matsuri’dir
ve kiz ¢ocuklarinin mutlu ve saglikli yasam siirmesini dilemek i¢in her y1l 3 Mart’da kutlanir.
Seftali Bayrami1 ya da Oyuncak Festivali de denir. Bu festivale has minyatiir bebekler,
basamakli bir rafta seftali gicekleri ile bir hafta boyunca sergilenir. Sergilenen minyatir
bebekler arasinda kral, kralige, yardimcilari, hizmetkarlar1 ve calgicilar vardir. Japonlarin
evlerinde bulunan butsudana sunulan ¢igek ve piring kekleri gibi geleneksel yiyecekler, bu

bebeklere de sunulur.

Resim 39. Filmden bir sahne-Kral ve Kralige ile minyatiir siis seftali agaglart

Bebeklerin yaninda siis esyasi olarak kullanilan seftaliler ve seftali ¢igeklerinin gérevi
ise kotii ruhlart kovmaktir. Japonlarda seftali kutsal bir simgedir. Seftali odunu, meyveleri ve
ciceklerinde, kotii ruhlar1 ve belalar1 savusturacak biiytlik bir giiciin mevcut olduguna inanilir
ve seftali agaclar1 kami olarak goriiliir. Bu inancin temeli mitolojik yaratilis efsanesinden
gelmektedir. Yaratilis mitine gore, izanagi yeralt: diinyasma indiginde izanami’yi ¢iiriirken
gordiikten sonra ondan igrendi ve kacti. Izanami de kendisine bakilmasimi istemedigi halde,
Izanagi bakinca ¢ok sinirlendi ve pesine yeralt1 seytanlarmi saldi. Izanagi, kosa kosa oliiler
diyarmin kapisina ulagtiginda, orada biiyiik bir seftali agaci bulundugunu gordii. Seytanlardan
kurtulmak ic¢in agactan seftaliler kopardi ve onlara firlatti. Seftalilerden korkan seytanlar,

oliiler diyarina geri kagistilar. Bu yiizden seftali agaci1 ve meyvesi ¢ok kutsaldir.

Cocuk evlerinde gordiigii ve bir anlik dikkatlice baktigi oyuncak bebeklerden sonra
hayali bir kiz ¢ocugu goriir ve onu yakalamaya calisir. Ablas1 gitmemesi i¢in uyarir. Clinkii
Hina Matsuri’de evden disar1 ¢ikmak yasaktir. Cocuk, seftali ¢icegi renginde pembe bir
kimono giyen kiz ¢cocugunu takip ederken siirekli bir zil sesi duyariz. Kiz hareket ettikce zil
sesleri gelmektedir. Zil, kizin kutsalliginin, bir kami oldugunun isaretidir. Kiiciik kiz aslinda,

geng bir seftali agaci ruhudur. Kizi takip ederken kendini seftali bahgesinde bulan gocuk,
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karsisinda evde sergilenen o dikkatlice baktigi oyuncak bebekleri ve insan siluetindeki seftali
olacak cicekleri gorir. Sinté dinine gore, canli cansiz her seyin bir ruhu vardir. Evdeki

oyuncak bebekler de seftali agaclarinin ruhlaridir.

PAA ARA  AAA ARR

Ay > » . ¥,

g5 DARI AL BAE

Resim 40. Filmden bir sahne-Seftali aga¢larinin ruhlar

“Oyuncak Bebek Giinii, seftali agaglarinin ¢igek agmasi i¢indir. Ciceklerin agmasini
kutlamak i¢indir. Biz oyuncaklar, seftali agaclarinin cismani temsilcileriyiz. Agaglarin ruhu,

acan ciceklerin caniyiz. Yokolan agaglar kederlerinden gozyas1 dokiiyor.”

Seftali’nin kutsal bir simge olarak kotli ruhlardan ve belalardan koruyucu 6zelliginin
oldugundan bahsetmistik. Evin seftali agaclar1 kesildigi icin ¢ok kizan ruhlar, artik bu evi
korumayacaklarini sdyler. Seftali agag¢larinin ruhu, ayn1 zamanda evin de koruyucularidir. Bu

agaclarin kesilmesi, evin kotiiliiklere karsi savunmasiz kalmasina sebep olur.

“Buraya bak, kiiciik ¢ocuk. Sana sdyleyecek bir seyimiz var. Dikkatlice dinle. Artik
sizin evinize bir daha gelmeyecegiz. Ciinkii ailen bu bahgedeki biitliin seftali agaclarini

kesti...”

Seftali agaglarinin ruhlarmin makyajlar1 beyaz ve giydikleri kimonolar rengarenktir.
Kiictik ¢ocuk icin ettikleri dans, Noh tiyatrosu miizigi esliginde tam bir gorsel sdlendir. Bu
dans, kesilen seftali agaclarinin eskiden ¢icek agtigi zamanlarin bir temsilidir. Cocuk, agaclar
kesildigi i¢in ¢ok iiziilmiistiir ve kesmelerini durdurmaya ¢alismistir. Cocugun iyi niyetine

inanan ruhlar, onu bu gosteriyle, son kez agaglarin ¢igek acisini gostererek odiillendirirler.
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Filmin sonunda pembe kimonolu kiguk
; kizi  yeniden goriiriz. Kahramanimiz ona
yaklagmak i¢in hareket ettigi anda birden
etrafindaki biitlin agaclarin kesilmis oldugunun ve
cirilgiplak kalmis seftali bahgesinin farkina varir.

Sadece tek bir aga¢ vardir. Kiiciiciik bu seftali

agaci riizgarda dalgalanmaktadir. Kahramanimizin

Rsim 41. Filmden bir sahne... Sefiali yetismeye calistigi pembe kimonolu kiz, iste bu

agaclarinmin son kez ¢iek acist geng seftali agacinin ruhudur. Olmeyen ve cicek

acan yalniz bir agactir artik.

Resim 42. Filmden bir sahne... Yalniz kalan seftali agaci-ruhu - Cocuk kesilmemis tek agacin

cicek actigimin farkina vardiginda...

3. Riiya / Kar Firtinasi: Bir grup dagct yogun bir tipi altinda yol almaktadir.
Amaglar1 bir an 6nce kamp yerine varabilmektir. Soguga ve tipiye dayanamayan adamlar
teker teker yere yigilmaya baglar. Grubun lideri onlar1 ayakta tutmaya caligsa da, kendisi de
sonunda yorgunluk ve caresizlikle yikildiginda bir kadin ortaya ¢ikar. Adami, uyutmaya
caligir. Ancak, adam uyudugu anda donarak Slecegini bildiginden son bir gayretle kendine
gelir ve o kendine gelir gelmez kadin da gézden kaybolur. Adam, hemen ekip arkadaslarini
kendine getirir. Sonunda tipi bitip atmosfer normale dondiigiinde grup aradiklar1 kamp yerinin

zaten hemen Onlerinde oldugunu fark ederler.

Bu filmde guglu olan iki mitik motif vardir: Dag ve kar. Daga tapinmanin, Sintd
tiirlerinden biri oldugundan ve Izuna-Gongen Dag Tanrisinin ruhunun yeniden viicut bularak
insanlarin i¢inde yasadigina inanildigindan bahsetmistik. Japonlar, dagcilarin giiclii olduguna,

dagin ruhuna ve giiciine sahip olduklarina inanirlar. Grubun lideri de ekip arkadaslarini ayakta
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tutmaya calisirken, adeta onlara bunu hatirlatmaya calisir: “Kalkin! Biz dagciyiz. Bir kar

b

firtinasinin  bizi yenmesine izin veremeyiz.” Filmde ortaya c¢ikan kadin, iki yonde
yorumlanabilir. Birincisi, dagla iliskilendirirsek bir dag
';:_- tanrigas1 olabilir. 19. ylizyillda kutsal olarak goriilen
daglarda dag tanrigalarimin  olduguna inanilirmus.
Kizdiklar1 takdirde, insanin basma bela getirdikleri
diisiiniiliirmiis. ikinci yorum ise, kadin1 karla ve tipiyle
i iliskilendirirsek, Japon dogaiistii yaratiklar1 i¢inde Yuki-
= Onna (Bayan Kar ya da Kar Gelin) olarak bilinen Yokai

olabilir (ki bu olasilik daha giigliidiir).

Japon masallarmin kaybolan kadinlari, arzunun

Resim 43. Temsili Yuki-Onna yarattigi bosluga ek olarak Oliimiin alan1 olarak
Kaynak: adlandirabilecegimiz bir yere baglanmislardir. Kadin,

https://hyakumonogatari.com/2013/12/1  §liim ve Oliimsiizliik arasinda gegici bir konumda askida
8/yuki-onna-the-snow-woman/ (Erisim:

19.12.2015) kalma halidir, gecicidir. Yuki-Onna da tam olarak bdyle

bir kadin temsilidir. Yuki-Onna, kar kralicesi veya kis
ruhudur. Bazen diinyaya inen insan gOriinimiinii alir, bazen ise beyaz sis bulutlarinin
arkasinda gortinmez olur. Kar firtinalarinda disarida kalmis ya da barnaklara siginmis

yolcular1 kandiran bir femme fatale’dir.

Japon mitlerinde soyle bir Yuki-Onna Oykiisii vardir: Mosaku ve ¢iragt Minokichi
soguk bir gecede barmmak i¢in bir barakaya sigiirlar ve uyuyakalirlar. Minokichi yiiziine
dokiilen kar taneleriyle uyandiginda ustasina dogru egilmis beyazlar i¢inde bir kadinin,
nefesiyle ustast Mosaku’yu dondurduguna sahit olur. Minokichi ¢ok korkmustur. Kadinsa,
adamin gencligi ve yakisikliligindan Oyle etkilenmistir ki bu olaydan kimseye bahsetmeme
s0zii vermesi karsiliginda Minokichi’nin hayatin1 bagislayacagini sdyler. Aradan yaklagik bir
sene geemistir. Yasadigi korkung olayr hafizasinda ¢oktan gerilere atmig Minokichi yolda
giizel bir kiz ile tanisir. Onunla konusur, is aradigin1 6grenir ve bir sekilde kendisiyle gelmesi
icin ikna eder. Kisa siirede evlenirler, kizin ad1 ise Oyuki’dir. Oyuki ile Minokichi’nin giizel
bir evliligi ve bir siirli ¢gocugu olmustur. Giizel giden evlilikleri, bir gece Oyuki’nin dikis
dikerken yiiziine vuran 1518311 Minokichi’ye hatirlattiklartyla bozulur. Minokichi’nin
ge¢misinden su yliziine ¢ikan, ustasinin 06ldiigii gece ve beyazlar icindeki bir kadinin
hatirasidir. Bu yasadiklarini ise ilk defa birisine, karisina anlatmaya baslar. Karis1 ne kadar da

benziyordur o geceki kadina...
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Oyuki elindeki dikisi yavasca kenara birakir, agir agir yiiziinii kocasma gevirir.
Minokichi o anda karisinin yiiziinde korkung bir giilimseme goriir. Karis1 ve o geceki kadin
ayni kisi, yani Yuki-Onna’dir. Minokichi verdigi s6zii ¢ignemistir bu yiizden 6lmesi gerekir. ..
Oyuki uyuyan c¢ocuklarini hatirlar ve Minokichi’yi 6ldiirmez ama bir s6z verir: “Minokichi
bir daha bu konudan bahsedersen seni kesinlikle oldiirtirim.” Daha sonra beyaz bir sise
doniisiip agir agir bacadan kaybolur ve Minokichi karisiyla birlikte uyuduklari odada tek
basinadir artik.

Goriildiigii gibi Yuki-Onna kotiiciil yaniyla birlikte zarif ve yumusak bir yani olan bir
kadindir. Kurbanlarina nasil isterse dyle goriiniir ve davranir. Tekinsizdir ve ne yapacagi

bilinmez.

Filmde ise, Yuki-Onna ii¢ giindiir siiren ugursuz kar firtinasi ekibi ve ekibin liderini
glicten diislirdiigiinde, yani 6liime en ¢ok yaklastiklar: sirada ortaya ¢ikar. Lidere ¢ok giizel ve
g0z alict bir parlaklik iginde goriiniir. Onu soguk olmadigina inandirip rahatlatmaya calisir.
Uyumast i¢in adamin goégsiine bastirir ve parlak bir kumasla da adamin dstiinii Orter.
Konustugunda agzindan ¢ikan tek ciimle: “Kar iliktir. Buz sicaktir.” olur. Kadin, onu 6liime
gotiirmektedir. Uyudugu takdirde olecegini bilen grup lideri, son bir gayretle gozlerini
actiginda ise, bir anda yiizii ¢irkinlesen kadin birdenbire beyaz bir kumasa doniiserek yok
olur. Kadin burada hem bir arzu nesnesidir, hem de 6liimdiir. Adam ne kadar ¢ok uyumak
istese de uykunun onun i¢in 6lim demek oldugunun farkindadir. O kiiciiciik an bir se¢im
yapmalidir. Ya kendini o gilizel duyguya, sicacik uykuya birakacak ve kadinla birlikte 6liime
gidecek, ya da kadina ve bu arzuya direnip hayatta kalacaktir. Nitekim ikincisini seger ve

hayatta kalir.

Resim 44. Filmden bir sahne... Yuki-Onna ilk goriindiigiinde/Yuki-Onna kaybolmadan dnce...
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4. Ruya / Tunel: Savas bitmis ve bir asker evine geri donmektedir. Ucu bucagi
yokmus gibi gorinen bir tinelin basinda salt korkunun ifadesi olan kizgin bir kopek ile
karsilasir. Antik Yunan mitlerinde Oliiler diyarmin kapisinda bekgilik yapan ti¢ bash kopek
Kerberos misali bu kdpek de garip ses tonu ile sanki 6te diinyadan gelmis bir zebani gibidir ve
stirekli havlayarak adamin tiinele girmesini dnlemeye ¢alisir. Adam tiineli merak etse de iceri
girmek konusunda teredditlti davranir. Bir siire sonra tiinelden garip goriintisli bir manga
cikar ve tlinelin girisinde duraklar. Hepsinin yiizleri mavidir. Adam grubun tiyelerinden birini
tanir. Savasta Olen askerlerden er Naguchi’dir bu. Adam, bir anda tiim manganin savasta dlen
kendi birligi oldugunu fark eder. Adam, bu 6lii birligin komutanidir. Askerler 61l olduklarin
bilmemektedir. Komutan, 6lmediklerini zanneden bu gruba bir agiklama yapmak zorundadir;
onlara, tiim birligini kaybedip kendi hayatta kaldig1 i¢in utandigin1 soyler, onlardan ¢zur diler

ve tekrar tiinele geri donmeleri i¢in onlari ikna eder. Clinkd 6limi kabul etmek zordur.

Tiinel burada o6liiler diyarinin bir temsilidir. Kapkaranlik olan bu tiinel, yasayanlar
diinyasindan &liiler diinyasina bir gecis olarak gorilebilir. OIU askerlerin yiizindeki makyaj
mavi agirhikhidir. Kabuki makyajinda mavi, kotilik ve ugursuzlugu simgelemektedir.
Dolayisiyla, savasta hayatini kaybetmis bir tabur i¢in mavi renginin secilmesinin rastlanti
olmadig1 sOylenebilir. Ayrica olen asker, tiinelin oradan kendi evini gorebilmekte, ancak

oraya gidememektedir. Bu da 6liimiin geri doniisii olmadiginin bir ifadesidir.

Tunel savasi1 kaybetmis bir Japon trajedisidir. Kurosawa, bu kurguyla savas bir “dogru
eylem” midir, sorusunu ortaya atar. Savas i¢in 6lmek ne kadar dogru? Oldiikten sonra savasin
ya da gorevin bir onemi kalir mi1? Nitekim komutan bunu soyle dile getirir: “Sizi 6liime
yolladim. Suglu benim. Bu aptal anlamsiz savasta tiim sorumlulugu iizerime alabilirdim.
Diisilincesizligimi inkar edemem. Benim hatamdi. Sizinle 6lmek isterdim. Size kahraman
diyorlar, oysa kopekler gibi 6ldiiniiz.” Komutana diisman tarafindan iskence edilmistir, ancak
komutan i¢in Olen askerlerinin yiiziine bakmak en biiyiik iskencedir. Komutan kendi

cehennemini kendi yaratmistir.

Resim 45 . Filmden sahneler
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5. Ruya / Kargalar: Kargalar, filmin en kisisel boliimiidiir. Japon kilturinde bir
bireyin sanatsal bir aktivitesinin olmasi beklenir ve herhangi bir sanatla ugrasmayan kisi
bilgisiz kabul edilir. Kurosawa’nin da ayni1 zamanda ressam oldugunu hatirlaninca, bu filme

resim sanatiyla ilgili bir boliim eklemesi ¢ok sasirtici olmamaktadar.

Film, bir miizede baslar. Mizede tablolara bakan gen¢ adam kendini bir anda Van
Gogh’un son yillarin1 gegirdigi Arles kasabasinda bulur. Kasabadaki her ayrinti ressamin
resimlerinden olusmustur. 1888’de yaptigt “L'Anglois Bridge at Arles with Women”
tablosunun i¢inden macera baglar. Camasir yikayan kadinlara ressami nerede bulacagini
sordugunda, kadinlar onu, ressamin delirdigi konusunda uyarirlar. Van Gogh’u bulan ¢ocuk
onunla konusur, 6zellikle de meshur ‘kulak kesme’ olayini merak etmektedir. Van Gogh ona,
kulag1 yeterince iyi alamadigi icin, onu kesip attifini anlatir. Ressam bunlar1 sdyleyip
uzaklastiginda, gen¢ adam Van Gogh’un tablolarinin iginde bir gezintiye ¢ikar ve sonunda

kendini yine mizede bulur.

Bu bolim mitik yonden diger bolimlerle karsilastirildiginda zayiftir, ancak goéze
carpan bir 6ge olarak karga ele alinabilir. Van Gogh’un bazi elestirmenlerce “intihar notu”
olarak degerlendirilen “Wheatfield and Crows / Bugday Tarlas1 ve Kargalar” tablosu, bu

b6limin ana temasidir. Karga, Japon mitlerinde 6liimii simgeleyen bir kustur ve ugursuz

kabul edilir. Bu tablo Van Gogh’un intihar etmeden once bitirdigi son tablo olarak bilinir.

Resim 46. Filmden sahne ve Van Gogh 'un “Bugday Tarlasit ve Kargalar” tablosu

Gen¢ adam Van Gogh’a kulagma ne oldugunu sordugunda “Kulagimi dogru
cizemedim ve kesip attim.” der. Bu sahne, Kurosawa i¢in doganin taklit edilemeyecek kadar
tistiin oldugunu ifade etmenin bir bigimidir. Taklit sanata iligkin olan herseyin ve gergekligin
6lum bekgisidir. Van Gogh, ‘“Neden resim yapmiyorsun? Manzara o kadar inanilmaz ki!
Sanki bir tablo gibi ama aslinda 6yle degil, dikkatini verip bakarsan doganin ne kadar harika
oldugunu goreceksin” diyerek yine dogaya karst olan hayranligini dile getirir. Filmde dogaya
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yapilan 6vgii Sintd ve Tao felsefelerinin bir uzantisidir. Doga her seyin akisini saglar ve insan
bu akisin i¢inde bir par¢adir. Bu nedenle doganin pargasi olan insan, eserlerde kucik olarak
resmedilir. Kurosawa’nin kadrajinda da doganin renkleri, yansimasi ve sesi insanin Oniine

gecer. Imgeler insanin etrafinda déniip dolassa da dogayi isaret eder.

6. Riiya / Kirmiz1 Fuji Dagi: Film, bir kaos gorintisiyle baslar. insanlar kagismakta
ve esyalarmi ve ¢ocuklarini tasimaktadirlar. Fuji Dagi’nin tekrar yanardag islevine donmesi
ve ¢evresinde kurulmus niikleer enerji santrallerin patlamasindan sonra Japon halk: garesizlik
icinde bolgeden kagmaya c¢alismaktadir. Asil mesele yanardag endisesi degil de niikleer
santrallerin patlamasi sonucu havaya sagilan Oldirtct kimyasal maddelerdir. Bir tepede
sikismis bir ¢ift ve onlarin ¢ocuklari ile bu aileden olmayan baska bir adamin kisa konusmasi
olayin ciddiyetini anlatmak agisindan Onemlidir. Cocuklarin annesi ¢igliklar iginde bagirir,
boylesi bir giiclin bu sekilde sonuglanacagini nasil anlamamislardir? Nasil bu kadar pervasiz
olabilmislerdir? Insanliga yalan sdylenmistir ve bunu yapanlardan biri de ¢iftin yanindaki

adamdir. Kurban eden ve edilen yan yana korkung 6liimden kagmaya ¢alismaktadir.

Resim 47. Filmden bir sahne-Fuji Dag:

Fuji Dag1, Japon mitlerinde sonsuzluk ve ebediyet dagi olarak kabul edilir. Japonlar
icin ¢ok kutsaldir ve bir kami olarak tapilmaktadir. Japonlar Fuji Dagmin Tanrilardan biri
olduguna inanir. Fuji Dagi’nin ilk ad1 Hushi no Yama idi. Sonsuzluk, ebediyet, olumsuzluk
anlamlarina gelmekteydi. Bu adi almasmin sebebi, Kaguya Hime mitinde gecen sonsuzluk
iksiriyle olan baglantisidir (Hidden Fortress’da Kaguya Hime mitinin tamami anlatilmistir
bkz. syf 96-97). Bugiin hala kutsalligin1 kaybetmeyen Fuji, milli ve dinsel 6nemi yiiziinden

secilmistir. Filmde insanlarin dogaya karsi sorumsuzlugunun nelere mal olabilecegi gozler
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oniine serilir. Insanlarin dogaya miidahalesi, sonsuz Fuji’yi, yani bir tanriy1 bile yok etme

tehlikesine getirmistir.

Filmde yogun olarak kullanilan renkler kirmizi, sar1 ve mordur. Tiim bu kaosa sebep
olan bilim insanlarindan biri olan takim elbiseli adam, kirmizi dumanin kansere, sar1 dumanin
l6semiye, mor dumanin ise mutasyona sebep olacagini sdyler. Bu renklerin Ucl de Japon
kiltir ve mitlerinde olumlu ve olumsuz anlamlara sahiptir. Burada bariz bir sekilde olumsuz
anlamlarinin kullanilmasi gorsel etkiyi arttirmak ve algida segicilik yaratmak acgisindan

onemlidir.

7. Riiya / Aglayan Iblis: Aglayan seytanlar, oldukca ironik bir bélimdir. Kurosawa,
sanayi diinyas: ve niikleer santrallerin geldigi son noktayr mitolojik 6gelerle betimlemeye

caligmistir. Bu diinyada, eskiden distopya olan sey artik hayatin kendisidir.

Onceki béliimden asina oldugumuz genc adam, siyah bir toprak Gzerinde yurirken
Ustl bas1 pargalanmis bir adamla karsilasir. Bu adam niikleer saldirilar sonrasinda kurtulmus,
fakat boynuzlu bir seytana doniismiistiir. Zaten bu bdlgede yasayabilmis her sey, bir tiir
doniisiim gegirmis, mutasyona ugramistir. Insanlar, bitkiler ve hayvanlar eskisi gibi degildir.
Seytan, gen¢ adama bir insan boyundaki karahindibay1 gosterir. Artik insanlar hayvanlari

yiyemez olmuslardir ve yakinda bitkiler de yenilemez duruma geleceklerdir.

Boynuzlu yaratik, gen¢ adama diger
boynuzlular1 gosterir. Digerleri o kadar ¢ok ac1
cekmektedirler ki, kirmizi bir golciigiin (kan
gblciigli) yaninda, kimi yere uzanmis, kimi
ayakta, tepinerek surekli inlerler. inlemelerine

neden olan sey boynuzlaridir. Bir seytanin ne

Resim 48. Filmden sahne/Tek boynuzlu iblis  kadar boynuzu varsa o kadar ¢ok aci

cekmektedir. Her gun biri digerini yemektedir.
Tipk: kapital diinyada gii¢lii olanin zayifi yemesi gibi, kimin boynuzu fazlaysa, boynuzu az
olan1 yemektedir. Seytan, adama insanken yaptig1 kotiilikleri anlatir, bir ¢iftciyken kalan
sutlind ucuza satmamak icin nasil nehre bosalttigini ya da ayn1 mantikla sebze ve meyveleri
nasil buldozerle ezdigini anlatir. Ve simdi bu sebzelerin kirintisini bulamamaktadir ve

yakinda belki de agliktan 0lecek ya da diger iblisler tarafindan yenilecektir.
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Japon mitlerinde karanlik gii¢lerin
¢ilgin ruhlarina bakemono adi verilir.
Bu terim kappa, mononoke (seytani
ruhlar), oni, tengu ve yamanba yahut
yama-uba (dag biiyiiciileri) gibi pek
cok mitik yaratifi kapsamaktadir.

Kurosawa’nin bu filmde yarattigi da

Resim 49. Filmden bir sahne-Aglayan iblisler bir bakemono mitidir. Yz ifadesi ve
makyajlart  NOh tiyatrosundaki
Yakan maskina benzemektedir. Eskiden insan olmalarina ragmen, bir iblis kadar kotiilik
yapmiglardir ve sonunda doniistiikleri sey de bir iblis olur. Geng adama yaptig1 kotiiliikleri
anlatan tek boynuzlu iblis de bunun bir 6rnegidir. En ¢ok kotiiliikk yapanlar, en ¢ok aci
cekenlerdir. Yaptiklar1 kotiiliklere gore, boynuz sayilar1 artar. Kurosawa’nin Japon
mitleriinden ve NOh tiyatrosundan etkilenerek hayalinde canlandirdigi bu yaratiklar, insan
dogasinin hayvansi ve kosniil yoniiniin bir yansimasidir. Her bir iblis, sembolik olarak
yasamin bilinmeyen ya da gerektigi gibi anlasilamayan bir yoniini temsil eder. Act ¢eken
iblis miti ve bu iblislerin kan golii ¢evresinde konaklamasi Sint6’daki gakido’ya ¢agrisim

yapmaktadir. Japon kozmolojisinde gakido “Seytan Yolu” olarak gecer ve aci ¢ekilen arife

donemidir.

Resim 50. Yakan Masklar:

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/22447698116365866/ Erisim: 30.12.2015
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8. Riiya / Su Degirmenleri Koyii: Kurosawa, bundan onceki son iki bolimde
yarattig1 distopyaya karsilik bu boliimde bir iitopya yaratir. Su Degirmenleri Koyl ile dogal
yasamin insanin Oziine kavusmasi icin bir gereklilik oldugunu gosterir. Tam bir bahar
havasinda kuslarin, kelebeklerin ucustugu ve yiizleri giilen ¢ocuklar esliginde doganin tiim
giizelliklerini gozler dniine serer. iki farkli diinyayr bir tiinelle degil, bu sefer bir kdpriiyle
birbirine baglar. Bir tarafta tiiketim ve konfor c¢ilginligmin oldugu, yalnizliktan muzdarip
insanlarin yasadigi sanayi diinyasi varken, kdpriiniin diger tarafinda dogayla barisik olan,

huzur ve nese i¢inde yasayan mutlu kdy insanlar1 vardir.

Geng bir adam, icinde pek ¢ok su degirmeni olan bu kdye gelir ve karsilastig1 yash bir
adamla sohbet etmeye baslar. Bu hayata 6zenerek baksa da sonunda yine alistigi diinyaya geri

doner.

“Gliniimiiz  insani, doganin bir par¢ast oldugunu unutmus
vaziyette. Halihazirda hayat kaynaklarini, dogay1r katletmeye devam
ediyorlar... Her zaman daha iyisini yapacaklarmi saniyorlar. Ozellikle bilim
insanlar1... Zeki olabilirler ancak anlayamadiklari sey doganin giicii. insanlarin
mutsuz eden seyleri icat edip duruyorlar... Ustiine bir de bobirleniyorlar. Daha
da beteri insanlarin bu icatlar1 bir mucize olarak gormeleri... Tapiyorlar
onlara. Farkinda  degiller ama doga ellerinden  gidiyor. Sonlarini
hazirladiklarinm farkinda degiller. Insanlik igin en onemli seyler temiz hava ve

sudur. Her sey kirletiliyor. Kirli hava kirli su, insan ruhunu da kirletiyor.”

Mitik 6geler barindirmasa da bu filmden de Sint0 felsefesinin islendigi ¢ikarimini
yapabiliriz. Doga-insan iliskisi iizerine bir analiz olan bu boliim, Kurosawa’nin hayalinde
varmak istedigi cennet gibidir. Hal& sorumluluk duygusunun oldugu, 6len kisilerin herkesce
anildigr ve saygiyla tasindigi, agaglarin kesilmedigi, tiikketimin degil, yardimlasma ve
dostlugun oldugu bu yer, yesilin her tonuna ve dogadaki her bir renge sahiptir. Kurosawa,
bununla yetinmeyerek sarkilarla kutlanan 6liim merasimini de rengarenk hale getirmistir.

Oliim bile burada hos karsilanar.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
5.1. Sonug

Mitoloji, insanin varolusunu anlamlandirma iggiidiistiyle ortaya ¢ikan ve toplumlarin
kolektif bilingdisina ayna tutan bir bilimdir. SO0zel bir kultlr Grin0 olarak mitler, ait oldugu
toplumlarla beraber evrim gegirerek tim gincel eylem ve sdylemlerde kendini yeniden
iiretebilmistir. Din, ideoloji, sanat, edebiyat gibi insan ve insanlik durumuyla ilgili olan tim
alanlarda mitlerin izlerine rastlanmaktadir. Sinema da mitin kendisini yeniden iirettigi
alanlardan birisidir ve mitik ge¢misle kolektif bilingdisinin gérsel olarak yeniden kurgulandigi
en etkin sanatsal bicimdir. Modern donemde mitleri yeniden iiretebildigi gibi, tiim diger

sanatlardan daha etkili olan gorsel bir anlatim diline ve kitlesellesme olanagina sahiptir.

Mitik gegmisine en ¢ok sahip ¢ikan toplumlardan birinin Japonya oldugu sdylenebilir,
ciinkii sozIi gelenek, Sint6 dini ile varligin1 siirdirmeye devam etmektedir. Mitlerin Japon
toplumu tizerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir ve hayatin her alaninda bu etkiye rastlanabilmektedir.
Dogar dogmaz her Japon ¢ocugu mitolojik oykiileri dinleyerek ve Sint6 dininin gereklerini
yerine getirerek biyiitiilir. Mitoloji, bu toplumun artik ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bu
anlamda, Japon mitolojisi ve kiiltiirli dilnyanin geri kalan1 i¢in hala bir muamma iken, Akira
Kurosawa bu “yabanct” algisin1 kirarak Japon toplumunu diinyaya tanitan ilk yonetmendir.
Sinemanin olanaklarin1 kullanarak Japon toplumunu daha yakindan gérmemizi ve onlarin
acisindan bakabilmemizi saglamistir. Kurosawa’yr diger Japon yoOnetmenlerden ayiran
ozelligi, hem Japon insanini ve kiiltlirinii anlatan hem de batili izleyicinin de ruhuna
dokunmay1 basarabilmesidir. Konularini, Japon tarihi, kiiltiirii, mitolojisi, gelenekleri, hatta
Japon resminden etkilenerek segmesine ragmen batil1 bir anlatim tarzi gelistirmis olmasi onun

evrenselligini ortaya koymaktadir.

Bu arastirmayla varilan sonuglardan biri, Akira Kurosawa filmlerinde, agirlikli olarak
Sintoist olmak iizere, mitik 6geler ve sembollerin ¢ok fazla kullanilmig oldugunun
gOrilmesidir. Kurosawa, kaynak olarak filmlerinde Japon efsane ve mitlerini kullanmistir. Bu
anlamda, s6zel kiiltiirlin gorsel bir anlatim diline doniistiiriiliirken kazandigi bazi 6zellikler
vardir. Bu arastirma ile bu farklilar ortaya koyulmaya caligilmistir. Efsanevi ve mitik 6geler
Kurosawa’nin filmlerinde iletilebilen sozciikler, diyaloglar, anlamlar, diisiinsel temalar, olay
orgiisii, resim, sembol, motif, renk, kostiim, makyaj, ses ve dekor ile gorsel bir anlatima
kavusmustur. Bu anlamda ihtiva ettigi efsanevi ve mitik 6gelerin digerlerine oranla daha fazla

oldugu diistiniilen dort Kurosawa filminin igerigi ayrintili olarak analiz edilmis ve bu
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filmlerde kullanilan mitik gondermelerin kullanilis sikligi, sekli, tiirli, nedeni ve amaglari
irdelenmistir. Boylece, Akira Kurosawa sinemasinda mitik kokenli Sinté geleneginin

sinemasal anlatimla nasil ifade edildigine dair su sonuglara varilmistir:

e Kurosawa filmlerinde olaganiistii kisiler ve olaylara bolca yer verilmektedir. Kisiler
bazen Japon tanrilarinin izdiisiimleri olabildigi gibi bazen de Sintoizm’deki kami
ozelliklerine sahip olabilir. Ayn1 zamanda anistirma, sembol, makyaj, kostiim ya da
dekor ile Sintoist tanrilar ve kahramanlara gondermeler yapilmistir. Hayalet, iblis,
cadi, kotii ruh gibi dogatstii varliklar ve kami, Kitsune, kappa, kami, Yuki-onna gibi
Sintoist, mitik ve efsanevi yaratiklar kullanilmistir. Hayvan motifi, Kurosawa
filmlerindeki mitik kullanimlardan bir digeridir. Mitik ve efsanevi yaratiklarin ya
kendisi ya da bahsi gecer.

e Japon mitlerine ve halk arasinda bilinen efsanelere gondermeler olay orgiisii, diisiinsel
tema, diyaloglar, anlamlar, semboller araciligiyla yapilmistir. Kaguya-Hime gibi mitik
Oykii ve efsaneler sozel degil, sembol, motif vb. ile olay orgiisiine yedirilerek gorsel
bir anlatim kazanmistir. Filmi izleme deneyimi, sdylenceyi anlatan Sintd rahiplerini
dinleme ritiielinin yerini almistir.

e Filmlerde yer alan karakterler Sintd inancina sahip bireylerdir. Japon tanrilarina
inanan, onlara saygi gosteren, “giri” iligkisine giren, ibadet eden kisilerdir.
Kahramanlar biiyliye inanir, biiyliyle ilgili gelismeleri yadirgamazlar. Sintoist ritiieller,
festivaller ve bayramlar gosterilir ya da bahsedilir. Anistirma, cagrisim yoluyla
kahramanlara geleneksel degerler hatirlatilir. izleyiciye tapinak ve ibadet yerleri
gosterilerek merak uyandirilir.

e Sint6 inancina uygun resim, sembol, motif, renk, ritiiel vb. iletiler her filme gizli ya da
acitk olmak tlizere kendine 0Ozgli anlamlar yaratilarak yerlestirilmistir. Tapinak,
simgesel sunu, gohei, cenaze térenleri, mumyalama, tanrilara adak, torii, simenava,
gobei, kamidana, butsudan, tanr1 ikonlar1 gibi Sintd agisindan kutsal esya ve ritiieller
anlami agik sekilde verilirken, ayna, kilig, tarak, can gibi esyalar, seftali, bambu,
lotus, krizantem gibi bitkiler, riizgar, yagmur, dag, irmak, sis gibi dogal olusumlar da
gizli anlamlariyla sembolik olarak kullanilmiglardir. Sint6’da kutsal olarak bilinen
sayilar ve Japon mitlerinin renk sembolizmi de diger gizli iletilerden biridir.

e Kabuki ve N6h tiyatrosu etkisi tim filmlerinde gorilebilir. Simgesel masklar, renkler,
makyaj ve kostiimlerle kisilestirme miikemmel hale getirilmistir. Kutsal varliklar1 ve

kavramlar1 temsil etmek, kisileri tanimlamak, soyut fikirleri ifade etmek gibi islevleri
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kabuki ve noOh tiyatrolarinin sembolik anlatimi iistlenmistir. Aym1 zamanda,
goriinimiin ve amacin estetik agidan hos ve tatminkar olmasima yardimci olmustur.
Kullanilan miiziklerin n6h eseri olmasi da sanatsal degerini yilikseltmistir.

o Karakterlerin kultrel ozellikleri, Japon kultur ve toplumunu dinyaya tanitict bir
egilime sahiptir. Dini inanclar, geleneklere baglilik, batil itikadlar ve deger yargilari
Japon insanma O6zgiidiir. Sinto ahlaki ve kiiltliriiniin bir 6gesi olan ‘samuray’
Kurosawa’nin vazgegcemedigi 6gelerden biridir. Zen ve meditasyon, baskarakter ve

kahramanlari tanitmak i¢in kullanilan diger kiiltiirel 6zelliklerdendir.
5.2. Tartisma

Orneklem olarak segilen filmlerin, mitik ve efsanevi 6geleri yansitmasi baglaminda,
analizi yapilarak varilan sonuglar gostermistir ki Akira Kurosawa, Japon toplumunun bir
uyesi olarak mitik ge¢misine bagli bir yonetmendir ve bunu sinemanin sahip oldugu
olanaklarini1 kullanarak filmlerine tasimistir. Sintoist 6gelerin baskin oldugu filmlerinde mitik
ogeler kendine 6zgii bir anlatim tarzi gelistirmistir. Akira Kurosawa yaptig1 filmlerle Japon
mitleri ve Sint6 kiiltliriinii dlinyaya tanitan bir rol iistlenmistir. Bu baglamda, sinema-mitoloji
iligkisini anlamak agisindan Kurosawa filmlerinin 6nemli bir kaynak oldugu sdylenebilir.
Aragtirma sonucu gostermistir ki mitik ve efsanevi izler, Kurosawa sinemasinin en 6nemli

Ozelliklerinden biridir.
5.3. Oneriler

Bu aragtirmanin konusu, Akira Kurosawa’nin sinematografik olarak bicem ve
uyarlama baglaminda en ¢ok incelenen yonetmenlerden biri olmasina ragmen, mitik 6geler
baglaminda yeterince ele alinmadigi diisiintildiigii i¢in se¢ilmistir. Bu konuda 6zellikle Tiirkge
kaynak bulunmamasi bu arastirmanin itici giici olmustur. Dolayisiyla bu ¢alismanin,
sinemayla ilgili kisilere “Akira Kurosawa Sinemasi” iizerine yeni bir bakis acisi
kazandirabilecegi ve sinema-mitoloji lizerine yapilan ¢alismalar evrenini zenginlestirecegi
distintilmektedir. Ayrica, sinemasinda mitolojik ve efsanevi 6geleri bulunduran baska bir
yonetmenin sinemasini inceleyecek arastirmacilar i¢in bir bagvuru kaynagi olacak ve baska

caligmalara olanak saglayacaktir.
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EKA

TABLOLAR

Tablo 1

Nesir Anlatilarm Uc Tiirii

Tur inanma Zaman Yer Kabul Edis  Temel
Tavri Karakter
Mit Gergek Uzak gegmis  Farkli bir Kutsal Insan dis1
diinya: Erken varlik
veya diger
Efsane Gercek Yakin gegmis  GuUnimuiz Kutsal veya  Insan
diinyas1 degil
Masal Kurmaca Herhangi bir ~ Herhangi bir ~ Kutsal degil  Insan veya
zaman dilimi  yer diger
Kaynak: Bascom, 1984
Tablo 2
Nesir Anlatilarin Temel Ozellikleri
1. Bicimsel Ozellikler
(diiz yazi anlatim
bicimi)
MIT EFSANE MASAL
2. Geleneksel Yok Yok Cogunlukla
baslangi¢
3. Geceleyin Sinirlama yok ~ Smirlama yok  Cogunlukla
anlatilma
4. inanma Gergek Gergek Kurmaca
5. Kurgu Herhangi bir Herhangi bir Bir yer ve
zaman ve yere  zaman ve yere  zamana bagh
bagh bagh degil
a. Zaman Uzak ge¢mis Yakin gegmis  Herhangi bir
Zaman
b. Yer Erken veya Buglnki gibi  Herhangi bir
diger diinya bir diinya yer
6. Kabul edilme tavri  Kutsal Kutsal Kutsal degil
7. Temel karakterleri Insan disi Insan Insan veya
varliklar diger varliklar
Kaynak: Bascom, 1984
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Tablo 3

Budizmin ilkeleri

i DORT TEMEL SEKIZ DAVRANMA
IKi TEMEL OGRETI GERCEK ILKESI
1. Hayat degisimdir 1. Istirap 1. Dogru Bilgi
evrenseldir
2. Budalik Dogaldir 2. Istirap 2. Dogru Niyet

kayna@ arzulardir.

3. Arzulardan 3. Dogru Soz
kurtulmak (igin)

4. Ortayolu 4. Dogru Davranis
izlemek gerek

. Dogru Kazang
. Dogru Caba

. Dogru Yorum

QL I S W

. Dogru Tutum

Dogru’yu Buda
ogretir.

Kaynak: BDK 1980’den aktaran Giiveng, 1983: 160

1993

1991

1990

1985

1980

1975

EKB
KUROSAWA FILMOGRAFI
Madadayo
Agustos'ta Rapsodi /Hachi-gatsu no kyoshikyoku
Diisler /Yume
Ran
Kagemusha

Dersu Uzala
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1970

1970

1965

1963

1962

1961

1960

1958

1957

1957

1955

1954

1952

1951

1950

1950

1949

1949

1948

1947

1946

1946

1945

Dodesukaden

Uma no uta (TV Movie documentary)

Akahige /Red Beard

Tengoku to jigoku /High and Low

Sanjuro

Yojimbo

Warui yatsu hodo yoku nemuru /The Bad Sleep Well
The Hidden Fortress /Kakushi-toride no san-akunin
Donzoko /The Lower Depths

Throne of Blood /Kumonosu-jo

Ikimono no kiroku /I Live in Fear

Shichinin no samurai /Yedi Samuray

IKiru /Yasamak

Hakuchi /The Idiot

Rashomon

Shdbun / Scandal

Nora inu /Stray Dog

Shizukanaru kettd / The Quiet Duel

Yoidore tenshi /Drunken Angel

Subarashiki nichiy6bi /One Wonderful Sunday
Waga seishun ni kuinashi /No Regrets For Our Youth
Asu o tsukuru hitobito /Those Who Make Tomorrow

Tora no o wo fumu otokotachi / The Men Who Tread On The Tiger’s Tail
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1945

1944

1943

1941

Zoku Sugata Sanshird /Sanshiro Sugata Part Two
Ichiban utsukushiku /The Most Beautiful
Sugata Sanshird
Uma (some scenes, uncredited)
EKC

INCELENEN FiLMLERIN KUNYELERI

Yonetmen: Akira Kurosawa

Yapim: 1957, Japonya

Hashimoto,William Shakespeare
Goruntld Yoénetmeni: Asakazu Nakai
Miizik: Masaru Sat6

Filmin Diger Isimleri: Throne of Blood /Kumonosu-jo

Chiaki , Isuzu Yamada , Hiroshi Tachikawa
Sire: 110 dakika

Dil: Japonca

GIZLi KALE
Yonetmen: Akira Kurosawa

Yapim: 1958, Japonya

Hashimoto
Goruntd Yonetmeni: Kazuo Yamasaki

Mizik: Masaru Satd
akunin

Chiaki , Kamatari Fujiwara, Susumu Fujita
Siire: 139 dakika

Dil: Japonca

Senaryo:Akira Kurosawa, Hideo Oguni, Ryuzo Kikushima, Shinobu

Oyuncular: Toshiro Mifune , Takashi Shimura, Minoru

Senaryo: Akira Kurosawa, Hideo Oguni, Ryuzo Kikushima, Shinobu

Filmin Diger Isimleri: The Hidden Fortress / Kakushi-toride No San-

Oyuncular: Toshiro Mifune , Takashi Shimura, Minoru
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GOLGE SAVASCI

Yonetmen: Akira Kurosawa

Yapim: 1980, Japonya - ABD

Senaryo: Akira Kurosawa, Masato lde

Goruntd Yonetmeni: Takao Saitd

Muzik: Shin’ichird Ikebe

Filmin Diger Isimleri: The Shadow Warrior / Kagemusha
Oyuncular: Tatsuya Nakadai, Tsutomu Yamazaki, Ken'ichi Hagiwara
Sure: 180 dakika

Dil: Japonca

DUSLER

Yonetmen: Akira Kurosawa

Yapim: 1990, Japonya

Senaryo: Akira Kurosawa

Goriantld Yonetmeni: Takao Saitd, Shoji Ueda
Muzik: Shin’ichird Ikebe

Filmin Diger Isimleri: Dreams / Yume

Oyuncular: Akira Terao, Martin Scorsese, Mitsunori Isaki, Chishii
Ry, Mieko Harada

Sure: 119 dakika

Dil: Japonca
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