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OZET

Insanoglu var olusundan itibaren giinliik ihtiyaclarim1 karsilamak icin kap kacak tiirii
seramik malzeme iiretmeye baslamistir. Zaman ilerledik¢ge sade bir sekilde yapilmis olan
seramikler yerini sanatsal ve estetik kayginin 6n planda tutuldugu seramiklere birakmistir. Bu
seramikler hem form hem de siisleme agisindan gelisim gostermistir.

Seramik sanati, gegmisten giinlimiize kadar bir¢ok donemden gecerek uzun soluklu bir
gelisim  ¢izgisi izlemistir. Bu gelismeler silisleme ve teknik basliklar1 altinda
incelenebilmektedir. Sanat degeri yiiksek seramiklerin yami sira, giinliik hayat ihtiyaclarin
karsilamak icin kullanilan seramikler yine bu donemde popiilerligini devam ettirmistir. Yunan
vazo ressamliginin stil 6zelliklerini yansitan kirmizi ve siyah figiir tekniginde yapilmis olan
vazolar iizerinde ¢esitli tiyatro sahnelerinin betimlemelerini gormek miimkiindjir.

Antik Yunan vazo ressamlar1 vazolar iizerinde isledikleri mitolojik ve giinliik hayat
sahnelerini betimledikleri gibi dram sanatini da eserleri {izerinde betimlemislerdir. Betimlenen
bu dram sanat1 sahneleri vazo ressamlari tarafindan detayl bir sekilde islenmis ve bu sahneler
tizerindeki verilen tiim ayrintilar1 izlemeyi miimkiin kilmistir.

Tiyatro kavrami yapisal 6zellikleri ile birlikte tarihsel, fiziksel ve sanatsal 6zellikleri
icerisinde barindiran bir yapiyr simgeler. Halkin bir araya gelip sosyal etkinliklerini
gerceklestirdigi yapt olma Ozelliginin yani sira tiyatrolarin estetik olgusunun 6n planda
olmasi, mimari ve plastik bezemelerle olusturulmasi diger yapt mimarilerinden farkl
oldugunun birer gostergesidir.

Tiyatrolar sadece solensel yarigmalarin yapildigi, tiyatro oyunlarinin sergilendigi yer
degildir; asil olarak halkin toplanip sosyallestigi bir mekandir. Bu 6zelligi, onun agora ile
iliskilendirilmesini saglamaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, kirmiz1 ve siyah figiir tekniginde yapilmis vazolar {lizerindeki
tiyatro betimlerinin tipolojik, malzeme, bicim ve kontekst durumlar1 bir arada incelenerek
tiyatrolarin gelisiminin seramik bazinda bir sonuca varilmak hedeflenmistir. Tez ¢alismasinin
zamansal kapsami erken donem siyah figiir tekniginden baslayarak Roma Doénemi’ne kadar
sinirlandirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Tiyatro, Kirmiz1 Figiir, Siyah Figiir, Sanat
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SUMMARY
DRAMA TYPES in ANCIENT PERIiOD and THEIR DESCRIPTiON on VASES

Since their early existence, human beings have started to produce pottery-type ceramic
articles to meet their daily needs of life. As time went by, these articles were replaced with
ceramics of different kinds which responded to artistic and aesthetic conserns as well. This
latter category of ceramics has developed both in form and in ornamentation.

From past to present, the art of ceramics has evolved through many stages, exhibiting
a definite long-term pattern of development. This pattern can be examined in terms of
technical issues and ornamentation. In addition to the ceramics of high artistic value, the
ceramics used to meet the daily needs of life continued to be popular in the period of our
investigation. It is also possible to observe the descriptions of various theater scenes on vases
made in that period by the red and black technique, reflecting the stylistic characteristics of
Greek vase painting.

Ancient Greek vase painters depicted not only mythological and daily life scenes, but
also scenes taken from the art of drama on their works in a very detailed manner.

The concept of “theater” embodies historical, physical and artistic features together
with structural elements. In addition to being the building where the public come together and
participate in social activities, the aesthetic aspect of the theaters has always been at the
forefront, architectural and ornamenational elements of artistic quality in theaters indicate
their difference from other buildings.

Theaters were not the places where only plays and festive competitions are performed;
they were places where places where people gather and socialize. This feature of the theater is
associated with that of the agora.

The aim of the present thesis is to offer an extensive study of theatrical description on
the vases made by the red and black figiire technique, combining typological, material, formal
and contextual aspects of these Works of art. The time span convered by that study starts from
the early years of implementation of black figiire technique and ends with the Roman period.

Key Words: Ceramic, Theater, Red Figure, Black Figure, Art.



ONSOZ

“Diinya biiyiik bir tiyatro sahnesi gibidir. Herkes
bu sahnede roliinii oynar, rolii bitince de bu
sahneyi sonsuza dek terk eder.”

William Shakespeare

Diiniin, bugiiniin ve yarinin anlatimini yapmanin en giizel yollarindan biridir tiyatro.
Tiyatronun yasam faaliyeti sahneden izleyiciye, izleyiciden de sahneye dogru bir diizen
icerisindedir. Hayal edilenin viicut bulma sanati olan tiyatro, dolaysiz yoldan iletisimin
kurulabildigi en giiclii yoldur.

Bir sahne i¢in beslenebilecek tutkuyu tatmanin vermis oldugu mutlulukla tiyatrolar
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Varkivang’a da tesekkiirlerimi sunmak isterim. Egitim silirecim boyunca bilgi birikimini
aktaran Prof. Dr. Isa KIZGUT a da tesekkiir etmek isterim.

Tiim egitim hayatim boyunca maddi ve manevi desteklerini benden esirgemeyen
teyzem Figen TUREL’e, bu meslegi segmemi sagladigi icin ve ¢alismama gostermis oldugu
ozveri ve ilgi i¢in enistem Prof. Dr. Oktar TUREL’e sonsuz minnetlerimi sunarim.

Hayatimin her aninda yanimda olan, bana her kosulda destek verip inanan, sabri ve
sevgisini hep hissettigim canim annem Ayse CIDAMAL ve agabeyim Anil TUGCU’ya cok
sey bor¢luyum.

Lisans ve Yiksek Lisans egitimim boyunca her zaman, her konuda beni
destekledikleri icin Suna & Inan Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Merkezi
(AKMED)’ne ¢ok tesekkiir ederim. Tez yazim siirecinde yardimlarindan dolayr Ars. Gor.
Ayta¢ DONMEZ’e ve Emrullah CAN’a da tesekkiir ederim.

Gostermis oldugu destek i¢in Arda AKDUMAN’a ayrica tesekkiir etmek isterim.

Son olarak bu ¢aligmami canim anneannem Goniil CIDAMAL’a adiyorum.

ILGIN TUGCU
Antalya, 2019



GIRIS

Bu tezin konusu, insani konu edinen, insanlarin duygu ve diisiincelerini jest ve
mimikler yardimiyla canlandirma sanati olan tiyatronun vazo eserleri tizerindeki
betimlenisidir. Tiyatro kavramina Antik Cag’dan itibaren her insan farkli anlamlar yiiklemis
ve bu baglamda kendine bir deneyim kazandirmaya c¢aligmistir. Tiyatro kavraminin igeriginde
hareket, jest ve mimikler oldugundan tiyatroyu bir eylem sanat1 olarak nitelendirmek dogru
olacaktir.

Tezin amaci, tiyatro kavraminin sadece mimari 6zellikleriyle degil antik donem oyun
yazarlarinin metinlerinin siyah ve kirmizi figiirlii vazolar lizerinde betimlenmesiyle giiniimiize
kadar varligin siirdiirdiiglinii vurgulamaktir. Bu ¢alismalar sayesinde siyah ve kirmizi figiirlii
vazolar tizerindeki tiyatro betimlemelerinin incelenmesi sayesinde tiyatronun kdkeni hakkinda
net bilgiler edinmemiz saglanmistir.

Tezin giris boliimiinde tiyatronun mimari, kiilt ve seramik bazinda incelenmesi kisaca
anlatilmis ve tezin ¢alisma yontemi agiklanmistir.

Tezin birinci boliimiinde, Antik Cag’da Tiyatro bashgi altinda tiyatronun anlami,
tiyatronun kokeni, tiyatroyu olusturan unsurlar ve tiyatronun gelisimi konularina tiyatro
kavraminin daha iyi anlagilabilmesi i¢in deginilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, tiyatro kavraminin sadece mimari 6zellikleri ele alinip, Antik
Cag tiyatrosunun tarihsel gelisimi incelenmistir.

Tezin {igiincli boliimiinde, siyah ve kirmizi figiirlii seramiklerin tarihsel incelemesi
yapilmistir. Bu tarihsel inceleme sayesinde vazolar {iizerindeki tiyatro betimlemelerinin
tipolojik, bigimsel ve kontekst durumlarinin degerlendirilmesi tiyatrolarin gelisimi hakkinda
bir sonuca varilmasini kolaylastirmistir.

Tezin dordiinci boliimiinde, Antik Yunan tiyatrosunun kokenini olusturan tanri
Dionysos’un kiiltii ve Dionysos onuruna diizenlenen festivaller hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin besinci boliimiinde ise dram sanatinin detayli bir incelemesi yapilmistir. Atina
dram sanatini olusturan tragedya, komedya, satir oyunlar1 ve tez ¢aligmasi igerisinde deginilen
dram sanatlarinin ortaya ¢ikmasindan once varligini gosteren Yunan mimleri tanim, konu,
koken, dogus ve gelisim bagliklar1 altinda incelenmistir. Komedya ve tragedya ile satirik
dramanin ortak yapisal ve ifade edilis Ozelliklerinin olmasi, bu boliimiin dikkat gekici

unsurunu olusturmaktadir.



Tezin altinc1 bdliimiinde, tiyatro kavraminin olmazsa olmazini olusturan oyuncu ve
oyun hakkinda bilgiler verilmistir. Antik Yunan tiyatrosunun gelisiminde rolii olan oyuncu
kostiimleri ve sahne araglar1 da boliim icerisinde deginilen diger konu basliklaridir.

Tezin sonu¢ kisminda da tez igerisinde yer alan bdliimlerdeki tiim bilgiler
degerlendirilmis ve kirmizi ve siyah figilir tekniginde yapilmis vazolar iizerindeki tiyatro
betimlerinin tipolojik, malzeme, bi¢im ve kontekst durumlari bir arada degerlendirilerek
tiyatrolarin gelisimi seramik bazinda irdelenmistir.

Tez calismasinin zamansal kapsami erken donem siyah figiir tekniginden baslatilip
Roma Donemi’ne kadar sinirlandirilmistir. Bu kapsamda Attika vazolarinin yaninda Giiney
Italya vazolari iizerinde betimlenen tiyatro betimlemelerine de deginilmistir.

Katalog caligmasinin yapilmasi vazolarin tipolojik ve bi¢gim 6zelliklerinin daha rahat
anlasilmasimi kolaylastirmayr amaglamaktadir. Katalog igerisinde vazolarin donem ve tarih
degerlendirmesi tiyatro betimlemelerinin kronolojik siralamasinin yapilmasini saglama
amacina yoneliktir.

Tez konusunun belirlenmesi ile birlikte uygulanan ilk hedef, konu ile ilgili genis bir
literatiir calismasimin yapilmasi olmustur. Bu literatiir calismast AKMED kiitiiphanesi,
Ankara Ingiliz Arkeoloji Enstitiisii kiitiiphanesi ve Ankara Amerikan Arkeoloji Enstitiisii
kiitiiphanesinin kullanilmasiyla gerceklestirilmistir. Verilerin tek tek degerlendirilmesi
sonucunda konu iizerine yazilmis makaleler de arastirma kapsamina dahil edilmistir. Biitiin bu
degerlendirmenin yapilmis olmasi1 tiyatro hakkindaki bilgilerin gilincellenmesine 151k

tutmaktadir.



BiRINCi BOLUM
ANTIK CAG’DA TiYATRO

1.1. Tiyatronun Anlami

Tiyatro, tarihi ¢aglar boyunca insanoglunun vazge¢ilmez bir pargast olmus, 6te yandan
da toplumun siyasi ve kiiltiirel bellegini olusturmustur. Tiyatroyu kisaca tanimlamak
gerekirse: Oyuncularin hayat verecegi bir oykiiyli, seyirci karsisinda sahne adi verilen yerde
sozlerle, jest ve mimiklerle canlandirma sanati olarak tanimlayabiliriz. Insam biiyiileyen
tiyatro yapilari, oyunlarin sergilenebilecegi bir yapiya ihtiya¢ duyulmasi ile ortaya ¢ikmis ve
siirekli bir gelisim gostererek anitsal yapi halini kazanmustir'.

A. Caliglar’a gore tiyatro: “ Oyun, oyuncu, sahne tasarimi, kostiimler, sahne teknigi
gibi sanatsal dgelerden olusmus bilesen bir sanattir.” (Calislar, 2009: 11). S. Sener’e gore ise:
“Tiyatro diger sanat dallar1 igerisinde toplumsal 6zelligi igerisinde en ¢ok barindirandir.
Tiyatro, insan hayat ile benzerlik gdstermektedir. Hi¢bir sanat dali tiyatro kadar hayati canli
bir sekilde yansitamaz.” (Sener, 1976: 29-30).

Tiyatro, bir seyirci 6niinde gergeklestirildigi icin diger sanat eserlerinden farklidir.
Tiyatro aslinda bir hayal {rliniidiir; fakat gercek kisiler tarafindan gerceklestirildigi icin
tiyatroyu kurgu olarak kabul etmek dogru olacaktir. Miizik, dans ve sinema gibi diger sanat
dallarini da icerisinde barmdirmasiyla deger 6lgiilerini seyirciden almaktadir?.

Tiyatro, insan psikolojisinin canli sanati olarak degerlendirilmektedir. Ayrica
insanlarin i¢ diinyalarmni da ele almasi yoniinden farkli bir yap1 ozelligi gostermektedir.

Tiyatro bu sayede insanlarin duygularim, diisiincelerini ve korkularmi ortaya koymaktadir”.

1.2. Tiyatronun Kokeni

ik insanla birlikte tiyatro sanatmin baslamis oldugu bilinmektedir’. Tarih 6ncesi
caglardaki insanlar avladiklar1 hayvanlar ¢ogaltmak ve avlarinin iy1 gegmesini saglamak icin
kendilerince bir biiyii gerceklestirip avlayacaklar1 hayvanlarin taklidini yapmaktaydi. Iste bu
taklitler tiyatronun baslamasina sebep olmustur. Yapilan bu ilkel gdsterilerde oyuncu olarak

adlandirilan kisiler ilk baslarda ellerini ¢irpiyor ve ayaklarini sert bir sekilde yere vuruyordu.

! Siirmeli, 2010: 3.
2 Ozcan, 2014: 4.

3 Yilmaz, 2012: 6.

* Hortnall, 2003: 7.



Daha sonra bu ilkel gosterilere sesler ve kendilerinin gelistirdigi ezgiler de dahil edilmistir.
Bu eylemler sayesinde yapilan gosteriler gelisim gostermistir”.

Tarih Oncesi insanlarin avcilik yapmasina bagli gelisen ilk tiyatro gosterileri dogal
olarak bir avin nasil oldugunu ve av hayvanlarinin nasil yakalanmasi gerektigini
anlatmaktaydi®. Insanoglunun zaman igerisinde yerlesik hayata gegmesi ile birlikte
baslarindan gegen olaylar1 yeni nesillere aktarma ihtiyaci hissetmislerdir. Bu ihtiyag
sonucunda yeni tiyatral oyunlara gereksinim ortaya ¢ikmustir’.

Tiyatronun kokeni ile ilgili arastirmacilarin  farkli goriisleri bulunmaktadir.
Arastirmacilarin bazilar1 tiyatronun danstan, geri kalan arastirmacilarda taklitten dogmus
oldugunu savunmaktadir. Tiyatronun danstan dogmus oldugunu savunan aragtirmacilara gore
dans, insanlarin heyecanlarini, duygularini, seving ve iiziintiilerini disa vurabilecegi bir
aractir. Tarih Oncesindeki insanlar duygularini ifade etme yontemi olarak dansi se¢cmis ve
isteklerini gerceklestirebilmek i¢in dans etmistir. Yukarida da deginildigi gibi ilkel insanlar
avini nasil yakaladigimi ve av hayvanlarmi anlatmak icin dansi kullanmustir. Iste bu gériise
inanan arastirmacilara gore bu, tiyatronun baslangicidir®.

Diger goriisii savunan arastirmacilar ise tiyatronun taklit sonucu ortaya ¢ikmis
oldugunu savunmaktadir. Aristoteles Yunan tiyatrolarini anlattif1 Poetika adl1 eserinde taklit
sOzcligline deginmistir. Aristoteles’in bu deginmesi bize tiyatronun nasil olustuguna dair bilgi
vermektedir. Aristoteles’e gore tragedya bir eylemin taklididir’. Boylelikle sanatin ortak
Ozelliginin taklit oldugu kabul edilmistir. Taklit sozciigiiniin yazili halini biz ilk Platon’dan
bilmekteyiz. Platon’un taklit sozciligline yiikledigi anlam Aristoteles’inkinden farklidir.
Platon’a gore taklit kiigiiltiicii bir anlama sahiptir. Aristoteles ise Poetika’da sanati mimesis
yani taklit olarak tanimlamustir'”.

Sahnelenen ilk tiyatro oyunlarinin diger onemli bir 6gesi maskelerdir. Maskeler de
tiyatro gibi eski bir gecmise sahiptir. Maskeler genel olarak gosteri sanatlarindaki kisileri
canlandirmak i¢in kullanilmistir. Maske sozciigiiniin Ari dilleri 6ncesinden gelmis oldugu
(yani kirletmek ve karalamak anlaminda) ve Lambord-Germen dilinde bulunan Mascus -

Masca koklerinden tiiremis olabilecegi gibi goriisler vardir'".

3 Nutku, 2000: 18.

% Fuat, 2003: 15.

" Calik, 2010: 14.

8 Siirmeli, 2010: 7.

? Aristoteles, 2009: 23.
10 Sener, 2006: 23.

' Calik, 2010: 14.



Bat1 Uygarligi’nda tiyatro amaci ile kullanilan ilk maskeler eski Yunan Uygarligi’nda
ortaya ¢ikmistir. Tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen senliklere katilan kisilerin kimliklerini

gizlemeleri i¢in maske kullandiklar1 bilinmektedir'%.

Resim 1.1 Tragedya Maski

Tiyatro maskelerinin dogusu ve gelisimi tiyatronun dogusu ve gelisimi ile dogru
orantilidir. Taklit ve goriinlis degistirme eylemi tarih 6ncesi insanlarin avinin kiligina girmesi
ve avinin nasil gectigini anlatmasi ile birlikte varligini ortaya koymustur. Maskeler iki
cesitten olusmaktadir. ilki yiiziin boyanmasi sonucu ten iizerinde ortaya ¢ikan maske, ikincisi
ise mimik ve hareketlerin rahat bir sekilde verilebilecegi ahsap ve alginin kullanildig
maskelerdir. Bu ikinci maske plastik maske olarak adlandirilmakta ve ilk olarak Yunan
tiyatrosunda karsimiza ¢ikmaktadir'”.

Ilkel tiyatrolarin énemli bir diger 6zelligi oyunlarin yazarlarinin olmamasidir. Oyunlar
birliktelik sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu tiyatrodaki tiim kisiler oyuncu ve seyirci olarak bir
biitiin halinde tiyatroda bulunmaktaydi. Tiyatroda tapinim gostermekte, tiyatroda egitim
almaktaydilar. Bu nedenledir ki ilkel toplum tiyatrolar1 yagsamlar1 igerisinde biiyiik bir 6neme

sahiptir'®.

2 Celgin, 1990: 71.
13 Nutku, 2000: 19.
4 Calik, 2010: 16.



1.3. Tiyatroyu Olusturan Unsurlar

Tiyatroyu olusturan unsurlar oyun, oyuncu, oyunculuk, sahnenin tasarimi, kostiim
tasarimi ve izleyici olusmaktadir. Bu unsurlar antik Yunan Tiyatrosunun dogusundan itibaren
karsimiza ¢ikmaktadir'®. Tiyatroyu olusturan bu unsurlara deginilecek olursa:

Oyuncu, bir tiyatro oyunundaki rolii oyunculuk sanati igerisinde oynayan ya da bu
rolleri yorumlayan sanatg1 olarak tanimlanmaktadir'®.
Oyunculuk ise, bir oyuncunun belirli bir kurallara gore jest ve mimiklerini kullanarak
gerektiginde de dans ve miizik becerilerini gosterdigi rolii temsil edebilme yetenegidir'’.
Oyun, oynanmak i¢in yazilmis edebi bir metindir'®.
Sahne tasarimi, tiim gosteri mekaninin bigim ve goriintii diizeni ve yapllanma51d1r19. Sahne
tasarimi ile ilgili ilk 6rnekleri antik Yunan tiyatrolarindan bilmekteyiz.
Kostiim tasarimi, bir tiyatro oyununda oyuncularin rolleri geregi kullandiklar1 kostiimlerin
tasarimidir. Kostiim tasarimi oynanan oyunun dramatik etkisini arttirmasi agisindan
6nemlidir®.
Izleyici, tiyatronun belirlenmesinde dnemli bir rolii iistlenmektedir. Izleyici oyuncu ile birlikte
tiyatronun iki Onemli Ogesini olusturmaktadir. Tiyatro tarihi incelendiginde tiyatronun
izleyicisini belirledigini ve ayni zamanda izleyicinin de tiyatro oyununu belirledigi
goriilmektedir?'.

Bir tiyatronun gergeklesebilmesi icin siralanan bu unsurlarin hepsinin ayn1 anda
olmast gerekmemektedir. Dekor, kostiim ya da sahne yapilarindan birisi olmadan da bir

tiyatro oyunu sergilenebilir. Ancak bir tiyatronun vazgegilmez unsuru oyuncu ve izleyicidir?.

1.4. Tiyatronun Gelisimi
1.4.1. Antik Cag Tiyatrosu

Tiyatro kavrami ilk kez Yunan toplumunun MO 6.yy.da yapmis oldugu dinsel
torenleri sonucunda ortaya ¢ikmis ve zamanla sanatin bir tiirii haline gelmistir23 . Antik Yunan
toplumunun tiyatro dnciisii olarak tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen senliklerde koro iiyeleri
tarafindan seslendirilen dithyrambos sarkilari kabul edilmektedir. Dithyramboslar Dionysos

onuruna okunan bir ilahi tiiriidiir. Dithyrambos, bir fliit esliginde, orkestranin ortasinda

' Calislar, 2009: 11.
' Calislar, 1993: 130.
7 Calislar, 2009: 101.
18 Calislar, 1993: 129.
¥ Calislar, 2009: 119.
2 Siirmeli, 2010: 21.
2! Siirmeli, 2010: 22.
22 Nutku, 1997: 28.

2 Brockett, 2000: 42.



konumlanmis altarin ¢evresinde halka seklinde toplanmis elli erkekten olusan koro tarafindan
okunurdu®*. Dithyrambosta birinci tiirkiicii ve ona cevap veren koronun varlig1 bilinmektedir.
Bu diyaloglu eylemler aslinda tiyatro temsillerinin ilk érnekleridir®. MO 530 yilinda oyun
yazar1 olan Thespis’in yanit veren anlamina gelen oyuncuyu oyunlarina sokmasi ile yeni bir
edebi tiir ortaya ¢ikmistir®.

Antik Yunan tiyatrosunun agirlikli olarak varligin1 tragedya ve satir oyunlar
olusturmaktadir®’. Satir oyunlar1 konu bakimindan tragedya ile benzer 6zellik gosterse de
konularin islenisi mizahi agidan farklilik géstermektedir. Satir oyunlar1 tragedya oyunlarina
gore daha komik ve eglenceliydi®®.

MO 534’te Thespis’in ilk resmi temsilinin yapildig1 Atina senliklerinde Thespis’in
sahnelenen tragedyasi bir 6dil kazanmistir. Bu tarihten itibaren tragedyalar Atina Dionysos
Senliklerinin bir parcas: haline gelmistir®. Tiyatronun zaman icerisinde gdstermis oldugu bu
gelismeler tiyatronun toplum ve toplumun iizerinde yasadigi evrende bir biitlinii temsil
etmesini saglamistir. Tragedya yazarlarindan olan Sophokles ve Euripides eserleriyle
tragedyanin gelismesini saglamustir>".

Yunanca komos sozclgiinden tliremis ve komos sarkilar: anlamina gelen komedya,
Dionysoscu koken ozelliklerine tragedyaya nazaran daha bagh kalmustir’'. Eski Komedya
yazarlarindan olan Aristophanes’in oyunlar1 siyasi ve toplumsal oOzellikleri igerisinde
barindirarak ahlaki gorevleri topluma asilamistir. Euripides’in 6liimii ve Atina’nin MO 404’te
ugramis oldugu yenilgiden sonra tragedya tirii gerileme gostermistir. Tragedyanin bu
gerilemesi komedyanin daha popiiler olmasina neden olmustur®>. MO 320°den sonra ortaya
¢ikan komedyanin bir tiirii olan Yeni Komedya ile birlikte komedya daha gercekei bir hal
almustir™.

Antik Yunan oyunlar1 Sophokles’in tragedya oyunlarina getirmis oldugu yeniliklerle
tiyatro farkli bir boyut kazanmistir. Sophokles’in tiyatroya getirmis oldugu yenilikler; tiyatro
oyunlarina {igiincli oyuncuyu sokmast ve tiyatro oyunlarinda dekor kullanan ilk yazar olmasi

gosterilebilir™®.

** Thompson, 2004: 182.
% Tanilli, 2015: 299.
% Fuat, 2003: 34.

" Fuat, 2003: 33.

28 Nutku, 2000: 33.

¥ Kerenyi, 2013: 291.
3% Okur, 2010: 52.

31 Brockett, 2000: 64.
32 Fuat, 2003: 31.

33 Brockett, 2000: 64.
3% Nutku, 1995: 23.



1.4.2. Roma Tiyatrosu

Roma tiyatrosu Antik Yunan tiyatrosunun bir taklidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Roma Donemi tiyatrosu geleneksel oyun anlayisi ile Antik Yunan tiyatrosundan farkli
Ozellige sahiptir. Bu geleneksel oyun anlayisina ozellikle evlilik torenlerinde sergilenen
Carmina Fescenninay ve MO 3. bin yilda Giiney Italya’da dogan Fabula Atellanay oyunlari
ornek gosterilebilir™.

Roma Doénemi’nde Eski Yunan tiyatrosuna ait bir oyunun Latince’ye c¢evirisi
yapilmigtir. Yapilan bu ceviri sayesinde Tiyatro algisinin Roma’da da benimsenmesi
saglanmigtir.

Roma Doénemi tiyatrosunun en oOnemli iki ismi olarak Plautus ve Terentius
gosterilmektedir. Terentius’un yazdigr oyunlar genellikle aristokrat sinifa yonelikti.
Eserlerinde karakter analizleri yapmaya Ozen goOstermistir. Terentius’un eserlerine Ornek
olarak Kaynana eseri verilebilir®’.

Plautus ise, Roma halki tarafindan sevilen bir yazardir. Antik Yunan tiyatrosundan
bildigimiz Eski Komedya anlayisinin konular1 arasinda gosterilen siyaset olgusunu
eserlerinde islemekten kacinmustir. Plautus’un eserlerine Ornek ise Esekler ve Koleler
verilebilir™®.

Roma Donemi tiyatrosunun gelisememesinin en biiylik nedeni tiyatro oyuncularinin
statiileridir. Bunun nedeni ise Roma Dénemi oyuncularinin Giiney italya’dan gelen kélelerden
olusmasiydi. Fakat zaman gectik¢e bu donem tiyatrosunda bir gelisim s6z konusu olmustur.
Bu geligim kadin oyuncularin tiyatro oyunlarina “Pantomimos” ile dahil edilisidir™.

Roma Donemi’nde yazilan tiyatro ile ilgili en Onemli eser Horatius’un Ars

Poetica’sidir. Bu eserde tiyatronun egitici 6zellikleri ve bicimsel 6zellikleri anlatilmustir®.

% Yilmaz, 2012: 14.

36 Gokdag, 2003: 166-185.
37 Gokdag, 2003: 166-185.
¥ Gokdag, 2003: 166-185.
¥ Yildiz, 2006: 425-442.
0 Brockett, 2000: 119.



IKiNCi BOLUM
ANTIK DONEM TiYATRO MIMARISININ TARIHSEL GELISIMIi

2.1. Yunan ve Roma Tiyatrosunun Mimari Ozellikleri

Arkaik Donem’de tiyatro tipi yapilarin varligi karsimiza c¢ikmaktadir. Giliney
Italya’daki yerlesimlerin bazilarinda ve Atina’da bu tip orneklerle karsilasmaktayiz.
Atina’daki yap1 Agora’nin glineybatisinda, Akropoliin ise batisinda yer almaktadir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda bu yapr hakkinda kesin bir yargiya ulasilamamis ancak formu
hakkinda yorum yapilabilmistir. Bu yapida genel olarak halkin toplantilarini yaptigir ve
senlikleri diizenledigi diisiiniilmektedir*'.

MO 5.yy.da tragedya ve komedya tiirlerinin gelismesi ile birlikte oyunlarin
sergilenebilecegi yerlere ihtiya¢ duyulmustur. Ayrica komedya tiiriiniin temel 6gesi olarakta
bilinen koro iginde genis bir alana ihtiyag duyulmustur®. Bu ihtiyaca cevaben ilk olarak
koronun gosterilerini rahatca sergileyebilmesi icin orkestra adi verilen dairesel bir alan
olusturulmustur®. Orkestra diizliigii tiyatronun en 6nemli yerini olusturmaktadir ve ayrica

’

Yunanca’da “orkheistai” anlamina gelmektedir®. Orkestra dairesel bir formda, 10 ile 30
metre capinda ve sikistirilmis topraktan olusmaktadir. Roma Donemi tiyatrolarinda ise
sikistirilmis toprak yerine tas zemin goriilmektedir. Tiyatro oyunlarinin gerceklestigi ilk yer
olarak bilinen Dionysos senliklerinde orkestranin tam ortasinda tanr1 Dionysos’a kurban

kesmek i¢in thymele ad1 verilen bir sunak yapilmustir®’.

Resim 2.1 Orkestranin Baglangici

I Brockett, 2000: 44.
2 Nutku, 2000: 65.

3 Tomlinson, 2003: 65.
* Bieber, 1961: 54.

* Bieber, 1961: 55.
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Resim 2.4 Theathron ve Orkestranin Zaman Icerisindeki Degisimi

Yunanistan’da ilk tiyatro oyunu i¢in diizenlenmis diizliik olan orkestra ile diizenlenmis
bu diizliik etrafinda dag etegine oturmus seyircileri igerisine alan bir theatrondan olustugu
kabul edilmektedir. Tiyatro yapisini olusturan diger bir bolim olan theatron seyircilerin
tiyatro oyunlarmi izleyebilmesi icin olusturulmustur®®. ilk baslarda seyircilerin tiyatro
oyunlarini ayakta izledigi diisiiniilmektedir’’. Zaman ilerledikce seyircilerin tiyatro oyunlarini
rahat bir sekilde izleyebilmesi i¢in ahsap tribiinler yapilmis ve yapilan bu tribiinler yamacin
egimine gore desteklenmistir®®. Ahsap tribiinler daha sonra yerini tas oturma siralarina
birakmustir. Ik zamanlarda oyunlarin her yerden izlenebilmesini saglayan orkestranin
etrafinda bulunan seyirciler, ilk oyuncunun drama sanatina girmesiyle direk oyuncuya
odaklanarak tiyatro oyununda yer alan oyuncunun jest ve mimiklerini rahatca gorebilmek i¢in
oyuncunun oldugu yone dogru konumlandirilmistir. Bunun sonucunda theatron yarim
daireden biiyiik boyut formuna ulasmistir®.

Lev.37.a 6rnegi siyah figiir ressami Sophilos’un betimidir. Orijinal ilkel ahsap form bu
vazo betiminde goriilmektedir. Coskulu seyircilerin canli hareketleri oldukca belirgin bir
sekilde resmedilmistir. Seyirciler ahsap oturma yerlerine oturmaktadir. Oturma yerlerinin
diizensiz yiikseklikleri vazo betiminde ilk goze c¢arpan unsurlardan biridir; fakat oturma
yerlerinin araliklar1 birbirinden farkli verilmistir. Géze ¢arpan diger bir unsur seyircilerin
bazilarinin ayakta dururken betimlenmesidir. Bu da hareket betimlemelerinin canliligini
aktarmaktadir™’.

Tiyatro yapilarinin baglarinda kullanilan theatron sézciigii zaman ilerledik¢e yerini

cavea kelimesine birakmistir. Cavea, orkestranin diiz ve ¢ukur alanindan olusan, yilikselen

* Wycherley, 1993: 144.
7 Brockett, 2000: 42.

* Flickinger, 1918: 63-64.
* Flickinger, 1918: 63-64.
*0 Bieber, 1961: 54.
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yamacinin etrafinin duvar ile ¢evrilmesiyle olusmustur”". Caveay1 smirlandiran boliime ise
analemma ad1 verilmistir>>,

Diizenlenen senlik sirasinda kurulan ve daha sonra kurulan alanlarin kaldirildigi ahsap
siralardan olusan gecici oyun alanlart vardir™. Bu gecici oyun yerlerinin arkasina
oyuncularin rahatga kostlimlerini degistirebilecegi tente, tenteden sonra ¢adir ve en son da
ahsap kuliibeler insa edilmistir’®. Kulibbe anlamina gelen skeneler, soyunma odasi amagh
tasarlanmistir™”. Bahsedildigi gibi sadece soyunma odasi amagli basit bir yapi olan skene, ilk
baglarda dort tane dire8in {istiine serilen bir golgelikten ibaretken sonralari ahsap yapi
ozelligine kavusmustur>®. Skenenin yapimma MO 5.yy.a kadar devam edilmistir’’.

Antik Cag tiyatrosunda bulunan skene yapisinda paraskeniumlar da yapilmistir. Bu
paraskeniumlar skenenin iki yanina yapilan kanatlardir®. Ayrica analemma duvarmin disinda
bulunan paradoslar ile de yapilara giris saglanmistir™ . Paraskeniumlarin asil yapilma amaci,
Sophokles’in tiyatro oyunlarina ii¢iincii oyuncuyu katmasi sonucu aktdr sayisinin artmasi ve
bunun sonucunda giyinme odalarinin sayisi neredeyse iki katina c¢ikmistir. Bu artis ile
paraskeniumlar varligini tiyatro yapilarinda gostermistir®.

MO 5.yy.in sonuna dogru gelindiginde ise skene iki katli yapisina ulasmis, ve bu iki
katin en {stiine de episkenion adi verilmistir. Episkenionlar sahne araglarinin kolay

kullanilabilmesi iin tasarlanmistir®'.

! Wycherley, 1993: 144.
52 Nutku, 2000: 65.

> Weherley, 1993: 144.
> Nutku, 2000: 343.

>3 Brockett, 2000: 42.

3% Arikan, 2006: 382.

7 Nutku, 2000: 65.

58 Saltuk, 1973: 159.

% Bieber, 1961: 59.

50 Nutku, 2000: 67.

81 Nutku, 2000: 67.
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Resim 2.5 Antik Yunan Tiyatrosunun Boliimleri

Antik Yunan tiyatrosunun gelisimini Bieber kisaca Ozetlemistir: “ Orkestra Arkaik
Donem’de; theathron, tiyatronun son olgunluga eristigi Klasik Donem’de olusturulmustur.
Sahneye gelince, sahne bilindik bi¢imini ancak Klasik Dénem’de alabilmis ve gelisimi ancak
Helenistik Dénem’de olmustur. Deginilmesi gereken en onemli nokta, Klasik Dénem’de
yiikseltilmis bir sahnenin varliginin olmamasidir.” (Bieber, 1961: 54-56)

Roma Donemi tiyatro yapilarina deginecek olursak, Roma Dénemi’nde tiyatro yapilari
degisim gdostermistir. Tiyatro yapilarinda cavea, orkestra ve skene yapisinin tek parca
halindeki yapimina gidilmis; bunun sonucu olarak orkestra Yunan tiyatrosundaki dnemini
yitirmistir. Tiyatro oyunlarmin temel dgesi skene olmustur®. Roma Dénemi tiyatrolarinin
gosterigli yapisi skenenin 6zenle yapimi sonrasinda olmustur. Bu sayede de tiyatro farkli

amaglar i¢in kullanilmaya baslanmistir®.

62 Saltuk, 1973: 181.
63 Calik, 2010: 30.
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2.1.1. Klasik Donem Tiyatro Yapilar

Dionysos Solenleri baslangigta Atina’nin disinda bulunan Dionysos Eleuthereus kutsal
alaninda bulunan bir gdsteri yerinde yapilmaktaydi. Peisistratos MO 534 yilinda ilk tragedya
yarisini diizenledigi sirada kutsal alanda bulunan gosteri yerini Atina’ya tasimistir®. Bu yeni
gosteri yeri, Atina’nin siyasi ve sosyal yap1 merkezi olan agorad1r65. Thespis MO 534 yilinda
sergileyecegi oyunlar i¢in agoradaki bosluktan yararlanmis, koroyu bu bosluga yerlestirerek
oyunlarini sergilemistir®. Bu agorada bulunan bir kavak agacinin yaninda bir orkestra oldugu
ve izleyicilerin de ahsap siralarda orkestrada canlandirilan gosterileri izledigi bilinmektedir®’.
(Lev.37.a.) Orkestra tiyatronun en temel yeridir®. Tiyatro sanatinin varligini bildigimiz eski
dini torenler burada gergeklesmistir69.

Ikaria’da bulunan Dionysos Tapmagmin yanindaki agorada, orkestra yapisi
bulunmaktadir. Agoranin hemen yan tepesinde bulunan egim tiyatro yapisinda bulunan ideal
theatronu olusturmaktadir’’. ikaria’da hem tragedya oyunlari hem de komedya oyunlari
oynanmistir. Burada yer alan islemeli tahtlarda bu yerlerin tiyatro oldugunu

dogrulamaktadir’’.

Resim 2.6 Ikaria Tiyatro Illiistrasyonu, Sol Tarafta Thespis'in Arabas1 Yer Almaktadir

% Flickinger, 1918: 63.
% Bieber, 1961: 54.

5 Nutku, 2000: 65.

67 Leacroft, 1985: 2.

58 Wecherley, 1993: 144.
% Fuat, 2003: 40.

70 Leacroft, 1985: 5.

! Siirmeli, 2010: 96.
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Tragedya oyunundaki degisim ve gelismeler skene yapisinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu ortaya ¢ikisin yaraticisi Sophokles’tir. Sophokles, oyunlarina koro haricinde
iiclincii oyuncuyu dahil etmistir. Kalabaliklasan oyuncu kadrosuyla oyuncularin kostiimlerini
degistirebilecegi yeni bir skene alaninin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Skene yapilari ilk olarak
tentedendi; daha sonra cadir halini ald1 ve en son olarak ahsap kuliibeler haline geldi’*. Klasik
Doénem’in yazarlarindan olan Aiskhylos, Sophokles ve Euripides tiyatro oyunlarini bu sayede
ahsap sahnelerde oynamak zorunda kalmslardir”.

Bilinen en eski yap1 olma 6zelligini gosteren Dionysos Tiyatrosu, ilk baslarda sadece
bir orkestradan olusmaktaydi. MO 458 yilina gelindiginde orkestra yapisinmn bir kismu bir

. . 4
siire sonra sahne binasima ayrilmugtir’*.

Resim 2.7 MO 5.yy. Dionysos Tiyatrosu Goriiniimii

Pausanias’a gore tasarlanan en giizel tiyatro ornegi Epidauros Tiyatrosu’dur’”.

Epidauros Tiyatrosunun tiim arastirmacilar tarafindan bilinen en 6nemli 6zelligi giiniimiize

2 Wycherley, 1993: 144.
3 Akurgal, 1989: 72.

7 Leacroft, 1985: 9.

7 Siirmeli, 2010: 100.
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kadar ¢ok az bir degisiklikle gelmis olmasidir. Bu nedenledir ki Epidauros Tiyatrosu Yunan
tiyatrosunun tiim bigimsel ve igeriksel 6zelliklerini bize yan51tmaktad1r76.

Epidauros Tiyatrosunda seyirci oyunculari esit derecede gorme agisina sahiptir.
Orkestra dairesel ozellik gosterir. Dag yamacina oturmus olan theathron, mermer siralardan
olusmaktadir’’.

Vazolar iizerinde perspektif resim anlayisini gormek mimkiindiir. Lev.36.b.
ornegindeki betimleme ile birlikte kap yilizeylerinde perspektif sahne resimlerinin yeniden
olusturma girisimi sdz konusu haline gelmistir. Ince siitunlara, zengin yapiya ve akroterlere
sahip ahsap bir paraskenion tiyatrosunun resmi, Tarentum’ da bulunan bu pargada
betimlenmistir. Portiko, yar1 agik ¢ift kap1 ve kapidan ¢ikan kadin figiliriiniin betimlenmesiyle
buranin bir tiyatro oldugunu gostermektedir. Gergek tiyatro betimlemelerinde merkezi ana
kap1 goriilmektedir. Bunun 6rnekleri Epidauros ve Eretria’dan ele gegen arkeolojik eserlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda vazoda bir performans betimi gérmekteyiz. Kapidaki kadin
figlirtine ek olarak hiiziinlii bir gen¢ erkek figiirii sapkasiyla birlikte betimlenmis ve onun
karsisinda duran yash erkek figiirii muhtemelen bir ritiiel ¢anagi tutmaktadir. Vazo iizerinde
higbir mask betimi yoktur. Kostiim betimleri siislii degildir ve monokrom olarak verilmistir.
Skenin yan kanatlar1 belirgin bir sekilde betimlenmistir. Bu vazo pargasinin diger drneklerden
en onemli farki ilk tas skene binasiin resmedilmis olmasidir. Tas skene binas;, MO 5.yy
boyunca c¢esitli performanslar i¢in pratik ve yararli olusunu kanitlar sekilde resmedilmistir.
Klasik Dénem’ in sahnesi bdylece Akropolis’ in yamacinda, yani oditorium ydniinde,

giineyden kuzeye dogru sabit bir sekilde ilerlemistir’®.

Resim 2.8 Epidauros Tiyatro Plani

76 Bieber, 1961: 71.
" Siirmeli, 2010: 101.
78 Taplin, 2007: 228.
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Anlagilacagi lizere Yunan tiyatro gelisimi Klasik Donem’de baglamis, Helenistik
Donem’de devam etmis ve son olarakta Roma Dénemi’nde son formunu kazanmistir. Ancak
bir konuya deginmek yerinde olacaktir: Klasik Donem’in tiyatro yapilar1 hakkinda edinilen
bilgiler giiniimiize hicbir yapinin gelememesinden dolay: muglaktir”’.

Klasik Donem’e ait tiyatro yapilarinin konum se¢iminde dinsel ve topografik etkiler
6nemli rol oynamustir®®. Helen diinyas: tiyatroyu yamaca insa etmislerdir®. Helen tiyatro
yapilarinda deniz ile bir biitiinliik saglanmaya calisilmistir®. Topografik etkilerin tiyatro
yapilarinda énemli oldugunu eski ¢ag mimar1 ve miihendisi olan Vitrivus’ta ( MO 90 — 20 )
mimarlik tarihini anlattigi eserinde deginmistir®. Konum segimini etkileyen diger etki
kentlerin planidir. Vitruvius’un gelistirmis oldugu Hippodamos sistemine gore kent planina
tiyatrolarin yerlesimi zor olmustur®. Bu yiizden tek basina ele alinan tiyatro érnekleri de

bilinmektedir®.

2.1.2. Helenistik Donem Tiyatro Yapilar

Helenistik Donem tiyatro yapilar1 incelendiginde skene yapisinin degisimi ilk goze
carpan unsurlardandir. Fakat skene yapis1 ne kadar degisse de MO 3.yy.da ortaya cikan
proskene bolimii degisikligi ugramamistir®®. Proskene, sahne binasinin éniinde bulunan sahne
yapisidir. Helenistik Donem’le birlikte oyunlar bu boliimde oynanmaya baslanmistir.
Proskene de yer alan siitunlar arasina dekor amagh panolar yerlestirilmistir®’.

Tragedyanin MO 4.yy.da 6nemini yitirmesiyle birlikte orkestra boliimii de 6nemini
yitirmeye baslamistir. Bu donemde artik komedya tiiri daha 6n plandadir®™. Yeni
Komedyanin komedya ile birlikte yiikselisi oyuncularin 6neminin daha da artmasini
saglamistir. Dolayistyla izleyiciler oyunculart daha ¢ok merak etmis ve onlari rahat bir sekilde
gormek istemislerdir. Bunun sonucunda da yeni bir sahne arayisinin ortaya ¢ikmasi
kacinilmaz olmustur®™. Bu sahne arayismin ilk 6rnegini Priene Tiyatrosunda gérmek

miimkiindiir’’.

7 Calik, 2010: 35.

% Ferrero, 1990: 19.

1 Wycherley, 1993: 144.
2 Wycherley, 1993: 145.
8 Vitrivius, 1990: 109.
% Saltuk, 1973: 82.

% Wycherley, 1993: 146.
8 Wecherley, 1993: 155.
8 Weherley, 1993: 155.
88 Turner, 1996: 651.

8 Turner, 1996: 651.

% Siirmeli, 2010: 103.
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Vitrivius tiyatro oyunlarinin tiirtine gore sahnelerin arka fonlarinin oyun tiiriine gore
sekillendigini belirtmistir. Tragedyalar i¢in siitun, komedyalar i¢in pencereli ¢ikmalar ve satir
oyunlari i¢inde dag ve kirsal kesim manzaralarinin kullanildigini belirtmistir® *%.

Helenistik Donem’le birlikte kentlerin birgogunda dnceden yapilmis fakat kullanimina
devam edilmeyen tiyatro yapilart mevcuttur. Bu sebepten otiirii Helenistik Donem’de inga
edilen tiyatro yapilart ile karsilagmak pek miimkiin degildir. Var olan tiyatrolar Helenistik
Dénem tiyatro anlayisina gore tekrar degisime ugramistir’”.

Geg Helenistik Donem’e gelindiginde skene binasinda bulunan sahne cephesi daha da
uzatilmis; bunun sonucunda da thyromata sayisi iicten bese artis gdstermistir. Helenistik

Donem tiyatro yapilarinin gozle goriiliir en 6nemli 6zelligi tiyatro yapilarinin yar1 dairesel

formu dénemin kendine 6zgii 6zellikleriyle sekillenmesidir’*.

Resim 2.9 Priene Tiyatrosu Rekonstriiksiyonu

! Vitrivius, 1990: 107.

> Varkivang, 2015: 181-202.
%% Nutku, 2000: 66.

% Bieber, 1961: 127.
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Priene Tiyatrosu

Resim 2.10 Geg Helenistik Dénem Tiyatro Illiistrasyonu

2.1.3. Roma Donemi Tiyatro Yapilar

Roma Donemi’nde tiyatro yapilari Etriiks etkisi sonucu ortaya g¢ikmistir. Etriiks
sanatcilarinin  gelistirmis  oldugu teknik ile birlikte tiyatro yapilart yamaca
yaslandirilmamistir”. MO 55 yilia gelene kadar Roma Dénemi’nde daimi kalicihiga sahip
tiyatro yapilartyla karsilasmak pek miimkiin degildir. Roma Ddnemi’nde bilinen ilk tas
tiyatro yapist MO 55-52 yillar1 arasinda inga edilmistir. Bu ilk tas tiyatronun insasina kadar
Romalilar gecici yapilarla tiyatro ihtiyacini karsilamis ve ayrica Romalilar disinda da gegici
tiyatro yapilarinin kullanildigi bilinmektedir. Bu yapilar Giiney Italya vazolarindan takip
edilebilmektedir™.

Roma Imparatorluk Dénemi tiyatro yapilar1 Yunan tiyatrolari gibi ii¢ ana bdliimden
olusmaktadir: Sahne binasi, seyir yeri ve orkestradir. Yunan tiyatro yapilarinda orkestra daire
biciminde; Roma Dénemi tiyatro yapilari ise yarim daire bigimine sahiptir’”.

Bilindigi {lizere Yunan tiyatro yapilart agik hava yapisina sahiptir. Ancak Roma
Tiyatrosu, bunun tam tersine Roma Donemi mimarisinden de goriilen kapali i¢ mekan

olgusuna sahiptir’®.

% Sinemoglu, 1984: 387-388.
% Thorpe, 2002: 56.

7 Vitrivius, 1990: 68.

% Vitrivius, 1990: 99.
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Roma Doénemi mimarligimin tiyatro yapilarina getirdigi yeniliklerden birtanesi de
diizliik bir alana insa edilen tiyatro yapilarinin kemer ve tonoz sistemiyle insa edilmesidir.
Kemer ve tonoz sisteminin tiyatrolarda kullaniminin sonucunda tiyatrolara farkli girislerin
olmasmi saglamistir. Bu farkli girisler Roma Donemi sosyal smif farkliliginin gostergesi
olmustur®.

Roma Donem tiyatro yapilarin diger bir 6zelligi de, sahne binasi ve izleyicilerin
oturma yerlerinin bir arada toplanmis olmasidir. Yarim daire bigiminden fazlasi olan orkestra
bsliimii ile oturma yerleri arasina sahne yapilari insa edilmistir'®.

Roma Donemi 6zelligi olan iki katli skene fronslar Tiyatro yapilarinin vazgegilmez
unsuru haline gelmistir. Roma Donemi mimarlar1 theatron ile sahne binasi duvarlarini esit
hale getirmistir. Bu sayede izleyici dis diinya ile iliskisini kesmeyi basarmustir'®'. Ayrica
Roma Doénemi ile birlikte Helen tiyatrolarinda gérmedigimiz bir 6zellik olan sahne binasinin
yapust siisliidiir' %,

Roma Donemi tiyatrolari arttk dénemin kamusal yapilar1 haline gelmistir. Sonug

olarak sahne binasi artik derinlik kazanmigtir'®.

Resim 2.11 Vitrivius'a Gore Roma Dénemi Tiyatro Plani

% Thorpe, 2002: 58.

1% Wycherley, 1993: 156.
10 Akurgal, 1989: 402.
102 Ferrero, 1990: 122.

103 Ferrero, 1990: 139.
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UCUNCU BOLUM
SiYAH ve KIRMIZI FiGUR SERAMIGI

3.1. Seramiklerin Tarihsel Incelemesi

Antik donem insanlar1 gilinliik hayatta kullanmis oldugu kaplar1 seramikten tiretmistir.
Bu sebepten Otiirli seramik tiiretimi ve seramiklerin iizerinin boyanmasi giderek O6nem
kazanmis ve birer meslek dali haline gelmistir. Seramik iizerinin renklendirilmesi kirmizi ve
siyah boya ile gerceklestirilmistir. Donem ilerledikge ve Ozellikle Roma Donemi’ne
gelindiginde karsimiza kirmizi renkli ve ince cidarli seramikler ¢ikmaktadir'®*.

Antik donem seramik iiretim teknikleri ve seramiklerin gelisim ozellikleri bize bu
seramiklerin hangi dénemde yapilmis oldugunun cevabi niteligindedir. Seramiklerin iiretim
tekniklerini kisaca; el ile sekillendirme, kaliplandirma ve son olarak da cark {iretimi olarak
siralamak miimkiindiir'®.

Vazo resimleri genel olarak tsluplarina goére gruplandirilmistir. Bu vazolar ¢esitli

3

ressamlara atfedilmistir. Vazo resimleri iizerindeki ressamlarmm adlari “...boyamistir”
seklinde, ¢omlekeilerin adlar1 da “...yapmistir” seklinde belirtilmistir. Bazi ressamlarin hem
vazoyu vyaptigt ve hem de aym1 zamanda vazoyu imzaladigi Orneklerde karsimiza

¢ikmaktadir'®.

3.1.1. Siyah ve Kirmuz Figiir Seramiklerin Tarihsel incelemesi

Siyah figiir seramik tekniginin MO 700 dolaylarinda Korinthos’ta icat edildigi
bilinmektedir. Gelistirilen bu teknik, vazolarin pisirilmeden 6nce vazo iizerine yapilmig siyah
siliietli figiirlerden ve kazima yontemi ile kilin dogal renginin elde edilip, ¢izgisel detaylarinin
verilmesiyle olusturulmustur. Bu donem zarfinda Atinali sanatgilar yaptiklar1 vazolar lizerinde
siliiet ve kontur teknigini kullanarak kazima detayl figiirleri tercih etmekteydi. Bu tip vazolar
Protoattik vazolar olarak adlandirilmaktadir'®’.

MO 630 yilina gelindiginde ise Atinali sanatgilar yaptiklari vazolarinda biitiin
figlirlerini siyah figiir tekniginde boyamistir. Bu ylizyilin son donemlerinde de dolgu
motiflerini yapmak i¢in yine siyah figiir teknigine bagvurmuslardir. Sonug olarak artik Atina

Siyah Figiir teknigi boylelikle ortaya ¢ikmustir'*®,

1% Giir, 1991: 51.

195 Boardman, 2003: 186-193.
1% Boysal, 2004: 163-164.

107 Boardman, 2003: 9.

108 Boardman, 2003: 9.
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Atina’da bulunan erken siyah figiirlii vazolarin iizerinde ¢ogunlukla Korinth’ten de
bildigimiz karsilikli yerlestirilmis biiyiik hayvan betimlemeleri yer almaktadir. Bu donemde
yine Korinth etkisinin varligin1 hissedebilecegimiz figiirlii sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Figilirlii sahneler anlatim 6zelliklerini sanat¢ilarin daha net bir sekilde kavramasi agisindan
onemlidir. Erken donem siyah figiirlii vazolarin son donemine gelindiginde ise artik hayvan
frizli anlatim son bulmusturlog.

Siyah figiir tekniginin ilk kullanimi MO 7.yy.n ortasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
donemde biitiiniiyle siyah figiirlii seramik teknigine gecis yapan ilk sanat¢i Berlin A34
ressamidir. Berlin A34 ressaminin vazolar1 lizerinde betimledigi insan yiizleri kontur
teknigiyle cizilmis, insan figiirlerinin elbiseleri de rozetlerle siislenmistir. Ressam vazolarinda
dolgu motifi se¢imini de zikzaklardan ve noktali rozetlerden yana kullanmistir. Erken dénem
vazolarindan bildigimiz 1s1n motifleri bu donemde de hala varliginmi siirdiirmektedir. Berlin
A34 ressaminin 6nemli ozelliklerinden birisi de gergek siyah figiir gelenegini betimledigi
vazolar iizerinde yansitmasidir''°.

Siyah figiir tekniginin bir diger 6nemli ismi Nessos ressamidir. Nessos ressami Berlin
A34 ressaminin atolyesinde yetismistir. Donemin ilk sanatgilarindan olmasina ragmen duygu
aktariminda basarilidir. Sanat¢1 Nessos ismini Herakles ve Nessos’un miicadelesini anlattigi
vazosundan almaktadir. Bu vazonun gvde kisminda yer alan Gorgo betimlemeleri ile yeni bir
anlayis1 baslatmaktadir. Nessos ressaminin yapmis oldugu en erken vazolar {izerinde Berlin
A34 ressamindan bildigimiz Protokorinth dolgu motifleri yer almaktadir. (Nokta rozetler ve
insize edilmis yaprak rozetler gibi) Attika Ge¢ Geometrik ve Protoattik Donem vazo
geleneginde devam eden stil Ozellikleri, biiyiikk kaplar iizerine yapilan biiyiik figiirler
seklindedir. Bu etkinin Nessos ressami tarafindan devam ettirildigi agik bir sekilde ortadadir.
Ressam ilerleyen donemlerde Protokorinth iisluptan Korinth dslubuna gegisini
gerceklestirmistir. Nessos ressami Korinth {islubunda yaptigi nokta motifleri ve kadin
figlirlerinde beyaz boyaya yer vermistir. Misir’da ortaya cikan erkek figiirlerinde kirmizi,
kadin figiirlerindeki beyaz gelenek anlayisi ile verilmesi ressamimn Misir’dan etkilenmis
olabileceginin birer gostergesidir''".

Gorgon ressami siyah figiir tekniginin 6nciilerinden olan bir diger 6énemli ressamdir.
Gorgon ressam1 da ismini Nessos ressami gibi yapmis oldugu vazodan almaktadir. Bu vazo
eserinin ilizerinde kogmakta olan Gorgon figiirleri yer almaktadir. Gorgon atdlye ressamlari

diger ressamlara nazaran daha az mitolojik konular1 eserlerinde islemislerdir. Bu mitolojik

109 Boardman, 2003: 14.
1o Boardman, 2003: 15.
t Boardman, 2003: 16.
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sahnelere ek olarak insan ve hayvan figiirlerini de kullanmaktadir. Gorgon ressami
betimlemelerinden de gordiigiimiiz kadariyla siyah figiir teknigi gergekgiligi heniiz tam
anlamiyla gerceklestirememistir; fakat Gislup hala kusursuzdur. Vazolan iizerindeki hayvan
betimlemeleri ardi ardina yerlestirilmemistir. Hayvanlar arasinda betimlenen insan
figlirlerinin verilisi Dogu ve Korinth etkilidir. Gorgo ressami ayrica aslan figiirlerinin
¢iziminde ¢ok basarilidir. Aslan figiirlerinin yeleleri alev dilimleri seklinde sonlanmakta, basi
da ¢ift ¢izgi ile verilmektedir''%.

Bir diger siyah figiir teknigi temsilcisi, ressam Sophilos’tur. Sophilos’un vazo
bezemeleri Gorgon ressaminin yakin stil 6zelliklerini gostermektedir. Vazolarinin ¢ogunda
anlatimli sahneler yer almakta ve bu sahnelerin altinda da gorgon ve panter betimleri yer
almaktadir. Sophilos’un o6nemli bir ozelligi ilk gercek isimli vazo ressami olmasidir.
Mitolojiye diger ressamlara nazaran daha ilgilidir ve en iinlii eserlerinden biri olan Patroklos
onuruna diizenlenen araba yarigi sahnesini betimledigi vazo iizerinde de yaraticiligini
kanitlamstir. Bu vazoda ayrica yarisi izleyen seyirciler ve oturma yerlerinin betimlendigi
gorilmektedir. Sophilos ile birlikte artik figiirler tizerindeki kirmizi boyaya ek olarak beyaz

boyanin kullanilmasi gbze carpan diger unsurlar arasimdadir' .

Resim 3.1 Sophilos, Patroklos Onuruna Diizenlenen Araba Yaris1 Sahnesi

Siyah figiir teknigi doneminde yasamis en iinlii sanat¢i, ressam Kleitias’tir. Ressam
Kleitias ¢comlekei Ergotimos ile Floransa’da neredeyse biitliniiyle ele ge¢mis Frangois Vazosu

olarak bilinen voliitlii krater 6rnegini yapmuslardir. Unlii Frangois Vazosu yeni iislup

12 Boardman, 2003: 17.
13 Boardman, 2003: 18-19.
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ozelliklerini sergilemesi agisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir. Vazo kirmizi bir hamura sahip
olan siyah figiirler mor, kirmiz1 ve siyah boya ile boyanmistir. Vazo, Gorgo Ressami ile
baslayan vazoyu c¢epegevre kusatan hayvan frizli erken stilin gelismis 6zelliklerini
gostermektedir. Vazoyu iki boliime ayirmak gerekirse, A yiiziinlin boyun kismindaki ilk
frizde Kalydon domuz avi, ikinci frizde Patroklos'un cenaze toreni'nde yapilan at yarisi
sahnesi, boynun diger yiiziinde Theseus'un doniisii ve Lapith - Kentaur miicadelesi
betimlenmistir. Karin kisminda ise ilk ve her iki ylizde de devam eden frizde Peleus ile
Thetis'in diigiiniine giden Olympos’lu tanrilar betimlenmistir. A yiizinde betimlenen diger iki
frizde; Troilos'un kagirilmasi, onun altinda karigik hayvanlar miicadelesi betimlenmistir.

Vazonun ikinci kismi olan B yiiziinde ise; Hephaistos'un Olympos'a gelisi betimlenmistir.
Kulplarin iistiinde ise Artemis hayvanlar1 ile betimlenmis ve Akhilleus'un Aias'in cesedini
Tasimasi islenmistir. Kraterin kaide kisminda da pigme ve turna savasi betimlenmistir' ',

Attika siyah figiirlii vazo orneklerinin en gelismis Orneklerini Eksekias ve Amasis
ressamlarinin verdigi bilinmektedir. Bu drnekler MO 6.yy. ortalarinda ve MO 6.yy. iigiincii
ceyregine denk gelen dénemde verilmistir. MO 6.yy.da yapilmis olan tiim vazo ornekleri
Atina TUretimidir. Atina bu donemde renkleri eserleri iizerinde kullanmayi pek tercih
etmemislerdir' "’

Sanatgr Amasis ardili Eksekias gibi genis formlu kaplar iizerinde calismistir.
Amasis’in figlirleri ¢oklu gruplar halinde verilmis; fakat goériinlim agisindan cansizdirlar.
Doldurma motifi olarak noktalamay1r vazo yiizeyinde siklikla kullanmistir. Eserlerinde
mitolojik olaylarin yansitilmasi basarilidir. Amasis ressamimin ayrica kirmizi figiir teknigi
uyguladig: birkag eseri de bulunmaktadir''®,

Attika geg siyah figlir ressamlarindan olan Eksekias hem ¢omlek¢i hem de ressamdir.
Eksekias seramik sanatina getirmis oldugu yeniliklerle taninmaktadir. Bu yenilikler yeni
kaplarin icadi ve kap formlarmin diizeltilmesidir. Attika siyah figiir vazo ressamliginda
onemli bir yere sahip olan Eksekias, eserlerinde az figiirlii sahneleri kullanmay1 tercih
etmistir. Bu tip sahnelerde dramatik ozellikler goze ¢arpmaktadir''’. Ayrica ressamlar
arasinda Ozgiinliigii ile dikkat ¢ekmis Eksekias, tanr1 Dionysos’u bir kadsenin igerisinde tek

basina gezerken betimlemigtir' ',

"' Boardman, 2003: 33-34.
15 Boardman 2003: 52-57.
16 Boardman, 2003: 54-56.
17 Boardman, 2003: 56-58.
"8 Richter, 1984: 66.



25

Resim 3.2 Eksekias, Dionysos'un Gemisi {le Betimlenmesi

MO 530 yilinda siyah figiir tekniginin tam tersi dzelliklere sahip yeni bir seramik
teknigi ortaya cikmistir. Bu yeni teknik kirmizi figiir teknigi olarak adlandirilmaktadir.
Kirmiz: figiir tekniginde vazolarin arka plan rengi siyah olup, betimlenen figiir ve motifler kil
rengine sahiptir. Siyah figiir tekniginde detaylar kazima cizgilerle verilirken kirmiz1 figiir
tekniginde detaylar fir¢a ile yapilmaktadir. Bu teknikte yapilan vazo betimlerinde figiirlerin
verilisi diger vazo teknigine gore daha canhidir'".

Detaylandirmay1 benimsemis kirmizi figlir ressamlarindan bu teknigi diizenli bir
bicimde ilk kullanan ressam Andokides ressamidir. Andokides ressaminin yapmis oldugu
amphoralar bilingual vazo 6zellikleri gostermektedir. Vazolar1 iizerinde betimlemis oldugu
siislemeleri siyah figiir teknigi izleri tasimaktadir. Ressam genellikle vazolar lizerinde viicut
anatomisinin detaylarini gdstermemektedir'%’.

Kirmiz1 figiir ressamlarindan olan Euthymides’in eserleride kompozisyon biitiinligl
ilk godze carpan Ozellikleri arasindadir. Andokides ressaminin aksine viicut anatomisinin
detaylarin1 eserlerinde vermeye c¢alismistir; ayrica bitki motiflerini de detaylandirmayi
unutmamlstlr121 .

Hem ressam hem de ¢omlekgi olan Euphronios, Andokides ressaminin takipgisi olarak

gortilmektedir. Diger ressamlarla karsilastirildiginda Euphronios kendi kisisel tasvir anlayigini

1o Boardman, 2003: 104.
120 Boardman, 2002: 16.
121 Boardman, 2002: 30.
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gelistirmistir. Ressam Euthymides gibi eserlerinde detaylandirmayr veren ressamlar
arasindadir; fakat ona nazaran daha detaycidir. Diger ayirt edici 6zellikleri arasinda kalabalik
figiirleri sevmesi siralanabilir'*%.

Euthymides’in 6grencisi olarak bilinen Kleophrades, eserlerinde mitolojik sahneleri
islemeyi tercih etmistir. Euphronios ve Euthymides’in aksine figiirlerinde detaylandirmay1
aza indirgemeye calismistir; ancak bunda pek basarili olamamistir. Figiirlerini 4/3’likk bir
actyla vermeye calisan Kleophrades bu konuda da pek basarili olamamistir. Euphronios’un
kalabalik sahnelerinin benzer 6rnekleri Kleophrades ressaminda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Konu se¢imi genel olarak Dionysos ve komoslardir. Kleophrades’in betimledigi satirler
sehvetlidir'>. Siyah arka zemin iizerinde tiim figiirlerin 6nde verilmesi Kleophrades ressami
ile gerceklesmistir. Vazo {izerinde betimledigi konularla diger vazo ressamlarindan
ayrilmaktadir; 6zgiin konular vazolar1 lizerinde goriilen konular arasindadir. Kleophrades
ressami, vazo tizerindeki cizgilerini dikkatli vermeye 6zen gostermistir'>*.

Kylix ressami olan Oltos, Dionysos, satir, ziyafet sahneleri gibi konular1 vazolarinda
islemistir. Ressamin isciligi  diger ressamlarla karsilastirildiginda daha diisiik ve
detaylandirma konusunu pek énemsememistir'*.

Klasik Doénem vazo eserlerinin ilk Ornekleri Ge¢ Arkaik Donem vazo eserlerine
nazaran daha hareketsiz olarak degerlendirilmektedir. Klasik Donem ile birlikte Arkaik
Donem’deki 6zenle betimlenen viicut ve elbise tiplerinin yerini daha canli betimlere
birakmistir. Bu canli betimli 6rnekler 6zellikle Brygos ressaminda kendini gostermektedir.
Canh betimlemeler biiyiik ve gdsterisli vazolar iizerinde verilmistir'*®. Klasik Dénem vazo
eserleri iizerinde betimlenen figiirlerin hepsinin ayrintilariyla verilme g¢abasi géze carpan
unsurlardandir. Vazolar {izerinde Arkaik Doénem’de karsilasmadigimiz dis ve i¢ ¢izginin
verilisi vazolar lizerinde vazgecilmez bir unsur haline gelmektedir. Klasik Donem’de Atina’da
beyaz zemin iizerine ince bir ¢izgiyle betimlenen figiirler lekytos orneklerinde karsimiza
cikmaktadir. Bu donemde lekytos formu one c¢ikmaktadir. Lekytoslar iizerindeki sekiller
cesitlenmis ve kompozisyon islenisi zenginlesmistir127.

Vazolar iizerinde betimlenen kisimlar hari¢ vazo siyah zemin olarak

degerlendirilmistir. Erkek ve kadin figiirlerinin kiyafetlerindeki kivrim detaylar1 Arkaik

Dénem’de goriilen kivrim o6zelliklerinden farklidir. Ozellikle kadm figiirlerinin elbise

122 Boardman, 2002: 32.

123 Boardman, 2002: 91-92-93.
124 Boardman, 2005: 120-122.
125 Boardman, 2002: 57.

126 Haspels, 1946: 166.

127 Ustiiner, 1999: 130-156.
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kivrimlart ayak topuklarina kadar indirilmistir. Figilirlerin viicut anatomisinde rahatlama da
s0z konusu hale gelmistir. Arkaik Dénem’deki kati1 duruslar Klasik Dénem ile birlikte viicut
hareketlerinde rahatlama goriilmektedir. Az alana fazla figiir uygulamasi benimsenmis ve
bunun i¢in de figiirler iist iiste verilmeye caligilmugtir'?®.

Klasik Donem ile birlikte gosterisli ve biiylik vazolarin kullanimi ressam Epiktetos
orneklerinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Epiktetos vazolari iizerinde betimlenen figiirleri
bliyiik vazolar {izerinde betimlenen figiirlere daha yakindir. Betimlenen figiirler ince iscilikle
verilmeye caligilmigtir'?.

Yunan sanatindan bilinen soyut kavramlarin genellikle kadin formunda verilmesi bu
donemde daha yaygin bir hale biiriinmiistiir. Bu soyut kavramlarin tanrisallagtirildigi
orneklerde bulunmaktadir'™. Klasik Dénem’deki bir diger yenilik Kleophrades ve Python
gibi ressamlarin yaptiklari vazolar: resimlemis olmasidir''.

Klasik Donem vazo ressamligmin ilk biiylik ressami olarak nitelendirilen Pistoksenos
ressami, Ge¢ Arkaik Donem’den Erken Klasik Donem’e gegis evresinde eserlerini
yapmustir' 2.

Helenistik Dénem seramigi kirmizi figiir ve siyah figiirli vazo tekniginden sonra
karsimiza ¢ikmaktadir. MO 4.yy.in sonuna dogru kirmizi figiirlii seramiklerin bozulmaya
baslamasi ile birlikte vazolar iizerinde Onceki donemde agirlikli olarak kullanilan insan
figiirlerinden ziyade bitkisel motifler kullanilmustir' .

Helenistik Donem seramiklerinde ‘“hadra” adi verilen beyaz astar kullanimi
goriilmektedir. Bu tiir seramikler renkli bezeme wuygulamalar1 olarak goriilmektedir.
Seramikler iizerinde figiirlerin degisik renklerde boyandig: sahneler goze arpmaktadir'*,

Helenistik Donem ile birlikte metal tiirii kaplarin varligi s6z konusudur. Bunun sonucu
olarak da kabartmali kap formu 6rnek verilebilir. Metal kaplarin goriiniimii verilirken siyah
parlak firnis kullanilmistir. Fakat donem sonunda parlak siyah firnisin kalitesinin yavas yavas
bozuldugu goriilmektedir. Kaplardaki siyah rengin yerini zamanla yesilimsi ya da

kahverengimsi siyah tonlar1 almigtir'>.

28 Ustiiner, 1999: 130-156.
12 Boardman, 2005: 120-122.
130 Boardman, 2005: 208-209.
B! Ustiiner, 1999: 113.

132 Haspels, 1946: 166-172.
'35 Thompson, 1934: 311.

134 Richter, 1984: 89.

135 Thompson, 1934: 430.
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Helenistik Donem kabartmali seramiklerinin Pergamon seramiklerinden farkli
ozellikleri bulunmaktadir. Bu farklar; figilirlerin farkli diizenlemelerle uygulanmasi ve
kullanilan siyah parlak firnisin kalinlasmasidir'*®

MO 4.yy.daki siyah firnisli kantharos ve skyphoslarm yerini Helenistik Dénem’de
megara kaseleri almistir. Bu kaselerin ¢ikis yerinin Atina oldugu bilinmektedir. Megara
kaselerinin farkli liretim yerleri mevcuttur. Bu merkezlere Pergamon ve Korinth 6rnek olarak
verilebilir'*.

Helenistik Donem’in diger seramik tiirii Gnathia seramigidir. (Gnathia Giiney
Italya’da Tarentum’a yakin olan bir sehirdir.) Gnathia seramikleri, Bati Yamaci
seramiklerinin Italya’daki karsilig1 oldugu bilinmektedir. Bati yamaci seramiklerinde goriilen
koyu bir zemin iizerine uygulanan agik renkli boya ile boyanmis figiirler Gnathia

%8 Gnathia seramigini en giizel orneklerinden

seramiklerinde de karsimiza c¢ikmaktadir
birisini burada Lev.36.b.’de yer alan eser olusturmaktadir. Bu 6rnek Gnathia teknigiyle
yapilmis ¢an kraterdir. Bu betimleme ile birlikte kap yiizeylerinde perspektif sahne resimlerini
yeniden olusturma girisimi séz konusudur. ince siitunlara, zengin yapiya ve akroterlere sahip
ahsap bir paraskenion tiyatrosunun resmi, Tarentum’ da bulunan bu pargada betimlenmistir.
Portiko, yar1 agik c¢ift kapt ve kapidan cikan kadin figiiriiniin betimlenmesiyle buranin bir
tiyatro oldugunun bir gostergesidir. Vazoda bir performans betimlenmistir. Bu vazo
parcasinin diger orneklerden en 6nemli farki ilk tag skene binasinin resmedilmis olmasidir.
Tas skene binasi, 5. yy boyunca cesitli performanslar i¢in pratik ve yararli olusunu kanitlar

sekilde resmedilmistir. Klasik Donem’ in sahnesi bdylece Akropolis’ in yamacinda, yani

oditorium yéniinde, giineyden kuzeye dogru sabit bir sekilde ilerlemistir'*’.

136 Richter, 1984: 96.

37 Thompson, 1934: 434.
138 Richter, 1984: 305.

139 Taplin, 2007: 228.
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Resim 3.3 Gnathia Teknigiyle Yapilmis Krater Uzerindeki Sahne Binasinin Rekonstriiksiyonu
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DORDUNCU BOLUM
YUNAN TiYATROSU’NUN KOKENLERIi: DIONYSOS KULTU VE DiIONYSOS
FESTiVALLERI

“f.ste ben, Zeus'un oglu Dionysos, Kadmos'un kizi
Semele 'nin yildirim dolu simsekler icinde dogurdugu tanri,
Thebai topragina ayak basiyorum. Tanrihigimdan soyunup
insan suretine girdim... Ben Lydia’min altin ovalarindan
geliyorum. Iran’in giinesten kavrulan kirlarim, Baktria nin
uzun surlarmmi;, Media’min buzlarla ortilii topraklarin,
saadet diyart Arabistan’t tuzlu denizin kiyilarinda uzanan
biitiin Asya iilkesini, Barbar’larla Hellen’lerin karisik
yasadigi, giizel hisarlarla  siisli gehirleri dolastim.
Oralarda korolarimi topladim; dinimi, ayinlerimi égrettim;
simdi kendimi Hellen’lere tanitmak istiyorum. Hellen
topraginda Bakkha’larin keskin ¢ighklaryla ¢inlattigim,
kadinlarimin ¢iplak viicutlarini ceylan postlaryla sarip
ellerine thyrsos’'u sarmagsikli asayr verdigim ilk sehir
Thebai oldu”.

-Euripides/ Bakkhalar

4.1. Dionysos Kiiltii

Antik Yunan diinyasiin 12 Olympos tanrisindan biri olan Dionysos, bolluk, bereket,
hasat dongiisii ile iliskilendirilir; tiziim, sarap, boga ve teke ile simgelenmektedir'*’. Yunan
mitolojisine gére Dionysos, bas tanr1 Zeus ile Thebai kentinin kurucusu Kadmos’un kizi
Semele’nin birlesmesinden diinyaya gelmistir. Fakat Semele tanrinin giiciine tam olarak
inanmadig1 i¢in onu biitlinliyle gérmek ister; boylece yildirim ile ¢arpilip Sliir. Zeus bu sirada
Semele’nin yanmakta olan bedeninden Dionysos’u ¢ikarir ve baldirina yerlestirir. Bu sayede
ikinci bir dogum gerceklesmis olur ve Dionysos “iki kez dogan” anlamina gelen dithyrambos
niteligini kazanmustir'*'. Babasi Zeus’un baldirindan dogmasi nedeniyle Dionysos
“Eiraphiotes” sifatiyla iliskilendirilmistir'**. (Eiraphiotes dikilmis anlamina gelmektedir.)
Girit’te Dionysos onuruna gergeklestirilen torenlerde onun bu 6liimii canlandirilmistir. Téren
sirasinda bir boga parcalanir. Ayrica yeniden hayat bulmasi da tekrar canlandirilmstir'®.
Hera kiskan¢ligindan dolay1r bu sefer de Dionysos’u titanlara 6ldiirtiir. Paramparga olan

Dionysos, tanrica Athena sayesinde tekrar hayata doner. Hera’nin higmindan kurtulmasi igin

140 Erhat, 2003: 91.

141 Erhat, 2003: 94.

142 Kerenyi, 2013: 252.
43 And, 1962: 21.
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Dionysos kiz gibi giydirilir ve daha sonra Zeus tarafindan yine ayni amacla bir kegiye
cevrilmistir'**.

Homeros destanlarinda adi bir kez gecen Dionysos i¢in baska bir efsane de
bilinmektedir: Lykurgos efsanesi. Lev.29.a. 6rnegi vazo ressaminin gosterdigi gibi, Lykurgos’
un deliliginin temeli olabilmektedir. Trakya’li olan Lykurgos Pentheus gibi Bakkha’lar
kovalamaya kalkar. Bu yiizden Lykurgos ceza goriir ve gozleri kér edilir. Fakat Ilyada’da yer
alan bu parg¢ada Dionysos insandan korkup kagan ve denizin igerisindeki tanrilara siginan
korkak gibi gosterilir'*.

Lev.27.a. daki kalyks kraterin parcasi tanriyla iligkilidir. Tanr1 Apollo bir tapinagin
ierisinde, tapinagin kapisini agarken betimlenmistir. Tapmnagin betimlenmis olmast MO
4.yy.an yeni ilgi alanim gostermektedir. Tapinak betimi perspektif bir ¢izimle verilmistir.
Kraterin diger kirik parcalarinda ise tanri Dionysos, satir maenadlarla birlikte betimlenmistir.
Bu pargada muhtemelen Dionysos’un kendi kutsallig1 anlatilmaktadir'*.

Tanr1 Dionysos’un nitelikleri ele alinacak olursa, ilk olarak Dionysos bir doga
tanrisidir. Kybele ve diger doga tanrilar1 gibi, dogayr en belirgin ozellikleriyle yansitan
daglarda, ormanlarda, yabani hayvanlar ile bir arada yasamaktadir. Bu sayede de Dionysos
mevsim degismelerini de kisiliginde simgelemis olur. Ikinci olarak Dionysos’un asil
simgeledigi sey insanla doga arasindaki biiyiilii giigtiir. Yunan dili bu giicii “Mainomai” ve
“Enthousiasmos” sozciikleri ile dile getirmistir'*’. (Mainomai ve enthousiasmos tanriya erme,
tanri ile karigma ve tanrisallagsma yetisidir.)

Tanr1 Dionysos’un diger tanrilar gibi simgeleri oldugu bilinmektedir. Ucunda ¢am
kozalag1 bulunan ve sarmagik dallariyla dolanmis uzun bir degnek olan thyrsos bunlardan
biridir. Tanr1 Dionysos’un thyrsos ile betimlendigi ornekler Lev.30.a.b., Lev.31.a.b.,
Lev.32.a.b. de verilmistir. Bu 6rneklerde tanr1 Dionysos hareket halindeyken betimlenmistir
ve bir elinde de thyrsos tutmaktadir. Kirsal Dionysia ve Kent Dionysia’sinda bulunan erekte
olmus falluslar tanr1 Dionysos’u ve onun tarimsal bereketini temsil etmektedir. Davul, fliit ve
nympheler tarafindan kullanilan miizik aletleri Dionysos Senliklerinde Tanr1 Dionysos’u

148 Lev.31.a., Lev.32.a.b. ve Lev.34.a. Orneklerinde miizik aletlerinin

simgelemektedir
betimlendigi goriilmektedir. Tanr1 Dionysos betimlemelerine benzer geng erkek figiirlerinin
orneklerini vazolar lizerinde gérmek miimkiindiir. Lev.33.b. ve Lev.34.a.b. 6rneklerinde geng

erkek betimlemeleri tanr1 Dionysos betimlemelerine benzemektedir. Bu ii¢ vazo drneginde

14 Sarikaya, 2018: 60.
145 Erhat, 2003: 94.
' Trendall, 1989: 51.
147 Erhat, 2003: 95.
148 Nutku, 2000: 28.
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geng erkek figiirii klismosa oturur sekilde betimlenmistir. Geng erkek betimlerinin bir elinde
thyrsos tutmasi bu 6rnekleri Dionysos figiirleri ile iliskilendirilmemizi saglamstir'®.

Antik Donem’de Dionysos inanci dramatik oyun tiirlerinin gelisebilecegi tek inang
olarak goriilmekteydi. Dionysos inanci disindaki higbir inang ve kiiltler edebi bir forma dogru
bir gelisim gostermede basarilt olamamistir'™. Yunan dramasiin kaynag1 olarak kabul
edilen Dionysos inanci ile diger inanglar arasindaki farklardan biri: diger tiim inanglarin her
sene diizenlenen rituelleri vardir; fakat sadece tanr1 Dionysos’a tapinim gosteren Yunanlilar

1

mitleri ve drami gelistirmeyi basarabilmislerdir'>'. Dionysos kiiltii, kendinden o6nceki

kiiltlerin bazi1 6zelliklerinin devamliligin1 géstermektedir. Dionysos kiiltiinde diger inanglarda

2 Dramatik oyunlarin

goriildiigli gibi gosteriler yarisma formunda sergilenmektedir
Dionysos kiiltiinden gelismesini agiklamak i¢in dort unsuru siralamak miimkiindiir:

1) Dionysos inanci diger tanri kiiltlerinden daha sonra Yunanistan’a girebilmistir.
Kaynaklarin bazilarma gére MO 6.yy.dan daha erken ddnemlerde kuzeyden; Trakya ve
Boeotia yoluyla girmis; diger baz1 kaynaklarda da dogudan Peloponnes ve Attika yoluyla
Yunanistan’a ulagmistir. Drama konusunu veren epik siir ile drama ritim veren lirik siir bu
sayede olgunlasma gostermistir' .

2) Dionysos’un hayat1 diger tanrilara gore ¢ok daha renklidir. Dogumu, tanrilar
arasinda onaylanma miicadelesi ve hayatinda yasadig1 diger tiim olaylar Dionysos oyunlarina
igerik kazandirmistir. Tanr1 Dionysos onuruna soylenen dithyramboslar igerik yoniinden
diger tanrlarinkine gore daha cesitlidir'>*.

3) Dionysos kiiltii insanda heyecan uyandiran bir inangtir. Tanr1’nin hediyesi olan
sarap ve Dionysos dini insanlar1 kendinden gecirmistir. Bu dine inananlar tanr1 Dionysos
onuruna diizenlenen torenler sirasinda — 6zellikle Delphi ve Thebai’ye yakin olan yerlerde -
fliitler ve tympana egliginde dans etmektedir. Bu sirada erkekler kendilerini tanrinin takipgisi
olan satirler olarak, kadinlar da satirlerin esleri olan maenadlar olarak gdrmektedir'™.
Lev.26.b. deki vazo orneginde Erken Attika ve Geometrik Donem erkek koro iiyeleri ve

maenad betimlemeleri el ele tutusur sekilde dans ederken betimlenmistir'>®. Lev.26.a. da

9 Bieber, 1961: 23.

50 yiicel, 2015: 152.

151 Teraman, 2007: 40.

152 Teraman, 2007: 40.

153 Teraman, 2007: 41.

154 Bieber, 1961: 6.

155 Nietzsche, 1993: 109-110.
156 Bieber, 1961: 6.
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maenad korosu dans ederken betimlenmistir. Erkek koro tiyeleri ve maenadlar erken donem
vazo Orneklerinden itibaren karsimiza ¢ikan bir betim haline gelmistirm.

4) Dionysos inanci bireysel kisiligi daha yiice bir hale getirmeyi amaglamistir.
Taklit bunun en biiylik yardimcisidir. Bu yiizden tanrinin onuruna sarki soyleyen koro, satir
korosu haline gelmistir'*®,

Dionysos’a inananlarin her yil asma yapraklarinin agmasiyla ve yilin ilk sarabinin
tutmasiyla birlikte tanrilarin1 anmak icin kentlerini terk edip daglara ¢iktiklari, oralarda bir
dizi ritueller gergeklestirdikleri bilinmektedir. Bu gergeklestirilen rituellerden bazilari;
Eiresione, Eleusis, Anthesteria, Thesmophoria ve Leneia’dir. MO 6.yy.a kadar bu ritiiellerin
sayist olduk¢a fazlaydi; fakat Peisistratos, soylu sinifin politik ayricaligini engelleyebilmek
icin bu dini uygulamalar1 devletin kontrolii altina aldi1 ve rituellerin sayisini azaltti. Devlet

tarafindan diizenlenen Biiyiik ve Kiigiik Dionysos Senlikleri ile ritueller, tarim biiyiisiinii ve

kent kiltiiriiniin bir pargasi haline getirilmistir'>.

4.2. Atinalilarin Dionysos Festivalleri

Dionysos’a adanan festivaller veya Dionysos Bayramlari, tragedyalar, komedyalar,
satir oyunlar1 ve dithyramboslar Dionysos inancinin aktiviteleridir. Bu gosteriler inang
aktivitesi olduklar1 i¢in Dionysos’un kutsal alanlarinda ve ona adanan senliklerde yer

almugtir'®

. Tanr1 Dionysos betimlemelerini ¢esitli vazo orneklerinde gérmek miimkiindiir.
Lev.28.a. daki vazo 6rnegi tiyatronun halk hayatindaki gelisimindeki roliiniin belirteci olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu vazo {izerindeki Dionysos figlirii basi ve omzunun iigte bir

goriintiisiiniin verilmesiyle etkili bir sekilde betimlenmistir'®'

. Lev.29.b. de tanr1 Dionysos ve
yasl komik erkek aktdr betimi yer almaktadir. Dionysos bu 6rnekte yash komik erkek aktore
yardim eder sekilde betimlenmistir'®®. Lev.30.a.b. de tanr1 Dionysos yastikli kisa elbise
giymis komik erkek figiirleri ile birlikte betimlenmistir. Bu iki vazo 6rnegi de Dionysos
sOlenleri ile ilgilidir. Lev.30.b. deki vazo 6rneginde Dionysos iist diizey figiiriin sahip oldugu
rolii iistlenmektedir. Vazo iizerinde betimlenen ekipmanlar bu &rneklerin sdlen sonrasi
anlatiminin yapildigimin agik bir gostergesidir'®. Lev.33.a. 6rnegine gelindiginde sahne

lizerine ayarlanmig bir tasvir karsimiza ¢ikmaktadir. Vazo iizerinde tanr1 Dionysos Oniinde

gerceklesen oyunu izlerken betimlenmistir. Bu vazo 6rneginin diger 6rneklerden ayirt edici

57 Bieber, 1961: 6.

158 Bieber, 1961: 2.

159 Thomson, 2004: 166.
160 Brockett, 1999: 258.
161 Green, 1994: 86.

162 Bieber, 1961: 145.
163 Green, 1994: 118.
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unsuru tanri formlarinin yeniden hayat bulmasidir. Oyuna eslik eden diger karakterler bu
durumun aksine basit kirmuz1 figiir tekniginde betimlenmistir'®*. Bu vazo 6rneklerinde tanri
Dionysos betimlemeleri edebi oyun tiirlerinin anlatiminda kullanilan bir betim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Delphi’de oldugu gibi kis aylar1 Atina’da da Dionysos’a aitti. Delphi’de hemen hemen
Dionysos kis doneminin basinda, Atina’da oldukca dogal bir sb6len eylemi
gerceklestirilmekteydi. Bu gerceklestirilen eylem sarabin durumuna baglaydi ve herhangi bir
giinle iliskilendirilmemisti ve herhangi bir festivalin takviminde de yer almamustir'®. Fakat
Atinal1 bir tarih¢i olan Phanodemos’un bu senlik ile ilgili fikri glinimiize kadar ulagmistir:
“Batakliklar icerisindeki Dionysos tapimaginin yan tarafinda Atina halki sarabi karistirir ve o
karigtirdiklar1 sarabi tanriya sunardi. Evlerinde bulundurduklar tatli ve yeni olan sarabi
(gleukos) bityiik kil kaplardan olan pithoiden ¢eker ve sarabi icecekleri solene getirirlerdi'®.”
Dionysos dininin benimsenip gelistirildigi Klasik Donem sonrasi yazarlarindan olan
Phanokles en ¢ok bu saraplarin karigmasiyla ilgilenmistir. Bu yiizden Phanokles Dionysos
Limnaios tapimnagin yakinindaki kaynaklarin varligin1 belirten kisi olarak bilinmektedir.
Phanokles’e gore bu kaynaklarda su, asmalarin biiylimesine yardimci oldugu igin,
nymphelerin  Dionyos’un bakicilart  oldugu  belirtilmistir. Phanokles — Atinalilarin
gerceklestirmis oldugu bu etkinliklerdeki aktiviteleri aktarmaya devam etmektedir: “Atinalilar
Dionysos onuruna sarkilar soyleyip dans ederlerdi. Tanr1 Dionysos’a ‘Euanthes’,
‘Dithyrambos’, ‘Bakcheutas’ ve ‘Bromios’ diye seslenirlerdi'®’.” Zaman gectikce bu
kaynaklar kurumustur. Strabon’a gore de Dionysos’un kutsal alani kuru bir toprakta yer
almaktaydi. Dionysos’un bu kutsal alan1 sadece Anthesteria Festivali’nin dnemli giinlerinden

olan Choes Giiniinde halka ve de kisa bir ziyarete acilmaktadir'®®.

4.2.1. Anthesteria

Anthesteria festivali kisin bitmesiyle, ¢iceklerin yerlerden bazen de karlarin arasindan
acmastyla yani, bahar mevsiminin bagladigi zamanda kutlanmaktaydi. Dolayisiyla festivalin
ad1 ve gerceklestirildigi aym, “Anthesteria” ve “Anthesterion” adlar1 anthein yani ¢igek
acmak fiilinden tiiretilmistir. Romalilar agag1 diinyanin agildig1 giinler i¢in mundus patet (yer
alt1 diinyasinin agik oldugu giinler) ifadesini kullanmislardir. Anthesterion aymimn 11, 12 ve

13. gilinline denk gelen Anthesteria festivali Atina’da gerceklestirilen en eski Dionysos

1% Walsh, 2009: 152.

195 Kerenyi, 2013: 263.
1% Kerenyi, 2013: 264.
167 Teraman, 2007: 44.
18 K erenyi, 2013: 265.
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169

festivalidir °”. Anthesterion aylarinda gerceklestirilen diger festivaller araciligiyla yeryiiziine

cagrilan tanrinin yeraltindan ¢ikmasiyla birlikte Atinali kadinlar arasindan yeryiizline girmis
olduguna inamlmaktadir'".

Anthesteria festivalinde gerceklestirilen kiilt eylemleri Dionysos Limnaios tapinaginin
icerisinde veya yakininda gergeklestirilirdi. Thukydides bu eylemlerin festivalin ikinci
giiniinde meydana gelmis oldugunu belirtmistir. Festivaldeki ii¢ ziyafet giinii aymn 11, 12 ve
13. giiniine denk gelmektedir. Ilk giine “Pithoigia” denmekteydi. Yaris1 gdémiilmiis biiyiik
toprak kiiplerden ¢ikan ve biitiin kente yayilan sarabin kokusunun i¢ine ¢ekilmis ruhlar, yer
altindan ¢ikmaktaydi ve koleler de dahil herkes saraptan mahrum birakilmamistir'”".

Anthesteria festivalinin en 6nemli giinii olan Choes Giinli'nde erotik bir atmosferin
varligindan ve olagandis1 bir goriiniimle ruhlarin ortaya ¢ikmasi bugiine damga vurmaktadir.
Bir sonraki giiniin yani Anthesterion’un 13. Giinli olan “Testi Giinii’nilin biitiiniiyle ruhlari
cagirlp onlart yatistirmaya ve bugiinii onlara adanmasina dair Atina inanci oldugu

bilinmektedir' ">,

4.2.2. Lenaia

Lenaia festivali Lenaion veya Gamelion olarak adlandirilan ocak ve subat aylarinin
baslangicinda kutlanmaktadir. Festival ismi olan “Lenaia” lenos iiztimiin ¢ignendigi kaptan,
lenaion iiziimiin ezildigi ve korundugu yerden tliremistir. Bu yerin tarifi Kibris’ta ele gecen
erken 19.yy.a ait bir belgede yer almaktadir ve bu belgede sarap mahzeni hala linos olarak

adlandirilmaktadir'”

. Atinalilar tarafindan kutlanilan Lenaion’a ait bilgilerin bulundugu
celiskili belgeler sarap mahzeni olarak kullanilan en az iki kutsal alanin daha bulundugunu
belirtmektedir. Belirtilen bu kutsal alanlar kentin igerisindeki sayisiz “lenoi”ye ornek
olusturmustur' ",

Her yil Zeus ve Hera’nin evlilik s6lenini genel bir kutlama takip etmekteydi. Bu
evlilik Atinalilar arasinda Hieros Gamos (kutsal evlilik) olarak adlandirilmistir. Lev.27.b. de
Dionysos ve Ariadne’nin kutsal evlilik betimi yer almaktadir. Dionysos ve Ariadne
betimlemelerinin altinda papposilenos ve maskin yer almasi islenilen konu ile alakasiz

degildir. Pronomos'un resmedildigi 6rnekler lizerinde daha diizgiin veya 6lgiilii bir sekilde

betimlenen Dionysos ve Ariadne motifleri yer almaktadir'”. (Bk. Lev.2.b.) Lenaia ve

19 Kerenyi, 2013: 271.

170 Teraman, 2007: 48.

"I Kerenyi, 2013: 272-273.
172 K erenyi, 2013: 273.

173 Kerenyi, 2013: 269.

174 Teraman, 2007: 46.

175 Green, 1994: 117.
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Anthesteria arasinda gerceklestirilen evlilik gen¢ olan eslerin festivale farkli bir sekilde
katiimalarim saglamistir' .

Atina’da komedya (dogaglama olarak) ilk kez Lenaia Festivalinde goriilmiistiir.
Tragedya tiirii ise yaklasik olarak MO 422 tarihinde ortaya c¢ikmistir. Fakat komedya bu
festivalde tragedyaya nazaran daha onemli bir haldedir'”’. Lenaia Festivali Dionysos
tapinimini temsil etmektedir. Vazolar lizerindeki betimlemelerden bu festivaldeki Dionysos
varligi tespit edilebilmektedir'”®. Lev.35.a.b. orneklerindeki betimlemeler Dionysos
rituellerinin birer 6rnegini bize sunmaktadir. Betimlemeler {izerinde yer alan mesalelerden ve
oadovyog kelimesinin verilmesinden bu tapinimlarin geceleri gergeklestirildigini diisiinmek
dogru olacaktir'”. Lev.21.b. de ise komik erkek aktor betimi muhtemelen bir eglenceden
evine donmektedir. Sag elinde tuttugu mesale, aktoriin evine gece vaktinde gittiginin bir nevi
kanitidir. Erkek figiirii komik figilirlerden bildigimiz kisa yastikli elbise giymektedir ve bagina
da defne celengi takmaktadir. Ayrica erkek figiirii sol elinde muhtemelen bir igki kabi

tutmaktadir'®°.

4.2.3. Kir Dionysiasi ya da Kiiciik Dionysia

Poseidon ay1 olarak bilinen Aralik ayr Attika kdyliilerinin Dionysos etkinlikleri ile
doluydu. Bu etkinlikler “Kirsal Dionysia” olarak bilinmekteydi. Yunan topluluklari arasinda
biiyiilk 6neme sahip olan bu festival, kendi geleneklerine gore kutlanmakta ve her bolgede
bulunan yerel yoneticiler tarafindan diizenlenmekteydi. Bu festivalin en onemli olanlari
Ikaria, Eleusis ve Salamis’te diizenlenenlerdi'®'. Ikaria’da gerceklestirilen festival genel
olarak Dionysos’un Kita Yunanistan’a varmasi ve tragedyanin dogusu ile ilgilidir'**,

Kir Dionysiast’nin kdken olarak bereket ile ilgili bir festivale dayandigi ve phallus
betimlerinin bu festivalde yer aldig1 diisiiniilmektedir. Bu festivali tragedyanin desteklendigi

183 MO 5.yy.mn ortalarindan sonra komedya ve tragedya

bir olay olarak gormek miimkiindiir
oyunlarinin sergilendigine dair kanitlar mevcuttur. Arastirmacilarin ¢oguna gore bu festivalde

yer alan oyunlar Sehir Dionysia’daki oyunlarin tekrari niteligindedir'®*. Aristoteles’e gore de

176 Kerenyi, 2013: 270.
"7 Bieber, 1961: 52.

'78 Teraman, 2007: 46.
17 Cambridge, 1953: 32.
'*0 Hughes, 2011: 44.

181 Cambridge, 1953: 49.
182 Teraman, 2007: 44.
'8 Cambridge, 1953: 50.
184 Green, 1994: 7.



37

bu senlikler igerisinde diizenlenen yarigmalarin kazananlari komedya tiirlinii ortaya

cikarmustir'™.

4.2.4. Kent Dionysiasi ya da Biiyiik Dionysia

Dionysos onuruna gergeklestirilen en onemli festival Biiylik Dionysia ya da Kent
Dionysiasi’dir. Bu festival mart ayindan nisan aymna kadar olan siireyi kapsamaktadir. Bu
festival Atina ile sinirli kalmamis ve bir¢cok yabanci tarafindan kutlanmistir. Boylelikle bu
festival tim Helen diinyasina agik bir festival olma 6zelligini gostermistir'*°.

Festivalin ilk giiniinde 10 tane dithyrambos sergilenmektedir. Fakat Peloponnes Savasi
sirasinda dithyramboslarin sayisi 3 ile sinirlandirilmis ve komedyaya ayrilan 6zel giin de iptal
edilmistir. Festivaldeki trajik oyunlar giindogumu ile baglamakta; komedyalarda bu durumun
aksine aksamlar1 sergilenmekteydi. Bu durum sonug¢ olarak izleyicilerin aksam yemegini
yemesini saglamis ve komik oyunlari izlemek i¢in tekrar festivale geri gelmelerine imkan
tammistir'®’. Festivalin ilk giiniinde Thespis’in arabasmin bulundugu, kurban sirasinda
kullanilacak aletleri tagiyan bakirelerin ve kurban edilecek bogay1 ¢eken rahiplerin izledigi
gecit toreni diizenlenmektedir'®®. (Térenlerde adak olarak MO 2. ve 1.yy.dan ve hatta belki de
daha erken donemlerden beri geng erkekler tarafindan getirilen bogalar ve diger hayvanlar
kullanilmaktadir.)

MO 340 yilinda satir oyunlari tragedyalarin icerisinden ¢ikarilmis ve sadece festivalin
acilisinda bu tiir oyunlar oynanmistir. Aym tarihte de tragedya oyunlarindaki aktor sayisi
ikiye indirilmistir. MO 386 yilinda da eski tragedya festivale kabul edilmistir. Bu oyunlar
arasinda Iphigeneia ve Orestes yer almaktadir. Lev.6.a. 6rnegi Euripides’in Tauris’ teki
Iphigenia’ sindan bir sahnedir. iphigenia bir paraskenionda bulunmakta ve onun karsisinda da
Athena heykeli bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda ise Orestes ve Pylades yer almaktadir. MO
339 yilina gelindiginde komedya yazarlarimin ilk defa eski komedya yazdiklari

bilinmektedir'®’.

185 Bieber, 1961: 6.

18 Cambridge, 1953: 56.
187 Bieber, 1961: 53.

18 Cambridge, 1953: 59.
189 Jones, 1994: 120.
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BESINCi BOLUM
DRAM SANATI

5.1. Dram Sanati

Bati dramasmin tarihi, Atina'da MO 6.yy.n ortalarinda baslamuistir'”®.  Yunan
dramasinin yiiksek donemi sahip oldugumuz oyunlarin ¢ogunun iiretildigi, MO 5.yy.dan
baslayip, MO 3.yy.in ortalaria kadar devam etmektedir.

Yunanlilar tarafindan yaratilmis olan dram sanati giinlimiizde varligini1 hala devam
ettiren {ic edebi formdan - epik, lirikk ve dram- en ge¢ doneme tarihlenendir. Bu edebi
formlardan en erkene tarihlenen Homeros’un giiniimiize kadar gelebilen eseri ile iliski
kurabilecek epik formudur'®'. Drama genel olarak bir eylemi ifade etmektedir. Aristoteles’e
gore dramatik sairler, ticlincii sahis bir anlatiya veya Homer tarafindan yapilan anlatilara ve
dogrudan konusmalara karsilik, “eylem halindeki insanlari temsil etmektedir'**.

Drama Yunanca “dpdua” sozciiglinden tiiretilmis, ve bu sozciikte “bir seyi yapma™ ya
da “yapilan bir sey” anlamina gelmektedir'®>. Bu sdzciigiin Yunanca’da baska bir anlami da

194
“oynamak’tir

. Fakat tiyatronun glinlimiize kadar gelismesiyle birlikte bu sozciik “faaliyet”
ve “performans” anlaminda kullanilmaktadir.

“Drama”nin diger sosyal bilimler tarafindan teorik hale getirilen anlami konusu,
yalnizca Klasik edebiyat uzmanlarinin uyguladig sekliyle diisiiniilmemelidir. Ciinkii drama,
Klasik Yunan’li yazarlarn edebi bir yaratimuidir'®®. Dahasi Avrupa edebiyatinda dramanin
tarihi, Klasik Yunan dramasinin birlestirici 6zelligini barindiran edebi tiiriin ilk 6rnegidir1%.
Klasik Yunan’dan geriye dogru gidildiginde dramanin bir ritiiel oldugu da géze carpmaktadir.

“Ritliel”’e gelince bu soOzciik, onaylanan uygulamalarin sistematik bir tanim
baglaminda gercek haline gelmesidir diyebiliriz. Klasikgiler i¢in de ritiiel, faaliyetle ilgili
hayatta kalan kanitlara en uygun yaklasim, durumu sistematik olarak tanimlamalaridir. Bu
yaklasimlarin en giizel 6rneklerini Arkaik Doénem Korinth’teki vazo resimlerinde kostiimlii

koro iiyelerinin betimlemelerini gosterebiliriz. Yastikli dansgilar olarak tanimlanan koro

tiyeleri tarafindan gergeklestirilen sarki sdyleme ve dansin ritiiel yonii, Arkaik Korinth’in

1% Storey ve Allan, 2005: 1.
191 Teraman, 2007: 42.

192 Storey ve Allan, 2005: 1.
'3 Nutku, 2001: 27.

" Nutku, 2001: 27.

13 Nagy, 2007: 121.

1% Nagy, 2007: 121.
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tarihsel baglami incelenmeden Once, Atina gibi diger vazo resimlerindeki kostiimlii koro
tarafindan gergeklestirilen dansin paralel temsilleridir’’. (Lev.35.b.)

Atina s6z konusu oldugunda karsilastirmali olarak degerlendirilen koro iiyeleri “silen”
olarak tanimlanmaktadir. Arkaik Korinth vazolarinda betimlenen yastikli danscgilar gibi,
Arkaik ve Klasik Donemlerde Atina kaynakli vazo resimlerindeki silen betimleri goriinim
olarak tuhaftir. “Giyinip kusanmak™ ve “silen performansi” boyali resimlerin temel
ilkesidir'”®. Vazo betimlemelerinde silenlerin giymis oldugu kostiimlerin yani sira, taktiklari
maskelerin zaman zaman agik goriinmesi, sadece maskeler ve kostiimler tarafindan yansitilan
karaktere degil; maskelerin ve kostiimlerin arkasindaki sanatcilara baktigimizi agikca ortaya
koymaktadir'””. Euripides’in sahnelenen oyunlarinda gériindiigii gibi, koro performanslarmin
vazo resimlerinde silen olarak gosterilmesi Atina’daki dramalarin farkli bir teatral bir tiir
olarak karsimiza ¢iktiginin gostergesidir. Genel olarak Klasik Donem Atina’sindaki Dionysia
Sehri’nin tiyatro tiirlerinin —tragedya, komedya, dithyramb ve satir-dramasi- 6nceki koral
temellerinin farklilasmasindan kaynaklandig: iddia edilmektedir®®. Gorindiigii iizere Klasik
Doénem Dionysia Sehri’nde gergeklestirilen dort drama tiirliniin ritiiel davranig bigiminde
ortak bir tarih Oncesine sahip oldugu anlasilmaktadir. Arkaik ve Klasik Donem’in vazo
resimleri, bu ritiiel davranigin en azindan bazi yonlerini dogrular ve dramanin farklilastirilmis
bigimlerindeki performansini gostermektedir®””.

Dram sanatin1 diger sanat yaratilarindan ayiran en belirgin 6zelligi, yasamin kisiler
yoluyla sahne iizerinden canlandirilmasidir’”. Dramada yasamin yansitilmasi canlandirma
yoluyla olmaktadir. Bu tiir canlandirmalarda oyuncu yalnizca insan goriiniimiinde degil; bitki,
hayvan gibi goriiniimlerle de karsimiza ¢ikabilmektedir. Fakat tiim goriiniimlerin odak noktas1
insan ve insanligin ilgilendigi tiim seylerdir.

Dram sanati farkli sekillerde incelenebilmektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi
dram sanati, konusunun sec¢imi, oyundaki kisileri ve i¢inde bulundugu dénem agisindan da
incelenebilir. Ama bilinmelidir ki dram sanati en ¢ok tiyatroyla i¢ igedir. Ciinkii dram
sanatinin gerceklestirilebilmesi tiyatro sayesinde olmaktadir. Tiyatronun tamamlanabilmesi

icin de dogal olarak seyirciye ihtiyac vardir. MO 4.yy.da bir tiyatro her Yunan sehir devletinin

7 Nagy, 2007: 122.

198 Csapo ve Miller, 2007: 122.
199 Hedreen, 2007: 150-195.
2% Nagy, 1990: 384-92.

2! Nagy, 2007: 124.

292 Nutku, 2001: 28.
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olmazsa olmazidir. Dramatik yanilsamay1 kirmaktan hoslanan komedya, dogrudan tiyatroya

ve onunla ilgili bir terim olan “theomenoi” kelimesine atifta bulunmaktadir®”.

Dramatik bir formun resmi olarak tanitilmasimin tarihi MO 534 olarak verilmistir®®*.
Bu tarih Thespis’in gdlgeli figiirii ile baglantilidir. Dram sanat1 ¢alismasi tam olarak ilk MO
6.yy.da karsimiza ¢ikmaktadir. Resmi dramanin da Atina’da gelismis olmasimin en biiyiik
kamti, Atina MO 6.yy. boyunca siyasi, askeri, ekonomik ve kiiltiire] anlamda Yunan
diinyasinin en onde gelen sehirlerinden biri olmasiydi. Bu sanatin ilk giincel oyunu

205 (MO 472) Dram sanatina dair bildigimiz en iyi

Aeschylus’un “Persler” adli oyunudur
donem, Atina’nm Yunan diinyasindaki yiikselisine (MO 479-404) karsilik gelir206; ve bunun
icerisinde otuz tragedya, bir satir-drama, bir benzer satir-drama ve dokuz komedi vardir.
Yunan dramasinin genel tarihlerini belirtecek olursak’’:
Yaklasik olarak MO 600 - Arion dithyramb'1 icat eder.
MO 534 - Atina'daki ilk trajedi performansi .(Thespis)
Yaklasik olarak MO 501 - Festivalin yeniden diizenlenmesi; ilk resmi satir drama.
MO 498 - Aeschylus'un taninmasi.
MO 486 - Ilk resmi komedi performansi.
MO 468 — Sophokles’in taninmasi.
MO 456 - Aeschylus'un dliimii.
MO 455 - Euripides'in taninmast.
Yaklasik olarak MO 440 - Lenaia'daki dramatik yarismalarin tanitima.
MO 427 — Aristophanes’in taninmas.
MO 407 - Euripides'in 6liimii.
MO 406 - Sophokles'in dliimii.
Yaklasik olarak MO 385 — Aristophanes’in dliimii.
Yaklasik olarak MO 330 - Atina'daki tas tiyatronun insas.
MO 325 veya 321 - Menander'in taninmasi.
MO 290 - Menander'in 8liimii.
Atina’da drama temelinde MO 6.yy.un sonunda kutlanmaya baslanan Dionysos

Senligi, Peisistratos’un Atina’nin refah ve zenginlik diizeyinin ne kadar fazla oldugunu

gostermesi icin diizenledigi bir festivaldir®®®. Bu senligin belirgin 6zelligi devlet tarafindan

293 Storey ve Allan, 2005: 2.
2% Bieber, 1961: 54.

295 Storey ve Allan, 2005: 8.
2% Storey ve Allan, 2005: 8.
27 Bieber, 1961: ix.

%8 Sarikaya, 2018: 114.
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diizenlenmis olmas1 ve diger senliklere nazaran baslangi¢ tarihinin bilinmesidir*”

. Biiyiik
Dionysos’ta dramatik yarigmalar baslamadan Once, bir¢ok insanin katildigi biiyiik bir téren
diizenlenmektedir. Bu toren sirasinda da kutsama islemleri yapilmaktadir. Biiyiik
Dionysos’un aksine Leneia festivali koy merkezli bir festivaldir. Leneia festivalinde fallus

1% Leneia’larda daha ok komedya 6n plandadir*'. Fakat

tastyan erkek korosu yer almaktadir
Leneia’lar Biiylik Dionysos kadar prestijli degildir.

Gergek oyun metinlerine ek olarak, dramatik gelenek ve bireysel oyunlarin kisilikleri
hakkinda edebi referanslar mevcuttur. Bu referanslarin en 6nemlisi Aristoteles’in Poetika adli
eseridir. Poetika kismen tragedya tiiriiniin okuyucu ve oyun yazar1 hakkindaki bir rehberdir ve
ierisinde bir¢ok tartismali sey igerir: “tragedya” ve “katharsis”. Aristoteles MO 4.yy.in yeni
dramalarin1 hem de ustalarin eski dramalarinin tiyatroda sahnelenen oyunlarini gordii ve
oyunlarla ilgili sahip olamadigimiz bir¢ok belge ve materyale bu sayede erigebilmistir.

Gorsel temsillerin ¢ogu Yunan vazolarinda betimlenmistir. Yunan sanatinin bu 6zel
formu, MO 6.yy.n sonlarindaki siyah figiirlii ¢anak ¢omlekle klasik figiirlerine ulasmaya
baslar ve MO 5. ve 4.yy.n zarif kirmiz1 figiirlii eserleriyle devam etmektedir®'®. Yaklasik
olarak MO 520’de genellikle bir aulos oyuncusunun varligiyla baslayan performanslarin daha
sonra tragedya, satir-drama ve komedya sahne performanslarimi etkilemis oldugu

MO 440 yilindan itibaren de vazo betimleri tragedyadan acikga

etkilendikleri sahneleri gostermektedir®'*.

bilinmektedir

Komedya betimli vazolarda, komedi haline gelenin 6nciilii olabilecek gosterilerini,
kutlamalarda sahne alan yastikli danscilar1 ve hayvan korolar1 tasvir edilmistir. MO 5.yy.dan
once bu betimlemeler icin elimizde kesin bir kanit yoktur. Fakat MO 4.yy.dan itibaren, esas
olarak Italya’nin giineyinden, mizahi durumlarin acikca belirtildigi maskeli ve yastikli komik
danscilarin betimlemeleri oldukc¢a fazladir. Bu vazolarin bazilarinda goziimiize ¢arpan 6nemli
bir detay da basamakli ve yiiksek perdeli drama kapisinin betimlenmesidir. (Lev.7.a.,
Lev.11.b., Lev.14.b., Lev.15.a., Lev.16.a. ve Lev.20.a.)

Antik Yunan tiyatrosundaki oyun tiirleri tragedya, komedya ve satir oyunlariyla siirh
degildir. Bu tiirlerin ortaya c¢ikis1 ve yayilmasindan O6nce en yaygin goriilen oyun tiirii

215

mimlerdir”~ . Mimler hakkindaki kisitli bilgiler resmi senliklerde yer almamalarindan

kaynaklanmig olabilir. Mim oyunlarinda iglenen konular ve oyundaki karakterler orta ve alt

291 atacz, 2016: 34.

2199 atacz, 2016: 32.

21! Cambridge, 1956: 41.

212 Boardman, 1998: 178.

13 Storey ve Allan, 2005: 12.
214 Bieber, 1961: 10.

215 Siirmeli, 2010: 73.



42

siif halkinin gilindelik yasamindan alimmistir. Oyunun igerisindeki bdliimler kisa sahneler

olarak verilmeye calisilmustir®'®. (Lev.11.b.)

5.2. Tragedya

“Diiriist olursak, bunu anlamadigimizi kabul edecegiz. Filoloji, bir
Yunan tragedyasina katilmamiz igin bizi yeterince hazirlamamigtir.
Muhtemelen hicbir sanatsal yaraticilik eseri saf haldeki tarihsel
diirtiilerle  bu kadar dolu degildir. Tragedyanin Atina’da,
izleyicilerin ruhlarindaki kadar gemilerde yapilmayan dini bir toven
oldugunu unutmamalidr. Sahne ve seyirci siirselligin iizerinde bir
atmosferde, yani dinde bir araya getivilmisti. Bize ulagsan, miizigi hi¢
duymadigimiz  bir operamin librettosuna-inangla dokunmus bir
yiizeyden gelen, ucglart ¢ok renkli iplerle dolu bir halimin tersine
benzemektedir. Yunanli bilgeler, Atinalilarin inanci karsisinda
saskindirlar: onu yeniden yapilandirmazlar. Bunu yapana kadar,
Yunan tragedyasi sozliigiimiiziin olmadigi bir dilde yazilmis bir
sayfa kalacaktir”.

-ORTEGAY GASSET

5.2.1. Tragedya Kavraminin Analizi

MO 6.yy.da Atina’da dogan tiyatro, kaynagini sarap, bitki, bereket tanris1 Dionysos

onuruna diizenlenen kirsal bayramlardan almaktadir®'’. Bu senliklerde oyunlar ve tiirkiiler

tanrinin gelisini dile getirir ve keci kiligina girmis kisiler tarafindan temsil edilirlerdi.

Tragedya (Tpaywdia) kavrami, Bakkhos (Dionysos) Senlikleri’'nde teke kurbanina

eslik edilen sarki, keci sarkis1 gibi anlamlara sahiptir. Tragos (tpdyog) (keci, teke) ve oide

(®on) (sarki) sozciiklerinin birlesimiyle bu kavram ortaya ¢ikmistir. Dionysos’un tutkularini

dile getiren “tragedya’lari, yani “teke tiirkiileri”ni, ke¢i derilerine biirlinmiis koro oyunculari

218

oynardi; tiirkiiye hareketler, mimikler ve danslar da eslik etmekteydi” .

5.2.2. Tragedyanin Tamimi ve Konusu

Antik Yunan’da MO 6.yy.da tiyatronun bir alt dal1 olarak ortaya ¢ikmus olan tragedya,

felsefi diistincenin de ilk izlerinin aranabilecegi bir sanat tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aristoteles tragedyayi, soylu, tamamlanmis ve belirli bir uzunlugu olan bir eylemin taklidi

olarak tanimlamaktadir®”. Tragedya, belirli simirlar igerisinde ortaya konmus eylemlerin

taklidinden ibarettir. Dolayisiyla bu tanimdan tragedyanin sadece eylemi taklit ederken

sahnelenen bir sark1 oldugu sdylenebilmektedir. Tragedyanin konusu olan kisi ne erdem ve

216 Siirmeli, 2010: 73.
217 Erhat, 2003: 91.

218 Tanilli, 2009: 298.
219 Aristoteles, 2012: 25.
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adalet bakimindan 6teki insanlardan istiindiir ne de kotiiliigii ya da acimasizligr yiiziinden
mutsuzluga diismistiir; insanlar arasinda biiyiik bir tine sahip ve mutluluk i¢inde yasayan,
ama bir hata (dpaptie) (hata, kusur) yiizinden mutsuzluga yuvarlanmus kisidir®’.
Tragedyanin konusu, trajik bir hataya bagli oldugundan taklit edilmekte olan eylem,
izleyicilerde uyandirdigi acima ve korku araciligiyla onlarin bu tiir duygulanimlardan
arinmasini (katharsis) saglamaktadlrm. Bu trajik hatadan arinma, bir mitos igerisinde baht
dontisii (Peripetie) ve taninma (Anagnorisis) araglariyla ortaya konmaktadir ve bu taklit
edilme eylemiyle de (Mimesis)*** desteklenmektedir. Lev.8.b. érneginde erkek tragedya
oyuncusu betimlenmistir. Erkek oyuncu figiirii kollarin1 her iki yana dogru agmis sekilde ve
asaglya dogru bakarken betimlenmistir. Korinth figiirii ile siislenmis vazolarin ¢ogunda
gordiiglimiiz kus betimleri bu vazoda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tragedyanin konusunun belirleyici 6gelerinden birisi de tanrilardir. Oyundaki tanrisal
miidahalenin imkani tragedyanin yer aldigr hayali diinyayr tanimlamaktadir. Tragedya
dogrudan gercek olani degil; olmasi muhtemel konulari ele almaktadir ve bunu yaparken de
insanin yasam karsisindaki varolus kaygisini trajik bir mitos ile dile getirmektedir.
Dolayisiyla kurmaca sekilde yazilan ve oynanan bu oyunlar, olanin ve bitenin karsisinda

22 1ev.7.b. 6rnegi de

neden miidahale sansimiz olamadig ger¢ekligini kabullenme ¢abasidir
bu durumu giizel bir sekilde yansitmaktadir. Vazoda Herakles’in ¢ocuklarinin cinayeti konusu
islenmistir. Betimlenen konu islenisiyle donemin en iyi komik trajedi ©Orne8i olarak
yorumlanabilmektedir®®*. Lev.3.a. orneginde de tanr betimlerini gérmek miimkiindiir. Bu
vazo Euripides Antiope ile yakindan ilgili olabilecek bir Ornektir. Philoktetes, merkezde
oturur sekilde betimlenmistir ancak kendini magaranin i¢ine izole etmistir. Vazonun solunda
geng bir adam kayitsiz bir sekilde durmaktadir ve Athena bu gence hitap eder sekilde
betimlenmistir. Tanrica Athena’nin bu betimi onun bir bilgelik tanricasi oldugunu da
gostermektedir. Magaranin arkasinda, sagdaki kadina bakan, kilichh olgun betimli adam
hikdyedeki yeri ve karakteristik  Ozelliklerine bakildiginda  Odysseus olarak

tanimlanabilmektedir®?’.

220 Aristoteles, 2012: 45.
21 Aristoteles, 2012: 25.
22 Aristoteles, 2007: 9.
2 Yorgun, 2018: 22.
>4 Bieber, 1961: 130.
25 Taplin, 2007: 98.
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5.2.3. Tragedyanmin Kokeni

Antik donemlerden bugiine kadar tragedyalar iizerine bir¢ok alanda, ozellikle de
tiyatro alaninda bu kavrami temellendirmeye yonelik caligmalar yapilmistir. Tragedyanin
olusma siirecini direkt ele alip inceleyen ve giiniimiize eksikliklerle ulasmis en kapsamli ve en
saygin kabul edilen eser Aristoteles’in Poetika’sidir. Poetika’nin temelinde siir sanati1 ve bu
sanat {izerindeki diisiinceler yer almaktadir. Ozellikle Aristoteles’ in yiiksek siir tiirii olarak
kabul ettigi epik ve tragedya ile ilgilidir. Dolayisiyla tragedyanin olusumu, koékeni gibi
tartismalarin temelinde bu eser belirleyici 6zellikler tasimaktadir®*®.

Tragedya nasil olustu? Bu sorunun cevabini vermeye calisirsak tragedya, genellikle
konusunu mitolojiden se¢mektedir. Tragedya, konugmada kullanilan bir 6l¢li olan iambik
trimetreden (lambik bir kisa, bir uzun heceden olusan 6l¢ii kalibidir. Ik kez, MO 7.yy.mn
ortalarinda Paros’ta dogan Arkhilokhos tarafindan kullanildigi sanilmaktadir.) tiiremistir.
Aristoteles, tragedyanmn ilk diyalog &lgiisiiniin trokhaik tetrametre (Tetrametre: Ikiser
trokhaiosluk dort dizeden olusan 6l¢ii; sonuncu dizede ikinci kisa hece bulunmaz. Bu 6lgii ilk
tragedyalarin Olclstidiir; sonraki tragedya yazarlari tarafindan da tek tiik kullanilmistir.)
oldugunu diisiinmektedir. Fakat hem tetrametre hem de trimetre Iyonya’da Arkhilokhos ve
onun ardillar tarafindan gelistirilmistir227.

Koken konusunda dile getirilen bir diisiince de tragedyanin kokeninin Yunanistan
disinda, Bati Anadolu’ lu bir kokene sahip olma diisiincesidir. Bu diisiince, mitoloji
konusundaki bilgisiyle tanidigimiz Azra Erhat tarafindan desteklenmekte ve tragedyalarin
Anadolu kokenli oldugu vurgulanmaktadir. Ortaya atilan bu diisiincenin gerekgeleri arasinda
Dionysos’un Bakhos, Bromios, Euhios, Dithyrambos, fakkhos ve lobakkhos gibi isimlere
sahip olmasidir; ¢ilinkii Erhat’ a gore hicbir Olympos tanris1 bu kadar isimle anilmaz. Cok
isimlilik 6rneklerini Artemis ve Kybele gibi tanrilardan bilmekteyiz ve bu tanrilar Anadolu
kokenlidir. Diger gerekce ise Euripides’in Bakkhalar tragedyasinda tanri Dionysos’un
Anadolu kokenli bir tanri oldugu diisiincesidir™®®. Bilinmelidir ki Erhat’m Dionysos’u
Anadolu kokenli bir tanr1 olarak kabul ettigi varsaymmi tarihin ¢ok erken donemlerinde
Herodotos’un Dionysos hakkinda ifade ettikleriyle ¢elismektedir®’. Herodotos Dionysos

onuruna diizenlenen torenlerden bahsederken, Dionysos’ un kaynagini su sekilde ifade

etmektedir: (Herodotos, 2016: 143).

226 Yorgun, 2018: 14.

227 Winnington ve Ingram, 2003: 259.
** Erhat, 2015: 91-96.

2 Yorgun, 2018: 10.
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Gergekte Dionysos adini, ona kurban sunma torenlerini ve phallos i¢in diizenlenen téreni Yunanistan’a
sokan bu Melampus’tur. O, bu dini tam olarak anlayamamus, lizerindeki ortilyli aralayamamustir, ama
ondan sonra bilgeler biraz daha ileriye gidebilmislerdir. Kesin olan bir sey varsa, phallosun satafatli
gosteriler ve alaylar diizenleyerek Dionysos’a gotiiriilmesi torenlerini Yunanistan’a sokan odur ve
Yunanlar bugiin ne yapiyorlarsa, ondan 6grenmislerdir. Kendi hesabima dogruluyorum, evet, Melampus
derin bir bilge, kendisinde peygamberce bir giic goriiyordu ve Misir 6gretisi sayesinde Yunanistan’a,
obiir gorenekler arasinda Dionysos dinini de o getirmistir, ama hafifce degistirerek getirmistir. Zira bu
tanrtya Misir’da ve Yunanistan’da ayni bigimde tapiliyor diyemem; dyle olsaydi, yeni getirilmis olmak
yerine, ilkel ve ¢agdas 6zelliklere ayni1 zamanda sahip olmasi gerekirdi. Misirlarin bu dini ve daha baska
gorenekleri Yunanlardan almis olduklarini da sdyleyemem. Bence en biiyiik olasilik, Melampus’un
Dionysos dinini Tyrlu Kadmos’tan ve onunla beraber gelip, bugiin adina Boitia denilen topraklara

yerlesmis olan Fenikelerden 6grenmis olmasidir.

Erhat’ in bu yorumunun karsisinda duran bir diger isim Gerald F. Else‘tir. Else, bu
yorumu kabul edilemez bir diisiince olarak gérmektedir. Else’ye gore tragedyalar, MO 6.yy.da
Atina’nin disinda diinyanin higbir yerinde ortaya ¢ikmamiglardi. Bu sebepledir ki tragedyalar
Atina kokenlidir*®.

Belirtildigi gibi tragedyanin kdkenine iliskin farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Ama
bilinmelidir ki bu yaklasimlarin sonucu olarak ¢ogu arastirmacilar Aristoteles’ in tragedya
icin belirttigi kaynaklarda hem fikir olmuslardir. Bu yiizden Aristoteles’ in tragedya kokeni

sorununa nasil degindiginin incelenmesi dogru olacaktir.

5.2.4. Aristoteles’e Gore Tragedya Nedir ve Kokenleri Nereye Dayanmaktadir?

Aristoteles tarafindan yapilmis ve en Onemli caligmalardan biri olarak sayilan,
boliimlerinde de tiyatrodan bahsedilen ve de tragedyanin kokeninin incelendigi eser Poetika’
dir. Poetika, Platon’un 0grencisi Aristoteles tarafindan, kendisinin Devlet kitabinda Homeros
ve onun sairliginden etkilenenlerin siirlerinin konular1 hakkinda yaptig: elestirilere karsi bir
nevi savunma olarak yazildig1 kabul edilmektedir. >

Aristoteles’e gore tragedya tanimi: “Simdi, epigin ve tragedyanin ayrica komedyanin
yazimi ve dithyrambos sanati, fliit ve kithara sanatlarinin g¢ogu, biitiin bunlar, aslina
bakarsaniz genelde taklidin (mimesis) formlaridir™?.” Bu tamimdan varacagimiz sonug
tragedyanin miizik ve siir ile olan iliskisine yapilan vurgu ve tragedyamin mimesis*> olarak
tanimlanmasidir.

Tragedyayr tragedya yapan asil vurucu Ozellik onun neyin taklidi oldugudur.

Aristoteles’e gore tragedyanin komedyadan ayrilan yoOnlerinden birinin komedyada

20 Else, 1965: 1.

! Young, 2013: 21.

B2 Else, 1957: 1.

23 bk. Aristoteles, 2012.
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ortalamadan daha koti karakterler taklit edilirken, tragedyada ortalamanin {istiindeki daha iyi

karakterlerin taklit edilmesidir>*.

Karakter olarak bahsedilen sey aslinda kisilerin
eylemleridir. Aristoteles agisindan tragedya neyi taklit etmektedir diye aciklama yapilacak
olursa; tragedyalar, kisilerin degil, tersine onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket iginde

gecen hayatlarinin bir taklididir **°

. Tragedya i¢in trajik olan, zit taraflara yonelen hal ve
duygulara karsilik gelen bir etkilenme durumudur diyebiliriz.

Tragedyanin koken sorunsalina en gilizel orneklerden biri de hi¢ sliphesiz siir ve
tragedya arasindaki baglantidir. Ozanlar tarafindan kullanilan iambik 0l¢iisii ve epik siir de
tragedya ve komedide de kullanilmistir. Aslinda tragedyalar onlardan etkilenerek yavas yavas
kendi bi¢imini almistir. Tragedya ve komedya olusturulduktan sonra ozanlari egilimlerine
gore epik siir yerine tragedya, iambik siir yerine ise komedya tiirlerinde eserler yazilmistir®*°.

Aristoteles’ in tragedyanin kokenini dayandirdigi diger bir husus dithyrambos’ tur.
MO 7.yy.m iinlii sairi ve tiirkiiciisii Arion kendi bicimini almis olan tragedyalar1 dithyrambos
adiyla kesinlestirmistir. Dithyrambos, Dionysos onuruna okunan bir ilahi tiiriiydii; fakat
mutlak sekilde Dionysos’u anlatmazdi. Dithyrambos sdylenmeye basladiginda bir boga
kurban edilirdi®*’. Bir fliit esliginde, orkestranin ortasindaki altarin ¢evresinde bir halka
halinde toplanmus elli oglan ¢ocugu veya erkekten olusan bir koro tarafindan okunmasi®®,
tragedyanin dini bir ritiiel sonucu ortaya ¢ikmis olabilecegini ve tragedyanin ilk kaynaginin
gercekten de kalabaligin sarabin vermis oldugu sarhoslukta, tek kisilerin ses vermesiyle ve
coskulu, olasilikla esrik bir dans i¢cinde dogaclama sdyledigi Dionysos sarkisindan ortaya
¢iktigii gostermektedir™’.

Dithyrambos ta bir “korype” (birinci tiirkiicii) ve ona yanit veren bir koronun varligi
bilinmektedir. Bu diyaloglu eylem aslinda tiyatro temsillerinin ilk 6rnegidir. Koro varligini
siirdiirmiistiir ve oyunun kisileri arasinda tiyatroya katilmistir. Ilk trajedi sairleri, tek bir
oyuncunun monologlarini ve koronun yanitlarin1 yazmaktaydi. Daha sonra, bir bagka bi¢cim
bulundu ve oyuncular arasindaki diyaloglar ortaya ¢ikmis oldu. Oyunlar, hangi konuda olursa
olsun biiylik bir ¢esitlilik gosteren edebi 6zgiirliigli ve yazgisi, devletin ve yurttaglarin
gorevleri, agk, aile 6devi, kisisel mutluluk hakki gibi ¢esitli sorunlari isleyen binlerce trajedi

ve komedi goriilmektedir®*.

24 Aristoteles, 2012: 19.

235 Aristoteles, 2014: 23-24.
236 Aristoteles, 2014: 18.

37 Kerenyi, 2013: 284.

28 Thompson, 2004: 182.
2 Latacz, 2006: 50.

240 Tanilli, 2009: 299.
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Aristoteles’in tragedya kokenine degindigi son kaynak satir tarzidir™*'. Tragedya,
zamanla kendi halini alip, satir oyunlarindan gelen giiliing dilin de degistirilmesiyle
agirbaghlik kazanmistir. Burada asil de§inmek istenen tragedyanin satir oyunlarindan
tiiremesiyle degil; baslangicta tragedyanin komik ve dansa ¢ok yakin bir satir tarzi, yani
baslangicta kullanilan ortak bir yazim tarzinin olmasidir’?. Antik Yunan edebiyatindan
bilinmektedir ki satir ve tragedya ayni sinifta yer almaktadir. Aristoteles’ in tragedya kokeni
icin sOylediklerini dogru olarak kabul edecek olursak dithyramboslarin bazen satirler

tarafindan séylenen sarkilar oldugunu kabul etmek miimkiindiir**.

5.2.5. Tragedya Nasil Olustu?
Antik kaynaklardan bilindigi gibi tragedyanin olusum siireci Thespis’le anilmaktadir.
Thespis oyuncunun yaratilmasi ve gelistirilmesiyle iliskilendirilmektedir. Thespis’in ilk resmi

MO 530 yilma dogru Yunanca

temsili MO 535-534 yillarina tarihlendirilmektedir
“hypokrit” yani yanit veren anlamina gelen oyuncuyu tiyatro oyununa sokmustur. Boylece,
seyirciler onilinde bir¢ok oyuncunun oynadig1 “tragedya” adini alan yeni bir edebi tiir ortaya
cikmistir. Bu olusumla birlikte koro varligini siirdiirmiistiir. Ge¢ donem bir inanisa gore
Thespis, tragedya gosterilerini dort tekerlekli bir ylik arabasinda sergilemistir. Bu araba
figtlirti, siyah figiirlii vazolar iizerinde betimlenmis, Kent Dionysia’sinda Dionysos rahibinin
satir kiligindaki erkek aktorler ve fliit calan aktorler esliginde tanrinin kutsal alani oldugu
mekéna gotiiriildiigii gemiye benzeyen bir aractir™. Thespis korosunu arkasina takip kdy koy
dolasarak gosterilerini sergilemis ve bu sayede iiniinii yaymayr basarmistir. (Lev.l.a.
orneginde Thespis’in araba betimi verilmistir.) Boylece Thespis’le birlikte tapinma araci
olarak kullamlan tiyatro, sanata git gide daha ¢ok yaklagmustir**®. Thespis’in ayrica beyaz
kalemle aktérlerin yiiziinii boyamasiyla ilk makyaji yaptigi da diisiiniilmektedir®*’,

Lev.5.a. o6rnegini inceleyecek olursak bu betim kuskusuz pek c¢ok iinlii antik aktor
tasvirini temsil etmektedir. Betim hakkinda cekici olan unsurlardan biri aktoriin bir kisiyle
iligskisiyle —keskin yiiz, inat¢1 sakali ve grilesmeye baslayan saglariyla- ve gorkemli trajik
maskesiyle ilgisidir. Aslinda bu, bireyin alisilmadik derecede karakteristik bir portresidir ve o

birey mesleginin semboliinii tagiyan bir aktordiir®*®.

! Tetrametre lgiisiiniin kullanildig, dansa daha yakin ve giiliing bir dile sahip olan tarzdir.

2 Yorgun, 2018: 17.

3 Lesky, 1978: 32.

2 http://www.etiyatro.net/index.php/tr/bati-tiyatrosu/antik-yunan-tiyatrosu (erisim tarihi: 14.03.2019).
** Bieber, 1961: 19.

** Fuat, 1984: 33.

247 Teraman, 2007: 56.

28 Taplin, 2007: 12.
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[k trajedi sairleri, tek bir oyuncunun monologlarin1 ve koronun yanitlarini
yazmaktaydi. Daha sonra, bir baska bi¢im olarak oyuncular arasindaki diyalog ortaya ¢ikti.
S6z konusu bu durumlardan sonra bireysellik 6nem kazanmistir ve koro zamanla énemini

yitirerek yok olma siirecine girmistir®*.

5.2.6. Tragedyanin Gelisimi

Yazith kaynaklardan 6grendigimiz kadariyla renkli ve etkileyici torenlerle olaylar
zenginlestirilmistir. Her yi1l gen¢ erkek korosu, erkek korosu, komedi sanatcisi ve trajedi
sanatcisi kazananlari icin kayitlar bulunmakta ve kazananlarin her biri i¢in 6zel fonlardan
kamu hizmeti olarak desteklemeyi taahhiit eden sponsor kavramu karsimiza ¢ikmaktadir™’.
Koro olaylar icin elli kisilik koro performansgisi Atina vatandas toplulugunu olusturan on
kabileden secilmistir. Bu performanscilarda giiclii bir topluluk ilgisi ve katilim duygusu
oldukca yiiksektir. Oyuncularin roliinii aldig1 durumlar da kaydedilmistir ve ¢ogu zaman bu
ilk gilinlerde yapilmistir. Bu rolleri yazan oyun yazar1 sadece metinden sorumlu olan kisi
degil, aslinda ayni zamanda oyundan sorumlu olan kisidir ve bu kisilere yonetmen adi
verilmektedir®'. Bir festivalde ilk performansin oyun yazari disinda baska biri tarafindan
iiretildigi ve yonetildigi gibi durumlar da bilinmektedir. MO 458’de sehir Dionysia’da
Oresteia'nin ilk yapimi kaydedildikten sonra onunla ilgili ¢ok az sey bilinmektedir.
Oresteia'nin ilk yapim belki de Dionysos Tiyatrosu' nda on bin kisi tarafindan gériilmiistiir®>,

Dionysos ile baglantili olmasiyla dithyramb akla ilk gelen tragedya gelisiminde etkili
bir koro performansidir. Arion tarafindan kesinlestirilmis tragedyalardaki oyuncular maske
takmamaktadir™’. Yalmzca erkek oyuncular maske takmaktadir ve oyundaki goriinen ruhlar

da onlar1 yansitmaktadir®™*

. Masklar genel olarak dini ritiieller de karsimiza ¢ikmaktadir ve
bunlardan bir tanesinin tragedyanin gelismesinde 6nemli rol oynamis olabilme ihtimali
yiiksektir. Lev.2.a. 6rneginde Dionysos torenlerinde asili kutsal olan masklara atifta
bulunulmasmin yami sira komik ve korkutucu masklar da aranmaktadir. Bu vazo betiminde
kiigiik bir cocugun kendisinden yasca daha kiiciik bir ¢ocugu elinde tuttugu mask ile
korkutmas: betimlenmistir. Mask betiminin bu vazo 6rneginde bir amag i¢in kullanildig

acikca ortadadir™”.

9 Aristoteles, 2014: 19.
230 Green, 1995: 33.

21 Green, 1995: 33.

232 Green, 1995: 35.

253 Herodotos, 2016: 15.
2% Kerenyi, 2013: 284.
255 Green, 1995: 79.
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Sairliginin yani sira oyuncu da olan ve Yunan tiyatrosunun kurucusu olarak kabul
edilen Thespis’in Yunan tiyatrosuna getirdigi yenilikler bununla da sinirli kalmamais; sahnede
maskeyi ilk kez kullanarak hikdye anlatimi farkli boyutlar kazanmistir®®. Bu sayede hikaye
anlaticiligindan dramatik tarza gecis gerceklesmistir. Thespis ayni1 zamanda, dliilerin ruhuna
uygun sekilde beyaz tebesir ve sonunda muhtemelen kahramanlar1 daha saygin kilan kanvaz
maskeler kullanmaktayd1257.

MO 5.yy.daki oditorium biiyiikliigii hakkinda kesin bilgi edinmek zordur. Burada
onemli olan nokta, seyircinin modern bir kapali tiyatrodan daha ¢ok orta 6lgekli bir futbol
kalabaligina benzemesidir. Orkestra ise, aktorler ve izleyiciler arasindaki fiziksel ve duygusal
koro alanmidir. Epidauros' ta oldugu gibi, bilinen dairesel seklini ne kadar erken almissa da,
MO 5.yy.da belki de Thorikos veya Trachones'un metropol bir versiyonu olarak goriilebilecek
Dionysos Tiyatrosu; MO 411°de Aristophanes Thesmophoriazusue’ de 24 kisilik bir koro ile

yuvarlak dans gibi gosterileri kolayca karsilayabilecek kadar biiyiik bir orkestradir®®.

Resim 5.1 MO. 5.yy.in Basinda Dionysos Tiyatrosu'nun Muhtemel Gériiniimii

236 Leacroft, 1985: 4-5.
27 Kerenyi, 2013: 291.
28 Green, 1995: 36.
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Dionysos Tiyatrosu’na seyirciler her iki taraftan da girmektedir. Oresteia'nin ilk oyunu
olan Agamemnon' un agilis replikleri, kraliyet yerinin ¢atisinda kendini gosteren bir muhafiz
tarafindan konusulmaktadir. Trajedide yalnizca tek bir merkezi kap1 kullanilmaktadir ve bir
ihtiyac gerektiginde her sey onun iizerinde odaklanmaktadir. Dekorun resmi ve geleneksel
olmasi muhtemeldir: Manzara, zihnin goziindeki kelimelerle yaratilir; kelimeler daha cesur,
daha renkli ve gercek hayatta oldugundan daha kesin olan sozlerle aktarilmaktadir. Bunlari
sunmak icin yasamdan daha biiyiik bir oyunculuk tarzi gerektirmektedir. Bir sunakta yakaris
veya sigiak sahneleri trajedi i¢in unutulmaz olaylar saglamaktadir; ¢iinkii bu eylemler agikga

gorsel bigimde bir dine veya dini duygulara hitap etmektedir®’.

Resim 5.2 Epidaurus Tiyatrosunun Plani

Tragedyada aksesuar ve sahne efektleri nadir karsimiza c¢ikmaktadir. S.yy.
tiyatrosunun diger bir yeniligi, ekkyklema adi verilen ve i¢ kapilarin sergilenmesi i¢in merkezi
kapidan cikarilabilecek tekerlekler iizerinde bir diizenegin ortaya c¢ikmasidir. Bu diizenek
Orestia’daki cinayet ve intihar gibi i¢ mekandaki sahneleri goriilebilir hale getirmektedir.
Ekkyklema diizenegini bilinen tragedya orneklerinden olan Zincire Vurulmus Prometheus’ta
da géormek miimkiindiir. Bu diizenek oyunun basinda ac¢ilmis ve sonunda zincirlenmis olan
kahramani geri ¢ekmek i¢in kullanilmis olabilir®®.

Antik Yunan tragedyalarindaki karakterler birden bire giigsiiz birakilmaz; olaylarin
trajik bir gorsel efekti vardir; fakat olaylar yasanan tiim acilara uygun goériinmektedir.

Aristoteles, tragedyalarin tinlii ve varlikl biiytik ailelere ait olmas1 gerektigini agik bir sekilde

belirtmistir. Ona goére bu kisilerin talihsizlik dykiisii digerlerine gore daha dramatik bir hale

2% Green, 1995: 36.
260 Green, 1995: 39.



51

biirlinecektir. Ancak Euripides Aristoteles’in bu genellemesinin disindadir. Tragedyanin
konusu olan kisi ne erdem ve adalet bakimindan 6teki insanlardan tistiindiir ne de kotiiliigl ya
da acimasizlig yiizlinden mutsuzluga diismiistiir; insanlar arasinda biiyiik bir line sahip ve
mutluluk i¢inde yasayan, ama bir hata (Guaptio) yiizinden mutsuzluga yuvarlanmis kisidir*®'.

Tragedya kahramanlarmin istirabt tam anlamiyla muhtesem olabilmektedir ve o
sekilde olmalar1 i¢in tasarlanmiglardir. Genel kural olarak da tragedyanin siddete ve aciya
maruz kalmamasi ilkesi benimsenmistir; fakat kabul edilebilir bazi istisnalar vardir. Bu
istisnaya bariz bir 6rnek olarak Zincire Vurulmus Prometheus verilebilir’®. Zincire Vurulmug
Prometheus’un baglangicinda bir u¢urumda zincirlenmis olarak goriilen Prometheus’un ta
kendisidir. Bu trajedi de ek olarak Hera' ya cinsel saldir1 tesebbiisii i¢in ¢arkta iskence goren
Ixion da goriilmektedir®®.

Bir tragedya izlerken izleyici farkli ve kuralli bir sey izlemektedir. MO 5.yy.a
tarihlenen Pronomos Vazo Orneginde (Lev.2.b.) betimlenen tragedya oyuncularinin

kostiimleri gorkemli ve siradan ihtisamdan daha fazlasiyla betimlenmistir®®*

. Lev.7.a.,
Lev.8.a. ve Lev.6.b. 6rneklerinde de betimlenen figiirlerin kostiimleri Pronomos Vazo’sunda
oldugu gibi uzun ve siislidir. Bu kostiimler bilinen normal Attika giysileri gibi basit
degillerdi. Lev.l.b. Orneginde tragedya sanat¢ilarinin maenad kostiimlerini giymesi
betimlenmistir. Sanatc¢ilarin  kostiimleri ii¢ dramatik tlir arasinda genis bir cesitlilik
gostermektedir®®.

Bilindigi gibi siis ve miicevher olgusu aristokrat kesiminin isareti olarak kabul
edilmektedir. Oyuncular farkli bir tarzda ayakkabi giymektedir. Yumusak tarzdaki kothornos
tragedyanin bir pargasidir. Kothornoslar giinliik ayakkabilardan farkli 6zellikler tagimaktadir.
Ayrica oyuncular canlandirdigi kisilige rahat biiriinebilmesi icin yiizlerine mask takmaktadir.
Seyirci de bu sayede tanmidigr kisi ve oyuncular1 izlemiyor, erkek ve kadinlari canlandiran
kisileri izliyordu®®®.

Tragedya dikkati kendi iizerine ¢ekmemektedir. Tragedya izleyen seyirci olusan
stiphelerini askiya almaktadir. Bu sirada da oyuncu ve koro kurgusal olan olay1
siirdiirmektedir. Baz1 tragedyalarda illiizyonun kirildig1 ve seyircinin izledigi oyunun farkina

varmasini istegi Orneklerde karsimiza c¢ikmaktadir. Oyunlarda mekanik aletler, dekor

261 Aristoteles, 2012: 45

262 Green, 1995: 38.

263 Green, 1995: 38.

264 Green, 1995: 24.

265 Storey ve Allen, 2005: 57.
266 Nutku, 1997: 28.
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esyalarin kullanilmasi ve aktorler icin karakteristik Ozellik tasiyan giysi ve maskelerin

tasarlanmasi oyuncunun fark edilmesini saglamstir™’.

5.2.7. Tragedyada Olay Orgiisii
Aristoteles Poetika’nin 13 ve 14. boliimiinde tragedyadaki olay Orgiisiini

tanimlamaktadir. (bk. Aristoteles, 2012).

Her seyden 6nce tragedyanin sansi iyiden kotiiye giden hayran olunabilecek birini resmetmemelidir,
¢linkii bu acinasi1 veya korkulu degil dehsetlidir. Tragedya kotii bir adamin kotii talihten iyiye gidisini de
resmetmemelidir; bu olmasi gereken hi¢ bir sey yoktur, bu ne acinasi ne korkuludur ne de insani
duygularimizi tatmin eder. Tragedya kotii bir insanin iyi durumdan kétiiye gidisini de resmetmemelidir,
clinkii boyle bir durum bizim insani duygularimizi tatmin edebilir ancak acima veya korku
uyandirmaz.(...) Geriye kalan bunlarin arasinda olandir: kusur iglemeden veya ahlaksizlik yapmadan,
ancak bazi yanlis hesaplamalar hamartia nedeniyle kotii duruma diisen erdem ya da davranislariyla

seckin, iinlii ve zengin olan bir kisinin durumu.

Aristoteles’ in reddettigi ilk olay oOrgiisii Euripides’ in Hippolytos adli eseridir.
Lev.4.b. ornegi 'Hippolytos' adli bir temanin tipik olarak ayrintili bir dordiincii yilizyil
sunumudur. Betimlenen voliitlii kraterde anlatilan konu gen¢ kahramanin 6liimciil araba
siirglinline siiriilmesi anlatilmistir. Aristoteles olasilikla iyi bir insanin kotii olan durumunun
iyiye dogru gitme olasiligini tartigmamistir. Aristoteles, mutlu sonla biten tragedyalarin
seyircilerin duygusal zevkleriyle alay eden yazarlarin iiretimi oldugunu dile getirmektedir.
Bunu dile getirmesindeki en biiylik etken, Euripides ile birlikte tragedya gelenegi devam
etmis fakat zamanla edebi konulu oyunlarin varligi azalmistir™®.

Yazilan tragedyalar sonucunda Antik Yunan tragedyasinin basit bir formiilii olmadig:
acikca ortadadir. Oyunlar baz1 durumlarda trajik olarak kat1 olay dizisine bagl kalmaktadir.
Oyunlardaki oOliimler ve yikimlar belirtilen son sozlerle birlikte bir sonuca ulagmak
istenmektedir. Bu olgu 6rnegini Kral Oedipus, (Lev.4.a.) Hippolytos, (Lev.4.b.) Iphigenia
Tauris, (Lev.6.a.) Antigone (Lev.6.b.) oyunlarinda gérmek miimkiindiir. Bu oyunlarda neden-
sonug 1iliskisini ya da etki-tepki iligkisi net bir sekilde ortaya konmustur®”. Lev.4.a.
ornegindeki anlatilan konu 6zellikle Aristoteles’in siirlerdeki trajik kalitesi i¢cin ovgiliye deger
bir olaydir. Vazo iizerinde asil deginilen konu Oedipus’ un kaygilarin1 rahatlatacak

haberlerinin oldugunu diisiinmesi, aslinda haberlerin gercekleri daha 6nce fark eden Jocasta’

ya, daha sonra Oedipus’ un 6nsezisinin kaderiyle tanistigini ortaya koymasidir. Sonug olarak

*7 Turner, 1996: 649.
*% Bieber, 1961: 34.
*http://www.mimesis-dergi.org/2007/10/poetika-siir-sanati-uzerine/ (erisim tarihi 15.03.2019).
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Oedipus tiim bilinmeyenleriyle birlikte kaderiyle tamsmustir. Ustiin bilgiye sahip dinleyici

sahne gelistikce karakterleri ¢ozecek olan tiim dehseti 6ng6rmektedir270

. Lev.6.a. drnegindeki
betim ise Euripides’in Tauris’ teki Iphigenia’ sindan bir sahnedir. Iphigenia bir paraskenionda
bulunmakta ve onun karsisinda da Athena heykeli bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda ise
Orestes ve Pylades yer almaktadir. Bu vazo betiminin en 6nemli 6zelligi olarak Yunan

tiyatrosunda paraskenianin kullanimi gosterilmektedir®”"

. Lev.6.b. 6rneginde anlatilan konu
Geng Antigone’nin yagl bir hizmetci tarafindan Thebes' teki saray catisina kadar eslik
edilmesidir. Ona eslik eden kisi korku ve merakin, Argos’ un ilerleyen yedi sampiyonunun ve
giiclerinin karisimiyla birlikte heyecanli bir bigimde resmedilmistir’’?.

Bazi tragedya oyunlarinda trajik anlamda higbir sey ortada yokken bir anda trajik bir
son meydana gelebilmektedir. Bu tip oyunlarda daha oOnceki bir felaketin sonuglari
tragedyanin gerektirdigi iiziintii ve kayip yogunlugunu digerine tasimaktadir. Trajedinin bir
baska olay orgiisli ¢esidi de 6liim olgusudur. Bu 6liim kurgusu Orestia’ nin kurgusudur.
Iphigenia’ nin dramatik sekilde kurban edilmesi direkt akla gelen oyunlardan birisidir. Benzer
bir diger durum da Euripides, Herakles adli oyununda Herakles’ in ailesini 6ldiirmesinin oyun
sonunda degil de oyunun ortasinda gerceklestirmesiyle meydana gelmektedir. (Lev.7.b.) Son

olarak karsimiza ¢ikacak olay orgiisiinde erdem yliceltilmektedir ve drama mutlu sonla

bitmektedir. Bu tip oyunlarda tragedya tam olarak ger¢eklesmemektedir.

5.2.8. 3 Biiyiik Tragedya Yazari: Aiskhylos, Sophokles ve Euripides

Bilindigi iizere MO S5.yy.da yasamis ii¢ bilyilk Yunan tragedya yazari vardir:
Aiskhylos, Sophokles ve Euripides. Euripides tragedyas: yer aldigi c¢aginin ¢esitli
diisiincelerini farkli yonlerini ele alarak eserlerine usta bir bicimde yansitmistir. Bundan
dolay1 Euripides’in eserleri Atina’nin MO 5.yy. sosyal ve politik 6zelliklerinin somut bir
gostergesidir’”. Euripides’in oyunlari MO 455°te Dionysos Senliklerinde sahnelenmeye
baslanmis ve MO 428 yilina kadar da tragedya yarismalarina nadiren katilim gostermistir®’".
Euripides diger cagdas tragedya yazarlar ile karsilastirildiginda, Euripides’in ¢agmin ¢esitli
sorunlarmi oyunlarina yansitti1 goriilmektedir. Ozellikle kadin konusuna ilk kez dikkat ¢eken

ozan olmas1 yoniiyle de dikkat ¢ekmistir®””.

270 Green, 1995: 43.

m Boardman, 2001: 216.
2 Green, 1995: 46.

13 Okur, 2010: 51.

2™ Harsh, 1979: 156.

5 Okur, 2010: 52.
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Euripides Yunan tragedyasinda yenilikler yapmasiyla da dikkat g¢ekmektedir.
Tragedyay! bigimsel ve igeriksel olarak degistirmistir’’®. Onun kahramanlari farkli olarak
zgiirce yorumlanmustir””’. Euripides’in oyunlarindaki kadin ve erkek oyuncular alt smiftan
iist sinifa kadar MO 5.yy. Atina’simin gercek insanlaridir®’.

MO 525-456 yillar1 arasinda yasamis olan Aiskhylos’un bilinen 90 a yakin trajedi
oyunu bulunmaktadir. Bu trajedi Orneklerinden c¢ok azi korunabilmis durumdadir. Bu
orneklerden bazilari; Persler, Kserkses’in Hellas’a kars1 seferini, 6zellikle Salamis Savasi’ni
canlandirmakta; bir baskasi, Zincire Vurulmus Prometheus, Prometheus mitosunu Zeus’un
elinden atesi kacirip insanlara veren, bu dykiistinii anlatmaktadir. Orestea tigliisti, Homeros un

kisilerini yasatmaktad1r279.

Aiskhylos’un tragedya tiirline getirdigi en biiyiik yenilik
oyunlarindaki ikinci bir oyuncunun varhi@idir. Thespis’in profesyonel ilk oyuncuyu
oyunlarinda ¢ikarmasindan sonra Aiskhylos tarafindan ortaya ¢ikartilan bu oyuncunun adi
Kleander’dir. Aiskhylos bu oyuncuya jest ve mimikleri gostererek bir oyunun nasil
sergilenecegini égretmistirzgo. Ikinci oyuncunun Aiskhylos tarafindan kullanilmasmin sebebi,

281~ Aiskhylos’un eserlerinde ilk kez hem erkek,

oyunlardaki tek diizeligi ortadan kaldirmaktir
hem de kadin rollerini oynayan iki oyuncu karsimiza ¢ikmaktadir. Lev.3.b. 6rneginde bir
erkek, iki kadin tasviri bulunmaktadir. Bu betimin ilging yani, sandalyede oturan geng erkek
figlirinlin geng kadin roliinde ve elinde tuttugu maska bakarken bir aktdr gibi gériinmesidir.

MO 496-406 yillar1 arasinda yasamis olan Sophokles’inde neredeyse 100 den fazla
trajedi Ornegi bulunmaktadir. Bu trajedilerin en tanminmis olanlart da Kral Oidipus ve
Antigone’dir. Sophokles, Aiskhylos ve Euripides’i sanatsal olarak geride birakmay1
basarmistir®®?,

Sophokles trajedilerinin ana temasi, bireyle toplum arasindaki uzlasmazlik, sosyal
kanuna kars1 ¢ikanin kaginilmaz yok olusudur®®’.

Sophokles ile birlikte oyunlara iigiincii oyuncunun eklenmesiyle tiyatro sanati biiyiik
gelisim gostermektedir. Ayrica Sophokles ii¢lincii oyuncunun varligi ile birlikte dram

sanatinin siirsel ve miizikal anlamda gelismesini saglamistir™",

76 Okur, 2010: 52.

277 Tanilli, 2009: 300.
™8 Grube, 1941: 6.

27 Tanilli, 2009: 299.
280 Teraman, 2007: 58.
21 Nutku, 1995: 23.
282 Bieber, 1961: 28.
283 Tanilli, 2009: 300.
284 Nutku, 1995: 23.
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Resim 5.3 Aiskhylos, Sophokles ve Euripides

5.3. Komedya

“Mozartn Figaro miizigine kiyasla bir sey diisinmek veya
Rubens’in fircasindan bir icki alemi sahnesi tuhaf gériiniir. Hos bir
bi¢imde, akilli bir planla tasarlanmig bir dans, gercek bir dans
hayal edin- dilinizde tiyatro olarak adlandwrilan her sey, bir dansin
motif ve figiirlerinden baska bir sey degildir; tiim diinya maske
takmigtir ve en canli, dzgiir hareketler dans ediyordur- yagamin tiim
yiikii,  Shakespeare’de oldugu  gibi  koyu isikli  riiyalara
dontismemistir, fakat donen hareketlerdedir; hatta en kiistah
arsizligy isimsiz bir ritim yiiceltmektedir. Sadece denizin riizgarinin
estigini, safran nefesi ile ¢igdemi ve Hymettos arilarmn ¢icek
tozlarimi diigtiniin. Bu oliimlii fakat nasil bir diinyadan dogan! Bu
diinyayi, Peloponez Savagsi’nin kanli mizraklarini, Sokrates’in zehir
kabini, karanlikta gizlenmis muhbirleri, On Bin Konseyini, kuslar
kadar renkli ve kanatl Alkibiades cariyelerini ve Athena’nin altin
kalkanimi diisiiniin. Hepsini biitiin olarak, bu diinyanmin girdabinda
vahsi ¢cocuklarin kamgiladiklar: bir bas gibi dans eden bu komedyay!
diistiniin”,

-HUGO VON HOFMANNSTHAL

5.3.1. Komedyanin Tanmimi ve Konusu

Tragedyanin son temsilcisi ve Sophokles’in ¢agdasi olarak bilinen Euripides‘in (MO

480-406) eserleri ile belirginlesmeye baslayan bu siiregte, tragedya yazmak yerine

tragedyalar1 canlandirma diisiincesi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle de dramatik sanat giderek
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komedyalarla sinirl kalmaya baslamistir; ¢linkii komedyalar, tragedya sanat¢ilarinin yapmaya
calistig1 gibi insan dogasinin akil yiirlitme, merak ve zayiflik gibi yonlerini derin sorulara
inmeden isleyebilmektedir®™®. Trajik olan sey nasil ki olmasi gereken ile gerceklik arasindaki
celigkiyi gosteriyorsa, komik olan da olmasi gerekenle gergeklesen olayin arasindaki
uyumsuzlugu gostermektedir®™.

Tragedya Dionysia’lardan dogup “teke tiirkiileri” adini1 almigsa, komedya da ayni
sekilde Dionysos’a adanan senliklerde ortaya ¢ikip “cakir keyif kdyliilerin tlirkiisii” anlamina

287 Komedya, bilindigi gibi tragedya ve satir-drama gibi bir koro gdsterisi sonucu

gelmektedir
ortaya ¢ikmistir. Zamanla komedya halk olgusu ile birlikte hiciv yontemi haline gelmistir.
Halk toplumsal mantik ile bu uyumsuzlugu komedya bi¢ciminde yonetimsel bir elestiri olarak
hakim kesimlere yoneltmistir™®.

Komoidia ile (komedi) s6z konusu konu, terimin ilk bdliimiinii Yunanca sozciigiin
olusturdugu konudan almaktadir. Bu konu ile ilgili ii¢ etimoloji Onerisi dile getirilmistir:
Bunlar koma+ode (uyku sarkisi), kome+ode (kdy sarkisi) ve son olarak da komos+ode
(eglence sarkisi). Aristoteles komedyanin Dor’lara ait bir sézciik oldugu ve komedya igin
“kdy sarkis’” denmesinin daha dogru olacagmi séylemektedir®®. Ancak komedya isminin
herhangi bir zamanin ya da yerin tiim insan medeniyetlerinde dogal olan coskulu bir sali

verme kutlamasi olan komos + ode'den (“eglence sarkis”) tiiredigi neredeyse kesindir™".

5.3.2. Komedyanmin Kokeni

Antik Yunan tiyatrosu asagi yukari iki buguk yiizyillik bir donemi kapsamaktadir. Bu
stirecte, Atina’daki Dionysos Senlikleri’nde tragedya tiirlindeki oyunlarin sergilenmesi ile
birlikte komedya tiiriindeki oyunlarin da sergilenmesi MO 486 yilinda baslamakta ve iinlii
komedya yazar1 olan Menandros’un Sliimiinden kirk yil sonrasi olan MO 250 yilina kadar
devam etmektedir™".

Komedya teriminin kokeni olan “komos”, ickili eglence anlamina gelmektedir. Komos
sarap, bolluk, bereket tanrisi olan Dionysos onuruna gergeklestirilen bir eglence ritiielidir.

Miizik esliginde dans edip, sarki sdyleyen komos korolar1 MO 501 yilinda Dionysos

Senlikleri’nin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir®*>. Aslinda komos gece kente giren, onlara

285 MeNeill, 2003: 217.

2% Caliglar, 2009: 53.

27 Tanilli, 2009: 300.

88 K eskin ve Biyiik, 2013: 398.
% Storey ve Allan, 2005: 169.
20 Storey ve Allan, 2005: 169.
! Duckwarth, 1952: 21.

2 Duckwarth, 1952: 21.
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kars1 haksizlik yapan zenginlerin evine gidip alay sarkilari ile intikamlarini alan yoksul
koylillerden olugsmaktadir. Komostaki kisiler halk arasinda goriindiikleri tiyatroda
taninmalarini engellemek icin yiizlerini boyamak zorundaydilar®”.

Komedya tiiri uzun bir siire ciddiye alinmamis, tragedyaya gore daha az
Onemsenmistir. Bunun nedeni, kisisel taglamalarla yetinilmesi ve komedya bi¢iminin diizene
sokulmamis olmasidir®”,

Antik Yunan’da komedyanin tragedya kadar gelisme gOsterememesini Aristoteles su
sekilde aciklamistir: “Komedya ciddiye alinmamais, bu yiizden de baslangici karanlik kalmistir
¢linkii Arkhon, komedya korosuna ¢ok ge¢ izin vermistir.” (Aristoteles, 2008: 11).

Daha sonra komedya sairleri ortaya ¢ikmis, oyunlar yazmis, yazdiklar1 oyunlarini
maskelerle donatmis, oyuncu sayisimi arttirmislardir. Komedya boylece kendisini gelistirerek
torenlerde sergilenmeye baslamistir. Ama bilinmelidir ki komedyalar tekil olarak orijinal ve

295

elestirel degildir™”. Lev.25.a. 6rneginde erkek mask betimlemesi yer almaktadir. Erkek

maskin sa¢ ve sakali beyaz ek boyayla verilmistir. Betimlenen bu erkek maski komedi figiirii

olarak nitelendirilmektedir®”®.

Lev.25.b. 6rnegi mask betimlemelerinin tipik bir 6rnegidir.
Masklar Erotes, keci, sarap kaplari, yunuslar, kuslar ve benzeri motiflerle birlikte
verilmektedir. Masklar ayrica senlik ve mutlulugun sembolii olarak rollerine dahil
edilmektedirler. Bazen masklarin kombinasyonu yasli adam ve kdle, yasli adam ve kiz, komik
tiyatronun geleneksel durumlarini yansitmaktadir; ancak diger kombinasyonlar satir ya da
papposilenosa sahiptir. Bununla birlikte tekli mask betimlemeleri kole ve yash adam
yinelemelerine sahiptir®®’.

Komedyanmn kékeni MO  6.yyan yazarlarindan biri olan  Susarion’a
dayandirilmaktadir®®®. Bahsedilen bu yazarin oyuncularin olusturdugu bir koroyla giildiirii
gosterileri diizenledigi, ve de ayn1 yazara toplum elestirisi igerigi tasimakta olan bir tiir koyli

299

komedyas1 da yakistirilmaktadir Komedya tiirliniin toplumsal ve bireysel -elestiri

ozelliginin 6rneklerini Atina’ya komsu olan Ikarya’da gériilen kdylii komedyasinda var

oldugu agikca ortadadir’®.

3 Kerenyi, 2013: 296.
2% Sener, 2006: 50.

25 Sener, 2006: 50.

2% Green, 1995: 68.
»7 Green, 1994: 122.
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Koken unsurunun gorsel bir kanit1 da esas olarak Eski Komedi’nin atasi olarak goriilen
sahneleri ve karakterleri igeren birtakim MO 6.yy. vazolarindan olusmaktadir®'. Bu vazolar
genellikle kostlimlii, hayvan kiligmma girmis erkek oyunculara ve bir kavalciya sahiptir.
(Lev.9.b. ve Lev.10.a.b.). Lev.9.b. 6rnegi Eski Komediden tiireyen bir tasvirdir. Bu tasvir
betimleri MO 6.yy.dan MO 5.yy.a kadar devam etmistir. Eski komedya korolarmi hatirlatan
danslar esnasinda, iizerlerinde binici tasiyan, at veya kus kiligma girmis erkekler yer
almaktadir. Bunlarin arasinda, satir kiligindaki Dionysos i¢in dans eden figiir ilk gercek aktor
olarak degerlendirilmektedir. Erken donemlerde koro danscilariyla birlikte kavalci
bulunmaktadir. Erkekler sol dirseklerine dogru uzanmakta ve iizerine ¢iktiklar1 at kiligina
girmis figlirlerden destek almaktadir. Erkeklerin bu durusunun betimlemeleri kompozisyonun
odagi olan komedya maski c¢evresinde bir dizi olarak yerlestirilmis diizenlemelerle de
karsimiza ¢ikmaktadir®®”. Lev.10.b. rneginde toplam 3 figiir yer almaktadir. Kus kiligma
girmis iki erkek figiirii karsilikli durmaktadir. Bu iki figiiriin ortasinda da aulos ¢alan erkek
figiirii betimlenmistir. Eski komedilerin MO 5.yy.a kadar olan betimlemeleri oldukga basittir
ve oyunlarin kilit unsuru korolardir. Bu vazoda da koro tasviri oldukca aciktir’®. Lev.10.a.
orneginde ise giindelik elbise igerisindeki miizisyen betimi fliit ¢almaktadir. Onun arkasinda
duran iki erkek figlirii kus kiligmma girmistir. Bu iki figlirlin sadece bagi goriilmektedir.
Viicutlar1 uzun bir mantoyla értiilmiistiir’®. MO 6.yy. performans gosterimli vazolar genel
itibariyle bize Aristophanes Sovalyeleri’nin alintilandigini gostermektedir’®.

Komedya’nin kokenini etkileyen bir baska unsur da Dor Kkiiltiir akiminin
egemenligindeki  bolgelerde sunulan  “farslar” (basit halk komedisi) oldugu
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diistiniilmektedir flkel sahne performanslarinin goriildiigii farslarda kaba komedi

Ozellikleri agir basmaktadir. Lev.21.a. 6rneginde komik aktor betimi yer almaktadir. Komik

aktor sanki dans ediyormus gibi betimlenmistir. Figiir bir elinde baston, basinda da kiilah1

307

animsatan sapkayla betimlenmistir™ . MO 6.yy. Korinth ve Dor tarzli vazolarda oyuncular

fallus takmakta ve siskin, abartili bir giysi giymektedir. Attika komedyasi ile Dor farslarinin
arasinda oldugu disiiniilen bu iliski Eski Komedyada bulunan fars ogesini agiklar

niteliktedir’®®,.

%" Storey ve Allan, 2005: 171.
392 Green, 1994: 28.

393 Green, 1994: 30.
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MO 7.yy. sonlar1 ve MO 6.yy.1n baslarindaki baz1 Korinth ve Atina vazolarinda koro
performansini andiran dansgilar (komastlar) betimlenmistir. Bu betimlemelerin bazilari
grotesk dolgulu, bazilar da fallik dzellik gostermektedir’™. Bu 6zellikleriyle betimler, MO
4.yy. Giiney italya vazolarnda da gordiigimiiz komedi kostiimlerini hatirlatmaktadir'”.
Lev.9.a. 6rnegi bir Korinth aryballos 6rnegidir. Korinth aryballosunda yastikli elbise giymis
dansgilar betimlenmistir. Korinth vazolarindaki sigsman betimli dansgilarin  Atina
vazolarindaki komik dansgilarmn atasi oldugu sdylenmektedir; fakat bu tip sahneler MO 6.yy.
sonlarina dogru ortadan kaybolmaktadir. Daha sonra siradan komast betimlerini ya da hem
Dionysos hem de drama ile ilgili iliskisi oldugu bilinen satirlerin resmedildigi Ornekleri
gormekteyiz®''.

Giiney Italya vazolarindaki grotesk dolgulu ve fallik 6zellikli &rnekleri inceleyecek
olursak ilk 6rnegimiz Lev.18.b. dir. Vazo iizerinde Zeus, Hermes ve Alkmene betimlenmistir.
Hermes, iki basamak arasindaki basini omuzlarinin iizerinde tasidigt merdiveni nereye
yerlestirdigini gérmesi i¢in babasi Zeus’a 151k tutmaktadir. Cokea taki ve ayrintili sa¢ sekline
sahip olan Alcmene kiiciik ta¢ giymektedir. Hermes, genis kenarli sapkasit ve sol elinde
tuttugu kerykeion ile onun habercisi olarak kabul edilebilir sekilde betimlenmistir.
Betimlenen iki erkek figiiriiniin ortak 6zelligi dolgulu kisa elbise giymeleridir®'%. ikinci 6rnek
Lev.17.b. dir. Betimlenen figiir vazonun merkezine yerlestirilmistir. Betimlenen erkek figiirii
oniinde ve arkasinda yastikli kisa bir elbise, biiyiik bir phallos ve tayt iceren riistik bir komik
figiir olarak betimlenmistir. Figiiriin sag elinde mesale bulunmakta ve sol eli de hareket
gestosu igerisindedir’'®. Lev.15.a. rneginde ise iki erkek figiirii betimlenmistir. Sol tarafta
betimlenen sakin ve yasli adam, ¢arpik bastonuyla yiiriirken betimlenmistir. Arkasinda duran
kolesi sert bir ¢ubuga yaslanmis, sirtinda agir bir ¢anta tasimaktadir ve yashi adamin geri
donmesi i¢in onu ikna etmektedir. Betimlenen her iki figlirde grotesk dolgulu kisa elbiseler
giymektedir''*. Lev.22.b. drneginde de dolgulu kisa elbise giymis komik erkek figiirii sunak
tizerinde ates yakarken betimlenmistir. Sunagin diger tarafinda betimlenen kadin figiirii uzun
kollu bir tiyatro elbisesi giymistir. Kadin figiirii ayrica sunakta ates yakimina aulos ¢alarak
eslik etmektedir®".

K&keni ne olursa olsun komedya, MO 486°daki Dionysia’da trajediden daha resmi bir

statii kazanmistir. Bu nedenledir ki komedya MO 5.yy.n baslarinda kendi dilini ve tarzim

3% Storey ve Allan, 2005: 171.
319 Storey ve Allan, 2005: 171.
3! Storey ve Allan, 2005: 171.
312 Bieber, 1961: 132.

313 Bieber, 1961: 142.

314 McDonald, 2007: 176.

315 Bieber, 1961: 143.
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elde etmis ve de ayrica MO 486 yilinda diizenlenen Dionysos senliklerinde diizenlenen

yarigmalarda resmi dramatik statiisiinii de kazanmstir®'.

5.3.3. Komedyanin Dogusu
Komedya ve tragedya Aristoteles’in Poetika adli eserinde birbirine zit iki kutup olarak

anlatilmaktadir®'’

. Komedya kétii-¢irkin, tragedya da soylu eylemlerin taklidi sonucu ortaya
cikmustir®'®. Bahsi gecen bu tanim gecerliligini devam ettirmektedir.
Poetika’da komedyanin phallik, tragedyanin ise dithrambik sarkilardan gelismis

olduklar1 vurgulanmaktadir’"

. Sarap, bereket tanris1 Dionysos onuruna sdylenen sarkilar,
yapilan danslar zamanla geliserek komedya ve tragedya diye adlandirdigimiz tiirlere
biirlinmiigtlir. Aristoteles’in de bahsetmis oldugu phallik ve dithrambik sarkilar ortak bir
kokenden, yani Dionysos kiiltinden dogmustur®*.

Bag bozumlarinda yapilan ritiieller ilerleyen zamanlarda geliserek temsillere
doniismeye baslamistir. Bu ritiiellerde, giilmek, aglamak, yas tutmak hepsi bir aradadir. Bu
konu tizerinde c¢aligan Conford’da komedya ve tragedyanin antik Attika draminin ortak
oldugunu ve zamanla birbirinden ayrildigin1 diisiinmektedir®>'.

Ayrica MO 4.yy.civarinda Megara kentinde dogaclama ile yapilan giildiirii 6zellikli
olaylarin sergilendigi bilinmektedir. Fakat Aristoteles komedyanin ilk yazarinin Epikharmos
ve Pharmis’in oldugunu sdylemektedir. Ve komedyanin Attika’ya Megara ve Sicilya’dan
gittigini dile getirmektedir. Ilk komik siirin Megara kentinde ortaya c¢ikmis olmasi da
Aristoteles’in bu gdriisiinii dogrular niteliktedir®*.

Komedya tiirli 6rneklerinde Tanr1 ve Tanriga betimlemelerini de gérmek miimkiindiir.
Lev.13.a. 6rnegi MO 4.yy.a ait bir vazo drnegidir. Vazo iizerinde Hera, Aphrodite ve Hermes
betimlenmistir. Klasik Boeotia’ da Cabiri’ nin kutsal alaniyla iliskili vazolarin {izerine
mitolojinin goreceli konular1 iglenmistir. Bu vazo 6rneginde de mitolojiden bildigimiz benzer
hiciv Ornekleri tiyatroda oyunuyla betimlenmistir. Hermes burada komik aktér kiliginda
karsimiza ¢ikmaktadir. Elinde kerykeionu, sirtinda pelerini ve basinda da sapkasiyla birlikte

verilmigtir. Ortada duran figiir tanriga Aphrodite’dir ve elinde defne ¢elengi tutmaktadir.

316 Storey ve Allan, 2005: 173.
317 Aristoteles, 1987: 20-22.
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Solda oturur sekilde betimlenen figiir ise tanriga Hera’dir. Hera burada Hieros Gamos (kutsal
evlilik) betimiyle yani bas tanriga olarak verilmistir’>.

MO 5.yy. komedyasinda efsane ve fantezinin i¢ ice ge¢mis oldugunu vazo drnegi
tizerinden belirtmek miimkiindiir. Lev.15.b. son yillarin heyecan verici bilgisine katilim
saglayan Orneklerden birisidir. Vazo lizerinde betimlenen erkek figiirlerinin kadin kiliginda
verilmesi bu Ornegin diger vazo betimlemelerinden ayrilmasini saglamaktadir. Detaylarin
dikkatle incelenmesi kaginilmaz olarak Aristophanes Thesmophoriazusae’deki Euripides
Telephus’un parodisiyle ile iliski kurmaktadir®**.

Komedya oyunlarinin bazilarmmin ¢agdas ya da son Atina Komedyalar1 degil, bu
oyunlarin klasik canlanmalar1 olduguna dair iddialar mevcuttur. Lev.11.b. de betimlenen
Kentaur Kheiron figiirli Aristophanes'in daha eski ve ¢agdas Cratinus tarafindan yazdig
Kheirones unvanimi hatirlatmaktadir. Ancak bu vazolarin mitolojik komediyi temsil ettigini
sOylemek zordur. Bu sahneler ve onlar gibi digerleri, cagdas oyunlardan veya canlanmalardan

tamdik gelen uygulamalari yansitmaktadir®®

. Lev.23.b. Orneginde de gut hastaligr olan
Khiron’un kutsal perilerden yardim almak ic¢in siirlinerek perilerin yanmma gitmesi
betimlenmistir. Vazoda cezali olan Asile de betimlenmektedir. Vazoda betimlenen sahne
aslinda kisa bir oyun sahnesidir.

Aristophanes’in “Esekaris’” sahnesine dayanarak Lev.20.a. y1 ele almak ve bu
sahneyle atif yapmak miimkiindiir. Burada esrarengiz bir eslik etme yerine, yash adamin zorla
gotiirlilme sahnesi anlatilmistir. Ayn1  sekilde Aristophanes’in  4.yy. komedilerinin

Ecclesiazusae'daki sahneyi isaret ettigi goriilmektedir®*®

. Bu sahnelere benzer diger drnekleri
Lev.13.b. ve Lev.19.b. de gdormekteyiz. Lev.13.b. d6rneginde pencere icerisinde verilen kadin
figiiriniin yanina merdiven yardimiyla ¢ikan erkek figiirii betimlenmistir. Betimlenen diger
erkek figiiri de arkadasina yardim i¢in orada bulunmaktadir. Lev.19.b. 6rneginde ise bir kadin
ve bir erkek figiirii betimlenmistir. Erkek figiirii yastikli kisa elbise giymektedir. Mimari dge
olarak da kapt motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin figiiriiniin kapiyr agar sekilde
betimlenmesi ve erkek figliriiniin kapidan igeriye girer sekilde verilmesi vazoya derinlik
kazandirmistir. Kadin figiirliniin viicudu tam olarak verilmemistir. Viicudun geri kalani
kapinin arkasinda gizli kalmistir. Kap1 motifinin detayli bir sekilde verilmesi de dikkat ¢ekici

unsurlardan biridir’*’. Lev.18.b., Lev.13.b. ve Lev.19.b. 6rneklerinde bulunan pencere motifi

ile benzerlik gostermektedir. Lev.16.b. deki krater iizerinde iki komik erkek betimi yer

323 Boardman, 2001: 217.
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almaktadir. Erkek figiirleri komedyanin klasik kisa yastikli elbisesini giymektedir. Vazonun
sol tarafinda defne taciyla betimlenen geng erkek figiirii betimlenmistir. Geng erkek figiirii sol
elinde bir kithara tutmaktadir. Kithara da dikkat ¢eken bir 6zellik, bir miizik yarigsmasini
kazanmasini gosteren kurdelelerin yer almasidir. Vazonun sag tarafinda betimlenen yasl
erkek figiirii, geng¢ figiirii stirliklerken betimlenmektedir. Geng erkek figiiriiniin direniyo
olmasini viicudunun verilis seklinden anlasilmaktadir’*®,

Komedya dogmadan once, tragedya tiliriindeki oyuncularin maske takarak, cesitli
rollere biirlinmesi teatral bir unsurun varligini kanitlar niteliktedir. “Leneia’da sarap tortusu
yiiz boyamak i¢in, 6liilerin ruhlarma uygun olarak beyaz tebesir ya da kahramanlar1 saygin
kilmak i¢in kanvaz (cadir bezi), taglari icin andrachne (yabani sandal agaci yapraklari)
kullanilmaktaydi.” (Kerenyi, 2013: 291).

Sonug olarak komedya ve tragedya kendi i¢lerinde barindirdiklar tiim 6zellikleriyle ve

ayriliklartyla ortak payda da yani Dionysos’ta bulugsmaktadir.

5.3.4. Komedya Tiirleri
5.3.4.1. Eski Komedya

Eski Komedya, MO 5.yy.da Atina’da gelismis ilk komedya tiiriiniin iiriinii olup, bu
yiizy1l Atina’sinda kendine 6zgii seklini alip, gelismistir’> . Eski Komedya, trajedinin aksine
toplumsal olaylar1 kendisine elestiri konusu yapmakta ve koro etkinlikleriyle de bu durumu
desteklemektedir. Bu da Aristoteles’in tragedyanin dogusunun korodan ¢ikmis olma savini
komedya icin de gecerli oldugunun adeta bir kamitidir>>°.

Goriildigi gibi komedya, hem sarki sOylenen hem de dans edilen bir tiir grup

performans: ile ortaya ¢ikmustir’ ',

Komedya kendi béliimlerini igermekte olup, bu da
trajediden daha fazla koro katiliminin oldugunu gostermektedir. Koro sayisi tragedyadan daha
biiyiiktiir. Onceki tiirlerin on iki ya da on bes kisilik gruplarinin aksine komedyadaki say1
yirmi dort kisidir’>>. Bu kisiler sahneledikleri oyunun eylemlerine rahatlikla katilabilmektedir.
Aristophanes’in oyunlarindaki koro, hayvan kiligina biirlinmiis ve maske takan koro
iiyelerinden olusmaktadir’>®. Temsil edilen bu koro performansi bize Dionysos™u

hatirlatmaktadir. Koro aslina bakilirsa oynanan oyunun bir pargasi ve ayni zamanda oyundan

bagimsiz sergilenen bir tiir performanstir. Yarigma o6zelligi icerdigi diisiiniilen bir Atina

328 Csapo, 2010: 62.
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komosu, koro girisi, iki koro onderi arasindaki tartisma, koronun halka seslenisi ve koronun
sark1 sOyleyerek ¢ikisi boliimlerini icerdigi ve bu tiir oyun sergilenmesinin daha sonra Eski
Komedya’nin yapisina yansidig1 diisiiniilmektedir®*.

Tragedyayr anlamak i¢in nasil koroya yonelmemiz gerekiyorsa, komediyi anlamak
icinde yine ayni sekilde koroya yonelmemiz dogru olacaktir. Komedyanin korodan
dogdugunu, komosun da koronun sahnelenmis hali oldugunu séylemek pekald miimkiindiir.
Farkli bir goriis olarakta biitiin dramatik form kokenlerinin komos oldugu diisiincesi son
yillarda yayginlik kazanmistir’™. Lev.l11l.a. da aulos calan koro iiyeleri betimlenmistir.
Figiirler benzer kostiim giymektedir. Kadin figiirlerini vurgulamak i¢in, figiirlerin yiizlerine
taktig1 masklar beyaz boyayla verilmistir. Bu betimleme belki de bir tapinaktaki Dionizyak
kutlamanin 6rnegi olabilmektedir’*®. Lev.12.a. érneginde ise genel olarak kadin korosunu
gostermektedir. Koronun disinda ise aulos calan oyunculari ve mask tutan iki kadinm
betimlemektedir. Burada vurgulanan 6nemli unsur, betimlenen masklarin beyaz ek boyayla
verilmis olmasidir®>’.

Tragedyadaki korolarin hepsi neredeyse insandan olusmaktadir; fakat Eski Komedya
oldukca fazla Ozgiirliige sahiptir. Komik korolarin bir alt kiimesi, komedyanin koken
gostergesi olarak goriilen hayvan formunda olmasidir. Fakat bu korolarin sayist o kadar fazla
degildir. Eski komedya korolar1 her tiirlii insan toplulugundan, smifindan ve meslek
grubundan ortaya ¢ikmistir. Trajedi de oldugu gibi koronun komedyadaki rolii ve 6nemi

giinden giine etkisini yitirmistir®*®.

339 Erkek korosunun

Aristoteles’e gore komedya phallus tiirkiilerinden dogmustur
simgesi olan phallus, korodaki kisileri kendilerini tanimayacak hale getirmektedir ve ayrica
tanr1 Dionysos’u simgelemektedir. Phallus tiirkiilerinin amaci insanlarin iiretkenligini
arttirmak ve toplumu bir sekilde arindirmaktir. Uretkenlik baglamindaki cinsellik unsuru
Dionysos kiiltii i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Phallus tiirkiileriyle kendinden gegen koro
iyelerinin tanriyla biitiinlesecegi inanci, Eski Komedya’daki cinsellige bir nevi kaynak
olmustur. Fakat bununla birlikte bilinmelidir ki Eski Komedya’nin gelisimi ile ilgili bilinenler
cok siirl kalmigtir®®.

Komedya geleneginin sekillenmesindeki en biiylik etkenlerden biri olarak

sayilabilecek unsur hi¢ siliphesiz Eski Komedya sairlerinin sahneledikleri komedya

3 Yiiksel, 1990: 559.
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oyunlaridir. Komedya sairlerinin sahneledikleri oyunlarda —komos ve satir oyunlar1 gibi- tanri
Dionysos’un pozitif yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Fakat tanr1 Dionysos’un negatif yoniiniin
sahnelendigi bu oyunlarda komik oyunlara uygun olarak sahnelendigi bilinmektedir**'.
Aristoteles  siirlerinde tragedyayr ve komedyayr birbirinden ayirmaktadir®® ki
komedyanin da “alt kesim insanlar” la ilgilendigini ve sagma olan1 gosterdigini belirterek
amacina ulasmustir’®. Bu nedenle komedya dili sagma olan1 iiretme de yardimeci olmustur,
tragedya ve satir dramasindan ziyade dil giinliik konugma dili haline gelmistir. Dilin yarattig1
bir bagka etken de komedyanin Attik Yunanca’dan baska bir konuda konusan karakterlere
olan diskiinliigiinde yatmaktadir®**. Aristophanes’in komedya 6rneklerinde de bu tiir Grnekler
karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Komedya’daki iambik trimetre tragedyaya gore ¢cok daha 6zgiir

bir sekilde kullanilmaktadir*®

. Bazi komik roller kisa heceli, metrik semanin tamamen
kayboldugu noktaya dayanmaktadir. Eski komedyadaki eski yazarlar kisisel mizah ve
politikadan daralmis olacaktir ki Eski Komedya’nin lituf ve c¢ekicilige sahip oldugunu
gostermek icin hizli davranmislardir. Yazarlar bunu yaparken de hicivden, farslardan ve akla
gelebilecek tiim giildiirii 6gelerinden yararlanmustir®*.

Aristophanes’in ve diger komik sairlerin eserlerinden toplayabildigimiz kadariyla
anliyoruz ki Eski Komedya gevsek bir seklin yapilanmis halidir. Aristophanes’in komedileri
diger sairlerin eserlerinde de bulunabilecek bir dizi tekrar eden alt birimleri isaret etmektedir.
Boylelikle Aristophanes bile malzemesini oyundan oyuna degistirmektedir. Bilinmektedir ki
her komedya resmi bir yarismaya sahip degildir. U¢ oyunda ana karakter tarafindan
yapilmakta olan agiklama, resmi tartismanin yerini almaktadir*’. Hem asil bigim hem de
parabasisin konusu Aristophanes’in komedyalarinda da degismektedir. Parabasis genel olarak
koronun sahnede gerceklestirmis oldugu bir dinsel ritiiel ve ayn1 zaman da yazarin sesidir.
Parabasiste kullanilan sarkinin birbirine zit olmasi da gdstermis oldugu ritiiel 6zelliginden
birisidir’*®. Ayrica bazi parabasislerde resmi ve tekrarlanan alt boliimlerle karsilasmak
miimkiindiir’®’. Aristophanes’in komedyalarinda benimsemis oldugu genel yapi su sekildedir:

1) Prolog: Trajediden farkli olarak komedya kendi alan ve karakterlerini yaratmali,
izleyicilerin gilizel tepki verebilmesini saglamak icin izleyicileri 1sitmalidir. Kisisel

saka dizileri prolog kisminda genel olarak daha yaygindir.

! Yiiksel, 1990: 558.

2 Storey ve Allan, 2005: 177.
3 Storey ve Allan, 2005: 177.
3 Storey ve Allan, 2005: 178.
3 Storey ve Allan, 2005: 178.
346 Storey ve Allan, 2005: 178.
7 Storey ve Allan, 2005: 185.
348 Cornford, 1914: 47.

9 Storey ve Allan, 2005: 186.
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2) Parados: Trajedide de oldugu gibi prologda ortaya g¢ikartilan koronun girisidir.

Boylelikle seyirciler kimleri bekleyecegini bilmektedir.

3) Koro: Oyundaki ana karakteri desteklemek veya tam tersi sekilde ona karsi ¢ikmak
i¢in oyuna girebilmektedir.

4) Agon: Komedyadaki genel olarak gergeklesen eylem, iki karakter arasindaki
gerceklesen catigmadan olugmaktadir.

5) Parabasis: Sahnede gerceklestirilmekte olan dinsel ritueldir.

6) Exodus: Koronun oyundaki kisilerle birlikte sahneden cikisidir®’.

Aristoteles komedyanin “giiling” ya da “tuhaf” oldugunu ifade etmektedir.
Sahneledigi oyunlardaki gorsel unsurlarda bu diisiincesini destekler niteliktedir. Tragedyalar
genel olarak yasamin ciddi ve daha yiiksek olan degerleriyle ilgileniyorsa; komedyalarda
yasamin i¢inden, izleyicinin neye giilecegiyle ilgilidir. Tragedya oyunlarinin pek fazla gorsel
gorseline sahip olmasakta elimizdeki Orneklerle bu tiirler arasindaki kostiim ve goriiniis
arasindaki farklar ¢cok net bir sekilde anlasilmaktadir. Lev.2.b. bir Pronomos vazo 6rnegidir.
Satir oyununa hazirlanmakta olan oyuncu kadrosu betimlenmistir. Betimlenen figiirlerden
ikisinin kostiimleri géze c¢arpmaktadir. Bu iki figiir 6rnegi tragedya oyuncularinin nasil
gorkemli giydirildiginin adeta bir kamitidir. Lev.7.a. Orneginde ise komedyada goriilen
ozelliklerin aksine tragedyadan gelen bir karakteri (Aigisthos) gosteren Choregoi vazosudur.
Vazoda 4 erkek figiirli betimlenmistir. Betimlenen vazoda performansin standart 6zellikleri
gorilmektedir; basamaklar, sahne, sahne kapisi, maskeler, kostiimler, phalluslar. Ve buna ek
olarak ayakta durma, figiirlerin ince kiyafetle betimlenmesi, soldaki figilirlin uzun boylu
olmasi ve bununla birlikte geng bir yiize sahip olmasi gibi 6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Bu
betimlemeyle yola ¢ikacak olursak, bagka bir gostergeyle bile olsa bu betimlemenin komedi

de olmasina ragmen trajedi figiirii olarak verilmesi dikkat ¢ekici bir 6zelliktir*>".

Eski komedyada karakterler yazilan hikdyelere gore yeniden yaratilmamaktadir®>>.
Bunun yerine trajik maskenin gerceke¢i ozelliklerinden farkli olarak, c¢arpitilmig 6zelliklere,
biiyiik ag1z yapisi ve gozlere sahip maskelerden yararlanilmaktadir. Karakterlerin govde kismi
genellikle dolgulu sekilde betimlenmektedir; ayrica gobek ve kalcalarinin da belirtilmesiyle
dis gorintiiler1 hakkinda net bir bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Erkek karakterlerde sikca

gordiigiimiiz yastikli kisa elbise karsimiza ¢ikmaktadir. Siiphesiz oyuncularin bagladiklari

350 yiiksel, 1990: 562.
331 McDonald, 2007: 213.
352 Sarikaya, 2018: 103.
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deri phalluslar esas aksesuarlar1 arasinda yer almaktaydi; fakat bu falluslar her zaman
kullaniimamistir®™>.

Lev.19.a. ayn1 kaliptan bilinen ii¢ seramikten biridir. Guttusun orta kisminda kabartma
seklinde verilmis komik aktor betimi yer almaktadir. Komik aktoriin eylemi sahneye 6zgii bir
bicimde verilmistir. Aktdriin sigkin karnt ve phallusu direk goriilmektedir. Bir altarin iizerine
diz ¢okiiyor gibi betimlenmesi akla Euripides’in Telephos parodisini getirmektedir. Komik

aktor sag elinde kilig, sol elinde de derin bir kap tutmaktadir.

5.3.4.2. Orta Komedya

Orta Komedyay1 genel bir terimden ziyade, “Aristophanes ve Menander arasinda “
kronolojik bir terim olarak vermek daha dogru olacaktir. Ciinkii elimizde Orta Komedya ile
ilgili ne yazik ki yeterli veri yoktur. Norwood, Orta Komedyanin alt basliklarin1 yemek,
cinsellik, bilmeceler, felsefe, edebiyat ve yasam olarak belirlemistir354. Ancak Norwood’un
belirledigi bu alt basliklara bakacak olursak, Eski Komedya’nin politik yogunlugunun
tamamen ortadan kalktigin1 gérmek miimkiindiir.

Bununla birlikte kisisel mizah, MO 4.yy.da hemen tiikkenmez. Fakat oyunlardaki
sakalarin giicii azaltilmigtir’>. Aslinda Orta Komedi’de en sik karsimiza c¢ikan Karikatiir,
akademik, felsefi 6gretileri ve halk dedikodular olan Plato’dur™™.

Eski Komedya’'nin son yillarinda ve Orta Komedya’da mitolojik parodi en popiiler
zamanini elde etmistir. MO 410-380 yillarindaki makul bir sekilde ¢ikabilecegimiz sairlerin
basliklar1 ile ilgili kisa bir bakis yapildiginda, efsanelerin ve mitlerin karakterleriyle alay eden
oyunlarin nasil yayginlagtigini ortaya koymaktadir. Aristophanes’te son komedya
orneklerinde kendisini bu forma ¢evirmistir. Lev.16.a. da durum komedyasindan bir sahne
betimlenmistir. Genel olarak bakildiginda eserde konu ve kostiimler Atina Orta Komedyasi’na
ait goriinmektedir. Kraterde dort figlir betimlenmistir. Betimlenen komik figiirler yastikli kisa
elbise giymektedir. Cimri adam {izerine yatmis oldugu hazine sandigindan diger betimlenen

figtirler tarafindan zorla indirilmek istenmektedir. Sahne kisa payeler iizerinde kurulmustur.

353 Kerenyi, 2013: 300.
354 Norwood, 1931: 41.
3% Storey ve Allan, 2005: 218.
336 Storey ve Allan, 2005: 218.
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Orta Komedya donemindeki yazarlarin c¢ogunun Atina’li olmayisiyla birlikte
sahnelenen oyunlarda Atina sevgisi giinden giine azalma gostermistir™ . Boylelikle Orta

Komedya yazarlar1 profesyonel tiyatro yazarlarina doniismiistiir. Yazarlar siirsel bigimi

358

birakip, giizel sozle anlatima yonelmislerdir’™™". Ayrica Orta Komedya yazarlari insanin

5 ; : . 359
dogasini anlama ve onu anlatmaya yonelmislerdir .

Yerel temalarin ve diizenlemelerin yiikselisi ile birlikte “romantik komedi” diye

adlandiracagimiz kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle fahise (hetaira) figiirii, MO 4.yy.da

tanidik bir figiir haline gelmistir’®’.

Orta Komedya’nin geg¢is donemi 6zelligi tasimasini tiyatro yapilarinda net bir sekilde

goriilmektedir. Koronun zamanla 6nemini yitirmesiyle birlikte, daire bigimindeki orkestra

giderek yarim daire formuna doniismiis, proskene de zamanla orkestraya dogru ilerlemistir®®'.

Bu dénemle birlikte artik komedyada yeni bir dénemin hazirligi yapilmaya baglanmistir®®2.

337 yiiksel, 1990: 563.

338 yiiksel, 1990: 564.

3% Duckworth, 1952: 22.

360 Storey ve Allan, 2005: 219.
381 yiiksel, 1990: 564.

362 yiiksel, 1990: 564.
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5.3.4.3. Menander ve Yeni Komedya

MO 3.yy. sairlerinden biri olan Aristophanes Yunan Edebiyatinin nasil okunacagini

cok iyi biliyordu®®.

364

Aristophanes’ten sonra, Yunan komedyasinin en Onemli yazari
Menandros’tur™". Her iki komik sair de ayn1 dramatik festivallerde yarisan, 6diil kazanan ve
izleyicilerin begenisini kazanmis olan Atinalilardir. Aristophanes komedisi yogun bir sekilde
konuludur’®. Kisilerin ilgi alanma ¢ok hizli bir sekilde girip ¢ikar, zamamn polisinin
yasamina ¢ok baglidir. Aristophanes’in karakterleri genellikle 6nemli isimlerdir. Menander
ise, tanimlanmis gecmisleri, isimleri ve Kkisilikleri gercek hayattan cizilen karakterleri
olmayan daha evrensel bir komedya yazmaktadir. Menandros ayrica gevresini ¢ok iyi
algilayabilen bir gozlemciydi*®®. Her seyden 6nce Menander’in oyunlar aileye, oikoslara ve
icindeki iliskilere odaklanir’®’; baba-ogul, kari-koca, erkek-kiz kardes. Oyunlarinda goze
carpan Onemli bir unsur da Atinalilar1 yurttas degil, insan olarak belirtmesidir. Menandros’a
gore kisilerin eylemini karakterler belirliyordu ve yeryliziiniin diizeni kusurlartyla yiizlesip

368

diizelmesini sagliyordu Oyunlarinda giildiirii  6gesi ylizlerde hafif bir giiliimseme

uyandirmaktaydi. Ondan sonra gelen diger Yeni Komedya yazarlariyla birlikte giildiiri
bgesinin git gide azaldig1 bilinmektedir’®’.

Antik kaynaklar Menander’i 100 den fazla komedya ile 6diillendirir. Bu durum onun
cok biiyiik bir iine sahip oldugunu bize gdostermektedir. Menandros’un bu {inii Klasik Cag’in
sonuna kadar da devam etmistir. Oyunlart onun Oliimiinden kisa bir siire sonra tekrar
sahnelenmis ve Roma oyun yazarlar tarafindan Latince’ye uyarlanmustir’’®. Ek olarak
oyunlaridaki komedi sahneleri Pompei’deki Menander Evi ve Lesbos’ta bulunan MO 3.yy.a
tarihlenen bir villa da dahil olmak {izere Antik Diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen mozaik ve

fresklerle gosterilmektedir’’'

. Antik Donem yazarlar1 Menandros’u Demosthenes, Euripides
ve Homer ile ayn1 diizlemde bulunan, Yunan diinyasinin en biiyiik yazarlarindan biri olarak
gormektedir. Sosyal tarih¢iler Menandros’un oyunlarin1 cinsiyet, aile ve o6zel hukuk
meseleleri ¢ok iyi temsil edildiginden giderek artan bir sekilde ele almaktadir’’®. Bu

calismalar son yillarda Yeni Komedya ile ilgili ¢aligmalart canlandirmistir.

363 Kerenyi, 2013: 304.

364 Kerenyi, 2013: 304.

365 Storey ve Allan, 2005: 221.

366 Anderson, 1978: 29.

37 Storey ve Allan, 2005: 221.

368 Duckworth, 1952: 29.

3% Yiiksel, 1990: 567.

370 Storey ve Allan, 2005: 222.

37! Storey ve Allan, 2005: 222.

3”2 McDonald ve Walton, 2007: 130.
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Yeni Komedya donemi ile birlikte, bu evrenin 6zellikleri ¢agdas seyirciye tanidik

gelmektedir: baba-ogul, kari-koca iliskileri, cinsellik, kavgalar-barismalar giiniimiiz orta sinif
insaninin yasam tarzinin bir parcast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ylizdendir ki diinya
komedya tarihi geleneginin temelinde Yeni Komedya tiirii yatmaktadir®”.
Yeni Komedya MO 4.yy. Atina’smin giindelik sosyal yasamimi gergekci bir dille bize
aktarmaktadir. Oyuncular giindelik yasamdan izlerle karsimiza ¢ikmaktadir: sahneye ¢iktiklart
elbiseleri giiniin gercekligine uygun sekildedir ve en 6nemlisi de taktiklar1 maskeler birebir
gergeklik 6zelligi tasimaktadir.

Yeni Komedya ve Onceki komedya arasindaki en garpict farkliliklardan biri koro
roliinde yatmaktadir’™. Aristophanes’in son oyunlarinda, metin sadece birkag yerde “koro”
olmustur ve bu Yeni Komedya yazarlarindan olan Menandros’ta da kural olmustur. Koro,
komedya ile dramatik kimligi olan eylemler veya onunla alakasi olmayan eylemler arasinda
sarki soylemek ya da dans etmek i¢in girmektedir. Yeni komedya neredeyse tamamiyla
aktorlerin tasvir ettigi karakter tipleridir ve karakterler artik énemli isimler tasimamaktadir®”.
Karakterlerde 4. yiizyil ideolojisinde daha derin bir sekilde betimlenmis tutum ve davraniglari
yansitiyor olabilir’’®. Lev.14.a. MO 4.yy. ortalarinda bir ascinin kirmizi figiir tekniginde
yapilmis iyi bir tasviridir. Tasvir edilen mekan bir tapmaktir. As¢r solen icin malzeme
getirmektedir. Tasvir edilen bu sahne genellikle komedinin sonu ile iliskilidir, ama ayn1
zamanda sahneye yerlestirilmis sdlen vazosu i¢in de uygundur. Bu anlatim komedyanin bir
yonii olarak kargimiza cikmaktadir”’.

Yeni Komedyanin olusturdugu yenidiinyada tanrilara yer yoktur. Oyunlarda artik ozan
kendi adina konusmamaktadir. Diger komedilerde karsimiza ¢ikan politik 6geler artik burada

karsimiza ¢ikmamaktadir. Komedyanin bu yenidiinyasinda toplumsal sarsintilara yer

yoktur®’®.

37 Yiiksel, 1990: 565.

374 Brockett, 1974: 100.

37 Storey ve Allan, 2005: 226.

37 McDonald ve Walton, 2007: 127.
377 Green, 1995: 67.

378 Anderson, 1978: 27.
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5.4. Antik Yunan’da Mim

Antik Yunan diinyasindaki oyun tiirleri sadece tragedya, komedya ve satir oyunlari ile
siirlt degildir. Tiim bu tiirlerin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinden 6nce var olan bir tiir vardir:
Yunan mimleri. Diger oyun tiirlerinin aksine bu tiirle ilgili elimizde ¢ok fazla bilgi
olmamasimin en Onemli sebeplerinden biri, biliylik ihtimalle bu oyunlar devlet destekli
festivallerin icerisinde olmamasindan kaynaklanmaktad1r379.

MO 6.yy.da Megara tarafinda ortaya ¢iktigina inanmlan mimler, MO 5.yy.da Giiney
ftalya’ya yayilmis ve MO 4.yy.da da Atina’ya ulasmistir*’. Antik Yunan mimleri kelime
bazinda dans, sarki sdylemek, hayvan taklidi, akrobasi gibi bir¢cok eglence tiirlerini igerisinde
barindirmaktadir. Sergilenen bu gosterilerin 6zel bir mekani ya da zamani yoktur; fakat
gosterilerin  sergilenmesinde kirsal festivallerin degerlendirilmesine 6zen gosterilmistir.

Mimler konularin: alt ve orta kesim halkin giindelik hayatindan almistir™®'.

379 Teraman, 2007: 68.
380 Teraman, 2007: 68.
31 Bieber, 1961: 106.



72

Giiney Italya’da mimler, Phylakes olarak adlandirilmistir. Bu mimler konularmi
Herakles’in mitlerinden almustir ve Phylax Vazolar: olarak da adlandirilmistir®™. Phylax
Vazolar iizerindeki betimlemelerden de anlasilacag: lizere bu tiir oyunlar, sahneler arasinda
paneller ve perdeler bulunan yiiksek bir platform {izerinde oynanmaktadir. Bu yiiksek
platformlarin portatif bir sahne olusturdugu diisiiniilmektedir’®’. (Lev.12.b. ve Lev.24.b.)

Lev.12.b. Orneginde 4 figiir ve bir tane mask betimi yer almaktadir. Sag tarafta
bulunan yasl figiir yiiksek bir podyum {izerinde betimlenmistir. Sanki bir sey soyliiyormus
gibi elini kars1 tarafa dogru uzatmaktadir. Korinth figiirii ile siislenmis vazolarin ¢cogunda
gordiigiimiiz kus betimleri bu vazoda da karsimiza ¢ikmaktadir. Podyum {izerinde betimlenen
kusun basi asagiya dogru sarkmaktadir. Orta kisimda betimlenen yasli komik figliriiniin viicut
anatomisi oldukga abartili bir sekilde verilmistir. Diger vazolardaki ideal viicut anatomisine
keskin bir tezat olusturmaktadir®®*.

Lev.14.b. 6rnegi tizerinde dort komedi oyuncusu yer almaktadir. Oyunculara ek olarak
sahnede, onde tiitsti briilorleri ve merdiven, arka tarafta da siitunlar yer almaktadir. Komik
Herakles figiirii sirtindaki aslan derisiyle betimlenmistir. Herakles, sunakta tanrica statiistinde
siginmakta olan kisi ile, - ki bu kisi muhtemelen rahibe Auge- , konusur sekilde
betimlenmistir. Bu konugmay1 da bir erkek figlirii ve yash bir adam miidahale etmeden
gozlemlemektedir. Bu gibi sahneler Atina komedilerinde diizenlenen yerel performanslarin
gosterimi  olarak ¢ok daha kolay betimlenmektedir. Sahnede betimlenen acgik yastikli
kostiimler ve maskeler hem eski komedilerin hem de yeni komedilerin efsane mitleri 4.yy.in
cimri, koca kar gibi konu tiirlerine dahildir®®.

Lev.23.a. da Helen’in dogumu betimlenmistir. Zeus kugu gibi betimlenmis ve Spartal
Tyndareus’un esi olan Leda’ya yaklagsmaktadir. Leda, ylin sepeti igerisinde gizli olan
yumurtay1 hazirlamaktadir. Doguma yakin zaman kaldiginda Zeus, daha 6nce de Athena’nin
basint bolen Hephaistos’u, Helen’in dogacak kizinin yumurtasint bdlmesi igin
gondermektedir. Fakat daha sonra yumurtadan ¢iktigi ve annesini selamladigi anda onu
baltayla dldiirebilecegi diisiinlilmektedir. Tyndareus’un iivey babasi sagkinlikla kolunu yukari
kaldirmaktadir. Helen, normal giizellikteki bir kahraman olarak temsil edilen Akhilleus’u
sevmektedir. Leda ve Tyndareus tiim ¢irkin betimlenenlerin aksi sekilde betimlenmektedir.

Vazo iizerindeki erkek figiirleri dolgulu kisa elbiseler giymektedir>*®.

382 Bieber, 1961: 107.
383 Brockett, 1999: 56.
3% Taplin, 2007: 13.

3% Bieber, 1961: 134.
3% Bieber, 1961: 135.
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Lev.24.a. Orneginde de Herakles favori bir kahraman olarak betimlenmektedir.
Leningrad’daki bu vazo, onun Linos ustasini 6ldiirdiikten sonra armarak Delphi’ye gelisinin
anlatildig1 hikayesinin taklit oyununu vermektedir. Sehpayr calmasin1 Apollo temize
cikarmayr reddetmektedir. Bunun sonucunda Athena onu tanriyla uzlastirmak zorunda
kalmaktadir. Giinah isleyen, 6ldiiren yayini ve arindirict defneyi tutarak tanr1 onun tapinaginin
catisina ka¢maktadir. Herakles, pasta ve meyveyle dolu cezbedici bir sepetle onu yere
indirmeye ¢aligsmaktadir. Sag elinde Apollo hediyeler i¢in uzanir uzanmaz vurmaya hazir bir
sopa tutmaktadir. O tekliflere istekli goriiniirken, tanr1 bu oyunu gerceklestirirken Herakles’
ten onun Ozelliklerini uzak tutmakta ve ¢atinin yanindan gittikge daha ¢ok hareket etmektedir.
Meyve sepetine uzanip hareket ettiginde ¢atidan diiserken sopayi eline hizla indirmeyi
planlamaktadir. O yere diiser diismez kutsal su i¢eren havza i¢inde soguk bir banyo almasi ve
yayimni kapmak ic¢in Iolaus hazir durmaktadir. Vazoda betimlenen 3 figiirde dolgulu kisa
elbiseler giymektedir®®’.

Lev.24.b. bir Phylakes vazosudur. Vazo iizerinde Herakles ve lolaus’un fedakarlikta
bulunmak i¢in bas tanr1 Zeus’ un tapiagina gelisleri anlatilmaktadir. Iolaus algak goniillii bir
sekilde dua eder ve sunaktaki bir siirahiden sarabi altara dogru bosaltmaktadir. Herakles ise
Zeus’un Oniinde sunmasi gereken yiyecegi yerken betimlenmistir. Yiiksek bir tahtta oturan
bas tanr1 Zeus, Alcmene ile iligkisi sonucu olan oglu Herakles’ i tekmelerken betimlenmistir.

Ve Zeus, elinde tuttugu yildirimi Herakles’ e dogru atar sekilde verilmistir’®.

5.5. Satirik Drama
5.5.1. Satir Oyunlan

Satirik drama, Atina dramalarinin olusturdugu komedya ve tragedya tiirleriyle birlikte
karsimiza ¢ikmaktadir. Satirik drama tarzi komedya ile birlikte bir¢cok 6zelligi
paylasmaktadir; her ikisinin de k6mos tan evrimlesmis olabilecegi diisiiniilmektedir’™. Satir
oyunlari, satir betimlemeleri ve satir oyunlarini igeren bazi sahneler kirmiz1 ve siyah figiirlii
vazolarda sevilerek betimlenmistir.

Satirler, antik Yunan mitolojisinde yer alan atin kuyruguna ve kulagina sahip, daginik
sacli ve kalkik burunlu efsanevi yaratiklardir. Satirler genellikle tanr1 Dionysos olmadan
miizik yapar, dans eder ve bagbozumuna katilirlardi. Maenadlarla olan betimlemelerinde

onlar1 kagirir sekilde verilmistir. Atinali sanatcilar tarafindan MO 580 dolaylarinda bulunan

387 Bieber, 1961: 131.
3% Bieber, 1961: 132.
3% Shaw, 2014: 358-360.
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satirlerin tiyatro sanatma yapmis oldugu katkilar MO 5.yy.da birer fenomen haline
gelmistir™®”.

Satir oyunlan kisadir ve klasik trajedinin de yaris1 kadardir. Genellikle koronun
gerceklestirmis oldugu dansa en uygun hece dlgiisiinden olusmaktadir. Ifade edilisi, vezin
bicimi ve yapisal Ozellikleriyle satir oyunlar1 komedyadan ziyade tragedyaya daha cok
yakindir. Genel olarak satir oyunlari igin 6zde bir tragedyadir diyebiliriz*'. Satirik dramada
islenen konulardan bazilar1 sunlardir: felaket ve sarhoslugu iceren mizahi unsurlar,
kahramanlarin mutlu sonlari, abartili davraniglar, sarap icimi ve giindelik hayatta alay
edebilmedir. Satirler haylaz varliklari ile ortak sahnelerde beklenmedik bir anda, beklenmedik

2

davraniglar sergileyerek diizensiz unsurlar olusturmaktadir®®®. Satirler, satir oyununu

sergilemedikleri betimlemelerde mitolojik karakterler olarak karsimiza g¢ikmaktadir ve bu

durum bir komik unsuru olarak nitelendirilmelidir>*>.

Satirik oyunlarin ortaya ¢ikist ve oyunlardaki performans kiiltiirii tanri Dionysos
onuruna diizenlenen senlikler ile izlenebilir. Ayrica bunlarin “ yeryiiziine 6zgi, can alic1 bir

celigki” bi¢imini temsil eden tanr1 Dionysos ile iligkili “tarimsal ekim ve hasat dongiisti’nii

394

baglatmis oldugu diisiiniilmektedir’"". Satirik dramalar ii¢ tragedya grubunun sonunda

dordiincii oyun olarak festivalin i¢inde yer almistir”, Dionysos festivallerindeki satir

oyunlarmim festivalde sergilenen tragedyalar kadar popiiler olmadig1 belirtilmistir’*®. Satir

oyunlar1 genellikle hayali pariltilardan, mitolojik anlar ve sahnelerden olusmaktadir™’.

Satirik oyunlarda aktor sayis1 genellikle 12 ile 15 aktor arasinda degismektedir. Aktorlerden

olusan bu koro oyunlarda kuyruklu, dik bir sekilde baglanmis diiz ya da tiiylii giysiler

398

giymektedir ve bu sayede satirler sergilenen oyunlara ilham olabilmektedir”™". Ayrica

satirlerin erekte falluslar1 ve Dionysos’la olan yakin iliskileri sayesinde dogurganligin

tesvigine katkida bulunduklarina inaniliyordu™”.

Satir oyununun kokeni tam olarak belirtilmemistir. Bununla birlikte kanitlarin ¢ogu

400

Pratinas’mn MO 501°den dnce bu formu ortaya ¢ikardigini gostermektedir*”. Ayrica bu tiiriin

hem tragedyada hem de komedyada ortaya c¢ikan ilk drama bigimi oldugu ileri

3% Boardman, 2003: 234-235.
391 Shaw, 2014: 358-360.
392 Mitchell, 2009: 206.
3% Mitchell, 2009: 206.
3% Rehm, 1992: 12-13.
395 Green, 1995: 23.

3% Griffith, 2002: 71.

397 Castellani, 2009: 621.
3% Mitchell, 2009: 208.
39 Shaw, 2014: 19.

400 Brockett, 1999: 17.
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siiriilmektedir*". Satirik oyunlarin mitolojik kékenleri Dionysos’un Helen kiiltiiriine gelisi ile
baglantili olarak gelismis oldugu kabul edilebilir. Oyunlarda yer alan aktorler (yani satirler)
ve onlarn esleri olan maenadlar Dionysos’un takipgileri olarak bilinmektedir*®”. Satirlerin
miizik ve dansla gliclii bir bag vardir. Bu aktorler 6rnek dans¢i ve miizisyen olarak
nitelendirilmekte ve ayrica Dionysos alayr ve performans Kkiiltlirliniin  kokeni ile
iliskilendirilmektedir*®.

Lev.9.b. 6rneginde 7 erkek figlirii betimlenmistir. Eski komediden tiireyen bu tasvirin
betimi MO 6.yy.dan 5.yy.a kadar devam etmistir. Eski komedya korolarin1 hatirlatan danslar
esnasinda, lizerlerinde binici tasiyan, at veya kus kiligina girmis erkekler yer almaktadir.
Bunlarin arasinda, satir kiligindaki Dionysos i¢in dans eden figiir ilk gercek aktdr olarak
degerlendirilmektedir. Erken donemlerde koro dansgilariyla birlikte kavalct bulunmaktadir.
Erkekler sol dirseklerine dogru uzanmakta ve iizerine ¢iktiklart at kiligina girmis figiirlerden
destek almaktadir.

Atinali izleyicileri ile yapilan satir oyunlarimin popiileritesini, giliniimiizde diinya
capinda ¢esitli arkeoloji miizelerinde bulunan ve klasik g¢aglardan bugiine kadar gelmis
oldugunu gosteren ¢ok sayida vazodan gérmek miimkiindiir. Belki de en dikkat ¢ekici olani
Dionysos Tapmagi’nda toplanmis satir oyununu gosteren Pronomos vazosudur*®. (Lev.2.b.)
Koro, Sophokles zamanindan itibaren, iizerine beyaz yiin tutamlarla bastan asagi tayt giyen,
papposilenos olan Yagl Satir tarafindan yonetiliyordu. Vazoda genellikle bir karnaval
tarzinda, mevcut durumun sirasini bozmus gibi goriiniiyorlar; koro sadece oyunun sonunda

49 Pronomos vazosu satir oyunlarmmm MO 5.yy.da nasil betimlendigi

diizelmis haldedir
hakkinda bize fikir vermektedir. Ciinkii Aischylos zamanindan itibaren, satir oyunlar1 diizenli
olarak yapilmustir. Dolayisiyla satir oyunlart MO 5.yy.dan itibaren goriilmektedir*®®. Vazoda
betimlenmis satirler ellerinde tuttuklar1 maskelerle sohbet eder sekilde verilmistir. Maskelere
dikkatli bir sekilde bakacak olursak goriiniisiiniin hafif oldugu goéze c¢arpmaktadir. Bu
maskeler modern taklitlerinin aksine basmn g¢ogunu értme egilimindedir*®’. Satir korosundaki

erkek aktorler 6n taraflarina phallos takmakta ya da viicutlarini saran tiiylii giysi giymektedir.

Sahnenin merkezinde aulos ¢alan Pronomos betimlenmistir (vazo ismini bu betimden

“! Brockett, 1999: 17.

402 Green, 1957: 10.

% Miller ve Csapo, 2007: 21.
404 Green, 1995: 22.

405 Green, 1995: 23.

496 Mitchell, 2009: 207-208.
407 Green, 1995: 23.
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almistir). Bu vazo o6rnegi Klasik Donem’den giinlimiize kalan satir oyunlar1 ve satirik
kostiimler i¢in en énemli gérsel delil pargasi olarak kabul edilebilir*®®.

Pronomos Vazosu betiminden de bildigimiz gibi Papposilenos figiirii vazolar iizerinde
sikca karsimiza c¢ikan bir figlirdir. Lev.31.a. 6rnegindeki vazo iizerinde Dionysos ve
papposilenos aktor betimi yer almaktadir. Bu sahne genel anlatim repertuarinin bir pargasidir.
Ve oyuncu figiirlerin pozlarinin ve Dionysos onuruna yaptiklarinin ayn1 satyr ve maenandlarla
aynt olduklarnin bir gostergesidir'®. Lev.31.b. de ise kline iizerinde 3 genc erkek figiirii
eglenir sekilde betimlenmistir. Erkek figlirlerinin hemen {istiinde 3 tane komik mask ve
sarmagik betimi yer almaktadir. Klinenin hemen altinda uyuyor gibi betimlenen Papposilenos
betimi yer almaktadir ve elinde muhtemelen bir miizik aleti tutmaktadir. Lev.32.a.b.
orneklerinde de Papposilenos figiirii Dionysos ve Ariadne ile birlikte betimlenmistir*'”.

Satir oyunlar1 diger performans tiirlerini de etkilemistir. Bu durumu en belirgin
bicimde Orta Komedya doneminde goézlemlemek miimkiindiir. Orta Komedya doénemi
beraberinde tanrilarin ve kahramanlarin algakgdniilliiliigiinii getirmis; ayrica bu tanr1 ve
kahramanlarin sergilemis oldugu farkli performanslari da gostermektedir. Orta Komedya
bircok satir unsurunu i¢inde barindirmis ancak performanslari halkin begenisine gore
sekillendirmistir. Ozellikle Helenistik ve Roma D&nemi’ndeki bu oyunlarin uygulamalari
dikkat ¢ekicidir'''. Komedyada 6zellikle satirik dramanin aksine komik olmak igin giyinen
erkek korosu dikkat ¢cekmektedir. Satirik drama, ciddi ve komedya igerigi olan oyun tarziyla
farkl1 bir moda girerek komedya ve satirik tarzi birlestirmistir*'?.

Lev.28.b. de 3 erkek figiirii bir zemin {izerinde durmakta ve tipik kisa satir kostiimii
giymektedirler. Erkek figiirlerinden ikisi ellerinde maskeleri tutmakta, ii¢linciisii de teflerin
yaninda dans etmekteyken betimlenmistir. Vazoda bulunan enstriimanin varhi§i betimin
teatral dogasini da destekler niteliktedir*'?.

Lev.36.a. 6rneginde ise ii¢ figiir yer almaktadir; fakat iki tanesi daha 6n planda
durmaktadir. Sol taraftaki kadin figiirii ¢ifte fliit calar sekilde betimlenmektedir. Sagdaki
erkek figiirii ise yiiksek bir podyum {iizerinde, sag elinde tuttugu mesale ile betimlenmistir.

Betimlenen erkek figiirli olasilikla Zeus’tur. Sa¢ renginin beyaz boyayla verilisi dikkat ¢ekici

Ozelliktedir. Ortadaki erkek figiirii dans eder sekilde betimlenmistir. Ellerinin ve ayaklarmin

408 Green, 1995: 25.
9 Green, 1994: 92.
1% Green, 1994: 93.
11 Shaw, 2014: 360.
412 Green, 1995: 26.
3 Storey, 2005: 159.
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verilisi figiiriin hareket olgusunu bize gostermektedir. iki figiir Zeus’un huzuruna kutsal bir

alana yolculuk yaparak gelmektedirler*',

14 S51dner, 1993: 270.
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ALTINCI BOLUM
ANTIK YUNAN TiYATROSUNDA OYUN VE OYUNCU

Antik Yunan’da oyunlarin se¢imi Arkhon adi verilen memur tarafindan yapilmaktaydi.
Oyun se¢iminin nasil yapildigi tam olarak bilinmese de oyun yazariin yazmis oldugu oyunu
senliklerde sergilenmesi icin ilk 6nce bir kurul oniinde eserinden birka¢ parca okudugu
diisiiniilmektedir*".

Tragedyanin baglarindan itibaren oyun yazari oyunlar1 yazmakta, yonetmekte, koroyu
egitmekte, dans ve miizigi de oyunun igerisine eklemekteydi. Bu islemlerin hepsini yapmakta
olan yazar i¢in ilk dénemlerde didaskalos (egitmen) terimi kullanilmaktadir*'®. Lev.5.b.
orneginde, vazonun 6n tarafinda polykrom teknigiyle ¢ok dikkatli bir sekilde ¢izilmis olan
paidogogos figiirii betimlenmistir. Paidogogos figiiriinliin elinin yukarda olmasi konusma
gestosu icerisinde oldugunu gostermektedir*'’.

Oyuncular igin yarismalarin basladig1 tarih olan MO 449’a kadar her oyun yazar
oyuncusunu kendisi se¢cmektedir. Fakat bu se¢im oyuncular arasinda adaletsizlige sebep
olabilecegi icin ilerleyen zamanlarda oyuncular arasinda kura gekilmeye baslanmistir*'®,
Bununla birlikte oyuncu se¢iminde bazi 6nemli kriterler ortaya ¢ikmistir. Oyuncu se¢imindeki
ilk aranan kriter sestir. Oyunlarin sergilendigi tiyatrolarin akustik 6zelligi olsa da, oyuncularin
sesleri belli bir ortalamanin iizerinde olmalidir. Ayrica oyuncularin oyun sirasinda taktiklari
maskeler oyuncularin jest ve mimiklerini gormemizi engellemektedir, izleyicinin bu jest ve
mimikleri anlayabilmesi i¢in oyuncular seslerini daha ¢ok kullanmak zorunda kalmaistir.
Oyuncu sec¢iminde aranan ikinci kriter ise oyuncunun roliinii 6ziimsemesidir. Oyunun
basarisint bu durum direkt etkilemektedir*'®. Oyuncular canlandirdiklart rollerinin énemine
gore protagonistes (birinci oyuncu), dueteragonistes (ikinci oyuncu), tritagonistes (liglincii
oyuncu) diye adlandirilmaktadir. Kadin rollerini erkek oyuncularin oynadigi orneklerde
karsimiza ¢ikmaktadir. (Lev.15.b.)

Ilk tragedyalarda koronun énemi oyuncudan daha fazladir. Oyuncu birden fazla oyunu
tek basina oynamak zorundaydi ve bunu da sahneyi ¢ogu kez terkederek yapmaktaydi. Koro,
varliginin 6nemi Aiskhylos’un oyunlarmma ikinci oyuncuyu eklemesi ile birlikte azalma

gostermistir. Bilindigi iizere koro iiyeleri 50 kisiden olugmaktadir, bu say1 Aiskhylos’dan

415 Teraman, 2007: 52.

416 Brockett, 1999: 35.

47 Green, 1994: 59.

418 Teraman, 2007: 53.

19 Nutku, 1995: 29-30.
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sonra 12 kisiye indirilmis, daha sonra Sophokles tarafindan da 15 kisiye ¢ikartilmustir*®,

Koro iiyeleri kural olarak sahneye kiigiik kiigiik kiimeler halinde ya da tek grup halinde
girmektedir. Koro liyelerinin oyun igerisindeki énemi biiyliktiir: Koro oyun igerisinde yer
geldiginde Ogilit veren, sorgulayan bir karakter 06zelligine sahiptir. Dolayisiyla koro
sahnelenen oyunun durumunu belirlemede biiyiik bir rolii vardir*?'.

Oyunlarm sergilendigi ilk zamanlarda oyun yazari ve oyuncu aym kisiydi**>. Oyun
yazarlari oyunculuk yapmaya Sophokles’in dramaya iiglincii oyuncuyu katti§i zamanda da
devam etmektedir. Tragedyanin gelisimi tamamlandiginda sahnelenen oyunlarda ii¢ oyuncu

423

yer almaktadir™™. Aiskhylos oyuncu sayisini birden ikiye ¢ikarmis, koronun oyundaki roliinii

azaltarak oyundaki basrolii diyaloga birakmis; Sophokles ise oyuncu sayisini iice
yiikseltmistir***.

Miizik Yunan tiyatrosunda biiyiik bir 6neme sahiptir; ¢iinkii miizik koro sarkilarinin
vazgecilmez bir pargasidir. Oyunlardaki miizik olgusu lir ve fliit esliginde gerceklestirilir,
efektin daha etkili verilmesi gerektigi zamanda boru ve vurmali calgilar kullanilmaktadir*®.
Yunan tiyatrosunun éneme sahip diger bir roliinii ise dans olusturmaktadir. Zariflik ve ahenk
anlamina gelen ‘emmeleia’ olarak adlandirilan tragedya danslarina karsilik, komedya danslari
daha az agirbaghh ve hatta oyunlarimin ismini almasindan da anlagilacagi gibi komiktir.
Komedya danslarinin kullanildigi deyim ‘kordax’ olarak bilinmektedir. Diger bir tiir olan satir
oyunlarinin temel dansi ise ‘skinnis ‘tir*?°.

Helenistik Donem’le birlikte tiyatro bir¢ok degisiklige ugramistir. Bu degisikliklerin
ilki, oyunlarin sadece Dionysos adina yapilan senliklerde degil, devlet elinin degmis oldugu
diger senliklerde oynanmaya baglanmasidir. Bahsi gecen bu senliklerin en 6nemlisi olarak
Biiyiik Iskender’in baslatmis oldugu ve Yunan diinyasindan 3000 oyuncuyu topladig1 zafer
senliklerini gostermek miimkiindiir. Oyuncu sayisindaki bu artis beraberinde profesyonel
oyuncuya duyulan ihtiyaci da getirmistir*?’.

6.1. Antik Yunan Tiyatrosu’nda Kostiim

Oyuncular, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve onlarda birer etki uyandirmak i¢in bazi

araclara bagvurmustur. Oyuncular bunu biiyiik 6l¢iide kostiimler ve maskelerle saglamaktadir.

420 Teraman, 2007: 53.
1 Brockett, 1999: 37.
22 Brockett, 2000: 35.
33 Celgin, 1990: 71.

424 Aristoteles, 2009: 19.
425 Teraman, 2007: 54.
426 Brockett, 2000: 38.
27 Siirmeli, 2010: 78.
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Antik Yunan tiyatrosunun esas kostiimiiniin khiton oldugu bilinmektedir. Khiton Yunanlilar
tarafindan gilinlik hayatta kullanilan bir kostiimdii; fakat tiyatroda kullanilan khiton
farkliliklar gostermektedir. Yunanlilar khitonu kadinlara benzeme korkusu ile giymistir.
Tiyatroda kullanilan khiton ise uzun bir elbise 6zelligi tasimakta ve bu khitonlarin iistiinde
farkli bigimsel sekiller yer almaktadir*”®. Tiyatro oyunlarinda kullanilan kostiimler iizerindeki
renkler oyuncularin karakterlerinin analiz edilmesini kolaylastirmigtir. Kullanilan koyu
renkler acty1, acik renkler ise seving ve mutlulugu temsil etmekteydi*®.

Oyuncu kostiimlerinde siirekli bir gelisim sdz konusu olamamistir. Muhtemelen MO
5.yy.n sonuna kadar bicimsel oOzellik gosteren kostiimler artik gercek bir goriiniime
kavugmustur. Antik Yunan tiyatrosunda en arkadaki seyircinin oyunu izleyebilmesi biraz
zordu. Seyircilerin rahat bir sekilde oyunu takip edebilmesi i¢in oyuncular kothornos adi
verilen yiiksek topuklu bir ayakkabi giymekteydi*’. Ayrica oyuncunun goriiniisiini
kolaylastirmak amaciyla onkos adi verilen bir baslikta kullandiklar: bilinmektedir*'. Lev.5.a.
incelendiginde betimlenen aktdr ayaginda kothornos giymektedir.

Oyuncularin kostiimleri ve giysileri {i¢ dramatik tiiri olusturan tragedya, komedya ve
satir oyunlarinda degiskenlik gostermektedir. Tragedya oyunlarinin kostiimleri hakkinda
komedya ve satir oyunlarinin aksine ¢ok fazla gorsel malzemeye sahip degiliz; ancak
Pronomos Vazosunda (Lev.2.b.) ve Choregoi Vazosundaki (Lev.7.a.) betimlenen kostiimler
oldukca ihtisamli ve ortalamanin bir tik Gstindedir**>. Tragedya kostiimleri genel itibariyle
zengin ve dokiimlidiir. Tragedya oyuncular1 genellikle ciddi kostiim giymeyi tercih
etmislerdir. Lev.1.b. 0rneginde de tragedya sanatc¢ilarinin maenad rolleri i¢in hazirlanmasi
betimlenmistir. Tragedyadan agik¢a etkilenen vazolarda maskeli ve kostiimlii oyuncular
g6rmek miimkiindiir**.

Koro iiyelerinin kostiimlerini giinliik yasamda kullanilan chiton, chimatyon ve klamos
olusturmaktadir™*. Satir oyunlarinda ise satirler ¢irkin yiizlii, ereksiyon halindeki cinsel organ

ve kisa bir elbiseyle betimlenmislerdir®’.

Lev.28.b. de 1li¢ erkek figiirii tipik satir
kostiimleriyle betimlenmistir.
Komedya giiliing olanin yaratis1 oldugu i¢in komedya oyuncular1 kostiimlerinin i¢ini

yastiklarla doldurmus ve boylelikle kendilerine komik ve yuvarlak bir goriiniim

428 Fyat, 2003: 39.

29 Calik, 2010: 25.

#9 Celgin, 1990: 71.

! Hortnall, 2003: 16.

2 Cevik, 2009: 29.

3 Storey ve Allan, 2005: 57.
434 Teraman, 2007: 54.

3 Cevik, 2009: 29.
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kazandirmigtir. Bu komik goriinlim onlarin daha kolay goriinebilmesini saglamistir. Lev.18.a.
komedya kostiim betimlemelerine bir 6rnektir. Vazoda dort figlir betimlenmistir. Soldan saga
geng bir kadin, gen¢ bir adam, uzun elbise ve beyaz terlikler igerisinde ciliz bir figiir ve
ardindan sag tarafta figiirleri izleyen sopasina yaslanmis beyaz sagli yasli bir adam
betimlenmistir. Iki merkezi bolge arasinda bir tiitsii kab1 durmaktadir. Hikdyenin konusunu
anlamak i¢in anahtar figlir merkezde duran uzun elbiseli figlirdiir. Kiyafet goriiniisiine gore,
soldaki geng¢ kiz figiiriiniin elbisesiyle karsilastirilabilir. Figlir bir kiz gibi giyinmistir ve
bliyiik olasilikla gelin olarak betimlenmistir. Gen¢ adamin viicut dili ve sol eli ile yaptig1 jest
ile birlikte sahnenin solundan geldigi zaman muhtemelen gercek gelini gordiigiindeki
saskinligin1 agikca ortaya koymaktadir. Yasli adamin anlatilan konu iizerinde aktif bir yeri

yoktur®*®.

Resim 6.1 Kothornoslu Oyuncu

Lev.22.a. daki vazo iizerinde betimlenen erkek figiirii siyahi komedi aktoriidiir. Bu
vazo, komedya kostiim 6rnekleri igerisinde farkli bir sekilde ele alinabilecek bir 6rnektir.

Erkek aktor yan tarafa giderken ve omuz silkerken betimlenmistir. Aktoriin bir eli uyluk

436 McDonald, 2007: 189.
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kisminda agilmakta, avcu asagiya bakmakta ve parmaklar1 yayilir sekilde verilmistir.
Parmaklarin1 bu sekilde aciyo olmasi belki de ayaklarinin altindaki diinyayr tamamlamasinin
bir gdstergesi olabilir. Bu betim aslinda bir aktoriin kisiligindeki fiziksel aktivitenin pargasi
niteligindedir®’.

MO S5.yy.daki tiyatro oyunlarindaki oyuncular maske takmaktaydi. Maskeler
dayaniksiz malzemelerden yapilan maskeler gilinlimiize kadar maalesef ulagamamistir.
Ilerleyen zamanlarda bu maskeler yerini abartidan uzak maskelere birakmistir. Komedyada
kullanilan hayvan betimli maskeler ger¢ekgilikten uzak ama ayni zamanda uygun bir
goriiniime sahip olmasiyla dikkat ¢ekmektedir**®. Prosopon adi verilen maskelerin kokeni de
tragedya ile iligkilendirilmistir. Tragedyanin kokeni olarak kabul edilen dithyramboslari
sOyleyen oyuncular yiizlerini boyamaktaydi. Tragedyanin gelismesi ile birlikte boya yerini
tahtadan yapilmis maskelere birakmistir. Bu tahta maskeler komedyada komik unsurlari
tragedyada ise korku ve ac1 duygusunu ifade etmektedir. Oyuncular bu maskelere ek olarak

maskelerin bliylikliigiinii 6rtmek icin sagi andiran ve onkos adi verilen bir bashk

takmaktadir*®. Satir oyuncular1 daha ¢ok siyah sacli ve at kulagin1 animsatan yapay maskeler

Resim 6.2 Eski Komedya Oyunculari

takmaktadir. Bu maskelerin bir kismi1 kel gosterilirken diger bir kismi boynuzlu sekilde

betimlenmistir**.

**7 Hughes, 2011: 132.
438 Teraman, 2007: 55.
49 Celgin, 1990: 71.
0 Bieber, 1961: 19.
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6.1.1. Antik Yunan Tiyatrosu’nda Sahne Araclar

Tragedyada aksesur ve sahne efektleri nadir karsimiza c¢ikmaktadir. Tragedya
oyunlarinin dekor boyutlar1 ilk basta c¢ok bliyiik boyutlara sahipti. Dekorlarda ilerleyen
zamanlarda uzaktan goOriintis kurallar1 dikkate alindiginda dekorlar artik proskenion
{izerindeki panolara boyanmaya baslanmistir**'. Oyunlardaki sahne degisikliginin kolay
yapilabilmesi i¢in ‘periaktoi’ ad1 verilen boyali panolar gelistirilmistir. Periaktoiler genellikle
iicgen prizma seklindedir. Uzerlerine ¢izilen resimler seyircinin nerede oldugunu kolaylikla
hatirlatmaktadir. Periaktoiler, simgesel olarak mekanin degistigini seyirciye hatirlatmasi
acisindan Onemlidir. Ayrica tiyatro oyunlarindaki panolarin Sophokles zamaninda ortaya
¢iktig1 bilinmektedir**?,

Genel itibariyle bu {i¢ dramatik tiiriin gosterilerinde cagdas anlamda bir dekorun
olmadig1 bilinmektedir. Fakat arka sahne duvar1 adi verilen skene frons incelikli bir mimari
ozellik kazanmasi ile birlikte yapr 6zelligi acisindan duvar islevi gérmektedir. Bu skene
fronslar tragedyada bir tapinak ya da saray girislerini, komedya da ise evlerin kapis1 hakkinda
bize bilgi vermektedir**.

Lev.17.a. 6rnegi iizerinde mimari 6gelerin detayli bir sekilde verilmesi goze ¢arpan
unsurlar arasindadir. Sahnenin sag tarafinda betimlenen sundurmanin kosesi onemli bir
detaydir. Betimlenen bu sundurmanin varligr erken dénem Orneklerinden itibaren bazi vazo
eserlerinde goriilmektedir. Sundurma bazen, yerden yaylanan diiz bir payanda ile
desteklenmektedir. Sundurmalar aslinda paraskeniondu ve buradan merkezi sahneye bir girig
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yoktur™. Lev.20.b. de ise vazonun asil 6nemli detayr sahne mimarisinin verilmis olmasidir.

Betimlenen sahnenin destekgileri siitunlardir ve sahneye giris merdivenle saglanmaktadir.
Ayrica aulos ¢alan iki komik figiiriin ortasinda altar betimi dikkat ¢ekmektedir*®.

S.yy tiyatrosunun onemli bir diger yeniligi ‘ekkyklema’ adi verilen adi verilen ve i¢
kapilarin sergilenmesi i¢in merkezi kapidan ¢ikarilabilecek tekerlekler {izerinde bir diizenegin
ortaya ¢ikmasidir. Ekkyklema diizeneginin asil amaci i¢c mekandaki sahneleri goriilebilir hale

getirmektir**®.

1 Celgin, 1990: 71-72.
2 Nutku, 2000: 65.

3 Nutku, 2000: 64-65.
444 Hughes, 2011: 72.
** Hughes, 2011: 122.
446 Green, 1995: 39.
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Antik Yunan Tiyatrosu’nda oyunlarin daha rahat oynanabilmesi i¢in bazi teknik
araglar gelistirilmistir. Bu sahne araglari Helenistik Donem Tiyatrolarinda biiyiik gelisim
gostermistir*!’. Sahne araglarini inceleyecek olursak**®:

Theologeion: Mechanenin gorevini yapan aractir.

Mechane: Tanrilar1 yukarida tutmak ve sahneye indirmek i¢in kullanilan kiigiik vingtir.
Eksostra: Ekkyklemadan daha algak tekerlekli bir yiiksekliktir.

Deus ex machine: Gokten tanrilarin inmesini saglayan vingtir.

Airoai: Tanrilar1 havada gostermek icin kullanilan aski aracidir.

Skope: Oyun yonetmeninin oyunlar1 seyrettigi yerdir.

Distegia: Oyuncularin gdsteriyi seyrettigi ikinci ¢atidir.

Karon Basamaklari: Orkestra zemininden oyun yerinin altina inen basamaklardir.

™

Resim 6.3 Priene Tiyatrosu Illiistrasyonunda Gériilen Ekkyklema ve Theologeion Ornegi

7 Nutku: 2000: 64.
8 Celgin, 1990: 71-72.
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SONUC

Toplumun siyasi ve Kkiiltiirel bellegini olusturan tiyatro, tarihi c¢aglar boyunca
insanoglunun vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. Tiyatro kavramina her insan farkl bir
tepki gostermis, ayni zamanda hissi ve fikri deneyimler elde etmeye calismistir. Temelinde
hareket olan; jest ve mimikler yardimiyla insani, insan yardimiyla anlatan bir sanat dali olan
tiyatro basli bagina bir eylem sanatidir. Tiyatro ve izleyicinin birlegsmesi sonucunda olusan bu
sanat dalinin gorevi insam1 heyecanlandirmak ve kisinin bir bagkasinin goziiyle eylemleri
gorebilmesini saglamaktir.

Tiyatro, mimari Ozelliklerinin yani sira antik donem oyun yazarlarinin metinlerini
kirmiz1 ve siyah figiirlii vazolar iizerinde betimlenmesi ile de glinlimiize kadar varligim
sirdiirmiistir. Bu kirmiz1 ve siyah figiirlii vazolar iizerindeki tiyatro betimlemelerinin
incelenmesi tiyatro kavraminin kokeni ile ilgili bilgi edinmemizi saglamistir. Tez ¢alismasinin
ilk amac1 da bu dogrultuda gercgeklestirilmistir.

Tarih Oncesi insanlarin avcilik yapmasi sonucunda ortaya ¢ikan ilk tiyatro gosterileri
ilerleyen zamanlarda insanlarin yerlesik hayata gecmesi ile birlikte farkli bir forma
bliriinmiistiir. Yerlesik hayata ge¢ilmesinden sonra insanoglu basindan gecen olaylar1 yeni
nesillerine anlatma ihtiyaci duymustur. Bu ihtiya¢ yeni tiyatral oyunlarin varligim artik
kacinilmaz hale getirmistir.

Tiyatronun koken unsurunda “taklit” sézciigii biiylik yer tutmaktadir. Aristoteles’in
Yunan tiyatrolarini anlattigi Poetika adli eserinde siklikla bu taklit sozciigline deginilmistir.
Aristoteles’in bu eseri sayesinde tiyatronun nasil olustuguna dair fikirler netlik kazanmus,
sanatin ortak oOzelligi artik taklit olmustur. Poetika’da ayrica tragedyanin dithyrambik,
komedyanin ise phallik sarkilardan gelismis oldugu vurgulanmaktadir. Bahsedilen bu phallik
ve dithyrambik sarkilar ortak bir kokenden yani Dionysos kiiltiinden dogmustur. Aristoteles’e
gore tragedya da taklit sonucu ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Tragedya, ortaya konulan eylemlerin
taklidinden ibarettir. Bu tanimdan yola ¢ikildiginda tragedya i¢in siir ve miizik ile iligkisinden
dolay1 tragedya mimesis olarak tanimlanmaktadir.

Tragedyanin asil vurucu 6zelligi neyi taklit etmis olmasidir. Komedya ile olan ayrimi
bu konuda devreye girmektedir. Komedya da taklit edilenler ortalamadan daha koti
karakterlerdir, tragedyada taklit edilenler ise ortalamanin istiindeki iyi karakterlerdir.
Tragedya ve komedya tiirlinlin olusumunun tamamlanmasindan sonra sairler epik siir yerine
tragedya, iambik siiri yerine de komedya tiirlerinde eserler vermeye baglamistir. Tragedyanin

kesinlestirilmesi sair Arion tarafindan MO 7.yy.da gerceklestirilmis, bu kesinlestirme
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dithyrambos adin1 almistir. Antik kaynaklardan da bilindigi gibi tragedyanin olusum siireci
Thespis’le anilmaktadir. Tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen dinsel tdrenler sonucunda
olusan tiyatro ve oyun tiirlerinin ilk resmi temsili Thespis tarafindan MO 534 yilinda
gerceklestirilmistir. Ayni zamanda sair olan Thespis’in tiyatro sanatina yapmis oldugu
yenilikler bununla simirli kalmamis, hypokrit adi verilen oyuncuyu tiyatro oyunlarina dahil
etmis ve tiyatro sahnesinde maskeyi kullanarak hikaye anlatimini farkli bir boyuta tagimistir.
Yazilan tragedya orneklerinin sonucunda varilan nokta Antik Yunan tragedyalarinin basit bir
formiilii olmadig net bir sekilde ortadadir.

Tragedya tiirliniin son temsilcisi olan Euripides’in eserlerini yazdigi donem siiresince
tragedya yazmak yerine tragedyalar1 canlandirma diislincesi patlak vermistir. Bunun sonucu
olarak drama sanati komedya tiirliyle smirli kalmistir. Komedya tiliriiniin ortaya ¢ikisi
tragedyanin ortaya ¢ikisi ile aynidir. Her iki tiirde Dionysos’a adanan dinsel térenler sonucu
varligin1 géstermeye baslamistir. Dionysos’a adanan dinsel torenler esnasinda gerceklestirilen
tragedya ve satir-drama gibi gosterilerin sonucunda ortaya c¢ikmasi komedyanin genel
tanimini olusturmaktadir.

Komedya tiiriiniin ilk oyunlarinin sergilenmesi MO 486 yilinda gerceklestirilmis, MO
250 yilina kadar da devamliligini1 gostermistir. Yunan yonetici Arkhon’un komedya korosuna
gec izin vermesi komedyanin tragedyaya nazaran daha az dnemsenmesine sebep olmustur.
Geg verilen izin sonrasinda ortaya ¢ikan komedya sairleri oyunlar yazmis, tragedyada da
karsilastigimiz maske kullanimini bu tiirde de devam ettirmis ve oyunlardaki oyuncu sayisini
arttirmigtir. Komedya sairlerinin yapmis oldugu bu yenilikler komedya tiiriiniin kendini
gostermesini saglamis ve gelisim evresine girmesini kolaylastirmistir. Komedya i¢in varilan
bir diger sonu¢ MO 486’daki Dionysia sehrinde tragedyaya gore daha resmi bir statii
kazanmasidir. Komedya arttk MO 5.yy.in baslarinda kendi dilini ve tarzini elde ederek resmi
dramatik statiistiniin devamliligini saglamistir.

Atina dramalarinin olusturdugu bir diger tiir de satirik dramadir. Satirik drama
komedya ve tragedya tiirii ile birlikte karsimiza ¢ikmistir. Komedya ve satirik dramanin
komostan evrimlesmesi bu iki tiiriin ortak bir 6zelligi paylasmasini saglamistir. Fakat satir
dramanin komedyadan ayrilan 6zelligi de bulunmaktadir. Yapisal 6zellikleri ve ifade edilis
sekli ile satirik dramalar tragedya tiiriiyle birbirinde daha ¢ok benzemektedir.

Sonug olarak dram sanatini olusturan tiirler arasinda yer alan komedya, tragedya ve satirik
drama barindirdiklar tiim ozellikleri ile birlikte ortak bir noktada yani tanri Dionysos’ta

bulusmaktadir. Dionysos inanci disindaki hicbir inang edebi bir forma dogru bir gelisim
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gosterememigtir. Yani Antik DOnem Dionysos inanci dramatik tiirlerin ortaya c¢ikip,
gelisebilecegi tek inangtir.

Antik Yunan diinyasinin oyun tiirleri tragedya, komedya ve satir oyunlar ile
sinirlandirilmamalidir. Tez c¢alismasi igerisinde deginilen tiim tiirlerin ortaya ¢ikmasi ve
gelismesinden 6nce varligini gostermis bir tiir daha mevcuttur. Bunlar Yunan mimleridir.
Diger oyun tiirlerine nazaran elimizde Yunan mimleri ile ilgili az verinin olmasinin tek
sebebi, Yunan mimlerinin devlet destegini alan festivallerde yer almamasidir. Tez konusu
kapsaminda yer alan Giiney Italya vazolar iizerinde Yunan mimlerinin betimlenmis oldugu
kesinlestirilmistir. Ayrica Giiney Italya mim sanatin1 Phylax Vazolar1 olarak adlandirmustir.
Yukarida da deginildigi gibi tiyatronun bir eylem sanati olmasi vazolar iizerinde tiyatro
betimlemelerini incelememize olanak kilmistir. Vazo iizerinde betimlenen tiyatro betimleri,
vazo Uzerinde betimlenen diger figlirlerden olan aktorlerin hareketlerini ve sergilemis
olduklar1 gosterileri akla getirmisti. MO 5.yy.in sonlarina tarihlenen vazo érneklerinde tiyatro
mekani olgusunun izlenimini verebilecek perspektif ¢izim yonteminin kullanilmis olmasi
dikkat edilmesi gereken Onemli bir Ozelliktir. Vazolar iizerindeki betimlemelerde ayrica
aktorlerin hareketli verilmesi de tiyatro oyunlarinin hareket olgusunu anlamamizi
kolaylastirmistir.

Bu tez calismasi ile birlikte kirmizi ve siyah figiir tekniginde yapilmis vazolar
tizerindeki tiyatro betimlerinin tipolojik, malzeme, bi¢cim ve kontekst durumlar1 bir arada
degerlendirilerek tiyatrolarin gelisiminin seramik bazinda irdelenmistir. Olusturulan katalog
sayesinde vazolar iizerindeki tiyatro betimlemelerinin kronolojisi dram sanati tiirlerinin
boliimlerini ayiracak sekilde yapilmistir. Kirmizi ve siyah figiirlii vazo ressamlariin tiyatro
betimlemelerini genellikle kraterler iizerinde yapmis oldugu olusturulan katalog sayesinde
anlagilmaktadir. Krater formuna ek olarak amphoralarinda sevilerek kullanildigi goze
carpmaktadir. Tiyatronun eylem sanatindan olusmasiyla birlikte gelisen hareket duygusu
vazolar iizerinde sadece betimlemelerle degil vazo formlariyla da verilmeye galisilmistir.
Bunun sonucunda vazolar {izerindeki betimlemeler ve form bir biitlin haline gelmistir.

Calismanin zamansal kavrami erken donem siyah figilir tekniginden baglayarak Roma
Donemi’ne kadar sinirlandirilmistir. Atina’da bulunan ve gelistirilen siyah ve kirmizi figiirli
seramiklere ek olarak Giiney Italya vazolar1 iizerinde de tiyatro betimlemeleri karsimiza
cikmaktadir. Fakat calisma sirasinda Anadolu 6rnekleri ile hi¢ karsilasilmamaistir.

Katalog olusturulduktan sonra elde edilen diger bir sonug, tragedya tiiriiniin
komedyaya gore vazolar iizerinde daha az betimlenmis oldugudur. Vazolar iizerinde agirlikli

olarak komedya tiirii ve tanr1 Dionysos betimlenmistir.
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Vazolar iizerinde performansin standart O6zelliklerinin izleri goriilmektedir. Vazo
ressamlar1 bu izleri basamak, sahne, sahne kapisi, pencere, maske, kostiim ve phalluslar

betimleyerek elde etmistir.
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KATALOG

Kat. Nr. : 01

Lev. Nr. : Lev.l.a.

Ressam: ?

Formu: ?

Donemi: Arkaik Donem

Tarihi: ?

Kaynake¢a: Bieber, Syf.19, Fig.58

Tammm: Siyah figiir tekniginde yapilmis vazo {izerinde Thespis’in araba betimi yer
almaktadir. Vazo iizerinde betimlenen bu araba giyimli erkek tarafindan siiriilen gemi
formuna benzer bir arabadir. Bu gemi formlu arabayi satirler ¢ekmektedir ve bu araba

gecisinin biiyiik Dionysia Senliklerinde gergeklestigi diistiniilmektedir.

Kat. Nr. : 02

Lev. Nr. : Lev.1.b.

Ressam: Perseus

Formu: Pelike

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 430 civar

Kaynake¢a: Storey, Syf.57, Fig.1.11

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis pelikedir. Trajedi sanat¢ilart maenad rolleri igin
giyinirken betimlenmistir. Aktorlerin elbisesi ve kostlimii {i¢ dramatik tiir arasinda genis bir
cesitlilik gdstermektedir. Komedi ve satyr oyunlarinin aksine trajedi oyunlarinin pek fazla
gorselleri yoktur. Fakat Pronomos vazolarinda ortaya ¢ikan aktorlerin kostiimleri gorkemli ve
siradan ihtisamdan daha fazlasiyla betimlenmistir. Yerde duran mask canli gibi
betimlenmistir. Aktorlerin kostlimleri de zengin sekilde betimlenmistir. Bunun etkisi de tiiriin
dogasinm1 ciddi sekilde pekistirmektedir. Trajediden agikca etkilenen vazolarin g¢ogunda

maskeli ve kostiimlii oyuncular1 gostermemektedir.

Kat. Nr. : 03
Lev. Nr. : Lev.2.a.
Ressam: ?

Formu: Oinoche
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Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 420 civari

Kaynakc¢a: Green, Syf.79, Fig.3.16

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis oinochedir. Aristophanes, tanr1 Dionysos un dinsel
torenlerinde asili kutsal olan masklara atifta bulunmasiin yani sira komik ve korkutucu
masklar da aramaktadir. Bu vazoda da kiigiik bir cocugun kendisinden daha kii¢iik bir ¢ocugu

elinde tuttugu maskla korkutmasi betimlenmistir. Mask burada bir amag i¢in kullanilmistir.

Kat. Nr. : 04

Lev. Nr. : Lev.2.b.

Ressam: Pronomos

Formu: Voliitlii Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 410 civar

Kaynakca: Green, Syf.24, Fig.5

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir voliitlii kraterdir. Friz kusagi bastan sona
figlirlerle bezenmistir. Dionysos tapmagindaki satir oyunlart ve aulos ¢alan Pronomos
resmedilmigtir. Vazonun merkezinde Pronomos bulunmaktadir. Diger figiirler onun
etrafindadir. Pronomos oturur sekilde resmedilmistir. Baz1 figiirler ellerinde satyr baslar1 ve
tiyatro masklar1 tutmaktadir. Vazonun yukari merkezinde Dionysos ve Ariadne
betimlenmistir. Ayn1 zamanda siitunlardaki tigayagin varlig1 ile buranin bir kutsal alan oldugu
vurgulanmigtir. Merkezin hemen sol tarafinda satir korosu dans eder sekilde betimlenmistir.

Koro iiyelerinin maskelerini takmasi gorevlerini yerine getirdiklerinin kanit1 niteligindedir.

Kat. Nr. : 05

Lev. Nr.: Lev.3.a.

Ressam: Dirce

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 380 civari

Kaynakca: Taplin, Syf.98, Fig.26

Tamm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Euripides Antiope ile yakindan ilgili
olabilecek bir ornektir. Philoktetes, merkezde oturur sekilde betimlenmistir ancak kendini

magaranin i¢ine izole etmistir. Vazonun solunda geng¢ bir adam kayitsiz bir sekilde
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durmaktadir ve Athena bu gence hitap eder sekilde betimlenmistir. Magaranin arkasinda,
sagdaki kadina bakan, kiliglt olgun betimli adam hikayedeki yeri ve karakteristik 6zelliklerine

bakildiginda Odysseus olarak tanimlanabilir.

Kat. Nr. : 06

Lev. Nr. : Lev.3.b.

Ressam: York

Formu: Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 370 civari

Kaynake¢a: Taplin, Syf.11, Fig.2

Tamm: Kirmiz1 figlir tekniginde yapilmis krater ornegidir. Krater {izerinde bir erkek, iki
kadin tasviri bulunmaktadir. Bu betimin ilging yani, sandalyede oturan geng erkek figiiriiniin
geng kadin roliinde ve elinde tuttugu maska bakarken bir aktor gibi goriinmesidir. Onun
oniinde duran kadin figiirii de iki eliyle bir maski tutmaktadir. Arkada duran kadin figiirii sol

elinde bir kase, sag elinde de bir aga¢ dali (?) tutmaktadir.

Kat. Nr. : 07

Lev. Nr. : Lev.4.a.

Ressam: Gibil Gabib Grup

Formu: Lekytos

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. civar

Kaynakc¢a: Green, Syf.43, Fig.20

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir lekytostur. Anlatilan hikayenin konusu 6zellikle
Aristoteles’in siirlerdeki trajik kalitesi i¢in dvgiiye deger bir olaydir. Solda goriilen haberci
Oedipus’tur. Vazoda anlatilan konu; Oedipus’un kaygilarin1 rahatlatacak haberlerinin
oldugunu diisiinmesi, aslinda haberlerin gergekleri daha dnce fark eden Jocasta’ya, daha sonra
Oedipus’ un Onsezisinin kaderiyle tanistigini ortaya koymasidir. Sonug olarak Oedipus tiim
bilinmeyenleriyle birlikte kaderiyle tamigmgtir. Ustiin bilgiye sahip dinleyici sahne gelistikce

karakterleri ¢6zecek olan tiim dehseti ongdrmektedir.

Kat. Nr. : 08
Lev. Nr. : Lev.4.b.
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Ressam: ?

Formu: Voliitlii Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. ciavni

Kaynakca: Green, Syf.44, Fig.21

Tammm: Kirmizi figlir tekniginde yapilmis bir voliitlii kraterdir. Kraterin voliit kisminda
Medusa baglar1 betimlenmis; boyun kisminda ise Theseus bitkisel motifler arasinda
betimlenmistir. Euripides 'Hippolytus' adli bir temanin tipik olarak ayrintili bir dérdiinci
yiizy1l sunumudur. Voliitlii kraterde anlatilan konu gen¢ kahramanin 6liimciil araba siirgiiniine
stirlilmesi betimlenmistir. Sol altta betimlenen figiir bir habercidir ve solda goriilen haberci
anlatilacaktir. Vazonun sahibi su konusmayi hatirlatti: Poseidon tarafindan oglu tlizerindeki
Theseus lanetine karsilik olarak gonderilen boga, denizden yiikselir; atlara ¢arpan panik bir

ofke olarak kisilestirilmistir. Bu bir oyunla yakindan iliskili olan bir tanriya ait bir dykiidiir.

Kat. Nr. : 09

Lev. Nr. : Lev.5.a.

Ressam: Konnakis

Formu: Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. ortalar1

Kaynakca: Boardman, Syf.217, Fig.232

Tamm: Vazo kirmizi figiir tekniginde yapilmistir. Bu betim kuskusuz pek c¢ok iinlii antik
aktOr tasvirini temsil etmektedir. Betim hakkinda cekici olan unsurlardan biri aktoriin bir
kisiyle iliskisiyle —keskin yiiz, kirli sakali ve grilesmeye baslayan saclariyla- ve gorkemli
trajik maskesiyle ilgisidir. Aslinda bu, bireyin alisilmadik derecede karakteristik bir
portresidir ve o birey mesleginin semboliinii tasiyan bir aktordiir. Akillardaki soru bu kisi
aslinda biiyiik Aristodemos’ un kendisi midir? ( Ressam ¢ok acik bir sekilde aktor ile kisi

olarak ilgilidir. Muhtemelen betimlenen kisi Aristodemos’un kendisidir.)

Kat. Nr. : 10

Lev. Nr. : Lev.5.b.
Ressam: ?

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem
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Tarihi: MO 4.yy. ortalar

Kaynakca: Green, Syf.59, Fig.3.5

Tamm: Kirmiz1 figlir tekniginde yapilmis bir kalyks kraterdir. Betimlenen figlir vazonun
merkezine yerlestirilmistir. Vazonun diger yiiziinde satir ¢iziminin ana hatt1 belirtilmistir. On
tarafta ise polykrom teknigiyle ¢ok dikkatli bir sekilde ¢izilen paidogogos figiirii elini yukari
kaldirarak konusma gestosunda betimlenmistir. Bu krater 6rneginde konusma gestosuyla
yiikseltilmis bir hicvin varlig1 s6z konusudur. Vazonun diger yiiziinde bulunan satirin varligi,
trajedi adina, seyircilerin en ¢ekici buldugu sey oldugunu onaylar niteliktedir. Paidogogos

tragedyada yeni komedyanin bir nevi habercisi niteligindedir.

Kat. Nr. : 11

Lev. Nr. : Lev.6.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy ortalar1

Kaynakc¢a: Boardman, Syf.216, Fig.230

Tamm: Kirmiz: figilir tekniginde betimlenen can kraterde Yunan tiyatrosunda paraskenianin
kullanimi goriilmektedir. Vazoda toplam 4 figiir betimlenmistir. Bu betim Euripides’in
Tauris’teki Iphigenia’sindan bir sahnedir. Iphigenia bir paraskenionda bulunmakta ve onun
karsisinda da Athena heykeli bulunmaktadir. Sahnenin ortasinda ise Orestes ve Pylades yer
almaktadir. Bu sahneden de anlagilacagi lizere paraskenia aktoriin daha siki bir sekilde

cercevelenmesini ve odaklanmasini saglamaktadir.

Kat. Nr. : 12

Lev. Nr. : Lev.6.b.

Ressam: Ixion

Formu: Lekytos

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3. ¢ceyregi

Kaynakea: Green, Syf.46, Fig.22

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis lekytostur. Vazoda anlatilan konu, Geng Antigone’

nin yash bir hizmetci tarafindan Thebes' teki saray catisina kadar eslik edilmesidir. Ona eslik
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eden kisi korku ve merakin, Argos’ un ilerleyen yedi sampiyonunun ve giiclerinin karisimiyla

birlikte heyecanli bir bigimde resmedilmistir

Kat. Nr. : 13

Lev.Nr.: Lev.7.a.

Ressam: Choregos

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 390 civar

Kaynakc¢a: McDonald, Syf.213, Fig.17

Tammm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis c¢an kraterdir. Vazoda 4 erkek figiirii
betimlenmistir. Burada performansin standart 6zellikleri goriilmektedir; basamaklar, sahne,
sahne kapisi, maskeler, kostlimler, phalluslar. Kraterde ek olarak ayakta durma, figiirlerin ince
kiyafetle betimlenmesi, soldaki figiiriin uzun boylu olmas1 ve bununla birlikte geng bir yiize
sahip olmas1 gibi 6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Bu betimlemeyle yola ¢ikilirsa, bagka bir
gostergeyle bile olsa bu betimlemenin komedi de olmasina ragmen trajedi figiirii olarak
verilmesi dikkat c¢ekici bir oOzelliktir. Betimlenen erkek figiirleri isimleriyle birlikte
betimlenmistir. Diger erkek figiirlerinden farkli olarak yash erkek betiminin sag1 beyaz

boyayla verilmistir.

Kat. Nr. : 14

Lev. Nr. : Lev.7.b.

Ressam: Asteas tarafindan imzalanmistir

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 350 sonralari

Kaynakca: Bieber, Syf.130, Fig.479a

Tammm: Kirmizi1 figiir tekniginde yapilmis can kraterdir. Kraterde anlatilan asil konu
Herakles’in c¢ocuklarinin cinayetidir. Kraterdeki konu, islenisiyle donemin en iyi komik
trajedi olarak yorumlanabilmektedir. Migferine bagli devasa tliyleri olan kahramanin
goriinimil, Aristophanes’inkine benzer goriinimdedir. Vazoda betimlenen sahne binasi
yiiksek iki Ion siitununa dayanan bir ¢at1 ile ortiiliirken, arka plandaki avlu Dor siitunlariyla

desteklenmektedir.
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Kat. Nr. : 15

Lev. Nr.: Lev.8.a.

Ressam: Darius

Formu: Oinoche

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 330 civari

Kaynake¢a: Taplin, Syf.93, Fig.23

Tammm: Kirmizi figlir tekniginde yapilmis bir oenochoedir. Vazo teatral bir rezonansa
sahiptir. Soldaki yasli adam uzun boylu bir sekilde betimlenmistir ve acik¢a bu yasli adam
figliri kordiir. Yaslh adam uzun ve siislii bir elbise giymektedir. Sagdaki erkek figiiriin belinde
bir kili¢ vardir ve asasmma yaslanir sekilde betimlenmistir. Bu figlir muhtemelen bir
hiikiimdardir. Fakat diger figiir gibi uzun ve siislii bir elbiseye sahip degildir. Ortadaki erkek
figiirii diger iki figiirden daha kiigiik sekilde betimlenmistir ve yash adama yardim etmektedir.

Vazodaki her bir figiir detayl bir sekilde verilmistir.

Kat. Nr. : 16

Lev. Nr. : Lev.8.b.

Ressam: Konnakis

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 360-350 civari

Kaynakca: Trendall, Syf.167

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Krater merkezinde erkek trajedi
oyuncusu betimlenmistir. Erkek oyuncu figiirii kollarin1 her iki yana dogru agmis sekilde ve
asagiya dogru bakarken betimlenmistir. Korinth figiirii ile siislenmis vazolarin ¢ogunda
gordiigiimiiz kus betimleri bu vazoda da karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki figiiriin yaninda da

doldurma motifi goriilmektedir.

Kat. Nr. : 17

Lev. Nr.: Lev.9.a.
Ressam: ?
Formu: Aryballos
Doénemi: Korinth

Tarihi: MO 6.yy. civar
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Kaynakga: Storey, Syf.172, Fig.4.1

Tamim: Korinth aryballosunda yastikli elbise giymis dansgilar betimlenmistir. 7. ve 6.yy.in
baglarindaki bazi Korinth ve Atina vazolari, bir koro modasinda sahne alan danscilar
betimlemektedir. Bunlardan bazilar1 grotesk dolgulu, bazilar1 da kuskusuz phallik ve 4.yy.in
Giiney Italya vazolarinda da gériildiigii gibi, daha sonralar1 komedinin grotesk kostiimlerinden
birini hatirlatmaktadir. Korinth’in bu yastikli dans¢ilarinin Atina’daki komik aktorlerin atalar:
oldugu diistiniilmektedir. Bu sahneler altinci yiizyilin ortasindan sonra kaybolur. Daha sonra

hem Dionysos hem de drama ile kesin bir iligkisi olan sahneler betimlenmektedir.

Kat. Nr. : 18

Lev. Nr. : Lev.9.b.

Ressam: ?

Formu: Omuzdan Kulplu Amphora

Donemi: Arkaik Donem

Tarihi: MO 540-530 civari

Kaynakc¢a: Green, Syf.28, Fig.2.7

Tammm: Siyah figiir tekniginde yapilmis omuzdan kulplu amphoradir. Eski komediden
tiireyen bu tasvirin betimi 6.yy.dan 5.yy.a kadar devam etmistir. Eski komedya korolarini
hatirlatan danslar esnasinda, tizerlerinde binici tagiyan, at veya kus kiligina girmis erkekler
yer almaktadir. Bunlarin arasinda satir kiligindaki Dionysos i¢in dans eden figiir ilk gercek
aktor olarak degerlendirilmektedir. Erken donemlerde koro danscilariyla birlikte kavalci
bulunmaktadir. Erkekler sol dirseklerine dogru uzanmakta ve iizerine ¢iktiklar1 at kiligina
girmis figiirlerden destek almaktadir. Erkeklerin bu durusunun betimlemeleri kompozisyonun
odagi olan komedya maski cevresinde bir dizi olarak yerlestirilmis diizenlemelerle de
karsimiza ¢ikmaktadir. S6lene ait esyalar en 1yi sekilde kirmizi figiirde ¢alisilmaktadir ve bazi
Siana kaseleri ve daha sonra kirmizi figlirde nispeten az da olsa siyah figiirlii sahne yer

almaktadir.

Kat. Nr. : 19

Lev. Nr.: Lev.10.a.

Ressam: ?

Formu: Omuzdan Kulplu Amphora
Donemi: Arkaik Donem

Tarihi: ?
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Kaynakca: Bieber, syf.36, Fig.124

Tammm: Siyah figiir tekniginde yapilmis omuzdan kulplu amphoradir. Giinliik elbise
igcerisindeki miizisyen betimi fliit ¢almaktadir. Onun arkasinda duran iki erkek figiirii kus
kiligima girmistir. Bu iki figiirlin sadece bas1 goriilmektedir. Viicutlar1 uzun bir mantoyla

ortiilmiistiir.

Kat. Nr. : 20

Lev. Nr. : Lev.10.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 420 civar

Kaynakea: Taplin, Syf.30, Fig.9

Tamm: Kirmizi figiirle yapilmis kalyks kraterdir. Kraterde toplam 3 figiir yer almaktadir.
Kus kiligina girmis iki erkek figiirii karsilikli durmaktadir. Bu iki figiiriin ortasinda da aulos
calan erkek figiirii betimlenmistir. Eski komedilerin 5.yy.a kadar olan betimlemeleri oldukca

basittir ve oyunlarin kilit unsuru korolardir. Bu vazoda da koro tasviri oldukga agiktir.

Kat. Nr. : 21

Lev. Nr. : Lev.11.a.

Ressam: ?

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 414 civan

Kaynake¢a: Green, Syf.30, Fig.2.9

Tammm: Kirmiz1 figlir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Krater pargasinin merkezinde
aulos ¢alan insan figiirleri durmaktadir. Betimlenen figiirler ayn1 pozisyonda degildir. Ancak
figiirler birbirlerine benzer kostiimler giymektedirler. Kadin figilirlerini vurgulamak igin,
figiirlerin yiizlerine taktiZi masklar beyaz boyayla verilmistir. Bu betimleme belki de bir

tapinaktaki Dionizyak kutlamanin 6rnegini teskil etmektedir.

Kat. Nr. : 22
Lev. Nr.: Lev.11.b.

Ressam: McDaniel
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Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. éncesi

Kaynake¢a: Green, Syf.54, Fig.28

Tamim: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis bir ¢an kraterdir. Kraterde betimlenen tiim figiirler
vazonun merkezini kaplamaktadir. Sahne profilden betimlenmistir. Ust taraftaki kisiler
seyircilerdir ve seyirciler sahne kostiimleriyle birlikte betimlenmistir. Yasli Khiron’a sahneye
kadar yardim edilmektedir. Sag tarafta betimlenen figiir biiylik olasilikla sahne yoneticisidir.
Ilging olan, bu oyunlarinin bazilarinin ¢agdas ya da yeni Atinali komediler degil, klasik
canlanmalar olduguna dair kanitlarin miktarinin artmasidir. Vazoda asil géze carpan unsur,
oyuncularin sahneye c¢ikmasma izin verecek merdiven gibi yapilarin eklenmesidir.

Anlatimlarda bu gibi mimari unsurlara ihtiya¢ duyulmaktaydi.

Kat. Nr. : 23

Lev. Nr. : Lev.12.a.

Ressam: Pronomos Ressam Okulu

Formu: Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 400 civar

Kaynakg¢a: Taplin, Syf.30, Fig.10

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir kraterdir. Ele gecen parca kirik olsa da giizel bir
ornektir. Betimleme genel olarak kadin korosunu gostermektedir. Koronun disinda ise aulos
calan oyuncular1 ve mask tutan iki kadin1 betimlemektedir. Burada vurgulanan énemli unsur,

betimlenen masklarin beyaz ek boyayla verilmis olmasidir.

Kat. Nr. : 24

Lev. Nr. : Lev.12.b.

Ressam: Tarporley

Formu: Kalyks Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 400 civari

Kaynakc¢a: Taplin, Syf.13, Fig.5

Tamm: Kirmizi figlir tekniginde yapilmis bir kalyks kraterdir. Kraterde 4 figiir ve bir tane

mask betimlenmistir. Sag tarafta bulunan yaslh figlir yliksek bir podyum {izerinde
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betimlenmistir. Sanki bir sey soyliiyormus gibi elini kars1 tarafa dogru uzatmaktadir. Korinth
figlirii ile slislenmis vazolarin ¢ogunda gordiiglimiiz kus betimleri bu vazoda da kargimiza
cikmaktadir. Podyum {izerinde betimlenen kusun basi asagiya dogru sarkmaktadir. Orta
kisimda betimlenen yashi komik figiiriinlin viicut anatomisi oldukca abartili bir sekilde
verilmigtir. Diger vazolardaki ideal viicut anatomisine keskin bir tezat olugturmaktadir. Yasl
dans¢inin diger tarafinda kalan figiir bir elinde ¢ubukla betimlenmistir. Diger eli de beline
konumlandirilmistir. Vazonun dikkat ¢ekici diger bir unsuru, vazo ressaminin figiirleri

isimleriyle birlikte betimlemis olmasidir.

Kat. Nr. : 25

Lev. Nr. : Lev.13.a.

Ressam: Boeotian Cabirion ¢izimidir

Formu: Canak Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. civari

Kaynakc¢a: Boardman, Syf.217, Fig.231

Tamm: Siyah figiir tekniginde yapilmis ¢anak kraterdir. Krater iizerinde Hera, Aphrodite ve
Hermes betimlenmistir. Klasik Boeotia’ da Cabiri’ nin kutsal alaniyla iliskili vazolarin
lizerine mitolojinin gdreceli konular1 islenmistir. Bu krater Orneginde de mitolojiden
bildigimiz benzer hiciv 6rnekleri tiyatroda oyunuyla betimlenmistir. Hermes burada komik
aktor kiliginda karsimiza c¢ikmaktadir. Elinde kerykeionu, sirtinda pelerini ve basinda da
sapkasiyla birlikte verilmistir. Ortada duran figiir tanrica Aphrodite’ dir ve elinde defne
celengi tutmaktadir. Solda oturur sekilde betimlenen figiir ise tanrica Hera’ dir. Hera burada

Hieros Gamos (kutsal evlilik) betimiyle yani bas tanrica olarak verilmistir.

Kat. Nr. : 26

Lev. Nr. : Lev.13.b.

Ressam: Asteas

Formu: Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 4.yy. ortalar

Kaynakc¢a: Green, Syf.57, Fig.31

Tammm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis kraterdir. Pencere icerisinde verilen kadin

figlirlinliin yanina merdiven yardimiyla ¢ikan erkek figiirii betimlenmistir. Betimlenen diger
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erkek figiirii de arkadasina yardim i¢in orada bulunmaktadir. Ve sol elinde mesale tutmasi
ortamin karanlik bir yer oldugunu gostermektedir. Kadin figiiriiniin pencere igerisinde

verilmis olmasi vazoya derinlik kazandirmistir.

Kat. Nr. : 27

Lev. Nr.: Lev.14.a.

Ressam: Compiegne

Formu: Kalyks Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 4.yy. ortalar

Kaynakc¢a: Green, Syf.67, Fig.42

Tamm: Kirmiz1 figilir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. 4.yiizyil ortalarinda bir as¢inin
kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis iyi bir tasviridir. Tasvir edilen mekan bir tapinaktir ve arka
planda asil1 sekilde bukranion bulunmaktadir. As¢1 s6len i¢in malzeme getirmektedir. Tasvir
edilen bu sahne genellikle komedinin sonu ile iliskilidir, ama ayn1 zamanda sahneye
yerlestirilmis s6len vazosu i¢inde uygundur. Bu, komedinin bir yonii olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kat. Nr. : 28

Lev. Nr. : Lev.14.b.

Ressam: Manfria Grup

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. sonu

Kaynakg¢a: Boardman, Syf.213, Fig.228

Tamim: Kirmiz: figiir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Sahnede 4 komedi oyuncusu yer
almaktadir. Oyunculara ek olarak sahnede, 6nde tiitsii briilorleri ve merdiven, arka tarafta da
siitunlar yer almaktadir. Komik Herakles figiiri sirtindaki aslan derisiyle betimlenmistir.
Herakles, sunakta tanrica statiisiinde siginmakta olan kisiyle , -ki bu kisi muhtemelen rahibe
Auge-, konusur sekilde betimlenmistir. Bu konugmay1 da bir erkek figiirii ve yasl bir adam
midahale etmeden gozlemlemektedir. Bu gibi sahneler Atina komedilerinde diizenlenen yerel
performanslarin gosterimi olarak ¢ok daha kolay betimlenmektedir. Sahnede betimlenen agik
yastikl1 kostlimler ve maskeler hem eski komedilerin hem de yeni komedilerin efsane mitleri

4.yy.n cimri, koca kar1 gibi konu tiirlerine dahildir.
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Kat. Nr. : 29

Lev. Nr.: Lev.15.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 380-370 civar

Kaynakc¢a: McDonald, Syf.176, Fig.9

Tamm: Kirmiz: figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Sol tarafta betimlenen sakin ve yash
adam, carpik bastonuyla yiirlirken betimlenmistir. Arkasinda duran koélesi sert bir ¢ubuga
yaslanmis, sirtinda agir bir ¢anta tagimaktadir ve yashh adamin geri donmesi i¢in onu ikna
etmektedir. Betimlenen her iki figiirde komik aktér betimlemelerinden bildigimiz yastikli kisa

elbiselerden giymektedir.

Kat. Nr. : 30

Lev. Nr. : Lev.15.b.

Ressam: Schiller

Formu: Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 380-370 civari

Kaynake¢a: Green, Syf.52, Fig.27

Tamm: Kirmizi figlir tekniginde yapilmis bir kraterdir. Figilirlerden biri bir altar iizerinde
oturmakta, bir elinde bigak, diger elinde de basi olmayan bir kus tutmaktadir. Vazonun sol
tarafinda duran figiir ise elinde bir skyphos tutmaktadir ve skyphosu diger figiire uzatir
sekilde betimlenmistir. Skyphos tutan erkek figlir kadin kiligindadir. Vazo detayh
incelendiginde anlatimin Aristophanes’ in Euripides parodisiyle kaginilmaz bir iligkisi oldugu

aci8a ¢cikmaktadir.

Kat. Nr. : 31

Lev. Nr. : Lev.16.a.

Ressam: Asteas tarafindan imzalanmigtir
Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 350 civar

Kaynake¢a: Boardman, Syf.215, Fig.229
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Tamim: Asteas’in imzasini tastyan kirmizi figlir tekniginde yapilmis Paestum mali kalyks
kraterdir. Kraterde durum komedyasindan bir sahne betimlenmistir. Genel olarak bakildiginda
eserde konu ve kostiimler Atina Orta Komedyas1’ na ait goriinmektedir. Kraterde dort figiir
betimlenmistir. Betimlenen komik figilirler yastikli kisa elbise giymektedir. Cimri adam
lizerine yatmig oldugu hazine sandigindan diger betimlenen figiirler tarafindan zorla

indirilmek istenmektedir. Sahne kisa payeler iizerinde kurulmustur.

Kat. Nr. : 32

Lev. Nr. : Lev. 16.b.

Ressam: Asteas

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 350 civari

Kaynakca: Csapo, Syf.62, Fig.2.5

Tamm: Kirmiz1 figlir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Krater iizerinde iki komik erkek
betimi yer almaktadir. Erkek figiirleri komedyanin klasik kisa yastikli elbisesini giymektedir.
Vazonun sol tarafinda defne taciyla betimlenen geng erkek figiirii betimlenmistir. Geng erkek
figliri sol elinde bir kithara tutmaktadir. Kithara da dikkat ¢eken bir 6zellik, bir miizik
yarismasini kazanmasini gosteren kurdelelerin yer almasidir. Vazonun sag tarafinda
betimlenen yasli erkek figiirii, gen¢ figiirii siiriiklerken betimlenmektedir. Geng erkek

figlirlinlin direniyo olmasin1 viicudunun verilis seklinden anlasilmaktadir.

Kat. Nr: 33

Lev. Nr. : Lev.17.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 350-340 civari

Kaynake¢a: Hughes, Syf.72, Fig.8

Tammm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Krater lizerinde 3 komik figiir
betimlenmistir. Krater iizerinde mimari 6gelerin detayli bir sekilde verilmesi goéze ¢arpan
unsurlar arasindadir. Sahnenin sag tarafinda betimlenen sundurmanin kosesi onemli bir
detaydir. Betimlenen bu sundurmanin varligi erken déonem 6rneklerinden itibaren bazi vazo

eserlerinde goriilmektedir. Sundurma bazen, yerden yaylanan diiz bir payanda ile
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desteklenmektedir. Sundurmalar aslinda paraskeniondu ve buradan merkezi sahneye bir giris
yoktur. Betimlenen komik erkek figiirleri yastikli kisa elbise giymekte, kadin figiirii ise ayak

bileklerine kadar uzanan khimation giymektedir.

Kat. Nr. : 34

Lev. Nr. : Lev.17.b.

Ressam: Konnakis Grup

Formu: Kalyks Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 350-325

Kaynakca: Bothmer, Fig.28

Tamm: Kirmiz1 figlr tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Vazoda ek boyanin kullanimi
gbze carpmaktadir. Gnathia vazolarindaki renk vurgusu bu vazoda s6z konusudur. Betimlenen
figlir vazonun merkezine yerlestirilmistir. Figiir etrafinda doldurma motifleri kullanilmistir.
Betimlenen erkek figiirii 6niinde ve arkasinda yastikli kisa bir elbise, biiylik bir phallos ve tayt
igeren riistik bir komik figiir olarak betimlenmistir. Figiiriin sag elinde mesale bulunmakta ve

sol eli de hareket gestosu igerisindedir.

Kat. Nr. : 35

Lev. Nr. : Lev.18.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 330 civar

Kaynak¢a: McDonald, Syf.189, Fig.10

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis can kraterdir. Vazoda dort figiir betimlenmistir.
Soldan saga geng bir kadin, gen¢ bir adam, uzun elbise ve beyaz terlikler icerisinde ciliz bir
figiir ve ardindan sag tarafta figiirleri izleyen sopasina yaslanmis beyaz sagli yaslh bir adam
betimlenmistir. Figiirler proskene {izerinde durmakta, merdiven detaymin verilmesi de dikkat
ceken unsurlardan biridir. Ayrica iki merkezi bdlge arasinda bir tiitsii kab1 durmaktadir.
Hikayenin konusunu anlamak icin anahtar figiir merkezde duran uzun elbiseli figlirdiir.
Kiyafet goriiniisiine gore, soldaki geng kiz figliriiniin elbisesiyle karsilastirilabilir. Figiir bir
kiz gibi giyinmistir ve biiyiik olasilikla gelin olarak betimlenmistir. Geng adamin viicut dili ve

sol eli ile yaptig1 jest ile birlikte sahnenin solundan geldigi zaman muhtemelen gercek gelini
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gordiigiindeki saskinligin1 agik¢a ortaya koymaktadir. Yasl adamin anlatilan konu iizerinde

aktif bir yeri yoktur.

Kat. Nr. : 36

Lev. Nr. : Lev.18.b.

Ressam: Asteas tarafindan imzalanmigtir

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 330 civari

Kaynakca: Bieber, Syf.132, Fig.484

Tamm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Kraterde Zeus’un oglu Hermes ve
Alcmene betimlenmistir. Alcmene pencereden bakar sekilde verilmistir. Hermes, iki basamak
arasindaki basin1 omuzlarinin iizerinde tasidigi merdiveni nereye yerlestirdigini gdrmesi i¢in
babas1 Zeus’a 1s1k tutmaktadir. Cokea taki ve ayrintili sa¢ sekline sahip olan Alcmene kiigiik
tag giymektedir. Hermes, genis kenarli sapkasi ve sol elinde tuttugu kerykeion ile onun

habercisi olarak kabul edilebilir sekilde betimlenmistir.

Kat. Nr. : 37

Lev. Nr. : Lev.19.a.

Ressam: ?

Formu: Guttus

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 330 civar

Kaynake¢a: Csapo, Syf. 64, Fig.2.6

Tammm: Bu 6rnek ayni kaliptan bilinen ii¢ seramikten biridir. Guttusun orta kisminda
kabartma seklinde verilmis komik aktor betimi yer almaktadir. Komik aktoriin eylemi
sahneye 0zgii bir bicimde verilmistir. Aktoriin siskin karn1 ve phallusu direk goriilmektedir.
Bir altarin iizerine diz ¢Okiiyor gibi betimlenmesi akla Euripides’in Telephos parodisini

getirmektedir. Komik aktor sag elinde kilig, sol elinde de derin bir kap tutmaktadir.

Kat. Nr. : 38
Lev. Nr. : Lev.19.b.
Ressam: Wellcome Grup

Formu: Skyphos
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Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 2. ¢ceyregi

Kaynake¢a: Green, Syf.56, Fig.30

Tamm: : Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir skyphostur. Kapta bir kadin ve bir erkek
figlirli betimlenmistir. Erkek figiirii yastikli kisa elbise giymektedir. Mimari 6ge olarak da
kap1 motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin figiiriiniin kapiy acar sekilde betimlenmesi ve erkek
figiirtiniin kapidan igeriye girer sekilde verilmesi vazoya derinlik kazandirmistir. Kadin
figiiriniin viicudu tam olarak verilmemistir. Viicudun geri kalani kapinin arkasinda gizli

kalmistir. Kap1 motifinin detayli bir sekilde verilmesi de dikkat ¢ekici unsurlardan biridir.

Kat. Nr. : 39

Lev. Nr. : Lev.20.a.

Ressam: Python

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3. ¢ceyregi

Kaynakca: Green, Syf.55, Fig.29

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir ¢an kraterdir. Yasli adam kendisine yoldaslik
eden koleyi siirliklerken betimlenmistir.  Figiirlerin ~ kiyafetleri  farkli  renklerle
detaylandinilmustir. iki figiirde sahne binasi (?) iizerinde durmaktadir. Her iki figiir de
ellerinde bir sey tutmaktadir. Sahne binasinin alt kisminda mimari 6geler dikkat c¢ekicidir.
Sahne binasinda dor tarzda yapilmis siitunlar yer almaktadir. Vazoda bitkisel motifli

bezemeler siklikla kullanilmistir.

Kat. Nr. : 40

Lev. Nr. : Lev.20.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakca: Hughes, Syf.122, Fig.22

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Vazo iizerinde 4 erkek figiirii
betimlenmistir. Karsilikli duran 2 erkek figiirii yastikli kisa elbise ve pelerin giymektedir. Her

iki figlirde aulos calip, dans eder sekildedir. Sahnenin sag tarafinda agacin arkasinda
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betimlenen erkek figiirii auloslu komik figiirlere doniik sekilde verilmis, ayrica yiiziik isareti
yapar sekilde betimlenmistir. Vazonun sol kisminda betimlenen yasli komik erkek figiirii ise
yine yastikli kisa elbise giymekte ve bir sopaya yaslanir sekilde verilmistir. Vazonun asil
onemli detayr sahne mimarisinin verilmis olmasidir. Betimlenen sahnenin destekgileri
stitunlardir ve sahneye giris merdivenle saglanmaktadir. Ayrica aulos ¢alan iki komik figiiriin

ortasinda altar betimi dikkat cekmektedir.

Kat. Nr. : 41

Lev.Nr.: Lev.21.a.

Ressam: ?

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakca: Bieber, Syf.143, Fig.531

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis bir kalyks kraterdir. Komik aktor kraterin
merkezine konumlandirilmistir. Komik aktor sanki dans ediyormus gibi betimlenmistir. Figiir
bir elinde baston, basinda da kiilah1 animsatan sapkayla betimlenmistir. Aktoriin her iki
yaninda da idealize edilmis bitki motifleri betimlenmistir. Kraterin {ist kisminda sag ve sol
tarafta olmak {iizere iki tane bukranion betimlenmistir. Bukranionlarin ortasinda da rozet

doldurma motifi karsimiza ¢ikmaktadir.

Kat. Nr. : 42

Lev. Nr.: Lev.21.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynake¢a: Hughes, Syf.44, Fig.3

Tammm: Kirmizi figlir tekniginde yapilmis can kraterdir. Komik erkek aktér betimi
muhtemelen bir eglenceden evine donmektedir. Sag elinde tuttugu mesale, aktoriin evine gece
vaktinde gittiginin bir nevi kanitidir. Erkek figiirii komik figiirlerden bildigimiz kisa yastikli
elbise giymektedir ve basina da defne c¢elengi takmaktadir. Ayrica erkek figiirii sol elinde

muhtemelen bir i¢gki kab1 tutmaktadir.
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Kat. Nr. : 43

Lev. Nr.: Lev.22.a.

Ressam: Konnakis

Formu: Situla

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: ?

Kaynake¢a: Hughes, Syf.132, Fig.33

Tamm: Vazo kirmizi figiir tekniginde yapilmistir. Vazo iizerinde betimlenen erkek figiirii
siyahi komedi aktoriidiir. Erkek aktor yan tarafa giderken ve omuz silkerken betimlenmistir.
Aktoriin bir eli uyluk kisminda agilmakta, avcu asagiya bakmakta ve parmaklar1 yayilir
sekilde verilmistir. Parmaklarin1 bu sekilde agiyo olmasi belki de ayaklarinin altindaki
diinyay1r tamamlamasinin bir gostergesi olabilir. Bu betim aslinda bir aktoriin kisiligindeki

fiziksel aktivitenin pargasi niteligindedir.

Kat. Nr. : 44

Lev. Nr. : Lev.22.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakca: Green, Syf.59, Fig.3.5

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Yastikli kisa elbise giymis komik
erkek figiirii sunak iizerinde ates yakarken betimlenmistir. Sunagin diger tarafinda betimlenen
kadin figiirii uzun kollu bir tiyatro elbisesi giymistir. Kadin figiirii ayrica sunakta ates

yakimina aulos calarak eslik etmektedir.

Kat. Nr. : 45

Lev. Nr. : Lev.23.a.

Ressam: Dijon

Formu: Kalyks Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: 4.yy.in sonuna dogru (?)
Kaynake¢a: Bieber, Syf.135, Fig.492
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Tamm: Kalyks krater tizerinde Helen’in dogumu betimlenmistir. Zeus kugu gibi betimlenmis
ve Spartali Tyndareus’un esi olan Leda’ya yaklagmaktadir. Leda, yiin sepeti icerisinde gizli
olan yumurtay1r hazirlamaktadir. Doguma yakin zaman kaldiginda Zeus, daha once de
Athena’nin basin1 bolen Hephaistos’u, Helen’in dogacak kizinin yumurtasini bdlmesi i¢in
gondermektedir. Fakat daha sonra yumurtadan ¢iktigi ve annesini selamladigi anda onu
baltayla dldiirebilecegi diisiinlilmektedir. Tyndareus’un iivey babasi sagkinlikla kolunu yukari
kaldirmaktadir. Helen, normal giizellikteki bir kahraman olarak temsil edilen Akhilleus’u
sevmektedir. Leda ve Tyndareus tiim ¢irkin betimlenenlerin aksi sekilde betimlenmektedir.
Kap1 ve pencere motifinin kullanilmasi vazo iizerindeki derinlik algisin1 ortaya ¢ikarmistir.

Kapr lizerindeki tiim detaylar rahatlikla gozlemlenebilmektedir.

Kat. Nr. : 46

Lev. Nr. : Lev.23.b.

Ressam: ?

Formu: Apulian Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakea: Soldner, Syf.270

Tamm: Gut hastalig1 olan Khiron’un kutsal perilerden yardim almak i¢in siiriinerek perilerin
yanina gitmesi betimlenmistir. Vazoda cezali olan Asile de betimlenmektedir. Asile’nin
arkasinda maskli bir gen¢ yer almaktadir. Geng; ayakta ve istii ciplak bir sekilde
betimlenmektedir. Vazoda betimlenen sahne aslinda kisa bir oyun sahnesidir. Sahne
platformunun tahtadan oldugu anlasilmaktadir. Sahnede belirtilen figiirler havada asiliymis

gibi betimlenmistir. Figiirlerin bu sekilde betimlenmesi sahneye derinlik kazandirmistir.

Kat. Nr. : 47

Lev. Nr. : Lev.24.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: ?

Kaynake¢a: Bieber, Syf.131, Fig.481

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢can kraterdir. Burada Herakles favori bir kahraman

olarak betimlenmektedir. Leningrad’daki bu vazo, onun Linos ustasini1 dldiirdiikten sonra
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armnarak Delphi’ye gelisinin anlatildigi hikayesinin taklit oyununu vermektedir. Sehpay1
calmasimi Apollo temize ¢ikarmayi reddetmektedir. Bunun sonucunda Athena onu tanriyla
uzlagtirmak zorunda kalmaktadir. Giinah isleyen, oldiiren yayimni ve arindiric1 defneyi tutarak
tanr1 onun tapinaginin ¢atisina kagmaktadir. Herakles, pasta ve meyveyle dolu cezbedici bir
sepetle onu yere indirmeye caligmaktadir. Sag elinde Apollo hediyeler i¢in uzanir uzanmaz
vurmaya hazir bir sopa tutmaktadir. O tekliflere istekli goriiniirken, tanri bu oyunu
gergeklestirirken Herakles’ ten onun 6zelliklerini uzak tutmakta ve ¢atinin yanindan gittikce
daha ¢ok hareket etmektedir. Meyve sepetine uzanip hareket ettiginde c¢atidan diiserken
sopay1 eline hizla indirmeyi planlamaktadir. O yere diiser diismez kutsal su iceren havza

icinde soguk bir banyo almas1 ve yaymi kapmak icin lolaus hazir durmaktadir.

Kat. Nr. : 48

Lev. Nr. : Lev.24.b.

Ressam: Iris

Formu: Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakca: Trendall, Syf.107, Fig.120

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis pylax vazodur. Vazoda Herakles ve lolaus’un
fedakarlikta bulunmak i¢in bag tanr1 Zeus’ un tapinagina gelisleri anlatilmaktadir. Iolaus algak
goniillii bir sekilde dua eder ve sunaktaki bir siirahiden sarabi altara dogru bosaltmaktadir.
Herakles ise Zeus’un Oniinde sunmasi gereken yiyecegi yerken betimlenmistir. Yiiksek bir
tahtta oturan bag tanr1 Zeus, Alcmene ile iligkisi sonucu olan oglu Herakles’i tekmelerken

betimlenmistir. Ve Zeus, elinde tuttugu yildirimi Herakles’ e dogru atar sekilde verilmistir.

Kat. Nr. : 49

Lev. Nr.: Lev.25.a.

Ressam: Compiegne

Formu: Kantharoid Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: 4.yy.in ortalar

Kaynakc¢a: Green, Syf.68, Fig.43

Tamm: Vazo kirmiz1 figiir tekniginde yapilmistir. Uziim asmalar1 vazoya dekoratif bir unsur

kazandirmigtir. Maske vazonun ortasina konumlandirilmistir. Maskenin saginda ve solunda
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doldurma motifleri yer almaktadir. Vazonun dudak kisminda muhtemelen sanat¢inin ismi
yazmaktadir. Yash erkek maskin sa¢ ve sakali beyaz ek boyayla verilmistir. Betimlenen bu

erkek maski komedi figiirii olarak nitelendirilmektedir.

Kat. Nr. : 50

Lev. Nr. : Lev.25.b.

Ressam: ?

Formu: Krater

Doénemi: Orta Helenistik

Tarihi: ?

Kaynakc¢a: Green, Syf.122, Fig.5.14

Tamm: Oldukea tipik bir 6rnektir. Masklar Erotes, ke¢i, sarap kaplari, yunuslar, kuslar ve
benzeri motiflerle birlikte verilmektedir. Masklar ayrica senlik ve mutlulugun sembolii olarak
rollerine dahil edilmektedirler. Bazen masklarin kombinasyonu yasli adam ve kdle, yash
adam ve kiz, komik tiyatronun geleneksel durumlarim1 yansitmaktadir; ancak diger
kombinasyonlar satir ya da papposilenosa sahiptir. Bununla birlikte tekli mask betimlemeleri

kole ve yasli adam yinelemelerine sahiptir.

Kat. Nr. : 51

Lev. Nr. : Lev.26.a.

Ressam: ?

Formu: ?

Donemi: ?

Tarihi: MO 15.yy.

Kaynake¢a: Bieber, Syf.6, Fig.13

Tanim: Maenad korosu dans eder sekilde betimlenmistir. Maenad korosu uzun khiton

giymektedir.

Kat. Nr. : 52

Lev. Nr. : Lev.26.b.
Ressam: ?

Formu: ?

Donemi: Geometrik Dénem

Tarihi: MO 16 ve 17.yy.
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Kaynakga: Bieber, Syf.6, Fig. 12

Tamim: Erken Attika ve geometrik donem vazo ornegidir. Vazo ilizerinde birbirlerinin elini
tutan erkek koro dansgilar1 ve maenadlar dans ederken betimlenmistir. Erken dénem Attika
vazo 6zellikleri burada direk géze carpmaktadir.

Kat. Nr. : 53

Lev. Nr.: Lev.27.a.

Ressam: Dionysos Dogum Ressami

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. baslar

Kaynakca: Trendall, Syf.51, Fig.52

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Kalyks kraterin parcasi tanriyla
iliskilidir. Tanr1 Apollo bir tapinagin igerisinde, tapmagin kapisini agarken betimlenmistir.
Tapmagin betimlenmis olmast MO 4.yy.in yeni ilgi alanin1 gdstermektedir. Tapmak betimi
perspektif bir c¢izimle verilmistir. Kraterin diger kirik parcalarinda ise tanri Dionysos, satir
maenadlarla birlikte betimlenmistir. Bu parcada muhtemelen Dionysos’un kendi kutsallig

anlatilmaktadir.

Kat. Nr. : 54

Lev. Nr. : Lev.27.b.

Ressam: Hippolyte

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy. civan

Kaynakca: Trendall, Syf.127, Fig.124

Tamm: Kirmiz1 figilir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Vazo tek bir 6rnek olarak Eros
tarafindan kutsanmis Dionysos ve Ariadne’nin kucaklagmalarin1 anlatmaktadir. Dionysos bir
ceylanin iistiinde oturmaktadir ve onun hemen arkasinda Ariadne ayakta durur sekildedir.
Dionysos ve Ariadne’nin hemen altinda papposilenos betimli maskin yer almasi islenilen
konuyla alakasiz degildir. Pronomos’un resmedildigi gibi 6rnekler tizerinde daha diizgiin veya
Olciilii bir sekilde betimlenen Dionysos ve Ariadne motifleri yer almaktadir. Betim, bu
donemde daha popiiler hale geliyor ve Dionysos tarafindan aranan ve getirilen mutlu diinyada

birinin basarabilecegi bir amacin oldugu anlasilmaktadir. Dionysos diinyasi ve onun getirdigi
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mutluluk bir mask ile sembolize edilebilirse; eroslarin getirdigi zevk baglari, eroslarin mask

tasimasiyla ikonografik olarak sembolize edilmektedir.

Kat. Nr. : 55

Lev. Nr. : Lev.28.a.

Ressam: Choregos

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: Erken 4.yy. civari

Kaynakc¢a: Green, Syf.86, Fig.3.23

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Vazonun ortasinda diger iki erkek
oyuncudan biiylik sekilde betimlenen figlir Dionysos’tur. Dionysos’un basi ve omzu iigte bir
gorliiniimiinde etkili bir sekilde betimlenmistir. Dionysos’un sol omzundan gelen bir direk
etrafinda dolanarak basinin arkasinda yayilan {iziimlerle dolu asma govdesini biiylitmektedir.
Vazonun sol tarafinda tiitsii yanar sekilde betimlenmistir ve onun hemen 6niinde kole gibi
giyinmis erkek aktor bagparmaklari iizerinde durup asmalara uzanarak iiziimleri
toplamaktadir. Diger erkek aktor betimi ise comelmis bir sekilde elinde bir krater tutmaktadir.
Bu vazolar tiyatronun halk hayatindaki gelisimindeki roliiniin belirteci olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kat. Nr. : 56

Lev. Nr. : Lev.28.b.

Ressam: Tarporley

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: M.O. 400-380 civari

Kaynakgea: Storey, Syf.159, Fig.3.2

Tanmim: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Betimlenen ii¢ erkek figiirii bir zemin
tizerinde durmakta ve tipik kisa satir kostiimii giymektedirler. Erkek figiirlerinden ikisi
ellerinde maskeleri tutmakta, liciinciisli de teflerin yaninda dans etmekteyken betimlenmistir.

Vazoda bulunan enstriimanin varlig1 betimin teatral dogasini1 da destekler niteliktedir.

Kat. Nr. : 57
Lev. Nr. : Lev.29.a.
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Ressam: Lycurgus

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 4.yy.in ortalarindan sonra
Kaynakca: Green, Syf.40, Fig.19

Tammm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis bir kalyks kraterdir. Bu betim i¢in muhtemel
kaynagin, ilk olarak Atina’da iiretilen Aeschylus’ un yirmi yil 6nceki, ticlemenin ilk oyunu
oldugunu tahmin edebilecegimiz, daha sonra 5. Yiizyilin sonlarinda Atlas olarak ortaya ¢iktigi
tahmin edilen kayip bir oyun olmasidir. Benzer dramatik dizi, 4. Yiizyil ortalarindan kisa bir
siire once Taranto’ da g¢alisan bir vazo ressaminin gosterdigi gibi, Lycurgus’ un deliliginin
temeli olabilmektedir.

Kat. Nr. : 58

Lev. Nr. : Lev.29.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 360 civari

Kaynakca: Bieber, Syf.145, Fig.537

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Can kraterde iki figiir betimlenmistir.
Tanr1 Dionysos Oniinde yash bir komedi oyuncusunun dans etmesi betimlenmistir. Yagh
komedi oyuncusu basinda biiylik bir sepet ile c¢iplak sekilde betimlenmistir. Dionysos’ ta
dengeli agirhigiyla birlikte i¢indekileri nazikge sorar gibi ona karsi jest yapmakta ve ayni

zamanda hediye olarak meyve sunmaktadir.

Kat. Nr. : 59

Lev. Nr. : Lev.30.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: 4.yy.in 3. Ceyregi

Kaynake¢a: Green, Syf.90, Fig.4.2

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Vazoda Dionysos ve komik kole
betimi yer almaktadir. Komik kdle betimi yastikli kisa elbise giymektedir ve yiizii Dionysos’a

doniik sekilde betimlenmistir. Betimin basinda festival c¢elengi bulunmakta ve bir elinde
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mesale, diger elinde de situla tagimaktadir. Dionysos ellerinde tuttugu kantharos ve thyrsos ile

hareket eder sekilde betimlenmistir.

Kat. Nr. : 60

Lev. Nr. : Lev.30.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3.ceyregi

Kaynakca: Green, Syf.118, Fig.5.10

Tamm: Kirmiz figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Vazoda tanr1 Dionysos, komik aktor
kiligindaki kole ve pencereden bakan kadin figiirli betimlenmistir. Bu betim biiyiik olasilikla
Dionysos sdleni sonras1 anlatimidir. (?) Dionysos bu vazo anlatiminda iist diizey figiiriin sahip
oldugu roli iistlenmektedir. Dionysos egilir vaziyette sol elinde phiale ya da kusak(?), sag
elinde de iki adet yumurta tutmaktadir. Komik kole roliindeki aktor sol elinde kirmizi kusak
ile baglanmis bir kottabos standini(?) tasimakta ve sag elinde de mesale tutmaktadir.
Ekipmanlarin vazo iizerinde belirtilmesi agik¢a sdlen sonrasi anlatiminin yapildigini
giiclendirmektedir. Dionysos ve komik kole roliindeki aktoér penceredeki kadina dogru

bakmaktadir.

Kat. Nr. : 61

Lev. Nr.: Lev.31.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Doénemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3.ceyregi

Kaynakca: Green, Syf.92, Fig.4.3

Tamm: Kirmizi figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Vazoda Dionysos ve papposilenos
aktor betimi yer almaktadir. Dionysos bir elinde kantharos tutmakta, diger eliyle de thyrsos
tasimaktadir. Dionysos betimi hareket halinde betimlenmistir. Papposilenos aktor ise fliit ¢alar
sekilde betimlenmistir. Sahnenin yukarisinda her iki figilir arasinda duran bir erkek mask
betimi yer almaktadir. Bu sahne genel anlatim repertuarinin bir pargasidir. Ve oyuncu
figiirlerin pozlarimin ve Dionysos onuruna yaptiklarinin ayni satir ve maenandlarla ayni

olduklarinin bir gostergesidir.
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Kat. Nr. : 62

Lev. Nr. : Lev.31.b.

Ressam: Python

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3.ceyregi

Kaynakca: Bieber, Syf.145, Fig.538

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Kline iizerinde 3 geng erkek figiirii
eglenir sekilde betimlenmistir. Erkek figlirlerinin hemen {istiinde 3 tane komik mask ve
sarmagik betimi yer almaktadir. Klinenin hemen altinda uyuyor gibi betimlenen Papposilenos
betimi yer almaktadir ve elinde muhtemelen bir miizik aleti tutmaktadir. Buradaki mask
betimlemeleri bir oyunun ana karakterlerinin olusturabileceklerini gozlemlemeleriyle ilgili

olabilir: kdle ve efendi, sevgi ilgisi gibi.

Kat. Nr. : 63

Lev. Nr. : Lev.32.a.

Ressam: ?

Formu: Kalyks Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3.¢ceyregi

Kaynake¢a: Green, Syf.99, Fig.4.7

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Vazo genel olarak bir Dionysos
ziyafetini betimlemektedir. Dionysos sag elinde bir kap tutmaktadir; elinde tuttugu bu kapla
kottabosun iistiindeki diskte daha az sarabin kalmasini hedeflemektedir ki bu konuda da
sanshidir. Sol elinde ise piramit sekline benzeyen bir pasta tutmakta; ince islenmis kirmizi ve
beyaz mindere yaslanir sekilde kline de betimlenmistir. Dionysos’un ayaginin dibinde oturur
sekilde betimlenen kadin figiirii bir maenad, belki de Ariadne’dir. Kadin figiiriiniin yiizii
Dionysos’a doniik sekildedir ve aulos calmaktadir. Dionysos ve kadin figiirliniin tam
ortasinda da thrysos durmaktadir. Yerde duran kanepenin 6niinde kantharos durmaktadir ki bu
kantharos betimi Dionysos betimlerinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Sag tarafta
Dionysos’a yaklasir sekilde papposilenos kiligindaki bir oyuncu betimlemesi yer almaktadir.

Papposilenos biiyiik ihtimalle Dionysos’a sarap getirmektedir. Vazonun iist kisminda verilen
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masklar komik kole ve fahise betimidir. Vazoya genel olarak bakildiginda bir Dionysos

tapinagini andirmaktadir.

Kat. Nr. : 64

Lev. Nr. : Lev.32.b.

Ressam: Python

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: 4.yy.in 3.ceyregi

Kaynakca: Green, Syf.93, Fig.4.4

Tamm: Kirmizi1 figiir tekniginde yapilmis ¢an kraterdir. Papposilenos betimli erkek aktor
arabada oturan Dionysos ve Ariadne’yi ¢eker sekilde betimlenmistir ve aktoriin yiizii onlara
dogru doner vaziyettedir. Bu erkek figiirli her durumda yine tanrinin yoldast ve yardimeisidir.
Vazonun sol st tarafinda govde kismiyla verilmis bir kadin figiirii betimlenmistir ve elinde
celenk tutmaktadir. Basit sekilde betimlenmelerine ragmen araba tekerlegi minderlerle
siislenmis, arabanin alti sarmasiklarla zenginlestirilmistir. Dionysos’un bir elinde thyrsos,
diger elinde de phiale tasimaktadir. Dionysos’un sag eli Ariadne’nin omzuna dayanmaktadir.
Ariadne’ nin kucaginda bir kus dinlenirken betimlenmistir ki bu kus betimi siiphesiz bir
sevginin semboliidiir. Bu sahnenin kokenine deginilecek olursa, tanr1 heykelinin kutsal

alandan alinmas1 ve bu alim isleminin bir alayla gergeklestirildigi gézlemlenmektedir.

Kat. Nr. : 65

Lev. Nr. : Lev.33.a.

Ressam: Louvre K 240 Grubu

Formu: Kalyks Krater

Doénemi: Klasik Dénem

Tarihi: MO 325-300 civari

Kaynakc¢a: Walsh, Syf.152.

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis kalyks kraterdir. Bir sahne iizerine ayarlanmig
tasvir karsimiza ¢ikmaktadir. Sagdan sola bakan gorkemli geng olarak verilen Dionysos
oturur sekilde betimlenmistir. Oniinde sergilenen tiyatro performansini gozlemledigi
gorilmektedir. Burada dikkat ¢eken 6nemli bir unsur, Tanr1 formlarinin renk dokunuslariyla
yeniden hayat bulmus olmasidir. Oyuna eslik eden diger tiyatro karakterleri ise bu durumun

aksine basit kirmizi figiir tekniginde betimlenmistir. Dionysos’ un hemen Oniinde ¢iplak
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olarak betimlenmis erkek akrobat kiiciik bir masa iizerine amuda kalkar sekilde verilmistir.
Akrobatin hemen arkasinda, sahnenin sag tarafinda biri digerinden daha hevesli iki komik
aktor de benzer performans gostermektedir. Yash beyaz sagh karakter daha iyi bir goriiniim
elde edebilmek i¢in asagiya dogru ¢omelmis sekilde betimlenmistir. Pencere igerisinde
betimlenen kadin figiirlerinin biri yagh, digeri ise gen¢ sekilde betimlenmistir. Her iki

karakter de asagiya dogru bakar sekildedir.

Kat. Nr. : 66

Lev. Nr. : Lev.33.b.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakca: Bieber, Syf.23, Fig.72

Tamm: Kirmiz1 figiirle betimlenen vazoda sag kosede geng figlir Klismos’a oturur sekilde
betimlenmis ve sag elinde de bir mask tutar sekilde tasvir edilmistir. Geng erkek figliriiniin

karsinda iki kadin figiirii ve bir erkek figiirii betimlenmistir.

Kat. Nr. : 67

Lev. Nr. : Lev.34.a.

Ressam: ?

Formu: Canak Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakg¢a: Soldner, Syf.296

Tammm: Kirmizi figiirle betimlenen vazoda Dionysos’un kendi kutsalligi anlatiimaktadir.
Kendi kiiltiinii yansitip, baska higbir yoniinii burada gdstermemektedir. Vazoda bir geng
betimlenmekte ve klismosa oturur sekilde tasvir edilmektedir. Gencin bu sekilde
betimlenmesi Dionysos figlirlerini hatirlatmaktadir. Geng sag elinde bir mask tutmaktadir ve
maski diger figiire uzatir sekilde betimlenmektedir, gencin diger elinde ise antik bir sopa
bulunmaktadir. Vazoda sag iist kosede de bir kadin betimlenmistir ve kadin figiirii sag elinde

flat tutmaktadir.

Kat. Nr. : 68
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Lev. Nr. : Lev.34.b.

Ressam: ?

Formu: Amphora

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakea: Soldner, Syf.297

Tamm: Kirmiz1 figlirle betimlenen vazoda sag tarafta geng figilir klismosa oturur sekilde
betimlenmistir. Geng figliriiniin 6niinde 2 tane kadin figiirii betimlenmistir. Soldaki kadin
figlirliniin elinde kurban kasesi ve kutu tutmaktadir. Bu iki kadmin beraber oldugu
goriilmektedir. Vazoda Dionysos figiirleri yer almamaktadir fakat betimlemeler Dionysos’ u

anlatmaktadir.

Kat. Nr. : 69

Lev. Nr. : Lev.35.a.

Ressam: ?

Formu: Stamnos

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 5.yy.im ikinci yaris

Kaynake¢a: Bieber, Syf.9, Fig.25a

Tamm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis kylixtir. Kylix iizerinde Dionysos onuruna
diizenlenen Lenea Senligi anlatimi bulunmaktadir. Vazo iizerinde betimlenen maenadlar
zillerin, fliitlerin ve timpanalarin esliginde dans etmekte ve ellerinde mesale tutmaktadir.

Maenadlar ayrica Tanr1’ya, tanrinin imgelerinden olan sarab1 sunarken betimlenmistir.

Kat. Nr. : 70

Lev. Nr. : Lev.35.b.

Ressam: ?

Formu: Stamnos

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: MO 5.yy.m ikinci yaris

Kaynakca: Bieber, Syf.9, Fig.25b

Tamm: Kirmiz1 figlir tekniginde yapilmis stamnostur. Stamnos iizerinde betimlenen tiim

figiirler maenad figliriidiir. Vazo, tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen bir Lenea Senligi
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anlatimidir. Maenadlar zillerin esliginde dans ederken betimlenmistir. Maenadlarin ellerinde

mesaleler bulunmaktadir. Kat. Nr.69 daki stamnosun B yiiziidiir.

Kat. Nr. : 71

Lev. Nr.: Lev.36.a.

Ressam: ?

Formu: Can Krater

Donemi: Klasik Donem

Tarihi: ?

Kaynakea: Soldner, Syf.270

Tammm: Kirmiz1 figiir tekniginde yapilmis c¢an kraterdir. Vazo resminde sag taraf genis
gosterilmektedir. Sahnede ii¢ figlir yer almaktadir; fakat iki tanesi daha On planda
durmaktadir. Sol taraftaki kadin figiirii cifte fliit calar sekilde betimlenmektedir. Sagdaki
erkek figiirii ise yiiksek bir podyum {iizerinde, sag elinde tuttugu mesale ile betimlenmistir.
Betimlenen erkek figiirti olasilikla Zeus’tur. Sa¢ renginin beyaz boyayla verilisi dikkat ¢ekici
Ozelliktedir. Ortadaki erkek figiirii dans eder sekilde betimlenmistir. Ellerinin ve ayaklarmin
verilisi figiiriin hareket olgusunu bize gostermektedir. iki figiir Zeus’un huzuruna kutsal bir

alana yolculuk yaparak gelmektedirler.

Kat. Nr. : 72

Lev. Nr. : Lev.36.b.

Ressam: Konnakis

Formu: Can Krater

Donemi: Helenistik Donem

Tarihi: MO 350 civar

Kaynakea: Taplin, Syf.228

Tanim: Gnathia teknigiyle yapilmis ¢an kraterdir. Bu betimleme ile birlikte kap ylizeylerinde
perspektif sahne resimlerini yeniden olusturma girisimi s6z konusudur. Ince siitunlara, zengin
yapiya ve akroterlere sahip ahsap bir paraskenion tiyatrosunun resmi, Tarentum’da bulunan
bu parcada betimlenmistir. Portiko, yar1 acik ¢ift kap1 ve kapidan ¢ikan kadin figiirliniin
betimlenmesiyle buranin  bir tiyatro oldugunu gostermektedir. Gergek tiyatro
betimlemelerinde merkezi ana kap1 goriilmektedir. Bunun 6rnekleri Epidauros ve Eretria’dan
ele gecen arkeolojik eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda vazoda bir performans betimi

gormekteyiz. Kapidaki kadin figiiriine ek olarak hiiziinlii bir genc erkek figiirii sapkasiyla
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birlikte betimlenmis ve onun karsisinda duran yaslh erkek figiirii muhtemelen bir ritiiel canagi
tutmaktadir. Vazo lizerinde hi¢bir mask betimi yoktur. Kostiim betimleri siislii degildir ve
monokrom olarak verilmistir. Skenin yan kanatlar1 belirgin bir sekilde betimlenmistir. Bu
vazo parcasimnin diger Orneklerden en oOnemli farki ilk tas skene binasinin resmedilmis
olmasidir. Tas skene binasi, 5. yy boyunca ¢esitli performanslar i¢in pratik ve yararli olusunu
kanitlar sekilde resmedilmistir. Klasik Donem’ in sahnesi boylece Akropolis’ in yamacinda,

yani oditorium yoniinde, giineyden kuzeye dogru sabit bir sekilde ilerlemistir.

Kat. Nr. : 73

Lev. Nr.: Lev.37.a.

Ressam: Sophilos

Formu: Dinos

Donemi: Arkaik Donem

Tarihi: M.O. 570 civar

Kaynake¢a: Bieber, syf.54, Fig.220

Tamim: Sophilus’un bu betimi siyah figiir tekniginde yapilmistir. Orijinal ilkel ahsap form bu
vazoda goriilmektedir. Coskulu seyircilerin canli hareketleri oldukg¢a belirgin bir sekilde
resmedilmigtir. Seyirciler oturma yerlerine oturmaktadir. Oturma yerlerinin diizensiz
yiikseklikleri vazo betiminde goze carpmaktadir. Oturma yerlerinin araliklar1 birbirinden
farkli verilmistir. Seyircilerin bazilar1 ayakta dururken betimlenmistir. Bu da hareket
betimlemelerinin canliligini aktarmaktadir. Vazoda at betimlemeleri de yer almaktadir. Atlar
siyah ve beyaz boyayla betimlenmistir. Vazo ressami beyaz ek boyayi kullanarak vazo

tizerinde derinligi saglamstir.
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LEVHALAR DiZiNi

Lev.l.a. Thespis’in Arabas1 (Bieber, Syf.19, Fig.58)

Lev.1.b. Tragedya Sanat¢ilarinin Maenad Rolleri i¢in Hazirlanmasi (Storey, Syf.57, Fig.1.11)
Lev.2.a. Kii¢iik Bir Cocugun Kendisinden Daha Kiigiik Bir Cocugu Elinde Tuttugu Maskla
Korkutmasi (Green, Syf.79, Fig.3.16)

Lev.2.b. Pronomos Vazosu (Green, Syf.24, Fig.5)

Lev.3.a. Philoktetes (Taplin, Syf.98, Fig.26)

Lev.3.b. Geng Erkek Figiiriintin Aktér Gibi Betimlenmesi (Taplin, Syf.11, Fig.2)

Lev.4.a. Oedipus ve Jocasta (Green, Syf.43, Fig.20)

Lev.4.b. Hippolytus (Green, Syf.44, Fig.21)

Lev.5.a. Tragedya Sanatc¢isinin Maskla Betimlenmesi (Boardman, Syf.217, Fig.232)

Lev.5.b. Paidogogos (Green, Syf.59, Fig.3.5)

Lev.6.a Euripides’in Tauris’teki Iphigenia’sindan Bir Sahne (Boardman, Syf.216, Fig.230)
Lev.6.b. Geng Antigone ve Yashi Hizmet¢i (Green, Syf.46, Fig.22)

Lev.7.a. Performansin Standart Ozelliklerinin Verilmesi (McDonald, Syf.213, Fig.17)
Lev.7.b. Herakles’in Cocuklarinin Cinayeti (Bieber, Syf.130, Fig.479a)

Lev.8.a. Tragedya Teatral Rezonans (Taplin, Syf.93, Fig.23)

Lev.8.b. Tragedya Aktorii (Trendall, Syf.167)

Lev.9.a. Korinth Yastikli Elbiseli Dansgilar (Storey, Syf.172, Fig.4.1)

Lev.9.b. Eski Komedya Koroloarin1 Hatirlatan Dans Betimi (Green, Syf.28, Fig.2.7)
Lev.10.a. Miizisyen Betimi (Bieber, syf.36, Fig.124)

Lev.10.b. Kus Kiligina Girmis Figiirler ve Miizisyen (Taplin, Syf.30, Fig.9)

Lev.11.a. Aulos Calan Figiirler (Green, Syf.30, Fig.2.9)

Lev.11.b. Komik Akt6r ve Khiron Betimi (Green, Syf.54, Fig.28)

Lev.12.a. Kadin Korosu Betimi (Taplin, Syf.30, Fig.10)

Lev.12.b. Yasli Dans¢1 Betimi (Taplin, Syf.13, Fig.5)

Lev.13.a Hera, Aphrodite ve Hermes (Boardman, Syf.217, Fig.231)

Lev.13.b. Komedya Betimi (Pencere ve Merdiven Detaymin Verilmesi) (Green, Syf.57,
Fig.31)

Lev.14.a. Bir As¢cinin Kirmizi Figiir Tekniginde Yapilmig Tasviri (Green, Syf.67, Fig.42)
Lev.14.b. Komedya Sahnesinde Tiitsii Briiliirleri, Merdiven ve Siitunlarin Verilmesi
(Boardman, Syf.213, Fig.228)

Lev.15.a. Yashi Adam ve Kole (McDonald, Syf.176, Fig.9)
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Lev.15.b. Komik Erkek Figiitlerinin Kadin Kiliginda Betimlenmesi (Green, Syf.52, Fig.27)
Lev.16.a. Durum Komedyasindan Bir Sahne (Boardman, Syf.215, Fig.229)

Lev.16.b. Kitharali Geng ve Yash Erkek (Csapo, Syf.62, Fig.2.5)

Lev.17.a. Komedi Sahnesinde Sundurmanin Betimlenmesi (Hughes, Syf.72, Fig.8)

Lev.17.b. Yastikli Kisa Elbise Giymis Erkek Aktor Betimi (Bothmer, Fig.28)

Lev.18.a. Komedya Sahnesi (McDonald, Syf.189, Fig.10)

Lev.18.b. Hermes, Alcmene ve Komik Figiir (Bieber, Syf.132, Fig.484)

Lev.19.a. Kabartma Seklinde Verilmis Komik Aktor (Csapo, Syf. 64, Fig.2.6)

Lev.19.b. Mimari Ogelerin Komedya Sahnesinde Verilisi (Green, Syf.56, Fig.30)

Lev.20.a. Yasli Adamin Kendisine Yoldaslik Eden Kdleyi Siiriikleme Sahnesi (Green, Syf.55,
Fig.29)

Lev.20.b. Pelerinli Komik Erkek Figiir Betimleri (Hughes, Syf.122, Fig.22)

Lev.21.a. Yagh Komik Aktor Betimi (Bieber, Syf.143, Fig.531)

Lev.21.b. Mesaleli Komik Erkek Figiirii (Hughes, Syf.44, Fig.3)

Lev.22.a. Siyahi Komik Erkek Figiirii (Hughes, Syf.132, Fig.33)

Lev.22.b. Yastikli Kisa Elbise Giyen Komik Aktdriin Sunak Uzerinde Ates Yakmasi (Green,
Syf.59, Fig.3.5)

Lev.23.a. Helen’in Dogumu (Bieber, Syf.135, Fig.492)

Lev.23.b. Gut Hastalig1 Olan Khiron’un Kutsal Perilerden Yardim Istemesi (S6ldner, Syf.270)
Lev.24.a. Herakles ve Apollo (Bieber, Syf.131, Fig.481)

Lev.24.b. Herakles, Iolaus ve Zeus (Trendall, Syf.107, Fig.120)

Lev.25.a. Komik Mask Betimi (Green, Syf.68, Fig.43)

Lev.25.b. Mask Betimleri I¢in Tipik Bir Ornek (Green, Syf.122, Fig.5.14)

Lev.26.a Maenad Korosu (Bieber, Syf.6, Fig.13)

Lev.26.b. Erkek Koro Dansgilar1 ve Maenadlarin Dansinin Geometrik Donem Betimi (Bieber,
Syf.6, Fig. 12)

Lev.27.a. Apollo ve Dionysos (Trendall, Syf.51, Fig.52)

Lev.27.b. Dionysos ve Ariadne’nin Kutsal Evliligi (Trendall, Syf.127, Fig.124)

Lev.28.a. Dionysos’un Basinin ve Omzunun Ugte Bir Verilisi (Green, Syf.86, Fig.3.23)
Lev.28.b. Erkek Figiirlerinin Tipik Satir Kostiimleri Giymesi (Storey, Syf.159, Fig.3.2)
Lev.29.a. Lycurgus’un Deliligi (Green, Syf.40, Fig.19)

Lev.29.b. Dionysos ve Yash Komik Aktor (Bieber, Syf.145, Fig.537)

Lev.30.a. Dionysos ve Komik Koéle (Green, Syf.90, Fig.4.2)

Lev.30.b. Dionysos, Komik Aktor ve Kadin Figiirii (Green, Syf.118, Fig.5.10)
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Lev.31.a. Dionysos ve Papposilenos (Green, Syf.92, Fig.4.3)

Lev.31.b. Kline Uzerindeki 3 Geng Erkek ve Papposilenos (Bieber, Syf.145, Fig.538)
Lev.32.a. Dionysos ve Ariadne (Green, Syf.99, Fig.4.7)

Lev.32.b. Arabada Oturan Dionysos ve Ariadne’nin Papposilenos Tarafindan Cekilisi (Green,
Syf.93, Fig.4.4)

Lev.33.a. Dionysos’un Sergilenen Performansi Gézlemlemesi (Walsh, Syf.152)

Lev.33.b. Geng Erkek Figiirtiniin Klismosa Oturmas1 (Bieber, Syf.23, Fig.72)

Lev.34.a. Dionysos’un Kutsalliginin Anlatim1 (S6ldner, Syf.296)

Lev.34.b. Geng Erkek Figiiriiniin Klismosa Oturmasi (Soldner, Syf.297)

Lev.35.a. Dionysos Onuruna Diizenlenen Lenea Senligi (Bieber, Syf.9, Fig.25a)

Lev.35.b. Dionysos Onuruna Diizenlenen Lenea Senligindeki Maenad Dans1 (Bieber, Syf.9,
Fig.25b)

Lev.36.a. Zeus, Komik Figlir ve Aulos Calan Kadin Betimi (S6ldner, Syf.270)

Lev.36.b. Ince Siitunlara, Zengin Yapiya ve Akroterlere Sahip Ahsap Bir Paraskenion
Tiyatrosunun Resmi (Taplin, Syf.228)

Lev.37.a. Orijinal ilkel Ahsap Formun ilk Betimi (Bieber, syf.54, Fig.220)
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LEVHALAR

Lev. 1

a- Thespis’in Arabasi

b- Tragedya Sanatgilarinin Maenad Rolleri I¢in Hazirlanmasi
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Lev. 2

a- Kiicilik Bir Cocugun Kendisinden Daha Kiigiik Bir Cocugu Elinde Tuttugu Maskla Korkutmasi

b- Pronomos Vazosu



134

Lev. 3

a- Philoktetes

b- Geng Erkek Figiiriiniin Aktor Gibi Betimlenmesi
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Lev. 4

b- Hippolytus
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Lev.5

a- Tragedya Sanat¢isinin Maskla Betimlenmesi

b- Paidogogos
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Lev. 6

a- Euripides’in Tauris’teki Iphigenia’sindan Bir Sahne

b- Geng Antigone ve Yash Hizmetci
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Lev. 7

b- Herakles’in Cocuklarinin Cinayeti
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Lev. 8

b- Tragedya Aktori
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Lev.9

a- Korinth Yastikl1 Elbiseli Dansgilar

b- Eski Komedya Korolarin1 Hatirlatan Dans Betimi
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Lev. 10

b- Kus Kiligina Girmis Figlirler ve Miizisyen
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Lev. 11

Aulos Calan Figiirler

a-

b- Komik Aktor ve Khiron Betimi
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Lev. 12

a- Kadin Korosu Betimi

b- Yasli Dans¢1 Betimi



144

Lev. 13

a- Hera, Aphrodite ve Hermes

b- Komedya Betimi ( Pencere ve Merdiven Detayinin Verilmesi)



145

Lev. 14

b- Komedya Sahnesinde Tiitsii Briiliirleri, Merdiven ve Siitunlarin Verilmesi



Lev. 15

NNV U\ U U U0V

b- Komik Erkek Figiirlerinin Kadin Kiliginda Betimlenmesi
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Res. 16

b- Kitharali Geng ve Yaslt Erkek
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Lev. 17

a-Komedi Sahnesinde Sundurmanin Betimlenmesi

b- Yastikli Kisa Elbise Giymis Erkek Aktor Betimi
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Lev. 18

b- Komedya Sahnesi
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Lev. 19

a- Kabartma Seklinde Verilmis Komik Aktor

b- Mimari Ogelerin Komedya Sahnesinde Verilisi
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Lev. 20

a- Yagli Adamin Kendisine Yoldasglik Eden Koleyi Siirtikleme Sahnesi

b- Pelerinli Komik Erkek Figiir Betimleri
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Lev. 21

a- Yasli Komik Aktor Betimi
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b- Mesaleli Komik Erkek Figiirii
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Lev. 22

b- Yastikli Kisa Elbise Giyen Komik Aktdriin Sunak Uzerinde Ates Yakmasi
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Lev. 23
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b- Gut Hastaligi Olan Khiron’un Kutsal Perilerden Yardim Istemesi
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Lev. 24

b- Herakles, Iolaus ve Zeus
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Lev. 25
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b- Mask Betimleri i¢in Tipik Bir Ornek
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Lev. 26

a- Maenad Korosu
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b- Erkek Koro Dansgilar1 ve Maenadlarm Dansmin Geometrik Dénem Betimi
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Lev. 27

a- Apollo ve Dionysos
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b- Dionysos ve Ariadne’nin Kutsal Evliligi
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Lev. 28

b- Erkek Figiirlerinin Tipik Satir Kostiimleri Giymesi
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Lev. 29

b- Dionysos ve Yash Komik Aktor
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Lev. 30

b- Dionysos, Komik Aktor ve Kadin Figiirti
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Lev. 31

b- Kline Uzerindeki 3 Geng Erkek ve Papposilenos
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Lev. 32
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a- Dionysos ve Ariadne

b- Arabada Oturan Dionysos ve Ariadne’nin Papposilenos Tarafindan Cekilisi
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Lev. 33

b- Geng Erkek Figiiriiniin Klismosa Oturmasi
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Lev. 34

a- Dionysos’un Kutsalliginin Anlatimi

b- Geng Erkek Figiiriiniin Klismosa Oturmasi
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Lev. 35

a- Dionysos Onuruna Diizenlenen Lenea Senligi

b- Dionysos Onuruna Diizenlenen Lenea Senligindeki Maenad Dansi
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Lev.36

b- Ince Siitunlara, Zengin Yapiya ve Akroterlere Sahip Ahsap Bir Paraskenion Tiyatrosunun Resmi
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Lev. 37

a- Orijinal Ilkel Ahsap Formun Ilk Betimi
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