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OZET

Din sosyolojisi ve sinema arasindaki etkilesimli iliski son yillarda disiplinlerarasi
calismalarda dikkat ¢eken bir basliktir. Bu farkh alanlarin ise gergeklik insasinda kesistigi
gozlemlenmektedir. Miistakil olarak din sosyolojisi ve sinema kendi argiimanlarini kullanarak
bir gerceklik olgusunu ortaya koymakta, diizenlemekte ya da yeniden insa etmektedir.
Dolayisiyla gergeklik olgusu bu disiplinlerarasinda kesisen bir kiimeye tekabiil etmektedir.

Sinemanin toplumsal hayati etkilemek ve toplumsal yapidan etkilenmek gibi bir
ozelligi bulunmaktadir. Sinema, kullandigi dil araciligiyla toplumsal yapiyr sekillendirme
yoniinde bir araca doniismektedir. Yonetmenin toplumsallasma siireci icinde kendi i¢
diinyasini kurdugu temel, aslinda onun filmlerine yansiyan bir zihniyetin izdiisiimiidiir. Zira
dissallastirma, nesnellestirme ve igsellestirme siiregleri sonucunda toplumun bir pargasina
doniisen yOnetmen, eserinde fenomenolojik bir sekilde beslendigi toplumun toplumsal
gerceklerini sdylemler ve deus ex machina teknigi gibi birtakim sinemasal teknikler
araciligiyla perdeye yansitmaktadir.

Calisma orneklemimiz Hz. Muhammed: Allah in Elgisi filminde yonetmen Majidi’nin
sinemasal teknikler ile bezemek suretiyle sinemay1 teo-politik bir sdylem aracina ¢evirdigini
ifade etmek miimkiindiir. Islam tarihi boyunca tartisilagelmis birgok ihtilafli konuya filmde
yer veren Majidi, her bir konuya Sii bir bakis agisindan 21. yy normlarina goére bir bakis agisi
gelistirdigi gdzlemlenmistir. Filmde siklikla vurgulanan Ehl-i Beyt kavrami, olaylarin $ia’nin
kaynagi olan Eba Talib’in géziinden aktarilmasi, Hz. Peygamber’in Hasimogullar tarafindan
korunmasi, kurtarict/mehdi diisiincesinin imalar1 ve mucizeler teo-politik bir mesrulastirma
iizerinden izleyiciye yansitilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Teo-politik, sinema, gerceklik, sdylem analizi, fenomenoloji, Majid
Majidi, Sia.



SUMMARY

THE ANALYSIS OF THEOPOLITICAL DISCOURSE- CINEMA- CONSTRUCTION
OF REALITY WITHIN THE SAMPLE OF MUHAMMAD: THE MESSENGER OF
GOD

The interactive correlation between sociology of religion and cinema has been taking
on a new significance recently in interdisciplinary studies. It could be observed that these two
different fields intersect at construction of reality. Detachedly, sociology of religion and
cinema present, arrange or reconstruct their own phenomenon of reality. Thus, phenomenon
of reality corresponds to a set intersecting between interdisciplinary researches.

Cinema has the potential of affecting to social life and being affected by social
structure. Cinema converts to the means to an end through the language it uses for shaping
social structure. The basis upon which the director establishes his/her inner world during
socialization process is in fact a mentality projection of the director to the films. Since the
director himself/herself turns into a part of the society as a result of externalization,
objectivization and internalization processes, he/she screens social realities which nurture the
director phenomenologically by dint of discourses and several cinematic techniques such as
deux ex machina.

In our study’s sample Hz. Muhammed: Allah in Elgisi (Muhammad: The Messenger of
God), it’s likely to express that Majidi the director transforms cinema into a theo-political
discourse means in virtue of glamourizing his film through cinematic techniques. It is
observed that Majidi who has given a place to many bone of contention at issue throughout
Islamic history develops a Shi’ite point of view from the 215 century norms to each issue.That
the concept of Ahl al-Bayt is stressed frequently in the film, incidents are narrated by Abu
Talib the source of Shia, The Prophet Mohammad (pbuh) is highly protected by Banu
Hashim, there are implications of a rescuer/mahdi and there are many miracles all contribute
to the justification of theo-political discourse in the film.

Keywords: Theo-politics, cinema, reality, discourse analysis, phenomenology, Majid Majidi,
Shia.
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ONSOZ

Biiyiilii fener olarak da nitelenen sinema tarih sahnesine cikarken biiyiik toplumsal
degisimleri tetikleyecek bir potansiyeli de beraberinde getirmistir. Isminin hakkim vererek
gergek ile fantezi arasindaki sinir1 giderek siliklestiren sinemanin en temel konularindan birisi
gercekligi yansitmasit meselesi olmustur. Bir film gercekligi ne ol¢lide yansitabilmektedir ya
da yansitmak zorunda muidir? Sinemanin felsefesi bu ve benzeri sorularla sekillenirken
sinemanin bizatihi kendisi toplumu sekillendiren ve insanlarin zihinlerini yeniden insa eden
bir mekanizmaya c¢oktan doniismiistii bile. Bu ¢ergevede sinemanin sanattan siyasete,
ideolojiden dine, gergeklikten kurguya birgok karsitliklarin kavsaginda literatiirii ele alindigi
goriinmektedir.

Antik Yunan Donemi’nin insanliga mirasi olan zengin sanat birikimi, birtakim gelisme
kaydedip degisim gecirmesine ragmen hala sanatin temelinde bulunmaktadir. Antik
donemlerden beridir Sanatin bir aragsallastirma giidiistinden bahsetmek miimkiindiir. Sanat, en
saf haliyle dahi bir zihniyeti yansitma araci olarak okunabilmektedir. Sanat¢inin, sanatinda
ortiillii ya da agik bir sekilde semboller ve sdylemler araciligiyla bir bakis agici olusturma
cabasi i¢inde oldugunu ifade edebiliriz. Nitekim sanat; tarih boyunca politik, toplumsal,
kiiltiirel ve 6zellikle teolojik etkilerden bagimsiz bir ¢izgide ilerlememistir.

Caligmanin birinci bolimiinde tezin sdylem analizi, fenomenoloji ve sinema-gerc¢eklik
temellerindeki teorik gercevesi incelenmektedir. Birinci boliimde ilk olarak son yillarda nitel
veri analizinde yiikseliste olan soylem analizi ac¢iklanmistir. Ayrica din sosyolojisi
caligmalarinda etkili bir bakis agis1 gelistiren fenomenolojik yaklasim ile kurumsallagmis dini
gruplarin toplumsal hayati ve birreylerin zihinlerini insa etmedeki dissallagtirma,
nesnellestirme ve igsellestirme dongiisii detayl bir sekilde sunulmustur. Birinci boliimde son
olarak sinema sanatinin tarihsel gelisimi izlenmis bununla birlikte sinema ve gergeklik iliskisi
tizerinde durulmustur. Sinemanin gerceklik iiretme noktasinda aragsallastirilmasi ve teo-
politik unsurlarin filmlerle zihniyet insasindaki rolii arastirilmustir. Orneklem filmimizin
yonetmeni Majid Majidi ve filmografisi de calismada yer alarak Iran sinemasinin teo-politik
temelleri aktarilmustir.

Tezin ikinci boliimiinde Orneklemimiz Hz. Muhammed: Allahin Elgisi (2015)
filminde, birinci boliimde belirlenen teorik ¢er¢eve dogrultusunda analizler yapilmaktadir.
Sinema sanatinin ve sinema dilinin olanaklarindan yararlanarak Sii bir bakis acis1 ile Hz.
Peygamber’in yansitildigi filmde Ebd Talib’in géziinden olaylarin anlatilmaya baslanmasiyla

iddialarimizin temelleri atilmaktadir. Filmde dikkat ¢eken bir sekilde Sii bir sdylemin
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izdlisiimii olarak Ehl-i Beyt, imamet ve mucize gibi kavramlara, Emevi-Hasimi ¢ekismesi ve
ayetlerin anakronik bir bigimde aragsallastirilmasina rastlamak miimkiindiir. Yonetmen, Hz.
Peygamber sonrast donemde baslayip giinimiize dek uzanan teolojik ve politik konulara
giincel bir Sii bakisi sunmaktadir. Bu sekilde sinemay1 teo-politik bir araca doniistiirmekle
birlikte Sii sdylemleri ile propaganda yaptig1 gdzlemlenmektedir.

Cagimizda adina ulusal ve uluslararasi diizeyde siklikla rastladigimiz Iranli yonetmen
Majid Majidi, sinemaya Yeni-Gergekei cizgisi ile farkli bir yorum katmaktadir. Iran Islam
Cumhuriyeti’nin yumusak giicii olarak yansittign otantik Iran kiiltiiriinii filmlerinde
miitemadiyen vurgulayan Majidi, Sii degerleri de eserlerinde islemek suretiyle Islam ve diinya
kamuoyuna hem bir propaganda yapmakta hem de bir zihin insa etmektedir. Filmografisinde
goriildiigii iizere Majidi, filmlerinde teolojik temalara deginmektedir. Giindelik yasantilari
kelami bir bakistan degerlendiren yonetmenin algisinin Sii diisiinceler {istiine sekillendigini
ifade etmek miimkiindiir. Nitekim Orneklem filmimiz Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi (2015)
eserinde Islam diinyasinin en temel ve en problematik kelami meselelerini politik
temellendirmeler araciligiyla yansitmaktadir.

Iran gibi ideoloji ve teoloji arasindaki ¢izginin bulaniklastigi bir iilkeden ¢ikan Hz.
Muhammed: Allah’in El¢isi filmi, kadim Iran kiiltiirii ve Sii ideolojinin birlesmesiyle birlikte
kiiltiirel, ideolojik ve toplumsal sdylemlerin yansimasina doniigmektedir. Film i¢in sunu da
belirtmekte fayda vardir ki Majidi’nin filmini biiyiik bir titizlikle ve teknolojik imkanlari
zorlayarak ¢ekmis olmasi takdire sayandir. islam diinyas: icinde &rnegine az rastlamr bir
caligmayr sinema tarihine kazandirmasi sevindirici bir gelismedir. Olusturulan film
platosundan kostiimlere, miiziklerden donemin ruhuna kadar Majidi birgok ayrmti lizerinde
hassasiyetle durmustur. Ayrica Majidi, filmde Akademi 6dillii goriintii yonetmeni Vittorio
Storaro ve Akademi Odiillii miizisyen A. R. Rahman gibi isinin ehli kisilerle calismak
suretiyle filmini uluslararasi standartlarda bir yapima déniistirmiistiir. Oyleki film, ilk
gdsterimini Iranla birlikte Kanada’daki Montreal Festivali’nde yapmustir.

Din sosyolojisi literatiirii adina sinema ve sOylem analizi yonteminin birlikte ¢alisildigi
az sayida calisma yapildigini tespit etmekteyiz. Iki alanin birlikte calisilabileceginin bir rnegi
olan Orneklem filmimiz araciligiyla din sosyolojisi literatiirine bu calismay1
kazandirmaktayiz. Dolayisiya tezimizin giincel ve az ¢alisilmis bir alanin iiriinii olmasi, onun
yeni ¢aligmalara bir drnek teskil etmesiyle birlikte bir tesvik olmasini1 dilemekteyiz

Caligmay1 ylrittiigiim zor fakat bir o kadar da verimli siiregte bilgisini, sabrini ve
elestirilerini benden esirgemeyip mentorluk yapan degerli danismanim Dog. Dr. Bahset Karsli

beyefendiye, din sosyolojisine bir bakis gelistirmeme yardimci olan degerli Dog. Dr. Ali
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GIRIS

Konu ve Problem

Calismanin konusu, Iran sinemasindaki teo-politik etkilerin sinema dili aracihigiyla
giindelik gerceklik insasindaki roliinii analiz etmektir. Kurgusal yapisiyla sinema, toplumsal
yasanttmizin -din de dahil olmak {izere- hemen her alaninda varligim ve giiciinii
hissettirmektedir. Diken ve Laustsen’in kaleme aldigi1 Filmlerle Sosyoloji adli eserin arka
kapaginda yer alan Slavoj Zizek’e ait su ciimleler bulunmaktadir: “Bir film asla "yalnizca bir
film" ya da bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve
toplumsal gercgekligimiz igindeki miicadelelerimizden uzaklastirmay:r amaglayan hafif bir
kurgu degildir. Filmler yalan sdylerken bile toplumsal yapimizin canevindeki yalani
anlatirlar.” Zizek’in de agikga belirttigi gibi toplumlarin filmler iizerinden kendini yeniden
iiretmek gibi bir durumu sdz konusudur. Izleyicinin yalmzca bir film olarak izledigi eserin
icinden ¢iktig1 toplumun zihinsel yapisiyla dogru orantili oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Ayni sekilde sinema, bir toplumu topluca degistirebilmek igin de etkili bir aragtir. Dolayisiyla
sinemay1 yalnizca kendi teknik ve felsefi yonleri agisindan ele almanin yetersiz kalacagini
belirtebiliriz. Sinema, farkli disiplinler baglaminda ele alindiginda bizleri ¢ok daha anlaml
analizlere ulagtirmaktadir. Ozellikle sinema- din sosyolojisi iliskisi 6zelinde yapilan bir analiz
bizlere iki disiplinin birbiri iginde nasil bir riintii olusturdugunu gostermektedir.

Sinema ve toplum arasinda bir etkilesim olmasi kaginilmazdir. Oyle ki sinemanin
toplumu sekillendirmesi ya da toplumsal hafizanin da sinemay1 sekillendirmesi yoOniinde
bircok arastirma yapilmistir. Bunun en basit ifadesi 21. yy. gibi Bilgi Cagi olarak
adlandirdigimiz, tarihteki en hizli teknolojik gelismelerin yasandigi ve pozitivizm ile bilimsel
bakis agisinin bu denli hakim oldugu ¢agimizda dahi filmlerde ortiilii veyahut agik sekillerde
kolektif bilingalttmiz1 yansitan; mitolojik ve arketip motiflerin yaygin oldugu bir¢ok yapimi
izlemekteyiz. Sinemay1 “muazzam bir arketip rahim”? seklinde tanimlayan Morin, sinemanin
gercekei ve sihirli yonlerine dikkat ¢ekmektedir. Ona gore sinema, tiim biiyiileyici ve
etkileyici gelismeleri i¢inde barindirmakta ve embriyogenetik diinyanin tim imgelerini
blinyesinde barindirmaktadir. Dolayisiyla sinemanin, toplumlarin yiizyillar 6ncesinden
trettigi arketipleri ve mitleri glinlimiiz sosyolojisine ve teknolojisine gore giincelleyerek

tekrar tekrar perdeye yansittigini séylemek yanlis olmayacaktir.

! Diken ve Laustsen, 2011: Arka Kapak.
2 Morin, 2005: 169.



Ote yandan sinemanin toplumsal hayati yeniden insa ettigi savunulmaktadir. Filmlerin
yarattifi gerceklik algis1 iizerinden toplumlarin yeniden sekillenmesi, bir¢ok arastirmanin
konusu olmustur. Toplumun gerceklerinin bir kurgu iizerinden okunmasi, gercek olan
konunun toplum nezdinde yeniden yorumlanmasini ve kendi gergekligini yeniden inga
etmesini saglamaktadir. Morin, kurgu {izerinden izleyicilerin kendilerini kurgulamasini
kitabindaki Sekil 1°de® somutlastirmaktadir. Sanat¢i eserini kendi hayal ve alg1 diinyas
cercevesinde olusturmaktadir. Olusan kurgu, sanat¢inin hayal diinyast ve bilincinin
somutlagmis haline doniismektedir. Netice itibariyle izleyici sanat¢inin akliyla yogrulmus bir
kurguyu, gerceklik olarak kabul etmekte ve bunun araciligiyla kendi zihin diinyasini
diizenlemektedir diyebiliriz. Morin’in semalastirdigi kavramlar1 toplumsal gerceklik ve inga
iliskisi bakimmdan Berger ve Luckmann’in sosyal insacilik* paradigmasimn bir pratigi olarak
aciklamak miimkiindiir. Baska bir ifadeyle birey toplum ile interaktif iligskisinde tasidig1 6znel
anlamlar1 digsallastirma ile yeniden sekillendirerek anlam inga etme siirecini baglatmaktadir.
Akabinde rutinlestirdigi aktiviteleri tiplesirken nesnel bir kimlik kazanir. Son olarak da takip
eden kusaklar, toplumsallagsma faaliyetleri marifetiyle bu anlamlari i¢sellestirerek sosyal bir
diinya olusturur. Bu sekilde digsallastirma, nesnellestirme ve icsellestirme seklinde dongiisel
bir ¢izgi olusmaktadir. Dolayisiyla Celik’in ifade ettigi gibi toplumsal diinyada sinema
tahayytilinin vakit 6ldiirmek gibi algilansa da aslinda sinema, daha ¢ok arsivlenmekte olan bir
hafizanin ingasina katki saglamaktir.®

Gergeklik olgusu, sanattan felsefeye bir¢ok disiplinin iizerinde durdugu bir konu iken
sinemanin tarih sahnesine ¢ikmasi ile yeni bir bakis agisi kazanmistir. Sinemanin kitlelere
hitap etmesi ve onun aracilifiyla yansitilan gerceklik, kendi basina bir tartisma konusuna
doniismiistiir. Sosyolojide oldugu gibi sinemada da temsil ile gerceklik arasindaki iligkinin ne
sekilde olacagi sorunu siiregelen bir tartisma konusu olmustur. Sinemanin ¢agdas toplum
iliskileri/iligkisizlikleri ve bireylerin mahrem ya da aleni arzulariyla korkularim sekillendirme
acisindan giice sahip oldugunu ifade eden Diken ve Laustsen’e gore sinema, bir gesit
bilingdisi gorevindedir. Sinema sadece toplum hakkinda fikir sunmaz, bununla birlikte
resmettigi toplumun boliinmez bir pargasina doniismektedir.® Sinema ile gergeklik arasindaki
iliski s6z konusu oldugunda siklikla basvurulan bir alegori olan Platon’un Magaras1’ akillara
gelmektedir. Platon’un gerceklik, 6zgiirlik ve sinirlilik gibi konulart tartistigi bu alegorisi,

sinema-gerg¢eklik baglamindaki tartigmalar1 agiklamakta kullanilmaktadir.

% Morin, 2005: 169.

4 Bkz. Gergekligin Sosyal Ingdst Bir Bilgi Sosyolojisi Incelemesi
® Celik, 2018: 9

® Diken ve Laustsen, 2011: 24.

" Plato, 1991: 193-221.



Platon giintimiizde yasasaydi atesin yerine projektorii, golgesi duvara yansiyan nesnelerin yerine film
seridini, magara duvarindaki gdlgelerin yerine perdede gosterilen filmi, yansima ve yankinin yerine de
perdenin ardindaki hoparldrleri koyarak hantal diyebilecegimiz magara metaforunu bir sinema salonu

metaforuyla degistirirdi belki de.®

Tipkir magara sakinlerinin duvarda izledikleri yansimalar1 gergek zannetmeleri gibi
sinema izleyicileri de perdedeki yansimalar1 gergeklik olarak algilamaktadir. Dolayisiyla
esyanin hakikatini yansimalar iizerinden okuyan magara sakinleri ile toplumsal ger¢ekligini
perdede yansitilanlar {izerinden sekillendiren izleyici arasinda yasanilan yiizyil disinda bir
fark bulunmamaktadir.

Platon’un Magaras: alegorisinden yola ¢ikildiginda gergeklik bir soru isareti olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Fischer ise gergeklik konusunu su sekilde belirtmistir.

Bizim duyarliligimizin disinda kendi basina var olan sey maddedir. Oysa gerceklik, insanin yasanti ve
anlayis yetenegiyle katilabilecegi sayisiz iligkileri kapsar... Ger¢ekligin biitiinii 6zne ve nesne arasindaki
biitiin iliskilerin toplamudir; yalniz olaylarin degil bireysel yasantilarin, dislerin, sezgilerin,

heyecanlarin, hayallerin toplanudir.®

Gergekligin biitiinliik yoniinii vurgulayan Fischer’in goriisiine gore gercekligin salt
objektif bir olgu olmadigini, psikolojik ve bireysel farkliliklarin etkisinde kaldigint séylemek
mimkiindiir. Toplumsal boyutta gerceklik olgusuna bakildiginda ise gercekligin toplumsal
hafizanin etkisi ile sekillendigi goriilmektedir. Toplumsal hafizay1 da etkileyen en 6nemli
faktorlerin basinda ideoloji gelmektedir. Ideoloji etkeninin toplumsal yasantiyr dinin de dahil
oldugu her alanda etkisi altina alarak sekillendirdigi goriilmektedir. Ideoloji kavramm
bireylerin davramis bigimlerinin olugsmasindan egitimlerine kadar ¢ok kapsamli bir yelpazeyi
icine almaktadir. Fransizca idéologie kelimesinden gelen ideoloji, terimsel olarak belirli bir
topluma mahsus ve bir ziimre veya smnifin ilgi merkezleri ve sartlandirilmis olan fikirler
sistemil® olarak aciklanmaktadir. Ideolojiyi sert ve yumusak ideolojil! olarak gruplandiran
Mardin, dini yumusak ideoloji'? kategorisine sokmaktadir. Din ve ideoloji arasindaki iliski
teo-politik kavraminin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Teo-politik kavrami da toplumun

gercekligini olusturmakla birlikte bir zihin insasina neden olmaktadir diyebiliriz.

8 Diken ve Laustsen, 2011: 20-21.
% Fischer’den akt. Gok, 2007: 113.
10 Ulken, 1969: 138.
1 Mardin, 1992: 14.
12 Mardin, 1992: 38.



Calismada din sosyolojisi-sinema iliskisi i¢inde cevabi aranan problemler
incelenmektedir. Sinema ve gerceklik iliskisinden yola ¢ikarak sinemanin toplumun giindelik
gercekligi ile ne derece oOrtiistiigii ve onu ne denli yansittigi analiz edilmektedir. Bununla
iliskili olarak giindelik ger¢ekligin sinema {izerinden yeniden insasinin nasil olustugu ve
sinemada teo-politik dgelerin ne sekilde yansitildigi agiklanmistir. Calismanin rneklemi Iran
sinemasindan secilen Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmidir. iranli yonetmenin filminde
yansitilan Islam’in sosyolojik zemini agiklanmaya c¢alisilmustir. Ayrica farkli toplumlarin
Islam’a kiiresel bakislar1 ne dlgiide algiladiklari tartisgtlmistir. Bu noktada Islam yorumlar,
bakislar1 ve Islamofobi iliskisinde bu filmin durusu degerlendirilmistir. Ote yandan tiiketimin
son derece hizli ve acimasiz oldugu ¢agimizda Islam dininin bu tarz filmlerle tiiketim
kiiltiiriiniin malzemesi haline getirilip getirilmedigi ile birlikte Islam’in popiiler bir unsur
olarak kullamilip “ki¢”lesme (Kitsch) ile karsi karsiya mm birakildigi gibi sosyolojik
problemlere deginilmistir. Hz. Peygamber’in bir filmin merkezine yerlestirilmis olmasi ticari
bir kaygmin izdiisimii miidiir yoksa Miisliiman bir yonetmenin Hz. Peygamber’i tanitma
amac1 mudir? Aymi sekilde kadim bir kiiltiiriin temsilcisi bir toplum Islam dini {izerinden
diinyaya a¢ilmay1 m1 amaglamaktadir? Ya da dinlerin teolojik temellerini sorgulamaya acarak
iclerini bosaltma egiliminde midir? Ote yandan Islam dininin perdeye yansimasi cagdas
diinyada birgok sikint1 ile miicadele eden Islam diisiincesinin i¢ini mi bosaltmaktadir yoksa
onun elini mi giiglendirmektedir? iran sinemasinda giindelik gergeklik, sinema ve ideoloji
ekseninde toplumsal insanin ulastig1 noktalar ile paralel olarak tarihte biiyiik bir yer edinmis
fran’in, toplumsal gergeklikler ve sinema baglaminda sosyolojik zemini incelenmistir. Tezde
deginilen problemler araciligiyla sosyolojik bir c¢ergcevede toplumun ve bireylerin zihin
insalarinin analiz edilmesi amaglanmaktadir.

Kapsam ve Simirhihk

Din sosyolojisi alani simirlar1 i¢inde yiirlitilen bu c¢alisma, sosyal bilimler
disiplinlerine bagli kalmmarak hazirlanmistir. Konumuzun kapsami iginde bulunan din
sosyolojisi ve sinema alanlar1 kendi dogal sinirlari igerisinde galisilmistir. Bu sekilde oldukga
genis bir ¢alisma alan1 sunan arastirma, belirli bir ¢er¢eveye koyularak yiirlitme ve sonuca
ulasma konusunda sistematik hale getirilmistir. Calismanin gerg¢evesi, kapsami ve smirliliklar
su sekilde belirlenmistir:

Calisma evrenimiz Iran sinemasidir. Orneklemimiz ise Hz. Muhammed: Allah’in
El¢isi filmidir. Film, ¢calismamizin dayanagi olan giindelik gergeklik ve zihin insasi1 6gelerinin
sinemaya yansimasini basariyla gerceklestirmesi bakimindan konumuzun sinrlilig

cercevesinde degerlendirilen bir 6rnektir.



Calismanin kapsamina bagli kalarak veriler toplanirken orneklemimizde teo-politik
ogelerin giindelik gergeklik ekseninde toplumsal insadaki rolii ¢ergevesinde kalimmustir. Veri
toplama sirasinda literatiir taramasi kismi sinemadaki gerceklik ve sinemanin
aragsallastirilmasi1 konulari, fran sinemasini sekillendiren faktorler, toplumsal insada giindelik
gerceklik, fenomenolojik yaklagimlardan olusmaktadir. Soéylem analizi  béliimiine
gelindiginde ise toplumsal insada Iran sinemasinda kullanilan teo-politik 6geler soylemsel
acidan incelenmistir. Bdylece ¢alismanin kapsam ve siirlhiligi, belirtilen ¢ergeve iginde
sunulmustur.

Tezimizin evreni Iran sinemasi, Orneklemi ise Hz. Muhammed: Allah’'in Elcisi
filmidir. Bu sebeple Iran kiiltiirii, giindelik gercekleri, ideolojisi ve devlet akli bir nebze de
olsa galismaya yansimaktadir. Oncelikle belirtmekte fayda vardir ki Sia i¢inde de bircok farkli
yapilanma bulunmaktadir. Tezimizde adi gecen Sia ise Iran Islam Cumhuriyeti’nin
Anayasast’nin 12. maddesinde yerini bulmus olan Caferilik/Isndaseriyye/imamiyye Sia’sidur.

Calismanuzda Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmi orijinal dilinde, Ingilizce altyazil
ve Tiirkce altyazili olmak tizere li¢ farkli versiyon iistiinden incelenmistir. Orijinal dili olan
Farscada filmin otantik versiyonu iizerinden incelemeler yapilmistir. Ayrica filmin miizikleri
caligma kapsami disinda birakilarak oOzellikle gorsel Ogelere soylem araciligiyla analizler
yapilmustir.

Yontem

Calisma, nitel paradigmaya dayali sdylem analizi ve fenomenolojik yaklasimi
kullanilmak suretiyle 6rneklem olarak belirlenen filmdeki teo-politik 6gelerin okumalarini
icermektedir. Belirtilen dgelerin sosyolojik zeminde giindelik ger¢ekligi yeniden insa etme
stireclerindeki fenomenolojik ve sdylemsel karsiliklar1 yorumlanmaya g¢alisilmistir. Soylem
analizi ve fenomenolojik yaklagimin teo-politik film analizinde imamet tartismalarinin
okumalarinda, paralel tecrit anlatimlarinda, ayetlerin teo-politik zemine c¢ekilmesinde,
toplumsal kimliklerin olusturulmasinda, peygamber tasavvurlarinda, kelami tartismalarinda ve
Ehl-i Beyt kavraminin yeniden tartisilmasinda islevsel oldugu diisiiniilmektedir. Sayilan
basliklar, Berger’in din sosyolojisinde yayginlastirdigi fenomenolojik yaklasim siizgecinde
toplumsal insa sirasinda gilindelik gergekligin doniistimii incelenmistir.

Soylem analizi noktasinda en 6nemli konu dilin kullanimidir. Dil, yalnizca dilbilimsel
ogeler toplulugu olmaktan ¢ok sdylem analizi boyutunda sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik
vb. ok yonlii bir aygittir. Dil aracilifiyla anlam, bakis acist ve iktidar iligkisi gibi karmasik
mesajlar da aktarilmaktadir. Bununla birlikte dil, sdylem analizi aracilifiyla sadece kendisini

degil aym1 zamanda insanlarin yasadiklar1 diinyayr da sekillendirir. Soylem analizi, dilin



arkasindaki anlamlar1 ve ortiilk degerleri de agiga ¢ikarmaktadir. SGylem analizi sayesinde
dilin bireyler arasi iliskilerden ¢atigsmalara, ideolojik bakis acilarindan gii¢ iliskilerine,
toplumsal cinsiyetten yargiya bir¢ok iletisim unsurunu biinyesinde barindirdigi tespit
edilebilir. Dilin biinyesinde barindirdigi unsurlardan hareketle, dilin aslinda bireysel
kullaniminin tesinde toplumsal bir zihniyetin yansimasi sonucuna varilmaktadir.

20. yy. dilbilim ¢alismalarina y6n veren Saussure’e gore dil gostergelerden olusan bir

13 olmas1 sebebiyle bir cati terimdir. Kendisinin oniinii a¢ms oldugu

dizgeler biitlinii
caligmalarda dilin diiz anlam boyutuna oldugu kadar yan anlam boyutlarina sahip oldugu da
gdz ardi edilmemistir. Saussure’e atfedilen dilbilimdeki farkli yaklasim, sdylem analizi
acisindan degerlendirildiginde dildeki kurallar ¢ergevesinde bireylerin tercih ettigi kullanimlar
giindeme gelmektedir.

Soylem analizi konusunda en 6nde gelen isim olan Foucault ise dilin ek yapisi olarak
ideolojiyi gostermistir. Ona gore sdylemden bagimsiz tek bir fenomen yoktur. Dil kodlar1 gii¢
iligkileri tizerine odaklanmaktadir. SOylem analizi de dilin sosyal davranislart nasil
bigimlendirdigine ve yansittigina odaklanmaktadir. Buradan hareketle sdylem sadece bir dil
olmaktan cikar, kiiltiiriin ve ideolojinin diisiince araci sekline doniislir. Soylem analizi yapan
arastirmacinin rolii de birbirinden farkli sdylemleri 6zel baglamlarda giinliik tecriibelerde ne
oOlciide isledigini gostermektir.

Sinemada sOylem analizi ise dilin daha da Otesinde Ogeleri bilinyesinde
barindirmaktadir. Calismamizda siklikla altim1 ¢izdigimiz gibi sinema gerek sozlii gerekse
sOzsiiz bircok semboliin iletildigi bir mecradir. Yonetmenin bireysel kimliginin 6n plana
ciktig1 bir anlatima sahip olan sinemada kullanilan higbir sey tesadiifi degildir. Kullanilan dil,
dekor, anlatim, karakter ve ayrintilar tamamen bilingli bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
sebeple sinemanin 6zellikle ¢agdas donemde giiglii bir s0ylem mekanizmasina doniistiigiinii
belirtmek yanlis olmayacaktir. Ote taraftan sinemanin ekonomi ile iliskisi de diisiiniildiigiinde
sinemada yansitilan sdylemin 6nemi bir kat daha artmaktadir. Marx, diyalektik modelinde alt
yapinin-eKonomi- iist yapiyi -aile, din, egitim, siyaset, sanat vb.- belirledigini belirtmektedir.'4
Dolayisiyla sinemada verilen mesajlarin, sdylemin ve olay oOrgiisiiniin ekonomik kaygilarla
dogru orantili oldugunu ifade etmektebeis olmayacaktir. Baska bir ifadeyle sinema, tiiketim
kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasi hiline déniismektedir. Izleyicinin hafizasinda yakinlik
kurabildigi figiirii sinema perdesinde gorme egilimi, sinema ile tiiketim iliskisinin bir yoniinii
olusturmaktadir. Sinema-tiiketim iliskisiyle birlikte sinemanin séylemi de en ¢ok satan

konular1 icermek gibi bir egilime sahip olmaktadir. Calismamizda sinema-tiiketim

13 Saussure, 1959: 16.
14 Marx, 1904: 11-12.



(“ki¢”lestirme) minvalinde de sdylem analizi yapilmaktadir. franli bir yénetmenin peygamber
algisinin  yansitildigr 6rneklemimizde Hz. Peygamber’in tiiketim metast olma tehlikesi
gozlemlenmektedir. Hz. Peygamber gibi tarihi ve kutsi bir sahsiyetin “ki¢”lesmesi problemi,
kendisinin sinemaya yansitilmas:t karari anindan itibaren potansiyel bir problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin ticari kaygisi, bir noktada Hz. Peygamber’in popiiler bir

sOyleme malzeme edilmesi riskini barindirmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

CALISMANIN TEORIK TEMELLERI VE CERCEVESI

1.1. Soylem Analizi ve Kuramsal Temelleri

Soéylem analizi, giiniimiiz diinyasindaki farkli disiplinlerde yapilan ¢alismalara degisik
bakis agilar1 getirmek, birtakim kavramlart yeniden yorumlayabilmek ve anlam diinyasi ile
eylemleri Ortiistiirebilmek adina sdylem analizi etkili bir yontemdir. Calimamiz, veri analizi
noktasinda temellerini sdylem analizine dayandirmaktadir. S6ylem analizi, siklikla bagvurulan
bir veri analiz yontemi olmakla birlikte fonksiyonel bir analiz yontemidir. Calismamizin bu
boliimiinde soylem analizi ile ilgili tanimlamalara yer vermenin yanisira soylem analizinin

kuramsal temelleri de agiklanmaktadir.

1.1.1. Soylem Analizi Nedir?

Bu tezde sdylem analizi, Iran sinemasi 6rneklemimizi teo-politik agidan incelerken
kullanilan yontemdir. S6ylem analizi ¢ok genis bir yelpazeyi kapsayan, birbirinden oldukca
farkli disiplinlere uygulanabilen bir arastirma yontemidir. Jorgensen ve Phillips’in® yaptigi
arastirma sonucuna gore soylem analizi yontemi etkinligini son yillarda artirmaktadir.

Soylem, Biiyiik Tiirkge Sozliik'te'® su anlamlara gelmektedir:

1. Soyleyis, soylenis, sesletim, telaffuz.

2. Kaliplasmais, kliselesmis soz, ifade.

3. Bir veya bir¢ok ciimleden olusan, basi ve sonu olan bildiri, tez.

Yukaridaki tanimlardan yola ¢ikarak sdylemin, dilin yazili veya s6zli kullanilmasi
oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Ayrica dilin kullaniminin sadece dilbilgisi kurallari ya
da ogelerinin toplamindan 6tede bir anlam tasidigi ortaya ¢ikmaktadir.

Soylem analizinin bir¢ok tanimi yapilmaktadir. Bir sosyal bilimler yontemi olarak
sOylem, yapiyr ve bigimi gdstermeyi amaglayan metinsel-dokiimanter bir analiz olarak
tanimlanmaktadir. Soylemin sekillenmesinde sosyal diinya ile sdylem arasinda kuvvetli bir
bagin olduguna dikkat ¢eken Balci’ya gore sdylem analizi, sozlerin gerisindeki anlamlar ile
birlikte bunlarin ortiik degerlerine dayanmaktadir. Bu sebeple sdylem ortaya ¢iktig

baglamdan bagimsiz analiz edilemez. Dil, son derece sembolik bir anlatim aracidir. Bagka bir

15 Jorgensen ve Phillips, 2002: 1.
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ifadeyle kullanicisinin hayata bakisin1 yansitmaktadir. Dil, kullanicisinin beslendigi tarihsel,
kiltiirel ve siyasal gecmis iizerinden sekillenmektedir. Bununla birlikte dilin kullanimi
toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yasantilarin farkli yonleri ile iliskilidir.!” Cok
boyutlu bir analiz olan soylem analizi ideolojik anlatimlardan siyasal sdylemlere,
cinsiyetcilikten sinifsal farkliliklara kadar pek ¢ok kavramin ¢oéziimlemesinde siklikla
kullanilan bir analiz yontemidir. Soylem analizini yazili metinlerin detayli dilbilimsel
analizine dayandiran Ozdemir, dilin sosyal hayatin énemli bir parcas: olmakla birlikte sosyal
yasamdaki tiim diger bilesenlerle diyalektik bir iliski'® icinde oldugunu ifade etmektedir.
Soylem analizi literatiirde siklikla karsilasilan veri analiz yontemlerinden biri olarak
yiikselmektedir.'® Séylem analizininin 6zelliklerini iic maddede 6zelliklerini agiklayan Punch,
sOylemin tiretilmesi ile iktidar kullanimi arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmektedir. Punch’a

gore sOylem analizinin 6zellikleri su sekildedir:

1. Soylemin sosyal yonii mevcuttur. Anlam; kelimelerin hangi baglamda, kim i¢in veya nasil
sOylendigine baglidir. Dolayisiyla toplumsal ve teorik yapilarin kelimelerin anlamlarini etkileme ve
degistirme giicii vardir. Bagka bir ifadeyle anlamlarin degisebilirligi, evrensel kabul gorecek bir
sOylemin olugmasina imkan vermemektedir.

2. Birbiriyle zitlik i¢inde olan farkli sdylemler bulunmaktadir.

3. Soylemlerin karsitliklar1 kadar hiyerarsik yapilart da bulunabilir. S6ylem hiyerarsi, iktidar ve
catisma gibi kavramlarla bir iliski i¢indedir. SOylem, 6zellikle iktidar giicii tarafindan kullanildig
igin iktidar kavramuyla &zellikle iliskilidir. Oyle ki sdylem ve iktidar kavramlari ¢ogunlukla ig

icedir.?

Diislincenin zamanla sdyleme doniistiigiinii ifade eden Megill’e gore sdylem, diinya
algimizi olusturan ve bozan bir kavram olarak aciklanmaktadir. Megill, sdylemin stratejik
potansiyeline vurgu yaparak bu stratejinin tiim engelleri ortadan kaldirmak suretiyle diinyay1
degistirecek adimlar atabileceginin altini ¢izmektedir.?*

Soylem analizinin bir baska yorumunu Jorgensen ve Phillips??, insanlarin degisik
sosyal hayat alanlarinda yer alirken kullandiklar1 farkli modellere gore yapilandirilan dilin
genel bir diislincesi olarak yapmaktadirlar. Dilin bir diisiince bigimini yansittig1 goriisiinden
yola ¢ikarak s6ylem analizinin tek bir yaklasim olmadigini, aksine farkli arastirmalarin farklh

sosyal alanlarina uygulanabilecegi disiplinler arasi yaklasimlar serisi oldugu sonucuna

17 Balc, 2016: 193-195.

18 Ozdemir, 2010: 337.

19 Bkz. Helsloot ve Hak, 2008; Wickham ve Kendall, 2008; Tirado ve Galvez, 2008.
20 punch, 2011: 215-217.

21 Megill, 1998: 252.

22 Jorgensen ve Phillips, 2002: 1.
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vartlmaktadir. S6ylem analizine ¢ok yonlii yaklasan Jorgensen ve Phillips’e gore sdylem
analizi, yalnizca bir veri analiz metodu degildir; metot ve teorinin birbirine Oriilmiis oldugu

tam bir pakettir. Jorgensen ve Phillips bu tiim paketin dort igerigini su sekilde belirtmislerdir.

Sundugumuz sdylem analizi igin her bir yaklasim sadece veri analizi metodu degildir, kuramsal ve
metodolojik bir biitiindiir-tiim bir pakettir. Bu paket ilk olarak diinyanin sosyal insasinda dilin roliiyle
alakal1 felsefi (ontolojik ve epistemolojik) oOnciilii, ikinci olarak kuramsal onciilii, tigiincii olarak bir
aragtirma alanina nasil yaklasilacagi rehberi olan metodolojik dnciilii ve dordiincii olarak da analiz igin

kendine has teknikleri icermektedir.??

Soylem analizinin metodolojik yoniiniin altim1 ¢izen Jorgense ve Phillips, sOylem
analizinin ¢ikis noktasinin yapisalct ve post-yapisalci dilbilim felsefesine dayandigini ileri
sirmektedirler. Bunun sebebi olarak ger¢ege ulagsmada dilin arac¢ olma fonksiyonunu
gostermektedirler. Dil ile sunumlar yaratildigini fakat bunlarin asla daha onceden var olan
gergekligin halis bir yansimasi olmadigini belirtmektedirler. Fakat bu sunumlarin gergekligi
insa etmeye katki sagladiginin altin1 ¢izmislerdir. Anlamlarin ve sunumlarin gergek oldugunu,
fiziksel nesnelerin de varligini belirtirler. Fakat fiziksel nesnelerin ancak sdylem araciligiyla
anlam yiiklenebildiklerini aktarmaktadirlar. Dili yalnizca bilginin aktarildig: bir iletisim araci
olarak gérmeyip onu sosyal diinyay1 iireten ve kuran bir ‘makine’?* seklinde tasavvur eden
Jorgensen ve Phillips, dilin toplumsal kimliklere ve toplumsal iligkilere kadar genisleyen bir
insay1 kapsadigini ifade etmektedirler.

Sosyal iliskiler olusturmadaki karmasik yapinin zeminini teskil eden diistince, dilin
sistematiginin anlasilmasiyla ortaya ¢ikmustir. Ferdinand de Saussure’in Onciiliigiinde
filizlenen dilbilimdeki yenilikler, 20. yy.da 6nemli doniisiimleri de beraberinde getirmistir.
Saussure gostergelerin iki yonliiliigiinii savunmustur. Bunlar gosteren (signifiant) ve
gosterilendir (signifié). Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski de rastlantisaldir.?®> Bunun
disinda Saussure, dili iki derece olarak birbirinden ayirmistir. Bunlar sabit olup gostergelerin
birbirine ylikledigi anlamlarin bir ¢esit ag1 olan dil dizgesi (langue) ve hususi olarak belirli
durumlar i¢in tercih edilen gostergeler olan s6z (parole) olmak {izere birbirinden ayrilmistir.
Bu durumda dil dizgesi daha ¢ok kusatici ve sosyal yonii gdsterirken soz ise dilin kigisel
tercth ve psikolojik yOniinii vurgulamaktadir. Buradan yola ¢ikarak soyle bir analoji
olusturmak yanlis olmayacaktir: Sinemanin kendisi bizatihi sistematik bir dizge olarak

diisliniildiigiinde bunun ile dil dizgesi (langue) arasinda bir paralellik kurmak miimkiindiir.

2 Jorgensen ve Phillips, 2002:4.
2 Jorgensen ve Phillips, 2002: 9.
% Saussure, 1959: 67.
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Ote yandan sinema dizgesi icinde yonetmenin bakis agisini yansitan Ve onun tecriibe, kiiltiir,
ideoloji ve yasantis1 gibi psikolojik etkenlerinden beslenen bakis acis1 da séz (parole)?® olarak
degerlendirilebilir.

Dil dizgesi-s6z kavramlarini 6rneklem filmimize modelledigimizde biitiin bir sinema
dilini dil dizgesi ile eslestirmek yanlis olmayacaktir. Zira sinema dili, miistakil olarak
sistematigi olan ve belirli kurallar ¢ercevesinde iiretim gerceklestiren bir yapiya sahiptir.
Sinemada kameralarin bakis acisi, ses efektleri, dekor ve casting gibi teknik konular onun
kendi dilini olusturmaktadir. Ote yandan engin bir sinema dili i¢inde her bir yonetmen essiz
islubu ile eserini iiretmektedir. Yonetmenin kendine mahsus anlatimimi da soz ile
0zdeslestirmek miimkiindiir. Majidi’nin psikolojik, entelektiiel, tarihi ve kiiltiirel birikimi onu
belirli motif ve imgeleri kullanmaya yoneltmistir. Baska bir ifadeyle filmin biitiinii Majidi’nin
kendi birikiminin bir yansimasidir.

Dilin iki farkli yonii ilizerinden yapisalci ve post-yapisalct yaklagim birbirinden
ayrilmaktadir. Yapisalci yaklagim gostergelerin her birinin bir anlama sabitlendigini
savunmaktadir. Ote yandan post-yapisalci yaklasim gostergelerin kullanildiklar1 baglama gore
anlamlarinin degisebilecegini belirtmektedir. Calismamizda temel aldigimiz goriis post-
yapisalct yaklagimin gostergelerin kullanimlarindaki baglama gore anlamlanmasi goriisiidiir.
Soylem analizi uygulanan 6rneklemimiz Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi adli filmde post-
yapisal bir noktadan bakilip politize edilmis, ideolojik saiklerle sekillendirilen Ehl-i Beyt
algis1 {izerinden itikadi bir toplumsal insanin izleri siiriilmektedir. Oyle ki filmin tamamim
kapsayan mucizeler, teolojik bir mesrulastirma {izerinden bir ziimreye ait peygamber
tasavvurunu ¢izmektedir. Aym sekilde kadim Iran kiiltiiriiniin de etkilerinin gdzlendigi filmde
Islam 6ncesi dénemlerden gelen Emevi-Hasimi anlasmazlig1 gibi politik bir mesele ile Islam
diinyasiin tecriibe ettigi ilk itikadi kirilma sembolik zit karakterler tizerinden post-modern bir
algilama ile aktarilmaktadir. Filmde bagvurulan séylemin bir doniisiim ve yeniden insanin
modelini bizlere sundugu diisiiniilebilir. Post-yapisalci a¢idan degerlendirildiginde baglamsal
acidan eserde sOylem araciligryla bir zihin ingasindan s6z edilebilir. Kavramlar iginde
bulunulan baglama gore sekillenmekte ve sinemanin sdylemi zihin insasinda bir ara¢ olarak
kullandig1 goriilmektedir. Tezde Ozellikle iistinde durdugumuz Ehl-i Beyt kavraminin
giinimiiz itikadi baglamindan ge¢mise bir bakis seklinde gergeklestigini ifade etmek
miimkiindiir. Soylemler iizerinden olusturulmak istenen algi, mesru bir zemine c¢ekilmeye

calisilmaktadir. Amerikali {inli politika stratejisti ve danismami Lee Atwater’in 1980°li

2 Saussure, 1959: 13; https://courses.nus.edu.sg/course/elljwp/langue&parole.pdf (erisim tarihi: 19.02.2019)
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yillarda literatiire kazandirdid1 ve bir¢ok alanda bir mottoya doniisen “Alg1 gergekliktir”?’

ciimlesi bir bakimdan aciklamak istediklerimizin oOzeti niteligindedir. Sinema dili, alg
olusturma konusunda yetkin bir 6zellige sahiptir. Ayni sekilde sinema; ideoloji, kiiltiir, 6teki
ve doniisim gibi kavramlar1 sdylemsel ifade ve sembollerle basarili bir sekilde kullanip
algilar1 sekillendirebilmektedir. Algiladig1 gercegi mutlak gergeklik olarak kabul eden toplum
ise kendini sinema marifetiyle bir doniisiim ve zihinsel insa siirecinde bulabilmektedir.
Soylem analizine hem teorik hem de ampirik agilardan derinlik kazandiran Michel
Foucault, alandaki ¢alismalarini kazibilim (archaeology) ve soybilim (genealogy) olarak ikiye
aymrarak siirdiirmiistiir. Bilginin Arkeolojisi adli eserinde Foucault, arkeolojiye bir yontem
olarak yaklasarak tarihten giiniimiize delilik, cinsellik, otorite, klinik vb. birgok konuyu ele
almaktadir. Ele aldig1 bagliklar lizerinden Foucault sdylemsel olusumlari agiklamaktadir.
Kendisini “simdinin tarihgisi”?® olarak ifade eden Foucault, sdylemin tanimini yapmaktadir.
Ona gore sOylem, aymi sOylemsel olusumlara ait olan bir climleler grubu anlamina
gelmektedir. Soylem, retorik ya da resmi bir birlik olusturmamaktadir. Birtakim varolus
kosullarinin tanimlanabilecegi sinirl sayidaki ifadelerden ibarettir. Bu baglamda séylem ideal
ve zamansiz bir sekil degildir. Ayni1 zamanda bir tarthi ve ge¢misi vardir. Soylem
baslangicindan sonuna degin tarihseldir, tarihin pargalaridir. Baska bir ifadeyle tarihin
kendisinin birligi ve kesikliligidir.?® Foucault’nun sdylem tamiminin, sdylem analizine tabi
tuttugumuz filmimiz ile ortiistiiglini belirtmek yanlis olmayacaktir. Nitekim filmde hakim bir
sOylem olarak izlerini siirdiiglimiiz Si1 sdylemi, tarihsel bir siireklilige sahiptir. Dolayisiyla
Majidi, ortada hi¢ olmamus bir meselenin sifirdan yaratimina gitmemektedir. Aksine islam
tarihi i¢inde kangrene doniismiis ve 21. yy.da da devam eden problemlerin bir kesitini tarihsel
baglamina referanslarda bulunmak suretiyle ¢agdas bir algida izleyicilere sunmaktadir.
Arkeolojiyi bir yontem olarak kullanan Foucault, sdylemin tarihsel yoniinii
vurgulamaktadir. SOylemi tarih ile bugiin arasinda bir iliski kurarak anlamlandirmaktadir.
Genel sosyal insa Onermesine bagli kalan Foucault bilginin, gercegin sadece bir yansimasi
olmadigim1 savunmaktadir. Dogru denilen olgunun sdylemsel bir insa oldugunu ve bilginin
tirli  usullerinin dogru ve yanlisin Dbelirlenmesinde etkili oldugunu belirtmektedir.
Foucault’un 6ngordiigii sekilde 6rneklem filmimizde de sOylemi ge¢mis ile bugiin arasindaki
iliskiyi okumak seklinde degerlendirebiliriz. Majidi, tarihi bir siirecin 21. yy.daki yansimasini

ortiilii bir sebep ve sonug iliskisinin altin1 ¢izerek parcalara bolmek ve flashback denilen

27 https://www.timescolonist.com/opinion/letters/in-politics-perception-is-reality-1.21579097 (erisim tarihi:
23.10.2018)

2 Urhan, 1999: 8

2 Foucault, 2004: 91.
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geemise doniis anlamindaki bir teknik kullanmak suretiyle izleyiciyle bulusturmaktadir.
Filmdeki olaylar, tarihi birer vaka olarak karsimizda olmasiyla birlikte alt okumalarinda her
birinin bir sdylem siizgecinden gegcirildigi takdirde bir ¢esit alg1 olusturma ve zihin insa etme
cabasinda oldugu diisiiniilebilir. Soylem bu noktada tipki Foucault’nun belirttigi gibi tarih ile
su an arasinda bir iligkinin yansimast konumuna gelmektedir. Bir arkeolojik temelde donemin
gercekligini ve bu gerceklikten iiretilen sdylemi bulmak ic¢in yoneldigimiz filmde bugiiniin
teo-politik ve sosyo-kiiltiirel soyleminin izdiistimleriyle karsilasmaktayiz. Burada belirttigimiz
soylem, sadece kullanilan dil olmayip alginin gergeklige donlismesi anlaminda algilarin bir
zihin olusturmasi temelindeki sdyleme denk gelmektedir.

Power/Knowledge Selected Interviews and Other Writings 1972-1977 adli eserinde
giic ile soylem arasinda iliski kuran Foucault, giiciin farkli sosyal pratikler araciligi ile
yayginlagtigini ileri siirmektedir. Ayrica giiclin, sOylem, bilgi ve 0Oznelligi insa ettigini
belirtmektedir. Boylelikle gii¢, toplumun muhtemel kosullarin1 belirlemekte ve gii¢ lizerinden
bizlerin toplumsal diinyalar1 {iretilmektedir. Nesneler birbirlerinden ayrilmakta ve kendi
bireysel ozelliklerine ve iliskilerine ulasmaktadir.® Tipki modernizm ile birlikte birgok
kavramin doniismesi gibi ister nesneler olsun ister kavramlar, olsun artik bireylerin onlar1
anladiklar1 diizeyde anlam kazanmaktadir. Foucault’'nun bu yaklagimi fenomenolojik
yaklagim ile bir paralellik kurmamiza yardim etmektedir. Kolektif olarak bireylerin
kavramlar1 tanimlamast Modern Dénem’ de yerini bireylerin kavrayis ve anlamlandirmasina

birakmustir. Berger ve Luckman Modernite ve anlam krizini su sekilde 6zetlemektedir:

(...), birisi keskin bir kanaatle, oldukg¢a gelismis endiistri toplumlarinda, drnegin modernlesmenin en
ileri boyutlara ulastig1 modern ¢ogulculuk formunun biitiiniiyle gelistigi yerlerde, deger sistemlerinin ve
anlam stoklarinin artik toplumun biitiin {iyelerinin ortak bir mali olmadigint sdyleyebilir. Birey, hayatin
farkli alanlarindaki eylemleri belirleyen ortak degerlerin ve ayn1 zamanda her yoniiyle 6zdes olan tekil
bir gergekligin bulunmadig bir diinyada biiyiir. Birey, igerisinde yetigip bilylidiigii yasam toplulugunca

olusturulmus olan yiiksek bir anlam sistemiyle adeta cisimlesir.

Fenomenolojik yaklasimim modern toplumlarda yarattig1 anlam krizine deginen alinti
gostermektedir ki ortak degerler 6zdes gergeklik anlamina gelmemektedir. Dolayisiyla anlam
kayb1 ya da yeni anlamlar tretilmesi yapisallastirllmis ve anlamca zengin olan kapsayici
deneyim ve deger kaliplarindan olusmaktadir. Anlam krizleri ve yabancilasma modern

toplumlarda bireyleri tecriibe edilen zorluklari isaret eden anomilere yol agmaktadir.

%0 Foucault, 1980: 119.
31 Berger ve Luckman, 2016: 45.
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Foucault gibi James Paul Gee de sOylemin bir baglam iginde sekillendigini
vurgulamaktadir. Kullanilan dil (language-in-use)®? kavrami iizerinde duran Gee, dilin en
temel Ozelligi olan bilgi aktariminin otesindeki kiiltiirel etkenlere acik olmasini ve bir
diisiinme bi¢imini sekillendirmesini vurgulamaktadir. Diger taraftan Gee’ye gore kullanilan
dil metni hem yaratmakta hem de yansitmaktadir.?

Dilin fonksiyonlarina dikkat ¢eken Gee, soylem kavramina da iki farkli bakis acisi
gelistirmistir. Dilin hareket etme, etkilesimde bulunma, diisiinme, deger verme ve konusma
islemlerini dogru zamanda ve dogru yerde uygulanmasm igermek olan ilk grubu Séylem3
(biiyiik S ile) olarak adlandirmaktadir. Ote yandan ikinci grup ise kullanilan dilde gelisen
soylem kullammudir. 11k tanimlamadaki sdylem, dil ve dilin 6tesindeki seyleri kapsamaktadir.
Kavramlastirmalara, gruplandirmalara ve sosyal normlara uygunluk gibi kisi ya da toplulugu
belirli bir biitliniin pargast olarak tanimlayabilecegimiz Ozellikleri bizlere gostermesini
saglayan bir soylemdir.®® Bu noktada ¢alismamizin temel dinamiklerini olusturan ideolojinin
adeta Gee’nin “Soylem” tanimlamasini yansittigi soylenebilir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde
bizatihi “Iranli” ifadesi sdylemsel anlamda onlarca bilesen tasimaktadir. Baska bir deyisle
[ranli tanimlamasi teoloji, politika, Ehl-i Beyt, mucize, peygamber algis1 ve Siilik gibi dilin
otesindeki kavramlar1 zihnimizde harekete gegirmektedir. Kisisel tecriibelerimiz ile getirmis
oldugumuz toplumsal 6n kabullerimizin burada devreye girdigini belirtebiliriz. “iranli
yonetmen” sdylemi kisiye iran’daki hakim ideolojik yaklasinm, Sii itikadi diisiincesi ile kadim
Fars gelenegini ve belirli normlara gore sekillenen yasantinin sdylemsel bir yansimasini
bizlere ¢agristirmaktadir.

Séylemin anahtar noktasini “tanimirhik™% olarak agiklayan Gee, insanlarin taniyacagi
sekilde dilin, sembollerin, mekanlarin, degerlerin, inanglarin, nesnelerin, davranislarin,
etkilesimlerin ve araglarin bir arada kullanilmasi ile o kisilerin sizin sdyleminizdeki niyetinizi
anlayabilecegini ifade etmektedir. Soylemsel bir kavram olarak taninirlik kiiltiirel kurumlarin
icine gizlenmistir. Belirli egitimler, sosyallesme ve birikimler ile kisiler gizil 6grenme
aracilifiyla bu kiiltiirel kodlar1 edinmektedirler. Kiiltiirel kodlara sahip olan birey séylemde
var olan mesajlar1 alabilmekte ve anlayabilmektedirler. Majidi’nin filminde bulunan
sembollerin ve degerlerin sinema diline yansimasini aslinda bir zihin yapisinin sinemaya
izdiisimii olarak okumak miimkiindiir. Hakim $ii itikadinin tim toplumsal kurumlari

sekillendiren bir yapi i¢inde toplumsallagma haliyle mevcut itikadin 6gretilerini i¢sellestiriyor

% Gee, 2001: 5.

3 Gee, 2001:80.

3 Tezde kullanilan sdylem, Gee’nin Soylem (biiyiik S ile) seklinde ifade ettigi kavrama karsilik gelmektedir.
% Gee, 2001:17.

% Gee, 2001: 18.
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olmasi kaginilmazdir. Bu 6gretilerden farkli bir yaklasimla zihin ve i¢ diinyasi sekillenen
kisiler i¢cin Majidi’nin filmi son derece propaganda icerikli olarak degerlendirilmektedir.
Halbuki bu filmi i¢inden ¢iktig1 toplumda izleyen insanlar i¢in islam’in en dogru anlatim sekli
olarak nitelendirmesi miimkiindiir ¢iinkii bireyler entelektiiel ve diisiinsel diinyalarini Sii
diistince doktrinleriyle sekillendirmislerdir. Aym sekilde teoloji ile ideolojinin i¢ ige gegmis
bir seklini godzlemledigimiz Iran Islam Cumhuriyeti icinde sosyallesme siireclerini
tamamlayan bireyler igin filmdeki teo-politik motiflerin hakli ve mesru olarak okunmasi
oldukea dogal kabul edilebilmektedir.

Post-yapisalct yaklagim paralelinde analiz yapan Gee, kelimelerin birden fazla ve
degisen anlamlarinin oldugunu vurgulamaktadir. Bu anlamlarin belirli bir baglama gore
sekillendigi belirtilmektedir. Ayni sekilde Van Dijk de bir zihniyetin yani bir kimligin insa
edilmesi siirecinde sdylem ve retorigin belirleyici faktér oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Soylemin miistakil olarak incelenmesinin zorlugunu ifade eden Van Dijk, sdylemin bir
baglam iginde anlam kazandigina dikkat ¢ekmektedir.®” Benzer sekilde Gee de kelimelerin
anlamlan birbirleri ile toplumsal ve kiiltiirel baglarla i¢ i¢e gegmis®® oldugunu savunmaktadir.
Insanlar yasantilar1 ve tecriibeleri araciligiyla belirli sablonlari tanidik hale getirmektedirler.
Bu tanmirlik onlarin kavramlar1 anlamlandirmalarina yardimer olmaktadir. Taninirlik
kavramini Majidi’nin filminde filmin anlaticis1 roliindeki Eba Talib iistinden degerlendirmek
miimkiindiir. Tim Miisliimanlarca kabul edildigi izere Eba Talib, Hz. Peygamber’in amcasi
ve onun hayatinda ¢ok onemli bir yer tutan tarihi bir sahsiyettir. Halbuki EbG Talib’in Sii
diisiincesi i¢inde farkli bir nemi daha bulunmaktadir. Oyle ki imamet teorisinin dayandig ilk
halka olan Hz. Ali’nin babasi olmasi sebebiyle Ebii Talib’in 6nemi bir kat daha artmaktadir.
Iran Islam Cumhuriyeti’nin iistiine insa ettigi fikirlerinin kokii olan imamet teorisi kaynag
bakimindan EbG Talib’i isaret etmektedir. Dolayisiyla, Sia i¢cin EbG Talib’in taninirlhigi ¢ok
barizdir. Filmin anahtar roliinii de Eba Talib’in oynamasi Sii diisiincesi ile zihin diinyasini
sekillendirmis bir kisi i¢in gayet normal olarak karsilanmaktadir.

Kisilerin toplumsallagma siirecinde birtakim kiiltiirel kodlar1 edindiklerini belirtmek
miimkiindiir. I¢ine dogdugumuz ve i¢inde yasadigimiz toplumun baska toplumlar algilayis,
onlar ile ilgili belirli 6n kabulleri olusturmakla birlikte zihinlerimizde onlar1 belirli sablonlara
yerlestirmemize sebep olmaktadir. insan zihninin, sablonlar1 hatirlayabilir ve insa edebilir
olmakla birlikte toplumsal oldugunu® ifade eden Gee, iginde bulunulan sosyo kiiltiirel

pratiklerin insan zihnindeki sablonlar1 olusturdugunu ifade etmektedir. Olusan sablonlar

3" Van Dijk, 2008: 4.
3 Gee, 2001:40.
% Gee, 2001: 52.
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araciligiyla sosyo kiiltiirel normlarin da degerlerimizi, davranislarimizi, konusmalarimizi,

diistincelerimizi ve etkilesimlerimizi yonlendirdigini savunmaktadir.

1.1.2. Séylem Analizinin Kuramsal Temelleri

Soylem analizi nispeten yeni yeni kavramlarini olusturan bir analiz yontemi olmasina
ragmen birtakim cergeve alt yapilara ayrilmaktadir. Arastirmacilara alt yapilar araciligi ile
analize tabi tuttugu sOylemleri sistematik bir diizende inceleme olanagi sunmaktadir. S6ylem
analizini yapisalcilik, post-yapisalcilik, postmodernizm ve hermeneutik seklinde adlandirilan

dort kuramsal temeli bulunmaktadir.

1.1.2.1. Yapisalcihik

Yapisalcilik, sosyolojide en genel anlamiyla, toplumsal yapiya toplumsal eylem
karsisinda oncelik veren yaklasimlari anlatmak igin kullamlan bir terimdir.*° Ozel anlaminda
ise yapisalcilik, 20. yy.n ikinci yarisinda 6n plana ¢ikmis ve sosyoloji, sosyal antropoloji,
dilbilim, psikanaliz ve edebiyat elestirisi gibi disiplinleri etkisi altina almis teorik bir bakis
agisidir.

Yapisalc1 perspektif toplumsal gergekligi degisen goriiniisiiniin arkasinda bulunan
temel yapilarda bulunabilecegine dayanmaktadir. Saussure'iin yapisal dilbilimi ve dil dizgesi
fikri bu modelin ortaya ¢ikis noktasi olmustur. Levi-Strauss'a ve gostergebilime gore yapilar,
cevremizdeki diinyayr onlarin iizerine diizenledigimiz zihin kategorileridir. Yine Levi-
Strauss'a gore, bu tiir kategoriler her zaman ¢ift kutuplu zitliklar olarak yani yukari/asagi,
sicak/soguk seklinde anlagilabilir.*!

Yapisalcilik, hiimanizmin bireyi merkeze yerlestirdigi goriisii elestirerek 6zneyi yok
saymaktadir. Saussure’iin dilbilim yaklagiminda net bir sekilde goriilmekte olan yapisalcilik,
dili anlamaktan ziyade dil Ogeleri arasinda bulunan baglantilar1 olusturan sistem iizerine
odaklanmaktadir. Bunlara ek olarak dil, gergekligi yansitmamakta fakat gercekligi
tiretmektedir.

Yapisalct yaklasim dili, sembolik diizenin yaraticist olan bir iletisim aract olarak
gormektedirler. Farklh kiiltiirlerin tanzim ettikleri algilama ve diinyayr anlama bigimlerine
dayali kavramsal yapilar1 agiga c¢ikarma yapisalcilarin gorevidir. Yapisalct anlayis dilin
arkasinda bir yapt oldugunun farkindadir. Bu sebeple diinyanin ne oldugunu degil de
insanlarin onu nasil anlamlandirdig1 incelemektedirler. Dilin i¢inden meydana gelen ve dil

araciligiyla varlik gosteren sdylem her zaman bir yapidan yola ¢ikar. Dil bir topluluk

40 Marshall, 1999: 807.
41 Marshall, 1999: 807-808.
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araciligiyla vardir. Dolayisiyla yapisalcilara gore toplum disinda dilin varligindan s6z

edilemez.#?

1.1.2.2. Post-Yapisalcihik

Post-yapisalcilik disiplinler arast bir bakisi ifade etmektedir. Post-yapisalciligin temel
noktasi, Saussure'iin dil kuraminin i¢inde yer alan radikal analitik olanaklari, temsil edici bir
fenomenden ziyade anlamlandirict bir fenomen seklinde yeniden kesfetmesi ve genisletmesi
olmustur.*® Daha spesifik agidan bakildiginda ise post-yapisalcilik, tiim gostergelerin iki
boyutlu oldugunu ve bunlarin dilbilimsel diinya disinda bagka bir gondergeye
baglanamayacagini savunan Saussure’iin diiglince smirlarinin  disma ¢ikmustir.  Post-
yapisalcilar, sozciiklerin, dilbilimsel diinya disinda bir seye basvurmadan bir anlama sahip
olmalarindan kaynaklanan analitik olanaklar1 savunmaktadirlar. Bu yiizden tiim dil ve dilden
kaynaklanan fenomenler, diger toplumsal fenomenlerle iligkilerinde simdiye kadar sanilandan
¢ok daha fazla 6zerk olabilirdi.**

Post-yapisalcilara gore toplumda bir tek merkezi yapinin olmamasiyla birlikte ¢oklu
iliskiler bulunmaktadir.*® Post-yapisalci yaklasim metni merkeze almamn yani sira okuyucuyu
yok sayan yapisalcilarin aksine okuyucuyu da merkeze konumlandirmaktadir. Okurun
merkeze yerlestirilmesi noktasindan degerlendirildiginde metnin anlam kazanmasini saglayan
yazar degil okurun kendisidir. Birden ¢ok okurun olmasi dogal olarak birden ¢ok anlama ve
yoruma yol agmaktadir. Baska bir ifadeyle, post-yapisalcilik agisindan metni olusturan yazar
degil okurdur.®

Fenomenlerin 6zerkligini savunup gostergelerin iki boyutlulugunu elestiren post-
yapisalct yaklasim, calismamizda, orneklemimizin incelenmesinde kendisini belirgin bir
sekilde gostermektedir. Din, inang, itikat, peygamber, Ehl-i Beyt, hilafet, mucize vb. gibi
gostergelerin sadece birer gosterilene bagl olmadiklari, baglamlarina ve toplumsal gruplarin
hayat1 algilayislarina gore oldukca farkli gosterilenleri isaret ettigi agiklanmistir. Ayrica
yonetmenin, yukarida saymis bulundugumuz kavramlari teo-politik bir bakis agisiyla
aktarmasi, kimi kavrami yap1 soklime tabi tutarak baglamindan ve tarihsel siirecinden ¢ikarip

glinlimiiz algilari temelinde tartismasi filmin post-yapisalci karakterinin altini ¢gizmektedir.

42 Balc1, 2016: 196.

43 Marshall, 1999: 595.
4 Marshall, 1999: 595.
4 Say, 2013: 345.

46 Balci, 2016: 196.
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1.1.23. Postmodernizm

Postmodernizm, felsefenin merkezine dili yerlestirmektedir. Dilin gergekligi
yansitmasi konusunda postmodernler ikiye ayrilmaktadir. ilk grup dil ile gergeklik arasindaki
bagi koparmaktadir. Onlara gore dil gergekligi yansitmamaktadir ve dil ile gerceklik arasinda
iliski bulunmamaktadir. Bagka bir ifade ile dilin, gercekligi yansitma yeteneginden mahrum
oldugu goriisiinii savunmaktadirlar. Ayrica dilde metnin disinda bagka bir seyin var
olmadigini  belirtmektedirler. Ote yandan ikinci grup ise dilin gergekligi artik
yansitamayacagini iddia etmektedirler. Gergekligin yerini hiper gerceklik olgusuna biraktigini
ve i¢inde bulundugumuz cagin simiilasyon c¢agr oldugunun altin1 ¢izmektedirler. Hiper
gerceklik, hayal ile gergcegin birbirinden ayrilmasini imkansizlastiracagi i¢in dilin artik gergek

olan se¢ip yansitamayacagim savunmaktadirlar.*’

1.1.2.4. Hermeneutik

Yorumbilgisi olarak da adlandirilan hermeneutik yoruma tabi tutulan metin, konusma
ya da resmin igerigi ile birlikte bigimini de kapsamaktadir. Hermeneutik bakisinin kokeni
kutsal metin yorumlamasina kadar gitmektedir. Parcalar1 anlamayi biitiinii anlamaya ve
biitiinii anlamak i¢in parcalari anlamaya yonelik cift yonlii bir iliski belirten hermeneutik,
yorumlanan seyin baglami ¢ercevesinde ele alinmasinin altim ¢izmektedir.*®

Hermeneutik, 6zel durumlari bilginin tamamini anlama yontemi olarak goriilmektedir.
Evrensel kabul edilen bilgiyi edinmemin yontemi tek tek Ozel durumlarin anlasilip
yorumlanmas: ile meydana gelmektedir. Balcr’nin ifadesiyle*® hermeneutik, anlama ve

yorumlama ile ilgili bir felsefedir.

1.2. Fenomenoloji

Dilimizde goriingiibilim olarak da bilinen fenomenoloji, Alman felsefeci Edmund
Husserl tarafindan gelistirilmis bir aragtirma yontemi olarak tanimlanmaktadir. Fenomenoloji,
ozii gorilleme yontemidir.>® Bilinci emin olabilecegimiz tek fenomen olarak gdsteren bu
goriiste bilincin sistematik olarak incelenmesi ana hedeftir. Nesne algilarimiz ve diinyevi
deneyimlerimizin biling tarafindan kurulmakta oldugunu savunan fenomenolojik yaklasim,

diinyayla alakali bilgilerimizi bir kenara birakarak bu bilgilerin ne sekilde ve hangi siireglerle

47 Balct, 2016: 196-197.
48 Marshall, 1999: 831.
49 Balc, 2016: 197.

50 Oktem, 2005: 28.
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elde edildigine yonelerek Dbilincimizin olusturulma siirecini  gézlemleme sansi
yakalayacagimizi belirtmektedir.>!

Britannica Ansiklopedisi’nin®* tanimina gore fenomenolojinin kokeni 20. yy.a
dayanmaktadir ve birinci amaci bilingli deneyimlenen fenomenlerin dogrudan sorgulanmasi
ve tammlanmasidir. Fenomenoloji, nedensel agiklamalar ve incelenmemis Onyargilar ile
varsayimlara maruz kalmadan fenomenlerin incelenmesini amaglamaktadir. Oktem, &ze
iliskin olanagim kabul etmeyen 19. yy. felsefesine bir tepki olarak fenomenolojinin ortaya
ciktigini belirtirken Husserl’in kendinden dnce var olan Platon, Descartes, Kant, Hegel vb.
filozoflardan etkilenmekle birlikte ayn1 zamanda kendinden sonraki Heidegger, Hartmann,
Scheler, Sartre vb. bir¢ok filozofu da etkilediginin®® altin1 ¢izmektedir.

Stanford Felsefe Ansiklopedisi fenomenolojiyi, birinci sahis bakis agisiyla
deneyimlenen biling yapilarinin incelenmesi olarak agiklamaktadir. Bir deneyimin merkezi
yapisini onun yonelmisligi olarak belirtmektedir. Fenomenoloji bir disiplin olarak farkli olsa
da ontoloji, epistemoloji, mantik ve etik gibi felsefenin anahtar disiplinleriyle baglantilidir.
Fenomenoloji, 6zellikle 20. yy.in baslarinda Husserl, Heidegger, Sartre, Merleau-Ponty gibi
isimlerin eserlerinde belirginlesmeye baslamistir. Y onelmislik, biling, tecriibe ve birinci sahis
bakis acis1 fenomenolojik konular arasinda yer almaktadir.

Ansiklopedi baslangigta fenomenoloji disiplininin, deneyim ve biling yapisinin
caligmast olarak tanimlamis olsa da asil itibariyle “fenomenler” c¢alismast oldugunu
vurgulamaktadir. Fenomen ise nesnelerin goriiniisii, deneyimlerimiz vasitasiyla bizim onlar
goriis seklimiz ya da bizim nesneleri tecriibe etmemiz anlamlarina gelmektedir. Bu baglamda
fenomenoloji, bizlerin 6znel yani birinci tekil sahis bakis acimiz araciligiyla edindigimiz
bilingli tecriibeleri calismaktadir.

Stanford Felsefe Ansiklopedisindeki fenomenoloji makalesini yazan Smith®4,
fenomenolojinin temelde birgok ¢esidi bulunan deneyimleri inceledigini belirtmektedir.
Bahsedilen deneyim c¢esitliligi algidan diisiinceye, hafizadan duygulara, arzulardan iradeye
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bilincin yonelimsel yapist ileri boyutta bir deneyimi
icermektedir. Bu yiizden fenomenoloji gecici biling, uzamsal biling, dikkat, kisinin kendi
tecriibesinin farkindaligi, 6z farkindalik, farkli rollerdeki 6z, sekillenmis hareket, hareketteki
ama¢ ya da niyet, bagkalarinin farkinda olma, dilbilimsel aktiviteler, toplumsal etkilesim ve

bizi ¢evreleyen hayatimizdaki giinliik aktivitelerimiz gibi karmasik bir yap1 gelistirir.

51 Marshall, 1999: 241.

52 https://www.britannica.com/topic/phenomenology (erisim tarihi: 10.12.2018).
53 Oktem, 2005: 28.

54 https://plato.stanford.edu/entries/phenomenology/ (erisim tarihi: 10.12.2018).
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Bilingli deneyimlerin nasil galigilmasi gerektigi sorusuna Smith su sekilde bir agiklama

yapmaktadir:

Bir seyleri tecriibe ettigimiz gibi ¢esit ¢esit deneyim hakkinda derinlemesine diisiiniiriiz de. Birinci sahis
bakis agisindan olaylara yaklasiriz. Halbuki bir deneyimi yasadigimiz o an nitelemeyiz. Bunu o anda
yapma kapasitemiz yoktur. Ornegin yogun bir 6fke ya da korku ani1, o esnada odaklanmanuzi engeller.
Aksine bir deneyimin yagsanmiglik arka planini elde etmis oluruz ve ona benzer bir bagka animza
basvururuz. Bu ani belki bir sarki duymaktir, belki de gilinesin batigini izlemektir. Fenomenoloji

uygulamasi bu benzerliklerin deneyimlerle karakterize edilmesini varsaymaktadir.%®

Omeklem filmimiz Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi’'nde fenomenolojik yaklagim
goriilmektedir. Smith’in agikladig1 sekilde fenomenoloji ile biling, bellek ve tecriibe
konulariyla yakindan iliskilidir. Kisisel tecriibelerin fenomenleri sekillendirmesi filmde
gozlemlenmistir. Zira, filmin baslangicinda Majidi’nin kisisel bir peygamber algisini
izleyicilere sundugunu agiklamasi, filmin fenomenolojik yaklasimi ile paralellik
gostermektedir. Majidi’nin iginde yetistigi toplumun, toplumsal hafizasindan etkilendigini
ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla Majidi, fenomenleri kendi i¢ diinyasinda
anlamlandirdig1 sekliyle yeniden iiretmek suretiyle bir iirline doniistirmekte denilebilir.
Majidi’nin ig¢sel motivasyonuyla sekillenen filmi akla Bergson’un iki farkli bellek®®
tanimlamasini getirmektedir. Birbirinden bagimsiz iki bellegi tanimlayan Bergson’a gore
birinci bellek giinliik hayat akisi igindeki tiim pratiklerimizi kaydedip hi¢bir ayrintiyr atlamaz.
Giin i¢inde karsilastigimiz her durumu, kisiyi, jesti ve duyguyu saklamaktadir. Gegmise
doniik bir imge ya da hatirayr hatirlamak istedigimizde biling, bellege yonelip o algiy1
hatirlamaktadir. Ote yandan ikinci bellek, eyleme doniik, simdiki zamanda bulunan ve
gelecege bakan bir bellek tiiriidiir. Bize ge¢misi sunmak yerine gegmisi manipiile edebilen ve
geemis algilar1 su anin yararima dokunacak yonlerini simdiki zamana tasiyan bir bellek
tiridiir. Bergson’un iki bellek sekilde ifade ettigi farklilik, zihnin gegmisten depoladigi anilari
secip istedigi sekle biirindiirme gibi bir yetenegi olmasi, filmde toplumsal bellek i¢inden
sectigi anilar1 glinlimiize belirli bir grup algisina gore sekillendirmek suretiyle sinema dili
araciligiyla yaymakta ve farkli zihinleri de insa etmeye calismaktadir. Nitekim hatirlama-
sinema arasindaki iliski sinema-toplumsal bellek iliskisinin somutlagmis bir {riiniine
doniismektedir. Toplumsal hafiza icinde politik, toplumsal, dini ve ekonomik konular1 igeren
giindelik pratikler, sanatsal kaygilar ve estetik bakis gibi etkilesim icinde oldugu alanlari

kapsayan bir kavramdir. Majidi’nin, Iran toplumunun hafizasim sekillendiren Sii ideolojinin

%5 https://plato.stanford.edu/entries/phenomenology/ (erisim tarihi: 10.12.2018).
% Bergson, 1991: 17-77.
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etkileri altinda kalarak fenomenolojik bakisini bunun {stiine kurdugunu ifade etmek

mumkuindir.

1.2.1. Husserl ve Fenomenoloji

Fenomenolojinin kurucusu olarak gosterilen Edmund Husserl (1859-1938), fizik,
matematik, astronomi ve felsefe egitimi almistir. Egitimsel anlamdaki arka plani,
fenomenoloji c¢alismalarinda kendini hissettirmektedir. Fenomenolojiyi bir 6z ontolojisi
olarak goren Husserl, tiim bilimlerin temeline fenomenolojiyi yerlestirmektedir. Tiim ger¢ek
olan seylerin ve olaylarin 6ziinde fenomenolojinin bulundugunu iddia etmesiyle bilimleri
direkt ya da dolayl1 olarak onunla iligkilendirmistir. Matematik ile fenomenoloji arasinda bir
paralellik kurmaktadir. Matematigi geometri ve mekanik gibi kesin bilimlerin temeli olarak
goriirken fenomenolojiyi de felsefe, mantik ve psikoloji gibi disiplinlerin temeline
oturtmaktadir.®’

Fenomen kavraminin Husserl ile birlikte bir doniisiime girdiginden bahsetmek
mimkiindiir. Fenomenoloji, miistakil olarak bir yonteme doniismeden once de fenomen
kavrami bulunmaktaydi. Fizik fenomeni, psikoloji fenomeni, tarih fenomeni gibi kavramlar
fenomenoloji ile birlikte bir doniisiime tabi olmuslardir. Baska bir ifade ile Husserl’a kadar
fenomen ifadesi “vakialar1” belirtmek igin kullamlmaktaydi. Ote yandan fenomenolojiye
mevzu olan fenomenler ise “mahiyet” fenomenleridir.®® Vakia fenomenleri ile mahiyet
fenomenleri arasindaki fark, vakia fenomenlerinin gergege ait olmalar1 ve “burada ve simdi”
(here and now) karsilasmamizdir. Fakat mahiyet fenomenleri gergekle karakterize edilmeyen
fenomenlerdir. Mahiyet fenomenleri, fenomenolojik refleksiyon ile ortaya c¢ikmaktadir.
Mabhiyetini agiklamakla degil onu ortaya ¢gikarmaya caligsmaktadir. Fenomenoloji apriori bir
disiplin olmasi sebebiyle mahiyeti ortaya c¢ikarmaya yonelik sorular sorup cevaplar
aramaktadir.

Husserl, bir filozof olarak, varsayimsiz bir felsefeyi insa etmek amaciyla galismalar
yapnmustir. Indirgenemez baslangic noktasimi idrak ettigi ve yorumladigi bir diinya icinde
yasayan ve deneyimlerde bulunan biling sahibi bireyin tecriibelerinde oldugunu
diisinmekteydi. Kisiler bu diinya ile ancak etkin bir yonelmislik seklinde iliski
kurabilmektedir. Fenomenolojik yaklasimin ilk adimimi yerlesik kabullerden/yargilardan
arinmak oldugunu vurgulamaktadir. Husserl, askiya alma kavramu ile bireylerin giindelik
hayatlarim1 da filozoflarin karmasik bir bi¢cimde yansittig1 dis diinya ile alakali inanc1 askiya

almay1 kast etmistir. Digsal gerceklik dogrulanmamis ya da yalanlanmamistir; sadece

57 Mengiisoglu, 1945: 55; Oktem, 2005: 28-29.
%8 Mengiisoglu, 1945: 49.
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fenomenolojik rediiksiyon ile paranteze alinir. Paranteze alma islemi varlikla ilgili tim
denemeleri kenara kaldirir ve salt biling alanina ulastirmaktadir. Husserl’a gore varlik, kendi
basina var olan, varlig1 kendisi disinda bir seye dayanmayan, dis diinya olmasa da varligina
bir beis gelmeyecek olan mutlak 6z alammna aittir. Ayrica bu alan her seyden Once
gelmektedir.®® Baska bir ifadeyle parantez igine alma diinyamn var olusunu saf dist
birakmaktir.%% Ontolojik kabullerin kaldirilmasi sonucu geride kalanlar niyet-igerikli nesneler
oldugunu savunmaktadir. Bu asamalar sonunda dis diinya nesneleri, bilingli bireyin ig
diinyasindaki algilama, anlamlandirma birlikleri olarak yorumlanmaktadir. Fenomenoloji
ayrica kisisel bilincin 6tesine ge¢mektedir ve bu sekilde 6znellige ek olarak 6zneler-arasi
iliski de kurmaktadir. Kurdugu 6zneler-arasi iligki araciligiyla sadece bireysel deneyimler ile
degil aym sekilde baska bir ben ve topluluk ile ilgili olusturdugu tiiretilmis-ikincil

deneyimleri de yorumlamay1 amaglamaktadir.5!

1.2.2. Schiitz ve Fenomenoloji

Alfred Schiitz (1899 — 1959), fenomenolojik yontemi Husserl’den sonra sosyolojiye
uygulamistir.®? Sosyoloji ile fenomenoloji arasindaki bagi kuran®® Schiitz, Avrupa’da
yiikselen fasizmden kacip New York’ta ¢alismalarina devam etmistir. Kendisi ayn1 zamanda
Husser!’1n 6grencisidir.

Fenomenolojik sosyolojinin temel ilkelerini belirten Schiitz, giinliik hayatta siklikla
karsilagtiZimiz nesneleri ve onlarla ilgili bilgilerimizi, temel deneyim olarak ne sekilde
kurdugumuzu belirtmektedir. Bilincin temel eyleminin tiplestirme oldugunu vurgulayan
Schiitz, deneyimdeki siirekli ve tipik ogeleri toplayarak nesnelerin ve insanlarin modellerini
olusturmak suretiyle miisterek bir toplumsal diinya meydana getirmektedir. Schiitz’iin ¢izdigi
bu bakis acisindan sosyologun islevi ise ikinci derece tiplestirmeler olusturmaktir. Bahsi
gecen ikinci derece tiplestirmeler, birinci dereceden kurallara dayanan akilci bir toplumsal
diinya modelini icermektedir.®*

Weber’in eylem ve anlama sosyolojisinin Schiitz’e fenomenolojik temeli i¢in yardimci
oldugunu belirtmek miimkiindiir. Sosyolojiyi, sosyal eylemleri anlayici bir bakis acisi ile ele
alan Weber, olaylar1 kendi siiregleri iginde neden-sonug iliskisinde agiklamaya c¢alisan bir

cizgidedir. Anlayic1 bir agidan bakan Weber, kisilerin eylemlerinin 6znel anlam kavrayisi

% Oktem, 2005: 30.

80 Schiitz, 2018: 69.

61 Wagner, 2018: 12-13.

62 Aydogdu, 2018: 1316.

8 Burrell ve Morgan, 1999: 53.
6 Marshall, 1999: 241.
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araciligiyla sekillendigini belirtmektedir. Ayrica Weber, toplumsal davranisin 6znel anlami1
iizerinde durarak &znel anlam teriminin farkli kullanislari iizerinde durmustur. Oznel anlam,
kisinin davranisina yiikledigi anlam olmakla birlikte gézlemcinin kisinin eylemine yiikledigi
anlam seklinde de yorumlanabilmektedir. Sosyolog, davranislari goézlemleyerek bunlar
tiplestirmektedir. Bu tipleri de ii¢ baslik altinda rasyonel eylem, geleneksel davranis ve
rasyonel olmayan davranis sekillendirmektedir.®

Kisilerin egsiz yasam Oykiilerine dayanan deneyim silsilesinin bireysel olarak
farklilagacagini vurgulayan Schiitz, deneyim stoku kavramin irdelemistir. Bireylerin gézlem
ve deneylerini yorumlamasina imkan saglayan deneyim stoklar1 farkli sekillerde
olusturulmaktadir. Fenomenolojik bakimdan bireylerin kendi diinyalarim1 kurdugunu
belirtirken bu kurma olayin1 bagkalar1 tarafindan kurulmus diizlemler {izerine insa edildigini
ifade etmektedir. Bu sebeple kisinin yasam diinyast 6nceden kurulmus mevcut bir toplumsal
diinyamin giidiimiinde insa edilmektedir. Schiitz, giindelik yasam diinyasi®® olarak
kavramsallastirdigi bu durumla kavrami, bizden Once var olan diinyanin diizenlenmis
kurallari, bireylerin 6zneler-arasi deneyimleri ile yeni bir diinya inga etmesini saglamak
seklinde agiklamaktadir. Schiitz’iin giindelik yasam diinyasi kavraminm1 Van Dijk ise sdylem
ile iliskilendirmistir. Ozneler-aras1 durumun sdylem ve etkilesimi belirleyen karsilikl
modeli®” olarak aciklanan kavram sdylem c¢alismalarinda fenomenolojik yaklasimin
oOrtlistiiglinii gostermektedir.

Kendisinden siiphesiz emin olunacak olgunun kisisel bilincin varlign® oldugunu
belirten Schiitz, bizim disimizda var olup bizi ¢evreleyen diinyay1, yani giindelik yasamimizi,
sorgulanamaz kabul ettigimizi diisiinmektedir. D1s diinyayr radikal bir sekilde reddederek
degil de saf dist birakip paranteze alarak zihnimizi yeniden diizenlememizin miimkiin

oldugunu vurgulamaktadir.%°

Schiitz, giindelik yasam diinyasinin, evveliyatina vurgu
yapmaktadir. Bizim digimizdaki diinya olan giindelik yasam diinyasi birey var olmadan evvel
vardir ve olusturulmustur. Ayrica bizden baska bireyler tarafindan da bu diinya
yorumlanmigtir. Giindelik yasam diinyasi su anda da kendisini bizlerin deneyim ve
yorumlarina sunmaktadir. Schiitz’iin aciklamasindan yola ¢ikildiginda Iran toplumunun

Majidi’den 6nce var olmasi ve kendisi disindaki baska bireylerin de Iran toplumunu

tantmlamis olmasi toplumun bireylere gore yorumlanmasina 6rnek olabilmektedir.

8 Wagner,2018: 12-16.

8 Schiitz, 2018: 85; Schiitz, 1967: 105.
57 Van Dijk, 2009: 96.

88 Schiitz, 2018: 67

8 Schiitz, 2018: 69.
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Toplumsal yorumlama ve bireysel yonelimleri inceleyen Schiitz, kosulsuz olarak kabul
edilen bir diinyaya temas etmektedir. Oncelikle diinyanin fiziksel yapisi yaninda sosyo-
kiltiirel niteligini de belirterek tarihsel slire¢ sonucu sosyo-kiiltiirel diinyanin olustugunu
belirtmektedir. Gliniimiize kadar direnen ve toplumsal bir mutabakat sonucu onaylanan
gelenekler sosyo-kiiltiirel diinyanin temelini olusturmaktadir. Toplumca kabul edilen
gelenekleri ayrica aciklamaya ya da gerekgelendirmeye gerek kalmamaktadir. Gelenekler, tabi
oldugu toplum igine dogan ve orada gelisen bireylere aktarilarak devamliligimi saglamaktadir.
Topluluk icindeki kiiciik bireyler egitici, yetkili ve yasl gibi sifatlar1 bulunan ve toplumsal
kurallar1 igsellestirmis oOteki liyeler tarafindan kendilerine sunulan basmakalip kiiltiirel ve
geleneksel 6gretileri sorgusuz bir sekilde kabul edip kendilerine rehber tutmaktadirlar.

Sorgulanmaksizin insa edilen diinya goriisiinii aktaran Schiitz, Toplumdaki Yabanci
baslhigr altinda farkli kiiltiirel model i¢inde zihni insa edilen bir bireyin bagka bir toplumsal
grup icine girdiginde bu yeni grubu sifirdan nasil algiladigini agiklamaktadir. Orneklem
filmimizi iginden ¢iktig1 toplumsal yapi disinda kalan izleyicilerin Schiitz’iin toplumdaki
yabanci tammlamastyla paralel bir sekilde degerlendirmek miimkiindiir. Oyle ki Schiitz’e gére
yabanci, yaklastigr grubun kodlari ile yetismemis ve onlarla zihnini olusturmamistir. Baska
bir ifadeyle deneyimler sisteminin otoritesine tabi degildir. Yaklastigi toplumu kismen
tarafsiz bir agidan gozlemleyebilmektedir. Bu sebeple yabanci bir baska gruba yeni gelen
olarak yaklasmaktadir.”® Sergilenen bir islam ve Islam peygamberi, Iran ve Sii diisiincesi ile
sekillenmistir. Sia disinda birisinin filme yaklagimi, toplumdaki yabanci gibidir. Sii deneyim
otoritesine tabi olmamasi sebebiyle filmi elestirel yaklasmak ve yorumlamak miimkiin
goriilmektedir. Kendisi su am ve gelecegi yeni yeni tanidig1 toplumla deneyimlemektir. Isi
daha da ¢arpici yapan nokta ise artik izleyici tecriibe ettigi yeni toplum ve itikad bakisina goére

tarihi olmayan bir kisiye doniismektedir.

1.2.3. Berger ve Fenomenoloji

Peter Ludwig Berger (1929-2017) Avusturya’da dogmus, II. Diinya Savasi sonrasinda
Amerika’ya go¢ etmis ve din sosyolojisi alaninda 6nemli ¢alismalar1 olan bir sosyologdur.
196011 yillarin “Tanr1 6ldii” hareketine karsi inancin, insanlarin askinligi ve dogaitistiiliigii
giinliik tecriibelerinde fark etmeleri halinde modern toplumda da gelisip varligini devam

ettirecegini belirtmistir.”

70 Schiitz, 2018: 102.

L https://www.nytimes.com/2017/06/29/us/obituary-peter-berger-dead-theologian-sociologist.html (erisim tarihi:
07.11.2018); https://www.washingtonpost.com/local/obituaries/peter-berger-sociologist-who-argued-for-
ongoing-relevance-of-religion-dies-at-88/2017/07/02/1e5636d0-5f32-11e7-84al -
a26b75ad39fe_story.html?utm_term=.b1e2468550al (erisim tarihi: 07.11.2018).



https://www.nytimes.com/2017/06/29/us/obituary-peter-berger-dead-theologian-sociologist.html
https://www.washingtonpost.com/local/obituaries/peter-berger-sociologist-who-argued-for-ongoing-relevance-of-religion-dies-at-88/2017/07/02/1e5636d0-5f32-11e7-84a1-a26b75ad39fe_story.html?utm_term=.b1e2468550a1
https://www.washingtonpost.com/local/obituaries/peter-berger-sociologist-who-argued-for-ongoing-relevance-of-religion-dies-at-88/2017/07/02/1e5636d0-5f32-11e7-84a1-a26b75ad39fe_story.html?utm_term=.b1e2468550a1
https://www.washingtonpost.com/local/obituaries/peter-berger-sociologist-who-argued-for-ongoing-relevance-of-religion-dies-at-88/2017/07/02/1e5636d0-5f32-11e7-84a1-a26b75ad39fe_story.html?utm_term=.b1e2468550a1
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Berger oOzellikle Luckmann ile birlikte fenomenoloji ¢alismalari yaparak din
sosyolojisi alaninda eserler vermistir. 1966 yilinda ¢ikardiklar1 Gergekligin Sosyal Insast (Bir
Bilgi Sosyolojisi Incelemesi) adli calismalarinda giindelik gerceklik konusunu sosyolojik
acidan irdelemektedirler. Giindelik hayati “insanlar tarafindan yorumlanan ve tutarli bir
diinya” olarak niteleyen Berger ve Luckmann’a gore gilindelik hayat siibjektif olarak anlaml
gelen bir gergekliktir.”> Bu baglamda giindelik hayat, siradan toplum iiyelerinin 6znel olarak
anlamlandirdiklar1 ve hayatlarin1 yonettikleri bir alan olmanin yani sira onlarin diisiince ve
eylemlerini etkileyen bir diinyadir. Bagka bir ifadeyle Miisliman bir toplumda yetisen bir
bireyin biling diinyasim Islami doktrinler iizerinden insa etmesi gibi hareketlerini, giinliik
rutinlerini ve diinyay1 anlamlandirmasimi da islami degerler aracilifiyla sekillendirmesi
beklenmektedir.

Tim dinlerde bir teskilatlanmanin bulundugunu ifade eden Freyer, teskilatlanma
araciligiyla dinin bir miiessese haline geldigini belirtmektedir. Dini gruba zahiren muhtevi bir
statli ile objektif olarak tespit edilmis bir nizamin varhiginin altim ¢izen Freyer, dinin
miessese halini aldigini, daha dogrusu dinin bizzat miiessese kadrosuna sokuldugunu
savunmaktadir. Miiesseseler ise toplumsal diizlemde biiyiik bir rol oynamaktadir.” Freyer’in
bu c¢ikarimindan yola c¢ikarak Berger ve Luckmann’in toplumsallasma siirecini
degerlendirdigimizde bir miiessese olan dinin toplumsal hayatin her asamasina niifuz etmesini
ve zihin olusumunda etken faktor olmasi daha anlamli hale gelmektedir.

Berger ve Luckmann bilincin daima yonelimsel oldugunu ifade etmislerdir. Bilincin
nesneleri digsal olarak fiziksel diinyaya ait tecriibeler araciligiyla mi igsel olarak siibjektif
gergeklik araciligiyla m1 kavrandigina bakilmaksizin nesnelere yoneldigini belirtmektedirler.
Coklu gerceklikler arasinda en iistiin (par excellence) gergeklik olarak ortaya ¢ikan gilindelik
hayat gercekligi olmaktadir. Ayrica gilindelik hayat fenomenlerini onlar1 kavrayisimizdan
bagimsiz bir sekilde onceden diizenlendiklerinin altin1 ¢izmektedirler. Bagka bir ifadeyle
giindelik hayat gercekliginin 6nceden nesnellesmis oldugunu belirtirler. Birey daha dogmadan
nesneler diizeni iginde tiim nesneler adlandirilmis ve nesnellestirilmistir.’* Bu baglamda
giindelik gercekligin zamansallig1 ve mekansallig1 da vurgulanmaktadir.

Berger Kutsal Semsiye Dinin Sosyolojik Teorisinin Ana Unsurlar: kitabinda din ile
toplum arasinda diyalektik bir iliski bulundugunu savunarak dinin bireyin anlam ve diizen
arayisinin bir pargast olarak degerlendirmektedir. Beseri bir girisim olan din bu sekilde

modern bilimin aragtirma konular1 arasinda yer alabilmektedir. Dini ayrica kiiltiirel bir

2 Berger ve Luckmann, 2008: 31-32.
3 Freyer, 1964: 54.
4 Berger ve Luckmann, 2008: 35.
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fenomen olarak kabul eden Berger, onu Kozmos’ta aramaktadir. Buna ek olarak dinin askin
kokenini isaret ederken askinligin kaynagi olarak kozmik diizeni saglayan Kutsal’1 isaret
etmektedir. Din ile toplum arasindaki karsilikli iliskiye dikkat ¢eken Berger’e gore din
toplumun, toplum da dinin {riiniidiir. Din konusunda en ¢ok bagvurulan kavramin Kutsal
oldugunu belirtmektedir.”

Berger Gercekligin Sosyal Insasi (Bir Bilgi Sosyolojisi Incelemesi) kitabinda
digsallastirma, nesnellestirme ve igsellestirme kavramlarina deginmis olsa da bu ii¢ kavrami
Kutsal Semsiye Dinin Sosyolojik Teorisinin Ana Unsurlari kitabinda derinlemesine
irdelemistir. Berger dissallastirma, nesnellestirme ve igsellestirme siiregleri sonucunda
ulasilan bir nokta olan toplumsallasmay1’® anlamanin en net yolunun bu {iglii siirecin birlikte
anlasilmasina baglamustir.

Berger, bireylerin fiziki ve zihni aktiviteleri ile diinyaya dogru tagmalari olarak
niteledigi digsallasma kavraminin antropolojik bir zorunluluk oldugunu vurgulamaktadir.
Berger’e gore insan diinyayla iliskili bir modele sahip olmamas1 sebebiyle kendisi araciligiyla
bir diinya kurmak zorundadir. Diinyayi iiretirken insan ayn1 zamanda kendini de tiretmektedir.
Insa ettigi beseri diinyay: da kiiltiir olarak nitelemektedir.”” Baska bir ifadeyle digsallastirma,
insanin fiziksel ve mental olarak disa tagsmasini’® ifade etmektedir. Tagsma asamasi da kiiltiirii
ve toplumu olusturmaktadir. insan, biyolojik olarak da miitemadiyen tagma ihtiyaci
hissetmekle birlikte kendisini kusatan diinyaya agilmaktadir.”

Ikinci asama olan nesnellestirme kavrami yine fiziksel ve zihinsel aktiviteler
sonucudur. Nesnellestirme kavrami, kendi asli iireticilerini kendilerinden ¢ok disa doniik
olgusallik olarak karsilayan bir realiteyi ifade etmektedir.®® Bu kavram, insan tarafindan
retilenler nesnel bir gerceklik kazanmaktadir. Nitekim kurumlar, sanat eserleri, edebiyat,
diller, dinler, sinema vb. nesnellestirme siirecinin 6rnekleri olarak gosterilebilmektedir.8!
Insan kurdugu ve olusturdugu ‘nesne’ler diinyasina tabi olmaya baslamaktadir. Ornegin insan
once dili bulurken ardindan o dilin yapisi ile diisiincelerini sekillendirmektedir. Berger
toplumu “ikinci tabiat”®? olarak nitelemekle birlikte onu insan aktivitelerinin nesnellestirilmis

hali olarak gdrmektedir. Bunun sebebi toplumu, nesnel gergeklik statiisiine ulagmis insan

S Coskun, 2011:25-26.

6 Dorrien, 2001: 31.

" Berger, 2011: 56-57.

8 Dorrien, 2001: 31.

9 Berger, 2011: 54.

8 Berger, 2011: 53.

81 Burrell ve Morgan, 1999: 38.
8 Berger, 2011: 64.
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faaliyetleri iiriinii olarak kabul etmesidir. Kurumlarin, rollerin ve kimliklerin de toplumsal
diinyanin nesnel gerceklik fenomenleri olduklarini savunmaktadir.

Toplumsallasma stirecindeki {igiinci basamak olarak isaret edilen igsellestirme
kavrami gercekligin, objektif diinyanin yapilarindan siibjektif bilince aktarilirken insanlarin
tekrar onu kendi iclerinde Oziimsemesi olarak agiklamaktadir.®® Baska bir deyisle
icsellestirme, nesnellesmis gercekligin birey tarafindan yeniden oOznel algilanmasidir.8
Nesnellesmis diinyanin yapilarinin 6znel yapilar tarafindan tekrar 6ziimsenmesi olarak ifade
edilen igsellestirme siirecinde toplum, bireyin bilincini sekillendirme islevi gdrmektedir.
I¢sellesme gerceklesene kadar dissal gergeklik fenomeni ayni zamanda 6z benligin icsel
fenomeni olarak da algilanmaktadir.®

Digsallastirma, nesnellestirme ve igsellestirmeyi igeren toplumsallagma siireci bir
O0grenme siireci niteligi tagimaktadir. Bireyler nesnellesmis anlamlari 6grenir, onlarla
0zdeslesir ve onlar tarafindan sekillenir. Nesnel anlamlari artik kendi manasina ¢eviren birey,
o anlamlar1 ayni zamanda temsil etmektedir.®® Baska bir ifade ile dissallasma siirecinde
toplum bir insan iirliniidiir; nesnellesme siirecinde toplum kendine has davranis ve karaktere
sahip olur; i¢sellestirme siirecinde ise insan, toplumun bir {iriinii olmaktadir.®’

Berger’in formiillestirdigi bu yaklasim, calismamizda sdylem analizi 1s18inda Iran
sinemasinda toplumsallasma siirecini analiz etmemize olanak saglamaktadir. iran kiiltiiriiniin
ve toplumunun Sii bakis acisiyla sekillenmis olmast Iran sinemasina dogal olarak
yansimaktadir. Sinema dili, Sif yaklasim ile giindelik gercekleri aktarmaktadir. Ozneler yani
izleyiciler ise aktarilan giindelik hayat fenomenlerini daha 6nceden nesnellesmis kabul ederek
bunlar1 kendi zihin ve gergeklik insalarinda etkin bir unsur olarak kabul ederler. Izleyici,
filmin sdylemi araciligi ile Sii sembolleri ve anlatimlari i¢sellestirmis bir sekilde kendisiyle
ozdeslestirir. Aym sekilde Iran’1 girift kiiltiirel yapisindan bagimsiz diisiinmek miimkiin
degildir. iran toplumunun sekillendirdigi beseri kiiltiir, din ve ideolojiyle harmanlanarak
nesillerden nesillere aktarilmaktadir.

Berger’in modeline paralel bir sekilde toplumsal yapiyr toplumu olusturan baslica
ogeleri, bu Ogelerin toplumsal biitiinlik i¢indeki yerini, aralarindaki iliskileri ve
isleyislerindeki diizenliligi olarak tamimlayan Subasi igin toplumsal yapi, kompleks bir
kavramdir. Toplumsal yapi1 fiziki c¢evreden niifusa, toplumsal iliskilerden kiiltiire kadar

karsilikli etkilesimleri igceren bir organizasyondur. Bagka bir ifadeyle birey icine dogdugu

8 Berger, 2011: 53.
8 Dorrien, 2001: 31.
8 Berger, 2011: 69.
8 Berger, 2011: 70.
87 Berger,2011: 53.
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diinyanin 6zellikle toplumsal sistem, tabakalasma, kiiltiir, din, ekonomi, gelenek ve kurumsal
pratiklerle temas etmektedir. Birey saydigimiz etkenler g¢er¢evesinde kimligini insa edip
toplumsallasma siirecine dahil olmaktadir.® Dolayisiyla toplumsallagsma siireci bireyi
toplumun bir {irliniine doniistiirmekle birlikte bireyin irettiklerinde de toplumsal yapinin
izlerini siirmek miimkiin olmaktadir.

Toplumsallasma doniistimii tizerinde duran Berger’e gore modern toplumlar acisindan
modernlesme siireci, ¢ogulculuk ve sekiilerlesme gibi anlam krizlerine yol ag¢maktadir.
Toplumsallagsma, 6znel deneyimler ile bireylerin anlamlar insa etmesine katki saglarken
modern toplumlar anlam {iretme ve anlamlar1 devam ettirme konusunda krizlerle
karsilagsmaktadir. Gilindelik yasantiyr birbirine bagli toplumsal eylem zincirlerinden
olustugunu belirten Berger ve Luckmann, bireysel kimliklerin bu eylemler ve deneyimler
aracihigiyla sekillendigini belirtmektedir. Oznel kavramalari anlam insasinin temeline
yerlestirirken anlama eylemini ilk asamada 6znel tecriibbeye sonraki asamasinda da sosyal
eylemlerdeki Oznel anlamlarin nesnelligine dayandirmaktadir. Baska bir deyisle ile
tiplestirme, siniflandirma, deneyim kaliplar1 ve eylem semalar1 gibi toplumsal stoklar bireysel
anlamin ingasinda biiyilk rol oynamaktadir. Calismamizin temel c¢ikis noktasi toplumsal
stoklarin bireysel diizlemde gilindelik ger¢ekligi insa etmesindeki roliinii irdelemektir.
Orneklem filmimizde toplumsal stoklarda mevcut olan ve toplumun giindemini siklikla insa
eden din kavramim ydnetmenin kendi 6znel kavrayisinin yansimasi olarak izlemekteyiz. Ote
yandan filmlerde, yonetmenlerin kendi gerceklikleri araciligiyla toplumsal bir zihin olusturma
girisimlerinin izlerine de rastlamak miimkiindiir.

Kimlik olusturma konusunda Kurt’un ifade ettigi gibi her diinya goriisli, arzu ettigi
insan tipini yetistirmek amaciyla belli unsurlarin 6nemine dikkat c¢ekmektedir. Dikkat
cekilmek istenen unsurlar ise bir toplum olusturmanin temelini teskil etmektedir. Dolayisiyla
sosyo-kiiltiirel yapinin temel unsurlar1 olarak kabul goren zihniyet, aile, hukuk, ahlak, iktisat,
din, edebi-estetik durum vb. degerler ve kurumlar sosyal ¢evre ile birlikte bireysel ve
toplumsal kimliklerin sekillenmesinde biiyiik bir etki olusturmaktadir.89 Berger ve
Luckmann’in bireysel kimligin toplumsal etkilerle olusturuldugu goriise benzer noktalara
dikkat ¢eken Kurt’un goriislerinin de goz oniin aldigimizda érneklem filmimizde yonetmenin
kimligini geri plana ¢ekmeden Sii bir toplumdan ¢iktigin1 gézlemleyebildigimiz bir sekilde

iirliniinii ortaya koymaktadir.

8 Subag1, 2014: 157-158.
8 Kurt, 2017: 89.
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1.3. Sinema

Sinema 1800’14 yillardan itibaren gelisim ic¢inde olan ve tarih boyunca en ¢ok ses
getiren icatlarindan biri olmustur. Sinemay1 bir géz aldanmasi olarak tanimlayan Giivemli,*
ilk onceleri on alt1 sonrasinda da yirmi dort resmi bir saniye igerisinde goézlerin dniinden
gecirmek suretiyle hareketin saglanmasina dayandigini belirtmektedir. Baska bir ifadeyle,
gbzlin retina tabakasi gérme eylemini gerceklestirmektedir. Yirmi dort resim retinaya aksedip
bu kareler silinmeden yenisinin gelmesi retinanin resimleri hareketli algilamasina sebep
olmaktadir. Aslinda bir géz aldanmasi olan bu durum sinemanin arkasindaki biiyiiniin
bilimsel agiklamasini olusturmaktadir.

Resimlerin hareketli olarak algilanmasi 17. yy.da Newton’a kadar dayansa da 19. yy.
sinema tarihindeki en hareketli donemlerin basinda gelmektedir. 1825°te {iretilen
thaumatrope’un (iki yiizinde farkli resimler bulunan, uglarindaki iplerin dondiiriilmesi ile
bakanlarin iki resmin birlestigini gordiigii bir oyuncak)® ve 1833’te phenakistiscope’un (diiz
bir disk iizerine belirli araliklarla ¢izilen sekillerin ayna karsisinda dondiiriilmesi ile hareket
eden tek bir cismin goriinmesini saglayan oyuncak)% icat edilmesi, ayrica 1833’te
zoetrope’un (uzunlamasina kesilen dar alanlar {izerindeki tekli resimleri donen bir silindir
iginde hareket ediyormus gibi gdsteren oyuncak)®® bulunmasi sinemanin ilk adimlar1 olarak
kabul edilmistir. Sinema adina katlanarak artan ¢alismalar 28 Aralik 1895°te Fransiz Lumicre
Kardegsler tarafindan Grand Café’de gosterilen ilk film ile adini tiim diinyaya duyurmustur.

Lumiére sinematografi hem kayit yapan hem de projeksiyon makinasi islevi goren bir
alet olarak Lumiere Kardeslere sohret getirmesiyle birlikte sinema adina yeniliklere de yol
agmustir.** Boylesi bilyiilii bir icat daha kesfedildigi dénemden itibaren birgok degisimi de
beraberinde getirmistir. Sinemadaki ilerleme ayni1 zamanda sosyolojik bir doniisiimiin de
baglangici anlamina gelmektedir. Sinema sayesinde artik yeni bir terminoloji olusmaya
baslamis ve yeni bakis acilar1 gelismistir. Sinemadan Once tiyatro ve edebiyat gibi sanat
dallarinin toplumlar etkilediginden ve donistiirdiigiinden bahsetmek miimkiindiir. Fakat
sinemanin, oteki sanat dallarindan daha genis bir taban bulmus oldugunu ve toplumsal
degisim ve donlisimii daha etkili bir sekilde gerceklestirdigini ifade etmek yanlis

olmayacaktir.

% Giivemli, 1960: 5.

%1 http://www.mhs.ox.ac.uk/exhibits/fancy-names-and-fun-toys/thaumatropes/ (erisim tarihi: 02.02.2019).

92 http://www.mhs.ox.ac.uk/exhibits/fancy-names-and-fun-toys/phenakistiscopes/ (erisim tarihi: 02.02.2019).
9 http://www.mhs.ox.ac.uk/exhibits/fancy-names-and-fun-toys/zoetrope/ (erisim tarihi: 02.02.2019).

% Giivemli, 1960: 9.
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5 sinemanin bir

Sinemay1 devinimi yakalamak ve aktarmak olarak tammlayan Ozon,®
dil, anlatim, iletisim, egitim-6gretim, arastirma ve propaganda araci oldugunu vurgulayarak
onun sanatlarin birlesimi 6zelligini  vurgulamaktadir.®® Dayandigi temeller sebebiyle
geleneksel sanatlardan ayrisan sinema, sanat, felsefe, sosyoloji, iktisat, ticaret ve endiistri gibi
birgok alan ile etkilesimli bir yapt icindedir. Giliniimiizde sinema, dinamik yapisiyla

ilerlemesini kaydederken sinema sektdriine hakim olan Amerikan film endiistrisi bu alandaki

trendlere yon vermektedir.

1.3.1. Sinemada Gerc¢eklik

Fransa’da 28 Aralik 1895°te insanoglunun hayatina giren sinema, o tarihten giiniimiize
kadar toplumsal hayatin onemli bir parcasi haline gelmistir. Fransiz Lumiére Kardesler
tarafindan cekilen ilk film aynm1 zamanda sosyolojik bir doniisiimiin de baslangict olmustur.
Sinema, kendine 6zgii dili araciligiyla eglence, ekonomi, sanat, felsefe ve sosyoloji gibi
bir¢ok alani etkilemistir.

7. sanat olarak da nitelenen sinemanin hayatlarimiza girmesiyle birlikte felsefi bir
tartisma olan gergeklik konusu yeni bir boyut kazanmistir. Tipki fotografta oldugu gibi
sinemada da fotografik goriintii, nesnenin kendisine doniiserek nesneyi zamandan ve
mekandan soyutlamaktadir.®” Yonetmenin segtigi ve sinirladi§i nesne ve olayin bizlere
gerceklik olarak yansitilmasit gergeklik konusunun sorgulanmasina neden olmaktadir.
Yonetmen renkten 1518a, sesten kurguya, objektif agisindan kamera hareketlerine bir¢ok vasita
ve simge aracilifiyla bir dil olusturmaktadir. Gok’iin ifade ettigi iizere® cesitli araglarla
sinema dilini kullanan ydnetmen, goriintii kaydetme sirasindaki 1siklandirma ve kamera
tercihleri anlamina gelen sinematografi lizerinden zamani yeniden insa etmektedir. Filmde
kullanilan mekan, kostiim, sahne tasarimi, dekor, makyaj ve efektler ile yonetmen gercek
mekan ve goriintli lizerinden kendi nesnel goriis ve amacini sahneye yansitma olanagi elde
etmektedir. Bagka bir ifadeyle gercek yasam nesneleri ve mekanlar1 yonetmenin perspektifine
ve amacina paralel olarak degisebilmektedir. Dolayisiyla, sinemadaki ger¢ekligin kurgusal bir
cerceve iginde yansitilan sekillendirilmis gergeklik oldugunu belirtmek miimkiindiir.

Yonetmenin gercgeklik duygusunu, ritmini ve yapisini yakalamaya g¢alismak yerine
bunlarin bir kopyasim yarattigim® ifade eden Armes, yasamin yeniden iiretilmesinin degil

seyirlige doniismiis, gorsellesmis ve dramatiklesmis bir yasamin yansitildigin1 savunmaktadir.

9 Ozo6n, 1985:16.

9% Ozon, 1985: 12-13.
9 Gok, 2007: 114.

9% Gok 2007: 115.

% Armes, 2011: 93.
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Nitekim 20. yy. sanatinin temel ilgi alami ger¢ek ile yanilsama sinirlarinin yeniden
tanimlanmasidir. Armes, ger¢ege yonelen hareket i¢inde sinemanin yerini paradoksal olarak
nitelemektedir.’®® Zira sinemada hareket halindeki gerceklik fotografik olarak yeniden
tiretilmektedir.

Sinema kadrajlama ile seyredilen, okunabilen ve yorumlanabilen bir duruma
doniigmektedir. Bu durumda sinema gercegin yerine ge¢mekte yani kendi gercekligini

! vyaratilabilir.

olusturmaktadir. Sinemada gergek olaylar degistirilip yeni gergeklikler®
Arnheim, yonetmenin gercekligi cercevelemesinin altini ¢izerek belirledigi sinirlar iginde
gercekligi istedigi sekilde sekillendirdigini ifade etmektedir. Yonetmenin sectigi sahnede kimi
nesneleri disarida birakabildigini, kimilerini gizleyebildigini ya da kimilerini de 6n plana
cikarabildigini belirten Arnheim, bunlara ragmen yonetmenin gerceklikle g¢elismeyecegini
sOylemektedir. Zaman ve mekan olarak farkli yerlerde bulunan nesne ve durumlar1 birbirine
gore konumlandirabilen yonetmen, sahnenin parcasinin biitiinii temsil edebilecegini
gostermektedir. Baska bir ifadeyle Arnheim’e gore yoOnetmen diinyayr sadece nesnel
gergekligiyle yansitmak zorunda degildir. Aksine nesnel olarak gordiiklerine 6znel yorumlar
da katarak yeni gerceklikler yaratabilmektedir.'% Yonetmenin gergekligi sekillendirmesini,
sinema dilini kullanarak ve bir sdylemi 6n plana ¢ikararak gerceklestirebilecegini ifade etmek
yanlis olmayacaktir.

Sinemanin sanat yolculugunda 6nemli bir isim olan yonetmen ve kuramci Pudovkin,
Sinemanin Temel Ilkeleri (1966) adli eserinin Almanca Baskiya Onséz béliimiinde film
sanatinin temelini kurguya dayandirmaktadir. Edebiyat ile bir benzerlik kurarak kurguyu
aciklayan Pudovkin, edebiyatcinin sectigi sdzciiklerin ham madde oldugunu belirterek segilen
sozcliklerin cliimle i¢inde tamamlayict bir 6geye doniistiigii vakit sozciigiin etkisinin ortaya
ciktiginin altin1 ¢izmektedir. Benzer sekilde her bir cekim tamamlanmis film iginde ayni islevi
gostermektedir. Y Onetmen, her bir sahneyi tek tek segerek, duraksatarak, atarak ya da yeniden
ele alarak sahneleri film i¢inde tamamlayici O6gelere doniistiirmekte ve bu siire¢ sonunda

filmini yaratmaktadir. Kurguyu temeldeki yaratici giig'%

olarak niteleyen Pudovkin’e gore
teker teker ¢ekimler kurgu sayesinde fotograf karelerinden canli birer film sahnelerine
doniismektedir.

Pudovkin, filmi yOnetmenin malzemesi olarak agiklayarak onu ger¢ek zaman ve

gercek mekanda olusan gercek siirecler degil bu siireglerin iizerine kaydedilen seliiloit

100 Armes, 2011: 83.

101 Arnheim, 2002: 90.

102 Arnheim, 2002: 114-115.
103 pydovkin, 1966: 18.
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parcalarinin toplami oldugunu'® ifade etmektedir. Yonetmen igin gergek olan artik filmlerin
kayith oldugu seliiloit parcalaridir ¢linkii kurgu esnasinda gergekligini kendisi olusturmus,
gercek zaman ve mekani modifiye etmis ve kendi bakis agisindan yeni bir gerceklik
olusturmustur. Ote yandan aksi bir goriis olarak Kovacs ise gercekligi temsil edilemez ya da
kesfedilemez olarak agiklamakta; daha ziyade ideolojik tutuma uygun olarak yeniden

olusturuldugunu'®

ifade etmektedir. Yonetmen Pudovkin’e gére omuz ¢ekim, boy ¢ekim ve
genel cekim gibi yontemlerle kurguyu sekillendirmek izleyiciyi sadece koltukta oturup
edilgen bir sekilde filmi izleyen kisi olmaktan ¢ikarip onu aktif bir izleyiciye
doniistiirmektedir.'% Pudovkin’in izleyiciyi aktif bir konuma getirmekle birlikte ydnetmenin
kurguladigr gergeklige izleyicinin de katilmasim ve yeni olusturulan gergekligi
kabullenmesini sagladigini soyleyebiliriz. Kameranin yonetmenin direktiflerine gore teleskop
ve mikroskop!?® islevleri yiiklendigini ifade eden Bazin’e gore kameranin goziinden dramatik
etki ve olusumlarin yaratilmasinda hi¢bir sikinti bulunmamaktadir. Orneklem filmimizde
kurgu ile gercekligin birlestirildigini ifade edebiliriz. Tarihi olaylara ve verilere dayanarak
cekilen film, aym zamanda bir diinya gorlisii ¢ergevesinden yoOnetmenin Kkisisel
gercekliklerinin somutlasmus hali olarak yorumlanmaktadir. Monaco’nun yari-belgesel‘®
olarak niteledigi kurmaca ile gerceklik arasindaki carpisi 6zdeslik, tarih ile giincel olaylara
dayanan, izleyicilerin asina oldugu ve dolayisiyla satma ihtimali yiiksek filmleri
kapsamaktadir. Bu minvalde Orneklem filmimizi Monaco’nun yari-belgesel film

tammmlamasina benzetmek miimkiindir zira Hz. Muhammed: Allah’in El¢isi filmi, tarihsel

olaylar1 giincel politik meselelere zemin olusturmak suretiyle yeniden giindeme getirmektedir.

1.3.2. Sinemanin Aracsallastirilmasi

Sinema-gerceklik iliskisinin kurgulama ile smirli oldugu bir onceki bolimde
aciklanmusti. Sinema, gercekligi yansitma siireci igerisinde kurgu araciligiyla yeni bir
gergeklik inga etmektedir. Sinematografik siireci zeka ve bilim gibi akan gergeklik i¢inden
duragan kesit almaya benzeten Bergson, filmi gercegin mekanik olarak kavramsallastirilmis
bigimi'® olarak tanimlamaktadir. Sinema ve gerceklik iliskisi akillara gerceklik ile gergek
kavramlarin1 ve bunlarin farklarini getirmektedir. Gergekgiligi 6zgilin bir bicem ve gergekligi

filmin kaynak hammaddesi olarak agiklayan Karsli, ger¢eke¢i filmlerde realitenin bir miktar

104 Pudovkin, 1966: 87.
105 Kovacs,2016: 348.

106 pydovkin, 1966: 84-85.
107 Bazin, 2011: 104.

108 Monaco, 2002: 463.

109 Sofuoglu, 2004: 71.
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bozulmast ile yeniden iiretildigini*!® vurgulamaktadir. Sinemanin gercekligi yeniden iiretmesi,
onun yalmzca “sinematografik kiiltiir’iin*'! bir geregi olmadigna isaret etmektedir.
Yonetmenin yaratma siirecindeki Ozgilirlesme sorununa isaret eden sinematografik kiiltiir,
sanatin yaraticisinin bagh oldugu kiiltiir, ideoloji, deger ve ahlak kurallarindan siyrilarak

gercekligi bagimsiz bir sekilde yansitmasi problemine dayanmaktadir.

Temsilleri kapitalizmi ve ataerkini ayakta tutan diisiince, algt ve davranis kaliplari
olarak tanmimlayan Ryan ve Kellner sinemanin igerik gibi bi¢cimi de degistirdigini
savunmaktadir.!'? Sinemanin giindelik gergeklik temsilini aktarirken yeniden yaratmasi, onun
sadece bir sinema olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Gergeklik temsilinin yeniden yaratilmasi,
yonetmenin egilimlerinin gergekligi sekillendirmesi demektir ki bu durumda yeni olusan

gerceklik bir hedefe yonelmis olabilir.

Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun i¢in se¢ilen temsil tarzlari, diinyaya karsi farkl
politik duruslart ifade eder. Her kamera konumu, her goriintii diizenlemesi, her montaj karari ve her
anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iliskilidir. Sinemanin yalnizca
“gergekligi” ortaya koyan ya da betimleyen hicbir cephesi yoktur. Filmler fenomenal bir diinya insa
ederek izleyiciyi diinyay: belirli bicimlerde yasantilayacak bicimde konumlar. %3

Filmler aracilifiyla insa edilen diinyanin ideolojik, politik, ekonomik ve kiiltiirel
yonelimleri film araciligiyla yeni bir ger¢ekligi insa etmede kullanilabilmektedir. Dolayisiyla
sinema bir zihnin olusturulmasi i¢in ara¢ olarak kullanilabilir demek yanlis olmayacaktir.
Baska bir ifadeyle filmler i¢inde yasanilan donem ve uygarligin ahlakini, toplumsal yasam
kategorilerini, kutsal ve kutsal olmayan tabu ve degerleri ile birlikte rollerini seyirciye
yansitmaktadir. 114

Manipiilasyon araciligiyla tretilen yeni gerceklik ve gerceklik temsili yonetmenin
algisi, diinya goriisii, deger yargilart ve ideolojisi ile dogru orantili sekillenmektedir.
Yonetmen, i¢inden ¢iktig1 toplumun toplumsallasma siirecinin bir {iriinii olarak filminin yeni
bir gercekligin insasinda kullanilan araca donlismesine sebep olmaktadir. Diger bir ifadeyle
yetistigi toplumun kolektif bilincini yansitan ve digsallasma ile ortaya c¢ikan kiiltiir,
yonetmenin gerceklik algisim sekillendirmektedir. Ote yandan kiiltiiriin tiim toplumda genel
kabul goriip benimsenmesi ve fenomenlerin nesnellesmesi, tiim toplum nezdinde gercekligin

viicut bulmasim saglamaktadir. Yonetmenin ortaya koydugu bir film, edebiyatginin yazdigi

10 Karsli, 2016b: 947.
11 Giighan, 1993: 55.
112 Ryan ve Kellner, 2010: 408.
113 Ryan ve Kellner, 2010: 419.
114 Giighan, 1993: 55.
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bir roman ya da ressamin ¢izdigi bir resim toplumunun nesnel gergekliginden bagimsiz
olamayacaktir. Nitekim ortaya c¢ikan yeni sanat eseri, bireylerin kendi i¢ diinyalarini
sekillendirdigi gerceklige doniismekte ve bir zihin ingast dongiisii tamamlanmaktadir. Ayrica
bu dongili, nesillere aktarilarak devamliligi saglanmaktadir. Ydnetmenin fenomenolojik
yaklagimi araciliiyla olusturdugu yeni gergeklik toplumsallagma dongiisii i¢inde ideolojik,
kiiltiirel, ekonomik ya da dini bir aracin kendisine doniismektedir.

Orneklem filmimizin ideolojik bir sinema aracina déniistiigiinii ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Yonetmen, politik meseleleri teolojik bir temellendirme ile mesrulastirmak
suretiyle toplumun nesnellesmis fenomenlerini sinema araciligiyla yansitmaktadir. Teo-politik
olarak nitelendirebilecegimiz Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filminde yonetmen, Ebt
Talib’in  goziinden olaylar1 anlatmaya baslayarak sinemayir ideolojik  ydnden
aragsallastirmaktadir diyebiliriz. Aymi sekilde yonetmen Majidi, filmde Ehl-1 Beyt’e yaptigi
vurgu ile tarihsel bir gergeklik olan Hz. Peygamber’in ev halki olgusunu yeni bir gerceklik ile
yansitmaktadir. Oyle ki Ehl-i Beyt fenomeninin giiniimiiz iran Islam Cumbhuriyeti’nin resmi
ideolojisinin bir parcasi olan imametin izdiistimii olarak filmde siklikla 6n plana g¢ikarildigi

seklinde yorumlamak miimkiiniidiir.

Majidi, filminde sOylemsel olarak ayetleri kullanirken, anti-karakterleri olusturup
zithik tizerinden sdylem gelistirirken, mucizeleri Hz. Peygamber’in niiblivvetinin ontolojisine
indergerken ve ehl-i kitap karakterleri yansitirken temel motivasyonu teo-politik bir durusu
yansitmaktir. Zira bu basliklarda teolojik bir konunun politik yorumlar1 $ii bir diinya algisi
iizerinden yapilmaktadir. Dolayisiyla Sii toplumunun gergeklik tasavvuru sinematografik bir

gergeklik olarak kurgulanmak suretiyle diinya kamuoyuna sunulmaktadir.

Bir dil olan sinemada Monaco, yonetmenin se¢iminin sinirsizligini vurgulamaktadir.
Oyle ki ydnetmen, bir gdstergeyi akla getirmemektedir; aksine onu belirtmektedir.1'> Kamera
ister nesnel olaylarin tarafsizca ¢ekilmis goriintiilerini aktardigi yanilsamasini yaratsin, isterse
kendisini gizlemeden seyirciye bir film izledigini hatirlatsin, sinema perdesinde olup biten her
sey belli bir goriis agisinin iiriinii, kurmaca bir yapidir.'*® Yénetmen, sdylemlerini olusturdugu
ve filmi kurguladigi kadar filmde kullandig1 gostergeleri de politik ve ideolojik saiklerle
secebilmektedir. Sinemanin kendi i¢ dinamikleri onu dolayli ya da dogrudan bir sekilde
zihinlerimizde belli imajlar1 belirtmeye y&nlendirmektedir. Dolayisiyla filmde Majidi islam
oncesine dayanan Hasimi-Emevi ¢ekismesini dolayli olarak yansitmak yerine Eba Talib-Ebt

Sifyan karsithiginda gozler Oniine sermektedir. Onlarca yil Oncesinden gelen ve Hz.

115 Monaco, 2002: 154-155.
116 Karakog ve Mert, 2013: 283.
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Peygamber sonrasinda Islam diinyasinda biiyiik ihtilaflarin ¢ikis noktasi olan bu Hasimi-
Emevi cekismesini Majidi perdeye yansitmakta ve bu karsitlik iizerinden S$ii bir sdylem
olusturmak suretiyle Ehl-i Beyt’in hakli liderligine hem politik hem de teolojik bir zemin
hazirlamaktadir. Dolayisiyla Majidi, sinemanin politik ve teolojik yonden aragsallagsmasina 6n
ayak olmakla birlikte ylizyillik tartismalari aktiiel bir bakis agist gercevesinde yeni bir

gergeklikle sunmaktadir.

Sinemanin Majidi tarafindan teo-politik bir sdylemin aracina doniistiiriilmesinin
izleyici kitleleri agisindan yorumlanmasi ise meselenin bir baska boyutunu olusturmaktadir.
Filme gosterilen tepkiyi ozdeslesmekten duyulan bir doyum hissi'? ile agiklayan Giichan,
filmin tretildigi toplumun bir iirlinii oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla Sii bir bakis
acisi, orneklem filmimizi teo-politik bir ara¢ olarak gérmekten ziyade Hz. Peygamber’in
hayatinin anlatildig1 bir film olarak kabul etmesi daha miimkiindiir. Nitekim izleyici, izledigi
peygamber ile Ozdeslik kurabilip doyum hissine ulagsmakta giclilk c¢ekmeyecektir.
Yiizyillardir Sii toplumunun nesnel bir gerceklige doniistiirdigic Hz. Ppeygamber ve Ehl-i

Beyt tasavvurunun bir yansimasini izlediklerini kabul etmeleri dogaldir.

Sinemanin arag¢sallastirilmas1 konusunda kokenleri antik Yunan ve Latin tiyatro
gelenegine dayanan deus ex machina teknigine deginmek yerinde olacaktir. Bir tiyatro terimi
olarak ortaya ¢ikan deus ex machina zamanla roman gibi edebi eserlerde kullanilmis akabinde
sinemanin gelisimi siirecinde de kendine yer bulabilmistir. Aristoteles’in sanata dair

gorlislerini anlattigi Poetika eserinde deus ex machina terimini sdyle agiklamustir.

Karakterlerin betimlenmesinde de dykiiniin 6riilmesinde oldugu gibi, zorunluluk ya da olasilik yasalar
dikkate alinmalidir, baska bir deyisle, belli 6zellikteki karakterden belli konusmalar ve eylemler
zorunlulukla ya da olasilikla dogmalidir. Tipk: bir olayin bir bagka olay1 zorunlu olarak izlemesi gibi.
Buna gore agiktir ki, Oykiiniin ¢oziimii de, karakterlerden kendiliginden dogmalidir; Medea'da ve
lliada'da sefere gikista oldugu gibi Tanri’nin olaylara miidahale ederek onlari ayarlamasi ile degil.
Ciinkii, Deus ex machina, daha ¢ok dram cercevesinin disinda kalan olaylar icin kullanilabilir. Ister bu
olaylar, insanin bilemeyecegi bir gec¢mise iliskin olsunlar, isterse kehanete ve Tanrisal bildiriye
gereksinme duyulan gelecege iligkin olsunlar. Ciinkii, biz Tanrilarin her seyi goriip bildiklerini kabul
ederiz. Ancak tragedyada olas1 olmayan [akla aykiri olan, dogal olmayan] higbir sey olmamalidir. Boyle
bir seyden kagilamiyorsa, o zaman bu, tragedyanin diginda kalmalidir. Sophokles'in Oidipus'unda

118

oldugu gibi.

117 Giighan, 1993: 57.
118 Aristotle, 1902: 55-57; Aristoteles, 1987: 43-44.
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Yukarida Aristoteles’in agikladigi deus ex machina terimi, tragedya karakterlerinin
kendileri i¢in yazilmis senaryoya bagl kalarak makul bir olay 6rgiisii i¢cinde hareket etmeleri
gerekliliginin altim ¢izmistir. Aristoteles’in agiklamasinda dikkat ¢eken husus giindelik
yasantidakine uygun bir olay Orgiisiiniin tiyatro oyunlarinda bulunmasi1 gereken bir 6zellik
oldugudur. izleyici, sahnelenen oyunda olaganiistiiliik izlemekten ziyade oyunla ve Karakterle
ozdeslik kurup katarsis''® duygusuna ulasabilmeyi istemektedir.

Deux ex machina, zaman i¢inde edebi tiirlerde yaygin bir teknik olarak kullanilmustir.
Latince bir kavram olan deus ex machina birebir ¢eviride “makinadan tanr1” (a god from a
machine)!?® anlamina gelmektedir. Antik Yunan oyun yazarlarinin olaylarin ¢ikmaza girdigi
sirada gokten bir karakteri tanri figlirii olarak sahneye indirmesi ve olaylar1 ¢oziime
kavusturmasi sirasinda bir g¢esit ving benzeri kaldirag¢ sistemini kullanmalar1 sebebiyle bu
isimle anilmaktadir.*?® Terim o6zetle, karakterlerin iginden ¢ikilamayacak bir sekilde
sikistiklar: anda adeta tanrisal bir miidahale yapilmis¢asina olaylarin beklenmedik/mucizevi
bir sekilde c¢oziilmesi anlamma gelmektedir.'??> Sinemaya uyarlanabilen deux ex machina
teknigini, Majidi’nin filminde siklikla kullandigini gézlemlemekteyiz. Filmde yonetmenin
ozellikle mucize kavramina siklikla vurgu yaptigina tanik olmaktayiz. Sinema kurgusunun
tesadiifi olamayacagini bilgisi 1s18inda diisiiniildigiinde Hz. Peygamber’in bu kadar mucizeler
ile sekillenmis olmasi filmin aragsallastirilmasina bir 6rnek niteligindedir. Filmin teo-politik
zeminini saglamlastirmak adina Sii bir diisiincenin teolojik yansimasi olarak Tanrisal

miidahalenin sinemasal bir teknikle yansitildigini belirtebiliriz.

1.3.3. Teo-Politik Sinema

Calismamizin temel arastirma alani olan teo-politik sinemanin net bir tanimina
rastlamanimn miimkiin olmadiginm ifade edebiliriz. Etimolojik bir analize tuttugumuzda teoloji
ve politika kelimelerinden kisaltilarak tiiredigini gormekteyiz. Fransizca théologie
kelimesinden dilimize teoloji olarak gegen kelimenin karsiligi olarak Tanri bilimi 2% ya da
ilahiyat kullamlmaktadir. Teoloji olduk¢a evrensel bir kavramdir. Ozler, ilahiyati Allah’in

varligi, birligi, sifatlar1 ve fiilleri, yani yaratip var etmesi ve tiim varlik alemi ile iligkisi'?*

119 Acima ve korku duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir. Bkz. Aristotle, Poetics, VI; Aristoteles,
Poetika, 6. Bolim.

120 https://www.britannica.com/art/deus-ex-machina (erisim tarihi: 31.03.2019).

121 papadogiannis, Tsakoumaki ve Chondros, 2010: 2.

122 Abrams, 2005: 62; Stableford, 2006: 236, 509

123 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c8a144bh373231.41557117
(erisim tarihi: 26.02.2019)
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seklinde agiklamaktadir. Dolayisiyla teoloji terimi her bir inang sisteminde bulunmakta ve
kendi i¢ dinamiklerine gore sekillenmektedir.

Politik kelimesi de yine Fransizcadan (politique) dilimize ge¢mistir. Ik anlam
politika ile ilgili, siyasi, siyasal olan kelimenin ikinci anlami ise uzlagmayi, iyi ge¢inmeyi

amaglayandir.?®

Politika, devletlerin 6zellikle yonetim erkini kullanirken kullandigir amag,
yontem ve igeriklerin biitiinii oldugu icin kapsayict bir anlama sahiptir. Politikamin genis
kapsami goz Onilinde bulunduruldugunda teoloji ile bagdasabilecegi bir zemin olmasi da
olduk¢a miimkiindiir.

Teo-politik kavramu literatiire yeni kazandirilan bir kavram olmakla birlikte teolojik
politik kavramlarin kadim bir ge¢misinden bahsedilebilir. Din-politika iliskisi ytlizyillardir
varligim siirdiiren bir konudur. Oyle ki kutsal metinlerden politik yorumlar ¢ikarmak hatta
kutsal kitaplardan ¢ikarimlar yaparak politikalar tiretmek miimkiin olagelmistir. Teolojinin
politikalar belirlemede etkili olusu, aralarinda Spinoza’nin da bulundugu bir¢ok ismi bu
alanda calismaya yonlendirmistir. Spinoza, Teolojik-Politik Inceleme eserinde teo-politik
kavraminin tanimin1 yapmasa da teoloji ile politikanin bir arada kullanimui {istiine bir inceleme
yapmaktadir. Diisiincenin dini kaliplar i¢inde politik durumu belirlemesi noktasinda elestirel
bir bakis sunan Spinoza, Yahudi ve Hristiyan kutsal metinlerden yola ¢ikarak incelemesini
yapmustir. Spinoza’ya ek olarak Schmitt, 1820’lerde 6zellikle Fransa basta olmak {izere Bati
Avrupa’da dini, felsefi, sanatsal ve edebi degisimlerin politik ve sosyal kosullarla yakindan
iliskili oldugu yoniinde yaygin bir dogma oldugunun altim1 gizmektedir.'?® Dolayisiyla teo-
politik kavramu literatiirde yeni popiilerlik kazanmasina karsin kokenleri oldukca eskiye
dayanmaktadir. Kavram, politikanin dini bir zeminde kendisini iiretmesi ve doniistiirmesine
dayanan bir terime déniismiistir. Ote yandan politik teolojiyi modernizm krizinin fark
edilmesi ve onu agmak seklinde degerlendirmek de miimkiindiir. 1%’

Teo-politik kavramini siyaseti dini referanslar lizerinden diisiinmek ve formiile
etmek!?® seklinde tanimlamak yanlis olmayacaktir. Ozellikle siyaset biliminde kullanilan teo-
politik terimi, politikada dinin aragsallagtirilmasimi ve politikada dini mesrulagtirmaya
gidildigini gostermektedir. Politik hamleler i¢in dinin bir motivasyon olmasi anlamina gelen
teo-politik terimi Ozellikle siyasi bir terminolojiye ait olmasina ragmen bu alanla sinirh
tutmak dogru olmayacaktir. Nitekim sinemada da teo-politik motivasyon ile bir filmin

olabilecegini Majidi’nin filmi ile gérmekteyiz.

125 hitp:/fiwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5¢8a14610d2058.55525134
(erisim tarihi: 01.03.2019).

126 Schmitt, 2005:; 43.

127 C1nar, 2006: 213.

128 Eksi, 2017: 47.
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Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filminin teo-politik yonii filmin detayli analizinde
yaptlmistir. Yine de teo-politik bir filmde gdézlemlenen birtakim ozellikleri maddelemek
miimkiindiir. Oncelikle teoloji ile ideoloji arasindaki ¢izginin son derece ince oldugu iran
Islam Cumbhuriyeti’nin teo-politik bir durusundan bahsedilebilir. Ozellikle dis politika
noktasinda dini referanslarla hareket eden Iran islam Cumhuriyeti icin teo-politik kavrami ¢ok
uzak olmayacaktir. Siiligi dis politikasinda bir arag olarak kullanan iran, dis politikada teo-
politik ve mezhepsel bir durus sergilemektedir ve iran’in yumusak giic kaynagi olan Sia
kiiltiirii ve yonetim modeli iilkeyi teo-politik ve ideolojik gii¢ merkezi yapmaktadir.1?°

Ideoloji toplumlarm hayatinda bilimden sanata, felsefeden hukuka, ekonomiden
sinemaya bir¢ok alani bi¢imlendirmekte ve davranislar1 etkileyen inanislar1 tanimlamaktadir.
Ideolojinin film gibi kiiltiirel iiriinlerde aktarilan toplumsal degerler ve inanislar ifade ettigini
savunan Karakog¢ ve Mert’e gore ideoloji g¢ogunlukla gostergeler, anlamlar ve degerlerin
hakim iktidar tarafindan yeniden lretilmesinde kullanilmaktadir. Sinema hem temsil eden
hem de temsil edilen olarak gercegi, gercek disini, bugiinii, gegmisi, ger¢ek yasantiyi, hafizayi
ve riiyay: ortak bir diisiinsel diizeyde yeniden bir araya getirmektedir.'3® Dolayisiyla sinema,

ideolojik motivasyonlar araciligiyla gergekligin yeniden bir iiretimine dontismektedir.

Izleme eylemi ile olusan idrak, toplumun temellendirici figiirlerini (bireysel basar1 anlatisi, dzgiirliik
metaforu, verimliligin demokrasi lizerindeki kapsamlamaci iistiinliigii, cogulcu yansizliga iliskin litotik
liberal ideal vb.) 0zgiil sinemasal bi¢cimlere doniistiiren (eril arayis anlatisi, bireylesmis 6zdeslesmeyi
saglayan kamera konumlari, aile mizanseni, sahte bir psikolojik giidiileme modeli yaratmaya doniik
kamera stirekliligi, karsitliklar1 yan yana getirmeye dayali montaj araciligiyla ikili Hiristiyan ahlakinin
somutlastirilmasi gibi) daha genel bir retoriksel ¢ogaltim siirecinin yalnizca son asamasidir. Ideolojiyi
bu dogrultuda yeniden kavramsallasgtirmak bi¢im sorununu Onemsizlestirmez, aksine, yapict bir
politikanin zorunlu ilgi odag: olarak bi¢imin tasidigt 6nemi daha da hayati kilar. Ancak boylesi bir
kavramsallagtirmanin, anlatisal ger¢ekligin -en temel sinemasal yanilsamanin- ¢okertilmesine yapisalct

teori tarafindan atanan 6zgiil dnemi ortadan kaldirdig dogrudur. 3

izleyicinin filmi seyretmesi ile olusan algisimin sdylemsel bir déniistiiriicii oldugu
savunuldugunda ideolojinin anlatim gergekligini yeniden sekillendirdigini ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Ideolojik ve mezhepsel durusunu politika disinda sanatta da sergileyen Iran
Islam Cumbhuriyeti igin Sia diisiincesi, sanatin da motivasyon kaynagidir diyebiliriz. Ozellikle
Majidi’nin filmlerde teolojik temalarin varligi bir yoniiyle de politik bir yansimadir. Sanat

aracihigiyla yumusak giicii olan Siiligin diinyaya agilmasi dinin ve politikanin sanat yoniinden

129 Eksi, 2017: 53 ve 58.
130 Karakog ve Mert, 2013: 283.
131 Ryan ve Kellner, 2010: 410.
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aracsallasmasina bir 6rnek olacaktir. Majidi, {ilkesi sinirlar1 disina tasmis bir yonetmendir.
Filmleri iran diginda biiyiik bir ilgi gérmekte ve katildigi birgok festivalden odiille
dénmektedir.*®? Dolayistyla Iran’in sanat araciliryla Siiligini tiim diinya kamuoyuna agtigini
ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Tarih ve toplumu temsil miicadelesi alan1 olarak ifade eden Ryan ve Kellner, tarih ile
toplumun perdede nasil yansitildiginin, fiilen nasil bigimlendirileceklerinin ya da insa
edileceklerinin®®®  belirlenmesine  yardimci  oldugunu  savunmaktadirlar.  Diinyanin
bicimlendirilmesi ise din ve politikanin da dahil oldugu genis bir hakimiyet alan1 anlamina
gelmektedir. Orneklem filmimizde de yeniden bigimlendirilen bir diinyanin toe-politik
unsurlarinin izi goriilmektedir. Filmde kullanilan ayetlerden Hasimi-Emevi g¢ekismesinin
kokenine kadar birgok unsur filmde teo-politik bir Sii gergekligi olusturmasi amaciyla bir
toplumun sdylem kodlarini icermektedir. Majidi, kendi toplumunda yerlesmis olan teolojik ve
politik gercekleri sinema dilinin yardimiyla yeni bir gergeklik olarak tiim diinyaya
sunmaktadir. Majidi, peygamber tasavvurundan kelami yorumlara, mucize anlayisindan ismet
sifatina, Ehl-i Beyt’in korunmuslugu diisiincesinden imamet teorisine kadar bir Sii
diistincesini sekillendiren tiim fenomenleri 21. yy. konjonktiiriinde glindeme getirip yeni bir
gerceklik olarak sunmaktadir. Kendisinin ayni sekilde olusturdugu Sii gergeklik tizerinden

yeni bir zihin insa ettigini ifade edebiliriz.

1.3.4. iran Sinemasi

1979 yili kadim Iran kiiltiiriiniin, politikasinin, medeniyetinin, toplumsal hayatinin ve
din algisinin modern donemde karsilastigi en biiyiik degisimi isaret etmektedir. 1979 yilina
kadar anayasal monarsi ile Pehlevi Hanedam tarafindan yonetilen Iran, bu tarihten sonra
mollalarin ydnetimi devralmasi sebebiyle her alanda bir déniisiime girmis ve iilke Iran Islam
Cumhuriyeti ad1 ile uluslararasi hukukta kendisine yer bulmustur. Iran’in bu yeni doneminde
devleti karakterize eden ana damar da Sii itikadidir. Gerek devlet yapilanmasi gerekse
toplumsal hayatin her alanina $ia doktrini damga vurmustur.

[ran sinemasini ve hatta Iran’1 bir biitiin olarak ¢agdas donemde Sii ideolojiden ayri
diisiinmek pek miimkiin degildir. Devrim sonrasi iilkeye hakim olan Sii hayat algisi, sinemay1
da kaginilmaz bir sekilde sekillendirmistir. Devrim 6ncesi fran sinemasina kisaca deginmek
gerekirse sinemay1 uzun bir siiredir sanatsal yaratim formu olarak niteleyen Kanat’a gore

roman ve siir gibi koklii bir sanat gelenegi olan Iran’da sinema, bunlarm yerini almakta

132 http://www.cinemajidi.com/ (erigim tarihi: 01.03.2019).
133 Ryan ve Kellner, 2010: 421.
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zorlanmamis ve fran’in tiim diinyaya tanitilmasi noktasinda énemli bir olanak saglamistir.13*

[ran ile sinemamn tanigmasi 1900°lii yillarmn basmna denk gelse de ilk uzun kurmacanin
1930°’da c¢ekildigini ifade eden Kanat, sinemanin dual etkilesiminin altin1 ¢izmektedir.
Sinemanin fran’da hem bir etki meydana getirdigini hem de Iran’daki kiiltiirel yapinin ve
dinsel tabularin anti-sinema duygularini artirdigini ifade edilmektedir.’®® Dolayisiyla
bahsetmis oldugumuz sinema ve sosyoloji arasindaki ¢ift yonlii etkilesimi Iran sinemasinda
da gozlemlemek miimkiindiir.

[ran’daki mevcut din otoritelerinin sinemaya felsefi ve doktrinel itirazlar yonelttigi
donemlerde temel bakis agist fotografin yasak olmasina dayanmaktadir. Sinemaya din
adamlar1 gevresinden yiikseltilen itirazlara ragmen Iran’daki Mesruti Devrim (1906-1911)
siirecinde ortaya ¢ikan anti-emperyalist biling modernlesmenin aygiti olarak kabul goren
sinema araciliftyla halk nezdinde kabul gérmekteydi.**

II. Diinya Savas: sonrasina kadar milli bir Iran sinemasinin bulunmadigini belirten
Tapper,®7 gosterilen filmlerin uzun yillar boyunca ithal edildigini, yerli yapimlarin da Hint,
Misir ve benzeri iilkelerde g¢ekilen filmlerin imitasyonu oldugunu vurgulamaktadir. Baska bir
ifadeyle, 1930-50 yillar1 arasi Iran sinemas: adina verimli bir dénem olarak kabul
edilmektedir. II. Diinya Savast yillarinda Hollywood filmlerinin Iran sinemasinda
baskinligimin artmasi yerli yapimlar1 geri plana itmistir. Oyle ki 70°li yillarda “Yeni Dalga”
akimina kadar Iran yapimu kaliteli filmlerin sayis1 oldukea diisiiktiir. 1960’11 yillarda “cahil

22138

filmi olarak nitelenen diisiik nitelikli melodramalar sahligin iktidarin1 korumak ve ulusalci

giiclerin ilerleyisini engellemek maksadiyla kullanildigini belirten Kanat, 1970’li yillardaki
“Yeni Dalga”ya zemin olusturan birtakim yerli yapimlarm 1960’1 yillarda bulundugunun
altin ¢izmektedir. Fiirug Feruhzad, Feridun Gaffari, Ibrahim Giilistan, Feridun Rahnema ve
Mesud Kimyai gibi yonetmenler 60°I1 yillarin iran sinemasina sekil vermis isimler olmakla
birlikte sonraki donemlerin sinema ruhunu da insa etmislerdir.

1979 yilindaki Devrim, 1900’lerde modernlesme siirecini baslatan ve emperyalist Bati
ile yakin iligkiler yiiriiten 2500 yillik hanedanin sonu olmustur.!3® Devrim sonrasi donemde
yapilan referandumda halkin yaklasik olarak %98 gibi biiyiik bir boliimii Islami rejimi

desteklemesi ile takip eden yillarda seriat kurallarina dayanan yasalarin 6zel yasanti ve

kamusal alan kurallarin1 diizenledigini ifade eden Atakan, devrimin giinliilk hayatin

134 Kanat, 2007: 18.
135 Kanat, 2007: 29.
136 Kanat, 2007: 30.
137 Tapper, 2002:3.
138 Kanat, 2007: 31.
133 Atakan, 2006: 1.
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pratiklerine dahil oldugunun altin1 ¢izmektedir. Dini pratiklerin ve diisiincelerin, toplumsal
hayatin derinliklerine isledigi bir toplumda gelenege doniismesi ve kiiltiiriin bir parcast olmasi
kaginilmazdir. Devrim sonras1 dénemde iran sinemas: devletin kontrolii altina almmustir. Ister
tilkede iiretilen filmler olsun ister ithal edilen filmler olsun tiim yapimlar denetime tabi
tutulmaktaydi. Sinemanin “Islamilestirilmesi” ¢aligmalar1 adina Kiiltiir ve Sanat Bakanlig1
kurulmus ve bu bakanlik filmlerin denetimini iistlenmistir. Filmler devrim normlarma gore
incelenmis ve gerekli kistaslar1 karsilamayan filmler kesilerek, yeniden diizenlenerek,
degistirilerek ya da adapte edilerek Islami kurallara uydurulmustur. 140

Islam Devrimi 6ncesinde film yapimcilarinin Pehlevi Rejimi’ne karsi yaptiklari
filmlere sansiire ugruyorken, Devrim sonrasinda da dini kodlarin ve Islamlasma amacinin
disinda kalan filmlere sansiir uygulanmaktaydi. Humeyni ve takipgileri kiiltiirel ve sanatsal
etkinlikleri denetleyen bir komite kurmak suretiyle sinemayi bir propaganda aracina
doniistiirmiislerdir.'* Sinema ve toplum arasindaki etkilesim diisiiniildiigiinde higbir dini
otorite sinemay1 gérmezden gelemeyecegini fark etmis ve toplumsal insa ile ideolojiyi hakim
kilmak adina sinemadan faydalanmustir. Bizzat Humeyni sinema konusunda su sekilde

aciklama yapmustir:

Sinemay1 kotiiliiglin merkezine koyma gerekliligi neydi? Bizler ne sinemaya ne radyoya ne de
televizyona kars1 degiliz; karsi oldugumuz sey ahlak bozuklugu ve medyanin genglerimizi geride tutup
onlarin enerjilerini yok etmek icin kullanmasidir. Bizler asla modernitenin 6zelliklerine karsi durmadik
fakat ne zaman ki bunlar Bati’dan Dogu’ya, &zellikle de Iran’a, getirilmeye baslandi maalesef
medeniyeti ilerletmek maksadiyla kullanilmadilar. Bilakis bizleri barbarliga siiriiklediler. Sinema halki
egitmek amaciyla kullanilmasi gereken modern bir icattir ancak sizlerin de bildigi gibi aksine
genglerimizi yozlastirmak igin kullanilmustir. Bizim sinemaya karsi c¢ikisimiz onun hatali
kullanilmasindan o6tiiriidiir, ki bu hatali kullanimin sebebi bizim yoneticilerimizin glivenilmez

politikalaridir.14?

Devrim sonrasi Iran sinemasmin tecriibe ettigi degisimi vurgulayan Naficy sinemanin
Islami degerleri ele alan iki farkli versiyonunu popiilist ve sanat sinemasi'*® olarak
nitelemektedir. Popiilist sinema; olay Orgiisii, karakterize etme, kadinlarin tasviri ve sahne
diizenlemesi gibi konulara odaklanilirken sanat sinemasi Islami degerlerin ve Islami ydnetim
altindaki toplumsal kosullarin elestirisini yapmaktaydi. Naficy, Iran sinemasmin Devrim

sonrasinda  Islamilesmesini “Tagut” sinemasindan Islami sinemaya gegis olarak

140 Aktas’tan akt. Atakan, 2006: 7.
141 Atakan, 2006: 11.

142 Khomeini, 1981: 258.

143 Naficy, 2002:30.
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kavramsallastirmaktadir. Iran sanat sinemasi, siire¢ iginde olgunluk kazanarak kendini biiyiik
ol¢iide ispatlamay1 basarmustir. Oyle ki Iran filmleri 1980°den itibaren Cannes ve Venedik
uluslararas1 film festivallerinde ddiiller kazanmustir. Ayrica iran sanat filmleri, tilkemizdeki
prestijli film festivallerine de katilim saglamaktadir. Ekim 2018’de diizenlenen 55.
Uluslararas1 Antalya Film Festivali’nde en iyi film 6diiliinii Iranl1 yonetmen Jafar Panahi’nin

Three Faces (Ug Yiiz) filmi almigtir, 144

1.3.4.1. Yerelden Evrensele Bir Yeni Gercekei: Majid Majidi

[ranli yonetmen, yazar ve yapimci Majid Majidi, 17 Nisan 1959 tarihinde Tahran’da
orta simnif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Heniliz on dort yasindayken sanata
duydugu ilgi onu amator bir tiyatro grubunda performans sergilemeye yonlendirmistir. Lise
egitimi sonrasinda Tahran’daki Dramatik Sanatlar Enstitiisii'nde egitimine devam eden
Majidi, 1979 yilindaki Devrim sonrasinda ¢esitli filmlerde rol almistir. Ozellikle 1986 yilinda
yonetmenligini Mohsen Makhmalbaf’ in yaptigi Boykot (Boykott) filminde aldigi rol dikkat
cekmektedir. YOnetmen ve senaryo yazari olarak sahneye ¢ikisini Baduk (1992) ile yapan
Majidi’nin bu ilk uzun metrajli filmi Director’s Fortnight’ta (Y 6netmenlerin On Bes Giinil)
takdim edilmistir. Takdir toplayan eseri Baduk’tan sonra Majidi’yi daha ¢ok tanimir hale
getiren ve Majidi’nin sinema dilinin en karakteristik orneklerinin basinda gelen Cennetin
Cocuklart (1997) 1999 yilinda Yabanci Dilde En lIyi Film Akademi Odiilii’'ne aday
gosterilmistir. Ayrica Majidi’nin 1999 yapimi Cennetin Rengi filmi Time Magazine
tarafindan 2000 yilinin en iyi on filminden biri secilmistir.'*> Majidi’nin 2008 Pekin Yaz
Olimpiyatlari’ndaki Colours Fly kisa filmi iinlii yonetmenin kendi iilkesinin sinirlarini ne

denli astigin1 agikca gdstermektedir. 46

1.3.4.2. Majidi’nin Filmografisi

Majidi’nin 1981 yilinda oyuncu olarak basladigi sinema macerast hala devam
etmektedir. Majidi, sinemaya ilk adim attig1 ginden giinimiize kadar bir filmin
yapimciligindan senaristligine, yonetmenliginden oyunculuguna kadar yapimin farkli ve
bircok asamasinda yer almistir. Orneklem filmimiz olan Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi

filminde ise yonetmenlik, senaristlik ve yapimcilik gorevlerinin iigiinii birden iistlenmistir.

144 https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/55-uluslararasi-antalya-film-festivali-odulleri-
aciklandi,eWSobNO9L 0iA1c6dkQvPpg (erisim tarihi: 24.11.2018).

145 http://www.cinemajidi.com/ (erigim tarihi: 27.11.2018).

148 http://www.cctv.com/english/20080331/103626.shtml (erigim tarihi: 27.11.2018).
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Yih Filmin Ad1 Majidi’nin Gorevi

1. | 2017 Beyond the Clouds Yonetmen/ Senaryo Yazarl/ Yapimci

2. | 2015 Mohammad Rasoolollan Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Yapimci
(Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi)

3. | 2008 Najva Ashorai Yonetmen/ Senaryo Yazari

4. | 2008 Avaze gonjeshk-ha (Sergelerin Yonetmen/ Senaryo Yazar1/ Yapimci
Sarkisi)

& | 2007 Persian Carpet ("A Handmade Vénetmen
Gift Presented to a Friend™)

6. | 2005 Beed-e majnoon (Sogiit Agaci) Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Yapimci

7. |2003 Olympik tu urdugah Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Yapimci

8. |2003 Pa berahneh ta Herat Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Yapimci

9. | 2001 Baran Yonetmen/ Senaryo Yazarl/ Yapimci

10. | 1999 Gaz-e Mohajer Senaryo Yazari

11. | 1999 Rang-e khoda (Cennetin Rengi) Yonetmen/ Senaryo Yazari

12. | 1997 Pachely/- aseaggRene Yonetmen/ Senaryo Yazari
Cocuklarr)

13. | 1996 Pedar (Baba) Yonetmen/ Senaryo Yazari

14. | 1995 Khoda miad Yonetmen/ Senaryo Yazari

15. | 1993 Akhareen abadeh Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Oyuncu

16. | 1992 Baduk Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Oyuncu

17. | 1990 Shena dar zemestan Oyuncu

18. | 1990 Ta marz-e didar Oyuncu

19. | 1989 Yek rooz zendegi ba aseer Yonetmen/ Senaryo Yazari

20. | 1988 Ruz-e emtehan Yonetmen/ Senaryo Yazari/ Oyuncu

21. | 1987 Dar jostejuye ghahraman Oyuncu

22. | 1987 Kased Oyuncu

23. | 1986 Teer baran Oyuncu

24. | 1986 Boykott Oyuncu

25. | 1984 Do Cheshman Beesu Oyuncu

147 http://www.cinemajidi.comy/ (erisim tarihi: 27.11.2018); https://www.imdb.com/name/nm0006498/ (erisim

tarihi: 27.11.2018).
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26. | 1984 Este’aze Oyuncu
27. | 1984 Hoodaj Yonetmen
28. | 1982 Marg Deegari Oyuncu
29. | 1981 Enfejar Yonetmen
30. | 1981 Towjeeh Oyuncu
1.3.4.3. Yeni Iran Sinemasi ve Majidi’nin Katkilar

Sinema olgusu, i¢inde bulundugu siyasi, diisiinsel ve kiiltiirel iklimi aktardigi gibi
bunlar1 sekillendirme giiciine sahip bir fenomendir. S6z konusu Iran oldugunda da sinema,
benzer refleksler gostererek icinden ¢iktig1 toplumun izlerini izleyiciye yansitmaktadir. Her
milli sinemay: anlatmakta oldugu gibi Iran sinemasini anlamak igin de filmler toplumsal
doniisiimler ve tarihsel siirecler aklin bir kenarinda tutularak izlenmelidir.

fran’in kadim kiiltiire] mirasinin zamanla toplumsal hafizay1 sekillendirdigini belirten
Ugur®®, yerelde edindigi kiiltiirel degerlerin Iran sinemasim evrensel yolculugunda farkli
kilan bir nitelige doniistiigliniin altin1 ¢izmektedir. II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle diinya
genelinde sinemada yasanan degisimden Iran sinemasi da nasibini alnustir. iran’da biiyiik bir
boliimii italyan Yeni Gergekgilik akimindan etkilenen yonetmenler giindelik insanlarin
problemlerini eserlerinin merkezine oturtmak suretiyle amatér oyuncular1 kullanarak dogal
mekanlarin tercih edildigi 6zgiin, gercekei ve halke filmlere egilim gdstermislerdir. Niteliksiz
Farsi filmlerine karsin 1960’lardan sonra Iran Yeni Dalga’sinda yonetmenler entelektiiel
caligmalara imza atarak yerel degerlerden evrensel bir noktaya uzanan yolu se¢mislerdir. Sade
oykiilerin siirsel bir anlatim ile aktarilmasi iran Yeni Dalga Sinemasi’ni sanatsal degerleri
yiiksek bir konuma getirmistir. Majidi’nin kendi ifadeleriyle Devrim oncesinde Iran hali,
fistik ve petrolii ile taninan bir iilkeyken Devrim sonrasinda sinemasi araciligiyla taninmistir.
Diinya, sinema sayesinde Iran kiiltiiriiyle tamsmustir.14°

Yeni iran Sinemasi’nda alt1 gizilen bir husus olarak gergeklik olgusu belirmektedir.
Siradan hayatlar i¢inde gerceklik adeta bir belgesel anlayisi i¢inde yansitilmaktadir. Yeni
Dalga Sinema’yr estetik degerlerden ayri diisiinmeyi miimkiin gérmeyen Kerimi, iran
filmlerini igerik bakimindan insani ve yapici, konusu bakimindan ise ¢ekici ve gercekgi olarak
nitelemektedir. Ayrica Iran filmlerinde felsefi olarak beseriyetin ekonomik, siyasal, manevi ve

ahlaki meselelerinden birinin yansitildigini belirtmektedir. >

148 Ugur, 2017: 334.
149 Laleh’ten akt. Ugur, 2017: 335.
150 Yaghmoorala, 2013: 24.
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80’li yillarda filmlerini iiretmeye baslayan Majidi, Yeni Dalga etkisinde eserler
iretmistir. Bicimsel ve igerik olarak sadelikten yana olan Majidi’nin sinema dilinin
sekillenmesinde Yeni Dalga’nin olumlu etkileri bulunmaktadir. Hollywood un yildiz oyuncu
anlayisinin aksine amator ve gergekei karakterler {izerinde yogunlagmayi tercih eden Majidi,
dilindeki giiciinii gercekligi basarili bir sekilde yansitmasindan almaktadir. Filmlerinde dini
temellere siki1 bir sekilde bagli oldugu bilinen yonetmenin anti-kahramanlari bile tamamen
kotii olarak yansitilmamaktadir.t5?

Usta yonetmen Majidi’nin Oscar aday1 gosterilen Cennetin Cocuklar: filmi basta
olmak iizere Cennetin Rengi ve Baran gibi filmlerinde Italyan Yeni Gergekgiliginin izleri ve
karakteristik ozellikleri goriilmektedir. Cocuk ylireginin sicakligini ve masumiyetini merkeze
aldig1 filmlerinde dini sdylemlerin alti imgesel anlatimlarla ¢izilmektedir. Sade ve giindelik
olaylarda dahi dramatik ¢ekicilik olusturmayr basaran Majidi, insani ve Islami kimligi
iizerinden sinema dilini olusturmaktadir. Dolayisiyla oteki Iran filmlerinde oldugu gibi
Majidi’nin filmlerinde psikolojik gereksinim ve 0zgiin kiiltiirel imajlarla sekillenmis akide
konular1 canli ve ince bir sekilde filmlere yansimustir.'® Calismamizin drneklemi olan Hz.
Muhammed: Allahin Elgisi filminde de biyografik bir eser olmasina ragmen kendi Islam
algist lizerinden sinema diliyle Hz. Peygamber’i aktarmistir. Her ne kadar tigleme filmin ilki
olsa da orneklem filmimizde Majidi ile 6zdeslesen bir husus Hz. Muhammed’in ¢ocukluk
doneminin filme konu edilmesidir. Film bagka bir¢ok sekilde kurgulanabilecekken ya da
lineer bir hayat ¢izgisi i¢inde gitmek zorunda degilken bu tercihi, Majidi’nin gocuklar1 temele
alan film anlayisinin bir izi olarak yorumlamak miimkiindiir. Islamofobi konusunda hassas ve
kararl bir tavir sergileyen Majidi, Hz. Muhammed’in ¢ocuk diinyasinda yasadig: ister kiiglik
sevingler ile olsun isterse biiyiik {iziintiiler ile olsun kendisini yansitan nevi sahsina miinhasir

imzasini bu filmine de atmustir.

151 Ugur, 2017: 338.
152 Sun, 2018: 110.
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IKiNCi BOLUM

ZiHIN INSASI ARACI OLARAK SINEMADA SOYLEM ANALIiZi: ORNEKLEM
COZUMLEMESI

2.1.  Teo-Politik Bir Filmin Séylemi

[ran sinemasinin tesekkiil etme siirecinde din ve din adamlarimin tutumlari, sinemay1
engellemekten baslayip propaganda araci olarak kullanilmasina doniismiistiir. Netice itibariyle
ulema sinema ile barismistir.’® Devrim sonrasinda sinemanimn Kkitleleri etkilemekteki
avantajlar1 géz oniine alindiginda Humeyni de dahil olmak iizere birgok din adanmu, islami
degerlerin ve 0gretilerin agilanmasi adina sinemanin bir aygit olmasi gerekliligini savunurken,
ahlaka mugayir filmlerin ise denetlemeler sonucu yasaklanmasi yoniinde calismiglardir.
Boylelikle sinema, ¢ift yonlii etkilesim alani i¢inde hem i¢inden ¢iktig1 toplumdan etkilenmis
hem de toplumu trettigi filmler araciligiyla sekillendirmistir. Sinemay1 diistinceleri yansitan
ve harekete gegiren bir sistem!® olarak tammmlayan Celik’e gore sinema, yeri geldiginde
toplumun kendisi, yeri geldiginde kurgu, yeri geldiginde ise siyaseti anlatan bir gergeklige
biiriinmektedir.’>® Dolayisiyla sinemay1 toplumdan, dinden, siyasetten kisacasi giindelik
gerceklikten bagimsiz diisiinmek hata olacaktir.

Retorigi, diinyayr temsil ve insa ederken hangi figiirlerin kullanilacagi anlaminda
kullanan Ryan ve Kellner, retorik konusunu ¢oziimlemenin merkezine konumlandirmaktadir.
Gergekei anlatinin ideolojik isleyisten ziyade diinyayr belirli bir bigimde insa etmekte
retorigin isleyisine bagvurulmaktadir.'>® Nitekim retorik ya da konusma sanati bir sdylemin
arka plammni olusturmaktadir. Retorik, soylemsel kodlara gore olusmakla birlikte sdylemsel
kodlarin islevlerini kars1 tarafa aktarmayr amacglamaktir diyebiliriz. Dolayisiyla filmde
kullanilan figiirler, temalar ve semboller birer ideolojik yaklasimin sdylemsel yansimalarina
doniismektedir. Bu sdylemler de belirli bir zihin algis1 ve diinya goriisii olusturmaktadir. S6z
konusu oOrneklem filmimizde ideolojiden sekillenen sdylemin Siilik vurgusu oldugunu
ozellikle Hasimogullar1 ve onlarin korunmuslugu ile Eba Talib’e yapilan vurgu iizerinden
okumak miimkiin olmaktadir.

Retorik, soylem ve dil 1s18inda 6rneklem filmimizde dikkat ¢eken ve teo-politik bir

ozellik olarak addedebilecegimiz bir husus da filmin orijinal dilinin Fars¢a olmasidir. Filmin

158 Aktas, 2015: 80.
154 Celik, 2016: 62.
155 Celik, 2016: 59.
156 Ryan ve Kellner, 2010: 419.
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dekor, kostiim, karakter tipolojileri ve atmosfer gibi donemin ruhunu yansitmadaki hasasiyeti
g0z oniine alindiginda filmde otantik bir Arapca yerine Fars¢anin dil olarak tercih edilmesinin
bizde dilin bir amaca hizmet ettigi yoniinde diisiinceler olusmasina neden olmaktadir. Dil,
dolayisiyla retorik Ryan ve Kellner’m ifade ettigi gibi temsil ve insa vasitasi olarak sdyleme
zemin olusturmaktadir. Dil, bizatihi bir kimlik gostergesi iken Hz. Peygamber’in Farsca
konusuyor olmast sdylemsel olarak kendisini Farsca konusan bir millet olan Iran halkinin
otomatik olarak bir mensubuna, baska bir ifadeyle bir temsilcisine doniistiirmektedir. Majidi,
nesnel bir gergeklik olan Hz. Peygamber’in Arap olusunu teo-politik bir sdylemde manipiile
etmek suretiyle sinema perdesinde kullandigi dili degistirerek yeniden inga etme
girisimindedir. Hz. Peygamber’in Fars¢a konusuyor olmasi kendisini tarihsel gerceklik
baglamindan kopramakta ve teo-politik bir séylem olarak karsilastigimiz iran’in ideolojik Sii
diislincesinin tam ortasina konumlanmaktadir. Siilerin tesekkiil siirecinde Hz. Peygamber
iizerinden bir temellendirme yaptiklarinin altim1 ¢izen Sahin, bu tesekkiil silirecinin Hz.
Peygamber’e kadar gotiiriilmesinin tarihi yeniden insa etme girisimi olarak okumaktadir.®®’
Nitekim Majidi’nin bu tercihi tarihi yeniden insa etme girisimi oldugu kadar peygamber
algisinin da yeniden insa edilmesi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Filmin dilinin Fars¢a olmasinin teo-politik bir diger yansimasi olarak niibiivvet-
imamet iliskilendirilmesinde de gozlemleyebilmekteyiz. Sii diisiincede imamin Peygamberin
umumi vekaletini listlendigini ifade eden Sahin, bu bakimdan imametin niibiivvetin devami
olarak goriildiginii tahlil etmektedir.’® Diger bir deyisle Hz. Peygamber’in vefatimin
akabinde Sii diisiince 1s13inda Islamiyetin kurumsallasmis yapist olarak imamet
gosterilmektedir. Imametin niibiivvetin devamm olarak addedilmesi imameti bir kaynaga
baglamaktadir. Iran toplumu ile i¢ ice ge¢mis olan Sia hem ideolojik hem de tarihsel kokiinii
Hz. Peygamber’e dayandirmakla birlikte Hz. Peygamber ile organik bir bag kurmaktadir.
Filmde bu bagin temsilini de dil olan Farsca gergeklestirmektedir. Dolayisiyla ideolojik bir Sii
algist oldugunu iddia ettigimiz filmde teo-politik bir sdylem olarak Hz. Peygamber’e refer
edilmesinin araci olarak dil kullanilmistir diyebiliriz.

Unlii iranh yonetmen Majidi’nin Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi filmi, ydnetmeninin
kendi ifadesiyle bizatihi politik olaylar karsisinda bir durustur. Majidi, 2018 yilinda TRT
Akademi’ye verdigi bir miilakatinda'®® filminin Batr’daki Islomofobi’ye bir mesaj niteligi
tastmast yorumuna Bati’da Hz. Peygamber’in karikatiiriinii yapanlara verilecek cevabin

bayrak yakmaktan ziyade sinema aracilifiyla yapmayr tercih ettigini belirtmektedir.

157 Sahin, 2016:35.
158 Sahin, 2016: 98.
159 Majidi, 2018: 382.
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Majidi’nin bu sdylemini, Sii diinya goriisiiyle sekillenmis bir peygamber algisinin teo-politik
bir zeminde yiikselen Islamofobi’ye kendi iislubu ile bir cevap verme girisimi olarak
algilamak miimkiindiir.

Barisgil ve sanatsal bir baskaldir1 ile Islamofobi karsisinda tavir takinan Majidi’nin
eseri, islam diinyas1 icinde 1976 yilinda Mustafa Akkad’in yaptigi Cagr: filminden sonra Hz.
Peygamber ile ilgili en ¢ok ses getiren ikinci bir eser olmustur. Film hakkinda Islam diinyasi
icinde de teo-politik eksende siddetli tartismalar donmektedir. Sinemanin, i¢inden c¢iktigi
toplumun izlerini ve zihniyet yapisim tasimasi kaginilmazdir. Bu sebeple Islam diinyasindan
yoneltilen ilk elestiri Sii bir yonetmenin filmini Sii bir bakis agisindan sekillendirecegi

yoniinde olmustur.

2.2. Filme Kisisel Bir Cerceve

Fenomenolojik ac¢idan yaklasildiginda Schiitz’lin ifade ettigi gibi zihinlerin ingsasi
kisilerin nesneleri algilamalar1 ile alakalidir. Bireyler yetistikleri toplumdan beslenmeleri
sebebiyle toplumun ¢izdigi diisiince ve algi kaliplar1 i¢inde kendilerine bir anlam diinyasi
yaratabilmektedirler. Boyle bir durumda Iranl1 bir yonetmenin ortaya koydugu eserde Siilik
izlerine rastlamak, her ne kadar tarafsiz bakis acisi ile galismak istese de, miimkiindiir.
Nitekim Celik giiniimiiz sinemas igin ideolojik grupsal milli islami sinema yerine Miisliiman
entelektliel senarist veya yapimcilarin kisisel yorumlariyla yon degistiren bir sinemanin

160

varhigini vurgulamaktadir.'®® Orneklem filmimizde de Majidi, kullandig1 imgelerle bir séylem

alan1 yaratmakta ve bu sdylem sayesinde i¢inden c¢iktig1 algi diinyasim1 yansitmaktadir. Zira

film heniiz baglamadan Majidi’nin notu ekranda belirmektedir:
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and accorcﬂm’g,teﬂﬁ personal understanding about the figure
of the Noble Prophet the Prophet Muhammad. [Majid Majidi].

160 Celik, 2018: 10.
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Fotograf 2.1 Hz. Muhammed: Allah’tn Elgisi filminin baslangicindaki Majidi’nin notu

Allah’mn adiyla. Bu film tarihi bilgiler ve ayrica son peygamber Hz. Muhammed (S.A.V.)’in sanl
kisiligine bakisim dogrultusunda yapilmistir. Majid Majidi

Majidi’nin Hz. Peygamber’i tarihi bilgilerin yaninda kendi algiladigi sekilde
yansittigini film baslamadan izleyiciye not diismesi, bizlere sahsi diisiince yapisinin ipuglarini
aktardigini diisiindiirmektedir. Izleyici, Hz. Peygamber’i tarihi ve kutsi kisiligine ek olarak
Majidi’nin zihin ve duygu diinyasindaki halini izleyecegini filmin baginda 6grenmistir. Bu
noktada, diisiilen notun kendi bakis a¢is1 kismi, fenomenolojik bir yaklasimla incelendiginde
Majidi’nin nesnel gergeklikleri 6znel diinyasinda ne sekilde yorumlayip kendi gergekligini
yeniden olusturdugu sonucuna varabiliriz. Film boyunca aklimizin bir kosesinde Majidi’nin
bakis agisina gore bir Islam peygamberini izledigimiz gergegi bulunmaktadir.

Hz. Muhammed: Allah in Elgisi filmini Diicane Ciindioglu 2016°da kaleme aldig1 kose
yazisinda teo-politik bir film olarak nitelemistir.’6? Ciindioglu, bir peygamberin hayatim
anlatmas1 yoniiyle teolojik, teolojik unsurlar1 devletin ve toplumsal hayatin ayrilmaz pargasi
olarak goren bir ulusun kendi sosyo-politik 6nceliklerini filmin ana ekseninde barindirmasi
yoniiyle de politik olarak yorumlamaktadir. Filmin Majidi adina sanatsal degerinden ¢ikip
ideoloji yiiklii bir propaganda alanina doniistiiglinii belirten Ciindioglu’na gére bu tutum
dogal goriilmektedir. Bunun sebebini filmin, Majidi’nin bireysel ve siibjektif se¢imlerinin

otesinde devlet himayesinde ve onun destegiyle ¢ekilmis bir {liriin olmasina baglamaktadir.

2.3. Majidi’nin ‘Elci’si

Ciindioglu’nun makalesinde el¢iyi “Majidi’nin ‘El¢i’s1” olarak ifade etmesi Majidi’nin
sOylem sayesinde ¢izdigi bir el¢i olarak yorumlamak miimkiindiir. El¢i olarak gérevlendirilen
Hz. Peygamber, evrensel kabul goren bir peygamberdir. Kendisi ne Yahudi peygamber
algisinda oldugu sekilde sadece kendi milletine tebli§ amacgli yollanmistir ne de
Hristiyanliktaki peygamber algisinda oldugu gibi efsanevi bir sekilde zaman iginde tekrar
gelecektir. Hz. Peygamber, Islam itikadi acisindan hak din Islam’t Kur’an-1 Kerim
hiikiimlerine gore teblig etmistir ve diinyevi zamanin sonuna kadar Allah tarafindan muhafaza
edilmek suretiyle hiikiimleri devam edecektir. Bu baglamda Hz. Peygamber evrensel
niteliklere sahip olarak ¢agini ve toplumunu asmus bir sahsiyettir. “Majidi’nin ‘Elgi’si” ise

belirli bir mezhebi durusu, daha agik ifadeyle Sii bir durusu, sergileyen bir elgidir.

161 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bir-teo-politik-film-hz-muhammed-allahin-elcisi-40269320 (erisim tarihi:
02.08.2018).
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Hz. Peygamber, her seyden 6nce Hasimogullarinin tiyesi bir peygamberdir. Kendisinin
yetistigi toplumun kodlart g6z 6niine alindiginda Hagsimoglu, Umeyyeoglu ya da herhangi bir
aileye bagli olmak sosyolojik, politik ve ekonomik bir¢ok anlam igermekteydi. Kabile
diizeninin temeli olan asabiyet, Islam &ncesi Arap toplumunda kisinin asabesi yani baba
tarafindan akrabalari anlamina gelip ayn1 kabiledeki bireylerin hakli ya da haksiz olduklarina
bakilmaksizin kabilesinin yaninda olup onu savunma®? demektir. Hz. Peygamber’in
Hasimogullarinin bir bireyi olmasi, Arap kiiltiiriinde biiyiik bir yere sahip olan asabiyet bilgisi
ile anlamli hale gelmektedir. Oyle ki asabiyet anlayisi Hz. Peygamber’in niibiivvetinin ilk
yillarinda lehte kullanilan bir uygulamaya déniiserek Islam’a ¢agr1 yapilmasinda kendisini
koruyan bir kalkan olmustur. Filmde wvurgulanan Hz. Peygamber’in Hasimogullari
mensubiyeti ve kendisini koruyanlarin Hagsimogullari iiyelerinin olmasi sdylemsel agidan Hz.
Peygamber’i mezhepsel bir kaliba sokma girisimidir diyebiliriz. Hz. Peyhamber sonrasinda
cereyan eden hilafet tartigmalarinin kokeninde hilafetin Hasimogullarinda kalmas1 gerekliligi
ve Imam Ali’nin soyunun hilafeti devam ettirmesi gerektigi diisiincesi filmde Sii diisiincesinin
sOylemsel, mezhepsel ve teo-politik bir yansimasidir. Toplumsal diizlemde biiyiik anlamlar
ifade eden asabiyet, Majidi’nin yorumlamasi araciligiyla teolojik ve mezhepsel bir sdoyleme

doniiserek sinemanin aragsallagmasi sayesinde bir zihin ingas1t modeli haline donmiistiir.

2.4. Eba Talib’in Gozii

Filmde anlatici roliinii {istlenen Hz. Peygamber’in amcasi Ebf Talib’tir. Izleyici, biitiin
bir filmi Eba Talib’in bakis agisina gore gormekte, anlamlandirmakta ve yorumlamaktadir.
Ebt Talib’in sahsi 6zellikleri kendisinin anlatict pozisyonda olmasi konusunda herhangi bir
celiski yaratmamaktadir. Oyle ki Majidi, EbG Talib’in anlatic1 olmasini hakli bir zemine
oturtup mesrulastiracak argiimanlar1 da film iginde sembolik olarak vermektedir. Ayrica bir
filmde lehte ya da aleyhte bir “taniga” basvurulmasini sinemasal bir teknik olarak okumak da
mimkiindiir. Zira Ryan ve Kellner taniklarin betimlenen olaylarin tarihsel gergekligini
vurguladiklarini, filmi perdenin digina tasidiklarini ve bu yolla izleyicinin kendisini filmden

uzaklastirmaya dayanan geleneksel egilimi engelledigini ifade etmektedir.13

182 Saricam, 1997: 24-25.
163 Ryan ve Kellner, 2010: 241.
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Fotograf 2.3 Filmin sonunda yeniden iimitlenen Ebi Talib

Oncelikle kendisi hem Hasimogullar1 icinde hem de Kureys kabileleri arasinda akil bir
kisiliktir. Filmin acilisinda EbG Talib, Daru’n-Nedve’de bir toplant1 diizenlendiginin haberini
almas tizerine mekana gider. Burada Eba Talib ile Eba Siifyan arasinda gegen diyalogda, Eba
Siifyan herkesten gizledigi sirrini ¢ekinmeden, giivenerek Ebt Talib ile paylagsmaktadir. Boyle
bir giiven vermesi EbG Talib’i karsi cephe adina ‘giivenilir diisman’ olarak nitelememizi
saglamaktadir.

Eba Talib’in, Fil Vak’asi sahnesinin hemen oOncesinde Abdulmuttalih ve Ebrehe
arasindaki diyaloga sahit olmasi sembolik olarak peygamber oncesi doneme hakim bir kimse

oldugu izlenimi ¢izmektedir. Islam dncesi Arap toplumunun tarih, sosyoloji, ekonomi, din ve
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politika bilgisine hakim olmak, Hz. Peygamber Donemi’ni hatta Hulefa-i Rasidin
Donemi’nden, Cemel Vakasi’na, Siffin Savasi ve Hakem Olayi’ndan, Hz. Peygamber’in
torunlarinin sehit edilmesine kadar Islam diinyasinin bugiinkii halini sekillendiren birgok
hadiseye de hakim olmak demektir. Ismi zikredilen olaylar bir biitiin olarak Islam diinyasinin
diistince yapisinin gelismesinde ve zihinlerin insasinda sdylemsel rollere sahip olmustur.
Islam 6ncesinde kabilelerin toplumsal konumlari, sayginliklari, ticari itibarlar1 ve politik
niifuzlar1 Hz. Peygamber’in teblige basladigi ilk gilinden itibaren kuvvetli bir sarsintiya
ugramistir. Bu sarsinti ve niifuz kaybetme korkusunu en iyi aktarabilecek karakterlerden
birinin Eb Talib olmas1 kaginilmazdir. Hanif bir babanin evladi olarak islam dncesinde had
safhada olan yozlagmay1 ve sirki kardesi Ebti Leheb ile girdigi diyaloglardan da ¢oziimlemek
mimkiindiir. Hz. Peygamber’in kutlu dogumu serefine dedesi Abdulmuttalib’in biiylik bir
mutlulukla verdigi yemek sirasinda Eba Talib ile EbG Leheb arasinda su diyalog gegmektedir:

Eba Talib: Hos geldin kardesim!

Ebi Leheb: Yemek ileri gelenlere verilmiyor mu?

Eba Talib: Babani tanimadin mu daha?

Eba Leheb: Taniyip da ne yapacagim? Fukaralarla ayni kaptan mu yiyecegim? Onlarin artiklarini

yiyerek gururumu ¢ignetmem!

Fotograf 2.4 Ebi Talib ile Ebéi Leheb karsithg:

Majidi, bu sahneyi sadece konusmalar tizerinden degil, karakterlerin mimiklerinden

birbirlerine konumlandirilmalarina kadar ince ayrintilarla diizenlemistir. Yonetmen, Cahiliyye
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kibrini ve sinifsallasmasin1 EbGi Leheb’in at distiinden asagilayic ifadelerle ve tiksinen bir ses
tonunda konusmasiyla sembollestirmistir. Eba Talib ise Cahiliyye zihniyetine karsi dik duran
tavriyla kardesinin konusmalarina yumusak bir ses tonuyla cevap vermistir. Iki karsit tavrin
ayni babanin evlatlari lizerinden gdsterilmesi Majidi’nin sdylemleri karsitin varlig: tizerinden
yarattigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bunlarin diginda EbG Talib’in miitevazi kisiligi, yirekliligi, merhametliligi ve
kardesinin emanetine kendi 6z evladi gibi muamele etmesi gibi olumlu nitelikleri Majidi’nin,
olaylar1 onun bakis agisindan aktarmasinda etkili bir sebep olabilir. Filmde Abdulmuttalib’in
olim sahnesinde dikkat ¢eken bir EbG Talib portresi karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlamda
yonetmen, filmi Eba Talib’in goziinden anlatmasinin mesrulagmis halini  bizlere
gostermektedir. Abdulmuttalib, vefatinin hemen oncesinde Hz. Peygamber’i amcasi Ebl

Leheb’e vermeyi reddederek amcasi Ebti Talib’e emanet etmistir.

Ebt Talib, onu asla terk etme. Babasini hi¢ gérmedi, annesi de 61dii. Onu koruyacak kisi sensin. Onu

kendi evladin gibi gor. Ona her seyi soyle, hak ettigi sevgiyi ver. Simdi huzur i¢inde Slebilirim.

Fotograf 2.5 Abdulmuttalib’in 6lmeden 6nce Hz. Peygamber’i Ebii Tilib’e emanet etmesi

Abdulmuttalib’in torununu amcasina emanet ettigi sahnede ilk olarak olaylar1 Eba
Talib’in bakis acisindan gormemizi makul ve mesru gosterecek argiiman izleyiciye
sunulmaktadir. Nesnel bir ger¢eklik olan Ebt Talib, Majidi’nin kendisine yiikledigi anlamla
mezhepsel ve sdylemsel olarak Sii bakisindan farkli bir ger¢ekge doniismiistiir. Film boyunca
sikliklar yinelenen ve caligmamizin temelini teskil eden Hz. Peygamber’in Hasimogullari

tarafindan teolojik bir alt yapi ile korunuyor olmasi, bahsettigimiz sahnede de zuhur
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etmektedir. EbG Talib, imamet teorisi agisindan kilit bir rolde olmasi sebebiyle filme Sii bir
kimlik kazandirmaktadir demek yanlis olmayacaktir.

Ehl-i Beyt ile Eba Talib iliskisinin bariz bir ger¢ek olmasi filmin Siilik yoniini
vurgulayan bir sdylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir Sii zihin insasinin kodlarini1 desifre
etmek adina Sil toplumunun iman esaslari arasinda yer alan imamet, filmde yonetmenin
soylemleri arasinda kendini gostermektedir. Ebt Talib’in sahsiyetinde sembolize edilen Ehl-i

Beyt, Sia’nin mesruiyetinin temelini teskil etmektedir.

Terim olarak Sia, Hz. Peygamber (s.a.v.)’in vefatindan sonra Hz. Ali ve Ehl-i Beytini imamet igin en
layik kisi olarak goren ve onu nass ve tayinle “mesru” halife kabul eden; ondan sonraki halifelerin de

onun soyundan gelmesi gerektigine inanan topluluklarin miisterek adi olmustur.64

Figlal’nin ifade ettigi lizere $ia’ya gore imamet mesru ve ilahi bir kararla Hz. Ali’de
olmalidir. imamet zincirinin devamlilig1 konusunda da Ehl-i Beyt Kilit bir role sahiptir. Ehl-i
Beytin ilk kaynagi da Eba Talib’tir. Figlali gibi Onat®® da Sia’nin benzer bir tammim
yapmakla birlikte imametin insanligin sonuna kadar Ali’nin soyundan devam edecegine ve

imamlarin masumiyetine inanildigina vurgu yapmaktadir.

Siilik dendigi zaman ilk akla gelen Imamet nazariyesi olmaktadir. Bagka bir deyisle, Siilige 6zgiin
niteligini kazandiran birtakim 06zellikler, imamet meselesi etrafinda olusan itikadi nitelikli
farklilasmalarin kurumlasmas1 sonucunda tarih sahnesine ¢iknmustir. Siflige gore Imamet meselesi
dogrudan inangla ilgili bir meseledir. Bu hususu, hem klasik donem Sii eserlerde, hem de ¢agdas Sii

yazarlarm eserlerinden tespit etmek miimkiindiir.1%®

Siilik diisiincesinden imametin ayrilamayacagini belirten Onat, imametin Sii diisiince
diinyasinda siyasi olmakla birlikte itikadi bir kimliginin varliginin da altin1 ¢izmektedir. Sii
ideolojinin hakim oldugu bir iilke olarak Iran’da bireylerin inan¢ ve diisiince diinyalarinm
sekillenmesinde imamet kavraminin oynadigi rol ortadadir. Sii ideoloji, fenomenolojik olarak
bakildiginda bireylerin, Iran toplumunun bir pargasi haline gelme siireglerinde nesnellesmis
olan imamet kavramini 6grenip bu kavram ile 6zdeslesmektedir. Sonug itibariyle de 6zdeslik
kurdugu imamet kavrami artik bireyin duygu ve diisiince diinyasini sekillendirmektedir.
Icsellestirdigi imamet diisiincesinin temsilcisine doniisen Iran toplumundaki bireyler igin artik

Ebt Talib, Ali bin Eba Talib ve Ehl-i Beyt sembolik ve sdylemsel anlamlar tagimaktadir. Eba

164 Fy5lal1, 2001: 133.
165 Onat, 1997: 81.
166 Onat, 1997: 82.
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Talib soylemi, Sii bir birey i¢in imameti gasp edilmis Ali’yi, schit edilmis Hiiseyin’i ve

yiizlerce yildir ¢ekilen acilar1 akla getirmektedir.

2.5. Goriinmez Koruyucu Ali
Filmde, boykot donemi sirasinda Daru’n-Nedve’de Mekkeli kabilelerin Hz.
Peygamber’in aleyhinde toplanmalarini haber alan Eba Talib oraya giderken yolda yemek

boliistiiren oglu Hz. Ali’yi goriir. Oglu ile arasinda asagidaki diyalog gegmektedir:

Ebt Talib: Ali, oglum! Boliistliirme bitti mi? Peygamberi yalniz birakma. Onun yaninda kal.
Hz. Ali: Tabi ki, babacigim.

Fotograf 2.6 Ebii Talib’in Hz. Peygamber’i Hz. Ali’ye emanet ettigi sahne

Bu konusma sirasinda Hz. Ali’nin fiziksel olarak sadece elleri ve viicudunun arkasi
goriinmektedir. Ayrica diyalog sirasinda Hz. Ali karanlikta birakilmaktadir. Bunlara ek olarak
sesi isitilmektedir. Hz. Ali’nin bu kadar gizli tutulmasi ve tipki Hz. Peygamber gibi fiziksel
olarak gosterilmemesi filmde dikkat ¢eken bir detaydir. S6ylemsel olarak yOnetmenin, Hz.
Ali’ye atfettigi kutsiyet sebebiyle gostermedigi anlasilan bu sahnede Hz. Peygamber’in
canindan endiselenen Ebt Talib onu Hz. Ali’ye emanet etmektedir. Bu noktada bir takim

kelami tartismalar akla gelmektedir.



Fotograf 2.8 Hz. Ali’nin arkadan goriindiigii sahne

Fotograf 2.9 Hz. Ali’nin karanhkta birakildigi sahne
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Islam dininde kisilerin resmedilmesi konusu ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de en
cok tartisilan basliklardan birisi olagelmistir. Bu konuda farkli yorumlar ve bakis agilari
bulunmaktadir. Meselenin 6zellikle Hz. Muhammed: Allahin Elgisi filmi ile yeniden
giindeme geldigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Zira filmle birlikte resmedilme konusu
ekseninde tartismalar yeniden tartismaya acilmig, bu tartigmalar ise sadece fikhi eksende
degil, ayn1 zamanda kelami boyutuyla da masaya yatirilmistir. Dolayisiyla, Hz. Peygamber’in
resmedilmesi giincelligini kaybetmeyen bir tartisma alam olmasi sebebiyle BBC!” de bu
konuda goriisler toplamistir. BBC’nin farkli kisilerle gerceklestirdigi roportaja gore resmin
Kur’an-1 Kerim’de bire bir yasaklanmamasina ragmen hos karsilanmadigini belirten Giiler,
resim yasaginin hadislerle ilgili rivayetlere dayandirildigimi ifade etmektedir. Giiler,

Miisliimanlarin islam’in ilk dénemlerindeki putperestlige doniis tehlikesini isaret etmektedir:

Bununla ilgili ayet yok, hadis yok. Siinni usule gore bir seyin haram edilebilmesi i¢in o sey ile ilgili
Kuran'da bir ayet ya da hadis olmasi lazim. Kur'an'da yok ama hadiste resmin yasak edildigine dair
rivayetler var. Genel olarak alimlerin izahatina gore tekrar puta tapmaya geri donmemek igin Hz.

Muhammed erken dénemde bunu sdylemis olabilir.

Tipk1 Giiler gibi Islam anlayisinin putlastirilabilecek tiim tasvirlerden kagindigin ifade
eden Derman'®® Hz. Peygamber’in resmini kimsenin ¢izmeye ne lizum goérdiigiinii ne de
cesaret ettigini belirtmektedir. Derman, kendisinin resmedilmesi yerine gercek tasvirler
tizerinden herkesin kendi zihninde bir peygamber seklinin tecelli etmesini putlari yikan bir
iman anlayist oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Miisliimanlarin kisileri resmetmeye karst olumlu bir bakislarinin olmamasi Hz.
Peygamber’in eskalinin yazi aracilifiyla aktarildigimi belirten Pakalin, Hz. Peygamber’in
yiiksek evsafim anlatma tiiriiniin hilye olarak adlandirildigini agiklamaktadir®®, Siinni
kaynaklarda resmetmenin yasak oldugunu belirten Yiiksel, Hz. Peygamber’in tasvir edildigi
minyatiirlerin Sii kaynaklardan ortaya ¢iktigini savunmaktadir. iran cografyasinda yiiz
hatlarinin tam goriinmemesi kaydiyla minyatiirlere izin verildigini, buradan da Osmanli’ya

gectigini ifade eden Yiiksel, ¢izilenin Hz. Peygamber olup olmamasindan bagimsiz olarak

resmin fikih kaynaklarinda yasaklandiginin altin1 ¢izmektedir."

167 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/01/150116_muhammed_peygamber_tasvirleri (erisim tarihi:
16.12.2018).

168

http://dergi.altinoluk.com/index2.php#sayfa=yazarlar&yazar no=466&MakaleNo=d009s040m1& AdBasHarf=&
limit=0-15 (erisim tarihi: 16.12.2018).

169 Pakalin, 1993: 842.

170 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/01/150116_muhammed peygamber_tasvirleri (erisim tarihi:
16.12.2018).
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Stinni gelenekte yiiz tasvirlerinin olmadigmni belirten Bagci, Hz. Peygamber
minyatiirlerinde yiiziiniin peceli resmedildigini belirtmektedir. Sii gelenekte ise 16. yy.a kadar
Hz. Peygamber’in siradan bir kisi gibi tasvir edilip yiiziiniin ¢izildigini belirten Bagci, Siiligi
devlet dini olarak kabul ederek kurulan Safevi Devleti’nden sonra Hz. Muhammed’in
erisilmez bir kutsallik kazandigini agiklamaktadir. Mukaddes bir kisi olarak iistiin nitelik
kazanan Hz. Peygamber’in artik yiizii ortiilerek ¢izilmistir.1

Islam dini igin resmin oldukca nazik bir konu oldugunu ifade eden Kazan, konunun
hassasiyeti sebebiyle Miisliimanlarin Hz. Peygamber’in tasvirini yapmamak konusunda ¢ok
dikkatli davrandiklarmni, kendisini ¢izdikleri zaman da yiiziiniin pegeli resmedildigini
kaydetmektedir.12

Tefsir ve hadislerde oldugu gibi fikih alaninda da resmin yasaklanmasi konusunun
yeterince aydinlatilmamis oldugunu belirten Keskioglu, fikih kitaplarinda resmin ibadet
sirasinda puta tapma tehlikesi ortaya ¢ikarip ¢ikarmadigr noktasindan ele alindigimi ifade
etmektedir. Resim ve suretle ilgili bulunan muhtelif hadislerin birbirine zitligina dikkat ¢eken
Keskioglu, bu konudaki hadislerin ortak noktasinin putperestligi yasakladigini savunmaktadir.
Putperestligi yikan Hz. Peygamber, onun vasitalarim da ortadan kaldirmistir. Putlara
tapmaktan yeni vazgegen halk igin onlari tekrar putperestlige gotiirecek yollar kapatilmigtir. 173

Si1 ulemalardan Miislim’in sarihi Nevevi siddetle resmin yasak oldugunu savunurken
sebebini de resim ve tasvir yapmanm Allah’in halkedisinin taklit edilmesi olarak

174 Acik bir sekilde Nevevi’nin karsi ¢ikmasindaki neden de maksadindan

gostermektedir.
saptirma ile alakalidir.

Ehl-i Siinnet ekolii iginde de resim konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Ehl-i
Siinnet’in Irak merkezli ehl-i re’y grubu icinde Hanefiyye bulunurken, Hicaz merkezli ehl-i
hadis grubunda Safii, Maliki ve Hanbeli yer almaktadir. Ehl-i re’yin karakteristik 6zelligi i¢in
akil ve kiyas sayilabilir ve bu grup Ari ve Turani milletlerin mantigin1 yansitmaktadir. Ote
yandan ehl-i hadis igin Arap akli baskindir denilebilir. Bu noktada Keskioglu, Islamiyet’teki
tasvirin ehl-i re’y olarak adlandirilan Hanefiyye ulemasinin fikrinin yaygin oldugu Irak’ta

basladigini ifade etmektedir. Tasvirin Irak bolgesinden ¢ikmasinin nedenini de o bdlgedeki

ulemanin hosgériisiine baglanmaktadir.’

171 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/01/150116_muhammed peygamber_tasvirleri (16.12.2018).
172 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/01/150116_muhammed_peygamber_tasvirleri (erisim tarihi:
16.12.2018).

118 Keskioglu, 1962, 11-14.

174 Keskioglu, 1962: 15.

175 Keskioglu, 1962: 20.
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Sii diinya i¢inde Ehl-i Siinnet’e yakin bir diisiince gozlemlenmektedir. Siiler iginde
tasvir konusunun tartisilmasinda Iran’in ge¢misinden getirdigi diisiincelerin izlerini de
gérmek miimkiindiir. Iran medeniyetinin genis bir sanat kiiltiiriinii de goéz oniinde
bulundurarak Islamiyet ile bu &6zelligin kaybolmadigini séylemek miimkiindiir. Cografyaya
yapilan vurgunun sebebi $ia’nin bir kolu olan Zeydiye nin hakim oldugu Yemen’de resim ve
tasvir yaygin degildir. Dolayistyla Sii iran’da resim ve tasvirin yaygin olmasi ge¢misinden
getirdigi kiiltiirel birikimin bir pargasidir denilebilir.176

Islam sanat tarihgisi Gruber 177, 19. yy.dan itibaren Hz. Muhammed’in tasvirlerinde
azalma olsa da 19. ve 20. yy.da Iran’da Hz. Peygamber’in “kutsal ikonlar’inda tiim
viicudunun gosterilmeye devam edildigini belirtmektedir. Siinni ve Araplarin ise hilye olarak
adlandirilan tasvirlerin soyut olarak ve fiziksel Ozelliklerinin anlatildigi metinsel bir tiire
yerini biraktigini agiklamaktadir.

Cagdas donemde bu tartisma resimden ve minyatiirden sinemaya dogru eksenini
kaydirmaktadir. Hz. Peygamber’in sinema perdesinde fiziksel olarak, ozellikle yliziiniin,
gosterilmesi Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmiyle yeniden glindeme getirmistir. Hz.
Peygamber’in sinemada ilk tasvir girisimi Vedat Orfi’nin Misir’da ¢ekmeye basladig filmle
ortaya ¢ikmustir. Bu girisim Mustafa Kemal Hiikiimeti ve Alman bir yapimci tarafindan da
desteklenmesine ve Istanbul ulemasinin onay vermesine ragmen Ezher ulemast Hz.
Peygamber’in ve sahabelerin sinemada temsil edilmesinin dogru olmadigi konusunda
yasaklayan karst bir fetva yaymlamustir.’® Akabinde 1930°da Hz. Peygamber’in ve
halifelerin, 1976°da ise “ibrahimi dinlerin elestirilemeyecegi” hakkinda yasaklar ¢ikmasiyla
Hz. Peygamber’in resmedilmesi konusu siirekli giindemde kalmistir. 1976’da ¢ekilen Cagri
filmi, bu tartismalar1 Hz. Ebubekir’in ve Hz. Ali’nin temsil edilmeleri ile alevlendirmistir.
Filmde Hz. Peygamber gosterilmemis ve sesi duyulmamustir. Kendisinin temsili teknik olarak
kameranin onun bakis agisin1 yansitmasiyla verilmistir. Cagri filmi, Hz. Peygamber’in tasvir
edilmemesi sebebiyle Ezher Universitesi'nden (Misir) ve Sii Yiiksek Islam Surasi’ndan
(Libya) onay almugtir.17®

21. yy.da Hz. Peygamber’in resmedilmesi meselesi ise ozellikle fikith ve modern
sanatlar ikileminde politik bir ¢er¢cevede islenmistir. 2005°te Danimarka’da ¢ikarilan Jyllands-
Posten, Hz. Peygamber’in tasvirinin politik olarak ele alinmasinin miladi olarak

gosterilmektedir. Hz. Peygamber’i diinya kamuoyunda terdrist olarak lanse eden bir

176 Keskioglu, 1962: 21.

17 https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/01/150116_muhammed peygamber_tasvirleri (erisim tarihi:
16.12.18).

178 Deniz, 2016: 372.

179 Deniz, 2016: 373.
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karikatiiriin bu gazetede yayimlanmasi basta Miisliman diinya olmak iizere kamuoyunda
infiale yol agmustir. Danimarka hiikiimeti ise bu olay1 siyasallastirma yoniinde bir tutum
sergilemistir. Donemin hiikiimet baskan1 Rasmussen karikatlir krizini Danimarka’nin II.
Diinya Savasi’ndan sonra karsilastid1 en kotii kriz olarak nitelemektedir.'® Bati siyaseti ve
kamuoyu bu olay diisiince ve ifade 6zgiirliigii kapsaminda degerlendirirken Islam diinyast ise
hakaret ve irk¢ilik sugu olarak gérmektedir.

Fransa’da yayin hayatim siirdiiren siyasi hiciv dergisi Charlie Hebdo da dnce 2006
yilinda Jyllands-Posten gazetesindeki karikatlirii yayinlamig, daha sonra 2011°de Charia
Hebdo (Seriat Hebdo) adli bir say1 ¢ikararak kapaginda yine Hz. Peygamber’i resmetmistir.
2015 yilinda derginin Paris’teki merkezine silahli saldir1 diizenlenmis ve 12 kisi hayatini
kaybetmistir. Karikatiir krizleri ile Hz. Peygamber’in bir teroristmis gibi fiziksel olarak tasviri
Islam diinyasinda siiregelen peygamber tasviri konularma bir yenisini eklemistir.

Karikatiir krizleri ve bu olaylarin politize edilmeleri Majidi’'nin Hz. Muhammed:
Allahin Elcisi filmi igin giiclii bir motivasyon kaynag olmustur. Islam’in ve Islam
peygamberinin bu denli hakaret ve tehdit altinda oldugu bir donemde hem tiim diinya
kamuoyu hem de Islam kamuoyunda nasil bir sdylem ile Hz. Peygamber’in yansitilacagini
merakla beklemistir. Kutsal sahsiyetlerin fiziksel olarak yansitilmayarak yeni bir kutsiyetin
olusturuldugu goriisiiniin yaninda kutsal kabul edilen sahsiyetlerin putlastirilmamasi ve
Kurani referanslarla onlarin da birer beser olduklar1 goriisii arasinda bu tartisma devam
etmektedir.

Hz. Peygamber’in ne sekilde gosterilecegi tartismalar1 arasinda gekilen filmde dikkat
ceken nokta Hz. Peygamber’in arkadan fiziksel goriiniisli, eli, sa¢t ve gozii perdeye
yansitilirken Hz. Ali ise arkadan bir goriiniisii ve elinin goriintiisii disinda tamamen karanlikta
birakilmasidir. Hz. Ali’nin daha sinirli yansitilmasi, gosterilmeyenin kutsalligi agisindan
degerlendirildiginde, kendisine daha yliksek bir makam bi¢ildigi anlagilmaktadir. Sii bakis
acisinda mevcut olan Ehl-1 Beyt sevgisi ve vurgusunun temel kaynaginin Hz. Ali olmasi
sebebiyle yonetmenin, Hz. Ali’yi golgede birakmasi kendisinin “tasvirsiz” olarak
yorumlanmasina yol agmaktadir. Tasviri yapilamayan tek varligin da Tanr1 olmasi, Hz. Ali’ye
bigilen rol, gosterilen hiirmet ve konuldugu mertebeyi anlamak adma sdylemsel bir Sii
diisiince diinyasimin izdiisiimii olarak algilanmasina neden olmaktadir. izleyici, Hz.
Peygamber’in tasvir edilip edilmeyecegine odaklanmisken, Hz. Ali’nin daha gizemli ve
kutsiyet atfedilmis gosterilmesi, filmin Majidi {iriinii olmas1 ve $ii bir bakis acisin1 yansitmasi

sebebiyle Siilik propagandasi yorumlarini da beraberinde getirmistir.

180 https://www.newsweek.com/2015/01/23/how-denmark-learnt-its-own-charlie-hebdo-moment-299065.html
(erisim tarihi: 18.12.2018).
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Hz. Ali’nin karanlikta birakildigi sahnede dikkat ¢eken bir diger mesele ise Eba
Talib’in Daru’n-Nedve’ye giderken olasi bir suikast endisesiyle Allah’in elgisi olan Hz.
Muhammed’i Hz. Ali’ye emanet etmesidir. Bu durumu soylemsel olarak ii¢ sekilde
degerlendirebiliriz. 1k olarak, Islam’in ilk yillar1 olmasi sebebiyle dost ve diismanin kim
oldugunu ayirmakta zorluk g¢ekilmesi sebebiyle Ebi Talib’in baskalarina giivenemedigi i¢in
Hz. Peygamber’i Hz. Ali’ye emanet etmis olabilir. ikinci sebep Hasimoglu soyundan
gelmelerinin bir isareti olarak kendisi Hz. Ali’ye emanet edilmis olabilir. Boyle bir tercih
teolojik bir temellendirmeyle sdylemsel olarak yine Ehl-i Beyt vurgusu yapmakta ve Hz.
Peygamber’i ancak ailesinin koruyabilecegi seklinde yorumlanabilmektedir. Son olarak, Hz.
Peygamber’in Hz. Ali’ye emanet edilmesi ile verilmek istenen sdylemsel mesajin kendisini
Hasimogullar1 iginde de koruyabilecek tek giicin Hz. Ali oldugu seklinde
yorumlanabilmektedir. Eba Talib’in bu denli stresli bir anda Daru’n-Nedve’ye endise ig¢inde
giderken Hz. Ali’yi gormesi, onu gordiigii anda huzur duymuscasina yiiziinde olusan
mimikler ve Hz. Peygamber’i ona emanet etmesini Sii bakis agisiyla politik bir
temellendirmeyle anlamlandirmak istedigimizde Hz. Ali’ye filmde bir kutsiyet atfedildigi
yorumunu yapmak miimkiin olacaktir.

Karanlikta birakilip kutsalligi artirilan Hz. Ali’nin karsisinda Hz. Peygamber’in daha
fazla yansitilmasmi “ki¢”lestirme (Kitsch) yoniinden okumak da baska bir bakis agisidir.
Almanca bir terim olan kitsch Bat1 Avrupa ve Amerikan kitlelerini sehirlilestiren ve evrensel
okur-yazarlik kazandiran Sanayi Devrimi’nin bir iiriinii olarak tanimlamaktadir.'8! Sanayi
Devrimi ve ardindan Modernizm kendi estetik degerlerini ve lretim-tiikketim iliskilerini
olusturmustur. Popiiler kiiltlir, sanatin ticari bir metaya doniismesi ve kapitalist kiiltiiriin
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Halkin begenisi sanat eserlerini sekillendirmekte ve sanata
yon vermektedir. Endiistrilesme ve makinelesme yiiksek kiiltiir{in {iriinii olan sanat eserlerinin
kalitesini diisiirmiis, taklitleri 6n plana c¢ikarmis ve siradan bir pazarlama iirliniine
doniismiistiir.*® Kisacasi kitsch, eserlerin bozulmasi ve metalastirilmasmi ifade eden bir

kavramdir.

Kitschin etkili olabilmesi i¢in tasvir edilen temanin makul Ol¢ekte maharetli olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Baktigimiz seyin ne oldugunu hemen anlamamiz yetersiz bir ustalikla istenen etkiyi
yaratmayacak; asil temadan izleyiciyi uzaklastiracaktir. Kitschi yapan kisi realist bir yaklagim ile

natiirel bir hava vermeli, temanin digina ¢ikan 6zgiin dokunuglardan kaginmalidir. Kitsch, tasvir ettigi

181 Greenberg, 1989: 9.
182 Sahin, 2016: 3.
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nesnelerle ya da temalarla ilgili ¢agrisimlarimuizi temel 6lgekte zenginlestirmez, yiizeyseldir ve genele

hitap eder.1%

Kitsch’in ustaca anlamsizlagtirma yoniine vurgu yapan Sahin, tematik olarak
cagrisimlar1 zenginlestirmedigini vurgulamaktadir. Bu bakis agisiyla Hz. Peygamber’in tasviri
yorumlandiginda, gergekci bir yaklagim ile peygamber figiirli perdeye yansitilarak timmetine
yabancilastirilmakta ve cagdas donemde bir tiikketim malzemesine doniistiiriilmektedir.

Halbuki, Hz. Ali ise sinirl1 tasviri ile yiiksek sanat eseri kriterlerini karsilamaktadir.

2.6. Ehl-i Beyt’ten Imamete

Yukaridaki iki baslikta yapilan incelemelerin 1s131nda filmin iran menseili olmasi
sebebiyle imamet konusunda da birtakim sOylemsel ¢Ooziimlemelere ihtiya¢ oldugu
goriilmektedir. Filme dogrudan ya da dolayli olarak sirayet eden Sii diisiincesinin temel
doktrini olarak imameti ele almak miimkiindiir. Onceki iki bashikta da zaman zaman deginilen
imametin temelinde Ehl-i Beyt bulunmaktadir. Sia’nin tarihinin incelendiginde belli
kavramlar g¢evresinde sekillendigini belirten Sahin, imamet kavraminin basta geldigini ve
imamet anlayisinin $ia’da vahiy, peygamber, hadis, tefsir, fikith vb. anlayislarini da
sekillendirdigini’®* savunmaktadir.

Ehl-i Beyt, ev halki anlamina gelen bir kavramdir. Islamiyet’in baslamastyla birlikte
sosyolojik bir anlam da kazanan kavram, Hz. Peygamber’in vefatiyla birlikte bu aile kavrami
icinde kimlerin bulunacag: farkli bir boyut kazanarak politik bir zemine kaymaya baglamustir.
Hz. Peygamber’in onderliginde teskilatlanan miiminler arasinda ortaya g¢ikan Ehl-i Beyt
kavraminin farklilagmasi, Miisliimanlar i¢inde farkli itikadi ekollerin dogmasina kadar
uzanmistir. Ehl-i Beyt kavramina Ehl-i Siinnet iginde kimi gruplar sadece Hz. Peygamber’in
eslerini ve cocuklarim1 dahil ederken kimileri ise akrabalarim ve Hz. Ali’yi ve onun
cocuklarini da eklemektedir. Sia ise bu konuda daha net bir tanimlama yapmaktadir. Onlara
gore Ehl-1 Beyt’te Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatima, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin
bulunmaktadir. Sia aymi sekilde Hz. Hiiseyin’in soyundan gelen masum imamlarin

onderligine tabi olmay1 da itikadi sistemlerinin temeline yerlestirmislerdir.'8

Dolayisiyla
Islam diinyasinda giiniimiizde de varligini hissettiren itikadi kirilmanin dayandig: nokta olarak
Ehl-i Beyt kavramini isaret etmek yanlis olmayacaktir. Filmde gézlemlenen “Ehl-i Beyt

kiilti niin® filmin teo-politik sdylemini sekillendiren kaynak oldugu goriilmektedir. Baska

183 Sahin, 2016: 9.
184 Sahin, 2016: 40.
185 Varol, 2003:111.
186 Benli, 2004: 337.
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bir ifadeyle Majidi, Ehl-i Beyt kavramina politik, sosyolojik ve dini fonksiyonlar yiiklemek
suretiyle Sii itikadinin temelini olusturan imamet ve masum imam kavramlarini ¢agdas bir
bakis agisiyla sinemada teo-politik bir sdylem araci haline getirmistir.

Ehl-i Beyt kavrami, Kur’an-1 Kerim’de de zikredilmis bir kavramdir. Nitekim Sia,
iddialarinin bir boliimiinii ayetler listiine temellendirmektedir. Had ve Kasas Suarelerinde Hz.
Peygamber’den onceki peygamberlerin ev halkina referanslarda bulunulurken Azhab Siiresi
33. ayeti ile Sara Saresi 23. ayeti (Meveddet Ayeti), Hz. Peygamber’in Ehl-i Beyt’inin
zikredildigi ayetler olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle Meveddet Ayetinin Sia iddialarinin
gectigl tartigsmalarda siklikla yer aldigi goriilmektedir. Bu ayeti delil gosteren Sia
kaynaklarina gore Ehl-i Beyt sevgisi ve onlara tabi olmak ayetle sabittir. Hz. Peygamber’in
vefat etmeden Once halefi olarak bir kisiyi isaret etmemis olmasini mantikli bulmayan Sia,
Kurani referanslar disinda Hz. Peygamber’in kendisinden sonraki halef olacak imami
belirledigini ifade eden yeterince kaynak bulundugunu savunmuslardir. Sia’nin iddialarini
dayandirdig1 kaynaklar 6zellikle Gadir-i Hum, Sekaleyn ve Menzilet Hadisleridir.®

Ehl-i Beyt ile imamet arasinda organik bir bag oldugu goriisiinii savunan Sia’ya gore
imamet olarak kurumsallasan devlet bagskanliginin dogal liderleri, Hz. Ali’nin soyundan gelen
iyeler olmahdir. Sia’da tesekkiil eden imamet diisiincesi, Ehl-i Beyt imamlarini
yiiceltmektedir. Hz. Peygamber’in diger ashabina iistiin tuttuklar1 Ehl-i Beyt’i; hilafete en
layik, mesru ve masum kimseler olarak kabul etmis ve imameti, yani insanliga rehberligi
kiyamete kadar “I1ahi Hak” geregi nass ve tayinle belirlenen Miisliimanlarin lideri Ehl-i Beyt
imamlarin soyuna tahsis etmistir.’®8 imamlarin nass ve tayinle belirlenmesinin altin1 ¢izen
Benli, imamet fikrini meydana getiren kavramlar olan vasiyet, masumiyet, gizli ilim
mirascilig1, velayet, beda, takiyye, gaybet ve ric’at diisiincelerinin mehdilik kavramu ile
birlikte Sia ve Ehl-i Beyt arasindaki iliskiyi derinlestirdigini ifade etmektedir. Sia geleneginin
dayandig1 rivayetlerde Ehl-i Beyt imamlarimin hata ve giinahtan muaf masum kisiler oldugu,
dini bilgi bakimindan otorite olmasi1 sebebiyle eylemlerinin izlenilmesinin zorunlulugu ve
toplumdaki tek rehber-model kisiler oldugu anlatilmaktadir. Ehl-i Beyt’e mensup imamlarin
sozleri Allah ve Hz. Peygamber sozleri gibi algilanmalidir. Sii diisiincesinin temelinde yer
alan Ehl-i Beyt ile ilgili iddia edilen vasiyet, masumiyet ve Ozel bilgiye sahip olma gibi
nitelikler Ehl-i Beyt kavramini imtiyazli bir konuma tagimaktadir.

Hz. Ali ve soyunun tek ve mesru devlet bagkani olmalarmin nass ve tayin yolu ile Ehl-
i Beyt’te oldugunu savunan $ia diisiincesi, Hz. Peygamber’in vefatinin hemen akabinde

ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla Islam tarihindeki ilk teo-politik meselelerden biri olma ozelligi

187 Tabatabai, 1975: 152-153.
188 Benli, 2004: 338.
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tasimaktadir. Hilafeti kimin elinde tutacagi sorusu ve sorunu fikri, fikhi ve kelami kirilmalari
beraberinde getirmistir. Devlet baskanligi gorevini istlenmek isteyen gruplarm dini
mesrulastirma yoluna giderek argiimanlarina zemin olusturduklar1 gézlenen bu donemde,
politik meseleler teolojik kavramlar iizerinden tartisilmistir. Farkli fikih gruplari imamet
konusunda ortak bir goriiste birlegsmelerine ragmen hilafete gelecek kisinin nass ve tayinle mi
yoksa se¢imle mi is basina gelecegi konusu gruplar arasindaki fikir ayriligim baslatmstir, 18
Ehl-i Siinnet ekolii, imametin bir akide konusu olmadigini savunarak halifenin se¢im ve bir
konsensiis ile tayin edilmesi gerekliliginin iistiinde durmustur. Ote yandan S$ia ekolii, imameti
akidenin ayrilmaz bir konusu olarak kabul etmis, onu iimmetin takdirine birakmay1 caiz
gormemis ve niibiivvetin devami olarak kabul etmistir.'® Sia, Hz. Ali’nin imametinin nass ve
tayin ile kendisinin hakki oldugunu 1slarla iddia etmistir.

Sia ve Ehl-i Siinnet bakis agilarinda farklilik gosteren bir diger imamet meselesi de
imamlarin ismet sifatidir. Ismet sifati peygamberlere ait bir niteliktir. Peygamberlerin biiyiik -
kiigiik glinahlardan yoksun oluslarin1 ve masumiyetlerini isaret etmektedir. Ehl-i Siinnet ekolii
icin ismet sifati imamlarda aranan temel bir nitelik degildir. Ismet sifatindan ziyade
imamlarda aranan nitelikler alim ve adil olmasiyla birlikte gerekli yeterlige haiz olmasiydi.
Ote taraftan ismet sifat: Sia igin bir imamda bulunmasi gereken bir nitelik olmasiyla birlikte
ayrica bir iman meselesidir. Tipki peygamberler gibi imamlar da her tiirlii hata ve giinahtan
korunmus masum kisilerdir.'®* Buradan hareketle hilafete hdkim olan Ehl-i Beyt imamlarinin
tipki peygamberler gibi masum olmalar1 diisiincesi, Ehl-i Beyt’in Allah tarafindan
korunmuglugu diisiincesini giindeme getirmektedir. Boyle bir korunma fikri ise Hz.
Peygamber’in sirf Kureysli bir Hasimoglu olmasi sebebiyle niibiivvete uygun oldugu
iddiasina gidecek kadar bir tartismayr da beraberinde getirmektedir. Nitekim el-Kummi
kitabinda Hz. Peygamber’in soyu hakkinda inang {istiine yazdigi bdliimde “Abdulmuttalib

hiiccet; Eba Talib de onun vasisi idi”’1%2

seklinde aciklayarak Hz. Peygamber’in Hagimoglu
tyeligine vurgu yapmaktadir. Ayni eserde el-Kummi “Bizim, Aleviyye (Aleviler) hakkindaki
inancimiz sudur: Onlar, Allah'in salat ve selami ona olsun Allah'in Restli'nlin ailesidir.
Onlar1 sevmek vAcibdir. Ciinkii onlar, risiletin karsiligi olan bedeldir’!® yéniinde bir
agiklamada bulunmustur. Sii-imadmiyye’nin inan¢ esaslarimin aciklandigi kitapta el-

Kummi’nin yaptig1 iki aciklama gdstermektedir ki $ii diisiince i¢in Hz. Peygamber ailesinden

bagimsiz bir ¢izgide diisinlilmemektedir. Aksine Hz. Adem’den beri korunmus bir soya

189 Taftazani, 2000: 36-39.
190 Narol, 2004: 78-79.

191 Narol, 2004: 82-83.

192 o] -Kummi, 1978: 131.
193 o] - Kummi, 1978: 132.
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mensuptur ve bu aileyi sevmek de vaciptir. Dolayisiyla Islam diinyas: igindeki devlet
baskanligi makami da dogal yollarla nass ve tayin araciliiyla bu ailenin masum ve korunmus
iiyelerine gegcmesi vaciptir.

Filmde, Hz. Peygamber’in giivendigi ve kendisinin emanet edildigi kisilerin 6zellikle
Ehl-i Beyt kavrami iginde konumlandirilan kisiler tarafindan gergeklestirilmesi de Majidi’nin
Sif bakis acisinin bir izdiisiimiidiir. O donemde Miisliiman olmus Islamiyet ada énemli isler
yapmis olan Hz. Ebubekir ve Hz. Omer gibi sahsiyetlerin ve Islamiyet’i kabul etmis koklii
ailelerin adlarinin dahi zikredilmeyip onu koruyan, kollayan ve gozetleyen kisilerin sadece
amcalar1 Eba Talib ve Hamza ile Hz. Ali olarak yansitilmas: akla filmin Sia vurgusunu
getirmektedir. Filmde yOonetmenin, kurgusal bir gergeklik olarak sundugu Hz. Peygamber’in
aile bireylerince korunmasi, Sii bakis agisinin teolojik bir temellendirilmesine yol agmaktadir.
Sii diinyada iman esas1 olarak kabul goren ve Islam diisiincesinde bir fraksiyona sebep olan
imamet anlayisinin politik bir islup araciligiyla anlatilmis olmasi filmin, teo-politik
yonelimini ortaya koymaktadir.

Kokleri Hz. Peygamber’in vefatinin hemen akabine kadar dayanan imamet
diisiincesinin tarih boyunca politik, sosyolojik ve teolojik kirilmalara sebep oldugu agiktir.
Tarihsel siire¢ izlendiginde c¢agdas donemde de Sii imamet disiincesinin 20. yy.da
gerceklesen Iran Devrimi ile yeni bir yola girdigini ifade etmek miimkiindiir. Devrimlerin bir
tek etkeni yoktur. Siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltirel ve dini gibi bir¢ok bileseni
bulunmaktadir. iran devriminde Marksist ve sosyal demokrat gibi sol ¢izgideki gruplardan,
Halkin Miicahitleri gibi Islami gruplardan ve geleneksel Sii ulemanin 6nderliginde Sii
Miisliimanlardan®® olusan heterojen bir yapisi olduunun alti ¢izilmektedir. Rehine krizi
sonrasi devrimin sistematiklesip siddetli bir sekilde Islamilestirildigini ifade eden Dabashil®,
devrim siirecinde yer alan giiclii Islamc1 grubun &teki biitiin gruplara iistiin gelerek devrimi
istedigi sekilde yonlendirdigini ve devrime Islami bir kimlik kazandirdigina isaret etmektedir.
Nitekim Devrim sonrasinda gerceklestirilen referandum sonucunda Anayasa’da yer alan ve
degistirilemeyecegi kabul edilen 12. maddeye gore Iran’in resmi dini Islam, mezhebi ise
Caferilik (Isndaseriyye) olarak kabul edilmistir.1% Anayasa’da yer bulan madde ile Iran Islam
Cumhuriyeti devletine bugiinkii kimligini kazandiran resmi ideolojinin Siilik oldugu agiktir.
Sii ideoloji devlet yapilanmasindan sosyal hayata kadar yasamin her alaninda etkisini

gostermektedir. Giiniimiiz Iran Islam Cumhuriyeti’nde, Humeyni’nin “velayet-i fakih”

194 Onat, 2013: 226.

195 Dabashi, 2008: 161.

1%Qnikinci Madde, http://kitab.nur-az.com/tr/lib/view/663/2 (erisim tarihi: 14.02.2019); Article 12,
https://www.wipo.int/edocs/lexdocs/laws/en/ir/ir001en.pdf (erisim tarihi: 15.03.2019).
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doktrini®” araciligiyla Sii otoritenin hakimiyeti devam ettirmektedir. Gegmisten gelen imamet
diisiincesinin giiniimiize yansimasi olan velayet-i fakih doktrini, Iran-Sii kamuoyunun
gercekliginin en temel varolugsal zemini olarak yorumlanabilir. Yonetmen Majidi’nin
gecmise doniik fantezist tavri giinlimiiz konjonktiiriinde yeniden ve siirekli bir zihin insa
siirecine isaret etmektedir. Filmin teo-politik kodunu, Sii imamet diisiincesinden velayet-i
fakih doktrinine uzanan bir sdylem igine isledigi seklinde yorumlanabilir. EbG Talib’in ve
Ehl-i Beyt’in filmde vurgulanmasmnin Iran’m Sii  imamet anlayist temelinde

degerlendirildiginde daha anlamli bir hale gelmektedir.

2.7. Esdeger Tecrit Portreleri: Si’bii Ebi Talib’den iran islam Cumbhuriyeti’ne

Uzanan Ambargo

Fotograf 2.11 Miisliimanlarin tecrite ugradig: Si’bii Ebi Talib’in goriintiisiiniin verildigi sahne

197 Onat, 2013: 226.
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Filmin acilis sahnesinde, niibiivvetin 7. yilina denk gelen Si’bii Ebi Talib boykotu
dramatik bir sekilde gosterilmektedir. Mekkeli miisriklerin Hz. Peygamber ve iman edenleri
alt edemedik¢e uyguladiklari siddetin dozunun artmasi sonucu ii¢ yil siiren insanlik dist
sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik tecrit, filmin sonunda miisriklerin ittifakla aldiklar
kararlarin “Bismike Allahiimme” ibaresi kalacak sekilde kurtlarin yemesi sonucu gegersiz
sayllarak sona ermistir. Izleyici, Hz. Peygamber’in ve sahabelerin Miisliiman olmalari
sebebiyle ¢ektikleri acilara ve zulme, tecritin yansitildigi dramatik sahne ile tanik olmaktadir.
Hz. Peygamber’in dogumundan on iki yasina kadar gecirdigi donem ise boykot donemi ve
sona erisi arasinda flashback olarak yer almaktadir. Peki baslangi¢ ve bitis sahneleri icin
neden boykot donemi tercih edilmistir?

Bir filmin kurgulanmasinin binlerce farkli ihtimali vardir. Kayit sanatlarini var
olanlara kosut olan tamamen yeni bir sdylem tarzini igerdigini® ifade eden Monaco kurgu ve
sdylem arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Ote yandan Ciindioglu’nun belirttigi gibi
kurgu sanatinda kullanilan higbir 6ge nedensiz degildir. Bu sebeple Ciindioglu, boykot
sahnesinin bilingli bir sekilde!® kullanildigina isaret etmektedir. fran Islam Cumbhuriyeti,
politik mecrada belirli donemlerde, ki bir tanesi de bu ¢alismanin yiiriitiildiigii siirece denk
gelmektedir, ambargolara ve yaptirimlara maruz kalmaktadir. Iran Islam Cumhuriyeti
uluslararas1 camiada ekonomik ve politik yalnizlagtirmaya maruz kalmak suretiyle igine
kapanan ve yerli kaynaklar1 ile ayakta ve gii¢lii kalmaya calisan bir devlete doniismektedir.
Ehl-i Beytin sembolii olan Ebt Talib’in mahallesine 7. yy.da sikistirilmis Miisliiman olsun
olmasin tiim Hasimogullar1 ile Sii bir Islam devletine 21. yy.da uygulanan ambargolar
arasindaki paralellik, Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmini teo-politik bir g¢ergeveye
sokmaktadir. Majidi, ustalikla siyasi bir sdylem ¢izmektedir. Gee’nin ifade ettigi sekliyle,

soylem dil ve dilin dtesindeki?®

seyler olmakla birlikte ayn1 zamanda topluluklari bir biitiiniin
parcasi olarak tanimlayabilecegimiz 6zelliklerdir. Ambargo sartlari altinda zor giinler yasayan
[ran Islam Cumhuriyeti sembolik olarak Majidi’nin diisiince diinyasinda boykota ugrayan
miminler ile es bir noktadan degerlendirilmektedir. Rastlantisal olamayacak kadar paralel
gosterilen iki kosulla, iran Islam Cumhuriyeti’nin diinyaya sanat ile agilmasim bir propaganda
alan1 olarak kullandigi yoniinde yorumlayabiliriz.

1979 1Iran Devrimi’ni takiben ABD Tahran Biiyiikelgiligi’nin ele gegirilmesi?’*

hadisesi ile birlikte ABD’nin Iran’a yaptirimlar1 ve boykotlar1 baslamistir. 1979 Kasim’indan

198 Monaco, 2002: 42.

199 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bir-teo-politik-film-hz-muhammed-allahin-elcisi-40269320 (erisim tarihi:
02.08.2018).

200 Gee, 2001: 7.

201 https://www.state. gov/e/eb/tfs/spi/iran/index.htm (erisim tarihi: 12.02.2019).
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itibaren baslatila yaptirim programlar1?®? 2018 yilinda da diizenlemeler yapilarak vyiiriirliikte
kalmistir. Filmin ¢ekimlerinin basladigi ddnemde 28 yildir ambargo uygulanmakta olan Iran
Islam Cumhuriyeti icin politik bir hamle olan ambargonun, toplumsal hafizada Si’bii Ebi
Talib ile eslestigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. iran, bir Islam cumhuriyeti olarak
teolojik bir zemine oturtmus oldugu devlet yapilanmasini, politik bir sdylem araciliiyla agiga
cikarmaktadir. 2012 yilinda filmin yapim asamasinda Iran Islam Cumhuriyeti Lideri
Ayetullah Hamaney bir ilki gergekleserek?®*film platosunu ziyaret etmis ve yapimi yakindan
takip etmistir. Hamaney’in bu ziyaretinin filmin arkasinda durduklari ve ydnetmeni
destekledikleri seklinde soylemsel ac¢idan yorumlamak miimkiindir. Ayni sekilde Sii
ideolojinin sinema sektoriinde var oldugunu gostermek amagli yapilan ziyareti, Iran Islam
Cumbhuriyeti’nin teo-politik durusunun bir izdiisiimii olarak gérmek miimkiindiir.

Majidi’nin  filmin  sonunda  sectigi ayetler boykot/ambargo baglaminda
degerlendirildiginde soylemsel olarak basta tiim diinya olmak tizere Stinni camiaya da bir
mesaj niteliginde yorumlanabilir. Maide Stresi’nin 8. ayetini Majidi’nin sembolik sdyleminin
Kur’ani referans noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir: “Bir topluma olan kin ve
nefretiniz sizi adaletsizlige sevk etmesin” ayetini sdylemsel olarak bu ayeti filmin baglami
icerisinde inceledigimizde Majidi, iran Islam Cumhuriyeti’ne uygulanan ambargonun
adaletsizligine ve filmine Siinni camiadan gelecek elestirilere karsi dini bir mesrulastirmaya
gitmistir. Ayrica, bu ayet bir davet anlamina gelmektedir ki Siinni diinyaya Iran’a uygulanan
ambargoya karst destek verilmesi gerektiginin politik bir sdylemi oldugunu ifade ettigi
izlenimi vermektedir.

Boykot sahnesinin agilis sahnesindeki sdylemsel islevine ek olarak gergeklik ingasi
baglaminda bir strateji olarak okumak da miimkiindiir. Filmlerde taniklarin kullaniminin
sinemasal bir teknik olmasi gibi tarihsel bir olayin kullanilmasi da bir ¢esit sinemasal strateji

olabilmektedir.

(...) Bu strateji aynm1 zamanda tarihin mitselligini saf dist eder, karakterlerin siradan ve gergek
goriinmelerini saglayarak onlari izleyiciye yaklastirir. (...) Bdylece tarihin kendisi de uzak bir gelenek
olma ozelliginden kismen siyrilir, yeniden insaya ya da miidahaleye izin vermeyen muhafazakar ve
degismez bir kaderin kagimilmaz isleyisi olmaktan uzaklagir. Daha az mitsel ve daha “gercek” bir
goriiniime kavusturuldugunda, tarih, herhangi birinin elini uzatip degistirebilecegi bir sey olmaya daha
cok yaklasir. Sonug olarak filmin temsil stratejileri bireye tarih karsisinda dogrulugu tartisilir bir

ayricalik bagislar, ama bir yandan da tarihi bir “biiyiik adamlar” elitinin miilkiyetine sunan ya da insani

202 hitps://www.atlanticcouncil.org/blogs/new-atlanticist/a-brief-history-of-sanctions-on-iran (erisim tarihi:
12.02.2019).
208 https://www. mehrnews.com/news/2516657/ (erisim tarihi: 12.02.2019).
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miidahalenin 6tesindeki yiice bir gelenek olarak resmeden muhafazakar temsillerin temelini asindirir.

Bu stratejilerle temsil edilen tarih, bicimlendirilebilir bir fenomendir.?%*

Bicimlendirilebilir tarih fenomeni yaklasimi, Majidi’nin filmini tarihi bir gerceklik
olan Si’bii Ebi Talib’den dramatik bir sahne ile filmine baslamasim1 anlamli kilmaktadir.
Tarihi, yeniden insa edilebilir bir noktadan degerlendirmek suretiyle giiniimiizde iran Islam
Cumhuriyeti’ne uygulanan ambargo ile ayni ¢izgiye ¢cekmekte ve Sii ideoloji ile iki olay1
yeniden insa edip bu konuda alg1 olusturmaktadir.

Filmin agilis sahnesi olarak Si’bii Ebi Talib vakasinin tercih edilmesinde sosyolojik bir
diger etken olarak sec¢ilmis travma®®® kavramini isaret etmek yerinde olacaktir. Bir grubun
atalariin basma gelen bir felaketen kolektif anisim tammlamak icin kullanilan kavram?%
filmde Majidi’nin agilis sahnesi icin boykot donemini tercih etmesini bir nebze
aciklamaktadir. Sii kolektif bilingaltinda asla unutulamayan travmalar, toplumsallagsma
stiregleri iginde nesillere aktarilan nesnel gergeklere donlismiistiir. Ceyrek yiizyili askin bir
siiredir uygulanan ambargo, iran halki icin Si’bii Ebi Talib ve Kerbela olaylar1 gibi bir
stkismishk anlamma gelmektedir. Daha agik bir ifadeyle iran toplumunun yasadigi ambargo,
toplumsal hafizalarinda Si’bii Ebi Talib ve Kerbela’nin bir ¢esidi olarak etiketlenmektedir
diyebiliriz. Dolayisiyla se¢ilmis travma bir toplum igin grup kimligi kazanmasinda énemli bir
faktor haline gelmektedir. Volkan, ¢ogu yasamlar1 boyunca asla bir araya gelmeyecek olan
binlerce ya da milyonlarca bireyin, aym etnik, dini, ulusal ya da ideolojik gruba ait olmaya
dayali yogun bir aymlik duygusuyla birbirlerine nasil baglandiklarim?®’ tamimlarken grup
kimliginin tehlike aninda agiga ¢iktigini savunmaktadir. Dolayistyla Majidi, Iran toplumunun
zaten hafiza kodlarinda mevcut olan bir aniy1, filmin baslangi¢ sahnesine konumlandirmakla
secilmis travma kavramina atifta bulunmakla birlikte teo-politik bir sdylem gelistirerek Hz.

Peygamber’e dayanan travmalar tarihgelerine bir gonderme yapmaktadir.

2.8. Tez ve Antitez Karakterlerin Mezhepsel Soylemi

Majidi’nin, filminde ikili karakter zitliklar1 iizerinden teo-politik soylem olusturdugu
goriilmektedir. Clindioglu’nun ifade ettigi gibi mezhebi duyarliliklar1 6n plana ¢ikarilabilecegi
z1t karakterler karsi karsiya getirilmek suretiyle mezhebi sdylemlerin aktarilabilecegi zeminler
hazirlanmigtir. Abdulmuttalib-Ebrehe karsithgi, Hamza-Ebi Leheb karsithigi ve Eba Talib-
Ebt Siifyan karsithigr olarak kategorilendiren Ciindioglu, bu karsithiklar1 Hz. Peygamber

204 Ryan ve Kellner, 2010: 421-422.

205 Bkz. Vamuk D. Volkan Kan Bagi: Etnik Gururdan Etnik Terdre. Ayrica yazarin bir baska eseri olan Korii
Kériine Inang’ta ise aym kavram secilmis drselenme olarak yer bulmaktadir.

206 \/olkan, 1999: 63.

207 \/olkan, 2005: 14.
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sonrast donemde dahi devam eden ideolojik/mezhepsel bir alginin tezahiirii olarak
okumaktadir.?%®

Abdulmuttalib ile Ebrehe arasindaki karsithik, Fil Vakasi’na atifta bulunulan bir
karsitliktir. Déneminin en yikici silahi olan fillere sahip Habes ordusunun giiglii bir bozguncu
ve istilact olmasi ile tevekkiille direnen Abdulmuttalib’in yansimalar1 olarak karsimiza
gelmektedir. Hamza ile Eba Leheb arasindaki karsitlik, bir nevi aile igindeki kardesler
arasindaki i¢ diismanligin temsili olarak sunulmaktadir. Hamza, yegeni Hz. Peygamber ve
abisi Eb Talib tarafinda saf tutmus ve onlarla birlikte miicadele etmektedir. Ote yandan
Hasimogullarma mensup olan Ebi Leheb ise ailesine sirtin1 déniip Umeyyeogullarindan olan
esi Ummii Cemil’in kardesi Ebd Siifyan ile is birligi kurup basta yegeni Hz. Peygamber
olmak {izere miiminlere eziyet etmektedir.

Filmde gosterilen ilk karsitlik olan Abdulmuttalib ve Ebrehe karsitliginda Kabe’nin
kutsiyetini bilen ve hamisi konumundaki Abdulmuttalib, Kabe’nin sirrin1 ¢6zemeyen ve onu
kiiciimseyerek kendini yiicelten Ebrehe ile karsit konumlarda ¢izilmislerdir. Hirs ile Kabe’ye
sahip olmaya c¢alisan bir Ebrehe’nin karsisinda Majidi, Abdulmuttalib’in durusu ile Kabe’nin

sahip olunamayacak bir kutsal oldugunun altini1 ¢izmektedir.

Fotograf 2.12 Ebrehe’nin ihtisamh bir sekilde yansitildig1 sahne

208 http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bir-teo-politik-film-hz-muhammed-allahin-elcisi-40269320 (erisim tarihi:
02.08.2018).
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Fotograf 2.13 Abdulmuttalib’in Ebrehe ile kars1 karsiya geldigi sahne

Ikinci karsithk olarak belirtebilecegimiz Hamza ile Ebd Leheb karsithg, Hz.
Peygamber’e en yakin akrabalar1 arasindan olusturulmus bir karsitliktir. Klasik islam tarihi
icinde anlatilagelen ve Kurani bir referans ile pekistirilen EbG Leheb gergekligi, Hz.
Peygamber’e en yakini sayilabilecek akrabalarindan birisinin kendisine ne denli gaddar
oldugunu gostermektedir. Hamza’nin Hz. Peygamber’i korumak igin verdigi ¢aba karsisinda
Ebli Leheb’in statilkoyu destekleyip sahip olduklarini kaybetme korkusunu, iki kardes
arasinda dahi Islam’a kars1 gelistirilen tutumlarin bir izdiisiimii olarak okumak miimkiindir.
Film boyunca Hamza siirekli istihbarat toplayan ve yeri geldiginde hayatini tehlikeye atan bir
amca olarak yansitilmigken EbG Leheb ise keyfince hayati yasayan, Hz. Peygamber’den
deyim yerindeyse nefret eden ve Islam’in getirdiklerini kiilliyen reddeden bir tavir sergilemek

suretiyle birbirlerine zit birer karsitlik i¢inde yansitilmaktadir.

Fotograf 2.14 Kureys Kabileleri’nin Daru’n-Nedve’de Hz. Peygamber’e karsi toplandigi istihbaratim

getiren endiseli Hamza sahnesi
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Fotograf 2.15 Gosterisli bir hayat siirerken insanlara insanlik dist muamele eden Ebi Leheb sahnesi

Karsit karakterler arasinda en dikkat c¢eken eslesme EbG Talib ile Eba Siifyan
karsithgidir. Eba Talib ile Eba Siifyan arasindaki zitlik islam tarihi boyunca meydana gelen
karsitliklarin sembolik olarak iki sahsa indirilmis hali olarak gérmek miimkiindiir. iki sahsin
karsithg aslinda Hasimogullar1 ve Umeyyeogullar1 arasinda siiregelen cekismenin
tezahiiriidiir. Nitekim filmde Hasimogullarindan Ebfi Leheb’in esi Umeyyeoglarmdan Ummii
Cemil ile bir diyalogu, aileler arasindaki husumete isaret etmektedir. Ummii Cemil
Hasimogullar1 ile Umeyyeogullari’nin barigmalar1 icin arada kendisinin kurban secildigi
yoniinde sitem ederken Eba Leheb de iki aile arasinda baris olmayacagini ifade ederek
gelecege bir projeksiyon yapmaktadir. Majidi’nin ¢izdigi Eba Talib ve Eba Siifyan karsithig

ve Ebid Leheb’in husumetin devam edecegi 6ngoriisii mezhepsel bir sdylem niteligindedir.

Fotograf 2.16 Savas hazirhig yapilan bir ortamda Hasimi-Emevi karsithgimin Ebé Télib ve Eba Siifyan

karakterleri iizerinden mezhepsel bir soylemi olarak yansitildigi sahne
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Kolektif bilingaltimizda tarihsel olarak getirdigimiz Hz. Ali-Muaviye, Hz. Hiiseyin-
Yezid, Emevi-Abbasi ve Safevi-Osmanli karsitliklar zincirinin ilk halkasini, Eba Talib-Ebt
Siifyan karsithg olarak belirtmek mimkiindiir. YOnetmenin sdylemsel olarak zit
konumlandirdig1 karsitliklarin alt metinlerini ¢dziimledigimizde ortaya g¢ikan temel bakis
acist, Sii ve Siinni bakis acilaridir. Siilerin, bu karsitlik iginde kutsallik ve yonetim algilarin
bir kabileye veya bir haneye indirgedigini séylemek miimkiindiir. Halbuki, Ciindioglu’na gore
Siinni bir bakis agisinda temel motivasyon dindir. Ehl-i Siinnet agisindan, Hz. Peygamber
sonrasindaki ¢atigmalar Hasimoglu diismanlig1 olarak goriilmez. Aksine bizzat dinin ve Hz.
Peygamber’in  diismam  olarak  goriilir. Bu sebeple Ehl-i Siinnet bakisindan
degerlendirildiginde EbG Talib’in olaylarin merkezine bu kadar ¢ok yerlestirilmis olmasi
anlamli gelmemektedir.

Yonetmen Majidi’nin, sinema dili araciligiyla vurguladign Eba Talib-EbG Stfyan
karsithgr bir gerceklik iizerinden zihin insa etmektedir. Islam diinyasinda yiizyillardir
stiregelen kiiltiirel kodlar, dini gruplarin gergekligine doniismiis ve algilarini sekillendirmistir.
Sii dini gruplarin mesruiyetlerini dayandirdiklar1 ayet ve hadisler mevcutken karsi argiiman
olarak da farkli ayet ve hadisler delil gosterilmektedir. Kokleri EbG Talib-Eba Siifyan
karsitligina dayanan iktidar ¢ekigsmesi zamanla geri doniilmez olaylar serisinden sonra kelami
bir boyut kazanmustir. ilk dénemlerinde Siilik sadece siyasi bir tercihken Kerbela
Vak’asi’ndan sonra mezheplesme siireci baslamustir.?%® Imamet, kaderiyye, cebriyye ve
Allah’1n hakemligi disinda bireyin hakemliginin reddi gibi her bir adimda kelami tartigmalara
bir yenisi eklenmis, politika temelli olaylar tarihsel siire¢ i¢inde Islam diisiince yapisim
dolayisiyla da dini gruplarin gergeklik algilarini sekillendirmistir. Yonetmen, filminde
kullandig1 sdylemleri ile tarihsel siire¢ i¢cinde olusturulmus zihniyetlere sembolik anlamlar ile
dokunmaktadir. Bagka bir ifadeyle, yonetmenin kendi 6znel ve tarihsel edinimleri, filmde
karsit karakter sdylemi iizerinden olusturulan teo-politik bir zeminde perdeye yansimaktadir.

Majidi’'nin karakterleri zit ¢izerek bir ¢esit Oteki yarattigimi ifade etmek de
miimkiindiir. Bir karakteri, onun giiclinii ve varliginin elzemligini gostermek i¢in onu karsiti
istlinden gii¢lendirmek ve mesrulastirmak olduga yaygin bir yontemdir. Majidi de filminde
ozellikle Eba Talib-Ebt Stfyan karsithigini gizerken 6teki kavramu iistiinden bir séylem alan
olusturmakta ve ideolojik bir gliclendirme gergeklestirmektedir. Eba Siifyan’in varlik olarak,

sdylemsel olarak ve farklilik olarak otekilestirildigini?t°

ifade etmek miimkiindiir. Oncelikle
Ebt Siifyan’in temsil ettigi oteki, tarihsel bir varolus olarak goriilmekle birlikte ben-o6teki

kargithgim1 muhafaza etmektedir. Dolayisiyla ontolojik bir 6teki olarak karstmzdadir. Ikinci

209 )z, 2010: 114.
210 Karsl, 2016a; 103- 111.
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olarak birtakim s6ylem ve kurumlar kurdugu bilgi nesnesi olan Ebl Siifyan séylemsel bir
oteki konumundadir. Son olarak olusturulan &tekilik, kimlik insasinda karsilasilan kimlik-
farklilik otekiligidir. Kimlik olusturulmasinda kars1 kimlige ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu karsi
kimligi anlaml otekilik olarak adlandirmak miimkiindiir. Tipki1 6zne olusumunun &tekini
varsaymast gibi Majidi, karakterlerini olustururken zitliklar ve Otekini kullanmstir.
Abdulmuttalib, Hamza ve Eba Talib karsisina anlamli bir 6teki ¢izmek suretiyle vurgulamak

istedigi karakterleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

2.9. Kurtaric1 Imaji ve 21. yy. Savaslar

Kurtarict fenomeni, islam literatiiriinde siklikla “mehdi” terimiyle adlandirilmaktadir.
Mehdi, 1stilah anlamyla kendisine rehberlik edilen demektir. Figlal, islam kiiltiiriinde
kiyametten once gelmesi beklenen kisi olarak tanimladigi mehdi kelimesinin onceleri glinliik
manada dogru yolu takip eden ve yol gosteren Hulefa-i Rasidin i¢in kullanildigini belirtir.?!!

Hemen hemen tiim dinlerde mehdi inancimin varligimi vurgulayan Figlali?'?, kurtarici
timidinin kaynagini toplumlarin karsilastigi zuliimler, adaletsizlikler, siyasi ve toplumsal
kanisikliklar olarak ifade etmektedir. Toplumlarin kolektif bilingaltinda, maruz kaldiklari
insanlik dist muameleleri sona erdirecek bir imit olan kurtarici, her cagda ve her cografyada
beklenen bir figiir olagelmistir.

Islamiyet 6ncesi Fars kiiltiiriindeki kurtarici diisiincesi mehdiligin Siilik’te kendine yer
bulmasini kolaylastirmistir. Fars kiiltiiriindeki kurtaricinin Zerdiistliikten dncesine dayandigini
belirten Topaloglu’na gore, Mezopotamya cografyasinda cesitli kurtarici inanglari mevcut
olmustur.?!3 Hz. Hiiseyin’in 680 yilinda Kerbela’da Emeviler tarafindan sehit edilmesi Ali
taraftarlarinda biiyiik bir travma yaratmis ve bir “kurtaric1” beklentisi baslamistir.?** Mehdilik,
Sia’nin temel esaslarindan imamet ile baglantilhidir. Sia’ya gore imamet zincirinde on iki

imam bulunmaktadir:

. Ali b. Ebt Talib

. Hasan b. Ali

. Hiiseyin b. Ali

. Ali Zeynelabidin b. Hiiseyin

. Muhammed Bakir b. Ali

. Ca’fer as-Sadik b. Muhammed
. Musa el-Kazim b. Ca’fer

211 Byglaly, 1982: 197.
212 Figlali, 1982: 203.
213 Topaloglu, 2012:111.
214 Figlali, 1982: 198.
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. Ali er Riza b. Musa

. Muhammed et- Takiyy b. Ali

. Alli el- Hadi en-Nakiyy b. Muhammed
. Hasan Askeri b. Ali

. Muhammed el-Mehdi b. Hasan 2%°

Sia’nm en yaygm kolu imamiyye mezhebine gére nass ile tayin edilen imamlarin
sonuncusu Muhammed el-Mehdi b. Hasan, babasinin vefatinin akabinde Samarra’da bulunan
evlerinin altinda kaybolmustur. Kaybolmasi ile birlikte gaybet donemi baslamis olan Mehdi,
kiyametten evvel zulmii sona erdirmek igin tekrar ortaya ¢ikacaktir.?'6

Sia i¢inde kurtarici diisiincesinin bu denli yaygin olmasindaki bir diger etken de Islam
diinyasinda ortaya ¢ikan karmasalara en ¢ok kendilerinin maruz kalmalaridir. Hz. Ali’nin ve
ogullarinin sehit edilmesi ile baslayan siire¢ sadece Hz. Peygamber’e ve Ehl-i Beyti’ne asirt
bagli olanlar1 degil, siyasi hakimiyeti elinden kagiran Hasimogullar’m1 da timitsizlige
diisiirmiistiir. Figlal’min ifade ettigi gibi, Umeyyeogullari’nin adaletsiz ve zuliim dolu
yonetimleri genis halk kitlelerini memnuniyetsizlige sevk etmis ve kitleler timitsizlik i¢inde
bir kurtarici ve kurtulus yolu beklentisine girmistir.?*’

Kurtaric1 inanci, Sia disinda basta monoteist dinler olan Yahudilik ve Hristiyanlik
olmak iizere bircok dinde mevcuttur. Yahudilikte, MO 586 yilinda Babil Krali Nabukadnazar
(Buhtunnasir)’in  Kudiis’teki Siileyman Tapmnagi’'n1 yikmasit ve Yahudileri siirgiine
gondermesi sonrasinda Ezra’nin yazdigir Tevrat ile birlikte Yahudilerin biling diinyalarinda
yer etmistir. Ibranice “masiah” kelimesi peygamber ya da kohenler tarafindan kutsanmis
anlamimna gelirken sonralari kurtarici mesth anlaminda kullanilmistir. David saltanatinin
sonsuza dek siirecegi vaadinden dolayr onun soyundan gelecek bir kurtarici diisiincesi
Yahudilik’te kuvvetli bir inanctir. Se¢ilmis kavim olduklar1 diisiincesine ragmen tarih iginde
yasadiklar siirgiinler, baska devletlerin egemenligi altinda yasamalar1 ve ayrica iran kaynakli
kurtaric1 fikri, Yahudilerde Tanri’nin diizenini yeniden tesis etmek ve itibarlarini yeniden
vermek amaciyla mesih-kral beklentisini artirmistir. Ozellikle mabedin ikinci yikilistyla
mesihi kurtulus fikri kuvvetlenmistir. Rabbani literatiiriine gore, David soyundan gelecek bu
Yahudi mesih, tarihin sonunda diismanlar1 yenecek ve Israil halkim esaretten kurtarip kutsal
topraklara ve Tanri’ya dondiirecek. Kudiis’te mabedi yeniden insa edecek, Israil’i Tevrat

kurallarina gére yonetecek ve yeryiiziinde Tanri’min kralligini kuracaktir.?®

215 Tahatabai, 1975: 169-186.
216 Kaymal, 2017:179.

217 Ey5laly, 1982: 204

218 Harman, 2013: 205-206.
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Yahudiler biiyiik bir kurtaric1 beklentisi igindeyken Isd b. Meryem diinyaya gelmistir.
Israilogullari, onun kendilerine génderilen bir peygamber olduguna ikna olmamustir ¢linkii
Yahudilerin zihinlerinde ve goniillerinde yasattiklar1 kurtaric1 imaji, kavmi esaretten kurtarip
mabedi yeniden kuracak bir figiirdiir. Halbuki Hz. isi, yumusak davranan, sevgi dilini
kullanan ve adalet sdylemleri baskin olan bir karaktere sahiptir.?’® Isi’min destekgileri
acisindan ise durum farklidir. Havariler, ilk ii¢ Incil’de (sinoptik Inciller) “insan oglu” olarak
nitelenen Hz. 1sd’y1 Mesih olarak kabul etmis Tanri ile 6zel iliskisi olduguna inanmislardir. 22
Hristiyan bakis acisinda Isd’nmin Mesih oldugu Tevrat’ta agikga belirtilmesine ragmen,
Yahudiler metinleri tahrif ederek Isd Mesih’i tanimamuslardir. Sikayetler iizerine Romalilar
tarafindan carmiha gerilmek suretiyle dldiiriilen is4 Mesih, daha sonra kiyAm etmis, havarileri
ile yemek yemis ve gdge yiikselerek Tanri’nin sagma oturmustur. Isi Mesih, kiyamete yakin
yeryliziine geri donecek ve huzur ile adaleti hakim kilip, kendisini inkar edenleri
cezalandirarak sonsuza dek saltanatini siirdiirecektir.??!

Majidi’nin, filminde kurtarici diistincesini siklikla vurguladigi goriilmektedir. Samuel
ve Rahip Bahira sahislariyla sembolize ettigi Yahudi ve Hristiyan kurtarict beklentisi
denkleminde Hz. Peygamber ise beklenen kurtarici konumundadir. Soylemsel anlamda
kliselesen tahrif olmus Tevrat ve Incil yaklasimi sergilemeden bu sahneleri ¢izmesi olumlu
olarak nitelenebilir. islam inanci, Tevrat’ta ve Incil’de insan faktoriiyle bozulmalar meydana
geldigini bilmesine regmen yine de her iki metni de kutsal kitaplar olarak kabul etmektedir.
Ehl-i kitap gruplar ig¢inde haris dini yasayan insanlarin ve kutsal metinlerinde bozulmamisg
boliimlerin oldugunu diisiinen Hz. Peygamber de Tevrat’1 ve incil’i toptan inkar etmeyi dogru
bulmamistir. Nitekim Islam’in iman esaslar1 arasinda bulunan Peygamberlere iman ve
Kitaplara iman, Miisliman bir yonetmenin hem kendi zihnini hem de filmini insa ederken
gormezden gelebilecegi bir konu degildir. Farkli dini gruplarin kutsallarina direkt bir sekilde
hiikiimsiiz mesaj1 vermeyen Majidi, hem Yahudi karakteri hem de Hristiyan karakteri dogum
mucizelerini kutsal kitaplarina bakip yorumladigini perdeye yansitmustir. Yahudilik ve
Hristiyanliktaki “kurtarict imaj1”, ehl-i kitap gruplarin Hz. Peygamber’i igtenlikle kabul
edeceklerinin isareti olmustur. Hem Samuel hem de Rahip Bahira Hz. Peygamber’in tim
peygamberlik alametlerini kutsal metinlerinden okuyup bire bir oOrtiistiklerine sahit

olmaktadirlar.

219 Figlali, 1982: 181.
220 \Waardenburg, 2011: 548.
221 Figlali, 1982: 182.
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Fil Vak’asi’nin akabindeki sahnede Hz. Peygamber’in dogdugu gece kozmik mucize
olarak gokte beliren 15181 géren Samuel hem seving hem de dehset icinde kutsal kitabini eline

alip ezbere okumaya baslar:

Bu Allah’in kulu Musa’nin vefatindan dnce Israilogullarini bereketlendirdigi 1siktir. Dedi ki Yehova
Sina’dan geldi ve o atesin iizerinden dogdu, Faran daginda parladi. Mukaddes kimselerle geldi. Onlar
icin atesli bir din ortaya ¢ikti. Gergek su ki: O kendi kavmini sever ve mukaddesler senin elindedir ve

ayaklarnin dibine oturmustur. Peygamberimiz Musa bizim i¢in Yakub’un cemaatinin mirast olan bir

din buyurmustur.

Fotograf 2.17 Samuel’in kozmik bir mucizeye tanik olarak kurtaricinin dogdugunu anladigi ve Tevrat’tan

bir pasaj okudugu sahne

Samuel’in konugmasindan hemen sonra Rahip Bahira’nin sahnesi gelmektedir. Rahip
de elinde kutsal kitabiyla ayn1 kozmik mucize karsisinda duydugu hayranlik ile ezbere bir
pasaj okumaktadir: “Sizlere bundan sonra yedi kudreti oturmus ve bulutlarla gelen bir insan
evladi goreceginizi miijdeliyorum.”. Kur’an-1 Kerim’de Ehl-i Kitap olarak yer bulan bu
gruplar zaten bir peygamber/kurtarici beklentisi igindeydiler. Kendi kutsal metinleri, gelecek
olan kurtaricinin hem baz1 fiziksel hem de karakteristik ve mucizevi yOnlerini isaret
etmekteydi. Her iki karakter de kozmik diizlemde meydana gelen bu mucizeyi kurtaricinin
dogumu olarak yorumlamislardir. Bu olay iizerine kurtaricinin kim oldugunun pesine

diistilmiistir.
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Fotograf 2.18 Rahip Bahira’nin kozmik bir mucizeye tanik olarak kurtaricinin dogdugunu anladig: ve

Incil’den bir pasaj okudugu sahne

Yahudi Samuel, kurtaricinin Mekkeli bir Yahudi aileden c¢ikacagini diistintiyordu.
Bebegi ararken ad verme torenlerine denk geldiklerinde yanindaki karakterin kiigiimser bir
edayla sordugu bu kavimden mi peygamber ¢ikacak sorusuna “Bu kavimden degil, bu kavim
icin” cevabim vererek peygamberin Israilogullari’ndan ¢ikacagindan ne kadar emin oldugu
anlagilmaktadir. Fakat Samuel, 0 gece Mekkeli Yahudilerden kimsenin dogum yapmadigini
ogrenmesi lizerine fikrinde degisiklikler baslamistir. Din adamlariyla yaptigr bir konusmada
kurtaricinin onlardan olmamasi ihtimali hakkinda konusmus ve bu siliphe i¢inde yer etmistir.
Samuel, artik kurtaricinin onlardan olmadigina inanmaya baslamistir. Uzun siire Hz.
Peygamber’i bulmaya c¢alisan Samuel, sonunda kendisinin mucizesine tamik olmustur.
Mucizeyi gormesi sonucunda higbir siiphesi kalmayan Samuel, filmin sonunda da iman

edenlerden birisi olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir.

Fotograf 2.19 Samuel’in Hz. Peygamber’in mucizesine tanik oldugu sahne
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Tipki Samuel gibi Rahip Bahira da Hz. Peygamber’in dogum mucizesine sahit olmus,
yillardir beklenen peygamberin diinyaya geldigini anlamistir. Hz. Peygamber ile
karsilasmasinda, onun her hareketinden etkilenip bu davraniglart dini metinlerinde gegen
alametlerle Otrlistiiren Bahira, onun gercekten miijdelenen peygamber olduguna emin
olmustur. Samuel’in aksine Rahip Bahira, peygamberi belirli bir kavim ile sinirlandirmadig

icin Hz. Peygamber’in peygamberligini daha hizli kabullenebilmistir.

T
LA

Fotograf 2.20 Rahip Bahira’nin kurtaricinin alametini fark ettigi sahne

Majidi’nin kurtarict imajint vurgulamasi filmin teo-politik durusu agisindan 6nem arz
etmektedir. 21. yy.da diinya genelinde monoteist inanca sahip Yahudiler, Hristiyanlar,
Islam’in Sia mezhebi ve Ehl-i Siinnet’in birtakim cemaatleri benzer zamanda bir kurtaricinin
gelecegi inanci i¢indedirler. Ortadogu Gazetesi’'nde yer alan bir makalesinde $ia’daki Mehdi
inancin 12 Isrdil kabilesi-12 havari -12 imam formuyla dogrudan Yahudilik ve
Hristiyanliktaki kurtarict modeline uygun olarak Islam’a girdigini ifade eden Kurtoglu, Siilere
gore 874 yilinda gizlendigi diisiiniilen 12. Imam Mehdi’dir. Kurtoglu, mehdi inancinin Judeo-
Islam seklinde veya Islam’a dahil edilen Israiliyat hurafeleri seklinde tanimlayarak?? kurtarici
imajinin, teo-politik gorilis yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Diinya niifusunun biiyiik bir boliimiiniin ayn1 donemler i¢inde bir kurtarici beklentisi
icinde olmasi ve kurtaricinin gelmesiyle yeryliziinde ¢ikacak “kiyamet savaslar1”, filmin teo-
politik olarak yorumlanmasini saglamaktadir. Her bir dini grup, kendi inang¢ temelleri
dogrultusunda hakliligin1 mesrulastirmakta ve gelen kurtaricinin kendilerini muteber kilacagi
yonde bir algiya sahip olmaktadir. Yahudiler i¢in Siilleyman Mabedi’ni yeniden insa edecek

olan kurtarici Filistin halkini yurtsuz birakacaktir. Ote yandan, Hristiyanlarin [sd Mesih’i ayn1

222 hitp://www.ortadogugazetesi.net/makale.php?id=4446 (erisim tarihi: 02.12.2018).
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sekilde yeryliziinde kendisine inanmayanlar1 cezalandiracaktir. Netice itibariyle her bir dini
grup inan¢ yapilart yoniinde bir gergeklik olusturmakta ve bu dogrultuda politikalar
uretmektedir. Diinya, beklenen kurtarici ile birlikte biiylik bir savasi da beklemektedir. Bu
savasin sonucu her dini grubun bakis acisina gore kendi gruplarinin kurtulacagr kanlt bir
savas olarak tasvir edilmektedir. Filmde Majidi de mehdi beklentisinde olan bir Sii olarak her

daim aktiiel kalan teo-politik bir mehdi/kurtarici temasina yer vererek vurgulamustir.

2.10. Hz. Peygamber’in Mucizeleri

Teo-politik dgelerin 6n planda oldugunu vurguladigimiz 6rneklem filmimizde filmin
ilk sahnesinden son sahnesine kadar dikkatimizi g¢eken Onemli konulardan birisi de
mucizelerdir. Teolojik temellendirmeler ve politik motivasyonlarla sekillendigini ifade
ettigimiz ve sOyleminin Si1 bir bakis agisini yansittigimi iddia ettigimiz orneklemimizde
mucizelerin vurgulanmasi aslinda filmi teo-politik bir yoniiniiyle birlikte tiiketim kiiltiiriiniin
bir liriinii oldugunu ortaya ¢gikarmaktadir.

Niibiivvet, Islam dininin temel inan¢ esaslarndan biridir. Islam’in amentiisii icinde
ayetler ile vurgulanan peygamberlere iman “usil-i selase”den de biridir. Allah’in buyruklarini
kitap/sahife yolladig1 elgileri aracilifiyla insanliga iletmektedir. Allah, niiblivvet makaminin
Hz. Peygamber ile sonlandigin1 Kur’an-1 Kerim’de vurgulamistir.

Allah’in evreni ve evrenin Onemli bir pargasi olan insani yarattiktan sonra kendi
halinde ve kimsesiz birakmasi diisiiniilemezdir. Nitekim Kur’an-1 Kerim’de “Insan, kendisinin
bast bos birakilacagmi mm sanir?”??® ifadesiyle Allah, kullarma yol gosterilecegini
belirtmektedir. Kur’an-1 Kerim’de peygamberlerin gonderilme gayeleri de su sekilde

acgiklanmaktadir:

Insanlar tek bir iimmet idi. Sonra Allah, miijdeciler ve uyaricilar olarak peygamberleri gonderdi; onlar
araciligi ile anlagsmazliga diistiikleri konularda insanlar arasinda hiikiim vermek icin gercegi igeren
kitab1 indirdi. Ancak kendilerine apagik gercekler geldikten sonra aralarindaki kiskanclik yiiziinden, o
kitap hakkinda anlagsmazliga diisenler de onun kendilerine verildigi kimseler oldu. Sonra Allah onlarin,
tizerinde ayriliga diistiikleri gergegi, kendi izniyle miiminlerin bulmasini sagladi. Allah diledigini dogru
yola iletir.??4

Miijdeleyen ve uyaran peygamberler gonderdik ki, insanlarin peygamberlerden sonra Allah’a karsi

tutunacak bir delilleri olmasin! Allah izzet ve hikmet sahibidir.??®

223 Kyyamet, 75/36.
224 Bakara, 2/ 213.
225 Nisa, 4/ 165.
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Allah’in  elgilerinin ~ gorevlerinin  belirtildigi  ayetlerden anlasilacaglr lizere
peygamberlerin teblig gorevindeki iki temel unsur miijdelemek (bisare) ve uyarmak (inzar)
olarak belirtilmistir.

Mucize kelimesi, “acz” mastarindan tiiremis, kudretin zidd1 anlamina gelmektedir.?2®
Bagka kisilerin yapmaktan aciz oldugu olaganiistiiliilk anlam1 veren mucize sdzciigii terimsel
olarak Allah’in elgilik iddiasinda bulunanlarin elgiliklerini, peygamberliklerini dogrulamak ve
desteklemek icin yarattig1 ve diger insanlarin benzerini getirmekten aciz olduklar1 olaganiistii
olaylardir.??” Mucizeleri aliskanliklarimiza aykiri olaylar olarak niteleyen Esen, kelamcilarin
mucizeleri hariku’l’ade, baska bir ifadeyle aliskanliklarimizi bozan olay olarak

adlandirdiklarini ifade etmektedir.

Kur’an’da, atesin Hz. Ibrahim’i yakmadigindan bahsedilmektedir (Enbiya 21/ 69) ki, esasen bu olay,
gergekte bizim alisik olmadigimiz bir seydir. Atesin dogasina hem yakma hem de sogutma &zelligi
yerlestiren Allah, hi¢ beklenmedik bir anda sogutma &zelligini aktif hale getirerek olaganiistiiliik
yaratabilir. Normal sartlarda gerceklesmesi imkansiz boyle bir olay insanlari aciz birakir ve mucize
adin1 alir. Dolayisiyla Allah’in izin ve miisaadesi olmaksizin, gegici de olsa, atesin kendi yakict
dogasina aykiri davranig icinde olmasi, dogasina ait yakicilik ozelligini kaybetmesi diisiiniilemez.
Mucize, bizim bilmedigimiz bir 6zelligin aktif kilinmasidir. Yoksa Allah, doga kanunlarini alt-iist

ediyor degildir.??®

Mucizenin gergek failinin Allah oldugunu vurgulayan Esen, mucizelerin peygamberler
eliyle gergeklestiginin altin1 ¢izmektedir. Mucizelerin peygamberlik iddiasini desteklemek
icin meydana gelmesi sebebiyle peygamberlere meydan okumanin hemen akabinde ortaya
ciktiklar1 gozlemlenmistir. Buna ek olarak, mucizeler rutine binmeyen ve sadece bir kere
meydana gelen olaylardir. Tekrar1 olan bir fiil olmasi onun olaganiistiiliglinii olaganliga
cevirecegl icin bir olayin mucize olabilmesi icin biricik olmasi ve tekrarlamamasi
gerekmektedir. Kur’an-1 Kerim’de yer alan birka¢ mucize su sekilde siralayabiliriz:

e Nemrud’un atesinin Hz. Ibrahim’i yakmamas1??°,

e Hz. Musa’nin yere attigi asasimn yilana doniismesi?®

, sihirbazlarin ip ve
sopalarini yutmas1?3!, denize asasiyla vurdugunda denizi yarilmasi ve tekrar

kapanmas1?%,

226 {hn Manzir, 1414: 369.

227 Ciiveyni’den akt. Esen, 2014: 202.
228 Esen, 2014: 202.

229 Enbiya, 21/ 67-69.

230 A’raf, 7/ 106/107.

231 T3-ha, 20/ 65-70.

232 Suara, 26/ 61-66.
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e Hz Isa’nin babasiz diinyaya gelmesi, Allah’m izniyle korii ve ciizzamliy:
iyilestirmesi, insanlarin evlerinde yedikleri ve biriktirdiklerini haber
vermesiZ3,

e Hz. Muhammed’e verilen en biiyiik mucize ise, kendi peygamberliginin de
kaniti olan Kur’an’dir.23

Allah, Kur’an-1 Kerim’de oOnceki peygamberlere vermis oldugu hissi (maddi)
mucizelere deginirken, son peygamber Hz. Peygamber ile ilgili hi¢bir hissi mucizeden
bahsetmemektedir. Onceki peygamberlerin mucizelerinin etkileri kendi zamanlar1 ve kendi
cografyalari ile sinirli iken kendisine evrensel niteliklere sahip akli bir mucize olan Kur’an-1
Kerim mucizesi verilmistir. Mekkeli miisrikler Hz. Peygamber’den siirekli olarak mucize
istemelerine ragmen bu istekleri hi¢bir zaman yerine gelmemistir. Kur’an-1 Kerim, kendisinin
peygamberliginin mucize ile desteklenmedigini belirtirken insanlar1 vahye yonlendirme
yolunu seg¢mistir. Nitekim ayette “Dediler ki: Ona Rabbinden mucizeler indirilmeli degil
miydi? De ki: Mucizeler (ayetler) Allah’in elindedir; ben ancak apagik bir uyaricryim”?®
seklinde ifade edilmek suretiyle Hz. Peygamber doneminde hissi mucizelerin ger¢eklesmedigi
net bir sekilde belirtilmistir.

Kur’an-1 Kerim’de alt1 g¢izilmesine ragmen geleneksel peygamberlik algisinda
mucizeler son derece dnemli ve hayati bir yer teskil etmektedir. Ozellikle tibilin neslinden
sonra Islam literatiiriine vahyin mesaj1 yerine Hz. Peygamber’in mucizeleri, peygamberligini
tasdik ve yiiceltme amaciyla eklenmesi mucize konusunu problematik bir hale doniistiirdigi
soylenebilir. Kur’an-1 Kerim’in siddetle karst c¢ikmasina ragmen geleneksel peygamber
algisini rivayetler sekillendirmektedir. Dolayisiyla peygamber algimizin referans1 Kur’an’dan
rivayet kiiltiirline dontigsmiistiir. Hz. Peygamber’in risaleti, mucize ile i¢ i¢e bir peygamberlik
portresine doniismiis ve mucize, kelam disiplininde “el-miieyyed bi’l-mucize” (mucize ile

desteklenmis) tanimiyla 6nemli tartisma konularindan birisi olmustur.?3® Allah Rasili’ne ayin

237 238 239

ikiye yarilmasi#®/, agacin yiriiyerek gelmesi=®°, tasin konusmasi=>®, agac¢ kiitiigliniin

inlemesi?®, devenin sahibini sikayeti®*!, kizartilmis koyun etinin zehirli oldugunu

233 Al-imran, 3/ 48-49.

234 Bakara Sresi, 2/ 23.

235 Ankebut Stresi, 29/ 50.

236 Bulut, 2015: 2-4.

237 Buhard; 1992: Tefsir, 54, Menakib, 27; Miislim, 1992: Miinafikin, 43-48.

238 Miislim, 1992: Ziihd, 74; Ibn Mace, 1992: Fiten, 23; Ahmed b. Hanbel, 1992: I, 223.
239 Miislim, 1992: Fazail, 2.

240 Byhari, 1992: Menakib, 25.

21 Ebfi Davud, 1992: Cihad, 44.
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242 243

sOylemesi<*4, parmaklarin arasindan suyun figskirmasi gibi ¢esitli mucizeler isnad
edilmektedir.

Ehl-i Siinnet kelaminin 6nde gelen bilginlerinden Ebd Mansur el-Maturidi’nin (333/
944), eseri Kitabii’t-Tevhid’de Hz. Peygamber’in risaletinin ispati i¢in gosterilen hadis
rivayetlerindeki mucizeleri kabul ettigi goriilmektedir. Hz. Peygamber’in niibiivvetinin ispati

mucizeler olarak sunlar1 saymaktadir:

Ay’in yarilmasi, agacin peygamberin ardindan inlemesi, tasin kendisine teslim olmasi agik segik
mucizelerdir ki, onlarin hepsini bilmis ve gormiislerdir. Sonra az olan bir sudan insanlardan bir¢ok
kimsenin i¢ip kanmalari, sonra beddua etmesiyle diigmanlarinin kitlik ve darlik i¢ine girme belasina
maruz kalmalari, sonra peygamberin hiirmetine kurtulmalarini istediklerinde kurtulmalari... Devenin
sikayeti, pismis koyunun tekrar dirilip sehadet getirmesi... Hz. Ali’nin biiyiik bir fitneci grup tarafindan
sehit edilecegini bildirmesi ki, boyle olmustur. Ve Ammar’in azgin ve hadden ¢ikan bir cemaat
tarafindan sehit edilecegini bildirmesi... Daha bagka sayillmayacak kadar ¢ok olan hususlar vardir ki,

immetinin alim ve giizide olanlar1 bunlar1 saymaya kalksalard1 kalemleri kifayet etmezdi... Bunlarla

beraber gonderilen semavi kitaplarda onun peygamber olarak génderilecegi yazilmus idi.?**

Maturidi’nin kabul ettigi hissi mucizelerin yani sira Kur’an’in hissi degil aksine akli
bir mucize oldugunu belirterek Hz. Peygamber ile hissi mucizeler doneminin kapandiginin 4
altim1 ¢izmektedir. Maturidi’nin yorumundan yola ¢ikarak akli mucizelerin ise Kur’an-1 Kerim
vasitastyla varligint devam ettirecegini sdylemek miimkiindiir.

Sii kelaminda da mucize 6nemli bir yer teskil etmektedir. Seyh Tusi, itiadin rikniini
tevhid, adl, niibiivvet, imamet ve mead olarak bes tane oldugunu belirtmekte, bunlari
bilenlerin miimin, bilmeyenlerin de kafir olduklarim savunmaktadir.?*® Bagka bir deyisle,
niibiivvet, Sii itikad i¢in de vazgegilmez bir iman esasi olarak kabul edilmektedir. Niibiivvet,
Sia’da adl anlayisinin bir devamu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarmn bir arada yasama
zorunlulugunu belirten Ilhan, bir arada yasayan insanlarin &ncelikle kendi menfaatlerini
diisinmelerinin kaginilmazligin1 vurgulamaktadir. Boyle bir durum da toplumsal olarak

fesada ve yok olmaya kadar gidecek bir soruna sebebiyet verebileceginden insanlar arasinda

adaletin hiikiim siirmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Netice itibariyle seriat kurallarinin

242 yvakidi, 1984: 11, 678; Ibn Hisam, ts: III-1V, 338; Ibn Sa’d, 1990: II, 156; Buhari,1992: Tib, 55; Miislim,
1992: Selam, 18; EbG Davud, 1992: Diyat, 6.

243 Malik b. Enes, 1992: Taharet, 32; Darimi, 1992: Mukaddime, 5; Buhari, 1992: Vudu, 32, 66; Miislim, 1992:
Fezail, 6, 45; Ahmed b. Hanbel, 1992: 111, 132, 147, 170, 215, 289; Nesai, 1992: Taharet, 60.

24 gSevercan, 2003: 161.

245 Bulut, 2015: 18.

246 Tysi’den akt. Ilhan, 1993: 428.
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tebligi i¢in dogrulugu delil ve mucizelerle ispatlanan boylece emir ve yasaklari getiren bir kisi
Allah tarafindan gorevlendirilmektedir.?4

Sii kelaminda oldugu gibi Sii hadis kaynaklarinda da Hz. Peygamber’in mucizelerine
yer verilmistir. Kiitiib-ii Erbaa icinde yer alan Muhammed b. Yakub b. Ishak tarafindan
yazilan el-Kdfi ozellikle 1. bolimii Usal’iin Hiicce kisminda Hz. Peygamber ve imamlarla
ilgili aklin smirlarin1 zorlayan nitelikler bulunmaktadir. Ayrica Usll bdliimiiniin birinci,
dordiincii, yedinci kisimlariyla birlikte Ravza boliimiiniin otuz altinct kisminda mucizelere
rastlanmaktadir. Dolayisiyla Sia’nin bagvurdugu kitaplar arasinda ilk siralarda gelen el-
Kafi’de mucizelere bir atif yapilmakla birlikte gergekiistii olarak niteleyebilecegimiz mitolojik
unsurlar igeren rivayetler yer almaktadir. Ornegin Hz. Ali’nin yaratilis1 mitolojik bir anlatya
doniistiirerek Hz. Peygamber’in nuru ile birlikte ele alinmakta ve Sii ideolojinin teolojik
temellendirilmesi yapilmaktadir.

Ote taraftan Sia geleneginde ve kaynaklarinda bulunan mitolojik/gercekiistii/mucizevi
rivayetlere karst Sii alim Hasim Ma’ruf el-Haseni, rivayetler arasindaki uydurma hadisleri
tespit etmis ve bunlar1 tenkit etmistir. Haseni’nin tenkidi iizerine yazan Uniigiir, kussaslarin
en fazla hadis uydurduklar1 alanlardan birinin mucizeler oldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda Sii miiellefler igin senedin sihhatini rivayetin ma’suma?*® dayanmasi yeterlidir. Hz.
Peygamber’in dogumu &ncesindeki mucizelere de deginen Uniigiir, bu rivayetlerin oldukga

cok oldugunu ifade etmektedir.

El-Haseni’nin, bazi olaganiistii anlatilarda ise gerceklesme sebebi bakimindan rivayetin makuliyetini
sorguladig1 goriilmektedir. Mesariku’l- Envar’da yer alan Hz. Muhammed’in ana rahmine diisiisiinden
dogumuna kadarki siirede gerceklesen olaganiistii olaylara dair rivayetlere yaklasimi bu baglamda
zikredilebilir. Bu rivayetlere gore Hz. Peygamber’in ana rahmine diisiisiiniin tiglincii ayinda daglar,
denizler, agaclar ve insanlar Allah’a secde etmis, takip eden siirecte de bu tarz olaganiistii hadiseler
artarak devam etmistir. Miellife gore Hz. Peygamber’in dogumuna miiteallik bu olaylarin
gerceklesmesinin, (konu hakkinda malumat sahibi olmayan) insanlar i¢in bir agiklamasi/anlamu s6z
konusu olmayacaktir. Miellifin rivayetler baglamindaki bu tarz degerlendirmeleri; onun imamlara
atfedilen olaganiistii hadiseler ve mucizelere dair rivayetlerle ilgili goriislerinin anlagilmasina yardimeci
olmaktadir. Bu degerlendirmelerden birine gore sayet Allah peygamberler ya da evliyalar eliyle bir
mucize gergeklestirecekse, bu mucizenin sonuglari itibariyle onu gerekli kilan bir hedefe hizmet etmesi
gerekir. Diger bir deyisle, kevni bir mucizenin meydana gelmesi, Allah’in bunu peygamberin risaletinin
tamama ermesi i¢in elzem gormesine baglidir. Mucizeler baglamindaki rivayetlerin ¢ogunun bdyle bir

amaca hizmet etmedigini diisiinen el-Haseni, bu rivayetleri reddetmektedir.?*°

247 flhan, 1993: 413.
248 Hz. Muhammed, Hz. Fatima ve on iki imam anlamia gelen bir terimdir.
249 Uniigiir, 2017: 114.
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Uniigiir'den aktarilan El-Haseni’nin birtakim rivayetleri reddetmesinde Hz.
Peygamber dogmadan 6nce bu denli ¢ok ve kuvvetli mucizelerin meydana gelmis olmasi
kargisinda Mekkelilerin Islam’1 kabul etmelerinin daha kolay olacag: argiimanidir. Halbuki
Islam’in ilk yillarinda insanlarin Islamiyet’i kabul etmesindeki ana motivasyon hissi
mucizelerden ziyada vahyin akli bir mucize olmasi gosterilebilir. Filmde ise aksi yonde bir
argiiman bulundugunu ifade edebiliriz.

Sunulan rivayetler ve tenkitleri bir arada degerlendirildiginde sosyolojik olarak
ulagilan nokta Sii toplumunda ister leyhte olsun ister aleyhte bir mucize kavraminin hakim
oldugu gercekligidir. Tarihsel olarak aktarilan mucizevi unsurlarin bulundugu toplumsal
hafiza ve buna bagli olarak sekillenen bir de kiilliyat oldugunu gérmekteyiz. Dolayisiyla Sii
akli sekillendiren mitolojik/mucizevi bir algimin toplum hafizasinda canli bir sekilde
muhafaza edildigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Filmde dikkan ¢eken mucize kavrami
ise teolojik bir miidahale ile desteklenen bir peygamber ve bu peygamberin i¢inde bulundugu
sOylemin politik bir baglam iginde var olmasidir.

Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filminde Majidi’nin oldukga sik bir sekilde mucize
vurgusu yaptigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Hz. Peygamber’in dogumundan 6ncesinde
baglayan mucizeler, film boyunca gerek siirsel gerek dramatik gerekse epik bir anlatim ile
sinemasal teknikler cer¢evesinde izleyiciye aktarilmaktadir. Filmdeki dikkat ¢eken mucizeleri
asagidaki gibi siralamak miimkiindiir:

e Dogumundan 6nceki fil ordusu ve ebabil kuslari,

e Dogdugu geceki kozmik mucize,

e Kabe’deki putlarin yikilip kirilmasi,

e Kabe’nin girisindeki su goézesinin tagmasi,

e Ad toéreninde Kabe’nin tokmaginin kendiliginden ¢almasi,

e Halime’nin devesinin siit anneye ihtiyact olan Hz. Peygamber’in evinin
bahgesine gitmesi,

e Halime’nin siit gelmeyen gdgsiinden siit gelmeye baslamast,

e Hz. Peygamber’in gitmesiyle birlikte Halime’nin evinin bulundugu bélge olan
Sa’diye’ye yagmur ile bereket gelmesi,

e Siit annesiyle Mekke’ye donen Hz. Peygamber’in Kabe’yi gdrmesi ve o esnada
Kabe duvarlarinin “Muhammed” diye adin1 fisildayarak onu ¢agirmasi,

e Hz. Peygamber’in Halime’ye sifa vermesi,

e Dogada miitemadiyen Hz. Peygamber’in adinin yankilanmasi,

e Kuruyan bir noktadan tekrar su ¢ikarmast,
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e Hasta olan Hz. Peygamber’in Kabe’de uyumasi ve yine yankilanan bir sekilde
cagrildigimi duymasi,

e Kizin1 gdmmek lizere olan babanin tas kalbini yumusatmasi,

e Hz Peygamber’in bulundugu kervanin tepesindeki koruyucu bulut,

e Aclk sebebiyle tanrilarina insan kurban etmekte olan kabileye denizden
baliklarin gelmesi,

e Kureys fermaninin sadece “Bismike Rabbike” ibaresi klacak sekilde karincalar
tarafindan yenmesi.

Filmde mucizelere yapilan vurgunun sdylemsel boyutta filme kattiklarim1 géz ardi
etmemek gerekmektedir. Peygamberlik iddialarinin bulundugu her dénemde mucizeler
tartismasiz ilk dogrulama yontemi olmustur. Dolayisiyla Majidi’nin filminde bu kadar ¢ok
mucizelere yer vermesinin sdylemsel arka planinda mezhep baglaminda bir mesrulastirma
aramak dogaldir. Hissi mucizelerin altinin siklikla ¢izilmesini bir gesit Sii peygamber
tasavvurunun yansimasi olarak okumak miimkiindiir. Ozellikle dogada ve kozmik diizlemde
gerceklesen mucizeleri diinyanin Hz. Peygamber’in gelisine hazirlandigi yoniinde bir ¢ikarim
yapmamizin Oniinii agmaktadir. Majidi, sinema dili ile gergekiistii bir baglam olusturarak
doganin dahi bir peygamberin gelis heyecanini tastigini, dogal fenomenlerin sistematik
isleyislerinin alt iist oldugunu ve dogadaki canli cansiz tiim varliklarin kendisinden bir parca
alabilmek ya da gorebilmek ¢abasinda oldugunu perdeye yansitmaktadir. Majidi ilahi
miidahaleler seklinde gelisen mucizeleri sinemasal bir teknik olan deus ex machina
yardimiyla perdeye yansitmistir. Bagka bir ifadeyle teo-politik sdylemine zemin hazirlayan
mucize kavramini, filmin biiyiisiinii ve peygamberin kutsalligina engel olmayacak tanrisal bir
miidahale yontemi olan deus ex machina teknigi aracilifiyla gergeklestirmistir.

Yahudi Samuel, Hz. Peygamber’in mucizesi olarak gosterilen baliklarin karaya
vurmast sahnesinde sahit olmus ve bu mucizenin etkisi altinda kalmistir. Nitekim filmin
sonunda da kendisi bir Miisliiman olarak gosterilmektedir. Benzer sekilde balik mucizesi
sahnesinin hemen ardindan flashback sahneleri sonlanmakta ve gegmise dalan Eba Talib
giincel gliniine donmektedir. Ge¢mise dalarken ne kadar ye’se kapildigi izlenimi verilse de
giincel tarihe dondiiglinde hatirladigi mucizeler i¢ini ferah tutmasi gerektigini ona
hatirlatmistir. Ilgingtir ki Allah’in vahyine muhatap olan Hz. Peygamber aralarindayken ve
kendisine bahsedilen en biiyilk mucize Hakk’mn kelami olan Kur’an-1 Kerim’ken insanlarin
yine de hissi bir mucizeye dayanmalar1 6n plana ¢ikarimustir.

Kur’an-1 Kerim’de Hz. Peygamber ve mucize iliskisi bariz olmasina ragmen hadis

kaynaklarinda hissi mucizelerin bu denli ¢ok olmasit bir anlamda Miisliimanlarin 6teki
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peygamberlerin mucizeleri karsisinda Hz. Peygamber’i de mucize vasitasiyla yiiceltme gabasi
olarak yorumlanabilmektedir. Majidi’nin filminde de Peygamber’in beseri kisiliginin 6niine
gecen mucizevi yonii dikkat cekmektedir. Hatta Hz. Peygamber’in adeta Hz. Isa ile mucize
yoniinden bir kiyaslama icinde gosterildigi imaji ¢izilmektedir. Majidi, Hz. isa’y1 anlatan
yaklagik 250 filmin karsisinda Hz. Peygamber’i anlatan sadece Cagr: filminin bulundugunu?°
belirtirken Bati’ya dinimizi ve Hz. Peygamber’i tanitamadigimizi belirtmektedir. Ote yandan
Hz. Isa’nin konu edildigi filmlerin merkezde mucizenin bulunmasi kaginilmazdir ciinkii
Hristiyan itikadinin temelini olusturan teslis anlayis1 bizatihi Hz. Isa’y1 mucizenin kendisi
olarak konumlandirmaktadir. Isa figiiriiniin bizzat Tanr1 olmas1 mucizeyi filmlerin bir parcasi
yapmay1 mesrulastirmaktadir. Ancak s6z konusu olan Hz. Peygamber’in, Kur’an’da onlarca
ayetle sabit bir sekilde bir beser oldugu vurgulanmis, kendisine Kur’ani kaynagi bulunan hissi
bir mucize verilmemistir. Aksine kendisi, zamanin sonuna kadar Allah tarafindan korunacak
ve seriatt yok olmayacak olan Kur’an mucizesi ile taglandirilmistir. Buna ragmen sinema
sahnesine yansitilirken Hz. Peygamber’in illaki hissi mucizeler iizerinden yansitilmasi
geleneksel peygamber diisiincemizi sekillendiren rivayet kiiltliriiniin bir yansimasi oldugunu
gostermektedir. Geleneksel bakisin disinda ayrica Hristiyan peygamber algisinin, Sii
Islam’daki bir izdiisiimii olarak okumak da miimkiin olmaktadir.

Majidi, yaygin olarak kabul géren sinemadaki Hz. Isa figiiriine kars1 bir anti tez olarak
Hz. Peygamber’i karsisina ¢ikarmaktadir. Sinema sahnesinde yeni olan protagonistin elgiligini
delillendirmek icin de bol bol mucizeye basvurulmaktadir. Oyle ki filmin admni1 gérmeden
sadece afisini goren bir kisi, filmin Hz. isa-Hz. Meryem mi yoksa Hz. Muhammed-Amine mi
oldugunu anlamakta ilk dnce zorlanabilmektedir. Bunun sebebi ise afisin, ikonik bir goriintii

olan Meryem ve kucagindaki Isa figiiriinii akla getirmesidir.

250 Majidi, 2013. https://www.ntv.com.tr/turkiye/hz-muhammed-sadece-
cagriylaanlatilmaz,ppTmic%20QfBk20uQGmymZIEA (erisim tarihi: 23.12.18).
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Fotograf 2.22 The Grand Duke's Madonna, Raphael (1505). Pitti Palace, Florence.??

21 https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/107467 (erigim tarihi:
24.12.18).

252 https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/12771 (erigim tarihi:
24.12.18).



https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/107467
https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/12771
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Fotograf 2.24 Madonna and Child with Saints John the Baptist and Paul (?), Don Silvestro dei
Gherarducci’ye atfedilir, (1375) Los Angeles Sanat Miizesi.”>

253 https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/36202 (erigim tarihi:
24.12.18).

254 https://www.britannica.com/topic/Madonna-religious-art/images-videos/media/355920/141410 (erigim tarihi:
24.12.18).
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Fotograf 2.25 Apsis Mozaigi*®

VM

A
MAJID MAJIDI

Fotograf 2.26 Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filmi resmi afislerinden biri?®®

25 Apsis'in ceyrek kubbesinin orta kisminda, Tanrt Anast Hz. Meryem, (Theotokos), {izeri degerli taslarla siislii
ve minderli bir taht iizerinde oturmakta olup kucaginda Cocuk Hz. Isa'yt tutmaktadir. Bu mozaik Ayasofya'da
Ikonaklazma (Tasvir Kiricilik) déneminden sonra yapilmus, ilk figiiratif tasvirli 6rnegi teskil etmesi agisindan
onemlidir. Mozaik tasvir 9. yiizyila tarihlenmektedir. http://ayasofyamuzesi.gov.tr/tr/mozapsis-mozai%C4%9Fi
(erisim tarihi: 24.12.18).

26 https://www.imdb.comv/title/tt3921314/mediaviewer/rm1234064128 (erisim tarihi: 24.12.18).
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Yukarida bulunan ilk bes gorsel, Hz. isa ve Hz. Meryem’in Hristiyan diinyada bulunan
ve akla ilk gelen tasvirleridir. Tarih boyunca resmedilen bu goriintii giiniimiizde hala popiiler
kiiltir unsuru olarak ki¢ (kitsch) seklinde revize edilmektedir. Majidi’nin Hristiyan
diinyasiyla Ozdeslesen bu goriintiiyli se¢mesini bilingli bir tercih olarak yorumlamak
miimkiindiir. Majidi, sdylemsel olarak Hz. Peygamber’i, Hz. Isa karsisinda yeni ve mucizevi
bir kahraman olarak ¢ikarmaktadir. Bu, Islam peygamberinin diinyaya tamtilmasi gibi bir
motivasyondan kaynaklanmasina ragmen Hz. Peygamber’in bir tiilketim metasina doniismesi
ve Ki¢ olarak nitelenmesi tehlikesini igermektedir. Kapitalizmin idame ettirilmesini ortak bir
toplumsal gergeklik insa eden kiiltiirel temsillerin yaygmhgina baglayan®’ Ryan ve
Kellner’in bakis acisindan yola c¢ikarsak tliketim kiltiirii iginde gercekligin modifiye
edilmesinin yaninda bir de Hz. Peygamber’in mucizevi bir kisilik olarak yansitilmasi islam
peygamberinin siradanlagmasina, baska bir ifadeyle ki¢ olmasi tehlikesiyle karsi karsiya
gelmektedir.

Hz. Peygamber’in “ki¢”’lesmesini Macit’in ki¢ tanimlamasiyla yorumlamak konuya
daha da aciklik getirecektir. Gergegin bir benzetmesinin, yalanci bir gergegin isin aynistymis
gibi sunuldugu ve izleyicinin buna inandig1, sanatin ticari kaygilarla tiretilmis hali olarak kigci
tanimlayan Macit, bunun simgesel nitelikli, ayn1 ve kaliplasmis duygularin tekrarindan baska

bir sey olmadigimin altim ¢izmektedir.?%®

Genel kitlenin tiikketim begenilerine ve
gereksinimlerine gore iiretimin yapilmasi ki¢ olgusunun yayginlagsmasina sebep olmaktadir.
Dolayisiyla, filmi izleyen bir Miislimanin yakmlhk kurmakta zorlanacagi bir Islam
peygamberi, figiirii karsisina ¢ikmaktadir. Hz. Isa’ya benzetilmeye calisilan bir Islam

peygamberi tiiketimin bir metasi olmakta, bayagilasmakta ve 6ziinii kaybetmektedir.

257 Ryan ve Kellner, 2010: 408.
258 Macit, 2015: 312-313.
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Fotograf 2.27 L arrivée de Jésus-Christ pour son régne de mille ans (Bin yilhk hiikmii icin gelen isa
Mesih)?*°

Fotograf 2.28 Hz. Muhammed: Allah’in El¢isi filminden bir mucize sahnesi

7. ve 8. gorsellerde yer verilen Isa Mesih ile Hz. Muhammed tasvirleri de birbirlerini
ammsatmaktadir. Isa Mesih’in gorsel olarak tasvirinde dikkat ¢eken birtakim hususlar
bulunmaktadir. Bu hususlari mucizevi bir hissiyat olusturmalari, ilahi bir atmosfer ¢izmeleri
ve sembolik anlamlar tagimalar1 olarak saymak miimkiindiir. Oyle ki bu hususlar sdylemsel
bazi anlamlar tagimaktadir. Hristiyan diinyasimn Isa Mesih’e atfettigi kodlari, onun
tasvirlerinde gozlemlemek miimkiindiir. Teslisten mucizelerle dolu yasamina, insanlik i¢in

cektigi acilardan tekrar dirilisine kadar Hristiyan teolojisinin iman ettigi meselelerin bir

259 https://tr.pinterest.com/pin/763852786769896880/ (erisim tarihi: 22.01.2019).
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yansimasi olan tasvirler giinlimiiz diinyasinda da yerinin tablolardan sinemaya birakmustir.
Birgok yapim dogrudan ya da dolayl olarak isa Mesih figiiriinii islemekle birlikte tablolara
gémiilen mesajlar1 sinema perdesine tasimaktadir. isa Mesih artik sadece dini bir figiir degil
ayni zamanda tiiketim kiiltiiriniin de en 6nemli 6gelerinden biri haline gelmistir.

Majidi’nin filmde, Hz. Peygamber ile Isa Mesih’i karsi karstya konumlandirdig bir
sahnesi de bulunmaktadir. Giiniimiiz diinyasinda var olan giiclii bir Isa Mesih figiirii

karsisinda Hz. Peygamber’i konumlandirdigi sahnesinden sembolik ve sdylemsel yorumlar

¢ikarmak miimkiniidiir.

Fotograf 2.29 Hz. Peygamber’in, isa Mesih ve Hz. Meryem heykelini izledigi sahne

flging bir tesadiif olarak karsinuza ¢ikan durum ise her ikisinin de bebeklikten
baslayarak sergilemis olduklari mucizelerin paralellik géstermesidir. Anne figiiriiniin 6n plana
cikarilldigr iki peygamber de yukarida bahsedildigi lizere bir karsi kahraman olarak kars:
karstya konumlandirilmiglardir. Isa Mesih’in kutsiyetinin yanminda popiiler bir tiiketim metast
olmasi karsisinda Hz. Peygamber de bir filmin merkezine yerlestirilmis ve bir algiya gore
yeniden sekillendirilmektedir. Nitekim Celik sinema endiistrisi-tiiketim geriliminde sinemanin
estetik ve sanatsal boyutunun ithma edilebildigini vurgulamaktadir. Celik’e gore tiiketici
kimligine hitap eden sinemanin bir¢ok zaman estetik, ahlaki ve sanatsal yonleri ihmal
edilmekle birlikte insani merak, arzu ve istiyakin durmak bilmemesi tiim arayislarin seyirlik

bir metaya doniisme potansiyeli doiismektedir.?%°

Dolayisiyla yonetmenin gergeklik olarak
kurguladigr kosullarda ¢izilen peygamber, yiizyillardir sahip oldugumuz peygamber
tasavvuruna da tiiketim sinema kiiltiiriiniin metaina déniismiis Isa Mesih’e de karsi

olusturulmus bir yeni kahramandir. Sinema dilinin imkanlarim zorlayarak kargimiza gelen Hz.

260 Celik, 2018: 10.
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Peygamber imgesi kendi kutsalligmmin yanmi sira imametten Ehl-i Beyt’e kadar birgok
soylemsel kodu iceren yeni bir peygamber algisi olarak karsimizdadir.

Majidi, bu denli giiclii bir Isa Mesih figiirii karsisinda tiiketim diinyasinda
tutunabilecek giiclii bir karakteri ¢izerken ona benzetme yolunu segtigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Izleyici semboller ve soylemler iizerinden Hz. Peygamber’i bulmakta
zorlanmaktadir. Hatta izleyiciler tanimadiklar1 ve kendilerine uzak olan bir Hz. Peygamber
tasviri izlerken filmde gordiikleri semboller ve sdylemler onlara daha yakin ve tanidik
bulduklari Isa Mesih’i ziyadesiyle cagristirmaktadir. Ornegin, 8. gérselin bulundugu sahnede
ac kalan bir topluluga Hz. Peygamber araciligiyla gelen baliklar bulunmaktadir. Balik dikkat
cekici bir semboldiir. Balik sembolizmi antik donemden itibaren farkli anlamlara gelse de
giiniimiizde ¢agristirdig1 ilk anlam isa Mesih’tir.

Hristiyanliga gore Yunanca Ichthus (balik) kelimesine dayanmaktadir. Yunanca
“Iesous Christos Teou Uios Soter” ciimlesinin bas harflerinden olusan bu kelimenin Tiirkce
karsithgr “Isa Mesih, Tanri’'nin se¢ilmis Oglu”dur. Isa Mesih’in tipki bir balik gibi
derinliklerden gelip insanlig1 kurtulusa erdirmeye ¢alisan bir balik olarak tasvir edilmektedir.
Ayrica bir mucize olarak kalabalik bir grubu birka¢ baligi ¢ogaltarak doyurmustur. Bu gibi
sebeplerle balik, isa Mesih’e izafe edilmektedir.?5!

Balik figiiriine Hristiyanlik sembolizmi disinda bircok kiiltiirde oldugu gibi balik
kadim Iran kiiltirinde de rastlanmaktadir. Herati olarak bilinen iki balik, Iran kiiltiiriinde
comlek ve hali dokumasinda kullanilmis metaforik bir figlirdiir. Bikorporal olarak tasvir
edilen baliklarin Iran sanatinda yeri bulundugunu aciklayan Sarami ve Mokhtarian’nin
caligmas1 gostermektedir ki Majidi, filminde kendi gelisiminin arka planinin etkilerini de
yansitmaktadir. Majidi’nin kisisel Islam yorumuna dayanan bu filmi, sinemanin gergeklik
yaratma konusundaki giiciinii kullanarak zihninde kurguladigi Islam’in ilk donemi ve Hz.
Peygamber tasavvurunu izleyiciyle bulusturmaktadir. Yonetmen olarak Majidi, soylemini
fenomenolojik bir gergeve ile sunarak eserinde bir zihin insasi siirecinde yeni modeller

kurmakta ve yeni bir Islam ve Hz. Peygamber algisi olusturmaktadir.

2.11. Ayetlerin Mesajlarina Karsilik Ayetlerin Soylemsel Mesajlar:

Filmin kapanis sahnesinde Si’bii EbG Talib boykotunun sonlanmasi ile miiminler
mutluluk i¢inde Hz. Peygamber’in evinin 6niinde toplanmustir. Yetiskin olarak sadece bir nur
seklinde yansitilan Hz. Peygamber, toplanan halka hitaben {i¢ ayeti kerime okumustur. Bu

ayetler sirastyla sunlardir: “De ki: “Ey Ehl-i kitap! Sizinle bizim aramizda miisterek olan bir

21 Atasagun, 2000: 188.
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soze gelin: Yalniz Allah’a tapalim, O’na hig¢bir seyi ortak kogsmayalim ve Allah’1 birakip da
icimizden bazilar1 diger bazilarmi rab edinmesin.” Eger yine yiiz gevirirlerse, “Sahit olun ki
biz Miisliimanlariz” deyin”?%?, “Dinde zorlama yoktur. Dogru egriden agik¢a ayrilmistir. Artik
kim sahte tanrilar1 reddeder de Allah’a inanirsa kopmayan saglam bir kulpa yapigmistir. Allah

her seyi isitir ve bilir.”?%3

ve “Ey iman edenler! Allah i¢in hakki ayakta tutun, adaletle sahitlik
eden kimseler olun. Herhangi bir topluluga duydugunuz kin, sizi adaletsiz davranmaya
itmesin. Adaletli olun; bu, takvdya daha uygundur. Allah’tan korkun. Siiphesiz Allah
yaptiklarmizdan haberdardir.”?64

Majidi’nin sectigi iic ayet kademeli olarak ehl-i kitaba, miisriklere ve Islam icindeki
farkl1 dini gruplara sembolik birer seslenistir. Yonetmen, ayetleri filme dahil ettigi noktada bir
anakronizmden bahsetmek miimkiindiir. Zira Al-i Imran Saresi, Bakara Soresi ve Maide
Saresi birer Medeni Sarelerdir. Halbuki boykot donemi Hicret’ten 6nce yasanmis bir olaydir.
Bi’setin 7. yilina denk gelen boykot olay1 Mekke’de yasanmis bir vakadir. Bu sebeple Majidi,
postmodernist bir yaklasim ile farkli zamanlara ait olaylar1 art arda yasanmig gibi yansitarak
politik bir tartismanin Oznesi haline getirdigi filminin sdyleminde kullanmustir. Majidi,
sinemasal tekniklerle farkli zamanlara ait gergeklikleri yeni bir gergeklik tiretmek amaciyla
kendi baglamlarindan koparmakta ve zaman ile mekan birligini bozmaktadir. Bagka bir
ifadeyle Majidi, teo-politik bir sdylemin alt yapisini olusturmak i¢in kurguyu devreye sokup
gergeklik algimizi manipiile etmektedir. Izleyici i¢in bahsi gegen ayetler artik Mekki birer
ayete doniismekle birlikte izleyiciyi sinemasal bir gercekligin hakim oldugu, Majidi’nin
peygamber algisiyla sekillenen ve Sii bir ideolojinin hiikiim siirdiigii yeni bir gerceklik igine
almaktadir.

Majidi, filmde Yahudi ve Hristiyan karakterler tizerinden ehl-i kitaba vurgusu
yapmaktadir. Filmin sonunda Miisliimanlara seslenmesine ragmen Al-i imran Saresi 64. ayeti
lizerinden aslinda gayrimiislim kamuoyuna seslendigi goriilmektedir. Miisliimanlar ile ehl-i
kitap arasinda uzlasilabilecek ortak bir zemin olarak tevhid inancin1 goOsteren ayet ile
yonetmen, politik motivasyonlar ile ¢ektigini ifade ettigi filminde dinlerin ayni 6zden
geldigine isaret etmektedir.

Teo-politik sdylemlerle sekillenmis filminde Majidi’nin ehl-i kitaba seslenmek igin
ayet se¢cmis olmasi, onun politik dilini teolojik bir mesruiyete dayandirma cabasi olarak
yorumlanabilir. iran islam Cumbhuriyeti i¢in ideoloji ve teoloji arasindaki ¢izginin ¢ok belirgin

olmadigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Din, sinemay1 politik sdylemlerinde yumusak bir

262 Al-i imran, 3/ 64.
263 Bakara, 2/ 256.
264 Maide, 5/ 8.
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gii¢ olarak kullanan fran’in uluslararasi iliskilerinde belirleyici bir faktordiir. Majidi, sectigi
ayet ile teolojik ve politik bir cer¢eveden baktig1 diinyaya mesaj vermektedir. Iran’in temel
ilkelerini belirleyen Sia’min i¢ ve dis politikalarin1 belirlemesi, politik sdylemlerinin
olusturulmasinda etkili olmaktadir.

Al-i Imran Saresi genel itibariyle ehl-i kitapla ilgili olumlu-olumsuz birgok niteligi
vurgulamasina ragmen filmde yer alan ayetin 6nemi, ilahi dinlerde bulunan tevhid inancim
vurgulamasidir. Ayet, bir olan Allah’a imanin ve sirkten uzak durmanin hem Miisliimanlarin
hem de ehl-i kitabin ortak 6zelligi oldugunu vurgulamaktadir. Bu ortak payda, insanlarin ve
toplumlarin iizerinde anlagma yapabilecekleri bir zemin hazirlamaktadir. Diinya iizerinde
savaglari politik sebeplerinin aslinda teolojik bir arka plana sahip olmasi lizerine Majidi’nin
bu ayeti se¢mesi, 0zellikle Miisliiman iilkelerde gergeklesen emperyalist savaglara bir seslenis
olarak gormek miimkiindiir. Emperyalizme tepkiye ek olarak, karikatiir krizi ile karalanan
Miisliman imaj1 karsisinda Majidi, Miisliimanlarin dini algilarinin, Hristiyan ve Yahudi
anlayisindan ¢ok da farkli olmadigmin altim ¢izmektedir. Yalniz Allah’a tapmak ve O’na
higbir seyi ortak kosmamak sOylemi, Miislimanlar1 Gtekilestirme egiliminde olan
gayrimiislim diinya ile Miislimanlarin ortak varabilecek bir nokta olmasi, taraflarin
birbirlerini karalamay1 bir kenara birakmak i¢in etkili bir baslangi¢ olarak sunulmaktadir.

Al-i Imran Saresi’nin niizul sebebi olarak gosterilen Necran Hristiyanlari ile Hz.
Peygamber arasinda gecen Allah inanci ile ilgili tartigmalar gosterilmektedir. Necran heyeti
tahmini hicri 9. yilda Medine’de Hz. Peygamber huzuruna ¢ikmis ve birkag¢ giin Medine’de
konaklamislardir. Bu siire zarfinda Hz. Peygamber ile Allah inanc1 ve Hz. Isa’mn durumu gibi
konular hakkinda tartisilmis ve bu tartismalar sirasinda heyet iiyeleri arasinda dahi bir fikir
birliginin bulunmadig1 goriilmiistiir. Netice itibariyle Necranli Hristiyan heyet Hz. Peygamber
ile bir ¢cekismeye girmek istemediklerini ve herkesin dininin kendisine oldugunu belirterek
kendi dinlerinde hayatlarina devam etme kararlarim iletmislerdir. Al-i imran Stresi’nin 64.
ayeti ile yonetmen direkt olarak Hristiyan ve Yahudilere seslendigini sdylemek yanlis
olmayacaktir.

Taberi tefsirinde ehl-i kitabin Yahudiler ve Hristiyanlar oldugunu yazmis ve insanlarin
birbirlerini rab edinmeleri hakkinda Allah’a isyan konusunda birbirlerine itaat etmeleri
yoniinde goriisiinii bildirmistir.?%® Baska bir ifadeyle Allah’tan baskasina kulluk etmemenin,
ona hi¢bir seyi es kosmamanin, ne putlarin ne hagin ne tagit’un ne atesin ne de baska bir
seyin ona ortak kosulmamanin, ibadeti sadece tek ve ortagi olmayan Allah’a tahsis edilmenin

gerekliligi vurgulanmaktadir. Ayette dikkat ¢eken bir husus da ehl-i kitap ile Miisliimanlar

265 Taberi, 1420/2000: 483.
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arasinda istiinlik saglamaya calismaktan ziyade aymi hizada bulunmanin alti ¢izilmistir.
Kimse kimseye iistlinliik saglamamali, bunun yerine tiim insanlar yalnizca Allah’a kulluk
etmeli prensibi ayette 6ne ¢ikan bir konudur.

Tabatabail tefsirinde ayette gecen “sevain- seva” kelimesinin mastar haline dikkat
cekerek ayeti “esit” kavrami lizerinden degerlendirmektedir. Esitlikten maksat ise Kur’an’in,
Tevrat’in ve Incil’in ortak ¢agrisinin tevhid anlayisina olmasidir. Allah’tan baskasina kulluk
etmemek ifadesi Tabatabai’ye gore iistiinde anlagma saglanacak noktadir. Herkesin esit kabul
ettigi gergektir. Bu esitlik tevhide yonelik olumsuz tutumlardan, kendi nefislerine gore
uyarlamalardan, Tanri’nin huldl etmesinden, ogul edinmesinden, haham ya da kardinallere
kulluk edilmesinden vazgegilmesini gerektiren bir esit ortak paydadir. Ozetle Tabatabai, Al-i
Imran Stresi 64. ayet niizul sebebi ve hitap ettigi durumu gdz 6niinde bulundurarak Hz.
Peygamber’in bireysel ve toplumsal c¢agrisina dikkat ¢ekmektedir. Tevhidin, insanin
fitratindan getirdigi bir durum olmasi sebebiyle davranislarinda Allah’a teslim olmay1, adalet
ve dengeyi On planda tutmasinmin bir c¢agrisi olarak yorumlamaktadir. Allah’tan bagka ilah
olmamas: bizatihi insam tiim simrlamalardan kurtarip dzgiir kilmaktadir.266

Majidi’nin ayeti kullanis baglami da baski ve zuliim altindaki Miisliimanlarin yalniz
Allah’a kulluk etmeleri ve ona iman etmis olmalari, kendilerini kurtulusa ve o6zgirliige
gotiirmiistir. Ayetin sdylemsel anlamdaki genel mesajina bakildiginda ehl-i kitap ile
Miislimanlar arasindaki iletisim engellerinin kaldirilmasigerekliligi vurgulanmis ve ortak bir
paydada bulusabilecekleri tesvik edilmistir.

Filmde ikinci olarak okunan ayet Bakara Siresi 256. ayettir. Dinde zorlamanin
olmadigin1 ve insanlarin ancak 6zgiir iradeleri ile din segimlerini yapabileceklerinin altini
cizen bu ayet, Majidi’nin barbar imajma maruz birakilan Miisliimanlarin hosgoriilerini 6n
plana c¢ikarmaktadir. Dinin bir iman meselesi oldugu agiklanan ayetten yola ¢ikarak Islam
dini, dil ile tasdik etmekten ziyade dini amelin 6zii olan ihlasin altin1 ¢izmektedir. Modern
diinyada, yiizlerce yil sonunda olusturulan din ve vicdan 6zgiirliigiinii daha 7. yy.de savunan
Islam’a Hristiyan, Yahudi ve ateist diinyadan yapilan elestirilere kars: gosterilebilecek en acik
delillerden biri bu ayettir. Islam’a ve Miisliiman diinyaya acimasiz bir sekilde elestiri getiren
Bat1 diinyasina kars1 politik bir durus olan filmde Majidi, Islamofobi ile ydnetilen Miisliiman
algisina karsi tepkisini gostermektedir.

Bakara Saresi 256. ayetinde, Kur’an ile birlikte hak ve batilin net bir bigimde
ayrildigin1 belirtilmekle birlikte tagutlari reddetmenin ve Allah’a simsiki sarilanlarm en

saglam iman kulpuna tutunduklar ifade edilmektedir. Allah’in her seyi isiten ve bilen olmasi,

266 http://www. caferilik.com/kutuphane/book/el-mizan-tefsiri-c-3#Tab3-12640 367 140 (erisim tarihi:
08.01.2019).
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diliyle imanin1 ikrar edenleri de gonlii ile iman edenleri de hakkiyla bildigi anlasilmaktadir.
Zorla iman edilemeyecegi lizere sadece dili ile ifade edenlerin gercekten iman edip
etmediklerini de yalnizca Allah bilmektedir. Bu sebeple dinde herhangi bir zorlamaya Kur’an
araciligiyla Allah karsi ¢ikmaktadir.

Ayn1 ayeti benzer sekilde yorumlayan ibn Kesir, dinde zorlamanin yeri olmadigini
belirtmektedir. Dinin yeterli ve agik delilleri insanlarin 6niine sundugunu ve geri kalanini
insanlarin 0zgiir iradelerine biraktiginin altin1 ¢izmektedir. Delillerden yliz ¢evirip baska
ilahlar edinenler ile Allah’1 inkar edenlerin ise zorla islam’1 kabul etmelerinin higbir anlam
ifade etmeyecegini agiklamaktadir.?6”

Iman ile fitrat arasindaki iliski {izerinden bahsi gecen ayeti aciklayan Seyyid Kutub,
imanin vicdanlar1 aydinlatan, ruhu parlatan, nesnenin mahiyetini kavratan ve algi yanilgilarini
ortadan kaldiran bir yapiya sahip olusunu 6n plana ¢ikarmaktadir.?%® Iman, aydinhig
aracihigiyla kisinin 6ziindeki evrensel kanunlar sisteminin akigin1 kavrayip ahengine uyum
saglamaktadir. Nitekim, insanlarin bodyle bir deneyimi zorlama ile yasayamayacagini
belirterek dinde zorlamanin olamayacagini savunmustur.

Zorla dayatilan ibadetlerin gegersizligine vurgu yapan Tabatabai’ye gore din, teorik ve
pratik silsilelerin bir biitiiniidiir. Itikat teorik ve pratik bilgilerin toplanu ile olusmakla birlikte
iman ve itikat kalple alakali olgulardir. Fiziksel olarak yapilan ibadetler zorlamanin
neticesinde gergeklestirilmis olsa da kalben tasdik edilmedik¢e iman ve itikat
sayllmamaktadir. Islam dini, yiice Kur’an ile iyi ve kétiiniin sinirlarim ¢izmistir. Insanlara
yapilmasi ve yapilmamasi gereken yiikiimliiliiklerini agikg¢a belirtip gereklerinin yapilmasina
salik vermektedir. Insan, 6niine sunulan yollardan iradesi ile segtiklerinde yiiriimesine olanak
taninmistir. Durum bdyleyken, Kur’an, insanlarin din olgusuyla ilgili zorunluluga tabi
tutulmasini reddetmekte ve kimsenin bir baskasin1 dine dahil olma konusunda zorlamasini
engellemektedir.?6°

Majidi’nin Bakara Stresi 256. ayette vurgulanan hususu, modern dénemde Islam’a
yoneltilen yermelere karst bir cevap olarak kullanmis olmasi iki sekilde yorumlanabilir.
Birinci olarak dinde zorlama olmadigini islam diinyasina yeniden hatirlatmak denebilir.
Giiniimiiz diinyasinda kiiresel Islam sorunlarina Miisliimanlarin da bilingli ya da bilingsiz
olarak katki sagladigi goriilmektedir. Kimi Misliman toplumlarin diinya genelinde

olusturulmak istenen barbar, cihat¢1 ya da ferasetsiz Miisliman algisina hizmet ettigi

267 fbn Kesir, 1420/1999: 682.

268 Seyyid Kutub, 1412 (h): 292.

269 http://www.caferilik.com/kutuphane/book/el-mizan-tefsiri-c-2#Tab3-31311_507_139, (erisim tarihi:
14.01.2019).
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goriilmektedir. Seriat kurallar1 ile yonetilen kimi Islam iilkelerinde, insanlarin dzgiir iradesine
birakilmayan ve yukaridan inme baskici rejimler bu ayetin muhataplar1 olabilmektedir. Ikinci
olarak da Islam diinyas1 disindaki toplumlara bir mesaj olarak nitelendirilibilir. Kur’an’in net
ve kat’i kurallarina ragmen naif bir dille tiim kurallar silsilesine hicbir bireyin zorla dahil
edilemeyecegini vurgulayan bu ayet ile Majidi, zihinlerde ¢izilmeye calisilan ve pejoratif
kelimelerle nitelenen Miisliimanlari, onlarin yol gostericisi olan Kur’an ile yalanlamaktadir.
Bir miiminin amact Kur’an-1 Kerim’de belirlenen c¢ergeveler ile ahlakini ve zihnini
sekillendirmektir. Nitekim Kur’an hak ile batili ayirmak isteyen herkes icin tek dogru
rehberdir. Bununla birlikte Kur’an kendi mesajina en uygun diisen olgunluk ile dinde zorlama
olmayacaginin da altim1 gizerek bireylerin se¢cim Ozgiirliiklerine de saygi duymayi tesvik
etmektedir.

Majidi’nin son sahnede yer vermis oldugu bir diger ayet de Maide Saresi’nin 8.
ayetidir. Miisliimanlara hitap edilen bahsi gecen ayette adalet konusu vurgulanmaktadir. Iman
edenlere seslenilmesi sebebiyle Majidi’nin bu ayeti Miisliiman diinyasia ithaf ettigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Islam diinyas1 igindeki mezheplesmenin farkinda olan
yonetmen, emek sarf ettigi ve gayrimiislim diinyaya karsi politik bir misyon iistlendigi icin
Miisliimanlardan adil davranmalarini bekledigi goriilmektedir. Hz. Peygamber’in hayatinin
anlatildig1 kapsamli bir sinama filminin olmamast Majidi i¢in 6nemli bir motivasyon olmakla
birlikte bir yandan da sanatsal bir kaygidir. Bununla beraber Hz. Peygamber’in terorist olarak
yansitilmasina tepki olarak onun muhtesem kisiligini tiim diinyaya tanitma misyonu ise dini
ve politik bir amactir. Islam diinyas: i¢inde kendisi kadar cesur bir adim atilmamis olmasi
sebebiyle Majidi, Maide Siresi 8. ayetle Miisliman toplumlardan kendisine kars1 bekledigi
anlayis ve bekledigi adil muameleyi ayet zeminine oturtarak yine teolojik ve politik bir
sOylem gerceklestirmektedir.

Maide Sdresi 8. ayetinde dosta da diismana da adaletli olmanin emredildigi agiktir ve
nettir. Sirf dost ya da sirf diisman olundugu icin Allah’in sinirlarim asarak adaletten
sapmamanin gerekliligini vurgulanmaktadir. Razi’nin tefsirinde Allah’in emrinin net oldugu
vurgulanmaktadir. Razi, miiminler i¢in hakki ayakta tutmay1 oncelikle Allah’in bir emri ve o
emre saygl duymak seklinde nitelemektedir. Tkinci olarak ise insanlara kars1 sefkatli olmay1
isaret ettigini ifade etmektedir.?’® Bu ayetin temelindeki saglam ilahi egitim metoduna dikkat
ceken Seyyid Kutub, iman edenlerin Allah’in ¢izdigi sinirlar i¢inde adil davranmalarini onlari
Allah’a ytikselten, nefislerine hakim olan ve hosgoriiye yonelten davranis oldugunu ifade

etmektedir. Nefse agir gelen bu davranig ancak Allah’in rizasi ile gerceklestirilebilir. Tiim

210 Fahreddin er-Razi, 1420 (h.): 320.
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Kine ragmen bilingli bir sekilde adil olmayi se¢mek kisiyi duygularinin hakimi haline
getirmektedir. Bagka bir ifadeyle kisiyi duygularina kapilip pasif olmaktan iradesine yon
veren aktif bir konuma ulastirmaktadir. Nitekim bu davranis Allah’in tiim yaptiklarimizdan
haberdar olmasi ile bizzat O’nun tarafindan degerlendirilecektir.?’! Son olarak Tabatabai’nin
bu ayete bakiginda da merkezi noktasinda adil olmak bulunmaktadir. Sahitligi sevdigimiz ya
da kin besledigimiz her grup i¢in adil bir sekilde yapmamizin emrolundugunun altin1 ¢izen
Tabatabai, adil olmanin takva sahibi olmak i¢in bir kosul oldugunu belirtmektedir. Kisisel
duygulara kapilip takvadan uzaklasmanin yanlishg1 vurgulanmaktadir.?’

Her tli¢ ayette de ortak oldugunu savunabildigimiz konu yonetmen Majidi’nin {i¢ ayeti
de anakronizme ragmen bilingli bir tercihle segmis olmasidir. Hem Bati diinyasina hem de
Islam diinyasina kars1 politik mesajlarini teolojik dayanaklar ile ilettigini sdyleyebiliriz.
Ayetlerin hem indikleri donemleri itibariyle hem de baglamlarindan c¢ikarilip 21. yy.a
uyarlamasi sdylemsel mesruiyetini Kur’an’a dayandirdigi yorumuna yol agmaktadir. Ote
yandan teo-politik nitelikleri tasiyan filminde Kur’an’in zamansal ve mekansal olarak
evrenselligini  kullanmis ve bu sayede filminin politik ve teolojik baglantisini
gerceklestirmistir. Buna ek olarak Majidi, ehl-i kitaba seslendigi ayetler ile yiikselen
Islamofobiye kars1 bir soylem gelistirmektedir. Y 6netmenin, tiim dinlerin temelinin dayandig
tevhidin &n plana ciktif1 ayetleri se¢mesi raslantisal olmaktan ziyade Islamofobiye karsi
onyargiy1 kirmak icin yapilmis teo-politik bir hamle olarak okumak miimkiindiir.

Ayetlerin sdylemsel mesajlar1 incelendiginde yonetmenin diinya kamuoyuna vermek
istedigi mesaj kadar gbéze carpan bir baska mesele de sinemanin yOnetmen tarafindan
aragsallastirilmasidir. Tipki Ehl-i Beyt’in one ¢ikarilmasi, EbG Talib’in tamikligi tizerinde
filmin sekillenmesi ve Hasimi-Emevi ¢ekismesinin zit karakterler araciligiyla viicut bulmasi
gibi ayetlerin sdylemsel anlamlarinin mesajlarin1 da Sii bir ideolojinin sinema dili vasitasiyla
bir propagandaya doniistiirme girisimi oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Ayetleri
anakronik bir gsekilde yansitip dogal baglamlar1 disina tagiyarak Majidi sinemay1 Sia lehinde
bir sOylemin parcasina doniistiirmektedir. Dolayisiyla gercekligi kurgulayarak yeni bir
gerceklik olusturmaktadir. Bu olusturdugu yeni gergeklik ise Sii ideoloji tarafindan
sekillendirilmis bir toplumun nesnel gergekligidir. Netice itibariyle Majidi, bir zihin insasi
araci olarak sinemayi ve tekniklerini kullanmis ve bu sekilde kendi ‘el¢i” kavramini izleyiciye

yeni insa ettigi bir gergeklik olarak sunmustur.

271 Seyyid Kutup, 1412 (h.): 834.
22 http:/lwww. caferilik.com/kutuphane/book/el-mizan-tefsiri-c-5#Tab3-12718_366_142, (erisim tarihi:
14.01.2019).
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SONUC

Din sosyolojisi, kavramlarini nispeten yeni liretmekte olan bir ¢alisma alanidir. Yeni
gelismesine ragmen oldukca kapsayici bir alana sahiptir. Sosyolojik ac¢idan diinyay1r ve
toplumlar1 daha detayli ve derinlemesine arastirma imkami saglamaktadir. Sinema da din
sosyolojisinin rahatlikla ¢aligma yapabilecegi basliklardan biri haline gelmistir. Zira sinema,
tarih sahnesine ¢iktig1 andan baslamak iizere evrim siirecinde de gerceklik olgusu ile yakin bir
iliski icinde bulunmustur. Toplumsal gercekligi yansitma ya da manipiile etme gibi bir
yetenegi olan sinemanin din sosyolojisi ¢alismalar1 i¢inde kendine yer bulmasi dogal bir
durumdur.

Toplum karsiliklt iligkileri, tabakalagsmay1r ve kiltiirii kapsayan genis bir
organizasyondur. Toplumsal hayat, icinde bulunan bireyleri birgok yonden etkilemekte ve
zihinlerini insa etmektedir. Birey iginde yasadigi toplumun normlarimin, anlayismin ve
yorumlayisinin bir {riiniidiir aslinda. Dolayisiyla bireyin zihnini ve diislince diinyasini
sekillendiren toplum ayni sekilde bireyin iiriinlerini de sekillendirmektedir. Zihinsel bir siireg¢
olan tasarim, tasarimcisinin zihninde olgunlastigi esnada fenomenolojik ve toplumsal etkiler
is1ginda bir sekle biirinmektedir. Bagka bir deyisle tezimizde siirekli olarak vurguladigimiz
koklesmis Iran toplumsal yapisinin filmin sekillenmesinde basat aktdr oldugunu ifade etmek
yanlis olmayacaktir.

Toplum gibi dinin de temelinde bir teskilatlanma bulunmaktadir. Teskilat sayesinde
din kurumsallasmasini ger¢eklestirmekte ve objektiflesmektedir. Nesnel bir gergeklige
biirlinen dinin zamanla toplumsal kurumlarin nizaminda yer bulmaktadir. Somutlagtirmak
gerekirse kadim Iran toplumu ile Sii diisiincenin zamanla et ve tirnak gibi ayrilmaz bir biitiine
doniismek suretiyle toplum ve din ortak paydada birlesen bir miiesseseye donlismiistiir. Sii
diisiince elbette ki iran kiiltiiriinde tutunacak referans noktalar1 bulmustur. Bu sebeple de
yakinlasmasinin oldukga kolay oldugu gozlemlenmektedir. Dolayisiyla Sia, Iran’da ideoloji
ile teolojinin yakinlastigi, teorik ve pratiginin tatbik edilebildigi bir {ilkenin ve toplumun
temel motivasyonu olmustur.

Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi filminin, din sosyolojisi baglaminda incelendigi tez
calismamizda sosyo-kiiltiirel siiregler aracilig ile dini bir kimlik olusturma girisimi oldugunu
ifade edebiliriz. Nitekim soylemler tizerinden olusturulan kimlikler din sosyolojisinin temel
arastirma alanlarindan birisidir. Her diinya goriisiiniin, ideolojinin ya da politik durusun ideal
bir insan tipi olusturmay1 amacladigini ifade edebiliriz. Bu insan tipini olusturma esnasinda

bilhassa onem verilen birtakim 6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Sosyo-kiiltiirel yapinin temel
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Ogeleri olarak tanimlayabilecegimiz zihniyet, hukuk, ekonomi, din, edebiyat, aile vb. degerler
hem bireysel hem de toplumsal kimliklerin sekillenmesinde birer unsur olmaktadir.
Dolayisiyla zihniyet insa siireglerinin adimlarmi takip ettigimiz tezde, teo-politik bir sdylemin
alt1 ¢izilmis, bu vesile ile tarihsel bir zihniyetin ¢cagdas diinyada giincellenmis yorumlarinin
izdiislimii goriilmiistiir.

Bir zihniyet ingasi, bagska bir deyisle bir kimlik insasi, soylem ve retorik sayesinde
hayata gegirilebilecek bir siirectir. Nitekim sOylem ile baglam arasindaki iliski, kimlik
hakkinda bilgiler ihtiva etmektedir. Dolayisiyla tezde toplanan verilere sdylem analizi
uygulanmasi esnasinda bu analizi bir baglam ile iliskilendirme yoluna gidilmistir Filmin teo-
politik sdyleminin baglami olarak Sii bir iran islam Cumhuriyeti’ni isaret etmek miimkiindir.
Yénetmen Majidi, Iran Islam Cumhuriyeti vatandast bir yonetmendir. Kisisel ve mesleki
kimligini Sii bir toplumsal baglamda sekillendirmistir. Dolayisiyla Islam diinyasimn
ylizyillardir yasadigi politik ¢ekismeleri teolojik bir bakis ile sekillendirdigini ifade etmek
miimkiindiir.

Majidi’nin filminde altin1 ¢izdigi EbG Talib, Ehl-i Beyt, Hz. Ali’nin koruyuculuk rolii,
Emevi-Hasimi ¢ekilmesinin yansitildign zit karakterler, mucizevi bir Islam peygamberi ve
anakronik ayet kullanimlari tek tek ve bir arada degerlendirildiginde bizi giiniimiizden tarihin
yeniden yorumlandigimi ve dolayisiyla sekillendirildigini, daha 6zel bir anlamda ise bir
peygamber tasavvurunun yeniden inga edildigi sonucuna ulastirmaktadir. Majidi, tim
bilesenleri sinema dilinin imkanlari ile filminde dramatik ve askin bir sekilde yansitmaktadir.
Dolayisiyla Hz. Peygamber, insanlarin zihninde yeniden sekillenmeye baslamaktadir.

Yénetmenin diinya kamuoyunun bir kesiminde terdrist olarak yansitilip Islamofobiyi
koriikleyen Hz. Peygamber tasavvurlarina karsi sanatsal bir baskaldirisi olarak niteledigi
filmi, aym zamanda Hz. Peygamber’in popiiler kiiltiir metasina doniismesi tehlikesini de
beraberinde getirmektedir. Oniimiizde sinema sektorii ve tiiketim kiiltiirii tarafindan
“ki¢”lestirilmis bir Hz. Isa figiirii de bulunurken Hz. Peygamber’in kutsal sahsiyetinin bir
metaya doniisme tehlikesi higbir Miisliimanin tahammiil géstermeyecegi bir konudur. Nitekim
daha filmin ¢ekim asamasinda baslayan en biyilik elestiri Hz. Peygamber’in manevi
sahsiyetini “ki¢”lestirmeye sebep olabilecek fiziksel goriintiisii olmustur. Islam diinyasinda
resim ile baslayan Hz. Peygamber’in tasvirleri tartismasinin 21. yy.a yansimasi olarak
okuyabilecegimiz peygamberin sinema perdesindeki tasviri zaman zaman filmin sinemasal
degerinin Oniine gectigi kaydedilmistir.

Filmin sinemasal degeri noktasida degerlendirdigimizde sinemada kurgunun

rastlantisal olamayacagi tez boyunca vurgulanmistir. Kurgu, filmin politik, ekonomik, sosyal
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ya da Kkiltirel bir¢ok yoniine hizmet etmektedir. Nitekim kurgu, sinema dilinde bir
gercekligin insast konumundadir. Baska bir ifadeyle sinema bir yoniiyle aragsallagsmakta ve
yonetmenin tayin ettigi bir amaca yonelik nitelikler tagimaktadir. Dolayisiyla Hz. Muhammed:
Allah’in  Elgisi filminde secilen temalarin, olusturulan gerceklik baglaminin, referans
gosterilen tarihi meselelerin ve ayetlerin niizul siralamasina riayet edilmemesinin tamamini
filmin teo-politik bir ara¢ olmasina dayandirmak yanlis olmayacaktir. Majidi, fenomenolojik
Hz. Peygamber algisim bir ger¢eklik olarak sunmaktadir. Majidi’nin bireysel tecriibeleri ile
olusturdugu peygamber algisin1 giindelik yasam diinyast kavrami iizerinden okumak
miimkiindiir. Bireylerin, kendilerinden 6nce nesnellesmis ve diizenlenmis toplumsal normlari
Ozneler-arasi deneyimlerle bireysel zihinlerini yeniden insa etmeleri sdylem ile etkilesimli bir
iliski i¢indedir diyebiliriz. Dolayisiyla izledigimiz film, salt Hz. Peygamber’in hayatini
anlatmaktan ziyade yonetmeninin kisisel algisi, toplumsal hafizasi ve i¢ginden ¢iktig1 kiiltiiriin
oldukga biiyiik bir etkisi altinda kalarak onun kendi peygamber tasavvuruna gore
sekillenmistir.

Sonug olarak Islam diinyas: icinde kaliteli, son teknolojik gelismelerin kullamldig ve
alaninda markalagmus kisilerin ¢alistigi, yiiksek biitgeli bir projenin gerceklestirilmesi takdir
edilesi bir basaridir. Elestirilen noktalarin olmasi da aslinda dogal bir sonugtur. Netice
itibariyle yonetmen, islamofobiye karsi sanatsal bir direnis gergeklestirmekle birlikte iilkesi

sinirlariin disina sanat araciligryla bir kiiltlirii de agmakta ve ihra¢ etmektedir.
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