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Bu caligmada masallarin Tirk ve Alman toplumundaki kadma bakis agisini ne oranda
yansittigl sorusuna cevap bulunmaya calisilmisti. Bu dogrultuda Tiirk ve Alman
masallarindan secilen 6rnek metinlerde kadm figiirleri sosyal ve ahlaki davramislar: agisindan
incelenmistir. Masallarda kadinin sosyal davranisi aktif, pasif ve karisik bir tutum izlemesi

acisindan, ahlaki 6zellikleri de iyi ve kotii olarak ele alinmustir.

Tiirk masallar1 icinden Tiirk toplumunda kadinin konumunu farkli yonleriyle ele alan “Giilen
Ayva Aglayan Nar”, “Konusan Kaval” ve “Kara Kedi” masallar1 secilmistir. Alman masallar1
arasindan da en cok bilinen ve kadin figiiriinii degisik yonleriyle 6n plana ¢ikaran “Uyuyan

Giizel”, “Pamuk Prenses” ve “Hinsel ve Gretel” masallar1 tercih edilmistir.

Sonu¢ olarak bu masallarin analiz edilmesiyle her iki toplumdaki kadma bakis acisinin
masallara yansidig1 ve kadm figiirlerinin birbirleriyle ortak noktalar1 ve birbirinden

farkliliklar1 oldugu saptanmustir.
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ABSTRACT

Women Figures in Sample texts selected from Turkish and German tales

Feyza SARPER OZTURK

Department of Foreign Language Education Program in German Language Teaching
Anadolu University Graduate School of Educational Sciences, 2011
Advisor: Yrd. Dog. Dr.Giilsiim UCAR

Women Figures in Sample texts selected from Turkish and German fairy tales were examined
in terms of social and moral behaviors. Women’s social behavior was discussed regarding
active, passive and complicated attitudes. Moral features were also considered as googd and
evil. This paper sought an answer to the question to what extent fairy tales reflect social

attitudes towards women in Turkish and German societies.

Turkish fairy tales “Giilen Ayva Aglayan Nar”, “Konusan Kaval” and “Kara Kedi”, which
show women’s position in Turkish society from different points, and German fariy tales
“Uyuyan Giizel” (Sleeping Beauty), “Pamuk Prenses” (Snow White), and “Hinsel ve Gretel”
(Hénsel and Gretel), which are the most well-known tales in German and reflect the women

figure from various aspects were chosen for this paper.
In conclusion, the analysis of these tales showed that perception of women in both socities
was reflected in the tales and there some similarities and differences among the women

figures in the tales.

KEY WORDS: fairy tales, women, social behavior, society
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GIRIS

Masallar yiizyillar boyu nesilden nesile aktarilan, diis giiciinii gerceklerle harmanlayan ve
insanligm Ozlemlerini, hayallerini ve bunun yam swa Kkiiltiirlerini ve inan¢ ve yasayis

bicimlerini yansitan sozlii gelenegin 6nemli iiriinleridir.

Masallar ait olduklar: kiiltiiriin izlerini tasidiklarindan bu edebi yapitlarda ayni zamanda o
tolumun kadma bakis agisini da bulmak miimkiindiir. Kadin konusunun masallarda 6n plana
cikmasinin tek sebebi diinyaca bilinen masallarda agirlikli olarak kadin kahramanlarin olmasi
degildir. Gerek Alman gerekse Tiirk kiiltiirlinde masallar1 anlatan, nesilden nesile
aktarilmasmi saglayan, ayn1 zamanda her anlatimda masalin sekillenmesinde pay sahibi

olanlar da yine kadmlardir.

Bu ¢alismada Grimm Kardeslerin derledigi “Uyuyan Giizel”, “Pamuk Prenses” ve “Hinsel ve
Gretel” masallar1 ile Naki Tezel’in derledigi “Giilen Ayva Aglayan Nar”, “Konusan Kaval”

ve “Kara Kedi” masallar1 incelenmistir.

Bu caligmanin amaci Tiirk ve Alman kiiltiiriinde kadinin konumunun, kadina bakis acisinin ne

oranda masallara yansidigimi bulmaya ¢aligmaktir.

Alman masallarinda kadin figiirii izerine yapilan calismalarda kadin kahramanlarin ahlaki ve
sosyal acidan sergiledigi davramis bicimleri siniflandirilmistir. Sosyal acgidan kadin
kahramanlar masalda etken, edilgen veya karigik tiirlinde davranigs 6zellikleri gosterirken

ahlaki a¢idan da iyi ve kotii olarak smiflandirilmistir.

Bu calismada Alman masallarinin kadini incelerken temel aldig1 sosyal davranig
smiflandirmas: Tiirk masallarindaki kadin figiirlerine uygulanmaya calisilmis ve boylece
Alman masallarmin yani sira Tiirk masallarinda da kadinin ne oranda aktif veya pasif bir

davranis i¢inde oldugu ortaya konmaya caligilmistir.

Masallar incelenirken metne bagli bir yontem izlenmistir. Masallarda kadin figiirii ele
alinirken masalin arka planmi olusturan sayilar, nesneler, hayvanlar gibi motifler de

tasidiklar: tarihsel, mitolojik, dini ve kiiltiirel anlamlarindan dolay: a¢iklanmaya caligilmistir.



Calismanin birinci bolimiinde masallarin tanimlarina, masallarin kaynagi konusundaki

goriislere, masallarin 6zelliklerine ve masal inceleme yontemlerine yer verilmistir.

Ikinci boliimde once Tiirk toplumunda kadmin yeri ve ©nemi tarihsel bir seyir icinde
sunulmug, daha sonra Alman toplumunda kadmmin konumu yine kronolojik bi¢cimde

incelenmistir.

Calismanin {iciincii boliimiinde Alman masallarinda goriilen kadin figiiriiniin sosyal agidan
(aktif, pasif, karigik) ve ahlaki agidan (iyi veya kotii) siniflandirilmasi yapilmistir.  Bu
boliimde en cok bilinen ii¢ masal analiz edilmis ve 19. yiizyill Almanya’sinda kadina bakis

acisinin masallara ne oranda yansidigi sorusuna cevap bulunmaya calisilmistir.

Calismanm son boliimiinde Tiirk toplumunda kadma bakis agisinin ve kadin i¢in uygun
goriilen davranig bicimlerinin masallara nasil yansidigr ele alinan iic masalin analiz

edilmesiyle ortaya konmaya ¢alisilmstir.

Sonug olarak Tiirk ve Alman masallarinda ortak ve farkl figiirlerin neler oldugu belirtilmis ve

hangi 6zelliklerle masalda goriildiigiine yer verilmistir.



2. KAVRAM OLARAK MASAL

Edebiyatin icerisinde bir¢ok yazin tiirii vardir. Bunlarin i¢inde her yastan insanin ilgisini
cekmis olan ve bu nedenle de halkin ortak duygu ve hayal diinyasini yansitan tiir masaldir.

Masalin ne oldugunu aydinlatmaya yonelik bugiine kadar bir¢cok tanim yapilmustir.

2.1. MASAL TANIMLARI

Her bireyin edebiyatla tanigmasi masalla gergeklesir. Masal yediden yetmise her kesimden

insanin zevkle okudugu, 6zellikle cocuklar tarafindan biiyiik bir ilgi géren edebi tiirdiir.

Hayal giiciiniin sinirsizlig1 ile sekillenen ve okuru alip bagka diinyalara gotiiren masal tiirii

sozliiklerde ve ansiklopedilerde farkli sekillerde tanimlanmustir:

“Masal, olaganiistii 6ge, kahraman ve olaylara yer veren Oykiidiir.” (Ana Britannica, 2004,
s.406)

Tanimdan da anlasilacagr gibi masallarda sihirli aynalar, konusan hayvanlar, sekil
degistirilebilen yar1 insan yar1 hayvan tiiriinde canlilar gibi olaganiistii 6gelerle karsilasilir.
Masallarda insanlar ucabilir, periler tarafindan kurtarilabilir ve virane gibi goriinen yerler

birdenbire olaganiistii giizellikte bir saray olabilir.

Ana Britannica masalin bu olaganiistii yoniinii vurgularken, Yeni Kiiltiir Ansiklopedisi ise

masalin sozli kiiltiiriin bir tiriinii olduguna dikkat ceker:

“Masal, yaraticis1 bilinmeyen ve agizdan agza siiriip gelen, olaganiistii, diis iiriinii olaylarla

oriilii anlat1 tiiriidiir” (Yeni Kiiltiir Ansiklopedisi, 2002, s. 20).

Masalm ilk ne zaman ve nerede ortaya ¢iktig1 bilinmez. Masallar nesilden nesile sozlii olarak
aktarilarak varliklarmi siirdiiriir. Masalin olaganiistii 6zelligi toplumun kendi inaniglarini ve
yasayislarini, hayal giiciiyle siisleyerek dile getirdikleri ve kendi kiiltiirlerini yansittiklar1 bir

aynaya doniisiir.

Piskiilliioglu ise masalmm bu o6zellikleri disinda bigimsel ©Ozelliklerini de igine alan bir

tanimina yer verir:



“Masal, halkin ortak yaratis1 olarak agizdan agza, kusaktan kusaga aktarilan cin, peri, dev gibi
olaganiistii kisileri de olan, olaganiistii olaylara yer veren, genellikle bir tekerlemeyle ya da
‘bir varmis bir yokmus’ gibi bir sézle baslayan bir tiir halk oykiisiidiir” (Piiskiilliioglu, 1995,
s. 1076).

Sozliikk ve ansiklopedilerdeki masal tanimlarma bakildiginda masalin olaganiistii 6zellikler
tasidigy, sozlii gelene@in bir iiriinii oldugu ve dzel bir yapiya sahip oldugu gériiliir. Unlii masal
arastirmacilarindan Pertev Naili Boratav da yaptig1 masal taniminda masalin dini unsurlarin
Otesinde insanlarin evrensel diis giiciinden ilham aldigina vurgu yapar: “Nesirle sOylenmis,
dinlik ve biiyiiliik inanislardan ve torelerden bagimsiz, tamamen hayal iiriinii, gercekle ilgisiz

ve anlattiklarina inandirmak iddias1 olmayan kisa bir anlatidir”(Boratav, 1969, s. 80).

Boratav’in da taniminda masalin gerceklerle ilgisiz ve hayal mahsulii olusu vurgulanirken,
Giinay ise masalin diger halk edebiyati tiirleriyle olan ilgisine deginmektedir:“Masallar diger
folklor mabhsiilleri gibi paylasilan hayatin i¢inde dogmus ve muhafaza edilmistir. Masallarin
miisterek bir yapiya ve ortak motiflere dayali sozlii gelenek icinde gelismis sozli bir tiir

oldugu gercektir’(Giinay, 1975, s. 17).

Giinay’m tanmminda belirttigi toplumsal birliktelik ©6zelligini Giiney’in masalla 1ilgili
tanimlarinda da bulmak miimkiindiir. Cem Giiney (1971, s. 88)‘e gore masallar toplumun
hayal giicliyle yaratilmig sozlii verimlerdir ve insanoglunun istedigi, hayal ettigi seylere
ulasma cabasindan dogmustur. Bu olaganiistii istekleri gerceklestirmek icin baska bir diinya
ve olaganiistii istekleri kendinde toplayan yaratiklar ister. Bu diinya halkin yarattigi masal

kahramanlaridir.

Alman edebiyatina bakildiginda ise Grimm Kardesler’in masalla ilgili 6nemli arastirmalar
yaptig1 goriilir. Grimm Kardesler’e gore masal, Alman toplumunun ulusal kdkenini gosteren
ve kiiltiirel kimligini ifade eden belgelerdir. Bu belgeler, Grimm Kardesler’in masallari
derlemek amaciyla koy koy gezdigi yerlerde halkin anlattigi sozlii tiriinlerdir. “Mérchen”
kelimesinin kokii de ‘mére’dir ve anlamu anlati, soylenti demektir. Masal kavrami 18.ytlizyilin
sonundan itibaren yaygin bir sekilde halk masaliyla es anlamli olarak kullanilmaya
baslanmistir. Andre Jolles’e (1999, s. 218) gore masal ancak Grimm Kardeslerin derledigi
sekilde ortaya ¢ikan eserlerdir. Ona gore edebi bir parcayr masal olarak tanimlayacaksak az ya

da ¢ok Grimm Kardeslerin yapitlariyla ortak noktalar: olmalidir.



Jolles bir eserin masal olarak adlandirilabilmesi i¢in s6z konusu eserin Grimm kardeslerin
yapitlarina benzemesi gerektigini vurgularken, dnemli masal arastirmacilarindan Max Liithi
(1990, s. 5) ise, masalda onemli olanin uzun yillar sézlii gelenek i¢inde aktarilmis ve bu
esnada anlaticilarla beraber sekil almis olmasi oldugunu belirtir. Liithi’ye gore halk masali
budur ve digerleri ancak sanat masali olarak adlandirilabilir (Liithi, 1990’dan aktaran

Wittmann, 2008, s. 11).

Masal arastirmacilarinin tanimlarindan yola c¢ikarak masalin sozlii gelenegin bir {iriinii,
olaganiistii unsurlarla ve her Kkiiltiiriin kendi hayal giiciiyle oriilii bir anlati tiirii oldugu

sOylenebilir.

Aynm1 zamanda masallar uluslararasi, ortak olan genel geger kurallara sahiptir. Kuzu (2002, s.
220), Propp’un Rus halk masallarindan yola ¢ikarak yaptigi calismalarda masalin degismez
yasalar1 oldugundan hareketle, Propp’un masal kavraminin iskeletini, kemik yapisini ortaya
koydugundan bahseder ve her milletin bu iskeleti kendi ulusal ve kiiltiirel degerlerine gore

giydirdigini ifade eder.

Masal arastirmacilar1 da masalm ortak bir yapiya ve motife sahip olmakla birlikte her
kiiltiirtin kendi hayal iiriinti olduklarini belirtirler. Tanimlarda goriildiigii gibi masalin en
onemli Ozelligi diis iirlinii olmasidir. Masallardaki yer, zaman ve kahramanlar belirsizdir.
Ayrica masal tanimlarindan bu tiiriin sozlii edebiyat iiriinii oldugu yargisi ¢ikarilabilir. Masali
masal yapan temel unsur barmdirdigr olaganiistiilikle birlikte gercek hayatin iginden,

giindelik yasamdan, halkin inang¢ ve kiiltiiriinden de beslenmesidir

2.2. MASALLARIN KAYNAGI

Masali kaynagi, sekli, icerigi ve yayilisi ile ilgili teorilerin Onciisii Alman yazar Wilhelm
Grimm’dir. Grimm, 1856 yilinda kardesiyle hazirladig1 “Kinder- und Hausmérchen” (Cocuk
ve Ev Masallar1) adli eserinin Onsoziinde masallarin kaynagi konusunda iki goriis ileri

surmiistur:

I- Hint Avrupa Dil Dairesine giren milletlerin masallari, tespit edilemeyen bir tarihi

devrin mirasidir.



2- Masallar eski mitlerin parcalanmig seklidir. Bunlar ancak icinden ciktiklarr mitlerin

kesin olarak aciklanmasiyla anlasilabilir (bkz. Arici, 2004, s.160).

Masallarin kaynag1 konusunda tarih arastirmacilar1 ozellikle ti¢ donem iizerinde durur. Bu

donemler Gedeon Huet’in siniflamasina gore su sekildedir: (Huet’den akt. Dagi, 2008, s.14)

1-Mitolojik Goriis
2-Hindoloji Goriisti
3-Etnografik Goriis

1-Mitolojik Goriis (Tarih Oncesi Goriis): Masallar1 ve mitleri, Hint-Avrupa mitolojisinin
devami olarak gormiistiir. Masallardaki olaylari, giinesin dogusu, batisi, firtina gibi dogal
olaylarla aciklamis, bu yOniiyle de giines mitolojistleri olarak da taninmigslardir. Bu goriise
gore masallarin kokeni Hint Mitolojisinde (Veda’larda) aranmalidir. Bu goriisiin savunuculari

G. Grimm (1819) ile Dasent (1859)’tir.

2-Hindoloji Goriisii (Tarihi Goriis) : Masallarin kaynaginin Hindistan oldugunu ve masallarin
tic yolla batiya tasindigini ileri siirer:

a) X. ylizyildan once sozlii gelenek yoluyla,

b) X. yiizyildan sonra islami etkiyle Bizans, italya ve Ispanya yoluyla Avrupa’ya,

¢) Budist malzeme ise Mogollar aracilifiyla Cin ve Tibet’ten Avrupa’ya tasmmustir.

(bkz. Arici, 2004, s.160).

Bu goriisiin temsilcileri Hindistan’1 kaynak kabul etmekle birlikte masallarin tarihi devirlerde
sekillenip yayildig1 goriisiinii de ileri siirerler. Bu goriisiin ilk temsilcisi olan Sylvestre Sacy
masallarin kaynagi olarak Veda’lar yerine Pancgatantra’y1 gosterir. Theodor Benfey ise biitiin
incelemelerinde Budizm’in masallarin yayilisindaki etkisini arastirir (bkz. Gezer, 2006, s.34).
Ona gore Pancatantra onuncu yiizyilldan sonra Budist rahiplerin gayretleriyle yazili yollarla

Cin’e ve Mogolistan’a yayilir.
3-Etnografik Goriis (Antropoloji Okulu):
Bu goriise gore masallar mitolojinin degil medeni hayatin artiklaridir. A. Lang, masallarin

kaynagi konusunda Hindistan’a taninan 6nceligi kabul etmeyerek, yeni bir goriis ortaya atar.

Masallarda bulunan ilkel fikirlerden yola ¢ikarak, onlarin ¢ok eski zamanlarda olustugu fikrini



ileri siirer. Masal kaynaklarindaki cesitlilik goriisiinii baz alarak masallarm birbirinden
bagimsiz olarak farkli yerlerde, ama birbirlerine benzer sekilde meydana geldigi goriisiinii
benimser. Farkli kiiltiir seviyesindeki insanlarin ortak inan¢ ve adetlere sahip olduklari
goriisiinii ortaya koyar. Kiiltiiriin paralel olarak gelismesi sonucunda benzer masallarin ortaya

ciktigini ifade eder (bkz. Sakaoglu, 1999 ‘dan akt. Sadig, 2008, s.16).

Sakaoglu da Lang ile ayni goriisleri paylasmakla birlikte ve masalin yayginlagsmasinda

gecirdigi degisimi farkli bir sekilde ifade eder:

1- “Ilk defa anlatilmaya baslanan bir masal hicbir zaman miikemmel degildir. Zamanla hem ortaya ciktig1
bolgede, hem de yayildig1 bolgelerde gelisip giizellesecektir. Bu masalin birinci degismesidir; biz, bunu

“Olumlu Gelisme” olarak adlandiriyoruz.

2- Bir masal gelisip ulagabilecegi en giizel sekli aldiktan sonra yayilmaya ve degismeye devam edecektir.
Yayilan her masal artik aslindan bir seyler kaybetmeye baslamistir. Bu, o masalin zayifladig1 veya
kiiciildiigti anlamina gelmemelidir. Bagka cografyalarda, kiiltiir ve dinlerin etkisiyle masallar asil
sekillerinden uzaklagmakla birlikte belki de giizellesmeye devam edecektir. Ancak burada asil sekil,
birinci maddede ifade ettigimiz sekil az veya ¢ok degisiklige ugramistir. Kisi ve yer adlarinin yaninda
tinvanlar, hayvanlar, yiyecekler ve daha pek cok sey degismistir artik. Masal, belki de ilk defa ortaya
atildig1 yerde bile saf sekli ile anlatilmamaktadir. Masalin bu tiir gelismesini de “Yayilan Gelisme”

olarak adlandiriyoruz.

3- Artik masal pek cok iilkede anlatilmaya baslanmistir. Oyle ki bagka iilkelere gogen masal tekrar
anayurduna doénmiistiir. Ancak iki sekil arasinda son derece énemli degismeler goriilmektedir. Ulkeden
hammadde olarak gociiriilen masal adeta islenmis olarak geri gelmistir. Burada unutulmamasi gereken
konu, islenmis olarak geri donmiis olmasi degil, aslindan ¢ok sey kaybetmis olmasidir. Gogtiigii
tilkelerde de aym1 degisiklik elbette goriilecektir. Bu tiir gelismeye de “Tersine Gelisme” diyebiliriz”
(Sakaoglu, 1999°dan akt. Sadig, 2008, s.17-18).

Tiirk masallarinin kaynag ile ilgili olarak ise simdiye kadar ¢ok fazla arastirma yapilmamus,
ancak derleme ve siniflandirma caligmalar1 gerceklestirilmistir. Tiirk masallarini ilk derleyen
Rus Tiirkolog F.Wilhelm Radloff’dur. Radloff 1866 ile 1907 yillar1 arasinda Asya
Tirklerinden derledigi masallar1 on cilt olarak yayimlamistir (bkz. Sakaoglu, 1999°dan akt.
Arici, 2004, s.161).



Tiirk halk edebiyat1 iizerinde 6nemli incelemeler yapmis olan Macar bilim adami I. Kunos’tan
sonra Tiirk masallarint arastirip calisanlar arasinda Albert Wesselski, George Jakob, Theodor
Menzel ve Friedrich Giese de sayilabilir (bkz. Seyidoglu, 1975’den akt. Arici, 2004, s.161).

18.ylizyilin sonunda Batili arastirmacilarin ilgisini ¢eken Tiirk masallari, ancak Cumhuriyet
doneminde Tiirk arastirmacilarin ilgisiyle karsilasabilmistir. Bunlardan bir tanesi de Eflatun
Cem Giiney’dir. Avrupa masallarinin ¢evirileri disinda kendisi de gelenege uygun olarak
cocuklara masallar yazmis ve derlemeler yapmistir. Giiney’in masallar1 konularini halktan
almis, ancak kendisi bunlar1 sanatsal agidan yeniden diizenlemistir (bkz. Boratav, 2001, s.3).

“En Giizel Tiirk Masallar1” ve “Bu Topragin Masallar1” isimli eserler vermistir.

Cumbhuriyet doneminde masal arastirmalar ile ilgilenen bir diger kisi de Tahir Alangu’dur.
Alangu masallar1 derledigi ¢aligmasinda kimi masallar1 oldugu gibi almak yerine miistehcen

buldugu yerleri degistirmis, yeniden diizenleyerek ele almstir.

Pertev Naili Boratav’in Wolfram Eberhard ile 1953 yilinda yazdig1 “Tiirk Masallar1 Tip
Katalogu”ndan sonra Boratav énce 1955’te “Zaman Zaman Icinde”, sonra 1969 yilinda “Az
Gittik Uz Gittik” adli eserleriyle Tiirk masallar1 hakkinda genis bilgi ve metinlere yer

vermistir.
Tiirkiye’de masal derlemesi yapan diger bir 6nemli arastirmaci ise Naki Tezel’dir. Tezel de
“Tirk masallar’” isimli iki ciltlik ¢alismasinda cesitli masallar1 derleyerek bir araya

getirmistir.

Bu arastirmanin dordiincii boliimiinde Naki Tezel’in derledigi masallar arasindan secilen ii¢

tane masal incelenmistir.

2.3. MASALLARI INCELEME YONTEMLER]

Masallarin kaynagi konusunda yukarida bahsedilen farkli goriisler, masallar1 inceleme
konusunda da kendini gostermektedir. Bu konu ile ilgili de degisik metotlar ortaya konmustur.

Bunlardan bir tanesi de Tarihi- Cografi Fin Metodudur.

2.3.1. Tarihi-Cografi Metot, Tarihi-Cografi Fin Metodu



Bu metodun mensuplar1 agirlikli olarak geleneksel Bat1 anlatim tiirleri veya diger bir deyisle
sozlii edebiyat {lizerinde yogunlagsmistir. Hindolojist ve Misirolojistlerin tersine, Tarihi-
Cografi Fin metodunu kullananlar dogmatik bir yaklagimla herhangi bir kiiltiirii bati
edebiyatinin kaynagi olarak kabul edip arastrmamislardir. Fin yontemi dogmaya karsi
citkmasina ragmen cesitli ihtimallerden birini segerek sozlii masallarin  kokenini ve

yayilmasimi agiklamaya caligmistir.

Bu metoda gore ilk olarak anlatilan bir masal, adeta suya atilan bir tagin etrafinda olusan
dalgalarin yayilmasi gibi, yaratildig1 noktadan itibaren yer ve zaman boyutlar: i¢inde daireler
cizerek genisleyen bir yayilim gosterecektir. S0z konusu masalin yaratildiktan sonra “dalga
gibi” gittikce genisleyen yaylar ¢izmek suretiyle degisik yolculuklar yaparak yayilmasindaki
en biiyiik etken ticaret basta olmak iizere sozlii etkenlerdir. Bunlarin yani sira ikincil bir yol
olarak yazili ve basili metinlerle masalin cografi yayiliminin genisledigi soylenmektedir (bkz.

Cobanoglu, 1992°den akt. Sadig, 2008, s.8).

Bu yonteme gore ele alinan bir masalin mevcut biitiin varyantlar: toplanarak masalin “yeniden

yapilanmas1” ve boylece ilk seklin elde edilmesi amaglanir.

Bir halkbilimei Tarihi-Cografi Fin metodunu kullanarak bir masali, bir tiirkilyii veya bagska bir
folklor iiriiniinii yeniden olusturmaya calisir. Bu yontem 6zellikle her bir masalin kdkeni ve
anlam1 konusunda ayrmntili ve 6nyargisiz bir inceleme yapilabilmesi ve 0znel genellemelerin

Oniine gecilebilmesi i¢in diizenlenmistir.

2.3.2. Psikanalitik Metot

1902 de Friedrich von der Leyen psikanalitik kuram cercevesinde masalin riiya ile olan
ilgisini tespit etmistir. Bu tespitten “Bir bireysel masal olarak riiya” diisiincesi ortaya
cikmustir, yani insanin kendi yasantilarim isleyebilmesine olanak saglayan bir masal anlayisi

olusmustur (bkz.Wittmann, 2008, s.20).

Bu metod 6zellikle Wundt, Freud ve Jung’un ad1 etrafinda olusmus okullardan yola ¢ikilarak
gelismistir. Wundt ve takipgileri halkbilimi iiriinlerinin kaynagini, insanin diig, imge ve hiilya

gibi psikolojik olusumlariyla a¢iklamaktadir.



Bu metotta agirhikli olarak Freud’un psikanaliz kuramu kullanmilmistir. Freud, bilingalt:
diistincesini arastirirken, mitlere ve peri masallarina, tabulara, sakalara ve batil inanglara
biiyiik agirlik vermistir. Freud 1900 yilinda yaymladig: “Riiyalarin Yorumlarr” adli eserinde,
cocukluktaki bastirilmis gizli cinsel arzularin ve korkularin simgesel kiliklarda diislerde
anlatim buldugu tezini ortaya koymustur. Ona gore uyanikken bastirilan cinsel arzular, uyku
ve haliisinasyon aninda serbest kalirlar ve riiya ve fanteziye doniisiirler. Freud ve takipgileri
pek cok kadim mitleri, masallar1 bu psikanalitik goriise gbre yorumlamustir.

2.3.3. Antropolojik Metot

Masallar1 antropolojik acidan inceleyen metottur. Bu metodun 6zellikleri sunlardir:
a) Hikayeyi anlatanm kisiligi, egitimi, yetismesi ve cevresi gdz Oniinde tutulur.
b) Masal geleneginin nasil dogup gelistigi incelenir.
¢) Masali dinleyen ¢evrenin, masalin dogmasi, gelismesi iizerindeki etkileri arastirilir.
d) Kisacast antropologlar bu metotla masal metnini anlaticitya ve dinleyicisine gore

arastirirlar ( bkz. Corbaci, 2000’den akt. Sadig, 2008, s. 9)

2.3.4. Bicimbilimsel Metot

Propp (2001) “Masalin Bi¢imbilimi” adli eserinde masallar1 yap1 bakimmdan incelemistir.
Eserinde malzeme olarak A. N. Afanasyev'in derledigi Rus Halk Masallari'ndaki 50-150
numaralar arasinda yer alan yiiz masali kullanmistir. Incelemeye aldigi metinlerden yola
cikarak olaganiistii masallarin ¢ok renkli cesitliligi ile tekbi¢imliligi olmak iizere iki temel
ozelligine dikkati ceken Propp, Oncelikle masallarin olusturucu boliimlerini tespit etmis,

ardindan bu boliimleri goz Oniinde bulundurarak masallar1 birbirleriyle karsilastirmis, yapi
Ozelliklerine gore analiz ederek masallarda sabit ve degisken unsurlar oldugunu ortaya
koymustur. Propp’a gore masallarin sabit unsurlar1 kisilerin gerceklestirdigi hareketler ve
aksiyonlardir. Propp bunlar1 “islev” olarak adlandirir (bkz. Ciblak, 2005, s.130). Ona gore
masal kahramanlarinin eylemleri birbirinin aynisidir. Propp masaldaki islevlere yardimci olan

dort grup element tespit etmistir:

Olaylar arasinda irtibat1 saglayan unsurlar,
Hareketin maksat ve nedenleri,

Masal kahramanlarinin ortaya cikis sekilleri,

o=

Masal kahramanlarinin vasiflart. Bu yardimcr unsurlar masalin islevleriyle birlesince

ortaya masalin yapisi ¢citkmaktadir ( bkz. Sadig, 2008, s.9-10).
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Propp, masallarin ¢ok renkli, olaganiistii ¢esitliligin altinda yatan tek bicimlilik 6zelliginin
etkisinde kalmis, buradan yola ¢ikarak binlerce masala ortak olabilecek "islevsel birimleri"
ortaya cikarmig, masalin yapisini diizenleyen degismez yasalari belirlemistir (bkz. Kuzu,

2002, s. 220)

Masallar konusunda Max Liithi halk ve sanat masali ayrim1 yapmis ve bu ayrim gecerlik
kazanmistir. Bu calismada Alman ve Tiirk halk masallar1 iizerinde durulacagindan, sanat

masallarina yer verilmemekte, masal kavramiyla halk masali ifade edilmektedir.

2.4. HALK MASALININ OZELLiKLERI

Halk arasinda sdylene soylene olusan, nesilden nesile aktarilan, dolayisiyla bir kiiltiiriin ortak
iriinii olan masal halk masalidir. Halk masallarinin ilk olarak nasil ve hangi cografyada ortaya
ciktigini saptamak imkansizdir. Ancak bu konuda daha once de belirtildigi gibi degisik

goriigler ileri siiriilmiistiir.

Doga yasalarinin ortadan kalktig1 masalin biiyiilii diinyasinda, sebep sonug iliskisi yoktur.
Olaylarm neden meydana geldigi, nerede gectigi, yani olay yerinin evrenin neresinde oldugu
belli degildir (bkz. Tayyar, 1987, s.12). Yer ve zamanin belirsizliginin yani sira masallar
gercegin kisitli diinyasindan bunalan insanligin yillardir var olan arzularini, 6zlemlerini

dogaiistii olaylarla ve kahramanlarla dile getirir.

Masallar olaganiistii 6geleri barindirdigi icin bu edebi tiirde “olmaz”larla karsilasiimaz.
Ornegin insanlar hayvana, hayvanlar insana doniisebilir. Biiyiilii bir Opiiciikle uyuyan bir
giizel uyandirilabilir veya bir kurbaga prense doniisebilir. Masallar boylelikle insanlarin
gerceklestirmeyi cok istedigi ama gergeklestiremedigi hayallerini dile getirir. Gergcek diinyada

elde edilmesi gii¢ olan istekler boylece diis diinyasinda kolayca gerceklesir.

Boratav, masallarin bu olaganiistii 6zelliklerinin Tiirk masallarina farkli bigimde yansidigini

soyler:

“Tiirk masallarinm olaganiistii 6geleri gercekte sanildig kadar akil disi nitelikte degildir. Sehirlerden

uzaklastikca, yani sozlii gelenegin, yazili edebiyatin ve yabanci kiiltiirlerin etkilerinden korundugu
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cevrelere, koy ve gocebe ortamina yaklastikca masallardaki olaganiistii cesni hafifler, bu nitelikteki
varliklarin ¢ogu kez sadece adlart anilmakla yetinilir; cin, peri, ejderha vb. denip gecilir; bir devin tasviri
cizilirken o, insanlardan pek farki olmayan, belki daha biiyiicek, daha oburca bir yaratik; ejderha irice bir
yilan, periler insanlardan farksiz goriiniiste ve davranista yalniz kilik degistirme yeterligi olan kisiler gibi
canlandirilir. Biitiin bu varliklarin akil disi, hayal tiriinii nitelikleri tizerinde durulmaz.”

(Boratav, 1969, s. 81-82)

Masallar konu itibariyle olaganiistii olaylar ve kisileri ele alirken, yapi itibariyle de belli bir
bicime bagli kalinarak anlatilmistir. Buna gore masallar ii¢ bolimden meydana gelmektedir.

Masal basi, yani tekerleme, govde ve ii¢ elma boliimii.

Tekerleme, kelime oyunlarindan, birbiriyle ilgisi olmayan ama dinleyicinin ilgisini masala
cekmek i¢in bir araya getirilmis sozlerden olusur. Tekerlemenin giizelligi bu birbiriyle ilgisiz

kelimelerin bir araya getirilisindeki diizen ustahgindan kaynaklanir. Ornegin:

“Bir varmug, bir yokmus. Zaman zaman iginde, kalbur saman ic¢inde. Deve tellal iken, horoz imam iken,
manda berber iken, annem kasikta, babam besikte iken...Ben babamin besigini tingir mingir sallar iken,

babam diistii besikten, alnini yard esikten, annem kapti magayi, babam kapti kiiregi, gosterdiler bana kapi

arkasindaki koseyi (...)"(Tezel, 1971, s.V).

Goriildiigi gibi masallarm dili son derece sade, iislubu akicidir. Yedi yasindaki bir ¢cocuktan
yetmis yasindaki bir ihtiyara kadar toplumun her kesimine hitap edebilecek bir sdyleyise
sahiptir. Ozellikle masallarin bagin1 ve sonunu siisleyen tekerlemelerle masal tiirii, 6zgiin bir

ifade kazanir.

Masalin govde kisminda ise konusu devler, periler, cinler ve yedi bash ejderhalar iilkesinde
gecen tamamen hayal iirlinii bir takim olaylar anlatilir. Masallarin konusu yerel unsurlarla

birlikte evrensel unsurlari1 da barindirir.

Masal arastirmacisi 1. Kunos Tiirk masallarmin konulariyla ilgili sunlar1 séyler:

“Tiirk masallarindaki konular az ¢cok Avrupa masallarinda da vardir. Az ¢ok Iran masallariyla da aralarinda
akrabalik vardir. Kahramanlar genellikle padigah, Keloglan, yoksul tabakadan oduncu, 6giitleriyle mucize

gosteren dervis... Bu masallarda diinyamizin kisilerinden baska cinlerin de zenginlerine ve krallarina ...”

rastlanilmaktadir (Tezel, 1971,s.VI).
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Masallardaki karakterler her ulusa gore degisiklik gosterebilmektedir. Tiirk masallarinda
ozellikle Keloglan 6nemli bir kahraman olarak dikkat ceker. Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel
gibi pek cok Bati masalinda da prensesler onemli bir kahraman olarak goriiliir. Ayrica
masallarda sinif farklarmmmn bir 6nemi yoktur. Masallarda olaylar birdenbire gelistigi ve
imkansiz diye bir sey olmadig: icin Keloglan padisah olabilir, padisah kolayca yerinden
atilabilir. Zengin fakirin, fakir zenginin yerini alabilir. Yoksul bir kiz sehzadeyle evlenebilir

(bkz. Tezel, 1971,s.XIII).

Masal dinleyicisi tekerlemeyle birlikte bu biiyiilii diinyanin i¢inde gercek diinyadan bir
sireligine de olsa kopar. Masal anlaticisinin masalin sonunda yineledigi tekerlemeyle de

gercek hayata geri doner. Bu boliime de ii¢ elma boliimii denir.

Ornegin: “Kirk giin kirk gece diigiin yapilmis. Onlar ermis muradma biz cikalim
tahtabosuna... Gokten ii¢ elma diistii. Birisi sizin, birisi sdyleyenin, birisi de benim...”

(Tezel, a.g.e, s.X)

Masallarin bu yapisal 6zelligi sozlii kiiltiiriin i¢inde uzun yillar korunmus ve giiniimiize dek
ulasmistir. Ancak bu aktarim siireci igerisinde bazi kavramlarin zamanla degismesi
miimkiindiir. Masallar geciskenlik 6zelligine sahiptir. Masallarin bu 6zelliginden kasit, sozlii
aktarimin uzun bir siireci kapsamas1 ve aktarilan siire icerisinde bir takim degisikliklerin
yasanabildigi ve masallardaki kavramlarin da bununla birlikte degisiklik gosterebilecegidir.
Bu da degerlerin degisimi olgusunu beraberinde getirir. Ornegin Kirmizi Baslikli Kiz
masalindaki kizin tasidig1 bashgin “sapka” olarak degerlendirilmesi ancak sapka kavraminin
gelismesinden sonra olacaktir. ilk ortaya ¢iktig1 zaman masaldaki baslik tam olarak neydi,
ortll miiydii, yoksa kizin saclart m1 kirmiziydi bunu bilmek de olanaksizdir. Ancak ilk ortaya
¢iktig1 ve anlatildig1 zaman kizin basinda sapka olmadig: sdylenebilir (bkz. Dilidiizgiin, 2007,
s. 97-99).

Masallar ¢ogunlukla toplumsal, dinsel veya ahlaksal degerlerle ilintilidir ve okuyucuya bu
anlamda bir degeri kazandirmay1 amacglar. Bundan dolayr masallar alinacak dersler icerir ve
karsitliklardan olusur. Ornegin Keloglan masalinda iyi—kétii, giizel-girkin, akilli-aptal gibi
tiplemeler karsithk olusturularak bir araya getirilir ve okurun buradaki iyi kahramanin

ozellikleriyle 6zdeslesmesi beklenir. Her masalda iyiler kazanirken, kotiiler de cezasini bulur.
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Geleneksel masallarin icinde bdyle derslerin olmadig1 masal neredeyse olanaksizdir (bkz.

Dilidiizgiin, a.g.e., s. 99).

Masallar diinyayr ve insanlig1 simgeler. Masallarda gercek yasamin igerisinde yer alan
haksizliklar baska bicimde yansimasini bulur. Giliniimiiz insan iliskilerindeki c¢ikarcilik,
kiskanclik, somiirii benzeri olaylar masallarda da goriilir. Bu anlamda masalin abartili
olmasinin sebebi aslinda gercek diinyada insanlarla iliskilerde yasanan sorunlara vurgu
yapmak, bunlar1 yogun ve simgeci bir anlayisla anlatmak denilebilir. Ger¢ek diinyada da iyi

ile kotii, giizel ile ¢irkin yan yana ve i¢ icedir.

Masallarda siddet ve kotii (korku veren) olaylar vardir. Masallar gercek hayattaki kotiiliikleri
de somut olarak igerir. Savaslar, birbirini yok etme diisiinceleri, cinayetler, hirsizliklar, hileye
dayal: iligkiler, yoksulluk bir sekilde masallara yansir. Bunlar olmasaydi diinya kotiiliikklerin
hi¢ olmadig: bir yer olurdu. Bu nedenle de masallarda siddete ve kotii olaylara sikg¢a rastlanir

(bkz. Dilidiizgiin, a.g.e. s. 99).

Konuyla ilgili olarak Bettelheim ¢ogu anne babanin ¢ocuguna hayatta kotii olan bir ¢ok seyin
kaynagmin insanin ofkeye, korkuya, saldirgan ve bencil davranmaya egilimli bir dogasi

oldugunu soylemekten ¢ekindigini sdyler (bkz. Bettelheim, 2002, s.103).

Ona gore cocuklar biitiin insanlarin dogustan iyi oldugunu diisiinmelidir. Ama c¢ocuklar
kendilerinin de her zaman iyi davraniglar sergilemediklerini bilirler, hatta cogu zaman farkli
davranmay1 bile tercih edebilirler. Bu durumda cocuklarin bu olumsuz gerceklerle masal
diinyasinda karsilagsmasi1 ve bunlara hazirlikli olmas1 daha uygun bir davranistir. Bettelheim’a
gore, anne babalar ¢cocuklarina diinyanin sadece iyi taraflar1 varmis ve kotiiliikkler yokmus gibi
bir tutum icerisinde olurlarsa, ¢ocuklar gercek hayatta, hatta kendi benliklerindeki ‘koti’
olana kars1 savunmasiz ve yabanci kalabilirler. Bu nedenle de bir ¢ocuk kardesini kiskandigi

ve ona zarar vermeyi diisiindiigii i¢in kendisini bir canavar gibi gorebilecektir.

Cocugun icindeki bu olumsuz duygular1 bastirmasi ve yok saymasi Bettelheim’a gore
cocugun psikolojisine zarar verebilir. Ama masallar araciligiyla bu bilingaltindaki “kotii”niin
farkina varilmasi ve fantastik kurgularla iglenmesi ¢cocugun kendine ve ¢evresine zarar verme

ihtimalini azaltir.
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Masallar ¢ocuklarin duygu diinyasina hitap etmesinin yani sira toplumun geneline yonelik
anlat1 tiirleri oldugu i¢in, masallarda toplumlarin yasayis ve inan¢ bi¢cimini de gormek
miimkiindiir. Ornegin Hint masallarinda Budizm’in, Japon masallarinda Sintoizm’in, Tiirk

masallarinda da Islam dininin etkisi goriilmektedir.

“Tirk masallarinda, masal kahramaninin iyi bir Miisliiman, Allah indinde makbul bir kul
olmasi kabulii yaygindir. inanch ve tevekkiil sahibi kullar, halledemeyecekleri bir sikinti ile
karsilastiklarinda dua ve ibadet ederek Allah’tan yardim isterler” (Giinay, 1992’den akt.Arici,
2004, s.167).

Masallarda kahramanlar oldukca cesitlidir, ancak agirlik kadm kahramanlardadir. Masaldaki
olaylar prenses, kralice, livey anne, cadi, peri gibi kadin karakterler etrafinda sekillenir.
Popiilerligini hala koruyan Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel gibi masallarda prenses, iivey anne,

peri gibi figiirlerin masalda basrol oynadiklar: goriiliir.

Bunun diginda da masallart Anadolu’da cogunlukla kadinlarin anlatmasi ve her anlatista
masalin kadinlar araciligiyla sekillenmesi de masal ve kadm arasindaki yakm ilgiye bir
ornektir. Cogunlukla kadinlarin masal anlatmasindan dolayr halk arasinda masal anasi ifadesi

ortaya ¢ikmigtir.

Bu tezin amaci Tiirk ve Alman masallarindaki kadin figiirlerini incelemek oldugundan dolay1
masaldaki kadini anlayabilmek i¢cin Oncelikle kadinin Tiirk ve Alman toplumu icerisindeki

yerine ve tarih icerisindeki gelisim siirecine bakmak gerekecektir.
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3. KADININ TURK VE ALMAN TOPLUMUNDAKI YERi

3.1. Tiirk Toplumunda Kadinin Yeri

Tiirkiye’de kadinin toplumsal gelisimine bakildiginda ii¢ donemde degerlendirildigi goriiliir:

1-) Islamiyetten once gocebelik devrinde,
2-) Yerlesik uygarlik ve Islam Kiiltiirii cevresine katildiktan sonraki dénemde,

3-) Bat1 medeniyetinin etkisi alta girdikten sonraki donemde (bkz. Dogramaci,1982,s.3).

1) Islamiyetten 6nceki gocebelik devrinde kadin hem hak bakimindan hem de kendisinde
aranan nitelikler bakimindan erkege yakin bir konumdaydi. Ornegin Orta Asya’da Hun
hakimiyetinin siiregeldigi devirlerde, Hun devletini baskan (Hakan) ile karis1 (Hatun) birlikte

temsil ederdi.

Eski Tiirklerde kadina verilen dnemin dilimize nasil yansidigin1 Donuk su drneklerle agiklar:

“Tiirk kiiltirtinde kadma verilen degerden dolayi, “ ana-baba”, “kari-koca” denirken, anne, babadan 6nce
sOylenirdi. Goktiirk caginda da anne sozii babadan 6nce kullaniliyordu: ” Annenin 6giidiinii al, babanin da

soziinii dinle” ya da “Annesi babasi sevinir” gibi sozlerde anne hep 6nce soylenirdi.” ( Donuk, 1980, s. 150)

Orneklerden de anlasilacag: gibi eski Tiirklerde kadin, erkekle toplumda ayn: konuma sahip
olmakla birlikte saygi ve sevgi bakimmdan oncelige sahip oldugu sdylenebilir. Bunun en
giizel ornegi eski Tiirklerde ana soyu ile baba soyunun degerce birbirine esit olmasiydi Buna
gore soyluluk sadece babadan gelmeyip, anadan da gelmektedir. Bir kisinin tam soylu
sayllmasi i¢in hem anadan hem de babadan soylu olmasi gerekmektedir. Hatta evlenecek
gengler ancak kahramanlik smavindan gegtikten sonra i1 Meclisi'nden ad alip vatandaslik

hukukuna sahip olabiliyorlardi (bkz. Gokalp,1990, s.161).

Esler arasindaki iliski de, eski Tiirklerde esitlik temeline dayaliydi. Biiyiik Hun Imparatoru
Attila’nin huzuruna c¢ikacak olan Dogu Roma elgileri, ilk once Attila’nin karis1 Arikan Hatun
tarafindan kabul edilirdi. Bu kabul, donemin medeniyetleri tarafindan yadirganmis, tuhaf

karsilanmisti. Yunan tarih¢i Priskos’un anlattigi bu kabul, Sadi¢’in belirttigine gére Hun
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imparatoru Attilla’nin karisinin da en az kendisi kadar siyasi niifuz sahibi oldugunu

gostermektedir (bkz. Sadig, 2008, s.59).

2-) Yerlesik uygarlik ve Islam kiiltiirii cevresine katildiktan sonraki donemde kadin

Tiirk toplumu daha Once de belirtildigi gibi en eski ¢aglardan beri kadina deger verirken, Arap
toplumlarinda durum bunun tam tersiydi. Ozellikle Islamiyet ten 6nceki donemde kadimna son
derece olumsuz bir muamele s6z konusuydu. Kiz ¢ocuklari diri diri topraga gomiiliir ve erkek
kadin tizerinde diledigi gibi bir tasarruf hakkina sahipti. Kadina deger verilmemekte ve kadin

ikinci smif insan muamelesi gormekteydi.

Miisliimanlik, Dogramacr’ya (1982, s. 4) gore bu olumsuz sartlar1 iyilestirmeyi amacglayan
emirlerle gelmisti. Ancak Araplarm ve Iranlhlarin gelenekleri ve kiiltiirleri Islam’mn yanls
yorumlanmasina neden olmus, kadin iizerine kurulan baskilar ve bunlarin dinle
iliskilendirilmesi Islamiyeti benimseyen Tiirk toplumlarmi da yavas yavas etkisi altina

almisti.

Tiirkler’in Islamiyeti kabuliinden sonra ise Islam dininin yanhs yorumlanmas: ve ozellikle
Arap kiiltiiriiniin Islama yansitilan olumsuz etkileri nedeniyle bu dénemde kadinin toplumdaki
yeri yavas yavas gerilemeye baslamustir. Tiirklerin Islamiyeti se¢mesiyle kadinin durumu
birden bire kétiiye gitmemis ve bir siire daha Islamiyet 6ncesinde oldugu gibi kadin degerli ve
erkekle esit hakka sahip bir varlik olarak goriilmiistiir. Ozellikle Selcuklu doneminde Tiirk
kadini, cesitli yasal sistemlerin, farkli dis faktorlerin etkisinde olmasina karsin eski Tiirk

geleneklerini korumaya caba gostermistir.

Ornegin Islam sonrasinmn biiyiik kadimnlarindan biri de Terken Hatundur. Biiyiik Selguklu
hiikiimdar1 Meliksah’in karis1 olan Terken Hatun, devletin her kademesinde yoneticiydi. ilim
ve edebiyata onem veren Terken Hatun aym zamanda Selcuklularn siyasi hayatinda soz
sahibidir. “Ozellikle Tiirk yurtlarim1 gezen seyyahlarm notlarinda, Tiirk kadinlarmin toplumsal

yasayis1 hakkinda yazilmis bir¢ok tespit vardir” (Duran, 2004, s. 32).

Eski Tirklerde kadinin erkekle esit olmasi ve onun gibi ata binip kilig¢ kullanmasi s6z
konusuydu. Tiirk kadmninin Miisliimanligin kabuliinden sonra da bir siire daha bu mert ve
savasct Ozelliginin siirdiigiinii Ertugrul, Dede Korkut Hikayelerinden verdigi bir ornekle

aciklar:“Kazan Beyin Oglu Uruz Beyin Tutsak Olmas1” isimli hikdyede kadinin kahramanlhigi
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belirgin bir sekilde gozlenir (bkz. Ertugrul, 1991, s.5). Esi Kazan Bey’in ve oglu Uruz’un
diismanlar tarafindan tutsak edildigini 6grenen, iinlii Boyu Uzun Burla Hatun, kirk ince belli
kiz1 alip, kara aygirim cektirir, kara kilicin1 kusanir, Oguz beylerini de yanina alip, diismanin
tizerine gider, oglu Uruz’u ve esi Kazan’i kurtarir. Cenge gitmeden Once iki rekat namaz
kilmip Hz. Muhammed’e salavat getirilmesi, bu olaym Miisliimanligin kabuliinden sonra
oldugunu ve kadinin eski cengédver ve disa doniikk yasaminin da halen siirmekte oldugunu

gosterir.

Dede Korkut Hikayelerinde goriildiigii gibi Tiirk kadint disa doniik bir hayat yasamakta ve
her tiirlii etkinlikte esinin yaninda yerini almaktaydi. Esler birbirlerini goriip, yeteneklerini
smayarak se¢mekteydi. Kadin ana olduktan sonra daha bir deger kazanmakta ve ana olarak
daha fazla saygi gormekteydi. Ertugrul ‘a (1991, s.6) gore kadinin 6zgiir yasami Islamiyetin
kabuliinden sonra da bir siire daha devam etmistir. Unlii seyyah Ibn Battuta’'nin Anadolu’da
gezip gordiiklerinden 14. yiizyilda anlattiklari, 6rnegin kadinlarin yiizlerini ortmediklerini ve
evlenmeden Once eslerini tamimalar1 gibi Ozellikler, Dede Korkut Hikayelerini

dogrulamaktadir (bkz. Aksoy, 2005, s. 42).

Ancak devam eden bu ozgiir ve esitlikci yasam 6zellikle Osmanli Imparatorlugu déneminde
kadmn acisindan olumsuz bir seyir izlemistir. Osmanlh Imparatorlugu devrinde Kur’an ve
Islam felsefesinin yorumu o tarzda gelismistir ki, kadinin durumu anlasilamayacak olgiide
gerilemistir. Kadimnlar eve doniik bir hayat siirmeye mecbur edilerek, disar1 islerinden tiimiiyle
ellerini ayaklarini ¢cekmislerdir, pece ile siki sikiya Ortiinmeleri mecburi olan donemlerde

egitimleri de kisitlanmaistir.

Bu donemde kadin erkege oranla geri plandadir ve sosyal hayatin disindadir. Bu devirde
kadinin kahramanlik niteliklerini kaybederek gittikce bir ask konusu oldugu goriiliir (bkz.
Dogramaci, 1982, s.3)

3-) Bat1 medeniyetinin etkisi altina girdikten sonraki donemde kadin

Bu donemde kadinin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel haklar1 savunularak tekrar erkekle esit

diizeye gelmesi saglanir.

Goksel, Osmanlilarin ¢okiis doneminde Avrupa’daki 6zgiirliik hareketlerinin etkili oldugunu

ve Namik Kemal, Tevfik Fikret gibi degerli diisiiniirlerin, kadinin kéleligi ve aile hayatindaki
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gerilemis durumunu kinayarak, kadinlarin da Avrupali hemcinsleri gibi egitim gormeleri

gerektigini vurgulayan ¢esitli yazilar yazdigini belirtir (bkz. Goksel, 1993,s.130).

Bu ac¢idan da Tanzimat devri, 1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile bir dizi reform getirerek
kadmnin kurtulus hareketinin baglangicini simgeler. 1876’da Osmanl1 devleti mesruti idareye
gectikten sonra baslayan Pan-Isldimizm hareketine karsin, kadin okuryazar sayisi onemli
Olciide artis gostermis ve kadin basimi kiiltiir hareketlerini hizlandirmistir. Goksel’e gore I1.
Mesrutiyet devrinde de kadin aydinlarin artis1 goriilmektedir. Kadin dgretmenler, is hayatina
atilmislar, hizla kiz meslek okullar1 ve ebelik okullar1 agilmistir. Sonunda 1922-23 yilinda kiz
ogrenciler tip fakiiltelerine girebilmislerdir (bkz. Goksel, a.g.e., s.131).

Bu donemde 6zellikle Halide Edip kadin sorununu ele alarak kadin erkek esitligini savundugu
icin ¢evrenin tutucu ve agir elestirilerine hedef olmustur. Halide Edip yapitlarinda Tiirk
kadmini tutsakliktan ve carsaftan kurtarmig, konak duvarlari1 arasindan c¢ikararak esi ile

birlikte calisip, yurt kalkinmasina yararh olacak kisiler olarak tasvir etmistir.

Tiirk kadin1 zorlu savas yillarinda iilkenin bagimsizlig1 ve biitiinliigli icin ¢caba gostermistir.
Biiyiik insan Atatiirk 1923’te Konya’da verdigi bir sdylevde Tiirk kadiminm Kurtulus Savasi

sirasinda  gosterdigi  ¢aba  ve  Ozveriyi  takdirle  belirtir ve  sOyle der:

“Bu son senelerin inkilap hayatinda, atesli 6zverilerle dolu miicadele hayatinda, milleti 6liimden kurtararak
kurtulusa ve bagimsizliga gotiiren karar ve faaliyet hayatinda milletin her ferdinin ¢alismasi, cabasi, emegi,
Ozverisi ortaya ¢cikmistir. Bu arada en ¢ok yiiceltilerek anilmasi ve daima siikran ile tekrar edilmesi gereken
bir emek vardir ki, o da Anadolu kadminin gostermis oldugu ¢ok ulvi, cok yiiksek, cok kiymetli 6zveridir.
Diinyanin higbir yerinde, hi¢gbir milletinde, Anadolu koylii kadininin tistiinde kadin ¢aligsmasini soylemek

miimkiin degildir ve diinyada higbir milletin kadini ‘Ben Anadolu kadinindan daha fazla calistim, milletimi
kurtulusa ve zafere gétiirmekte Anadolu kadini kadar emek gosterdim’ diyemez.”’(Feyzioglu,1986, s.541-
542)

Atatiirk, kadmin erkekle birlikte 0grenim gormesi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayatta
onlarla birlikte gorev almasi goriisiinii benimsemis ve savunmugtur. Atatiirk doneminde Tiirk
kadim aile kurma, egitim alma ve istedigi meslegi se¢me hak ve ozgiirliigii gibi sosyal haklar

kazanmustir.
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Tiirk aile yapisini yeniden diizenleyen Medeni Kanunu'nun kabul edilmesiyle, toplumsal ve
ekonomik hayatta kadin erkek esitligi saglanmisti. Ancak burada kadinlarin siyasi haklarmdan
s0z edilmemektedir.“Demokrasinin  biitiin kurum ve kurallariyla yerlesebilmesi icin,
kadinlarimiza siyasi haklarin verilmesi de gerekiyordu. Kurtulus Savasi'nin kazanilmasmda
gorevini fazlasiyla yapmis olan Tiirk kadini, iilke yonetimine de katilmaliydi.” ( Yaktil Oguz,
2006, s.35).

Medeni kanun ile kazanmilan sosyal haklardan sonra Tiirk kadmina yOnetimde gorev
alabilmesini saglayan siyasil haklar 1930'dan itibaren Atatiirk Onderliginde verilmeye
baglanmustir. Once 1930'da kadmlara belediye secimlerine, 1933'te muhtarlik segimlerine,
1934'te yapilan anayasa degisikligi ile Tiirk kadini Avrupa iilkelerinin bir¢ogundan once,

milletvekili se¢me ve secilme hakkma kavusmugtur.

3.2. ALMAN TOPLUMUNDA KADININ YERi

Alman toplumunda kadinin yerine bakildiginda ise Tiirk kadinindan oldukga farkl bir seyir
izledigi goriiliir. Bu toplumsal bakis acis1 uluslarm edebiyatina da yansir. Tiirk destanlarinda
kadin daha once de bahsedildigi gibi gii¢, fedakarlik ve yiireklilikte erkekle her yonde yarisan
bir karakter olarak goriiliirken, Alman destanlarinda kadini zaaflari, ihtiraslar1 ve olumsuz
yonleri ile gosterip onu erkegin yaninda degersiz kilma cabasi dikkat ¢eker. Onural, Tiirk ve
Alman destanlarindaki kadin kisiliklerini ele aldigi makalesinde germen toplumlarinda

kadinin konumu hakkinda sunlar1 soyler:

“Germen kadinlar1 Tiirk kadinlar1 gibi silah kullanip savasmazlar, savas egitimi de gérmezler. Kadin

savagmanin disinda ailenin yagsamini siirdiirmesi i¢in gerekli tiim islemlerden sorumludur. Basta evin her tiirlii

isi ve ¢ocuklarin bakimi ile gorevli kadin, esirlerle birlikte tarlada da galigir, hayvanlar1 otlatr.” (Onural,

1990, 5.266)

Eski caglardan beri kadinmn durumu incelendiginde Alman toplumunda kadinin konumunun

degismedigi ve 19.yiizyilda erkege oranla geri planda kaldig1 goriiliir.

19.ylizyi1lda kadin erkeklerin diinyasina bagimliydi ve kendisine bicilen kadmlik rollerini

yerine getirmek zorundaydi. Toplumsal konularda kadinlardan pasif kalmalar1 beklenirken, ev
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icindeki sorumluluk alanlarinda son derece aktif ve becerikli olmalar isteniyordu. Ev isleri ve
annelik, ayn1 zamanda kocasina karsi iyi bir es olmak, kadinin doga tarafindan belirlenmis
rolleriydi. Bu donemde kadinlarin egitim almasmin gereksiz oldugu diisiincesi hakimdi.
Kadinlarin entelektiiel yeteneklerinin gelismemis oldugu seklinde bir yargi da s6z konusuydu.

( bkz. www.arbeitslehre.de/.../Rolle_der Frau im_19.Jahrhundert)

19. yiizyilda kadinm egitimi ve yetistirilmesi konusu 6zellikle Jean Jaques Rousseau’nun
cinsiyet karakterleri teorisinin etkisi altindaydi. Bu teorisinde Rousseau kadmin dogustan
erkekten daha asagi derecede bir varlik oldugunu ve yalmzca erkek i¢in yaratildigini

savunuyordu:

“Erkeklerin hosuna gitmek, onlara faydali olmak, kendilerini onlara sevdirmek ve saydirmak, kiigiikken
biiyiitmek, biiyliyiince onlara bakmak, nasihat vermek, teselli etmek, hayat1 zevkli ve sevimli bir hale
koymak(... )iste kadinlarin gorevleri her zaman bunlar olmustur. En kiiciik yaslardan itibaren kendilerine

ogretilmesi gerekenler de bunlardan ibarettir” (Rousseau, 1764 ten akt. Wittmann, 2008 ,s.55).

Rousseau’ya gore, erkekler ve kadinlar ‘6z’de farkh yaratilmislardir. Bu yaratilis farkindan
dolayr kadmlarin ve erkeklerin algilamalari, egilimleri de farklidir ve buna gore
yonlendirilmeli ve egitilmelidir. Kadinlarin en temel gorevinin annelik oldugunu sdyleyen
Rousseau, onlarin erkekler gibi kolejlerde okuma isteklerini de erkeklere benzeme cabasi
olarak agiklamistir. Kadmlarin bu gibi isteklerle onlarla esit olma gayretine girdiklerini,

boylece de bazi ‘listiin’ vasiflarini da yitirdiklerini iddia etmistir.

Rousseau, bu soylemlerle aslinda kadmi ikinci smif insan kategorisine koymaktadir.
Dolayisiyla, kadin icin geleneksel rollerin disinda, toplumsal cinsiyet onyargilarindan uzak,

ataerkil anlayistan bagimsiz bir egitim diisiincesi yoktur.

Kadinin gorevi sadece ev isleri ve ¢ocuklarin egitiminden ibaret oldugu icin kadin toplumsal
hayatta varlik gosteremiyordu. Evden disar1 c¢ikan, para kazanan sadece erkekti. Kadinin
erkeklere kars1 ancak kendisine bir sey soruldugunda cevap verme hakki vardi. Bunun disinda
konusmasi ve kendi fikrini ifade etmesi toplum tarafindan baskilanmisti. Kadinlar duygusal
anlamda da baski altindaydilar. Evlilik kendi tercihlerinden veya duygusal egilimlerinden

kaynaklanmiyordu. Tamamen erkegin karariyd: ve bu kararda kadinin bir fonksiyonu yoktu.
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Kadinlarin duygular1 ve istekleri degil, toplumun istekleri 6n plandayd: (bkz. Schulze, 2006,
s.5).

Ataerkil toplum icin evlilik son derece 6nemli bir olaydi. Ancak evlilikle gerceklesen tek sey
kadinin babanin vesayeti altindan ¢ikip kocanin vesayeti altina girmesiydi. Kadin aslinda dnce
babanin sonra da kocanin 6zel miilkiiydii. Kadin bir bosanma durumunda cocuklar1 tizerindeki
biitiin haklarin1 kaybediyordu. Kadimin toplum baskilarina maruz kalisi1 bu doneme damgasini
vuran Theodor Fontane’in “Effi Briest” adli romaninda da yansimasi bulurken, dénemin
onemli bir felsefecisi olan August Bebel de kadin i¢in bu durumun ne kadar agir sonuclar

tasidigini su sozlerle elestirir:

“ Alman Medeni Kanununa gore kadin her alanda erkekle esit degildir. Aile icinde ¢ocuklarin gelecegi ile
ilgili kararlar1 kadin degil erkek verir. Kadinin mali genellikle erkek yonetir. Hatta kadin, kocasi 6liince

cocuklar i¢in ¢ok kez bir vasi tayin etmek zorundadir. Ekonomik giicii olsa bile ¢ocuklarin egitimi

sorumlulugunu iistlenebilmek icin yeterli ve resit olarak goriilmemektedir. Miras hakki smirlidir.” (Bebel,

1891°den akt. Salihoglu, 1988, s. 35; Cosan, 2000, s.49).

Bebel’in sozlerinden de anlasilacagi gibi kadinin degerinin yanidaki erkekle ol¢iildiigii bir
toplumda, kadm evlenmez ise toplumda alay konusu olabilirdi. Kadinin bekér olmasma ya da
evlenip bosanmis olmasina toplum iyi gozle bakmiyordu. Yine de bir kez evlenmis olmak bile
bir meziyet sayiliyordu. Ancak kadmin 6grenim gérmesi ona zamanla ekonomik 6zgiirliigiin

ve toplumda bir erkege bagimli olmadan yasamanin Oniinii acacakt.

Kadin haklari ile ilgili caligmalar ilk olarak Aydinlanma Caginda baslamistir. Bu donemde
cok etkili olmasa da kadin haklar: ile ilgili yaymnlar basilmistir. Bunlardan bir tanesi de
Hippel’in  “Evlilik Uzerine” adli eseridir. Burada Hippel erkeklere “Neden kadin ben
diyemesin? Neden kadmlar kisilik sahibi olamasinlar?” gibi sorular yoneltir (Hippel, 1774 ‘ten
akt. Salihoglu, 1988, s.34). Ancak o donemin tutucu Alman toplumunda bu caligma ses

getirmez.

Ik kez Louise-Otto Peters kadin haklar1 sorununu 1847°de Alman kamuoyuna duyurur.
Kadinin devlet meseleleri ile ilgilenmesinin salt bir hak degil, aym1 zamanda bir gorev
oldugunu belirtir. Bu hareketle birlikte Almanya’da kadin haklar1 hareketi de baslamis olur.

Ancak bu hareketin kadin egitimi i¢in verdigi ugraslar, kadinmm erkegin goziinde daha

22



becerikli, ev islerinde daha hamarat ve toplumda kocasinin yiiziinii kizartmayacak derecede
terbiye edilmesi i¢indi. Boyle bir egitim anlayisindan ¢ikan sonug¢ kendi kendine yetemeyen,
yar1 aydin denebilecek ve korii koriine itaat etmesi beklenen bir kadindi (bkz. Salihoglu, 1988,

5.36).

O zamana kadar egemen olan ataerkil yap1 kadinlarin yazar olmasini, ressam ve miizisyen
olmasini kabullenebiliyordu. Ama cinsiyete dayal roller toplumda ¢ok siki bir yer edinmisti.
O donem biitiin ataerkil toplumlarda goriildiigii gibi kadmin kenarda kaldigi bir donemdi
(bkz. Dimova, 2008, s.77). Bununla birlikte yeni sanat ve edebiyat akimlarmin olugmaya
baslamasiyla kadinin toplumdaki rolii iizerine de farkli diisiincelerin gelistigi, ozellikle iist
tabakaya mensup kadinlarin bagimsizliga, yenilige ve geleneksel olmayan eylemlere cesaret

gostererek 6ne ¢ikmaya basladig bir donemdi.

Diger taraftan ise endiistrilesme 19. yiizyilda kadin1 aligkin oldugu geleneksel ev islerinden ve
yasantisindan ¢ikartip fabrikalara girmeye ve isci olarak ¢alismaya zorlar. “ Kadmin bu yeni
is ortammda da kadin olmasindan kaynaklanan ikinci plana atilma ve ayrimci muamele

devam etmektedir’(Yaktil Oguz, 2006, s.28).

Louise-Otto Peters kadinlarin yasadigi bu olumsuz is kosullarint da kendi cikarttig:
“Frauenzeitung” adli gazetesinde dile getirir. Kadin haklarmin yeni yeni ifade edilmeye

baslandig1 bu donemde iki farkli bakis acis1 gelisir.

Louise-Otto Peters’in de aralarinda oldugu Fanny Lewald gibi kadinlar, kadimin ya evlenmesi
ya da bir is sahibi olmasinin gerekliligini savunurken, Louise Aston, Mathilda Fransizka
Anneke gibi kadinlar evlilige kadin1 baski altina alan bir kurum olarak bakarlar ve tiimiiyle
kars1 cikarlar. Kadinlarin sadece bakicilik, egiticilik gibi mesleklere uygun oldugu goriisiinii

de elestirerek kadinlarin, erkeklerin yaptig1 her isi yapabileceklerini savunurlar.

Ida Hahn 1839 ‘da bu konu ile ilgili olarak sunlar1 yazar: “Kizlar iiniversitelere, erkekleri de
dikis kursuna ve mutfaga gonderin: Uc nesil sonra anlayacaksmiz ezilenler olmak ne

demekmis” (Hahn, 1839’dan akt. Wittmann, 2008, s. 58).
Bu gelismeler 151¢inda kadm yazarlarm toplumsal statiisii de degisiyordu. Eskiden kadin

yazarlar sadece elit kesimden cikarken ve sadece zaman gecirmek i¢in yazarken, artik kadin

icin yaz1 yazmak bir utang kaynagi degildir. Louise Ashton, Matilde Anneke ve Louise Otto

23



Peters ayn1 zamanda gazeteciydi ve etkin gazeteler c¢ikartiyorlardi. Bu yazilarda kadinlar
kendileri icin sorumluluk almaya ve yazmaya tesvik ediliyordu. 21 Nisan 1849’da
“Frauenzeitung” (kadin gazetesinin) ilk sayisinda o zamanlar 30 yasinda olan Louise Otto

Peters kadinlara soyle sesleniyordu:

“Ttim zamanlarin tarihi, 6zellikle de bugiiniin tarihi bize sunu 6gretiyor: Kendilerini diisiinmeyi unutan
kisilerin kendileri de unutulur! O zaman haydi kiz kardeslerim, geri kalmamamiz i¢in benimle birlesin, herkes
ve her sey etrafimizda ve yanimizda ilerleme ve miicadele halindeyken. Yarisint bizim olusturdugumuz

insanligin kurtulusu sonunda gergeklesmeli!” (Peters’den akt. Wittmann, 2008, s.58)

Ancak 1896 yilinda kadin dernekleri Alman Kadin Dernekleri Birligi ad1 altinda birlestiler ki,
buna Alman Kadin Konseyi’nin Onciileri de denebilir. Bu derneklerde 19. yiizyilin son
yillarinda kadinlara oy hakkir verilmesi i¢in miicadele baslatildi. Bu miicadele orta sinifin
kadin hareketini ikiye boldii; birinci grup kadinlarin devlet i¢inde kararlara katilma hakkini
ancak egitim ve sosyal sorumluluk sayesinde kazanmalar1 gerektigini sdyliiyordu, “radikaller”
denilen diger grup icin ise se¢me-se¢ilme hakki dogumdan itibaren kayitsiz sartsiz bir insan

hakkiydu.

Almanya’da kadinlar segme-secilme hakkini ancak Birinci Diinya Savasi’ndan sonra 1918’de

elde ettiler. 20’11 yillardaki kadin hareketlerinin yavaslamasinin ardindan 1933’te Nasyonal
Sosyalistlerin basa gelmesiyle kadin cemiyetleri Nazilerin kadin kollarmmin emri altina
girmekten kurtulmak icin kendilerini lagvettiler. ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ise once
hayatta kalma, evlerin yeniden insasi s6z konusuydu. Fakat hizla yeniden dernekler de
kuruldu. Konsey daha sonraki yillarda kamuoyunda fazla dikkat cekmeden 6zellikle yasama
organt iizerinde etkili oldu (bkz. Boninghausen, 2004; Ucgar, 1994, s.38).

Kadin hareketleri ilk olarak bireysel cabalarla baslamis olmasina ragmen, zaman icinde
derneklerin kurulmasi ve kadinlarin haklarina ulagmak i¢in daha organize miicadele
etmeleriyle devam etmistir. Alman parlamentosunda alinan kararlara etki etmek icin
verdikleri miicadelelerle de Almanya’daki feminizm hareketleri 1970’lerde ayn1 zamanda

siyasi bir hareket niteligi kazanmistir (bkz. Torton-Beck, 1979, s.372).
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“70’11 yillarda bu gelismelere paralel olarak kadinlar seslerini duyurabilecekleri yaymevleri,
danisma merkezleri, basimevleri gibi yerler acarak kamuoyunun dikkatini kadinlarin

sorunlarina cekmeye devam etmislerdir” (Biihler-Otten, 1991, s.129).

Iki toplumdaki kadmin gelisimi agisindan ortak olan en onemli 6zelligi din ve kiiltiir olarak
birbirinden farkli olsalar da kadinlarin gerek Alman gerekse Tiirk toplumunda ataerkil
anlayisin olusturdugu baskilara maruz kalmalaridir. Ornegin kadinin pasif konumda kalmast,
evliligin kadmin tek kurtulusu olarak goriilmesi, ekonomik 6zgiirliigiiniin olmayisi, egitim
almasmin gereksizligi gibi. Ataerkil sistem igerisinde kadinin ait oldugu yer evdir ve sadece

bu diisiincenin sonucunda da kadm toplumsal yasamda geri plana itilmistir.

Ancak bu gelisme her iki toplumda farklilik gostermistir. Tiirk toplumunda kadina ilk
devirlerde biiyiik bir onem verilirken, bu gelisim gittikge olumsuza dogru bir ¢izgi izlemistir.
Alman toplumunda ise kadinin olumsuz kosullardan miicadele ederek olumluya dogru bir

gelisim gerceklestirdigi goriiliir.

Kadinlarin toplumsal hayatta karsilastiklar1 zorluklar ve kendilerine bi¢ilen roller edebiyata da
yansimistir. Alman halk masallar1 i¢inde en ¢cok One ¢ikan ve liglincii boliimde ele alinacak
masallarda kadinlarin tarih boyunca maruz kaldig1 baskilarin izlerini ve kadmin toplumsal

yasamdaki cinsiyet rolleriyle ne sekilde kusatilmis oldugu arastirilacaktir.
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4. ALMAN MASALLARINDA KADIN FiGURLERI

Uzun bir sozlii gelenege sahip olmasina ragmen, halk masallar1 oncelikle Avrupa’da Giovanni
Franseso Straparola (Ergoztliche Néchte, 1550) Giovanni Bathista Basile (Pentameron, 1634),
Charles Perrault (1696/97) gibi isimlerle adin1 duyurmaya baslamistir. Alman halk masallar1
ise ancak 17.ylizyilda Johannes Praetorius, Karl August Musédus’un 1782 yilinda yaymladig:
“Volksmirchen der Deutschen” (Almanlarin Halk Masallar1) adl1 eseriyle giinisigina ¢ikmaya
baslamig, bunu Clemens Brentano ve Achim Arnim’in derleme caligmalar1 takip etmistir.

Ancak halk masallarinin diinya capinda iine kavugmas1 Grimm kardeslerle gerceklesmistir.

1803 yilinda Grimm kardeslerin Marburger Universitesi'nde Brentano ve Arnim’le
tanigmalariyla masallara karsi biiylik bir ilgi duymaya baslamislardir (bkz. Marusic, 2009,
s.5). Ancak uzun siiren ¢aligmalar sonucunda 1812 yilinda Kassel ¢evresinde sozlii aktarilan
masallar1 Dorothea Viehmann adindaki bir kadindan dinleyerek derledikleri “Kinder und

Hausmaérchen” (Cocuk ve Ev Masallar1) adli eserlerini yayinlayabilmislerdir.

Ancak Marusic’e gore Dorothea Viehmann, Grimm kardeslerin tarif ettigi gibi yash bir
Alman koyliisii degil egitim almig bir kadindi. Grimm kardesler “Kinder- und Hausmérchen”
adl1 eserlerinin 6nsoziinde masallarin “Hessen yoresine ait masallar” oldugunu belirtirler.
Ancak Grimm kardesler masallar1 aldiklar1 asil kaynak olan Viehmann’in Hessen yoresinden
bir koylii degil de egitimli bir terzi oldugunu gizlemislerdir. 1927°de Elsas’ta bulunan
masallarin el yazmalarinda Fransiz kokenle ve Perraults’un masal derlemeleriyle paralellikler

bulunmustur (bkz. Marusic, 2009, s.5; Vanickova, 2008, s.12).

Masal kavramiyla 6zdeslesen, en cok basilan, yazilan tiir haline gelmesini saglayan Grimm
masallar1 Ozellikle 19.ylizy1ll Romantik donemde ortaya c¢ikmustir. Bu donemde masal
arastirmalarinin bu denli onem kazanmasmda 6zellikle donemim ekonomik ve toplumsal
gelismeleri gibi siyasi gelismeleri de etkin bir rol oynamustir. Ozellikle Almanya’da bu
yiizyilda siyasi bir birlik olmamasi nedeniyle insanlar milli kimliklerinin kokenini dil ve
edebiyatta ozellikle de halk siirlerinde ve halk masallarinda ariyor, bu 6l¢iide de milliyetgilik
duygular1 ortaya cikiyordu. Grimm kardesler de bu atmosfer icinde, Alman milletinin
kiiltiiriinii ve kokenini mitlerde ve masallarda aramiglardir (bkz. Oguz, 2010, s.36).

Bu caligmalarinda daha 6nce de belirtildigi gibi Dorothea Viehmann gibi bir¢ok kadin Grimm
kardeslere destek olmus, masallar1 derlemelerine yardim etmislerdir. Bunun yani sira Grimm

masallarinda kadin kahramanlar 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Bu ag¢idan da bu ¢alismada Grimm masallar1 ve bunlar i¢inde en ¢ok bilinen ve kadin figiiriinii
farkli nitelikleriyle 6n plana ¢ikaran “Pamuk Prenses”, “Uyuyan Giizel” ve “Hénsel ve

Gretel” gibi masallar ele alinmustir.

Bu boliimde 19.yiizyilin ideal kadm algisinin masallara nasil yansidigi ve kadmin masallarda

hangi karakter 6zellikleri, kadinlik rolleriyle sunuldugu ortaya konmaya calisilacaktir.

Kadin olgusu edebiyatin her alaninda iizerinde durulan bir konudur. Ozellikle masallarda
kadinin bu denli 6n planda olmasi da tesadiif degildir. Liithi (1977,s.103) ye gore masallarin
sadece ‘“Pamuk Prenses” ve “Uyuyan Giizel” gibi herkes tarafindan bilinen kadin
kahramanlar1 degil, ayn1 zamanda anlaticilar1 da kadin oldugu ve onlarin anlatimlariyla masal
hayat buldugu i¢cin masalda kadin on plandadir. Liithi “bugiin bile cocuklar masallari
annelerinden, biiylikannelerinden, teyzelerinden dinlemektedir” (Liithi, 1977°den akt.

Dimova, 2008, s.18) diyerek bu durumu dile getirmektedir.

Masallarda kadin tek tip degildir. Masallarda kadin toplumsal ve ahlaki olarak farkliliklar
icerir. Uyuyan Giizel ve Pamuk Prenses masallarinda “geng¢ kiz” olarak karsimiza c¢ikan kadin
kavrami, Hinsel ve Gretel’de “kiiciik kiz cocugu” olarak belirir ve kadmn karakterinin
nitelikleri heniiz ¢ocukluk ¢caginda olmasi ve diger iki masalda oldugu gibi ergenlik donemine
denk gelmemesi nedeniyle degisim gosterir. Calismada goriilecegi gibi ergenlik donemindeki
kadinin sunumu ile heniiz ¢cocukluk asamasmdaki bir kadn figiiriiniin sergiledikleri nitelikler
birbirinden farklidir. Ergenlik donemindeki gen¢ kiz icin genellikle pasif roller bigilirken,
cocuk yasta bir kahramanin karsilastig1 zorluklar1 kendi akli ve kurnazhigiyla ¢ozebildigi

goriiliir.

Heinz Roélleke, “Die Frau in den Mérchen der Briider Grimm” isimli ¢aligmasinda erkegin hep
aktif kadmin hep pasif oldugu seklinde kliselerin yanlis oldugunu iddia ederek kadin masal
kahramanlarinin olgunlasma siireclerini birbirinden farkli gecirdiklerini saptamis ve onlari

tice ayirmustir (bkz. Rolleke,1985°den akt. Wittmann, 2008, s.41).

Rolleke’ye (1985,5.83) gore masal kahramani olan kadin sosyal davranisi bakimidan aktif,
pasif ve karigik olarak smiflandirilabilir. Bunun yami sira masaldaki kadm kahramanlar:
sadece 1yi ve kotii olarak degil, gecirdikleri olgunlagsma siirecleri acisindan da incelemek

miimkiindiir. Masaldaki kadin kahraman genellikle ergenlik donemine karsilik gelen bir yasta
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bulunur. Uyuyan Giizelin 15 yasinda eline i batar, Rapunzel 12 yasinda kuleye kapatilir,

Pamuk prenses 14 yasina geldiginde giizelligi nedeniyle livey annesinin higmina ugrar.

Masal kahramani bu ergenlik donemi igerisinde bir takim olaylarla karsilasir ve yasadiklari
sonucunda olgunlasir. Kimi kahramanin bu siire¢ icerisinde takindig: tavir aktif iken, digerleri
pasif bir tutum i¢inde bu siireci tamamlar. Karigik olarak adlandirilan tip ise masalin baginda

pasif ama ilerleyen agsamalarinda aktif hale gelen tiptir.

4.1. SOSYAL DAVRANIS ACISINDAN TiPLER:

Masallardaki kadm kahramanlarin davraniglart sosyal ag¢idan yani toplumdaki rolleri,
miicadele etmeleri ve bireysel bir ¢aba gosterip gostermemeleri acgisindan incelenmektedir

(bkz. Rolleke, 1985, s.83)

1)Pasif Tip: Bu tipin Ozellikleri erkek karakterle zithik olusturacak sekilde bir pasiflik,
caresizlik gibi davranislardir. Kadin erkegin onu kurtarmasina muhta¢ durumdadir. Herhangi

bir caba ortaya koymaz.

2)Aktif Tip: Tipik cinsiyet rolleri ve beklentileri (erkek-aktif) ve (kadin-pasif) burada degisir.
Kadin eylemde bulunur ve zorluklar1 asmak i¢in kisisel bir caba gosterir. Kendisine
yapilanlara ya da basina gelenlere sessiz ve caresiz bicimde katlanmak yerine kurtulus yollari

arar, miicadele eder ve yardimin disaridan gelmesini beklemez.

3)Kansik Tip: Baslangicta pasif olan kahraman belli durumlarda tutumunu degistirir.

Tavirlar1 basladig1 gibi gitmez, bir degisim gecirir ve sonradan da olsa harekete gecer.

4.1.1. Pasif Tip

Alman masallarinda goriilen kadm figiirleri bazen giizel bir prenses, bazen kotii bir cadi,
bazen de masum bir gen¢ kiz veya yasl bir bilge olabilmektedir. Ancak hepsi de 19.ylizyilin

toplumsal yapisinda kadin i¢in uygun olarak goriilen rolleri ve nitelikleri basmakalip i¢inde

yansitmaktadir (bkz. Dimova, 2008,s.20).
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19.ylizyila hakim olan diisiinceye gore kocasinin isteklerine boyun egen, susan ve pasif olan
bir kadin son derece makbul bir kadin olarak goriiliiyordu. Erkek cesaretinden, savaslardaki
kahramanliklarindan ve cesur eylemlerinden dolay1 odiillendirilirken, kadin i¢in bigilen rol
sakin ve uyumlu bir davranis1 benimsemesiydi. Bu nedenle 6zellikle 20. yiizyilin sonlarinda
toplumsal elestiri olarak feminist bakis agisindan Grimm Masallarinin ¢ok fazla elestiri almasi
tesadiif degildir. Rolleke’ye gore bu pasif kadin tipi tip en miikemmel bicimde “Uyuyan
Giizel” masalinda goriiliir (bkz. Rolleke, 1985’den akt.Wittmann, 2008, s.41).

Daha sonra ayrmtili olarak incelenecek olan bu masalda merakli prenses tehlikeli 181 kendi
basma bulsa da bundan sonra olanlara kendisinin hi¢bir sekilde miidahale etmesi miimkiin
degildir. Prenses derin bir uykuya dalar ta ki tanimadig1 bir prens gelip kendisini 6pene kadar
bu durum siirer. Bunun {iizerine ikisinin evlenmesi de masal kahramani olan kiz i¢in 6zgiirce
yaptig1 bir se¢cim degildir. Burada kadmnin rolii ve 6rnek davranisi aciktir: Giizel bir kiz
eylemde bulunmaz, dogru kisi gelene kadar beklemek zorundadir. Masallardaki giizel
kadinlar sadece giizel ve sabirli olmalidirlar. Onlarin yardimi olmadan da iyi sonunda

kazanacaktir.

Pamuk Prenses ve Kirmizi Baglikli Kiz da pasif kahramanlar olarak gosterilebilir. Mutlu sona
kendilerinin bir cabasi olmadan ulasirlar. Pamuk Prenses cam tabutun i¢cinde bir prensin
gelmesini beklerken, Kirmizi Baslikli Kiz da kurdun karninda kurtarilmay1 bekler. Boylece
kadmna uygun goriilen roliin siirekli bicimde pasif bir tutum sergilemek oldugu degisik

sekillerde goriiliir. Pasifligin en somut gostergesi de suskunluktur.

Masallarda pasif kadin genellikle uzun siiren bir sessizlik donemi gegirir, Die sechs Schwéne
(Alt1 Kugu) masalinda oldugu gibi. Bu masalda geng kizin alt1 erkek kardesini kurtarmasinin
sart1 alt1 yil boyunca hi¢ konugmamasidir. Suskun olmasi kadinin kars1 karsiya kaldigi sorunu
¢ozme yolu olarak ortaya konulur. Pasif karakterler masalda uyuyan bir giizel veya sessiz,
konusmayan bir kadin olarak tasvir edilir. Bu karakterlerin genellikle masalin sonunda bir

prens tarafindan kurtarilmasi gerekmektedir.

Hiselbarth doneme hakim olan anlayis geregi kadinm erkek icin bir “sakinlik kutbu”
olusturdugunu ve bundan dolayr da masallarda suskun kadin tiplerinin yogun olarak
goriildiigiinii soyler (bkz. Hiaselbarth, 1992, s.2). Ancak Hiselbarth bu durumu mutlak bir
pasiflikle bagdastirmaz. Ona gore kadinlar cogu masalda aktiftir. Hinsel ve Gretel, On Iki
Erkek Kardes (Die zwolf Briider) veya Alti Kugu (Die sechs Schwine) masallarinda oldugu
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gibi. Kardeslerinin hayatlarmi kurtarmas: i¢in susmasi ve o halde uzun yillar beklemesi
gereken kadm bu davranmisiyla aslinda cesaretini ve sabrimi gosterir(bkz. Héselbarth, 1992,

s.0).

Goriildiigii gibi ataerkil toplumlar cinsiyet rol dagilimmi belirlerken kiiltiirel rollere gore
kadin erkek arasindaki farklilig1 s6z konusu ederek kadmin dogustan zayif yaratildigini ve
korunmaya gereksinim duydugunu 6ne siirerek, tarih boyunca bu farklilig1 hep kadinlar1 baski1
altma almak i¢in kullanmuslardir. Erkek mutlak gii¢ sahibidir ve her tiirlii iktidar1 elinde
bulundurur (bkz. Sar1 ve A.Ercan, 2008, s.81).

Evlilik bile kadinin se¢im alani disindaki bir konudur. Masallarda kadmlarin bu konuda nasil
baskiya maruz kaldiklar1 cok net bicimde goriiliir. Toplumsal yasamda da ikinci boliimde
ayrmtili olarak Orneklendirildigi gibi kadin erkegin kendi 6zel miilkii gibi muamele

gormektedir.

Bu bakis acgisiyla ele alindiginda masal, ataerkil toplumsal sistemi ve bu sistemin igerisindeki
cinsiyet rollerini yansitmaktadir (bkz. Sar1 ve A.Ercan, 2008, s.85). Pasif, ac1 ¢ceken ve caresiz

kadin abartil1 bicimde gosterilir ve okuyucuya giizel bir figiir olarak sunulur.

4.1.2. Aktif Tip

Alman masallarinda kadinlarin sadece pasif bir tutum icinde olduklar1 goriilmez. Erkekler
kadar fiziksel bir giice sahip olmasalar da kadin kahramanlarin bazilar1 da akilli, gayretli ve
kurnazdir. Cogu kadin masal kahramanmin eylem alani evle smirh kalsa da bazilar1 sorunlari
¢ozmek ve kurtulusa ulagsmak icin yola ¢ikabilir. Cogu masalda erkek sadece yan roldedir.
Iktidar sahibi bir baba veya masalin sonunda taninmayan bir prens olarak. Kadin hem iyi hem

kotii olan ve bas rolii oynayan, eylemde bulunan bir figiir olarak goriiliir.

Grimm Masallarinin icinde en ¢ok taninan masallar arasinda yer alan “Frau Holle” (Pamuk
Nine) masalinin kahramani Goldmarie, aktif eylemde bulunan kahramanlara 1yi bir 6rnektir.
Sorunlar1 nasil ¢ozmesi gerektigini bilir, eyleme gecer ve farkinda olmadan biitiin smavlari

basarir. Masalin sonunda iyi eylemleri i¢in ddiillendirilir.
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“Frau Holle” masalinda pasif bir tutum igerisinde olan Pechmarie ise, tembelligi yiiziinden
cezalandirilirken, Goldmarie’ye ihtiya¢ duyulan durumlarda yardim ettigi ve gayret ederek

“olgunlastig1” icin odiil verilir.

Aktif tutum her zaman olaylara karsi giic harcamayi gerektirecek bicimde olmaz bazen
istenen sadece bagkasmin sorununa duyarhlik, acima veya yardimseverliktir. “Froschkonig”
(Kurbaga Prens) masalindaki prenses de aktif bir kadindir. Kurbagaya kizip onu duvara
firlatmas1 ve bunun sonucunda biiylilenmis olan prensi kurtarmasi kendi zamani agisindan
oldukca geleneklere aykiri, bugiinkii anlamiyla kendini gergeklestirme diyebilecegimiz bir

davranig 6rnegidir (bkz. Wittmann, 2008, s.42).

Dimova’ya gore bu masallardaki kadinlar etten kemikten canli insanlar degildir. Bu kadin
karakterlerin amac1 masaldaki kutuplagmayz, iyi ile kotiiyii, aktif ile pasifi sembolize etmektir

( bkz. Dimova, 2008, s.22).

Bilmece Prensesi (Réitselprinzessin) ve Rumpelstilzchen masallarinda oldugu gibi aktif
karakterler masalda kendine giivenen ve akilli tiplerdir. Karsidaki kisiye sorular sorarak onun

bilgisini 6lcer veya i¢ine diistiigii zorlu durumdan aklini kullanarak kurtulmay1 basarir.

Kardesler de masallarda aktif tipler olarak goriilebilir. Hinsel ve Gretel masalinda oldugu
gibi. ki kardes de aklmi kullanarak cadinin elinden kurtulmay1 basarirlar. Bu kahramanlar

ayn1 zamanda cesurdur.

4.1.3. Kangsik Tip

Masallarda en sik karsilasilan tip karisik tiptir. Eger sartlar gerektiriyorsa kadin ipleri eline
alir ve kaderini degistirmek icin aktif bicimde eyleme gecer. Kadmin pasif tutumu masalin

ilerleyisi i¢inde aktif bir tutuma dogru degisebilir.

Hénsel ve Gretel masalinda cadinin evinde insiyatifi ele alan bir kizdir. Gretel baslangicta
korkak ve pasif bir karakter olarak goziikse de sonunda kurnazlik yaparak ozgiirliige
kavusmalarina yardimci olur. Erkek kardesinin caresiz bir bicimde cadinin kafesinde
tutuldugunu gormesiyle biiyiikk bir degisim gegcirir. Sartlarin gerektirdigi yerde Hinsel’den

bile daha aktif ve cesur olabilecegini gosterir.
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Kiilkedisi de karigik tipe bir Ornektir. Bu masalda da ©Once insanin ezilisine sonra da
yiicelmesine sahit olunmaktadir. Geng¢ kiz kiiller i¢inde oturmus temizlikle mesgul olurken
diger taraftan uslu bicimde gorevlerini yerine getirir. Prens onu ararken bile evde pasif bir
halde onu bekler. Bu cok sakin goriinen tavrina ragmen olaylar1 her an degistirebilecek bir
iktidara sahiptir. Balodaki biiyiileyici kiyafeti ve goriinimiiyle herkesi kendisine hayran

birakmakla kalmaz ayn1 zamanda prensi etkileyerek tamamen kendisine bagli olmasini saglar.

Kadinin boylesi giiclii bir kisilige ve etkiye sahip olmast belki de masal anlaticilarinin ve
dinleyicilerinin kadini gercek hayatta boyle gdrmeyi istemelerinin bir sonucudur. Gergek
hayatta da kadin kaderi iizerinde karar verebilsin ve sartlar1 kendi lehine cevirebilsin

arzusudur.

“Rumpelstilzchen” masalindaki degirmencinin kizi, Rumpelstilzchen’a kars1 caresiz ve
magdur durumdayken sonunda insiyatifi ele alip, kendi sorumlulugunu yerine getirerek
cocugunu kurtarmayr basarir. Hatta sonunda Rumpelstilzchen’in yaptigr gibi o da onunla

dalga gecer (bkz. Wittmann, 2008, s.42).

4.2. AHLAKIi NiTELIKLER ACISINDAN TiPLER:

Masallardaki kadm kahramanlarin iyilik ve kotiiliikk gibi ahlaki degerlendirilmesi iizerinde

onemle durulur.
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4.2.1 -Kotii Tipler:

Uvey anne

Cadi

Kaymvalide

(die Schwiegermutter)

—Bir kontrast
olusturmak icin vardir
—lyi kalpli
kahramanla zitlik
olusturacak sekilde
kotii ve cirkindir (
Dirnberger, 2009, s.14
)
—Uvey cocuklarmna
kot davranir, onlara
lanet eder
—Masaldaki aksiyonu

saglayan bir figiirdiir

—Cadilar livey anneyle
baglantil1 goriilebilir
(Orn. Hinsel ve Gretel)
—Cadilik livey annenin
meslegi gibidir
—Cadilara duyulan
nefret iivey anneye
aktarimistir

( Wodiczka,1992’den
akt. Dirnberger, 20009,s.
14)

—Cad1 karakteri gibi
kahramani ve ¢ocuklari
yeme Ozelligi gosterir
—Asik ciftlerin
kavusmasina engel
olmaya ¢aligir

—Nadir de olsa olumlu
bir rolde goriiliir.

(Holfeder, 2009, s.115)

4.2.2 -Iyi Tipler:

Prenses Periler ve bilge | Geng kiz Anne
kadinlar
—her zaman —yan roldedir —bekardir, masalda | —biyolojik anne
1yiligi ve — amaglar1 bakirelik iyi ve giizel | onemlidir
giizelligi genellikle kadin olmak anlamina gelir | —evlidir, evlilik kutsaldir,

sembolize eder
—esas roldedir
—masumdur ve
genellikle
pasiftir, bazen
de cesaret ve
sabir gostermesi

gerekir

kahramana destek

olmaktir

—nadiren kotiiliik

dileyebilirler (Orn.

Uyuyan Giizel)

—cogunlukla pasiftir
—sorunlar sabretmesi
ve iyi davranmasi
karsiliginda
kendiliginden ¢oziiliir

(Kiilkedisi)

—genelde masalin
baslangicinda  Oliir  ve
bdylece prensesin sevgi ve
sefkate karsi biiyiik bir

Ozlemi baslar.
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4.3. UYUYAN GUZEL:

Masaldaki olaylar kralicenin ¢ocuk sahibi olma 6zlemi ile baslar. Uzun bir bekleyisten sonra
bir kurbaga kralicenin kiz ¢ocugu olacagi kehanetinde bulunur. Kizmin dogumundan sonra
kral bir davet verir ancak yeterince tabak olmadigi i¢in 13 bilge periden sadece 12°si yemege
davet edilir. 13. peri son anda yemege katilir ve intikam duygulariyla ¢ocuk i¢in bir lanet
dileginde bulunur. 15.yas giiniinde bu kii¢iik kiz eline bir i§ batmas1 sonucu dlmesini diler.

Ancak 12.peri bu kotii dilegi yiiz yil siirecek uzun bir uyku siirecine doniistiirmeyi basarir.

Anne babanin biitiin engelleme ¢abalarma 15.yas giiniinde ragmen prenses saraydaki kiigiik
bir odada yash bir kadm iplik egirirken goriir ve merakindan ipi eline alir almaz igne batar ve
onunla birlikte biitiin saray ahalisi derin bir uykuya gomiiliir. Sarayin etrafinda olusan
tehlikeli dikenler ylizyil sonra giizel ciceklere doniisiirler. Ancak bu asamadan sonra prens
saraya girmeyi ve bilyiilenmis prensesi bulmayr basarir. Onun Opiicligii sadece giizel

prensesin degil biitiin sarayin yeniden uyanmasi ve lanetten kurtulmasi anlamina gelir.

4.3.1. Kadin figiirlerinin analizi:

Uzun ve pasif bir bekleyis siireci masalda temel bir konudur. Masalin en basinda kralicenin
bir cocuk sahibi olabilmek i¢in beklemesinden soz edilir. Kurbaganin kehaneti gerceklesir ve
anne babanin pasif bekleyisi bir kiz ¢ocuguna kavusmalariyla son bulur. “Uyuyan Giizel”
masal1 bize uzun bir sakinlik ve kendi icine konsantre olma doneminin ¢ogunlukla basarili

neticelere ulastirdigini gosterir( bkz. Bettelheim, 2006, s. 263).

Masallar gercegi ve olaganiistii olan1 harmanlayan fantastik anlatimlar olduklar1 icin masal
kahramani1 da diinyaya normal bir sekilde degil de olaganiistii bir sekilde, bir sir veya bir

kehanetle gelir.

Masalda ge¢mis yillarin hayata dair gerceklerini ve halkin inamslarinin yansimasmi da
gormek miimkiindiir. Bunlar sembolik bir dille masalda kendini gosterir. Kralicenin
hamileligini bildiren hayvan yeni bir hayatin bagslangicini temsil eder. Su nasil biitiin
canlilarin ve hayatin kaynagi ise kurbaga da verimli ve dogurgan olmasi dolayisiyla canliligin

tastyicisidir. (bkz. www.maerchensw.com/symbimmaerchen.htm)
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“Uyuyan Giizel” masalinda sadece basroldeki prenses degil annesi ve kutlamaya davet edilen
bilge periler de kadindir ve olaylarin tetikleyicisi konumundadirlar. Kadmlarin “iyi” ve “koti”
olarak ayrilmasi ¢ok net goriilir. Kutlamaya davet edilmeyen 13. peri intikam alma
duygulariyla hemen koétii bir karakter olarak belirir. Masallarda genellikle kot karakterler

cezalandirilirken Uyuyan Giizel’de istisna olacak bir durum soz konusudur.

Prensese oliim dileyen peri masalda cezalandirilmaz. 12. peri ise her ne kadar yan rolde gibi
goziikse de, Olim temennisini ylizyil siirecek bir uykuya cevirdigi i¢cin aslinda olaylarin

gidisatin1 kokten degistirmis 1yi bir karakterdir.

Masalda bilge kadinlarin sayilar1 da 6nemli bir role sahiptir. “12 biitiinliigiin sayisidir”. 12
sayismin tanrisal diizeni ¢agristirdigina inanilir. 12 ay, 12 burg, 12 saat gibi. Buna karsilik 13
ise Alman halkinin dini inanisinda ugursuzluk getiren bir sayidir. 13 sayist kotiiliikle
ozdeslesmistir. Bunun nedenleri daha ¢ok Hz. Isa’nin son aksam yemeginde 12 havarisi ile
birlikte toplam 13 kisi olmalar1 ve bu say1 nedeniyle Hz. isa’min 6ldiiriildiigii inancidir. Bu
yiizden masalda da 13. kadin istenmeyen ve beklenmeyen bir misafirdir ve 6liim lanetiyle
cikagelir. Bu lanet kendisinin reddedilisine duydugu ofke ve intikam alma arzusunun bir

ifadesidir (bkz. www.parawissenschaften.suit101.de)

Genel olarak “Uyuyan Giizel” masalindaki prensesin hayati 13. perinin istedigi gibi dramatik
ve sorunlu gecmez. Mutluluga giden yoldaki biitiin engeller prenses tarafindan 6zel bir ¢aba
gostermeksizin asilir. Prenses alabildigine pasiftir ve onu kurtaran prensin de kahramanlik

olarak nitelendirilecek bir eylemde bulunmasi gerekmez.

Uyuyan Giizel masalindaki prensesin heniiz on bes yasinda eline ig batmas1 ve uzun bir uyku
donemine girmesini ergenlik doneminden kadinlik dénemine kadar olan bir ara donem olarak
da yorumlamak miimkiindiir. Basroldeki karakter i¢in bu bir gecis donemidir. Pek ¢ok prens
bu uyku halindeki giizelligi kurtarmaya caligsalar da basarili olamazlar c¢iinkii prensesin
olgunlasma donemi tamamlanmamistir. Saraym etrafindaki dikenler olgunlagsmakta olan
prensesi dig etkenlerden korur. Bu dikenler kimsenin asamayacagi bir saglamlig1 ve giiveni
temsil ederler. “Ancak Uyuyan Giizel sonunda bedensel ve duygusal olgunluga ve bununla
birlikte cinsellik ve evlilik icin gerekli olgunluga eristikten sonra bu asilmaz dikenler

kendiliginden geri ¢ekilir” (Bettelheim, 2003, s.271).
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Cocuklugun sonunda 6liitme benzer bir uyku hali gibi gdziiken bu durum aslinda s6z konusu
kahramanlarin cinsel ve duygusal anlamda olgunlasmalar1 icin gecirilmesi gereken sakin bir

bekleyis ve hazirlik donemidir.

Bu nedenle prensesin hicbir sey igin acele etmesine gerek yoktur, c¢iinkii sorunu sonucta
kolayca ¢oziiliir, dogru prens geldigi icin degil dogru zaman geldigi i¢cin bu bdyledir. Kadin

erkek iligkisi son derece masals1 ve basit bicimde tasvir edilir.

“Uyuyan Giizel”i ayn1 zamanda bagka bir bakis agisiyla heyecan verici bir agk dykiisii olarak
da incelemek miimkiindiir. Prensesin uzun bir uyku donemine girmesi iyi bir nedenden
otiriidiir. Prenses hayal kurarak dis diinyadan kopmus halde prensini, biiyiikk askini
beklemektedir. Masalin zirve noktasi prens tarafindan uyandirildigi o sahnedir. Cocuklar gibi
yetiskinler de kendilerini basroldeki karakterle 6zdeslestirmeyi severler. Bu nedenle 6zellikle
kadinlar i¢in uzun bir bekleyisin ardindan gerceklesen masalin sonundaki gosterisli diigiin son

derece ilgi ¢ekicidir.

Bu masaldaki hi¢gbir kadin karakter aktif degildir. Arzu ettigi cocuga sahip olmak i¢in uzun
slire sessizce bekleyen kralice de tanimadig1 bir prens tarafindan kurtarilan prenses de aktif
degildir. “Prenses her ne kadar kendi merakindan dolay: sarayda 15. yas giiniinde bir odaya
girse ve eline ig batirsa da bundan sonra gelisen olaylar tamamen onun sorumlulugu, iradesi

ve karar1 disindadir” (Wittmann, 2008, s.41).

Kadinlarin bu pasif tavirlariin nedenini bu masallarin olustugu yiizyilda aramak gerekir.
Masalda her ne kadar fantastik ogeler olsa da masal kendi doneminin sosyal gercekligini

yansitmaktan uzak degildir.

Burada ge¢mis yillarin yansimasini gormek miimkiindiir. Eg se¢ciminin anne babanin veya
erkegin tekelinde oldugu bu yiizyilda kadmin ¢ocukluktan ergenlige gectigi kritik donemde
kendisini bekleyen yeni yasam durumuna aligmasi gerekirdi. Boyle bir ortamda kadin i¢in en

1yisi uyku gibi eylemsiz bir hal i¢cinde bulunmakt.

Masalm hicbir yerinde yeni uyanan prensesin birden bire tanimadig1 prense asik oldugundan
bahsedilmez. Onu es olarak se¢mesi de Ozgiir bir secim veya karar degildir. Prens her ne
kadar prensesi Opmiis ve uyandirmis olsa da bir yabancidir ve prenses toplumsal ataerkil

diizen geregi onunla evlenmek zorundadir. Kadinlarin es se¢cimindeki pasifligini bagka Grimm
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masallarinda da gérmek miimkiindiir. Ornegin Pamuk Prenses masalinda da kadin 6liim

benzeri bir uykudadir ve prensin onu dpmesiyle hayata doner.

Giinlimiizde kadinin pasif davranisi, sabirli olmasi ve itaat etmesi erdemli davraniglar olarak
goriilmez ancak masalin yazildigt Romantik donem ve Biedermeier doneminde zayif olarak
goriilen kadm cinsinin belli davranis kurallarina uymas: beklenirdi. Dimova’ya gore bu
donemde Uyuyan Giizel masalinda goriildiigii gibi giizellik ve pasif olmak topluma Ornek

olacak kadinin dzellikleriydi (bkz. Dimova, 2008, s.56).

Kadmin giizelliginin ne kadar onemli oldugu masalda prensin tanimadigi ancak giizel
oldugunu bildigi bir prenses icin yola diismesinden anlasilabilir. Pasif ve giizel olan bir kadin
olumlu bir etkiye sahiptir. Bir taraftan prensesi kurtarmak prens i¢in cesaretini ve giiclinii
gosterme imkani sunarken, diger taraftan caresiz ve masum bir prenses imaji1 oldukc¢a c¢ekici
goriinmektedir. Prenses bu giizelligi ve pasifligiyle erkeklerin diinyasi i¢cin daha da cekici hale

gelmektedir.

Genel olarak “Uyuyan Giizel”, uyuyarak bedensel ve duygusal olgunluga erisen ve bdylece
mutlulugu bulan iyi bir prensestir. Bu yoniiyle de Grimm masallarinda sik karsilagilan bir

kadin tipidir.

4.4. PAMUK PRENSES

Pamuk Prenses masali da Uyuyan Giizel’de oldugu gibi kralicenin ¢ocuk 6zlemiyle baslar.
Pamuk Prensesin dogumundan sonra anne 6liir. Kralin yeniden evlenmesiyle olaylarin orgiisii
geligir. Glizel goriiniimlii olan ama ashinda sogukkanli ve bencil kralige, iivey kizinin
kendisinden daha giizel olmasina tahammiil edemez ve bu yiizden de careyi prensesi

oldiirmekte bulur.

Prensesi oldiirmekle gorevlendirilen avci prensese acir ve onu ormana birakir. Uzun bir
yolculuktan sonra prenses yedi ciicelerin evine gelir ve orada ev islerini yapmasi karsiliginda
kalmasina izin verilir. Kotii kalpli kralice sihirli aynasi sayesinde prensesin hayatta oldugunu
ogrenir ve kilik degistirerek prensesin kaldigi yere gelir. Ug defa prensesi 6ldiirmeye galisir.
Ik ikisinde ciiceler onu hayata dondiirmeyi basarsa da iiciincii de zehirli elmadan yiyerek
oliir. Ancak c¢ok giizel oldugu i¢in ciiceler onu gdmmeye kiyamaz ve camdan bir tabutun i¢ine

koyarak herkesin bu giizelligi gérmesini isterler.
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Ormandan ge¢mekte olan prens bu camdan tabutu saraya gotiirmek ister ve tabutu kaldirma
esnasinda sarsilan prensesin agzindan zehirli elma pargasi yere diiser. Pamuk Prenses prensle

gecirecegi yeni hayatina uyanir.

Kotii kralice de diigiine davetlidir. Uvey kizinin hayatta oldugu ve kendisinden bin kat daha
giizel oldugu haberini alinca rahati kacar ve diigiine gider, burada atesten ayakkabilar1 giymek

ve Olene kadar dans etmek zorunda kalir.

4.4.1. Kadin figiirlerinin analizi:

“Ayna ayna sodyle bana
Benden giizel var m1 bu diinyada?

Ayna: Kralicem en giizeli sizsiniz bu diinyada.”

Bu sozler bilindigi gibi Pamuk Prenses masalmin en fazla 6ne cikan sozlerini olusturur.

Masaldaki temel sorunlar1 en iyi ifade eden sozler de yine bunlardir.

Masalin temel konusu olarak giizellik ne ¢ikmaktadir. Uvey annenin kizima karst kiskanclik

duymasinin ve onu dldiirmek istemesinin sebebidir ayn1 zamanda giizellik.

Giizelligi yliziinden prenses bir taraftan siirekli takip edilir, ama ayni1 zamanda giizelligi
sayesinde avci tarafindan korunur ve sonunda kurtulur. Masallarda genellikle giizellik
kavraminin adeta biitiin olumlu &zelliklerin bir birlesimi olarak sunuldugu goriiliir. Uvey anne
ise i¢i ¢irkin ve kotii oldugu i¢in dis giizelligi herhangi bir hayranligi hak etmez. Ona zit olan
Pamuk Prenses ise hem i¢ hem de dis giizellige sahip olan ideal bir kadin1 temsil etmektedir.
Uvey anne de zit karakter olarak giizeldir, ama Pamuk prenses gibi i¢ giizelligi (degerleri)
yoktur, istenmeyen Ozelliklerle donatilmistir: gururlu ve kendini begenmistir, ici de kiskanclik

ve kotuliik doludur.

Masal kahramanmin giizelligi onun i¢in hem bir liituf hem de basma beladir. Uvey anne onun
giizelligini kiskandigi icin oldiirmek ister. Kiiciik kiz1 evden uzaklastirarak diinyanin en giizel
kadin1 olabilmeyi umar. Ancak prensesi yine giizelligi kurtarir. Onu goren ciiceler “Aman
Allah’im! Ne kadar giizel bir kiz!” diyerek bu giizellikten etkilendiklerini belli ederler ve onu

evlerine davet ederler.
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Giizellik konusu iivey anne ile Pamuk Prenses arasindaki catigmalarin en 6nemli sebebidir.
Kadin karakterlerin bu trajedik iliskisi anne kiz arasinda gercek hayatta goriilen zorluklar

olarak yorumlanabilir.

Bu masaldaki eylemler saray mensubu aile bireyleri arasinda gegmektedir. Ancak bu iiyelerin
birbiriyle iligkisi sorunludur. Geng¢ prenses annesiz biiylimek zorundadir ve pasif bir tutum
izleyen babasindan da yardim goremeden bilmedigi yerlerde biiyiimek zorunda kalir ve
stirekli iivey annesi tarafindan tehdit edilir. Bettelheim’a gore bu masaldaki aile iliskileri
oldukca gercek¢i tasvir edilmistir. Cocugun aile i¢indeki konumu bir soruna doniismiis
durumdadir, ¢cocuk bu ii¢gen iliskiden disar1 ¢ikmak ve kendi yolunu bulmak zorundadir (bkz.
Bettelheim, 2003, s.244).

Bu masaldaki temel karakterler kendi giizelliginden son derece emin olan kotii kalpli kralice
ile gen¢ prensestir. “Pamuk Prenses kadar iivey anneyi 6n plana ¢ikaran baska bir masal
yoktur” (Liithi, 1976’dan akt. Dimova, 2008, s.62). Karanlik yonii temsil eden iivey anne
sadece bir yan rolde karsimiza ¢ikmaz, masalmn gelisimi i¢in en az Pamuk Prenses kadar

Oneme sahiptir.

Pamuk Prenses’in davranig kaliplari incelendiginde baslangicta yaptigimiz simiflandirma

icerisinde “iyi” i¢in 6rnek oldugu sdylenebilir.

Uvey annesinin aslinda ne kadar tehlikeli biri oldugunu anlar ve bir daha asla o eve donmez.
Pamuk Prenses ormanda tek basmna yedi ciicelerin evini bulur. Diger taraftan da hayatini
tehdit eden durumlarda prenses avci tarafindan, ciiceler ve prens tarafindan kurtarilmasi

gereken bir cocuk olarak pasif davranis sergiler.

Bu 6zelliklerden anlasilabilecegi gibi Pamuk Prenses “Karisik Tip” olarak siniflandirilabilir.
Masal boyunca agirlikli olarak pasiftir ve olaylarda soz sahibi degildir. Sadece belli
sahnelerde aktif bir davranis sergiler ancak yine de erkek bir kahramanin yardimmna devamli

ithtiya¢ duymaktan kurtulamaz.

Prensese gore iivey anne oldukcga tehlikeli ve aktif bir kisidir. Di1g goriintiisiine o kadar
odaklanmistir ki karanlik sihirli giiclerini kibirli ve egoist amacglar1 i¢in kullanmaktan
cekinmez. Kralige gittikge serpilen ve giizellesen iivey kizmi kendisi i¢in bir tehdit gibi

algilamaya baslar, bu yiizden onu dldiirmesi i¢in 6nce avciy1 gorevlendirir. Kendisine asik, bu
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kotii kalpli kraligenin, gen¢ kizin cigerini bile yemek istemesi kralicenin i¢inde sakli dehset
verici bir yamyamlig1 ortaya ¢ikarir. Derinlik psikolojisine gore yemek eylemi 6zdeslesmek
demektir ve kralicenin Pamuk Prenses kadar giizel olma istegini yansitir (bkz.

www.artikel32.com/.../tiefenpsychologische-analyse-von-schneewitchen.php).

Kralice ayn1 zamanda bir gii¢ miicadelesi i¢indedir. Toplumun uydugu kurallarla ters diiserek
kazanan taraf olamayacagi masal diliyle anlatilir. Pamuk Prenses toplumsal kurallara uygun
bir kadin olmasi nedeniyle giizelligi herkese etki eden ve bu anlamda masalin sonunda prensle
evlenerek iktidar1 elinde bulunduran kadin konumundadir. Kralice sadece kendi isteklerine,

kiskanglik duygularina gore davrandigi i¢in hayal ettigi iktidar1 elde edemez.

Sadece dig goriintiisii giizel olan kralige karanligin bir temsili gibidir. Kimseyle olumlu bir

iliski kuramayan ve kendisiyle kimsenin 6zdeslesemeyecegi bir kisi durumundadir.

Grimm masallarindaki kotii karakterlerde goriildiigii gibi iivey anne bu masalda da toplumdan
soyutlanmis bir halde yasar ve sadece giizelligini onaylayan aynayla bir iletisim i¢indedir.
Kralicenin hayati icin bu konusan nesnenin 6nemi onun ayni zamanda ne kadar kendini

begenmis ve kibirli oldugunun da gostergesidir.

Kralice en biiyiik rakibinin hala hayatta oldugunu 6grendikten sonra kendisi insiyatifi ele alir.
Sihirli gii¢leri sayesinde prensesi 6ldiirebilecegi zehirli nesneler hazirlar. Uvey anne kendisi
dis giizelligi ¢cok onemsedigi icin ilk iki 6ldiirme girisiminde silah olarak giizellik ile ilgili
nesneler kullanir: kurdela ve tarak. Kurnaz kralice her giizel kadinin boyle araglarla bastan
cikarilabilecegini diisiinmektedir. Gercekten de Pamuk Prenses bu nesnelerin cazibesine
kapilarak yasli kadm kiligindaki kraligceye evin kapisini acar. Bu durum ergenlik doneminde

olmasiin ve heniiz olgunlagsmamig olmasinin bir neticesidir.

Prensesin ciicelerin yaninda konakladig: siire olgunlagmas: icin gerekli bir hazirlhik donemi
gibidir. Orada gecirilen zaman1 Pamuk Prensesin geng bir kadina doniistiigii bir siire¢ olarak
da yorumlamak miimkiindiir. Pamuk Prenses ciicelerin evinde olmakla oncelikle gercek aile
ici sorunlardan uzaklagsmis bir haldedir. Burada da “Uyuyan Giizel’de oldugu gibi masalin
kahramani once gerceklerden soyutlanir ancak yeterli olgunluga erisince ve hazir olunca
yeniden gercek hayatla yiizlestirilir. Bettelheim’a gore cam tabut heniiz duygusal ve

entelektiiel anlamda olgunlagsmamis olmanin semboliidiir. Pamuk Prenses’in sonunda mutlu
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bir sekilde uyanmasi bu olgunlagsma siirecinin tamamlandigin1 gosterir (bkz. Bettelheim,

2003, 5.236).

Kral ise son derece Onemsiz bir roldedir. Ciinkii koruyucu konumunda degildir sadece

biyolojik bir babadir. Oz kizin1 ona ihtiya¢ duydugu anda zor durumda birakar.

Prenses hayatta kalmasmi sonug¢ olarak erkek karakterlere bor¢ludur ancak bu kisiler kendi
babasindan daha yardimseverdir. Masalin basinda ona yardim eden ve ona aciyarak onu

oldiirmeyen avcidir. Ama o da gercek bir kurtarici degildir, ¢linkil prensesi ormana terk eder.

Pamuk Prenses ancak yedi ciicelerin evinde giivenlik ve huzur bulur. Ev sahipleri iyi
niyetlidir ve tanimadiklar1 bu giizel insanin kendileriyle yasamasina izin verirler. Ciiceler halk
inanisinin temel unsurlar1 olarak yeryiiziiniin ve yeryiiziindeki hazinelerin koruyucusudurlar

(bkz. Mayer-Gampe, 2002, s. 83).

Wardetzki ‘ye gore masaldaki yedi ciice insan ruhunun altin arayicilaridir. insan kendi 6z
benligiyle ilgilenmeye baslayinca, icinde biiyiiyen, gelisen giicleridir. Insanlhigin
tamamlanmasia ve biitiinliigiine faydasi vardir ki bu biitiinliiglin sayis1 da yedidir (bkz.

Wardetzki, 2010, s. 199).

Ciiceler prensesi ivey annenin saldirilarindan korur ve onu siirekli tehlikelere karsi uyarirlar.

Ciiceler masal kahramanina hayatinin 6nemli bir evresinde eslik eden yardimcilardir.

Masalda belli renklerin vurgulanmas: tesadiif degildir. Tipki nesneler gibi onlar da kadinlar:
karakterize eden sembollerdir. Masalin basinda Pamuk Prensesin giizelligi kar gibi beyaz, kan
gibi kirmiz1 ve pencerenin gercevesi gibi siyah olarak tasvir edilir. Prenses aristokratlarin
giizellik idealini canlandirmaktadir ve ayni zamanda bu —ahlaki a¢idan da- icsel giizelligini
sembolize etmektedir. Beyaz renk genellikle safligin, temizligin ve masumiyetin simgesidir.
Kirmizi ise canliligi, iireme ve dogurganligi sembolize eder. Bazi kiiltiirlerde evlenen geng

kizlarin duvaklar1 kirmizi renktedir.(www.lichtkreis.at) Siyah renk de topragin verimliligini

simgeler.
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4.5. Hansel ve Gretel

Hénsel ve Gretel babalar1 ve iivey anneleriyle fakir bir halde yasayan iki ¢ocugun
yasadiklarmni anlatir. Maddi durumlar1 ¢ok kritik oldugu i¢in iivey anne iki kardesi ormana
birakmaya karar verir. Baba baslangicta bu karara karsi ¢iksa da iivey anne onu ikna etmeyi
basarir. Hinsel ve Gretel ge¢ kalmadan anne babalarinin korkung planmi 6grenir ve tedbirler
almaya calisirlar. Hinsel eve giden yolu kaybetmemek i¢in cakil taslari toplar. Cocuklar

babalari tarafindan ormana birakildiklarinda taslar: takip ederek evin yolunu bulurlar.

Kisa bir siire sonra anne baba tekrar ¢ocuklar1 ormanm bu defa daha derinliklerine gotiiriip
birakmay1 gerekli goriirler. Bu sefer ¢ocuklar yola isaret koymak icin ekmek kirimtisi
birakirlar. Kuglar bu ekmek kirintilarin1 yiyince ¢ocuklar ormanda yolunu kaybeder. Uzun
siiren arayislardan sonra harika sesiyle sarkilar sOyleyen bir kus tarafindan bir eve
gotiiriilirler. Ev ekmekten yapilmis ve pastayla kaplanmistir, pencereleri de sekerdendir.
Baslangicta giiler yiizlii olan ev sahibesi aslinda kotii bir cadidir ve ¢cocuklar esir alir. Gretel
cadi i¢cin yemek pisirmek ve evi temizlemek zorundayken erkek kardesi de yeterince semiz
olmast icin bir kafese kapatilir. Kardesler sonunda cadinin hakkindan gelmeyi hatta onu

firinda yakmay1 bile basarir.

Hinsel ve Gretel masalin sonunda sadece eve donmekle kalmaz babalarina da cadinin
hazinelerini getirirler. Bu esnada iivey anne de 0lmiis oldugu icin herkes mutlu ve huzurlu

yasar.

4.5.1 Kadin figiirlerinin analizi:

Masalda gercek sorunlarla miicadele eden kiiciik bir ailenin yasammna taniklik etmek
miimkiindiir. Temel konu masalda iki ¢ocugun ruhsal gelismesi ve olgunlagmasidir. Masal
boyunca iki kardes sadece insan yiyen kotii cadinin elinden kurtulmakla kalmayip kendi

zayifliklarini da agsmak ve giiclii yanlarii kesfetmek durumundadir.

Aclik sorunlar1 ve buna bagh olarak cocuklarinin gecimini yeterince saglayamayan anne
babalar bu masalin tasvir ettigi iiziicii konulardan bir tanesidir. Eugen Drewermann Grimm
Masallarinin psikoanalitik anlamlarini ele aldigi “Hénsel und Gretel. Grimms Mirchen

tiefenpsychologisch gedeutet” (Hénsel ve Gretel. Grimm Masallarmi Derinlik Psikolojisine
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Gore Yorumlamak) eserinde Romantik donem i¢in a¢ olmanm, fakir olmanin ¢ocuklar icin
gercek bir kibus oldugunu, cilinkii bunun ¢ocugun ailesi i¢in varligini tasiyamayacagi kadar

agir bir yiik anlamina geldigini soyler ( bkz. www.sandammeer.at/rezensionen/drewermann-

haenselundgretel.htm).

Her masalda gormeye alisik oldugumuz bir eksiklik, yokluk durumu burada da soz
konusudur. iki kardes parasizlik yiiziinden ormana terk edilirler ve kendi baslarina ayakta
kalmak ve evin yolunu bulmak zorundadirlar.“Hénsel ve Gretel’in hikayesi kendi oncelikli
oral ve bu nedenle de yikici isteklerini asmasi gereken bir cocugun korkularini ve 6grenmesi
gerekenleri cisimlestirir (bkz. Bettelheim, 2003, s.222). Oral istekler Freud’un ¢ocugun
gelisim donemlerini ayirdig: ilk doneme karsilik gelir. Bu istekler ozellikle ekmek, pasta ve
seker gibi cocuklar icin erken c¢ocukluk donemlerinde Oncelikli olan besinlerin

simgelestirilmesiyle olusturulur.

Kardesler kimsenin yardimi olmadan zorluklarla miicadele eder ve sonunda en tehlikeli olan
cadiy1r bile yenerler. Burada birbirlerini devamli desteklemis olmalar1 da 6nemlidir. Max
Liithi kahraman1 geng bir kiz veya yetigkin biri olan masallara kiyasla kahramani ¢ocuk olan
“Hinsel ve Gretel” gibi masallarda ¢ocuklarin olaganiistii giiclere ve sihre ihtiya¢ duymadan,
kendi dogalarinda var olan bir giicle zorluklarin iistesinden geldiklerini sdyler. Hinsel ve
Gretel masallarda alisilmis olan kahramanlardan daha aktiftirler. Anne ve babalarmin
konusmalarini dinlerler, eve doniis i¢in bir yol diisiiniip bulurlar, cadiy1 yaniltmay1 basarirlar
ve sonunda akillar1 ve kurnazliklariyla evlerine geri donmeyi basarirlar (bkz. Liithi, 2005,

s.109).

Masaldaki kadin-erkek iliskisine bakildiginda da erkek burada baski altma alinan, kadin ise
giiclii ve dominant bir karakter olarak karsimiza cikar. Pamuk Prenses masalinda goriilen
giicsiiz ve geri planda kalmig baba figiiri Hénsel ve Gretel masalinda da goriiliir.
Babalarindan destek bekleyen kardesler zor durumda birakilir ve babalar1 tarafindan

korunmaz.

Ormana terk edilen kardesler acliklariyla bas basa kalir ve pastadan yapilmis bir ev onlar icin
son derece cazip ama ayni zamanda tehlikeli bir nesnedir. Kardesler, kurnaz cadinin evinde
sicaklik ve giiven ararken, ancak kendi anne babalarinin evinde yasadiklarmin aynisini

yasarlar.
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Cocuklar kendi evlerinde nasil bir kadin tarafindan hayatlar1 tehdit altindaysa cadinin evinde
de benzer bir durumla kars1 karsiya kalirlar. Burada yine disi bir varlik tarafindan hayatlar:
tehdit altindadir. Max Liithi, masaldaki ivey anne ile ormandaki cadi arasinda belli bir iliski
oldugunu iler siirer (bkz. Liithi,1991’den akt. Dimova, 2008, s.70). Ona gore ¢ocuklar1 acliga

mahkum eden iivey anne cadi kiliginda tekrar ¢ocuklarm karsisina ¢ikar.

Boylece pastadan yapilmis bir evde oturan korkung cadi tivey anneyi yeniden yansitmaktadir.
Hem iivey anne hem de cadi kendileri hayatta kalmak icin ¢ocuklar1 kurban ederler. Cadi
cocuklar1 insan olarak gérmez, yiyecek olarak goriir. Cocuklarin duygular1 onun i¢in 6nemli
degildir. Cadinin kotii niyeti, ¢ocuklar1 hirs ve bagimliligin tehlikelerini gérmeye zorlar.
Cadinin masalin sonunda yanarak 6lmesiyle ¢ocuklar iivey annelerinden de kurtulmuslardir.
Uvey anne muhtemelen 6lmiistiir. Boylece masalda dolayli olarak iki kadmn arasinda bir ilgi

oldugu ortaya cikar.

Masalin basinda cocuklari ormana terk etmek isteyen bencil bir kadm tasvir edilir. Ilk
basimda bu 6z anneyken daha sonra masal metni Wilhelm Grimm tarafindan yeniden ele
almir ve 1819 basiminda artik kotii kadin 6z anne degil tivey annedir (bkz. Dimova, 2008,
s.71). Uvey annenin bencilce davranis1 masaldaki olaylarin tetikleyicisi durumundadir.
Kocasini ¢ocuklari ormana birakmasi i¢in zorlar ve baslarina biitiin bu olaylarin gelmesine

sebep olur.

Kotiiyii temsil eden livey anne ve onunla benzer ozellikler gosteren cadi ayni karakterdedir.
Bu karakterler yaptiklar1 kotiiliigiin cezasmi hayatlariyla 6derler. Hénsel ve Gretel hikayenin
merkezinde yer alir. Ik olarak erkek kardes eyleme gecen ve yoneten konumundayken cadi
onu yemek istediginde Gretel insiyatifi ele alir. Gretel burada kurtarici rolii tistlenir. Herkesin
kaderi Gretel’in elindedir, hem kendisinin hem kardesinin, hem de cadinin ve sonunda

babanin da kaderi onun elindedir.

Bu calismanm analitik kisminda ortaya konuldugu gibi Gretel de ancak kritik durumlarda
devreye giren kadin karakterlerin arasinda yer alir. Baslangicta erkek kardesi tarafindan
korunan ve ona eslik eden kiiciik kiz zaman icinde aktif bir kisilige doniisiir. Hénsel’in

yasamunin kendi ellerinde oldugunu anladig1 anda eyleme gecmekte hi¢ tereddiit etmez.
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Kiiciik kizin ruhsal gelisimini iki asamada incelemek miimkiindiir. ilkinde Gretel safca ve
cocuksu naiflikle kardesiyle birlikte pastadan yapilmis evden bir parca yer. Evin bagkasina ait

olabilecegini diisiinmez ve tanimadiklar1 bir kadinin davetini kabul eder.

Masaldaki cadi giiler yiizlii bir goériiniimiin ardina saklanmistir. Cocuklar1 kendine ¢ekebilmek
icin onlara siit, pasta, elma gibi yiyecekler ikram eder, temiz yataklar acar ve iki kardes icin

kars1 konulamaz bir anne figiirii ortaya koyar.

Ancak Gretel olgunlagsmaya baslaymca yash kadina artik giivenmez ve ona kars1 dikkatlidir.
Cadinm iistesinden gelmeyi basaran kiiciik kiz hatalarindan ders almis ve daha bilingli bir kisi

olmustur. Kendi silahiyla cadiyr vurur ve cadi Gretel’in kurdugu tuzaga diiser.

Cadinin evinde gecen olaylar iki kadin arasindaki bir miicadeledir. Hénsel’in kafese
kapatildig1 i¢in bu sahnede herhangi bir rolii yoktur. Kadin figiiriiniin bu masalda aktif
bicimde davrandigi net olarak goriiliir. Cadi ile miicadele ederken aklini kullanir, kurnazliklar
diistiniir. Bu masalda kadimn figiirii hem cadi1 ve iivey anne roliinde kotiiyii, hem de Gretel

roliinde 1yiyi simgeler.

Cocuklarin olgunlasmasi ve bagimsizlasmasi eve doniisleriyle tamamlanmis olur. Orada
cocuklar babalar1 tarafindan giiler yiizlii bir sekilde karsilanir. Artik baba icin bir yiik
degildirler. Cocuklarin beraberinde getirdigi hazineler: “(...)cocuklarin diisiince ve
eylemlerinde yeni kazandiklar1 bagimsizligi, yeni ozgiivenlerini sembolize eder, dncesinde

ormana terk edildiklerinde sergiledikleri pasif bagimliliga karsilik” (Bettelheim,2003,s.189).
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5. TURK MASALLARINDA KADIN FiGURLERI

Uzun bir gegmise sahip olmasina ragmen Tiirk masallar1 ilk kez 18.ylizyilin sonlarinda, daha
once de belirtildigi gibi Batili arastirmacilarin ilgisini ¢ekmeye baslamistir. Bu
arastirmacilarin i¢inde en taninmis olani, Anadolu ve Rumeli’den Tiirk masallar1 derleyip

yayinlayan Macar Tiirkolog Kunos’tur.

Ozellikle Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminde Tiirk aydinlarin ilgisi masallara
yogunlagsmistir. Ziya Gokalp, 1923’te derledigi halk masallarmi “Altin Isik” adiyla
yaymlamustir. Ozellikle milli kimligin yeniden sekillendigi Cumhuriyet déneminde Tiirk
masallar1 giin 1518ma c¢ikmaya baslamig, halk evlerinin kurulmasiyla da arastirmalar ve
derlemeler biiyiik ivme kazanmustir. Ozellikle Eflatun Cem Giiney, Tahir Alangu ve Naki

Tezel, Cumhuriyet doneminde One ¢ikan isimler arasinda sayilabilirler.

Naki Tezel, 1933-1958 yillar1 arasinda yurdun c¢esitli yerlerinden 54 adet Tiirk masali
derleyen bir halkbilimci ve dnemli bir masal derleyicisidir. Bu ¢alismada Naki Tezel’in iki
ciltlik “Tirk Masallar1” isimli kitabindan ii¢ adet masal sec¢ilmistir. Bunlar “Giilen Ayva
Aglayan Nar”, “Konusan Kaval” ve “Kara Kedi” masallaridir. Bu ii¢c masal halk arasinda daha
cok bilindigi ve kadmin gercek hayattaki konumunu, kendisi i¢in bigilen rolleri, toplum
goziindeki itibar1 ve itibarsizlig1 gibi durumlar1 net bir sekilde yansitmasi bakimindan tercih

edilmistir.

Incelenen Tiirk masallarinda 6ncelikle masalda yer alan unsurlar analiz edilmeye ¢alisilmustir.
Boylelikle masal diinyasinda belli bir anlami olan semboller kadin kahramanin konumunu
aciklama agisindan kullanilmistir. Analiz boyunca masalda gecen kavramlarm kimi zaman
giindelik hayattaki karsiliklarina kimi zaman da geleneksel kiiltiir i¢cinde olusan karsiligina
bakilmistir. Masaldaki unsurlarin sembolik anlamlarina ve ¢agrisimlarina da yer verilmistir.
Daha sonra masalda gecen kadin figiirleri analiz edilmis ve sonug olarak Tiirk kiiltiiriiniin ve

kadina bakis acismin ne oranda masallarda goriildiigii ortaya konmaya calisiimistir.

Masallarda daha once de belirtildigi gibi erkeklerden ¢ok kadinlarin yer aldigr goriiliir. Ayni

zamanda Tiirk gelenegi icinde masal daha cok kadinlar tarafindan anlatilir.
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“Bu sebeple masallarda kadin kahramanlar da erkek kahramanlar kadar etkili ve belirgindir. Giizel, sagduyulu,
iyi yurekli, uysal, caligkan, diiriist kadin, masallarda talihsizligin veya bir eksikligin ortaya c¢ikmasiyla
miicadelenin igine girer, olaganiistii yardimcilarin yardimiyla, kendi hiiner ve cabasiyla sonsuz mutluluk,

zenginlik ve basariya kavusur.” (Giinay, 1992,5.322)

Giizel, sagduyulu, iyi yiirekli, uysal, ¢aliskan, diiriist kadin ideal kadin olarak masallarda yer
alir. Naki Tezel’in “Konusan Kaval” masalinda da ideal olarak sunulan kadin tipinin 6zelligi
1yl ve giizel olmasmin yani sira terbiyeli ve kibar bir tutum i¢inde olmasidir. Ayn1 zamanda
slise ve gosterise diigkiin olmayan, kendisi i¢in uygun goriilene razi olan, son derece uyumlu

bir kadin figiiriidiir.

Bu kadin tipi pasif 0zellikleriyle 6n plandadir. Burada pasif bir tutum icerisinde olmasi onu
1yl yapan ve giizel olmasm saglayan temel bir ozelliktir. Kardeslerinin kendisine yaptigi
olumsuz davranislarina kizmaz, iiziilmez veya bu durumdan masalda bahsedilmez. Babasinin
isteklerine oncelik verir, kisisel taleplerde bulunmaz. [taatkardir ve anne babasini hi¢ lizmez
ve onlarla ters diismez. Bu itaatkar ve anne ve babasinin istekleriyle uyumlu pasif tip Alman
masallarinda da goriiliir. “Das Méadchen ohne Hénde” (Elleri Olmayan Kiz) masalinda kiz
anne ve babasmma “Sevgili babacigim, bana ne isterseniz yapin, ben sizin ¢ocugunuzum”

demekte ve benzer bir uysallik ve itaat 6rnegi gostermektedir (bkz. Haselbarth, 1992, s. 4).

Alman masallarindaki “Uyuyan Giizel” de oldugu kadar pasif, masal boyunca eylemsiz bir
kahramana Tiirk masallar1 arasinda pek rastlanilmamaktadir. Tahir Alangu’nun derledigi
“Sabirtas1” masalinda 40 giin siireyle sabretmesi ve bir 6liiniin bagin1 beklemesi gereken kadin
kahraman dahi bu siire zarfinda kendini zorlayici bir yalmzlik siirecine tahammiil etmekte

zorlanir ve 39. giin bir Cingene kiz1 kendisine arkadaslik etmesi i¢in iceriye alir.

Kara Kedi masalinda ise ii¢c kiz kardeslerden en kiiciigii ideal olan davranislar1 sergiler.
Bunlar hayata giizel bakmak, sevimsiz goriinen ve insanlarin genellikle disladig1 varhiklara
sevgi ile yaklagmaktir. Boyle bir bakis agisina sahip olan, kalbi kimseyi aymrt etmeden,
dislamadan herkese karsi sevgiyle dolu olan kadin olaylar1 degistirecek, mutluluga ulasacak
bir giice sahiptir. Baskalarimi kiigiik géren, dislayan, i¢i nefretle dolu olan kadin tipi ise korku

verici olaylarla karsilasacak ve sonunda mutsuz olacaktir.
Naki Tezel “Peynir Tulumu” adli masalinda da ayn1 konuyu ele almistir. Bu masalda da ii¢

kiz kardesten en kii¢iigii peynir tulumunu kiiciimsemez, hatta onu sever, boylece de mutluluga

ulasir. Bu masalda Tiirk toplumunda kadinin sahip olmasi beklenen ideal davraniglar goriiliir.
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Iyilik, giizellik, saygili ve kibar olmak, insanlara kars1 sevgi dolu bir tutum kadindan beklenen

ideal tutumlardir.

Her iki masalda da kadin karakterler Kiilkedisi masalindaki kadin karakterle benzer ozellikler
gosterir. Kiz kardesleri tarafindan iyi kalpli oluslar1 ve giizellikleri nedeniyle kiskanilirlar.
Masalda karsilastig1 zorluklar1 akil ve kurnazlikla ¢ozmeye calisan Gretel’e karsilik “Kara
Kedi” ve “Peynir Tulumu”ndaki kadin kahramanlarin zorluklar1 kalplerindeki sevgi ve iyi

kalplilikle ¢cozdiikleri goriiliir.

Bu masallardan ayr1 olarak “Giilen Ayva Aglayan Nar” masalindaki kadin kahraman da farkli
bir tutum sergiler. Bu masal cinsiyet ayrimciliginmn on plana ¢iktigi bir masaldir. Bu
baglamda Tiirk toplumunda erkek evladin kiz evlada tercih edilmesini, bdylece cinsiyet
ayrimciliginin daha aile icinde yapilmasini masallarimizda da gérmek miimkiindiir. “Giilen
Ayva Aglayan Nar” masali da bu sorunun masal dilinde bulunan ¢oziimiine dair hayal
giiciiyle oriilmiis, fantastik unsurlar1 diger incelenen masallara gore agir basan bir masaldir.
Burada ¢oziim ancak kadinin kendi cinsiyetini inkar etmesinde, ondan kurtulmasinda ve erkek
olmasinda bulunmustur. Bu masalda erkek cocugu kiz ¢cocuguna gore daha fazla tercih etme
disinda eski Tiirklerde kadmin tasidig: niteliklere benzer nitelikleri kadinin tagimaya 6zendigi

de goriiliir (bkz. Binyazar, 1996, s.42).

Dede Korkut hikayelerinde kadin, erkegi aratmayacak ozelliklerle donatilmistir. Bu masalda
da kadin baslangigta ataerkil kiiltiir igerisinde kiz ¢ocugu olarak deger gérmez. Erkek olma
yolunda ilerlemeye basladikca, erkege benzedikce, Dede Korkut hikdyelerinde goriilen yigit

ve savagel kadin tipini animsatir.

Goriildiigii gibi Tiirk masallarinda kadin tipleri cesitli 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu

ozellikleri sosyal acidan ve ahlaki agidan degerlendirilebilir:

5.1. SOSYAL DAVRANIS ACISINDAN TiPLER:

5.1.1- Pasif Tip:

Bu tip masallarda kadin genellikle bir baskas: tarafindan kurtarilmasi gereken bir

karakterdedir. Cogunlukla caresiz ve gii¢siizdiir. Kendisine yapilan kétiiliiklere tahammiil

etme zorunlulugu vardir. Sorunlarin ¢éziimil icin bir caba sarf etmez. Sorunlar genellikle

48



kendiliginden ¢oziiliir. Kahramanin iyi ve sessiz olmasi - buna olumsuz sayilabilecek tepkiler
vermemek de dahildir - yeterlidir. Tiirk masallar1 arasinda “Konusan Kaval” masalindaki
kadin karakter bu tipe ornek sayilabilir. Kardeslerinin kiskangligina ve can sikici sozlerine
karsilik olumsuz tepki vermeyerek sabreder, hatta olumlu karsilik vermeyi siirdiiriir. Anne ve
babaya kars: itaatkardir, kendisinden beklendigi sekilde davranir ve ebeveynlerinde herhangi
bir hayal kiriklig1 yaratmaz. Masalin sonunda sihirli bir sekilde hayata doner ve koti kiz

kardeslerinden herhangi bir caba gostermeksizin kurtulmus olur.

Tarak¢ioglu (2004, s.307-308) masallarm ataerkil sistemin “ideal kadm” tipini yansitan bir

tiir oldugunu ifade eder:

“Masal yediden yetmise herkese hitap edebilen bir edebiyat tiirtidiir. Ancak derinlemesine incelendiginde

masallarin aslinda basit, aninda sdyleniveren ve ¢ocuklari eglendirmek icin uydurulmus eglenceli

=

fanteziler olmaktan cok, erkek merkezli diisiince sistemlerinin yarattigi “ideal kadin” imajin1 sekillendirip
zihinlere kazimaya yonelik bir arag olarak kullandigi ortaya ¢ikar. Cocukluktan itibaren dinleyerek
biylidiigiimiiz masallar bizlere fazla diisiiniip konusmadan basina gelen her seye sabirla katlanan giizeller

giizeli prensesin sonunda yakisikli prensle evlenerek “sonsuza dek mutlu” yasadigini anlatir durur.”

5.1.2 -Aktif Tip:

Bu tip, sorunlar1 ¢6zmek icin caba harcayan, gerektiginde aklini, zekdsini kullanan bir
karakterdir. Genellikle aktif davranma sekli, sorunlarin ¢oziimiinde aktif rol oynamanin yani
sira 1yi davranis sergileyerek, karsilastigi zorlu smavlari iyi kalarak ¢ozmek seklinde de
goriilebilir. Tiirk masallarinda aktif olarak nitelendirilebilecek tiplerden birisi “Giilen Ayva
Aglayan Nar” masalindaki kadin kahramandir. Bu kahramanm sorunlar1 ¢6zme bicimi
cogunlukla hep bir atin yardimiyla ve sihir giiciiyle gerceklesse de diger masal
kahramanlarina gore etken bir konumda okuyucuya sunulur. Aktif tipler masalda kendi aklini
ve zekasini kullanan tipler olarak tanimlanirken, bu masalda kahramanin akl at1 ile sembolize
edilmistir. Olaganiistiiliilik de bu masalda Oonemli bir agirliga sahiptir. Kadin bu masalda
ataerkil toplumda sadece erkekten beklenen ve erkekle 6zdeslestirilen davranis bicimlerine

sahiptir ve masalin sonunda da bir erkek olarak sevdigi kiz1 alir ve babasmin yurduna doner.

Boratav bazi Tiirk masallarinda goriilen bu kadin tipi ile ilgili sunlar1 sdyler:
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“ (baz1) masallarda kadin kahramanlar da erkek kahramanlar kadar etkilidir. Kadin kisiler masalda kadin
cinsinin haklarma ulagmak icin girismek zorunda kaldiklar1 savasi temsil ederler. Ger¢ekten de olaganiistii
masallarda olsun gergek¢i masallarda olsun, tuttugunu koparan, goziinii budaktan sakinmayan geng kiz ve
geng kadin tipleri ¢ok belirgin olarak ¢izilmisgtir. Bunun bir nedeni masallarin hele olaganiistii nitelikte
olanlarin anlatma ve yayilma isinin daha ¢ok kadinlarca benimsenmis olmasinda aramak gerekir”

(Boratav,1969,s.84).

5.1.3 -Kansik Tip:

Masalm basinda pasif olarak goriilen ancak ilerleyen asamalarda harekete gecen ve olaylarin
degisip doniismesinde 6nemli rol oynayan bir karakterdir. Tiirk masallar1 i¢cinde Kara Kedi
masalindaki kadin karakter karigik tipe ornek gosterilebilir. Masalin basinda evlilik gibi
Onemli bir karar1 tamamen sansa birakir ve nasibine razi olarak yola cikar. Karsilastig:
olumsuz olaylara kars1 sergiledigi tutum masalda kendi iradesiyle, icinden gelerek sergilenen
bir tutum olarak sunulur. Kadin kahraman masaldaki olumsuz unsurlar: giizel gorerek onlar1
degistirmeyi, doniistiirmeyi basarir. Konusan Kavaldaki karakterin sergiledigi itaatkar olma
ve bagka bir giice siirekli olarak uyum saglama olgusu bu tip de yoktur. Bu tip sorunlarin
¢Ozliimiinde iyi ve giizel davranmay1 tercih ederek bir mucizeyi gerceklestirmeyi basarir.
Masalin sonunda peri tarafindan iyi oldugu i¢in o&diillendirilir. Masal boyunca Alman
masallarinda goriilen Gretel gibi sorunlar1 ¢ozmede kendi aklini1 ve zekasini kullanmamais olsa

da kendi kalbini dinleyerek mutlu sona ulagir.

Tiirk masallarinda goriilen iyi ve kotii tipler 6zellikleri ile birlikte su sekilde goriiliir:
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5.2. AHLAKI NIiTELiKLER BAKIMINDAN TiPLER:

5.2.1 lyi Tipler:

Geng kiz Anne Peri kizi Padisahin kizi1 (sultan)
—Padisahin —Evlatlarina —Olaganiistii —Iyi kalplidir ve
kizlarindan en diiskiindiir giicleri vardir giizeldir
kiigiik olan —Ogluna evlenmek | —Sekil —Erkek masal
ayni zamanda en istedigi kiz1 ister degistirebilir (Orn. kahramaninin masal

akilli ve giizel —Diinyevi seylere Keci Kiz1 masali) sonunda ulasacagi odiil
olandir(Orn. Kara deger vermez, i¢ —Suyun dibinde konumundadir.

Kedi masal1) giizelligi yasar(Orn. Peri Kiz1

—Ulkede herkesin | 6nemser(Orn. Giines | masali)

evlenmek istedigi Kiz1 masali)

kisidir

5.2.2. Kdtii Tipler:

Uvey anne Kocakari Arap kiz Kayinvalide
—Cogunlukla olumsuz —Bazen bir biiyiicii | —Yan rollerdedir | —Kahramam
davranislarla, bencillikle | gibi sihir yapar ve kahramanin goriintiistinden otiirii
ve sevgisizlikle —Para karsilig1 yerine gecmeye ve | begenmez, istemez
donatilmistir istenilen isi yapar, | ona zarar vermeye | —Incitici sozler sarf
—Uvey ¢ocuklarina kotii | bu is genellikle calisir(Limon Kiz | eder, kalbini kirar
davranir, 6z ¢cocuklara kotiiye masalr) —Bazen siddet
zarar vermez yardim seklindedir | —Siyah kétiiligi | uyguladig: goriiliir
—Ancak cocuklar1 da —Peri kiz1 cagristirir (Ke¢i Kiz)
genelde kendisi gibi olaganiistii —Arap kiz tipi
kotudiir giiclerini 1yi yonde | siirekli kot
—Nadir de olsa iyi rolde | kullanirken olmasa karsilik
goriiliir(Konusan Kaval) kocakar1 kotiilitk nadir de vezirin

yoniinde karis1 olarak iyi
kullanir.(Gtlines huylu da goriiliir
Kizi) (Gururlu Kiz)
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5.3. GULEN AYVA AGLAYAN NAR

Masal bir padisahin erkek evlada duydugu 6zlemle baglar. Sahip oldugu 9 kiz ¢cocugu evlenip
gidecekleri ve soyunu devam ettiremeyecekleri i¢in babaya yeterli gelmemektedir. Babanin
tim tehditlerine ragmen anne dogumda kiz cocugu diinyaya getirdigini goriince korkar ve
herkese erkek ¢ocuk dogurdugunu soyleyerek kizini erkek kiyafetleri icinde gezdirir. Babadan
gizlenen bu durum en sonunda siinnet zamani gelince anne ve kizi icin biiyiik bir sorun

olusturur.

Geng kiz evden gizlice kacar. Hayatta kalabilmek i¢in ¢iktig1 bu zorunlu yolculukta aslinda

tek basinadir ama onun en 6nemli yardimcisi bir attir.

Geng kizin at1 hem konusur, hem de geng kiza ayrilacaklari zaman ii¢ kil verir. Zor durumda

kaldiginda bunlar1 birbirine siirttiigii takdirde yardima gelecegini soyler.

Bu yolculukta gen¢ kizin yoluna bir saray ¢ikar ve burada zor durumda olan as¢ibasina
yardim ederek caligmaya baglar. Yemeklerini cok begenen padisah kendisini tanimak ister ve
odasma ¢agirir. Geng kiz da kendisini padisaha zengin bir tiiccarin oglu olarak tanitir. Padisah
kibar ve terbiyeli buldugu bu genci li¢ kizindan biriyle evlendirmek ister. Geng, padisahin
inat¢1 olan kizim1 begenir. Ancak bu kiz bu durumdan hi¢ memnun olmaz, c¢iinkii gizlice

periler padisahmin oglunu sevmektedir.

Bunun icin de geceleri sevgilisiyle bulusarak ondan bu soruna ¢dziim bulmasini ister. Periler
padisahinin oglu da gen¢ kizdan o giine kadar kimsenin gerceklestiremedigi zor hatta
imkansiz goriilen seyler istemesini soyler. Geng kiz 6nce devlerin sarayma giderek oradan
diinyanin en giizel aynasmi getirmek zorundadir. Bunu basarmak da oldukg¢a zor bir istir.
Bunu basardiktan sonra da giilen ayva ve aglayan nar agacindan bir fidan getirmesi
gerekecektir. Masalin sonunda erkege doniisen ve giiciinii de ispatlamis olan kahraman baba

evine doner. Orada da mutlu son yasanir.

5.3.1 Kadin figiirlerinin analizi:

Masaldaki en 6nemli kadin karakter, cinsiyetinden otiirii 6liimle tehdit edilen ve diinyaya gelir
gelmez bu baski sonucu erkek olarak yetistirilen kizdir. Masalin hemen basinda yer alan
cinsiyet ayrimcilig1 konusu, Tiirkiye’de kimi bolgelerde hala gecerliligini siirdiiren bir bakis

acisiin masala yansimasidir.
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Ozellikle doguda erkek cocugu kiz ¢ocuguna gore daha fazla istenir ve tercih edilir. Kimi
bolgelerde cocuk sayis1 soruldugunda sadece erkek cocuklarini sayanlar vardir. Yine
tilkemizde ¢ocuk kelimesiyle erkek cocugu kasteden, kiz i¢in sadece kiz ifadesini kullananlar
mevcuttur. Biitlin bu tutumlar ataerkil bir toplum Kkiiltiirii icerisinde var olan cinsiyet

ayrimciliginin giindelik hayattaki yansimalaridir.

Bunun en somut gostergesi de egitim sistemidir. Ozellikle iilkemizde dogu ve giineydogu
Anadolu bolgesinde erkek cocuklarinin okuma oram yiiksek seviyedeyken kiz ¢ocuklarinin
okula gonderilme oram1 oldukca diisiiktiir (bkz. Gedikoglu, 2005, s.75). Boylece kiz
cocugunun egitim almasi, kendini gelistirmesi ve ileride bir meslek sahibi olmas1 daha bastan
engellenmis olur. Boylelikle kadin daha bastan erkegin sahip oldugu haklardan mahrum

birakilarak, ona ev icindeki rollerini yerine getirmekten baska bir secenek taninmamuis olur.

Masaldaki baba gibi iilkemizde ¢ogu baba soyunun devamliligi acisindan kiz ¢ocugunu
zamani gelince baska bir aileye dahil olacak, dolayisiyla kendi varligmi, soyunu

siirdiiremeyecek goziiyle gormektedir.

Erkek cocuk ise tam tersine kendi varliginin, isminin, soyunun devamliligini saglayan bir arag
olarak goriiliir ve bu nedenle de 6nemlidir. Masaldaki baba da, karist bu defa da erkek ¢ocuk
doguramazsa hem kadmi hem de c¢ocugu oldiirtmekle tehdit eder. Boylece anne iizerinde
biiyiik bir baski olusturur. Kadinmn tek basina bir deger ifade etmedigi ve ancak erkek c¢ocuk

dogurdugu zaman yasama hakkina sahip oldugu goriiliir.

Masaldaki geng kiz bu ayrimc1 tutumdan dolay1 erkek gibi yetistirilir. Kizin bebeklik ve erken
cocukluk donemlerinde hayata ve basma gelenlere karsi tek basina miicadele edecek giicii
olmadigindan siinnet ¢agina gelinceye kadar bu kiz ¢cocugunun erkek gibi yetistirilmesi tek

¢Oziim yoludur.

Stinnet zaman1 geldiginde ise geng kizin gercegi itiraf etmek ve Oliimii kabullenmek yerine
baba ocagindan kacarak hayatta kalmak i¢cin miicadele etmesi aktif bir davranistir. Masal
kahramanlar1 genellikle bu tip aktif bir miicadele i¢ine girerek masalin eylem Orgiisiiniin
gelismesine olanak verirler. Bu masalda da gen¢ kiz annesini teselli ederek, sonu belli

olmayan bir yolculuga ¢ikar.

Geng kizin siinnet zamaninin gelmesi masallarda siklikla karsilastigimiz ergenlik donemine

isaret eder. Cogu masalda kahraman 12-15 yaslar1 arasindadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi

53



Alman masallarinda da bu durumun ¢ocugun ergenlik siirecinde yasadigi zorluklar1 masal

diliyle sembolize ettiginden bahsedilir (bkz. Wittmann, 2008, s.41).

Uyuyan Giizel masalinda 15 yasina gelince prensesin eline ig batmasi ve uzun bir uyku
sirecine girmesi, Pamuk Prensesin de yine c¢ocukluktan ciktig1 bir yasta livey annesinin
hismina ugrayarak ormana terk edilmesi bu yas doneminin ¢ocukluktan yetiskinlige geciste

masal kahraman i¢in zorluklar1 yenmesi gereken bir donem oldugunu gosterir.

Kahraman artik ¢ocuk degildir, ancak tam manasiyla bir yetiskin de olamamustir. Karsilastigi
zorluklarla, kazandigi deneyimlerle olgunlasir ve masalin sonunda catigmalar1 ¢oziime

kavusturmay1 ve mutlu sona ulagmay1 basarir.

Masalda da geng kizliktan erkege doniisme siirecindeki kizin tek yardimcisi bir attir. Geng kiz
ne yapacagmi bilmez bir halde attan yardim ister ve atin tembihlerine her zaman uyarak

karsilastig1 zorluklara bir ¢coziim bulur.

At, ataerkil toplum diizeni i¢inde “at, avrat, silah” liclemesinden biridir ve erkegi animsatir.
Kadin kahraman, cinsiyetinden 6tiirii magdur oldugu icin erkeklerin diinyasma sigmmaktadir.
At erkeklerin diinyasina ait bir canlidir. Kizin ¢aresizligi atin dile gelmesine ve kendisine bu
diinyanin kapilarimi aralamasina olanak saglar. At konustugu ve zor durumlarda kendisine ait
sihirli nesneleri kiza verdigi i¢in, kiz zor durumlardan kurtulmay1 basarir. Burada miicadeleyi
yapan kiz gibi goriinse de, atin, yani eril olan1 simgeleyen varligin biiyiik destekleri olmadan

kizin disi bir karakter olarak masalda bir varlik gdsteremeyecegi en bastan bellidir.

Atin masallarda yol gostermesine ve konusmasina Alman masallarinda da rastlanir. Ornegin
“Ginsemagd” masalinda da konusan bir at vardir. Rohr ( 2003, s.47) masallardaki atin insanin
icindeki giiclin sembolii oldugunu sdyler. Bu her insanin icinde var olan bir giictiir ve bu gii¢

yardimiyla kisi hedeflerine ulasir ve gorevlerini yerine getirmeyi basarir.

At, Tiirk destanlarinda ve masallarinda karsimiza ¢ikan 6nemli bir figiirdiir. Tiirkler i¢in atin
Onemini anlatan ¢ok sayida deyim ve atasozii vardir. Bunun temelinde Tiirk halkinin gbgebe
kiiltiirtiniin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Destanlarda ve masallarda atlar son derece akilli,
bilinmezden ses duyan, tehlikeyi Onceden sezip haber veren, olaganiistii yeteneklere ve
kahramanlik 6zelliklerine sahip olan, bunlar1 kahramami korumak i¢in kullanan olaganiistii
varliklardir. Bu agidan da basta heniiz olgunlasmamis kahramanin basariya ulasmasinda en
kuvvetli giictiir. At, sahibini tehlikelere kars1 uyarir, onu siirekli korur, ona yol gosterir (bkz.

Yardimci, 2007, s. 50—69). Bu masalda da gen¢ kizin kaderindeki zorluklar1 sembolize eden
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devlere kars1 miicadelesinde ona yol gosterir. Geng kiz devlerle savasmakta, bazen onlar1

Oldiirlip bazen de yanlarina kadar gidip sihirli nesneler almasi1 gerekmektedir.

Dev, Tiirk masallarinin énemli bir kahramanidir. Devlerin en 6nemli 6zelligi fiziksel olarak
son derece iri olmalar1 ve diismanlarina bu halleriyle bile korku salmalaridir. Ancak ¢ogu
masalda kahramanin devleri aklin1 kullanarak yenmesi, fiziksel giicten ziyade aklini
kullanmasinin daha 6nemli bir nitelik oldugu iizerinde durulmaktadir (bkz. Sever, 2007, s.33).
Devlerin bir diger ozelligi de kotiiligii temsil eden yaratiklar olmalaridir (bkz. Karakdse,
2003, 5.100). Devler Zerdiist dininde kotiiliik ruhlaridir. Birkan’a (2009, s.102) gore ise devler
ile seytanlar birbirine benzemektedir ve 6zellikle sembolik dilin agirlikta oldugu tasavvufi

masallarda dev, insanin nefsine isaret etmektedir.

Tiirk masallarinda ise genellikle dev tipi kendisiyle miicadele edilmesi ve yenilmesi gereken
bir diismandir. Bu durum Liithi’(1965,s.13) ye gore Avrupa masallarinda genellikle bir
ejderha ile simgelenir. Ejderha masalda asilmasi1 gereken bir zorluktur. Ona gore masallarda
ejderha ile girilen miicadele insanoglunun tarihin ilk ¢aglarinda dogada hayatta kalmak icin
vahsi hayvanlarla verdigi miicadeleyi animsatir. Farkli bir bakis acgisiyla da insanin kaderiyle,

icindeki veya disindaki kotiiyle miicadelesi olarak da yorumlanabilir.

Bu masaldaki gen¢ kiz da devlerle miicadele eder. Onlarin saraymdan aynayr alir ve
uzaklasirken, bu duruma cok sinirlenen ve gen¢ kizi yakalayamayan devler kiza beddua

ederler:
“Oglan isen kiz, kiz isen oglan olasin!” (Tezel, 2009, s.228)

Devlerin bu bedduasi ise bir tilsim vazifesi goriir ve geng¢ kiz erkege doniisiir. Zaten bu

durumu arzulayan kiz ¢ok sevinir ve mutlu olur.

Karakose’ye gore Tiirk masallarinda tilsim s6z ve davranislarda, sihir ise nesnelerdedir (bkz.
Karakose, 2003, s.100). Olcer (2003, 5.63) de bedduay séziin dogaiistiiyle birleserek bir cesit

biiyliye doniismesi olarak yorumlar.

Devlerin bedduasiyla erkek olan geng¢ kiz, aym1 zamanda giiciin de sahibi olmustur. Artik
rakibi olan bagka bir erkegi alt edecek, kimsenin yapamadigi en zor isleri bile yapacaktir.
Burada da yine ataerkil toplumun ¢izdigi “gii¢lii erkek” idealini gormek miimkiindiir. Kadinin
en biiylik hayali bu giicle 6zdeslesmek olmustur. Bu 6zdeslesme arzusu dogal yollarla

miimkiin olmadig1 i¢in masaldaki olaganiistii 6gelerden biri olan tilsim devreye girer.
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Bu bakimdan masal, erkek ve kadin arasindaki cinsiyet ayrimciligina 11k tutmaktadir. Ayni
zamanda kadinlarin erkeklere has oldugu diisiiniilen kahramanlik, yigitlik gibi 6zelliklerini

tagimak istediklerini hatta yeri geldiginde tasiyabildiklerini gostermektedir.

Kizin verdigi miicadele, ataerkil toplumda kabul gorebilmek ve gii¢lii olabilmek i¢in kendi
cinsiyetinden vazge¢mektir aslinda. Bu durumda masal kahramani ¢ocukluktan beri ata
bindirilerek ve silah kullandirilarak erkek gibi yetistirildigi i¢in, kendi disiligini bastirmak

durumunda kalmistir.

Masal kahramani heniiz devin bedduasma ugramadan, yani erkek cinsiyetine kavusmadan
once de saraya girdiginde padisahin kizlarindan birini begenmistir. Kadmnsiligmin yerini
erkeksi oOzellikler coktan beri almaya baslamistir ve kiz kendi cinsinden olana ilgi
duyabilmektedir. Dolayisiyla adeta zihnen kiz olmaktan uzun zaman Once uzaklasmis ve
erkek olmay1 beddua gerceklesmeden 6nce benimsemis haldedir. Bu durum ataerkil toplum
diizeninin herkesten once kadin tarafindan benimsenmis oldugunu gosterir. Kadin da giiclii

olmak, erkek olmak istemektedir.

Bu masalda kadin karakterin aktif davramslara sahip oldugu goriilir. Kadin kahraman
duydugu oliim korkusu karsisinda pasif bir halde beklemez, yola ¢ikar. Bu, belirsizliklerle
dolu bir yolculuktur ve cesaretin yani sira olaganiistii giiclerin yardimim gerektirir. Ancak
aktif davranig icerisine girmesi, erkek cinsiyetine benzemesi ve erkek olma yolunda

ilerlemesiyle de ilgili bir durumdur. Konu ile ilgili olarak Sezer (2010, s.40 ) sunlar1 sdyler:

“Kadmin kahramanlik motifleriyle anlatildig1 masallarda babanin yaslanmasi ve erkek evladin
eksikligi bir 6n kosuldur. Ote yandan yolculuga erkek elbiseleri icinde ¢ikmak, digsal alanin

eril oldugunun kabuliidiir.”

Bu durum ataerkil sistem icersinde kadinin 6zellikle digsal alanda var olabilmek, aktif bir
davranis ortaya koyabilmek icin erkeklesmesi olarak yorumlanabilir. Geng¢ kiz masal boyunca
aslinda olumsuz talihiyle bir miicadele i¢cindedir. Basina geleceklere razi olmaz ve elinden
geleni yapmaya calisir. Masallar fantastik ve sihirli 6geler tasidig icin de masal diinyasinda
bu miicadele olumlu sonuglanir ve geng kiz sihirli giiclerin yardimiyla sonunda erkek olmay1

basarir.

Tiirk toplumunda kadinin erkege ve erkek iktidarma — bu gen¢ kizken baba, evlenince ise
koca olacaktir- duyulan saygi, bu giic karsisinda bir iktidar miicadelesine girmek yerine

bilakis bu giici onaylayici, kendine bigilen rolii benimseyen bir kadm tipi s6z konusudur.
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Kadimnlar uzun siiren baskilar sonucu kendileri icin bigilen rolleri sorgulama ihtiyaci

duymadan mevcut haliyle ataerkil sistemi benimsemislerdir.

Bu durum sadece Tiirkiye’ye 6zgii degildir. Almanya’da kadin haklar1 hareketleri baslarken
de ilk etapta kadinlar ikiye boliinmiis ve bir grup kadin, kadinlarin egitim haklar1 elde
etmesini daha iyi bir ev kadmi olabilmesi, kendini bu sekilde yetistirebilmesi icin talep
etmistir. Kadinlar i¢in uygun gordiikleri 6gretmenlik ve hemsirelik gibi meslekleri kadinlarin
yapabilmeleri yoniinde verdikleri miicadeleyi yeterli gérmiislerdir. Boylece mevcut ataerkil

diizen icinde ¢izilen sinirlar1 fazla zorlamadan bir direnis i¢ine girmislerdir.

Diger grup ise bugiinkii anlamiyla feminist goriis olarak agiklanan goriis tarzini savunarak
kadmnin erkegin var oldugu ve calistigi her alanda var olmasi ve ¢alismasi gerektigini, her
tirli ayrimciligin  yanlhis oldugunu diisiinerek yola cikmistir. Dolayisiyla kadinlarin
icsellestirmis oldugu toplumsal diizendeki rolleri burada s6z konusudur ve pasif, bagiml
olarak uzun yillar yasayan kadinlarin birden erkeklerle ayni haklara sahip olmasi cogu kadin

acisindan ¢ekinilecek bir durum olarak algilanmustir.

Tiirkiye’de ise kadinlarin sosyal ve siyasi haklarini talep etmemeleri bunun yerine kendilerine
bu haklarin verilmesi de bu ataerkil toplum diizenini i¢sellestirilmis oldugunu gostermektedir.
Kadin kendisini toplumsal alanda goriiniir kilmaya oncelikle kendisi siddetle kars1 ¢ikmuistir.
Nadir de olsa Cumhuriyet doneminde Halide Edip, Fatma Aliye gibi kadmlar ortaya ¢cikmis ve

diger hemcinslerine 6rnek olarak, cesaret vermislerdir.

Ancak masaldaki kadin kahramanin erkek olmasi, erkek gibi ata binmesi, silah kullanmas1
Dede Korkut hikayelerinde goriilen kadin tipleriyle de iliskilendirilebilir. Gog¢ebe hayat
tarzinin hakim oldugu eski Tiirklerde kadin da erkek ile ayn1 kosullarda miicadele etmis hatta
erkekler makbul kadini“ben yerimden kalkmadan o kalkmali, ben atima binmeden o binmeli”

seklinde tarif etmislerdir (bkz. Binyazar, 1996, s. 67).

Tahir Alangu da Dede Korkut hikayelerinde yer alan iki kadm tipinden bahsetmektedir:

1. Evin diregi, vefali, sadik, hayat arkadas1 kadin tipi.

2. Bu vasiflari tagimakla beraber, ayrica yigitlikte, binicilikte
erkeklerden geri kalmayan sovalye kadin tipi.” (Alangu’dan akt.
Binyazar,1996,s.68-69)
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Masaldaki kadin kahraman da Alangu’nun da belirttigi gibi eski Tiirk geleneklerinin etkisiyle

de erkeksi ozellikler gosterebilir.

Bu masalda ayn1 zamanda hem erkek hem de gii¢lii olmanin toplum agisindan ne kadar
onemli oldugunu gosteren bir rekabet de sz konusudur. Peri padisahmin oglu ile geng kiz
arasindaki rekabette giiclii olan taraf kizi alacaktwr. Bu durumu Olger, akraba olmayan
erkeklerin giiclii olana kizi teslim etmesi olarak aciklar. Ciinkii akrabalik s6z konusu
oldugunda (6rn. baba ile oglunun ayni kiza asik olmasi durumunda) erkekler arasinda
kiskanglik ve haset ortaya ¢ikmaktadir (bkz. Olcer, 2003, 5.76). Rekabete giren erkekler
arasinda bir kan bag1 bulunmadig1 durumlarda, erkekler birbiriyle yarisirlar ve sonunda giiclii

olan kiz1 alir. Masalda peri padisahimin oglu:

“Ey Sultanim! Kulaklarin ¢inlasin! Bugiine kadar benimdin. Fakat bundan sonra akill,
cesaretli bir erkege sahip oluyorsun. Artik o seninle evlenmeyi hak etti” (Tezel, 2009, s. 229)

diyerek yenilgisini kabullenir ve aradan ¢ekilir.

Olger, erkeklerin elde etmek istedikleri bir kadm icin birbirleriyle yarigmalarma karsilik
kadinlarin benzer bir durumda birbirinin ayagini kaydirma, hileye bagvurma gibi yontemler
kullandiklarina isaret eder. Olger (2003, s.76) bu durumu “(...) kadmlarin dogasindan
kaynaklanmaktan c¢ok toplum tarafindan iiretilmis cinsiyet rollerinin kadinlara yiikledigi

davraniglarin bir sonucu...” olarak degerlendirir.

Masaldaki diger kadin karakter de padisahin karisidir. Erkek evlat doguramadigi i¢in kadin
baski altindadir. Masaldaki erkek karakter, erkek evlat istegi nedeniyle karisma ve kizina
biiyiik bir baski kurabilmektedir. Annenin de tipki dogan kiz evladi gibi bu durumda yapacagi
bir sey yoktur. Kadin 6liimle tehdit edilmektedir ve hayatta kalabilmek i¢in kizin1 uzun yillar
erkek gibi yetistirmistir. Annenin ataerkil giic karsisindaki caresizligi, ezikligi bu masalda

daha net goriilebilir.

Masaldaki padisahin en kiigiik ve inatci kiz1 erisilmez olan1 simgeleyen bir kadin karakterdir.
Imkansiz gibi goriinen istekleri dile getirir. Erkek olma yolundaki kahramanm zorlu
smavlardan ge¢cmesi i¢in bir araci roliindedir. Kahraman ona kavusabilmek ugruna miicadele
ederken erkek cinsiyetine doniismeyi de basarir ve bu kizla evlenir. Kizin inat¢iligi ile

kahramanin basarmasi gereken islerin zorlugu arasinda bir paralellik s6z konusudur. Kiz,
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kahramani ne kadar zorlarsa bu Ol¢iide de sonunda kahraman, degerli ve herkesin saygi

duydugu bir konuma yiikselir.

Inatc1 kizin istedigi ve kimsenin alip getirmeyi basaramadig1 “Giilen Ayva ve Aglayan Nar”
fidamdir. “Nar istekleri, arzular1 simgeleyen bir meyvedir” (Sen, 2008, s. 64). Rengi
kirmizidir ve ¢cogu masalda kirmizi renk karsimiza giizelligin, cazibenin rengi olarak cikar.
Ornegin Pamuk Prenses masalinda kralige karm iistiine bir damla kan damlayinca, dogacak

kizinin beyaz tenli, kirmizi dudakli ve yanakli olmasini dilemistir.

Ayva ise renginden otiirii sararip solmayr simgeler (bkz. Akman, 2008, s. 212). Masalda
ulasilmas1 ¢ok zor olan aga¢ “giillen ayva, aglayan nar” agacidir. Bu aga¢ hayati temsil

etmektedir. Bir taraf giilerken, diger taraf aglamaktadir.

Masaldaki kotii karakter acik¢a resmedilmese de kizin babasidir. Eger kiz cocugu olursa
anneyi de kizi da oldiirmekle tehdit eder. Ancak diger masallarda kotii karaktere uygun
goriilen nitelikler ve cezalandirmalar babaya yapilmaz. Babanin tutumu masalda kotii bir
tutum olarak gosterilmez. Babanin sebep oldugu tiim bu gelismelerden dolayr masalda
elestirilmedigi veya cezalandirilmadig: goriiliir. Bir kiz cocugunu istememek ve bundan otiirii
onu ve anneyi Oliimle tehdit etmek masalda normal bir davranis gibi sunulur. Burada kotiiler,
daha c¢ok genc¢ kizm erkek olma yolunda kargisina ¢ikan devlerdir. Geng¢ kiz masal boyunca

bu kotiilerle miicadele eder.

5.4. KONUSAN KAVAL

Bir padisahin Yaprak ve Fidan adlarinda iki kizi vardir. Bir giin padisahin karis1 6liince
padisah yeniden evlenir. Dal adim verdikleri bir kizlar1 diinyaya gelir. Dal iy1 huylu ve giizel
bir kizdir, ancak kardesleri Yaprak ve Fidan kotii huylu ve ¢irkindir. Bir giin padisah, Hint
padisahinin kizmin diigiiniine gitmek i¢in yola ¢ikmaya hazirlanir ve kizlarina kendisinden ne
istediklerini sorar. Yaprak altin bilezik isterken, Fidan da babasinin ona Hint kumasi
getirmesini ister. Dal ilk basta bir talepte bulunmasa da babasinin 1srariyla giimiis bir tas ister.
Padisah Dal’in istedigi giimiis tas1 almay1 unutup gemiye binince, o gece gemide biiyiik bir
firtina cikar ve padisah riiyasinda denizden ¢ikan biiyiik bir balik goriir. Balik ona kiigiik kiz1
Dal’in hediyesini unutmamasini soyler. Bunun iizerine padisah Dal’in hediyesini alir ve evine

doner.
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Yaprak ve Fidan babalar1 yolculuktan doniince hemen hediyelerini alir ve giderler. Ancak Dal
son derece terbiyeli ve kibar bir ¢ocuktur. Babasina tesekkiir eder, ona hos geldiniz der.

Kardesleri onun bu davranigini kiskanirlar.

Bir giin Dal giimiis tasini alarak g6liin kenarina oynamaya gider. Kardesleri de onu takip eder.
Dal suya diisiirdiigii tas1 yakalamak isterken, suya diiser ve golde kaybolur. Yaprak’la Fidan
hicbir sey olmamis gibi eve donerler. Dal’in suya gomiildiigii yerde dalgaciklar kiyiya
vurdugu esnada kiyida birdenbire bir kavak agaci meydana gelir. Giimiis Tas sihirli oldugu

icin Dal’1 kurtarir. Onu kavak agaci sekline sokarak kiyiya ¢ikarir.

Bir giin saraym ¢obani bu kavak agacinin altina oturur ve agagtan bir dal keserek kendisine
kaval yapar. Kavali ottiirmeye baslayinca kaval “Ben kiicik Dal’im!” diye ses ¢ikarir.
Kavalin ¢ikardigr sesler oradan gecmekte olan padisahin dikkatini ¢eker. Padisah, kizinin
sesini taniyinca o heyecanla kavali diisiirlip kirar ve kavalin icinden kiiciik kiz1 Dal ¢ikar.
Padisah kardeslerinin Dal’1 kiskanghiklarindan dolayr kurtarmadiklarini anlar ve yiizlerine
kavalin pargalarim atar. Bunun iizerine iki kiz da yiizlerine bakilmayacak kadar ¢irkinlesir ve

baslarini egerek saraydan cikarlar.

5.4.1. Kadin figiirlerinin analizi:

Masal, iki kiz ¢cocugu olan bir padisahin karisinmn 6liimii ile baglar. Bu motif Pamuk Prenses
masalinda ve Kiilkedisi masalinda da goriilir. Masalin hemen basinda 6z annenin &lmesi
yasanacak olaylara zemin hazirlar. Genellikle kotii karakter olarak goriilen iivey annenin

ortaya ¢cikmasi i¢in gerekli bir unsurdur.

Ancak bu masalda kotii olan iivey anne degildir. Uvey anne ¢ocuklara sevgiyle yaklasir.
Ancak Yaprak ve Fidan adindaki cocuklar hem huy bakimindan hem de yiiz giizelligi
bakimindan son derece cirkin olarak tasvir edilir. Bu durum masallarin degismez bir
gercegidir. Masallarda adeta ruh ve beden ayn1 varlik olarak gosterilmektedir. Iyi olanlar ayn1
zamanda en giizel olanlardir. Cirkin olanlar da her zaman iclerinde kotiiliik tasiyanlardir.

Masalda boylelikle insanin i¢i ve dis1 gibi bir ayrim yapilmadig: goriiliir.

Bu durum Frau Holle (Pamuk Nine) masalindaki iki kardesin durumuna benzer. Tembel olan

ayn1 zamanda cirkindir, giizel olan da caligkandir. Ancak anne ¢irkin ve tembel olan ¢ocugunu
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sever. Bu masalda ise anne ve baba ¢ocuklarini her seye ragmen seven ideal ebeveynler olarak

tasvir edilir.

“Uvey anneleri de babalar1 da kendilerini pek ¢ok sevdikleri, cocuklarmin her istediklerini yerine
getirdikleri halde, onlar hi¢ s6z dinlemezlermis. Yemek yemezler, vakti gelince yatmazlar, ¢agrildigi zaman

gelmezler, hatta birbirleriyle sik sik kavga ederlermis”(Tezel, 2009, s. 356).

Masalda tasvir edilen tiim bu Ozellikler, anne ve babalarin ¢ocuklarmda gormek istemedigi
ozellikler olarak bilinmektedir. Masal ideal cocuk davranslarmi “iyi”, yaramaz c¢ocuk
davraniglarin1 da “kotii” olarak ele almaktadir. Yukarida bahsedilen 6zellikler cocuklarin

biiytik bir kisminda goriiliir ve cocuk olmanin geregi olarak kabul edilebilir.

Masali dinleyen ¢ocuklar boylece ideal kabul edilen akilli, uslu ve terbiyeli bir cocuk olmanin
Onemini, hayatta insana neler kazandirdigini gorecektir. Cocuktan beklenen anne babanin
sOziinli dinlemek, onlarla uyum igerisinde olmaktir. Masalda degisik noktalarda buna vurgu

yapilir.

Dal, anne ve babasinin isteklerine her zaman uyum saglayan, onlar1 iizecek hi¢gbir davranig
sergilemeyen bir tiptir. Masal boyunca Kiilkedisi masalina benzer bir sekilde kiskang
kardesleri tarafindan incitici sozlere maruz kalir. Kardeslerine olumsuz bir tepki gostermez,
sadece 1yi sOzler sarf eder. Pasif bir konum igerisindedir, herhangi bicimde kendini savunmaz

veya bu durumdan kurtulmak i¢in ¢aba gostermez.

Dal’n giizelligi masalda oviiliir. Dal’in sahip oldugu olumlu karakter 6zellikleri ile giizelligi
arasinda bir bag vardir. Pamuk Prenses’in, Uyuyan Giizel’in giizelligi gibi Dal’da masaldaki

herkesten daha giizeldir ve insanlarda kiskanclik uyandirir.

“Giizel yiiziinden bagka ahlaki da giizel olan Dal’1 herkes seviyor, hele onun terbiyesine, 1yi

kalpliligine biitiin saraydakiler hayran kaliyormus” (Tezel, 2009, s. 356).

Masalda Dal’in babasiyla ve kardesleriyle konugsma seklinin son derece kibar oldugu goriiliir.

Ornegin:

“Babacigim, sizden bir glimiis tas rica ediyorum. Simdiden tesekkiir ediyorum”.

(Tezel,2009,5.537)
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“Ablacigim, elbiseniz ¢ok giizel olmus, giile giile giyin”. (Tezel, 2009, 5.359)

Dal, babasindan bir sey istemeyi bile edep dis1 davranis kabul eder ve ablalar1 gibi bir sey
istemez. Israr edilince de giimiis bir tas ister. Bu kiz tipi ile ilgili olarak Cengiz (2000, s.623)
ister zengin, ister halk kesiminden olsun masallarda goriilen Dal gibi kiz tiplerinin ¢ogunlukla

edilgen oldugunu belirtir. Cengiz bununla ilgili olarak:

“Hep onlar adina birileri karar verir; bu birileri genellikle baba, agabey ya da kocadir. Ya da
ak sakalli dedelerdir. Baz1 masallarda ise anne ya da nine, iyi ya da kotii periler, yani kendi

hemcinsleri onlarin yazgisi belirler” (Cengiz, 2000, s. 623) demektedir.

Ideal goriilen kiz tipinin kisisel istekleri 6n planda degildir. O, anne ve babasmin istekleriyle
uyum icgerisindedir. Bir takim isteklerde bulunmak masalda bencillik gibi olumsuz bir 6zelligi
cagristirir. Iki kiz kardes hem kiskanctir hem de babalarindan kendilerine hediye getirmesini

isterler.

Cengiz (2000, s.622) masallarda ¢izilen iyi ¢ocuk portresini Pinokyo masalindan verdigi

ornekle su sekilde agiklar:

“(...) Ne var ki kuklamiz olduk¢a yaramazdir, sz dinlemez, okuldan kacar, eglenceye dalar vb. Diisline
giren iyilik perisi ve omuz basindaki vicdani, ona gergcek bir ¢ocuk olmak icin iyi bir cocuk olmasi
gerektigini soylerler. Pinokyo, iyi ¢cocuk olmayr gergekten ister, ama her defasinda ¢ocuklugun eglenceli
yasamina dalip gider ve onun yaramazliklarindan babasi zarar goriir. Yasadigi korkung olaylardan sonra,

pisman olan ve cesitli acilar ceken Pinokyo sonunda gercek bir ¢ocuk olur; sistemin istedigi iyi cocuk yani.”

Dal’in babasina “Siz neyi uygun goriiyorsaniz, onu getirin babacigim” diyerek bir talepte
bulunmamast ve biitiinilyle babanin iradesine kendisini teslim etmesi Grimm masallari
icerisinde bulunan “Das Miadchen ohne Hénde” (Elleri Olmayan Kiz) masalini animsatir.
Burada da kiz babasma : “Sevgili babacigim, bana ne isterseniz yapabilirsiniz, ben sizin

cocugunuzum” (Héselbarth, 1992, s.4) diyerek ¢ocuktan beklenen mutlak itaati gosterir.

Dal, bir taraftan iyi bir cocugun sahip olmasi gereken 6zelliklerle donatilmistir, diger taraftan
da siirekli olarak edilgen bir tavir icerisinde goriiliir. Dal’in g6l kenarina gidip orada oynamasi

kendi saflig1 ve temizligini gosterir. Su, safligin ve temizligin sembolii olmasmin yani sira
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mikro ve makro - kozmosun su ile baslayip su ile sona ermesinden dolay1 suya kutsallik da

atfedilir ( bkz. Tiirkan, 2009, s.162).

Bu masalda da Dal gole diiser ve ardindan bir agaca doniisiir. Bu agactan kesilen bir dal
olarak tekrar diinyaya doner. Suya girip ¢ikmasi diinyevi hirslardan armmighgini ve safligini
simgeler. Geng kizin bir agaca doniismesi Tiirk mitolojisinde Oguz Kagan destaninda goriilen
agactan dogma, aga¢ icinden ¢ikma motifini ¢agristirir. Tiirk mitolojisinde aga¢ koruyucu
unsurlardan biri oldugu icin agacin i¢cinden ¢ikan kadin da ilahi 6zelliklere sahiptir. Ergun’a
(2004, s.221) gore de kavak agaci ile ilgili en 6nemli motiflerden biri Tanr1 tarafindan
gonderilen kizlarin kavak agacinda bulunmasidir. Bu nedenle de agag, Tiirk mitolojisinde

kutsal ve sigmilacak bir mekandir.

Masalda da Dal giimiis tasiyla birlikte 6nce suya diiser ve kaybolur, ancak sihirli bir sekilde
goliin kenarindaki bir kavak agacma doniistiiriiliir. Dal’in kavak agacina doniistiikten sonra
kaval olarak calinmasi ve “ben kiiciik dal’im...” diyerek kendisinden haber vermesi
Anadolu’da yasayan pek cok masalda goriilen bir motiftir. Nar Tanesi masalinda iivey
annesinden kacan kiz, kus sekline girip saklanir. Fakat biitiin bu c¢abalara ragmen
oldiiriilmekten kurtulamaz. Oldiiriilen kusun kamndan bir kavak gogerir. Kavaktan da kiz

cikar. Uvey anne oldiiriiliir, kiz sevdigine kavusur (bkz. Ergun, 2004, 5.270).

“U¢ Turunglar” masalinda kiz, giivercin kiligma girer. Cingene kiz1 kusu kestirip etini yer,
kemiklerini de bahceye atar. Kemiklerin atildigi yerde bir kavak agaci biter, giinden giine

biiylir. Bir haftada boyu sehzadenin odasinin penceresine uzanir. Yel estikce:

“Ben bir uzun kavagim
Camdan sehzademe bakarim

Sehzademi Cingene ald1

Yeri gogii tutuyor ahim (bkz. Ergun, 2004, s.270) diye seslenmektedir.

Masaldaki kavak ve su belirtildigi gibi tanriya ve aymi zamanda ideal olana yakmlagmanin
sembolleridir. Dal karakteri toplumun ahlaki normlarina son derece uygun bir portre ¢izerken,
diger iki kiz figiirli kisisel isteklerini ifade eden ve ahlaki normlara uygun davranmayan
figiirlerdir. Bencillik, kiskanclik, gosteris gibi 6zelliklere sahiptirler. Ancak Dal’m tavri kendi
adna herhangi bir sey istemenin bile terbiye Ol¢iilerine sigmadig1 seklinde bir diisiincenin

yansimasidir. Dal talepkar degildir. Babasindan kendisi i¢in bir sey istemez, babasinin

63



istegine tiimiiyle teslim olmus bir haldedir. Kendisi hakkinda uygun goriilen ne ise ona
razidir. Bu kendini tamamen anne ve babanin Olciilerine uygun hale getirmek, ideal olan
davraniglardan sapmamak anlamma gelir. Ayn1 zamanda kendi bireyselligini sifirlayarak,

otoriteyi simgeleyen babayla bir olmak demektir.

Dal’in babasma tesekkiir ederek nazik ve terbiyeli bir davranis bi¢cimi ortaya koymas1 Dal’in
ideal kabul edilen Ozelliklerine isaret eder. Yaprak’la Fidan bu sekilde babalarina tesekkiir

etmeyi akil edemedikleri i¢cin kendilerine kizarlar.

Babasmin Dal’m hediyesini unutmasi tizerine gemide firtina ¢ikmasi ve babanin riiyasinda bir
balik gdormesi de terbiyeli davranan ¢ocugun ddiillendirilecegi, babasi hediyesini unutsa da

dogadaki diger unsurlarin onun magdur olmamasi i¢in harekete gegecegi ¢cocuga anlatilir.

Masal da c¢ocuklarin ikisinin olumsuz, Dal’in ise olumlu 6zelliklere sahip olmasinin anne ve
babanin ¢ocuklarma yonelik tavirlarindan bagimsiz oldugunun alt1 ¢izilir. Padisah ve karisi
cocuklarm iiciine de esit muamele eden, onlar1 birbirinden ayirmayan anne babalar olarak
sunulur. Dolayisiyla ¢ocuklarin haksizliga bir tepki olarak olumsuz davranig gostermedikleri,
kendi ahlaklarmin kotii oldugu ortaya konur. Kiilkedisi masalinda da goriilen kiskang kiz
kardesler motifi bu masalda da vardir, ancak burada iivey anne kotii olarak gosterilmez. Anne

ve baba 1yidir, sadece kiz kardesler kiskang ve kotii kalplidir.

Padisah eve doniince ¢ocuklardan ilk olarak onu karsilayan ve elini 6perek “Hos geldiniz”
diyen de yine Dal’dir. Yaprak’la Fidan hem babalarina dogru kosar hem de “nerde benim
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kumasim” “nerde benim bilezigim” diyerek bagrisirlar. Boylece iki kiz kardesin ne kadar
isteklerine diiskiin oldugu ve babalarna hos geldin demeden kendi isteklerine Oncelik

verdikleri olumsuz bir 6zellik olarak masalda ortaya konulur.

Yaprak ve Fidan’in kendisine gosteris yapmalarina ragmen Dal onlara masal boyunca hig¢
kizmaz, sinirlenmez. Olumsuz duygular gdstermez. Hatta ideal bir cocuk oldugu i¢in kiskang

kardeslerine:

“Elbiseniz ¢ok giizel olmus, ablacigim. Giile giile giyiniz.(...) Senin de bilezigin koluna pek
yakisti. Giile giile, saglicaglan kullan” (Tezel, 2009, s.359) diyerek iyi dileklerde bulunmay1
stirdiiriir. Kardeslerinin olumsuz tavirlarina olumsuzlukla karsilik vermez. Sezer, masallardaki
ideal olarak sunulan kadm kahramanlarin ofke ve kiskanghik gibi olumsuz duygular

gostermediklerini belirtir:
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“Pamuk Prenses ve Kiilkedisi haksizliga, dahasi zulme ugrayan kadmlarin koétiilige karsilik vermedikleri gibi
ofke tepkileri gosterdigine de sahit olmayiz. Gizli gizli aglar ve bu hayattan kurtulmalar icin dua ederler
yalnizca. Onlar ofke, kin, kiskanglik, rekabet gibi duygulardan arinmustir. Oyle ki kotii kalpli iivey anneler daha
insani varlhiklardir.” (Sezer, 2010, s.80)

Masaldaki iivey anne diger masallarda goriilenin aksine iyi bir annedir. Cocuklarina esit
muamele eder, onlara her zaman sevgiyle yaklasir. Tiirk toplumunda anneye verilen 6nem ¢ok
fazladir. Bu nedenle de bu masalda diger masallardan farkli olarak olumsuz 6zelliklerle tivey
de olsa bir anne figiirii bagdastirilmaz. Kadini degerli ve yiice bir konuma koyan annelik Tiirk
toplumunda kutsal kabul edilir. Tezel’in yaymladigi bu masal kitabinda da iivey de olsa

annenin ¢cocugun goziinde kotii bir kimlige biiriinmemesine dikkat edildigi goriiliir.

Masallarin ¢ocugun egitimine etkisi Muhsine H. Yavuz’a gore diger tiirlerden daha fazladir.
Masallar igerdigi etik, sosyolojik, psikolojik iletilerle ¢ocugu egitirler. Ciinkii her masal,
yasamin bir gercegine gondermedir ve o gercek konusunda iletilerle yiiklenmistir (bkz.

H.Yavuz, 2000, ss.285-287).

Masallarda iivey annenin ¢ogunlukla olumsuz bir figiir olarak islenmesi, Kuzu (2003, s.25)
‘ya gore cocuklarin bilingaltinda annelerinin yerine gecen kisiye karsi siirekli bir kusku ve
korkuyu beraberinde getirecektir. Bu cocuklarin ileride benzer siddet unsurlarini ¢ocuklarina
uygulayabilmeleri olasidir. Bu masalda iivey annenin olumsuz bir figiir olarak gosterilmemesi

cocuklarm anneye olan bakis ag¢ilarinin olumsuz yonde degismemesine yardimci olacaktir.

Uvey anne figiiriinii 6z anneye gore kotii karakter olarak daha uygun géren Grimm kardesler
de “Hénsel ve Gretel” masalinm ilk basiminda 6z anne olarak gecen karakteri cocuklarin diis
diinyasinda anne ile ilgili olumsuz bir etki birakmamasi icin sonraki basimlarda iivey anne

olarak degistirmislerdir (bkz. Dimova, 2008, s.71).

Masaldaki diger kadin tipi olan kiz kardesler birbiriyle aym1 olumsuz ozelliklere sahiptir.
Kiskangtir, kendilerini begenmislerdir, gosteris yapmayi severler, kibirlidirler, anne ve
babalarinin sozlerini dinlemezler, birbiriyle kavga ederler. Tiim bu 6zelliklerden dolay: ¢irkin
olarak tasvir edilirler. Masalm sonunda da yiizlerine kaval pargalar1 atilinca o kadar

cirkinlesirler ki baslarin1 onlerine egerek saraydan ¢ikip giderler.

Incelenen Alman masallarinda gériilen iivey anne ve cadi figiirlerinin “kotii” tanimlamalari ile

bu ve Kara Kedi masalindaki “kotii” karakterlerin nitelikleri birbirinden farklhilik gosterir.
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Uvey anne veya cadi, kadin kahramana yonelik zarar verici bir eylemin niyetindedirler. Bu
niyet, kahramani 6ldiirmek veya “Hénsel ve Gretel” masalindaki cadida oldugu gibi ¢ocuklar1

yemek seklinde olumsuz eylemlerde kendini gosterir.

Konusan Kaval’daki iki kiz kardes ise bu derece kotii olarak tasvir edilmez. Masal boyunca
Dal’a zarar veren tutumlar1 gélde boguldugu halde bunu anne ve babalarina soylememeleridir.

[3

Masalda bu durum da “...korkularindan sOylemezler” seklinde acgiklanir. Dolayisiyla

kasitlarinin Dal’1 6ldiirmek olmadigi, sadece korktuklari i¢in bir sey yapamadiklar1 anlasilir.

Kiz kardeslerin masalda Dal’a gore edilgen olmadigi goriiliir. Babalarinin soziinii
dinlememeleri, babalarindan hediye istemeleri ve bunlar1 takarak bagkalarina gostermeleri
gibi eylemlerde bulunurlar. Ornegin babalarindan Hint kumasi gibi maddi degere sahip,
gosteris unsuru olan isteklerde bulunurlar. Boylece ruhsal alanda olgunlasmamis olduklar1 ve
bencillikleri vurgulanir. Kotii kalpli olduklar: i¢in masalda ¢irkin olarak betimlenmislerdir.
Cirkin olmak ayn1 zamanda davranislarinin ¢irkinligini de cagristirir. Bu durum masalda kotii

bir sonu gerektirir.

Cocuklarin hepsi birbiriyle benzer isteklere ve icgiidiilere sahip olduklar1 halde bunlar:
yenmeyi basaran, terbiyeli ¢ocuk, i¢indeki kotiilikk yapmak isteyen tarafin1 kontrol altinda
tutmay1 basarir. Artik yapmasi gereken dis diinyadaki olumsuzluklar1 sevgiyle, hosgoriiyle ve
iyilikle karsilamaktir. Iyi kalpli olmanin en biiyiik 6diilii de giizelliktir. Iyi kalpli olan kiz her

zaman en giizel kizdir. Bu 1yiligi ile de iy1 ve giizel bir sonu hak eder.

5.5 Kara Kedi

Masal, padisahin ii¢ kizinin evlenme cagma gelmeleri ve bunun icin uygun kismeti
secmeleriyle baglar. Birbirinden giizel olan padisah kizlarimi iilkede herkes istedigi i¢in
padisah careyi altin bir top yaptirmakta bulur. Kizlar meydanda toplanacak olan kalabaliga
altm topu atacak ve kime rast gelirse onunla evlenecektir. Boylece kizlari isteyenleri
kirmayacak bir ¢oziim yolu bulunur. Once en biiyiik kiz topu atar. Top kimseye ¢arpmadan

sarayin karsisindaki virane bir kuliibeye carparak orada durur.

Halk once itiraz eder ancak ii¢ kez tekrar edilen atislarda top siirekli virane kuliibeye gelince

biiyiik kiz “kismetim buymus” diyerek eve gelin gider.
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Virane yerin i¢i aslinda bir saraydir. Biiyiikk kizin karsisina bir kara kedi cikar ve kizin
arkasindan gelmeye baslar. Geng kiz kediyi basindan kovar ve bu duruma cani ¢ok sikilir.
Kediyi kovmasina ragmen pesinden gelmeye devam edince de kediyi dover. Kedi de caninin

acisindan bagirarak oradan uzaklasir.

Daha sonra yemek yiyecegi ve uyumak istedigi zamanlarda da kara kedi yanimna gelince,
sultan iyice sinirlenir ve kediyi doviip disar1 atar sonra da uykuya dalar. Cok ge¢meden
sarayin etrafindan giiriiltiiler gelmeye baslayinca uyanir. Giiriiltii gittikce artar, firtina gibi bir
riizgar eser, birbiri ardima simsekler cakar. Korku i¢cinde yataginda bekleyip duran sultan,
sabah olur olmaz kendisini disariya atar ve babasinin sarayma doner. Basindan gecenleri

onlara anlatir.

Biitiin bu yasananlar ayni sekilde ortanca kizin da basina gelir. Ortanca kizin karsilastigi
olaylar ve bu olaylara verdigi tepkiler de biiyiik kiz ile aynidir. En sonunda o da korkulu bir

gece gecirir ve evden kendini disariya zor atar.
Kiiciik kizin karsisima da ayn sekilde kara kedi ¢ikinca, ablalarindan farkl bir tepki verir:

“Aaaa, burada yalniz da degilim, ne iyi, bir de arkadasim var.(...)Benim ziimriit gozlii, giizel

tiiylii arabim, sen ne seker seysin boyle” diye sevmeye baslar” (Tezel, 2009, s.90).

Kedi de bunun iizerine mutlu olur ve beraber yemek yerler. Son olarak kara kediyi yatagma
alan kiiciik sultan onunla birlikte sabaha kadar uyur. Sultan aksamlar1 yanina gelen ancak
giindiizleri kaybolan kara kediyi merak eder ve liglincii gece uyuyor gibi yapip, kedinin
nereye kayboldugunu gérmeye calisir. Gece yarisina dogru kara kedi yataktan atlar ve ii¢ kez
silkinir. Ugiincii silkinisinden sonra kara kedinin yerine uzun boylu, ¢ok yakisikli bir delikanli

belirir.

Masalin sonunda kara kediyi bulmaya giden kii¢iik sultan bilmedigi bir kapiy1 acar ve orada
karyolaya uzanmis yatan ancak sacglar1 bir giil saksmin icindeki giil dalina simsiki sarilmig

halde giizel bir kadin gortir.

Karyolanm yanindaki besikte bir ¢cocuk yatmaktadir. Cocugun yiiziine giines vurdugu icin
yanaklarindan boncuk gibi terler akmaktadir. Kiiciik sultan cocugun haline acir. Yanma gidip
mendille ¢cocugun terlerini siler, basindaki ipekli Ortiiyli ¢ikararak yiiziinii 6rter. Cocuk da

rahata kavusunca susar. Daha sonra da karyoladaki kadinin yanina gelerek onun saclarmi giil
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dalindan kurtarir. Tam odadan ¢ikacagi sirada sehzadeyi goriir. Sehzade buradan hemen

ka¢malar: gerektigini sOyleyince, yataktaki peri kizi onlara yaklasarak:

“Korkma sehzadem korkma. Insanoglunun bazis1 iyi yiirekli oluyor, bazis1 da fena yiirekli... Bu kiz ¢ok iyi
yiirekli. Hem benim saglarimi giil dalindan kurtardi, hem de cocugumu giinesten...Eger iyilik
yapmasaydi, burada seni de onu da sag birakmazdim. Mademki iyilik yapti, ben de buna karsilik onu sana
bagisliyorum. Sarayimdaki her sey size hediyem olsun. Burada Olinceye kadar mesut

yasayin.”(Tezel,2009,5.98)

5.5.1. Kadin figiirlerin analizi:

Masalda ii¢ kadin karakter anlatilir. Ilk ikisi birbirine benzer ve olumsuz dzelliklere sahiptir.
Uciincii ve en kiiciik kiz ise masaldaki iyi karakterdir. Bu yoniiyle masal “Konusan Kaval”
masalindaki gibi bir motifle benzerlik gosterir. Tiirk masallarinda padisahin ii¢ kizindan en

kiigiigii ayn1 zamanda en akillis1 ve en giizeli olarak karsimiza ¢ikar.

Padisahin ii¢ kizinin olmasi ve top atisinin ii¢ defa yenilenmesi, Tiirk kiiltiiriinde ii¢ sayisinin
oneminden kaynaklanir. Masallarin sonunda da gokten ii¢ elma diiser. Ug sayis1 geleneksel

kiiltiiriimiizde en ¢ok islenen sayilardan biridir.

29 (131 99 <<

Ayrica masallarin sonunda “gékten ii¢c elma diistii”, “li¢ giin iic gece”,“padisahin ii¢ oglu

“padisahin ii¢ kiz1” gibi soyleyisler de sik sik goriilmektedir.

Ug kere tekrar edildikten sonra kabul edilen top atis1 ile geng kizlarm evlenmesi de evlilik
gibi bir konunun bilingli bir tercih degil de ancak kader kismet oldugu seklindeki inanisin
yansimasidir. insanin karsisma ¢ikacak olaylarin belirsizligi gibi evlilikte de karsilasabilecegi
olaylar ve insanlar dnceden bilinemez. Bu nedenle de masaldaki kizlar kismetine razi olur ve

viran bir kuliibeye gelin gider.

Dis1 viran bir kuliibe olan bu evin i¢i siirpriz sekilde iilkenin en gorkemli saray1 ¢cikar. Burada
da hi¢bir seyin disaridan goriindiigii gibi olmadigi, olaylara farkl bir agidan bakmanin gerekli
oldugu okuyucuya hatirlatilir. Goriintiisii itibariyle insanda iticilik uyandiran bir yer i¢ine
girilince bir saray olabilir. Burada onemli olan kisinin kalbinin giizel olmas1 ve sevgiyle

bakmasini bilmesidir.
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Ucg kardesten en biiyiigii ve ortanca olan1 viran olan kuliibede ayn1 zorluklar1 yasarlar. Bunun
nedeni ise kara kediye kotii davranmalaridir. Ona kars1 sevgi ve iyilikle karsilik vermedikleri

icin ikisi de gece boyunca korkmak zorunda kalir. Sabah da evden kacip giderler.

Bu iki karakter tipki “Konusan Kaval’daki iki kiz kardes gibi icleri kotiidiir. Ayn1 zamanda
kiiciik kardesin kocasmi goriince kiskanirlar. Kiskanglik da masallarda olumsuz karakterlerin

sergiledigi bir 6zelliktir.

Iki kardes de sarayin igerisindeki giizellikleri degil de kara kediyi ve olumsuzluklar1 n plana
c¢ikarir. Bu durum onlarin kalbindeki kétiiliikle ilgilidir. i¢lerinde sevgi gibi olumlu &zellikler

olmadig1 i¢in saraydaki giizellikleri anlayamazlar.

Bu masalda kardeslerin kotiiliigii kendilerine zarar verir. Giizel bir saray1 ve mutlu bir evliligi
kacirirlar. Toplumda ugursuz bir hayvan olarak bilinen ve dislanan kara kediyi sevgi dolu bir
gozle gormeleri gerekmektedir. Ashinda kotii  karakterlerin - Ozellikle bir  kotiiliik
hedeflemedigi, ancak beklenen iyi ve sevgi dolu tutumu sergilemedikleri i¢in masalda

cezalandirildiklar: goriiliir.

Konusan Kaval masalindaki kiz kardeslerin “kotii” olarak adlandirilan tutumlart da yine
“idealize” edilmis kadmn davraniglarindan saptig: icin kotii olarak gosterilmektedir. Kardesler
bunun disinda masal boyunca birilerine zarar veren, onlar1 6ldiirmeyi amaclayan bir tutum

icerisinde degildirler.

Masalda erkek ne kadar cirkin de olsa kadmnin onu sevmesinin gerekliligi ortaya konur. Cirkin
de olsa bir erkegi sevmek o erkegi yakisikli bir delikanliya doniistiirecek tilsim olarak
sunulur. Kadm sabirla, umutla ve dnyargisiz sevmelidir, aksi takdirde sevmedigi, huysuz ve
cirkin bir adama katlanmak zorundadir ve onu doniistiiremedigi, dahasi sevemedigi icin
kendini suclayacaktir (bkz. Sezer, 2010, s.25). Kadin burada kara kedi goriiniimiinde de olsa
bir erkekle yemek yemekte ve onunla birlikte uyumaktadir. Bu davranislar1 sergilemeyerek
kara kediyi dislayanlar, masalin sonunda korkutulur ve mutlu bir sondan mahrum birakilir.
Kadin, sevgisi ve hizmeti ile erkegin kurtaricisidir. Giiglii ve biiytik duygulara sahip bir kadin
ancak bunu basarabilir. Bu masalda kara kediye doniistiiriilen prensin, ne sebeple hangi sucu
isledigi icin boyle bir cezaya carptirildigr masalda belirtilmez. Benzer bir durum “Giizel ve
Cirkin masalinda da goriilir. Kadin giizeldir ve ¢irkin goriinimlii bir varhiga sevgiyle
yaklagmalidir ki aradigi mutlulugu bulabilsin (bkz. de.wikipedia.org/
Die_Schone_und_das_Biest).
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Insanin hayvan sekline girmesi, bi¢im degistirme, don degistirme ya da donuna girme, eski
din ve inang sistemlerinden edebiyata, 6zellikle destan, masal, efsane gibi halk yaratmalarinda

sik¢a gecen ve Onemini koruyan fenomenlerden biridir (bkz. Tiirkan, 2008, s. 136).

Sekil degistirme genelde cadi, sihirbaz ya da Tanri gibi iistiin bir gii¢c tarafindan iyiligin
miikafat1 ya da kotiiliiglin cezast olarak gergeklestirilen bir eylemdir (bkz. Tiirkan, 2008,
s.136). Masalda da peri kiz delikanliy1 cezalandirarak, onu kara kediye doniistiirmiistiir. Bu
durumda erkek isledigi bir suctan dolay1 cezalandirilir ve onu kurtaracak olan sevgi dolu bir
kalbe sahip giizel bir kadindir. Cirkin goriiniimlii bir hayvani, bu bazi1 masallarda kurbaga
bazen de kedi olabilir, sevmeyi veya 0pmeyi basaran kadin bu davranisiyla masalin sonunda

odiillendirilir. Kadinin sevgisi bu ¢irkin varlig1 birden yakisikli bir gence doniistiiriir.

Cirkin veya tehlikeli bir yaratigin masallarda yakisikli bir prense doniismesi ile ilgili Novalis
Fragmanlar da (Novalis’ten akt. Liithi, 1965, s.9) bu durumun kahramanin olumlu, iyi,
goniilden gelen, hicbir kotii niyet beslemeyen bir etkisi sonucu (bu genellikle bir Opiiciiktiir)
oldugunu sdyler. Novalis’e gore insanmn i¢ diinyasinin temizligi dis diinyay1 da temizler. insan

once i¢cindeki kotiiligli atinca, kalbini temizleyince, bu durum onun dis diinyasina da yansir.

Novalis bu degisimi, doniisiimii sevgiyle agiklar. Son derece sevimsiz goriinen bir varhiga
sevgiyle bakinca onu yakisikli bir prense doniistiirmek miimkiin olur. Bu, insanin kendini
asmasidir. Kendini asan insan dogay1 da asar ve boylece bir mucize gerceklesebilir (bkz.

Liithi, 1965, s.9).

Bu masalda da kara kedi sevginin giiciiyle bir prense doniisiir. U¢ kiz kardesin iicii de
goriiniirde aym olaylar1 yasarlar. Baglarina ayn1 seyler gelir. Icinde sevgi olmayan iki kardesin
akibeti korku ve saraydan kovulmadir. Kara kediye sevgi gdsteren, bunu basarabilen en kiigiik

kardes ise Novalis’in belirttigi gibi dis diinyay1 da doniistiirmeyi, giizellestirmeyi basarir.

Baslangicgta yapilan siniflandirma icersinde bu masaldaki kadin kahramanin karisik tipe 6rnek
oldugu soylenebilir. Masalin basinda o da diger kardesleri gibi aymi1 olaylara maruz kalir.
Konusan Kaval masalindaki kadin figiir gibi siirekli itaatkar, pasif ve uyumlu degildir. Kendi
duygular1 da s6z konusudur. Yaptigi eylemleri herhangi bir otoriteye uyum saglamak
amaciyla degil de i¢inden geldigi i¢in yapmaktadir. Kara Kediyi sevimli bulur. Periyi ve

cocugunu zor durumdan kurtarmay:1 seger.

Bu masalda da erkek karakterlerin (padisah ve kara kedi seklindeki delikanli) geri planda
kaldiklar1 goriiliir. Biitiin bagrollerde (karyolada yatan peri dahil) kadinlar agirliktadir. Tyilik
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ve glizellik gibi kavramlarin yakistirildigr masaldaki karakter kadin oldugu gibi kétiilik ve
cirkinlik de yine kadin cinsine 0zgii olarak sunulur. Babanin veya delikanlmin bu ahlaki

noktalardan degerlendirilmedigi goriiliir.

En kiiciik kiz kardes ise iyidir. Iyi olmak 6zellikle bu masalin 6rgiisii icinde ayn1 zamanda
herkese kars1 biiyiik bir sevgi duymakla es degerdir. Bu nedenle geng kiz kara kediyi sever,

onu kucagina alir ve digerleri gibi dislamaz.

Masallardaki “iyi” nin tanimi da her zaman ayni1 davranis bicimiyle kendini gostermez. yi
olmak kimi zaman Kiilkedisi masalinda oldugu gibi uzun siiren eziyet verici muameleye
sabretmek ve sonunda mutlu sona ulasmaktir. Kirmizi Baslikli Kiz masalinda iyi olan
karakter zevk ve sorumluluk prensipleri arasinda dogru se¢imi yapamayan bu nedenle basina
tiirli isler acilan bir karakterdir (bkz. Vanickova, 2008, s. 80). Sonunda annesinin kendisine
verdigi sorumlulugu yerine getirmesi gerektigini aci tecriibelerle 6grenir. Burada iyi olmak

anneye itaatin dnemini sonunda anlamaktir.

Bazen iyiler masalda uzun siiren suskunluk donemlerine tahammiil etmelidir “Die sechs

Schwiine” ve “Sabirtagr” masalinda oldugu gibi.

Bazen de iyi olmak Konusan Kaval masalindaki iyi figiiriin sahip oldugu terbiyeye sahip
olmaktir. Dal, masal boyunca siirekli ornek gosterilen bir karaktere, ideal davramislara

sahiptir. {taatkardir, anne ve babasini iizecek davramglar1 gostermez.

Kara Kedi masalindaki en kiiciik kardes ise kotii goriinen seyleri bile giizel gorebildigi i¢in
iyidir. Kara kediye sevgi ve ilgiyle yaklasan tek kisi odur. Bu iyi karakter sevgisi sayesinde
bir kara kediyi yakisikli bir delikanliya doniistiirtir.

Sonu¢ olarak Tiirk ve Alman masallarinda goriilen kadin tiplerine bakildiginda her iki
kiiltiirde de hem iyi hem kotii kadm tipleri bulunmaktadir. Iyi kadin tipleri olarak sunlar 6n
plana ¢ikmaktadir.

-Prenses : Giizelligin ve iyi kalpliligin tasiyicisidir. Masal boyunca bazen aktif bazen pasiftir.
Olaylarm gidisat1 etkileyen bir yapida degildir. Olaylar cogunlukla kendiliginden veya

prensese yardim eden figiirler araciliiyla ¢oziime kavusur.

-Anne: Masallarda kimi zaman annenin ¢ocuk sahibi olma 6zlemi olaylar1 baglatan bir isleve
sahiptir. Cocuklarin 6z anneye duydugu 6zlem ve sevgi soz konusudur. Anne diinyevi

seylerden cok i¢ giizellige 6nem verir ve evlatlarina olan sefkati masalda belirgindir.
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-Peri veya Peri Kiz1: Olaganiistii giiglere sahiptir ve bunu kadm kahramana iyilik yapmak icin

kullanirlar. Nadiren de olsa kétiiliik dileyebilir (Orn. Uyuyan Giizel).
Her iki kiiltiiriin masallarinda goriilen ve ortak olan kotii kadin figiirleri ise sunlardir:

-Uvey anne : Her iki Kkiiltiiriin masalinda da iivey anne figiirii kotii bir karakter olarak
goriilmesine ragmen, nadiren de olsa bazi Tiirk masallarinda iyi olabilir.(Orn. Konusan

Kaval).

-Kocakar1 veya Cadi: Olaganiistii giicleriyle 6n plana ¢ikarlar ve bu giiclerini kotiiliik etmek
icin kullanirlar. Tiirk masallarinda cadi tipi yerine kocakari tipi vardir. Genellikle tivey

anneye kotiilik yapmasinda yardim ederler.

-Kaymvalide: Her iki kiiltiiriin masallarinda genellikle kotiiliik yapan bir karakter olmasina ve
sevenlerin kavusmasina engel teskil etmesine karsilik, nadiren de olsa iyi bir rolde de

goriiliir.
Farkli olarak goriilen kotii kadin figiirti ise Tiirk masallarinda goriilen su tiptir:

-Arap kiz1 : Tiirk masallarinda Arap kiz1 6zellikle Limon Kiz masalinda kadimn kahramanin
yerine gegen, prensi kandiran kotii kalpli ve bencil bir tip olarak goriiliir. Masalin sonunda
cezalandirilir. Bazi masallarda “Arap kiz1” yerine “Cingene kiz1” seklinde benzer bir tip

goriilebilir.

Kadin kahramanlarm tipleri ve 0zelliklerinin yani sira isimleri de farklilik gosterir. Alman
masallarinda kadin kahramanlarin isimleri kimi zaman 6n plandadir (Orn. Rapunzel,
Dornroschen, Aschenputtel, Schneewitchen) gibi masallarda kadinin bir adi vardir (bkz.
Dirnberger, 2009, s.97). Bunlar gercek isimler degildir, anlaticinin uygun goérmiis oldugu
isimlerdir. Bunun yami swra kendi isimleriyle degil de bir takim Ozellikleriyle anilan
kahramanlar da vardir, 6rnegin (“Das Maddchen ohne Hinde” Elleri Olmayan Kiz), bazen
meslegiyle (“Das tapfere Schneiderlein” Cesur Terzi) bazen de aile i¢i iliskilerle (“Die zwolf

Briider” On Iki Erkek Kardes) adlandirildiklar1 goriiliir.

Tirk masallarinda ise kadin karakterlerin isimleri nadir olarak goriiliir. Konusan Kaval
masalindaki padisah kizlarinin isimleri vardir. Ancak Grimm masallarinda oldugu gibi masala
isim olmamustir. Kara Kedi ve Giilen Ayva Aglayan Nar masallarindaki kadin kahramanlarin
da isimleri belli degildir. Cogu yerde “sultan” olarak veya “padisahin en biiyiik kizi, ortanca

kiz1 ve en kiiciik kiz1” olarak gecer. Genelde Tiirk masallarinda kadin kahramanlarm isimleri
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masaldaki Ozelliklerinden kaynaklanmakta ve masala ismini vermektedir. Naki Tezel’in
derledigi “Tiirk Masallar1”’nda kahramani kadin olan masallar genellikle “Limon Kiz”, “Peri

Kizr”, “Keci Kiz”, “Giines Kiz1”, “Samdan Kiz” olarak adlandirilmistir.

Genel olarak isim verilmemesinin sebebi Dirnberger’e (2009, s. 100) gore her okuyucunun

kendisini masal kahramani ile 6zdeslestirebilmesi seklinde yorumlanabilir.

Alman masallarinda yapilan aktif, pasif ve karigik tip siniflandirmasinda, “Pasif” tip en iyi
Uyuyan Giizel masalindaki kadin kahramaninda karsilik bulur. Kelimenin tam anlamiyla
pasif, uyku halinde bulunan kadin kahraman eylemsizligi bakimindan Tiirk masallar: icinde

goriilmeyen bir Pasif tiptir.

Alman masallarinda goriilen “Karisik Tip” Uyuyan Gilizel masalindaki kahraman kadar
olmasa da yine edilenligiyle 6n plana ¢ikan, ancak olaylarin orgiisii icinde zaman zaman
sorumluluk alabilen ve ele alman masallar icerisinde “Pamuk Prenses” masalinda goriilen bir
tiptir. Aslinda bu figiirler de yine pasif tavirlar agirliktadir ve bir prens tarafindan masalin
sonunda kurtarilmalar1 s6z konusudur. Ancak az Once de belirtildigi gibi Uyuyan Giizel
ornegindeki pasif tutumla kiyaslandigi zaman yine bir takim aktif eylemlerde

bulunmalarindan dolay1 bu tip Karisik Tip olarak adlandirilmistir.

Alman masallarinda goriilen “Aktif Tip” masalda sorunlarma kendi basina ¢are arayan, bunun
icin aklim1 kullanan ve masalin sonunda bir erkek tarafindan degil de, bizzat kendi kivrak
zekasindan dolay: kurtulmay1 basaran bir tiptir. Bu tip “Hénsel ve Gretel” masalinda goriiliir.

Olaylarm altinda ezilmez ve ¢oziim aramaya caligir.

Tiirk masallarinda pasif olarak degerlendirilen tip, toplum tarafindan ideal kabul edilen
terbiye, giizel ahlak, nezaket, fedakarlik gibi Olciiler icerisinde davranan, kendisinden
beklenen davranmiglari her zaman yerine getiren ve boylece itaat ettigi otoriteyle son derece
uyumlu bir davranmig gosteren bir pasif bir tiptir. Kendisine ait duygular1 ve diisiinceleri
masalda konu edilmez. Herhangi bir talepte bulunmaz, boylece birey olarak var olmamanin ve
toplumun kurallariyla tam bir uyum icinde olmanm, mutlak itaat gOstermenin Ornegini

olusturur.

Tiirk masallarinda goriilen Karisik Tip de yine bu pasif tipe gore ele alindiginda, olaylarin
¢cOziimii i¢in aktif bir miicadeleye girmeyen, ancak sevgi dolu tutumuyla esyalar1 ve insanlari
iyiye doniistiirebilen bir tiptir. Konusan Kaval’daki kadin figiire gore duygular1 6n planda

oldugu ve icinden gelerek eylemde bulundugu i¢in daha aktif bir durumdadir.
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Tiirk masallarinda goriilen aktif tip miicadeleci ve goziinii budaktan sakinmayan adeta savasgi
bir kadin tipidir. Bu tip Giilen Ayva Aglayan Nar masalinda goriiliir. Ancak burada celigkili
gibi duran konu kadmin erkek olma istegi ve bu yolda yasadigi maceralarn sihirli giiclerin
yardimiyla gerceklesmesidir. Tiirk kadmmin eski yasantilarinda goriilen savasgi ve
miicadeleci tutumunun bir yansimasi olarak bu kadm tipi ele almnabilir. Ancak zaman
icerisinde kadinm konumu ikinci boliimde belirtildigi gibi gerilemis ve ataerkil anlayis
icersinde kadinin bizzat kadin olarak bu cinsiyet ayrimciligina yonelik savasi kazanmasi
imkansizlagsmistir. Kadin kahraman ancak masallarda hayal giicliniin sinirsizlig1 icerisinde
ozledigi ve diisledigi aktif davraniglara kavusur. Bu tutum adeta Alman masallarinda sikca
goriilen bir erkek tarafindan kurtarilan zayif ve aciz kadin olmaktansa bizzat erkek olmak ve

kendi kendini bu toplumsal diizenden kurtarmak olarak da okunabilir.
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SONUC

Olaganiistii olaylar1 ve kisileri ele almakla birlikte anlatildig1 toplumun gergeklerinden de
kopuk olmayan masal, kadin kahramanlarin agirlikli olarak 6n plana ¢iktig1 ve anlaticist yillar

boyu ¢ogunlukla kadinlar olmus olan edebi bir tiirdiir.

Kadimnlarin tarih boyunca ataerkil anlayistan dolayr pasif bir davranig sergilemeye mecbur
birakildigi, kendisi i¢in uygun goriilen kadmnlik rolleriyle smirlandirilmis oldugu, gerek
Alman gerekse Tiirk kiiltiiriinde ataerkil diisiinceyle birlikte kadinin erkegin sahip oldugu
haklardan mahrum birakildig1 goriilmiistiir. Bu durum her iki kiiltiiriin masallarina da 6nemli

oranda yansimustir.

Tiirk toplumunda eski caglarda kadin erkegin yaninda saygideger bir konuma sahipken
zamanla kadmin toplumsal konumu olumsuz yonde bir seyir izlemistir. Incelenen Tiirk
masallarinda bu durumun sonucunda toplumun kadindan bekledigi itaatkar, uyumlu, erkek

gibi ata binen kadin tipinin yansimalarini gérmek miimkiindiir.

Alman toplumunda eski donemlerde kadin ezilirken ve haklarindan mahrum halde yasarken
zaman igerisinde kadmin gelisimi olumlu yonde olmustur. Ele alman Alman masallarinda
kadmin ataerkil anlayis sonucu pasif kalist ve tek kurtulusunun evlilik oldugu seklindeki

goriisiin izleri goriilmektedir.

Yapilan calismada su sonuglara varilmistir:

1- Alman masallarinda goriilen, masalin sonunda prens tarafindan kurtarilma motifi Tiirk
masallarinda yoktur.

2- Alman masallarindan “Uyuyan Giizel” masalindaki kadar pasif, biitiiniiyle eylemsiz
bir davranis sekline Tiirk masallarinda rastlanilmamastir.

3- Gerek Tiirk gerekse Alman masallarinda kadm kahramanlar 6n plandadir.

4- Masallarin iyi figiirleri ve kotii figiirleri de kadinlar olarak secilmistir.

5- Tiirk masallarinda goriilen erkek kiligina girme veya biitiiniiyle erkek olma seklindeki
bir motife Alman masallarinda rastlanilmamustir.

6- Her iki kiiltiirde de aktif ve pasif kadin kahramanlar goriilmektedir. Kadin figiirii her
iki kiiltiirde de cesitlilik gostermektedir.
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7- Kadma yonelik baskici tutum dini veya geleneksel nedenlerle degil, ataerkil sistemin
bir sonucudur. Dinleri ve kokenleri farkli iki kiiltiiriin de kadmna bakis agisinin

birbiriyle benzestigi noktalar s6z konusudur.

Tiirk masallarinda kadin figiiriiniin “Giilen Ayva Aglayan Nar” masalinda oldugu gibi Tiirk
kiiltiirtiniin etkisiyle erkek olma yoluna gittigi, bu nedenle de ata bindigi ve devlerle miicadele
ettigi goriliir. Bu durum Eski Tiirklerdeki kadin algisinin bir yansimasi olarak da goriilebilir.
“Dede Kokut” Hikayeleri’nde tarif edilen ideal kadin tanimi erkek kadar atik, cevik ve

kahramanlik gosterebilen kadindir.

Kiiltiirel farkliliktan dolayr benzer bir durumla Alman masallarinda karsilasilmamistir.
Masallarin derlenmeye baslandig: yiizyilin kadina bakis acis1 kadini edilgen kilan ve ondan
sadece erkege mutlak itaati isteyen bir bakis agis1 oldugu i¢in kadinmn Alman masallarinda

prens tarafindan kurtarilmas1 motifi daha yaygindir.

Sonug olarak ele alinan masallar Tiirk ve Alman toplumunun kiiltiirel farkliliklarini ve kadina

bakis ac¢ilarmi yansitmaktadir.
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