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Toplumsal gergekei egilimi savunan ve toplumun bir pargasi olan sanatgi,
yasadig1 cevrenin toplumsal 6zellikleri ig¢inde, toplum yasaminda var olan olaylar1 ve

kiiltiirsi, sanatsal ifade bigimi olarak kendisine konu almaktadir.

19. yiizy1l da 6zellikle Avrupa’da baslayan sanayilesme ve demokrasiye gecis
hareketleri sonucunda toplumsal yapida meydana gelen degisimler {iilkelerin sanat
anlayislarina yansimis ve dolayisiyla resim sanati da bu degisimlerden etkilenmistir.
Ozellikle; Fransa, Meksika, Almanya ve Rusya’da yasanan toplumsal devrim
hareketleri toplumlarda kiiltiirel, siyasi, egitim, din, sosyal yap1 ve sanat yoniinden
yeniliklerin basladig1 bir zaman kesiti seklinde gergeklesmistir. Bu degisimler sanatsal
degisimleri de beraberinde getirmig, diinya resim sanatinda da toplumsal konulu

caligmalar yapilmaya baslanmistir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk toplum yapisinda meydana gelen
degisim, sanat alaninda da etkisini gdstermis ve Resim sanati da bu degisimden
etkilenmistir. Cumbhuriyet’le birlikte devletin destegini goéren sanatcilar, yapmis
olduklar yurt gezilerinde hem resim sanatin1 halka sevdirmeye calismis hem de

toplumun yasam bi¢imini yansitan ¢aligmalar yapmislardir.

Tiirkiye’de Toplumsal Gergekgilik, 1940'l1 yillardan giliniimiize kadar toplumsal
ve sanatsal gelismelere paralel olarak ¢esitli asamalardan ge¢mis, belli degisimler

gdstermistir.
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ABSTRACT
SOCIAL REALITY TENDENCIES IN PICTORIAL ART AND TURKISH
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An artist, who is the member of the society and who is the supporter of the
tendency of social reality, deals with the events and culture that exist in community life;

and characteristics of the environment in which they live.

In 19th century, the changes occurred in the social structure as a result of the
industrial revolution and the movement of democracy in Europe effected the art
understanding of the countries; and consequently pictorial art has been effected from
these changes. Social revolution actions which especially occur in France, Mexico,
Germany and Russia have become true in the communities as a time period which
innovations start in terms of cultural, political, education, religion, social structure and
art. These changes have brought with them artistic changes and social topical studies

have been started to perform.

Along with the proclamation of the republic, the change which occurred in
Turkish social structure has had influence upon the art and pictorial art has also been
affected from this change. Artists who have been supported by the government
beginning from republic either have tried to endear people pictorial art or performed

studies which reflect social lifestyle.

Social Reality has completed various phases in parallel with the social and

artistic progresses and undergone certain changes from the 1940s until today in Turkey.
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ONSOZ

19. yiizy1l ve sonrasi diinya resim sanatinda ve Cumhuriyet sonrasi Tiirk
resminde Toplumsal Gergekgi Egilimler konusunu ele almamdaki amacim, toplumsal
olaylarin, ekonomik gelismelerin, siyasi miicadelelerin ve teknolojik yeniliklerin toplum
yapisinda meydana getirdigi degisimlerin toplumsal gergek¢i egilimle Diinya Resim
Sanatina ve Cumhuriyet sonrasi Tirk resmine nasil yansidigini arastirmaktir. Diger
taraftan sanatgilarin toplumsal konulari ele alis ve yansitma bigimleri, Bati resim
sanatinin teknik ve akimlar bazinda yakalayabilme siiregleri bu konuya yonelmemde

etkili olmustur.

Yaptigim bu calismada fikirleri ve yoOnlendirmesiyle destegini esirgemeyen
Hocam Saymn Dog. Dr. Leyla VARLIK SENTURK’e, gérev yaptigim Cukurhisar
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GIRIS

Toplumsal ve siyasi olaylarin giindemi belirledigi bir ylizyilda, sanat da kiiltiirel
bir unsur olarak toplumsal yapi i¢inde her zaman taraf bulmaktadir. Diinya resim
sanatinda ve Cumbhuriyet sonrast Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekeilik, giiniimiize

kadar farkli agsamalardan ge¢mis, sanatsal alanda farkli tepkiler ortaya koymustur.

Resimde Toplumsal Gergekgilik kavrami, yasama dair gerceklerin tiim agikligiyla
sanatc1 tarafindan 6zgiin ifade dili bi¢iminde izleyiciye yansitilmasi olarak tanimlanabilir.
Toplumsal gercekei egilimi savunan ve toplumun bir parcasi olan sanatgi, yasadigi
cevrenin toplumsal Ozellikleri i¢inde, toplum yasaminda var olan olaylar ve kiiltiirii
sanatsal ifade bicimi olarak kendisine konu almaktadir. Toplumun giincel yasamini konu
edinen sanatgi, toplumsal gergekleri agik ve duyarli bigimde eserlerinde ele aldigi ve
toplumdaki bu olaylar1 odak noktas1 olarak goriip izleyiciye sade ve anlasilir bigimde

yansittig1 siirece toplumsal gercekei sayilabilir.

Sanayilesme ve demokrasi hareketlerinin hizlandigi 19.yiizyilda, toplum
yapisinda meydana gelen degisimler sanat anlayisina da yansimis ve resim sanat1 da bu
degisimden etkilenmistir. Ozellikle; Fransa, Meksika, Almanya ve Rusya’da yasanan
toplumsal devrim hareketleri toplum yasaminda énemli degisikliklere neden olmustur.
Bu degisimler sanatsal degisimleri de beraberinde getirmis, diinya resim sanatinda da
toplumsal konulu caligmalar yapilmaya baslanmistir. Fransa’da Gustave Courbet,
Meksika’da Diego Rivera, Almanya’da Kathe Kollwitz, Italya’da, Renato Guttuso,
Rusya’da Ilya Repin ve Amerika’da The Eigt Grubu toplumsal gercekgilik anlayisi ile

calisma yapmiglardir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra toplumsal yasamdaki degismeler, dogal

olarak Tirk resim sanatinda da yeniliklerin ortaya konmasina zemin hazirlamistir. Bu



donemle birlikte toplumsal yapida, siyasi ve ekonomik alanda degisimler yasanirken,
Atatiirk ve arkadaslari, bu degisim siirecinde kiiltiirel alandaki gelismelere de biiyiik 6nem
vermislerdir. Bu amagla, Atatiirk kiiltiirel alandaki gelismeleri, Cumhuriyet'in temel sarti
olarak gdérmiis, devrimlerin hizla hayata gegirilmesi ve etkili olabilmesi icin toplumsal
yasama uyum saglamasi gerektigini diisiinerek, giincel yagama dair degerleri devrimlere

konu yapmustir.

Cumhuriyetin kurulmasindan sonra yasanan sanatsal ve kiiltiirel alandaki
degisimlere ilk Ornek, 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan
Ogrencilerin bir araya gelerek kurduklar1 Yeni Resim Cemiyeti olmustur. 1933 yilinda alt1
geng sanatciin (Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve
heykeltiras Ziihti Miiriidoglu), bir araya gelerek, Tiirkiye’de dordiincii grup olan D
Grubu’mu kurmuslardir. Bu grup, calismalarinda her ne kadar toplumsal sorunlar ele
almis olsa da, Avrupa sanat kiiltiiriinli yansitmayir ve tekniklerini kullanmay1
yeglemislerdir. 1938 yilinda baslayip 1944’e kadar Tiirkiye’ nin ¢esitli bolge ve kentlerini
gezen Yurdu Gezen Ressamlar (Halkevi Ressamlar1) uygulamasiyla toplumsal gergeklik

konusunda sanata ve sanatgilara yonelik destegin giizel bir uygulamasi olmustur.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk resim sanatinda yasanan gelismelerden bir
digeri de 1940°da Yeniler Grubu’nun kurulmasidir. Yeniler Grubu, Tiirk resminde
sanatsal kaygilart asip bir toplumsallik iddiasityla ortaya c¢ikan gruplarin ilki ve en
onemlisidir. Yeniler Grubu tiyeleri ¢calismalarinda geleneksel formlarin yaninda, toplum
icinden siradan ¢alisan insanlarin yasamlarini ele alarak, Tiirk resminde anlam ve konu
yoniinden yeni bir degisim getirmislerdir. Bu grup, sanat¢iin toplumun sorunlariyla
yakindan ilgilenmesi gerektigini savunarak, hayatin gergeklerini resim araciligiyla

yansitmaya ¢aligmustir.

Bu caligmada, resim sanatinda toplumsal gercekeilik anlayisina neden olan
etkenler ve toplumsal gergekg¢ilik egiliminin 6zellikle I. Diinya Savasi sonrast Diinya
iilkelerinde ve Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk resim sanatina olan etkileri

arastirilmaktadir. Bu aragtirmanin konusu ve sonucunda ortaya ¢ikan metin, birlestirici



ve biitlinleyici olarak, resim sanati egitimine hem egitmen hem de 6grenci agisindan

kaynak olabilmesi ve yeni arastirmalarin 6niinii agabilmesi inanciyla ¢alisilmistir.

Calismanin kuramsal altyapisint olusturmak ig¢in literatlir taramasi yapilarak,
Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgilik, 19.yiizy1l ve sonrasinda toplumsal gercekei
egilimler ile Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye’nin toplumsal yapisinin resim sanatina etkileri
ve Tirkiye’de toplumsal gergeke¢i resim konulart ele alinmistir. Calisma diinya resim
sanati ve Cumbhuriyet sonras1 Tiirk resim sanatinda toplumsal gergekgilik ile sinirl
olmakla birlikte calisma da Bati Gergekgiligi ve Rus Gergekgeiligi kavramlarina da
deginilmistir. Calismanin sonucunda, toplumsal ve siyasi olaylarin, sanatin kiiltiirel bir
unsur olarak toplumsal yapi i¢inde her zaman taraf buldugu ve bunun resim sanatini da
etkiledigi karsimiza ¢ikmustir. 18. yiizyilin sonlarindan baslayarak Diinya resim sanatinda
ve Cumbhuriyet sonras1 Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekgeilik, giiniimiize kadar

farkli asamalardan ge¢mis, sanatsal alanda farkli tepkiler ortaya koymustur.

Calisma iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliimiinde toplumsal gercekeilik
kavrami ve diinya resminde toplumsal gercekgilik ele alinmistir. Ikinci boliimiinde ise,
Cumbhuriyet sonrast Tirkiye’de, Yeniler Grubu’yla baslayan toplumsal gercekei

egilimlerin Tiirk resmine yansima siireci ele alinmis ve ¢alisma tamamlanmistir.



BIRINCi BOLUM

RESIM SANATINDA TOPLUMSAL GERCEKCILIK

1. YANSITMA KURAMI (MiMESIS)

Yansitmaci Kuram (Mimesis); sanati1 bir yansitma, benzetme ya da taklit olarak
degerlendirmektedir. Goriinen seylerin taklidi anlamina gelen terim Tiirk¢e'de yansitma
ya da Oykiinme terimleriyle ifade edilmektedir. Bu goriise gdre sanat yapitinda
gosterilmesi gereken sey, dis diinyada gordiigiimiiz gergekligin yapita yansitilmasidir.
Bu goriinen dis gergeklik; dogadir, insandir, yasamdir (yasantidir) ve sanat¢1 da bunlari
yapitia yansitir (Otgiin 2009: 169). Bu anlamda yansitmact kuram, sanatginin bir nesne
ya da manzaraya sadik kalarak resmetmesini vurgulayan, sanatin ve sanat islevinin ne
olduguna dair cevap arayan, dogalct bir sanat anlayisina dayanan ilk kuramdir. Bu
kurama gore sanat eserinin birincil iglevi, verili olan1 yansitmaktir. Yansitmaci kurama
gbre sanatci, gercekligi taklit eden kimsedir ve i¢inde bulundugumuz diinyay1 oldugu

gibi yansitmaya calisir.

Platon'un iinlii “diinyaya ayna tutmak” sozii yansitmacilik kuramimin temelini
olusturur ve “ayna” benzetmesi, bu goriisiin temel unsurudur. Platon (M.O. 427-347)
her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu, bu diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve
kotii taklitleri oldugu goriisiinii ileri siirmiistiir. Platon'a gore dogada goriinen her sey bir
kopyadan (mimesis) ibarettir. Duyularla algilananlar disinda, ancak zihinle kavranabilen
bir idea'lar (bi¢imler) diinyas1 vardir ve asil ger¢ek bu idealardir, bigimlerdir. Duyularla
algilanan, goriinen her sey, zihinle algilanan bi¢imlerin yansimalaridir. Dolayisiyla
sanat¢inin yaptigl da kopyanin kopyasidir. Platon giizel kavrami i¢in tam olarak yanitlar

vermez, ama oranti, dl¢ii, denge gibi 6zelliklerin giizeli olusturdugunu savunur (Otgiin



2009: 170). Platon sanat eserinin gorevinin sadece estetik bir zevk uyandirmak degil,
isleve yonelik olmasi gerektigini, bilgiyi insanlara yaymak i¢in gerekirse yazinin yerini

alabilecegini ve yaraticilig1 degil beceriyi gerektirdigini savunmustur.

Platonun &grencisi olan Aristoteles de Platon gibi sanati bir benzetme olarak
kabul etmistir. Ancak bu gercekligi birebir kopya olarak degil, yeniden kurma, yeniden
yaratma seklinde savunmustur. Aristoteles’e gore sanat genel anlamda da 6zel anlamda
da toplumdaki herkesi ilgilendirmeli ve olan1 degil olabilir olan1 yansitmalidir. Dogadan
almanin taklidi onu gergek yapmaz, aynen taklit miimkiin olabilir. Ancak bir nesnenin
1yl yansitilmasi sanat¢inin onun ¢ok iyi tanimlamasiyla dogru orantilidir. Aristoteles
insanda bir taklit yetenegi ve hazzinin bulundugunu, sanat¢inin olaylarin ve varliklarin
oziindeki ideali, temel diisiinceyi taklit ettigini sdylemistir. Ona gore sanatci, doganin
eksik biraktigi seyleri tamamlamalidir. Sanat¢1 yapita kendi 6znelligini ve kisiligini de
aktarmalidir. Bu durumda mimesis, sanatginin yaratici etkinligine doniisebilmekte hem
taklit, hem de yaratma olabilmektedir. Mimesis; yaratilan seye uyan, onunla 6zdeslesen,
yasamin akisi i¢inde onunla tek bir sey olan, yaratma eyleminin kendisidir (Comert,

1991: 116).Bu nedenle de Aristoteles’e gore taklit hem yaratma hem de yansitmadir.

Ideal gergekligin (diizeltilmis ve miidahale edilmis gergekligin) yansitilmasi
goriisiinde ise, sanat ne gorliniimleri, ne geneli, ne de 6zii yansitmalidir. Sanatin gorevi
insan tarafindan simgelenen ulu ve yiice gibi manevi degerlerin, iyi ahlakin, ideal
insanin ve ideal doganin yansitilmasidir. Bu goriise gore ideallestirilmis doga yaninda
ahlaki olarak ideallestirilmis insan ve insan iliskileri de bulunmaktadir ve bu da sanat
yapitina mutlaka yansimalidir. izleyicinin begenisi igin yapitta cirkin, kaba hosa
gitmeyen ne varsa atilmali, sanat yapitinin zevk vermesi ve egitmesi i¢in yalin bir
anlatimla, sadece giizel ve hos olan yansitilmalidir. Burada amag, gercekligin
yansitilmasi olmasina ragmen, varilan nokta miikemmel diinyanin yansimasi, bagka bir
ifadeyle, goriinen gercek diinya degil, hayal edilen (ideallestirilen) olaganiistii bir
diinyanin yansitilmasidir. Bu goriis 6zellikle Ronesans'ta baglamig Neoklasik donemde

doruga ulagmustir.



Yansitma kurami genel olarak iki donemde incelenmektedir. Birinci donem 18.
ylizyilin sonlarina dogru Fransiz ihtilali’ne kadar olan dénemdir. Bu dénem Monarsik
diizenin her alanda oldugu gibi sanat alaninda da baskisinin hissedildigi donemdir. Bu
donem de Yansitma anlayis1 gergekligi Platon’un ve c¢ogunlukla da Aristoteles'in
goriislerinin cesitli yorumlar1 olarak ele almmmistir. Fransiz Ihtilalinden sonraki ikinci
donem ise, bireyin 6zgiir oldugu, gergekleri artik kendi zekasi ve diinya goriisiiyle
gérmeye basladigil, her seyden dnemlisi de dayatmanin ortadan kalktig1 bir donemdir.
Bu donemde gergeklesen devrimler, bilimsel yenilikler gibi yasama dair degisen her sey
sanatin ve sanat¢inin da Ozgir kalmasini saglayarak her seyin sorgulanabildigi bir

boyuta getirmistir.

Platon'dan gilinlimiize kadar gelmis olan Yansitma Kurami'na gore sanat anlayisi,
dis diinyayi, insani, hayati, yani gercekligi yansitan bir aynaya benzemektedir. Ancak
pek cok kisi gercekligi farkli yorumlamaktadir. Kimisi bu kavramdan hayatin yiizey
goriingiisiinii, kimisi genel degismez olan insan dogasini ve kimisi de duyu diinyamizda
bulunmayan ideal bir diinyayr anlatmistir. Yansitma kuraminin savunuculari, sanati
kendi bagina bagimsiz bir deger saymamislardir. Onlara gore sanatin degeri,
bilgiselliginden, ahlak, politika ve insan dogasi gibi konularda izleyiciye sagladigi

yarardan ileri gelmektedir (Otgiin, 2009: 174).

2. GERCEKCILIK

Gergekeilik kavrami, Tiirk Dil Kurumu’na gore; gerceke¢i tutum ve davranis,
gercekleri oldugu gibi yansitmaya calisgan sanat ¢igir1 olarak tanimlanmaktadir.
Fransizca realite (gercek, gergeklik) kelimesinden tiiretilen gergekeilik genel ve
kavramsal anlamda, hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatmaktir. 19.yiizyil
oncesi donemlerde Leonardo da Vinci ve bazi sanatcilar, gergcekeiligi ifade etme, hayati,
tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi i¢inde olmuslar ve bu
gayretlerinde de basariya ulasmislardir. Leonardo Vinci’nin; “Yaptiginiz resmin konu
olarak aldiginiz objelere tam olarak benzeyip benzemedigini anlamak istiyorsaniz, bir
ayna alin ve bu objelerin onda nasil yansidigina bakarak gordiigiiniizii yaptiginiz

resimle karsilastirin” ifadesi bu konuyu desteklediginin bir gostergesidir. Bati sanatlari



Platon ve Aristoteles'den beri hep gercek pesinde olmus ve onu yansitma esasina gore

anlatmaya ¢alismistir. Degisen veya tartisilan, sadece yansitmanin niteligi olmustur.

Gergekgilik kavraminin, iddiali bir tavir olarak gelismesi 19.yiizyil ortalarina
rastlamaktadir. O donemde Barok anlatim krallikla birlikte giiclinii yitirmis, burjuva
yonetiminin baglamasi ile birlikte de gercekci bicimlendirme kendini gostermeye
baslamistir. Bu donemde Romantizm giiciinii yitirmis, ortacag resmi ile dini duygulari
tekrar giiclendirmek isteyen kiliseci ressamlar bile, degerlerini kaybetmislerdir.
Roma'nin kahramanca ahlakini ve cumhuriyetini yenilemek isteyen goriis de iflas etmis,
memur, endiistrici ve maliyecilerden meydana gelen ger¢ek bir devlet idaresi
kurulmustur. Gergekeilik’in - gelismesi  19.ylizy1l ortalarinda Avrupa'dan yayilan
devrimci hareketlerin 15181inda Akademizme karsi ortaya ¢ikan Romantizmden sonradir.
Romantizm, ruh haline, degisme, geg¢icilige, 6lime ve duyguya getirdigi ilgiyle klasik

resmin kalip¢iligini, bir 6l¢iide kirmis, Gergekgilik i¢in bir yol hazirlamistir.

2.1. Bat1 Gergekciligi

Fransiz Ihtilal1 (1789), Fransiz toplumunu oldugu kadar diger bat1 toplumlarim
da derinden etkileyen ozellikle sosyal ve siyasi yasami onemli 6l¢iide sarsan bir olay
olmustur. ihtilal sonras1 bat1 diinyasinda, demokrasi, hiirriyet, insan haklari, orta smnifin
giiclenmesi gibi gelismelere ragmen, mezhep kavgalari, Kraliyet ve Cumbhuriyet’¢i
cekismeler devam etmistir. 19.ylizyilda Sanayi Devrimiyle yasanan gelismeler, bir
taraftan toplum hayatina yeni imkan ve kolayliklar saglarken diger taraftan Avrupa
tilkelerinin diinyanin en gii¢lii ekonomik ve siyasi giicii haline gelmesine zemin
hazirlamigtir. Bati Avrupa da kapitalist burjuva sinifin egemenligi, burjuvazinin
karsisina kirsal kesimden yeni is sahalarinda ¢alismak i¢in kente gé¢ eden proletaryayi
(alt sosyal sinif) ortaya ¢ikartmis, iki sinif arasindaki sosyal esitsizlik aydinlar ve bilim
adamlart tarafindan elestirilmistir. Bu degerlendirmeler, 19.ylizyilda somut olarak
iktisadi ve simifsal bicim alarak, sosyalist diinya goriisiinii dogurmustur. Degisimler
romantizme kars1 bir tepki olarak gercekligin giindeme gelmesine ve yansitmact
kuramin tekrar gliclenmesine yol agmustir. Diger bir ifadeyle; sanat¢ilar i¢ diinyalarini,

duygularini, cogku ve isyanlarini bireysel iisluplariyla ¢alismalarina aktarmislardir.



Bat1 gercekeiligi, bir estetik kavram olarak 19. yiizy1l ortalarinda Fransa’da hem
Klasizme hem de Romantizme bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Bati Gergekgiliginde
amag, sanati klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak, cagdas eserler
tiretmek ve konularini Oncelikle yiiksek siniflar ve temalarla ilgili degil, toplumsal
siiflar arasindan se¢mek olmustur. Bati Gergekeiliginin amaci, giinlik yasamin
Onyargisiz, bilimsel bir tutumla incelenmesi ve sanat eserlerinin bir bilim adaminin
klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis acistyla ortaya konmasidir. Diger bir ifadeyle
gercek akildan ¢ok duyularla gelendir, bu nedenle de sanat¢i yorum yapmamali gergegi
yansitmalidir. Bu donemde; toplumun giinliik olagan yasaminin gézleme dayali olarak
ele alinmasi, c¢irkin, ayip, i§reng olanlarin gergegi yansitma ¢abasi olarak kullanilmasi,
bilimsel gelismeler paralelinde olaylarin psikoloji ve sosyolojiyle agiklanmasi,
dolayistyla sanat¢inin tarafsiz olmasi goriisiinden hareketle gercegi oldugu gibi

yansitmasi temel prensipler olmustur.

Gustava Courbet, Van Gogh, ilya Repin, Theophine Steinlen, Heinrich Zille,
Adolf Von Menzel, Constant Permeke ve Constantin Meunier gibi sanatgilar yaptiklar
gercekei caligsmalar ile toplumsal konulari tiim gergekligiyle yansitmislardir. Bunlardan
Van Gogh’un Patates Yiyenler ile Constantin Meunier’in Dékiim Iscisi galismalari
donemlerinin toplumsal sorunlarimi kendi isluplar i¢inde yansitmalarinin iyi birer

Ornegi olup yasanan olaylar goriiniir sekilleriyle izleyiciye aktarilmistir (Resim 1, 2).

Van Gogh’un Patates Yiyenler ¢alismasinda bir lambanin aydinlattigi masa
etrafinda toplanmis iki erkek, iki kadin ve bir kiz ¢ocugundan olusan bes figiiriin kendi
ektikleri patatesleri paylasarak yemeleri ve kahve igmeleri yer almaktadir. Bu dénemde
alt sosyal sinifta yer alan insanlar hayatta kalabilmek i¢in patates tarlalarinda ¢alismak
ve karmlarimi bununla doyurmak durumunda kalmiglardir. Van Gogh bu kosullar1 ve
yasam zorluklarin1 biiylik bir duygusallik ve yalmizlik i¢inde izleyiciye sunmaktadir.
Yalnizlar ¢linkii onlarm sartlarini umursamayan farkli bir smnifla ayni topraklar
paylasmaktadirlar. Yasadiklar1 sade hayat1 anlatan kostiimleri ve i¢ mekan tasviri igerigi

vurgulamaktadir.



Resim 1: Van Gogh, “Patates Yiyenler”, Tv. Yb,1885.
www.vangoghgallery.comcatalogPainting454Potato-Eaters,-The.html

Resim 2: Constantin Meunier,” Dokiim Iscisi,” 1902,107x142
http://www.scholarsresource.com/browse/museum/325
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Constantin Meunier, Dékiim Is¢isi adli calismasinda emek giicii ile calisan bir
dokiim is¢isini yansitmistir. Konuya model olusturan figiiriin iri yapili fizigi yaptigi isi
vurgular niteliktedir. Mekandaki kosullarin zorlugu ve asir1 sicaklik duygusu renklerle
verilmigtir. Sanat¢inin amacinin, bir dokiim is¢isinin hangi kosullarda calisip hayatini
stirdlirebildigini gerg¢eklerden kopmadan toplumu bilgilendirmek oldugu agikca

goriilmektedir.

2.2. Rus Gergekciligi

Rus Gergekeiligi, diger bir ifadeyle toplumcu gerceklik, Marksist estetigin ikinci
donemi olarak Rusya’da geligmis, 1934 yilinda Sovyet Rusya’sin da Komiinist Parti
tarafindan benimsenen ve resmi sanat goriisii olarak ilan edilen bir sanat teorisidir.
Toplumsal Sosyal bir smif kiiltiiriiniin yayginlagmasini isteyen bu sanat, sosyalist
fikirleri yansitan, toplumsal ger¢eklige bagliligin yaninda iyi bir gelecek amaglayan sanat
kurami olmustur. Bu sanat akiminda hiikiimet, Komiinizm diisiincesini ve yapilan
devrimleri tiim gercekligi ile yansitarak toplumu sanat yoluyla etkilemek istemis ve
sanat1 amaglariin gerceklestirilmesinde bir arag¢ olarak kullanmistir. Bu nedenle sanata

biiylik anlamlar yiiklenmis, yargilar 6n plana ¢ikmis, bireyden ¢ok toplum ele alinmistir.

Rus Gergekgiligi’nin batidan farki; toplumcu gergekeilik 6zelligi kazanmis
olmasi, sanatin ne oldugundan ¢ok ne olmasi gerekligi ilizerinde durmasi, sanatin
amaciin toplumsal faydacilik oldugunu savunmasi, “giizel”’i yasamin kendisi olarak ele
almasidir. Bu nedenle sanatcilar yaptiklar1 ¢alismalarda olmayan bir toplumu varmis
gibi gostererek calisan is¢ileri giiclii ve memnun olarak yansitmiglardir. Toplumcu
Gergekgeiler, propaganda igerikli anlatimlartyla, kapitalist sisteme karsi tavirlariyla ve
olaylar karsisinda Elestirel Gergekgilerle ortak fikirde olmuslardir. Deyneka, Andrey

Goncharov ve Yuriy Pimenov bu kuramin 6énemli temsilciler olmustur (Resim 3).
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Resim 3: Yuriy Pimenov, “Yeni Moskova”, Tv.Yb. 1937
http://blue-hours-too.livejournal.com/95268.html

2.3. Toplumsal Gergekgilik

Sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla farklilasan bir sanat anlayisi olan
Toplumsal Gergekgilik, 19. yilizyilda yasanan siyasal olaylar ve Fransa’da Gustave
Courbet’in Onciiliigiinii yaptig1 gercekeilik akimindan dogmustur. Sol politik goriisler,
insan ve toplumu konu alan sanatgilar tarafindan ele alinmis, sanat ve toplum arasinda
stirekli bir etkilesim olmus, bu etkilesim iginde sanatgi, bireyin ve toplumsal yasamin
gerceklerini sanatsal formlar ile izleyiciye aktarmustir. Toplumsal gercek¢i resim,
konusunu toplum ve bireyden almis, gercekleri izleyiciye bir mesaj gibi aktaran sanat
olmustur. Yasam i¢indeki olaylar1 dogalci bir yaklasimla anlatan toplumsal gergekgilik,

toplumun ve i¢indeki bireylerin yasamlarini dogalligiyla anlatmastir.

The Eight Grubu ile Amerika’da baglayan toplumsal gercekeilik, 1930’lardan
sonraki Amerikan Toplumsal ger¢ekei hareketin sekillenmesini saglamistir. O donemde
Amerika’ya gelen Meksikali Diego Rivera, Jose Cleemente Orozco ve Alman sanatci
Groz’un elestirel resim bigimleri Amerikali sanat¢ilar1 etkilemistir. Bu nedenle
toplumsal gercekei anlatim tiim sanat akimlarimin tekniklerinden yararlanmis her tlke
sanatcist kendi {ilkesinin ekonomik, kiiltiirel, siyasi ve toplumsal yapisina gore

toplumsal gercekei caligmalar yapmuslardir.
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Toplumsal gercgekgeilik igerisinde, sanat¢inin duygularini dile getirebilmesi ya da
disa vurabilmesiyle 19. yiizyilda romantizm akimi iginde Anlatimci Kuram, ortaya
cikmigtir. Modern sanatin alt yapisini olusturan Romantizm, Baudelaire tarafindan
savunulmustur. Baudelaire gore sanatci, “igrenc olan bir seyi sanatsal ifade giiciiyle
giizellige doniistiirlir; bu da sanatin —ya da sanat¢inin- sagilast ayricaliklarindan biridir”
(Bozkurt, 1992: 8). Romantizm akimini estetik bir kuram haline ise Eugéne Véron
getirmis ve anlatimci bir sanat dilini savunmustur. Sanat eserinde doga, dis diinya, dis
gerceklik anlatilmis olsa bile, bu anlatimda sanat¢inin duygulart ile degisime ugramis
farkli bir diinya, farkli bir gergeklik var olmustur. Onemli olan dis diinyanin ve
gercekliginin yansimasi degil, sanat¢cinin dig diinya karsisinda olusan duygularinin

yansimasi olmustur.

Elestirel gercekgilik, toplum yasami igindeki sorunlari alicisina bir mesaj
seklinde ileten ve bu sorunlar1 ¢ézme, degistirme istegi uyandiran bir sanattir. Bu
sanatin temsilcileri, doénemlerinin siyasal ve ekonomik sikintilarini, tepkisel ve
propaganda niteliginde yaptiklar1 ¢aligmalarla iletmek istediklerini izleyiciye aktarirlar.
En onemli temsilcileri ise; Ispanyol Francisco Goya, Fransiz Honore Daumier ve
Theophine Steinlen, Rus ilya Repin, Belgikali Constantin Meunier, Alman Kaethe
Kollwitz, Italyan Renato Guttuso ve Meksiakali Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros
ile Jose Clemente Orozco olmustur. Elestirel gercekgiler, sorunlarin neler oldugundan

¢ok, i¢inde bulunulan durumu degistirmeye yonelik ¢aligmalar yapmuglardir.

Goya’nin 3 Mayis adli ¢aligmasi sanat¢inin yasadigi donemde iilkesinin iggale
ugramasiyla olay karsisinda tepkisiz kalamayacagini ve bir sanatg1 olarak vatani i¢in
lizerine diisen gorevi yerine getirdigini gozler 6niine sermektedir. Halkinin bu acimasiz
katliamlara kars1t olan direncini ve savunma gli¢liiklerini, diigman askerlerinin sahip
oldugu giic ve silahlarin vurgulu betimlemesiyle daha etkili bir ifade olusturmustur.
Fransizlarin 1808'de Madrid'i isgali sirasinda, Napolyon'un ordularina direnen
Ispanyollar'in anisina yapilan igerigi, sunumu ve duygusal giicii yiiksek olan bu calisma,
savasin korkun¢lugu konusunda izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Caligma da vurulan

ve kanlar igerisinde yatan insanlar, vurulmay1 bekleyen insanlar ve durum karsisinda
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dehsete diismiis insanlar yer almaktadir. Karanlik igerisinde bu insanlar1 aydinlatan

fener bir umut 15181 olarak betimlenmistir (Resim 4).

Resim 4: Francisco Goya, “3 May1s”, Tv.Yb.1808
http://awp.diaart.org/kos/images/goya.html

Toplumsal gergekeilik, insana, insan1 anlatan, diinya gergeklerini agik, net, sade
bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavri olmustur. Sanatcilarin da, ozgiir ve
demokrat ortamlarda toplumsal ger¢ekei tavirda daha ¢ok eser verdikleri goriilmektedir.
Toplumsal gergeke¢i ressamlar, kendilerine 6zgii tisluplarini kisilikleriyle ve aldiklar
egitimle bicimlendirirken, diinya gorisleri de, etkili olmakta, eserlerinde toplumsal

olaylara bakislar1 da ortaya ¢ikmaktadir.

Toplumsal gercekeiligin - 19.yiizyilldaki en o©nemli temsilcisi Courbet ve
20.ytizyildaki temsilcisi Guttuso olarak gdosterilebilir (Resim 5,6). Diger taraftan Van
Gogh, Ilya Repin, Theophine Steinlen, Heinrich Zille, Adolf Von Menzel, Belgika’da
Constant Permeke ve Constantin Meunier gibi sanatgilar toplumsal gercek¢i sanatin

onemli temsilcileri arasinda olmuslardir.
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Resim 5: Gustave Courbet, “Elek Yapanlar”, Tv.Yb. 1854, 131x167
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=170

Resim 6: Renato Guttuso, “Vietnam’dan Rapor”, Tv.Yb. 1965
http://www.artnet.com/artwork/425961248/114901/renato-guttuso-report-from-vietnam-bericht-aus-

vietnam.html
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3. TOPLUMLAR ARASI FARKLILIKLAR VE TOPLUMSAL GERCEKCi
EGILIMLER

Tiirk dil kurumu tarafindan yapilan tanima gore toplum; “Ayni toprak pargasi
lizerinde bir arada yasayan ve temel ¢ikarlarini saglamak i¢in is birligi yapan insanlarin
tiimii” olarak ifade edilmektedir. Tarihsel bir siire¢ iginde ayni toprak parcasi ve kiiltiirii
paylasan toplumlarda sanat da toplumlarin bir pargasi olarak etkilesim igindedir. Sanatci
bireylerin toplum i¢inde yasadiklar1 gergekleri sanatsal bigimlere doniistiirerek eserleri
araciligiyla yansitma gorevini listlenmistir. Toplumsal gercekei resim, konusunu birey
ve toplumdan alip, toplumsal yasamdaki gergekleri ayrintilartyla farkl ifade dillerinin
kullanilabildigi bir tiir yansitmadir. Bu tavr1 ortaya koyan yapitlar izleyiciye birtakim

mesajlart dogalci bir yaklagimla ileterek sanata islevsel bir gorev de yliklemektedir.

Toplumlar etkileyen, onlar1 birbirinden farkli kilan olaylarin basinda devrimler
gelmektedir. Toplumsal diizen degisikligi anlamima gelen devrim; iktidari, kendisini
tilketmis olan bir smifin elinden ylikselmekte olan diger bir sinifin eline gegisi olarak
tanimlanabilir. Kitlelerin tarihsel olaylara aktif miidahalesi bir devrimin olmazsa olmaz
unsurudur ve devrimler hakim oldugu kitlenin, sinif bilincine sahip eylemleriyle meydana
gelmektedir. Diger bir ifadeyle devrim; alt tabakanin veya burjuvanin dnderligini yaptig
eylemlerdir. Devrimci sinif, kdyliiler, is¢iler, zanaatkarlar, sanatgilar gibi destekgilerle
beslendigi zaman sinif bilincine sahip olmaktadir. Diinya tarihinin aydinlanma cagi
sonras1 yasanan onemli olaylar paralelinde toplumsal devrimler, bir toplumun devlet ve
sinif yapisinin hizla, temelden doniisimii olmus ve tabandan gelen, smif temelli
ayaklanmalar araciligiyla basarilmistir. Burada devrim, isyan ya da ayaklanma ile aym
anlamda degildir. Isyanlar, devrimin tersine basarili olduklari zaman bile bastirilmis
smiflarin ayaklanmasini icerebilirler, ancak yapisal degisimle sonuglanmazlar. Kitlelerin,
siif bilinci ve siyasal olarak orgiitlenmesi, devrimci eylemleri basariya ulagtirmakta ve
toplumda yapisal degismelerin yasanmasma neden olmaktadir. Bu degisimler
dogrultusunda yasanan toplumsal hareketler sanat alaninda da etkisini gostermekte,
sanatcilarin Uslupsal ifadeleriyle sekillenmekte ve izleyiciye aktarilmaktadir. Sanatc¢inin

olaylar1 elestirel veya gergekei bir bakis agisiyla ele almasi, sorunlarin yansitilmasinda ve
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¢oziimiinde etken olmaktadir. Ornegin; Mimesis, ideal Gergeklik ve Fransiz Devrimi
sonucu degisen sanat isluplari, 1929 ekonomik bunalimiyla farkli bir sekil alirken

giiniimiizde teknolojik yeniliklerin etkisiyle daha farkli bir boyut kazanmstir.

Siyasal devrimler toplumsal yapilari degil, devlet yapilarin1 degistirirler. Oysa
toplumsal devrimlere 6zgii olan, temel degisimlerin toplumsal yapida karsilikli olarak
pekistirici bir bicimde birlikte meydana gelmesidir. Ayrica bu degisimler, siif
miicadelelerinin anahtar rol oynadig1 siddetli toplumsal ve siyasal miicadeleler araciligiyla
meydana gelir (Skocpol, 2004: 25). Ornegin, 1790’larin Fransa’sindan yirminci yiizyilin
ortalarindaki Vietnam’a dek, bu devrimler devlet orgiitlenmelerini, smif yapilarin1 ve
egemen ideolojileri déniistiirmiislerdir . Fransiz devrimiyle baslayan ézgiirlitk hareketleri
sanat alaninda olduk¢a etkili bir bi¢imde kendini hissettirmis, sanatgr merkezli bir
yaklagimi olusturmus, Courbet, Millet, Daumier gibi sanatlarini modern bir seviyeye

tasima ugrasi veren sanat¢1 hareketlerini desteklemistir (Resim 7).

Resim 7: Jean-Francois Millet, “Coban ve Koyunlar1”, Tv.Yb. 1864, 81x101
http://www.artchive.com/artchive/M/millet/millet_flock.jpg.html

" Devrimler, giigleri ve 6zerklikleri devrim 6ncesi gegmislerine Gnemli dlgiide iistiin olan uluslari dogurur
ve bu uluslar benzer durumdaki diger {ilkeleri geride birakir. Devrimci Fransa, birdenbire Kita
Avrupa’sinda fetihgi bir giic olmus; Rus Devrimi sanayilesmis ve askeri bir sliper giic dogurmustur.
Meksika Devrimi vatanina, somiirge sonrast uluslarin en ¢ok sanayilesmislerinden biri ve Latin
Amerika’da askeri darbelere en az egilimli {ilke olmas1 igin gereken siyasal giicii vermistir. Ikinci Diinya
Savagindan giiniimiize kadar siirlip elen devrimci siire¢ doruga ulastiginda, parampar¢a olmus Cin’i
birlestirmis ve doniistirmiistiir.
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19.ylizy1l, sanayilesmenin baglamasiyla toplumlarin tarim ekonomisinden
endiistriyel ekonomiye geg¢meleri Avrupa tllkeleri ve Amerika tarihinde yiizyilin
devriminin ger¢eklesmesine neden olmustur. Sanayilesmenin ve demokrasinin
adimlarinin atildig1 bu yiizyilda, ayn1 zamanda kiiltiirel yapidaki etki-tepkiler toplum
yasaminda koklii degisimlere yol acarken, sanatsal degisimleri de beraberinde
getirmistir. Rusya’da, Japonya’da, Cin’de, Almanya’da, Meksika’da sanayilesme ve
teknolojik gelismelerle meydana gelen toplumsal degisimler, iilkelerin sanatlarina da
yansimis ve kendi sanat kiiltiirlerini gelistirmelerini saglamistir. Bu degisimlerin ilk
kismi &rnekleri, Ronesans doneminde italya ve Hollanda’da hiimanist goriisler seklinde
olmus, fakat 1789 yilina kadar mutlak yonetim ve kilisenin baskis1 toplumsal 6zglrliigii
engellemistir. Bu devrim hareketi, krallifa ve onun yonetimine karst bir halk hareketi
olarak geligmis parolasi da hiirriyet, esitlik ve kardeslik olmustur. Bu devrim hareketleri
neticesinde resim sanatinda toplumsal konulu ¢alismalarda 6nemli degisiklikler meydana
gelmistir. Diinyadaki bu devrim hareketlerine bakildiginda, derin bir toplumsal kriz

sonucu ortaya ¢iktig1 ve bu degisimin sanatla ic ige hareket ettigi goriilmektedir.

1918 Alman devriminde, 1936 Ispanyol devriminde, 1919 Macar devriminde,
1920°de Italyan Proletaryasinin Eyliil hareketinde, 1926 Ingiliz genel grevinde, 1927
Viyana ayaklanmasinda ve 1911-1949 yillar1 aras1 yasanan Cin devrimleri, her iilkede
farkli agamalarda ve farkli bigimler altinda olsa da tiimiiyle ayni1 siyasal ¢eliskiler ortaya

koymustur.

Sanatin toplumsal kaynaklardan beslenmesi, sanat¢inin duygu ve heyecanlarini
icinde bulundugu ve kendini tanimladigi toplumun birikimlerini ve degerlerini
calismalarinda yansitmasiyla gerceklesmistir. Sanayi Devrimiyle toplumsal yapilardaki
degisimler, sanatsal kiiltiirlin degisimini ve gelismesini harekete gecirmis, sanat ile
toplum arasinda bir etkilesimin ger¢eklesmesini saglamistir. Toplumsal olaylarla sanat
arasindaki baglanti, ulusal bilinclenme ve ulusal kurtulus veya ulusal birlesme
akimlarinin gelismekte oldugu iilkelerde ozellikle gilicli olmustur (Hobsbawm

1989:475).
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3.1. Avrupa’da Toplumsal Yapiin Resim Sanatina Etkileri

19.ylizyilda,  sanayilesme  hareketleriyle  birlikte  toplumlarin  tarim
ekonomisinden endiistriyel ekonomiye gegmeleri, Avrupa iilkeleri ve Amerika tarihinde
ylizyilin devriminin ger¢eklesmesine neden olmustur. Sanayilesme ve demokrasi
alaninda yasanan bu degisimler ayni zamanda toplumlarin kiiltiirel yapisinda kokli
degisimlere yol agarken, sanatsal gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu dénemde
“The Eight” grubu iiyeleri, toplumsal yasam seklinin tim yonleriyle islenmesini
savunan bir anlayigin temsilcisi olmuslar, “sanat i¢in sanat” goriisiine karsi ¢ikarak

toplumun gerceklerine yonelmislerdir.

Belgika’da Constantin Meunier sanayi bolgelerinde ve maden alanlarinda ¢alisan
is¢ilerin ¢alisma ve yasam alanlarini anlatan eserleri ile toplumsal gercekei bir tavir
sergilemistir. Constantin Meunier Dokiim adli calismasinda, teknik olarak, gercekci
goriintiiler objektif bakis agisiyla ele alinmis ve renk kullanimindaki ahenk igerigi
giiclendirmistir. Ozellikle ortammn sicakliginin  vurgulanmasi amaciyla sar1 ve
kahverengi tonlar kullanilmis, koyu renk hakimiyetiyle 1siksiz bir alan ig¢inde zorlu

calisma kosullar1 insanlarin durus ve yiiz ifadelerinde yansitilmistir (Resim 8).

Resim 8: Constantin Meunier, “Dokiim”, 1856-1858
http://www.helmo.be/esas/mapage/dossiers/metal.html
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Almanya’da resim ve baskiresim sanatgist Kathe Kollwitz’de, toplumcu
gercekeilik ile toplumsal elestirel gergekei tarzi benimsemis ve yasadigi bolgedeki
insanlarin aclik, fakirlik, issizlik, toplumsal esitsizlik gibi sorunlarin altinda ezilen

insanlarin yasam sekillerini resimlerinde yansitmistir (Resim 9).

Resim 9: Kathe Kollwitz,” Yasayanlardan Oliiye”, Linol Bask1, 1919-20, 35x50
http://www.artknowledgenews.com/Kathe Kollwitz Graphics.html

Kathe Kollwitz’in Yasayanlardan Oliiye adli ¢alismasinda bir cenaze tdreninde
ayni actyl paylasan insanlarin ¢okmiisliigii ve yasama karsi insanoglunun zayifligi,
caresizligi yansitilirken diger taraftan calismada yer alan bebegin ise hicbir seyden

habersiz acinin farkinda olmadig1 sagkin bakislariyla betimlenmistir.

Bu donemin toplumsal gercek¢i dnemli ressamlarindan bir digeri de italyan
ressam Renato Guttuso, eserlerinde insani 6n plana ¢ikartan tasvirci anlatimiyla
bilinmektedir. Ispanyol sairi Federico Garcia Lorca’mn katledilmesini konu alan, A¢ik
Alanda Vurulma adli tablosu bu konuda gosterilebilecek 6rneklerden biridir (Resim 10).
Sanatcinin A¢ik Alanda Vurulma isimli bu calismasi, Goya’nin 3 Mayis adli yapitini
animsatan bir yapiya sahiptir. Yerde vurulmus yatan figiirlerin yaninda yasananlari
cesurca ve umursamasizca karsilayan insan figiirleri yer almistir. Kirmizi renkle

yasanilan atmosfer verilirken, mavi renkle cesaret betimlenerek c¢alisma
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zenginlestirilmistir. “Delacroix ve Gericault gibi 19.ylizy1l ressamlarinin gercekligini
disavurumcu ve kiibist elemanlarla birlestiren Guttuso, ayrica Sicilya sanati ve pop
sanattan da yararlanmistir” (Berksoy 1998: 97). 1950'i yillarin ortasindan sonra

Guttuso'nun yapitlari, politik baglantili bigimler arasinda gidip gelmistir.

Resim 10: Renato Guttuso, “Ag¢ik Alanda Vurulma”, Tv.Yb. 1938
http://library.thinkquest.org/C0119211/English/Art/La fucilazione in campagna.htm

II. Diinya Savasindan sonra, Paris’te sol goriisii paylasan sanatcilar tarafindan
is¢i smifinin, varoslarda yasayanlarin, issizlerin, dramatik yagsam kosullari, fakirlik
icindeki yasamsal zorluklar1 sanat eserlerinde vurgulanmis ve bu sosyal, ekonomik
yikimin, ezilmisligin listesinden sanatsal tepkiler ile gelinebilecegi gosterilmistir. Bu
amagla caligmalar yapan sanatcilar arasinda, Pablo Picasso, Eduard Pignon, Fernand
Leger, Paul Rebeyrolle, Bernard Buffet, Francis Gruber ve Andre Fougeron, yer
almaktadir (Resim 11).
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Resim 11: André Fougeron, “Sakiet Katliami III”, Tv.Yb. 1958, 97x195
http://www.poetrysociety.org.uk/content/commissions/tateetc/june/

André Fougeron’un Sakiet Katliami I1I, galigmasi da savagin ¢irkinliginin ortaya
konuldugu bir ¢alismadir. Bu ¢alismada, sanat¢1 Fransiz Hava Kuvvetleri’nin, Sakiet
yerlesim yerini Cezayirli Kurtulus Gerillalar1 tarafindan kullanildigin1 bahane ederek
bombalamalarin1 anlatmaktadir. Sanatgr bu resminde savaslarda yas ve cinsiyet

gdzetmeksizin biitlin insanlari i¢ine alan bir kiyim yasandigini belgeler niteliktedir

3.1.1. Almanya’da Toplumsal Yapinin Resim Sanatina Etkileri

1848 devrimleri, Fransa, Alman Konfederasyonu, Prusya, Avusturya, Bohemya,
Macaristan, Italya, Eflak ve Moldavya'yr dogrudan; Isvicre, Belgika, Danimarka ve
Ispanya'y1 dolayli olarak etkilemistir. 1848 yilnin baginda neredeyse tiim Avrupa ayaga
kalkmis, zanaatkarlar, is¢iler, 6grenciler Paris, Berlin ve Viyana'da barikatlar kurup sokak
catismalarini baglatmiglardir. Fransa'daki Haziran ayaklanmasi, basta Alman burjuvazisi
olmak tizere Avrupa burjuvazisi biiyiik bir korkuya kapilarak monarsiyle uzlagmstir.
1848 sonras1t Avrupa tarihine, hiz ve yayginlik kazanan sanayi devrimi, proletaryanin
kendini yeni kosullarda yeniden var ettigi miicadeleler, sosyalizm i¢inde yeni olusumlar,
Almanya ve Italya'nin ulusal birlik siiregleri tiiriinden gelismeler damgasim vurmustur.
1848 sonras1 Alman is¢i hareketi ve sosyalist 6rgiitlenmeleri bakimindan énemli bir isim
olan Lassalle, miicadelesinin odagina genel oy hakkini koymustur. Bu donem ig¢inde

yagamis olan Alman ressam Wilhelm Leibl’de 19.yilizyi1l ortalarinda, Bavyera



22

koyliilerinin yasamlarim1 gézlemlemis ve bu giinliik yasam icinde karsilasilan

zorluklarin goriintiilerini kesitlerle resmetmistir (Resim 12).

Resim 12: Wilhelm Leibl, “ Kdylii Politikacilar ”, 1877
http://www.uoregon.edu/~kimball/kbk.htm

Almanya, 1914 yilindan o6nce Yiizyillin sonunda endiistrilesmede yaptigi
ilerlemelerle is¢i sinifinin biiylimesini saglayarak uluslararasi is¢i sinifi hareketi igin
onemli merkezlerden biri olmustur. 1917 Ekim Devrimi'yle baslayan Emperyalizmin
zayif halkalar1 kopmaya baglamis, Almanya ikinci zayif halka olarak devrimle bulugsmus
ve 1918 Kasim Devrimiyle cumhuriyet ilan edilmistir. Almanya’da liberal demokrasi i¢in
yapilan ilk girisim, yogun sivil antlagsmazliklarin oldugu bir doneme denk gelmis ve Adolf

Hitler’in Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi'nin iktidara gelmesiyle sona ermistir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya_tarihi). Hitler’in Bilyilkk Almanya Imparatorlugu’nun
Mayis 1945°te yikilmas1 Alman tarihinde Kasim 1918°de yikilmasindan daha derin bir
doniim noktasin1 belirlemigtir. 1945’ten sonra demokrasi icin ikinci bir sansi,
Almanya’nin yalnizca Bat1 boliimii elde etmis, 13 Agustos 1961°de Berlin Duvari’nin

yapilmasi ile Almanya ikiye boliinmiistiir.

19.yiizy1lda, Avrupa’da hizli bir sanayilesme ve kentlesme sonucu yasanan
degisimlerle olumsuz kosullar altinda ¢alisan bir is¢i sinifi dogmustur. Toplumun her

kesimini etkileyen bu durum dogal olarak sanatin da konusu olmustur. Almanya’daki
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toplumsal gercekei resim anlayisi, Wilhelm Leibl, Adolph Menzel ile ortaya cikmus,
Kathe Kollwitz ile 6nemli bir noktaya ulasmistir.  Kathe Kollwitz, iscilerin ve halkin
icinde bulundugu olumsuz kosullardan ve toplumsal adaletsizliklerden derinden
etkilenmis, yapitlarinda gercek yasamda tanik oldugu insanlarin caresizliklerine ve
olaylarina yer vermis, yasanan bu olaylar sanatin da toplumsal bir gorev iistlenmesini
saglamistir. Leibl, yasadig1 yerdeki koyliilerin giin i¢indeki eylemlerini ve yasam

bicimlerini gdzlemleyerek gerceklik i¢inde yansitmaya calismistir (Resim 13).

Resim 13: Wilhelm Leibl “Orgiiciiler”1892
http://www.uni-leipzig.de/ru/bilder/arbeit/leibl01.jpg

Menzel, sanayilesmenin yasam igindeki etkilerinin yansimalarini, fabrika
yasamini ve sehir yasamindan konular1 kalabalik figiir gruplari kullanarak resimlerinde
endiistri  diinyasinin gergeklerini betimlemistir. Bu kalabalik figiirlerin kullandigi
resimlerden biri olan Kral William’in Karsilanmas: ¢alismasinda bir toren esnasinda
kalabalik gruplarin coskulu goriiniimleri ve birbirleri ile iletisim halleri betimlenmistir.
Calismada yaz coskusunu gosteren yesil renk agirlikli olarak kullanilirken, figiir
gruplarinin kiyafetlerinde koyu renk kullanimi sayginlik ifadesi olarak gosterilmistir.
Sanat¢inin Berlin’deki giinliik yasami konu alan ve ¢ogunu is¢iler ve onlarin zor ¢alisma
kosullarin1 yansitan binlerce ¢izimi, donemin sehir hayati hakkinda bilgi veren 6nemli

birer belgedir (Berksoy 1998: 45) (Resim 14).
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Resim 14: Adolph Menzel, “Kral William’in karsilanmasi”, 1870-71
http://www.nga.gov/exhibitions/2001/spirit/42_fs.htm

Sanat¢inin kalabalik figiir kullandig1 calismalardan bir digeri ise, Cenaze Toreni
calismasidir. Onemli bir mevkide bulunmus oldugunu diisiindiiren kisinin cenaze
toreninin anlatildig1 bu caligmada, sar1 renk kullanimi cenaze tdreninin atmosferiyle
zithik yaratmaktadir. Kompozisyonun arka planinda siyah giysilerle yer alan ve saygi
gosterisinde bulunan devlet protokolii yer alirken 6n planda kayitsiz duruslarindan
anladigimiz kadariyla cenaze torenini pek de onemsemedigini diislindiigiimiiz kalabalik
figlir grubu yer almaktadir. Bu da (belki de) yasadig: siirece toplumda sevilmeyen bir

kimse oldugunu gostermektedir (Resim 15).

Resim 15: Adolph Menzel, “Cenaze Toreni”, 1848
http://www.ceryx.de/kunst/hb_menzel aufbahrungmaerzgefallene.htm
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Sanatci, 6liimlere neden olan yoksulluk ve hastaliklari, savagin anlamsizligini
konu aldig1 baskiresim calismalariyla genis kitlelere ulasabilmistir. Kollwitz, doneminin
siyasi ve ahlaki sorunlartyla yakindan ilgilenen figiiratif, Toplumcu Gergekgi bir sanatgi
olmus, sanat hayatina baski resimleriyle baslamig, Daumier ve Goya’y1 6rnek almigtir
(Firinc1:145). Lve II. Diinya savaslarini1 yasayan biri olarak, siyasi kargasalarin toplum
tizerindeki etkilerini gozlemlemis, kapitalizmin is¢i sinifi lizerindeki olumsuz etkilerini
iscilerle i¢ ige yasamis, onlarin isteklerini ve tepkilerini eserlerinde anlatmaya
calismistir. Sanat¢inin Dokumacilarin Yiiriiyiisii ve Dokumacilar adli galismalarinda,
donemin zor ¢alisma kosullarinin ve yoksullugun getirmis oldugu fiziksel ve ruhsal
yorgunluk insanlarin yiiz ifadelerinde yansitilmistir. Bu ¢alismalarda yasamin zorluklar

ile miicadele eden mutsuz ve umutsuz insanlar yansitilmistir (Resim 16, 17).

Resim 16: Kathe Kollwitz “Dokumacilarin Yiiriylisii”’, Resim 17: Kathe Kollwitz “Dokumacilar 6”
1897 1897
http://www.takver.com/art/art200703.htm

1920’11 yillardaki ekonomik sikintilar, sanayilesme ve kentlesme sonucunda
toplum i¢inde adaletsizliklerin olusmas1 ve kapitalizmin ezilen bir is¢i sinifi yaratmasi,
sosyal igerikli eserlerin yapilmasimi saglamistir. George Grosz, Otto Dix ve Kathe
Kollwitz, I.Diinya Savasi’m1 ve verdigi aciyr yasamis sanatgilar olarak, savasin
gerceklerini ve yikimini resimlerinde yansitmiglardir. Dix ve Grosz eserlerinde savasin

ac1 gerceklerini, korkuncluklarini figiirsel ifadeleriyle yansitmiglardir (Resim 18, 19, 20).
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Resim 18: Otto Dix,” Savas”, 1924
http://stevenclark.com.au/2009/03/12/otto-dix-1891-1969/

Resim 19: Otto Dix, “Siper”, 1923
http://euroism.blogspot.com/2009/04/otto-dix-war.html

Resim 20: George Grosz, “Hayatta Kalanlar”, Tv. Yb. 1944
www.allthingsbeautiful.comall_things beautifuliraq
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Otto Dix ve George Grosz savasi yasamis ve bundan etkilenmis sanatgilar olarak
Dix, Savas ve Siper adli ¢alismalarinda savasin korkung yiiziinii izleyiciye yansitirken
parcalanmis ve etrafa dagilmis figiirlerin igren¢ goriiniimlerini kahverengi renk
yogunlugu iginde, izleyicide sok etkisi yapan bir goriintiiyle ¢aligmistir. Grosz’da
Hayatta Kalanlar c¢alismasinda savasta yasanilan zorluklari, korkulari, yasam
miicadelesini notr renkler ile anlatirken kullandig1 figiir savas aninin dehset goriintiilerini

tiim ¢iplakligiyla gostermistir.

Otto Dix ve George Grosz, toplumsal ve elestirel gergekgilik i¢inde énemli bir
yere sahip olmuslardir. Dix, savasa katilan bir kisi olarak yasanilan olaylar1 dogal
sekliyle gozlemlemis ve bunlar1 tiim ¢iplakligiyla eserlerinde vurgulamistir. Yeni
nesnelcilik anlayiginda toplumun ezilen kesimi, issizler, siyasetciler, savas magdurlar
ve kapitalizmin insanlar1 somiiriis sekilleri ¢alismalarda konu olarak kullanilmig, Dix’in
toplumsal elestiri bi¢iminde yansiyan sanatsal tavri, ¢aginin korkusuz bir gézlemcisi

olarak evrensel bir kimlik kazanmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir (Dal, 1992: 56).

Kollwitz ise, toplum igindeki adaletsizlikleri, ¢aresizlik ve yoksullukla ezilmis
insanlarin yasam zorluklarini figiirlerindeki bicim diliyle, deformasyonlarla izleyiciye
aktarmistir. Kollwitz yoksullukla ezilmis insanlarin yasam zorluklarinit konu olarak ele
aldig1 Kucaktaki Olii Cocuk adli ¢alismasinda, yoksullugun getirdigi caresizligi yasayan
bir annenin umutsuzlugunu siyah beyaz renk kullanimi ve graviir baski calismasiyla

betimlemistir (Resim 21).

George Grosz, 6zgiin anlatim diliyle insanliin maruz kaldig1 haksizliga karst
duydugu ofkeleri ¢alismalarina konu edinmistir. Cogunlukla miirekkep ve bazen de
suluboya kullandig1 ¢izimlerinde, Berlin'e ve 1920'lerin Weimar Cumhuriyeti'ne dair,
sisman zengin isadamlarini, yarali askerleri, hayat kadinlarim1 ve seks suglularin1 konu
almistir. Sanatg¢i, toplum igindeki sorunlara duyarliligini Sabah Saat Beste Idareci
Swifimin Yiizii isimli ¢aligmasiin iist kisminda yasam miicadelesi veren is¢i sinifini
anlatirken diger tarafta alt tabakay1 umursamayan idareci sinifinin eglenceli bir sekilde
hayat kadinlar1 ile birlikteligini haksizliga ve a¢gozliiliige duydugu nefreti yansitmistir

(Resim 22).



Resim 21: Kathe Kollwitz, “Kucaktaki Olii Cocuk”, Graviir, 1921
http://web.grinnell.edu/art/gexp/catalogue/cat4d7.ipg
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Resim 22: George Grosz, “Sabah Saat Beste, Idareci Sinifinmn Yiizii”, 1921

Berksoy, 1998, Resim:52
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[.Dlinya Savasi’ndan c¢ikan Almanya’nin, siyasal, toplumsal ve ekonomik
sorunlar1 sanatgilari, sanat alaninda yeni arayislara yoneltmis ve elestirel bir iislupla
sorgulama yapan Yeni Nesnelci anlayis ortaya ¢ikmistir (1923-1924). Yeni Nesnelci
anlayis da, sanatin saldirgan toplumsal yonii, onu diger Bati iilkelerinde goriilen
gercekei sanattan ayiran en Onemli 6zellik olmustur (Berksoy 1998: 77). Bu akimi
benimseyen sanatcilar, savas sonrasi Almanya’nin kendi gergekleriyle yiizlesmesi
gerektigini ve sorunlardan bu sekilde kurtulabilecegini savunmuslardir. Yeni nesnelcilik
akim, Courbet’in 19.yilizyilda yapmaya c¢alistig1 toplumsal gercekci hareketlerin devami

niteliginde degerlendirilebilir.

Pechsteine ve Kokoschka romantik bir toplum 6zlemi hayal etmekle birlikte,
sanatin toplum {izerindeki etkisini canlandirmak i¢in yeni sanat gruplari (Dresden
Gruppe 1919, November Gruppe) kurmuslar, dergiler yaymlamiglardir. Fakat donemin
kat1 gercekleri karsisinda gelecegin toplumunu yaratmaya yonelik bu eylemler etkisiz
kalmistir. Devletlerin girdigi savaslar sonucunda insanlar a¢ ve igsiz kalmiglar, sorunlar
yumag i¢inde sikismislardir. Savas yanlis1 kapitalist yatirimcilarin her yonden karl
olmalari, alt ve iist tabaka arasindaki ¢arpikliklar, yeni sanatsal tepkilerinin dogmasina

neden olarak Alman resminde Ekspresyonist akiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Toplumsal gergekeiligin, toplumsal elestirel gercekeiligin ve yeni nesnelcilik
akiminin bir kolu olarak ortaya ¢ikan Verism (dogruculuk); sanat¢ilarin kendi anlatim
bigimlerini kullanarak, toplumun i¢inde bulundugu durumu tiim olumsuzluklar1 ve
savasin toplum iizerindeki etkilerini yansitmay1 amaclamistir. Otto Dix, George Grosz,
Kurt Giinther, Warner Scholz, Lea ve Hans Grundig, Rudolf Bergander, Curt Querner,
Wilhelm Lachnit ve ayrica Max Beckmann gibi sanatcilar savasin yikici olumsuzluklari
ve siyasi kargasa gergeklerini tiim carpiciligiyla anlatmislar, iglerinde “resimlerini

yonetici sinifa kars1 bir silah gibi kullanan sanat¢ilar da olmustur” (Berksoy 1998: 81).

Beckmann, 1914 yilina kadar toplu 6liimlere neden olan dogal afetleri konu alan
caligmalarinda, bireyin dis etkenler tarafindan yok olusunu soyut bir kavram olarak ele
almis, savasa katilarak kazanacagi deneyimlerin 6liimiin ve savasin korkunc¢lugunu daha

etkili bir bigimde anlatmasina yarart olacagmi disiinmiistiir. Disavurumcu ve
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dogruculuk karisimi tarziyla yaptigi eserlerinde, insanlarin giinliikk hayatlarinda
yasadiklar1 birtakim olaylarin gercek kisiliklerini ortaya ¢ikardigina inanmis ve sosyal
acidan giicsiiz insanin ezilisini resimlemeye calismistir. Gece resmi Beckmann’in bu
tarz caligmalarinin Orneklerinden biridir. Sanat¢inin savas sirasinda halka yapilan
iskencelerinden birisini konu aldig1 bu ¢alismasinda, siddetin varligina dikkat ¢ekmek

istemis ve insanlarin karsilastiklar1 sosyal sorunlari irdeleyerek yansitmistir (Resim 23).

Resim 23: Max Beckmann, “Gece”, Tv.Yb. 1918-1919, 133x154cm
http://www.suspectguru.com/Museum.htm

Alman sanatgilar, savasi zayiflamis kiiltiirii yenileyecek, toplumun duygularini
yiiceltecek dnemli bir olay olarak goérmiisler ve goniillii olarak askere yazilmislardir.
Kunst und Kiinstler dergisinin editorii Karl Scheffler 1914 yilinin Agustos ayinda
yayinladig1 bir yazida sanat¢ilarin, savastan dolayr diisiinceleri ve sanatlari tizerindeki
gorlislerini su sekilde Ozetlemistir: “...Savas yetenekli sanatgilar icin bir okul
olmalidir... Catismalarla yikilmis doganin resimsel zenginligi ve savasin korkutucu
giizelligi savasan sanat¢ilart biiyiileyecektir... Savasin sanatimiza énemli bir katkida

bulunacagi kesindir

(htt

//www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik max_beckmann.html).”
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Almanya’da toplumsal gergekligin diger bir kolu da, Berlin Grubu sanatcilari
olmustur. II. Diinya savasinin yasandigi yillarda, savasin insanlar ve toplumlar
tizerindeki olumsuzluklarini anlatmak isteyen Peter Sorge, W. Petrick gibi ressamlardan
olusan grup, 1960’l1 yillarda yaptiklar1 poster tarzi resimler ile izleyiciye ulasmay1
amaglamiglardir. Petrick ve Sorge elestirel nitelikte yaptiklar1 calismalarda, kullandiklari
yontemlerden c¢ok, bulunduklar1 bolgelerin gergekleri, yasadiklari savaglarin insanlara
yansimalari, diizensiz kentlesmenin zorluklari, sefalet gibi toplumsal yapinin olumsuz
yanlartyla ilgilenmisler ve bunlan izleyiciye aktarirken anlatimer bir tavir
benimsemislerdir. Petrick, bir¢ok resminde insan figiirlerini, hayvani uzuvlar tagtyan bir
canavar olarak gostermis boylece toplum karsisinda duydugu hosnutsuzlugu abarti ve
deformasyonlarla yansitnustir. Sanatcinin Pieta Igin adli ¢alismasi buna &rnek olarak

gosterilebilir (Resim 24).

Resim 24: Wolfgang Petrick ,“Pieta Igin” 1945
http://www.artnet.com/artwork/425941144/114901/wolfgang-petrick-zu-pieta-preussisch.html

Sorge ise, ¢aligmalarinda iletisim araglarini, Ozellikle de gazete fotograflarini

kendisine ¢ikis noktas1 yapmis ve toplumdaki saldirganlik ve cinsellik temalarin1 konu
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olarak ele almistir (Resim 25, 26). Bu grubun sanat anlayisinda; kamuoyunun dikkatini
diinyada olup bitene ¢ekmeye calisan yeni Dadacilarin gosterilerine hem de kapitalist
diizenle alay eden pop gercekligine karsi bir alternatif olusturmustur (Berksoy 1998: 100).
Bu calismalar 1920°li yillardaki Yeni Nesnelciligin karikatiirist anlatim bigimine, 1960’l

yillarda iletisim araglart ve abartil figiirsel caligmalarla yansimustir.

Resim 25: Peter Sorge, “Benim Tath Sevgilim”, Kagit Uz. Calisma, 1964
http://www.artnet.com/artwork/425961112/114901/peter-sorge-gall-is-sweet-my-love.html

Resim 26: Peter Sorge, “Isik Dolu Diinya”, Tv.Mum.Boya, 1979, 180x180,
http://www.berlinerkunstsalon.de/archiv/kunstsalon2007/de/index.php?aussteller&poll
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Ulkenin seksenli yillarda savas sonrasi diizeni yavas yavas bozulmaya baslamis ve
Dogu blogu krizi 1980 yilinda, Polonya’da bagimsiz sendika “Solidarnosc” un kurulmasi
ile baglayarak 1981 sonunda olaganiistii hal hiikiimlerinin ilaniyla devam etmistir. Mart
1985’te Sovyetler Birligi’nde Michail Gorbagov iktidara gelmis, Sovyetler Birligi
Komiinist Partisi’nin yeni genel sekreterinin Ocak 1987°de, “Demokrasiye, soludugumuz
hava gibi ihtiyacitmiz var” gorisiinii dile getirmistir. Bu gorlis, Polonya’da,
Macaristan’da, Cekoslavakya’da ve Demokratik Alman Cumbhuriyeti'nde (DDR)
vatandas haklar1 savunucularini costurmustur. 1989 sonbaharinda Dogu Almanya
Devleti'ne uygulanan baskilar ve Sovyetler Birligi’nin komiinist rejime miidahale
etmemesi sonucunda, Dogu Berlin parti yonetimi, Demokratik Alman Cumhuriyeti’nin
baris¢il devrimine teslim olmustur. 9 Kasim 1989°da — iki yiizyil 6nce, 1789°da Paris’teki

Bastil’de oldugu gibi; esaretin sembolii Berlin Duvari yikilmistir (http://www.tatsachen-ueber-

deutschland.de/tr/tarih-ve-buguen/main-content-03/1990-iki-almanyanin-yeniden-birlesmesi.html).

3.1.2. Fransa’da Toplumsal Yapinin Resim Sanatina Etkileri

18. ylizyilda Fransa'nin i¢ine diistligii toplumsal, siyasal ve ekonomik bunalimlar,
Fransiz fhtilali'nin ¢ikmasinin baslica nedeni olmustur. O dénem mutlakiyet rejimi ile
yonetilen Fransa‘da adaletsizlik iizerine kurulmus sosyal bir yap1 ve yokluk-sefalet i¢inde
yasayan, iilkenin tiim yiikiinii {izerinde tagiyan bir koylii sinifi bulunmaktaydi. Bu genel
yapmin yani sira iilke saray ve savas masraflarindan dolay1 6énemli 6l¢iide ekonomik
sikintiya girmis ve bunu karsilamak i¢in artirilan vergiler toplumda sikintilara neden
olmustur. Fransiz aydmlar, Ingiltere’deki mesruti ydnetimin kendi iilkelerinde de
uygulanmasini istemisler ve 14 Temmuz 1789 yilinda Fransiz ihtilali’nin baslamasina
neden olmuslardir. Ihtilal, kisa siirede tiim iilkeye yayilmus, burjuvazinin ve kilisenin
mallar1 yagmalanmig, Krallik yonetimine son verilerek Cumhuriyet ilan edilmistir

(Hobsbawm, 1989: 101).

Bu devrim hareketleri Fransa’nin kiiltiirel, siyasi, egitim, din, sosyal yap1 ve
sanat yoniinden yeniliklerin basladigi bir zaman kesiti seklinde ger¢eklesmistir. Sanat
alanindaki degisimler devrimden hemen sonra baslamamis, aksine idealist igerikli ve

konulu saray sanat1 olarak goriilen Neoklasizm devamlilifini stirdiirmiistiir. 18. yiizyilin
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ortalarina dogru Neoklasik Akim temsilcilerinden Jacques Louis David’in Horoslarin
Yemini adl1 yapitini Roma’da sergiledigi zaman, tiim Roma halki (koyliisii, is¢isi, devlet
adami, din adam1 vb.) biiylik bir ilgiyle bu yapit1 izleme yarisina girmislerdir David,
resimdeki ili¢ kardesin yemini Fransiz toplumuna yoneltilmis bir elestiri niteliginde

degerlendirilmis ve bir nevi devrimin habercisi olarak da kabul edilmistir (Resim 27).

Resim 27: Jacques Louis David, “Horoslar’in Yemini” 1784
http://www.ecfs.org/projects/bome2003/cities/paris/D%20Band%202002/jessical .html

David, eserlerinin 6gretici bir ifade i¢cinde olmasini istemis ve bu ¢alismasiyla da
toplum yapisinda degisimlerin yapilabilecegini de gostermistir. Sanat¢inin bir bagka
eseri “Marat’mn Oliimii”, Fransiz devriminin atesli bir savunucusu ve énderlerinden olan
Jean Paul Marat’mm bir fanatik tarafindan bigaklanip Oldiiriilmeden 6nce David
tarafindan banyoda calisirken resmedilmis olan ¢alismasidir. Bu eser bir belge niteligi
tagimanin yami sira toplumsal gergek¢i anlatimin en Onemli 6rnekleri arasinda yer

almistir (Resim 28).

Fransiz Monarsisi, 18.ylizyilin baslarindan itibaren idari ve mali olarak iflasin
esigine gelmistir. Thtilaldan énce Fransiz toplumu, asiller, rahipler ve iigiincii sinif (Tiers

Etat) olarak hukuk agisindan ii¢ temel sinifa ayrilmistir. Genis arazileri ve malikaneleri
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olan asiller, devletin biitiin yiiksek memuriyetlerini ve ordudaki komuta kademelerini
ellerine gecirmisler, vergiden muaf olan bu sinifin ana gelir kaynagi, feodal hukuka gore
koyliilerin 6dedikleri vergiler olmustur. Rahipler, iilkede basta gelen imtiyazli sinifi
olusturmus ve kendi icinde siki bir sekilde orgiitlenmislerdir. Bunlar ayni zamanda
temsilcilerinin toplanarak kararlar aldigi meclislere de sahip olmuslardir. Tiers-Etat olarak
adlandirilan tigiincli simif halk ise, asiller ve ruhban siifinin disinda kalan, biitiin
ayricaliksiz unsurlardan olusmaktaydi. Bu anlamda, karmasik bir yapiya sahipti. Bu sinifi,
Oteki iki siniftan ayiran temel olgu, hukuksal ve siyasal ayricaliklardan yoksun ol-
malartydi. Fransiz Ihtilalm &nemli &lgiide etkileyen diisiiniir ve siyaset adami, rahip
Emmanuel Sieyés'in "Ugiincii Sinif Nedir?" adli brosiiriinde, bu sinifi tanimlamak {iizere
sordugu sorular ve verdigi yanitlar soyledir;

e  Ugiincii simif nedir? Her sey.

o Yiiriirliikkteki siyasal diizende ii¢ilincii sinifin yeri nedir? Hig.

e Ugiincii smifin  amact nedir? Siyasal diizende bir yeri olmak

(http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/2292/unite04.pdf).

Resim 28: Jacques Louis David, “Marat’in Oliimii” 1793
http://www.jahsonic.com/Marat.html
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14 Temmuz 1789 tarihi, Fransizlarin milli bayrami olmus ve bu olaylardan sonra
biitiin manastirlar ve satolar yakilip, yikilmis, Kral’in elinden tiim yetkileri alinmis, soylu
kesim Fransa’y1 terk etmeye baslamistir. Pek ¢ok papaz Seine Nehri'nde, bindirildikleri
sandallarla beraber sulara gomiilmiigtiir. Meclis, kargasay1r Onlemek i¢in derebeylik
sistemini kaldirip, toplumdaki herkesten esit vergi alinmasimi ve her vatandasa tiim
memuriyet ve riitbelerin kosut aramaksizin verilmesini kabul etmistir. Meclis, 28
Agustos'ta biitiin vatandaslarin  hukukca esit olduklarim bildiren Insan Haklar
Beyannamesi’ni yayinlayarak demokrasinin temel taglarini olugturmustur. Bu 6zgiirliik
haklar1 sanat alaninda kendini toplumsal sorunlara duyarli gergeke¢i tsluplar ile

goriilmiistir.

19.ylizy1lda ortaya ¢ikan sosyalist ideolojiler, yiizyilin ilk baslarindan itibaren
is¢i smifi ile bulusmus, kurulan bag ile de Avrupa’da devrimle sonuglanan onemli
toplumsal olaylar meydana gelmistir. Sanatcilarin da donemin haksizliklarina duygusal
ve kisisel bagkaldiriyla karsilik vermeleri, kendilerinden sonra gelen kusagin
gecirdikleri siyasal deneylerin etkisiyle daha farkli ve nesnel bir bakis acisinin
benimsendigini gostermistir. 1848 Devrimi’nden dnce edebiyatin etkisi altinda olmanin
siirecini yasayan gercekei resim, devrimden sonra Courbet, Millet ve Daumier gibi

sanatc¢ilarin eserleriyle sanat alaninda yerini almaya baglamistir (Berksoy, 1998: 33).

Millet, donemin yasam kosullar1 i¢indeki koyliilerin tarim faaliyetlerini, kdy
yasamini, tarlada calisan kadin ve erkekleri gergekte olduklari gibi tasvir etmeye
calismistir. Koyl ve yoksul kesime verdigi Onem sosyalizmin degerleriyle
0zdeslesmesini saglamistir. “Millet 1850’lerde Barbizon okulunun gerek resmi
akademizme, gerekse romantizme karsi ¢ikan en gergekei ustast olarak tanimmigtir
(Tansug, 1992: 196).” Bu anlamda Millet’in “Basak Toplayanlar” eseri yoksul ve koylii

kesimin yasam gercegine duyarlili§inin bir 6rnegi niteligi tasir (Resim 29).

Gilinlik yasamda yaptig1 gozlemleri toplumsal konulara doniistiirerek isleyen
Daumier, ekonomik gelir farkliligindan dogan sosyal siniflar arasindaki ugurumu

karikatiirize etmis, sehir yoksullugunu resmine konu edinmis, yasadigi donemin
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politikacilarini, sanatgilarini, avukat ve yargiclart alayli bir sekilde islemistir (Resim

30).

Resim 29: Jean Francois Millet,”Basak Toplayanlar”, Tv. Yb. 1857
http://75.24.205.227/guenther-
history/westernciv2/Nationalism%20Romanticism%20Realism%20Images.htm

Resim 30: Honoré Victorin Daumier, “Ucgiincii Mevki Vagon”, 1862
http://www.classicartrepro.com/painting.iml?painting=3567
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Burjuva kesimine alayci bir tslupla yaklasirken, calisan kadin ve erkeklere,
cocuklara ve kentte yasayan siradan yoksul insanlara karsi ise, miitevazi bir yakinlik
duymustur (Resim 31). Sanat¢inin bu yaklasimi donemin politikacilar1 tarafindan hos
karsilanmanmus ve kendisine siyasi baskilar yapilarak yaptigi ¢alismalarin konularinin

degistirilmesi istenmistir.

Resim 31: Honoré Victorin Daumier, Robert Macaire, Lithograph, 1840
http://www.daumierprints.com/view_art.php?art _id=2127&min=0&max=10000000

Donemine gore Fransiz gergekgi resim akiminin en énemli ustasi olarak kabul
edilen Jean Désiré Gustave Courbet, idealist davraniglarin karsisinda duran bir sanatgi
olmus ve sanatgilar1 politik tavir almalar1 i¢in yonlendirmeye ¢alismistir. Resminde en
giiclii ve zarif etkileri birden yaratabilmis olan Courbet, Corot, Daumier, Millet gibi
sanatcilarla birlikte, ¢cagdas Bati resminin olusabilmesi i¢in ihtiyact olan devrimci
hazirlig1 yapmis sanatgilardandir (Tansug, 1992: 196). Courbet’in toplumsal gercekeilik
konusundaki goriislerinin ilk somut 6rnegi 1850 yilinda yaptig1r “7Tas Kiricilar” adli

yapitt olmustur (Resim 32).
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Resim 32: Gustave Courbet,”Tag Kiricilar”,1850
http://witcombe.sbc.edu/modernism-b/roots.html

1848 devrimi sanatcilarin toplumsal yasama daha duyarli olmalarini ve
toplumun gerceklerini sanat araciligiyla yansitmaya yonelmelerini saglamistir.
Taskiricilar ¢aligmasiyla, bir akima tek basina Onciiliik yapan Courbet, toplumun ve
insanlarin i¢inde bulundugu giincel olaganligi, tarihsel bir biitiinliige ve evrensellige
yiikseltmistir. 1848 devrim hareketinin ertesi y1linda yapilmis olan bu kompozisyon i¢in
Courbet, diislincesini soyle aciklamistir:

Bir gezinti yapmak igin Saint Denis satosuna gidiyordum. Maisiere yakimin da, yol

tizerinde taskiran iki adami izlemek i¢in durdum. Bundan daha kétii bir yoksulluk

ornegine rastlamak zordur. Boylece bir an da aklima bir tablo yapmak geldi. Evet,

sanata bir halk giicii vermek gerekiyordu
(http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler alfabetik gustave courbet.html).

Bu aciklama sanat¢inin toplum yasamina karst olan duyarliligmin bir
gostergesidir. Courbet, yaptig1 toplumsal yasami konu alan yapitlariyla, sanat
elestirmenlerinin, akademisyenlerin, yasami hos gosteren resimlere aligkin halkin ve
burjuvalarin begenisine ters diismiis, fakat alisilmis giindelik yasam sahnelerini gercekgi

bir yaklagim i¢inde ¢aligmalarina aktarmistir.

[.Diinya Savasi’ndan sonra Fransa’da ayni kaynaktan iireyen iki farkli sanat
anlayis1 belirmistir. Bunlardan birincisi kiibizmden yola ¢ikarak geg¢mise, yani klasik

sanata yonelirken, digeri kiibizmin bi¢imsel olanaklarini, sanayi yasamini yansitan yeni
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bir resim dili olusturmada kullanilmistir. Birinci grubun en 6nemli temsilcisi Pablo

Picasso, digerininki ise Fernand Leger’dir (Berksoy, 1998: 33).

[.Diinya savasinda aktif gorev alan Fransiz sanatcilar, savas sonrasinda
toplumsal igerikli yeni bir tarz gelistirmislerdir. Leger, 1914 Diinya savasina katilip
donen ve savasin korkung yoniinii yasamis ve insani degerleri bu savas siirecinde daha
farkli algilamistir. Leger’in savas esnasinda yasadiklari, yanindaki arkadaslarinin
toplumsal tabakanin alt grubu insanlardan olusmasi ve yasadigi deneyimler O’nun
toplumsal gergek¢i eserler yapmasina neden olmustur. 1917 yilinda yaptigi Kart
Oynayanlar tablosu Leger’in sanatinda yeni bir evreye isaret etmektedir (Berksoy,
1998: 70). Mekanik donem olarak adlandirilan bu donem de soguk metalik piriltiya
sahip elamanlar eserlerinde 6nemli bir yer tutmustur. Bu dénemin konularint makineler,
fabrikalar, sehir manzaralar1 ve bu mekanlardaki is¢ilerle anakent insanlari
olusturmustur (Resim 33). Sehir isimli ¢calisma ise, Leger’in modern yasam hakkindaki

diisiincelerinin yorumunu olusturan bir baska calismadir (Resim 34).

Resim 33: Fernand Leger, “Kart Oynayanlar”, 1917
http://www.math.dartmouth.edu/archive/c2w99/public _html/wklyimages/Card.Players.Leger.ipg
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Resim 34: Fernand Leger, “Sehir”, 1920-21
http://www.thecityreview.com/leger.html

Sanatginin 1950 yilinda yaptig1 Insaat Iscileri adli ¢alismasi, modern sehir
yasamina hakim olan yapilar1 yiicelten bir 6zellige sahiptir (Resim 35). Iscilerin ¢alisma
anlarinin anlatildigi bu resimde Leger, duyarli ve insancil bir yaklasimla konuyu hem
renkle hem de bi¢im diliyle vurgulamaya c¢alismistir. Siradan insanlar ve konular igin
toplumsal amaglar ugruna tercih ettigi sanatsal ifade big¢imini, modern sanatin tiim
yeniliklerini kapsayan toplumsal ¢evreye duyarl, kitlelere acik, anlasilir, sade ve net bir

anlatim i¢in kullanmis bu agidan da pek ¢ok sanatciya da onciiliikte etmistir.

Resim 35: Fernand Leger,” Insaat Iscileri”, 1950
http://www.thecityreview.com/leger.html
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Toplumsal gercgekeilige kendi iislubuyla yaklasan Picasso, siyasetle pek fazla
ilgisinin olmamasina ragmen, iilkesindeki i¢ savas1 gormezden gelmemis Guernica adli

calismasiyla elestirisini ortaya koymustur (Resim 36).

Resim 36: Pablo Picasso,”Guernica”, 1950-53
http://www.suspectguru.com/Museum.htm

Picasso’nun elestirel bir dille ortaya koymus oldugu bu calismasi, sanat
akimlarinin 6zetini toplumsal gergekei tepkisiyle bulusturmus ve bu c¢alismasiyla
degisik iilkelerdeki toplumsal elestirel gercek¢i sanatcilar iizerinde Onemli etkileri

olmustur.

Picasso, Kore'de Katliam isimli calismasinda (Goya’nin U¢ Mayis adh
calismasinda oldugu gibi), hiiziin ve acima duygusunu toplumsal duyarlilikla ele almig
ve robot goriiniimlii adamlarin bir grup kadin ile ¢ocugu zalimce oldiirme isteklerini
anlatmigtir (Resim 37). Sanat¢i, bulundugu c¢evreden ve disg diinyadan gozlemledigi
toplumsal olaylari, yeni bir gerceklik yaratmak icin kendi iislubuyla sekillendirmistir.
Leger ve Picasso, I[.Diinya savasi sonrasinda gelistirdikleri sanat metoduyla,

gercekeilige yeni bir ruh ve anlam kazandirmiglardir (Berksoy, 1998: 75).
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Resim 37: Pablo Picasso,” Kore’de Katliam”, 1950-53
http://allforthegreatergood.com/constitution.html

Lve II. Diinya Savasi’ndan sonra, sanayi devriminin ilerlemesi, daha c¢ok
teknolojik gelismelerin yasanmasi ve savasin getirdigi yikimlar sonucunda ise, acglik,
igsizlik, sefalet ve toplumsal tabakalagsmanin getirdigi eziklikler yaganmistir. Savaslarin
hemen sonrasi, 6zellikle Paris de, genelde sol goriislii sanat¢ilar tarafindan is¢i siifinin
dramatik yasam kosullar1, fakirlik ve ¢okmiisliikleri sik¢a islenmis ve kadin-erkek, isci-
koyli birlikteligiyle bu yikimin iistesinden sanatsal tepkilerle gelinebilecegi yine ¢oziim
olarak gosterilmistir. Savagin gergekleri ile savas sonrasi toplumsal hayatin gercegine
duyarl kalan sanatgilar, kendi iisluplar1 cergevesinde tepkilerini sanatsal olarak dile
getirmislerdir. Fransa’da devrim sonras1 sanat¢ilarin kullandiklar1 yansitmact toplumsal
gergekeilik, I.Dilinya Savasi yillar1 ve sonrasinda, disavurumcu tavirla anlatimei bigim

alarak sanatcilarin olaylara karsi kullandiklar1 sanatsal bir tepki dili olmustur.

3.1.3. italya’da Toplumsal Yapimin Resim Sanatina Etkileri

Italya &zellikle Floransa’da baslayan On Ronesan hareketiyle resim sanatinda
biiyiik bir doniim noktas1 olan Ronesans’in da besigi olmus, Venedik ve Roma
okullartyla birlikte doruk noktasina ulagmistir. Sanatin her alaninda gelisim gosteren
iilke pek cok sanatginin yetismesinde etkili olmustur. italyan sanat¢i Caravagio

toplumsal gercekeilik konusunda 17.ylizyilda c¢arpicit bir gergekei iislup yaratmistir.
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Isik-golge, keskin zitliklar ve dinsel konular1 yorumlama sekliyle doneminin devrimci
sanatcisi olmustur. Calismalarindaki kararli ve etkili anlatim ile gercekei ifadelerinin
yani1 sira, toplum iginden segtigi siradan insanlar1 betimlemesi, kilise yetkilileri ile kars1
karsiya gelmesine neden olmustur. Gergekei gozlemlere dayanan calismalarinda
dogalligin yaninda yasamin derin bir ¢arpicilikla yansitildigi trajik bir hava olugsmustur
(Beksag, 2000: 58). 1606 yilinda yaptig1 Bakire Meryem'in Oliimii ¢alismasinda, model
olarak irmakta bogulmus ve sismeye yiiz tutmus bir kadinin cesedini kullanmasi ise

tepkilere yol agmistir (Resim 38).

Resim 38: Caravaiggno, “Bakire Meryem'in Oliimii”, 369x245
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Michelangelo Caravaggio 069.ipg

1750’lilerde Barok ve Rokoko sanatina karsi bir tepki bigiminde ortaya ¢ikan
Neoklasizm’in en biiyiik ustasi Jacques Louis David, ilk dnemli temsilcisi ise Alman
Mengs’dir. Mengs’n 1752’de akimin merkezi sayilan Roma’da kurdugu atdlye yeni
klasik {tisluba iliskin diislincelerin yayildigir bir tiir uluslararast merkez olmustur.
Mengs’in ~ dgrencilerinden Andrea Appiani, bu akimm Italya’daki onemli
temsilcilerindendir. 17.ylizyilin ikinci yaristyla 19.ylizyilin ilk g¢eyregini kapsayan,

Avrupa’da ortaya ¢ikan, sonuglariyla diinya evren tablosunu degistiren bir hareket olan
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aydimlanma cagiyla birlikte Italya resim sanatinda Francesco Hayez calismalarinda

politikacilara gondermeler yaparak bu donemin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olmustur.

Italyan resim sanatinda yeni bir uygarlik, kiiltiir ve sanat yaratmak igin ortaya
cikan Fitiirizm, 6nce edebiyat alaninda kendini ifade etmistir. Fiitlirizm, sadece sanat
alaninda degil, toplumun ideolojik olarak doniistiiriilme evresinde siyasal amaclar da
tagimistir. Bu nedenle pek ¢ok Fiitiirist muhtesem, asir1 devrimcilikten, nihilizmin en ug
noktasina ilerlemistir. Fiitiiristler her seyden once hi¢ bir kural tanimak istememisler ve
her seyle siirekli savas halinde olmanin gerilimini yasamak istemislerdir. Carlo
Carra'nin, Anarsist Galli'nin Cenaze Toreni adli ¢alismasi bunun en agik belgesidir
(Resim 39). Bu calisma da, gomiilmesi bircok kargasaliklara neden olan Italyan
anarsistin cenaze toreni tasvir olunmustur. Her tiirlii baskaldiriyr ve anarsik olayi
olumlu karsilamay1 sanat anlayiglarinin geregi sayan fiitiiristler i¢in bir anarsistin cenaze
toreni tasvire deger bir konudur. Kompozisyonda jestler, 151k ve hareketler dinamiktir.
Ozellikle hareketlerin degerlendirilmesi tabloda &n planda goriilmiistiir. Fiitirizm’in
yetenekli sanatgilarinin 1914-1918 yillar1 arasindaki 1. Diinya savasinda olmeleri

fiitiirizmin sonu olmustur.

Resim 39: Carlo Carra, “Anarsist Galli'nin Cenaze Toéreni”, Tv.Yb. 1911
http://parisconnected.wordpress.com/2008/11/23/4-choices-in-paris-centre-pompidou- 1 -futurism-in-paris/
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[.Dilinya savasi oncesi donemdeki fasist kiiltlir politikas1 yanlis1 sanatgilarin
resimde yerelligi savunan tarzlar1 ve dis gelismelere karsi kapali tavirlarindan dolayi,
Renato Guttuso yeni arayislar ile toplumsal konular elestirel bir dille ifade ettigi sanat
anlayisini benimsemistir. Kendi diisiincesindeki arkadaslartyla 1938 yilinda kurduklari
“La Corrente” grubuyla Italya’da geleneksel sanat anlayisia karsi tavir sergileyen ilk

topluluk olmuslardir (Berksoy, 1998: 94).

II. Diinya Savasi’na katilan Guttuso, Almanlarin uyguladig: katliamlari, savasta
yasadig1 gercekleri elestirel bir dille calismalarina yansitmis ve insani 6n plana ¢ikartan
figiiratif anlatim1 benimsemistir. Picasso’nun ¢alismalarindan etkilenen sanatci, yasama
dair tepkilerini kiibist etkilerin goriildiigii disavurumcu bir tavirla eserlerinde
yansitmustir. Sanat¢imin Carmiha Gerilme galismasinda Isa’nin betimlenisine Kilise
tarafindan tepki gelmis olmasina ragmen o donem de savasin acisini ¢eken insanligi
temsil etme giiclinii vermis oldugu figiirle toplumun yasadigi sikintilar1 anlatmistir
(Resim 40). Guttuso, caligmalarinda herkes tarafindan anlasilir, agik bir dslup
benimsemis ve elestirel gercekei tarziyla Avrupali pek c¢ok sanatci lizerinde etkisi

olmustur.

Resim 40: Renato Guttuso,”Carmiha Gerilme”, Tv.Yb. 194041
http://www.artsblog.it/galleria/lopera-piu-inquietante/16
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3.2. Asya ve Uzak Dogu’da Toplumsal Yapiin Resim Sanatina Etkileri

Asya ve Uzak Dogu Kitasinda resim sanatiin gelisimi M.O. yiizyillardan
baslamistir. Genelde seramik iizerine yapilan bitki, hayvan ve insan figiirleri seklindeki
tasvir caligmalari,  hanedanlik donemlerindeki yOnetimlerin sanatsal tavirlariyla
sekillenmistir. Cin Imparatorlugu déneminde miirekkep tekniginde kaligrafi ve manzara
tarz1 ¢aligmalar 1912 devrimine kadar devam etmistir. Japonya’da 17.yiizyilda konusunu
toplumun yasam bigimi ve dénemin adaletsiz yonetiminden alan Ukiyo-e sanati ile
toplumsal gercekei tarzda eserler yapilmistir. Hint resminde ise, hikdyesel anlatimlariyla
Ajanta’daki duvar resimleri dikkat ¢ekmis, figiir resminin, heykel ve rolyefle baglantisi
nedeniyle konturlarla sekillendirilmistir. Ajanta resimlerindeki hikayesel anlatimlar daha
cok Buda’nin hayatini konu almistir. 1917 Devrimi 6ncesi Rusya’da Car ve Carigelerin
imparatorluk koleksiyonlarinin disinda, zengin kesime ait olan 6zel koleksiyonlar da
ciddi bir sanat birikimini saglamistir. Rus zenginlerinin sanatgilardan topladiklari
eserleri halka sergilemeleri, Rus sanatg¢ilart dogrudan etkilemis ve toplumun resim

sanatina olan ilgisinin artmasini da saglamistir.

Fransiz ihtilaliyla baslayan sanayi ve demokrasi devrimleri Avrupa {ilkelerinde
oldugu gibi etkilerini Asya tilkeleri ve Uzak Doguda da hissettirmeye baglamistir. Asya
tilkelerinin batililara kars1 geleneksel yapilarini koruma amach savunmalari, Avrupa’da

hizla gelisen ekonomik, diisiinsel ve sanatsal gelismeler karsisinda yetersiz kalmistir.

3.2.1. Rusya’da Toplumsal Yapinin Resim Sanatina Etkileri

Rusya’da toplumsal yapidaki en dnemli degisim 1917°de gerceklesen Rus devrimi
ile olmustur. Rus devriminin ortaya ¢ikis sebeplerine bakildiginda, 1905 olaylari ile 1917
Subat ve Ekim olaylarmin kivilcimlar: sonucu ortaya ¢iktig1 goriilebilir. Carlik sisteminin

yonetim sekli, toplumun yasam big¢imine kars1 olan duyarsizlig, ¢iftgilerin topraklarini

" Ukiyo-e (degisken, an1 ania uymayan, akip giden diinyanin resimleri) adini tasimaktadir.
Ukiyo-e: Edebi olarak bu sanatin ismi ylizen diinyanin resimleri, anlamina gelmektedir. Ukiyo-e’nin
tarihsel arka planina baktigimizda, bu sanat {islubunun/okulunun Takugawa déneminde (1615-1868) Edo
(Tokyo) ‘da ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Japon kiiltiirel kimligine ait en 6nemli 6gelerden biri olan
Ukiyo- e resim sanati, giinlimiizde halen bir¢ok yeni sanatgi bu resimleri 6rnek alarak c¢aligmalarini
sirdiirmektedir http://www.arteorientalis.com/batiresimsanatinabicimverenkaynaklar.htm
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rahat kullanamamalari, din kesiminin baskilari, Rusya’da toplumsal sikintilarin
yasanmasint saglamig ve bu silire¢ i¢inde Carlik yonetimine karst yonelen muhalif
hareket, edebiyat ve sanat ¢evrelerini sarmis, yeni devrimci diisiincelerin yayginlagsmasi
icin elverigli bir ortam hazirlamistir. Bu donem Tolstoy, Dostoyevski gibi biiyiik Rus
realistlerinin ve devrimci diislinceleriyle Cernigsevski’nin gencligin yiiregini fethettigi

donem olmustur.

Rusya’da toplumsal gercek¢i resim tarzi en parlak donemine 19.yiizyilda,

Aleksander Ivanov’la baglamistir (Resim 41).

Resim 41: Aleksander ivanov,” Joseph’in Erkek Kardesleri Benjamin'in Torbasinda Giimiis Kadeh
Bulurlar”, 1831-1833
http://dwellingintheword.wordpress.com/2009/06/23/36-genesis-441-34/

Kuzma Sergeevich Petrov (Resim 42), Vasili Surikov (Resim 43) gibi
sanatgilarla taninmus ve ilya Repin'in yapitlariyla da en iist seviyeye ulasmustir. 1905 ve
1917 devrimlerini yasayan Repin, doneminin diger duyarli aydinlar1 gibi politik yasama
bliyiik ilgi duymus, Carlik Rusya’sina muhalif bir sanat¢1 olarak sanatiyla icerikte ve
bigimde bir tutum gelistirmeye ¢aligmustir. Ilya Repin ve ayni goriisii paylasan ressam
arkadaslar1 halki tanimayir ve Rus toplumsal gercekligini resmetmeyi amag
edinmislerdir. Ilya Repin yazdig1 bir mektupta duygularini su sdzleriyle dile getirmistir;
“Beni ¢evreleyen her sey, bana ¢ok biiyiik heyecan veriyor, beni rahat birakmiyor ve

onlari resme dokmemi talep ediyor. Gergeklik insam 6yle hiddetlendiriyor ki, onu
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vicdan  rahathgiyla  bir orgii  ornegi  gibi  resmetmek  miimkiin  degil”

(http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/106066-ilya-repin-ilya-repin-kimdir-ilya-repin-hakkinda.html)

climleleriyle toplumun i¢inde bulundugu yasam sikintisini, yonetimin baskici tavrini ve

insanlarin ezikligini anlatmak istemistir.

Resim 42: Kuzma Sergeevich Petrov,” 1918’de Petrograd”, Tv.Yb. 1920
http://russian-art.blogspot.com/2009/09/kuzma-sergeevich-petrov-vodkin.html
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Resim 43: Vasili Surikov, “Boyarina Morozova”, Tv.Yb. 1887
http://02varvara.wordpress.com/2008/05/23/

Ilya Repin 1917 devrim &ncesi toplumsal konulu ¢alismalar1 yansitan 6nemli

ressamlardan biri olmustur. Sanatcinin Yarus 'un Kizinin Diriligi ve Volga Ameleleri adli
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caligmalariyla Rus toplumsal gergekeileri arasinda yerini almis, gercek insanlarla,
onlarin yasantilar1 ve karakterleriyle ilgilenerek toplumsal olaylara olan duyarliligini

gostermistir (Resim 44).

Resim 44: {lya Repin, “Volga Amaleleri”, Tv.Yb. 1873
http://www.worldjewishnewsagency.com/paulette_attie_apr_06.htm

Ihtilal sonras1 Rus imparatorlugu’nda radikal degisiklikler meydana gelmistir. Ilk
once proletarya ile ulusal burjuvazi yer degistirmis, ihtilal yapildiktan sonra yeni Rusya
bagimsizlik hareketleriyle kars1 karsiya kalmustir. Ik olarak Ukrayna bagimsizligini ilan
etmis (7 Kasim 1917) ve Ukrayna Halk Cumbhuriyeti adin1 almistir. Ardindan Beyaz
Rusya, Finlandiya, Polonya, Tuva, Moldova, Kuzey Kafkasya, Kafkas otesi ve Baltik
Cumhuriyetleri bagimsizliklarini ilan etmislerdir (1917-1922). I.Diinya Savasi ve Rus
Devrimi’nin karisik ortaminda, Car’in devrilmesinden, Rusya’nin 1i¢ savasa
stiriklenmesi ve Sovyetler Birligi’nin kurulmasina kadar gecen zaman diliminde,
Rusya’da yaratici sanat alaninda kisa siiren parlak bir devir yaganmistir. Bu donemdeki
Rus sanati, yirminci ylizyilin grafik tasarim ve tipografisinin bi¢cimlenmesinde,
uluslararasi boyutlarda etkili olmustur. Rus Devrimi’nin sanata sosyal bir rol vermesi,
Rusya’daki sanat hareketlerine hiz kazandirmis, sol goriislii sanatgilar eski diizene ve
tutucu gorsel sanatlara karsi cikarak, 1917°de Bolsevikleri desteklemek ve diinyay1

degistirmek amaciyla ¢aba sarf etmislerdir.
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Modern toplumsal devrimlerin hi¢biri Rusya’daki kadar etkili olmamistir. 1917-
18’yillarinda, birkag¢ ay i¢inde isgilerin, koyliilerin ve askerlerin kitlesel ayaklanmalari,
toprak sahibi ve kapitalist smiflarin dayandigi temeller, ordu ve Carlik rejiminin
¢oziilmesiyle sonuclanmistir. Devrimci kriz i¢inde liderlik etme savinda bulunan 6rgiitlii
devrimciler, kendilerini esitligin ve proleter demokrasinin sosyalist ideallerine
adamiglardir. Ancak, Rus Devrimi sonunda, emir ve terdr yoluyla hizli ulusal
sanayilesmeyi ilerletmeye adanmis, merkezilesmis ve biirokratik parti devletine
doniismiistiir (Skocpol, 2004: 385). Carlik rejimi doneminden itibaren desteklenen Rus
resim sanati, 1917 devrimiyle birlikte yeni arayislara girmis ve sosyalist gercekgi bir
iislup i¢inde eserler verilmistir. Bu devrim hareketleri sanatin sosyal bir rol kazanmasini
saglamig, sol goriisli sanatgilar tutucu tavir sergileyen sanatgilara karsi cikarak,

kendilerini propagandanin hizmetine adamislardir.

1921°de Lenin’in yeni ekonomi politikasi ile kiiltiir politikasinin degismesiyle
is¢i sinifi ile aydinlar arasinda sorunlar baglamistir. Bu durum sanat¢ilar arasinda goriis
farkliligima neden olmus, Malevich ve Kandinsky gibi bazi sanatgilar, “sanatin toplum
icin degil, sanatin sanat i¢in” oldugunu savunmuslardir Buna kars1 goriis olarak bazi
sanatcilar da sanatin islevsel yOniinii 6n plana ¢ikaran ¢alismalarda bulunmuslardir.
Vladamir Tatlin ve Alexander Rodschenko onderligindeki yirmi bes sanatci ise,
1921°de kars1 goriislerini ileri siirerek, “sanat i¢in sanat”1 reddetmisler ve endiistri
tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda iiriin vererek, kendilerini yeni

komiinist toplumun hizmetine adamiglardir

(http://sgdf.biz/kultur_sanat_sanat_tarihi/3600-rusyada suprematizm_konstruktivizm.html).

1930’1u yillarda Sovyetler Birligi’nde Sosyalist Gergekgeilik kistasina uymadigi
icin ortadan kaldirilan Rus yeni sanati, ig¢i sinifina hizmet eden etkin bir propaganda
aract olmus ve devlet tarafindan, Sovyet Sanatcilar Birligi’ne katilma zorunlulugu
getirilmistir. Bu siirecte rejimin belirledigi ¢cerceve dahilinde iiretilen sanat yapitlarinda,
teknik tarz ne olursa olsun, olduke¢a belirgin ortak noktalar ortaya ¢ikmis ve donemin en
iyi Orneklerini vermistir. 1934 yilinda toplumcu gergekeilik Rus resim sanatinin resmi
sanat1 olarak ilan edilmis, siyasi yonetim yapilan devrimleri sanat yoluyla topluma

anlatmaya c¢alismis ve bunun ig¢in sanat, yonetimin amagclarim1 gergeklestirmede
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kullanilan bir ara¢ konumuna getirilmistir. Sanatcilar, ayakta dimdik duran, sade
giyimli, yiizlerinde gayet ciddi bir ifade yer alan, kadin, erkek, is¢i ve kdylii konusunu
cok sik isleyerek olmayan bir toplumu varmis gibi gostermeye g¢alismislardir. Rus
toplumcu gercekligi olan olaylari degil, olmasini istedikleri romantik bir yasamin
gergeklerini yansitmistir. Alexander Alexandrovich Deyneka, Andrey Goncharov ve
Yuriy Pimenov gibi sanatcilar Rus toplumcu gercekliginin sanatgilart olmustur.
Deyneka’nin Petrograd Sehri’nin Savunumu isimli eseri sosyalist gercekei bir anlatimla
ele alinmig ve Petrograd sehrini savunmak ic¢in silahlanan iscilerin yiiceltildigi

propaganda amagli bir ¢alisma olmustur (Resim 45).

Resim 45: Alexander Alexandrovich Deyneka, “Petrograd Sehri’nin Savunumu”,1928, 218x254
http://allart.biz/photos/image/The Defense of Petrograd 1928.html

Lenin halk kitlelerine sanat egitimi vermek ve sanati popiiler bir hale getirmek
icin bir calisma gergeklestirmis ve bu program dahilinde bir takim tematik konulu
sergiler acilmistir. 1924'de “Rus Resminde Koyliiler”, 1925'de “Rus Resminde Kadin”,
1930'da “Devrim ve Sovyet Glicii” bu sergilerin basligini olusturmustur. 1930’lardan
sonra Rus gercekligini vurgulayan sergiler diizenlenmeye baglanmistir. Rus toplumsal
gercekeilerden 1934°de  “Petrov”, 1935°de “Serov”, 1936'da “Repin”, 1937'de
“Surikov” ve “Kramskoi”, 1938'de “Levitan” ve “Kiprensky”, 1939°da da “Rus Resim
Tarihi Sergisi” gibi hem kisisel hem de biitiin gercekg¢ileri kusatan biiyiik sergiler
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gerceklestirilmistir (Resim 46, 47). Bu sergiler, Rus izleyicisi iizerinde son derece
onemli toplumsal yapiya dair mesaj icerikli etkililer birakmustir

(http:/ /www.galeribaraz.com/yahsibaraz/tredya.htm).

Resim 46: Vladimir Serov ,“Diismanlar Burdaymis!”, Tv.Yb. 1942
http://01varvara.wordpress.com/2008/05/18/vladimir-serov-the-enemy-has-been-here-1942/

Resim 47: Kuzma Petrov-Vodkin, “Crimea’da Deprem”, Tv.Yb. 1927-28, 95,5x120
http://www.russianavantgard.com/Artists/petrov-vodkin/petrov_vodkin earthquake crimea.html
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3.2.2. Cin’de Toplumsal Yapimnin Resim Sanatina Etkileri

Cin, siyasal ve ekonomik yonden 18. yiizyilin son donemine kadar olumlu bir
izlenim gostermistir. Fakat 1775 yillarindan itibaren Cin hanedanlarinin  ¢okdis
belirtilerine 6zgii isaretler ortaya ¢ikmaya baslamigtir (McNeill, 2004: 627). Bunlarin en
onemlisi, Cin’in bir¢ok bolgesinde meydana gelen niifus artisinin sonucu olarak aile
icindeki toprak paylasiminin yeterli iiriin alamayacak kadar kiigiilmesi olmustur. Bu da
insanlarin yasamlarini siirdiirmeleri i¢in borglanmalarmi ve ellerindeki kiiciik 6lcekli
arazileri satarak miilkiyetsizlesmelerine neden olmustur. Bu olumsuz kosullar sonucu
kiigiik tepkiler biiylik ayaklanmalarla sonuglanmis, distan gelen ekonomik ve askeri

giicliikler, Cin toplumunda sosyal-ekonomik anlamda sikintilar olusturmustur.

Cin’in 18.ylizy1l sonlarina kadar Avrupa iilkelerine kapali kalmasindan dolay1
toplum yapisi, kiiltiir, ekonomi ve sanat alanlarinda bir degisiklige ugramamustir. Fakat
yabancilar karsisinda alinan ekonomik, askeri ve siyasi yenilgiler, misyoner gruplarin
faaliyetleri, toplumsal yapida degisimlerin siirecini baglatmistir. Sanayi ve demokrasi
alanindaki devrimlerin etkisiyle baglayan Cin Devrimi, 1934'te imparatorluk iginde
baslayan sorunlarla birlikte Cin-Japon Savasi ve II. Diinya Savasi'ni da igine alarak
sonuca ulasan Maocu bir halk devrimi olmustur. 1947 yili Temmuzunda devrim
savaglarinin son agsamasi baslamis, 1 Ekim 1949°da Komiinistler bagkentleri Pekin'de Cin
Halk Cumhuriyeti'nin kuruldugunu ilan etmislerdir. Cin deki bu devrim hareketleri ve i¢
savaslar sonucunda milyonlarca insanin hayatlar1 son bulmus, sosyalizme giden yolda

yeni bir devlet kurulmustur.

1912°de baslayan devrim Oncesine kadar Cin resim sanatt Hanedanliklar
donemlerinde degisim asamalar1 yasamis ve agirlikli olarak miirekkep ile doga konulu
resim caligmalar1 yapilmistir. 1912-1949 yillar1 arasinda yasanan devrimler, i¢
catismalar ve sosyalist yonetimin devrim igerikli resimler istemesi nedeniyle, dis
yeniliklere kapali tutum politikalar1 sonucu sosyalist ger¢ekgi resimlerin yapilmasindaki

etkenleri olusturmustur.
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1949°dan baglayip 1969’lardaki kiiltiirel yenilenmeye kadar sanat alanindaki
faaliyetler Cin’de ¢ok giirtiltiilii ve ac1 verici bir donem gec¢irmistir. Bu donem iginde,
Mao Zedong liderligindeki komiinist devlet, kiiltlirel ve sanatsal alandaki kapaniklilig1
kaldirarak Cin’i her agidan modernize etmeyi amaclamistir. Komiinist otorite, Cin
halkina kendini ve ideallerini tanitmak ve benimsetmek icin yeni bir gorsel kiiltiir
yaratmay1 hedeflemistir. Sanatcilar ise, devrimin ruhunu, Mao’nun tabiriyle, “Halk i¢in
sanat” liretmeye tesvik edilmislerdir. Bu yaptirimin sanatg¢ilar ve sanat tizerindeki etkisi
cok biiylik olmugtur. Binlerce yildir yapila gelen ve artik Cin geleneksel kiiltiirliniin
gorsel bir ifadesi haline gelmis olan miirekkep resmi yerini, sosyalist gercek¢i yagh

boya calismalarinin yapilmasini baglatmistir.

Bu donemin sanatgilar1 sosyalist gercekgilie dayanan cesur, giiler yiizli,
sosyolojik ideolojiye doniik resim ve posterlerin yaninda, donemin olaylarini hikayesel
tasvirlerle anlatan ¢alismalar da yapmislardir. Jin Meisheng, Xin Liliang gibi dénemin
sanatgilar1 yaptiklari ¢alismalar1 da sosyalist goriisiin ideal anlatimini, 6zlenen bir amag

ve mutluluk gibi ifadesel anlatimlarla ele almiglardir (Resim 48).

. -f‘ﬁ%‘m

Resim 48: Xin Liliang “ Kirsal Kdyiin Yeni Goriinimii” , 1953, 53,5x77,5
http://chineseposters.net/gallery/e12-527.php
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1960’11 yillardan sonraki resim ¢alismalarinda Cinli sanatgilar, yapilan
resimlerde, kadin-erkek arasi ayrimi ortadan kaldirmak adina, kadin figiirlerini kuvvetli
ve iri yapil olarak gostermislerdir. Figiirlerin iizerindeki giysiler sade ve giizellikten
uzak, is¢i siifin1 temsil eden kiyafetler, calisan insan1 temsil eden sivali kollar, kalin
bilekler, saglikli viicutlar ve beyaz disler, mutlulukla giilen yiizler ve gururla gelecege

bakan duruslar1 sosyalist ger¢ekligin tirtinleri olarak goriilmektedir (Resim 49).

Resim 49: Jin Meisheng “Kadin Traktor Siiriiciisi” 1964
http://www.iisg.nl/landsberger/sheji/sj-jms.html

3.2.3. Japonya’da Toplumsal Yapinin Resim Sanatina Etkileri

16.yiizy1l sonlarmda Ispanyol, Ingiliz ve Hollandali tacirler Japon topraklarmna
yerlesmigler ve bu tiiccarlarin ticaret ve misyonerlik hareketleri Japon toplumu iizerinde
etkili olmustur. Bu misyonerler 6zellikle Japonya'nin giineyinde c¢ok sayida kisinin
inan¢larini degistirerek Hiristiyanlhiga gecmelerine sebep olmustur. Togukava Sogunlugu,
Hiristiyanligin atesli silahlar kadar potansiyel bir tehlike teskil edebilecegini fark etmis ve

sonunda Hiristiyanli§1 yasaklamustir. Diger taraftan Samuray sinifinin geleneksel askeri
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islevini yitirmeye baslamasi ve askerlerin savurganlik i¢indeki harcamalari tiim tiyeleri bir
borg yiikii altina sokmus, siyasal gii¢ askeri sinifin elinde bulunurken ekonomik gii¢ bir
baska smifin eline gegmistir. Ust simf sayilan Samuray aileler tiiccarlar ile ailevi
birlesmeler yasamis ve bu degisimler Japon kiiltiiriindeki degisikliklerin ilk isaretler
olmustur (McNeill, 2004: 629). Bu nedenle Togukava ve Nagasaki Limani'ndaki kii¢iik
Dejima adasi i¢inde yasayan az sayida Hollandal tiiccar, Cinliler ve ara sira Kore Lee
Hanedanligi'ndan gelen resmi elgiler disinda yabancilarin iilkeye girisleri yasaklanmstir.

Yaklasik 250 y1l boyunca da Japonya'nin dis diinya ile tek baglantisi bu insanlar olmustur.

18.yiizyilin sonlarindan itibaren dis diinyaya agilma yoniinde giderek artan
baskilar, 19.ylizyilin ortalarina dogru sonu¢ vermeye baslamistir. Bu baglamda ABD ve
Avrupa iilkelerinin ekonomik alanda Japonya’yla yaptiklar1 anlagmalar, feodal yonetimin
hakim oldugu Tokugava Sogunlugu déneminin sonunu getirmis ve ayni paralelde
Japonya'nin modern tarihinin baglangici sayilan Meiji donemi baslatmistir. Bu donemde
Japonya, hem sanayi hem de siyasal alandaki degisimleri ve modern toplum yapisina

gecisi bati lilkelerinden daha hizli bir siirede gergeklestirmistir.

Japonya 18.yiizy1ll ve 19.yiizyll sanayi ve demokrasi devrimlerinde Onemli
basarilar kazanmistir. Bati tarzi kiiltiir ve ekonomi politikalarin1 bir biitiin halinde
benimseyerek, gerekli yenilikleri yapmak i¢in Avrupa ve ABD’ye kurullar gonderilmis,
yenilikler yakindan takip edilmistir. Dolayisiyla hem Japon resim sanatt hem de bati
resim sanat1 birbirlerinden etkilenmistir. Bat1 resim sanatini etkileyen Japon resim sanati
Ukiyo-e adin1 tagimaktadir. Takugawa Shogunlari eski baskent Kyoto’dan yeni baskent
Edo ya tasinmislar ve bu kenti doneminin en biiyiik sehri haline getirmislerdir.
Dolayisiyla da Ukiyo-e yi yaratan sanat¢ilar Tokugawa doneminin toplumsal yapisi
icinde yetismis ve calismalarinda donemin, koyli halkinin toprak ve toplumsal
sorunlarin1 yansitan eserler yapmislardir. Ukiyo-e sanatinin bilinen en dnemli isimleri
ise; Kitagawa Utamaru, Katsushika Hokusai, Ando Hiroshige ve Toshusai Sharaku’dur.
Kitagawa Utamaru, doneminin toplumsal yapisi i¢inde yetismis ve resimlerinde daha
cok giincel yasam igerisinde yer alan insani anlattig1 portreleri ile bilinmektedir (Resim
50, 51). Utamaru, Yedo’'da Aksam Yiiriiyiigii adli eserinde, giinliik yasamda olabilen

aksamiizeri sakin bir sehirde, deniz kenarinda cocuklar1 ve arkadaglari ile birlikte
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ylriiyen bayanlar1 yansitmistir. Sanatginin Ufa Makura calismasinda, yine giincel
yasamda karsilagilabilecek bir durum olan bir kadinin hasta kocasina bakma durumu
betimlenmistir. Bununla birlikte, Ukiyo-e sanatgilari, manzara resimleri, binalar,
kopriiler, agaglar, kayalar ve insanlarin giincel yasamlariyla ilgili konular1 detayli bir

bi¢imde resmetmiglerdir.

Resim 50: Kitagawa Utamaru, “Yedo’da Aksam Yiiriiyiisii”, 1788, 46x60,8
http://en.easyart.com/canvas-prints/Kitagawa-Utamaro/Walking-at-night-in-Yedo-340366.html

Resim 51: Kitagawa Utamaru,”Uta Makura”, 1788
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kitagawa Utamaro.jpg

Ukiyo-e resim sanati kendi donemi iginde realist bir sanat iislubu gelistirmeye
calismis, sanatcilar da gordiiklerini ve inandiklarini resmetmislerdir. Boylece goriineni
oldugu gibi gosterme cabasiyla romantik karsitlik olusmasina engellemislerdir. Ando

Hiroshige’nin yaptig1 baski resimlerin konular1 genelde Meiji Donem Japonya’sinin
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Batiya agiliminin giinliik yasama yaptigi etkileri ve Japon toplumundaki degisimi
gostermesi bakimindan onemlidir. Sanat¢inin batidan getirttigi yaglhiboyalarla yaptigi

calismalarda mor ve yesil renklerin agir keskinligi gortilmektedir (Resim 52).

Resim 52: Ando Hiroshige,”The Reisho Tokaido”, 184849, 22,2x34,9
http://www.metmuseum.org/toah/hd/jpon/ho_JP804.htm

Tokugawa veya Edo sanati adi verilen son donem, Japon resim sanatinda
degisimlerin basladig1 siire¢ olmustur. Toplumsal yapidaki gelisimler, alt tabaka ve
tiiccar siifindaki degisimler ile soylu sinifin daha geri plana gitmesiyle ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Boylece resim sanati da saray sanati olmaktan ¢ikmaya baslayip daha halkg1
ozellikler tagimistir. Bati’da Endiistri Devrimi’nin etkisiyle degisen siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve sanatsal unsurlarin Japon toplumunun sosyal yasaminin igine girmesi,
toplumsal yasamlarda kiiltiirel degisimlerle birlikte resim sanatinda da karsilikl

etkilesimlerin ortaya ¢ikmasinda etken olmustur.

Katsushika Hokusai, donemin Japon resim sanatinda en ¢ok islenen shogun,
samurailer, aristokratlar ve onlara hizmet eden geysalar yerine konuyu toplumun geri
kalanina yiikleyerek siradan insanlar1 ahsap baski resimlerinde ele almistir. Sanatei,
Firtina adli calismasinda, firtinadaki insanlarin panik halde kosusturmalarini ve
korkularim1 toplumsal gergekei bir yaklasimla tasvir etmistir. Biiyiik Dalga isimli

calismasinda ise, donemin en alt tabakasi olarak goriilen balik¢ilarin zorlu yasami konu
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edinmis, dev dalgalarin altindaki kiigiiciik insanlarin saga sola savrulmalarmi

yansitmistir (Resim 53, 54).

Resim 53: Katsushika Hokusai,” Ejiri’de Firtina”,19.yy
http://www.gallery-sakura.com/japanesepainting.html

Resim 54: Katsushika Hokusai , “Biiyiik Dalga Altinda Fuji”, 1823—-1829
http://www.squidoo.com/katsushika-hokusai

Bati resim sanat1 nasil Japon resim sanatindan etkilenmisse, Japon resim sanati
da batidan etkilenmistir. 19.ylizyilda, sanayilesme alanindaki gelismelerle birlikte Bati
sanatinin Japon Resim isluplarinda meydana getirdigi yeni arayislar Japon resim
sanatinin Batiya acilmadaki isaretleri olmustur. Rinsaku Akamatsu, Mango Kobayashi,
Ren Ito, Ryohei Koiso, Tai Nakatani gibi dénemin sanatgilari, modern Japon resim
sanatinin gelismesinin yaninda toplumsal yasamdaki olaylar1 kendi {sluplariyla

yaptiklar1 ¢aligmalarda yansitmiglardir. Rinsaku Akamatsu Gece Treni adli ¢alismasi
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Honoré Daumier’in Ugiincii Sinif Vagon adli ¢alismasiyla benzerlik gdstermektedir. Bu
da Japon resim sanatinin Bati resim sanatindan etkilendigini gosteren Orneklerden
biridir denilebilir. Bu ¢aligmada alt tabakadan insanlarin bir tren vagonunda eve doniis
esnasindaki yolculuklar sirasinda yiizlerindeki yorgunluk ve mutsuzluk los sar1 bir 151k
icinde yansitilmistir (Resim 55). Tai Nakatani’nin Banyo adli c¢aligmasi da Paul
Cézanne’in Bathers galismasiyla ortiismektedir. A¢ik alanda banyo yapan figiir grubu
doganin yesil atmosferi icinde kirmizi renk karsithgiyla ¢alismaya yansitilmistir (Resim

56).

Resim 56: Tai Nakatani, “Banyo”, Tv.Yb. 1942, 80x100
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Teknoloji, kiiltiir, sanat ve egitim gibi pek ¢ok alanda hizla ilerleyen Japonya
halkinin ekonomik anlamda da Batililar ile es paya veya fazlasina sahip olma arzusu
oldukca biiyiik maddi ve manevi kayiplara neden olacak uzun bir miicadele dénemini
baslatmistir. I.Diinya Savasi sonrasinda degisen ekonomik dengeler silah endiistrisinde
birbiriyle kiyastiya miicadele eden devletleri tekrar karsi karsiya getirmistir

(http://www.timeturk.com/Kullerinden-dogan-sehir-Hirosima-20700-haberi.html).  Cin, Tayvan ve

Rusya ile yapilan savaglarla birlikte II. Diinya savasi, ekonomik durgunluklar ve siyasi
calkantilar iilkeyi toplumsal bir kargasaya siiriiklemistir. Savas sonras1 donemde iilkenin
ekonomik ve toplumsal yapisin1 degistirecek olan reform nitelikli bir dizi yapilanmaya
gidilmis, 1947'de liberal bir anayasa ilan edilerek tarim alanlar1 yeniden paylastirilmis,

iscilere ve kadinlara ¢esitli haklar taninmustir.

3.3. Amerika Kitasinda Toplumsal Yapinin Resim Sanatina Etkileri

Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’de, toplumsal yapidaki degisim, Avrupali
gocmenlerin zengin ve bereketli topraklari kesfetmesi ve kitaya yerlesmeleriyle
baslamustir. 1837-1840’li yillarda Gine ve Hint adalarindan getirilmis olan kdleler ¢esitli
alanlarda calistirilarak, kapitalist diinya ekonomisinin ihtiyaglarimi karsilamalari
saglanmistir. Bu da diinya’nin tliketim istegi dogrultusunda iiretim yapan ABD’nin
diinyanin ihtiyaglarina cevap vererek yliksek oranlarda ekonomik birikim elde etmelerini
saglamistir. Kahve, kakao, pamuk ve kaucuk gibi sanayi iiriinleriyle, Ingiltere ve Avrupa
ile yapilan ticaret, ABD lehine bir ticaret dengesi yaratarak, Ingiliz ve Avrupa
sermayesinin kuzey ABD’li tiiccarlarin servetlerinde 6nemli degisimler yasanmasini

saglamustir.

Sanayi devrimiyle birlikte sanayi burjuvazisi iktidara gelmis, kapitalizm koklii
olarak merkezilestirilmistir. Bunun sonucunda toplumsal tabakalar iginde, adaletsiz
calisma kosullari, egitim olanaklari, irk¢iliga dayanan toplumsal ve kiiltiirel degerler
olusmustur. Iscilerin zorlu calisma kosullarmin diizeltilmesi igin sendikalar faaliyete
gecirilmis, isci partileri kurulmustur. Kurulan bu partiler toplumun kendi yonetim seklini
olusturabilmesi icin caligmiglardir. Se¢gme ve se¢ilme hakkinin verilmesi, esit egitim

olanaklar1 icin okullarin agilmasi, demokratik haklar, toprak sisteminden esit pay
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alinmasi, ¢ocuk ve kadin iscilerin somiiriisiiniin sinirlandirilmasi, ¢alisma saatlerinin

diizenlenmesi, siyah ve yerli halkin toplumsal sorunlar1 gibi konularla ilgilenmislerdir.

18.yiizyilin  ortalarindan  baslayip, 20.ylizyilin baslarina kadar siiren
modernlesme c¢abalarinda Bati’da o6zellikle Avrupa’da ve Amerika’da bilimsel ve
teknolojik gelismelere paralel olarak sanayilesme toplumlarin sosyal ekonomik ve
kiiltiirel yapilarinda 6nemli degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Bu degisimler
sanatt da etkilemis ve Latin Amerika iilkelerinde devrimci-sosyalist hareket kendi
sanatcisini yetistirmis ve bu sanatgilarin 6nemli bir kismi evrensel biitliinligi
yakalamistir. Meksika’da Diego Rivera, Arjantin’de Antonio Berni, Amerika’da “The
Eight” grubu, Kolombiya’da giiniimiiz sanat¢isi Fernando Botero gibi sanatcilar
toplumsal elestirel tarzda calismalar yapnuslardir. Antonio Berni Issiz ve Issizlik adl
yapitinda, insanlarin yiizlerinde umutsuz bekleyisin yorgunlugunu ve igsizligin

beraberinde getirdigi ekonomik sikintilar1 yansitmistir (Resim 57).

Resim 57: Antonio Berni, ” Issiz ve Issizlik ”, 1934
http://lahistoriadeldia.wordpress.com/2009/02/page/2/

Botero, Amerika’nin Irak’1 isgali sirasinda yasanan olaylara elestirel bir agiyla
yaklagarak toplumsal bir sorunu sanat araciligtyla gozler Oniine sermistir (Resim 58).
Botero, nun bu ¢alismasi, II. Diinya Savasi doneminde Almanya'da, savasin toplumlari

ve sehirleri dagitmasina taniklik eden Beuys'un, 1974 yilinda gerceklestirdigi Cakal adli
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performansina benzetilebilir. Bu ¢alisma da Amerika’nin Kizilderili Yerliler ile Avrupa

iizerinde oynadig1 oyunlar anlatilmakta cakal Amerika’y1 simgelemektedir (Resim 59).

Resim 58: Fernando Botero, “Sanat¢1 ve Irak savasi”, 2008
http://art-for-a-change.com/blog/category/fernando-botero

Resim 59: Joseph Beuys, “Cakal”, 1976, Performans
http://www.pdnphotooftheday.com/wp-content/uploads/2009/02/beuys_coyote 09 sizedl.jpg

3.3.1. Amerika Birlesik Devletlerinde (ABD) Toplumsal Yapimin Resim

Sanatina EtKileri

1929 yilinda baglayip etkisini 1930 yilinin sonlarinda tam anlamiyla hissettiren ve
1930'lu yillar boyunca devam eden ekonomik krizin basta ABD olmak iizere pek c¢ok

Diinya iilkelerinde yikici etkileri olmustur. Ekonomik kriz en ¢ok sanayilesmis sehirleri
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vurmus, bu kentlerde igsizler ve evsizler ordusu yaratmistir. Tarim alanlarinda tiretimler
durmus, fiyatlar yar yariya diigsmiis, kirsal kesimde yasanan ekonomik ¢okiintiiyle birlikte
toplumsal yapida da bir ¢okiintli yasanmistir. Milyonlarca insan issiz kalmis, hastaliklar,
Olimler yasanmis, sosyal degerler kaybolmus ve insanlarda gelecekle ilgili bir

umutsuzluk diisiincesi olusmustur.

20.ylizy1lin baslarinda, “The Eight” adi altinda kurulan bir grup, giinliik yasamin
tiim yonleri resim sanatina konu olabilir goriislinii savunmuslar ve ABD resminde yeni
bir anlayisin temsilcisi olmuslardir. Bu grup ABD’ye 6zgii yeni bir tarz yaratmak
istemistir. Meksika’li Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve Alman sanat¢1t Groz’un
toplumsal gergekleri elestirel bir dille yansitmalart ABD’li geng sanatgilar etkilemistir.
Grubun lideri olan Robert Henri, sanatin bas motifinin gilinlik yasam oldugunu
belirtmis (Berksoy, 1998: 62), toplumsal hayatin sanatla var olabilecegini savunmustur.
Sanatci giinliik yasam icindeki telaglari, kalabalik figiir gruplarinin karsilikli iletisim ve

davranislarindaki atmosferi nétr bir renk uygulamasiyla ¢aligmasina yansitmigtir (Resim

60).

Resim 60: Robert Henri, “Volendam Street Scene”, Tv.Yb. 1910
http://www.nga.gov/fcgi-bin/timage f?object=54132&image=13303&c=

Endiistrilesmeyle birlikte gogmen niifusunun artmasi ve sehir hayatinin 6nem
kazanmasi gibi toplumsal degerler sanatcilarin dikkatlerini ¢ekmis, “The Eight” grubu

iiyeleri de bu gelismeyle birlikte ABD’deki toplumsal degisimleri incelemis ve
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resimlerinde betimlemistir. New York sokaklarini ve fakir insanlarin yasam bigimlerini
yansittigl calismalariyla John Sloan ve arkadaslari ABD’de 1930’larda baslayan
toplumsal gergekci resmin baslangicini olusturmay1 basarmislardir (Resim 61). New
York kentinin pek ¢ok degisik goriiniimlerini betimleyen sanatc¢i, Troleybiis adli
calismasinda giin i¢inde insanlarin bir yerlere kavusmak i¢in yaptiklari kosturmalar

canli ve sicak renk zitliklariyla betimlemistir.

Resim 61: John Sloan,” Troleybiis”, Tv.Yb. 1916
http://www.arkellmuseum.org/coll_am21_sloan_trolley.html

1900’11 yillardan itibaren yayimlanan Masses, Liberator ve Good Morning gibi
dergiler yaptiklar1 toplumsal elestiri yaninda, esitsizligi ve irk¢ilig1 anlatan ¢izimlerle de
elestirel gercekligi anlatmaya calismislardir. Masses Dergisi’nin organizasyonu altinda
gruplasan sanatgilar, sanatlarini tilkedeki kotii ekonomik sartlar, issizlik, milliyet¢ilik ve
savasa karsithik i¢in kullanmiglardir. Donemin diger 6nemli sanatc¢ilarindan Jerome
Mpyers, yasam i¢indeki ekonomik sikintilari, aglik ve issizlik gibi konular1 yansitan
toplumsal gercek¢i c¢alismalar yapmistir. Sanat¢1  ¢alismalarinda, insanlarin
sanayilesmeyle birlikte baglayan kent yasamindaki sikintilarin1 vurgulamaya ¢alismistir.
Sanatci, Sloan ve Henri gibi New York kentinin goriiniimii i¢cindeki yasam sekillerini
ele almis, Pazar Sabahi c¢alismasiyla da sehrin arka sokaklarindaki yoksul yasami,

mabhalle sakinlerinin giin i¢indeki davraniglarini samimi ve sicak bir iislupla yansitmistir

(Resim 62).
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Resim 62: Jerome Myers,” Pazar sabahi, Tv.Yb. 1907, 73,7x91,4
http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=E9D63BC8678A79F7

George Bellows, sokak sahneleri goriintiilerinin yaninda, dini ayinler, boks
sporu karsilagmalar1 gibi konular1 ¢caligmistir. Kalabalik figiir grubu ¢alismalarindan biri
olan New York, sanatgmin gordiigiinii resmetme anlayistyla biiyilik kentin yogun yasam
hallerini, insanlarin siirekli bir seyler pesinde kosusturmalarini, yaganan karmasay1 notr

renk uygulamasiyla yansitmigtir (Resim 63).

Resim 63: George Bellows ,“New York”, 1911
http://www.talkingproud.us/Culture091403.html
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Bu sanatcilarin genel amaci, ABD’ye 6zgii bir sanat yaratarak, sanayilesmeyle
birlikte kirsal ve kentsel alanlardaki meydana gelen sosyal, ekonomik, kiiltiirel
degisiklikleri ve toplumsal yapidaki bozulmalar1 goézlemleyerek resimlerinde

betimlemek olmustur.

Amerika’da 1929 yilinda Kara Cuma ile baslayan ve 1930’lu yillar boyunca
tilkeyi etkisi altina alan ekonomik bunalim, sanata da yansimig, hem Federal Sanat
Projesi’nin (FAP) hem de toplumsal gercekgiligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Federal Sanat Projesi, bir¢cok sanatgiya iilkenin iginde bulundugu zor sartlari
anlatmalarinmi saglayacak calisma imkani tanimis, degisim taraftar1 sanat topluluklarimi
koruma altina almistir. Bu sanatgilar da, toplumun ig¢inde bulundugu ekonomik
sistemden meydana gelen kriz sonucunda, toplumlarin sikintili ruh hallerini
gbzlemleyen ve hayati sorgulayan calismalari resimlerine aktarmislardir. Bu donemde
Jack Levine, Philip Evergod, William Gropper, Ben Shahn, Mitchel Siporin, Mervin
Jules, Robert Gwathmey ve Joseph Hirsch gibi sanatgilar toplumsal gercekei
egilimleriyle resim sanatinda 6nemli bir yer edinmekle beraber, insanlarin sosyal yasam
icindeki caresizliklerini eserlerinde betimlemiglerdir. Jack Levine Sendika adh
calismasinda patronlarin sendikalasmaya karsi birliklerini ve istediklerini elde etmenin

verdigi huzurlu goriiniim yansitilmistir (Resim 64).

Resim 64: Jack Levine, “Sendika”, Tv.Yb. 1939, 76,5x114,5
http://jacklevine.net/jack-levine-the-syndicate/
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William Gropper, Gé¢ adli ¢alismasiyla kirsal kesimde yasayan bir ailenin
yasadig1 yoksulluk ve zorlu yasam savasindan kurtulma caresi olarak bir umutla kente

tasinmalarini betimlemistir (Resim 65).

Resim 65: William Gropper, “Gd¢”, Tv.Yb. 1932, 56x90
http://www.soho-art.com/artist-listing. php?artist=William%20Gropper

Ben Shahn “Ben Shahn's American Life” serisiyle, insan ve mekan iligkisine
dayali ¢aligmalarinda, toplum i¢indeki insanlari birey olarak ¢aligmalarina aktarmistir.
Sanat¢inin maden iscilerini konu olarak aldig1 Madencinin Oliimii ve Madencinin Karis
adli calismalarinda, bir maden is¢isinin, grizu patlamasi sonucu yasamini kaybetmesi
sonucu ailesinin ve arkadaslarinin yasadigi hiiziinlii hal, geride kalanlarin caresizligi,

sicak-soguk, agik-koyu renk kompozisyonuyla yansitilmistir (Resim 66, 67).

Resim 66: Ben Shahn, “Madencinin Oliimii”, Tv.Yb. 1940
http://tsutpen.blogspot.com/2006/11/ben-shahns-american-life-3.html
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Resim 67: Ben Shahn, “Madencinin Karis1”, 1948
http://tsutpen.blogspot.com/2008/09/ben-shahns-american-life-17 . html

Robert Gwathmey Giin Sonu adli ¢aligmasinda, kahverengi agirlikli renk
tonlamasiyla toplumun alt tabakasi olarak goriilen siyah tenli insanlarin is doniisi

fiziksel yorgunluklarini ve ezilmislik durumlarini betimlenmistir (Resim 68).

Resim 68: Robert Gwathmey, “Giin Sonu”, 1943
http://www.askart.com/Ask ART/G/robert gwathmey/robert gwathmey.aspx
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Bu ressamlarin toplumsal gergekeilik alanindaki duyarli ¢alismalari, Amerika
resim sanatina Onem kazandirmakla birlikte, toplumun sanayilesmeyle, ekonomik
sikintilarla, siyasal sorunlarla girdigi toplumsal bozulmalar1 analiz etmis ve sanatin

toplumun bir parcasit oldugunu vurgulamistir.

Meksikali Diego Rivera, Jose Clemente Orozco ve Alman sanat¢i Groz’un
etkileri ve ardindan 1930’larda baslayan ekonomik bunalim sonucu ortaya c¢ikan
toplumsal gercekeilik, glinlimiizde ise Yeni Disavurumculuk akimi ABD’de de etkisini
gostermistir. Peter Dean (Resim 69), Susan Rothenberg (Resim 70), Richard Bomsan
(Resim 71) gibi sanatgilar ¢alismalarinda carpici renkler kullanarak renk ve bigim
dolgunluguna, sunus zenginligine onem vermis, toplumsal konular1 anlatimci yapiyi

koruyarak elestirel bir dille yansitmiglardir.

Resim 69: Peter Dean, “Seytant Duyma”, Lithograph, 1984, 26 1/8 x 34 Y4
http://www.mmoca.org/exhibitions/exhibitdetails/somethingwicked/index.ph




Resim 70: Susan Rothenberg, “Kirmiz Stiidyo”, Tv.Yb. 2002-2003
http://www.pbs.org/art21/slideshow/popup.php?slide=452

i
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Resim 71: Richard Bosman, “Alabora”, Tv.Yb. 1983, 182 x 274
http://art.vassar.edu/studio/gallery/bosman.html

72
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3.3.2. Meksika’da Toplumsal Yapimnin Resim Sanatina Etkileri

Meksika, 1821°de Ispanya’nin sémiirgesinden kurtulup 6zgiirliigiinii ilan etmesine
ragmen, dig bor¢lanmaya dayali ekonomik yapisi nedeniyle krizlerle ugragsmak zorunda
kalmis, hem siyasal hem de toplumsal kosullar devrimci eylemin sartlarini hazirlamistir.
Fazla miktardaki yabanci sermaye ile yerli emegin kullanmasi, orta simifin gelismesini
saglayarak degisim isteyen bir kusak yetismesine zemin hazirlamistir. Bu durum aym
zamanda kusaklararasi kavgalarin yagsanmasina neden olmustur. Porfirio Diaz,
hiikiimetinin de varlikli tabakayr koruma egilimleri, yabanci sermayenin giivencesi
konumunda olmasi ve alt tabakanin sorunlarma yonelik ¢oziimlerin yaratilmamasi,
Meksika’da toprak reformuna zemin hazirlamistir. Emiliano Zapata ve Francisco Villa
(Pancho) gibi kdylii onderlerin liderligini yaptig1 ayaklanmalar 1908°de baslamus, grevler

ve koylii ayaklanmalari, siyasal hareketler Diaz hiikiimetinin sonunu hazirlamistir.

Meksika 1821 yilinda bagimsizligini ilan etse de toprak reformu degismemistir.
Bu durum Juares’in 1867 yilinda yonetime gelmesine kadar stirmiis ve ilk toprak reformu
bu donemde gergeklestirilmistir. Bu reform, topraksiz olanlara toprak verilerek
gerceklestirilmistir. 1911 yilina gelindiginde Zapata, iinlii kdylii isyanini toprak ve
Ozgiirlik sloganiyla basglatmis, Ayala Plan1 ile topraksizlara toprak dagitimi
gerceklestirmistir. Meksika Ihtilali Latin Amerika iilkelerindeki ilk sosyal ihtilaldir.
Ingiltere ve Amerika’nin miidahaleleriyle sik sik yon degistiren ve yillarca siiren bu
ihtilalla birlikte de i¢ savaslar, siyasi cinayetler birbirini izlemis, baslica ihtilal liderleri
Oldiiriilmistiir. 1910 yilimin sonlarina dogru on binlerce kdylii Francisco Madero’ nun
onciiliigiinde ayaklanmigtir. Madero ABD ve Avrupa’da egitim gormiis mevcut
diktatorliikten vazgegilip cumhuriyetin kurulmasini istemistir. Meksika Devrimi yapilan

bir ¢calismada su sekilde anlatilmaktadir:

Meksika Devrimi, ger¢ek varligimizi ortaya cikaran bir patlama olmustur. Devrimi,
siyasal tarihimizden ulusal yapimizin karanlik kalmis Oykiisiine kadar uzanan cesitli
etmenler hazirlamig; ama ¢ogu giigsiiz ya da susturulmug goéziiken ¢ok az kisi devrimi
onceden goriip haber verebilmistir. Devrimin Onciilleri ve hazirlayict nedenleri vardi
kuskusuz, ama gercek anlamda mustulayicilari olmamusti... Hareketin ilk erekleri
cogunlukla siyasaldi... Liberal egilimli parlamento, giicliiye karsi emekgiyi koruyan
higbir dnlem getirmemisti. Patronlar, agalar ve endiistri babalar1 karsisindaki koyliiler
ve is¢iler yardimsiz birakilmsti...( Paz, 1978: 169).
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Meksika Devrimi, toplumun haksizliklara, ezilmelere karsi gosterdigi tepkilerin
sanata yansimasiyla birlikte, bir resim okulunu doguran tek devrim olmustur.
Meksika’da Toplumsal Gergek¢i Sanatin baslamasina José Clemente Orozco, Diego
Rivera, David Alfaro Siqueiros gibi sanatgilar toplumsal gercekleri elestirel bir dille
anlattiklar1 duvar resimleriyle toplumda kabul gérmiislerdir (Resim 72). 1922 yilindan
itibaren devlet, resim sanatinin gelismesi ve eskinin unutulmamasi i¢in hastane,

iniversite, bakanlik gibi binalarin duvarlarina resimler yaptirmistir.

Resim 72: David Alfaro Siqueiros, “Man tarafindan Kontrollii Dogal Kuvvetleri ile kurtarilmis Earth”,
1926
http://www.eyeconart.net/history/frida-y-diego.htm

Rivera, Siquerios ve Orazco gibi ressamlar, “sanat i¢in sanat” goriisiine karsi,
sanatin toplumsal roliine inanmakla birlikte, eski formlara basvurmak yerine yerel
kaynaklara dayanan yeni bir sanattan yana olmuslardir. Her {i¢ sanat¢1 da yonetime
gelen sosyalist hiikiimetin yardimiyla iilkelerindeki ticari zinciri kirarak, sanat ile halk

arasindaki ugurumu ortadan kaldiran bir bi¢cim yaratmiglardir (Berksoy, 1998: 85).

Meksika’da Diaz’in diktatorliigiiniin devrilmesiyle ve yeni anayasal cumhuriyetle
birlikte, kiiltiir ve sanat alaninda degisimler meydana gelmistir. Bu donemde yapilan

resimler, toplumun biiylik bir kismina hitap etmesi amaclanarak, gerceke¢i bir tavirda
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toplumun yasadigi giincel olaylar1 ve siyasi tepkileri vurgulayan farkli iislup ve
tekniklerde yapilmistir. Meksikali sanatgilar Meksika devrimi araciligiyla hem
iilkelerinin gizli ama gergek olaylar1 ile tanismis hem de bununla es zamanli olarak
modern sanati tanimislardir (Ayatag, 1993: 27). Meksika devrimi ve sanati igin

Meksikali ressam Siqueiros s0yle yazmustir;

“Modern Meksika resim sanati, Meksika devriminin anlatimidir. Bu anlatimin,
sadece Ispanya’nmin devrim &ncesi somiirge déneminin kiiltiirel sonucu oldugunu
diigiinmek yanligtir. Ciinkii ayni kiiltiir temeli Guatemala, Honduras, Ekvator, Peru
ve Bolivya’da da az ¢ok wvardi. Devrim olmasaydi. Meksika resim sanati
olmayacakt1”.
(http://groups.google.com.tr/group/GORSELDILsanatsal/web/toplumsal-konumun-
sanat-zerindeki-etkisi).

Meksika halkinin haklarinin atesli savunucusu Siqueiros, yaptig1 ¢alismalarla
toplumun sikintilarini, siyasi ¢irkinlikleri, carpikliklart ve insanlarin umutsuzluklarinin
anlatimcist olmustur. Is¢i bir annenin konu edildigi s¢i Ana galismasiyla, iic cocuklu
bir annenin ¢ocuklariin bakiminda ¢ektigi zorluk, ¢ocuklarin annelerinden beklentileri
ve annenin bu sorun karmasasinda yiiziine yansiyan caresizlik dramatik bir iislupla

yansitilmistir (Resim 73).

Resim 73: David Alfaro Siqueiros, “Is¢i Ana”, Tv.Yb. 1929, 249 x 180
http:// www.abcgallery.com/S/siqueiros/siqueiros42.html
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Sanat¢inin Insanligin Yiiriiyiisii adli galismasi en biiyiik ve en iddiali eseri
sayllmaktadir (Resim 74). Duvar Freski olarak yapmis oldugu bu ¢alismayla toplumun

ezilen alt tabakasi ve is¢i sinifinin yasam miicadelesi yansitilmistir.

Resim 74: David Alfaro Siqueiros, “Insanligin Yiiriiyiisi”, 1957—65
http://www.abcgallery.com/S/siqueiros/siqueiros30.html

Kuzey Amerika’da sanayilesme ve makinelesmeyle birlikte modern kent
yasamlar1 olusurken, Giliney Amerika’da bunun tam tersi tarima ve toprak agaligina
dayal1 bir yasam sekli egemen olmustur. Bundan dolay1 Giiney Amerika’da resim sanati
cogunlukla duvar resmi toplumsal gelismeler ve ihtilallar neticesinde ortaya ¢ikmuistir.
Aydinlarin ve sanatgilarin da kiiltiirel ve toplumsal degisimdeki gelismelere Onciiliik
etmeleri, istekli calismalar1 Meksika resminin yeniden degismesini saglamistir. Alfredo
Ramos Martinez (Resim 75), David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera, Jos¢ Clemente
Orozco, Rufino Tamayo, Miguel Covarrubias (Resim 76), A.Zalce, J.Castollanos gibi

sanatcilar cagdas Meksika resminin baglica dnciileri olmuslardir.
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Resim 75: Alfredo Ramos Martinez,“El Indio ile Tunas”, 1928
http://www.californiapaintings.com/Inventory.aspx?pid=fed90fe7-ed52-4378-9088-651e83alc3b0

Resim 76: Miguel Covarrubias,”Paris’de Bir Amerikan”, Tv. Yb. 1929, 75,9x99,1
http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=A317F8848COE3A7E

Diego Rivera, calismalarinda iki biiklim olmus goévdeler, egilmis baslar,
asagilanmis is¢i ve koyliilerin yasam bigimlerini konu almustir. Sanatg¢inin, fyi Hiikiimet
ve Harman adli ¢aligmalarinda hiikiimetin koyliiyii korudugu, is¢i sinifinin yaninda yer
aldig1r ve ozellikle koyliilere toprak sahipliginin verilmesi konular1 betimlenmistir

(Resim 77, 78).
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Resim 77: Diego Rivera ,“lyi Hiikiimet”,1924, Fresco
http://www.diegorivera.com/murals/index.php

Resim 78: Diego Rivera, “Harman”, Tv.Yb. 1904, 100x114,6
http://www.abcgallery.com/R/rivera/riveral 18.html

Rivera, yaptig1 duvar resimlerindeki ¢arpict renkler, cesur, yalin ve gérkemli
tislubuyla birleserek Meksika’nin kendine 6zgii geleneksel ve sosyal tarihini, toplumun

giinliik yagamini evrensel boyuta tagimistir.

José Clemente Orozco, Meksika tarihinden ve koyliilerin yasam sekillerinden

almis oldugu konular1 anlatim bi¢imiyle, modern Meksika sanatinin toplumsal
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gercekeilik akiminin  onciilerinden biri durumuna getirmistir. Ozellikle somiirge
donemini anlatan olaylardaki figiirsel goriintiilerin belgesi niteligindeki “Malinch Ana”

sOmiirge diizenin kanit1 seklindedir (Resim 79).

Bu ressamlar, eserlerindeki konularda toplumsal yasamdaki sorunlara elestirel
bir agidan yaklasmislar, toplumdaki sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sikintilari, Meksika
Devrimi i¢indeki tarihsel olaylari, eserlerinde toplumsal gergek¢i bir anlatimda
yansitmiglardir. Bu sanatgilarin eserlerindeki ortak 6zellikler; siyasi olaylarin tematik
bir konu olarak ele alinmasiyla birlikte bu siyasi miicadelenin i¢inde bulunmus olmalar1

ve gergekte tiim bunlar1 yasamis olmalaridir.

Meksika’da politikacilar, sanatkarlar, filozoflar, yazarlar genis tabanli halka doniik,
sanatsal ve kiiltiirel olaylar1 baslatanlar liberal ve radikal goriis ilkeleri dogrultusundan
hi¢bir sekilde ayrilmamislardir. Topraklarindaki kaynaklari millilestirerek, tarihsel
yasam i¢indeki 0z degerlerine yonelerek, sanatgilarin toplumun sikimtilarini
anlatmalarinda ulusal bir bakis i¢cinde degerlendirmiglerdir. Sanat¢ilar konularini halkin
ilgisini ¢eken ve anlayacaklari bicimde eserlerine yansitirken 6zgiin ve ulusal konulara
yer vermiglerdir (Ayatag, 1993: 19).

Resim 79: José Clemente Orozco, “Cortes ve Malinche”, 1926, Fresco
http://www.historians.org/tl/LessonPlans/ca/Fitch/borosco.htm
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Meksikal1 sanat¢ilar modern diinya sanati i¢inde ¢ok iiretken ve yaratici bir
pozisyonda yer almiglardir. Kiiresellesen diinyada, sanatin da kiiresel bir hareketlilik
kazandig1 diisliniiliirse ¢agdas Meksika resim sanati toplumsal degerleriyle sanat
ortaminda 6nemli bir yer almistir. Frida Kahlo (Resim 80), Juan Cordero, Saturnino
Herran, Gerardo Murillo, Roberto Montenegro, Manuel Rodriguez Lozano, Jorge
Gonzalez Camarena, Raul Anguiano, Remedios Varo, Nahum B. Zenil ve Alice Rahon
gibi bir¢ok sanat¢1t Meksika resim sanatinin modernlesmesinde ve gelismesinde 6nemli
etkide bulunmustur. Gerek toplumsal gercekei tarzlari gerekse de siirrealist tarzlariyla
resim sanatina katki saglamig ve Meksika halkinin kapitalist sistemdeki, toprak reformu,

is¢1 haklari, egitim ve kentsel sorunlarinin yansiticist olmuslardir.

Resim 80: Frida Kahlo, “Otobiis Yolcular1”, Tv.Yb. 1929, 26x55,5
http://www.fridakahlofans.com/c0042.html
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IKiNCi BOLUM

CUMHURIYET SONRASI TURKIYE’NiN TOPLUMSAL YAPISI VE
RESIM SANATINA ETKILERI

1. CUMHURIYET SONRASI SiYASAL YAPI

Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte Tiirkiye’de yeni bir doneme girilmis, siyasal,
ekonomik, egitim, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda yeni miicadeleler baslamistir. Yapilan bu
degisikliklerin sosyal hayat ve kiiltlirel yagsam iizerinde de 6nemli etkileri olmustur. Fakat
bu degisimlere hemen uyum saglanamamis, zaman igerisinde anlagsmazliklar da ortaya
cikmistir. Bu anlagsmazliklardan ilk goze carpan “Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi”
(TCF) olayidir (Gékee, 1996: 27).

TCF’nin yoneticileri Atatiirk’lin tarafsiz olamayacagini, zaman igerisinde diktator
bir tutum sergileyecegini diisiinmeleri TCF ile Cumhuriyet Halk Firkasi’ni1 (CHF) kars1
karstya getirmis bunun sonucunda da ilk olarak, dogudaki Kiirt ayaklanmalar1 bahane
gosterilerek TFC’nin dogu subeleri kapatilmistir. 3 Haziran 1925 yilinda da Ankara
Istiklal Mahkemesi’nin 6nerisiyle TFC “karsi devrimci” nitelik tasidigi gerekgesiyle
kapatilmistir (Gokge, 1996: 28). Bu konu iizerine Mustafa Kemal Atatiirk, dis basindaki
haberlerin yonetimin demokrasi yanlis1 olmadig1 seklindeki olumsuz goriisleri karsisinda
rahatsizliklarini belirtmis ve Fethi Okyar’a yeni bir parti kurmasini teklif etmistir. Bunun

tizerine 12 Agustos 1930 tarihinde Fethi Okyar’in baskanliginda “Serbest Cumhuriyet

" 17 Kasim 1924°de kurulan bu partinin genel sekreterligini Atatiirk’{in en yakin arkadaslarindan Ali Fuat
(Cebesoy) Pasa yapiyordu. Gelenekgi —Liberal cephenin partisi olarak ortaya ¢ikan TCF ekonomide
liberalizmi savunuyor ve ‘dinsel inanglara saygili’ oldugunu parti programina yaziyordu.
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Firkas1” (SCF) kurulmustur. Bu gelismeler sonucunda CHF birtakim degisikliklere

giderek orgilitlenmede siyasal kitle egitimine ve Kemalizm’e daha 6ncelik vermistir.

CHP 1923’ten baglayarak 1946°ya kadar iilkeyi yoneten tek parti olarak halk¢ bir

devlet olusturma ve bunun i¢in gerekli devrimleri saglama yoniinde miicadele etmistir.

1.1. Cok Partili Donem

Atatiirk’{in vefatindan sonra, Cumhurbaskanlig1 gorevi Ismet Inénii’ye verilmistir.
Aym dénemde II. Diinya Savasi baslams, indnii Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni bu savastan
uzak tutabilmeyi basarmistir. Fakat Almanya ile Japonya’nin savasi kaybedecegi ihtimali
tizerine Tiirkiye, savas ertesi diinyasinin yeni olusumunda pay sahibi olabilme istegiyle bu
tilkelere savas ilan etmistir. Bu karar sonucunda Tiirkiye, Birlesmis Milletlerin kurucu
liyesi olarak savag sonrasi bir olusumun iginde yer almis ve 14 Mayis 1945 tarihinde,
TBMM’de toprak reformu yasasinin goriisiilmesi sirasinda, bazi CHP’li Milletvekilleri
(Celal Bayar, Adnan Menderes, Fuat Kopriili ve Refik Koraltan) bu yasa tasarisina
mubhalefet etmistir. 12 Haziran 1945°de bunu bir onerge olarak partinin meclis grubuna

vermeleri sonucunda partiden ayrilmalarin ilk adimi atilmistir (Gokge, 1996: 31).

Cok partili sisteme gecis siirecinde 7 Ocak 1946 yilinda “Demokrat Parti” (DP)
kurulmus ve ardindan 14 Mayis 1946°da Tiirkiye Sosyalist Partisi, 20 Haziran 1946’da da
Tiirkiye Sosyalist Emek¢i ve Koylii Partisi kurulmustur. Fakat 13 Aralik 1946°da
yoneticileri tutuklanan bu iki parti kapatilmistir. 14 Mayis 1950’de yapilan genel
secimleri DP kazanmig ve iktidara gelmelerinin ilk donemlerinde biirokrasinin {ist

yonetiminde hizli kadro degisimine gitmislerdir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte siyasallasma ve modernlesme hareketleri i¢inde
sanat alaninda da yeni atilimlar gerceklesmis, bu donemde Avrupa’ya sanatgilar
gonderilerek sanat alanindaki yeni gelismelerin yakindan takip edilmesi saglanmistir. Bu
sanatcilardan Bati etkisiyle calismalar yapanlarin yaninda yerel kiiltiir unsurlartyla

caligmalar yapanlarda olmustur.
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Demokratik gelisme agisindan bakildiginda, 1946 yilinda baslayan cok partili
siyasal yasamda kesintisiz gelisme olmamustir. Silahli kuvvetlerin 1960, 1971 ve 1980
yillarinda iilke yonetimine ii¢ defa el koymalarma ragmen yine de, Tiirkiye tarthinde en
uzun slireli demokrasi bu donemlerde yasanmistir. Halk, her darbeyi en azindan
baslangicta olumlu karsilamig olmakla birlikte, siyasal partilere de biiylik bir yakinlk
duymus, secimlere yiizde 90’a yaklasan, ¢cok yiiksek oranlarda katilmistir (Tuncay 1997:
177). Bu doénem iginde 1940’11 yillarda Yeniler Grubuyla baslayan toplumsal gercekei
sanat hareketleri 1950-1960 yillar1 arasinda soyut egilimlere yonelmis olsa da 1960
sonrasi siyasal hareketler sonucunda toplumsal gercekei bireysel hareketlerin yogun
yasandig1 bir donemin baslangici olmustur. Yeniler Grubu {iyelerinden olan ve toplumsal
gercekgi eserler veren Nuri Iyem, donemin giincel yasanu igerisinde var olan gériintiileri
calismalarinda yansitmustir. Buna Nalbant ¢alismas1 &rnek olarak verilebilir. Iyem bu
resminde belli smirlar i¢inde yasamini siirdiiren kirsal kesimin yasamina dair
gerceklerden biri olan atlar1 ve onlarin bakimin1 ve bu isle ge¢imini saglaya kesimin

calisma kosullarini betimlenmistir (Resim 81).

Resim 81: Nuri fyem, “Nalbant”, Tv.Yb. 1944, 120x99
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgIlD=7&lang=TR &section=2&exhID=138&bhcp=1
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Cok partili hayata gegis sivil toplumun gelisimine 6nemli katki saglarken bu
donemde hosgori eksikligi 6nemli bir sorun olusturmustur. Bu donemle birlikte iktidari
ele gecirmek i¢in baz1 toplumsal ve dinsel gruplar gii¢ birlikteligi yapmaya baglamis, aga,
seyh iliskileri giiclenmis ve toplumda ekonomik ayrismalar ortaya cikmustir. Isci
kesiminin gliclenmeye baslamasiyla toplu sozlesme, grev gibi haklar bu smnifin
bilinglenmesini saglamis, ¢ok partili doneme girildikten sonra kdyliiler ve bazi toplum
gruplar1 da sosyal haklara sahip olduklarini algilamaya baslamislardir. DP’nin dindar
kesime hoggoriilii davranmasi sonucunda, 1955’ten sonra cami derneklerinde bir artis ve
buna paralel olarak devletin dogrudan kontroliinde olmayan dini egitim amach gayri

resmi orgiitlenmelerin ortaya ¢iktigl goriilmiistiir.

Bu toplumsal olaylar sanat alaninda da yansimasini Yeniler Grubu’nun toplumsal
gercekei sanat hareketleriyle kendini gostermistir. Calismalarindaki toplumsal igerikli
mesajlardan dolay1 zamanla siyasi engellemelerle karsilasmis olan Yeniler Grubu, 1960
sonras! yeni figiirsel ¢aligmalarn hiz kazanmasma liderlik etmislerdir. Nuri Iyem, Neset
Giinal, Nese Erdok, Nedim Glinsiir, Cihat Aral, Cihat Burak, Aydin Ayan, Seyit
Bozdogan, Mehmet Giileryiiz, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban, Ozer Kabas, Kasim Kogak
ve Hasan Pekmezci gibi sanat¢ilar toplumsal sorunlari yeni figiiratif calismalariyla

yansitmiglardir.

1.2. 1960-1970 ve 1980°li Yillarda Siyasi Hareketler

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren siyasi yapilanma, 1946’11 yillara
kadar devam eden tek partili donem ve 1950 segimleriyle baslayan ¢ok partili yeni siyasi
donem olarak iki boliimde incelenebilir. Cok partili donem, teknik olarak demokrasiye
gecisin  belirtileri olsa da, uygulamada bu goriilmemektedir. Basin ozgiirligi,
sendikalasma, egitim olanaklari, siyasi yasam gibi giincel hareketler kolaylikla

uygulanamamustir.

Tiirk siyasi yapisiin toplum iizerindeki ilk etkileri, 1960 yilinda gerceklestirilen
askeri darbeyle ortaya ¢ikmustir. 1960 darbesinde varligin siirdiiren Cumhuriyetci Koylii
Millet Partisi (CKMP), 1960’11 yillardan itibaren degisim yasamis ve adin1 Milliyetci
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Hareket Partisi (MHP) olarak degistirmis ve radikal sag parti konumuna gelmistir. Yine
1960 darbesinin sonucu olarak, 1961 Anayasasi’nin kismi demokrasi ortaminda sol
diisiinceye sahip Tiirkiye Isci Partisi (TIP) kurulmus ve aym zamanda parlamentoya da
girme basarisini da gostermistir. Bu parti olusturdugu 6grenci dernekleri ile genis 6grenci

kitlesinin siyasallasmasina yardime1 olmustur (Ozdemir 1997: 192).

1961 Anayasas1 Tiirkiye’de siyasal yasamda bicimsel ve toplumsal yapidaki
degisim siirecini de baglatmistir. 1961 Anayasasi’nin ve dolayisiyla donemin genel
ozgiirliikcli havasi icinde kendini hissettirmeye baslayan dinin siyasallagmasi yoniindeki
gelismelerin  Tiirkiye Cumhuriyeti icinde bir ilk olarak siyasal hayata yansidigi
goriilmiistiir (Koktas, 2006: 270). Bu konuda diger bir toplumsal gelisme de, 1960’11
yillarda Alevilerin ve bir takim etnik gruplarin bagimsiz bir siyasal parti kurma (Tiirkiye

Birlik Partisi) girisimleri olmustur.

1970’lerde Tiirk siyasi yapilanmasinda ortaya c¢ikan onemli bir gelisme, dini
degerleri 6ne ¢gikaran Milli Selamet Partisi’nin (MSP) kurulmasidir (Ekim 1972). 12 Mart
1971°de gergeklestirilen askeri darbe sonucu laiklige aykir1 sebebiyle kapatilan Milli
Nizam Partisi’nin yerine kurulan bu parti, 1973 se¢imlerinde %10 iizerinde oy almis ve
kilit parti durumuna gelmistir. MSP’nin o donemlerde farkli partilerle koalisyon kurmasi
siyasi yasamda cesitlilik olusturmustur. 12 Mart 1971 askeri darbesi, toplum, ekonomi ve

siyaset alanlarinda muhafazakar yapidaki parlamento ¢izgisiyle yorumlanabilir.

1977-1978 yillarinda yasanan siyasi olaylar ve sonucunda gerceklesen toplumsal
catigmalar, yasanan siddet eylemleri toplum igerisinde kargasalara yol ag¢mustir. Bu
konuda siyasi yonetimlerin iilkeyi i¢ine diisiirdiigli toplumsal sikintidan ¢ikartamamasi
sonucunda, Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) 12 Eyliil 1980°de yonetime el koyarak,
hiikiimeti dagitmis, parlamento tiyelerinin dokunulmazliklar1 kaldirmis ve biitlin yurtta
stkiyonetim ilan etmis, yurt disina cikislar yasaklanmig, her tiirli siyasi faaliyet
durdurulmus ve tiim siyasi partiler kapatilmistir. Bu dénemde Aydin Ayan, Seyyit
Bozdogan, Mehmet Giileryiiz, Ibrahim Balaban ve Cihat Burak gibi sanatcilar siyaseti
elestiren, siyasal hareketler sonucu toplumda yasanan kargasalar1 konu alan calismalar

yapmuglardir. Aydin Ayan’in asagidaki caligmasi bu donemde toplum yasami igerisinde
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bireylerin yasadiklar1 gercekleri sanatsal bi¢imlere doniistiirerek aktarilmasina ornek

olarak gosterilebilir (Resim 82).

Resim 82: Aydin Ayan, “Isimsiz”, Tv. Yb
http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinIlD=457&section=3&subSection=cat&subSection[D=3

42&lang=TR

12 Eyliil darbesinin getirdigi siyasi ortamda, 6zellikle diisiince suglusu sayilan
aydinlardan bazilar1 iskencelere maruz kalmiglar, agir baski gormiislerdir. Bu sekilde
Tiirkiye 1 Mayis 1977 (Istanbul) ve 22 Aralik 1978 Kahramanmaras ‘ta oldugu gibi iki
biiylik kitle katliami1 yasamis, binlerce kisi hayatim1 kaybetmis ve pek cok ev, isyeri
harabeye ¢evrilmistir. 1960 ve 1980’li yillar arasindaki siyasal ve askeri hareketler,
toplumda yapisal degisimleri ortaya c¢ikarmistir. Kirsal alanlarda igsizligin artmasi
sehirlere gocii hizlandirmis, bunun sonucunda bozuk bir kentlesme, arabesk bir kiiltiir
olugmus, kitlesel ¢atismalar yasanmis ve bu etki-tepki siireci toplumsal yapimin hizla
degismesine neden olmustur. Bu siire¢ icerisinde toplumsal hareketlere duyarli sanatgilar

da eserlerinde bu giincel olaylara yer vermislerdir.
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2. CUMHURIYET SONRASI EKONOMIK YAPI

Cumbhuriyetin ilaniyla askeri ve siyasi bagimsizligini elde eden Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti, ekonomik alanda da yeni gelismelere 6nem vermistir. Bunun i¢in
oncelikle iilkenin mevcut kaynaklarinin tespiti yapilmis, kalkinma planlari arastirilmais,
biiylimek i¢in ne gibi ekonomik planlamalar gerektigi tartisiimis ve Cumhuriyet ilan

edilmeden izmir’de1923 yilinda Tiirkiye iktisat Kongresi toplanmustir.

Hilkiimetin ekonomik kalkinmadaki amaci, toplum iizerinde maddi imkéanlar
tyilestirerek, yasam standardim1 yukariya ¢ekmek, tarimi ve sanayilesmeyi hizla
gelistirmek olmustur. Bu amagcla, 1925 yilinda, ¢ogunlugu tarim alaninda calisan toplum
kesiminin iizerinde biiyiik etkisi olan asar vergisi kaldirilmig, 1927 yilinda, Tesvik-i
Sanayi Kanunuyla yeni isletmelerin agilmasi kolaylastirilmis, ticareti ve sanayiyi
desteklemek icin Is Bankas1 kurulmustur. Fakat 1929 yilinda Diinya genelinde ortaya
cikan ekonomik kriz bu gelismeleri etkisiz hale getirmistir. Ekonomik krizin yol agtig1
agir bunalim, dis ekonomik ve siyasal gelismelerin etkisi, vasifli is¢i ve teknik eleman
yetersizliginin yan1 sira girisimcinin de yetersiz olmasi nedeniyle Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
devletcilik politikasina yoneltmistir. Devletcilik politikasi, Mayis 1931°de toplanan
CHP’nin {iglincii biiylik kurultayinda parti programina almmmis ve tek parti doneminin

kolayligiyla da bir devlet politikas1 haline getirilmistir.

Ekonomik alanda yasanan sikintilar, 1929 ABD krizi ve savas sonrasi
yorgunluklar toplum yasaminda olumsuz etkiler yaratmistir. Toplum yasamindaki
sorunlarin goézlemlenmesi, resmedilmesi ve sanatin topluma benimsetilmesi kapsaminda
1938 yilinda baslayan, 1944 yilina kadar siiren Halkevleri Ressamlar1 (Yurdu Gezen
Ressamlar) uygulamasiyla sanata ve sanatcilara yonelik destek caligmalar1 baglatilmigtir.
Hikmet Onat, Mahmud Cuda ve Avni Arbas gibi farkli kusaklardan pek cok sanat¢inin
yapmis oldugu caligmalar, devlet tarafindan degerlendirilip miizelerde sergilenmis, diger
taraftan iilkenin i¢inde bulundugu gercekler yapilan resimlerle yansitilmistir. Bu donemde
Avni Arbas’in Sarhos Balik¢i Ziya - Son Ikram ve Hikmet Onat’in Siperde Mektup
Okuyan Askerler ¢aligmalar1 yurt gezileri sirasinda toplumsal yasama dair gézlemlerini

resmettikleri caligmalara 6rnek gosterilebilir (Resim 83, 84).
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Resim 83: Avni Arbas, Sarhos Balik¢1 Ziya - Son Ikram, Tv.Yb. 1940, 46,5x36,5
http://www.sanalmuze.org/site harita/sitemap.php?icerik=../sergiler/contentxy.php?sergi=159*ic=60*
=0&altf=../sergiler/altframe.htm

Siperde Mektup Okuyan Askerler Soldiers Reading a Letter in Trench

H. 1333- M. 1914 1914

124 x 150, Yaghboya Oil paint

Istanbul Resim ve Heykel Mazesi Fainting and Sculpture Museum, Istanbul

Resim 84: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”, Tv.Yb. 1914, 124x1550
http://www.dzkk.tsk.tr/Turkce/TarihiMiras/BAHRIYERESSAMLARI/ahmethikmetonat.php
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19401945 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan II. Diinya Savasi diinya ekonomileri
tizerinde oldugu gibi Tiirkiye ekonomisi iizerinde de olumsuz etkiler yaratmistir. Her ne
kadar Tirkiye savasa girmemisse de savas ekonomisinin kosullarini tiim agirligiyla
yasamustir. 1930°lu yilarin politikalart sonucu ithalat daralmis, biiyiik boliimii askere
gonderilen geng niifus ile tiretim azalmistir. 1954—1961 yillar arasi, énceki ve sonraki
donemlere gore, milli gelir ile biiyiime hizinin diisiik oldugu bir donem olmustur. Bu
donemde tarim sektorii, sanayinin gerisinde kalmis, iiretimi artan sanayi lriinleri ise,
zengin tiiccarlar lehine sonuglar olusturmustur (Gokgen, 2006: 342). Bu doénemde
uygulanan ekonomi politikalari, devlet¢i ekonomi modelinden, liberalizm ve serbest
piyasa ekonomisine gecis olarak goriilebilir. Ayrica, kamu iktisadi kesimler

ozellestirilmis, 6zel sektoriin desteklenmesi saglanmuistir.

Hizli niifus artis1 ve ekonomik nedenlerden dolay1 kentlere gogiin artmasi bir
taraftan sehirlerin tam sehir niteligi kazanmasina engel olmus, diger taraftan diizensiz
gecekondu yerlesimiyle de 6nemli sosyal-ekonomik sorunlar1 ortaya ¢ikarmustir. Gogler
sonucu kentlere yerlesen kirsal kesim insaninin ekonomik, sosyal, kiiltiirel sorunlari
partilerin, hiikiimet ve yerel idarelerin politikalarina etki etmistir. Gecekondularin
yerlesim, altyapi, egitim, sosyal ve Kkiiltiirel ihtiyaclarmin karsilanmasinda, merkezi
hiikiimetler ve yerel idareler 6nemli ekonomik sorunlarla karsilagmislardir. Bu sorunlar
sanata da yansimis ve figiiratif sanat¢ilarin en ¢ok ele aldig1 konular arasinda yer almustir.
Neset Giinal, Nedret Sekban, Nedim Glinsiir ve Nese Erdok bu donemin toplumsal

sorunlarmi ¢aligmalarina yansitan sanatcilardandir.

Neset Giinal’in Duvar Dibi I ve Nese Erdok’un Saltanat adli ¢alismalart o
donemde kirsal kesimlerden kentlere yapilan gogler sonucu yasanan toplumsal sikintilar
tim gergekligiyle yansitilmistir. Giinal ile Erdok figiirlerin el ve ayaklarinda yaptiklari
abartilarin yaninda yiizlere yiikledikleri ¢aresizlik ifadeleriyle konunun anlatimin1 daha da

dramatize etmislerdir (Resim 85, 86).
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Resim 85: Neset Giinal, “Duvar Dibi I, Tv.Yb. 1963,138x184
://[www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=435&ic=60&sergi=2 1 &pg=0&order=8

Resim 86: Nese Erdok, “Saltanat”, Tv.Yb. 1977, 171x150
//[www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=160&ic=30&sergi=12&pg=0&order=6

1980°1i yillardan 2000’11 yillara bakildiginda; disa acik ve rekabet edebilir bir
ekonomi saglamak amaciyla 24 Ocak kararlar1 alinmistir. Amag, ekonomik istikrar

saglayabilmek i¢in disa agilmak, iceride fiyat dengelerini saglamak, serbest kur
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politikalariyla dig rekabet giiciinii artirmak olmustur. Fakat kontrol edilemeyen enflasyon,
stirekli degiserek yiikselen fiyatlar toplum {izerinde sikintilar yaratmistir. Daha 6nceki
yillarda oldugu gibi ekonomik sikintilar ve issizlikten dolay1 kirsal kesimden sehirlere
gocler bu donemde de devam etmis, bu da ¢arpik kentlesme, sosyal tabakalagma, kiiltiirel
bozulma, menfaatgi siyaset gibi sorunlarinda artmasina neden olmustur. Avrupa Birligine
girig stiregleri, IMF ile yapilan anlagsmalar, ekonomideki diizelmeyen sorunlar toplumda
depresyona neden olmus bunun sonucu olarak, su¢ olaylarinda artislar, intihar vakalari,
icra takipleri gibi olaylar giindeme gelmistir. Bu dénem sanatcilarindan Ozer Kabas,
Hakan Giirsoytrak, Kasim Kocak, Nedret Sekban gibi sanat¢ilar o donemde ekonomik,
siyasi, ahlaki ve Kkiiltiirel degerlerini kendi figlirsel anlatim tarzlari ile ele almis ve
calismalarinda agirlikli olarak bu konulara yer vermislerdir. Hakan Giirsoytrak Tiipgaz
Kamyonu Kazasi c¢alismasinda, cadde iizerinde kaza geciren tlipgaz kamyonunda
patlayan tlip gazlarin ¢evreye verdigi zarar ve etrafinda olup bitenleri merakli gozlerle
izleyen toplulugun dikkatsiz ve tehlike i¢indeki halleri yansitilmistir (Resim 87). Kasim
Kocak, kahverengi ve sar1 renk ton agirligl icinde dramatize ettigi insanlarin, toplum

icindeki yalnizliklarini ve korkularini ¢alismasinda vurgulamistir (Resim 88).

Resim 87: Hakan Giirsoytrak, “Tiipgaz Kamyonu Kazas1”, Tv.Yb. 1997, 120x140
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1513&ic=30&sergi=308&pg=0&order=11
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Resim 88: Kasim Kogak, “Isimsiz”, Tv.Yb. 33x41
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=1421 &lang=TR

3. CUMHURIYET SONRASI TOPLUMSAL YAPI

Daha 6ncede belirtildigi gibi toplum; glindelik yasamin siirdiiriilebilmesi amaciyla
cok ¢esitli yapilar ve kurumlar olugturarak bu kurum ve yapilarin belirledigi iliskiler
icinde iletisim kuran bireylerden olusan bir topluluktur (Kalaycioglu, 2006: 5). Toplumu
olusturan kisilerin birlikteligi tesadiifen degil, zaman igerisinde aralarinda tarihi,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal iliskileri olan kisilerden olusan bir biitiindiir. Toplumsal yap1
kavramu ise, toplumsal kurumlarin biitiinlesmesiyle olusan bir sistemdir (Kongar, 1992:
483). S6z konusu kurumlar, insanlar arasinda var olan siirekli ve tekrarli nitelikte,

kaliplagsmus iligkilerden olugmaktadir.

Toplumsal yapiyr olusturan kurumlari; ekonomik ve siyasal yapi yoniinden,
egitim, toplumsal tabakalagsma, ¢aligma hayati, din, iletisim ve siyasi unsurlar yoniinden,
aile, aile bireyleri ve bireyin bulundugu c¢evredeki orgiitler olarak degerlendirilebilir. Bu
konuda yapilan bir ¢alismada diinyadaki gelismelerin Tiirk toplum yapis1 iizerine etkisi

iki agsamali olarak degerlendirilmektedir.

Birinci asama, yabanci iilkelerin Osmanli imparatorlugu iizerindeki siyasal ve
ekonomik etkileri sonunda ortaya c¢ikan Alman dostlugu ile baglar... Dis
etkilerin belirleyici nitelik tasiyan ikinci agamasi, Sovyet Rusya’nin Tirkiye
iizerinde, 1945 yilinda agikladig1 istemlerle baglar. Sovyet istemleri, Tiirkiye’yi
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Batida, bunlara karsi giivenceler aramaya yoneltmistir. Tiirk-Amerikan
yakinlagmasi, bu arayisin bir iiriiniidiir. Bu yakinlasma ise, Marsal Plani, Kuzey
Atlantik Antlagsmast (NATO), Ekonomik isbirligi ve Kalkinma Teskilat:
(OECD) gibi antlasma ve orgiitler yoluyla, Tiirkiye’nin siyasal ve ekonomik
olarak Batiyla biitiinlegsmesine yol agmustir ( Kongar, 1992: 483).

Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye’de, toplumsal yapinin degisimleri karsit taraflarin
etkilesimi seklinde ortaya ¢ikmistir. 1923—1973 yillarn igerisinde iktidara gelen toplumsal
smif, iktidarlar1 doneminde gelismis olan karsi simif tarafindan iktidardan
uzaklastirilmiglardir. Demokrasinin gelisimi ve toplumsal tepkiler ise bir siire¢ iginde
yapilagsmig, toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik yapilar1 siyasi siiregte bir partiyi
cogunluk biciminde basartya getirirken, diger partiyi yenilgiye ugratmistir. Toplumsal
yapinin olusma siirecinde dnemli bir yer alan aile bireyleri veya toplumdaki yasal-
yasadig1 Orgiitlerin, liderlerin kiiltlirel, ekonomik ve egitim birikimlerinin de toplumun

bicimlenmesinde 6nemli etkileri olmustur.

3.1. Atatiirk Devrimleri

Tiirkiye’nin toplumsal yapisim1 belirleyen esaslar incelendiginde, iki temel konu
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan biri “bagimsizlik savasr’” digeri ““Atatiirk
Devrimleri”dir. Ulkenin geri kalmmuslik zincirinden kurtulmasi igin, &ncelikle onun
ufkunu agmak oldugunu tespit eden Mustafa Kemal Atatiirk, bu iste en 6nemli unsurlar
dan biri olan kiiltiir ve sanatin gelismesi i¢in biiyiik gayret gosterir. Ulkenin, her
yaninda, kiiltiirel ve sanat etkinliklerinin gergeklestirilmesi icin gerekli tiim tedbirleri
alir ve uygular. Tiirkiye Cumhuriyeti’ni diinyanin 6nde gelen ¢agdas iilkeler diizeyine
ulasabilmesi ve kiiltiirel agidan geligebilmesi icin, toplumsal yapinin da modernize
edilmesi gerektigine inanan Mustafa Kemal Atatiirk, bu amagla 1922 ile 1938 yillar
arasinda, toplumsal yasamin her alaninda kokten degisikliklerin yasanmasini saglayan
devrimleri gerceklestirir. Bu baglamda cagdas ve giizel sanatlarin toplumda kabul
edilmesi i¢in iyi bir zemin hazirlanmasi gerektigini diisiinen Atatiirk, bu konuyla ilgili
olarak “Bir millet sanattan ve sanatkarliktan mahrumsa, tam bir hayata malik olmaz”
(Atatiirk'tin Soylev ve Demegleri, s.402) diyerek sanatin millet hayatindaki yerine ve

onemine dikkat ¢eker.



94

Atatiirk devrimleri, zamanin kosullar1 ve tarihsel bir zorunluluk olarak
degerlendirmekle beraber, tarihi ve toplumsal kosullarin sonucu olarak, modern iilkeler
seviyesine ulagsmak amaciyla toplum menfaati i¢in yapilan bir batililasma hareketleri
olarak da degerlendirilebilir. Bu batililasma hareketi once toplumsal yasam {izerinde

etkilerini gostermis dolayisiyla bu yagam sekli sanata da yansimustir.

3.2. 1950 Sonrasi Tiirkiye’de Toplumsal Yapi

19.ylizyilin sonlar1 ve 20.yiizyillin baglarinda ortaya cikan dis miidahaleler,
savaslar, gocler, siyasal ve ekonomik krizler Tiirk toplumunun her yonden Onemli
degisiklikler yasamasina neden olmustur. Bu donemde; hukuk, siyasal yapi, egitim ve
ozellikle sosyal yasamda ¢esitli diizenlemeler yapilmus, etkili bir alt yapt kurulmustur
(Kinay,1999:7). Ancak hedeflenen toplumsal yapiya ulasilmasi 1950’leri bulmus ve
sonrasinda Tiirkiye’de on bes genel se¢cim yapilmis, kirk kabine kurulmustur. Tek partili
donemden c¢ok partili doneme gecis, demokratiklesme yoniinde atilan yeni adimlar,
ekonomide alinan yeni kararlar, egitim sisteminde yapilan atilimlar, toplumsal orgiitler,
batiya acilim, dis etkenler, degisen geleneksel degerler, teknolojik yenilikler ve bireysel

degerlerin 6n plana ¢ikmasi toplumsal yapida 6nemli degisikliklere neden olmustur.

Demokratik Parti’nin (DP) iktidarliginin son déneminde hiikiimete kars1 6grenci
gosterileri ve siyasal tedirginlik baslamig, Ogrenci gosterilerini ve karsit gorisleri
bastirmak i¢cin TSK 27 Mayis 1960 sabahi yonetime el koymus ve bunun gerekgelerini {i¢
ana temele dayandirmistir (Gokge, 1996: 33). Bunlardan ilki, DP’nin demokrasiden
uzaklasmis olmasi, ikincisi, DP’nin kendi yandaslarma degisik ve ayricalikli islem
yaparak halki ikiye bolmesi ve son olarak da, DP’nin Atatiirk devrimlerinden 6diin vermis
olmasi seklinde siralanmistir. Bu déonemde yasanan olaylar sanat alaninda da konu olarak
ele alinmis ve dénemin sanatgilarindan ibrahim Balaban ve Seyyit Bozdogan deforme
edilmis bigimleriyle bu donemdeki siyasi olaylar sonucu toplum i¢inde yasanan

kargasalar ve ¢atigmalar1 ¢calismalarina konu olarak ele almislardir (Resim 89).
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Resim 89: Ibrahim Balaban, Isimsiz, 50x70
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR &exhID=692&bhcp=1

Cok partili donemde belleklerde kalan énemli olaylardan biri de Digisleri Bakani
Fatih Riistii Zorlu, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan ve Bagbakan Adnan Menderes’in idam
edilmeleri olmustur. Bu olaylar toplumsal kutuplasmalarin, siyasal ¢irkinlesmelerin,
arkadaslarin ve kardeslerin birbirlerine kars1 olduklari siireglerin tetikleyicisi de olmustur.
Kisaca, 1950’li yillar toplumda niifusun hizla arttig1, egitim oranlarmin yiikseldigi, siyasi
pek cok olaylarin yasandigi, ekonomik krizler ve askeri darbelerin goriildiigli dolayisiyla
Tiirk toplumsal yapisinin 6nemli derecede etkilendigi yillar olmustur. 1960, 1970 ve
1980’11 yillar Tiirk siyasi tarihinin, toplum {izerinde derin izler biraktif1 ve o dénem
kusaginin geriye doniip bakmak istemedigi yillar olmustur. Bu anlamda, 12 Eyliil 1980
darbesi Tiirk siyasal yapisinda onemli bir yer almistir. Darbe sonras1 pek ¢ok kurum,
gecmisteki kimliklerinden ¢ikarilmis ve yeni kurumsal kimliklerine kavusturulmustur. Bu
degisim doneminin sanatgilarindan olan Aydin Ayan, Cihat Aral, Kasim Kogak gibi
sanatgilar elestirel ¢alismalartyla toplum i¢indeki yasanan sorunlari ve siyasilerin duyarsiz
politika anlayiglarmi kendi figiirsel isluplariyla yansitmiglardir. Ayan toplumun iginde
bulundugu ekonomik ve siyasi sikintilar1 betimlerken, Kocak hayvan ve insan kavraminin
aywrt edilemedigi figiirleriyle politikacilara insan gibi yasayan hayvanlar ya da hayvan

gibi yasayan insanlar benzetmeleriyle gondermeler yapmistir (Resim 90, 91).
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Resim 90: Aydin Ayan, “Sofra Basinda”, Tv.Yb. 1976, 60x82
http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457&section=3&lang=TR

Resim 91: Kasim Kogak, “Muzur Kegiler”
http://www.pendikgazetesi.com/haber.php?hid=409

Bu dénemde darbe kadar 6nemli bir tarihi olay da ayni yilin ocak ayinda agiklanan
Uluslararas1 Para Fonu (International Monetary Fund) (IMF), destekli iktisadi program
olmustur (Gorkem,2008:316). 1980 sonrasi1 Tiirk toplumunda; tekrar darbe olacak mi?
Ekonomik sikintilar diizelecek mi? issizlik nasil olacak? gibi endiseler yasanmis, hizl
sanayilesme, ihracat, ithalat artis1, teknoloji kullanimi v.s. gibi sorunlar aile yapilarinin

degismesine ve bu sekilde toplumsal yapinin da farklilasmasina neden olmustur.



97

4. CUMHURIYET SONRASI EGIiTiM POLITIKALARI

Insanin yasamim diizenleyen bir siirec olan egitim, sosyallesme ile esanlamda
kullanilmakta ve yasam boyu her yerde, her zaman canliligini koruyan bir siire¢ olarak
diistiniilmektedir. Egitim kavrami, “bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve
kasith olarak istendik de§isme meydana getirme siireci” olarak tanimlanmaktadir (Varis
1988; Fidan ve Erden 1992). Daha dar anlamda egitim, 6gretim yerine kullanilmakta
olup insanin teknik ve bilimle iligkisini kuran bir aragtir (Gokge, 1996: 137). Egitim
kurumlari ise, toplumsal yapry1 olusturan ve onu olumlu ya da olumsuz yonde etkileyen
onemli kurumlardan biridir. Cumhuriyet sonras1 Tiirkiye’de, Mustafa Kemal Atatiirk,
toplumsal degisimi gerceklestirebilmek, yeni toplumun gereksinimlerine ve degerlerine
uygun insani yetistirebilmek, modernlesmek ve yeni atilimlar i¢in toplumun egitilmesi
diistincesine deger vermis bu konuda da okullar1 en giiglii degisim mekanizmalar1 olarak

gormustur.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra egitim ile ilgili olarak ii¢ 6nemli adim atimustir.
Bunlardan ilki halifelik sisteminin kaldirilmasi, ikincisi medreseler ve mahalle
mekteplerinin bagli oldugu ‘Ser’i ye ve Evkaf Vekaleti’ kaldirilmasi ve {igiinciisii de
‘Tevhidi Tedrisat Kanunu”nun kabul edilmesidir. Anayasa korumasi altinda olan bu
kanun, egitim sisteminin demokratiklesmesi ve laiklik bakimindan 6nemli bir yere
sahiptir. Dini egitim veren okullarin agsamali olarak kaldirilmasi ile beraber, kullanilan
programlar ve ders kitaplar1 yeni rejimin amacglarina uygun olacak sekilde yeniden
yapilandirilmig, miifredat programlarindan dini igerikli bilgiler ve semboller ¢ikartilarak

yerine modern bilim ve pozitif diislinceye agirlik veren konular konulmustur.

Cumbhuriyet kurulduktan sonra ilk asamada “yaygin egitim” kapsaminda bir
okuma-yazma seferberligi baglatilmis ve bu sistemi yayginlastirmak i¢in 1928'de millet
mektepleri acilmigtir. Harf inkilabin1 ve yeni harflerin tanitilmasi, temel okuma-yazma ve
vatandaglik bilgilerinin verilmesi i¢in kurslar diizenlenmistir. Bu kurslara 1545 yas
arasindaki vatandaglar devam etmis, 1930'lardan itibaren koylerde Halk Okuma Odalar1
acilmistir. 1930’larda devrimlerin amacina kavusmasi i¢in toplumun tiim kesiminin

yararlanabilecegi sivil kuruluslarin gerekliligi i¢inde Halkevleri kurulmustur. Halkevleri
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araciligiyla kiiltiir alaninda yeni atilimlar yapilarak toplumun kiiltiir yapisini canlandirma
programi olmustur. Halkevleri, toplumla sicak iligki kurarak bireylerin ilgi alanlarma gore
egitimler verilmistir. Dil-Edebiyat-Tarih, giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk
dershaneleri ve kurslar, kiitiiphane ve yayin, kdyciiliikk, miizecilik ve sergileme gibi
alanlarda topluma egitimler verilmistir. Egitim ve kiiltiir alaninda yapilan diger atilimda
1937 yilinda koy enstitiilerinin  kurulmasiyla toplumsal yapinin modern diinyaya
penceresi acilmistir. K8y enstitilileri 6gretmen yetistirmekle kalmamis, kdyiin toplumsal,
kiiltiirel, teknolojik, ziraat, ekonomik degisim ve kalkinma siirecinde 6nemli etkileri
olmus ve aydn kitlenin yetistirilmesinde 6nemli gorev tistlenmistir. Cumhuriyetin ilaniyla
yeni egitim sisteminde, kizlar i¢in ilkokul egitiminden sonra kisa yoldan meslege
hazirlama amaciyla mesleki teknik egitim okullar1 acilmis ve bu okullar, “hem firetici
hem ev kadmi” yetistirmeye yonelik egitim vermistir (Tan, 1994: 83-96). Bu aym
zamanda ergenlik cagma gelmis kizlarimi erkeklerden ayri yerlerde egitim almasini

isteyen aileler i¢in de bir alternatif olmustur.

Cumbhuriyet doneminde yeniden yapilandirilan egitim kurumlari sadece toplumlari
egitmek i¢in degil aymi zamanda, yapilan devrimlerin gerekliligini anlatmak,
benimsetmek ve din merkezli egitim tarzindan toplumu kurtararak modern, demokratik
bir yapiya kavusturmak amaglanmustir. {lkokuldan iiniversiteye, miizikten heykeltiragliga
kadar biitiin kiiltiir konularinda yeni atilimlar yapilirken, batili tarzda sanat ve mimarlik
egitimi yapan Istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi 1936 yilinda Milli Egitim
Bakanligi’na baglanmis ve 1930’lu yillardan itibaren hiz kazanan sanat ve kiiltiir
hareketleri 1936’da planl bir bigcimde uygulamaya konulmustur. Sanatsal alanda yapilan
bu caligmalara ilk 6rnek, Cumhuriyet’in ilanindan 6nce agilmis olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin adinin 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmesidir. Bu
akademi 1964 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmis, 1969
yilinda ise “Devlet Gilizel Sanatlar Akademileri” kanunu ile bilimsel Ozerklige
kavusturulmustur. 1930 yilinda Atatiirk’iin tesvikiyle Ankara’da agilan Gazi Egitim
Enstitiisii Resim-Is Boliimii, resim egitimini yaygimlastiran ve &zellikle orta dereceli
okullara resim dgretmeni yetistiren dnemli bir kurum olmustur. istanbul’da 1957 yilinda
egitime baslayan Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu giizel sanatlar egitimi

alanindaki boslugu dolduran bir diger okul olmustur.
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1937 yilinda Fransa’dan gelen Leopold Levy 1949 yilina kadar akademide resim
boliimiiniin bagkanligin1 yapmistir. 1939 yilindan itibaren Deviet Resim ve Heykel
Sergi’leri sanat ve sanatgilara tesvik bakimmdan yapilan 6nemli bir ¢alisma olmustur.
Plastik alaninda CHP 1939 yilinda itibaren Yurt Gezileri sergileri diizenlemis, bu
organizasyon ile donemin sanatgilari, giderleri CHP tarafindan karsilanarak yurt
gezilerine gonderilmistir. Sanatcilarin yaptiklar1 ¢aligmalar parti ve halk evleri tarafindan
satin alinmis, 1960 yillardan itibaren de agilan Gzel galeriler aracilifiyla sanatcilarin

calismalar sergilenerek sanatgilar desteklenmistir.

Ayrica devletin egitim-6gretim politikalarina agirlik vererek 6n plana ¢ikarmasi,
Biiyiik Millet Meclisinin egitim i¢in yapilan her ciddi teklifi kabul etmesi ve bu konuda
gerekli 6denegi (cok defa ciddi ddenekler) ayirmasi biiyiik destek saglamistir. Genel
biitcenin Milli Savunma ve i¢ islerinden sonra en biiyiik giderlerini Milli Egitim Bakanlig1
almistir. Toplumda da egitime, yeni alfabeyi 6grenmeye karsi ilgi artmis bu da egitim
alaninda yeni yatirnmlarin hizlanmasini saglamistir. Hatta bu konuda evlerinin
kerestelerini sokerek okullarini yapan kdylerin olmasi halkin okumaya karst duydugu

ilginin 6nemini gostermektedir.

5. CUMHURIYET SONRASI KULTUR POLITIKALARI

Kiltiir kavrami, gecmisi ve devamliligi olan, geliserek devam eden davranis
bicimleri seklinde tanimlanabilecegi gibi, bir gelenek ve gdrenekler biitiinli seklinde de
ifade edilebilir. Toplumlar varliklarini, kendilerini olusturan kisilerin davramis ve
tutumlarmin karsilikli diizeni sonucunda devam ettirir. Ciinkii toplumlar1 olusturan
bireylerin paylastiklart ortak kiiltiir degerleri ve tutumlari-diger bir ifadeyle; ortak
davranig kaliplar1 araciligi ile birbirlerinin hangi amaclarla hareket ettiklerini ve bunlar
ne sekilde cevaplandirdiklarini bilirler. Diger taraftan, toplumun kiiltiiriinii olusturan bu
davranis kaliplar1 ve kurumlar, {yeleri i¢in hayati énemi olan bir amag¢ etrafinda

biitiinlesir ve toplumun kimligini belirler (Erdentug, 1981: 9).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki siire¢, bugiinkii Tiirkiye’nin yapisini olusturan

modernlesme hareketlerinin temelini olusturmustur. Cumbhuriyetten 6nce Osmanl
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Imparatorlugu egemenliginde ¢agdas yasam standartlarindan uzak olan Tiirk toplumu,
Kurtulus Savasi gibi zorlu bir miicadeleden galip c¢ikmis, Cumhuriyetle birlikte,
Atatlirk’lin onderliginde ulusal birlik ve beraberlik ruhu ile kendisine modern bir devlet
kurmak ve ¢agdas medeniyetler seviyesine ¢ikmak gibi biiylik hedefler koymustur. Bu
amagla ¢agdas ve evrensel degerleri benimsemis, temel hak ve Ozgiirliikleri tanimus,
egitimli ve bilingli bir toplum i¢in her alanda toplumsal devrimlere baglamistir (Baris ve

Ece 2007: 1-10).

Atatiirk devrimleri, Cumhuriyetin gelismesine katki saglayan kiiltlir politikalar
olmustur. Ciinkii devrimlerle beraber Tiirkiye Cumhuriyeti, egitim, siyasal, ekonomik,
hukuk alaninda bir¢ok degisimi yasamis ve bu degisimler toplumda kiiltiirel yapiya etki
ederek zengin bir kiiltiir ortaya ¢ikarmistir. Burada egitim, ekonomi, sosyal yasam, siyaset
ve sanat toplumsal yapinin kiiltiirel degerlerini olusturan temel unsurlar olmustur. Bu
devrimlerle Tiirk kiiltiirii izerindeki Arap, Fars ve Avrupali perdesi kalkarak, Cumhuriyet
nesillerine yeni, saglam bir kiiltiir zemini birakmak amagclannustir. Atatiirk Ilkelerini,
kalkinmanin kiiltiir temellerine dayandirmakla, Tiirk toplumuna ve antropolojisine biiyiik

bir katki saglamustir.

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren hayata gecirilen devrimlerin ve kalkinma
hamlelerinin yavaslamasini istemeyen CHP, 1938°den itibaren tarim alaninda bazi koklii
Onlemler almigtir. Zirai alanda yapilan birlesmeler, 12.02.1937 tarih ve 3130 sayili
kanunla ziraat aletleri ve ziraat makineleri satin alarak ilk dnce halkin elinde bulunan
nadas arazilerinin siiriilmesine, ekilmelerine ve hasat islerine yardimer olmak igin
faaliyetlerine baslamistir. Kdylerin birlestirilmesi, toprak reformu ve kdy enstitiilerinin
kurulmasi bu ¢aligmalarin baginda gelmektedir. Koy enstitiileriyle birlikte, teknik egitim,
sanat egitimi ve halk egitimi seferberligi baslatilmistir. Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali
Yiicel'in Tiirkiye'de ilk kez Milli Egitim Surasi'm1 ve Tiirk Nesriyat Kongresi'ni toplayarak

egitim alaninda yeniliklere imza atmustir.

Kiiltlir atilimlarinda 6nemli bir yere sahip olan Halkevleri, laiklesme politikalari
icinde Ozgiin yapilartyla 6nemli bir yer tutar. Halkevleri, Cumhuriyetin yeniliklerini ve

Atatiirk devrimlerini, modern toplumsal yapmnin olusturulmasinda kullanilan kiiltiir
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merkezleri gorevini istlenmistir. Bu anlamda, toplum yasamina kazandirilmak istenen
yeniliklerin, yeni degerlerin toplum katmanlarina yayilmasi ve yasanilir kilinmasi
gerekmistir. Bunun icin de, kadin ve erkekler, her yastan bireyin yararlanabilecegi ve
herkese ulasabilecek yapida okul gorevini iistlenecek kuruluslara ihtiya¢ duyulmustur.

(Katoglu, 1997: 411).

Kiiltiirel yenilikler i¢inde Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nem verdigi alanlar; resim,
miizik ve sahne sanatlar1 olmustur. Miizik, toplumsal yap1 i¢inde bir sosyal davranig
sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bu nedenle miizik, toplumsal yapmin olusturdugu bir
davranis1 iginde tasiyan Kkiiltiirel ve sosyal bir unsurdur. Resim alaninda yapilan
yeniliklerden en Onemlisi ise, “Yurdu Gezen Ressamlar Birligi’nin kurulmasidir. Bu
birlik tiyeleri Tiirkiye’nin degisik bolgelerini gezerek, resim sanatini topluma sevdirmek
ve kazandirmak gorevini Ustlenmisler ve bu g¢alismalar tek parti (CHP) doneminin

kiiltiirel etkinligi olmustur.

1950’11 yillara gelindiginde Tiirkiye hem siyasal, hem sosyal, hem de ekonomik
degismelere sahne olmustur. Bu donemde tek partili siyasal sistemden ¢ok partili politik
hayata gecilmis, ulasim imkanlar1 rahatlamig, makineli ziraat yayginlagmis, barajlarin
yapilmasi, niifus artigi, toprak insan dengesinin bozulmasi, kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi, egitim imkanlarinin artmasi ve kdyden kente goclin hizlanmasi gibi
degisimler yasanmistir. Bu degisimler, Tiirkiye’nin biitiiniinde 6nemli sosyal, ekonomik,
politik ve kiiltiirel degisimlere neden olmustur. Kiiltiirel anlamda 6nemli bir yere sahip
olan Koy Enstitiileri, DP iktidara geldikten sonra, donemin Milli Egitim Bakani olan
Tevfik ileri, Bakanliginin ilk giinlerinde, bu okullardan mezun olan ve komiinist
oldugunu iddia ettigi ¢cok sayida Ogretmeni siirgiin etmistir. K&y Enstitiilerinin kendi
deyimiyle “1slah edilmesini” kafasia koymus olan Tevfik Ileri, tek tip ilkokul 6gretmeni

yetistirme kararina varildigini agiklamistir.

1950-51 6gretim doneminde Koy Enstitiileri’nin ders programlarina, hafta da bir

saat din dersleri konulmus ve daha sonraki siirecte K&y Enstitiileri ¢ikarilan bir yasayla
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Ogretmen okullarina doniistiiriilmiistir . DP iktidar1 siiresince egitim alanma katki
saglanmadig1 disiincesiyle Halk evleri de DP iktidar1 doneminde (4 Agustos 1951)
cikartilan bir yasayla kapatilmstir.

Tek parti donemindeki baskilardan bikmis olan insanlar yeni bir ¢ikar yol aramaya
baslamiglar, gen¢ aydin ¢evrelerden de DP’ye katilanlar DP’nin iktidara gelmesini
coskuyla karsilamistir. DP popiiler bir politika izlemis, halktan biiyiik destek gérmiis ve
halkin hosuna gidecek her tiirlii 6diinii vermislerdir. Adnan Menderes bir konugmasinda “
Siz isterseniz hilafeti bile geri getirebilirsiniz” demekten ¢ekinmemistir. Koy Enstitiileri
ve Halk evleri kapatilarak, kiiltiir alaninda liberal bir politika izlenmistir. Yani devletin
artik belirli bir kiiltlir politikas1 kalmamistir. (Topuz, 1998: 70). DP’nin liberal tutumu
nedeniyle Islami cemaat gelismis, Adnan Menderes’in Said-i Nursi’ye yakinlasmas1 bu
kiiltiiriin aktifligini artirmistir. Ekonomik sikintilar sonucu kodylerden kentlere goglerin
baslamasi, koy kiiltiirtiyle kent kiiltiirlinlin ¢carpismasini saglamis olup ortaya arabesk bir
kiiltiir ¢ikmustir. 1950°den 1980’11 yillara kadar gegen siirecte devlet yeteri kadar kiiltiir
politikalar1 uygulayamamistir. Birtakim sanatsal faaliyetler gergeklestirilmis fakat
devamliligi saglanamadigindan toplum {izerindeki etkisi kalict olmamustir. 1960’1
yillarda baslayan 6zel galerilerdeki sergiler, tiyatro faaliyetleri ve gelismeye baslayan

sinema etkinlikleri toplumdaki sanatsal 6zlemi gideren ¢aligmalar olmustur.

Siyasi nedenlerden dolay1 kirsal alanlara sunulan, bos, menfaatci politik vaatler
sonucunda Tiirkiye genelinde plansiz kentlesme modeli yaratilmis ve bunun sonucunda
da kiiltiirel yapilarda bozulmalar ortaya ¢ikmistir. Tiirkiye'de niifusun 1945'li yillardan
itibaren hizla artmaya baslamasi ve Anadolu'daki topraklarn artan niifusu barmdirip,
besleyecek yeterlilikte olmamast go¢ ve kentlesme hareketlerini hizlandirmis ve i¢inden
cikilamayan sorunlarin yasanmasina neden olmustur. Bunlarin basinda konut, is bulma
gibi ekonomik sorunlarla kent toplumu ile uyum, kentlesme gibi sosyal ve kiiltiirel
stirecler gelmistir. Kent toplumu i¢inde yerlesme ve konut sorununu ¢oziimleme olanagi

bulamayan insanlar, bu gereksinmelerini yasal kosullarin diginda gidermek amaciyla;

* .

DP'nin ilk kabinesinde Milli Egitim Bakani olarak gérev alan Tevfik Ileri doneminde ¢ikarilan 27 Ocak 1954
giin ve 6234 sayil1 kanunla, "Kéy Enstitiileri” biitiinliyle 6gretmen okullarina doniistiiriilerek kapatilmiglardir
Boylece bir egitim miicadelesi de sonuglandirilmis oluyordu (http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/45/788/10118.pdf ).



103

kentlesme olgusunun 6nemli bir boyutunu, yani sira dig1 kesimi ve bu kesimin fiziksel
mekandaki goriinlimii olan ve adina “gecekondu” olarak adlandirilan konutlari, varos
mabhalleleri ve bolgelerini olusturmuslardir. Sonugta ortaya c¢ikan gecekondu toplulugu,
kent toplum yapisi i¢inde sosyal, ekonomik ve kiiltiirel agilardan ayr1 bir yap1 ve goriiniim
olmustur. Toplumsal alanda yasanan bu degisimler 1960’1 yillarda gelismeye baslayan
Yeni Figiiratif anlayis1 igindeki sanatgilar tarafindan farkli {isluplarla calismalara

yansitilmistir (Resim 92).

Resim 92: Nedim Giinsiir, “Koylii Ailesi”, 1976
Berksoy, 1998, Resim: 89

Turgut Ozal déneminde &6zel televizyonlarm devreye girmesiyle liberal kiiltiir
anarsisi halkin kiiltiirel yasaminda ¢ok daha genis etkiler yaratmistir. TV programlarinin
%70’ini dolduran Amerikan filmleri, diziler ve onlara &zenilerek hazirlanan sov
programlart yeni bir kiiltiir gelistirmistir. TV programlarinin etkisiyle yeni davranig
bigimleri yaratilmig ama bunlarin yani1 sira TV kiiltiiriiniin olumlu yanlar1 da olmustur.
TV c¢agdas yasam bicimini topluma gostermis, sinema klasiklerini yayimmlamis, baska
tilkelerdeki insanlarin gilinlik yasamlarini yansitmis, diinyanin kiiltiir varliklarini
tanitmistir. Bu anlamda topluma yeni bakis acilart getirmistir. Liberal kiiltiir politikalari
yaklasik son yarim yiizyil i¢inde Tiirkiye’de bu kargasaya neden olmus ve devlet kiiltiir
alaninda giiciinii yitirmistir. Sorun kiiltiir bakanliginin olup olmamasinda degil, kiiltiir

politikalarinin yoklugundan kaynaklanmistir (Topuz, 1998: 71).
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6. CUMHURIYET SONRASI RESIM SANATI

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillarda resim sanati konusunda gelismeler, olanaklar
Olglisiinde hizlanmistir. Donemin resim egitimi veren Sanay-i Nefise Mektebi’ndeki
egitimin yan1 sira giizel sanatlarin topluma mal edilmesi ve mezunlara is olanaklarinin
yaratilabilmesi icin birtakim girisimlerde bulunulmustur. Bu amagla acgilan, Ruhi Arel,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ali Sami (Boyar), Avni Lifij, M. Turgut'un iiye oldugu
Serbest Resim Atdlyesi’nde aksam kurslarina gelen amatdrler ¢alismig, kursiyerler ile
atolyede yapilan hediyelik esya, amblem, reklam panosu ve tiyatro dekoru gibi
calismalarla at6lyenin devamliligi saglanmistir. Bu donemde devlet sanat etkinliklerine
sahip ¢ikmis ve her yil Agustos ayinda Galatasaray Lisesinde agilan Sanay-i Nefise
Sergileri'nin Ankara’da agilmasi Bakanlar Kurulu karariyla 1926’da yasallasmistir. II.
Galatasaray Sergisi sirasinda Resmi Sergiler Yonetmeligi yaymlanmis ve sergi
sorumluluguna Sami Bey (Yetik) ve yonetim kurulu iiyeligine Hikmet Onat, Feyhaman

Duran ve Omer Adil gibi sanatgilar getirilmistir (Odekan, 1997: 538-539).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1928), Cumhuriyet doneminin ilk
sanat¢1 birligi olup; lyelerini 1914’ten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi)’'nde Ogrenime baslayan sanatgilar olusturmaktadir. Bu
birligin kurucularindan olan ressamlar; Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref
Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi,
Ahmet Zeki Kocamemi’dir. Heykeltiraglar; Mubhittin Sebati, Ratip Asir Acidogu ile
dekorator Fahrettin Arkunlar olup birligin baskanligint Mahmut Fehmi Cuda yapmustir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin kalici

temellere kavusturulmasi ve topluma yayginlastirilmasini amaglamislardir.

1923’te Sanayi-i Nefise’deki 6grenimlerinin son yillarini stirdiiren Seref Akdik,
Saim Ozeran, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi ve Cevat Dereli “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda
birlesmiglerdir. 1924’te  Avrupa sinavini kazanan birlik iiyelerinden biiylik
cogunlugunun Paris’e gonderilmesiyle birligin etkinliklerinde kesilmeler olmus ancak

iiyelerin beraberlikleri Paris’te de devam etmistir. Bu iiyelerden bazilar1 Istanbul’a
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dontislerinde bu kez de Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda
caligmalar yapmigslardir. Miistakiller, Valéri ve Warnia Zarzecki (1850-1924) gibi
yabancilarin yerine atanan ilk Tiirk egitimcilerinin 6greniminde yetisen birinci kusak
sanatgilar olmustur. Bu sanatcilar toplumda sanat sevgisini gelistirmek istemisler ve ilk
sergilerini 1928’de Ankara Etnografya Miizesi’nde a¢cmuslardir. Sergilenen eserlerde
ortak 6zellik, yorum ve teknik ne olursa olsun, mekan ve nesnelerin hacim degerlerinin
onem kazanmasidir. Miistakillerin degisik egilimleri benimseyerek {irettikleri
yapitlarini, giderek yayginlasan sergilerinin araciligiyla topluma tanitmalar1 biiyiik ilgi

toplamalarina neden olmustur.

Tiirk Resim sanati kiiltiirel asamalarindan ge¢meden Avrupa resim sanatinin
etkisinde kalmis, halkin s6z konusu bu etkileri ve egilimleri benimsemesi zamanin
kosullar1 igerisinde giic olmus ve bu arada sanat¢ilar da sorunlarin ¢dziimlenmesinde
etkisiz kalmiglardir. Bu nedenle Miistakiller, tiim ressam gruplarin1 bir meslek
dayanismasi c¢ercevesinde toplamayr amaclamis, 3 Mart 1942°de Tiirk Ressamlar ve

Heykeltiraglar Cemiyeti’ni, 3 Agustos 1950°de de Ressamlar Dernegi’ni kurmusglardir.

Tiirk resim sanatina bakildiginda, Tiirk sanatgilarin da soyut ve soyut-
disavurumculuga ilgilerinin Bati sanatiyla yaklasik ayn1 donemlere denk geldigi
sOylenebilir. Tiirk resim sanatinda, 1930’lu yillarda, ilk kez Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi ve Cevat Dereli’de figiiratif baglamda giindeme gelen Disavurumculugun,
1946-47’lerden itibaren disavurumcu soyutlama ve soyut disavurumcu c¢alismalara
yoneldigi goriilmektedir. 194650 yillar1 arasinda Tiirk resminde soyut ve soyut
disavurumcu egilimlerin ilk 6rnekleri, o donemlerde Paris’te yasayan Selim Turan, Nejat
Devrim ve Fahr El Nissa Zeid ile Zeki Faik izer’in calismalarinda izlenir (Akdeniz, 2004:
29).

1933 yilinda Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve Zeki Faik
Izer tarafindan kurulan D Grubu, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi-i Nefise Birligi
ile Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nden sonra kurulmus doérdiincii grup
olmustur. Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu gibi

ressamlarda bir slire sonra D Grubu’na katilmiglardir. D Grubu’nun birgok iiyesini
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Miistakillerin bilinyesinde yer almis olan sanat¢ilar olusturmustur. D  Grubu,
Miistakillere hem ortak bir sanat anlayiglarinin olmamasindan hem de bir¢ok sanat
akimmi  (izlenimcilik,  konstriikktivizm, = Alman  disavurumculugu)  birden
kullanmalarindan dolay1 karsi ¢ikmistir. Grup iiyeleri, Tiirk resminin cagdas sanat
akimlar1 dogrultusunda geligsmesi gerektigine inanmis, izlenimci teknikleri reddetmis,
kompozisyonu kiibist ve konstriiktivizm anlayiglardan esinlenerek saglam bir diizen ve
yap1 lizerine oturtmay1 amaclamislardir. Tiirk resim sanatinda en etkin ve basarili olan
bu grup, ortak yaklasimlarina ragmen ortak bir iislup gelistirememis, 1947 yilindan

sonra dagilmis ve her biri kendi resim anlayisinda ¢aligmalarini stirdirmiislerdir.

1940’11 yillarda, Tiirk resim sanatina yeni agilimlar getirmek amaciyla kurulmus
olan Yeniler Grubu, ressam birliklerinin besincisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grubun
kuruculari, Nuri iyem, Abidin Dino, Hasmet Akal, Ferruh Basaga, Turgut Atalay,
Miimtaz Yener, Avni Abras, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Kemal Sénmezler ve
[lhan Arakon’dur. 1944 yilinda Fethi Karakas (liman iscilerini ele alan graviir
resimleriyle taninir) gruba dahil olmustur. Gruptaki sanatcilarin amaci, belirledikleri
ortak bir konu ¢evresinde resim yapmak ve bunlar1 halka tanitmak olmustur. Bu grup
tiyeleri, resimde toplumsal bir konuyu, bir temay1 veya igerigi ortak bir anlayisla ve
Ozgiir bireysel isluplariyla resimlemenin geregine inanmislar, sanatin gercek yasami
yansitmasi, halkin giincel yasamini, sorunlarini, seving ve kederlerini ifade etmesi
gerekliligine inanmiglardir. D Grubu’nun asir1 derecede bati sanatinin etkisi altinda
oldugunu savunan bu grup, toplumsal igerikli konular1 yorumlamislardir. Grup
iiyelerinin ortak olarak belirledikleri ilk konu Liman olmus ve Istanbul limanlarindaki
yasami resmetmeye baglamiglardir. 1941°de ilk sergilerini agmislar, sergi basindan ve
aydinlardan biiyiik ilgi gérmiis, sanatta toplumsallik tartigmalarina yol agmistir. Grubun
bir sonraki sergisi ise Abidin Dino’nun 6nerisiyle “kadin” konulu olmus ve 1942 yilinda
bir sergi acilmustir. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken ile Psikolog Sekip Tung yenilerin

arasina katilarak gruba 6nemli destek vermislerdir.

1938—1944 yillar arasinda faaliyet gosteren “Yurdu Gezen Ressamlar” (Halkevi
Ressamlar1), sanata ve sanatgilara verilen destegin bir Ornegidir. Bu uygulamayla

sanat¢ilara maddi destek saglanmig, halka resim sevgisi asilanarak, yerel unsurlarin
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once ulusal ardindan evrensel sanata yansimasi istenmistir. 1942 yilinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun atdlyesinde yetisen 6grencilerin kurdugu ve 1952 yilina kadar etkinligini
stirdiiren "Onlar Grubu” hocalarindan gordiikleri egitim dogrultusunda halk sanatinin
folklorik objelerinden yararlanma g¢abasi i¢ine girmislerdir. Grubun iiyeleri; Mustafa
Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriniissa Sonmez, Ivy
Stangali ve bunlara sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan
Peker, Mehmet Pesen ile Adnan Varinca’dir. Yoresel motiflerden hareketle halk sanatinin
stislemeci 0gelerini kullanarak yerel ve ulusal bir sanat anlayisi olusturmak istemislerdir.
Grup iiyeleri arasinda; Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Orhan Peker ve
Nedim Giinsur gibi mahalli havay1 yansitmakla yetinmemis, resim diliyle toplumsal

sorunlar1 dile getirmeyi amagclayan sanat¢ilar olmuslardir.

6.1. Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte modernlesme hareketleri i¢inde sanat alaninda da
yeni atilimlar yapilmaya baslanmistir. Bu donemde Avrupa’ya sanatgilar gonderilerek
sanat alanindaki yeni gelismelerin yakindan takip edilmesi saglanmistir. Avrupa’ya
gonderilen sanatgilar i¢inde Bati etkisiyle c¢aligmalar yapanlarin yaninda geleneksel
kiiltiiri calismalarina yansitan sanatgilar da olmustur. “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” ile baglayan Cumhuriyet donemi modern Tiirk resim sanati, “D
Grubunun Bat1 yanlis1 sanat goriisiiyle devam etmistir. Bu gruba tepki niteliginde ortaya
cikan “Yeniler Grubu” 1914 Kusagi sanatgilart gibi Tiirk resim sanatinda ulusal ve
toplumsal icerikli ¢alismalarla kendini gostermistir. 1914 Kusag1 sanatgilar1 ibrahim
Calli, Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya
Giiran, Nanuk Ismail, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar, toplumsal yasami, savas
doneminin sikintilarin1 ve kahramanliklar1 anlatan toplumsal gercekei caligsmalar

yapmusglardir (Resim 93, 94).
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Resim 93: Hiiseyin Avni Lifij, “Hamallar”, Karton Uz. Yb. 16x 18,5
http://www.yfu.com/lifij/paint-179.html

Resim 94: Namik {smail, “Harman”, Tv.Yb. 1923, 80x97
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=5027&ic=90&sergi=670&pg=0&order=11

1940’11 donemlerde Yeniler Grubu’yla baslayan toplumsal gercek¢i caligmalar
1960’11 yillardan itibaren toplumsal ve siyasal alanda yasanan sorunlar sonucu bireysel
cikiglar ile devam etmistir. 1970’lerde ise, bireysel tepkilerin yani sira acilan sanat
galerileri toplumsal sorunlari ortaya koyan, elestiren figiiratif ¢aligmalarin izleyiciye

yansitildigi bir donem olmustur. Cumhuriyet déoneminde diinya resim sanatin1 geriden
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takip eden Tiirk resmi, 1980’11 yillardan itibaren teknolojinin ve iletisim araglarinin da

etkisiyle ayn1 paralelde gelisimler gostermeye baglamistir.
6.2. Yeniler Grubu

Cumbhuriyet déneminin ikinci kusak sanatcilari olan Yeniler Grubu, Nuri Iyem,
Avni Abras, Selim Turan, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Agop Arad, Miimtaz Yener,
Turgut Atalay, Abidin Dino ve Hagmet Akal, Tiirk resim sanatina yeni agilimlar getirmek
amaciyla kurulan ressam birliklerinin besincisidir. Grubun kurulmasinda 1914 kusagi
sanatcilari, grubun yerel konulara yonelmesinde 6nciiliik eden Turgut Zaim ve Leopold
Levy yenilik¢i bir anlayisla, akademik kurallara bagli kalmaksizin 6grencilerinin kendi
tisluplarii gelistirmelerinde dnemli katkilar saglamistir. Caligmalarinda insan figiiriine
oncelik taniyan ve onu yasadigi cevre ile birlikte ele almayr amacglayan Yeniler
Grubu’nun 1914 kusag1 sanat¢ilarindan etkilenmis olmalar1 dogal bir sonu¢ olmustur.
Ciinkii bu kusagin ¢ogu akademide Yeniler Grubu’na hocalik yapmistir (Berksoy, 1998:
116).

Turgut Zaim’in Yoriikler c¢alismasinda, donemin toplum yapisi i¢inde farkli
yasam sekilleriyle var olan gogerlerin hayat tarzlarini yerlesik diizende yasayan kesimle
karsilagtirmali olarak anlatimci bir iislupla ele aldig1 goriilmektedir (Resim 95). Turgut
Zaim, “belgeci bir kesinlik, sicak bir igtenlik ve duyarhligim yitirmeyen bir stireklilik
ve tutarlilikla Anadolu koylii ve gécer yasamindan sahneleri, resminde biiyiik bir basari

ile uygulamistir (Tansug, 2008: 174)

sanatgilarin  gerek yerlesik koyliiler gerekse goger topluluklarin folklor
sanatlarina kars1t duyduklan ilgi, yaptiklarn calismalarda kendini gostermistir.
Cumhuriyet’in kuruldugu donemlerdeki halkevlerinde yapilan Anadolu Halk Sanati
Arastirmalart bu c¢aligsmalarda etkili olmustur. Bu donemlerdeki kdy ve kent yasami
arasindaki oOnemli farkliliklar sanatgilarin ilgisini ¢ekmis ve calismalarina konu

olmustur.

Yeniler Grubu sanatgilari ikinci plastik sanatlar sergisinde ortaya atilan su ciimle
altinda kars1 ciktiklar1 sanatcilarla birlesmislerdir; “Gayemiz her nesil ve islubu
degerlendirmek sartiyla, sanatkarlar arasinda birlik ve beraberlik kurarak, milli
blinyemize tam uyacak sekilde ulagsmaktir”. Bununla birlikte “Yeniler Grubu” 10
yilda 20 sergi agarak bagimsiz goriis agilarini yansitma egilimlerini siirdiirmiisler, fakat
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baslangictaki ilginin yogunlugunu koruyamamuslardir. Yenilerin Tiirk resmine konusal
diizeyde bir yenilik getirdigi, resim dili a¢isindan ise, zamanin sanat akimlarma bagl
olduklar goriilmektedir
http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_yeniler.html .

Resim 95: Turgut Zaim,”Yoriikler”, Tv.Yb.1934, 173x135
http://www.metmuseum.org/toah/hd/anrt/hd_anrt.htm

Yeniler Grubu, Tiirk resim sanatinda toplumsal bir konuyu veya igerigi ortak bir
anlayisla ve bireysel iisluplariyla resimlemenin geregine inanmislar, sanatin gercek
yasami yansitmasini, toplumun sorunlarini, mutluluk ve acilari ifade etmesi gerektigini
diisiinmiislerdir. D Grubu’nun asir1 bigimciligine karsi, toplumun igine girerek, yasam
ve diisiincelerini paylasarak resim ¢alismalarin1 yapan bu grup, Ikinci Diinya savasinin
sikintili ortaminda caligsmalarina toplumsal gercek¢i yon vermis, figiliratif ve ulusal
resim sanatinin gelismesine Onemli katki saglamislardir. Bu konuda Hilmi Ziya
Ulken’in “daha genis kitleleri, as1l halki ve insanlig1 kusatan realist, hicivci ve en ihatali
sekliyle cemiyet¢i sanat” (Bugra, 2007: 222) diye tanimladig1t Yeniler Grubu, Tiirk
resim sanatinda toplumsal gercek¢i egilimlere yonelmis, grup iiyeleri teknik yonden

Bat1 anlayisindan kopmadan kendi anlayislar1 cercevesinde ¢alismalar yapmustir. Ilk
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sergilerini 10 Mayis 1941 tarihinde “Liman Sehri Istanbul" adiyla Beyoglu’ndaki
Matbuat Birligi Binasinda agmiglardir (Resim 96).

Resim 96: Nuri fyem, “Yolculuk Var ”, Tv.Yb. 1941, 40x60
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgIlD=7&lang=TR &section=2&exhID=138

Serginin konusu Istanbul limaninda ¢alisan isciler, balikgilar ve cevresindeki
yoksul kesim olmustur. “Kadin” konulu ikinci sergileri ise, 23 Mayis 1942 yilinda yine
aymi yerde gercgeklestirilmistir. Grubun bu calismalar1 ve basarilarima yazar Ahmet
Hamdi Tanpmar ve sosyolog Hilmi Ziya Ulken, yaymlamis olduklar1 yazilariyla destek
vermislerdir. Grubun énemli {iyelerinden Nuri lyem, Miimtaz Yener ve Abidin Dino
yaptiklar1 ¢alismalarda savasin getirdigi yoksulluk, yokluk, ekonomik sikintilar gibi
insanlarin karsilagtigi bunalimlar1 yansitmislardir. Ancak, ilk sergiden sonra Selim

Turan, ikinci sergiden sonra da Abidin Dino gruptan ayrilmstir.

Grubun iigiincii sergisinde, Miimtaz Yener’in Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi
yoksulluklar ve insanlarin yasadigi aglik konularini anlatan bir ¢alisma olan Firin
toplumun o zamanki i¢inde bulundugu toplumsal ger¢ekgeiligi yansitan ¢aligmalardandir

(Resim 97)".

" Toplumsal igerigi nedeniyle polis zoruyla sergiden ¢ikartilmistir. (Berksoy, 1998: 119)
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Resim 97: Miimtaz Yener, “Firin”, Tv.Yb. 1941
Berksoy, 1998: 132

Ancak Miimtaz Yener’in o donemde yapmis oldugu calismalarina yansiyan
sosyo-politik icerikli anlatimlar ressamin baski gormesine neden olmus ve
caligmalarinda kisitlamalara gitmistir. Grupla basladigi calisma ¢izgisini giinlimiize
kadar getiren Yener, 1960’11 yillarda ¢aligmalarina konu ettigi insanlar ve makinelerin
yaninda karincalar1 da insan yasamiyla iligkilendirerek anlatimlarina devam etmistir.
Toplumsal yapiya temsilen yaptigi; Karincalar Geliyor, Karincalar Biiyiiktiir, Cogalan
Karincalar ve Yesil Karincalar (Resim 98) gibi ¢alismalar bunlara 6rnek gosterilebilir.
Sanat¢1, sanat yasami siiresince toplumsal konulari ¢alismalarinda ana tema olarak

islemis, ayrintici iislubu ile figiiratif yapitlarinda hep kalabaliklara yer vermistir.

Grubun 6nde gelen iiyelerinden Nuri Iyem, baslangigta figiirsel, insan sevgisine
bagli resim anlayisindan zamanla uzaklasip, duygularini bi¢im, renk, ¢izgi gibi soyut
resim Ogeleriyle konu olmadan anlatma yollarin1 arastirsa da, duygu ve diisiincelerini
harekete geciren konularin doga ve toplumsal yasam oldugunu goérmiistiir. Sanatci,
1950—-1960 aras1 donemde soyut denemeler yapmis olsa da, tekrar figiiratif ve toplumsal
gercekei anlatimlara yonelmistir. Calismalarinda tarlada ¢alisan kadinlarin sitem, aci,
Ofke ya da dehset gibi yogun duygularini iri gozler ve istegi kavrulmus agizlarla ifade

eden kadin baglari, toplumcu gergekligin 6rneklerini olusturur (Bugra, 2007: 226).
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Resim 98: Miimtaz Yener, “Yesil Karincalar”, Tv.Yb.1978
http://www.lightmillennium.org/winter 02/isikbinyili kis 02/myener 65sanatyili.html

Sanatci, 1960’11 yillardan itibaren figilirsel anlatimlarinin ve kirsaldan kente
gbclin sebep oldugu gecekondulasma, diizensiz kentlesme gibi konular1 anlattigi
caligmalar dizisine baglamistir. Tek veya {i¢lii gruplar halinde tuval yiizeyinin 6n planini
tamamen kaplayan ve ¢ogu kadin portrelerinden olusan diizenlemeler, lyem imzasiyla
O0zdeslesmistir. Anitsal formlariyla bu portreler Anadolu insaninin ve o6zellikle de
kadininin yagam dramini, giiclii bir duyarlikla duyuran tiretim konulu calismalarinda
kadin-erkek esitligini vurgulayan sanatsal simgelere doniistiirmiistiir. Iyem bu
yaklagimiyla kendi kusaginin toplumsal gercekgilik adina verdigi savasimi giiclendirmis
ve yerel konulara Oncelik tanityan, Tiirk resminde yeni bir anlatim yaratma cabasi
harcayan ressamlar arasina katilmistir (Resim 99, 100). iyem, D Grubu’nun bigimsel
anlayisina karsi ve sanatta ulusal, toplumsal, yerel olmanin gerekliligi {izerine yaptigi
bir agiklamada sunlari ifade etmistir;

Ulusal olmayan, toplumsal yanki uyandiramaz... Bana gore c¢agdaslik, yeni akimlara

uymak degildir. Ulus tarafindan sahip ¢ikilmayan ve yasama giremeyen yapitlarin, sanat

iiriinii  olduklarin1 kabul etmiyorum... Once Tiirkiye gercegini kavramamiz lazim,

evrensele yerellikten gidilir
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler alfabetik turk nuri_iyem.html ).
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Resim 99: Nuri fyem, “Siinger Avcilar1”, Tv.Yb. 1951, 65x55
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgIlD=7&lang=TR &section=2&exhID=138

Resim 100: Nuri iyem, “Gecekondularda Emekgiler”, Duralit Uz.Yb. 1979, 36x44
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pglD=7&lang=TR &section=2&exhID=138

1955 yilina kadar birgok sergi agan Yeniler Grubu, savunduklar ilk toplumcu
cizgiden zamanla uzaklasmistir. Grup iiyelerine ve ¢alismalarma yonelik yipratici
tarzdaki elestiriler, asilsiz ihbar ve tutuklamalar, donemin yeni soyut sanatsal egilimleri
ve belli bir tislup birliginin olmamasi gibi nedenlerle grup dagilmistir. Grup iiyelerinin

bir kismi1 yurt disina ¢ikmis, bir kismi da Tiirk Ressamlar Birligine katilmiglardir.
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Tiirk resminde sanatsal kaygilar1 asan bir toplumsallik iddiasiyla ortaya ¢ikan
gruplarin ilki ve en Onemlisi olan Yeniler Grubu, daha 6nce halka resim sanatini
tanitmak, halki resim gérmeye alistirmak amaciyla olusan gruplasmalarin aksine, bizzat
calisan halkin resmini ¢izmeye yoOnelmistir. Bu grup, 1940 ve 1950 yillar1 arasinda
toplumun i¢inde bulundugu sorunlari, diizensiz kentlesme ve kirsal kesim gergekleri
gibi sosyal konular1 Tiirk resim sanatina figiiratif ve toplumsal gergekei bir anlayisla
calismalarinda yansitmugtir. Ulkenin iginde bulundugu ve toplumun yasadigi gergekleri
yansittiklart ¢alismalariyla ulusal bir sanat dili olusturmaya calismislar, fakat grubun
dagilmasiyla birlikte daha bireysel, daha 0zgir, modern c¢aligmalar yapmaya
yonelmisglerdir. Yeniler Grubu, savunduklar1 bu goriislerle 1960’11 yillarda baslayacak

olan yeni toplumsal sanat anlayisina da onciiliik etmistir.

6.3. Onlar Grubu

Onlar Grubu, 1942 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat atlyesinde bulunan
Mustafa Esirkus, Nedim Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinnisa S6nmez,
Ivy Stangali, ve sonradan katilan Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,
Mehmet Pesen ve Adnan Varinca’nin kurdugu bir gruptur. Etkinliklerini 1952 yilina
kadar siirdiiren “Onlar Grubu” sanatcilari, hocalarindan aldiklart sanat egitimi

dogrultusunda halk sanatindan zengin birikiminden yararlanmaya ¢aligmiglardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu Tiirk resminde “Yeniler Grubu”nun etkisiyle geleneksel
halk kiiltiirii kaynaklarina gitmek diisiincesinden sonra, kullandigi coskulu renkler
yaninda, geleneksel halk nakis sanat1 6gelerine olan ilgisini atélyesinde 6grenim goren
ogrencilerine vermeye ¢alismistir (Resim 101). Sanat egitimcisi olarak, Calli’y1
animsatan bir etkiye sahip olan Eyiiboglu, 6grencilerini geleneksel halk sanati1 konusuna
yonlendirirken, bat1 resim sanatinin estetik degerlerini 6grenmeden, geleneksel sanat

bi¢imlerinin ¢agdas yorumlarina ulasilmasinin olanakli olmadigi konusunda onlari

bilgilendirmistir (http:/www.gorselsanatlar.org/turk-sanati/sanat-gruplari-**onlar-grubu-(1946)**/ ).
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Resim 101: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Han Kahvesi”, Kontrplak / Akrilik, 1975, 122 x183
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=5195&ic=90&sergi=67 1 &pg=5&order=88

Grup tiyeleri agmig olduklar sergilerde yer alan ¢alismalart ve diisiincelerini
anlattiklar1 “Geng¢ Ressamlar” adli kitapta Bedri Rahmi’nin yazdig1 yazilarla, yeni ve
gercek Tiirk resmini; halilar, kilimler, hat ve minyatiir sanatinin verdigi esinlerin
olusturacagi diisiincesini savunmuslardir. Bu diislinceler ile gergeklestirilen sergi
calismalar1 etkisini gostermis ve Tiirk ressamlarmin biiyilk bir kismi bu harekete
katilmiglardir. Yapilan c¢alismalarda hat sanati 6rnekleri, kilim motifleri, minyatiir
cagrisimlart ve ¢ini desenleri yayginlasmaya baslamistir. Bu donemlerde Elif Naci’nin
“Tiirk resminin kaynaklar1 Alpler’in 6tesinde degil, Toroslar’in eteginde aranmalidir”
s6zii Onlar Grubu’nun slogani olmustur

(http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_on_lar_grubu.html).

Grup sanat¢ilardan Turan FErol c¢alismalarinda, Kiibizm etkili figiir
soyutlamalarindan sonra, Anadolu bozkirlarini lekesel yorumlariyla, kendine 6zgii, renk
benekleri ve yumusak dogasal ¢izgileriyle lirik bir yapida ortaya koymustur. Leyla

Gamsiz, figiir soyutlamalartyla ulastigi yalin anlatimin yaninda, deformasyona da yer
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vermis, renk ve leke 6gesi olarak ortaya koydugu disavurumcu nitelikli resimleriyle

dikkat gekmistir (Resim 102).

Resim 102: Leyla Gamsiz, “Isimsiz”, Duralit Uz. Yb. 1950, 62x72
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=995&ic=45&sergi=177&pg=0&order=8

Fikret Otyam, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus ve Nedim Giinsur gibi sanat¢ilar
da yoresel unsurlardan hareketle halk sanatinin silislemeci Ozelliklerini kullanarak
yoresel bir sanat yaratmayir amaglamiglardir. Fikret Otyam, Giineydogu Anadolu
gocerlerinin yasam tarzlarini, toplumsal ozelliklerini ve kendi yerel motifleriyle

yaptiklari siislemeleri 6ze yonelen bir yalinlik i¢inde islemeye ¢aligmistir (Resim 103).

Grup disindan Avni Arbas, deniz iscilerini, toplumsal yasam, Atatiirk ve
Kurtulus Savasi konularini renkten cok leke Ogesini One c¢ikartarak g¢alismalarina

yansitmistir (Resim 104).
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Resim 103: Fikret Otyam,“Peribacalar1”, Tv. Yb. 70x90
http://www.halkbank.com.tr/channels/1.asp?id=862

Resim 104: Avni Abras, “Balik¢ilar”, Tv.Yb. 1973, 74x103
http://www.sanalmuze.org/site harita/sitemap.php?icerik=../sergiler/contentxy.php?sergi=159*ic=60*pg

=0&altf=../sergiler/altframe.htm

Nedim Giinsilir 6gretmenlik yaptigi Zonguldak’ta maden is¢ilerinin ¢alisma
sartlarini, yasam big¢imlerini ve yipranmig hayatlarin1 yakindan izlemis ve ¢aligmalarina

yansitmistir (Resim 105).
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Resim105: Nedim Giinsiir, “isimsiz”, Tv.Yb.
http://www.arkitera.com/sal2597-nedim-gunsur-retrospektif-sergisi-is-sanat-kibele-galerisi-nde.html

Giinsiir, 1959 yilinda Istanbul’a yerlestikten sonra, fabrikalari, iscileri, kirsal
kesimden kente goc¢ edenleri, gecekondu yerlesimlerini, sahilde calisan is¢i ve

balik¢ilar1 ¢aligmalarina konu etmistir (Resim 106).

Resim 106: Nedim Giinsiir, “Balik¢1 Pazar1”, Tv.Yb.45x54
Bugra, 2007: 320
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1970’11 yillarda baslayan ekonomik bunalim, toplumun tiim kesimini etkilemis
ve maddi yetersizlikler sonucu ortaya ¢ikan salgin hastaliklar toplumda sikintili giinler
baslatmistir. Nedim Giinsiir’iin Kizamik ¢aligmasinda, o donemin zorlu yasam kosullar
icinde hastaliktan 6len c¢ocuklarint kazma ve kiirekle gdbmmeye giden insanlar1 ve
onlarin yiizlerindeki hiiziin ve umutsuzluk i¢indeki goriintimlerini tiim gercekligiyle

anlatmaya ¢aligsmistir (Resim 107).

Resim 107: Nedim Gunsiir, “Kizamik”, Tv.Yb.1970, 50x130
http://www.antikas.com/cagdasressam.aspx

Mehmet Pesen, doneminin 6zelliklerine uygun c¢aligsmalarinda, kisisel bir iisluba,
Ozgiin ve kalici olana ulasma cabasinda bulunmus, 1955 yilinda calistigi motifsel
yorumlartyla basladigi Horozlar serisini 1965°1i yillarda yeni anlatimlara ulastirmistir.
Ornegin, Kumlu Horozlar’da kum ve boya karisimlariyla soyut anlatimlara yonelmis,
bu arayislarinin devami olan 1970’te basladigi Kagnilar serisi ¢alismalarinda daha
nesnel bir Gslup gelistirmistir (Resim 108). 1975’1 yillarda yapmis oldugu Anadolu
koyliisiiniin  giincel yasami, kentleri, 6zellikle de Istanbul goriiniimlerini konu alan
resimleri minyatiir resim Ozellikleri tasimaktadir. Gelin Alaylari ve Toprak Alti Evieri
adli dizi resimleri, Pesen’in sanat anlayisinin kesinlesen degerlerini tasiyan ornekler

olmustur (Resim 109).
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Resim 108: Mehmet Pesen, “Kagnili Bacilar”,1973
http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler_turk/isimler alfabetik turk mehmet pesen.html
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Resim 109: Mehmet Pesen, “Gelin”, Tv.Yb.1997, 36x46
http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/47pesen.htm

6.4. Yeni Dal Grubu

1959 yilinda Yeniler Grubu’nun devami niteliginde “Yeni Dal” adi altinda
kurulmus olan bu grubun amaci, Yeniler’in toplumsal gergekci sanat anlayislarini daha
da ilerletmek ve devam ettirmek olmustur. Grup iiyelerini Ibrahim Balaban, Thsan ve
Kemal Incesu, Marta Tozge, Avni Mehmetoglu ve Heykeltiras Vahi Incesu

olusturmustur. Grup elemanlarinin yaptiklari ¢aligmalar o donem iginde sakincali
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bulunmus ve ugradiklari siyasi baskilar, sorusturmalar neticesinde kendilerini savunmak
durumunda kalmiglar, 1963 yilinda acgtiklar1 ikinci sergiden sonra faaliyetlerine son

vermislerdir.

Grubun 6nde gelen iiyelerinden ibrahim Balaban, toplumsal gergek¢i anlayisin
naif kolunu olusturmus ve grubun dagilmasindan sonraki zamanlarda bireysel
calismalarina devam eden sanat¢ilarimizdan birisi olmustur. Balaban’in 1951 yilinda
yapmis oldugu Hastanenin Onii ve 1961 yilinda yapnus oldugu Tutuklanan Ogrenci
eserlerinde insanlarin icinde bulunduklari donemin siyasi ve politik sorunlartyla
karsilastiklar fiziksel-ruhsal siddetleri, ekonomik yetersizlikleri, ¢aresizlikleri, polis ve
Ogrenci ¢atigmasini anlatan toplumsal elestirel gergekci calismalari olmustur (Resim

110, 111).

Resim 110: ibrahim Balaban,“Tutuklanan Ogrenci”, Tv.Yb. 1961, 50x70
http://www.ressambalaban.com/ibrahimbalaban/resimload.asp?resim=tablo/ibres14.jpg



123

Resim 111: ibrahim Balaban,“Hastanenin Onii”, Duralit Uz. Yb. 1951, 80x120
http://www.ressambalaban.com/ibrahimbalaban/resimload.asp?resim=tablo/ibres77.j

Kiymet Giray, donemin toplumsal yasamini anlatan ve bu gercekligin sanat
icinde yon bulmasini soyle agiklamistir; “Kira¢ topraklarin ¢ocuklari... Kiigiik
bedenlerinin yaridan ¢ogunu disarida birakan giysileriyle bos topraklarda
dolagmaktadirlar. Minik bedenlerinin iistiinde duran baglari, biiyilk adam goriiniimlii

bakislartyla izleyicileri iirpertir” (Tiire, 2002: 38).

Yeni Dal Grubu, 1959 yilinda toplumun iginde bulundugu sikintilar1 anlatmaya
basladiklar1 ¢caligmalar nedeniyle ugradiklar siyasi baskilar, yargilamalar, tutuklanmalar
ve bunlarin sonucunda ekonomik yetersizliklerle bas basa kalmalart sonucunda dagilmis

ve grup iyeleri bagimsiz olarak ¢alismalarina devam etmislerdir.

6.5. 1960’ Yillarda Baslayan Bireysel Egilimler ve Giiniimiiz Toplumsal

Gerc¢ekei Ressamlari

1950-701i yillarda Tiirkiye’de etkin olan soyut sanat hareketleri, 1960’11 yillarda
Avrupa’da soyut sanata tepki niteliginde ortaya ¢ikan Yeni Figiirasyon egilimi etkileri
Tiirk resim sanatinda Toplumsal Gergekeilik, Yeni Gergekgilik, Batida oldugu gibi
Disavurumcu-Siirrealist ve Toplumsal Elestirel Gergeklik gibi anlatim sekilleri kendini

gostermeye baslamistir. 27 Mayis 1960 darbesi sonucu toplumsal yapida meydana gelen
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degisimler, kendini sanat alaninda da hissettirmistir. 1961 Anayasasiyla birlikte
Ozgiirliik¢ii diisiince ve demokrasinin savunuldugu, sosyo-politik ortamda insanlarin
yasam miicadeleleri sanatgilarin  duyarliligiyla toplumsal gercek¢i ¢aligmalara

yansimuistir.

Ekonomik yetersizlikler, sanayilesmeyle birlikte tarim alanindaki is kayb1, kirsal
kesimlerden kentlere gogii zorlamis, bu da ¢arpik diizensiz kentlesmeyle birlikte ulasim,
alt yapi, egitim gibi sorunlar1 beraberinde getirmistir. Kent niifusundaki hizli artis,
okuma yazma oraninin yetersizligi, gecekondulagma gibi sorunlar bunalimli, icedoniik
insanlarin ¢ogalmasimma neden olmustur. Diger taraftan Avrupa ve Amerika’daki
Ozgirliik yanlist hareketler, 1968 olaylartyla gen¢ kusagi karsi karsiya getirmis,
meydana ¢ikan ¢atigmalar, is¢i sorunlari, siyasi kavgalar, 6liimler ve ekonomik sikintilar
icindeki insanlarin garesiz gd¢ yasamlari sanat¢ilarin ¢calismalarinda yerlerini bulmustur.
“1960’lardan bu yana Tirkiye’de artan toplumsal ¢eliskiler ortaminda kentlesme
olgularinin yarattig1 dramatik gerilim, sanatc¢ilarin yeni figiiratif ifadeci keskinlikler

aramalarina yol agan itici gli¢ olmustur’’(Tansug, 2008: 298).

1960’11 yillarda baslayan bireysel toplumsal gergcekei hareketler, figiiratif resme
ilginin arttig1 bir donem olmus, Yeni Figiirasyon egilimi igerisinde elestirel gergekci
caligmalariyla Cihat Burak, toplumun yasam seklini mizahsal ve naif {islubuyla
anlatmaya calismistir. Sanat¢inin fantastik yaklasimi ile birlikte elestirel gercekgilik
iceren caligmalari, Tiirk resim sanatinda onemli bir yer tutmustur. Cihat Burak,
calismalarinda her ne kadar sira dis1 ve birbiriyle alakasi olmayan unsurlar1 bir arada
yansitmis olsa da elestirel gercekei ressamlar arasinda yerini almistir. Clinkii yaptigi
calismalarin temelinde giindelik yasamdan insanlarin sorunlartyla ilgili bir konu
bulunmaktadir. Sairin Oliimii, c¢alismasinda oldugu gibi diger c¢alismalarinda da
disavurumcu ve gercekiistii bir yaklasimla diisiincelerini yansitmis, ele aldigi toplumsal
konularda alayci, elestirel bir yaklagim sergilemistir (Resim 112). Bunun yani sira
calismalarinda koyu ve notr renkler kullanarak izleyiciye yasanilan karamsarliklart ve
sikintilart anlatmaya ¢alismistir. Bu caligmalarinin yaninda bir belge niteligindeki 27
Mayis Ihtilali’ni anlatan ¢alismasiyla da 6grenci olaylarin, is¢i hareketlerini, insanlarin

gelecekleri icin savagmalarini kendine has elestirel iislubuyla, yasanan toplumsal
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olaylar1 anlatmaya ¢alismistir. 1969 yilinda iktidar olan Siileyman Demirel’i konu aldig1
Baskomutan ¢alismasinda, bir askeri tatbikatta lizerine giydigi askeri elbise ve ABD
bayragi motifli kravatiyla, arka taraftaki bogaz kopriisii ve elindeki diirbiiniiyle

siyasilerin iilke yonetimindeki yaklagimlarini, alayci ve elestirel {islubuyla yansitmistir
(Resim 113).

Resim 112: Cihat Burak, “Sairin Oliimii”, Tv.Yb.1970, 100x200
http://www.gorselsanatlar.org/cagdas-turk-sanati/cagdas-turk-resim-sanatini-olusturan-etkenlerin-
isiginda-baslica-yonelisler/

Resim 113: Cihat Burak, “Baskomutan™,Tv.Yb.1969, 100x100
www.sanalmuze.org/image/panel01.jpg



126

1968 yilinda 25.06/10.07.1968 tarihleri arasinda Cihat Burak, Neset Giinal,
Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sézen gibi toplumsal gercek¢i ve elestirel
calismalar yapan sanatgilarin, Istanbul Harbiye’deki Yapr Endiistri Merkezi
Galerisi’'nde “Resim Sanati ve Toplum” isimli resim sergileri toplumsal olaylar

anlatmas1 yoniinden 6nemli bir faaliyet olmustur.

Toplumsal gergekei calismalariyla Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yer edinen
Nuri Iyem’in, 1946-60 arasi yaptifi soyut caligmalarimin yerini tekrar figiirsel
calismalar almaya baglamistir. Anadolu insanlarii 6zellikle de koylii kadinlarin yiiz ve
g0z ifadelerini 6ne ¢ikartan anlatimci yoniiyle, kadinlarin sosyal yasamdaki esitsizlik ve
ezilmigliklerini vurgulamaya calismistir. Calismalarinda yer alan bu anitsal kadin
yiizleriyle toplumsal mesaj vermeye calismis, kdyden kentlere go¢ eden ya da kirsal
kesimde yasamini siirdiiren kadinlarin yasam gii¢liiklerini yalin bir ¢izgi ve renk diizeni
icindeki kadin gorintiileriyle anlatmak istemistir. Bir arada bakisan birka¢ kadin ve
bircok cift gbz, bazen birbirlerine, bazen etraflarindaki nesnelere bazen de bosluga
bakan ama izleyiciyi delip gecen bakislar, acilarlarla, umutlarla, 6zlemle biiylimiis

birbirinden giizel gozler ¢calismalarinda yer almigtir (Resim:114).

Resim 114: Nuri Iyem, “Kayinvalide ve Eltiler”, Tv.Yb.1977, 100x200
Berksoy, 1998: Resim, 86

Iyem, yapti1 yalmz kadin portreleri yaninda grup portreleri de yapmustir. Bu

portrelerde bir kdy ya da bir kasaba goriintiisiiyle birlesen goriintiilerde kimi zaman
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durgun, diisiinceli, kimi zaman ise yorgun yiiz ifadesiyle bosluga bakan masum,
duygusal ifadeler kullanmistir. Cocukluk dénemini Mardin ve civarinda gegirmesi Nuri
Iyem’in bu caligmalar1 yapmasinda etkili olmustur. Bu durum sanat¢inin kirsal kesim
kadmlarim ele almasini saglamis ve figiirlerinde kullandig1 gézler Iyem’le biitiinleserek
sessizligin, suskunlugun, umutsuzlugun ve bunlari yasamisligin yansimalar1 olmustur

(Resim 115).

Resim 115: Nuri Iyem, “Ug giizeller”, Tv.Yb.1976, 36x45
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgIlD=7&lang=TR &section=2&exhID=138

Nuri Iyem yaptig1 kadm portreleri yaninda, sevgililer, aileler, is¢i somiiriileri
gibi konularda da c¢alismalar yapmustir. Iscilerin grevlerini anlattigi Davul-Zurna
calismasiyla donemin sorunlarini, is¢ilerin demokratik hak arama miicadelelerini ve
politikacilarin olaylar karsisindaki ¢oziimsiizliiklerini davul-zurna ikilisiyle yansitmaya
calismistir. Resmin arka planinda verdigi motifsel cark dislisiyle kapitalist sistemin
is¢iler tizerindeki etkisini, davul ve zurnayla da insanlarin miicadele alanlarindaki
seslerini duyurma isteklerini sanayi carkiyla davulu eslestirerek anlatmaya calismistir

(Resim 116).
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Resim 116: Nuri Iyem, “Davul-Zurna”, Duralit Uz. Yb. 1956, 72x60 / sy:42
http://www.evin-art.com/pPages/pGallery.aspx?pgIlD=7&lang=TR &section=2&exhID=138

1960’l1 yillardan itibaren yogunluk kazanan toplumsal elestirel gergekei
calismalarinda, kirsal kesimlerden kentlere go¢ sonucu ortaya ¢ikan gecekondulagsma ve
sagliksiz yapilagma sonucu insanlarin zor yasam bicimlerini anlatmaya calismustir.
Doéneminin toplumsal sorunlarini sorgulayan figiiratif caligmalar1 yaninda evrensel
bakis acistyla olaylara duyarliligini géstermis ve Tiirk resim sanatina yeni bir bakis agisi

getirmistir.

Onlar Grubu iiyesi olan Nedim Giinsiir de, Iyem gibi yapmis oldugu
calismalarda, etrafindaki olaylara duyarli kalmis, insanlarin bulunduklar1 bolgelerdeki
yasam bicimlerini, sosyo-ekonomik sorunlarini yansitmaya c¢aligmigtir. 1955 yilinda
resim Ogretmeni olarak ¢alistigi Zonguldak’taki madencilerin yasam kosullari
Giinsur’un ¢alismalarinda yeni konular olmustur. Sanat¢inin “Buras: bir maden sehri.
Yerin alti tiineller, oyuklar ve kapkara olmus komiir iscileriyle dolu. Karanlik biitiin
kente yansimis deniz bile kara. Grizu patlamalari, gégiikler, sakatliklar, 6liimler. Yine

de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti insanlariyla, yasamiyla resimlestirmek istedim”
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sOzleri onun, gozlemledigi ¢evreyi sanatina aktarma ¢abasini yansitmaktadir (Berksoy,

1998:123).

Sanat¢1 bu donemde yapmis oldugu pek ¢ok calismasinda maden isgilerinin
calisma alanlarini, yasam bigimlerini, acilarini, onlar1 umutla bekleyen ailelerini konu
olarak ele almistir. Buna 6rnek olarak Grizu Patlamast isimli ¢alismas1 gosterilebilir.
Bu ¢alisma da hayatin1 kaybeden bir komiir is¢isinin diger is¢iler tarafindan ¢ikarilmasi
ve geri planda onu umutla bekleyen bir ailenin endiseli gézlerle bakislart yansitilmistir.
Bu calismayla maden ocaklarinda yasanilan zorluklari, iscilerin yasam kosullari

toplumsal gergekei bir ifadeyle anlatilmistir (Resim 117).

Resim 117: Nedim Giinsiir, “Grizu Patlamas1”,Tv.Yb.1958
Dogan, 2003:33

Madenci Ailesi calismasinda ise, bir ig¢inin maden ocagma giderken geri
donemeyecekmis gibi vedalagmasi, yasanan igsel bir aci, donuk ve korkulu bakislar
icinde yansitilmistir. Kahverengi zemin iizerine gri tonlamalar yasanan duygusal havay1

yansitmaktadir (Resim 118).
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Resim 118: Nedim Giinsiir, “Madenci Ailesi”, Tv.Yb.1956, Berksoy 136

1960’11 yillarda Istanbul’a yerlesen sanatgi konu olarak, bulundugu bu yeni
cevredeki bozuk kentlesme sorunlarmi, kirsal bolgelerden gelen gocleri, deniz
kenarindaki isgileri ve eglence yerlerini segmistir. Yapmis oldugu Gecekondu Yikimi ve
Gogerler galismasi, bir ailenin kdyden kente goclinden sonra karsilastigr zorluklar1 ve o
donemde yasanan sikintilar1 yansitmistir. Bu g¢aligmalarda insanlarin goézlerindeki
umutsuzluk ve ist iiste yigilmis kiigiik goriiniimlii go¢ evleriyle ortaya cikan dev
goriiniimlii bir gece kondu sarmali i¢inde sikigmis ince uzun yapil figiirlerin yer aldigi

aile kavrami ve onlarin zor yasam kosullar1 6ne ¢ikmaktadir (Resim 119, 120).

Nedim Giinsiir’iin yapmis oldugu calismalarda bazi edebi yapitlardan esinlendigi
dikkat c¢ekmektedir. Fakir Baykurt'un Onuncu Koy, Yasar Kemal’in Kuslu Adam,
Frangois Villon’un Asi/mislar Baladi siirindeki anti militarist yaklasimi aktardigi ve
degisik yillarda tirettigi savas resimleri, Ceyhun Atif Kansu'nun Kizamik Agiti isimli
siirinden hareketle ele aldig1 Kizamik isimli ¢alismasi ve Yasar Kemal’in Orta Direk

romanindan isledigi Cileli Gég¢ler dizisi buna 6rnek gosterilebilir (Berksoy, 1998: 124).
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Resim 119: Nedim Gunsiir, “Gecekondu Yikimi”,Tv.Yb.1968, 50x100
http://www.alifart.com/pPages/pAlifart.aspx?pmID=15&section=4&auclD=437&lang=TR&sanID=147&

katID=0&bhcp=1

Resim 120: Nedim Giinsiir, “Gogerler”, Tv.Yb. 1960

Yeni Figiiratif resmin 6zgiin temsilcilerinden biri olan Cihat Burak, Giinsiir’iin
aksine ¢aligmalarinda halktan insanlarin yerine, zengin ve ydnetici kesimi konu alan
calismalariyla hicivci, alayci, elestirel bir yaklasim benimsemistir. Siirrealist yaklagimla
ele aldig1 konularda olmayani goriiniir yapan bir fantezi ile elde ettigi etkili elestirel
anlatmi  ve kullandigi koyu, nétr renkler ile izleyiciyi alayci anlatimiyla
karsilagtirmistir. Masals1 evreni i¢cinde kahramanlarin1 gercek diinyadan almis, ¢izgi ve
boyay1 kendine 6zgii mizaciyla birlestirerek izleyiciyi konusunun igine dogru ¢ekmeyi
basarmistir. Burak’in Eylemlerimiz, ¢alismasinda dekoratif bir mekan icinde, toplumun

ekonomik sorunlarla ve siyasi sikintilarla ¢abaladigi bir donemde, zengin kesimin
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eglence yasami i¢indeki toplumun giincel olaylarina tepkisiz kalisim1 alayci bir

yaklagimla yansitmistir (Resim 121).

Resim 121: Cihat Burak, “Eylemlerimiz”, Tv.Yb. 140x140, Ozsezgin, s.145

Tirk resminde kendine ait bir yeri olan sanat¢inin, almis oldugu mimarlik
egitimi, ¢izgiye dayali bir resim dili olusturmasinin yaninda, dekoratif unsurlari
calismalarinda kullanmasinda da etkili olmustur. Yapmis oldugu yagliboya veya baski
resim caligmalarinda, alayci yoniiyle toplumsal elestiriler yapmis, disavurumcu ve
stirrealist tarziyla da donemin yasami i¢indeki duydugu hosnutsuzluklari anlatmaya
calismis ve toplumsal gercekeilik anlayisini fantastik bir kurguyla caligmalarinda

yansitmistir (Resim 122).
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Resim 122: Cihat Burak, “Seyirlik Figiirleri”, Litografi,1963,49x63
Tansug, 2008: 273

Neset Giinal yapmis oldugu toplumsal ger¢ekei c¢aligmalarinin  yaninda
yetistirdigi ressamlarla Toplumsal Gergekei egilimin en yetkin temsilcilerinden biri
olmustur. Ilk baslarda Paris’teki hocas1 Fernand Leger’in etkilerini yansitan simgesel
tarzda caligmalar yapmis olsa da daha sonralari, Orta Anadolu kdy yasamini yansitan
figiirlii calismalar yapmustir. Topraga yalinayak basmis ayakta duran, giiciinii topraktan
alan yoksul insanlarin yasam savaslarini, bigimi bozulmus el ve ayaklarla sekillendirdigi
calismalariyla toplumsal elestirel diisiincelerini yansitmistir. Sanattaki gercegin “insan
ve toplum gergegi” oldugunu savunan Giinal, sanatin yararlilig1 ile gergekligi arasinda
yakin bir iligki bulundugu inanciyla resmine toplumsal bir islev yiikler (Bugra, 2007:
234).

Gilinal’1n figiirleri, Anadolu’nun masum insanlarini bu insanlarin yalnizliklarini
ve bir umut icinde bekleyislerini saglam karakterli goriinlimleriyle yansitmistir.
Konular1 bazen tarlada calisan insanlar bazen yikik bir toprak evin 6niinde bir sey
bekleyenler bazen de oda iginde cocuguna sefkatli ana sicakligini vermek isteyen

insanlar olmugtur (Resim 123).
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Resim 123: Neset Giinal, “Mola”,Tv.Yb.1962, 139x210
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=434&ic=60&sergi=2 1 &pg=0&order=7

Gtlinal, c¢alismalarinda bir hikayenin aktarilmasindan ¢ok, Anadolu insaninin
yasam kosullarini, bulunduklar1 bolgelerdeki cografi sartlar ve donemin ekonomik
giicliikleri altinda ezilmis bir toplumun yinede topragin iizerinde sekli abartilmis yalin
ayaklariyla dimdik ayakta durmalarmi anlatnustir. Izleyiciyi resmin icine ¢eken
sorgulayici bir anlatim ve kullandig1 renklerle konuya verdigi mistik hava, doganin bir
parcasi olan insanlarin yasam savasimlari, Duvar Dibi IIl ¢alismasinda oldugu gibi,
yiizlerindeki topragin susuz yanik ezikligi, bir umut bekleyisi ve doganin rengiyle

biitliinlesmis goriinliim i¢inde yansitilmistir (Resim 124).

Resim 124: Neset Giinal, “Duvar Dibi III”’, Tv.Yb. 1972-1973
Berksoy, 1998
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Sanat¢cinin, Bunalim, Toprak Adamlari, Basak¢i Kadinlar, Toprak adamin
gercegini, yasam kosularmi, miicadelesini, yasayarak, duyarak hisseden Giinal,
calismalarindaki gilines ve topragin sicaginda kavrulmus yiizleri, elverigsiz yasam
kosullarini anlatirken izleyicide bir acima duygusundan ¢ok sorumluluk veya sugluluk
duyma duygusu hissettirmistir. Giinal’in ¢alismalarinda esas olan mesaj vermek olmus,
mekan resimsel biitiinliik i¢inde ikinci planda diistiniilmiistiir. Korkuluklar, serisiyle
kirsal kesim insanlarinin saf duygularini, dini inanglarin1 yozlasan bir gericiligin giiglii
etkisini simgelemis, bununla birlikte yanlis siyasi goriiglerle insanlar1 kandirmayi
amaglayan politikacilar1 elestirmistir (Resim 125). Yasanti, Kapt Onii, Cocuklar ve
Korkuluklar adim tastyan caligmalarinda kOy yasantisini ele aldigi, donemin yagam
kosullarinda meydana gelen farkliliklar1 elestirel yaklasimla toplumsal gerceklikler
hakkinda mesajlar vermistir. 1992 yilinda Garanti Bankasi Beyoglu Sanat Galerisi’nde
act1ig1 Sorun-Sorum isimli resim sergisinden de anlasilacagi gibi sanatginin, karsilastigi
“toplumsal sorunlar1” c¢aligmalarina yansitmayi bir toplumsal sorumluluk olarak

gormiistiir (Berksoy, 1998: 127).

Resim 125: Neset Glinal, “Korkuluk VIII”, Tv.Yb.1988, 184x112
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=21&ic=60&
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Sanat¢1 Yasanti-I ve Kapi Onii ¢alismalarindaki figiirler, ekonomik sikintilardan
kaynaklanan acilarin ve mutsuzluklarin degisecegine inanan umutlu bekleyisleri
anlatmaktadir. Koyliilerin sanayilesmeyle birlikte tarim alanlarindaki teknolojik
yeniliklere uyum saglayamamalari, yetersiz arazi alanlari ve kirsal kesimlere yeterli
destek getirmeyen devlet politikalar1 nedeniyle, c¢ocuklartyla mutsuz bir yasamin

kollarinda kalan analarin dramlar1 anlatilmistir (Resim 126, 127).

Resim 126: Neset Giinal, “Yasant1 II”, Tv.Yb.1974, 225x200
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=21&ic=60&pg=0

Resim 127: Neset Giinal, “Kap1 Onii IV, Tv. Yb. 1977, 150x170
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentxy.php?sergi=21&ic=60&
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Neset Giinal, Anadolu insaninin yasam kosullarini, sikintilarini, saglam desen ve
resim teknigiyle anlatmis, sanatin1 evrensel boyutlara tagiyarak Tiirk resim sanatinda
onemli bir yer edinmis, toplumsal gercek¢i egilimin Onemli temsilcilerinden biri

olmustur.

1970’11 yillarda ekonomik alanda meydana gelen istikrarsizlik, toplumun sosyal
yasaminda etkili olmast nedeniyle, sanat alaninda da toplumsal egilimlerin
giiclenmesinde etken oldugu goriilmiistiir. Bu donemdeki toplumsal gergeklik, toplumu
ilgilendiren konular gercekei bakis agisiyla ele alan sanat ile kiskirtma ve propaganda
amacli gercekei sanat olarak tanimlanmistir. Bu yillarda Tiirkiye’nin siyasi yapisinda 12
Mart 1971 muhtirasi, 1974 Kibris Baris Harekati, 1978 Maras olaylar1 ve arkasindan 12
Eyliil 1980 darbesi gibi 6nemli olaylar yaganmustir.

Bu dénem igerisinde yasanan siyasi olaylar, sanatta da sosyalist ya da toplumcu
gerceklik olgusunu 6n plana ¢ikartmistir. Propaganda yani agirlikli ¢alismalar yapan
toplumsal gercekei sanatgilar halen gilinlimiizde de calismalarina devam etmektedir.
Nese Erdok, Cihat Aral, Seyit Bozdogan, Aydin Ayan, Hiisnii Koldag, Nedret Sekban
ve Kasim Kogak gibi ressamlar toplumsal gergekgi calismalar yapmuslardir. Ornegin
22.10-13.11.1977 tarihleri arasinda I.Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda diizenlenen
Yeni Egilimler Sergisi’'nde Disliler calismasiyla Gokhan Anlagan, Simdi Goézaydin
Etme Zamanidir ve Yeni Bir Diinya Doguyor ile Aydin Ayan, Biiyiik Burjuva Banyoda
ile Seyyit Bozdogan ve Enflasyon I ile Ibrahim Ors, Che Guevara’nin portresini igeren
Diizenleme ile Tilin Serpen ve I Mayis 1977 ile Nedret Sekban gibi bazi dgrenci
ressamlar siyasi mesaj tasiyan caligmalariyla dikkat ¢cekmislerdir (Berksoy, 1998:129).
(Resim 128).

Yeni Figiirasyon Egilimi igerisinde caligmalar yapan Nese Erdok, kent insaninin
yasamindan sahneleri yansitan ¢alismalar yapmistir. Neset Giinal atdlyesinde egitim
goren Erdok, hocast gibi mekan icerisine yerlestirdigi anitsal figiirlerin abartili el ve
ayaklarina karsi, figlirlerin ifadelerine yonelik bi¢gim bozmalariyla c¢alismalarini

yapmistir. Toplum icindeki insanin giinliik yasami, duygusal tepkileri ve ruhsal
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durumlar1 sanat¢inin ¢alismalarina soluk renk etkileri ve bozulmus bicimler ile

aktarilmistir (Resim 129).

Resim 128: Seyyit Bozdogan, “1 Mayis”, Tv.Yb.1976, Berksoy, 1998: Res. 96

Resim 129: Nese Erdok, “Saltanat”, Tv.Yb.1977
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=161&ic=30&sergi=12&pg=0&order=7
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1970’lerde baslayan Yeni Figiiratif Egilim i¢cinde Erdok, fantastik bir egilime
kapilmadan, anitsal bir ifade icinde yaptig1 figiirleri, hikayeci ayrintilara gerek
duymadan sectigi konular ile Tiirk resim sanatina Onemli katkilar saglamistir.
“Sanatcinin ruhsal gerceginden resme aktarilmis olan her sey, figiiratif bigimlerle
kurulan plastik yap1 olgusu i¢ine, karamsar, uguk ve kaygili renk solumalariyla sizip
yayilmaktadirlar” (Tansug,2008:293). Toplum yasami i¢inde hor goriilmiis, yorgun ve
hasta insanlarin i¢inde bulunduklar1 ruhsal durumlarini, bi¢cimi 6n plana c¢ikartan
vurgulamalariyla toplumun ruhsal yapisint elestirel bir sekilde anlatmistir. Sanatci
yaptig1 calismalarda kendine 6zgii arka plan anlayis1 ve kullandigi kedi, kus, meyve gibi
yan elemanlar ile kent insanlarinin giincel yasamlarmi yalin bir sekilde anlatmistir.
Ayrica, kentsel yasam icinde yer alan simgesel gorliniimleri ve kent insaninin ruhsal
yapisin1 sorgulayan c¢aligmalar da yapmistir (Resim 130, 131). Yaptigi ¢aligmalarla
figiiratif form ve ifadenin geligmesine yardimci olan Erdok, anitsal figiirlerindeki

ifadeyi resmin plastik unsurlariyla birlestirmistir.

Resim 130: Nese Erdok, “Kiziltoprak Istasyonu, 19817, Tv.Yb.1990,160x100
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=166&ic=30&sergi=12&pg=0&order=12
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Resim 131: Nese Erdok, “Otoportre (Tanik)”, Tv.Yb.1989, 200x160
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=181&ic=30&sergi=12&pg=1&order=27

Tiirk resim sanatinda figiiratif ve soyut calismalar, 1970’li yillardan itibaren
ortak ve karsit yontemler izlemis, bir tarafta Yeni Figiiratif Egilimler yer alirken diger
tarafta cagdas resim soyutlamalar1 6ne ¢ikmistir. Cihat Burak, Neset Giinal, Mehmet
Giileryliz, Nedim Glinsiir, Utku Varlik, Komet, Yiiksel Arslan, Alaattin Aksoy, Orhan
Peker, Nese Erdok gibi figiiratif alana yonelmis sanatcilar 6zgiin bir toplumsallik i¢inde

bagimsiz kimlik olugturmuslardir.

Bu sanat¢ilardan Mehmet Giileryiiz, Yeni Figlirasyon Egilimi icerisinde yapmis
oldugu cirkin ve iirpertici figiir yorumlariyla ¢aligmalarinda toplum i¢indeki insanlarin
yalnizliklarini, birbirlerine olan yabancilagsmalarini kullandigr renksel tislubuyla
anlatmistir. Cok renkli ve kalin boya tabakasi hissi uyandiran ¢alismalari, hareketli ve
abartili yorum igeren figiirleri ile insanlarin ruhsal durumlarimi dramatize edilmis

bicimde yansimaktadir (Resim 132).
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Copyright © 200

Resim 132: Mehmet Giileryiiz, “Aile”, Tv.Yb.1968, 92x105
http://www.mehmetguleryuz.com/

Giileryliz, Tiirk resminde bagimsiz kimlik olgusunun gelismesinde ©nemli
adimlar atmis, toplumsal olaylar1 yapmis oldugu duyarli ¢alismalartyla, toplumdaki
aksakliklar1 ve politik sorunlar1 elestirel bir ifadeyle anlatmistir. Desen g¢aligmalrina
Onem veren sanatci, kullandig1 mat ve nétr renkler ile toplum i¢indeki insanin yagamsal

sikintilarin1 ve duruslarint mimikleriyle yansitmistir (Resim 133).

Resim 133: Mehmet Giileryiiz, “Mahkam”, Kraft Uz. Yb. 1980, 180x200
http://www.mehmetguleryuz.com/
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1960’11 yillarin siyasi yagamui i¢inde politikacilarin toplumsal sorunlara yabanci-
yalanci kalma sekillerini anlattigi Danséz ¢alismasi, hayvanst goriiniimli bir figiirlin
degismis organlar1 ve tarifsiz ruh halini yansitarak, sanat¢inin dénemin olaylarma
sorumluluk bilinci i¢inde yaklagimini ve elestirel bakis acisin1 gdstermektedir. Toprak
rengi, (okr) sar1 ve kirmizinin ara tonlarinin kullanildig1 sicak armoninin hakim oldugu
caligmada figliriin agzina yerlestirilmis para, goriiniir anlamiyla bir dans6ziin yagamini,
(yan anlamiyla) duruma goére davranan siyasetgileri anlatmis olmasiyla Giileryiiz’iin

toplumsal elestirel yoniinii ortaya koyan 6nemli ¢alismalarindandir (Resim 134).

Copyright @ 20 sy mehmetguleryuz com &

Resim 134: Mehmet Giileryiiz, “Dans6z”, Tv.Yb. 1967, 71x82
http://www.mehmetguleryuz.com/

Mehmet Giileryiiz, toplumsal ve siyasi olaylarin olus ve gelisim sekillerine
elestirel bakis acisi, her donemin politik gelismelerine ve toplumsal yapisina duyarl
yaklasimi, elestirel anlatimiyla hem yeni kusak i¢inde hem de bagimsiz yoniiyle Yeni
Fov veya Yeni Ekspresyonizm akimui lisluplarinda ¢aligmalar yapmustir. Calismalarinda
kentsel yasam i¢indeki yasamsal sorunlarin insanlarin ruhsal yapilarinda olusturdugu
sikintilari, sosyo-politik kaygilarin olusturdugu etkileri, deforme ettigi hayvansi insan

figtirleriyle anlatmigtir.
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Bu donem ressamlarindan olan Seyit Bozdogan, Berlin Devlet Plastik Sanatlar
Yiiksek Okul’unda egitim goérmiistiir. Bu donemin Almanya’sindaki fagizm ile yasanan
siyasi hareketler sanat¢inin, politik bir sanata yonelmesinde etken olmustur. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra 1977 yilinda diizenlenen I. Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda Yeni
egilimler Sergisi’'ne Biiyiik Burjuva Banyoda eseriyle katilmistir. Sanat¢i bu
calismasiyla o donemde Tiirkiye’de meydana gelen siyasi kargasa, Kibris Barig
Hareketi ve bundan kaynaklanan ABD ambargosu sonucu toplumda yasanan sikintilari,
siyasi yasamin ve burjuvanin yasanan olaylara duyarsiz kalisi ve alayci tavirlarin

elestirel bir gergeklikle yansitmigtir (Resim 135).

Resim 135: Seyyit Bozdogan, “Biiyiik Burjuva Banyoda” ,Tv.Yb. 1977,
Berksoy, 1998

Sanat¢inin toplumsal sorunlart irdeledigi énemli bir caligmas1 da 1979 yilinda
yapmis oldugu Swnifta Vurulan Ogrenci ¢alismasidir. Bu ¢alisma, 1970°1i yillarin siyasi
yasaminda meydana gelen olaylar zincirinin, 1978 Maras olaylariyla devam etmesi
sonucu, toplumdaki siyasi kutuplagmalar nedeniyle ortaya c¢ikan olaylar devamindaki
gelismelerin anlatildig: eserdir. Sinifsal ve siyasi ayriliklarin yasandigi, is¢i-O6grenci

sorunlarinin, ¢atismalarin en u¢ asamasinda oldugu bu dénemde Bozdogan, yapmis
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oldugu Swufia Vurulan Ogrenci ¢alismasiyla toplumsal gercekei sanatci duyarligini

gostermis ve toplumun i¢inde bulundugu durumu izleyiciye yansitmistir (Resim 136).

Resim 136: Seyyit Bozdogan, “Sinifta Vurulan Ogrenci”, Tv.Yb. 1979
Berksoy, 1998

Sanat¢1, Meksika resim sanatindaki yerel motiflerden etkilenerek disavurumcu
caligmalar yapmis olsa da, bu durumu eserlerinde yeterince gosterememistir. 1985
yilindan itibaren yasadigi Koln sehrinde calisan Tiirk isgilerinin sorunlarini yansittigi
foto gerceke¢i caligmalar ile Alman ve Tiirk halklart arasindaki iletisimsizligi
vurgulamistir.  Sanat¢cinin  son donem yapmis oldugu calismalarindaki {slup
farkliliklarinin ortaya c¢ikmasinda donemler i¢indeki kosullarin degismesi olarak

goriilmiistiir.

Neset Giinal atolyesi Ogrencilerinden olan ve bugiinde toplumsal gergekei
caligmalar veren Aydin Ayan, 1970°li yillardaki sosyalist ve toplumsal sorunlar
irdeleyen durusuyla toplumsal gergekci egilimin dnemli temsilcilerinden biri olmustur.
1970’11 6grencilik yillarinda Tiirkiye’de yasanan 6grenci olaylarindan etkilenmis ve bu
Ogrenci hareketlerini ¢aligmalarina aktarmistir. Sanatin toplumsal bir biling bigimi

oldugunu belirten Aydin Ayan, kendi resim anlayisini soyle dile getirmistir:

Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirnm. Bu ele alis her zaman
insani resmetme bigiminde olmasi bile anlatilan gene insandir... Resimlerim
bir seyler anlatirlar, ... Goriinmeyeni de gosterme baglaminda... Resimlerim
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gercekte Ortligen diigiincenin genis acili olarak resmedilmesidir. (Berksoy,
1998: 131)

Sanat¢cinin Toplumsal Gergekei ve politik alanlarda, Simdi Goz Aydin Etme
Zamamdir-Yeni Bir Giin Doguyor, Yasantimizdan 1, Patron, Elektrik Iskencesi, Baskana
Saygi, Dort Leke gibi birgok ¢alisma yapmistir. “Simdi Gézaydin Etme Zamanidir-Yeni
Bir Diinya Doguyor”, sanat¢inin 1977°li yillarda yasanan 6grenci olaylarina génderme
olarak yapmis oldugu bir ¢alismasidir. Daragacinin etrafinda toplanmis kalabalik ve
tizerinde bekleyen kotiiliik habercisi bir baykusla, hedefini bekleyen bir kartalin kana
susamis goriintiisii i¢cinde, diizene bagkaldirmis insanlarin kararli duruslart anlatilmigtir

(Resim 137).

Resim 137: Aydin Ayan, “Simdi Gézaydin Etme Zamanidir-Yeni Bir Diinya Doguyor”, Tv.Yb.1977,
130x63, http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457&section=3&lang=TR

Sanat¢1 Sokak Saticilari, Yash Kadinlar, Kus Yemi Saticilari, Ayakkabi
Boyacilar, Pazar Yeri, Korkuluk, Sofra Basinda, Yerde Yatan Kadin gibi gilincel
yasamdan degisik konularin islendigi toplumsal gercekei caligmalar yapmistir. Bunlarin

disinda Kurtulug Savasi’m1 ve Atatiirk’ii konu olarak ele aldigi Kurtulus Savasi
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Panoramasi adi altinda ¢aligsmalar da tiretmistir. Ayan’in yagli boya ve graviir teknigiyle
yapmis oldugu Elektrik Iskencesi ile Patron isimli ¢alismalar1 12 Mart Muhtirasindan
sonra yasanan olaylart konu olarak yansitmustir. Ayan, Elektrik iskencesi
calismalarinda, halki temsil eden, iskemle {izerinde, gozleri ve elleri bagh olarak
iskence gormiis oldugunu disiindiigiimiiz ¢iplak figiir, biirokrasiyi simgeleyen elbise
askis1 Oniinde yiizii izleyiciye ters doniik olarak betimlenmistir (Resim 138). Patron
adin1 verdigi ¢alismalarinda ise, devleti temsil eden ve kompozisyonun tamamina hakim
bir konumda yerlestirilmis olan patron, magrur ve kasvetli tavriyla ayaklarin1 uzatmas,
kucaginda bulunan torbasini somiirdiigii toplumdan dolduruyor imajiyla elestirel bir dil

kullanarak betimlemistir (Resim 139).

Resim138: Aydmn Ayan, “Elektrik Iskencesi ” Resim 138: Aydin Ayan, “Elektrik Iskencesi”
Graviir, 1978, 160x100 Tv.Yb. 1978, 160x100
http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?platin]lD=457&section=3 &lang=TR
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Resim 139:Aydin Ayan, “Patron” Tv.Yb. Aydin Ayan,“Patron”, Graviir, 1989,
1986, 50x32,5cm 50x32,5cm

http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457&section=3&lang=TR

Aydm Ayan’in 1976 yilinda Kugyemi Saticilari, 1978 yilinda Simit¢i-Vitrin,
1979 yilinda Biiyiik Ayakkabr Boyacisi, 2006 yilinda Kadin ve Kémiir Yapimcilar: gibi
yapmis oldugu caligsmalarda toplumdaki insanlarin zorlu yasam kosullari i¢inde yasam
savaglarin1 anlatmistir. Gariban insanlarin yasamlarini devam ettirebilmeleri igin
calistiklar1 zorlu is kosullarimi figiirlerindeki anitsal ifade iginde govde ve ellerdeki
bicimsel degisimler ile zorlu hayat sartlarini yansitmistir. Yapmis oldugu Kusyemi
Saticilart serilerinde, yash bir kadinin yem almasi ile gorme oziirlii bir kisinin yem
satma eylemini figiirlerdeki abartisal ifadeyle yansitmasi, toplumsal ger¢ekci anlayisin

elestirel bir ifadeyle anlatimina giizel bir 6rnektir (Resim 140, 141).

1970 ile 1980’li yillar arasindaki donem Cumhuriyet tarihinin en karigik ve
huzursuz donemi olmustur. Bu huzursuzlugun bireylere ve dogal olarak topluma
yansimasi degisik sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Aydin Ayan, yapmis
oldugu figiirsel ¢alismalariyla toplumun bu sorunlarini, insanlarin i¢inde bulunduklar
yasam kosullarini ve miicadele yeteneklerini, kullandig1 kus, kubbe, eldiven, pencere

gibi simgesel unsurlar ile destekleyerek yansitmistir (Resim 142). Sanatgi, 1980°11
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yillardan itibaren Tirkiye’nin degisen toplumsal ve sosyo-politik yapisi i¢cinde yeni

arayislar denemistir.

Resim 140: Aydin Ayan, “Kusyemi Saticilar1”, Resim 141: Aydin Ayan, “Kusyemi Saticis1”,
1976, Tv.YDb. 115x85 1976, Tv.Yb. 82x53
http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?platinIlD=457&section=3&lang=TR

Resim 142: Aydin Ayan, “Kadin ve Komiir Yapimcilar1”, Tv.Yb. 2006, 130x160
http://www.aydinayan.com/v3 plt/platin.aspx?platinlD=457&section=3&lang=TR
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Ayan gibi Cihat Aral da Neset Giinal atdlyesinde sanat egitimi gérmiis, 1970’11
yillarda yasanan siyasi ve toplumsal olaylara sahit olup, toplumsal sorunlar
calismalarinda yansitan sanat¢ilardan biri olmustur. Siyasi olaylar sonucu yasanan
iskence ve hapishane yasami konularini edindigi tecriibeler ile birlestirmistir.
Caligmalarinda insanin kendisini, 0zgilirliigli ve insanca yasayabilme sekillerini
ayrintidan kaginarak, elestirel ve sade bir dil kullanarak anlatmistir. Cihat Aral’in Yikim
I, Hiicrede, Agit Yakanlar, Maden Iscilerinin Yiiriiyiisii gibi caligmalar1 giiniimiiz

toplumsal gercekei ¢aligmalarinin 6nemli 6rneklerini olugturmustur (Resim 143).

Resim 143: Cihat Aral, “Hiicrede”, Tv.Yb.1991
www.cizimerkezi.com/forum/turk-resminde-1970li-yillar-

t747.html?s=3570841e90df4994b47d0a07e3734eeb&amp;

Aral, yapmis oldugu calismalarinda insanlarin ugradiklar1 zuliimleri, dramlari,
yasam kavgasi i¢cindeki miicadeleleri canli renk ve figiiratif anlatimiyla sanki yasanilan
bu olaylarin, acilarin tekrar yasanmamasini istercesine gozler Oniline sermistir.
Insanlarin yillardir icinde yasayip goremedikleri toplum gergeklerini kendi ifadeci
anlatimiyla dolaysiz bir bi¢imde anlatmasi, bozulmus bi¢imler ve konu anlatimini
giiclendirdigi renk diliyle calismalarini yapmustir. Cihat Aral, Copte Insanlar
caligsmasiyla toplum i¢inde normal yasam kosullar1 disinda hayatlarin1 kazanmak igin

zor kosullar da yasamsal gereklerini yerine getirmek i¢in miicadele eden insanlari,
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aksamin karanliginda basit bir barnak i¢inde yasam kosullarina taniklik eden hayvan

dostlariyla sosyal yasamdan dislanmigliklarini yansitmistir (Resim 144).

Resim 144: Cihat Aral, “Copte Insanlar”, Tv.Yb. 2003 65.5x105.5
http://www.terakki.org.tr/duyuru_goster.asp?id=772

1970’11 ve 1980’11 yillarin olaylarini1 yasayan taniklarindan olan sanatgi, insanlari
ilgilendiren sosyal konular1 ele almis ve bunlari elestirel olarak yansitmis olmasi,
varolusgulugun gergeklerinden olan insanin toplumsal yapi ig¢inde bireysel bir varlik
olarak yasadig1 giincel ve sosyal olaylara sanat¢i duyarliligr ile yaklasarak

caligsmalarinda izleyiciye yansitmistir.

1970°li yillardan sonra sanat ortaminda Nedret Sekban, Hiisnii Koldas, Ozer
Kabas ve Kemal Iskender figiiratif ¢aliymalariyla ortak bir sanat anlayisi
benimsemislerdir. Figiiratif anlatimi benimseyen toplumsal gergek¢i olarak ¢aligmalar
yapan Nedret Sekban ve Hiisnii Koldag, hocalar1 Neset Giinal’in da etkisiyle yasadiklari
cevredeki temizlik, demiryolu, sanayi is¢ileri, ¢iraklar, balik¢ilar, tamirciler gibi islerde
calisan siradan insanlarin yasamlarini ¢aligmalarina aktarmislardir. Bu iki sanatci
calismalariyla toplumun yasam seklini oldugu gibi yansitmak yerine kendi yorumlartyla
olaylar1 yansitmak istemislerdir. Koldas’in Usta Cirak ve Sekban’in temizlik isgilerini
anlattigt Cagimizin Azizleri isimli ¢aligmalar1 yorumsal anlayislarina 6rnek olmustur

(Resim 145, 146).
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Resim 145: Hiisnii Koldas, “Usta Cirak”, Tv.Yb. 1985
Berksoy, 1998, Resim: 110

Resim 146: Nedret Sekban, “Cagimizin Azizleri”, 1989
Berksoy, 1998, Resim:112

Nese Erdok’la birlikte pek ¢ok sergi ¢alismasi yapan bu grup, Erdok’un 1993
Nisaninda Lebriz Sanat Galerisi’ndeki kisisel sergisinde bes sanat¢iy1 birlikte gosterdigi

Besli Figiir Grubu ¢alismasi ortak sanat anlayislarini gostermistir (Resim 147).
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Resim 147: Nese Erdok, “Besli Figiir Grubu”, 1992-93,
Berksoy, 1998, Resim: 109

Bu sanatcilar yerel degerler ile evrensel gerceklerden hareketle caligmalar
yaparak yasadiklart bolgelerin toplumsal gerceklerine duyarli yaklasimlart ve
yorumladiklart yasam bigimlerini anlatimc1  renk teknikleriyle resimlerine
yansitmiglardir. Sekban’mn Demiryolu Iscileri, Balik¢ilar, Cigek Satan Cingeneler gibi
giinliik yasamdan konu olarak ele aldigi, yasamlarim1 kazanmaya calisan insanlarin

miicadeleleri ve insani iligkileri yansitmistir (Resim 148).

Resim 148: Nedret Sekban, “Lodosta Cigek¢i” 130x162
http://www.sanathaber.net/haber.asp?HaberID=1379&KategoriAdi=Resim-Gorsel
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Deniz ve balik¢1 temalar1 sanatgilarin ilgisini ¢eken konular arasinda devamli yer
almistir. Sanatgilarin bir boliimii, denizi, deniz kiyisinin siirsel temasini ¢alismalarinda
islerken bir kismi ise denizin insanlarin yasamlarini bi¢cimlendirmedeki etkisini konu
olarak ele almustir. Ozer Kabas’da 1976’1 yillardan itibaren yapmis oldugu
calismalarinda denizin insan1 kimi zaman iirkiiten, kimi zaman insana giizel duygular
hissettiren engin yapisiyla doganin degiskenligini insanin tepkileriyle i¢ ice yansitmistir.
Istinye Doklar1 galismasinda resmin {ist kisminda doklara” ¢ekilmis olan bir geminin
pervane kismiyla, resmin alt yarisinda denizden hayatin1 kazanan bir balik¢inin
yliziindeki denizin yasam izleri fenerin 1s1ginda tim hiizniiyle anlatilmistir. Turuncu
renk agirlikl caligmada figiiriin arka kisminda bulunan kirmizi balik tablalar1 iizerinde
asilt duran fenerin 1s181inda denize adanmus bir yasamin izleri goriilmektedir (Resim

149).

Resim 149: Ozer Kabas, “Istinye Doklar1”, Tv. Yb. 1990, 116x98
Ozsezgin, 1998: 151

Sanat¢1 mizahsal anlatiml elestirel ¢alismalarinda olaylara dogrudan génderme
yapmak yerine gizemli bir anlatim dili gelistirerek fantastik bir yaklasim gostermistir.

1962—-1976 yillar1 aras1 elestirel toplumsal gercekci caligmalar yapan sanatgi, 1976’da

* Gemilerin yiikiiniin bosaltildig1 veya onarildig, iistii értiilii havuz (hitp:/www.uludagsozluk.com/k/dok/ )
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deniz adamlarmin yasam miicadelelerini dramatik bir anlatim iginde mitolojik
cagrisimlar yapan simgesel bir betimleme diline doniistiirmiis, deniz konusunu

disavurumcu bir anlatim diliyle yansitmistir.

Kemal Iskender, figiiratif sanati benimseyen sanatcilara yazdig1 yazilarla katki
saglamis, elestirel gercekei bir yaklagimla deniz insanlari, sokak gostericileri,
miizisyenler gibi konulardan hareketle {rettigi simgesel figiirlerle tanimmistir.
Yazilarinda kendisinin elestirel gercekgilik tarziyla bireysel ¢ikislar yapmis oldugunu,
fakat toplumsal gergekgilerin daha iyi bir toplum adina resim yaptiklarin1 vurgulamistir

(Resim 150).

Resim 150: Kemal Iskender,” Barbarlar: Beklerken”, 1990,
Berksoy, 1998: Res.118

Glinlimiiz sanatcilarindan Zafer Gengaydin, Nihat Kahraman, Hasan Pekmezci
ve Habib Aydogdu gibi isimler toplumsal caligmalar yapan sanatgilardandir. Bu
sanat¢ilardan Hasan Pekmezci teknolojinin insanlar ve toplum iizerindeki baskisini,
diizensiz kentlesmenin sosyal yasama etkilerini konu aldig1 ¢aligmalarinda disavurumcu

lekeler tizerinde sablonumsu figiirlerle birlikte duvarlar {izerindeki sloganlarin plastik
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diliyle birlikte biiylik sehir yasantisinin elestirisini anlatmay1 amaglamistir (Berksoy,

1998: 135) (Resim 151).

Resim 151: Hasan Pekmezci, “Insanlarimiz”, Tv.Yb. 2000, 120x110,
www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.trkoleksiyon1.htm

1970’1i yillarda Neset Giinal’in dgrencisi olup 1979 yilinda Ozdemir Altan
atolyesinden mezun olan Kasim Kocgak, toplumsal elestirel gercekei sanatin 6nde gelen
temsilcilerinden biri olmustur. Donemlerine gore farkli tisluplar gosteren eserler yapmis
olsa da, maden iscilerinin yasantisin1 konu aldig1 ¢calismalarinda is¢ilerle beraber girdigi
maden ocagindaki izlenimlerini bizzat yasayarak resmetmistir. 1980°1i yillardan sonra
cocukluk donemlerini gegirdigi Anadolu yasantisinin etkisiyle koylii, yash kadin,
coban, ana gibi konular c¢alismalarinda yer almigtir (Resim 152). 1980’li yillardan
itibaren Muzur Kegiler, Kussuz Yem Saticisi, Kostekli At, Direksiyonlu Deliler,
Abdurrahman Celebiler, Maymun Padigahlar ¢alismalarinin yanm sira 1989°dan sonra;
Dev Aynasinda Ciiceler, Mal Pazari, Maymun Eksperler, Tarlabast Yikimlari gibi

toplumsal elestirel gercekei caligmalar yapmustir.

Sanat¢1 yapmis oldugu calismalarda figiirlerin karakter tiplerine goére insan ve
hayvan fizyonomisi arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya calismistir. Abdurrahman
Celebiler serilerinde kendilerini toplum iginde farkli bir yapida, kiiltiirlii, Gstiin, bilgili

gostermeye calisan kisileri kegi simgesiyle 6zdeslestirerek elestirmistir (Resim 153).
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Resim 152: Kasim Kogak, “Cizim”,1996
Berksoy, 1998, Resim: 120

Resim 153: Kasim Kogak, “Abdurrahman Celebiler”, 1988
Berksoy, 1998, Resim: 119

Calismalarinda simgesel figiirler kullanmis olsa da izleyiciye mesajin1 kolayca
ulasgtirmistir. Yagamdan edindigi tecriibeler ile bire bir Ortiisen caligmalari simgesel
figiir betimlemeleriyle Yeni Disavurumcu Egilim i¢inde figiirsel anlatimlara yeni bir
anlam kazandirmustir. Gittikce Cogalir Delimiz Bizim isimli ¢alismasiyla 1970’1
yillardan itibaren yapmis oldugu calismalarin sanki bir 6zetini sunmustur. Toplumsal

sikintinin anlatildigl bu ¢aligmada yiiksek bir tasin iizerinde duran kor bir deli figiiriiniin
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izleyiciye dogru salladigrt uzun goémlek kollariyla alayci bir tavir iginde toplumu
yasanan gercekleri gdremeyen kor bir deliye benzetmistir. Insanlarin gozlerinin
gérmesine ragmen yasanan gercekleri gorememeleri, figiiriin arkasindan yansiyan koyu
golgeler korkunun, karanlik bir gelecegin habercisi gibi sar1 agirlikli renk atmosferi

icinde sikintil1 bir toplumun yasamini anlatmigtir (Resim 154).

Resim 154: Kasim Kogak, “Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim”, Tv.Yb. 1996
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters artistDetaillD=891

Kasim Kogak, 1980’11 yillardan giiniimiize kadar yapmis oldugu calismalariyla
toplumun i¢inde bulundugu sosyal, siyasal, kiiltiirel gercekleri elestirel bir anlatim

diliyle Tiirk resminde 6nemli bir yer edinmistir.

1960’11 yillardan itibaren artan toplumsal celiskiler icinde kentsel yapinin
yarattig1 dramatik gerilim, sanatgilarin yeni figiiratif anlatimlara yonelmelerini saglayan
itici bir giic olmustur. 1980’11 yillarda gelismeye baslayan teknolojik olasiliklar ve
medyanin toplum yasamini kusatici etkisi sonucunda, Yeni Disavurumcu Egilimler
cercevesinde figiiratif anlatimlar yeni kusak sanatcilar ile farkli bir toplumsal elestirel
yon kazanmistir. Hakan Giirsoytrak, Mevliit Akyildiz, Mustafa Pancar, Yavuz Tanyeli,

Alp Tamer Ulukilig, irfan Oniirmen, Selahattin Yildirim, Sezai Ozdemir, Umur Tiirker,
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Resul Aytemiir, Jale Erzen, Utku Varlik gibi yeni kusak sanatgilar toplumsal gercekei

caligmalar yapmuslardir.

Geng sanatcilar gelisen teknolojik yenilikler, toplumsal degisimler, Bati
sanatiyla giincel hareketler sayesinde denedikleri yeni yontemlerle coskulu bir arayis
icinde olmuglardir. 1990’11 yillar toplumsal degisimlerin etkisiyle konu zenginligi artmis
ve genelde toplumsal gercekei anlatimlar fantastik bir diizlem i¢inde figiirsel ifadelerle
yansitilmistir. Hakan Giirsoytrak, figiiratif resim calismalariyla toplum yasaminda
gergeklesen giincel olaylari tiim olumsuz yonleriyle elestirel bir sekilde anlatan
sanat¢ilardan biri olmustur. Sivas’ta Pir Sultan Abdal senliklerinde yasanan olaylar
sonucu 37 aydinin gericiler tarafindan yakilarak katledilmelerini anlatan Madimak (Her
sey Oyle Siradan ki) c¢alismasiyla toplumsal sorumluluk iginde tepkisini gdstermistir

(Resim 155).

Resim 155: Hakan Giirsoytrak, “Madimak” (Her sey Oyle Siradan ki), Tv.Yb.1997, 146x192
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1511 &ic=30&sergi=308&pg=0&order=9

Sanat¢1 ¢aligmalarinda giinliik yasam icerisinde yer alan ve insanlarin yasadigi
anlik olumsuz goriintiilerini anlatmistir. Halk Pazar alanin kalabalik halinde yasanan

kargasalar, ekmek kuyrugu, sel baskinlari sonucu kurtarilmay1 bekleyenler, kavga
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edenler, kirsal kesimin yasam sekli gibi toplumsal konular1 elestirel anlatimiyla

caligmalarina aktarmistir (Resim 156).
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Resim 156: Hakan Giirsoytrak, “Bot-Sel”, Tv.Yb. 2002, 100x120
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1529&ic=30&sergi=308 &pg=1&order=27

Hakan Giirsoytrak, etrafinda gelisen olumsuzluklara yapmis oldugu calismalarla
cevap veren, yasam karsisindaki rahatsizligini kendi figiiratif anlatimiyla toplumsal
gercekei kavramini kendi iislubuyla sorgulayan bir sanat¢1r olmustur (Yiiksel, 2001: 5).
Calismalarinda  yoksul toplumun yasam i¢indeki miicadelesini, sorunlarin
cozlimsiizliiklerini, insanlarin yiizlerindeki dramlar1 ve goriinen gerceklerin arkasindaki
goriinmeyen hikayeleri izleyiciye yansitmaya calismistir. Giirsoytrak, Yollarda isimli
calismasiyla insanlarin bayramlarda, tatillerde karsilastiklar1 sorunlar i¢inde hizmet
alanlarinin duyarsiz yaklagimlarini, ikinci siif vatandas uygulamalarinin yarattig
kargasa ve ylizlerdeki mutsuz, yorgun bekleyis goriintiilerini kendi diigiinsel, duygusal

diinyasinin elestirel figiiratif anlatim1 iginde resmetmistir (Resim 157).
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Resim 157: Hakan Giirsoytrak, “Yollarda”, Tv.Yb. 1999, 80x100
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=1518&ic=30&sergi=308&pg=1&order=16

Alp Tamer Ulukilig, yasamin igerigini resmin etkileyici atmosferine sokan
Oykiicii anlatim1 ve fotograftan hareketle yapmis oldugu calismalarda, toplumsal
sorunlara elestirel gondermelerde bulunmustur. Etrafinda gordiigii olaylar1 konu olarak
ayirt etmeden kendi i¢ diinyasiyla, insanlarin topluma ve kendilerine yabancilagmalarini

figiirlerinde yaptig1 deformasyon ve psikolojik bir anlatimla betimlemistir (Resim 158).

Resim 158: Alp Tamer Ulukilig, Isimsiz, Tv.Akr. 150x170
http://www.goruntusanat.com/tr/galeri_koleksiyon.asp
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Ulukilig’in yaptig1 caligmalarda fantastik bir mekan igerisinde kendi yasam
bi¢cimiyle birlestirdigi olaylar, yasanti i¢erigine gore aktarilan durumlar, kullandig1 canli
renkler, insanlarin i¢inden c¢ikamadiklar1 psikolojik anlarim yansimalar1 olmustur.
Yasam i¢indeki anlik goriintiileri ¢alisan sanat¢i, insani temel unsur olarak ele almis ve
toplumdaki insanin yasam seklini, ruh halini fotograf goriintiilerinden hareketle

caligmalarina yansitmistir (Resim 159).

Resim 159: Alp Tamer Ulukilig, Isimsiz, Tv.Akr. 80x100
Ergiiven, 1992: 213

Ulukili¢’in ¢alismalarindaki uzaklik ve bosluk, oOncelikle bireyin kendi
varolusuyla ilgili olmustur. Karsilikli iletisimden c¢ekinen bireylerin asil dramlari
baskalarindan once kendilerin uzak kalmis olmalar1 ve caligmalardaki figiirler
arasindaki uzaklik da bireylerin kendilerine yabanci olmalarindan kaynaklanmigtir.
Bundan dolay1 Ulukili¢’in ¢aligmalarindaki figiirler yan yana oturmak s6yle dursun bir
isbirligi icinde goriinseler dahi birbirlerinden kopuk ve uzak kalmiglardir (Ergiiven,
1992: 212). Sanat¢inin c¢alismalarindaki toplumsal gergeklik kendini anlatan fantastik
fotograf goriintiilerinden yapilmig calismalar olsa da elestirel yoniiyle topluma mesajlar

iletmistir.



162

Mevlit Akyildiz, 1990’1l yillarda yapmis oldugu figiiratif c¢alismalariyla
toplumsal yapmin sekillenmesinde etkili olan toplumsal olaylari, sistemi, bireysel
davranislari, teknolojik degisimlerle unutulan gelenek ve oOrf degerlerini, birbirine
yabancilasan bir toplumu resmetmistir. Kalabalik figilir calismalariyla dikkat ¢eken
sanatci, ele aldigi konulart masalsi, elestirel bir anlatim bigimiyle fantastik bir kurgu
icinde yansitmistir. Akyildiz, Hasbahge, Deli Saraylilar Téren Gegidi, Tiirk Lokumu,
Zurnacizadegiller, Portakal Manzaralar: gibi ¢aligmalariyla likks yasam hirsiyla para
tuzagina diisen insanlarin yapmis olduklar1 yanlislart ve eglence yasami icginde
toplumun gergeklerini géremeyen sosyetenin davraniglarini elestirmistir. Birtakim
etkiler sonucu (piyango, miilkiyet satisi, miras, kolay yoldan kazanilan gelir vb.)
tesadiifen likks yasama gecen insanlarin davranislarindaki degisimler ile geldikleri
toplumsal sinifa ve yasama alayci tavirlar sergileyen insanlarin yasam bicimleri,
sanat¢inin ¢aligma konular1 arasinda yer almustir. Sanat¢i, calismalariyla toplum ve
degerlerinden kopuk bir bigimde yasayan iist tabakanin birbirleriyle yaris iginde
olduklar1 eglence ve gosteris furyasini, liikks tiikketim i¢inde yasanan kiiltiirel bozulmay1
ve gecmis degerlerden kopan insanlarin yasam sekillerini diislindiiriicii, elestirel bir

anlatimla izleyiciye yansitmigtir (Resim 160, 161).

Resim 160: Mevliit Akyildiz, “Tiirk Lokumu”, Karton {iz. Yb. 2007, 19x24,
www.akyildiz.comy44.html
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Resim 161: Mevliit Akyildiz, “Zurnacizadegiller”, Tv.Yb. 1993, 89x116
http://www.sanalmuze.org/sergiler/contentz.php?imgid=3122&ic=60&sergi=541&pg=2&order=35

27 Mayis Devrimi ve yeni Anayasa'nin kabul edilmesinden sonra toplumumuzun
biitiin sorunlarimin konusulmaya, tartisilmaya baslamasina paralel olarak sanatin ve
sanatginin toplum sorunlar1 onilindeki degeri ve yeri lizerine de yeni diisiinceler
tartistlmigtir. Bu donemde, sanatin daha genis halk kitlelerine nasil iletilebilecegi
konusu tartisilirken devrimci hareketler sanatciyi etkileyerek konu ¢esitliligi saglamada
yardimci olmustur. Toplum yasaminda meydana gelen sosyal, kiiltiirel, ekonomik
degisimler toplum yapisinin donemler i¢inde degismesine neden olmustur. Teknolojik
gelismeler ile kent yasaminin yorucu kosullari i¢inde yer alan birey, gelecek kaygisi,
cevre kirliligi, stres, teror, igsizlik gibi sorunlar i¢inde yasam miicadelesi vermistir.
Kentsel yasam ve teknolojik degisimler insanlarin birbirleriyle olan iletigimlerini
zayiflatmig, bu da bireylerin kendine, topluma ve donemlerine yabancilagmalarini
saglamistir. Bu degisimlere yabanci kalmayan sanatgilar ise, duyarli yaklasimlariyla
toplumsal olaylar1 sorgulayan, elestiren ¢alismalariyla Tiirk resim sanatina ve figiiratif

resmin gelismesinde katkilar saglamiglardir.
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SONUC

18. yiizy1l Fransiz ihtilaliyla birlikte toplumsal alanda meydana gelen devrimler,
Fransa, Almanya, Meksika, Rusya, Amerika, Cin ve Japonya gibi iilkelerin sosyal,
ekonomik ve sanatsal alanlarina da yansiyarak resim sanatinda toplumsal gergekeilik
anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tiirk resim sanatinda toplumsal
gergekeilik, Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte degisim siirecine girmis ve kisa
siirede Bati sanatiyla uyumlu hale gelmistir. Sanatcgilar toplumsal sorunlari, Bati
sanatindan aldiklar1 anlatim big¢imleriyle birlestirerek kendi iisluplartyla toplumsal
konular1 yansitmislardir. Tiirkiye’nin yasamis oldugu [.Diinya Savasi, Kurtulus Savasi
ve II. Diinya Savasi’nin etkileri toplumsal yapinin sekillenmesinde etkili olurken,
toplumsal alanda yasanan ekonomik, kiiltiirel ve siyasi sikintilar toplumu olusturan
insanlar1 bir yon ve kimlik bulma arayisina yoneltmistir. Bu degisimler karsisinda
sanatgilar da yasanan toplumsal sorunlara sanat yoluyla ¢6ziim yollar1 arayisina

girmislerdir.

Tiirk resim sanatinda Toplumsal Gergek¢i egilim 1940’11 yillardan itibaren,
geleneksel formlar kullanmakla beraber konularinda siradan insanlar1 ele alan ve konu
bakimindan devrimci bir yenilik getiren Yeniler Grubu ile baslamistir. Bu anlamda
ozellikle 27 Mayis 1960 Darbesi ile 12 Mart 1971 Muhtiras1 arasindaki doénem

toplumsal gercekei ¢aligmalarda konusal farkliliklarin goriildiigii donem olmustur.

1960’11 yillarda bireysel cikislar ile Yeni Figiiratif Egilimler igine giren
sanatcilar, yeni figlir denemeleriyle birlikte, 1970’li yillardan itibaren galerilerde artan
sergiler Ulusal Sanat bilincinin gelismesindeki 6nemli adimlar olmustur. 1970’11 yillara
damgasini vuran insan haklari, 6zgiirliikk hareketi ve 6grenci olaylar1 yaninda kirsal
kesimlerden kentlere yapilan goc¢ hareketleri, ekonomik zorluklar, sendikalagma
caligmalari, siyasi tartigmalar gibi toplumu yakindan ilgilendiren olaylar sanatgilarin

baslica konular1 arasinda yerini almistir.

1980’11 yillardan itibaren degismeye baslayan teknoloji alanindaki gelismeler bir

yandan toplumda tiiketim kiiltiiriinlin olusmasina diger taraftan bireylerin toplum ve
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yasam ger¢eklerinden wuzaklagsarak sanal bir yasama kapilmalarimi ve iletisim
kopukluklarimin yasanmasina neden olmustur. Bu degisim i¢inde farklilasan sanat
anlayisi, iletisim ve farkli malzeme denemeleriyle birlikte farkli bir boyuta gelmistir.
Teknolojik degisimler 1990’11 yillardan itibaren daha da hiz kazanarak giiniimiize kadar
devam etmis, bu degisimler paralelinde sanatgilar, daha fazla yurt dis1 ve yurt igi

etkinlige katilma firsati bulmus, sanat alanindaki degisimleri yakindan takip etmislerdir.

Sanatgilarin toplumsal degerlerdeki degisimlere duyarli yaklasimlart sonucu,
bireylerin ve toplumlarin yasam bigimleri ¢aligmalara yansitilarak, yasanan olumsuz
degisimler gercek¢i ya da elestirel bir anlatimla izleyiciye aktarilirken, hem
bilgilendirme hem de bir belge olma islevi de iistlenmistir. Resimler disavurumcu ve
fantastik bir ifadenin yani sira, deforme edilmis figiir bi¢cimleri, kullanilan simgeler,
renge yiiklenen anlam ve vurguyla birlikte boya katmanlar1 ve farkli materyaller ile
zenginlestirilmistir. Sanatcilar yaptiklar1 c¢alismalar ile toplum igindeki bireyin
sorunlarini, psikolojik bunalimlarini ve toplum i¢indeki yalmzliklarini gergekei, elestirel
ya da anlatimci ifadeleriyle yansitmiglardir. Sanat faaliyetlerine duyarli izleyici
kitlesinin artmasi, evrensel bir sanat kiiltiirinlin olusmas1 ve sanatgilarin kiiresellesen
degerler i¢inde cagdas ¢alismalar ile toplumsal sorunlara duyarl yaklasimlar figiiratif
resmin gelismesinde etken olmaktadir. Sanatcilar figiliratif calismalar1 ve anlatimci
ifadeleriyle toplumdaki sorunlarin ¢6ziimiine Onciiliik edip, toplum yapisindaki

degisimleri yiizyillardir sanat yoluyla gelecek kusaklara aktarmaktadir.
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