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Bu arastirmada, Rus miizigini ve onun belli bir doneminde (1850 -1950) yasamis olan iki
sanat¢tyl; Rachmaninoff ile Medtner’i sanatci kisilikleriyle ve eserleriyle tanimak ve tanitmak
amaclanmaktadir. Unii yaygin olan Rachmaninoff’u tanirken onunla benzer bir ¢izgiyi
izledigi halde onun olgiisiinde taninmayan Medtner’in de miizige dnemli katkilari oldugunu
ozellikle vurgulamak ve onun yeterince taninmayis nedenlerini belirterek Medtner ile ilgili bir

“farkindalik” yaratmak bu ¢aligmanin temel amacidir. Bu sonuca ulagabilmek igin:

e Rus miizigini etkileyen evrensel miizik anlayislari, bunun yani sira Rusya’da olusan
yerel miizik akimlari; s6z konusu edilen sanatgilari etkilemis olan Romantik Donem
basta olmak iizere genel nitelikleriyle ve sanatcilariyla tanitilmistir.

e Rus miiziginin tarihsel gelisimi genel olarak belirtilmis, bu tarihsel gelisimi etkileyen
sosyal ve toplumsal olaylar ile kisiler iizerinde durulmustur.

e Rachmaninoff ve Medtner’in sanatg1 kisilikleri ve eserleri de ayri ayri tanitildiktan
sonra bu sanat¢ilarin ortak ozellikleri ve etkilesimi tizerinde durulmus; Medtner’in de
arkadasi Rachmaninoff 6l¢iisiinde taninmis olmasa da donemine ve Rus miizigine
katkilar belirtilmistir.

e Medtner, bu arastirmada kullanilan kaynaklarin 1s1ginda, kendi zamani ve kosullari
icinde incelenmis; sanat¢inin degeri, hak ettigi Olclide taninmayisinin nedenleri

aciklanarak bir “farkindalik” yaratilmistir.



ABSTRACT
THE TWO POST ROMANTIC RUSSIAN COMPOSERS:

RACHMANINOFF-MEDTNER AND MEDTNER AS UNKNOWN COMPOSER

Bengi BARAZ CINAR
Music (Piano) Dept.
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, May 2010
Advisor: Associate Prof. Lilian Tonella TUZUN

The aim of this research is to understand and to introduce Russian Music and the Two

Russian Composers - Rachmaninoff and Medtner who lived between 1850 and 1950,

with their artistic characters and their various productions. While introducing world-

renowned Rachmaninoff, special attention is given to underline the important

contributions made by Medtner who followed the similar artistic way of production but

contrarily is not as known as Rachmaninoff. Finding out the reasons why Medtner is not

as well-known as his alike-colleague Rachmaninoff and creating awareness for him is

the utmost aim of this research. In order to reach this aim;

Universal and domestic musical movement occurred in Russia which influenced
the Russian Music and the Romantic Period which affected the two composers
are introduced with its main composers and general features.

Historical development of Russian Music is explained and the social phenomena
and the important characters which influenced this historical development are
underlined.

After introducing Rachmaninoff’s and Medtner’s artistic characters and their
productions, their common features and interactions are analyzed. However
Medtner is not as well-known as his colleague Rachmaninoff, his contributions
to Russian Music and to the times when he was productive is highlighted.
Medtner is examined within the conditions of the time period he lived under the
light of the literature searched for this study and “awareness” is created by
explaining his artistical value and underlining the reasons why he is not as well-

known as he deserves.



JURI VE ENSTITU ONAYI

Cemile Bengi BARAZ CINAR’ 1n “Post- Romantik ki Rus Besteci: Rachmaninoff-Medtner
ve Medtner ¢ in Tanmmayis1” baslikli tezi 3 Mayis 2010 tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan
Lisanstistii Egitim Ogretim ve Smav Y6netmeliZinin ilgili maddeleri uyarinca, Miizik Anasanat
Dali Sanatta Yeterlik tezi olarak degerlendirilerek kabul edilmigtir.

I"J'ye (Tez Danismani) : Dog. Lilian Tonella TUZUN

Uye : Prof. Zshrab ADIGUZELZADE
Uye : Prof. Lale FERIDUNOGLU
Uye : Prof. Seher TANRIYAR

Uye : Do¢. Senol AYDIN

:Prq‘f.’Ati.]_la ATAR
Anaéel,u Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiiri



ONSOZ

Babamin hatirasi i¢in. ..

Eskisehir, 2010 Bengi BARAZ CINAR



Vi

OZGECMIS

Bengi BARAZ CINAR

Miizik (Piyano) Ana Sanat Dali
Sanatta Yeterlik

Egitim
2000 Lisans Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Piyano Boliimii
1996 Lise Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Piyano Boliimii
Is

2000 Ogretim Gorevlisi, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Piyano Béliimii

Kisisel Bilgiler

Dogum yeri ve yili: Eskisehir, 1979 Cinsiyet: Bayan Yabanci dil: Ingilizce



vii

ICINDEKILER
OZueeeeerererseeesesesssssssesessssssssssssssssssassssesssssssssesssessssssssesssessssssesssssssassssssssesessss i
ABSTRACT ..ottt sttt ettt n et en et sneees iii
JURI VE ENSTITU ONAYN..uuccrreeenereesrsresnesssesssssssssessssssessesssssssessssssessesessssens iv
ONSOZ.......ooeeeeeee ettt ettt v
OZIGECMIS..orreeeererersneenesesesssssesssessssssssesesssssssssssssssssssssessssssssssssesssssesssssesssssess vi
TABLOLAR LISTESI.....uoveviteeeteeeeneseeesesnssesesssesessessssssssessesssessesssssesssssssisesnes X
SEKILLER LISTESI...covovveiitneeereresesesesesesessssssesessssssssssesesssssssssnsssssssisesosssnns Xi
L] 12 1P 1

BiRINCIi BOLUM
RUS MUZIiGINI ETKILEYEN MUZiK AKIMLARI BESTECILER VE
TOPLUMSAL DEGiSiMLER

1. MUZIKTE ROMANTIK DONEM.......oooooooeoeeeeeeeeeeeeee oo eeee e e, 3

2. ROMANTIK DONEM MUZIiGININ STiL VE TEKNIiK OZELLIiKLERi... 6

2.1. Post Romantizm (Ge¢ Romantizm) ve Ulusalcihk Akimiu.................. 9
2.2. Rusya’da Ulusalc1 AKimin Dogusu.............ccooooiiiiiiiie 10
2.3. Rus Besleri DOnemi.......ccceeeiiiiniiiiiniiiiinniieienricsenssccsssccsnsscnes 16
2.4. (1860 — 1900) Yillarinda Rusya’da Miizik Egitimi............c.c.c.c...... 23
2.5. Rusya’da Miizik Yasami, Konserler ve Himayeler........................ 31
2.6. (1900 — 1917) Devrim Oncesi Donemin Miizik Ozellikleri................ 32
2.7. Yeni Donemin Siyasal OzelliKIeri.........ccuueeiieuneeenneeernneeeennneennnn 33
2.8. (1917 — 1932) Erken Sovyet Donemi MUziZi ......ocvvvvneiniiniieienninnnn 34
2.9. (1932-1953) Sosyalist Realizm ve Tasarruf Donemi Miizigi.............. 36

iKiNCi BOLUM
SERGEI RACHMANINOFF’UN YASAMI, CAGDASLARI VE SANATI

1. SERGEI RACHMANINOFF’UN YASAMI.........ccooiiiiiiii e 38



viii

1.1. (1873-1892) Yillart Arast Yasaml...o.oeeeeerereenreareesecnssnssssescnsonn 38
1.2. (1892-1901) Yillart Arast Yasamil.....oeeeeeeeeenrenseeosonsssssssnssnsonses 39
1.3. (1901-1917) Yillart Arast YaSaml.....eeeeeeeeeenrenceecescnsancoacscnsanses 41
1.4, (1918-1943) Yillart Arast YasSaml.....eeeeeeeeneenrenceecascnsanccscesansanses 42

2. RACHMANINOFF’UN MUZIK YASAMINDAKI ONEMLI OLAYLAR

VE BUNLARIN MUZIGINE YANSIMALAR.........cccovvnmiviriininnninninenns 44
2.1. TanInma DONEM.............cccuveiiiieiiiie e 45
2.2. Kirllma DOnemi.....ccoeeeiuiiniieiiiiiiiniieiieiiiiiieiieiiiieiieciecesnsan 46
2.3. Siirgiin Donemi ve Konser Piyanistligi.......c.cccoviiiiiiiiiiiiiinnnnna 46

3. RACHMANINOFF’UN EGIiTiM SURECI VE ONU YETISTIRENLER.. 49

3.1. Anton Arensky (1861-1906) ........cccevveieeiieiireriesiese e see e erre e e 51
3.2. Sergei Taneyev (1856-1915) ......ccceviririeiieierieseseeee e 52
3.3. Pyotr llyich Tchaikovsky (1840-1893)........cccccviiiiiieiiieienc e 53

4. RACHMANINOFF’UN YASADIGI YILLARDA MUZIK ORTAMI........ 54

5. RACHMANINOFF’LA BIiRLIKTE ANILAN YENIi

KUSAK SANATCILARININ OZELLIKLERI.....cccccvuiiuiiiiiiiiennennnennes 56
6. RACHMANINOFF’UN ESERLERINDE ONE CIKAN KONULAR......... 59

7. RACHMANINOFF’UN SANATININ BiCIMSEL OZELLIKLERI, STiLi.. 61

8. RACHMANINOFF’UN ESERLERI.............ccccooiiiiiiiiicecce e, 71

UCUNCU BOLUM
NICOLAS MEDTNER’IN YASAMI, CAGDASLARI VE SANATI

1. NICOLAS MEDTNER’IN YASAMLL.........cocooooiiiiiiiiieieece e, 81

2. MEDTNER’IN YASADIGI YILLARDA MUZiK ORTAMI VE BiRLIiKTE
ANILAN YENI KUSAK SANATCILARININ OZELLIKLERI.................... 84



3. MEDTNER’IN SANATININ BiCIMSEL OZELLIKLERI, STiLi......

3.1 Medtner’in Eserlerindeki Teknik Ozellikler.................

3.2 Medtner’in Eserlerindeki Etkiler..................cccccoconin
3.3. Medtner’in Eserlerindeki Form OzelliKleri..................cc..cccocvvevrvnnnnn.,
3.4 Medtner’in Eserlerindeki Bicimsel Ozelliklerin Incelenmesi................

3.4.1 Piyano Sonatlari..............ccoccooiiiiiiiiiii

3.4.2 Piyano Koncertolari ve Piyano Beslisi...................cccoceiiinnn

3.4.3 Medtner’in Eserlerindeki Bicimsel Ozelliklerin
Orneklerle Incelenmesi.................cccoooevvverereceireceeeee e

3.5. Medtner’in ESerIeri...... ..o et

DORDUNCU BOLUM

SERGEI RACHMANINOFF iLE NICOLAS MEDTNER’IN
SANATLARINDAKI ORTAK OZELLIKLER VE MEDTNER’IN MUZIK
DUNYASINDAKI YERI, ONEMI

1. RACHMANINOFF’UN SANATCI KiSiLiGi VE ESERLERININ

OZELLIKLERI .........coooiiiiiiiiieeeeeeeeeee ettt 111
2. MEDTNER’IN SANATCI KiSiLiGi VE ESERLERININ

OZELLIKLERI.........ooooiiioioieeeeeeeoeeeeeeeeeeee e 114
3. RACHMANINOFF VE MEDTNER’IN SANATLARININ

ORTAK OZELLIKLERI...........cocoooiiiioiieeeeeeeeee et 118
4. MEDTNER’IN MUZIiK DUNYASINDA TANINMAYISININ

NEDENLERI.........coooiiiiiieeeee et 125
B SONUC auuueieeeeeeeee ettt ettt e ettt ee et et s n s 133
KAYNAKCA c.ceceevrrerernseresessesessssessssessssssessssssessssessssssessssassssssesssssessssasssssesessssesses 134



TABLOLAR LISTESI

Tablo 1. Opus Sirasina Gére Rachmaninoff’un Eserleri...............................

Tablo 2. Opus Sirasina Gére Medtner’in Eserleri



Xi

SEKILLER LISTESI

Sekil 1. Rus Bestecilerin Egitsel Etkilesimleri.........c.ccooveiiiiiiinniicnic e 30
Sekil 2. Rus Bestecilerin KronolojiSi..........ccccceveiiiiiiiiiiiiiccccc e 38
Sekil 3. Can Efektlerinin Ustiiste Gelmesi, Allegro Agitato...........ccceevevevevereennen. 64
Sekil 4. Hiizlinlii ve Yiiksek Sesli Cinlayan Canlar, Lento...........ccccovcvviiieeniienns 65
Sekil 5. Sonatin Kapanisi, Mutlu ve Sevingli Canlar, Allegro Molto.................... 65
Sekil 6. Tkinci Tema, AlleZro AGItato.........cccoveeverererereeeerereieeeeseeeeses s 66
SekKil 7. ANa TemMa, LENTO........cccuiri i 67
Sekil 8. Rachmaninoffun Elleri.........ccccccooiiiiiiiiiiii e, 69
Sekil 9. Op.1, NO:7, AlIegro Con Ira......ccceueiieiieieee e 97
SekKil 10. Op.5, Largo DiVOLO0.......cc.ccieiieeiiece e 98
Sekil 11. Op.14, No0.2, Allegro Marziale..........cccccoooviiiiiiieieeiesc e 99
Sekil 12. Op.17, N0.2, TEMPO GIUSTO....cvverieiiieiiieieeiiesieeie e 100
Sekil 13. Op.17, N0.2, Dolce Cantando..........ccccevverieieeneerieneese e 100
Sekil 14. Op.17, N0.2, STOrzando........cccccoviieieiiiieese e 101
Sekil 15. Op.20, NO.1, AHEQI0.....cceeieeeeie e e 101
Sekil 16. Op.20, N0.2, Pesante MINaCCIOSO.........c.evvereeierrerieeiesieesieaeesieeseeeneenes 102
Sekil 17. Op.25, No.2, Allegro Molto Sfrenatamente............................ceel. 103
Sekil 18. Op.26, N0.4, SOStENULO. ......oieiiii e, 104
Sekil 19. 0p.26, N0O.4, AQItalO.......coirii e, 105

Sekil 20. Rachmaninoff ve Medtner.............ocooiiii i, 110



GIRIS

Bu arastirmanin konusu, Rus miiziginin belli bir doneminde (1850-1950) yasamis olan
iki sanatcty1; Rachmaninoff ve Medtner’i tanimak ve tanitmaktir. Unii yaygin olan
Rachmaninoff’u tanirken onunla benzer bir ¢izgiyi izledigi halde arkadasi Olciisiinde
taninmayan Medtner’in de miizige katkilar1 oldugunu 6zellikle vurgulamaktir. Bu

amagla:

e Rus miizigini etkileyen evrensel miizik anlayislari, bunun yani sira Rusya’da
olusan yerel miizik akimlari; s6z konusu edilen sanatcilari etkilemis olan
Romantik Donem basta olmak iizere genel nitelikleriyle ve sanatcilariyla

tanitilacak,

e Rus miiziginin tarihsel gelisimi genel olarak belirtilecek, bu tarihsel gelisimi

etkileyen sosyal ve toplumsal olaylarla kisiler {izerinde durulacak,

e Rachmaninoff ve Medtner de ayri ayr1 tamtildiktan sonra bu sanatcilarin
etkilesimi iizerinde durulacak, Medtner’in de arkadasi Rachmaninoff 6l¢iisiinde

taninmis olmasa da dénemine ve Rus miizigine katkilar1 belirtilecektir.

19. ylizytlin sonlarina dogru filizlenen Ulusalcilik ve Post-Romantizm akimlari da
koklerini Romantizmden alirlar. Bu arastirmada incelenip tanmitilacak sanatgilari ve
onlarin yasadiklar1 dénemi anlayabilmek amaciyla Romantizm akiminin 6zellikleri

tizerinde 6nemle durulmasi gerekmektedir.



BIiRINCIBOLUM

RUS MUZIiGiNi ETKILEYEN MUZiK AKIMLARI, BESTECILER VE
TOPLUMSAL DEGISIMLER

Bu arastirmada, Rus miiziginin belli bir doneminde (1850-1950) yasamis olan iki
sanat¢ty1; Rachmaninoff ile Medtner’i sanat¢1 kisilikleriyle ve eserleriyle tanimak ve
tamtmak amaglanmaktadir. Unii yaygin olan Rachmaninoff’u tanirken onunla benzer
bir ¢izgiyi izledigi halde arkadasi 6l¢iisiinde taninmayan Medtner’in de miizige dnemli
katkilart oldugunu o6zellikle vurgulamak ve onun yeterince taninmayis nedenlerini

belirterek Medtner ile ilgili bir “farkindalik” yaratmaktir. Bu amagcla:

e Rus miizigini etkileyen evrensel miizik anlayislari, bunun yani sira Rusya’da
olusan yerel miizik akimlari; s6z konusu edilen sanatcilar1 etkilemis olan
Romantik Donem basta olmak iizere genel nitelikleriyle ve sanatcilariyla
tanitilacak,

e Rus miiziginin tarihsel gelisimi genel olarak belirtilecek, bu tarihsel gelisimi
etkileyen sosyal ve toplumsal olaylarla kisiler lizerinde durulacak,

e Rachmaninoff ve Medtner’in sanat¢1 kisilikleri ve eserleri de ayri ayri
tanitildiktan sonra bu sanatc¢ilarin ortak Ozellikleri ve etkilesimi tizerinde
durulacak; Medtner’in de arkadasi Rachmaninoff dlgilisiinde taninmis olmasa da
donemine ve Rus miizigine katkilar belirtilecek,

e Medtner, bu arastirmada kullanilan kaynaklarin 1s1ginda, kendi zamani ve
kosullar1 iginde incelenerek, hak ettigi Ol¢lide tanmnmayisinin nedenleri

acgiklanacaktir.

Boylelikle kendi doneminde degeri yeterince fark edilmemis olan Medtner ile ilgili bir

“farkindalik” yaratmak, bu ¢alismanin asil konusunu olusturmaktadir.



19.ylizyilin sonlaria dogru filizlenen Ulusalcilik ve Post Romantizm akimlar1 koklerini
Romantizm’den alirlar. Bu nedenle tanitilacak sanatcilari ve onlarin yasadiklart donemi
anlayabilmek i¢in Romantizm akimimin Ozellikleri iizerinde Onemle durulmasi

gerekmektedir.
1. MUZIKTE ROMANTIiK DONEM

Miizikte Romantik Dénem, 19.ylizyil1 bastan basa kapsayan ve 1830’lardan 20.yiizyilin
baslarina kadar uzanan miizik akimidir. Romantizm, her c¢agda her sanatgiyla
yasanmistir, ama 19.yiizyilda sanat yapitlarina daha yogun ve abartili bigimde
yansidigindan bu ¢agin kimligi olup ¢ikmustir.” Romantik davranisi en yalin bigimiyle:
“Sanat¢cinin duygularini agiklamasi” diye tanimlayacak olursak her donemdeki biitiin
sanat¢ilarin Romantik sayilmasi gerekir; Romantizme karsi durmus olanlarin bile...
Tarihgilerin dediklerine uyarak, miizik sanatinda Romantik Cagin, 18.ylizyilin sonunda
toplumsal alandaki devrimlerin miizigi etkilemesiyle basladigin1 diisiinmeliyiz.
Romantizmi Beethoven’dan sonra baslamis gorenler vardir. Buna karsin bir¢ok tarihgi
de Beethoven’1 ilk Romantik besteci olarak goriir ve onu “miizigi 6zgiirliige kavusturan
kisi” olarak tanir. Beethoven degismekte olan bir diinyada dogmus ve yasamistir.
Fransiz Devrimi sonra da Napoleon’un egemenlik kurdugu bir Avrupa’nin duygu ve
diigiince iklimi, Beethoven’in miizigini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Ancak, sanatta bir
donemin bagsladigt ve bittigi giinler kesin olarak belirtilemez.? Beethoven’m
yaraticiliginin ilk dénemlerinde Klasik Dénem Viyana Ekolii - Haydn, Mozart etkisinin
belirgin olarak goriildiigiinii; ikinci doneminde ise sanatg kisiligini ¢ok daha 6zgiirce
ortaya koyarak Romantik donem Ozellikleri olarak adlandirdigimiz stil 6zelliklerini
yansittigint; dolayisiyla yaraticithiginin iki donem arasinda bir koprii kurdugunu

sOyleyebiliriz.

Romantik sdzctigiiniin kokii romance’dan gelir. Latince kokenli bu sozciik siir ya da
diizyaz1 tiirlindeki edebiyat yapitlar1 ve romanlar i¢in kullanilir. Sozciik, daha g¢ok

yasadigimiz diinya yerine idealimizdeki diinyanin niteliklerini ve imgesel ¢agrisimlari

! Evin ILYASOGLU. Zaman i¢inde Miizik, Baslangigtan Giiniimiize Orneklerle Bat1 Miiziginin Evrimi,
(fstanbul: Yap1 Kredi Yay., 4. Basim, 1996), s5.77.
? flhan MIMAROGLU. Miizik Tarihi, (istanbul: Varlik Yay., 7. Basim, 2006), s.79.



anlatir.> Miizik sanatinda “romantik” terimini ilk kez besteci ve miizik elestirmeni
E.T.A. Hoffmann kullanmistir. Onun Undine (1816) adli masalsi operasi, Romantik

akimin ilk érneklerindendir.*

Romantizm, kendinden onceki 18.yiizyil Klasik akiminin kuralct sinirlarina karsi bir
baskaldirt olarak nitelenebilir. 18.yilizy1l Klasik anlayisinda sanat, 6zellikle de miizik,
belli bir toplum katinin eglencesi icin iretilir, 19.yiizyilda ise bestecinin kendini

anlatma gereksiniminden dogar.5

Romantik donem bestecilerini sadece bir ya da birkag kalip i¢cinde tanimlamak zordur.
Ciinkii eserlerindeki karmasik kisilik 6zellikleri hem onlar1 6nceki donemlere oranla
birbirinden daha c¢ok ayirir hem de sanat Ozellikleri degiskenligi de barindirir. Bu
donemde saray miizigi ortadan kalkmis ve besteci, toplumdaki her bireye kendi
duygularint anlatmak istemistir. Romantik besteciler kisisel anlatimlarini kurallarin
oniine koymustur. Bigimdeki kusursuzluk kaygisin1 bir yana birakmislar ve kendi i¢
diinyalarini, diislerini, ruhsal inis ¢ikislarimi yapitlarina yansitmislardir. Bu donemdeki

eserlerin formlari, armonileri, ritm ve tin1 renkleri koklii degisimler yagamstir.

Romantik donemde miizik, sanatin diger dallariyla da etkilesim halinde olmustur.
Besteciler, ressamlar, sair, yazar ve diislinlirler cogu zaman bir araya gelmis; sanat
topluluklart kurmus; birbirlerinin eserlerinden etkilenmislerdir. Bu etkilesim c¢ogu
zaman olumlu sonuglar dogurmus, kimi zamansa karsit diisiinceler dolayisiyla

gruplagsmalarin, kamplagsmalarin olugsmasina yol agmustir.

19.ylizyilda ozellikle siir ve miizigin yakin iligkisi tiim {ilkelerde, tiim kusaklarda
kendini gosterir. Ozellikle Schubert ve Schumann’m liedlerinde siirin 6ziindeki
duygusallik, miizikle sese doniislir. Chopin “piyanonun sairi” olarak anilir ve kiigiik,

ince piyano pargalariyla siirsel bir ortam yaratir. Sonradan Richard Wagner, edebiyatin

*ILYASOGLU, a.g.e., s.77.
* Ahmet SAY. Miizik Ansiklopedisi, (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yay. 2005), s.169.
5

Ayni, s.77.



miizikteki Onemini, kendi yazdigi opera librettolarinda ses ile s6ziin uyumunda

anlatacak, giderek tiim sanat dallarin1 birlestiren muizikli dramlarini yazacaktir. 6

Gegmis donemlerde miizik; konusunu dinden, destansi ve mitolojik Ogelerden
almaktaydi. Romantik dénemde miizigin konusu; giinliik olaylar, bestecinin kisisel i¢
diinyasi, ask acisi, ruhsal calkantilari, ayrilik, kavusamama, hastalik, yoksulluk, intihar
vb. gibi durum ve duygularin asir1 inis ¢ikislarla anlatilmasi olmustur. Doga konulari ise
yalnizca gilizelligine tapimilan gorsel bir 6ge olarak degil; her yoniiyle, oldugu gibi
islenmistir. Doga, bu donemde firtinasi, dikeni, kisi, bulutu, korkung magaralari, dev
dalgalar1, yirtict hayvanlariyla gergekte nasilsa Oyle yer almistir. Bunun yani sira bir
tablonun ya da bir siirin diisiindiirdiikleri gibi gerceklere tepkili; diissel ve soyut konular
da bu donemde bestecilere esin kaynagi olur. Bunlar, dénemin sanatcilar tarafindan
yasadigimiz diinya yerine idealimizdeki diinyanin ve diissel ¢agrisimlarin anlatilmasinin

yeglendigi konulardir.

19.ylizyilin biitlin siirsel egilimleri ¢algi miiziginde {istlin bigimlerle anlatilmistir. Bu

durum, beraberinde virtiioziteyi de getirir. Romantik donemde virtiiézite 6nem kazanir.

Klasik donemde her iyi ve soylu ailenin iiyesi bir ¢alg1 c¢alarak yetisir. Lavtadan
klavsene, klavikorda, sonra da piyanoya kayan bu ozellik, ¢aglar boyu siirer. Amator
miizisyenler i¢in {inlii besteciler 6zel olarak beste yazar. 19.yiizyilda ise artik ne
amatorlerin calabilece8i kolaylikta yapit bestelenmektedir, ne de amatorler bestecinin
karmagik teknigini ¢ozebilecek beceridedir. Boylece calgisinin ustast olan virtiioz
yorumcular ortaya ¢ikar. Besteciler, i¢ diinyalarinin karmasasini anlatmak i¢in armoni
ve kontrpuan kurallarini zorlamakta, ¢algilarinin tin1 sinirlarina varmaktadirlar. Chopin,
Liszt ve Paganini’nin seytana benzer besteci-yorumcu kimlikleri, harikalar yaratan ¢alis

teknikleri dénemin &l¢iitii olmustur.”

® Aynu, s.81.
" Aynu, s.80.



2. ROMANTIK DONEM MUZIiGININ STIL VE TEKNIiK OZELLIKLERI

Miizikologlar bu donemde kullanilan tonalite fikrinin ve bir melodiyi meydana getiren
biitliniin armoniyle tamamlanmasi 6zelliginin Barok ve Klasik donemden bu doneme
miras kaldigi konusunda hemfikirdirler. Romantik dénemde besteciler, daha genis

yapisal armonik planlamalar yaparlar.

Romantik dénemde form acgisindan O6nemli degisimler yasanmistir. Kaliplar ve kati
kurallar yerini fikirlerde 6zgiirliige, daha yogun kisisel ifade ve duygulara birakmus,
hayalgiiciine Onem verilmistir. Bu donemde yorumcular da c¢alma stilinde yeni
maceralar arastirmaktadirlar. Virtiiozite ve ustalik gerektiren eserlerde yorumcular,

calginin kullanimindaki en {ist teknikleri bu donemde kesfetmislerdir.

Siirsellik 6n plandadir, cantabile (sarki sdyler gibi) melodiler kullanilmis; 6zellikle
piyano miizigi icin yazilan eserlerde sag el ¢ogu zaman bir san eseri gibi seslenmistir.
Modiilasyonlar sadece en yakin tonlar arasinda degil beklenmedik tonlarda da cesurca
kullanilmis; major — mindr degisimleri de daha sik ve daha beklenmedik zamanlarda

yapilmistir.

Bestecilerin zengin armoniler kullanmalari; i¢inde yasadiklari duygulari, ruh hallerini
ve diger anlatmak istediklerini daha yogun bir anlatimda bizlere iletebilmeleri i¢in
onemli olmustur. Daha sik¢a kullanilan kromatik pasajlar ve dikkat cekici disonans

akorlar ise i¢inden ¢ikamadiklar1 bunalimlari ve isyanlar1 temsil etmistir.

Eserlerde oOzellikle duygusal ve dramatik zirveler kullanilmis ve bu zirveler hem
calgmin tiim oktav olanaklarini kullanmis hem de orkestrada genislemelere gidilmesine
neden olmustur. Senfonik orkestra bugiinkii bildigimiz seklini Romantik doénemde
edinmig; bakir nefesli ¢algilarin ve vurmali ¢algilarin orkestraya dahil edilmesi ve diger

calgilarda da sayilarin artirilmasi bu déonemde gergeklesmistir.



Armonide kalin - siki ve yogun dokular kullanilmis, (6rnegin Brahms’in eserlerinde)
aynt ve degisik pek ¢ok melodi, ayn1 zamanda degisik partilerde genis bir ses
genisliginde (register) yer almistir. Koyu dramatik zithiklar, genis araliklarin (6zellikle

yedili araliklarin) kullanimi, bu donemin énemli diger teknik 6gelerindendir.

Ritmsel degiskenlikler de duygu ve psikolojik durumlari belirginlestiren vurgulardir.
Senkoplar ve bas ostinatolarin bu donemde sik¢a kullanimi1 da bestecilerin huzursuz
anlar1 betimlemede kullandiklar1 6gelerdendir. Niians cesitliligi ve niians zitliklar
onceki donemlerdeki gibi yalnizca piano — Forte farkiyla kalmamis; pianissimolar,
Fortissimolar, sonorite renklilikleri, yorumcularin tuse hassasiyetinde eristikleri

ustaliklar doneme zenginlik katmistir.

Romantik bestecinin tiim firtinali, hir¢in duygularin1 en giizel anlatan galgi piyano
olmustur. Hemen her besteci piyano i¢in mutlaka eser bestelemistir. Bunun yani sira
sadece piyano miizigi i¢in besteledikleriyle miizik tarihinde Onemli yer edinmis
besteciler olmustur. Piyanonun en kiiciik sesten en biiyiik sese dek ses giirliigiine karsi
duyarliligi, bestecinin ruh durumundaki degiskenlikler igin elverislidir. Bu nedenle
piyanonun en zengin edebiyati bu ¢agda olusmustur. Piyano i¢in minyatiir yapitlardan
dev kongertolara dek her bicimde beste yapilir. Ayrica oda miiziginde de piyanolu

bicimler gelisir: Piyanolu triolar, piyanolu kentetler gibi.8

Parca - eser ¢esitliliginde bu donem ¢ok biiyiik zenginlik tagir. Kisa formlu piyano
eserleri ve piyanonun siirsel kullanimi 6zellikle piyanonun sairi Chopin’de doruk

noktasina ulasir; donem boyunca geliserek ve kabul gorerek stirer.

Romantik donem miiziginde piyano edebiyati pek cok kiiclik yapili yeni formla tanigir.
Bu formlar daha ¢ok kiiclik dans bi¢iminde lirik pargalardir. Kongertolar, fanteziler,
sonatlar ve cesitlemeler ise, piyano i¢in yazilan daha uzun soluklu bi¢imlerdir.
Schubert’in Impromptu, Moment Musical ve Sonatlari; Mendelssohn’un Sézsiiz
Sarkilar ve piyano kongertolari; Schumann’in kongertosu ve demet halinde yazilmis

etiidleri, fantezileri, Kelebekler, Karnaval gibi dizileri; Chopin’in iki piyano kongertosu,

8 Aynu, s.82.



noktiirnleri, impromtulari, valsleri, baladlari, etiidleri, preliidleri, mazurka, scherzo,
barkarol, polonez ve sonatlari; Liszt’in iki piyano kongertosu, Macar danslari,
preliidleri, etiidleri, sonat ve fantezileri; Brahms’in kongertolari, c¢egsitlemeleri,
rapsodileri, kaprigyolari, intermezzolari, valsleri ve sonatlari, Romantik dénemin
piyano miizigine sundugu baslica bigimlerdir.® Piyano igin yazilmis pek gok form
kokiinii siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya donlismesinden olusan lied formunun
siirselliginden almustir. Preliid, intermezzo, noktiirn ve sozsiiz sarki gibi. Brahms,

Schubert, Schumann, R.Strauss ve Hugo Wolf ¢agin lied ustalaridir.

Chopin’in deyisiyle gelen rubato ¢alma teknigi, zamanin sanat¢isinin duygusalligini
aktaran bir anlatimdir. Rubato, zamani esnetmek anlamindadir. Bestecinin yorumcuya
tanidig1 bir soluk alma 6zgijrll'igijdﬁr.lo Rubato ¢alma teknigi Romantik donemde ortaya

¢ikmig, donem boyunca kullanilmig ve giintimiize kadar ulagsmustir.

Miizigin edebiyatla olan yakin iliskisi, Romantik doneme 6zgli senfonik siir ve
programli senfoni gibi formlar1 beraberinde getirir. Miizik-siir iliskisinin dorugunu ise
kuskusuz lied olusturur.! Programli miizikler, calgi toplulugu i¢in yazilmus, siirsel,
betimleyici, Oykiileyen bestelerdir. (program senfoni, senfonik siir, senfonik poem,
konser uvertlirii... gibi). Uzun formlu eserlerde yinelenen temalarin getirdigi sekil ve
birlik goze c¢arpmis; bu Berlioz’da saplanti, Liszt’de tema ve onun degisimleri,

Wagner’de ise ana motiflerin ulusalci etkiyi hissettirmesi olarak algilanmaigtir.

19.yiizyilin sonlarma dogru filizlenen Ulus¢uluk, Post Romantizm ve Izlenimcilik

akimlan da koklerini Romantizm’den alirlar.

% Ayn, 5.83.
10 Ayni, 5.82. .
1 Firat KUTLUK. Miizigin Tarihsel Evrimi, (Istanbul: Chiviyazilar1 Yay., 1.Basim, 1997), s. 168.



2.1. Post Romantizm (Ge¢ Romantizm) ve Ulusalcilik Akimi

Almanya, 1870-1871 yillarindaki Fransa-Prusya Savasi’ndan sonra birlesik bir
imparatorluk haline gelerek giic kazanir. Tiim Bati Avrupa’daki yapilanmanin merkezi
Alman fikirlerine dayanmaktadir.*> Bu yillarda miizik diinyasinda 150 yildir egemenlik
stiren Alman kiiltlirtine kars1 iki ayr1 akim gelismektedir: Birincisi her {ilkenin kendi
miizigini arayip buldugu Ulusalcilik (Nationalism) akimi digeri ise Fransiz ekoliiniin
gelistirdigi [zlenimcilik (Impressionism) akmmdir. 19.ylizyiln son geyreginde tiim
miizikciler, Wagner’in etki alanma girer. Ustelik kimi besteciler ona benzememekte

direnip savas verdikleri halde yine de Wagner izleri tasimaktan kaginamazlar.'®

Erken Romantik donemdeki ulusgu etkiyle yazilmis eserler ile 1860 sonras1 Ulusalcilik
akimlar1 arasinda bir ayirim yapilmasi gereklidir. Yiizyilin baglarinda Alman halk
ezgilerinin etkisi 19.ylizy1l miiziginde halk ezgileriyle biitiinlesen bir stil yaratmigtir. 19.
yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ulusal akimlar ise heniiz kendine 6zgii yerlesik bir
gelenegi olmayan bagka tilkelerde dogar. Ulusalcilik (Nationalism) bir bakima yabanci

etkilere kars1 bestecilerin kendi iilkelerini silahlandirma savasidir. Bilingli bir akimdir.

Ulusalcilik akiminin yayginlasmasint 19.yiizyilda haberlesme (iletisim) alanindaki
gelismeler de etkilemistir. Halklar1 yakinlastiran demiryollari, buharli gemiler, daha
sonra ise telgraf vb. teknik yenilikler, giderek artan kiiltiir anlagmalari, bu sonucu

hazirlayan nedenlerdendir.”

Ulusalcilik akimi, Avrupa’da birgok tilkenin ulusal kimlik kazanmasiyla ortaya ¢ikar.
Prenslik yonetimlerinin ve kilise egemenliginin demokratiklesmesi, her iilkenin kendi
gelenegine, tarihsel gecmisine sahip ¢ikmasi, sanat alaninda da ulusal degerleri
aragtirma gereksinimi  dogurur. Bugiine kadar daha ¢ok Alman-Avusturya

egemenligindeki miizik diinyasmin egemenligine baskaldiran kimi uluslar: Rusya,

2 G.E.H. ABRAHAM, “The Elements of Russian Music” Music and Letters, (Oxford: Oxford Un. Press
Vol 9, 1928) s.55

BILYASOGLU, a.g.e., s.155.

1 Ayni, s.166.

1> Cavidan SELANIK. Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, (Ankara: Doruk Yay., 1. Basim, 1996),
s.186.
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Macaristan, Polonya ve Cekoslovakya olmustur. Bu uluslar, kendi konusma dillerinin
renginde, efsane (sdylence), masal ve yerel danslarin coskusunda, 6zgiin ritm ve
ezgilerini miiziklerine yansitmaya baslar. Romantik donemde ulusal renklerle yazilan
besteler, (Chopin’in mazurkalari, polonezleri, vb., Brahms’in Alman danslari,
Wagner’in ve Verdi’nin ulusal kimlik tasiyan operalar1 gibi) ulusalci akimin ¢ag

sonundaki gelisimine énciiliik etmislerdir.'®

Romantik donemde uluslarin ge¢misine ait kalintilar giin 1s18ma ¢ikmistir. Destanlar,
efsaneler, eski gelenekler, halkta gizlenen; fazlaca bilinmeyen ezgiler toplanmistir.
Siirde eski efsanelerin kahramanlar1 konu alinmis; miizikte ise halk ezgileri derlenerek
transpoze edilmistir.'” Iste biitiin bu ¢alismalar ulusallagmay1 yayginlastirmis, miizikte

de ulusalcilik akiminin dogmasina yol agmistir.

Ulusalct akimin en biiyiik izleri kuskusuz Rus bestecilerinde goriilmektedir. Rusya’da
Ulusalci akimi daha iyi kavrayabilmek, gelisiminde bestecilerin oynadiklar1 rolleri
anlamlandirabilmek ve Rachmaninoff’la Medtner’in bu tarihsel akistaki yerlerini
tanimlayabilmek i¢in, bu donemde Rusya’daki Ulusalci akiminin dogusunu ve ardindan
Rus mizik tarihini etkileyen Onemli olay ve kisileri tamitmak gerektigi

diistincesindeyim.

2.2. Rusya’da Ulusalc1 Akimin Dogusu

Dogu ile Bati arasinda genis topraklara uzanmis olan Rusya, insanligin vatani sayilan
Asya’nin gizlerini de i¢inde saklar. Halklariyla, dilleriyle, irklariyla, gesitli tore ve

gelenekleriyle belli bir birligi koruyarak béliinmiistiir. *°

Rus sanat ve miizik tarihi diger pek cok ulusun aksine c¢ok da eski yiizyillara
dayanmamaktadir. Fakat Rus ekoliinden gelen yaratici miizisyenlerin kusursuz

eserlerinin 6nemini anlamak i¢in var olan en eski kayitlara uzanmak gerekir.19

¥ ILYASOGLU, a.g.e., s.166.
" SELANIK, a.g.c., 5.186.
18 Aynu, 5.208.
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Bunun iki nedeni vardir: Edebi agidan bakarsak Rus sanatinin ve miiziginin koklerinin
ulusal ve siyasi gegmise dayandigini gorebiliriz. Miizik alaninda son yiizyilda karakter
bakimindan degisime wugrayan eserlerin, orijinal c¢ikis noktalarinin Orta Cag’a
uzanmakta oldugu ortaya cikartilmistir. Glinka’nin Ulusaleilik akimi ile baslayan
miizigin altin ¢aglarinda tutulan kayitlar ve yazilan eserler gostermektedir ki bu

dénemde Orta Cag Ingiliz kiiltiiriinden fazlaca etkilenilmistir. %°

Rusya’da ulusal miizigin olusmasina Onciilik eden bestecilerin dayanaklar1 iki ana
temel lizerinde yapilanmistir: Rus halk sarkilar1 ve Rus Ortodoks kilise miizigi. Rusya,
halk sarkilar1 yoniinden zengin bir iilkedir. Ses genisligi besli ya da altili araligim
asamayan halk sarkilarinda kullanilan makamlar antik Yunan modlarini andirmaktadir.
Toplu olarak da seslendirilen halk sarkilarinin bir kismi, dansli ve konulu bir gosteri
ozelligi de tasimaktadir. Rus Ortodoks kilise miizigi ise 8.yiizyildan baslayarak gelisim
gostermistir. Ortodoks mezhebinde ¢algilar yasak oldugu i¢in, kilise miiziginde org bile

kullamlmamlstlr.21

Her ne kadar Glinka, Rus miiziginin babasi ya da kurucusu olarak ifade edilse de pek
cok kaynak Rus miiziginin Glinka’dan birka¢ yiizyil 6nce de var oldugunu
gostermektedir. Bilinen ilk Rus bestecinin Korkung Ivan (1533-1584) oldugu
belirtilmektedir. Fakat Rus “klasik” miiziginin temelini olusturan kilise miizigi ve halk
miizigi ¢ok daha eskilere dayanir. Rusya 988 yilinda Hiristiyanlhiga gecis yaptiginda
Bati’'nin Gregoryen kilise miiziginin yerine, daha sade ve yalin bir kilise miizigi
gelistirir. Cok sayida Sovyet miizik bilimci bu yalin kilise miiziginin ilham kaynaginin
Dogudaki Slavlardan geldigini belirtirken; farkli bir kesim de bu eserlerin Bizans’tan
uyarlandigini 6ne stirmektedir. Rus halk miizigi antik ¢aglara dayansa da 18. ylizyilin
sonlarina gelindiginde bu eserlerden bir derleme olusturulmustur. Bu derlemenin

hazirlanmasi, kesfedilmeyi bekleyerek gecen bunca yilin ardindan Rus miiziginin

9 M.Montagu MATHAN. Contemporary Russian Composers, (London, UK: Cecil Parmer-Hayward,
1917), s.3.

2 Ayni, s.3.

21 Ahmet SAY. Miizik Tarihi, (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yay., 2000), s.435.
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yiikselise ge¢mesine neden olmustur.”? Glinka oncesinde birka¢ Rus besteci ulusal
miizik yaratabilme yoniinde birtakim caligmalar yapmak istemislerdir ancak onlarin
deneylerini bir biitiin iginde birlestiren ve Ulusal Rus Miizigi’nin temelini atan Glinka

olmustur.23

1703 yilinda Car Biiylik Petro tarafindan insa ettirilen St.Petersburg kenti, kiiltiirel
gelisimi baslatan en Onemli itici etken olmustur. Binalar, sehrin giizellikleri ve
hiikimdarin goérkemli idare yetenegi yabanci is adamlarini ve her alandan yaratici
sanat¢iyr bu kente ¢ekmistir. Ozellikle Biiyiik Katerina (1762-1796) doneminde yabanci
miizisyenlerin ¢cogu Rusya’y1 ziyarete gelmis ve hatta biiylik bir kismi burada ikamet
etmeye baslamustir. Tkamet etmeyi tercih edenlerin ¢ogu Italyan’dir. Araja, Galuppi,
Traetta, Manfredini, Sarti, Paisiello ve Cimarosa gibi isimler Rusya’ya yerlesen Italyan
miizisyenler arasinda yer almaktadir. Diger pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi miizik
alaninda da yabanci etkilesimlerin kiiltiir i¢inde asimilasyona ugramasi ¢ok sayida
kusursuz yetenegin dogmasina yol agmistir. Bu yiizyilin sonlarina gelindiginde Rus
miizisyenlerin ve bestecilerin sayisi epeyce artar. Opera 1770’li yillarda ortaya ¢ikar. O
donem opera eserlerinin ¢cogu Rus halk miizigini yansitma egilimi gostermistir. 19.
ylizyilin baslarina gelindiginde Napolyon Savaslari’nin Rus sanatinda uyandirdigi
ulusalc1 duygularin da etkisiyle opera eserleri daha ulusalcr bir forma kavusur. Savaglar
genel olarak Rus sanatinin her alaninda Ulusalciligin 6n plana g¢ikartilmasina yol
agmistir. Pushkin (1799-1837) edebiyatta ronesans baslatirken; Glinka (1804-1857) ile
de Rus miizigi kendi 6zglin kimligine kavusmustur. 1836 yilinda ortaya konan ilk
performans, A Life for the Tsar, bu siireci baslatan olay olarak kabul edilir. Benzer
sekilde Tchaikovsy’nin Kamarinskaya (1848) adli performanst da Rus senfoni

miiziginin temeli olarak gérﬁlﬁr.24

Glinka’nin Russlan ve Ludmilla adli eserini, Borodin’in Prens Igor, Rimsky-
Korsakov’un Sadko ya da Stravinsky’nin The Rite of Spring adli eserlerini

inceledigimizde; sadece miizigin verdigi o kusursuzluk duygusuyla yetinemeyiz. Bu

22 Barrie MARTYN. Rachmaninoff-Composer, Pianist, Conductor, (Vermont, USA: Scolar Pres-
Gower Pub. Comp, 1990), s.3.

2 MIMAROGLU, a.g.e., s.104.

“MARTYN, a.g.e., s.3.
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eserlerde anlatilan efsaneleri ve mitleri 6grenme istegi duyar, Rus opera ve senfoni

miiziginin siki sikiya bagl oldugu folklorik gelerle ilgili bilgi sahibi olmak isteriz.”®

Rus miizik tarihine kronolojik olarak bakildiginda yoresel ezgilerin kimi zaman daha

fazla, kimi zaman daha az kullanilmis olmasi dikkat cekmektedir.?

Rus miiziginin biiyiik bir duygusal derinligi vardir. Hiiziin ve baskaldir1 niteligi tasiyan
melodiler onun en belirgin karakteridir. Bir ulusun duygusal 6zelliklerini ezgilerinden
tantyabiliriz. Aci ¢ekmis, bazen boyun egmis, bazen 6¢ almis, vahsi, i¢ine kapanik, hem
zalim, hem saf ve babacan... Ama her zaman olaganiistii yetenekli! Rus miiziginde
belirginlesen konular, islenen duygular ve Rus miiziginin karakteristik ozellikleri

cogunlukla bunlardir.

Rusya’da ylizyillar boyunca ¢esitli etnik topluluklarin birlesmesinden olusan zengin bir
halk miizigi gelismistir. Balalayka ile calinan kirsal ezgiler ve uzun epik siirler,

kusaktan kusaga séylenegelmis‘[ir.27

Din dist miizigin Rusya’ya girmesi biraz gecikir. Car Biiylik Petro’nun Konser
Orkestrasi; Telemann, Schiitz, Tartini, Corelli gibi Avrupali bestecilerin eserlerini
yorumlamaktadir. 1737°de Carice Anna Ivanova Italyan Operasim Rusya’da tanitir.
1755’te de Carigce Elisabeth Petrovna Rus Operasi’n1 kurmak icin ¢aba harcar. Ancak
kendi sanatgisi ve bestecisi olmayan bir miizik hareketi ger¢ek anlamda olusmaz. Bu
nedenle Carigenin gayretleri bir sonu¢ vermez. Yapilan ¢alismalar, oynanan eserlerin
sOzlerinin Rusga’ya ¢evrilmesinden Oteye gidemez. Biitiin bu c¢abalar 19.yiizyilda
olumlu sonuglar vermeye baslar. Rus besteciler Avrupali miizisyenlerin daha énceden

varolan ayricaliklarina el koymaya baslarlar.?®

Alman miiziginin kati1 kuralciligr ile ulusal deyislerin melodik, armonik, ritmik ve

yapisal karakteristiginin birlesmesine ilk onemli 6rnek Rusya’da goriiliir. Edebiyatta

% MATHAN, a.g.e., s.4.

2 Ayni, s.4.

" JLYASOGLU, ag.e., s.167.

% M.Montagu MATHAN. A History of Russian Music, (London, UK: William Reeves The New
Template Press, 1917), s.2.
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Pushin, Tolstoy, Cehov ve Dostoyevski’nin anlatimlariyla miizige de yansiyan ve
onciiliigiinii Mikhail Glinka (1804-1857)’nin yaptigi Rus Ulus¢u akimi Rus Besleri’nin
de calismalariyla 19.ylizyilin ortalarina dogru 6nemli eserlerini vermeye baslamstir.
Beslerle birlikte sayilmadig1 halde bu grubun felsefelerinin 6nde gelen bestecisi Pyotr

llyich Tchaikovsky (1840-1893)’dir.?

Rus Ulusalct1 miizik akiminin baglangici olarak kabul edilen ilk yapit 1836’da
Glinka’nin yazdig1r A Life for the Tsar (Car Ugruna) adh operadir. Glinka Italya’ya
yaptig1 sik geziler dolayisiyla italyan operasimi c¢ok sevmis; Rossini, Bellini ve
Donizetti’yi izleyip iilkelerinin yerel ozelliklerini miizikte isleyislerini incelemistir.
Ancak, boylesi yapitlar ortaya ¢ikartmak i¢cin kompozisyon bilgisinin yeterli olmadigin
diisiinerek Berlin’de 6zel egitim goriir. Ikinci operasi Russlan ve Ludmilla (1842)
Pushkin’in bir siirinden kaynaklanir. Birincideki saf halk ezgilerinin yalinlig1 yerine, bu
operada danslarin ritmik coskusu ve folklorik renkler daha sanatsal, daha karmasik bir
yapida incelenmistir. Aleksandr Dargomyzhsky (1813-1869) Russalka adli operasiyla
Glinka’yi izler. Stili de Glinka ile benzerlikler tasiyan besteci ¢cok sayida lied yazmis ve
Ozellikle Rusg¢a’nin yapisini inceleyerek konusma dilindeki tonlamalart miizigine

aktarmugtir.®

Glinka ve Dargomyzhsky’nin girisimleri ve ¢alismalar1 ile “Erken Dénem Rus Okulu”
kurulmustur. Glinka ile ulusalcilik, folklor, fantezi, oryantalizm gibi degerler ve konular
on plana c¢ikartilirken; Dargomyzhsky ile dramatik ve miizikal ulusalciliga adim

:51t11rmst1r.31

Dargomyzhsky’nin eserleri ile tanistiklarinda, toplumun biiyiikk bir kesimi onun
etkisinde kalir. Moussorgsky de bu grubun arasindadir. “Besler” akimi zamaninda
yalmzca Dargomyzhsky izleyici ile tam anlamiyla bulusabilmeyi basarir.
Dargomyzhsky’nin sanati, “sosyalizmin halk ve miizikle es zamanli bulugmasi” olarak
tanimlanir. Onun i¢in miizik, insanlarla iletisim anlamindadir. Bu iletisimi yalnizca asir1

gercekei ve deneysel (natiiralist) miizikle gerceklestirebilmistir. Opera eserlerinde,

P JLYASOGLU, a.g.e. s.167.
% Ayn, 5.167.
3 MATHAN, Contemporary... s.21.
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tistadi Glinka’nin izinden gittigini vurgular. Sozlii eserlerinin yani sira dramatik
eserlerinde de Natiiralizmi yansitmigtir. Moussorgsky, Balakirev, Cui ya da
Borodin’den 6teye gecerek Rusya’da 1860’larin ruhunu yansitmayi basarmustir. Eserleri
donemin edebiyat ve resim eserleri ile daha yakin bir iligki i¢indedir. Arkadaslart onun
bir devrimci oldugunu her zaman dile getirmistir; idealleri son derece yerindedir ve
bunlar miizik sanatinda bir déniisiim yasanmasina yol acar. I¢inde bulundugu akimin
“programinin” Gtesine geger ve miizigin sadece islevini degil yapisim1 da degistirir.
Miizik ve ilerlemenin ayrilmaz bir ikili oldugunu fark eder ve duygularin degisimin en
biiyiikk gostergeleri oldugunu 6ne siirer. Ona gore miizik, duygularin dilidir; genel
anlamda bir sanat¢inin 6zel anlamda da bir miizisyenin gorevi, insanligin iginde

bulundugu durumu yorurnlarnak‘[ur.32

Rusya’da ulusalct duygularin uyanmasi ve bunun miizige yansimasi (A Life for the
Tsar); Napolyon’un istilasi, dogaya yonelme istegi, sadelik ve gergeklik arayisi gibi
olaylara ve arayiglara bagli olsa da Rus miiziginin temel karakteristik 6zellikleri 1861

yilinda yasanan Biiyiik Kurtulugs Hareketi ile son bigimini almistir.>

1860’11 yillarin sosyalist yapilanmasi, donemin sanat ve edebiyat ¢alismalarinda oldugu
kadar miizik eserlerinde de kendini gostermistir. Bu donemde genel anlamda sanatin
0zel anlamda da miizigin “sanat icin degil yasam i¢in yapilmasi gerektigi” savi One
stiriilmiistiir. Chernishevsky ve Herzen gibi yazarlardan; Repin ve Vereshchagin gibi
Realist ressamlardan etkilenen “Erken Donem Rus Okulu” edindigi izlenimi miizige

aktarmis ve kisi haklarinin 6zgiir birakilmasi diisiincesini Vurgulamlstlr.34

Bu akima kapilan miizisyenler, “sadelesme” diisiincesi ile olusturduklar1 tarihsel,
efsanevi ve fantastik opera tiirlerini bir kenara birakip lirik operalara yonelmis ve
giinlimiiziin Realist miizik-drama modelini benimsemislerdir. Bu modelin en temel

6rnegi de Dargomyzhsky’nin The Stone Guest adli eseridir.*®

2 Ayni, s. 24.
3 Ayni, s.21.
¥ Ayn, s. 22.
% Ayni, 5.22.
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Doénemin ilham kaynagi Glinka iken dikkatlerin birden Dargomyzhsky’e g¢evrilmesi,
Geng Ruslarla ilintili bir durum degildir. “Besler” akiminin lideri olan Balakirev, A Life
for the Tsar adli eserin sahibini arar ve sonunda Glinka’y1 Tsarskoe Selo’daki evinde
yart emekli hayatin1 siirdiiriitken bulur. Glinka, Balakirev’i taniyinca miizikte Rus

ulusalciliginin izlerini siirdiirecek sanatgiyla karsilastigini anlar.*®

Rusya’da Ulusalc1 akima onciiliik eden ve Rus miiziginde 6nemli yeri bulunan Rus

Besleri adiyla anilan sanatgilar1 ve 6zelliklerini inceleyelim:

2.3. Rus Besleri Donemi

Rus Besleri (Kutchka) adiyla anilan besteciler: Mily Balakirev (1837-1910), César Cui
(1835-1918), Aleksander Borodin (1833-1887), Modest Mussorgsky (1839-1881) ve
Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908)’dan olusan besteciler toplulugudur. Ulusalci
akimin temelini olusturan Rus Besleri adli grup, onciileri Glinka’yr “Rus miiziginin
babas1” olarak kabul edip, onun ulusal renklerden yararlanan yontemini zenginlestirmek
amacindadir. Bati etkilerinden siyrilmig, gercek Rus ruhunu tasiyan bir miizik
ongoriirler. Alman, Italyan ya da Fransiz ekollerinin kuramlarmi ve Bati’nin teknik
yapisini reddederler. Glinka’nin bile Rossini ve Mozart’tan etkilenmis olmasini, kendi
tiyelerinden Borodin ve Rimsky-Korsakov’un ¢alg: tekniginde Berlioz ve Wagner’den
yararlanmasinit kinarlar. Bildirilerinde ve elestirilerinde Bati1 teknigini uygulayan
miizisyenlere siddetle karsi ¢ikarlar. Tchaikovsky, Besler’e hayran bir besteci oldugu

halde, Bati teknigini benimsedigi i¢in kinananlar arasinda yer alir.

Rus Begsleri halk ezgileriyle bezenmis, halk ritmleriyle donanmis, coskulu, zarif yapitlar
bestelemislerdir. Bati’da ylizyillar boyunca gelisen armoni ve kontrpuan tekniginin
geleneksel kurallarint bir yana birakip kendi yollarini ararlar. Rus halk ezgilerini
kullanarak yeni bir deyise varirlar. Edebiyatta da Pushkin ve Gogol’un kendi halk
masallarindan esinlenerek eserlerini yaratmalari, miizikteki bu uygulamaya kosut bir

uygulamad1r.37

% Ayni, 5.22.
¥ ILYASOGLU, a.g.e., s.168.
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Besler’in kurucusu olan Mily Balakirev, kusursuz bestecilik yeteneklerine sahip
olaganiistii bir organizatordiir. 1859°da St. Petersburg’a geldigi zaman Glinka
yonetiminde miizik ¢alismalarina baslar. Askeri okula devam ederken de César Cui ile
dostluk baglar gelisir. Besler arasinda ilk tanisanlar Balakirev ve Cui’dir. Dostluklari
1856’ya dayanir. Balakirev yalniz Besler grubunu olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda
onlar1 gen¢ Rus miiziginin bayrag: altinda toplamay1 basarir. 1892’de St.Petersburg’da
parasiz miizik okulunu agar. Ancak masraflar1 karsilayamaymca okulu kapatmak

zorunda kalir.%®

Grubun tek miizik egitimi gérmiis iiyesi olan Mily Balakirev Rusya (1887) adli senfonik
siitinde ve Islamey (1869) adli piyano fantezisinde iilkenin her yoresinden halk
ezgilerini etkin bir sekilde kullanir. En basarili yapiti olan Do Major Fantezisi'ni

tamamlamasi 30 yilimni almistir.*

Rus Besleri arasinda en az taninan miizisyen César Cui’dir. Yar1 Fransiz yar1 Litvanyali
bir soydan gelen ve askeri miihendislik profesorii olan Cui, mesleginde de ¢ok yiikselir.
Ancak gengliginde O6grendigi miizik teorisi ile liedler, piyano eserleri ve Victor
Hugo’nun oyununa dayali Angelo adli bir opera bestelemistir.”® Yeni akimm ilk
takipgisi olan Cesar Cui, bu yeni Ulusalcilik siirecinde Balakirev’le ayni yolda ilerler.
Fakat daha ¢ok teorik bir Ulusalcidir. “Invincible Band” admna yazdigi eserler ve
yiiriittiigli propaganda, iilke i¢indeki diigmanca tavirlarin ve yurtdisindan gelen yanlis

yonlendirmelerin hedefi olur.**

Toplumsal anlamda oOnemli islere imza atan Aleksander Borodin de ulusalc
konseylerde yer almaya baglar. Dargomyzhsky gibi sadeligi one ¢ikarmasa da
kendisinde var olan miizik yetenegi ile Glinka’nin Russlan ve Ludmilla ve kendisinin
Prens Igor adli eserleri ile ortlisen epik opera tiiriinii devam ettirir. Atalarindan kalma
Dogu izlerini kullanarak eserlerini zenginlestirir ve sade, oryantalizmden uzak

¢alismalar ortaya koyar.*

% SELANIK, a.g.e., s.212.
¥JLYASOGLU, a.g.e., s.168.

40 Ayni, s.168.
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Borodin de meslekten miizisyen degildir. St. Petersburg’da tip ve kimya okumus,
doktorluk yapmis ve profesor olarak akademik kariyeri se¢mistir. Miizik bilgisini
Balakirev’in yardimlariyla gelistirerek dis iilkelere yaptig1 meslek gezilerinde Liszt gibi

zamanin {inlii bestecileriyle yakin iliskiler kurmustur.*®

Iyi bir renk¢i olan Borodin’de Dogu ezgileri ¢ok belirgindir. Orta Asya’nin ve
Rusya’nin halk ezgi ve ritmlerini ¢ok iyi incelemesi, onda Ulusalct sanat kavraminin

5 44
agir basmasina neden olmustur.

Ik genglik yillarinda Mendelssohn’a olan tutkunlugundan sonra Rus halk ezgilerine
doner. Baslica yapitlart si mindr Ikinci Senfoni (1876), Ikinci Yayli Calgilar Kuarteti
(1885), Orta Asya Steplerinden (In the Steppes of Central Asia) (1880) baslikli senfonik
siiri ve O0limiinden sonra Glazunov tarafindan tamamlanip ilk kez 1890°da sahnelenen
dort perdelik operasi Prens Igor’dur. Bu operanin ikinci sahnesinde yer alan Poloveg
Danslar: (Polovotsian Dances) renkli armonik dokusu, parlak renkleri, ilkel saf ritmi ve
zarif melodi ¢izileri ile Glinka’nin Russlan’indan sonra Rus miizigini tanitan, Dogu halk

ezgilerinin tadin1 duyuran baslica yapitlardan olmustur.*

Borodin’in eserlerinde agik bir program anlayisi vardir. Asya temalari arasinda

Borodin’in kullandiklar1 Avrupali ve Amerikali meslektaglarini etkilemigtir.*®

Meslegindeki yogunlugu nedeniyle miizige ¢ok az zaman ayirabilen Borodin sakayla
karisik “Pazar giinii miizisyeni” oldugunu sdylemistir.*’ Bu tamim sonradan sadece
Borodin i¢in degil Besler’in tiimii i¢in, diger mesleklerinin yani sira bestecilik

yapmalar1 nedeniyle bir olumsuz elestiri tanimlamasi olarak kullanilir.

Modest Mussorgsky, Besler’in en onemli bestecisidir. Varlikli bir ailede yetiserek

miizik yetenegi desteklenmistir. Ancak Harp Okulu’'nda okuyarak Once miizik

®JLYASOGLU, a.g.e, s.170.
* SELANIK, a.g.e., s.211.
*®JLYASOGLU,a.g.e., s.170.
*® SELANIK, a.g.e., s.212.

" Ayni, s.211.
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cevresinden uzak kalmis; meslek olarak subaylik yapacag: yil Glinka’nin 6grencisi olan
Dargomyzhsky’den miizik dersleri almaya baslamistir. Sonradan Balakirev’in etkisiyle

bestecilige baglar.*®

Keskinlesmis duyarlilifi ve kavrama yetenegi; kisileri, olaylari, canli ve cansiz
dogadaki gozle goriinmez iligkiyi sezmesine ve inanilmaz bir basariyla aktarmasina
yardimc1 olmustur. Ancak basvurdugu yollar alisilmisin disindadir. Konulu miizikler

yazar ama anlatimda karmasik yontemlerden uzak kalir.*

Mussorgsky’nin form anlayisi farklidir. Tekrar, gelisim (development) ve ¢esitlemeyi az
kullanir. Bu tutumunu “yasamin hicbir zaman tekrarlanmadigi” gergegine baglayarak
aciklar. Debussy, Ravel, Stravinsky ve Prokofiev’e esin kaynagi olan Mussorgsky, salt
miizikten yana degildir. Dogayr oldugu gibi taklit eder. Bunu yaparken islup
kaygisindan kurtulur. Kafasinda, bi¢cim ve formiillerle ilgili her seyi bir kenara birakir.
Duyarliligi ezgiye ince ve zarif bir goriinim vermeye, anlik etkileri yakalamaya,
anlatilmasi gii¢ renkleri, diisleri, duygular belirginlestirmeye yoneliktir. Halkini ¢ok iyi
tanir ve onlar1 miizigine ¢ok iyi bi¢imde yansitir. Cocuk Odasi adli albiim eserinde
cocuklarin diislerini, oyunlarini, saf diisiincelerini yansitmakta ¢ok basarilidir. Ancak bu
eser, cocuk yorumcular i¢in yazilmis pedagojik bir eser degildir. Ger¢egi anlatmadaki

basarisi ve miizik durulugu nedeniyle benzersiz olarak kabul edilir.*

Moussorgsky’nin hayati, eserleri ve sdylemleri {izerine yapilan incelemeler; sanat¢inin
miizisyenler ve geleneksellik hakkinda goriislerini net olarak ortaya koyar.
Moussorgsky’e gore bir miizisyenin muhafazakar bir tavir sergilemesi gerekir.
Boylelikle i¢inde bulunulan durumu notalara dokiip, koruyabilir. Kosullarin ve
miizisyenlerin i¢cinde bulunduklar1 durumlarin = siirekli  degistigi g6z Oniinde

bulundurulursa, bu tiir bir yaklagimla tekrara diisme gibi bir risk ortadan kaldirilabilir.>

®JLYASOGLU, a.g.e., s.170.
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Moussorgsky ve Glinka karsilastirildiginda, Moussorgsky’nin Glinka’nin izinden
giderek Natiiralist akimin etkisi altinda kaldigi soylenebilir. Bunun en giizel drnekleri
ise Boris Godounof ve Khovanshchina adli eserlerdir. Uslubu ve ifade tarzi
Moussorgsky’nin 6grencisi oldugu Dargomyzhsky’yi izledigini gostermektedir.
Eserlerinden “gercekligi her seyden iistiin tuttufu” anlasiimaktadir. Uslubunda ne
oryantalizmin ne de Russlan fantezisinin biiyiik bir etkisi vardir. Fakat Khovanshchina
ve Baba Yaga adli eserlerinde ara ara bu etkilere rastlanir. Moussorgsky’yi bir sanat¢1
goziiyle ele alip incelemek istersek; Boris Godounof ve Gogol’un The Match Maker adli
eserinden yola ¢ikarak hazirladigi calismaya bakmamiz gerekir. Boris Godounof
sanatginin insani yanlarini 6n plana ¢ikarirken; The Match Maker sanat adina yapmak

istediklerini tam manasiyla bizlere sunmaktadir.*?

Mussorgsky notalar1 konusur gibi serpistirir. Bu, onun Izlenimci akima yol gdsterecek
ozelligidir. Ezginin altina koydugu eslik, sozlerle biitiinlesir ve ¢ok kisisel bir nitelik
tagir. Kadanslarinda yedili akor kullanmaz. Bir¢ok miizik elestirmeni ondaki ani ve
cabuk kaybolan izlenimleri yakalama yeteneginin bagka hicbir bestecide bulunmadig:
yargisinda birlesir. Eserlerinde diis, saflik ve mistisizm o6gelerini kuskusuz folklorik

temalara borc;ludur.53

Her ¢aligmasinda, operalarinda bile, minyatiir seklindeki pargaciklar1 gii¢lii bir miizik

dokusunda birlestirir.>*

Mussorgsky’nin kisiligine 6zgii dogalligi, miizik yapisim1 da geleneksel kurallarin,
kaliplarin digina tagmmistir. 19.ylizy1l edebiyatinin baslica 06zelligi olan Realist
(gercekei) anlatim Mussorgsky’nin miiziginde de etkindir. Yapitlarindaki modal
karakter, zamaninin ve sonraki kusaklarin Avrupa bestecilerini etkilemistir. Baglica
yapitlari: Ciplak Dagda Bir Gece (1867) baslikli senfonik fantezi, Bir Sergiden
Tablolar (1874) ve trajik operasi Boris Godunov (1868-1871)’dur.”® Bu operada

kitlelerin dramin1 dile getirir. Burada bas kahraman roliinii Rus halkina vermistir.

52 Ayni, s.25.
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Ciplak Dagda Bir Gece senfonik siiri seytanca goriintimlerle dolu ¢ok basarili bir
canlandirmadir. Piyano i¢in Bir Sergiden Tablolar albiimii baska besteciler tarafindan

orkestralanmis, en basarilisini da Ravel yatpmlstlr.‘r’6

Nikolay Rimsky-Korsakov, Rus Besleri’nin en geng tiyesidir. Ulusalc1 akimin ilk kusagi
ile 20.ylizyilin erken donem Rus bestecileri arasinda bir kopriidiir. Deniz Harp
Okulu'nda okurken kendini bir miizisyen olarak da egitir. Bu arada Balakirev’den
dersler almasi ve onun c¢evresi olan Besler’le tanigsmasi, bestecilik alanindaki
calismalarin1 kamgilar. Kontrpuan ve fiig sanatin1 6grenir. Rus donanmasinda gorevli
olarak denize acildiginda Birinci Senfoni’sini besteleyerek kendini kanitlar.
Mesleginden ayrilir ve 1871°den oOliimiine dek St. Petersburg Konservatuvari’nda
6gretmenlik yapar.”” Kompozisyon dersleri vermeye basladigi ilk zamanlar kontrpuan,
fiig ve armoni kurallarint ayrintili olarak 6grenmistir. Bu seckin bilgisini kendinden
sonraki dostlartyla da paylasmis ve ozellikle de orkestrasyonda 6rnek olmustur. Halk
ezgilerinden yararlanmadig1 zaman mutlaka halk ritmlerine bagvurur. Bu 6geler armoni

zenginligi i¢inde ustaca eritilir.”®

Bir silire Balakirev ile aymi kentin saray korosunu da yonetir. 1889°dan sonra
Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde orkestra sefligi yapar. Yapitlarinda halk ezgilerinden
ve renklerinden oldugu gibi yararlanir. Operalarinda Rusya’ya 6zgii konulari, Slav
mitolojisini igler; kiminin librettosunu da kendi yazar. Yaslilik yillarinda ilk genclik
donemi eserlerini yeniden gozden gecirir. Rimsky-Korsakov’un en 6nemli yapitlari,
programli senfonik siirler ve operalardir. Diger ¢alismalar1 senfoniler, oda miizikleri,
koro ve solo i¢in sarkilart igerir. Miizigi Mussorgsky’nin yogun dramatik gercekligine
karsit, parlak orkestra renkleriyle donanmus, aydinlik, canli bir diislem sergiler. Ispanyol
Kaprigyosu (1887), Sehrazad (1888) adli senfonik siiit, Rus Paskalya Uvertiirii (1888)
orkestra kurgusundaki ustaligina en giizel 6rneklerdir. On bes operasi arasinda Sadko

(1897) ve Altin Horoz (1909)’da diyatonik ve modal yapiya kromatik 6geler katarak

% SELANIK, a.g.e., s.214.
" ILYASOGLU, a.g.e., s.170.
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masalst anlatimi giliglendirmistir. Pushkin’in siiri iizerine librettosunu kendi yazdig:

Mozart ve Salieri (1897) adli operasinda Mozart’1 Salieri’nin zehirledigini 6ne siirer.

Yalniz bestecilikle yetinmeyen Rimsky-Korsakov, i¢inde zengin Ornekler bulunan
“Calgilama Kursu” adli bir kitap yaymnlamistir. Ayrica dostlarinin eserlerini gozden
gecirme ve diizeltme iglerini iistlenir. Beslinin {iyelerinden Borodin, Prens Igor Operasi
ve 3. Senfonisi’ni tamamlayamadan o6liince gen¢ Glazunov her iki eseri de tamamlar
ama onlara orkestralamasiyla nefis renkler kazandiran Rimsky-Korsakov olur. Zamanini
dostlarinin kompozisyonlarini diizeltmeye, yalinlastirmaya ya da orkestralamaya adayan
Rimsky-Korsakov’un bu 6zelligi; Moussorgsky’nin Boris Godounov Operasi'ni ele
aldigr zaman olumsuz elestirilerle karsilanir. Ciinkii yazarinin karalamalariyla bugiin
yorumlanan bi¢imi oldukc¢a farklidir. Dogal olarak bu cabalar olmasaydi, eser, orijinal
haliyle hi¢bir zaman temsil edilemez ve taninmaz niteliktedir. Olumlu da olsa bu denli

degisiklik yapiimasinin etik tartismalari uzun siire siirer.”

Rimsky-Korsakov arkasinda ¢ok degerli bir belge niteliginde olan “Miizik Yasamim”
adli otobiyografisini birakir. Burada her seyi; isini, tutkularini, basarisizliklart ve
zaferleri paylasan “Besler”’in olaganiistii dykiisiinlii 6viinmeden uzak, biiyiik bir sadelik

icinde anlatir.®!

Bu akimin en geng tiyesi olan Rimsky-Korsakov, genglere biiyilk 6nem veren Balakirev
ve takipcileri tarafindan son derece 6nemli bir sanat degeri olarak tanimlanir. Korsakov
ise anilarinda kendi miizik yetene8inin baslangicta yeterli diizeyde olmadigini
belirtmistir. Borodin tam anlamiyla sanat diiskiinii bir insandir. Ote yandan
Moussorgsky, miizik iizerine inceleme ve arastirma yapmaz. Besler akimi iginde
Balakirev ve Cui diger iigline gore daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Her ikisi de bu
alanda lider olabilmek icin yeterli donanima sahip degildir; fakat Balakirev’in orkestra
bilgisi ve Cui’nin opera bilgisi birbirini tamamlayan 6zelliklerdir. Bu akimin ilk {iyeleri,
aralarina sonradan katilan Rimsky-Korsakov’un miizik teorilerine ilgisi olmadigi gibi

yeteneginin de Moussorgsky gibi bir uzmanla karsilastirildiginda yeterli olmadigi

¥JLYASOGLU, a.g.e., s.170.
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diistincesindedir. Bu miitevazi gencin bir giin essiz bir besteci olacagint ve Glinka’nin
actig1 yolda Dargomyzhsky’nin gergekgiligini ve eglenceli yanini yansitan bir lislupla

bliyiik bir izleyici kitlesine sahip olacagini 6ng6rememislerdi.62

Rimsky-Korsakov’un basarisi sadece bununla siirli degildir. Miizigi teorik agidan
incelemeye karar verir ve Ulusalciligi 6n planda tutarak yaptigi kapsamli g¢alisma
sayesinde hem basarisini artirir hem de Cui’yi golgede birakir. Kendini amatdrlerden
ayr tutarak, Ulusalciligin dikkat ¢ekmek i¢in kullanilacak bir miizik 6gesi olmadigini
savunur. Ona gore diinyaya Ulusalci bir sanat sunmak ve istatlarindan 6grenmeyi ilke

haline getiren 6grenciler yetistirmek son derece 6nemlidir.®

Beslerin amaci, dramda miizigi sdzlerden bagimsiz kilmakti. Miizik s6zlerden bagimsiz
olarak etkili ve seckin bir anlatim tasimaliydi. Hepsi Wagner hayraniydilar ama onun
taklitcisi olmamaya kararliydilar. Alman Klasik ve Romantik bestecilerini inceleyerek
ogrendikleri ¢algilama, armoni, kontrpuan ve bi¢im anlayisint Rus Ulusalct akimini
yaratmada kullandilar. Baska ekollere yanasmadilar, Usluplarina yabanci ogeler

. .. . 4
karigmamasina 6zen gosterdller.6

Ulusalct grubu olusturan Besler bu diisiinceleri savunur ve gergeklestirirken; ayni
yillarda profesyonel miizik egitimini kurumsallastirma diisiincesiyle Rubinstein

Kardesler su gelismelerle Rus miizik tarihindeki yerlerini alirlar:
2.4. (1860 —1900) Yillarinda Rusya’da Miizik Egitimi

Besler, St. Petersburg’da yeni ve beklenmedik bir ortami hazirlamisken Rubinstein
Kardesler ve Tchaikovsky diger Rus bestecileri arasinda dikkate deger bir kisilik
gostermislerdir. Eserleri ve pedagojik etkinlikleriyle Besler’den farkli bir anlayisi
izleyerek bir grup geng¢ besteciyi yiireklendirmis ve miizik okullar1 kurmaya, miizik

egitimini kurumsallagtirmaya g:ahsmlslardlr.65

2 MATHAN, Contemporary ..., s.26.
% Ayni, s.27.

* SELANIK, a.g.c., s.215.

% Ayn, 5.215.
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Anton Rubinstein (1821-1894) kendisini bestecilige ve 6gretmenlige adamadan Once
diinyaca tinlii bir piyanistti. Berlin’de Dehn’le konrtpuan ve armoni 6grendikten sonra
Orta Avrupa teknigini Rusya’ya tasidi.®® Anton Rubinstein, miizik okullari kurma ve
Bat1 teknigini tanitma, yerlestirme cabalarindan oOtiirii Besler’in saldirisina hedef

olmustur.

1859 yilinda Anton Rubinstein Diises Yelena Pavlovna’nin gozetiminde (himayesinde)
Rus Miizik Dernegi’'ni (Russian Music Society, RMS) kurmus ve dernek, miizik
egitimi vermeye baglamigtir. Bu dernegin kurulmasi 1862°de St. Petersburg
Konservatuvart’nin kurulmasina, yabanci iilkelerden gelecek pek cok miizisyenin
yetismesine ve Rubinstein’larin okulda ders verecek ilk profesorler olmasina yol acar. o7
St. Petersburg Konservatuvari’nin yoneticiligini yapmis sanatcilar sirasiyla: Anton
Rubinstein (1862-1867), Nikolai Zaremba (1867-1871), Mikhail Azanchevsky (1871-
1876), Karl Davydov (1876-1887), Anton Rubinstein (1887-1891), Alexander Glazunov

(1905-1928)’dur.

Rus miiziginde Bati tekniginin ve Ulusalct olmayan (anti-nasyonal) diisiincenin
temsilcisi olan Anton Rubinstein, Liszt’in kuramlarim U¢ Miizikal Portre (Faust-
Korkun¢ Ivan-Don Quixote) adli eserinde uygulamistir. Ancak bu sanatc1, eserlerinden

cok pedagojik caligmalariyla miizik ortaminda yer edinmistir.%®

Okulun kurulmasi, Rus Besleri’nin ideolojisinden gelen Vladimir Stasov adli elestirmen
basta olmak tlizere kimi sert elestirilere hedef olur. Stasov, Rubinstein’in okulda
verecegi Bat1 kaynakli egitimle Rus geleneksel miiziginin esinlerinin yok olacagini 6ne
siirer.®® Stasov’un kars ¢ikislarina karsin agabeyi gibi Berlin ekoliine gore yetisen ve bu
teknigi yayma cabalarinda basarili olan kardesi Nikolay Rubinstein (1835-1881) da

Senfonik Konserler Birligi’ni ve 1866’da da Moskova Konservatuvari’ni kurar.”

6 Ayni, s.215.

%7 Stanley SADIE ve John TYRELL. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, (New York
USA, Grove, 2. Basim) 2001, 5.927.

%8 SELANIK, a.g.e., s.216.

% SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.927.

ILYASOGLU, a.g.e., s.168.
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Bu okula atanan ilk hoca ise St. Petersburg Konservatuvari’ndan heniiz mezun olmus
Tchaikovsky’dir. 1871 yilinda da Rimsky-Korsakov Rus Besleri’nden ayrilarak St.
Petersburg Konservatuvari’nda hocalik yapma teklifini kabul eder. Besteciler bu tarihte

her iki okulda da kuruculuk gorevleri iistlenirler.”

Piyano egitiminde Ogretim kalitesinin yiiksekligi bu yeni okullar igin Onemli
gereksinimleri de beraberinde getirmistir. Bu iki okulun piyano profesoérleri Anton
Rubinstein ve Yesipova; ilk nesil mezunlar1 da Ziloti, Safonov, Rachmaninoff ve

Goldenweiser’dir.

Bu dénem Rus Miizik Dernegi ise egitim programlarini hizlandirarak 1863’te Kiev’de,
1865°te Saratov’da, 1871°de Kharkiv’de ve Tbilisi’de, 1886’da da Odessa’da olmak
tizere St.Petersburg’dan daha uzakta bulunan 5 ayri1 yerde daha devrim Oncesi miizik

okullar1 kurulmasina 6n ayak olmustur.

Yeni konservatuvarlarin harg¢ ve iicretlerinin pahali olmasi, elestirilere neden olmus ve
Rus Miizik Dernegi’nin baskaldiran tutumuna yol agmistir. Diisiik gelir diizeyindeki

yetenekli genclerin konservatuvarlarda okuma olanagi yoktur.73

Balakirev, elestirmen Stasov’un Bati geleneginin Rus miizigine yerlesecegi kaygisina
ortak olur ama o, yeni kosullarda yapilabilecek olanin en iyisini yapmaya karar vererek
ve koro sefi Lomakin ile miizik egitimini ucuz verebilecekleri Free School of Music’i
1862°’de kurar. Okulun biitcesi, Balakirev’in varlikli koruyucularin destegini yeteri
kadar kazanamadigindan hep yetersiz kalir; 6gretim izlencesi, vokal 6gretim sinirlidir
ve miizik teorisini siniflandirir. Kurum, yiizyilin sonunda duraklar. Buna karsin
Balakirev’in okulu, miizik egitimi dislincesini herkese acar ve insanlarin

konservatuvarlara daha yakinlagmasini saglar.”

"M SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.927.
2 SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.927.
® Ayni, 5.928.
™ Ayn, 5.928.
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Rusya’da Ulusalciligir baslatan Besler grubu ile miizik egitimini kurumsallastiran
Rubinstein Kardesler ve her iki tarafin yandaslar1 arasinda zaman zaman gerginlikler

yasanmistir.

Egitim hareketi baglamadan 6nce Anton Rubinstein, bir gazetede Ulusalci akimi izleyen
“amatorlere” onlar1 asagilayan bir yazi yaymlamistir. Bu yazinin ardindan Stasov da
Ozgiirlik kadar Ulusalciigin da 6nemli oldugunu ve bu konuda yurtdisindan da
gorlslerin alinarak akademik caligmalar yapilmasi gerektigini 6ne siiren bir agiklama
yapmistir. Stasov’a gore yabanci eserler oldugu gibi kabul edilse bile bunlar Rus

miizigine herhangi bir katki saglamayacaktir.”

S.N. Krouglikof ise konuyla ilgili diisiincelerini su sozlerle dile getirmistir: “Ve iste
boylece miizik diinyasindaki savas baslamistir.” Ulusalcilarin goriisleri Stasov ve Cui
tarafindan da desteklenmistir. Moussorgsky’nin The Peepshow adli opera eserinin bir
boliimiinde her biri tek tek temsil edilmis ve eser araciligi ile her birine yonelik
elestiriler dile getirilmistir. Rubinstein’in  Ulusalcilarin  teknik konularda biiyiik
eksiklikleri oldugunu belirten agir elestirileri, Cui tarafindan yanitlanmistir. Cui,
Rubinstein’in Rus bir besteci oldugunu ancak Rus miizigine ait eserler tiretmedigini dile
getirmistir. Balakirev, Tchaikovsky’yi hedef alan sozler sarf ederek Tchaikovsky’nin
eserlerini Liiteriyen tarzi halk miiziklerine benzettigini belirtmistir. Besler akimi
Almanlarin tematik eserlerini de alayci bir tavirla ele almis ve muhafazakar partinin
ofkeli tutumuyla karsilasmiglardir. Cui, Kkurallara bagli yasamaktansa Ortodoks

yaklasimina ait olmayan bir miizikle ilerlemeyi daha uygun buldugunu belirtmistir.

Biitiin bu tartisma ortaminin arasinda yeni bir isim ortaya ¢ikmistir: V. V. Serof.
Wagner’in Mme Judith Gauthier ve Villiers de 1'Isle-Adam’a 1858 yilinda
Triebschen’de “Iserof Danigsmam" olarak tanistirdigit V. V. Serof donemin 6nemli
isimleri arasinda yer almistir. “St.Petersburg’da Wagner’in yolunda gitmekle”
elestirilen Alman besteci Serof, 1863 yilinda yaptig1 Rusya gezisinde Rubinstein’in
arkadaslar1 tarafindan agirlanir. Serof ve kendisini elestiren piyanistin arasin1 bulmaya

calisan Rubinstein grubu, Ulusalcilarin tavri ve 6zellikle Cui ve Stasov’un yanitlari ile

» MATHAN, Contemporary..., s.30.
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zor durumda kalan Rubinstein’1 yeniden yiikselen bir deger haline getirme ¢abasi igine

girer.”

St. Petersburg {lizerinde yiiriitilen bu soguk savas, Besler grubunun lehine
sonuglanmistir. Rimsky-Korsakov ¢oktan kusursuz bir besteci olarak anilmaya
baslanmig ve Konservatuvarda egitmen olmasi i¢in teklifler almaya baslamistir. Miizik
cevresinde koro sefi olarak Rubinstein’in yerini alan Balakirev, kendi 6grencilerinin
eserlerini halkla bulusturmak i¢in essiz bir firsat yakalamistir. Wagner prensiplerini
yansittigl opera eseri ile biiyilk basar1 yakalayan Serof ise eski Ulusalci karsitlari ile
daha iyi iligkiler kurmaya baslamistir. St.Petersburg zamanla hem Ulusalcilarin, hem
Bat1 yanlilarinin hem de derleme iistatlarinin merkezi haline gelmis; Tchaikovsky de

kurumun baskani konumuna getirilmistir.77

1880°1i yillarin basinda Balakirev’in g¢evresinin olusturdugu eski personelin yerine
Belaiev’in ekibi gegmis ve bunlar “Gen¢ Rus Okulu”nu kurmustur. Geng Ruslar daha
liberal bir goriis benimsemis ve Belaiev’in iki Rus akimi arasinda orta yolu bulan

yaklagimu ile her iki tarafin da dvgiileriyle karsilasmislardir.”

Rusya miizikal anlamda yiiriitilen akademik c¢alismalar i¢in Belaiev’e minettar
olmalidir. Belaiev’in baslattigi bu siire¢, zaman icinde Glazunov tarafindan
stirdiirilmustiir. Belaiev’in aydin ve 6zgiir diisiinceleri sayesinde Scriabin’in taninmasi
ve Glazunov dénemi oncesinde isim yapmasina olanak saglanmistir. Benzer bir siireg
giinimiizde gen¢ yenilikgiler ve yashi nesil arasindaki ¢ekismede de

goriilebilmektedir.”

Goriiliiyor ki Rusya’daki miizik ¢alismalart Glinka ve Besler akiminin enerjisi ile
oldukga iiretken bir ortam dogmasina yol agmistir. Ulusalc1 besteciler gecmise siki
sikiya bagli kalmakta 1srar etseler de miizik caligmalarini folklorik 6gelerden kurtarmay1
hedefleyen besteciler opera ve senfonilerde yalnizca ulusal ve siyasi tarihin efsanelerini

ele alan Ulusalc1t miizik baskisindan kurtulmuslardir. Stravinsky’nin eserleri yabanci

° Ayni, s.31.
7 Ayni, s.32.
® Ayni, 5.33.
® Ayni, s.34.
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etkisinden tamamen uzakta ve bagimsizdir. Fakat eski tiir Ulusalc1 caligmalar da
Prokofiev, Glazunov ve Gniessin’in eserlerinde kendini gostermeye devam etmistir. Bu
eserlerde Rusya’nin biiyiik ressamlari, sairleri ve heykeltiraslar1 yasatilmaktadir. Ote
yandan Moussorgsky’nin “Yeni Yerler Kesfedelim!” slogani ile alay eden gengler Rus

miiziginin diinyaya drnek olmasi i¢in ¢alismalar yapmaya devam etmektedir.®

Ulusalct gruba karsi gelisen muhalefet grubu, temelde iic kisiyi hedef almaktaydi.
Stasov bu durumu su sozlerle dile getirmistir: “Glinka doneminde ve Dargomyzhsky
doneminin ilk yarisinda sadece iki miizik toplulugu vardi. Bunlardan biri bestecilerden
olusurken, digeri de halk ve elestirmenlerden olusmaktaydi. 1850°lerin sonlarina dogru
yeni bir topluluk daha ortaya ¢ikti: Miizik kurumlari. Bu dénemden 6nce miizik egitimi
diizensiz uygulamalarla devam etmekteydi. (...) Miizisyenlerimizden bazilar1 kendi
kendini egitirken bazilar1 da yerli ya da yabanci profesdrlerden ya da dgretmenlerden
egitim almaktaydi. Oysa su an i¢inde bulundugumuz giinlerde okullarin,
konservatuvarlarin, toplum bilinglendirme ¢aligmalarinin ve miizikal siniflandirmalarin
tartigmalar1 yapilmaktadir.” Rus miizisyenler iyi yapilandirilmig bir egitim alan Batili
miizisyenlere imrenerek bakiyor, kendi {ilkelerinde de tam bir miizik egitimi
alabilmenin yollarin1 artyorlardi. Burada {iziilerek belirtmek gerekir ki, miizik
akimlarmin Onciileri Balakirev’in Rusya’da kokli bir miizik kurumu olusturma
cabalarin1 gormezden gelmisler ve Avrupa’nin merkezinden o6gretmenler getirterek

onlarin deneyimlerinden yararlanmay1 yeglemislelrdir.81

Iki farkli sanat ortami arasindaki gerginlik, Rusya’da halen devam eden bir gelenek
halini almistir. Konusu zaman iginde degisse de ortada her zaman bir tartigsma

olmustur.82

Bu tiir tartigmalarin miizisyenler {lizerine degil de miizik iizerine siirdiigii siirece yararl
olacagi diistiniilmektedir. Miizik, sanatin verdigi mesajin (iletinin) miizisyenlerin

islubuna uygun olarak aktarildig: bir dildir. Miizigin i¢inden insanliga iligskin anlamlar

80 Ayni, s.34.
81 Ayni, 5.29.
82 Ayn, 5.27.



29

cikartilmaya calistyorsa, miizisyenlere karsi Onyargili olmaktan ve sanat adi altinda

kisisel tartigmalara girmekten kagimlmalidir.®®

1905°teki ayaklanmanin ardindan St. Petersburg ve Moskova’da Korsakov, Lyadov,
Taneyev, Auer ve diger pek c¢ok iinlii miizisyenin calisma diizenleri yeni kurallara
baglanir. Devlet Konservatuvarlart ve Balakirev’in okulu disinda bu iki kentte pek ¢ok
0zel miizik okulu da kurulur. Gnesin Kardesler’in 1895°te kurduklar1 miizik okulu gibi
bazilar1, devrim sonras1 gogler ve Ulusallagtirma siirecinde ayakta kalir. Ancak pek ¢ok

virtiiéz ve besteci, bu yeni yonetim siirecinde Sovyet bolgesinden go¢ eder.®

8 Ayni, 5.28.
% SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.928.
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2.5. Rusya’da Miizik Yasami, Konserler ve Himayeler

Anton Rubinstein’in 1859°da kurdugu Rus Miizik Dernegi (Russian Music Society —
RMS) St. Petersburg ve Moskova gibi iki biiyiik kentin miizikal yagamini tamamen
degistirir. Her iki kentte de Rus Miizik Dernegi orkestra ve oda miizigi alaninda yilda
20’nin tlizerinde konser verilmesini resmilestirir. Programlar Bat1 klasikleri Beethoven,
Mendelssohn, Schumann’in eserlerinin yani sira “yeni” Rus caligmalar1 ve yiikselen
deger Bati Barok donem eserlerine de zaman zaman uzanir. 1886-1887 konser
sezonunda Rubinstein, Barok’tan Cagdas’a piyano egitiminde yer alan tarihsel 10 tane
resitalin iki kentte de yapilacagini duyurur. Resitallerde 6zellikle Chopin ve Schumann
eserleri cosku ve hayranlikla karsilanir. Ayni1 konser sezonunda Rubinstein, bu tarihsel
seriyi senfonik eserler i¢cin de diizenler ve izleyen sezonda piyano repertuarina ait 53

tanitiml1 (dersli) resital yap111r.85

Rus Miizik Dernegi’nin etkinlikleri, biitce acisindan oOncelikle resmi desteklere ve
aristokrat himayelere bagl olur. 1880’lerde daha ¢ok sanayici sektdriin sanata -6zellikle
miizige- tesviki ve sponsorlugu gozlenir. Bunlardan bazilari; Belyayev, Mamontov ve
Morozov’dur. Ornegin Belyayev, yalmzca Rus miizigi geleneklerine bagli konserler
istemis ve bugiline degin (6liimiinden sonra da devam etmekte olan) her yil diizenli
olarak gerceklesen Kuartet Miizigi Aksamlari’na sponsor olmustur. Yayinevi kurmus ve
Glinka Odiilii ad1 altinda oda miizigi dalinda yalniz Rus bestecilere agik kompozisyon
yarigmas1 dilizenlemistir. Glazunov, Scriabin gibi yayli kuartetleri bestelemis kimi
bestecilerin kariyerlerinde 6nemli yardimlari olmustur. Yayimnevinde yalnizca birkag
yeni miizik editorii-yayimncisi varken bazi kiiglik yaynevlerini de satin alir, boylelikle
karsisinda sadece birkag biiylik rakip firma kalir. Stellovsky bunlardan biridir ve
1850°de kurulmus, 1886’da Gutheil tarafindan devralinmistir. Glinka, Dargomyzhsky
ve Serov’un yeni yazdigi eserleri; Khandoshkin, Cavos ve diger eski Rus miizigi
eserlerini basmaktadir. 1869°da Bessel yaymevi kuruldu ve daha yakin zamanda olan
Rus Besleri’nin eserlerini basmaya koyuldu. Tchaikovsky’nin favori yayinevi Jiirgenson

ise 1861°de kurulur.®®

8 Ayni, 5.929.
8 Ayni, 5.929.
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19.ylizyilin sonuna dogru halk sarkilarinin arastirmalarinda ciddi artis olur, bu eserler
konser hayatinda seslendirilir. 1887°de Vasily Andreyev, Rus halk ¢algilarini orkestraya
ekler. Ug balalayka ve diger halk calgilarinin varligi olumlu elestiriler alir. Rimsky-
Korsakov operasina balalaykayr ekler; Glazunov da birkag eserinde orkestrada
balalayka kullanir. Kimi eserlerde ise Rus ezgileri vokal i¢in seslendirilir; bunlarda halk

87
korosu yer alir.

Bu bilgilerin 1s18inda donem iginde Rusya’da miizigin sekillenmesini su sekilde
Ozetleyebiliriz; miizik egitimi kurumsallagsmistir. Biiyiik kentler basta olmak tizere tiim
iilkede konser yasami zenginlesmistir. Hem Ulusalct yeni g¢aligmalar, hem Bati
miiziginden Ornekler hem de Bati etkisindeki yeni eserler ¢alinir. Olusan, tartisan iki
grup zamanla daha uzlagmaci bir tutum sergiler. Sanayiciler resmi destegin yani sira
miizigi destekler. Yaymevleri ¢ogalir, yarigsmalar diizenlenir. Yerel galgilar da yerel

konular ve tinilarla birlikte yeni yapilan miizikte yer alir.
2.6. (1900 — 1917) Devrim Oncesi Donemin Miizik Ozellikleri

20. yiizyilin baglarina gelindiginde Rus miiziginde Ulusalcilar ve Avrupa yanlilar
arasindaki ayrim ortadan kalkmistir. 19. yiizyilda St.Petersburg’la kiyaslandiginda
kiiltiirel anlamda geri kaldig1 iddia edilen Moskova, 20. yiizyilda essiz bir miizik
merkezi haline gelir. Besteci Sergey Taneyev’in baslattigi ronesans Medtner,
Rachmaninoff ve Scriabin gibi yeteneklerin bir sonraki kusaga aktarilmasina olanak
tanir. Bu sanat¢ilar Glimiis Cag1 ad1 verilen 1890 ve 1920 yillar arasinda biiytik bir {ine

kavusur ve donemin en basarili isimleri arasinda yer alirlar.®

St.Petersburg’da ise 19. yiizyill ulusal Rus miizigi ile Avrupa izlenimciligi
harmanlanarak yeni bir teknik gelistirilir. Lyadov’un opera eserleri bu teknigin en giizel

ornekleri olur.®

8 Ayni, 5.929.
8 Ayni, 5.930.
8 Ayni, 5.930.
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Klasikler anlaminda tam bir Gistat olan Taneyev ise 6grencilerinin miizikal yeteneklerini
disa vurma istegini anlayigla karsilar ve ictenlikle onaylamasa bile onlarin modernist
cevrelerde boy gostermelerine izin  verir. Taneyev liderligindeki Moskova
Konservatuvari aralarinda Rachmaninoff, Medtner, Catoire, Gliere ve Stanchinsky gibi
isimlerin de bulundugu genis bir 6grenci portfoyiine sahiptir. Fakat Scriabin’in yeri
ayridir ve adeta Taneyev’in himayesi altindadir. Scriabin zamanla diger 6grencilerden
farkli bir boyut kazanir ve Moskova Konservatuvari’nin modern yiiziinii temsil etmeye

baslatr.90

2.7. Yeni Dénemin Siyasal Ozellikleri

Car II. Nicholas’nin tahttan ¢ekilmesi ve 1917 yili Subat ayinda yeni bir hiikiimetin
kurulmasi, miizik kurumlarinin adlarinda birka¢ degisiklik yapilmasi disinda ¢ogu
miizisyenin hayatinda hi¢bir degisiklige yol agmaz. Oysa sayilar1 az da olsa bir grup
miizisyen bu degisimden biiylik dlgiide etkilenir. Degisimin sanat ilizerindeki etkisi
Anatoly Lunacharsky’nin Egitim Bakanligi’na getirilmesi ile baslar. Bolsevikler bir
yandan niifusun okuma yazma bilmeyen kesimini egitmeyi hedeflerken, bir yandan da
onlar1 Marksist 6gretilerle tanistirmak ister. Bunun en kolay yolu da sanat ve ozellikle
de tiyatro ile miimkiin olacaktir. Yeni hiikiimet Rus Devrimi’nin hemen ardindan sanat
kurumlarin1 bu anlayisla ele alir ve boylelikle kiiltiir ¢evrelerini etkilemeye calisir.
Mariinsky ve Bolshoy Tiyatrolar1 22 Kasim 1917 tarihinde devlet kurumu haline
getirilir ve bu tiyatrolar tarihi boyunca ilk kez fabrikalarindan dagitilan bedava biletlerle
gelen isgilere ev sahipligi yapar. Bir yil i¢inde konservatuvarlar, 6zel miizik okullari,
konser salonlari, yaymevleri, kiitiiphaneler, arsivler ve enstruman iireten firmalar da
devlet tekeline geger. Propagandaya hizmet eden sanatlar arasinda miizik en yararl

olandir. Ciinkii toplum iizerindeki psikolojik etkisi yiiksektir.

Son derece iyi egitimli ve kiiltiirlii biri olan Lunacharsky, sanat ¢evreleri ile Bolsevik
liderler arasindaki bag konumuna gelir. Sanat konusunda tam bir muhafazakar olan

Lenin’e kiyasla daha esnek bir diisiince yapisina sahip olan Lunacharsky; kisa vadede

90

Ayni, 5.930.
' Yury ARBATSKY, “The Soviet Attitude Towards Music”, Musical Quartly, (Oxford, Vol.43, 1957),
s.301
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de olsa, kiiltiirel siirekliligin devam ettirilmesini dnemli gormektedir. Ona gore devrimci
sanatin, eski kiiltiir temelleri {izerine oturtulmasi gerekmektedir. Lenin ve Lunacharsky
arasinda en c¢ok sorun yaratan konu opera binalari olur. Lenin bu yapilarin “toprak
sahibi soylular1” temsil ettigini sdyleyerek bunlarin yikilmasini ister; fakat Lunacharsky
operanin popiilaritesinden yararlanarak yeni Kitlelere ulasabileceklerini 6ne siirer. Bu

sayede operalar ayakta kalmay1 basarir.*?

Lunacharsky besteci ve fiitiirist Lourie’yi kendine asistan olarak atar ve miizik yolu ile
yeni kitlelere ulasilmasini ister. Ayrica opera binalarinin ve konser salonlarinin
programlarini da kontrolii altina alir ve eserlerde seslenilen yeni toplum kesimine gore
uyarlamalar yapilir. Rus Devrimi’nin ardindan olusan gii¢ kosullarda yasamakta giicliik
¢ceken miizisyenler, bu yeni kisitlamalarla daha da giic duruma diiserler. Bu yeni
ideolojik kisitlamalara boyun egmeyen bir grup sanatgi iilkeyi terk eder. Rachmaninoff,
Koussevitzky, Prokofiev ve Chaliapin iilkeyi terk eden isimler arasindadir. Ulkede ig
savas c¢ikinca kosullar daha da giic bir hal alir ve proletaryan miizigi destekleyen

kurumlar biitcelerini farkli alanlara yéinel‘[ir.93
2.8. (1917 — 1932) Sovyetler Birligi Dénemindeki i1k Miizik Calismalar:

Devrim 6ncesi donemde, miizikte Ulusalci hareketin liderleri (Balakirev, Lyadov ve
Rimsky-Korsakov) kisa araliklarla yasamlarini yitirirler; Moskova’da da 6nemli
kayiplar yasanir. (Taneyev, Scriabin ve Stanchinsky) 1914-1922 yillar1 arasinda tilkeyi
terk eden miizisyenlerin listesi de olduk¢a kalabaliktir: Stravinsky, Prokofiev, Medtner,
Tcherepnin, Grechaninov, Vishnegradsky, Obuohow, Lourie, Glazunov, Lyapunov,
Cattoile ve Ippolitov-Ivanov’un da aralarinda bulundugu bazi isimler beste yapmay1
tamamen birakirlar. Boylesi bir baskaldirma hareketi baska bir iilkede gergeklesmis olsa
ve bu kadar ¢ok sayida miizisyen bir sekilde iilke ile olan baglarini koparsa; 0 iilkenin
miizikal etkileri biitiiniiyle sona erer. Rus miiziginin ayakta kalmasinin tek nedeni 1932
yilinda Modernist sanat politikasinin benimsenmis olmasidir. Devrim, bestelerin stile

yonelik teknik dzelliklerini hicbir sekilde etkilememistir.>*

%2 SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.931.
% Ayni, 5.932.
% Ayni, 5.932.
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1917 yilinda Lunacharsky ve Lourie arasinda yapilan goriismeler, yeni dogan komiinist
rejim ile sanatgilar arasindaki baglantiyr kurma ¢alismalaridir. Lunacharsky: “Lourie
olmasaydi Rus miizigi i¢ savasin getirdigi aglik dolu giinlerden zor kurtulurdu.”

demistir.*

Sovyet Doénemi’nin ilk yillarinda Moskova Konservatuvari’nin gelenekleri Anatoly
Aleksandrov, Feinberg, Myaskovsky, Scriabin, Krein, Roslavets ve Lourie tarafindan
temsil edilmistir. Bu bestecilerin ¢ogu 1923 yilinda kurulan Cagdas Miizik Dernegi’nin
(Association of Contemporary Music — ASM) 6nde gelen isimleri olmustur. Cagdas
Miizik Dernegi’nin miizik anlayis1 biiyiikk ¢ogunlukla Klasik Rus miizigine dayali olsa
da Modernizm’e de yer yer onem verilmistir. Stravinsky, |. Diinya Savasi sirasinda
Rusya’yr terk etmis olsa da eserleri Cagdas Miizik Dernegi tarafindan konser
salonlarinda ¢alimmustir. 1927 yilinda Rusya’y1 ziyarete gelen Berg, bu konserlerdeki
“essiz miizikal hazirliga ve giiclii performanslara hayran kaldigini” belirtmistir. Cagdas
Miizik Dernegi bestecilere ve dinleyenlere Bati Avrupa miizigine erisim olanagi da

sunmustur.96

Yabanci bestecilerin ve Rus modernistlerin eserlerine agirlik verilen bu konserler i1yi
elestirilerin yani sira kotii elestiriler de alir. Yapilan elestiriler ve devaminda gelen
degisiklikler Rusya’da bestecilik anlayisini derinden etkilemistir. Bu degisiklikler hig
kuskusuz belli bash bestecilerin iilkeden ayrilmasina neden olmustur. Oyle ki Roslavets
gibi Marksist ve hatir1 sayilir bir besteci bile iilkede “siradan biri” haline gelmis ve

Sovyet miizik tarihinde neredeyse 60 y1l boyunca hi¢ var olmamis gibi gé)sterilmistir.97

Sovyet yonetiminin ilk on yilinda, iiretilen eserlerin ¢cogu Devrim 6ncesi doneme ve
Scriabin’in ¢alismalarini hizlandirdigi doneme denk diismektedir. 20. yiizyilin ilk yirmi
bes yilinda Rus miizigi zengin bir donem yasamistir. Stravinsky, Prokofiev ve
Schostakovich bu doénemde 6n plana ¢ikmis ve Rus miiziginin Gilimiis Cagi’ni

baslatmiglardir.

% Ayni, s.932.
% Ayni, 5.933.
% Ayni, 5.933.
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Sovyet Donemi’nin ilk yillarinda Scriabin’in devrimci, dinsel ve optimist yaklagimlari
toplumsal ve siyasi anlamda devrimci, bir o kadar da dinine bagli sanatgilar tarafindan
kolaylikla kabul gérmiistiir. Fakat Stalin’in yiikselisi ve bagimsiz yazar, sanat¢i ve
miizisyen derneklerinin bir bir kapanmasi ile Scriabin’in 6nermeleri boslukta kalmistir.
1920’lerin sonlarina dogru modernist ve “soyut” olan eserler, halkin anlayamayacagi
kadar karisik ve iist diizey olmakla olumsuz olarak degerlendirilmistir. Lourie’nin de
aralarinda bulundugu ¢ok sayida sanat¢i, tam da bu donemde, Modernist yaklagimlardan

uzaklagmaya baslamigtir.*®

2.9. (1932-1953) Sosyalist Realizm ve Tasarruf Donemi Miizigi

1930’lardan sonra Rus miizigi iki farkli giice bagimli hale gelir. Bu giiclerden biri
Vladimir Scherbachyov’un Leningrad Okulu; bir digeri de RAPM gibi proleter
gruplardi.

1932 yilinda besteciler ve miizik yazarlar icin tarafsiz ve siyasetten uzak bir orgiit

kurma amaciyla Sovyet Besteciler Birligi kuruldu.

1917 yilinda alistiklari miizik ortamindan uzaklagsmak zorunda kalan besteciler 1930°1u
yillarin sonlarina dogru daha olumsuz kosullarda ¢alismak zorunda kaldilar. 1920’lerde
Modernist akimi izleyen besteciler; bu yillarda egitmenlik, etnik miizik arastirmaciligi,

film miizigi yapimcilig1 gibi alanlara yoneldi.

Sovyet devletinin en istikrarli ve uluslararasi alanda takdir toplayan basarisi, egitimde
yakaladig1 yiiksek standartlar olmustur. Konservatuvarlarinda diinyaca {nli
enstrumantal virtiiozler yetismistir. Ne yazik ki bu kurumlarda yetistirilen miizik

bilimciler, elestirmenler ve besteciler ideolojik gerekcelerden 6tiirii engellenmistir.

Performans sanatcilarinin egitimi, miizik yazini i¢in de son derece Onemlidir. Rus

besteciler tarafindan yazilan eserlerin ¢cogu Batili bestecilerce “gerektigi gibi notaya

% Ayni, 5.934.
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dokiilmeyen eserler” olarak adlandirilmistir. Ciinkii Batililar gibi her detayr kagida

aktarmak yerine performansa yonelik notlar diismeyi gerekli gérmiislerdir.

Belirtilen nedenlerle bu donem miizigi; diinyadan kopuk, rejim yiiziinden ice kapali,
parlak ama engellenmis gibi niteliklerle genel olarak tanimlanabilir. Bu tarihsel akisi
Rachmaninoff ve Medtner’in iginde yasadiklar1 ortami bir biitiin olarak daha iyi

tanimlamak amaciyla genel olarak belirttikten sonra simdi sanatgilarimizi inceleyelim.



38

M 5 ‘duro ‘qnJ I9MO0O)=-SAIJ IBJOOQ n..-:OEhD 10 dNpUuo jsaei, JSOA WO ) -jjourueumyoe’ b QLB Heu
0661 (‘dwo) qng D-Sa1 IB[OOS VS A) ¢ puo)) ‘siuel] ‘rasoduo))-jjour Pe NALMVIN oueg yeudeyy

1SIO[OUO.Y ULID[PI)SIY SNY T [MPS

(sLe1-
(Ls

(8

D06 1) YSTAONBISOYS
51-7061) Asaeeqe]
£61-€06 1) UBLIBUOBY ]
{LL61-6681) uludaroyo ],

{€S61-1681) AdLONOI]

(1L61-2881) Lysuraeng

(1S61-0881) 1oWIPIIA
(9561-5L81) o10114]

(s161-TL8T) Ut

(9€61-5981)
(95611981

(s¢6

(S

(4

(0S61-1881) AsA0NsEIN

(£P61-€L8T) Jjoyuvydey

(9061-1981) Aysuary
(Fz61-6581) aounder]

BLIOG
AOUNZETD)
AOUTUBYDIOID)

-6S81) AouBaT-aojjoddy
61-9G81) AdKauB],
[61-5§81) Aoper]

(8061-#F81) AONBSION-ANSWIY

(€68 1-0F8 1) Aysaoreya,

(1881-6€81) ANsBrosSnIAL
(0161-LE]1) AdIE[BE

(8161-S€81) MD

(2881-€€81) urporog]

(P68 1-6T8 UIISUIGMY 'V
(6981-4181) AsyzAwoSecy

(4S8 1-+081) BUID

000T

0s6l

0061

0881

0081



IKINCIBOLUM

SERGEI RACHMANINOFF’UN YASAMI, CAGDASLARI VE SANATI

1. SERGEI RACHMANINOFF’UN YASAMI

Sergei Rachmaninoff, (Sergey Vasilyevich Rakhmaninov), 1 Nisan 1873 tarihinde
Rusya’nin Oneg kentinde dogar; 28 Mart 1943 tarihinde Amerika’nin (ABD) Beverly
Hills kentinde yasamim vyitirir. Unlii Rus bestecisi, konser piyanisti ve orkestra sefi
olarak taninir. Yasaminin biitiinii diisiiniildiiginde; basindan gecen olaylara, toplumsal
degisikliklere ve miizik diinyasindaki gelismelere gore sanat¢inin yasamini su basliklar

altinda inceleyebiliriz:

1873-1892 Yillar1 Arast Yasami
1892-1901 Yillar1 Arast Yasami
1901-1917 Yillar1 Arast Yasami
1918-1943 Yillar1 Aras1 Yagsami

M WD

1.1. (1873-1892) Yillar1 Arasi Yasami

Konservatuvar egitimi oncesi ilk piyano derslerini annesi ve St.Petersburg
Konservatuvart mezunu Anna Ornatskaya’dan alir. 1882 yilinda St.Petersburg’a
taginirlar ve Rachmaninoft St.Petersburg Konservatuvari’na girer. Bu okulda Vladimir
Demyansky ile piyano, Aleksandr Rubets ile armoni ¢alismaya baslar. Ancak izleyen
yillarda kiz kardesi Sofia’nin difteriden 6lmesi, ailenin tiimii gibi Rachmaninoff’un da
duygusal olarak ¢okiisiine neden olur ve 1885 yilsonu sinavlarindan kalir. Bu nedenle
kuzeni piyanist Aleksandr Ziloti’nin 6nerisiyle Nikolay Zverev ile birlikte Moskova
Konservatuvari’na gecer. Zverev’in himayesi altindaki {ic 6grenciden biri olarak onlarla

yasamaya baglar. Zverev’in himayesindeki diger d6grenciler Maksimov ve Presman’dir.



39

Zverev bu {li¢ 6grenciye yogun bir egitim programi uygular. Rachmaninoff’un Moskova
Konservatuvari’ndaki hocalari: A.Rubinstein, Taneyev, Arensky, Safonov ve o yillar

Rus miiziginde biitiin sanatgilar etkilemis olan hoca Tchaikovsky’dir.99

1888 yilinda Ziloti’nin gozetiminde piyano c¢alismalarma Zverev’le devam ederken
Taneyev’le kontrpuan, Arensky’yle armoni ¢alismaya baslar. Piyano tekniginin ileriki
yillar konser piyanisti olacak kadar gelismesini hocasi Zverev’e bor¢ludur. Bu yillardaki
ilk eserleri Mendelssohn tarzinda yazilmis Orkestra Icin Scherzo (1888), Piyano
Pargalar: (1887-1888), Esmeralda Operast igin sahnelerdir. (1888) Bu sirada annesi
Rachmaninoff’a St.Petersburg’a donmesi icin 1srar eder ancak o Moskova
Konservatuvari’'nda kalir. Yayl calgilar icin bir kuartet besteler ve bunu hocasi

Ziloti’ye ithaf eder.'®

1890 ve 1891 yillarinin yaz aylarinda ileride yasaminin en giizel zamanlarini gegirecegi
Moskova’nin dogusundaki Ivanovka’yi ilk goriisiinde buranin dogasindan ¢ok etkilenir
ve Six Hand Piano Waltz (1890), Romance (1891), Deus meus sarkilarin1 burada
besteler.'*

1892 yilinda Moskova Konservatuvari’ndan altin madalya alarak mezun olacagi giine
kadar Birinci Piyano Kongertosu’nun ilk bolimi, Birinci Elegiaque Trio’su, Aleko
Operasz, Pushkin’in bir siiri tizerine yazdigi Tsigani (Cingeneler) eseri basta olmak

tizere pek cok eser bes‘telemis‘tir.lO2

1.2 (1892-1901) Yillar1 Aras1 Yasam

1892 yilinda mezun olduktan hemen sonra Gutheil Yayinevi ile yaptig1 anlagma sonrasi
inli do diyez mindr Preliid’ini besteler. 1893 yilinda Aleko Operasi’nin Bolshoy
Tiyatrosu’nda ilk seslendirilisi gerceklesir ve olumlu elestiriler alir. Bu basarisinin

ardindan Op.4 ve Op.8’deki sarkilarini, iki piyano i¢in Op.5 Fantaisie Tableaux, dini

% SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.708.
100 Ayn, 5.709.
101 Ayni, 5.709.
102 Ayn, 5.710.
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konulu bir koro eseri, Op.6 Keman Icin Iki Parca eserlerini besteler. Tchaikovsky’nin
oliimii {izerine Ikinci Elegiaque Trio’yu yazar ve ona ithaf eder. 1895 yilinda o giine
degin yazdigi eserlerin en biiyligli olan re minor Birinci Senfoni’sini tamamlar ancak
eserin 1897 yilindaki ilk seslendirilisi basarisizlikla sonuglanir. Rachmaninoff’a ve
bircok elestirmene gore bu basarisizlikta orkestra sefi Glazunov’un pay1 biyiiktiir.'%®
Baska bir goriise gore ise bu basarisizlik eserin asirt yenilik¢i yapisindan

kaynaklanmlstlr.lo4

1897-1898 konser sezonunda Moskova Ozel Rus Operasi’nda seflik yapan
Rachmaninoff hem Rus¢a’nin ses 6zelliklerini incelemis hem de Glinka’nin A Life for
the Tsar, Saint-Saéns’in Samson et Dalila, Dargomyzhsky’nin Rusalka, Bizet’nin
Carmen, Gluck’un Orfeo ed Euridice, Rimsky-Korsakov’'un May Night ve

Tchaikovsky’nin The Queen of Spades eserlerini yonetmistir.'*

1899 yilinda ilk kez Rusya disinda 6nemli konserler vermek i¢in Londra’ya davet edilir.
Burada Birinci Piyano Kongertosu’nu, 6grencilik yillarinda yazdigi piyano eserlerinin
birkagini, The Rock Orkestra Fantezisini, inli do diyez minor Preliid ini
seslendirmistir. Besteciligi, piyanistligi ve sefligi agisindan Londra’nin {inlii miizik
otoritelerince 6vgli dolu elestiriler almistir. Rachmaninoff, piyanist olarak da teknik

miikemmeliyeti olan bir yorumcudur.*®

Rachmaninoff Birinci Senfoni’sinin basarisizlikla sonuglanmasindan sonra {izerinden
atamadig1 kimi tiziintiilerle bas etmek icin doktor Nikolay Dahl’a gider. Bir siire terapi
goriir ve kimi hipnoz teknikleri hakkinda bilgi edinir. Bu basarili tedavi sonucu arkadas
da oldugu doktoruna 1901 yilinda yazdig: iinlii fkinci Piyano Kongertosu’nu ithaf

eder. 1%’

103 Ayni, s.710.

4L YASOGLU, a.g.e., s.

15 SADIE ve TYRELL, a.g.e., s.711.
106 MATHAN, A History of ..., s.286.
Y7 SADIE ve TYRELL, a.g.e., s.711.
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1.3 (1901-1917) Yillar1 Aras1 Yasam

Bestecilik kariyerinin zirvesine ulastigi bu donemde 1901 yilinda Cello Sonat’1 ve ilk
seslendirilisini Ziloti’yle yaptig1 fki Piyano icin 2 Numarali Siiit’i besteler. Ayn1 yil
kuzeni Natalya Satina’yla evlenir. Avrupa’da bir siire gezer ve Bati miiziginin
orneklerini dinleyebilecegi konserlere katilirlar. Moskova’ya tekrar dondiikten sonra
1903°te ilk kiz1 Irina diinyaya gelir. Ilk ziyaretinde dogasina hayran kaldig1 Ivanovka’da
evleri olur ve yaz tatillerini orada gegirmeye baslarlar. Bu donem The Miserly Knight ve
Francesca da Rimini Operalar: lizerinde g¢alismalarini tamamlar. 1904°te Bolshoy
Operasi’nda orkestra sefi olarak Dargomizhsky’nin Rusalka eserini yonetmesinden
sonra elestirmen Kashkin’den Gvgiiler alir. Kashkin eserin daha uvertiiriindeki ilk
Olciilerde heyecanlanmasinin nedenini Rachmaninoff’un da basarisina baglar. 1906
yilinda The Miserly Knight ve Francesca da Rimini Operalar:’ nin Bolshoy
Operasi’nda ilk seslendirilisleri gergceklesir. Ancak kisa bir siire i¢inde bu eserler politik
olaylarin yiikselisi nedeniyle Bolshoy sahnesinden iner. Bu yillarda Rusya’daki ortam
calismak icin uygun olmadigit ve kizinin da bu ortamdan etkilenmemesi i¢in
Rachmaninoff Dresden’de ev satin alir. Bir siire inzivaya c¢ekilir ve fkinci Senfonisi ni
(1906-1907), Birinci Piyano Sonati’n1(1907), The Isle of the Dead Senfonik Poemi ni
(1909) yazar. Bu yil Bati miiziginin kimi eserlerini inceleyebilme ve konserler

dinleyebilme olanagi da bulur. Ayn1 zamanda ikinci kiz1 Tatyana diinyaya gelir. 108

1909 yilinda ilk kez Amerika turnesine ¢ikar. Ugiincii Piyano Kongertosu’nu da bu yil
besteler. Ivanovka’da bu tarihi izleyen ii¢, dort yaz tatili sirasinda Rachmaninoff
yasaminin kimi Onemli eserlerini besteler: Op.32 13 Preliid, Liturgy of St. John
Chrysostom, Op.33 Tableaux-Etiidleri, Op.34 14 Sarki ve Op.36 Ikinci Piyano Sonatt.
1912-1913 yillar1 arasinda bu eserlerden piyano i¢in yazdiklarini turnelerde seslendirir.
Isvigre’deki ailesinin yanina gider. Onlarla beraber énce Roma’ya giderler. Sonra ise
tamamladigi koral senfonisi The Bells (Canlar) Rusga adi ile Kolokola’nin Berlin’de ilk
seslendirilisi gergeklesir ve eseri Rachmaninoff yonetir. 1914’te Koussevitzky ile

Rusya’da konserler verirler ancak I.Diinya Savasi’nin baslamasimin olumsuz etkileri

108 Ayn, 5.712.
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tilkenin her yerinde hissedilmeye baslamistir. 1916 ve 1917°de ise Rusya tam bir
karigikliga siiriiklenmis, pespese gelen hiikiimetler ve Car’a karst memnuniyetsizlikler
artmistir. Rachmaninoff ise 1917’de Ivanovka’ya son kez gider. Ardindan 1918’de
Moskova’ya doner, Birinci Piyano Kongertosu’nu tekrar inceler, bu yilin sonunda ailece

bir daha donmemek iizere Rusya’y1 terk ederler.®
1.4 (1918-1943) Yillar1 Aras1 Yasam

1918°de once Avrupa’da kendisinin ilk Ug¢ Piyano Kongertosu’nu, Liszt’in ve
Tchaikovsky’nin Birinci Kongertolarr’ni, Rubinstein’in Dordiincii Kongertosu’nu
calarak konserler veren ve sirasiyla Stockholm ve Kopenhag’da bulunan Rachmaninoff,
ailesiyle birlikte bu yiln sonunda gii¢ bir karar vererek Amerika’ya yerlesir. Onceleri
maddi sikinti yasama kaygis1 tasir. Anlastigi sirket 4 ay iginde 40’a yakin konser
karsilig1 bir de Steinway marka piyano hediye etmistir. 1921°de New York’ta tekrar
Ivanovka’daki zamanlar1 gibi bir ortam yaratmaya cabalar. Rus konuklar1 gelmektedir;

calisanlar1 Rus’tur ve evinde her zaman Rus geleneklerini siirdiirmektedir.**°

1923-1924 yillarinda Amerika’nin  yan1 sira Avrupa’da da konserler veren
Rachmaninoff, kizlarinin yardimiyla Paris’te onlarin adindan tiirettigi TAIR (TAtiana-
IRina) isimli bir yaymevi kurar; burada ozellikle Rus bestecilerinin ve kendinin
eserlerini basmaya baslar. Dérdiincii Piyano Kongertosu’nu bu yillarda ¢alismis ve
1926’da tamamlamistir. Bu eserin ¢ok uzun oldugu konusunda arkadast Medtner ile
sakalasan Rachmaninoff, 1927 yilinda ilk seslendirisi i¢in kimi kisaltmalar yapar ancak
yine de kimi detaylarinit begenmez ve bir siire daha eserin {izerinde ¢aligir. 1931 yilinda
onceleri kagindig1 halde ilk kez The New York Times Gazetesi’'ne Sovyet rejimini
elestiren politik aciklamalar yapar. Ayn1 yil son solo piyano eserleri olan Jkinci Piyano
Sonat’m1 ve Corelli Temas: Uzerine Varyasyonlar’s yazar ve seslendirir. Bu
varyasyonlar Corelli’nin “La Folia” temasi iizerinedir.'* 1932’de Isvigre’de Lucerne
g0li kiyisinda bir ev alir. Buranin dogasi, giizellikleriyle Ivanovka’yr animsattiini

diisiiniir. Burada yazdig1 eserlerine Rus miizigi etkileri vermeyi stirdiiriir. 1934 yilinda

109 Ayni, s.712.

1o Ayni, s.713.

11 Geoffrey NORRIS. Rachmaninoff, (New York: Schirmer Books-Macmillan Pub. Company 1994),
s.89.
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Rhapsody on a Theme Paganini — Paganini Temas: Uzerine Rapsodi’yi, 1934-1935
yillar1 arasinda ise Ugiincii Senfoni’sini yazar. 1939 yilinda Ingiltere’de son konserini
verir, 1940 yilinda ise son eseri Senfonik Danslar’t besteler ayrica Ddrdiincii
Kongertosu’nu yeniden gézden gegirir. 1942-1943 yillar arasi yine yorucu bir konser

. . . . 112
turnesi sonrasi rahatsizlanir ve Beverly Hills’deki evinde yasami1 sona erer.

Unlii Rus elestirmen Victor Belaiev sanatciyr sdyle tamitir: “Rachmaninoff, nazik ve
duyarl tutumun 6nemli oldugunu diisiinen, her tiir kabaliktan kaginan ve duygularimni,
cogkularin1 ¢evresindekilerden gizlemeye 6zen gosteren bir sanat¢i kisiligine sahiptir.
Kariyerine tamamen lirik bir besteci olarak baglamistir, yani ruhunun en derin

diirtiilerini, yaratici giiciiyle sadelestirmis, arindirmustir.”**

Cocuklugu biiyiikannesi Butakova tarafindan simartilmakla gecen Rachmaninoff,
genclik yillarinda da ailesi tarafindan sunulan son derece 6zgiir bir ortamda yasamistir.
Delikanlilik yillarinda da arkadaslariyla mutlu bir yagam siiren Rachmaninoff hayatinin
hicbir doneminde miicadele etmek zorunda kalmamistir. Bu yiizden ilk donem
eserlerinde belli belirsiz dramlar goriilse de; bunlar onun kisisel deneyimlerini
yansitmaz."* Bu eserlerin ger¢ek yasamidan yansimadigi, heniiz belli bir olgunluga

erisilmedigi anlasilmaktadir.

Rachmaninoff’un beste yapma yetenegi; karakteri olgunlastikca gelisme gostermistir.
Bu duruma 1902 yilinda kuzeni Natalya Satina ile yaptig1 evliligin de biiyiik katkilar
olmustur. Bir besteci ve yorumcu olarak yakaladigi sanatsal basarisi ve iinii; yer yer

golgelense de genel anlamda artis gostermeye devam etmistir."™

Rusya’daki zamaninin ¢ogunu Moskova’da gegiren ve beste yapmak icin huzur aradigi
donemlerde 3 yil Dresden’de kalan Rachmaninoff, en biiyiikk huzuru ve beste yapma
ilhamin1 Ivanovka’da bulundugu zamanlar yakalamistir. Esinin ailesine ait olan ve

Rusya’nin giineyindeki steplerde bulunan Ivanovka’nin sanatgmin eserlerine biiyiik

12 SADIE ve TYRELL, a.g.e. s.714.

3 Victor BELAIEV. “Sergei Rachmaninoff”, Musical Quartly, (Oxford: Vol.30, No:1, Jan. 1944),
5.360.

1 MARTYN, s.25.

15 Ayn, 5.27.
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katkis1 olmustur. Rachmaninoff, en o6nemli ve unutulmaz eserlerini bu dénemde
yazmustir: Tkinci ve Uciincii Piyano Kongertosu, Ikinci Senfoni, piyano eserlerinin ve
sarkilarinin biiyiik cogunlugu. Bu donemde tarzinda goze batan bir degisiklik olmasa da
Rachmaninoff’un Dresden’den doniisii yaraticiligindaki gelisimin artmasina ve
bestecinin verimliligine olanak saglamistir. Lirizm agisindan bereketli bir doneme
girmis, kisa ve 6zl bir tarz benimsemistir. Eserlerinde form cesitliligi artmistir. 1910
yilinda yazdig1 Preliid ile 1911-1916 wyillar1 arasinda yazdigi Etudes Tableaux
karsilastirildiginda, bestecinin iislubunda goriilen ilerleme fark edilebilir. Diger bir
degisiklik ise dini miizige olan ilgisinin artmasidir. Liturgy (1910) ve All Night Vigil

(1915) bu yonelise verilebilecek en giizel drneklerdir.*'®

Kariyerinin biiyiik bir kismini biiyiik sehirlerde geciren Rachmaninoff, Rusya’nin siyasi
cevrelerinden elestiriler almistir. Bu elestirilerin biiylik cogunlugunun sebebi, iiniinden
dolay1 ayricalikli bir hayat siirmesi ve 6zel hayatinda da ailesinden kalan bir ciftlige
sahip olmasiydi. O donem Rusya’sinda giigliikler yasayanlar i¢in bu durum rahatsiz
ediciydi. Oysa, sozii gecen ¢iftligin bulundugu Ivanovka, Rachmaninoff’'un “Visne

Bahgesi”ydi.'"’

2.RACHMANINOFF’UN MUZIK YASAMINDAKI ONEMLI OLAYLAR VE
BUNLARIN MUZiGINE YANSIMALARI

Bir besteci olarak Rachmaninoff’un yasami ii¢ doneme ayrilarak incelenebilir. Bu
donemlerden biri miizik elestirmenleri ile tanistig1 “taninma” donemidir. Diger ikisi ise
travmatik olaylarla karsilastigi donemler olarak nitelendirilebilir: Bu travmatik
olaylardan ilki, Birinci Senfoni nin ilk seslendirilisindeki basarisizlik nedeniyle yasadigi

~ (13

“kirilma” ; ikincisi ise Rusya’daki devrim dolayisiyla yasadig: “stirglin” diir.

Moskova Konservatuvari’nda 6grenci olarak gecirdigi siireyi de dahil edersek; birinci
donem 1886 ve 1897 yillar1 arasinda gecmistir. 1897 ve 1917 yillar1 arasinda gegen

ikinci donemde besteci Moskova, Dresden ve Ivanovka’daki evi arasinda gelgitler

18 Ayn, 5.27.
17 Ayn, 5.27.
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yasanustir. Ugiincii donem ise 1917 ve 1943 yillari arasinda ge¢mis ve besteci kendi

istegiyle kendi iilkesinden adeta siiriilmiistiir."*®

2.1 Taninma Donemi

1886 ve 1892 yillar1 arasinda Moskova Konservatuvari’nda 6grenci olan Rachmaninoff
cok sayida eser iretmistir. Birkaci disinda, bu donemde yazdigi eserler deneysel
calismalar olarak kabul edilmis ve Rachmaninoff da iclerinden sadece bazilarinin
basilmasina izin vermistir. Fakat bu eserlerin tamami II. Diinya Savasi’ndan sonra
Sovyetler Birligi’nde yayinlanmigtir. Bu eserleri inceleyen herkes, iinlii bestecinin ilk
dénemlerinde kimlerin etkisi altinda kaldigini ve miizikal karakterini nasil gelistirdigini
anlama olanag1 bulmustur. Bu eserlerin bir baska yan1 ise formlar1 bakimindan fazlaca
cesitlilik gostermeleridir. Rachmaninoff’un kariyerinin biitliiniine bakildiginda ilk
donemlerinde yakaladigi bu gesitliligi zaman iginde simirlandirdigi diistiniilebilir. Bu
eserler arasinda koncertolar, senfoniler ve diger orkestra eserleri; operalar, sarki ve
enstrumantal calismalar yer almis ve Ogrencilik yillarinda yakaladigi ilhami bu

cesitlilikle yansitmaya gahsmlstlr.llg

Rachmaninoff’un konservatuvarda gosterdigi ilerleme son derece basarili ve kusursuz
olmustur. Birinci Piyano Kongertosu’nun ilk seslendirilisinde konservatuvarda koro sefi
olan iinlii Safonov’u adeta yok saymistir. Safonov daha sonra konservatuvar miidiirii
olmus ve mezuniyet performanslarinda Scriabin’i ilk seferde gecirirken
Rachmaninoff’un iki kez kalmasina neden olmustur. Fakat mezuniyetinde seslendirilen
Aleko adli opera ile bir gecede sohreti yakalamig ve eserleri o giinden itibaren
yayinlanmaya baslamistir. Rus miizik tarihinde boylesine geng bir yasta basariya ulasip,
bu basariyt hi¢c kesintisiz slirdliirmeyi basaran tek isim Glazunov olmustur.
Rachmaninoff ise o yillarda boyle bir sorumlulugun altindan kalkacak kadar giiglii bir
karaktere sahip olamamistir. Kendisinden daha biiyiik ve daha basarili isimlerden gelen

yapici elestirileri dahi dikkate almamis, son derece kibirli bir tavir takinmistir. Oysa

18 MARTYN, a.g.e., 5.22.
19 Ayn, 5.23.
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Arensky Aleko, Rimsky-Korsakov Iki Piyano igin yazilan Birinci Suit ve Taneyev de

Birinci Senfoni i¢in vgii dolu sozler sdylemislerdir.*?°
2.2 Kirilma Donemi

Sonunda bu parlama doneminin yerini sancili glinler alir. Aleko’yu bestelemeyi
diisiindiigli giinlerde piyanosuna istedigi zaman ulasamadigi i¢in aglayan bu geng adam,
bes yil sonra Birinci Senfoni’den gelen basarisizlikla biiyiik bir ¢okiis yasar. Bu
donemde Chaliapin’le gegirdigi 0zel zamanlar herkes i¢in merak konusu olmustur.
Rachmaninoff ve Chaliapin, Mamontov Ozel Operasi’nda tamsmustir. Gegmislerine
bakildiginda ikisi arasinda dev bir ugurum oldugu goriilmektedir. Chaliapin yoksulluk,

miicadele ve zorluklardan gelirken; Rachmaninoff basariya kolaylikla ulagmustir.'?

2.3 Siirgiin Donemi ve Konser Piyanistligi

Rachmaninoff’un {i¢iincii ve son donem bestecilik hayat1 1917 yilinda yasanan Bolsevik
Devrimi ile sinirlandi. Ulkesinden ayrilan Rachmaninoff, karisina ve iki kizina bakmak
icin yeni bir ge¢im sahasi bulmak zorundaydi. Konser piyanisti olarak buldugu firsat,
ona belki de hayatinda o ana dek yakalamadigi kadar biiyiik olanaklar sundu. Hem iin
hem de zenginlige ulasti. Ama Rusya ve Rus kiiltiirii ile olan fiziksel bagi oldukca
sinirlanmisti. Bu durum onun besteleri lizerinde biiyiik bir etki yaratti. Yaratici giiglerini
artik kendisine tamamen uzak ¢evrelerde kullaniyordu. 25 yilda sadece 6 dnemli beste
yapan Rachmaninoff, siirglinde ge¢irdigi yillarda hem yasam kosullarinda hem de
psikolojik durumunda biiyiik degisimler yasadi. Bu donem onun ustalik donemi
sayiliyordu. Yetenekleri ve bilgisi artik doruga ulagmisti. Ancak vatanindan uzak olmasi
nedeniyle, yazdig eserler ilk donem eserleri kadar sicak ve i¢ten olamiyordu. Duygusal
anlamda bosluk oldugu sdylense de bu son donem eserleri de birer basyapit sayilabilir.
Doérdiincii Kongerto, Three Russian Songs, Corelli Variations, Paganini Rhapsody ve

Eighteenth Variation bu duruma verilebilecek en giizel 6rneklerdir. Symphonic Dances

120 Ayny, 5.24.
121 Ayn, 5.24.
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ve Uciincii Senfoni ise yeni yasantis1 icinde gegirdigi duygusalliktan yoksun dénemin

yansimalaridir.'??

Rachmaninoff, Rusya’dan ayrildiginda yalnizca sanatlarinin temellerinden degil ayni
zamanda {ilkesinin miizikal hayatindan da uzak kalmisti. Yurtdisinda beste yapmasini
saglayacak yeterli tesvik yoktu. Fakat kisa siirede piyanoda diinya ¢apinda iine kavusan
bir performans sanatgisi olma sansini yakaladi. O yillarda Medtner ve Gretchaninov gibi
besteciler de siirgiinde olmalarina ragmen Rus miizigi katalogunda yer alabilmis; ancak
Rachmaninoff’un ismine deginilmemistir. Three Russian Songs (1926) bestecinin kendi
orijinal eseri degildir. Son 25 yillik donemde yaptig1 diger 3 ¢alisma da uyarlamadir.
Piyano calarak gerceklestirdigi tek vokal performans da higbir zaman ticari amacl
kullanilmamastir. Prodiiksiyon sirketleri kimsenin Rusga gibi anlasilmaz bir dilde
hazirlanan bir plagi almak istemeyeceklerini belirtmislerdir. Yasanan bu tiir olaylar
zamanla Rachmaninoff’un yazma istegini korelten gerekgelere donitisiir. Kilise
miiziginden de uzaklasir. Bunun nedeni ise bu alanda yurtdisinda yeterli dinleyici kitlesi

olmamasidir.

Rachmaninoff’un siirgiinde yazdig1 eserler, uluslararasi alanda biiyiik ilgi gormiistiir: bir
kongerto, iki uyarlama, iki senfoni eseri ve piyano eserleri. Rusya’da yazdigi eserleri
g0z Onilinde bulunduruldugunda, siirgiinde yazdig1 higbir eseri kimseye ithaf etmemis
olmasi oldukga ilgi ¢ekicidir. Medtner ve Kreisler disinda eserlerini ithaf edebilecek
kimse olmamistir. 1933 yilinda yaptig1 bir roportajda su sozleri dile getirmistir: 123
“Ulkemden ayrildigimdan beri gegen 17 yil boyunca beste yapamaz oldum. Yazlar
Rusya’daki ¢iftligimde ge¢irdigim gilinlerde isimden zevk alirdim. Hala miizik

yapiyorum; ancak ayni zevki alamiyorum.”

Rachmaninoff’un konser piyanisti olarak “yeni yasam™mnda 6n plana c¢ikardigi
kariyerinde adi donemin en biiyiik piyanisti Hofmann ile birlikte anilmistir. En zor
pasajlarda bile gosterdigi {stlin beceri, meslektaglarinin takdirini toplar ve
imrenmelerine yol acar. Pedali biiyiik bir incelikle kullanir; isi daha ¢ok parmaklarina

yaptirir. Notalar1 biiylik bir temizlikle duyurur. Calma tarzindaki en belirgin 6zellikler;

122 Ayn, 5.24.
123 Aynu, 5.25.
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ritmlerde c¢ok kesin olmasi, basili notaya tamamen sadik kalmasidir. Kontrollii bir
piyanisttir; Romantik bir piyanist olmasina karsin abartilardan dikkatle kaginir, sov

yapmaz.'*

Rachmaninoff’un konser piyanisti olarak siirdiirdiigii kariyeri, besteci Kimligini geri
plana itmis ve beste yapmasi i¢in yeterli zamani olamamistir. Her zaman tek isle
ugrasabildigini defalarca dile getirmistir. Mahler gibi Rachmaninoff da sadece yaz
aylarinda beste yapma olanag1 yakalar. Sirgiinde gecirdigi ilk yillarda piyano
repertuvarini artirma yoluna gider. Maddi agidan zenginlige ulastiginda ve sanati ile
yeniden giindeme geldiginde bile repertuvar ¢alismalarini siirdiirmiis, konserlerde ¢agi
yakalamaya 6zen gdstermistir. Rachmaninoff’un yazdigi mektuplardan son dénemlerde
ne kadar yoruldugu ve beste yapmayr 6zledigi anlasilmaktadir. Yaratici bir sanatci
olarak gormezden gelinmesinin, beste ¢aligmalar1 {izerinde olumsuz etki yarattigini
ifade etmistir. Yine de yil i¢inde yaptig1 yogun konser programlart bu durumdan az da
olsa hosnutluk duydugunu gostermekte ve konserlerini “tek eglencesi” olarak
nitelemesine neden olmaktadir. Rachmaninoff’un arkadasi olan gazeteci Alfred Swan
kendisi ile ilgili su sozleri dile getirmistir:125 “Bana kalirsa, beste yapma ihtiyaci o kadar
yiiksek olsaydi ve konserlerden bu denli zevk almasayd: biitiin engelleri gormezden

gelip arzularinin pesinden giderdi.”

Rachmaninoff’un siirgiinde yazdigi mektuplardan kendisi hakkinda ¢ok az seye
degindigi anlasilmaktadir. Fakat ailesi ve yakinlarindan alinan bilgiye gore tilkesinden
ayrilmanin acisin1 her zaman yasadig: bilinmektedir. Yaralar tam olarak iyilesmese de
yurtdisinda karsilagtigi diger Ruslarin varligi onu az da olsa rahatlatmistir. Medtner ile
yakin arkadagligi siirmiis, uzak kaldiklarinda Medtner ve yazar-sair Ivan Bunin ile
mektuplasmig; Chaliapin’le de arkadashigimi siirdiirmiistiir. Rachmaninoff 1933 yilinda
Amerika’da verdigi bir demegte: “Ev 6zlemini eski Ruslardan bagka kimse anlayamaz.
Evin havasi bile degisiktir; fakat nasil oldugunu tanimlamanin olanagi yoktur.”
demistir.*?® Tarih boyunca bir nedenle evinden uzak kalmis tiim Ruslar hemen hemen

ayni ifadeleri kullanmislardir.

124 Bugra GULTEK. Bir Calgmn Biyografisi, (Ankara: Epilog Yay., 2007), 5.372.
125

Ayni, s.26.
126 Ayn, 5.23.
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3. RACHMANINOFF’UN EGIiTiM SURECI VE ONU YETiSTIRENLER

Geng yasinda St.Petersburg Konservatuvari’na kabul edilen Rachmaninoff burada
herhangi bir ilerleme kaydedemedigini ve zamanini bosa harcadigini diistindiigii igin
egitmeni Nikolay Zverev ile birlikte Moskova’ya gider. Moskova Konservatuvari’na
kabul edildikten kisa bir siire sonra Arensky’nin dersleri sayesinde fiig bestelemeyi
Ogrenir. Rachmaninoff’un okulda eclde ettigi basarilar1 sadece yetenegine ve kendi
kendini gelistirmesine baghidir. Ciinkii smif arkadasi Scriabin besteci diplomasi
alamadan okuldan ayrilir. O tarihte konservatuvarlar yetenekleri gelistirme anlaminda
basarili bir ¢aligma ortaya koyamasalar da mezunlarina bir {invan kazandirmaktadir.
Biiyilk Katerina zamaninda mimar ve ressamlara oldugu gibi, konservatuvar
mezunlarma da artik “Serbest Sanat¢1” tinvan1 verilmektedir. Diploma sahibi olmak,

miizisyenlere o donemde bir tiir toplumsal sinif atlama olanagi sunmustur.™?’

O yillarda Rus Ulusalciligin1 savunanlarin akademik egitime karsi yaptigr elestiriler
olduk¢a azalmistir. Anton Rubinstein’in 6grencisi Tchaikovsky’nin St.Petersburg
Konservatuvari’ndan mezun olmasi ile neredeyse bu elestiriler son bulur. Tchaikovsky
The Mighty Handful adl eseri ile baslangicta birkag elestiri alir. Fakat /kinci Senfoni’de
Rus halk ezgilerini kullanir ve Romeo ve Juliet eserini Balakirev’e, The Tempest adli
eserini de Stasov’a ithaf eder. Biitiin bu ¢abalar1 sonunda Balakirev’in dvgiisiinii almay1
basarir. Zamanla Balakirev ve takipgileri de kendi miiziklerinde birtakim degisiklikler
yapmaya baslarlar ve Cui hari¢ hepsi klasik geleneklerin bir gostergesi olan senfoniler

128

yazarlar.**® Iki ayr1 goriis arasindaki ¢atisma, bdylesi gelismeler sonucu yerini daha

uyumlu olabilecek yillara birakir.

Profesyoneller ve amatdrler arasinda Rachmaninoff dogmadan oOnceki tartigmalar,
Rimsky-Korsakov ile iyice azalir. Rimsky-Korsakov 37 yil boyunca gorev yaptigi
St.Petersburg Konservatuvari’nda o6nemli bir isim haline gelir. Stravinsky ve
Prokofiev’e danismanlik yapar. Rachmaninoff’la ¢alismaz ama ilerleyen zamanlarda bu
firsat1 kacirdigi i¢in biiyiik pismanlik duyar. Aralarindaki arabulucuk goérevi daha sonra

Glazunov’un ¢alismalar1 ile sirdirilir. Glazunov, Rus Ulusalcihigi ve Bati

127 Ayn, 5.8.
128 Aynu, 5.8.
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geleneklerini  bir arada barindiran eserler iretir. Glazunov’un ardindan
Rachmaninoff’un da aralarinda bulundugu tiim Rus besteciler yeteneklerini gelistirmek
icin akademik bir rota benimser ve asla amatorlerin yolunda ilerlemezler. Bu siirece
uymayan ve soz konusu bestecilerden ayri tutulmasi gereken tek isim ise Stravinsky

olur.'?

Rachmaninoff 1892 yilinda Moskova Konservatuvari’ndan mezun olur. Mezun oldugu
zaman miizik ortaminda sunlar yasanmaktadir: Bir zamanlar Ulusalc1 grubun ortaya
koydugu ortak kimlik ve idealler her zaman elestirmenler tarafindan giindeme getirilse
de uygulamada tamamen sona ermistir. Iki iinlii Ulusalct Moussorgsky (1881) ve
Borodin (1887) yasamini yitirmistir. Mitrofan Belyayev adli bir milyoner kendi
¢evresinde bir grup bestecinin dogmasina olanak tanimistir; fakat bu isimler eskiler
kadar yetenekli ve basarili olamamistir. Bir ¢eyrek asir daha eser lireten Cui, daha az
miizik ve daha ¢ok beste ile vakit gecirmistir. Bir zamanlarin lideri ve itici giicli olan
Balakirev, psikolojik bir ¢okiis i¢ine girmistir. Miizik caligmalarini artirmak igin
inzivaya ¢ekilmis; ancak bu inziva siireci bir tatilden 6teye gecememis ve kendisi tekrar
eski konumuna donememistir. Sonunda Rimsky-Korsakov bu grubun duayeni

konumuna gelir.**°

Sozii gecen sanatgilar 6nemli yerlere sahiptirler. Onlarin karizmatik kisilikleri ve miizik
coskular1 yaninda yeni dénem besteciler son derece miitevazi kalmaktadir. Balakirev’in
Islamey adli piyano eserinin performansi akillardan silinmemektedir. Tamara ve Birinci
Senfoni ise gramofonlarda ¢alinmaktadir. Yar1 Litvanyali ve yari Fars olan Cui ise
grubun en ¢ok gbze batan sanatcisidir. Mussorgsky Boris Godunov, Bir Sergiden
Tablolar ve diger eserleri ile hatirlanmaktadir. Borodin, Prens lIgor’dan Poloveg
Danslar: adli uvertiirii ile hafizalara kazinmustir. Aym sekilde Zkinci Senfoni ve Orta
Asya Steplerinde eserleri unutulmayanlar arasindaki yerini almistir. Rimsky-Korsakov
ise son derece iiretken bir isim olsa da orkestra ¢alismalar1 ortalama miizikseverler
tarafindan taninmaktadir. Sehrazat, Rus Paskalya Festival Uvertiirii ve Ispanyol Kaprisi

eserleri arasinda en ¢ok tanmanlardir.**

129 Ayni, s.9.
130 Ayn, 5.9.
131 Ayny, s.9.
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19. yiizyllda Rus miiziginin Ulusalcilar iizerinde yogunlasan ilgisi, zamanla
konservatuvar iiyelerine yonelir. Anton Rubinstein yavas yavas golgede kalirken,
Rachmaninoff’un egitmenleri Taneyev ve Arensky On plana ¢ikarlar. Rachmaninoff,
Taneyev ile 2 yil kontrpuan; Arensky ile de 5 yil armoni, fiig ve serbest kompozisyon
calisir. Arensky ile daha uzun yillar ¢aligtig1 icin Rachmaninoff’un ilk eserlerinde onun

izlerini gormek miimkiindiir."*

3.1 Anton Arensky (1861-1906)

St.Petersburg’da Rimsky-Korsakov ile ¢alismistir. 21 yasina geldiginde ise Moskova
Konservatuvari’na ge¢mis ve burada 13 yil hem egitmenlik hem de bestecilik yapmaistir.
Hem san, hem de bale ve diger orkestra eserleri bestelemistir. Bunlarin biiyiik bir
boliimii salon miizigi eserleridir. 1890 yilinda ilk opera eseri olan A Dream On the
Volga’yr besteler. Bu eseri Moskova’da oldukga basarili bulunur. 1895 yilinda tekrar
St.Petersburg’a doner, ciinkii Imparatorluk Kilise Korosu’nun basina getirilmistir.
Arensky’nin gengliginde yakaladigi basari, yavas yavas azalir ve tipki Mussorgsky gibi

133 (martyn sy 10)

0 da kirkl1 yaslarinda bir alkolik olarak hayata gozlerini yumar.
Ozgiin ve kisisel bir miizik karakteri olmayan Arensky, Moskova’da gecirdigi yillar
boyunca St. Petersburg’daki ¢agdasi Liapunov’dan ¢ok daha biiyiik bir iin kazanmistir.
Rimsky-Korsakov’un Arensky hakkinda bir zamanlar yaptigi “kisa siire iginde
unutulacaktir” agiklamasi tahminden &teye gegip gercek olmustur. Yine de 7ki Piyano
I¢in First Suite hala hatirlanan ve calman bir eserdir. Arensky’nin 22 yasindayken
yazdig1 First Symphony adli eseri, hem Borodin hem de Tchaikovsky’yi animsatmakta
ve sanki ileride yapmay1 vaat ettigi daha biiylik eserler i¢in verilmis bir s6z niteligi
tasimaktadir. Fakat maalesef bu soziinii asla yerine getiremez. Arensky’nin bestelerinde
On plana ¢ikan iki temel unsur sunlardir: Rus karakteri ve Tchaikovsky’nin lirizmi. Her

ikisi de 6grencisi Rachmaninoff’a aktardig: degerlerdir.

132 Ayny, s.10.
133 Ayny, s.10.
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3.2 Sergei Taneyev (1856-1915)

Moskova Konservatuvari’nda Nikolay Rubinstein ve Tchaikovsky ile piyano ve
kompozisyon ¢alismistir. Zamanla Tchaikovsky ile yakin arkadas olmus ve onun hem
piyano hem de orkestra eserlerinin ilk seslendiriliglerini yapmistir. Rachmaninoff gibi
Taneyev de 19 yasinda konservatuvardan altin madalya kazanmustir. Ug yil sonra
egitmen olmus ve 1885-1889 yillar arasinda direktorliik yapmistir. 1905 yilinda istifa
etmis ve hem piyanist hem de bestecilik kariyerine agirlik vermek istedigini belirtmistir.
Konservatuvarda gegirdigi yillar boyunca, besteci olarak yaptigi c¢alismalara fazlaca
onem vermemistir. Josquin des Pres, Lassus ve Palestrina’nin kontrpuan g¢alismalarina
biiytik ilgi duymus ve hayati boyunca bu konuyla ilgili ¢alismalar yapmistir. Taneyev’in
bu konuya yonelik meraki Rachmaninoff’a da gegmis ve o da Ikinci Senfoni’de
kontrpuan ustaligini sergilemistir. Aslinda bu eser, Rachmaninoff’un 6gretmenine bir
ithafidir.***

Taneyev’in miizikal basarisini hayranlikla izleyen herkes, boyle bir miizisyenden ¢ikan
eserlerin akademik olmasini beklemistir. Peki ya Taneyev miizigi, matematik olarak mi1
gormekteydi? Cizgisini hi¢ bozmasa da diger bir 6grencisi Medtner gibi Taneyev de
olumsuz elestirilerle karsilasmistir. Rimsky-Korsakov Taneyev’in ilk eserlerini “bos ve
anlamsiz  karakter yigilmalar1 ile dolu” seklinde degerlendirmistir. Ayrica
degerlendirmelerini bununla sinirlamamis ve su sozleri de dile getirmistir: “Taneyev’in
kendini bestelere adadigr 1890’lardan bu yana ¢ok sey degismistir. Opera galismasi
Oresteia icerdigi kontrpuan yansimalarindan dolay1 bos olarak degerlendirilemese de
beklendigi kadar giizel, zengin ve carpici olamamistir.” Maalesef Rimsky-Korsakov,
Taneyev’in kendini kanitladig1 ve bir matematik¢i degil de miizisyen oldugunu gozler
Oniine serdigi eserleri gorecek kadar uzun yasayamamistir. Taneyev’in Keman ve
Orkestra Suiti (1909), senfonileri, sarkilar1 ve kilise miizikleri herkeste hayranlik
uyandirmistir. Rachmaninoff, hocasinin The Oresteia Uvertiirii nii yonetmis ve Op.29

sol minor preliid fiigii seslendirmistir.™®

134 Ayny, s.11.
135 Ayn, s.12.
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Taneyev’in Rachmaninoff {izerindeki etkisi ile Rachmaninoff daha once fazla ilgi
duymadig1 Bat1 klasik geleneklerine yonelmistir. Bu yeni ilgi alan1 Zverev’den aldig
egitim ile de ortiismektedir. Taneyev 20 yili askin bir siire Rachmaninoff’un ustasi
olarak yaninda olmus, Taneyev 1915 yilinda hayata veda edene dek, Rachmaninoff’un

her eseri onun onayindan gegmistir.™*

3.3 Pyotr llyich Tchaikovsky (1840-1893)

Rachmaninoff’un miizikal karakteri lizerindeki bir diger etki unsuru da Tchaikovsky
olmustur. Rachmaninoff 13 yasinda, Zverev’den egitim alirken, kendisi ile tanisma
firsat1 yakalar. Rachmaninoff heniiz konservatuvara kayit olmamigken, kiz kardesi
Elena araciligiyla Tchaikovsky’nin eserleri ile tanismigtir. Sonunda Zverev araciligi ile
de kendisiyle tanigma firsati bulmug, onun miizik bilgisinden oldukga etkilenmistir.
Rachmaninoff’un eserleri “Tchaikovsky benzeri” olarak tanimlansa da bu
degerlendirme dogru degildir. Ciinkii Rachmaninoff, kendini yetistirenlerden, ¢agdasi
olan sanatgilardan ve Onceki pek cok sanat¢cidan esinlenmis, etkilenmis olsa bile

kendine 6zgii bir iisluba sahiptir.**’

Rachmaninoff Moskova’da bir besteci olma yolunda ilerlerken, Tchaikovsky donemin
miizikal anlamda kahramanidir. Tchaikovsky, Rachmaninoff’un mezuniyetinde jiiri
tiyelerinden biridir ve kendisine 6vgili dolu bir puan vermistir. Rachmaninoff hicbir
zaman Tchaikovsky’nin 6grencisi olmamis Ve eserlerini onun onayma sunmamistir.
Yine de bu durum Tchaikovsky’nin Rachmaninoff’la ilgilenmedigi anlamina
gelmemelidir. Tchaikovsky Rachmaninoff’un mezuniyeti igin yazdigi Aleko operasinin
basarisin1 herkese anlatmis ve bu geng besteciyi uzaktan da olsa hep desteklemistir.
Tchaikovsky oliimiinden bir yi1l 6nce, bagka bir deyisle 1892 yilinda St.Petersburg
gazetesiyle bir roportaj yapmis ve Rachmaninoff bu roportaj1 arkadas1 Mikhail Slonov’a
yazdig1 mektupta su sozlerle anlatmigtir: “Tchaikovsky gazetecilere beste yapmamasi ve
geng bestecilere yardimci olmamasi yoniinde biiyiikk bir baski altinda oldugunu
sOylemistir. Tchaikovsky’ye egitim vermek isteyecegi kadar iyi bir geng yetenek olup

olmadig1 soruldugunda ise “Evet” demis ve “Petersburg’dan Glazunov’u; Moskova’dan

136 Ayn, s.12.
137 Ayn, s.13.
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da beni ve Arensky’i 6rnek gostermistir. Bu durum beni fazlasiyla mutlu etmektedir. Bu

yasli adama beni unutmadig1 igin ne kadar tesekkiir etsem azdir.”*®

4. RACHMANINOFF’UN YASADIGI YILLARDA MUZIiK ORTAMI

Rachmaninoff, genclik doneminde Moskova Konservatuvari’ndaki egitimini
tamamlama siiresince; Ulusalciligi destekleyen miizisyenler ile Rusya’da kurumsal
miizik egitimini yerlestirip gelistirmeye ¢abalayan grup arasinda siiregelen tartismalarin
bulundugu bir miizik ortami i¢indedir. Ancak Rachmaninoff akademik egitimini Batili
anlamda almig; bir yandan da Rus miiziginin 6zelliklerini sanatina yansitmistir. Bir
bakima, her iki diislincenin onun sanatinda olumlu bi¢cimde yer aldigini1 gorebiliriz.
Sonraki yillarda cagdasi diger sanatgilar Modernizm akiminin kurallarini benimserken,
Rachmaninoff var olan bu ¢izgisini siirdiirmiistiir. 1917 yil1 sonras1 Rusya’dan ayrilsa

bile Rus miizigi 6zellikleri eserlerinde yansimaya devam etmistir.

Rachmaninoff’un yasami siiresince i¢inde bulundugu sanat ortamini ve gelisen baska

onemli olaylar1 bu ¢ercevede soyle inceleyebiliriz:

Rachmaninoff 1873 yilinda diinyaya gelir. Dogdugu yillarda Tolstoy Anna Karenina
tizerinde caligmaktadir. O dogmadan bir y1l 6nce Mussorgsky’nin Boris Godunov
Operasi’nin ilk seslendirilisi sergilenir. Dogduktan kirk yil sonra Stravinsky’nin Rite of
Springs adli eseri ortaya ¢ikar. Scriabin ve san sanatgist Chaliapin, elestirmen Diaghilev
ve ressam Benois, yonetmen Stanislavsky, yazar Gorky, kahin-sufi Rasputin ve
Sovyetler Birligi’nin kurucusu Lenin, Rachmaninoff’un Rus cagdaslari arasinda yer
almaktadir. Rus miiziginin kurucusu Glinka ile Rachmaninoff’un dogumu arasinda 69
yil vardir. Tam da Rachmaninoff’un émrii kadar. Unlii besteci 1943 yilinda, yetmisinci
dogum giiniine birka¢ giin kala hayatin1 kaybeder. Ayni yil Shostakovich Sekizinci
Senfonisi 'ni yayinlarken; Miaskovsky 24. eserini yayinlar. Bir y1l sonra da Prokofiev’in

Beginci Senfoni’si izleyici ile bulusur.'*®

138 Ayn, s.14.
139 Ayny, s.3.
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Biitiin bu orneklerden anlasilacagi gibi Rachmaninoff Rus devrimini Lenin doneminde
yasamis; eski ve yeni Rusya arasinda kalmis; 19.ylizyil klasik miizigini ayakta tutmaya
calisirken yeni kusak Sovyet bestecilere de liderlik yapmis; bu iki miizikal siireg

arasinda 6nemli bir kopri islevi tistlenmistir.

Rus miizik tarihindeki Rachmaninoff’a dek olan siireci 6zetleyecek olursak; Glinka’nin
Rus benligi ve miizik alanindaki amator ugrasilart Ulusalct miizigin gelisimine 6n ayak
olmus; Glinka’y1 izleyen Besler grubu bu konudaki dogal yeteneklerini Ulusalcilik
akimi disilincesinde sergilemis; ardindan Rubinstein Kardeslerce St.Petersburg ve
Moskova Konservatuvarlarinin kurulmasiyla miizik egitimi kurumsallagmistir. Biitiin bu
gelismeler sonucunda Rus miizigi iki onemli Ozellik gostermistir: ilki Rus halk
ezgilerinin ve kiiltiirlinlin deger kazandig1, ulusal kimligin yansitildig:1 akim; ikincisi ise

profesyonel miizik egitiminde Alman, Avusturya etkilerinin benimsendigi akimdir.

Bu iki akimin taraflar1 miizik anlayislarinin karsitligi nedeniyle birbirleriyle siirekli
tartigirlar. Balakirev St.Petersburg Konservatuvari’na agir elestiriler yoneltir ve burada
verilen egitimin Rus miizigini Alman boyundurugu altina soktugunu iddia eder.
Balakirev ayni yil kendi ¢abalar1 ile bu konservatuvara karsit iicretsiz bir okul agar. Rus
sanat1 agisindan onemli bir elestirmen ve ilham kaynagi olan Vladimir Stasov, yaptigi
bir agiklamada kendisinin de Avrupali bir diisiince tarzina sahip oldugunu dile getirir ve
diistincelerini su sozlerle belirtir: “Akademiler ve konservatuvarlar siradan insanlar
i¢indir ve son derece sakincali sanatsal diisiinceleri ve zevkleri dliimsiizlestirmekten
oteye gecmez. (...) Ogrencilerin yaraticiligina biiyiik oranda zarar verir. Ogrencilerin
caligmalar1 sirasinda nasil bir lislup benimsemeleri gerektigini dikte eder ve kendi
caligmalarini yiiceltmenin yollarini arar.” Miizik egitiminde bir yonlendirmenin dogru
olmadigimi 6ne siiren Balakirev’in bu diisiincesiyle hareketlerinin bagdagmadigi; kendi
miizisyen arkadaslar ile yaptigi calismalarda kati, dogmatik ve miidahaleci oldugu

bilinmektedir. Bu sozlerin son derece ironik olmasi dikkat (;el<mel<tedir.140

10 Ayny, s.7.
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Konservatuvarlar yeni yetenekler kesfedemedikleri ve 6grencileri arasindan bir yildiz
dogmadig1 igin, kendilerine yonelik elestirileri kabullenmeye baslarlar. Bu durum

Rachmaninoff’un ortaya ¢ikisina dek siirer.

5. RACHMANINOFF’LA BIRLIKTE ANILAN YENI KUSAK
SANATCILARININ OZELLIKLERI

Tchaikovsky’nin erken o6liimii, Moskova’'nin miizik ¢evrelerinde biiyiikk bir {iziintii
yaratmis ve ayni zamanda miizikal anlamda biiyiik bir bosluk dogurmustur. Taneyev ve
Arensky bu boslugu doldurmak icin yeterli sayilmazlar. Iste bu dénemde yeni kusagin
yiikselen degerleri kendilerini kanitlama olanag: yakalar. Bu degerler Rachmaninoff ve
Scriabin’dir. Her ikisi de Moskova Konservatuvari’'ndan ¢ikip uluslararasi alanda
taninan miizisyenler olmustur. Ortaya ¢iktiklart donem eski rejimin geride birakildigi ve
Modernizmin kabul edildigi yillardir. Scriabin’in bitmek bilmez yaraticiligi onu yeni
yollar kesfetmeye yoneltirken; Rachmaninoff ne kadar demode olsa da kendine miras
kalan gelenekleri siirdiirmektedir. Batili elestirmenler onun 20.yiizyila degil 19.ylizyila
ait bir besteci oldugunu belirtirler. Gergekten de oyledir. 1900’ ler ve Rachmaninoff’un
vakur tavirlar1 arasindaki zitlik; Scriabin’in siirekli degisen tarzi da gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Rachmaninoff’un c¢agdaslarinin yaptigi miizikten hi¢ zevk
almamasma yol agmustir. Rachmaninoff Rus Devrimi’nden bu yana hem miizikal
anlamda hem de 6zel yasaminda diizenli bir sistem oturtur. Modernizm, yiikselen deger

oldugu igin, eserleri elestirmenlerce pek ilgi gérmez. Giincel bulunmaz.'*!

20.yiizyilla gelindiginde Rachmaninoff’un eserleri artik “kusursuz” olarak kabul
edilmektedir. Ancak ikisi de 1895 yilinda ¢ikan; Glazunov un biiyiik ilgi géren, miizikal
kalitesi diisiik olan Begsinci Senfonisi ile Scriabin’in Chopin tarzi Piyano Kongertosu,
ayni yil Rachmaninoff’un besteledigi Birinci Senfoni'si ile karsilastirildiginda Cui’den
asagilayici bir elestiri alir. Bundan iki y1l 6nce Tchaikovsky’nin Pathetique Senfoni’si,
Brahms’in Klarnet Sonatlar: ve aynm yil i¢inde de Dvorak’in Cello Kongertosu
yayinlanir. Bir iki yil i¢inde de Sibeliusun Birinci Senfonisi ile Elgar’in Enigma

Cesitlemeleri bestelenir. Fakat Tchaikovsky, Brahms ve Dvorak artik oldukga

1 Ayn, s.14.
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yaslanmigtir; buna karsin Sibelius, Elgar ve Rachmaninoff ise iiniin ve yaratict bir
kariyerin baslangicindadirlar. Kendilerini ge¢misin temsilcisi olarak gdrmelerini
gerektiren bir yasta degil, genglerdir; ancak ge¢misi geride birakip gelecegi
kucaklamaya da heniiz hazir degildirler. Zaman ilerledik¢e miizikal anlamda bir
kararsizlik yasamaya baglarlar. 1920’lere gelindiginde iicli de bestelerden uzaklasir.
Sibelius Tapolia ve 1926 yilinda yazdigi The Tempest’in ardindan herhangi bir beste
yapmaz. Elgar, 1919°da yazdig1 Cello Kongertosu ile Kariyerini noktalar. Rachmaninoff
1917 yilinda Birinci Senfoni’ye bir uyarlama yapar. Daha sonra da hayatinin geri kalan
25 yili iginde sadece 6 eser daha yazar. Sibelius kendi adina yapmasi gereken her seyi
yapmustir. Elgar, esinin Oliimiinden sonra yaraticilik anlaminda felce ugrar.
Rachmaninoff ise adeta siirgiin edilir. Biitin bu olusumlarin altinda yatan bagka
nedenler vardir. Dénemin miizik ruhu, halkin begenisi ve elestirmenlerin tavirlari da
onlarin bu tutumlarini etkilemistir. I¢ savas yillarinda moda olan Sibelius, giiciinii
tiketir. Elgar, moda olan akimlar1 izlemez ve kimsenin miizigi ile ilgilenmedigi
kaygistyla bir tiir bunalima girer. 70. yas gilinlinde verdigi konsere katilimin az olmast,

onun bu diisiincesinde hakli oldugunu kanitlar gibidir.142

Rachmaninoff ve arkadasi Medtner ise siirekli ilerleyen c¢agdaslarinin arasinda
gelenekselciler olarak varliklarini siirdiiriirler. Stravinsky’nin 1913 yilinda Rite of
Spring’i bestelemesinin ardindan adeta bir devrim gergeklesir ve muhafazakar
miizisyenler bu yeni diinya olusumu i¢inde kendilerini kaybederler. Bu durum
19.yiizyilin sonlarina dogru olgunlasan miizisyenlerin tamamu igin gegerlidir. Liapunov
ve Glazunov gibi isimler 1917 Devrimi’nden sonra Rusya’y1r terk ederler. Fakat
sanatg¢ilarin bir kismi da iilke i¢inde yeni diizene kolaylikla uyum saglar. Bati’da ise Rus
miizigi hala uzmanlarn ilgisini ¢ekmektedir ve son donemlerde azalan eser sayisi
gormezden gelinmektedir. Gliere ve Ippolitov-Ivanov gibi Sovyetler Birligi’ne bagl
eski besteciler ise Tllkede kalip, miizikal anlamda bir geri donilis yaratma

cabasindadirlar.'*

Rachmaninoff, ¢agdaslar1 Scriabin ve Stravinsky’nin aksine, Sibelius ve Elgar’in

yolunu izler ve kirk yillik deneyimini 20.yiizyila aktaran bestelerini yapmaya devam

12 Ayn, s.15.
%3 Ayny, s.16.
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eder. Oliimiinden 19 yil &nce, Sovyet elestirmen Viktor Belaiev, Rachmaninoff’un
durumunu anlatan bir makale yayinlar ve onun miiziginin hald ge¢mis zamanda
yazildiginm1 vurgular: “Cagdas Rus miiziginin calkantili ve degisen diinyasinda yagamak
Rachmaninoff’un talihsiz kaderi olmustur. (...) Bu kosullar altinda egsiz bir yetenegin
kendini antik yontemler ve tsluplarla ifade etmeye calistigini gérmekteyiz. Oysa farkli

kosullar altinda olsaydik; bu eserleri bas tac1 yapardik.”***

Rimsky-Korsakov’un 1908 yilinda Olmesinin ardindan Scriabin, Medtner ve
Rachmaninoff yasayan en seckin Rus besteciler olarak anilirlar. Scriabin 20.yiizyilin
baglarinda 6liir. Buna ragmen kendini ve miizigini yeni kosullara gore gelistirmis ve
Schonberg gibi anlagilmasi zor eserlere imza atmistir. Schonberg, Scriabin’den iki yil
sonra bu siirece dahil oldugu i¢in onun asti sayilir. Oysa Schonberg Verklarte Nacht
(1899) ve Five Orchestral Pieces (1909) gibi eserlerle ilerlemeye devam ederken;
Scriabin hala Birinci Senfoni’nin geleneksellik kokan sularinda ylizmeye ve piyano
sonatlar1 yazmaya devam eder. Schonberg’in aksine Scriabin miizikal bir ¢ikmaza girer
ve erken gelen 6liim onun degisim siirecine son noktay1 koyar. Sonug olarak Scriabin’in

o e g . .. 14
{inii digerlerine kiyasla zaman i¢inde unutulur.**

Rachmaninoff 1917 Devrimi’nin ardindan Rusya’y: terk etmistir. Kimi elestirmenler
onu yashlik doneminde de iilkesinde kalip degerlerini savunmadig: i¢in elestirirken;

miizikseverler onu Modernizm’e kafa tutan bir deger olarak évmiislerdir.**®

Rachmaninoff’un savunuculari, kendisine yonelik agir elestirilere biiyiik tepkiler
vermislerdir. Gray-Fisk gibi elestirmenler Rachmaninoff’u Modernizm’den kagmak igin
inzivaya cekilmekle suglarken; Rachmaninoff’un biyografisini yazan Riesemann,
Rachmaninoff gibi yasamini hem besteci hem de piyanist olarak siirdiiren sanatcilarin

elestirmenlerce kusku ve diismanlikla karsilandigini belirtmistir.147

144 Ayni, s.16.
145 Ayni, s.17.
146 Ayn, s.18.
17 Ayn, s.18.
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Ote yandan Rachmaninoff'un miizigi her tiirlii elestiriye karsin var olmayi
stirdiirmiistiir. 1950’ler ve 1960’larda yapilan kayitlarin ardindan eserlerine olan ilgi
daha da artmis ve Romantik donem kisa siirede tekrar anilmaya baslanmistir.
Rachmaninoff’un 6nceden belirli bir hayran kitlesine sahip olan eserleri artik daha
bliyiik kitlelere wulagir. Yeni donem elestirmenler, Rachmaninoff doneminin
elestirmenleri tarafindan yok edilmeye galisilan eserleri goklere cikartir. The Bells ve
The All Night Vigil basta olmak tizere diger pek c¢ok eseri de tekrar dinleyici ile
bulusmus; Elgar, Mahler ve diger besteciler gibi hem -elestirmenlerden hem de
dinleyicilerden begeni toplamustir.**® 1973 yilinda Rachmaninoff'un 100. dogum yil
doniimii kutlanmistir. Moskova Konservatuvari’nda Yevgeny Svetlanov yonetiminde
SSCB Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan bir anma konseri verilmistir. Bu gelismeler,

sanat¢inin gercek degerinin zaman i¢inde daha i1yi anlasildigini ortaya koymaktadir.

6. RACHMANINOFF’UN ESERLERINDE ONE CIKAN KONULAR

Rachmaninoff’un Ulusalct ruhu, yaptigi miizigin her asamasinda net olarak
gorilmektedir. Rachmaninoff bu durumu su sozlerle dile getirmistir: “Ben bir Rus
bestecisiyim ve dogdugum topraklar hem dis goriinlisimi hem de ruh halimi
sekillendiren en temel unsurdur. Miizigim ruh halimin disa yansimasidir ve dogal olarak
benim miizigim Rus mﬁzigidir.”149

Rachmaninoff, eserlerinde Rus halk sarkilarini birebir kullanmamistir. Rus kiiltiirtiniin
Ozellikleri tasiyan ses ve tinilar, Rus¢a’nin sesi ve tonlamasi, eserlerinde zaten
belirgindir. Medtner bu durumu: “Rachmaninoff tam bir Rus’tur ve bu nedenle halk
miizigini eserlerine katmasina hi¢ mi hi¢ gerek yoktur.” diyerek aciklamistir. Lirizm

acisindan bakildiginda Ulusalciligini 6n plana ¢ikardig netlikle gérijh'ir.lso

Miizikbilimcilerin Rachmaninoff’un eserleri ilizerine yaptiklar1 g¢alismalarin ¢ogunda
bestecinin miiziginin tam anlamiyla Rus ezgileri tasidigi belirtilmektedir. Bu sonug

Ulusalct egilimlere dayanilarak degil; Rachmaninoff’un Rusya’da gegirdigi yillar goz

148 Ayni, s.19.
9 Ayny, 5.30.
150 Ayny, 5.29.
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onlinde bulundurularak ortaya konmustur. Rachmaninoff c¢alismalarimin hemen her
asamasinda Rusya’da bulunmus ve bu nedenle herhangi bir “etnografik soyutlama”
yapma geregi duymamustir. Yazdigi melodiler Rus halk sarkilar1 kadar glizeldir.
Rachmaninoff verdigi bir réportajda: “Miizigin bestecinin karmasik ruh halinin (...),
dogdugu iilkenin, duygusal iligkilerinin, dininin, etkilendigi kitaplarin, sevdigi
resimlerin bir yansimasi” olmasi gerektigini vurgulamistir. Rachmaninoff’a gore

bunlarin hepsi ayrilmaz bir biitiin olarak bestecinin anavatanini temsil etmektedir.*

Rachmaninoff bagindan gecen olaylardan fazlasiyla etkilenmis ve hayatin karanlik
yanlarini miizigindeki melankoli ile digar1 vurmustur. Rachmaninoff erken yipranmis ve
hayat1 boyunca pek ¢ok eser iiretmistir. Genglik yillarinda kagindigi mutsuzluk ve
melankoli, hayatinin geri kalaninda hep yaninda olmustur. Hentiiz kirk yasina gelmeden
kendini yash addetmistir. D1 goriinlisii daha gen¢ goriinen ¢agdaslarinin onu “starik”
yani yash adam olarak adlandirmalarina neden olmustur. 1923 yilinda sekreterine
yazdig1 notta: “Her gegen giinlin ardindan Omriimii geri sayima almaktan zevk
duyuyorum.” demistir. 50’li yaslarma geldiginde Isvigre’de kalici olarak yasayacag bir
ev yaptirir. Rusya’daki evine fazlaca benzeyen bu ev, 6ldiigiinde gdmiilmek istedigi yer
olacaktir. Arkadas1 linlii opera sanat¢ist Chaliapin’in 6liimii onu derinden sarsmistir.
Esi, Rachmaninoff’un Frankenstein filminin basinda gosterilen mezarlik sahnesinden
nasil etkiledigini defalarca anlatmistir. Rachmaninoff adeta 6liimiiniin hayalini kurmaya

baslamlstlr.152

Rachmaninoff, bohem bir hayat siirdiigii genclik yillarinda bile dini mesajlardan
etkilenmis; biliylikannesi Butakova’nin kiigiikken St.Petersburg ve Moskova’da
gotiirdiigii kiliseler onda kalict izler birakmistir. Kilise korolarina yonelik sarkilar hem
Aleko’nun hem de Spring adli eserinin kapanis boliimlerinde yer almis; eski
zamanlardan kalma dini temalar Birinci Senfoni’de de kullanilmistir. Bestecinin din ile
ilgili ciddi goriisleri ileriki donem eserlerinde kendini daha da belli etmeye baslar.

Rachmaninoff’un din bilinci, eserlerini Rusya’da, Dresden’de ya da Italya’da da yazsa

151 |ee-Ann NELSON. “Rachmaninoff’s Second Piano Sonata Op.36”, Towards Creation of an
Alternative Performance (University of Pretoria, ZA: Octaber, 2006), s.4.
%2 MARTYN, a.g.e., s.30.
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bir sekilde kendini agiga ¢ikarmis ve bestelerinde kilise ¢anlarina benzeyen melodilere

- 153
yer vermesine neden olmustur.

Dini temalarin yan1 sira ¢ingenelerin sarkilari da Rachmaninoff’u derinden etkilemistir.
Bu sarkilar yalniz Rachmaninoff’u degil pek ¢cok Rus yazar ve miizisyeni de etkisi altina
almigtir. Dinsellik ve ¢ingenelik Rachmaninoff’un ilk donem eserlerinden olan Birinci

Senfoni’de biiyiik bir rol oynamustir.**

7. RACHMANINOFF’UN SANATININ BiCiIMSEL OZELLIKLERI, STILi

Rachmaninoff birgok yoniiyle Rus miizik tarihinin benzersiz bestecilerindendir.
Rachmaninoff’un stilinde, dinleyicilerin duyduklari herhangi bir piyano eserinin
Rachmaninoff’a ait oldugunu iddia edebilecek kadar 6n plana ¢ikan belli basli 6zellikler
vardir. Agir nota yogunlugu ve yiiksek metin yapist bunlardan biridir. Renkli armoniler
ve hizli ritmler, bir notanin siirekli olarak degistirildigi tekrarlar, her notanin tek tek

ayirt edilebilmesi bu yiiksek metin yapisinin 6zelliklerini olusturur.

Rachmaninoff bestecilik yoniinden Medtner’de de oldugu gibi eserin i¢ yapisinda merak
uyandiran bir teknige sahiptir. Bu s6z; eserin baslangicinda ortaya konan diisiincelerin;
melodilerin, sonuna kadar ayn1 alisilmishkla siirmedigi anlamindadir. Rachmaninoff ve
Medtner’in eserlerindeki temalarin g¢esitliligi ve yaraticiligi eserin gelisiminde
dinleyiciyi siirekli merakta tutan niteliktedir. Rachmaninoff, yaratici eserleriyle oldugu
kadar piyanistligi ve sefligiyle de lin kazanmistir. Bu {inii algakgdniilliikle karsiladigt ve
oviinmekten kagindigi i¢in kendini hak ettigi yerden de asagida gostermistir. Piyanist
olarak da bu davranis1 sergiler ancak zaten o sadece enstrumaniyla {in kazanmamuis;

bestecilik yonii her zaman daha 6n planda olmustur.*

Rachmaninoff, yasaminin yarisin1 20.yiizyilda geciren bir besteci olarak Modernizm’in
“karmagik kurallarin1  benimsemeyi tercih etmemistir. Yaptigi bir agiklamada

“Modernizm’in o donemin modas1 oldugunu” dile getirmis ve bu teorileri izleyen

153 Ayni, s.31.
154 Ayn, s.31.
1% MATHAN, Contemporary..., s.175.
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bestecileri elestirmistir. Rachmaninoff’un sanatinin bigimsel 6zelliklerini tanimlarken
onun yaraticiliginin Romantik Dénem’e ait 6zellikler igerdigini sdylemek dogrudur. O

adeta “eski cagdan kalmis bir geg romantik”tir.**°

Bu yillar Scriabin’in eserlerinde mistisizmi vurguladigi ve modern etkileri kullandigi,
Uiniiniin artt1@1; sevildigi donemdir. Bu yiizden kimi c¢evrelerde Rachmaninoff da
“miizikteki gelismeleri izlemedigi” i¢in elestirilmistir. Ancak bu tavir genis bir kitle
tarafindan desteklenmemis ve Rachmaninoff her zaman bu stili ¢ercevesinde Post

Romantik piyano miiziginin Rusya’da ve diinyadaki en biiyiik temsilcisi olmustur®>’

Cagdaslar1 Schoenberg (1874-1951) ve Scriabin (1872-1915)’den 20.yiizyila 6zgi
Modernist akimin stil 6zelliklerini almamis; egitmenleri Arensky, Taneyev ve hayranlik
duydugu Tchaikovsky’nin Romantik gelenegini stirdiirmiistiir. Miizigi bigimsel anlamda

19. yiizy1l 6zellikleri tagir.™>®

Rachmaninoff’un biyografisini yazan Riesemann’a gt')re:159 “Eserleri uluslararasi
boyutta tiim kiiltiirel engellerin tstesinden gelebilmistir. Onun “parmak izi1”
niteligindeki tutkulu ve kusursuz dokunakliliktaki melodileri her ulustan dinleyiciye
seslenmis ve begeni kazanmistir. Bu siirsel giizellik, Romantizm akiminin stil

ozellikleriyle ve Rus miizik ¢evresiyle beslenmistir.”

Eserlerinin armonik yapisinda uyum gozetmis, 19.yiizyil armonik yapisina ait kurallari
benimsemistir. Eserleri tonaldir. Tonalite degisimlerini sik¢a kullanmamistir.
Modiilasyonlar ise vardir ancak sasirtici tonlara degil, beklenen tonlara gegisler igerir.
Konser piyanistligi agisindan da {in kazanan bir besteci oldugu i¢in piyano eserlerinin
yazist Liszt’e yakin ustalikta virtiidzite gerektirir. Diisiince giicli cok engindir ve bunu
eserlerinde ses genisligini biiyiik agilimlarla kullanarak gostermis; armonik dokusunda
Brahms gibi dolgun armonide bir yaz: stili kullanmistir. Piyano igin yazdig1 etidlerde,

etid formunun egzersiz olarak degil; Romantik donem anlayis1 olan (Chopin’in de

1% NELSON, a.g.e., s.4.
17 Ayni, s.5.

¥ MARTYN, a.g.e., 5.32.
1% NELSON, a.g.e., s.6.
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etiidlerinde oldugu gibi) konserlerde seslendirilmek i¢in yazildig: fikrini desteklemis ve

gelistirmistir.

Elestirmen Belaiev, Yeni Rus Ekolii’ne iliskin diisiincelerini aktarirken: “Yeni miizigin,

~ 29

atonal timis1 ve geleneksele kars1 alayciligr ile dinleyicileri ittigi”ni soylemistir.*®

Rachmaninoff’un eserleri kompozisyon agisindan bir biitlinliik gésterir. Konu yoniinden
de her zaman; mistik derinligi olan eserlerinde bile “insan1 ve duygulari” anlatan bir
besteci olmustur. Belaiev de bu konuda: “Rachmaninoff kadar insan psikolojisini giizel
anlatan bir besteci var midir? Onun eserlerini dinlerken huzur buluyoruz, iiziinttilerimizi
unutuyor, teselli oluyoruz. O bu 1iyilestirici 6zellikteki yaraticilifi ¢ok saf, sade ama

bilge bir iislupla yapmistir. Zaten sanatin ta kendisi de bu degil midir?” demistir.'®*

Belaiev 1927 yilinda yazdigi bu yazisinda Rachmaninoff’un Ivanovka’daki evinin
dogasinda yazdigi eserleri kastederek “i¢ diinyasinin zengin ses renklerini burada daha
1yi yakaladigin1” sdylemistir. “ O, biiylik bir usta olarak tonal ifade kullanmay1 tercih
etti. Sanatinin teknigine iliskin tam bir kavrayisa ve bilgiye sahiptir; bu da onu
cagdaslarindan daha doruga tasiyan yoniidir.” demistir. “Kaderinde {ilkesinden
ayrilmak zorunda kalmak olmasayd1 belki de daha ¢ok sayida eser birakabilecekti.” diye

de eklemistir. 2

Rachmaninoff'un miiziginde 6n plana ¢ikan Rus o6zellikleri bulunmaktadir. Bu
ozelliklerin bazilari, eserlerinde kullandig1 dini konularla ilgilidir. Rus Ortodoks Kilisesi
ile ilintili olarak baslica iki 6zellik goze garpar: Bu ozelliklerden ilki kilise ¢anlarina
benzeyen ses ve titresimlerdir. Ikincisi ise kilise ilahilerine benzeyen melodi yapilaridir.
Miizigin genelinde can efektlerine rastlanir. Op.36 Ikinci Piyano Sonat: bunun en giizel
ornegidir. Biitlin bir eser boyunca da c¢an tinis1 duyulabilirken belirli araliklarla art arda
calan ¢an sesleri daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Bu tekrarlar Allegro Agitato’dan once

kolaylikla ayirt edilmektedir.*®® (Bakimz Sekil 3).

10 BELAIEV, a.g.e., 5.364.
tol Ayni, s.371.

162 Aynu, 5.370.

163 NELSON, a.g.e., s.7.
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Sekil 3. Can Efektlerinin Ust Uste Gelmesi, Allegro Agitato

Kaynak: Lee-Ann Nelson. “Rachmaninoff’s Second Piano Sonata Op.36”, Towards Creation of an

Alternative Performance (University of Pretoria, ZA: October, 2006), s.6.

Sonatin final boliimiinden 6nce de kullanilan ¢an tinilar1 yavas gecislerde hiiziinlii bir

etki yaratmak i¢in kullanilmistir™®* (Bakiniz Sekil 4).

Sonatin kapanist da coskun ve kusursuz bir ¢an efektiyle yapllmls‘ur165 (Bakimiz Sekil

5).

164 Ayni, s.8.
165 Ayny, 5.8.
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Sekil 4. Hiiziinlii ve Yiiksek Sesli Cinlayan Canlar, Lento

Kaynak: NELSON, a.g.e., s.7.

Sekil 5. Sonatin Kapamisi, Mutlu ve Sevingli Canlar, Allegro Molto
Kaynak: NELSON, a.g.e., s.7.
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Yazar Barrie Martyn: “Can efektlerinin Rachmaninoff’un hemen hemen tiim eserlerinde
yer aldigin1” ifade etmistir. Bu efektler, eserin yazildigi mekandan bagimsizdir ve
sadece Rachmaninoff’un iislubunu yansitir. Rusya’da yazilan bir eserde (Preliid op.32,
Op.36 Jkinci Piyano Sonati) olabilecegi gibi Dresden (Op.28 Birinci Piyano Sonati) ya
da Italya’da (The Bells) yazilan bir eserde de karsimiza gikabilir.” der.*®

Ortodoks kilise miiziginin melodik yapisini sekillendiren prensipler, Rachmaninoff’un
pek ¢ok melodisinde kendini gosterir. Bu tiir kilise miiziklerinde tUglii araliga pek
rastlanmaz. Bu prensip, melodinin yapilandirilmasini kisitlar ve sadece bir notanin
vurgulanmasina yol agar. Melodi bu notadan yola ¢ikarak yonlendirilir ve doniisti yine
bu notaya olur. Rachmaninoff’un eserlerinin en temel &zelligi budur. Op. 36 Ikinci
Piyano Sonati’nda bu konuya iliskin &rnekler yakalamak miimkiindiir. Ornegin ilk
perdenin ikinci temasi Sekil 6’da ve ikinci perdenin biiyiik ahengi Sekil 7°de

goriilmektedir.

Meno mosso. (4-4.)
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Sekil 6. Tkinci Tema, Allegro Agitato
Kaynak: NELSON, a.g.e., s.8.

186 Ayni, 5.9.
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Sekil 7. Ana Tema, Lento
Kaynak: NELSON, a.g.e., s.9.

Diger 6rnekleri ise ikinci Ve iigiincii piyano kongertolarinda gérme olanagi vardir.'®’

Rachmaninoff’un Rus Ortodoks Kilise Miizigi’nin 6zelliklerini eserlerinde kullanmasi
hi¢ de sasirtict degildir. Ciinkii bu gelenek besteciye annesi tarafindan daha ¢ocukken
astlanmistir. Ayrica biiyiikannesi Butakova da gen¢ Rachmaninoff’un miizige olan
tutkusunu desteklemis ve evde duydugu miizik eserlerini kendi kendine c¢almaya
basladigr donemlerde onu ddiillendirerek motivasyonunu yiikseltmistir. Riesemann’a
gore kiiciik yaslarda kiliseden etkilenmesinin bestecinin hayatinda énemli ve degerli bir

yeri vardur.*®

Rachmaninoff’un eserlerinde goriilen fakat olduk¢a nadir rastlanan bir diger 6zellik ise
bestecinin farkli sekillerde kullandig1 Dies Irae’dir. Dies Irae Orta Cag’dan gelen bir tiir
agit ezgisine benzer. Bu 6zel unsurun kullanilmasi olduk¢a siradist bir durumdur.

Ciinkii bu ezgi Katolik Kilisesi’ne aittir ve Ortodoks Kiliselerinde kullanilmaz.

187 Ayny, s.10.
168 Ayn, s.11.



68

Rachmaninoff’un hayati g6z oOniinde bulunduruldugunda bu kullanimin ger¢ekten
olagandisi oldugu kabul edilmektedir. Yazar Efstratiou, “Rachmaninoff’un
melodilerinin genelinde Dies Irae havasi oldugunu ve bu melodiyi ilk genglik yillarinda
O0grenmis olmasmin imkansiz oldugunu” iddia etmistir. Bu melodiyi kullanmasinin
nedeni tinisin1 kendi miizik iislubuna yakin bulmasi olabilir. Liszt’nin Dante Sonat: ve
Berlioz’un Symphonie Fantastique adli eserleri bu o6zelligin net olarak anlasildigi
eserler arasindadir. Goriinlise gére bu ezgiyi dinleyen ve bundan da son derece etkilenen
Rachmaninoff ¢alismalar1 sonucunda bu kullanimi da kendi tislubuna uyarlamistir. Bazi
durumlarda da bilingli olarak kullanmistir. Paganini Temasi1 Uzerine Rhapsody bunun

o . e 1.1
en giizel 6rnegidir.™®

Rachmaninoff, eserleriyle ve bir konser piyanisti olarak kariyerinde oOzellikle iin
kazanmak icin c¢aba gostermemistir. Onun tinii hakkiyla kendisine dinleyiciler

tarafindan verilmistir.*”

Romantik donem bestecilerine oranla programli miizigi daha fazla kullanmistir. Eserleri
form agisindan donemin pek ¢ok bestecisinin eserlerine gore daha ¢ok cesitlilik gosterir.
O da piyanoyu tiim kapsamiyla kullanmis, orkestral renklilige 6nem vermistir. Ancak
Glazunov’dan daha az resimsel dgeler kullanmustir.'™ Eserlerinde siirpriz fikirlere de

yer verir. Bu 6zelligi de onun iistiin yaratlclllglndandlr.l72

Piyano i¢in yazdig1 eserlerde kendini olaganiistii giizellikte ifade eder. Hem uzun
soluklu hem de kiigiik formlu piyano eserlerinin her biri piyano edebiyatinin
zenginliginde 6nemli yer tutar. Solo piyano eserleri, ¢alginin tinisini ve olanaklarini son
derece iyi taniyan bu piyanist-bestecinin kaleminden tarihteki essiz yerlerini alir. 4
Piyano Kongertosu ve Paganini Temas: Uzerine Cegitlemeleri ise piyanonun orkestrayla
da istiin birlikteligine 6rnek 6nemli eserlerdir. Bir rivayete gore ellerinin do-sol (13
perde ses genigligi) araligmi acacak kadar biiylik oldugu soylenir ve bu ozellik

fotograflarda da goriiliir. (Bakiniz Sekil.8) Bu yiizden de olsa gerek Rachmaninoff’un

189 NELSON, a.g.e., 5.12.

0 MATHAN, Contemporary..., s.172.
71 Ayn, s.173.

2 MATHAN, An Introduction to..., .65.
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piyano yapitlarinda yorumcular zorlayacak giicliikte pasajlara siklikla rastlanir. Piyano

onunla adeta bir biitiindir.

Sekil 8. Rachmaninoff’un Elleri

Kaynak: Classical Notes Web Sitesi (2009), “Sergei Rachmaninoff, (http://www.classicalnotes.net/
classics2/rach2.html), (Er.Tar. 2.4.2009).

Rachmaninoff, bestelemis oldugu c¢ok sayida kiiciik formlu piyano parcalarinda,
degisken ruh hali ve stillerde yazmistir. Opus 32 serisinin 2.parcasi olan Si Major
Preliid’iinde oldugu gibi bazen diisiinceli; ayn1 setin 5. parcasinda ise neredeyse
feminen bir hassasiyet i¢indedir. Siloti’ye ithaf ettigi Opus 23 alblimiiniin so/ minor
Preliid’ i daha hafif miizik begenisine agik; popiiler tarzdadir. Stil 6zellikleri a¢isindan
Medtner kadar asir1 duygusal yansitmalar kullanmasa da; yazi stilinde Bramhs’in inis
cikislarindan daha fazlasi goriilmektedir. Kimi zaman Schumann’in lirizmini geride
birakmakta; kimi zamansa Mendelssohn kadar sarki soyler gibi (cantabile) bir ¢izgi
izlemektedir. Op. 32’deki 13 Preliid’iniin 3 ve 8 numaralarinda ve Op. 28 Birinci
Piyano Sonati’nda saf bir Klasisizm’e dayandig1 agikca goriiliir. Preliidlerinin higbiri
mezuniyet yilinda yazdigi; ona iinlinii getiren do diyez minor Preliid’i golgede
birakamaz. Op. 32°deki preliidlerinin sonuncusunun en son dlgiilerinde, Ikinci Piyano

Kongertosu’nun girisinde Rachmaninoff adeta kendi piyanistlik gérkemini artirmak igin


http://www.classicalnotes.net/%20classics2/rach2.html
http://www.classicalnotes.net/%20classics2/rach2.html
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kahramanca sahneler yazar. Yorumcuyu ise ciddi bir fiziksel giice sahip olma rolii
beklemektedir."

Rachmaninoff’un arkadasi gazeteci A.Swan, 1944 yilinda The Musical Quartely’de

yayinlanan Rachmaninoff’la yaptig1 bir roportajda sunlara deginmektedir:*™

“Eyliil 1931°de yine Rachmaninoff ailesinin evine konuk oldum. O sira Corelli
Temasi1 Uzerine Varyasyonlar adli eserini tamamlamak iizere oldugundan soz
etti. Ancak: “Artik diizenli bir yasamim yok, turnelerin yogunlugu ve siirekli
oturdugum bir evimin olmamas1 beni etkiliyor; ne yazik ki hem zamanim yok
hem de oturdugum zaman hemen yazamiyorum.” diye yakindi. Bana bu eserini
gostermesini rica ettim; kalktik, piyanonun bagma gittik. Piyano basinda onun
dogaiistii yatkinligiyla bazen taslak kagitlarindan, bazen de hafizasindan bir
varyasyondan digerine gecisini ve derin diigiincelere dalisini izledim. Corelli’nin
bu hiiziinlii temasi1 pek ¢ok besteciyi etkilemisti. Vivaldi, Cherubini, Liszt, hepsi
bu temada kendi izlerini birakmislardi. Ancak hicbiri re mindriin yakinindan
ayrilmamisti. Rachmaninoff’un eserinde de 12 varyasyon boyunca re mindr
hiikiim siirdii; bizi ritmik ve melodik figiirlerden olusan bir labirentten gecirdi.
Sonra bir kadans saganagiyla tonaliteye karst hiicuma gectik ve Rachmaninoff
sOyle dedi: “Tiim bu kosusturma dikkatleri temaya ¢ekmek i¢in.” Ve tiim bu
kargasadan sonra biiyiileyici bir Rachmaninoff noktiirnii formunda sevimli,
sasaall bir Re Bemol Major (Varyasyon 14) ortaya ¢ikti. Omrii kisa olan bu
varyasyon bizde inanilmaz bir tat birakmisti. Burada Rachmaninoff tamamen
yeni bir ara¢ ile karsilasti. Son varyasyon (final) ne bir zirve, ne de bir
baslangica doniistii. Yeni perspektifler aciyor, fethedilmis Re Bemol Majori

yoriingesine ¢ekiyor ve sessiz, meditatif bir notayla sona eriyordu.

Rachmaninoff, Corelli Temas: Uzerine Varyasyonlarn caldiktan sonra ellerine
bakt:

3 MATHAN, Contemporary... s.175.
17 A J.SWAN, “Rachmaninoff: Personal Reminicences”, Musical Quartely (Vol:30 No:1, Oxford
University, January, 1944), s.17
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“Parmak uglarimdaki damarlar patlamaya basladi, bereler olusuyor. Evde
bundan pek bahsetmiyorum. Ama bu herhangi bir konserde basima gelebilir.
Sonra acemice calmaya baslarim. Muhtemelen yasliliktan. Ama bu konserleri

benden alirsaniz, bu benim sonum olur.”

Siirglindeki Ruslar arasinda, Rachmaninoff’un ihtiya¢ sahiplerine yardim etmedeki
comertligi bilinen bir gergektir. O, issiz Ruslar yararma pek c¢ok yardim konseri
vermistir. Rus savas malulleri onun kalbinde biiyiik bir yere sahiptir. 1943 yilinda yine
bir konser turnesinde saglig1 bozulur ve Los Angeles’ta hastaneye yatirilir. Hastaliginin
ciddiyetinin farkindadir ve Oliimiinden bir siire Once ellerine baktigi ve: “Sevgili

ellerim, elveda size, zavall ellerim!” dedigi aktarilir.}”

8. RACHMANINOFF’UN ESERLERI

Rachmaninoff’un eserleri; farkli kaynaklarda (Internette vb.) farkli gruplandirmalarla
verilmektedir. Bunlar arasinda en detayli ve anlasilir olan gruplandirma Petrucci Miizik
Kiitiiphanesi verilerinde yer almaktadir.'”® Tablo1’de Rachmaninoff’un eserleri Opus
sirasina gore verilmektedir. Bu tabloda Rachmaninoff’un diizenlemeleri, uyarlamalari

ve edisyonlari (siirtimler) bulunmamaktadir.

> GULTEK, a.g.e.,s.375.
178 petrucci Music Library Web Sitesi (2009) (http://imslp.org/wiki/Sortable_list
_of works_by Sergei_Rachmaninoff), (Er.Tar. 14.8.2009).


http://imslp.org/wiki/Sortable_list%20_of_works_by_Sergei_Rachmaninoff
http://imslp.org/wiki/Sortable_list%20_of_works_by_Sergei_Rachmaninoff

Tablo 1. Opus Sirasina Gore Rachmaninoff’un Eserleri
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OPUS NO ESER ORKESTRASYON| TON TARIH |KATEGORI
Op.1 Piano Concerto No.1 Piyano, Orkestra Faf minor |1890-91 [Kongerto
Op.1 Piano Concerto No.1 2 Piyano Fatt minor |1891 Kongerto
Op.2 Pieces (2) Viyolonsel, Piyano 1892 Oda Miizigi
Op.2/1 Prélude Viyolonsel, Piyano |Fa Major |1892 Oda Miizigi
Op.2/2 Danse orientale Viyolonsel, Piyano |La minor |1892 Oda Miizigi
Op.3 Morceaux de fantaisie (6) Piyano 1892 Piyano
Op.3/1 Elégie Piyano Mib mindr |1892 Piyano
0p.3/2 Prélude "The Bells of Moscow” | Piyano Do# minor |1892 Piyano
Op.3/2 Prélude 2 Piyano (4 El) Dot minor [1938 Piyano
0p.3/3 Meélodie Piyano Mi Major 1892 Piyano
Op.3/4 Polichinelle Piyano Fa# minor |1892 Piyano
Op.3/5 Serénade Piyano Sib mindr {1892 Piyano
Op.4 Romances (6) San, Piyano 1890-93  [Vokal
Op.4/1 (N)gt:\lo’ | Beg You, Forsake Me San, Piyano Re mindr (1892 Vokal
Op.4/2 Morning San, Piyano Fa Major |1891-92  [Vokal
Op.4/3 In the Silence of the Secret Night |San, Piyano Re Major |1892 Vokal
Op.4/4 Do Not Sing, My Beauty San, Piyano La min6r [1892-93 | Vokal
Op.4/5 Oh Thou, my Field San, Piyano Re min6r 1893 Vokal
Op.4/6 How Long, my Friend San, Piyano Sol minér  |1893 Vokal

Op.5 Suite No.1 2 Piyano (4 El) Sol min6r |1893 Piyano
Op.6 Morceaux de salon (2) Keman, Piyano 1893 Oda Miizigi
Op.6/1 Romance Keman, Piyano Re min6r | 1893 Oda Miizigi
Op.6/2 Hungarian Dance Keman, Piyano Re minor 1893 Oda Miizigi
Op.7 The Rock Orkestra 1893 Orkestra
Op.7 The Rock Piyano (4 El) 1893 Piyano
Op.8 Romances (6) San, Piyano 1893 Vokal
Op.8/1 The Water Lily San, Piyano Sol Majoér {1893 Vokal
0Op.8/2 Child! Thou Art as Beautiful San, Piyano Mib Major |1893 Vokal
0Op.8/3 Brooding San, Piyano Re min6r 1893 Vokal
Op.8/4 I Have Grown Fond of Sorrow San, Piyano Sol minér {1893 Vokal
Op.8/5 The Dream San, Piyano Mib Major |1893 Vokal
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Op.8/6 A Prayer San, Piyano Do min6r 1893 Vokal
Op.9 Trio élégiaque Eii/r:r?g’ Viyolonsel, Re minor 1893 Oda Miizigi
Op.10 Morceaux de salon (7) Piyano 1893-94  [Piyano
0Op.10/1 Nocturne Piyano Laminor [1893-94 |Piyano
Op.10/2 Valse Piyano La Major |1893-94  |Piyano
0Op.10/3 Barcarolle Piyano Sol min6r |1893-94  [Piyano
Op.10/4 Mélodie Piyano Mi minér  [1893-94  |Piyano
Op.10/5 Humoresque Piyano Sol Major |1893-94  [Piyano
Op.10/6 Romance Piyano Fa min6r |1893-94  [Piyano
Op.10/7 Mazurka Piyano Reb Major [1893-94  |Piyano
Op.11 Morceaux (6) Piyano (4 EI) 1894 Piyano
Op.11/1 Barcarolle Piyano (4 EI) Sol minér {1894 Piyano
Op.11/2 Scherzo Piyano (4 EI) Re Major 1894 Piyano
Op.11/3 Théme russe Piyano (4 El) Si minor 1894 Piyano
Op.11/4 Valse Piyano (4 EI) La Major 1894 Piyano
Op.11/5 Romance Piyano (4 EI) Do min6r |1894 Piyano
Op.11/6 Glory Piyano (4 EI) Do Major (1894 Piyano
Oop.12 g;g;;c%l]’e"r;‘eé;“ie“ (Capriccioon | 5 yesira Elﬂilggr/Mi 1892-94 | Orkestra
Major
Caprice bohémien (Capriccio on . M.i T .
Op.12 Gypsy Themes Piyano (4 EI) mlngl’/Ml 1894 Piyano
Major
Op.13 Symphony No.1 Orkestra Re min6ér | 1895 Senfonik
Op.13 Symphony No.1 Piyano (4 EI) Re minor 1895 Piyano
Op.14 Romances (12) San, Piyano 1894-96 |Vokal
Op.14/1 I Wait for Thee San, Piyano Fa Major |1894 Vokal
Op.14/2 The Isle San, Piyano Sol Major |1896 Vokal
Op.14/3 For Long there has been Little..  |San, Piyano Fa# minor [1896 Vokal
Op.14/4 I Was With Her San, Piyano Mib Major |1896 Vokal
Op.14/5 These Summer Nights San, Piyano Mi Major 1896 Vokal
Op.14/6 How Everyone Loves Thee San, Piyano Sol minér {1896 Vokal
Op.14/7 Believe Me Not, Friend! San, Piyano Do Major 1896 Vokal
Op.14/8 Oh, Do Not Grieve! San, Piyano Faminor |1896 Vokal
0Op.14/9 She is as Lovely as the Noon San, Piyano Mib Major |1896 Vokal
Op.14/10 In My Soul San, Piyano Re Major {1896 Vokal
Op.14/11 Spring Waters San, Piyano Mib Major |1896 Vokal
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0Op.14/12 Tis Time! San, Piyano Mib minor |1896 Vokal
Op.15 Choruses (6) Koro, Piyano 1895-96  |Koro I¢in
Op.15/1 Be Praised Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
0Op.15/2 Night Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
Op.15/3 The Pine Tree Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
Op.15/4 The Waves Slumbered Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
Op.15/5 Slavery Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
Op.15/6 Angel Koro, Piyano 189596 |Koro i¢in
Op.16 Moments Musicaux (6) Piyano 1896 Piyano
Op.16/1 Moment musicale No.1 Piyano Sib minor | 1896 Piyano
0Op.16/2 Moment musicale No.2 Piyano Mib minor [1896 Piyano
Op.16/3 Moment musicale No.3 Piyano Si min6r 1896 Piyano
Op.16/4 Moment musicale No.4 Piyano Mi min6r (1896 Piyano
Op.16/5 Moment musicale No.5 Piyano Reb Major [1896 Piyano
Op.16/6 Moment musicale No.6 Piyano Do Major (1896 Piyano
Op.17 Suite No.2 2 Piyano (4 El) Do Major [1900-01  |Piyano
Op.18 Piano Concerto No.2 Piyano, Orkestra Do minér [1900-01 |Kongerto
0Op.18 Piano Concerto No.2 2 Piyano Do minér [1900-01 |Kongerto
Op.19 Cello Sonata Viyolonsel, Piyano |Sol minér |1901 Oda Miizigi
Op.20  |Spring Sariton Solo, Koro: i Major - |1902 Koro lgin
Op.21 Romances (12) San, Piyano 1900-02 |Vokal
Op.21/1 Fate San, Piyano Do minér (1900 Vokal
0Op.21/2 By the Fresh Grave San, Piyano Mi minor 1902 Vokal
0Op.21/3 Twilight San, Piyano Mi min6ér {1902 Vokal
Op.21/4 They Answered San, Piyano, Reb Major {1902 Vokal
Op.21/5 Lilacs San, Piyano Lab Major |1902 Vokal
Op.21/5 Lilacs Piyano Lab Major [1913-14  [Piyano
Op.21/6 Fragment from Musset San, Piyano Fa# minor |1902 Vokal
Op.21/7 How Fair this Spot San, Piyano La Major 1902 Vokal
Op.21/8 On the Death of a Linnet San, Piyano Do minor {1902 Vokal
0Op.21/9 Melody San, Piyano Sib Major {1902 Vokal
Op.21/10 Before the Ikon San, Piyano Mib minér |1902 Vokal
Op.21/11 No Prophet | San, Piyano Mib Major |1902 Vokal
Op.21/12 How Painful for Me San, Piyano Sol minér {1902 Vokal
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Op.22 Variations on a Theme of Chopin Piyano Do min6ér [1902-03  |Piyano
Op.23 Preludes (10) Piyano 1901-03 [Piyano
0p.23/1 Prelude No.1 Piyano Fatt minor |1903 Piyano
0p.23/2 Prelude No.2 Piyano Sib Major {1903 Piyano
0p.23/3 Prelude No.3 Piyano Re min6r (1903 Piyano
Op.23/4 Prelude No.4 Piyano Re Major {1903 Piyano
0Op.23/5 Prelude No.5 Piyano Sol minor {1901 Piyano
0Op.23/6 Prelude No.6 Piyano Mi Major (1903 Piyano
0p.23/7 Prelude No.7 Piyano Do min6r 1903 Piyano
Op.23/8 Prelude No.8 Piyano La Major {1903 Piyano
0p.23/9 Prelude No.9 Piyano Mi minor {1903 Piyano
Op.23/10 Prelude No.10 Piyano Sol Majér  |1903 Piyano
Op.24 The Miserly Knight Solo, Koro, Orkestra 1903-05 |Sahne
Op.25 Francesca da Rimini Solo, Koro, Orkestra 1900-05 |Sahne
Op.26 Romances (15) San, Piyano 1906 Vokal
Op.26/1 There are Many Sounds San, Piyano Re Major  |1906 Vokal
0p.26/2 He Took All from Me San, Piyano Fa minér  |1906 Vokal
Op.26/3 Let Us Rest San, Piyano Re mindér | 1906 Vokal
Op.26/4 Two Partings E?;:noon’ Soprano, Do minér {1906 Vokal
Op.26/5 Beloved, Let Us Fly San, Piyano, La Major {1906 Vokal
Op.26/6 Christ Is Risen San, Piyano Fa minor  |1906 Vokal
Op.26/7 To The Children San, Piyano Fa Major {1906 Vokal
Op.26/8 | Beg for Mercy! San, Piyano La min6ér {1906 Vokal
0p.26/9 Again | am Alone San, Piyano Re minér {1906 Vokal
Op.26/10 Before my Window San, Piyano La Major |1906 Vokal
Op.26/11 The Fountain San, Piyano Re Major | 1906 Vokal
0p.26/12 Night is Mournful San, Piyano Si min6r 1906 Vokal
0Op.26/13 When Yesterday We Met San, Piyano, Re minor (1906 Vokal
Op.26/14 The Ring San, Piyano Si mindr 1906 Vokal
Op.26/15 All Things Pass By San, Piyano Mi min6ér {1906 Vokal
Op.27 Symphony No.2 Orkestra Mi minér |1906-07  |Senfonik
Op.28 Piano Sonata No.1 Piyano Re minor (1907 Piyano
Op.29 Isle of the Dead Orkestra 1909 Orkestra
Op.30 Piano Concerto No.3 Piyano, Orkestra Re minér (1909 Kongerto
0Op.30 Piano Concerto No.3 2 Piyano Re min6r (1909 Kongerto
Op.31 Liturgy of St John Chrysostom Koro 1910 Koro Igin
0Op.32 Preludes (13) Piyano 1910 Piyano
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Op.32/1 Prelude No.1 Piyano Do Majér |1910 Piyano
Op.32/2 Prelude No.2 Piyano Si Major  |1910 Piyano
Op.32/3 Prelude No.3 Piyano Mi Major 1910 Piyano
Op.32/4 Prelude No.4 Piyano Mi minér (1910 Piyano
Op.32/5 Prelude No.5 Piyano Sol Major 1910 Piyano
Op.32/6 Prelude No.6 Piyano Fa minor {1910 Piyano
Op.32/7 Prelude No.7 Piyano Fa Major 1910 Piyano
0p.32/8 Prelude No.8 Piyano La min6r (1910 Piyano
0p.32/9 Prelude No.9 Piyano La Major |1910 Piyano
0p.32/10 Prelude No.10 Piyano Si min6r 1910 Piyano
0Op.32/11 Prelude No.11 Piyano Si Major 1910 Piyano
0p.32/12 Prelude No.12 Piyano Sol min6r |1910 Piyano
0p.32/13 Prelude No.13 Piyano Re Major 1910 Piyano
0p.33 Etudes-tableaux (6) Piyano 1911 Piyano
0p.33/1 Etude-tableau No.1 Piyano Fa min6r |1911 Piyano
0p.33/2 Etude-tableau No.2 Piyano Do Major 1911 Piyano
0p.33/3 Etude-tableau No.3 Piyano Mi minor 1911 Piyano
Op.33/4 Etude-tableau No.4 Piyano Mi Major  |1911 Piyano
0p.33/5 Etude-tableau No.5 Piyano Sol minor |1911 Piyano
0Op.33/6 Etude-tableau No.6 Piyano Do min6r 1911 Piyano
Op.34 Romances (14) San, Piyano 1912 Vokal
0p.34/1 The Muse San, Piyano Mi minér {1912 Vokal
Op.34/2 In the Soul of Each of Us San, Piyano Do Major (1912 Vokal
0p.34/3 The Storm San, Piyano Mi minor 1912 Vokal
Op.34/4 The Migrant Wind San, Piyano Do Major 1912 Vokal
Op.34/5 Arion San, Piyano Re minor 1912 Vokal
Op.34/6 The Raising of Lazarus San, Piyano Fa min6r {1912 Vokal
Op.34/7 It Cannot Be ! San, Piyano Mi minor {1910 Vokal
0Op.34/8 Music San, Piyano Mi minér {1912 Vokal
Op.34/9 You Knew Him San, Piyano Re Major |1912 Vokal
Op.34/10 I Remember that Day San, Piyano La Major 1912 Vokal
Op.34/11 The Peasant San, Piyano Do minér (1912 Vokal
Op.34/12 What Happiness San, Piyano La Major |1912 Vokal
0p.34/13 Dissonance San, Piyano Mi minér {1912 Vokal
Op.34/14 Vokalise San, Piyano Do minoér 1912 Vokal
Op.34/14 Vokalise Soprano, Orkestra  |Do minér (1916 Vokal
Op.34/14 Vokalise Keman, Orkestra Mi minor (1919 Orkestra
Op.35 The Bells San, Solo, Koro 1913 Koro I¢in
Op.36 Piano Sonata No.2 Piyano Si mindr 1913 Piyano
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0Op.37 Vespers (All-Night Vigil) Alto, Tenor, Koro 1915 Koro I¢in
Op.38 Romances (6) San, Piyano 1916 Vokal
0p.38/1 In My Garden at Night San, Piyano Sol minér |1916 Vokal
0p.38/2 To Her San, Piyano Fa Major 1916 Vokal
Op.38/3 Daisies San, Piyano Fa Major |1916 Vokal
0Op.38/3 Daisies Piyano Fa Major 1922 Piyano
Op.38/4 The Rat-Catcher San, Piyano Do Major (1916 Vokal
0p.38/5 The Dream San, Piyano Re Major |1916 Vokal
0Op.38/6 A-00 San, Piyano Re Major |1916 Vokal
Op.39 Etudes-tableaux (8): Piyano 1916-17 |Piyano
0p.39/1 Etude-tableau No.1 Piyano Do minér [1916-17  [Piyano
0p.39/2 Etude-tableau No.2 Piyano La min6ér [1916-17 [Piyano
0p.39/3 Etude-tableau No.3 Piyano Fa minér |1916-17 |Piyano
0Op.39/4 Etude-tableau No.4 Piyano Si min6r 1916-17 |Piyano
0p.39/5 Etude-tableau No.5 Piyano Mi minér |1916-17 [Piyano
0Op.39/6 Etude-tableau No.6 Piyano La min6r [1916-17 [Piyano
0p.39/7 Etude-tableau No.7 Piyano Do minér [1916-17  [Piyano
0Op.39/8 Etude-tableau No.8 Piyano Re minor [1916-17  [Piyano
0p.39/9 Etude-tableau No.8 Piyano Re Major |1916-17 [Piyano
Op.40 Piano Concerto No.4 Piyano, Orkestra Sol minér |1926 Kongerto
Op.40 Piano Concerto No.4 2 Piyano Sol minér |1926 Kongerto
Op.41 Russian Songs (3) Koro, Orkestra 1926 Koro I¢in
Op.41/1 Across the River Koro, Orkestra Mi minér {1926 Koro I¢in
Op.41/2 Oh, Ivan! Koro, Orkestra Re minor {1926 Koro I¢in
Op.41/3 Whiten My Rouged Cheeks Koro, Orkestra Si minér (1926 Koro I¢in
Op.41/3 Whiten My Rouged Cheeks San, Piyano Si min6r 1926 Vokal
Op.42 Variations on a Theme of Corelli Piyano Re minor 1931 Piyano
Op.43 Rhapsody on a Theme of Paganini  |Piyano, Orkestra La mindr |1934 Kongerto
Op.43 Rhapsody on a Theme of Paganini |2 Piyano La minor |1934 Piyano
Op.44 Symphony No.3 Orkestra La minér (1935 Senfonik
Op.45 Symphonic Dances Orkestra 1940 Orkestra
Op.45 Symphonic Dances 2 Piyano (4 El) 1940 Piyano
Op.posth. [Etude-Tableaux Piyano Do min6r 1911 Piyano
Op.posth. [Etude-Tableaux Piyano Re minor 1911 Piyano
TN ii/11  |Song Without Words Piyano Re minér  |1886-87  |Piyano
TN ii/12 Pieces (4) Piyano 1887-88  [Piyano
TNii/12/1 Romance Piyano Fa$f minor [1888 Piyano
TN ii/12/2 Prélude Piyano Mi b minor | 1887 Piyano
TN ii/12/3 Meélodie Piyano Mi Major (1888 Piyano
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TN ii/12/4 Gavotte Piyano Re Major 1888 Piyano
TNi/13  |Nocturnes (3) Piyano 1887-88  [Piyano

TN ii/13/1 Nocturne No.1 Piyano Fa# minor [1887 Piyano

TN ii/13/2 Nocturne No.2 Piyano Fa Major | 1887 Piyano

Do mindr—
TN ii/13/3 Nocturne No.3 Piyano Mi b 1888 Piyano
Major

TN ii/14  |Canon Piyano Re minér  [1890-91  |Piyano

TN ii/15 Prelude Piyano Fa Major |1891 Piyano

TN ii/16 Improvisations (4) Piyano 1896 Piyano

TN ii/17 Pieces (2) Piyano 1899 Piyano

TN ii/17/1 Morceau de fantaisie Piyano Sol minor | 1899 Piyano

TN ii/17/2 Fughetta Piyano Fa Major 1899 Piyano
TNi/18 |Polka de W.R. Piyano Lab Major 1911 Piyano

TN ii/19 Pieces (3) Piyano 1917 Piyano

TN ii/19/1 Prelude Piyano Re minor 1917 Piyano

TN ii/19/2 Oriental Sketch Piyano Si b Major |1917 Piyano

TN ii/19/3 Fragments Piyano Lab Major [1917 Piyano

TN ii/20 Romance Piyano (4 EI) Sol Major 1894 Piyano

TN ii/21 Polka italienne Piyano (4 EI) Mi b minor [1906 Piyano
TNil21  |Polka italienne g)ombon’ Piyano (4 \npi b minor | 1906 Orkestra
TN ii/22 Pieces (2) Piyano (6 EI) 1890-91 ([Piyano

TN ii/22/1 Waltz Piyano (6 EI) La Major (1890 Piyano

TN ii/22/2 Romance Piyano (6 EI) La Major 1891 Piyano

TN ii/23 Russian Rhapsody 2 Piyano (4 EI) Mi min6r {1891 Piyano
TNi/30  |String Quartet No.1 \Z/i';gmgél\/iyo'a' 1889 Oda Miizigi
TN ii/31 Romance Keman, Piyano La minér (1885 Oda Miizigi
TN ii/32 Lied Viyolonsel, Piyano |Fa minér 1890 Oda Miizigi
TN ii/33 g";gﬁ?n';?ﬂ] gffTheme by S. Viyolonsel, Piyano |Re Major | 1890 Oda Mizigi
TN ii/34  |Trio élégiaque Viyolonsel, Piyano |Sol min6ér |1892 Oda Miizigi
TNi/35  |String Quartet No.2 \Zlggmgél\/iyo'a' Sol minr |1896 Oda Miizigi
TN ii/40 Scherzo Orkestra Re mindr (1888 Orkestra
TN ii/41  |Piano Koncerto Piyano, Orkestra Do minor 1889 Kongerto
TN ii/43  |Symphony (Youth) Orkestra Re minér  |1891 Senfonik
TN ii/44 Prince Rostislav Orkestra 1891 Orkestra
TN ii/50 |Songs (2) San, Piyano 1890 Piyano



http://imslp.org/wiki/3_Nocturnes_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Prelude_in_F_major,_TN_ii/15_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/4_Improvisations_(Taneyev,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Polka_de_W.R._(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Oriental_Sketch_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Fragments_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Polka_Italienne_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Polka_Italienne_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/2_Pieces_for_6_Hands,_TN_ii/22_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Russian_Rhapsody_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Trio_%C3%A9l%C3%A9giaque_in_G_minor_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Scherzo_in_D_minor_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/Prince_Rostislav_(Rachmaninoff,_Sergei)
http://imslp.org/wiki/12_Songs_without_Opus_(Rachmaninoff,_Sergei)
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TN ii/50/1 At the Gates of the Holy Abode San, Piyano Sol mindr |1890 Vokal
TN ii/50/2 I Shall Tell You Nothing San, Piyano Do minor (1890 Vokal
TN ii/51  |Again You Leapt, my Heart San, Piyano Sol minér {1890 Vokal
TN ii/52  |Songs (2) San, Piyano 1891 Vokal
TN ii/52/1 C'était en avril San, Piyano Mi b Major|1891 Vokal
TN ii/52/2 Twilight has Fallen San, Piyano Sol Major 1891 Vokal
TNii/53  |Songs (3) San, Piyano 1893 Vokal
TN ii/53/1 Song of the Disillusioned San, Piyano Fa minor 1893 Vokal
TN ii/53/2 The Flower has Faded San, Piyano La min6r 1893 Vokal
TN ii/53/3 Do You Remember the Evening? |San, Piyano Mi Major 1893 Vokal
TN ii/54  |Were You Hiccoughing? San, Piyano Fa Major 1899 Vokal
TN ii/55 Night San, Piyano La min6ér (1900 Vokal
TN ii/56 Letter to K. S. Stanislavsky San, Piyano Mi b Major|1908 Vokal
TN ii/57 From the Gospel of St John San, Piyano La min6r [1915 Vokal
TN ii/58  |Songs (2) San, Piyano 1891 Vokal
TN ii/58/1 Prayer San, Piyano 1916 Vokal
TN ii/58/2 All things wish to sing San, Piyano 1916 Vokal
TN ii/60 Deus Meus San, Piyano 1890 Vokal
TNii/61  |O Mother of God vigilantly praying |Koro 1893 Koro igin
TN ii/62 |Chorus of Spirits Koro 1894 Koro igin
TN ii/63  |Panteley the Healer Koro 1899 Koro igin
TNi70 | Aleko 2010 San, Koro, 1892 Sahne
TNi/71  |Monna Vanna 2010 San, Koro, 1906-08 | Sahne
TN /80 ggg{j’:}%ﬁ’/‘:‘,eiz‘;rom “Boris San, Piyano 180091  |Vokal
TN ii/80/1 Thou, Father Patriarch San, Piyano 1890-91 [Vokal
TN ii/80/2 One Last Story San, Piyano 1890-91 |Vokal
TN ii/81  |A Night Spent Without Dreams San, Piyano 1890-91 |Vokal
TN ii/83 Russian boatmen's song Keman, Piyano 1891 Oda Miizigi
TN ii/84  |Russian Songs (2) San, Piyano 1899 Vokal
TN ii/84/1 At the gate San, Piyano 1899 Vokal
TN ii/84/2 Shoes San, Piyano 1899 Vokal
TN ii/85 |Russian Songs (2) San, Piyano 1920 Vokal
TN ii/85/1 The little splinter San, Piyano 1920 Vokal
TN ii/85/2 Apple Tree, O Apple Tree San, Piyano 1920 Vokal
TN ii/86 Powder and Paint San, Piyano 1925 Vokal

— Piece Piyano Re minor (1884 Piyano
— Romance Piyano Mi b Major|1887 Piyano
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Solo San, Koro,

Esmerelda Orkestra 1888 Sahne
Manfred Orkestra 1890 Orkestra
Mazepa 4 solo San 1891 Vokal
Suite Orkestra Re min6r  |1891 Orkestra
Suite Piyano Re min6r | 1891 Piyano
Fugue Piyano Re minor 1891 Piyano
Burlesque Song San, Piyano 1891 Vokal
Symphony Orkestra 1897 Senfonik
Choboty Koro 1899 Koro I¢in
Fragments Piyano La Major |1917 Piyano

Kaynak: IMSLP / Petrucci Music Library Web Sitesi ’den diizenlenmistir. (14.8.2009).

(http:/limslp.org/wiki/Sortable_list_of works by Sergei_Rachmaninoff)
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UCUNCU BOLUM

NICOLAS MEDTNER’IN YASAMI, CAGDASLARI VE SANATI

1. NICOLAS MEDTNER’IN YASAMI

Nicolas Medtner, (Nikolay Karlovich Metner), eski takvimle 24 Aralik 1879 tarihinde,
yeni takvim diizenine gore ise 5 Ocak 1880 tarihinde Moskova’da dogar; 13 Kasim
1951 tarihinde Londra’da yasamini yitirir. Rus besteci ve piyanist olarak taninir. Babasi
Danimarkali, annesi ise Isve¢-Alman asillidir. Ancak iki kusaktir Rusya’da yasayan
ailesi artik Avrupali kimligini geride birakmis; Rus kiiltiirlinti kabullenmistir. 6 yasinda
piyano ¢almaya baslar. Ilk piyano derslerini annesinden; devaminda ise amcasi Fyodor
Goedicke’den alir. Amcasi Goedicke, Rubinstein Kompozisyon Odiilii kazanmis bir
Rus besteci ve Moskova Konservatuvari’nda piyano profesoriidiir. Medtner, 1892°de
Moskova Konservatuvari’na girer ve A.l.Galli, Pavel Pabst, V.L. Sabel’Nikov ve Vasily
Ilyich Safonov’la c¢alisir. Teori derslerini Kashkin’den, armoni derslerini Arensky’den,
kontrpuan derslerini Taneyev’den almistir. 1900 yilinda Altin Madalya ile okuldan

mezun olur. Bestecilik agisindan kendi kendini ¢ok gelistirmis bir bestecidir. 1

1900 yilinin Agustos ayinda, Rus miizik ¢evrelerinde ¢cok Onemsenen Rubinstein
Yarigmast’nin piyano dalinda birinci olur. Biitiin kosullar 1yi bir konser piyanisti olmasi
i¢cin uygundur. Hocas1 Taneyev onu himayesine almistir, ona yol gostermektedir. Miizik
cevrelerinde kiskanilacak bir yerdedir. Ancak agabeyi Emil, Medtner’i kompozisyon
calismasi ve bestecilik kariyeri i¢in etkilemis, yonlendirmistir. Medtner de bu etkiyle
kompozisyon yoniine egilmis, bir yorumcu olarak kariyer yapmamistir. Bazi
konserlerde calmis fakat bunlarda da daha cok kendi eserlerini seslendirmistir. Bu

konserler onun eserlerinin vitrini 6zelligi tasir.

" SADIE ve TYRELL, a.g.e.,s.269.
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Medtner’in bestecilik kariyerindeki ilk profesyonel ¢alismasi, 1903 yilinda ilk
opusundaki eserlerin basimiyla ve konserlerde seslendirilmesiyle baslar. Op. 5 fa minor
Piyano Sonati Polonyali iinlii piyanist Josef Hoffmann’in begenisini kazanir. Hoffmann,
Medtner’i ilerleyen yillarda yakin dostu, sadik arkadasi, maddi destekleyicisi ve benzer

sanat ¢izgisini de izleyecegi Rachmaninoff’la tanigtirir.

Moskova’da 1904-1907 yillar1 aras1 verdigi konserlerinde, olumlu elestiriler almis
ancak Alman basiinda kimi olumsuz elestirilerle karsilasmistir. Bu etki bir siire boyle
stirer. 1909 yilinda Goethe’nin siirleri iizerine yazdigi ti¢ gruptan olusan albiimiiniin
Glinka Kompozisyon Odiilii almasiyla bu olumsuz elestiriler sona erer. Aym yil
Moskova Konservatuvari’nda piyano profesorii olarak goreve baslar. Bir yandan da
Russes Yaymevi’'nde danismanlik yapar. 1916 yilinda Op. 25 No. 2 ve Op. 27 Iki

Piyano Sonatt ile Glinka Kompozisyon Odiili’nii ikinci kez kazamr.*"

1917 yilinda Rusya’da yasanan devrim sonrast 1921 yilina kadar Moskova'nin
banliydsiinde bir okulda miizik dersleri verir. Degisen ve gii¢lesen yasam kosullar
nedeniyle, 1921 yilinda esiyle birlikte Rusya’dan “yeni bir hayat” i¢in ayrilirlar. Once
miiziginin etkilerini hep hissettirdigi iilkeye; Berlin’e giderler. Berlin’de konserler verir.
Ardindan 1924-1925 yillarinda Rachmaninoff’un maddi yardimlariyla; onlarin yanina,
Amerika’ya konser turnesine giderler. Daha sonra da Paris’e yerlesirler. Ancak Medtner
Rusya’dan ayrildiktan sonra, ¢evreyle uyumunun bir daha eskisi gibi olamayacagini
anlayarak diis kiriklig1 yasar. Rus dostlar1 disinda ¢ok az tanidig vardir. Bunlardan biri,
miizik egitimi veren bir okul sahibi olan Marcel Dupré’dir. Besteciye bu zor doneminde

Marcel Dupré énemli dlgiide destek olur.

1927 yilinda ii¢ ay siireyle Rusya’da bir dizi konser verir. 1928 yilinda ilk kez
Ingiltere’ye gider. Orada Royal Academy of Music’te Royal Philharmonic Orchestra
esliginde Ikinci Piyano Kongertosu’nu seslendirir. Buradaki coskulu karsilama, ilgi ve
basarili konserlerle moral bulur. 1929 ve 1930 yillarinda Kuzey Amerika ve Kanada’da

konserler vermek i¢cin Amerika’ya gider ve dostu Rachmaninoff’la yeniden goriisiir.

178 Aynu, 5.269.



83

Caginin bestecilerinin yeni besteleme tekniklerini ve disiincelerini begenmeyen
Medtner’in miizikal begenisi onceki ylizyila iliskindir. Bu nedenle eskiye diiskiin,
geleneksel etkisi bulunan estetik yoniinii eserlerine yansitir. Sanatin degismez ve
Oliimsiiz kurallarima olan baghiligini anlattigi, énemli bir bagvuru eseri niteligindeki
Muza i Moda (The Muse and the Fashion) adli kitabi Rachmaninoff himayesinde
1935’te basilir.'”

Medtner, Ingiltere ziyaretinden sonra, bu iilkedeki basar1 sansmin daha iyi olacagm
diistiniir ve esiyle birlikte yasaminin geri kalan 16 yilin1 gegirecegi Londra’ya tasinmaya
karar verir. 1939 yilinda II.Diinya Savasi patlak verip pek ¢ok Alman yayinevi nota
basimlarint durdurunca Medtner, konserler ve 6zel dersler vererek gecimini giicliikle
saglar. 1940 yilinda Londra’ya hava saldirilar1 baslayinca piyanist Edna Iles’in
yardimiyla onlarin Warwickshire’daki korunakli evlerine giderler. 1942°de Ugiincii
Piyano Kongertosu’nu Warwickshire’da yazarken bir kalp krizi gecirir. Bu eseri ilk kez
ancak 1944 yilinda Royal Albert Hall’de seslendirir. Izleyen yillarda kimi saglik
sorunlar1 yasar ancak beklenmedik bazi olumlu gelismeler de olur. 1946 yilinda
Maharajah of Mysore adli sirket Medtner Dernegi (Medtner Society) kurulmasi i¢in
sponsor olur. Solo piyano eserleri, 3 piyano kongertosu, piyanolu beslisi ve ilk keman
sonatinin kayitlari icin EMI firmasiyla 4 yillik bir sézlesme imzalar. Bu gelismeler,
onun ge¢imini daha rahat siirdiirmesine; miizik diinyas1 i¢in de eserlerinin giinlimiize

ulagmasina olanak saglamistir. Medtner, 1951 yilinda Londra’da yasamini yitirir. 180

Medtner, yetenegi koklestirmeye iliskin bilingli bir amag¢ ile st diizeyde bir
sanatkarhigin gelistirdig§i modern Rusya ekoliiniin en se¢kin temsilcilerinden biri

olmustur.181

179 Ayni, 5.269.
180 Ayni, 5.269.
181 MATHAN, Contemporary... 5.241.
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2. MEDTNER’IN YASADIGI YILLARDA MUZiK ORTAMI VE BiRLiKTE
ANILAN YENI KUSAK SANATCILARININ OZELLIKLERI

Medtner’in dahi nitelikte; ice isleyen ve iyilestiren duygusallikta; ozellikle felsefi ve
romantik diisiince yapisindaki eserleri, her zaman, zamaninin gerisinde kalmistir.
Medtner, Schumann hatta Brahms’in zamaninda yasamis olsa, bu biiyiik ve ciddi sanatgi
kuskusuz diinya c¢apinda tanman bir besteci sayilirdi. Giliniimiizdeki miizikal zevk, ne
yazik ki onun sanatindaki O6zelliklere deger vermemistir. Gilinlimiizde cafcafli ve
sansasyonel olmak, sanatsal degerden daha iistiin tutulmaktadir. Medtner’in eserlerinde
bunlar yoktur. Tipki arkadasi Rachmaninoff gibi Medtner de Modernite’ye taviz
vermemistir; onu reddeder. Medtner’in dehasi, giiniimiizde ¢cok yaygin hale gelen ve bir
gereklilikmig gibi goriilen reklama ters diiser. Ayni zamanda kendini 6n plana ¢ikarma,
yiiceltme arzusu da yoktur; algakgoniillii ve gosterissizdir. Bu 6zelliklerinden gurur

duyan herkesi dogru yerine yerlestirmek tarihin yargisina baglidir. 182

Medtner, biiyiik bir Romantik (ki miizik her zaman rakipsiz olarak romantizmin dili
olmustur) ve bigime bakisi agisindan da biiylik bir Klasiktir. Sansasyonel bir sey
tretmese de; kulaklarimizi beklemedigimiz kakafonilerle, 6nemsiz seylerin ani bir
patlamasi ile, ultra-yeniye yonelik dahice olmayan arayislarla sasirtmasa da; kuskusuz
bize yeni, 6zglin ve kendi Ozilinii yansitan eserler vermektedir. Bu nedenle iginde
yasadigimiz giiriiltiilii ve firtinali ¢agda goziimiize ¢arpmamaktadir; yaygaract degildir.
Ancak bu onun Beethoven, Schumann ve Wagner gibi yeni ve 0zgiin olusunu
engellemez. Medtner, kendisinin de dile getirdigi gibi, onun igin tek ger¢ek miizik olan

“eski miizik diizlemi’nde durmaktadir.

Stravinsky’nin tonal “panayir nesesi”’, Prokofiev’in “samatali maskaraliklar1”,
Scriabin’in “kabul salonu coskusu”, Debussy’nin “parfiimlii ton mutfagi”, Richard
Strauss’un “‘savag¢l ayaktakimi”, Schonberg’in “miizikal maceraciligr”... Bunlarin
hicbiri onu etkilemez, bunlarin hepsi onun i¢in tuhaftir ve “miizikal olmayan” bir

diinyaya aittirler.'®®

182 1 eonid SABANEEV. “Nikolai Medtner”, The Musical Times (UK: Vol.84, March, 1925), 5.209.
183 Aynu, 5.209.
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Medtner’in sonatlarma (anitsal mi minor Sonat’ina, muhtesem la minor Sonat’ina)
Beethoven’in son kuartetlerinin ruhu; Keman Noktiirnleri’ne yashi Bach’in ruhu; o
fantastik ve dokunakli tonal eseri Legends’a Schumann ve Wagner’in ruhu yansimuistir.
Medtner’inki 6nemli bir yetenektir. Sakaci ve alayci anlatim tarzi yerine, daha hiiziinlii
ve derin felsefesi olan bir anlatimi seger. Vokal kompozisyonlari, Schiitz ve Bach’in
Olimsiiz aryalarinin oldugu o eski sarki ¢izgisini devam ettirmektedir. Ona sarki
yazmasi i¢in ilham veren en sevdigi sairler Goethe, Nietzsche, Tyutchev (ilk Rus
sembolist sair), Pushkin ve Fet’dir (Rusya’da siir sanatinda {stiin olan sairler).
Yaraticiligindaki sadeligi en ¢ok gosteren eserleri Piyano Sonatlar: ve Legends

sarkilaridir.

Yasaminda karsilastigi giliclilkler nedeniyle miizik tarihinin bircok dehasi gibi
(Beethoven, Wagner ve Berlioz gibi... ) Medtner de yasadigi yillarda popiilerlik
kazanamamigtir. O ve eserleri, anlayisin daha zarif; elestirilerin sadece sansasyonla
degil ustalikla ilgili oldugu baska bir diinyaya, baska bir ¢aga aittir. Bu yiizden pek ¢ok
kisinin kolaylikla anlayip sevdigi ve tanmidigi bir sanat¢t olamamistir. Bu biiyiik
miizisyen modern miizikal bakis ile uyusmazlhi§i yiliziinden miizik diinyasina

yabancilagsmis ve bu diinyadan dlslanmlstlr.ls4

3. MEDTNER’IN SANATININ BiCIMSEL OZELLIKLERI, STILI
Medtner’in sanatinin bigimsel ozellikleri ve stili; teknik 6zellikleriyle ve eserlerindeki
form ve bigimsel 6zellikleriyle ele alinmaktadir.

3.1 Medtner’in Eserlerindeki Teknik Ozellikler

Medtner’in besteleme teknigi dikkate deger 6zellikler icermektedir. Miiziginde yalnizca
diisiince giiciine degil, duygu yogunluguna da 6énem vermistir. Eserlerinde dinleyicinin

kalbine giden yolu izlemistir.'®

Onun miizigini 6ziimsemek emek ister. Medtner’in miizigini yorumlayan ya da dinleyen

kisi eger onu tanima ve Ogrenme zahmetine girerse bu emeginin bedelini kesinlikle

184
Ayni, s.210.

18 Henry S. Gerstle. “The Piano Music of Nicolai Medtner”, Musical Quartely, (Oxford: Vol 10, 1924),

5.500.
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alacaktir, ¢linkii Medtner’in miizigi her iki bakimdan da tamamiyla tatmin edicidir.
Buna ek olarak, gercek bir esin ile derin kisisel duygular icermektedir. Miizigi
kesinlikle 6zgiindiir. Yalniz ilk dinleyiste kisi armonide, melodide veya ritmdeki isabetli
dontslerle siirekli olarak hayrete diiser. Umdugumuzu, bekledigimizi dinledigimiz
nadirdir. Bu nedenle onun miizigi hemen cezbetmez, zamanla kazanilan asinalik;
miizigine duyulan hayranligi biiyiitiir. Medtner’in eserlerindeki climlelemenin ve

dengenin giizelliginden etkilenmemek miimkiin degildir.*®®

Medtner’i Romantik donemin geleneksel miizik kurallarin1 kullanmayi tercih ettigi igin
bir tutucu olarak adlandirmak yanlistir. O daha ¢ok Modern Romantizm’in gelismis
halidir, ¢linkii onun eserlerinin biiyiik bir boliimiinii kapsayan siirsel bir 6ge vardir.
Armonik olarak, onun miizigi, benzetildigi lizere Brahms’in miiziginden birka¢ asama
daha ileridedir. O, sadece fiziksel etki i¢in akor kullanmaz; kullanilan her akor

tasarladig1 diisiinceyle, duyularin mantiksal birliginin bir sonucudur.'®’

Medtner’in temalar1 ¢arpici degildir, fakat o {istiin yetenegini kullanarak onlar1 o hale
getirir. Miiziginin icerdigi tim ses partileri (iist, orta, alt ve bas sesler) bagimsiz olarak
da hareket edebilirler. Ustelik bu partilere miikkemmel bir dogaglama etkisi de eslik
etmektedir. Erken donemine ait sadece birkag eseri hari¢, miizigi kisiye hi¢bir zaman
“imal edilmis” duygusu vermemektedir. Sadece birkac klisesi vardir ve o hi¢cbir zaman
kendisini tekrarlamamaktadir. Eserlerinde Rus Ulusalciligini daha az tutucu bir

gorliniime kavug;turmus‘[ur.188

3.2 Medtner’in Eserlerindeki Etkiler

Medtner’in miizikal stilinde teknik yonden saglam olarak kurulmus bir temel iizerine
cok az bestecide var olan zengin bir hayal giicii, duygusal i¢tenlik ve soyut bir giizellik
vardir. Miizik tarihinde “Rus Brahms” olarak adlandirilmistir. Ancak bu kani tamamen

dogru degildir. Brahms ile benzesen yonleri sayica azdir. Boyle adlandirilmasinin

186 AJ.SWAN. “Medtner and The Music of Our Time” Music and Letters (Oxford, VVol:8, Oxford
University Press, 1927), s.48.

87 GERSTLE, a.g.e., s. 500.

188 Arthur LOURIE. The Russian School”, Musical Quartely (Oxford: Vol: 18 Oxford University Press,
1932), 5.521.
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nedeni; onun, Brahms’in ¢apraz iliski, kaydirmali ritmler ve senkop gibi en sevdigi
yontemlerin bazilarini siirekli olarak kullanmasidir. Medtner, zaman zaman hassas, asil,
lirik, tutkulu ve neseli olma hallerini miizigine yansitir. Brahms gibi, kusursuz bir zevk
ve ger¢ek duygularla yazmaktadir; asir1 duygusallik ve aleladelikten kaginmaktadir. Her

IKi sanatginin da ortak yani, miizigi ciddiyet ve mitkemmellik tutkusuyla ele almalaridir.

Bir bestecinin eserini ve o besteciyi degerlendirirken 6nemli Olgiitlerden biri, eserin
yaratildig1 ruh halidir. Politonalite, atonalite, armonik diizlemler, ille de “gelecegin
miizigini” olusturmaz. Bugiin yeni olan, on yil sonra demode olabilir. “Iyi” miizigi ayirt
ederken onemli olan nitelikler yalnizca o eserin yazildig1 ve etkilenilen donem degil;
eserin 0zgiinliigl ve icerdigi duygularin, diisiincelerin nasil yansitildigidir. Medtner’in
ki de “iyi” miiziktir.*®

Medtner’in miiziginde Almanlarin felsefi coskusu ve derinligi ile (kendisi atalarindan
dolay1 yar1 Alman’dir), Slavlarin lirik ruhu harmanlanmistir. Bigim bakimindan teknik
olarak miikemmel goziiken yaratici eserlerinde Alman sanatinin biiylik kurucularinin

golgeleri vardir: Beethoven, Bach, Brahms.'*

Bir bestecinin benligini tanimlayicit dizinde, belirli 6zellikler yer almalidir. Miizik
tarthinde kimi Ozellikleriyle onceki besteciyi tamamen taklit eden, kendini onunla
biitiinlestiren sanat¢ilar bulunmaktadir. Medtner de bazen yogun bigimde Brahms’i
andirmaktadir. Ancak onda “etki” sozciigiiniin, siklikla yapildig: iizere, agirmaciligr ya
da dogrudan imitasyonu isaret ettigi disiiniilmemelidir. Medtner’in miiziginin;
Brahms’in eserlerindeki duygusal yogunlugun ona hissettirdiklerinden ve anlatimindan
oOtiirii bu Alman ustanin izinde oldugu diislinlilmistiir. Oysa Brahms’a oranla Medtner
daha coskuludur. Brahms’in geleneksel ¢izgisini doruga tasir. O aslinda modern bir
Brahms’tir. Brahms’in etkisi Medtner’in yani sira Rachmaninoff’un miiziginde de
kendini gdstermektedir. Bu etki, Rus Ge¢ Romantizmi’nin iki biiyiik temsilcisi
Rachmaninoff ve Medtner’in Romantik donemin tiim duygusallifini en derin
armonilerle anlatan bu biiyiik ustaya duyduklari saygmin bir gostergesidir. Onceki

yiizyillarda miizik tarihinde Almanya’nin egemenligi diisiintildiiglinde; pek ¢ok besteci

18 GERSTLE, a.g.e., s. 501.
1% SABANEEV, a.g.e., s. 210.
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gibi Medtner’in yaraticiliginda da Bach, Beethoven, Schumann ve Wagner gibi diger
onemli Alman bestecilerinin yansimalarint gérmek sasirtict degildir. Ayrica bu

degerlendirmede Medtner’in kokeninin etkisi de diisiiniilmelidir.

Medtner’in Op. 25 No. 2 mi minér Sonat’1 tutkulu ve kahramanca duygularindan otiirii
arkadasi Rachmaninoff’a ithaf ettigi eserlerden biridir. Op. 26 Four Fairy Tales’in
dordiinciisii ise daha hayalperest bir ruh halindedir. Bu kii¢iik parca Chopin’e ¢ok
benzemektedir; Medtner sonsuz olan bir duyguyu ifade etmektedir; bunu anlatma sekli
ise Chopin’in kullandig1 siirselligi andirmaktadir. Dolayisiyla Medtner, eserlerinde
miizik tarihinin geleneksel yazi stilini benimseyen ustalarinin 6zelliklerine bir saygi
niteliginde zaman zaman yer vermis ancak kimseyi birebir taklit etmemis ve dostu

Rachmaninoft’la birlikte her ikisi de 6zgiin bir stilde eserler vermislerdir.'%

Rachmaninoff gibi Medtner de Modernizm’e yonelmemis; c¢agdasi Scriabin’in
Modernist yaklasima karst asir1 heyecanint ve Debussy’nin Empresyonist yonelimli
stilini benimsememistir. Leonid Sabaneev 1928 yilinda The Musical Times’ta yazdigi

yazisinda su degerlendirmeyi yapar:192

“Gelenekeiligi ve Empresyonizm’e sicak bakmayan stiliyle Medtner’in Rus miizik
diinyasinda saygin bir yeri var. Giiniimiizde moda olan zevkleri magrur bir bigimde
reddediyor. Eserleri daha ¢ok piyano diinyas: ile sinirli olan Medtner; hayal giicii
bakimindan Beethoven’in son eserlerini, Brahms’in ilham diinyasin1 ve Bach’in agir
stilini yansitiyor. Ilk eserinden baslayarak biitiin eserlerinde diisiincenin giiciinii ve
derinligini barindirtyor. Muhtesem bir piyanist olarak kazandigi popiilaritesi Oylesine
arttt ki, gliglii stili ve etkileyiciligi bakimindan bu anlamda Rachmaninoff ile
karsilastirilabilir. 1910 yilindan bu yana Medtner, Scriabin ile basa bas bir ¢ekisme
icinde. Scriabin’in miizigi moda. Ancak onu daha bilge ve derin kabul eden biiyiik bir

izleyici kitlesiyle Medtner 6nde yer aliyor.”

191 MATHAN, Contemporaray..., s.211.
192 SABANEEV, a.g.e., 5.209.
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3.3. Medtner’in Eserlerindeki Form Ozellikleri

3 Piyano Kongertosu’ndaki orkestrasyonu ve keman-piyano icin birkac¢ eseri disinda
eserlerinin ¢ogu solo piyano ve san eserleri bi¢imindedir. San eserleri 6nemli san
bestecisi Hugo Wolf linkiler kadar degerlidir. Piyano eserlerinde de c¢agdasi pek ¢ok
besteciyi hayran birakacak giizellikte bir ¢izgi yakalamistir.

1917 yilinda M. Montagu Mathan’in yazdigi Contemporary Russian Composers

kitabinda su yargiya yer verilmistir:*®

“Rus miizik diinyast Medtner ile hakli bir gurur duymaktadir; Medtner ise
kendini kendi enstrumaniyla siirlamaktadir. Oysa Medtner, orkestral renkten
yararlansaydi, diinya Brahms’in senfonilerinin uyandirdigi 6lglide biiyiik bir

cosku uyandiracak olan senfonik eserlerle daha zengin olacakt1.”

Eserlerinin formlarini, igerdikleri miizikal diisiince belirlemektedir. Bu nedenle
sonatlarinda daha onceki donemlerin bestecileri tarafindan ustalikla kullanilmis olan
Sonat Allegro formiiliinii kullanmaktan hosnut degildir. Novels (Romanlar) ve Rusga
ad1 Skazski olan Fairy Tales (Peri Masallar1) bir 6ykii ya da bir efsane bigiminde gelisen
daha kisa eserlerine verdigi adlardir. Eserleri hareketlidir, duragan degildir. Medtner
eserlerini adlandirirken onlarin bu hareketli, Oykiisel igerikli olanlarini adlarina da

y:alns1tm1$t1r.194

Medtner miizik tarihinin o zamana kadarki formlarin1 oldugu sekilleriyle kullanmamus;
sanatin ozgiirce yayilabilmesi icin bir sekil degisikligi gereksinimi duymus; bu nedenle

yeni miizikal formlar kullanmigtir. '

Bu yeni miizikal formlarin adlandirmalari1 da Ozgiindiir: “Lyric Fragments”,
“Improvisations”, “Tragedy-Fragments”, “Fables”, “Dithyrambs”, “Novels”, “Sonata-

Triads”, “Sonata-Tales” ve ‘“Sonata-Ballads™... Goriildigii gibi eserlerindeki bu

1% MATHAN, Contemporary...s.242.
1% GERSTLE, a.g.e., s. 501.
1% MATHAN, Contemporary... 5.242.
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adlandirmalar edebiyat, tiyatro gibi sanat alanlarina iliskindir. Alisilmisa, gelenek ve
goreneklere uygun degillerdir. Bunlar, Medtner’in miizikal semasinin 6nemli bir

0gesidir ve sadece ona aittir.

1917 yilinda M. Montagu Mathan, yazdigi Contemporary Russian Composers kitabinda

bu konuda su degerlendirmeyi yapar:'®

“Bu adlandirmalarla eserlerin igyapis1 ortiismemektedir. Ornegin, Lyric
Fragments’da lirizm tipki parca gibi boliik porgiiktiir. Improvisations belki de bu
bashg ile dogaglama yoniinii daha iyi tanimlamaktadir. iki Tragedy Fragments
herhangi yogun dramatik bir yapiya sahip degildir. Fables belirli yargi
belirtmemektedir. Novels’in ikinci ve {iglinciisii belki de bir 6ykii konusunun
miizikal esdegerini igermektedir, fakat giris boliimii sakin pastoral bir nitelige
sahiptir. Sonata-Tale’in agir bi¢imi belli belirsiz bir anlatim tutumuna isaret
edebilir. Medtner, Novel ve Tales gibi eserlerini roman ve 6ykii yazarlarina ithaf
etmis olsaydi, basliklarinin entelektiiel bir durum birligini yansitma 6zelligi
tagidigr diisiintilebilirdi. Medtner’in eserlerindeki adlandirma fazla siislii olsa da

onun kisiliginin 6zel yanini yansittiklari i¢in iizerinde durulmaya degerdir.”

Bir miizik eserinden beklenen, calindigi sirada yorumcuyu oldugu kadar hatta ondan
daha ¢ok dinleyiciyi etkilemesidir. Medtner’in miizigi ise dinlerken degil, daha ¢ok
calarken hoslanilan bir miiziktir. Eserler yorumlanirken ve notada yazili sekliyle goze
sunuldugunda daha tatmin edicidirler. Medtner, zor pasajlarla dolu eserlerinde; sadece
kendi ve kendisi gibi olanlar i¢in yazan bir besteci olarak goziikmektedir. Sonradan bu
hatasini fark etmeye, bir bakima 6ziir diler gibi en zor pasajlarin ikincil ve daha basit

versiyonlarina eserlerinde yer vermeye baslamistir. S

3.4 Medtner’in Eserlerindeki Bicimsel Ozelliklerin Incelenmesi

Bir bestecinin 6zelliklerini eserlerinde incelikle analiz etmek giictiir; ¢linkii besteciyi

yalnizca yaz stilinde kullandigi teknik yonler acgisindan degil, yazdigi yil bestecinin

196 Ayn, 5.243.
197 Ayn, 5.243.
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yasaminda, i¢inde bulundugu miizik ortaminda, diinyada yasanan toplumsal olaylar
cergevesinde ve bestecinin duygu yogunlugu da diisiiniilerek degerlendirmek gereklidir.
Bu yaklasim g6z oOniinde bulunduruldugunda eserin formu, ne kadar silire iginde
yazildigi, tonalitesi vb. bir¢ok 6ge de ayri ayr1 onem kazanmaktadir. So6zgelimi;
Rachmaninoff’un ve Medtner’in 1917 Rus devrimi sonrast iilkelerini terk etmeleri ve
“yeni hayat”larinda karsilastiklar1 kimi durumlar sonrasi yarattiklar1 eserlerle, onceki

eserleri karsilagtirildiginda aralarinda 6nemli farklar oldugu goriilecektir.
3.4.1 Piyano Sonatlar

Medtner’in ilk piyano sonati1 Op. 5 fa mindér, (1902-1903) Scriabin ya da Rachmaninoff
stilini diisiindiirmektedir, ama yine de Ozgiin bir eserdir. Medtner’in sanati, ileriki
yillarda bir incelik ve karmagiklik kazanir. Bu da miizikal yapida kendi egemenliginin

bir kanitidir.*%®

Medtner’in ikinci, tglincii ve dordiincii piyano sonatlari baglantisiz, tek bolimlii
caligmalardir. Bu sonatlar 1904-1907 yillar1 arasinda yazilmis ve “Sonata Triad” Op.11
olarak yaymlanmstir. Bu ti¢liiniin ilk eseri olan La bemol Majér Sonat; ¢ekici, seving
dolu ve lirik temal1 bir Goethe siirinin baglangic1 gibidir. Ikinci re minér Sonat, “Sonata
Elegie” adindadir ve unutulmaz bir Medtner temasiyla yavas yavas agilir, bitirisi ise
ikinci boliimii temel alan bir coda (Re Majorde, Allegro molto doppio movimento) ile

olur. Ugiinciisii Do Majér tonundadir ve ilkindeki lirik havaya bir doniis niteligi tagir.

Besinci sonat1 sol minér Op. 22, Medtner’in en bilinen sonatlarindandir. 1909-1910
yillar1 arasinda yazilmistir. Bu parca birbirini izleyen yavas girisli ii¢ tema iistiine
yazilmigtir. Interludium, bu calismada kisa siireli ama duygu yiikli bir bdlimdiir,
Andante lugubre igeriginde Medtner’in sevimli, sicak armonilerini barindirir. Bu eserin
en begenilen kayitlart Moiseiwitch ve Gilels’in yorumladiklaridir. Medtner’in altinci
sonat1 Op.25’in ilkidir (No:1) ve Rusga’da “Sonata Skazka” adini tasir, uluslararasi
literatiire “Fairy Tale Sonata” olarak cevrilmistir. U¢ boliimden olusur ve 1910-1911
yillart arasinda yazilmistir. Eserin ilk boliimii kisa bir sonat formundadir, yavas boliimii

rondo formunun silirekli temaya doniisii 6zelligini tasir. Rachmaninoff’un iinli

198 Wikipedia Web Sitesi (2009), (http://www.wikipedia.org/medtner), (Er. Tar. 15.3.2009), s.1.
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melodisiyle benzerlik tasidig: diistintiliir oysa Rachmaninoff bu melodisini eserden 30
yil sonra yazmistir. Final bolimii korkutucu 6zellikteki bir marsa benzer. Eserin coda
boliimiinde ise diger eski Ogeler tekrar ziyaret edilerek eser sona erer. Bu sonati

Rachmaninoff da seslendirmistir.*°

Op.25’in diger pargasi (No:2) birinciden tamamen farklidir. Mi mindr olan yedinci
sonat “Night Wind”’dir (Tyutchev’in bir siirinin basindaki "O chem ty voesh' vetr

n

nochnoy..." ile baslayan Ozdeyisine yer verilmistir) 1911 yilinda biten bu sonat,
Rachmaninoff’a ithaf edilmistir. Calismanin ilk bolimi 35 dakika kadar siiren biiyiik
bir boliimdiir. Eser sonat formundaki iki ana pargcadan olusur: Giris ve Allegro. Onu
izleyen Fantasy’i golgeler fakat codalidir, sonrasinda olaganiistii bir sekilde girisi
golgeler. Sonatin altina Medtner bir not diigsmiistiir: “Tiim parca epik bir ruhtadir.” "The
whole piece is in an epic spirit". Geoffrey Tozer bu ¢alisma i¢in su yorumu yapmistir:*®
“Olaganiistii uzunlukta, korku verici, ¢calmast ve dinlemesi yorucu bir parca olmasina

ragmen harika bir kalitesi olan muhtesem bir bulus.”

Medtner’in sekizinci sonati Op. 27 fa diyez minér “Sonata-Ballade”dir. Medtner’in
1912-1914 yillan arasinda yazdigi bu sonat Giris ve Final olmak iizere iki bdliimden
olusur. Sonatin tonalitesi ve bazi materyalleri Chopin'in Barcarolle’iine benzer. Ilk
boliim Medtner'in sevecen pastoral ezgileri ile acilir. Ikinci boliim ise, kendi
eserlerinden Piyano Beslisi’ne benzer ve Pushkin’in siir segkisi The Muse’1 ile tematik

bir baglantis1 vardir. Medtner bu ¢alismasini kendi kaydetmistir.

Tek boliimlii olan dokuzuncu sonat Op.30 la minér tonundadir. Medtner tarafindan
isimsiz olarak yayinlansa da arkadaglar tarafindan Savas Sonati “War Sonata” olarak
adlandirilir ¢linkii sonat 1914-1917 yillarinda I. Diinya Savasi sirasinda yazilmistir. Bu
sonat Medtner 6ldiikten sonra 1959 yilinda yayinlanan edisyonda yer almistir. Armonik
kesifler igerdigi i¢in dikkate deger ancak duygu olarak karanlik bir sonattir. Onuncu
sonat "Sonata-reminiscenza”, Op. 38 No. / la minor tonundadir. Sekiz pargadan olusan
bu ¢alismanin ilki Op.38 “Forgotten Melodies”dir. Devamindaki iki albiim Op.39 ve
Op. 40°ta yer alir. Medtner bu iki sonat1 da 1920 yilinda Rusya’dan ayrilmadan bir y1l

199 Ayni, s.2.
200 Ayn, s.2.
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once yazmigtir. Op. 38 "Sonata-reminiscenza", “Hatira Sonati” adinda tasidigi anlam
gibi gecmise duyulan 6zlemi yansitan bir karaktere sahiptir. Medtner, bu eserinde ¢ok
siirsel bir dil kullanmistir. Op. 38’deki diger parcalar ise sonatin agilis temasinin
varyasyonlar1 niteligi tasir. "Alla Reminiscenza™ buna O6rnek verilebilir. Bu sonat

giiniimiizde onun en ¢ok ¢alinan sonatlarmdandir.”™

On birinci sonat "Sonata Tragica" Op. 39 No. 5 do minér, Forgotten Melodies (ikinci
kitap). Bu sonattaki temanin tekrarlari duraklama olmadan ustaca kullanilmistir.
"Canzona Matinata" sonat i¢inde tekrarlanir ve Medtner attacca(duraklama yapilmadan)
calinmasini ister. Tek boliimden olugan bir sonat formunda olmasina ragmen Allegro
hareketli ve yirticidir, ii¢ tema vardir ve bu temalarin hepsi bir kez sunulur;
tekrarlanmaz. Kuvvetli ve goz alict bir coda ile sonuglanir. Bu sonatin en iyi kayd1 yine
Medtner tarafindan 1947’de yapilmistir. On ikinci sonat, "Romantica" basliginda Op. 53
No.1 si bemol minor sonatin1 birkag yil sonra tekrar yazar ancak eser yine ilkine ¢ok
benzemektedir. (1929-1931). 1931 yilinda Glasgow’da ilk seslendirilisi yapilir. Bu
eserin Oonemli bir Ozelligi dort bolimlii olmasidir. Bu bdoliimler ve tonaliteleri su
sekildedir: Romance (si bemol mindr), Scherzo (mi bemol mindr), Meditazione (Si
mindr) ve Finale (si bemol mindr). Eserin son béliimiiniin temasi1 Sonata-Skazka, Op.

25 No. 1’in temasini andirir.

On tgiincti sonat "Minacciosa” Op. 53 No. 2 fa minér, Medtner’in tek boliimlii
sonatlarindan biridir. Eserin ad1 “korkutucu, tehdit eden” anlamindadir. Medtner bu
korkutucu o6zelligi eserin baslangicindaki karanlik yapida kurulmus armonilerle
hissettirir. Sonat kromatik pasajlardan olusan etkileyici bir fiig formunda yazilmistir.
Medtner bu eserini: "Benim en ¢agdas kompozisyonum™ diye tanimlar. Bu ¢alisma, hem
dinleyici hem de yorumcu icin entelektiiel dikkat gerektirmektedir. Unlii piyanist Marc-
André Hamelin bu eserle ilgili sunlar1 sdyler: "Calmak ve dinlemek i¢in konsantrasyon
gerekiyor; bunun 6diilii de duygularin 6tesine gegmek”. Medtner bu sonatin1 Kanadali

piyanist ve Scriabin’in dgrencisi, Alfred Laliberté’e ithaf etmistir.?*

201 Ayn, s.2.
202 Ayni, s.2.
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Sonatlarin  sonuncusu Op.56 Sol Major “Sonata-ldyll”dir ve 1937 yilinda
tamamlanmistir. Bu eser, Allegretto cantabile Pastorale ve Rondo Allegro moderato e
Cantabile olan iki boliimden olusmaktadir. "Cantabile" adina uygun olarak; sarki sdyler
gibidir; hassas, armonik renklendirici 6zelligindeki boliim ise sempre al rigore di

tempo’ dur.
3.4.2 Piyano Kongertolar: ve Piyano Beslisi

Op. 33 do minér Piyano Kongertosu No 1, Medtner’in Birinci Piyano Kongertosu,
yaraticiliginin doruga ulastigi bir eserdir. Bu eser, Medtner’in 1914 yilinin yaz aylarinda
besteci ve piyanist Alexander Goldenweiser ile ge¢irdigi Kirim tatili sirasinda
yazilmistir. Duygusal anlamda son derece giiclii, yapisal anlamda gorkemli ve teknik
anlamda da karmagik bir eserdir. Kongertonun igerdigi duygusallik son derece genis bir
cergevede ifade edilmistir: Trajik ve kaderci bir do mindr (agilis temasi), hiiziinlii bir

giizellik (ikinci tema), Do majorle sonlanan keyifli bir 6zgiirliik.203

Kongerto ii¢ boliimden olusan bir sonat formuna benzer. Medtner, sonat formunun
gercek Ustadidir. Medtner'in  6gretmeni Taneyev, Medtner’in dogustan bir sonat

yetenegine sahip oldugunu dile getirmistir.

Tchaikovsky’nin kongertosu gibi bu eser de “senfonik kongerto” olarak adlandirilmay1
hak etmektedir. Boyle sdylenmesinin nedenlerinden biri eserin i¢inde yer alan orkestra
boliimleridir. Bir digeri de solist ve orkestra arasinda derin bir isgbirligi ve ayn1 zamanda

derin bir ¢atisma olmasidir.?*

Kongertonun orkestrasyonu, Medtner i¢in tam bir savas olmustur. Ozellikle bu kismu
son derece giic buldugunu defalarca dile getirmistir. Bu eserin ilk seslendirilisi, 1918
yilinda Koussevitzky yonetiminde Moskova’da gerceklesmistir. Ilk seslendirilisin
gerceklestigi kosullar oldukga trajiktir. 1917 yilinda Rusya’da devrim gergeklesmistir

ve yakin arkadasi Rachmaninoff ayni yil iilkeyi terk etmistir. Medtner'in ailesi

203 yYevgeny Sudbin Web Sitesi (http://www.yevgenysudbin.com/artist.php?view=essays&rid=515),
(Er.Tr.13.4.2008).
204 Aynu, s.2.
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hastaliklarla ugrasmaktadir. Annesi, ¢igek hastaligina yenik diisiip yagamini yitirmis ve

bu kongerto da kendisine ithaf edilmistir.

Kongerto "bes atom bombasi" ile acilir. Besteci sonralar1 bu bombalarin 1914 yilinda
patlayan I.Diinya Savasi’ni sembolize ettigini sdyler. Daha sonra yaylilar devreye girer
ve kongertonun asil temasim1 vurgular. Yaylilardan gelen sesler agilista duyulan
patlamanin etrafa yayilmasi1 gibidir. Fakat devaminda gelen piyano ritmleri biitiin
trajedinin silinip gitmesi gibidir. Tamamen teknik agidan bakilacak olursa burada yer
alan piyano ezgileri, Rachmaninoff'un fkinci Piyano Kongertosu’na benzerlik gosterir.
Bu nedenle solist, Medtner’in daha detayci boliimlerine gegmeden once bir tiir 1sinma

stireci yakalamis olur.?®

Baslangicta yer alan tematik diisilinceler, (diisen oktavlar ve yaylilar ile vurgulanan
tema) bestecinin eser boyunca kullandig1 dgelerdir. Ornegin ikinci bdliimiin temasi da
acilis temas ile ilintilidir. Ikinci (ve en uzun) béliim ¢esitli varyasyonlar igerir. Besteci
bu kisimlar1 dogaglama olarak adlandirmaktadir. Medtner, bu bdliimde polifoni
yetenegini sergilerken; cok ¢esitli duygular1 yansitir: keskin bir yalnizliktan (tranquillo
meditamente), merakli bir neseye (fantastico) uzanan gesitli duygular. Dinleyiciler bu
denli duygu yogunlugunun ne kadar ahenkli yansitildigini saatlerce dinleyebilir. Bu
kisim, ¢ok etkileyici oldugu kadar; cesitli 6geleri uyum iginde barindirmas: nedeniyle
de tam bir basyapit olmaya adaydir. Tekrar kisimlari onceki boliimleri 6zetlerken;
allegro molto ile kesintiye ugrar ve biiyiikk kapanisa gegilen boliim miizik tarihinde
gorlilen en ustalikli boliimlerdendir. Kapanig boliimiiniin karakteri sanki bu diinyanin
tim gergekliklerini gozler oniine sermektedir. Bu 6fkeli trajedinin yerini Do Majorle

gelen bir final alir.?%

Op. 50 do minér Piyano Kongertosu No 2, 1920-1927. Medtner bu kongertoyu arkadasi
Rachmaninoff’a ithaf etmistir. Rachmaninoff da 4. kongertosunu Medtner’e ithaf
etmistir. Toccata ve Romanza béliimlerini Divertimento izler. Ilk boliim hareketli

karakterde oldugundan piyano ve orkestra arasinda ¢ok fazla diyalog vardir (temalardan

205 Ayni, s.2.
206 Ayn, s.3.
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biri ise Fairy Tale Op. 14’c benzer.) Romanza ve Divertimento’nun kendi iglerinde

cesitli karakterleri vardir, Divertimento 6zellikle zengin bir ilham igerir.

Op. 60 mi minér Piyano Kongertosu No. 3, "Ballade” 1940-1943. Bu kongerto
Medtner’in son yillarda yasadigi gii¢ kosullar1 ortaya koymaktadir. Medtner bu eserini,
Medtner Dernegi (Medtner Society)’nin kurucusu Mysore Mihracesine ithaf etmistir.
Kongerto birbirine bagl ti¢ boliimden olusur: ilk boliim, Con Moto largamente; stirekli
ve derin karakterde, yavas hareketin giderek yiikselisi bigiminde; ikinci boliimiin girisi;
Allegro, ardindan molto sostenuto, misterioso’dur. Son boliim; uzunca Allegro molto,
Svegliando ve eroico ile sonuca varir. Medtner 1947 yilinda ii¢ kongertosunun da
kaydint yapmustir. Piyano Beslisi Do Majéor, Op. Posth bestecinin dliimiinden sonra
yaymlanmistir. Bu ¢alismanin taslaklarina 1903 yilinda baslayan Medtner bu eseri 1949
yilinda bitirmistir. Medtner’in miizikal hayatinin 6zeti niteligini tagir. Medtner hayatinin
son yillarinda bu ¢alismasimi kaydeder fakat piyasaya siiriilemez. Bu eserin giiniimiiz

kayitlar1 da bulunmaktadir.?”’

3.4.3 Medtner’in Eserlerindeki Bicimsel Ozelliklerin Orneklerle

Incelenmesi

Medtner’in Opus primum’u sekiz pargadan olusan bir Mood Pictures (ruh haline iliskin
resimler) serisidir. Burada onun toyluguna iliskin pek bir kanit yoktur. O, kendisi i¢in
belirledigi sanatsal diizeye ulastigina emin olmadan eserlerini yaymlamaktan
kaginmigtir. Bu setin en iyisi yedinci parg¢adir. Burada bir 6fkenin disa vurumunu

gormekteyiz. Ana tema tipik Medtner’dir:

27 Ayn, 8.3.
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Allegro con ira

——

Op.1, No.7

Sekil 9. Op.1, No:7, Allegro Con Ira

Kaynak: Henry S. Gerstle, “The Piano Music of Nicolai Medtner”, Musical Quartlerly (10,
1924), s.503.

Burada eserin sasirtict bir pedal ile basladigini ve 5/8 zamanli kontrast bir bolim
islendigini gormekteyiz. Besinci Mood Picture Empressiyonisttir; tek sayidan da kiigiik
ritmik gruplart ve {glii araliktan da kiigiik degisimleriyle eser, ne yone gittigini bilmez
gibi goziikmektedir. Bize Empresyonist bir eser izlenimi verdigini; Debussy
dokunusunu, bu yiizden goriiyoruz. Bu etki sadece bir isaret etme niteligindedir,
dogrudan bir etki degildir. Dordiincii parca, degisen ciddiyet ve nese halleriyle
kendisinden 6zel olarak s6z edilmeyi hak etmektedir. Burada Medtner’in en sevdigi

ritmik araclardan bazilarini gérebiliyomz.208

Op. 2’deki Ug¢ Improvisations’un kendi basliklar1 eseri zaten yeterince anlatmaktadir:
Nixie, A Ball Reminiscence, Scherzo infernale; fakat Op. 4’iin ilk eseri olan Etude bu
parcalar arasinda belki de en basarilisidir. Senkoplanmis bir figiirden olugmaktadir ve
giderek daha telagh bir hale gelerek, heyecan verici bir dorukta sonlanan giizel bir meno
mosso boliimiine sahiptir. Op.6 fa mindr Sonat 'ta, Medtner’in teknigi 6zellikle de gok
fazla modiilasyon olan ilk béliimde ¢ok etkileyicidir. Bu eserin armonik zenginlikte

iistiin 6zellikleri drnekte yer almaktadir:*%°

2% GERSTLE, a.g.e. 5.503.
29 Ayni, 5.504.



98

Largo divoto
&

o~
Op.5 pp |tranguillo assai cau‘;aét‘k fa i
~ h 3- ;

Sekil 10. Op.5, Largo Divoto

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., 5.504.

Medtner’in kisiligi; enfes ldyll’i ve iki Tragedy Fragments’i igeren ii¢ Arabesque Op.7,
setinde kendini daha iyi gostermeye baslar. Her biri bir bagyapittir. Idyll, dylesine
miitkemmel bir sanat eseridir ki, ondan birkag¢ 6lgiiniin ¢ikarilmasi, miikemmel bir siirin

bir satirinin ¢ikarilip alindiginda siirin anlamsizlagmasina benzer.

Bes Fairy Tales’te, Op. 8 ve Op. 9, onun son calismalarina egemen olan anlatim
bigimleriyle karsilasiyoruz. Onceki opusun iki pargasi, tema olarak degil, ruh olarak
birbirlerine bagli gibi seslenmektedir. Bu pargalarin hepsinde ilging 6geler vardir, buna
ragmen belirtilmelidir ki, bunlar onun besteleri arasinda en az ilhama sahip olanlaridir.
Fairy Tale Op. 9°da eserin nasil ¢alinacagina iliskin bir isaret vardir; soyle ki, eger
yorumcu pargayr kisaltmak isterse, biiyilk notalarin yerine kiigiik notalardan olusan
alternatif pasaj1 izleyebilir. Medtner’in bir¢ok eserinde alternatif pasajlara yer vermesi,
onun 6zenli besteleme yontemini onaylamaktadir. Bizler, bu 6zellik ile onun hangi pasaj
ile anlatimin1 daha iyi ortaya koyduguna karar veremedigini ve bu karari yorumcuya

biraktigini diisiiniiriiz.

Medtner, U¢ Dithyrambs Op. 10 ile Arabesques’in ulastig: zirveye ulasir. Fakat bu
eserde duygular daha da yogun sergilenmektedir. ki, maestoso severamente zil sesleri,
ostinato basi ve sasirtict zirveleriyle biiyilk bir asaleti sergileyen gii¢ bir
kompozisyondur. Brahms ile karsilastirilabilecek kadar gorkemli bir orta boliime “con

dolore” sahiptir. Ikincisi daha tutkulu, iigiinciisii ise duyarli, liriktir ve miithis bir

210 Ayn, 5.504.



giizellige sahiptir. Bach’m iki sesli Mi Majér Invention’unu andirir ve ikisi de ayni

tonalitededir.

Fairy Tales, Op.14’teki iki parga, aym1 ada sahip Onceki pargalarin biraz daha
gelistirilmis bigimleridir. Ilkinin yapimi basit, igerigi naiftir; giristen sonra harika bir
bigimde gelisir. ikincisi ise stil olarak ilkine hi¢c benzemez, bu onun eserleri arasinda en
titiz bigimde gelistirilmis olanidir. Medtner’in tiim teknik 6zellikleri her zaman oldugu
gibi kolaylik ve dogallikla kullaniimigtir:?*

Allegro marziale
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Sekil 11. Op.14, No.2, Allegro Marziale

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.505.

Bu eserin bitigi, Medtner’in bestelerinde olagan oldugu iizere etkileyici bir bigimde
yonetilmistir. Medtner’in Op. 16 Keman ve Piyano icin U¢ Noktiirn eseri de biiyiileyici

giizellikteki yapisiyla her kemancinin tanimasi gereken 6nemli bir eseridir. 2

Uc Novels, Op. 17°de Medtner, programli miizi§e yonelik &gelerini daha da
gelistirmistir. Bunlarin ilki derinden etkileyici 6zellikteki Innigkeit’dir. Huzurlu bir
bicimde acilmakta ve giderek daha hayat dolu canli bir hale gelerek, kaygisiz ikinci

temaya ulagsmakta, final ise harika bigimde islenmektedir. Dikkat cekici ve coskulu bir

211 Ayn, 5.505.
212 Ayn, 5.506.
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calisma olan iiglinciisii, onu yakindan incelemenizin karsiligini size verecektir. Ancak
ozellikle dikkat edilmesi gereken boliim ikinci boliimdiir. Dort olgliden olusan

alisilmadik bir girigin ardindan, etkileyici ana tema ortaya cikmaktadir:**®

Tempo giusto  _—_ —_ —

Op.17,No.2

Sekil 12. Op.17, No.2, Tempo Giusto
Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.506.

Bu senkopasyon, sanki Broadway’den gelen bir ustanin isidir. Dokunakli ikinci tema,
ticlincii major ile birlikte durgun ve giizel Aolian modu ile siislenmistir; yeniden ortaya
cikmasiyla onu saf Aolian halinde goriiriiz. Bu da giiniimiiziin algalan melodik mindr

modunun aymsidir:?**

Op.17,No.2

Sekil 13. Op.17, No.2, Dolce Cantando

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.506.

213 Aynu, 5.506.
214 Ayn, 5.506.
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Bu temalar etkileyici bir zirveye ¢ikacak bicimde islenmistir, temalarin armonik

ilerlemesi insanin aklini bagindan alan bir etkidedir. Eserin bitisi en 6zgiin kisimdir:?*°

sforzando Q

Op.17,No.2 .

Sekil 14. Op.17, No.2, Sforzando

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.506.

Op 20’yi olusturan iki Fairy Tales, Op. 14 Fairy Tales’in basarili takipgileridir.
Chopin’i andiran sol el figiirii ile dengelenen ve inisli ¢ikisli bir melodiye dayanan ilk
Fairy Tales, tam zirveye ulastiginda son bulan olaganiistii bir degisken armoni ¢izgisini

ig:erir:216

0p.20,No.1

r 1" -rz‘ur‘ -~
e

Sekil 15, Op.20, No.1, Allegro

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.507.

215 Ayni, 5.506.
218 Ayn, 5.507.
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Eser, Medtner’in duygusal bilesiminde kotii bir rol oynamamaktadir, ancak onceki

pargaya eslik eden bu eserde ac1 bir ruh halinin yansidigini goriiyoruz:**’

Q | Pesante minaccioso

| o W
"

AN\3"4
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2

Op.20,No.2
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|

Sekil 16, Op.20, No.2, Pesante Minaccioso

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.507.

Medtner’in Op. 22 sol minor Sonat’1, sonat formunun modern islenisine iliskin
etkileyici bir ornektir. Tek bir boliimde yazilmistir ve gelisme ile tekrarlama arasina
biiyiileyici bir agir boliim yerlestirilmistir. Temast allegronun iki ana temasinin
esinlerinden olusturulmustur, bdylece biitiinde bir birlik saglanmaktadir. Final oldukca
heyecan vericidir. Bu sonat oncekilere oranla ¢ok daha gelistirilmis bir sonattir; asil,

giiclii bir eserdir.

Medtner’in Op. 23’deki eserlerinin ad1 Lyric Fragments® tir. Ilki sanki kiigiik bir
miicevher niteligindedir. Ug sayfa kadar kiigiik bir yapida, benzer boyutlardaki eserlerde
nadiren karsilastigimiz bir giizellik ve duygu zenginligi sergilenmektedir. Oyle ¢ok
sayida giizel ifadeler icermektedir ki, bunlardan birinden bahsetmek, digerlerine
saygisizlik olur. Bu c¢almasi ve dinlemesi sonsuz zevk veren bir eserdir. Setin en
sonuncusu ¢ok naif karakterdedir. ilk Novel’in duygusal semasina benzemektedir, fakat
kurulumu bakimindan degil, ¢linkii tek bir tema iizerine olusturulmustur. Bu tema eserin

son kisminda giderek azalmaktadir. Acilistaki dokunaklilik yerini sinirsiz neseye

birakmaktadir.?*®

217 Ayn, 5.507.
218 Aynu, 5.508.
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Op. 25°’te iki sonat vardir. Sonata-Fairy Tale olarak adlandirilan ilki {i¢ geleneksel
boliime ayrilmistir, son ikisi birbiri ile baglantilidir. ilk boliim onaltilik notalarin
neredeyse  kesintisiz devam  etmesiyle boOlimiin  ritmik  yapisin1  biraz
duraganlastirmaktadir. Lirik olan ikinci boliim ve marsa benzeyen iigiincii boliim ¢ok

daha tistlindiir. Bitigte tiim temalarin bir tekrar1 yer almaktadir.

Medtner’in Rachmaninoff’a ithaf ettigi ve az sayida modern piyano sonatinin ancak
yaklasabildigi bir kavram ve ifade yogunlugunun gérkemine sahip olan muhtesem mi
minér Sonat’a da dnemle deginmek gerekir. Burada temalar 13 tanedir. Uzun ve yorucu
bir deyisle islenmektedir ve insan bilincinin derinliklerine inen olaganiistii giizellikteki
bir tonal motif ile kederli bir ifadeyi birlestirmektedir. Oldukga uzun tasarlanmis bir
eser (45 sayfa uzunlugunda ve tek boliim) olsa da, diger pek c¢ok kisa eserinden daha
armonik ve daha ritmiktir. Canli ve altbaskin armonileri esere tat vermektedir.
Medtner’in kisiligi burada onun en iyi diger ¢aligmalarina gore daha az 6n plandadir,
fakat bas dondiicii bir dansla zirveye ulasan ve sonra tiikkenmis bir gii¢ gibi sénen bu
sonatin giizelligini hicbir sey eksiltmemektedir. Tchaikovsky’ nin Beginci Senfonisi’nin
finali ile ilgin¢ bir benzerligi paylasan bir temasi vardir. Bdylesi bir esinlenmeyi
Medtner’de nadiren gormekteyiz: (bkz Sekil 17). Diger 6l¢ii (bkz Sekil 18) ise canli

bigimde mi mindr akoruna ¢6ziilen sondan bir dnceki 6l¢iidiir.

Allegro molto sfrenatamente ;. pierisaimo
'ITI'_FF-I'l 11T r
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Op.25,No.2¢|

Sekil 17, Op.25, No.2, Allegro Molto Sfrenatamente

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.508.
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Oncekilere gore daha kisa ve hafif olmasina karsin, Op. 26 dort Fairy Tales, bir giizellik
ve merak zenginligi icermektedir. Bir Oncekinden daha sakin, mutlu bir parca
islenmistir. Orta boliimde betimlenen giilmece ilging bir diisiincedir ve biitlinii ilk
Olcliden sonuncusuna kadar biiyiik bir tat vermektedir. Bu diisiince ilkinin tamamen
aynisi olan ikinci Fairy Tale i¢in de sOylenebilir, fakat buradaki nese ve eglence daha
samatalidir. Sonuna kadar tarantella formu benzeri adimlarla ilerlemektedir. Bu eserde
kars1 konulmaz nese ve canlilik vardir. Ugiincii parca da c¢ok giizeldir. Celisen ruh
halleri ve c¢arpik ritmsel 6gelere sahip sonuncu eser de bu seriye yarasir bir kapanis

yapmaktadir. Eserin bir béliimii soyle yer almaktadir:?*®

H

0p.26,No.4

Sekil 18, Op.26, No.4, Sostenuto

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., s.509.

Eserin 0zgiin kopyasinda eller c¢evrilmistir ancak daha kolay yorumlanmasi ig¢in
yukarida oldugu gibi verilmistir. Final dahicedir; asagida finalden alinan bir pasaj

bulunmaktadir:

9 Ayni, 5.509.
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Agitato =
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Op.26,No.4

Sekil 19, Op.26, No.4, Agitato

Kaynak: GERSTLE, a.g.e., 5.509.

Ne Op. 27 Sonata-ballade ne de Op. 30 la minor Sonat igerdigi 6zellikleriyle muhtesem
sol minor ve mi minér Sonat’lara yaklasamamaktadir, fakat her iki eser de Medtner’in
diisince giiciinli ve asaletini yansitan eserlerdir. Heyecan verici finaller belki de bu

sonatlarin en énemli dzellikleridir.??°

Medtner’in I. Diinya Savasi ¢ikmadan 6nce yayimlanan son eseri li¢ parcadan olusan
Op. 31’dir. Op. 31’in ilk pargasi, varyasyon formundaki uzun yapisiyla gereginden fazla
karisik ve ayrintili bir Improvisation’dur. Eseri Marche Funebre bolimii ve Fairy Tale

izler.?%

Medtner’in eserleri arasinda toplu bir bicimde Vergessene Weisen olarak adlandirdigi
Op. 38, 39 ve 40 olarak numaralandirilan {i¢ parcalik bir setten olusan bir sonraki
piyano calismasinin yayinlanmasina kadar aradan sekiz yil ge¢cmistir. Medtner bu
baslikla ne demek istemistir? Bunlar savastan dnce yazilmis ve bu miicadele ve iiziintii

doneminde gegici olarak unutulmus olan melodiler mi? Yoksa bunlar onun ilk genc¢lik

220 Ayni, 5.509.
221 Ayn, 5.510.



106

yillarinda yazdigi, bir kenara kaldirdigi ve sonra yeniden ortaya ¢ikarip yayimladigi
eserler midir? Bu konuda bir sey kesindir: bunlar gelecege degil, gecmige isaret
etmektedirler ve onun Op. 1’inden daha fazla 6zgiinliige sahip degildirler. Belki de
bunlar ihtiyagtan dolay1 basilmislardir. Bu parcalara italyanca isimler verilmistir.
Bunlar1 izleyen Sonata Reminiscenza ve dort Danze’dan herhangi birinde italyan
Ozelligi tasiyan herhangi bir sey yoktur. 3. ve 6. eserlerinde Canzona Fluviala ve
Canzona Serenata melodileri 6zetlense de, bunlar da Medtner’in diger miiziklerinde
oldugu gibi, “folk 06gesi’nden yoksundur.222 Medtner’in savas Oncesinde yazdigi
eserlerinin nitelikleri, sonrakilerden daha canli ve hayal giicli daha zengin eserlerdir. 14
piyano sonati ¢agdaslart Scriabin ve Prokofiev’le yarisir nitelikleriyle Rus miiziginin

onemli ¢alismalar1 arasinda yerlerini almls‘[ur.zz3

Medtner'in Almanya’dan gelen kokleri ile Rus kimligi arasindaki ikiligi birbirinden
ayirt edebilme yetenegi; sayilari 108’1 bulan sarkilarinda acik¢a goriilmektedir.
Sarkilarin sozleri ve miizigi Rusga ve Almanca olmak iizere ikiye ayrilir. Ozellikle
Pushkin ve Goethe’den esinlenmistir. Medtner konusunda uzman olanlar, onun
sarkilariin Rus repertuvarindaki en giizel eserler oldugunu One silirmektedirler.
"Liebliches Kind!" adli sarkisi, "Nine Goethe Songs, Op. 6" adli seriden yalnizca bir
tanesidir ve Goethe'nin Singspiel Claudine von Villa Bella adli eserinden alinmistir. Bu
metinde sair bir ¢ocuga ruhun neden aci ¢ektigini sormaktadir. Sarkinin tslubu (diger
Almanca sarkilarinda oldugu gibi) Glinka ve Rachmaninoff’tan ¢ok, Schubert ve
Wolf’la benzerlik gdstermektedir. Ozellikle bu sarki, Medtner’in iislubunu ve miizikal

anlamda duygusalligini ortaya koydugu bir eserdir.?*

3.5. Medtner’in Eserleri

Medtner’in eserleri; farkli kaynaklarda (Internette vb.) farkli gruplandirmalarla

verilmektedir. Bunlar arasinda en detayli ve anlasilir olan gruplandirma Medtner Web

222 Ayni, s.510.
22 SADIE ve TYRELL, a.g.e., 5.270.
224 YEVGENY SUDBIN, a.g.e., s.4.
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ve Petrucci Miizik Kiitiiphanesi®®® verilerinde yer almaktadir. Tablo 2’de

Medtner’in eserleri Opus sirasina gore verilmektedir. Bu tabloda sanat¢inin basilan

eserleri goz Oniine hazirlanan diizenleme yer almaktadir.

Tablo 2. Opus Sirasina Gore Medtner’in Eserleri

O'\IT gs ESER ORKESTRASYON TON TARIH
Op.1 8 Stimmungsbilder Piyano 1895-1902
Op. 1bis |The Angel San, Piyano 1901-1908
Op.2 3 Improvisations Piyano 1896-1900
Op. 3 3 Romansa San, Piyano 1903
Op. 4 4 Morceaux Piyano 1897-1902
Op.5 Piano Sonata Piyano Fa minor 1895-1903
Op.6 9 Goethe-Lieder San, Piyano 1901-5
Op.7 3 Arabesken Piyano 1901-4
Op.8 2 Mirchen Piyano 1904-5
Op.9 3 Mérchen Piyano 1904-5
Op. 10 3 Dithyramben Piyano 1898-1906
Op. 11 Sonaten-Triade Piyano 1904-7

3 Stikhotvoreniya Geyne (Three poems .
Op. 12 by Heine) San ve Piyano 1907
Op. 13 Two Songs San ve Piyano 1901-1907
Op. 14 2 Mérchen Piyano 1905-7
Op. 15 12 Pesen Gyote (12 Goethe songs) San ve Piyano 1905-7
Op. 16 3 Noktyurna (3 Nocturnes) Keman ve Piyano 1904-8
Op. 17 3 Novelli Piyano 1908-9

6 Stikhotvoreniya Gyote (6 poems by .
Op. 18 Goethe) San ve Piyano 1905-9

3 Stikhotvereniya Nittsche (3 poems by .
Op. 19 Nietzsche) San ve Piyano 1905-9

2 Stikhotvereniya Nittsche (2 poems by .
Op. 19a Nietzsche) San ve Piyano 1910-11
Op. 20 2 Skazki (2 fairy tales) Piyano 1909
Op.21 Sonata No.1 Keman ve Piyano Si minor 1904-1910
Op. 22 Piano Sonata Piyano Sol min6ér [1901-1910

225 Medtner Web Sitesi (2009), (http://www.medtner.org.uk/works.html), (Er.Tar. 19.2.2009).
228 petrucci Music Library Web Sitesi (2009) (http://imslp.org/wiki/Sortable_list
_of works_by Sergei_Rachmaninoff), (Er.Tar. 15.3.2009).
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4 Lirichiskikh Fragmenta (4 lyric .
Op. 23 fragments) Piyano 1896-1911
Op. 24 8 Stikhotvoreniy (8 poems) San ve Piyano 1911
Op. 25 2 Piano Sonata Piyano 1910-11
No.1: Sonata-skazka Piyano Do min6ér |1910-11
No.2: Piano Sonata (Night Wind) |Piyano Mi min6ér  |1910-11
Op. 26 4 Skazki (4 Fairy Tales) Piyano 1910-12
Op. 27 Sonata-Ballada Piyano 1912-1914
Op.?2 7 Stikhotvoreniy (7 poems) San ve Piyano 1913
7 Stikhotvoreniy Pushkina (7 poems by .
Op. 29 Pushkin) San ve Piyano 1913
Op. 30 Piano Sonata Piyano La min6r [1914
Op. 31 3 Pieces Piyano 1914
6 Stikhotvoreniy Pushkina (6 poems by .
Op. 32 Pushkin) San ve Piyano 1915
Op. 33 Piano Concerto No.1 Piyano Do minér |{1914-1918
Op. 34 4 Skazki (4 fairy tales) Piyano 1916-1917
Op. 35 4 Skazki (4 fairy tales) Piyano 1916-1917
6 Stikhotvoreniy A. Pushkina (6 poems .
Op. 36 by A. Pushkin) San ve Piyano 1915
5 Stikhotvoreniy Tyutcheva i Feta (5 .
Op. 37 poems by Tiutchev and Foeth) San ve Piyano 1918-1920
Vergessene Weisen | (Forgotten .
Op. 38 melodies, book I) Piyano 1919-1922
Vergessene Weisen Il (Forgotten .
Op. 39 melodies, book I1) Piyano 1919-1920
Vergessene Weisen 111 (Forgotten .
Op. 40 melodies, book 111) Piyano 1919-1920
Op. 41 2 works Piyano, Vokal
No.1: Sonata-Vocalise Piyano, Vokal 1922
No.2: Suite-Vocalise Piyano, Vokal 1927
Op. 42 3 Mérchen Piyano 1921-1924
Op. 43 2 Canzonen mit Tédnzen Keman ve Piyano 1922-1924
Op. 44 Sonata No.2 Keman ve Piyano Sol Major  |1922-1925
Op. 45 4 Pesni (4 songs) San ve Piyano 1922-1924
Op. 46 7 Lieder San ve Piyano 1922-1924
Op. 47 2te Improvisation Piyano 1925-1926
Op. 48 2 Mérchen Piyano 1925
Op. 49 3 Hymnen an die Arbeit Piyano 1926-1928
Op. 50 Piano Concerto No.2 Piyano Do minor  |1920-1927



http://imslp.org/wiki/Piano_Sonata,_Op.25,_No.2_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
http://imslp.org/wiki/Sonata-Vocalise,_Op.41_No.1_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
http://imslp.org/wiki/Suite-Vocalise,_Op.41_No.2_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
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Op. 51 6 Mérchen Piyano 1928

O 52, | (' songeafer poome by A. Pushny | 527 ¥ Pvano 10281029

Op. 53 2 Piano Sonata Piyano 1929-1931
No.1: Sonata romantica Piyano 1929-1931
No.2: Sonata minacciosa Piyano 1929-1931

Op. 54 Romantische Skizzen fiir die Jugend Piyano 1931-1932

Op. 55, |Tema con variazioni Piyano 1932-1933

Op. 56 Sonata-1dylle Piyano 1935-1937

Op. 57 Sonata No.3 Keman ve Piyano Mi minér |1935-1938

Op. 58 2 Works 2 Piyano 1940-1945

Op. 59 2 Elegien Piyano 1940-1944

Op. 59bis |Polden (Midday) San ve Piyano 1936

Op. 60 Piano Concerto No.3 Piyano Mi minér  |1940-1943

Op. 61 7 hinterlassene Lieder San ve Piyano 1927-1951

Yok Sonatina Piyano Sol minér (1898

Yok (2: c()jnaéjeerrt];e:]solfollr Beethoven's Piano Piyano 1910

Yok Etude Piyano Do minér 1912

Yok Skazka (Fairy tale) Piyano 1915

Yok Piano Quintet Piyano Do Major |1940-1948

Kaynak: Medtner Web Sitesi (2009), (http://www.medtner.org.uk/works.html)’den sanat¢inin basilan
eserleri g6z Oniine alinarak diizenlenmistir. (Er.Tar. 19.2.2009).


http://imslp.org/wiki/Sonata_romantica,_Op.53,_No.1_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
http://imslp.org/wiki/Sonata_minacciosa,_Op.53,_No.2_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
http://imslp.org/wiki/2_Cadenzas_to_Beethoven%27s_Fourth_Piano_Concerto_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)
http://imslp.org/wiki/2_Cadenzas_to_Beethoven%27s_Fourth_Piano_Concerto_(Medtner,_Nikolai_Karlovich)

DORDUNCU BOLUM

SERGEI RACHMANINOFF iLE NICOLAS MEDTNER’IN
SANATLARINDAKI ORTAK OZELLIiKLER VE
MEDTNER’IN MUZIK DUNYASINDAKI YERI, ONEMIi

Sekil 20, Rachmaninoff ve Medtner

Kaynak: Medtner Web Sitesi, (http://www.medtner.org.uk/images/medtner_rachmaninoff.jpg),
(11.4.2008)

Bu calismanin 2. Bolim’iinde Sergei Rachmaninoff’un; 3. Boélim’iinde de Nicolas
Medtner’in sanat¢i kisilikleri ve eserlerinin 6zellikleri ayrintilartyla belirtilmistir. 4.
Boliim’iin basinda, bu bestecilerin sanat¢i kisilikleri ve eserlerinin 6zellikleri ayr1 ayri
maddeler halinde betimlenecek; ardindan Rachmaninoff ile Medtner’in ayn1 donemde
yasayan ve benzer yasam ¢izgisini izleyen iki sanatg¢i olarak ortak yonleri
vurgulanacaktir. Bu boliimiin sonunda c¢aligmamin amacini olusturan; Medtner’in
yaraticiliginin miizik diinyasindaki yansimalar1 belirtilecek; bdylelikle sanatginin hak

ettigi Olclide taninmadig1 ama taninmasi gerektigi yargisina ulasilacaktir.


http://www.medtner.org.uk/images/medtner_rachmaninoff.jpg
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1. RACHMANINOFF’UN SANATCI KiSILiGi VE ESERLERININ
OZELLIKLERI

Rachmaninoff, Romantik donem geleneklerinin tasindigi Post Romantik akimin en
onemli temsilcisidir. Yasam kosullarinin  gogebeligi nedeniyle ardinda kendi
Ogrencilerini, miras¢ilarin1 birakamamistir. Ancak, kendi doneminde ve sonraki
donemlerde her bestecide 6nemli izler birakmistir. Rus miiziginde Scriabin ile birlikte
degismeye basglayan miizikal yazi; Stravinsky ile tamamen sekil degistirip duygu yiikli
eserlerin modas1 gegse de Rachmaninoff varligini siirdirmeye devam etmistir;

edecektir.

Rachmaninoff:**’ “Miizik, sevilmelidir.” demistir. “Miizik kalpten gelmeli ve kalbe
seslenmelidir. Baska tiirlii uzun soluklu ve yasayan bir sanat olmasina olanak yoktur.”

k:?® «. . bestecinin dogdugu iilkenin, duygusal iliskilerinin,

Rachmaninoff’a gére miizi
dininin, etkilendigi kitaplarin, sevdigi resimlerin bir yansimasidir ve bunlar ayrilmaz bir

butiin olarak bestecinin anavatanidir.”

Rachmaninoff’un miiziginin degeri, 0 yasarken, yeterince ve hak ettigi ol¢iide fark
edilemese de zaman ic¢inde anlasilmistir. Rachmaninoff’un 6liimiinden bu yana gegen
yillar, onun eserlerinin yasayan miizige verilebilecek en gilizel Ornekler arasinda
oldugunu gostermistir. Yasadig1 calkantili yillar ve degisen donemlere karsin miizigi

yoluyla gonderdigi mesajlar halen her miizikseverin kalbine dokunmaktadir.

1973 yilinda Rachmaninoff’un 100. dogum yildéniimii Moskova’da ve diinyanin pek
cok iilkesinde Onemli etkinliklerle kutlanmistir. Bu gelismeler sanat¢inin gercek

degerinin zaman i¢inde daha iyi anlasildigin1 gostermektedir.

Rachmaninoff’un sanatc¢1 kisiligi ve eserlerinin Ozellikleri maddeler halinde soyle

betimlenebilir:

2T MARTYN, a.g.e., 5.32.
228 NELSON, a.g.e., 5.4.
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e Rachmaninoff, “Modern Cag’da geg¢misten gelen bir yabanci” gibi yasamayi

secmistir.??

e Eserlerindeki en 6nemli 6ge; “kendi yasanmisliklarini™ ustalikla aktarmasidir.?

e Eserlerinde Rus halk miizigi 6gelerini birebir kullanmadigi halde onun miizigi
Rus ulusal karakterini yansitir. Bu 6zellik Rusya’dan ¢ok uzakta oldugu yillarda
bile eserlerinde goriilmektedir.

e Eserlerinde ulusal miizigin yansimalari olsa da; o, kusursuz giizellikteki
melodileriyle evrensel begeniye ustalikla seslenmistir.

e Yasaminda besteci, konser piyanisti ve orkestra sefi olarak ¢ok yonlii basarisi
onu pek ¢ok meslektasindan daha {istiin kilmaktadir.

e Calismalar1 kesinlikle 06zgiindiir. Rachmaninoff’un stilinde dinleyicilerin
duyduklar1 herhangi bir piyano eserinin Rachmaninoff’a ait oldugunu iddia
edebilecek kadar 6n plana ¢ikan onun “parmak izi” niteligindeki belli bash
ozellikler vardir. Agir nota yogunlugu ve yiiksek metin yapisi bunlardan biridir.
Renkli armoniler ve hizli ritmler, bir notanin stirekli olarak degistirildigi
tekrarlar, her notanin tek tek ayirt edilebilmesi bu yiiksek metin yapisinin
Ozelliklerini olusturur.

e Rusya’da konservatuvarlarin kurulusu asamasindaki kimi elestiriler sonrasi, bu
kurumlart aklar bicimde konservatuvardan yetisen ilk “yildiz” Rachmaninoff
olur. Altin Madalya ile mezun olmustur. Onun bu basarist kendi yetenegine ve
kendini gelistirmesine de baglidir.

e Onun hocast olmak onuru da ¢ok Onemlidir. Sozgelimi; Rimsky-Korsakov,
onunla ¢alismadigi i¢in iiziildiiglinii belirtir.?!

e Hocalari; Taneyev ve Arensky; ile donemin kahramani ve Rachmaninoff’un
destekgisi Tchaikovsky’dir.

e Arensky’den Rus karakterini ve Tchaikovsky’nin lirizm etkilerini alir.

e Taneyev’den kontrpuan calismalar1 yoniinde ve Bati klasik geleneklerine

yonelme anlaminda etkilenmistir.?*

29 MARTYN, a.g.e., 5.32.
230 Ayni, s.32.

21 Ayn, 8.9.

232 Aynu, s.10.
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Tchaikovsky, o donem bestecilerinin ilham kaynagidir ve Rachmaninoff’un
mezuniyet sinavinda jiiri tiyesidir.

Tchaikovsky’nin Oliimii sonrast Rachmaninoff ve Scriabin yeni kusagin
yiikselen iki degerli bestecisi olarak kabul edilirler. Modernizm etkilerinin
basladigt o yillarda Scriabin bu yolu izler; ancak Rachmaninoff gelenekgi
anlayis1 siirdiirtr.

1917 yilinda Rusya’da yasanan devrim, onun yasaminda onemli bir kirilma
noktas1 olmustur. Adeta siirgiin edildigi iilkesinden ayrildiktan sonra, yagaminin
geri kalan 25 yili i¢inde sadece 6 eser yazar.

Rusya’dan ayrildiktan sonra ge¢imini saglamak icin konser piyanistligi
kariyerini 6ne ¢ikarmis; boylelikle daha yaygin bir tine ve zenginlige kavusmus
fakat bu durum besteci kimliginin geri planda kalmasina neden olmustur.
Rachmaninoft besteciliginin ilk yillarinda, eserlerinde form ac¢isindan cesitlilik
gostermistir; zaman i¢inde bu ¢esitliligi sinirlandirdigi goriilmektedir.

Mezun oldugu y1l yazdig1 do diyez minér Preliid ve Aleko Operast ile bir anda
O6nemli bir tne kavusmustur. Ardindan Birinci  Senfonisi’nin ilk
seslendirilisindeki basarisizlik yiiziinden bunalima girmis ve psikolojik tedavi
gormiistiir. Bu tedavinin ardindan yasaminin bestecilik yoniinden en iiretken ve
teknik agidan en {istiin donemine ge¢mistir.

Rachmaninoff’un eserleri kompozisyon agisindan bir biitlinliik gosterir. Konu
yoniinden de her zaman; mistik derinligi olan eserlerinde bile “insani ve
duygularin1” anlatan bir besteci olmustur. Eserlerinde duygusal derinlikler ve
hiiziin vardir.

Kimi bestelerinde dini konulara yer vermis; kilise ¢anlarina benzeyen motifler
kullanmustir.

Rusya’da birgcok besteciyi etkileyen ¢ingene sarkilari, onu da etkilemis ve bu
etki kimi eserlerine yansimustir.

Orta Cag’a ait bir tiir agit ezgisi olan Dies Irae’y1 kimi eserlerinde kullanmustir.
Konser piyanistligi agisindan da iin kazanan bir besteci olmasi ve ellerinin

biiyilik yapist nedeniyle piyano eserleri virtiizite gerektirir; zordur.
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e Piyano icin yazdig1 eserlerde kendini olaganiistii giizellikte ifade eder. Hem
uzun soluklu hem de kiigiik formlu piyano eserlerinin her biri zengin piyano
edebiyatinda 6nemli yer tutar.

e Onun eserlerinde ruhu iyilestiren, teselli eden bir giic (meditatif karakter)
buluruz.

e Eserleri tonaldir. Tonalite degisimlerini sik¢a kullanmamigtir. Modiilasyonlar ise
vardir ancak sasirtici tonlara degil, beklenen tonlara gegisler igerir.

e Diisiince giicii cok engindir ve bunu eserlerinde ses genisligini biiylik agilimlarla
kullanarak gosterir; armonik dokusunda Brahms gibi dolgun armonide bir yazi
stili kullanmastir.

e Rachmaninoff’un miizigi, ¢cagdaslart Modernizm’i benimseyince donemin moda
anlayisinin disinda kaldigr igin elestirilerle karsilasmis; ancak her tiirlii elestiriye

karsin var olmayi stirdiirmiistiir.
2. MEDTNER’IN SANATCI KiSiLiGi VE ESERLERININ OZELLIiKLERIi

Medtner, dahi niteliginde; ige isleyen ve iyilestiren duygusallikta; 6zellikle felsefi ve
romantik diislince yapisinda besteledigi eserleriyle Rus ekoliiniin en seckin

temsilcilerinden biridir.?*

Rus Post-Romantik besteci ve piyanisti olarak ¢agdaslart Rachmaninoff ve Scriabin’in

golgesinde kalmistir.

Medtner, eserlerinin duygusal igerigiyle biiyiikk bir Romantik ve geleneksel kurallari
uygulayan bi¢ime bakis1 agisindan da biiyiik bir Klasiktir. Medtner, kendisi igin tek
gercek miizik olan “eski miizik diizlemi”nde durmaktadir.?®* Caginin bestecilerinin yeni
besteleme tekniklerini ve diislincelerini begenmeyen Medtner’in miizikal begenisi
onceki ylizyila iliskindir. Bu nedenle eskiye diiskiin, geleneksel etkisi bulunan estetik
yoniinii eserlerine yansitir. Rusya’dan ayrildiktan sonra farkli iilkelerde gegirdigi

gbcebe yillar nedeniyle bu kiiltiirlerin hi¢birine tamamen ait olamamstir.

23 SABANEEV, a.g.e., 5.209.

234 Ayni, 5.209.

2% Richard HOLT. “Nicholas Medtner”, The Gramophone, (UK: Haymarket Publisher Teddington,
December 1951), s.14.
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Leonid Sabaneev’in 1928 yilinda The Musical Times’ta: “Gelenekgiligi ve
Empresyonizm’e sicak bakmayan stiliyle Medtner’in Rus miizik diinyasinda saygin bir
yeri var.” diye degerlendirdigi sanatgi, yasadig1 yillarda popiilerlik kazanamamuistir. 236

Gliniimiizde de hak ettigi 6l¢iide taninmamaktadir.

Sanatin degismez ve Oliimsiiz kurallarina olan baghligini anlattigi, 6nemli bir bagvuru
eseri niteligindeki Muza i Moda (The Muse and the Fashion) adli kitabi Rachmaninoff

himayesinde 1935te basilmistir.”’

Medtner’in sanat¢1t kisiligi ve eserlerinin Ozellikleri maddeler halinde s6yle

betimlenebilir:

e Rus ruhunu Bati’nin klasik kurallarmin koklerinden tiiretmistir. Bu etkilesim
daha ¢ok bestecinin titiz sanat¢ilifindandir. Eserlerindeki gelisimde her zaman
ayni miizikal begeniyi yansitmistir ve tiim ¢ikist dikkate deger derecede
tutarlidir. >

e Medtner’i Romantik donemin geleneksel miizik kurallarmi kullanmayi tercih
ettigi i¢in bir tutucu olarak adlandirmak yanlistir. O daha ¢ok Romantizm’in
gelismis halidir, ¢linkii onun eserlerinin biiyiik bir boliimiinii kapsayan siirsel bir
0ge vardir.?*®

e Yaraticiliginda piyano iizerine odaklanmig, bu enstrumanda tam bir anlama ve
ifade etme giiciine sahip olmustur. 3 piyano kongertosu, 14 piyano sonati vardir.

e Piyano sonatlar1 ¢agdaslar1 Scriabin ve Prokofiev’le yarisir nitelikleriyle ve
besteciye 0zgiin sonat stilinde, Rus miiziginin 6nemli calismalar1 arasinda
yerlerini almustir.2%

e Bunun yani sira san-piyano i¢in yazdig1 106 sarki ve keman-piyano i¢in yazdigi

eserler vardir.

26 SABANEEV, a.g.e., 5.209.

27 SADIE ve TYRELL, a.g.e.,s.269.
238 Ayni, s. 270.

% GERSTLE, a.g.e. 5.500.

20 SADIE ve TYRELL, a.g.e.,s.270.
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e Form agisindan orkestral eserlere yer vermemistir. Bu anlamda kendini yalnizca
piyano kongertolarindaki orkestra partileriyle sinirlandirmastir.

e Ona sarki yazmasi i¢in ilham veren en sevdigi sairler Goethe, Nietzsche,
Tyutchev, Pushkin ve Fet’tir. Alman siirlerinden yaptig1 seckilerde 6zellikle Rus
karakterli ve Rusga tonlamali olanlari tercih etmistir.?**

e Medtner’in miizikal kisiligindeki Rus ve Alman yanlari, eserlerinin melodik
yapisinda apacik se¢ilmektedir. Bu iki ulusal yan arasinda o, tam bir melezdir.?*?

e Kokeninin de etkisiyle miiziginde Alman ustalarinin izleri vardir: Beethoven,
Bach, Brahms.?*?

e Miizik tarihinde “Rus Brahms” olarak adlandirilmistir. Brahms gibi, kusursuz
bir zevk ve ger¢ek duygularla yazmaktadir; asirt duygusallik ve aleladelikten
kacinmaktadir. Her iki sanat¢inin da ortak yani, miizigi ciddiyet ve

miikemmellik tutkusuyla ele almalaridir.**

Medtner’in miiziginin, Brahms’in
eserlerindeki duygusal yogunlugun ona hissettirdiklerinden ve anlatimindan
otliri bu Alman ustanin izinde oldugu diisliniilmiistiir. Oysa Brahms’a oranla
Medtner daha coskuludur. Brahms’in geleneksel ¢izgisini doruga tasir. O aslinda
modern bir Brahms’tir.?*°

e Armonik olarak da, onun miizigi, benzetildigi lizere Brahms’in miiziginden
birka¢ asama daha ileridedir. O, sadece fiziksel etki i¢in akor kullanmaz;
kullanilan her akor, tasarladig1 diisiinceyle duyularin mantiksal birliginin bir
sonucudur.?*®

e Medtner’in savag oncesinde yazdigi eserleri, sonrakilerden daha canli ve hayal
giicii daha zengin eserlerdir.?*’

e Armonik agidan 19.yiizy1l uygulamalarini benimsemistir. Ritmik acidan ¢apraz
ritmler kullanmis, niians agisindan kademeli olarak yiikselis ve inisler

izlemistir.248

24 Ayni, 5.270.

242 Ayni, 5.270.

#3 SABANEEV, a.g.e., 5.209.

%4 GERSTLE, a.g.e., 5.500.

245 MATHAN, Contemporary..., S.241.
%46 GERSTLE, a.g.e., 5.500.

247 Aynu, 5.510.

8 SADIE ve TYRELL, a.g.e.,s.270.
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e Miizikal mimariyi sikica tutmasi, sonat formunu sik kullanmasi, kontrpuana
diiskiinliigii onun gelenege bagliligindan ve ustahg:;rlndandlr.249

e Olaganiistii teknik donanima sahiptir ve bu donanimin yan1 sira eserlerine hig
kimsede bir arada bulunmayacak duygusal ictenlik, zengin hayal giicli ve soyut
giizellik katmigtir.”

e Eserlerini kolay anlasilacak bir stilde yazmaz, onu anlamak i¢in ¢aba gerekir.
Eserlerini ¢alisirken ya da dinledigimizde bunlar ilk seferde kulaga anlasilir,
akilda kalic1 bir ezgi birakmaz. Calistik¢a, dinledik¢e; zamanla, onun diinyasina
gireriz. Zamanla kazanilan asinalik; miizigine duyulan hayranlig: biiyiitiir.”>*

e Medtner, miiziginde yalnizca diisiince giiciine degil, duygu yogunluguna da

Oonem vermistir. Eserlerinde dinleyicinin kalbine giden yolu izlemistir.?>?

e Miizigi kesinlikle 62gﬁndﬁr.253

e Eserlerinde kullandigi form anlayist ve onlara verdigi o6zellikli adlar,
6zglinliigiiniin bir baska gostergesidir.

e Eserlerini titizligi ve miikemmeliyet¢i bakis acistyla tekrar tekrar gozden gegirir
ve higbir eserini istedigi iistiin seviyeye ulasmadan yaymlamaz.®* Onun
eserlerinde her bir nota gereklidir ve yapmin i¢inde énemli yer tutar; asla fazla
degildir.>°

e Kimi eserlerinde, eserin nasil ¢alinacagina iligkin bir isaret vardir; yorumcu
isterse, biiylik notalarin yerine kiiclik notalardan olusan alternatif pasaji
izleyebilir. Medtner’in kimi eserlerinde alternatif pasajlara yer vermesi, onun
0zenli besteleme yontemini onaylarnaktadlr.256

e Eserlerinde ilk opustan son eserine degin ayni begeni ve yaraticiliktaki
miikemmelligin izleri gérﬁlﬁr.257

e Onun eserlerinde ruhu iyilestiren, ige isleyen, teselli eden bir giic (meditatif

karakter) buluruz.

9 Ayni, 5.270.

0 GERSTLE, a.g.e., 5.500.

21 Ayni, 5.500.

252 Ayni, 5.500.

253 Ayni, 5.500.

254 Ayni, s.501.

2% Yevgeny Sudbin Web Sitesi “Medtner and Rachmaninoff”, (http://www.yevgenysudbin
.com/artist.php?view=essays&rid=515), (Er. Tr. 13.4.2008).

2% GERSTLE, a.g.e., 5.504.

27 SWAN, Medtner and..., s.11.
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e Kisilik olarak al¢ak goniillii, kendini 6n plana ¢ikarmaktan 6zellikle kaginan bir
yapisi vardir. Biiylik olasilikla bu nedenle zamaninin moda egilimlerinden uzak
durmugtur.?®®

e Modern yaklasima uyusmazligi ve savas sonrasi gocebelesen yasami nedeniyle

giiniiniin miizik diinyasina yabancilasmis ve cagdaslarindan uzaklagmistir.

3. RACHMANINOFF VE MEDTNER’IN SANATLARININ ORTAK
OZELLIKLERI

1873-1943 yillar1 arasinda yagsayan Rachmaninoff ile 1879 (1880)-1951 yillar1 arasinda

yasayan Medtner, ayni donemin Post Romantik iki Rus bestecisidir. Yalnizca

yasadiklar1 yillar anlaminda degil, yaraticiliklar1 ve miizik diinyasinda paylastiklar

dostlukla da birbirlerine yakin olmuslardir. Her ikisi de Moskova Konservatuvari’nda

egitim almislardir ve Taneyev’in d6grencisi olmuslardir.

Taneyev iki besteciyle de kontrpuan calismis ve onlar1 Bati miizigine yonlendirerek,
Bat1 tekniklerini kullanmalar1 konusunda etkilemistir. Her iki sanat¢inin da kontrpuana

onem verdikleri goriilmektedir.

Yasamlarinin biiyiik boliimiint 20.yiizyilda gegiren bu iki besteci, bu donemde eskiden
kalmis oOzellikler tasimiglardir. Moderniteyi benimsememislerdir. Modernizmin
basladigi, kimi cagdaslarinca benimsendigi ve moda oldugu o yillarda her ikisi de

geleneksel miizik anlayigina bagliliklarini siirdiirmiislerdir.

Rachmaninoff ve Medtner eserlerinde kendi yasanmislhiklarini, gergcek duygularinmi
anlatirlar. Insana ve onun ruhunun derinliklerine isleyen duygulari, felsefi diisiinceleri,
hiiznii islerler. Asir1 duygusalliktan, siradan ve yiizeysel olmaktan kaginirlar. Eserlerinin

biiyiik bir boliimiinii kapsayan siirsel bir 6ge vardir.

Iki sanatcinin eserlerinde, duygularin yogunlugu &lgiisiinde diisiince giicii de vardur.

Zamanin modasina kapilmamak, tanimladiklar1 “iy1” miizigi yapma g¢abasinda olmak

28 SABANEEV, 5.209.
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konusundaki bilingli se¢imleri, eserlerini yaratma asamasinda onlara yon veren temel

diisiincedir.

Eserlerinde 6zenli calismiglardir. Bu yon Medtner’de yorumcuya sunulan alternatif
pasajlarin bulunmasindan; Rachmaninoff’ta ise kimi eserlerini sonraki yillarda tekrar

ele alarak diizenlemesinden (yeni edisyonlardan) anlasilmaktadir.

Medtner, eserlerinde miizik tarihinin geleneksel yazi stilini benimseyen ustalarmin
Ozelliklerine bir saygi niteliginde zaman zaman yer vermis; bu Ozelligiyle Alman
miiziginden etkilendigi hatta bazi Alman bestecileri; sozgelimi Brahms’t animsattig
siklikla dile getirilmistir. Rachmaninoff’la ilgili de benzer diisiinceler 6ne siirlilmiistiir.
Oysaki elestirmenler; onlar1 Brahms’in miiziginde etkileyen yoniin, Brahms’in
duygusallig1 ve yapisal yogunlugu oldugunu belirtir. Her ikisi de kimseyi birebir taklit

etmemis dzgiin bir stilde eserler vermislerdir.?>®

I. Diinya Savasi sonrasi degisen diinya diizeni, 1917 yilinda Rusya’da yasanan devrim
oncesi iilkedeki ¢alkantilar, ardindan yasanan devrim ve etkileri sonucu her iki besteci
de adeta Rusya’dan siirgiin edilmis ve bu yillar ikisinin de 6zel yasamlarinda ve
yaraticiliklarinda kirilma noktast olmustur. Yasamlarinin geri kalaninda “ev 6zlemi”

cektiklerini ve yeni iilkelerdeki “yeni yagam”larina alisamadiklarini dile getirmislerdir.

Bu siire¢ Rachmaninoff’un yaraticiliginda konser piyanistligi kariyerinin yiikselisi
yoniinden parlak ve maddi anlamda daha iyi kosullarda gecse de yogun programi
nedeniyle bestecilik yoniinden verimli olamamasina; Medtner i¢in ise ayni zamanda

yasam kosullar1 agisindan da pek ¢ok zorluk ¢ekmesine neden olmustur.

Medtner, Rachmaninoff’tan 3 yil sonra iilkesinden ayrilir. Bu 3 yil boyunca
Moskova’nin banliydsiindeki bir okulda miizik dersleri vermekle gérevlendirilir, bu onu
cok iizer. Ulkesini terk ettikten sonra sirasiyla Berlin, ABD, Paris, Rusya, Ingiltere,

ABD, Ingiltere’de yasar ve konserler verir; sonunda 1935 yilinda Ingiltere’ye yerlesir.

29 MATHAN, Contemporary..., s.241.
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Bu gogebelik, gecim sikintisi ve kendini higbir yere ait hissedememe duygusu, onun da

yaraticiligini olumsuz etkiler.

Her iki besteci de yaraticiliklarinda 6zellikle piyano igin eserler vermislerdir. Piyanoda
kendilerini miikemmel bi¢imde ifade etmislerdir. Eserleriyle piyano edebiyatini
zenginlestirmiglerdir. Bu eserler, iki bestecinin de kendi piyanistlik yonleri iistiin
derecede oldugu icin, yorumcular agisindan gii¢ ve teknik yapisi virtiiozliik gerektiren

niteliktedir.

Rachmaninoff da, Medtner de hem piyano eserleri besteleme hem piyano eserlerini
yorumlama konusunda alanlarinda iistiin yetenekte sanat¢ilardir. Ancak Rachmaninoff,
ozellikle de yasaminin ABD déneminde, daha ¢ok sayida konserler vermis ve konser
piyanistligi kariyerini 6n plana ¢ikartarak popiiler olmustur; Medtner ise iyi piyanistligi
ile tanimmmis, konserlerinde daha c¢ok kendi eserlerini seslendirmis ve kisilik

ozelliklerinin de etkisiyle ¢ok fazla taninmamistir.

Her iki besteci de teknik agidan olaganiistii donanima sahiptirler. Benzer armonik
zenginlikleri, istlin hayal giicleriyle birlestirebilmislerdir. Eserlerine armonik zenginlik
kazandiran akor dizilimlerini sadece fiziksel etki i¢in degil, anlatmak istedikleri yogun
diisiincenin ifade edilebilmesi i¢in kullanirlar. Eserleri tonaldir. Tonalite degisimlerini
sitkca kullanmamislardir. Duygularin1 aktarabilmek i¢in biliylik ses genisliginde

(register) yazmiglardir.

Eserlerinde hicbir bestecide bir arada bulunmayacak duygusal ictenlikle, ruhu iyilestiren

ve teselli eden (meditatif karakter) 6zellikler goriiliir.

Piyanist Yevgeny Sudbin, Rachmaninoff ile Medtner’in sanat¢1 yonlerinin 6zelliklerini,
aralarindaki etkilesimi ve miizik dilinyasinda paylastiklar1 dostlugu ¢ok 1iyi
ornekleyebilecek bir ¢alisma yapmistir. Bu ¢aligmada iki sanat¢inin birbirlerine ithaf

ettikleri eserler su sekilde incelenmistir:2*°

20 YEVGENY SUDBIN, a.g.e., s.2.
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“Rusya’nin iki bilylik bestecisinin arasindaki arkadasliga uzun yillar boyunca hayranlik

duymusumdur: Sergei Rachmaninoff ve Nicolas Medtner.

Rachmaninoff’un arkadasi ve meslektasina sundugu destek, Medtner tarafindan her
zaman hatirlanmis ve yazdig1 pek ¢ok mektupta bu konudan s6z etmistir. Ne yazik ki
Medtner, ne yasadigi siire boyunca ne de 6liimiinlin ardindan Rachmaninoff kadar iin
sahibi olamamistir. Rachmaninoff, Medtner’in yetenegini cok 6nceden kesfetmis ve onu
“zamanimizin en 1yl bestecisi” olarak adlandirmistir. Bu essiz  arkadashigi
Olumsiizlestiren iki piyano kongertosu vardir. Bu kongertolar bestecilerin birbirlerine

ithaf ettikleri eserlerdir.

“Nicolas Medtner: Piyano Kongertosu No. 2 Op. 50 - do minér”

Donemin miizik elestirmenleri tarafindan “fakirlerin Rachmaninoff’u” ya da “besteleri
hatirlanmayan Rachmaninoff” olarak anilan Medtner, yetenekli bir sanat¢i olmasina
karsin hak ettigi yere ulagamadi. Sorabji, Medtner hakkindaki goriislerini su sozlerle
dile getirmistir: “Sibelius gibi Medtner de moda olan akimlari izlememistir. Kendi
kendine var olmay1 tercih etmistir. Giiglii bir kisilige sahip olusu ve ulasilmaz bir
mabete kapanmis olmasi var olan yeteneginin geri planda kalmasina neden olmustur.”
Medtner, yazdig: her eserin su ya da bu sekilde daha 6nce yazilmis eserlerle benzerlik
gosterdigine inanmaktaydi. Rus filozof Ivan Ilyin bu konuda su sozleri dile getirmistir:
“Medtner'in miizigi hayranlik uyandirici ve son derece zevklidir. Fakat bu melodiyi
daha once bir yerlerde duydugunuzu diisiinebilirsiniz. Nereden duydugunuzu, ne zaman,
kimden duydugunuzu ya da ¢ocukken gordiigiiniiz bir riiyadan m1 animsadiginizi asla
bilemezsiniz. Biitiin dikkatinizi toplayip belleginizi zorlarsiniz ama bu bos bir ¢aba olur.
Bu melodiyi daha 6nce hi¢cbir yerde duymamigsinizdir. Bu melodiyle kulaklariniz ilk
kez kargilasmistir. Sanki bu melodiyi duymak i¢in uzun yillar beklemissinizdir. Sadece
duymak icin degil aym1 duygular1 hissedebilmek i¢in uzun yillar beklemis oldugunuzu
diisiiniirstiniiz. Melodinin igerigindeki o duygusallik evrenseldir ve 6liimsiizdiir. Sanki
atalarimizin yillardir siiregelen istekleri bu melodi ile bizlere ulasir. Sanki cennette
duyacagimiza inandigimiz o ebedi ve ezeli melodiler, basit ve saf notalarla bize

ulagmaktadir.”
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Medtner, 1926-1927 yillarinda Fransa’da bestelenen fkinci Piyano Kongertosu’ nu
Rachmaninoff’a ithaf etmistir. Bu ¢ok dzgiin bir eserdir. ilk boliimii “Toccata”, sonat
biciminde yazilmistir. Bu eser Medtner’in gergek bir usta oldugunu kanitlamaktadir.
Ogretmeni Taneyev, Medtner’in “sonat formundaki eserler i¢in dogdugunu” iddia
etmistir. Medtner’in bu yetenegi Rachmaninoff’un zaman zaman tiizerinde ¢alistig1 ve
kendisinin de bu alanda iyi oldugunu kanitlamak istedigi bir konudur. Fakat
Rachmaninoff’un ¢aligsmalar1 siirekli olarak tekrara diismiistiir. Bach ya da Chopin'in
eserlerinde oldugu gibi, Medtner’in eserlerinde de bir nota eklemek ya da c¢ikarmak
olanaksizdir. Onun eserlerini ¢alan her miizisyen, her bir notanin 6zenle secildigini
anlar. Hicbir nota fazladan eklenmemistir. Brahms ya da Beethoven’in son donem
eserlerinde oldugu gibi “melodi” ve “armoni” gibi terimler Medtner'in eserlerinde de
dikkatle ayristirilabilecek ogelerdir. Medtner, yayin asamasinda Rachmaninoff’tan
yardim aldigi The Muse and the Fashion adli kitabinda: “Melodi, temay1 sunan bir
bi¢imdir. Bicim ise armonidir. Igerigi olmayan bigim higbir sey ifade etmez, bos bir

semadir.” demistir.

Kongertonun hareketli giris boliimiiniin ardindan tipik Medtner ritmleri duyulmaya
baslar. O anda dinleyici eserin kaderci yapisini hisseder. Mi bemol major tonunda
yazilmig molto cantabile, Rusya’nin giizel cografyasini animsatan lirizm dolu kisimdir.
Ugiincii boliimde al rigore di tempo agilis piyano ile yapilir ve ardindan yaylilar da eslik
etmeye baslar. Rachmaninoff gibi, Medtner de yetenekli bir piyanisttir ve pek ¢ok kez
kayda alinan performanslar1 bunun en giizel kamtidir. ilk bdliimde goriilen o biiyiik
kadans, Medtner'in en tutkulu piyano eserlerinden biri oldugunu gosterir. O ana kadar
calinan tiim boliimlerin iyice anlagilmasini saglar. Bu eserde ilk goze ¢arpan ozellik,
eser ne kadar zor olursa olsun notalarin kolaylikla ¢calinabilmesidir. Her bir notanin yeri

ve dnemi ayridir. Her biri temaya katki saglar.

Yavas boliim olan Romance, La bemol major tonundadir. Bu béliim firtinali bir gegisle
rapsodi benzeri yazilmis olan do diyez mindr agitato kisma baglanir. Yapisal olarak
bakildiginda Rachmaninoff'un Dordiincii Kongerto’suna benzerlik gdstermektedir. Ana
tema ticlii akorlarla baslar, besli do-sol araliklariyla devam eder, piyanodan sonra korno,
klarnet, kontrbaslar ve birinci kemanlar da bu basarili gelisime katilir. Bu araliklar

boliimiin tamaminda yer alir ve eserden gelen sicakliga biiyiik bir katki saglar.



123

Tekrar boliimiinde, yaylilardan gelen o kadife gibi sesler eserin biitiiniine ¢ok giizel bir
hava katar. Son boliime gegis ise alisilmigin disindadir. Béliimiin sonunda temanin son
kez trompette seslendigini duyariz. Bunun ardindan hemen piyano ezgileri duyulur ve
boliimiin sonunda gosterisli bir armoni yakalanir. Boliimler arasinda bdylesi basarili bir
ifade seklinin tek benzeri, Beethoven'in 'Emperor Concerto' eserindeki son bdliime

gecis kismidir.

Son derece coskulu final boliimii (ki Medtner'in standartlarina bakilirsa oldukg¢a coskulu
oldugu sdylenebilir) bir tiir Divertimento-Rondo olarak ifade edilebilir. Bu bdliimde
sadece eser boyunca dinledigimiz boliimlere gondermeler yapilmaz; ayni zamanda
Rachmaninoff'un bazi eserlerine de gondermelerde bulunulur. Bunlarin aralarinda hem
piyano kongertolari hem de sarkilar1 bulunmaktadir. Boliimiin ortalarina dogru oda
miizigini andiran kisimlar dikkat ¢eker. Bu kisimlar 6zellikle fiig benzeri kisma sempre
al rigore di tempo gelinmeden 6nce duyulan piyano ve cesitli solo enstrumanlarin
performanslarin1 kapsar. L'istesso Tempo Marciale sadece giris boliimiinde degil ayni
zamanda tekrar boliimlerinde de yer alir. Bu mars formundaki boliim tipik Medtner
ritmsel ozellikleri icerir. Piyano 3/4’°liik sayida iken orkestra esligi 2/4’liikk vurmaktadir.
Hizlandirilmig bir marsa benzeyen gorkemli son boliimde iigleme ritmler piyanoya
baskin cikar ve orkestradan Onceki boliimlere ait temalar duyulur. Tim detaylar
yakalamak i¢in iyi bir kulaga sahip olmak gerekir. Hem eski hem de yeni temalar ayni
anda dinleyici ile bulusur. Eskilerden yeni bir eser iireten Medtner — ve tabii Ki

Rachmaninoff — bu konuda son derece basarilidir.

Eski piyanistlerin ¢ogu (sadece bir eser kaydetmis olsa da Horowitz de bu isimlerin
arasindadir) Medtner'in bestecilik yOniinii takdir etmis ancak programlarinda onun
eserlerine fazlaca yer vermemislerdir. Moiseiwitsch, konser programlarina Medtner
pargalarin1 da eklerken; Gilels, iki Medtner eserini kayitlarina dahil etmistir. Bunlarin

disinda Medtner eserleri, siklikla calinmamis ve g6z ardi edilmistir.

Giliniimiizde Demidenko, Milne, Berezovsky ve Hamelin, Medtner’in miizigini ayakta
tutmak ic¢in caligmalar yapmaktadir. Bu kongertonun olmasi gerekenden neden daha az
calindigr hala yanit bekleyen bir sorudur. Bir piyanistin aradigi biitiin ozellikleri

kapsayan bu eser, bir orkestra sefi i¢in de isteyebileceginin en iyisidir.
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“Sergei Rachmaninoff: Piyano Kongertosu No. 4 Op. 40 - sol minor”

Medtner’in kotii sans1 bu eserde de kendini gosterir. Clinkii Rachmaninoff’un ona ithaf
ettigi Dordiincii Piyano Kongertosu bestecinin en az seslendirilen eseri olur.
Michelangeli disinda higbir piyanist Ugiincii Kongerto’ya gosterdigi ilgiyi bu esere
gostermez. Film yapimcilar da Ikinci Kongerto igin 6vgii dolu sdzler sdyledikleri halde
bu eser i¢in susarlar. Daha da kotiisti, kongertonun 1926 yapimi ilk edisyonu neredeyse

hi¢ duyulmaz.

Kongertonun toplam ii¢ versiyonu vardir. Ik versiyonu 1926 yilinda basarisiz olarak
nitelendirilebilecek bir ilk seslendirilisin ardindan, 1927 yilinda Philadelphia’da
dinleyici ile bulusmustur. Bunun ardindan Rachmaninoff birtakim degisiklikler yapip
1928 yilinda eseri tekrar yaymlamistir. Elestirmenler bu durum karsisinda adeta alayci

bir tavir takinir.

Kimileri Dérdiincii Kongerto igin “gok uzun, yorucu, 6nemsiz, zevksiz, diizensiz ve ilk
dinleyiste akilda kalmayan,..” gibi sifatlar kullanmistir. Bu tiir olumsuz elestiriler,
Medtner’in esetleri i¢in de kullanilmistir. Ilging olani, bu eserin de Medtner’e ithaf
edilmis olmasidir. Rachmaninoff bu esere olan inancini yitirmis ve 1941 yilinda son kez
derleme yapincaya degin s6z konusu kongertoyu hicbir yerde kullanmamistir. 1941
yilinda yaptig1 yeniliklerle ilk versiyonu 1016 Olgiiden olusan eseri 902 Olciiye
diistirmiistiir. Bu eser lizerinde yapilan son degisiklik budur. Ne yazik ki bu degisiklik

bile onun popiiler olmasini saglayamaz.

Kanimca, Rachmaninoff'un degisiklige gittigi ¢alismalar1 arasinda yalnizca bu eser ilk
versiyonunda birakilmali ve zamanla hak ettigi degeri bulmasi beklenmeliydi.
Dordiincii Kongerto’nun ilk versiyonu destanst bir havaya sahipti ve degistirilen
bi¢imine gore ¢cok daha zor bir par¢aydi. Kisisel diisiincem, degistirilmis versiyonunda
kopukluklar oldugu yoniindedir. Miizikal diisiince agisindan igerdigi zitliklar1 yitirmistir
ve Ozellikle Final bolimiinde Dies Irae temasi ¢ikartildiktan sonra tiim ritmik 6zelligini
de yitirmistir. Yenilenen eserin son boliimii armoni acisindan daha az dokunaklidir.
Rachmaninoff ikinci temayr ¢ikartmis, bu nedenle eserdeki ritmik biitiinlik

kaybolmustur.
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Rachmaninoff da Medtner gibi kompozisyonlarin biitiinliigiine inanird1 ve bu konuda:
“Topraklarimda uzun bir yiiriiyiise ¢ikarim. Yagmurun ardindan yapraklarin {izerindeki
1s1lttyr goriiriim. Kulaklarima dallarin hisirtis1 gelir. Bazen giin batiminin ardindan
ufukta beliren renkleri izlerim ve o anda eserimin tiim melodilerini kulaklarimda
duyarim.” derdi. Fakat Medtner’in aksine zaman zaman hizli degisiklikler yapmis ve
daha miirekkebi kurumadan i¢ine sinmeyen notalar1 degistirmistir. Baz1 eserleri; yazim
asamasinin Ivanovka’da basladigi, son kisimlarinin 1917 yilinda Rusya’y1 terk etmeden
hemen &nce tamamlandigi duygusu uyandirir. Ulkeyi terk etmemis olsa, bu
kongertolarin bigiminin daha farkli olabilecegini diisiindiirtiir. Ulkeyi terk ettikten sonra
gegen ilk sekiz yil, hi¢bir eser iretmemistir. Rachmaninoff bu dénemde ailesini
gecindirebilmek i¢in sik sik turneye ¢ikmistir. 1925 yilinin sonlarina dogru izin
kullanmis; bu izin siiresince Ddrdiincii Kongerto ilizerinde ¢alismistir. Kisa bir siire
sonra Medtner’e bir mektup yazip kongertonun uzunlugu ile ilgili kaygilarini
belirtmistir. Her zaman gergek bir dost olan Medtner, ona kaygilarinin yersiz oldugunu
sOylemis ve bu eserin kendisi i¢in 6nemini belirterek Rachmaninoff’un uzunluktan degil
de dinleyicilerin eseri sikict bulmasindan korktugunu hemen fark etmistir.
Rachmaninoff’un diger bir arkadasi ve meslektasi efsanevi piyanist Josef Hofmann,
kongertoya ovgililer yagdirmis; fakat sik sik metrik degisiklik yapildig: i¢in orkestra ile
calinmasinin zor olacagini belirtmistir. Biitiin bu destek ve ylireklendirmelere karsin
Dordiincii Kongerto konser salonlarinda neredeyse hi¢ duyulmamis ve 1926 versiyonu

bir bilinmezlikte unutulmustur.”

4. MEDTNER’IN MUZIK DUNYASINDA TANINMAYISININ NEDENLERIi

Medtner, yasadigi yillarda kimi zaman One ¢ikan, kimi zamansa geri planda kalan;
hi¢bir zaman popiiler olamamis bir bestecidir. Gilinlimiizde de ad1 ve eserleri hak ettigi

Olgiide taninmamaktadir.

Medtner’in taninmayisinin en 6nemli nedenleri, icinde bulundugu yasam kosullar1 ve
degisen miizikal zevklerdir. Bu sonucu hazirlayan ilk neden; I.Diinya Savasi sonrasi
degisen diinya diizeni, 1917 yilinda Rusya’da yasanan devrim oncesi ilkedeki

calkantilar, ardindan yasanan devrim ve devrimin etkileridir. Rusya’daki yonetimin
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degismesiyle birlikte toplumsal yasam da bundan biiyiik Ol¢iide etkilenmis ve bu

etkilenme biitiin sanat dallar1 gibi miizikte de yasanmustir.

Yeni yoOnetim anlayisinin topluma, sanata ve Ozellikle miizige yaklagimimi Yury
Arbatsky “The Soviet Attitude Towards Music” adli yazisinda sdyle anlatir:?** “Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’'nde yapilan her kiiltiirel yayin, yaymnlanmaya deger
bulunmasinin yant sira komiinist propagandaya olan katkis1 agisindan da
degerlendirilmekteydi. Miizigin toplumdaki psikolojik etkisinin diger sanatlara oranla

giiclii olmast; bu sanatin Sovyet propaganda araci olarak kullanilmasina neden oldu.”

Yeni yOnetim anlayisinin yasandigi bu siirecte bir¢ok sanat¢r Rusya’yi terk eder.
Rachmaninoff ve Medtner’in yasamdykiilerinde de belirtildigi gibi her biri diinyanin
cesitli yerlerine dagilir. Bu “silirgiin” yasami her birini ayr1 ayri olumsuz etkiler.
Ulkesinden, evinden, sevdiklerinden ayrilmak; gecim kaygisi, yeniden kendilerini var

etme zorunlulugu vb. pek ¢ok giicliikle karsilasmak onlarin sanatin1 da olumsuz etkiler.

Rachmaninoff ABD’de sivil toplum kuruluslarinin, medyanin, reklamin ve ¢ok gelismis
organizasyon giicliniin etkilerinden yararlanarak konser piyanistligi kariyerini One
cikarmis; buna karsin bestecilik yetene§inden, zamanindan, sagligindan 6diin vermistir.
Bu yeni iilkede gegimini saglamis, popiiler olmustur. Medtner ise, tilkesini hemen terk
etmemis; ancak yeni yonetim anlayisi, kendisine kii¢lik bir okulda miizik 6gretmenligi
gorevini uygun gérmiistiir. O yillarda miizik anlayisinin da degismis olmasi, Medtner’in
gelenekselci anlayisi siirdiirmesi ile bagdasmayinca Medtner kendini daha yalniz,
mutsuz hissetmistir. Rusya’dan ayrildiktan sonra Ingiltere’ye yerlesinceye degin pek
cok tilke dolasir. Konserler verir, gecimini giigliikle saglar. Oysa 1910’da iilkesinin
miizikte yiikselen degerlerinden biri olarak taninmaktaydi. Hem toplumsal ve
yonetimsel degisim hem de o yillarin miizik zevkinin diinyada ve Rusya’daki degisimi
Medtner’i olumsuz etkiler ve popiiler olamaz. Bu yasam kosullari, onun taninmasi ve

ardinda iz birakmasina olanak saglamak bir yana, hayatta kalmasina bile uygun degildir.

21 ARBATSKY, a.g.e., 5.301.
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O yillardaki miizik ortamin1 ve miizik anlayisindaki degisimi Leonid Sabaneev, 1928

yilinda The Musical Times’taki yazisinda soyle belirtir:?

“Medtner ve eserleri, anlayisin daha zarif; elestirilerin sadece sansasyonla degil

ustalikla ilgili oldugu baska bir diinyaya, bagka bir ¢aga aittir.”

“Bir donem Rachmaninoff’'un ve onceki usta bestecilerin iinlerinin gegerli
oldugu Rusya’da yiikselen iki deger vardi: Medtner ve Scriabin. Medtner parlak
bir baslangi¢ yapti ancak sonra bir sekilde bu zirveden ¢ok uzaklastirildi. Bunun
nedeni; onun yeteneginin niteligi degil, savas doneminden itibaren diinyada

hakim olan miizik zevkiydi.”

“Bu donem miizik agisindan gercekten oliimciildii. Cagin acelecilik 6zelligi
Ozglin eserlere bulasti. Miizik ve besteleme eski sayginligini yitirdi; meslegin
yasalarinin ¢ogu altiist edildi; boylelikle “basar1’” kazanildi. Bu ¢ilgin
kovalamacay1 biiyiikk ve gercek miizisyenler saskinlikla uzaktan izlediler.
Sanatlarin1 boyle bir furyaya kurban etmeyi istemedikleri ve bu “moda” anlayisa

uymadiklar i¢in “demode” kabul edildiler.”

“Medtner, Schumann hatta Brahms’in zamaninda yasamis olsa, bu biiyiik ve
ciddi sanat¢1 kuskusuz diinya ¢apinda taninan bir besteci sayilirdi. Giintimiizdeki
miizikal zevk, ne yazik ki onun sanatindaki Ozelliklere deger vermemistir.
Giliniimiizde cafcafli ve sansasyonel olmak, sanatsal degerden daha iistiin
tutulmaktadir. Medtner’in  eserlerinde bunlar yoktur. Tipki arkadasi
Rachmaninoff gibi Medtner de moderniteye taviz vermemistir; onu reddeder.
Medtner’in dehasi, giinlimiizde ¢ok yaygin hale gelen ve bir gereklilikmis gibi
goriilen reklama ters diiser. Ayn1 zamanda kendini 6n plana ¢ikarma, yiiceltme
arzusu da yoktur; algakgoniillii ve gosterissizdir. Bu 6zelliklerinden gurur duyan

herkesi dogru yerine yerlestirmek tarihin yargisina baghdir.”

Sabaneev’in bu yazisindan o yillardaki miizik ortami ve miizik anlayisindaki degisimin

Medtner’in taninmayisinda 6nemli bir etken oldugu anlagilmaktadir.

%2 SABANEEV, a.g.e, 5.210.
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Ayni1 yazinin alintilanan son paragrafina dikkat edilirse, Medtner’in kisilik 6zelliklerinin
de taninmamasinda 6nemli olan bagka bir etken oldugunu goriiriiz. O, kendini 6n plana
cikarmaktan, kendini yiiceltmekten, caginin artik bir gereklilik olarak kabul ettigi
reklamdan 6zellikle kacinmustir. Alcakgoniilliidiir, gosterissizdir ve bu o6zellikleriyle

gurur duyan bir sanatci kisiligine sahiptir.

Kaynaklarda belirtilen bu kisilik 6zelliklerine sahip bir sanat¢i olan Medtner, bir
zamanlar iilkesinde gelecek vaat eden en parlak bestecilerden biri olarak
degerlendiriliyordu. Oysa iilkesini terk etmeden once, yeni yonetim, onu ¢ok degersiz
kabul edilecek bir isle gorevlendirmisti. Yaristig1r Scriabin’in Modernizm’i benimseyip
iilkesinde ayn1 yonetim doneminde yiikselmesine karsin; o, gelenek¢i miizik
anlayisindan 6diin vermeyerek geride kalmaya katlandi. Ulkesini terk ettikten sonra ise
arkadas1 Rachmaninoff, ona gecimini saglamak i¢in yardimer oldu; konserler vermesi
icin diizenlemeler yapti. Gittigi iilkelerde baskalarindan da yardim almak durumunda
kald1; &rnegin, Ingiltere’de II. Diinya Savasi sirasinda bombardimandan korunmak igin
bir miizisyenin evine si@indi. Onun belirtilen sanat¢1 duyarlilifi ve tanimladigimiz
kisilik ozellikleriyle; yasadigi bu incitici, aci durumlar bagdagsmiyordu. Biitiin bu
yasadiklarindan yaraticiliginin  etkilendigi ve bunlarin taninmasim engelledigi

disiindlmelidir.

Oysa Medtner’i miizik tarihindeki pek c¢ok besteciden farkli kilan o6zellikler vardir.
Bunlardan biri; miizikle ilgili teorik diisiincelerini aktardigi, gelenekc¢i yoniiyle sanatin
degismez ve oOliimsiliz kurallarina olan baghligini anlattigi, 6nemli bir bagvuru eseri
niteligindeki Muza i Moda (The Muse and the Fashion) adli bir kitap yazmis
olmasidir.?®® Bu 6zellik onun sanati, 6zellikle de miizigi ne olgiide ciddiye aldiginin

gostergesidir.

Medtner’i 6zel kilan bir bagska yani da; miizik tarihinin o zamana kadarki formlarini

oldugu sekilleriyle kullanmamasi, bir sekil degisikligi gereksinimi duyarak yeni

%3 SADIE ve TYRELL, a.g.e.,s.269.
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miizikal formlar kullanmasidir. Alisilmigin, gelenek ve goreneklerin disinda olan bu

formlarin adlandirlmalar da dzgiindiir.?*

Bu iki 6zellik bile Medtner’in miizik tarihinde unutulmamasini saglayacak yeterlikte

nedenlerdir.

Bu diisiinceleri benzer bigimde paylasan piyanist Yevgeny Sudbin Medtner’in miizigi

ile ilgili sunlar1 belirtmektedir:*®®
“Son donemlerde ne caldigimi soranlara verdigim yanit karsinda hep ayni
soruyla karsilasiyorum: "Medtner kimdir?" Diirlist olmak gerekirse, bu konuda
az da olsa bilgi sahibi olanlarin Medtner’le ilgili "Rachmaninoff’dan biraz daha
geride kalmis kisi" ya da "Ruslarin Brahms’1" gibi tanimlamalar yaptiklarini
duydum. Bu iki tanim ya da karsilagtirma bana gore ona yapilmis haksizliktir.
Oysa Medtner’in yakin arkadasi ve hayrani olan Rachmaninoff: "Medtner o
kadar 6zgilin bir tarza sahiptir ki benzerlik gosterebilecegi tek kisi Rus besteci
Medtner olabilir.” demistir. Bagka bir ifadesinde de: "Bana gére Medtner

donemimizin en biiylik bestecisidir.” demistir.

Aslinda bu bilgi yeni degildir. Kimi bestecilerin basarilar1 toplumda g6z ardi
edilmis kimileri ise haksiz yere {in kazanmis, adlar1 sanatlarinin 6niine ge¢cmistir.
Moda olan akimlarin yer aldigi donemlerde bdylesi durumlar daha sik
yasanmistir. 19.yiizyilin son donemlerinde de benzer bir yanlis yasanir:
Rachmaninoff ve Scriabin’le ayn1 donemde fakat onlardan daha gen¢ olan
Medtner'in sanati, digerlerinin popiilaritesinin golgesinde kalmistir. Medtner
bunun farkindadir. Bu nedenle yanlis zamanda yasadigini belirten espriler yapar;
kendisini "Beethoven’in 6grencisi" ya da Glazunov’un dedigi gibi “6limsiiz

sanatin kutsal kanunlarini savunan kisi” olarak tanimlar.

Medtner; Schonberg, Stravinsky ve Prokofiev’in izledigi Modernist tarza karsi
duydugu tepkiyi acik¢a dile getirir. Medtner’in elinden gelen tek sey, bu

degisimi izlemek ve Modernist degisimlerin sadece miizikte degil toplumda da

24 MATHAN, Contemporary...s.242.
%5 YEVGENY SUDBIN, a.g.e., s.3.
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yarattigi etkileri géormek olmustur. Giiniimiizden bakildiginda tek dilegim,

Medtner’in degerinin eninde sonunda anlasilmasidir.

Bence, Medtner'in eserlerinin taninmamasinin nedenlerinden biri, diinyaca iinlii
virtiiozlerin onun eserlerini konserlerinde seslendirmek iizere segmemeleridir.
Omegin; Medtner'in Birinci Piyano Kongertosu, Horowitz'in favorileri
arasindaydi ve bu eseri yeniden kaydetmeyi diisliniiyordu. Ancak sunu sordu:
“Neden hi¢ kimse Medtner’in eserlerini c¢almiyor?” Boylelikle yalnizca

Medtner’in Fairy Tale adli eserini kaydetti.

Gergekte, pek ¢ok kisi Medtner'in miizigini ilk duydugunda onun erisilmez
oldugunu diisiiniiyor. Melodilerinin akilda kalmasi zor oldugu icin ve dillere
dolanip mirildanmaya uygun olmadig i¢in essiz Medtner ritmleri ne kadar giizel
olursa olsun kolay anlasilamiyor ve kullandig1 armoniyi ¢6zebilmek i¢in tam bir
entelektiiel olmak gerekiyor. Fakat aym eseri ikinci kez dinledigimizde ya da
defalarca dinledigimizde bizde birtakim degisiklikler oluyor. Melodiler
bagimlilik yaratiyor. Dahasi Medtner’in eserlerini ¢calmak, insanin yagamindaki
onemli deneyimlerden biri haline geliyor. Medtner, hem entelektiiel anlamda

hem de miizik ve teknik anlaminda bize yepyeni bir bakis ag¢is1 kazandiriyor.”

Medtner’i ve miizigini tanitmak amaciyla ulasilan kaynaklarda simdiye degin belli
bagliklar altinda verilen bilgiler, onun 1yi bir sanat¢i oldugunu acikliyor; bizleri
taninmayisinin  ¢evresel kosullardan kaynakladigi diislincesine ulastiriyordu. Ayni
kaynaklarda onun ve sanatinin taninmayis nedenlerini olusturabilecek su

degerlendirmeler de yer almaktadir:?®°

Medtner’in miizigini 6ziimsemek emek ister. Medtner’in miizigini yorumlayan ya da
dinleyen kisi eger onu tanima ve O0grenme zahmetine girerse bu emeginin bedelini
kesinlikle alacaktir, ¢iinkii Medtner’in miizigi her iki bakimdan da tamamiyla tatmin

edicidir. Buna ek olarak, gergek bir esin ile derin kisisel duygular icermektedir.

66 GERSTLE, a.g.e., 5.500.
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Miizigi kesinlikle 6zgilindiir. Yalniz ilk dinleyiste kisi armonide, melodide veya ritmdeki
isabetli doniislerle siirekli olarak hayrete diiser. Umdugumuzu, bekledigimizi
dinledigimiz nadirdir. Bu nedenle onun miizigi hemen cezbetmez, zamanla kazanilan

asinalik; miizigine duyulan hayranlig1 biiytitiir.

Bazen melodileri miizigin diger 6geleri ile dyle ortilmustiir ki, dikkatsiz bir dinleyici
bunlar1 algilayamaz. Medtner popiilerlige yer vermemekte ve nadiren diinyaya
inmektedir; bu nedenle sadece onu takdir etmek i¢in, onun seviyesine ¢ikmali ve
miizigine dogru bir ruh ile yaklagmaliyiz. Yaptig1 miizik kolay degildir ve Mendelssohn
ya da Grieg’in bir morceau’su gibi birden Oylece yaratilamaz. Bu nedenle ve bale ile
operanin cazibesine kars1 direndigi i¢in de -ki bunlar s6hrete giden daha kolay yollardir-
miizigi hemen hemen hi¢ bilinmemektedir. Medtner aslinda “miizisyenler i¢in bir
bestecidir” ve iyi bir dinleyici kendi 6zel ortaminda, ondan bir konser salonunda

oldugundan ¢ok daha fazla haz alacaktir.?®’

Bir miizik eserinden beklenen, ¢alindigi sirada yorumcuyu oldugu kadar hatta ondan
daha ¢ok dinleyiciyi etkilemesidir. Medtner’in miizigi ise dinlerken degil, daha cok
calarken hoslanilan bir miiziktir. Eserler yorumlanirken ve notaya basili durumda goze
sunuldugunda daha tatmin edicidirler. Medtner, zor pasajlarla dolu eserlerinde; sadece

kendi ve kendisi gibi olanlar igin yazan bir besteci olarak goziikmektedir.?®®

Bu degerlendirmelerden anlasilacagi gibi; Medtner’in miizigini anlayip sevmek, hem
calan hem de dinleyenin belli bir ¢aba gostermesini gerektirmektedir. Gerstle’in s6z
ettigi bicimde bu aslinda “onun seviyesine c¢ikmak” anlamindadir. Eserlerini
caldigimizda, dinledigimizde edindigimiz ilk izlenimlerle degil; onlar1 zamanla
tanidiktan sonra biraktiklari etkiyi degerlendirmeliyiz. O zaman bu eserlere hayran

olmamak miimkiin degildir.

Sadece kendi ve kendisi gibi olanlar i¢in yazan bir besteci olan Medtner’in miizikal
yazis1 zor pasajlar igermektedir. Miizigi kolay degildir. Yine Gerstle’in anlatimiyla

belirtirsek o “miizisyenler i¢in bir bestecidir.” Bu 6zelligi elestirildigi zaman Medtner,

267 Aynu, s.501.
28 MATHAN, Contemporary..., s.242.
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eserlerinin kimi bdliimlerinde ikincil pasajlara yer vermistir. Onun bu tutumunu 6zenli
olusunun bir kanmiti olarak degerlendirebilecegimiz gibi, pasajlarmin zorlugunu

elestirenlere hak verdigi biciminde de degerlendirebiliriz.

Medtner yaraticiligini piyano ve san-piyano, keman-piyano gibi kisith ¢algi tiirlerinde
kullanmistir. Orkestral renkler yalnizca piyano kongertolarinin esliginde yer almistir.
Zamaninin daha kolay lin kazandiran opera ve bale dallarinda eser vermemistir. Bu
“kendini kendi enstrumaniyla sinirlandirma” 6zelligi de taninmayisinin nedenleri

arasinda sayilabilir.

Sonug olarak; yasadig1 toplumsal olaylar, siirglin yasami, go¢ebeligi, gecim sikintisi,
kendini tekrar var etme kaygisi, Modernizm anlayisindan uzak durarak popiiler olana
kapilmamasi, sanatina asir1 ciddi ve 6zenli yaklasimi, kolay anlagilan bir {islubu tercih
etmemesi, miizigini anlayip sevmenin dinleyen ve ¢alanlarca belli bir caba gerektirmesi,
eserlerinde calgi tiirlerini sinirli kullanimi ve en 6nemlisi duyarli kisilik yapis1 gibi
nedenlerle Medtner, pek cok kisinin kolaylikla anlayip sevdigi ve tanidigi bir sanatgi

olamamustir.



5. SONUC

Bu c¢alisma Rachmaninoff’u, Ozellikle de arkadasi Medtner’i sanat¢1 kisilikleri ve
eserleriyle tanimak ve tanitmak; benzer oOzellikleri oldugunu, ancak her birinin
Ozglinligiinii aciklamak; Medtner’in sanat¢1 yoniiniin de belli bir ¢izginin istiinde ve
degerli oldugunu belirtmek; hem zamaninda hem de sonradan hak ettigi Ol¢iide
degerinin bilinmemisligini vurgulamak; glinlimiiziin miizik diinyasindan bakildig1
zaman degismis olan diinya ve toplum kosullarinda, Medtner’i karsilastigir bu “haksiz
degerlendirme”lerden uzaklastirarak onunla ilgili bir “farkindalik” yaratmak amaciyla

yapilmustir.

Kendi zamani ve kosullart icinde inceledigimizde; bu arastirmada kullanilan
kaynaklarin 1s18inda, Medtner’in  hak ettigi Ol¢iide tanimmayisinin  nedenleri
aciklanmigtir. Biitlin bunlar, giiniimiizde de Medtner’in taninmamasit i¢in gegerli
nedenler olamaz. Zaman i¢inde; diinya, toplumlar ve kosullar degistigi i¢in; giiniimiizde
Medtner’i daha nesnel bi¢imde, bugiinkii deger yargilarimizla incelemeliyiz. Kendi
doneminde degeri yeterince fark edilmemis olan Medtner’in “farkinda” olmali;
giiniimiizde hak ettigi 6l¢iide onu tanimak ve tanitabilmek icin neler yapabilecegimizi

diisiinmeliyiz.
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