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ABSTRACT
THE DEVELOPMENT OF GERMAN AND FRENCH BASSOON TRADITIONS

Sabriye OZKAN
Department of Music
Anadolu University Graduate School of Fine Arts
Supervisor: Assoc. Prof. A.Giilriz GERMEN

This paper will show ‘German and French Bassoon Traditions’, important tenor

and bass members of the woodwinds, basic developmental stages.
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1.GIRiS

1.1. Problem

Bu caligma, geleneksel olarak Alman ve Fransiz ekoliiniin ortaya ¢ikardigi iki ayri
fagot modelinin yapisal ve mekanik farkliliklarii inceleyerek bu farkliliklarin meydana
getirdigi yorumsal zenginligini arastirmaktadir. Bunlarla ilgili ¢ok az bilgi giiniimiize
kadar gelmistir. Bircok bilinmeyenle ve degisik varsaymmlarla her iki (Fransiz ve
Alman) fagot tiirii ve fagot calma geleneginin arastirilmasi bu caligmanin 6nemli

zorluklarindan biri olmustur.

1.2. Amac¢

Bu calismanin genel amaci, Fransiz ve Alman ekoliinde iiretilmis fagotlarin
giinlimiize kadar olan gelisim siire¢lerinin arastirilmasidir. Calisma siiresince asagidaki

sorulara yanit aranmistir:

a) Alman ve Fransiz fagotlar1 nasil bir tarihsel gelisim siireci izlemistir?

b) Alman ve Fransiz fagotlar1 arasindaki teknik farklhiliklar nelerdir?

¢) Alman ve Fransiz fagot ekoliinde yapilmis fagotlarda kullanilan farkli parmak
numaralar1 ve cizelgeleri nelerdir?

d) Alman ve Fransiz fagot kamis yapim gelenekleri arasindaki farkliliklar
nelerdir?

e) Alman ve Fransiz fagot ¢calma ekollerinde kullanilan baslica metotlar nelerdir?

1.3. Onem

Bu calisma; Alman ve Fransiz fagot ekoliiniin giinlimiiz modern fagotuna kattig1
teknik ve sahne performansina yansiyan ¢alim zenginligi ile Alman ve Fransiz kamus
yapim geleneginin giinlimiiz kamis yapim geleneginin olusumuna katkisini ortaya

koymasi agisindan olduk¢a dnemlidir.



1.4. Varsayimlar

Bu aragtirmada gelisim siireci igerisinde c¢esitli evrelerden gecen Alman ve
Fransiz fagot ekolleri 0zelliklerinin giintimiiz fagot c¢alan miizisyenlerine aktarilarak

mesleki gelisimlerine katki saglamasidir

1.5. Smirhliklar

Bu c¢alisma; Alman ve Fransiz ekolii fagotlarinin tarihsel gelisim siireci

icerisindeki konumlari, giiniimiiz modern fagotunun son sekli ve bu siirecin sagladigi

olanaklarin ag¢iklanmasi ile sinirhidir.

1.6. Tanimlar

Fagot: Yaklasik 134cm.uzunlugunda, dort tane aga¢ parca, metalden bir es boru

ve bir de kamistan olusur. Tenor boru, bas boru, ¢izme ve kalak olarak tanimlanir. Akca

agactan yapilir.



2. ALMAN VE FRANSIZ EKOLU FAGOTLARINA GENEL BAKIS

Bu boliimde Alman ve Fransiz fagotlarmin tarihsel gelisimi, teknik geligimi,
numara ve harflerle belirtilmis ses deligi sistemleri ve her iki ekolde de kullanilan

parmak numarasi ¢izelgeleri tizerinde durulacaktir.

2.1.Tarihsel Gelisim Siireci

Giintimiizde kullanilan fagot, 18.yiizyilin baslarina kadar kullanilan, tek parca
“Dulcian”dan, kanatlar, ¢izme ve altodan olusan dort parcali haline ¢esitli asamalardan
gecerek gelmistir. Bu degisimin amaci enstriimanin ¢alma kolayligi ve ses kalitesinin
ilerletilmesidir. Bu baskalasimin ilk 6nemli 6geleri kayin, mese gibi kolay bulunabilen
materyallerin yerini abanoz, simsir tahtasi ve fildisi gibi pahali malzemelerin almig

olmasidir.

Fransiz besteci ve fliit¢ii Jacques Martin Hottetere’nin,(1680-1761) tek parca
“Dulcian”mn godvdesini bdlmesi ve yeni modele sokmasi yasadigi donemde kabul
gormiistiir. Hottetere ailesi 14.yy dan itibaren Fransa’nin La Couture-Boussey
kasabasinda ¢ok sayida fagot iiretmislerdir.Alman besteci, orggu ayni zamanda sef
olan Michael Praetorius (1571-1621) zamaninda fagot ailesi olduk¢a genislemistir.
‘Praetorius’un 1619 yilinda yazdig: “Syntagma Musicum” adl ii¢ ciltten olusan tezinde

farkli boyutlardaki fagot veya dulcian takimmdan bahsedilmistir.” '

“Dulcian”’nin fagota uzanan degisimi birka¢ agsamada gerceklesmistir. Fransiz din
bilimci, matematik¢i ve filozof Merin Mersenne (1588-1648) miizik, enstriimanlar ve

akustik konularini iceren “Harmonie Universelle” (1636-37) adli bilimsel ¢alismasinda

”2

iki par¢a Dulciandan bahsetmistir.”’” Bu fagotun kisa ve uzun kanatlar1 hala cizmeye

1Adam Carse, Text-Books on Orchestration Before Berlioz, (Music and Letters, 1941)
http://ml.oxfordjournals.org/cgi/pdf_extract/XXI1/1/26 (14.03.2010), s.26.

> The New Bassoon School: French Bassoonist Etienne Ozi. Double Reed Vol. 25 * No. 2,
(2002). Transcending National Lines .Jennifer Sadof, Denton, Texas ,s.48.




birlestirilmis sekilde tek parca halindedir. ‘Bundan kisa bir siire sonra kanatlarin

ayrilmasiyla “Dulcian” ii¢ parca halini almistir.”3

Resim 1. Mersenne ““ Harmonie Universelle” Dulcian Modeli

3 Gunter Joppig, The Oboe and the Bassoon. Ceviren: Alfred Clayton (London: Batsford, 1988),
s.70.



Resim 2. Mersenne “Harmonie Universelle” Dulcian Modeli

Resim 3. Praetorius “Syntagma Musicum” Dulcian Modeli



Uzun kanadin ikiye ayrilmasi, enstriimanm daha pratik calimma ve kutuya
yerlestirilerek tasinma kolayligini saglamistir. “Dulcian” sadece iki tustan olusmustur:
Fa tusu ve re deligini de kapatan mi tusu. Her iki tus da enstriimanin ¢izme kismina
yerlestirilmig; daha yukarida olan mi tusu basparmak, fa tusu ise serce parmak ile
kontrol edilebilecek sekilde yerlestirilmistir. Yeniden yapilandirilmis es borusu
icermeyen dort parca fagotta ii¢ tane tus bulunur: Fa, re ve do. Dort tuslu fagot ise, bu
tuslara sol# tusunun eklenmesi ile meydana getirilmistir.’* Bununla birlikte giiniimiizde
de kullanilan, sag elin sol elin altinda tutularak calinmasi durusu c¢alicilar arasinda bu
yenilige paralel olarak yaygin hale gelmistir. ‘Bu donemin fagot ¢calimim kolaylastiran
diger bir 6nemli bulusu, Fa tusuna eklenen kiiciik silindirler kullanilarak, parmaklarin
tuslar aras1 hareketinin kolaylastirilmasidir. Bu yeniligin giiniimiize ulasan en eski
ornegi, “Heckel Fagot Koleksiyonu”na ait 1801 yilinda yapildig1 sanilan

enstriimandir’.

* Gunter Joppig, aynu,.s .72.
>Gunter Joppig, aym,.s.72.
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Resim 4. “Heckel Fagot Koleksiyonu”1801 yilinda yapilmis fagot



Fransiz ve Alman fagot calma geleneklerinin tarihsel gelisim siirecinin
arastirilmasi, enstriimanin incelenen donemdeki yapisal gelisimi ile paralel olarak ele
alinmasi ile miimkiindiir. Bu konudaki baslica zorluk: Fagotun 17. ve 18.yiizyillardaki
gelisim periyoduna ait cok az sayida enstriimanin giiniimiize kadar gelmis olmasidir;
giinlimiize ulasan antik fagotlarin bircogunun es borusu ve kamislar1 kaybolmustur. Bu
da, antik enstriimanlarin ses sinirlarinin tahmin edilmesini zorlastiran en Onemli
nedendir. Giiniimiize kadar gelen az sayidaki es boru ve kamislar genellikle kisaltilmas,
gec 18.yy yapimudirlar. Yazili ve fiziksel deliller 1s1ginda, antik kamis ve es borulari
yapim ve islevsellikleri bakimindan giiniimiiz standart fagot pargalarindan oldukca
farklidirlar. Bu noktadaki en 6nemli farklilik, antik kamis ve es borularinin modern
akrabalarina gore boyutlarinin biiyiikliigli ve sesin catlamasmna neden olacak sekilde
icten fazla oyulmalaridir. Her iki 6zelik de giiniimiiz fagot ¢alma ve giizel ses ¢ikarma

gelenegine yabancidir.

17.yy Fagotunun ¢ikardig ses giiniimiiz fagotu ile yaratilmaya ¢alisildiginda, sozii
gecen donemin oOzelliklerine uygun fagot, es boru ve kamis kullanma zorunlulugu
ortaya ¢ikar. Bu calma geleneginin canlandirilmasimi onemli oranda etkileyecek diger
Ogeler: Canlandirilmas1 amaglanan donemin gelenegi esas alinarak kullanilacak dudak
pozisyonu, kamis stili ve nefes teknigidir.Bu caliyma antik fagot ve onun caliciya
sagladig1 imkanlar hakkinda eski enstriimanlarin ¢ok azinm giiniimiize kadar gelebildigi
g0z Oniinde bulunduruldugunda, Alman ve Fransiz fagotlar1 hakkinda bilgi edinmenin

en giivenilir yoludur.

Bu arastirmanin veri tabanini olusturan belgeler 17. ve 19.yy ortalarinda basilmus,
fagot yapim gelenekleri ile ilgili nemli bilgiler veren 50 civarinda kitaptir. Bu belgeler,
enstriimanin bugiinkii halini almak iizere bigimlendigi donemdeki gelisimlerini farkh

ulusal stilleri esas alarak aciklamistir.

Antik fagot ile ilgili diger bir onemli tarihi kaynak tiirii 17. ve 18.yy duvar
resimleridir. Bu duvar resimlerinden, donemin fagot calma teknigini agiklayan en
Onemli miras her nota icin 6zel olarak belirtilmis parmak numaralaridir. Bu resimlerin

pek azinda editor ya da yazar ad1 mevcuttur. Bu bilgiler 1s18inda  fagotun erken tarihi



ile ilgili bilgiler, cok az sayida eski enstriimanin giiniimiize ulagmasi nedeni ile

belirsizliklerle doludur.

Giiniimiiz fagotunun ilk drneginin, dort parcadan olusan goriiniimiinii aldig: tarih
tam olarak bilinmemektedir. “Bununla birlikte, modern fagota yakin, Fransiz
geleneginden gelen ilk enstriimandan 1636 yilinda Fransa’da M.Mersenne‘nin
“Harmonie Universelle” adli bilimsel ¢alismasinda bahsedilmistir. Giiniimiize kadar
gelen en eski fagot, Alman enstriiman yapimcist ve klarnetin yaraticisi. J.C.Denner
(1655-1707) tarafindan Niirnberg’de eski Fransiz fliit ve obua modelleri 6rnek alinarak
1678 ve 1700 yillar1 arasinda yapllmlstlr.(’ Bu bilgiler 1s5181nda s6zii edilen fagotlar
Fransiz fagot yapim geleneginin ilk Ornekleridir Dort parcadan olusan giintiimiiz
fagotunun bilinen ilk resimsel 6rnegi 1660 yilinda yapildig: diisiiniilen Harmen Hals’u
gosteren tablodur. Resimde goriinen enstriiman Denner fagotunda oldugu gibi delikleri
daire seklinde siislenmis; enstriimanin dort pargasi birlestirildiginde beraber islev
gorecek sekilde ayarlanmistir. Burada resmedilmis enstriimanin ¢izme kismi yuvarlak
sekilde oyuk; giiniimiizde boyun askist i¢in kullamilan kanca 17.yy calicisinin

enstriimani eli ile tutabilmesini saglayacak oranda biiyiiktiir.

6 Lyndesay G. Langwill, aym, s. 308.
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Resim 5. “Harmen Halls” 1660 Yilinda Yapilmig Tablo

‘Erken Alman fagotuna ait ilk bilgiler Ingiliz enstriiman yapimcisi Richard
Haka’nin (1646-1705) enstriiman koleksiyonundan giiniimiize kadar ulagsmistir. Bu
enstriimanlar, giiniimiize kadar {iniinii korumus pek cok tarihi eser koleksiyonunda yer
almistir.”Giiniimiize kadar gelen Haka enstriimanlarindan bazilary; Flageolet, alto fliit,
obua, tenor obua ve giiniimiize kadar gelen en eski Alman fagotudur. Richard Haka
tarafindan Hollanda’da yapilmis bir 17.yy enstriimanindan giiniimiize ulagmistir.Eski
Dogu Almanya’da ki Sonder Shausen Saray1 sozii edilen fagotu da iceren genis bir antik
cift kamigh tahta iiflemeliler koleksiyonuna sahiptir. Haka fagotu, Halls’un
enstriimanini gosteren resimlere benzer. Bu enstriiman dort parca olarak dizayn edilmis
ve kancasiz tasarlanmustir. Ses araligi ise 390 Hz dir. Niirenberg’deki Fransiz

fagotundan farkli 6zellik ve imkanlar1 su sekilde 6zetlenebilir:

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Bassoon (22.03.2010)




1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)
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‘Kisa kanadin dis duvarlarina miikemmel bir sekilde oturmasi amaci ile, dis
duvarlar: i¢cbiikey olarak oyulmus olan uzun kanat, fagotun bu iki pargasinin
birlestirilmesini saglamaktadir.

Enstriimanin i¢ deligi, Denner fagotunun aksine engebelidir. Bu deligin
seklinden anlasilacagi iizere, fagotun borusu diiz bir delici yerine kasik
seklinde bir genisletici ile agilmistir

Haka, admi uzun kanatta goriinen marka etiketini yaptigr enstriimanin
cizmesinin alt kismina yerlestirerek kendi adinin enstriimandan silinmesini
Onlemistir.

Yuvarlak alt ve iist borular birbirlerine, sesin enstriiman i¢inde rahat akimini
saglamay1 kolaylastiracak sekilde oturtulmuslardir.

Geleneksel olarak enstriimanm desteklenmesi i¢in iist kanatlarda bulunan es
borusu yerine acilan delik, bagirsaktan yapilmis bir seridin gecebilecegi
sekilde dizayn edilmistir. Boylece, enstriiman es borusu yerine bagirsaktan
yapilmis ilmikle desteklenmistir.

Haka fagotundaki sol# tusunun onun kendi bulusu oldugu diisiiniiliirse bu
enstriitmanin ilk dort tuslu enstriimanlardan biri oldugu kabul edilir.

Sol el bagparmagi icin hazirlanan deligin bulundugu digbiikey silindir,
enstriimanin uzun ve kisa kanatlarindaki do deligini ve bu sesi ilgilendiren iki
tane tusun daha rahat kapanmasmi saglar. Ayni1 zamanda bas parmagin
enstriimana daha kolay yerlestirilmesine imkan verir.

Enstriiman neredeyse tamamen silindir seklinde diizenlenmistir.’8

8 William Waterhouse, A Newly Discovered 17"'-Century Basson by Haka, Vol.16, No.3
(Aug.1988), 5.408.
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Resim 6 . Richard Haka Fagotu, Amsterdam, ge¢ 17. yy,

Sondershausen Saray1 Miizesi, Almanya

12
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Resim 7. Richard Haka Fagotu, Amsterdam, ge¢ 17. yiizyil,

Sondershausen Saray Miizesi

Giintimiizde ¢ogunlukla kullanilan Alman ve Fransiz ekoliinde yapilmis fagotlar
dikkate deger miizikal efektleri ve virtiidzite calimina olanak saglayan teknik olanaklar1
ile en gelismis fagot yapim ekollerini temsil etmektedirler. Her iki ekolde yapilmig
fagotlar, enstriimanmn Jean-Baptiste Lully’nin (1632-1687)nin saray orkestrasinda
kullanilan tahta nefesli grubundan giiniimiize kadar olan gelisiminin en ©nemli

ornekleridir. Cagdasimiz enstriimanin gelisimi ile ilgili onemli caligmalar yiiriiten fagot
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hocalarindan bazilar1 soyledir: Buffet Crampon firmasinda Fransiz ekolii fagotlarin
gelistirilmesi i¢cin deliklerin sekli, ac¢ilma yoOntemleri ve tiz seslerde c¢almayi
kolaylastirmak icin tuslarin gelistirilmesi gibi arastirmalar yapan fagotcu ve besteci
Maurice Allard (1923-2005) ;Alman fagotunda tus takimu ve deliklerin yerinin
degistirilmesi iizerine ¢alisgan Romanyali Profesor Gheorghe Cuciureanu ve hem Alman
hem de Fransiz ekolii enstriimanlari iizerinde arastirmalar yapan Cleveland, Ohio’da
fagot hocalig1 yapan Dr Arthur Benade (1925-1987). Fagot lizerinde arastirma yapan
baska bir bilim adami, Giles Brindley’in(1926-7) arastirmasimin verileri kisaca soyle
Ozetlenebilir: Fagotun disindaki biitiin tahta nefesli tiflemelilerin tuslari, tiz sesler
calindiginda, bu sesleri kontrol edenlerin acilmasi ve agildiginda tiz sesler ¢alindigi
slirece agik kalmalari iizere dizayn edilmislerdir; ancak fagotta bu tam tersi sekilde isler:
Bas sesler calindiginda bu sesleri kontrol eden tuslar kapali kalir. Birinci oktavdan
ikinci oktava gecildiginde bu tuslar ii¢ tane ses borusundaki tiim deliklerin ag¢ilmasiyla
desteklenir. Brindley’in arastirmasi Alman ve Fransiz fagotuna alternatif bilgisayar ile
kontrol edilen elektronik olarak desteklenmis Alman fagotu ekoliinde “akilli fagot”
serisini olusturmayr amag¢lamistir. Bu yeni enstriimandan geleneksel fagot sesi elde
edilmesi planlanmigtir. Brindley fagotunun ayirt edici 6zelligi, iki tane kanadinin kare,

tisteki kanadin ise silindir seklinde dizayn edilmesidir.

2.2. Fransiz ve Alman Fagotlarinin Teknik Gelisimleri

Teknik olarak 17.yy fagotu, imkanlar1 bakimindan gelistirilmis ve uzatilmis bir
obua seklindedir. Her tusun bash basma fagotun gelisim siireci igerisinde tarihgesi

vardir.

Sibemol tusu; ‘Ronesans doneminde kullamilan bugiinkii modern fagotun en
onemli habercilerindendir.”® Bu tus, enstriimanm iki tarafli delinmesini saglayarak, sol
el bagparmagi ve sag el parmaklarmin enstriiman iizerinde ayni anda kullanilmasina
olanak saglamistir. Ayn1 zamanda bu tus fagotun ses araligimin baslarda birinci oktav

sib’e kadar inmesine de olanak saglamistir.

? Paul J. White, Early Basson Fingering Charts (The Galpin Society Journal, Vol.45, Mar.,1990)
Published by: Galpin Society, s.72.
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Re tusu; bu tus uzatilmis fagotlarda tonu giiclendirmek i¢in acilmistir. Boylece

“Dulcian” borusunda agilan re tusu sol el bas parmagiyla enstriimanin bas kismindadir.

Fa tusu, bu tusun islevselligi enstriimanin bas ve tenor borularinin birbirlerine
yaklastirilmasi ile olusur. Birinci oktav fa sesi ¢ikarma 6zelliginin disinda, en onemli

etkisi 3.oktav fa sesinin entonasyonunu saglamlastirmasidir.

La bemol tusu; ‘fagota eklenen bu dordiincii tus 18yy basindan itibaren goriilmeye

baslamustir.” '

Bu adim, fagotun “Dulcian” geleneginden tamamen kopusunu gosterir.
Boylece 1, 2, 3, 4 ve 5. parmaklarin kullanilmasiyla hem lab, sib ve la# seslerinin esit
oranda giiclii ¢ikmasini hem de enstriimani c¢alarken basparmaginda kullanilmasi

teknigini gelistirmesi saglanmigtir.

Mibemol tusu; fagota eklenen besinci tus birinci oktav mib’diir. Mib tusunun
fagottaki yeri Alman ve Fransiz ekollerinin birbirlerinden farkhiliklarini temsil eden en
giivenilir gostergedir. ‘Fransiz fagot yapimcilari tusun anahtarini borunun i¢indeki re
deligi ve kanat kisimlar1 arasina yerlestirmistir. Alman yapimcilar ise anahtari, bas
kanadin  arkasmma sol elin kiicik parmagi ile kullanilacak = sekilde
yerlestirmistir.”'' Alman enstriiman yapimcis1 Dresden’li H.Grenser (1764-1813) bu

yeniligin 6nciilerindendir'.

‘Alti tuslu fagot, Alman okulunun Onemli temsilcilerinden olan Ettiene
Ozi’nin(1754-1813), 1760’larda Fransiz tahta iiflemeli enstriiman yapimcilar1 Prudent
Thieriot (1780-1786) ve Bizey Chalers Joseph (1716-1758) yapimi fagotlar iizerinde
1787 tarihli ¢izelgesinde tarif edilmistir. Bes tuslu fagotlara eklenen iigiincii oktav la
tusu alt1 tuslu fagotu ortaya ¢ikarmistir. Ozi’nin 1787 tarihli baska bir c¢izelgesi yedi
tuslu fagotu gosterir. Giiniimiizde fa# tusu olarak bilinen bu tusun 18.yiizy1l fagotunda
sol#’1 destekledigi savunulmustur. Hicbir 18.yy iilkesi sadece fa# sesini ¢ikarmayi
amacglayan tusun kullanildigina dair enstriiman igermez. Bu tusa sahip olan Fransiz

enstriimanlarmin pek ¢ogunda c¢alicilar, fa# sesini tek basma bu tusu kullanarak elde

10 paul J. White , aym, s.73.
" Paul J. White, aym, s.73.
12 http://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Grenser (14.03.2010)
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etmek yerine, alt1 tusu kapatacak sekilde parmak numarasi kullanarak elde etmeyi tercih

etmislerdir.” "’

Resim 8. Dulcian Ornekleri

a) Soprano Dulcian b) G-Alto Dulcian  c¢) F-Alto Dulcian d) Tenor Dulcian

¢) Bas Dulcian

'3 Paul J. White, aym, s . 96.
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2.2.1. Numara ve harfle isaretlenmis ses delikleri

1-6: 1, 2, 3, 4, 5, 6 (birinci oktav) Ik alt1 ses deligi kamisin solundaki delikten
baslayarak swrayla numaralandirilmistir. Bunlardan birincisi giivenilir fa#, sol ve sol#
sesini ¢ikartabilmek i¢in kullanilmistir. 4,5 ve 6. deliklerin beraber kullanimi tekniginin
gelistirilmesi, bas seslerin dengelenmesi ve tizlestirilmesini amaclamistir.

Mi deligi(bas): ‘Sag el bagparmaginin mi deligini kapatmak i¢in kullanilmasina;
bu sesin tizlestirilmesi, sib sesinin temizlenmesi ve ikinci oktav la sesinin
saglamlastirilmasi i¢in baglanmustir.’ 14

Do deligi:(bas do) Daha 6nce sozii gecen diger deliklere gore daha az etkili olan

bas do deligi, zaman zaman sib deligini desteklemek amaci ile kullanilmistir.

2.2.2. Fransiz ve Alman ekollerinde kullanilan parmak numarasi

cizelgeleri

Parmak numarasi yazma sisteminin gelistirilmesinin tarihsel asamalarinda, her bir
ses icin standart parmak numarasi 0rnekleri Alman ve Fransiz calma geleneginden gelen
fagotcular tarafindan liste ile belirtilmistir. ‘Bu parmak numaralar1 dort tuslu fagot
izerinde en basit ve en sik seklide kullanilan Orneklerden elde edinilen verilere gore
hazirlanmustr. " Asagida gosterilen 6rnekler bilinen biitiin alternatif parmak numaralari

degerlendirilerek diizenlenmistir.

2.2.3. ‘Johann Philipp Eisel, ‘Musicus Autodidaktos,” 1738, Erfurt.'s

‘Eisel tarafindan hazirlanan cizelge giiniimiizde kullanilmayan Alman fagotu ya
da eski adiyla ‘Bombardi’ adli dort tuslu enstriiman icin hazirlanmistir.”'” Eisel,
Leipzig’de dogmustur. Bu yiizden diger Onemli Alman fagot yapimcilar1 olan
Poerschmann (1680-1757), C.F. Sattler ve J.H. Eichentopf (1678-1769) tarafindan J.S

Bach (1685-1750) doneminde yapilmis enstriimanlart bildigi varsayilmistir. ‘Eisel’in

" paul J. White, ayni, s. 76.
!5 Paul J. White , ayn,s. 84.
'® paul J. White , ayn,s. 87.
Paul J. White , ayni,s. 87.
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dort tuslu fagot icin yazdigr parmak numarasi ¢izelgesi daha dnce sozii gecen iki tuslu
eski Alman fagotunu da kapsamis; bu Alman enstriimani, daha gelismis Fransiz

518

fagotunun ortaya cikmasiyla unutulmustur.”® Buradan Fransiz fagotunun Alman

fagotundan etkilendigi anlasilmstir.

Tablo 1. Dort Tuslu Fagot Icin Johann Philipp Eisel Tarafindan Yazilmis Parmak

Numaras1 Cizelgesi

Notalar B.C# D#.F#.G

Notalar sistemi ABb-g P __i_H
ow

C# £

D# 3 19

2.2.4. J.V.Reyvaan ‘Muzijkaal Kunst-woordenboek,’ 1795,
Amsterdam.”’ (Miizikal Sanat Kitab)

Reyvaan’nin parmak numarasi ¢izelgesinin en onemli 6zelligi, ilk fagotun icat
edilmesinden 200 yil sonra, 18. yy donem miizik geleneginde fagotun kaybolmaya
basladig1 seksen yillik periyodun arkasindan yazilmis olmasidir. ‘Reyvaan’in Ispanya
ve Giliney Amerika’da katedral bandolarinda caligmak iizere Ogrenci yetistirdigi

bilinmektedir.”*!

'8 Paul J. White , aym, s.87.
' Paul J. White , aym, s.87.
2% Paul J. White , aym, s.91.
2! Paul J. White , aym, s.91.



Tablo 2. J.V. Reyvaan Tarafindan Yazilmis Parmak Numarasi Cizelgesi

‘Notalar

Tiim anormonik liste

Notalar sistemi B b-¢ %
b

B b
D#/Eb
e#/f
f#/gb
a#/bb
c#
d#/eb

f’

#

Bb
123456
acik
23456
12346
12346Ab
124
12346
13
12456
acik

2
23456
2456
234
235

12
123456
2345
Ab22,

2.2.5. ‘James Talbot, ‘U¢ Tuslu Fagot icin Yaymmlanmanus

*2 Paul J. White, aym, s.92.

19
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Parmak Numaras: Cizelgesi,” 1187 Oxford’*

Ingiliz Miizikolog James Talbotun (1726-1790) tamamlanmamis miizik
ansiklopedisinde gosterilen bu parmak numarasi ¢izelgesi, sadece bas sib, do ve re icin
kullanilmigtir. “Talbot’un yazdigi terminolojinin, ¢agdasi olan dort parcali Fransiz
fagotlarinda kullamilan parmak numarasi c¢izelgesinden etkilendigi goriilmiistiir. Bu
enstriimanlara Fransa’da French Hautbois, Bassoon, Pedal ve Double Basson denmistir.
So6zii gecen antik enstriimanlar, bugiinkii Fransiz fagotunun atalar1 ve ilk Ronesans tahta
nefesli enstriimanlaridir. Bu bilgiler 15181nda, Ingiliz Barok cagimin onemli
bestecilerinden olan Purcell Henry’nin (1659-1695) oda miizigi eserlerinde Fransiz
dizaynm fagotlar kullandig1 diisiiniilmektedir.”** Giiniimiize kadar gelen en eski
kontrafagot, ayn1 donemden kalan, donemin 6nemli yapimcisi1 A. Eichentopf (1678-

1769) tarafindan 1714 yilinda Fransiz modelleri 6rnek alinarak yapllmlstlr.25

2.2.6. ‘Joseph F.Majer(1689-1768) ‘Museum Musicum Theoretici
Practicum,’1732,Niirenberg.” (Teorik ve Uygulamah

Miizik Miizesi)

Alman organist ve besteci olan Majer tarafindan yazilan parmak numarasi
cizelgesi erken barok doneminde Giiney Almanya’da kullamilan Alman fagotlar1 icin
hazirlanmistir. Bu enstriiman Dener’in Alman fagotu formuna benzer. ki enstriiman

arasindaki en biiytik fark Denner fagotunun dort, Majer fagotunun ii¢ tuslu olmasidir.

Tablo 3. Joseph F. Majer Tarafindan Yazilmis Parmak Numarasi Cizelgesi

> Paul J. White, ayni.,s.92.
4 Paul J. White, ayni.,s.92.
> Paul J.White, aynu. , s.85.
2 paul J.White, aynu. , s.85.



Notalar:

Notalar sistemi

D#
G.#
f

#
o#
£
#

21

Bb,C#,D#,F#.G#

==
b

123456
12345
2
23456
12345
2

1327

Resim 9. Majer 3 Tuslu Fagot Modeli

2.2.7. Johann Daniel Berlin‘‘Musicalische Elementer” (1744),

7 Paul J.White, aym. , s.85.
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Trondheim. (Temel Miizik Kitabi)

Resimde gosterilen enstriiman tipik olarak Haka ve Dener’in enstriimanlarinin

anonim ¢agdasidir.

Tablo 4. Johann Daniel Berlin Tarafindan Yazilmis Parmak Numarasi Cizelgesi

‘Notalar

Notalar sistemi

Bb
d#
f

g
d#

f’

#

*% Paul J.White, aynu. , s.87.

B,C#,D#,F#,G#,

o B
b

12346
1346
2
23456
12456
13
1245
1

145

23456
23456



-
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ey

I

Resim 10. Johann Daniel fagot modeli

2.2.8. Longman&Lukey, ‘New and Complete Instructions, 1770,

929

London.’” (Yeni ve Eksiksiz Talimatlar)

Londra’da basilan bu calisma, Ingiliz fagotu ozelliklerini konu almistir. ‘Bu
calismada sozii gecen gec 18.yy Ingiliz enstriimanlari, cagdaslarina gore daha kalin ve
hantaldir; Olgiileri, erken Alman ve Fransiz fagot yapim gelenekleri ile ortiisiir govde

kisimlar1 Fransiz fagotu stilinde yapllmlstlr.’30

* Paul J.White, aym. , s.89.
% Paul J.White, aym. , s.89.
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Tablo 5. Longman &Lukey Tarafindan Yazilmig Parmak Numarasi Cizelgesi

‘Notalar

Notalar sistemi

Eb
c#
#

g#/ab
d#/eb’

Bb,C#,D#/Eb,F#,G#/Ab
Bb-g [ :

b#

123456
124
23456
456
23456
23456 124Ab
12456
6

456
234
233!

Resim 11. Longman&Lukey Fagot Modeli

3. ALMAN VE FRANSIZ FAGOT EKOLU

1 Paul J.White, aym. , s.89.

24
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Bu bolimde Alman ve Fransiz fagotunun mekanik 6zellikleri, Alman yapimecilar
Carl Almenraeder ve A.Heckel’in enstriimana yaptig1 yenilikler, Gerald E. Corey’in
Alman ve Fransiz fagot sistemlerini gelistirmek icin yaptigi bilimsel ¢aligmanin

sonucunda elde edilen veriler tizerinde durulacaktir.

3.1.Alman Okulu

Alman besteci Gottfried Weber (1779-1839) tahta nefesliler akustigi ile ilgili 1816
yilinda yaptig1 aragtirma 6nemli bir ilktir.”> Weber’in ¢alismasinda one siiriilen, fagot
akustigini ilerletici arastirmanin sonucunda ortaya cikan veriler ilk defa Alman fagotcu
ve besteci Carl Almenraeder (1786-1843) tarafindan fagot dizayninda seri iiretim
yapilmasi1 sirasinda kullanilmistir. Bu donemde Almenraeder ile birlikte calisan fagot
tireticisi Alman enstriiman yapimcisi Bernhard Schott’dur (1748-1809). Almenraeder’in
enstriimana yaptigr en Onemli yenilikler soyle Ozetlenebilir: ‘Cizmenin alt kismu la
tusundan asagiya dogru genisletilmistir; Almeraeder’in 1817 tarihli 15 tuslu fagotu
sadece sib den itibaren kromatik ses sinirmi genisletmekle kalmamis entonasyonu, ses

ve ses projeksiyonunu da iyilestirmistir.’>

Almenraeder’in 1831 yilinda Alman fagot
yapimcist Johann Adam Heckel (1812-1877) ile kurdugu; 1952 yilina kadar torun
Wilhelm Heckel tarafindan idare edilen fagot atdlyesi diinyaca iinlii olmustur.19.yy dan
itibaren Vienna, Stuttgart, Londra, Paris ve Erfurt’ta cok farkli fagot modelleri
gelistirilmis; ancak, Almenraeder ve Heckel tarafindan iiretilmis Heckel fagot ve

taklitleri giintimiize kadar yaygin olarak kullanilan fagot modeli olmustur.

32 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Gottfried Weber 14.03.2010
3 Gunter Joppig, aynu.,s. 87.
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Resim 12. Johann Adam Heckel fagot yapimcisi

3.2.Yapimcisi Bilinmeyen Alman Fagotu

Burada belirtilmis fagotun calimi sirasinda kullanilacak parmak numaralarini
iceren c¢izelgenin hazirlanmas: swrasinda, pek cok farkli kaynaktan alinti yapildigi
gozlemlenmistir. Cizelgenin metni Almanca yazilmis, enstriimandan bahsedilirken
‘Bassoon’ kelimesi kullanilmistir. Asagida gosterilmis fagot resmi ilk olarak

Longman&Lukey tarafindan yayimlanan fagot metodunda yayimlanmistir™,

** Paul J.White, aynu., s. 90.
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Resim 13. Yapimcisi bilinmeyen Alman fagotu

3.3.Modern Alman Fagotu

Modern fagotun dikey olarak uzunlugu 134cm, 3 borusunun toplam uzunlugu ise
254cm’dir. Alman giimiisii, nikel, ¢cinko ve bakir karisimindan yapilan es borusu tenor
borusuna eklenir. Kanat {izerine agilan ses delikleri, kimyasal olarak islenmis kauguk ile
kaplanir. Bu, hem piiriizsiiz igyapiy1 saglayarak sudan gelebilecek zararlar1 engeller;
hem de akustik acidan yarar saglar. Cizme kismi, basta ayrilabilen U seklinde biikiilmiis
metal jant ile filtrelenmistir. Modern Alman fagotundan Onceki gelenek, bu kismin
fildisi ile kaplanmasidir; ancak, giiniimiizde sentetik maddeler agirlikli olarak
kullanilmaktadir. Bu durum ¢agdasimiz Fransiz fagotlarinda daha yaygindir. Giintimiiz

Alman fagotunun yapiminda kullanilan ahsap, c¢inar yaprakli akca agactir
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(pseudoplatanus). Amerika’l fagotcu ‘Hugo Fox’(1897-1969) tarafindan kurulan ‘Fox’

fagot yapiminda ak¢a agacin baska bir tiirii olan ‘acer saccharum’ kullanmaktadir.

3.4.Alman Fagotu (Heckel sistem)

Unlii fagot yapimcisi Adam Heckel, 1829 yilinda heniiz 17 yasinda iken
Almenreader’in fabrikasinda caligmaya baslamistir™. Heckel ve Almenreader, 11 Mart
1831°de  Almenreader’in yapilandirdigr fagotun ilerletilmesi amaciyla kendi
fabrikalarin1 kurmus; bu fabrikada pek cok tahta tiflemeli calgi iiretilmislerse de, vurgu

hep fagot iizerine olmustur.

Tarihi verilerden, Richard Wagner’in(1813-1883), Biebrich’de yasadigi 1862
yilinda Heckel fabrikasmin 6nemli ziyaretcilerinden oldugu anlasilmisti’®.  Bu
fabrikanin fagot gelisimi siirecine en biiyiik katkilarindan biri, giiniimiize kadar burada
tretildigi bicimi ile standart haline getirilmis ve bdylece kullanilmis kontrafagotun

Wilhelm Heckel tarafindan iiretilmesi olmustur.

‘1889 yilinda Wilhelm Heckel, fagot tarihinin en 6nemli buluslarindan biri olan
cizme ve kanatlarin ensturmanin govdesinde i¢ ice gecmesini saglayan mantarin

yerlestirilmesi diizeneginin patentini almistr.”>’

Enstriimanin s6zii gecen kistmlarindaki
seklinden kaynaklanan teknik zorlugu, havadaki yogunlagsmadan dolay1 pargalarin i¢ ice
gerektigi gibi gecememesi problemi bu sekilde ¢oziimlenmistir. Havadaki nem ve
kuruluktan etkilenen abanozun hasar gérmesi ile birbirine gecemez hale gelen ¢izme ve
kanatlar 19.ylizy1l fagotunda birbirine gecemez hale gelmis; Heckel’in kullandigi
kaucuk astarlama iki yiizy1l boyunca yasanilmig bu problemin son ¢6ziimii olmustur.
Yapimcmin bu icatla ayn1 zamanda ortaya koydugu diger bir bulusg, uzun ve kisa kanata
yerlestirilen vida ile kanatlarin daha sabit bir goriinim kazanmasinin saglamasidir.

18.yy sonuna gelmeden Heckel fabrikas1 3000 adet fagot,1000 adet diger tahta iiflemeli

enstriiman iiretmistir®.

%> Gunter Joppig, aymi, s.86.
*® Gunter Jopping, aym, s.87.
*7 Gunter Jopping, ayni, s.87.
** Gunter Joppig, aym, s.90.
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3.4.1. Gerald E.Corey(1935-?) tarafindan Alman ve Fransiz fagot
sistemlerini gelistirmeyi amaclayan Ottava, Kanada’da yapilan

calisma sonucunda elde edilen veriler

Kanatlardaki kiiciik degisikliklerin disinda, Heckel fagotu giiniimiize kadar
oldugu gibi gelmistir. 20.yy Basinda da, pek ¢ok fagot iireticisi, yaptiklar1 enstriimanlari

Heckel fagot modeli ile tanitmislardir:

1.Tenor borusu iizerindeki tusun, sol el kii¢iik parmaginin da ulasabilecegi sekilde

ayarlanmasi

Resim 14. Gerald Corey Tarafindan Hizli Pasajlarin Rahat Calinmas: i¢in Tasarlanmis

Tenor Boruya Eklenen Tus Modeli

Tenor borusu iizerindeki tusun kiiciik parmak ile kontrol edilebilir olmas: ii¢
nedenden dolay1 6nemlidir: Her ii¢ oktavin da birbiri ardina kullanildig: hizli pasajlarda
calmanin kolaylagsmasini saglar. Bu tusun yerinin degistirilmesi, bas sesler calinirken
sol el bagparmaginin diger notalara yetismek icin bu tusun ag¢ilmasimin Oniine gecer. Bu
durumda, parmak numaras1 alternatifleri sol el bagparmaginin re, do, si ve sib gibi
notalar1 da calabilecek sekilde diizenlenmesi ile parmak numarasi alternatiflerinin

cogaltilmasini saglar.

2.Birinci oktav do#, sol el bagparmag: ile ¢alinmasmi kolaylastirmak icin bu
deligin elin daha kolay ulasabilecegi sekilde yeniden tasarlanmasi ve boylece do#-re#

tirilinin calinmasinin kolaylastirilmasi.
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Burada sozii gecen fagotun caliciya sagladigi en biiyiik avantaj, birinci oktavdaki do# ve
re# tirilinin kolaylastirilmasidir. Bunun saglanabilmesi i¢in birinci oktav do tusunun
yanina do#tusuna yakin, basparmak icin tus eklenmesidir. Bu sistem, elin asagi yukari

hareketi yerine sag ve sol el tus degisiklikleri ile tirilin hizlandirilmasini saglar.

I

@

L

o

Resim 15. Geral Corey Tarafindan Do# ve Re# Tirilinin Calimmi Kolaylastirmak igin
Tasarlanmis Tus Modeli

3.Birinci oktav do tusunun hemen yanina ve re tusunun hemen sonuna denk
gelecek sekilde eklenmis kiiciik parca, glinimiiz fagotlarinda calmayr soyle
kolaylastirmistir: Kiigiik ekte bagparmak ile birinci oktav do’nun ¢alinmasi bagparmagin
ucunun sib tusuna da hakim olabilmesini saglar, ayn1 zamanda {i¢iincii oktav do da
piyano calmayi kolaylastirir. Bu ek re tusunu kapatmayacak sekilde kiigiik yapilmistir.
Aymi zamanda, bahsedilen ek sol el basparmagmin fazla esnemeden rahatca hareket

etmesini saglar.

Resim 16. Geral Corey tarafindan birinci oktavin kullaniminda sol el bagparmaginin

rahat hareket etmesi i¢in tasarlanmis tus modeli
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3.5. Fransiz fagot ekolii

Fransiz fagotu 19.yy basindan itibaren kanat yapisi ve ses kalitesi bakimindan
onemli bir degisiklige ugramamustir. Fransiz fagotunun tus sayisi fazlalasmissa, bu
degisikliligin amac1 eski fagottan c¢ikan sesi degistirmek olmamustir. Alman fagotu
diinyada yaygin olarak kullanilirken Ingiltere ve Amerika’daki fagotcular 1920 den
itibaren Fransiz fagotunu kullanmaya agirlik vermislerdir. Fransiz fagotunun agirlikli
olarak kullanildig1 diger iilkeler Kanada ve Giiney Amerika’dir”. 19.yy baslarinda
Fransiz fagotu iireten pek ¢ok firmadan bazilar1 ‘Gautrot’, (Pierre Louis Gautrot 1812-
82), Adollphe Sax, (Adolphe Sax 1814- 1894) ve bir Belcika firmasi olan
Mabhillon’dur. Giiniimiizde sadece iki Fransiz fagotu tireten firma vardir. Bunlar Buffet

Crampon ve Selmer’dir.

‘Fransiz fagotu parmak numarasi Alman fagotundan oldukc¢a farklidir: Bu
farklilik kendini en fazla uzun kanatta gostermistir.’* Giiniimiizde Alman ¢alma
seklinin daha cok kabul gérmesi ve fagotunun daha yaygin olmasi, Paris konservatuvari
disindaki biitiin okullarda Alman fagotunun 6gretilmesine neden olmustur. Bundan

dolay1 Fransiz fagotu Alman fagotu kadar yaygin kullanilmamustir.

‘Buffet’ olarak da bilinen Fransiz modeli fagot, ilk olarak Fransiz fagot yapimcisi
Buffet Crampon tarafindan iiretilmistir. Bu fagotun Alman fagotlarindan farki soyle
Ozetlenebilir: ‘Enstriimanin tus sistemi eski modellerin ses deliklerine benzer, kullanilan
agac giil agacidir, bu aga¢c Alman fagotlarinda kullanilan akca agaca oranla daha
dolgundur ve bundan yapilan enstriiman daha dardir. Son bahsedilen 6zellik Fransiz
enstriimanlarina daha parlak bir ton verir. Alman fagotu ile karsilastirildiginda Fransiz
fagotunun tiz sesleri daha rahat ¢ikar ve buna bagli olarak hizli calma kolaylig1 vardir.
Fransiz fagotlarinda kullanilan kamis Alman fagotlarinda kullanilanlara oranla daha

fazla oyulmustur. Bunda amag sesin daha rahat ¢ikartilabilmesidir.”*'1970’li yillarda

39 Gunter Joppig,ayni, s.92.
40 Gunter Joppig,ayni, s.94.

*'' Gunter Jopping, aym, s. 93.
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popiileritesi diisen Fransiz fagotunun daha yaygm kullanilabilmesi i¢in Maurice Allard

Buffet Crampon firmasi ile es borusunu gelistirmek amaci ile ortak calisma yapm1§t1r42.

1930’1u yillara kadar Fransiz fagotu dzellikle Ingiltere’de kullanilan standart fagot
modeli olmus; ancak bu yillardan sonra Fransiz ses renginin ve miiziginin popiileritesini
yitirmesi ile Alman modelleri daha sik kullanilmistir. Sonralari, Fransiz fagotlar1 ancak
Fransiz bestecileri tarafindan yazilmis eserlerin calinmasinda kullanilmaya baglanmagtir.
Bu enstriimanin ¢alinmasindaki en biiyiik zorluk gelistirilmemis parmak numaralaridir.
‘Allard 1975 yilinda ‘pour le technique’(teknik i¢in) ve ‘pour la sonorite’(ton i¢in)

basliklar1 altinda iki tiir parmak numarasi ¢izelgesi hazirlamstr*.

Fransa 1960larin sonunda lokal orkestra sefi Marcel Landowski’nin(1915-1999)
onciiliigiinde fagotu igine alan miizikal aktivitelerin artirilmasini saglamistir. Ayni
donemde Avusturyali besteci ve sef, Herbert von Karajan (1908-1989) L’Orchestre de
Paris orkestrasmin basmina getirilmistir. Karajan’nin bu orkestra ile yapmak istedigi,
sanatsal seviyesi yiiksek uluslararasi miizik etkinlikleri olmustur. Ayni ddonemde, Alman
ve Fransiz ekollerinden gelen farkli fagot calicilar1 arasinda biitiinliigii saglamak
sirasinda c¢ikan anlagmazliklar iki ekoliin tekrar karsilastirilmasina neden olmustur.
‘Alman fagotlarinda kullanmilan kamiglar, farkli ton kalitesi ile orkestrada c¢alma
sirasinda daha dingin ve topluluga uygun ses ¢ikarilmasini saglamis; bu durum Fransiz

fagot calma geleneginden gelen enstriimancilari rahatsiz etmistir.”**

Bu tartigmanin ortaya c¢ikardigi durum, Fransiz fagot calma geleneginin
yiizyillardir siirdiirdiigii hakimiyetin Alman fagot calma gelenegi tarafindan sarsilmasi
olmustur. Alman fagotu, Fransiz fagotuna oranla daha yeni bir gelenek olmasina
ragmen, orkestranin tahta nefeslilerine Fransiz fagotuna gore daha kolay uyum
saglamistir. Bunun baslica nedenleri: ‘Fransiz fagotundaki tipik Fransiz sesinin Alman

fagotunda olmamasi ve sesin orkestra calgilar1 ile daha kolay kaynasmasi, Alman

2 William Waterhouse, The Bassoon (London: Kahn & Averill, 2003), s.12.

3 William Waterhouse, ayni, s.19.

4 The French Bassoon Do not Send Flowers Yet, Ceviren: David Rachor, Cedar Falls, (Iowa:Le
Bassoon), s.85.http://www.idrs.org/publicatinos/Journal/JNL23/85_bassn.pdf. 12.03.2010.
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fagotundan c¢ikan yuvarlak ses, kalin tonlardaki 6zgiirliik, calimi kolaylastiracak sekilde

yapilmis kamislar ve entonasyonun daha kolay saglanmasi olarak agiklanabilir.”*

‘1970’lere gelindiginde, biitiin tahta tiflemeli enstriimanlar ses ¢ikartmak yerine
daha biiyilk ve daha az parlak ton ¢ikartmalar1 amaciyla degistirilmistir. Enstriiman
yapimcilar: da bu degisimin 6nemli parcasit olmuslardir. Buffet Crampon ve Selmer

firmalar1 bu degisimi yansitan yeni modeller iiretmislerdir’*.

20. Yiizyilin baslarindan itibaren, hangi ekoliin gecerli kabul edilecegi hala
tartisilmaktadir. ‘Bunun 6rnegi iinlii sef Karajan tarafindan da yonetilmis ve uluslararasi
bir orkestra olarak tasarlanmis L’Orchestre de Paris orkestrasinin sinavinda yasanmistir.
Smavim bitiminde Fransiz ekoliine ait fagotlarla ¢alan sanat¢ilarm Alman ekoliine ait
enstriimanlarin Oniinde yer almasi tartigmalara yol agmistir. Tartigmalarin sonucunda
smav iptal edilip tiim ¢alicilarin ayn1 sinavi ayni tip Alman fagotu ile ¢alarak katilmalar:

zorunlu kosulmustur.”*’

Son yillarda iki ekol arasindaki ¢ekisme bir fagot 6gretmeninin her iki ekolde de
egitim verip vermemesi gerektigi sorusunu giindeme getirmistir. Fransiz ve Alman
ekollerinin gecerlilikleri cagdasimiz fagot egitimi ile paralel olarak degerlendirildiginde
baska bir problem ortaya c¢ikar: Hangisi daha gecerlidir? ‘Paris ve Lyon
konservatuvarlarinin diinyaca iinlii fagot hocalar1 Gilbert Audin (1956-) ve Jean Pierre
Laroque (1953-) fagot smiflarinin 6grenci sayist her donem azalmaktadir. Bu okullarda
Alman ekoliinde fagot calma gelenegi son yillarda daha fazla kabul gormeye

baslamustir.”*®

* David Racjor, Cedar Falls, ayn, s. 85.
* David Racjor, Cedar Falls, ayn, s. 85.
4T David Rachor, Cedar Falls, ayn, s. 86.
“ David Rachor, Cedar Falls, ayn, s. 86.
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3.6. Gerald E.Corey tarafindan Alman ve Fransiz fagot sistemlerini
gelistirmeyi amaclayan Ottava, Kanada’da yaptig1 cahsma sonucunda

elde edilen veriler:
3.6.1.Fransiz fagotu

1.’Giiniimiiz Alman fagotlarinda sib tusunun sag el basparmagi ile kontrol
edilirken, Fransiz fagotlarinda sib tusu sag el yiiziik parmagi ile kontrol edilir. Bu sistem
biiylik kolayliklar saglar; ancak enstriimanin ¢alimimi kolaylastiran daha yararh
alternatifleri mevcuttur.”* Ornegin Fransiz besteci Saint Seans’m (1835-1921) 4
numarali piyano kongertosunun presto girisi ele alindiginda, sib calarken basparmak

yerine yiiziikk parmaginin kullanilmasi bu pasajin calimini kolaylastirir

Q==

A

Resim 17.Gerald Corey Tarafindan Sibemoliin Yiiziik Parmag: ile Kontrol Edilmesini

Saglamak i¢in Tasarlanmis Tus Modeli

: :E : J = 1_1.__[.:]‘.'].;:
s s v

Resim 18. Saint Seans, presto temasi

* Gerald E. Corey , Thougts on Improving both the German and French system Bassoon,
(Ottawa, Canada), s.1.www.idrs.org/Publications/Journal/JNL5/JNLS5.Index.html 20.03.2010
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2.Birinci oktav sol ve fa tuslar: ile calman sol-fa tirilinin kolaylastirilmasi i¢in
tuslarin genisletilerek yakinlastirilmasi: Mauruce Allard, fa# ve sol# tirillerinin daha
etkili ve kolay yapilabilmesi i¢in her iki notay1 da sag elin yiiziikk parmag ile ¢alimmasi
gerektigini savunmustur. Ornekte gosterildigi iizere, bu tirillerin kolaylastiriimasi igin
lab tusunun kullanilmasi yerine sol ve fa tuslarinin genisletilmis; bu tirilin yiiziik

parmagi ile iki tusa da hakim olunabilmesine olanak verecek sekilde genisletilmistir.

Resim 19.Gerald Corey Tarafindan sol-fa Tirilinin Kolaylastirilmasi i¢in Tasarlanmus

Tus Modeli

3.Sol el bagparmagmin kullanildig1 birinci oktav mib, re ve do# tuslar ile ilgili
yeni diizenlemeler yapilmasi. Fransiz sisteminde yapilmis fagotlardaki bu konu ile ilgili
en Onemli zorluk, do tusu i¢cin kullanilan basparmagin sibemole gecisi swrasindadir.
Bunun kolaylastirilmas: i¢in yapilabilecek basit degisiklik, birinci oktav sib tusunun alt

kismina, do tusunun etrafina ve re tusunun yanina eklenecek uzatma parcasidir.

Resim 20. Gerald Corey Tarafindan Birinci Oktav mib, re ve do# Tuslarinin

Yeniden Diizenlenmesi i¢in Tasarlanmis Tus Modeli
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4. FRANSIZ VE ALMAN FAGOT EKOLUNDE SIK KULLANILAN
METODLAR

Bu boliimde Alman ve Fransiz fagot ekoliinde kullanilan baslica metotlar iizerinde

durulacaktir.

Etienne Ozi, “Methode Nouvelle et Raisonnee”, 1787, Paris.

(Fagot Icin Yeni ve Aciklamali Metot)

Eichstatt Ord, “Tablature pour le basson, source”,Fransa.

(Fagot i¢in Kaynak)

George Wenzel Ritter(1748-1808).Berlin:R. Werchmeister,(1806-09)

Joseph Frohlich, “Vollstandige theoretisch-pracktische Musikschule”(1810-11),
Bonn.

(Eksiksiz Teorik ve Uygulamali Miizik Ogrenimi)

Ignaz  Sauer, “Neue Scala fir den Fagot fiir Schelen zum
Selbstunterricht”(1830), Vienna.

(Fagot’un Bireysel Calisma Yontemleri)

“Petite methode de basson”, Ozi. Lyon: “Heral,(1810).Reprinted as Nouvelle
edition de la methode de basson par Ozi.Paris:Dufaut et Dubois”.

(Fagot i¢in Yeni Yontem)

Jacques M.Hotteterre, (1680-1761) “Methode pour apprendre a jour en peu de la
flute” ( 1765) Paris: Bailleux.

(Fliit icin Pratik ve Kisa Yontemler)

Jean-Benjamin de La Borde “Essai sur la Musique Ancienne et Moderne”
(1780)Paris.

(Antik ve Modern Miizik icin Calisma)
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4.1. Etienne Ozi, “Methode Nouvelle et Raisonnee’’(1787) Paris

Ettienne Ozi 18.yy’in  basarili fagotcularmmdandir.18yy da bilinen 37 tane
konserde solo fagotcu olarak gorev almis,19 da kendi bestelerini calmustir™”. Ozi, fagota
sag el basparmagi tusunu ekleyerek ortada lab ve sol# seslerinin inceltilmesini
saglamustir. Ozi, Paris konservatuvarmin ilk fagot hocasidir ve 1787 yilinda yayimlanan
fagot metodunda alt1 tuslu (ancien )ve yedi tuslu(moderne ) fagot icin iki farkli parmak
numaralart belirtmistir. Bu enstriimanlarin erken stilleri ©onemli Fransiz okulu
temsilcileri olan Charles Joseph Bizey (1695—1758) ve Thrierriot Prudent (1738-?)
tarafindan yapilmistir. Ayni tarihlerde bir Strasbaurg firmasi olan ‘Mr. Keller tarafindan
Alman fagotu temsilcisi olan bir enstriimanda yapilmistir. ‘Ozi metodunda, bu Alman
yapimi enstriimanm Fransiz yapimi olan diger iki enstriimandan iistiin oldugunu
savunmustur. Bunun nedeni, Alman yapimi enstriimanin es borusunun daha genis,
cikardig1 sesin daha giir olmasidir. Ozi’nin ayni1 donemde fagotta yaptig1 en Onemli
ilerleme, sol# ve la nin ¢ikis ve iniste esitlenmesidir. Bu ilerleme ile birlikte fagot ¢calma
geleneginin bas sehri Paris’teki Fransiz okulu degil; Strasbaurg’daki Alman okulu
olmustur.’51 Bu iki ekoliin 18. yiizyildaki farkliligim belirleyen en 6nemli 6zellik
Alman fagotlarinin, bas seslerinin entonasyonundaki esitlik ve Fransiz fagotlarinin tenor

ses araliginda giizel ses ¢ikarma gelenekleridir.

Ozi, bahsedilmis Alman ve Fransiz Ozelliklerini birlestiren donemin iinlii
yapimcist Dominique Antony Porthaux (1751-1839) ve kendi dizaym1 olan
enstriimanlardan bahsetmistir. ‘Ozinin 6rneklendirdigi fagotlar i¢, dis, arka, on kisimlari
ele alimarak detayli bir sekilde anlatilmig alti ve yedi tuslu fagotlardir. Bu fagot
modelleri arasindaki en onemli degisiklik, sag el basparmagi tusu ile sol# ve lab
pozisyonlaridir. Ozi hazirladig1 teknik resimde sol# ve lab pozisyonunda yaptigi
degisikligi  Ozellikle vurgulamisti. Bu teknik resimler yeni fagotun ilk

dokiimanlaridir.”>?

Ozi’nin bahsettigi bagska onemli bir 6zellik, re tusuna ekledigi, hava
kacmasint 6nleyen koruma yiiziigiidiir. Resimdeki fagotlarin dis dizaynlar1 kendinden

once alt1 tuslu Thrierriot Prudent (1738-?) ve Porthaux fagotlarma benzer. ‘Gabriel

° Paul J.White.ayna, s. 96.
31 Paul J.White, ayni, s. 96.
Paul J.White, ayni, s. 96.
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Sebastian Biihner, Jean ve Marie Keller 1785 ve 1830 yillar1 arasinda Strazburg’da aktif

olarak calismis Etienne Ozi’nin cagdasi olan 6nemli fagot yapimcilaridirlar. Urettikleri

ilk fagotlar yedi tuslu olarak dizayn edilmisse de sonralar1 13 tusa kadar (;11(m15t11‘53 J

Resim 21. Ozi alt1 ve yedi tuslu fagot modelleri

33 Jennifer Sadoff, The New Basson School: French Bassoonist Etienne Ozi (Transcending
National Lines,Double Reed Vol. 25 No. 2, 2002).
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Resim 22. Ozi, ‘Methode nouvelle et raisonnee pour le Basson’” metodunun

Fransizca basiminin kapagi, Paris, 1787.
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Resim 23. Ozi, ‘Nouvelle methode de basson’ Fransizca bastmindan alinmais

parmak numarasi ¢izelgesi, Paris, 1803
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4.2. Eichstatt Ord, ‘“Tablature pour le basson, source”’, Fransa

Asagida gosterilmis ¢izim eski bir Fransiz fagotuna aittir. ‘Bu ¢izim, Fransiz
gelenegindeki kanat, Fransiz pozisyonundaki lab ve az da olsa zil sekli ile Bithner&
Keller fagotlarna benzer. Bu fagotta aymi zamanda la# ve sib arasindaki akustik
farkliliklar parmak numarasi sistemi ile belirtilmistir. Bu, 18.yy’dan giiniimiize kalan

.. .. .. e qe 954
Fransiz enstriimanlarinin en 6nemli 6zelligidir.’

Tablo 6. Eichstatt Ord Tarafindan Yazilmis Parmak Numarasi Cizelgesi

‘Notalar Bb,C#,Eb,F#,G#,A#

Notalar sistemi Bh-c %
b

C# 123456

A# 12345Ab

Bb 12346

gt 12345Ab

a# 12345Ab

bb 12346

# 245Ab

g 234

ab 23

a’ 12

bb’ 12456

b’ 1245

¢’ 124>

>* Paul J. White, aym, s. 98.
> Paul J. White, aym, s. 98.
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Resim 24. Eichatatt fagot modeli

4.3. George Wenzel Ritter(1748-1808).Berlin: R.Werchmeister, 1806-09.°%6

‘Ritter ge¢c 18.yy Almanyasmin en onemli fagotgularindandir.1764-78 yillar
arasinda iinlii Mannheim,1788 yilinda “Konigliche Capelle” ve Berlin, 1778 yilinda
“Concert Spirituel” orkestralarinda gorev almistir. Mozart “Sinfonia Concertante”

eserindeki fagot partisini Ritter i¢in yazmustir.”>’

Asagida Ritter fagotunu gosteren Ornek dikkat cekici tus kaliplar1 icermistir.

Kanat tuslar1 haricindeki biitiin tuslar kiirek seklindedir. Kare seklindeki kanat tusunun

°% Paul j.White, ayn, s. 99.
°" Paul J.White, aynu,s,.99.
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bast sonradan daraltilarak kanada eklendigi sanilmaktadir. Sib pozisyonu Alman

ekoliine 6zeldir.

Tablo 7. George Wenzel Ritter Tarafindan Yazilmis Parmak Numaras: Cizelgesi

‘Notalar Bb, C#, D#/Eb, F#, G#
Notalar sistemi Bl-e %
b
D# 123456
Eb 123456
f 2
# 23456
g 23456
c# 124
d# 13
eb 12456
e’ 1
12346
# 234
g 23
ab 12356
a’ 12356
bb’ 123456
b’ 1245
c”’ 145
c# 1457

> Paul J.White, aym, s,.100.
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Resim 25. George Wenzel Ritter fagot modeli

4.4. Joseph Frohlich, “Vollstandige theoretisch-pracktische
Musikschule’’(1810-11), Bonn. ( Eksiksiz Teorik ve Uygulamah Miizik

Ogrenimi )

Alman besteci Joseph Frohlich’in 1811 de yayimladigi ¢alisma, fagot hakkindaki
ilk Alman kaynagidir. Bu kitap, form ve igerik olarak Ozi den ¢ok etkilenmistir. Ancak,
Frohlich in  ¢alismasimda bahsettigi enstriimanlar giiniimiize ulasmis Dresden okulu
yapimcilart J.f. Grundman (1727-1800) , Drensers, Floth ve Wiesner fagotlarina
benzemez. Metot da sozii gecen fagotlar Ozi’nin teknik c¢izimlerini animsatarak ve iki
bilinen Alman 6zelligini vurgular: ‘mib tusu ve entonasyonu kontrol eden ses deligini
iceren siitun basllgl.’59 Frohlich c¢alismasinda,18. yiizyll donem fagotu calinirken
karsilagilabilecek biitiin teknik problemlerden bahsetmistir. Parmak numarasi

yontemlerini aciklarken hem kendi, hem de Ozi’nin parmak numarasi sistemlerini

>% Paul J. White, aym, s.104.
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Onermistir. Bu iki parmak numarast sistemi karsilastirildiginda, Fransiz
enstriimanlarmin tiz seslerde alman modellerine gore calicilara daha fazla kolaylik
sagladig1 goriilmiistiir. Asagida gosterilen on tuslu Fransiz enstriimani i¢in hazirlanmis
parmak numaras1 ¢izelgesi Frohlich in calismas: ile aymi yillarda yayimlanmigtir.
Cizelgenin One siirdiigli parmak numarast kullanma tekniginden, sozii gecen Fransiz

fagotunun Alman fagotundan teknik olarak daha ileride oldugu anlasilmistir.

Tablo 8. Joseph Frohlich Tarafindan Yazilmis Parmak Numaras: Cizelgesi

‘Notalar Bb, C#, D#, F#, G#, A#
Notalar sistemi Bb-b %
b
B’ Bb
C# 123456
Eb 123456
F# 123456
123456
Bb 12346
12346
12346
B 1234
12356Ab
C 123
c# 124
124Ab
d 12
12Ab
eb 13

%Paul J. White, ayna, s.105.
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Resim 26. Frohlich, “Fagottschule,” Vollstindige theoretisch-praktishe Musiklehre’’

Metodunda Yer Alan Parmak Numarasi Cizelgesi, Bonn, 1810-11.
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4.5. Ignaz Sauer, ‘“Neue Scala fiir den Fagot fiir Schelen zum

Selbstunterricht” (1830),Vienna. ( Fagot’un Bireysel Calisma

Yiintemleri)’61

‘Asagida gosterilen teknik resim Ludwig van Bethoven (1770-1827) doneminde

Viyana’da yapilmistir. Bu donemdeki Viyana enstriimanlar1 goriiniimiiniin giizelligi ve

kendine 0zgii karakteristik tonlar1 ile tinlenmislerdir. Resimde gosterilen fagotun Mib

tusu Fransiz pozisyonunda, diger tuslar ise tahta bloklara takilarak yapllnnstlr.’62

Tablo 9. Ignaz Sauer Tarafindan Yazilmis Parmak Numaras: Cizelgesi

‘Notalama

Ses sinir1

F#/Gb
f#/gb

d#eb’

®! Paul J.White, ayna, s.106
62 Paul J.White, ayna, s.106.
%3 Paul J.White, ayna, s.106.

A#/Bb,C#/Db,D#Eb,F#/Gb,G#/Ab

==
b

123456
23456
23456
12456
13
2456
2
23456
234
2346
23
236
23
232’ %
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4.6. ‘‘Petite methode de basson’,0zi. Lyon: Heral,1810. ‘“Reprinted as
Nouvelle edition de la methode de basson par” Ozi.Paris:Dufaut et

Dubois.(Fagot icin Yeni Yontem)

On tuslu fagot i¢in yazilmig bu iki metot Ozi nin erken fagot metotlar: ile
dogrudan iligkilidir. Bu metotlarda belirtilen enstriimana sonradan eklenen tuslar: ikinci
kanat tusu, sol bag parmagi ile ¢calinan do# tusu ve besinci ve altinct delikler arasindaki

si tusudur.

4.7. Jacques M.Hotteterre, (1680-1761)“Methode pour apprendre a jour en
peu de la flute”’( 1765), Paris:Bailleux (Fliit icin Pratik ve Kisa

Yiintemler)’64

‘Bu metot 1765 yilinda Fransiz besteci ve yayimci Antonie Bailleux (1720-
1798)tarafindan bes tuslu fagot i¢in yayimlanmus en eski cizelgedir.”® Asagida resimde
(Resim.27) gosterilen 6rnek kendinden dnceki fagotlarin, Fransiz okulu tarafindan yeni
eklenen mib tusu harig, tiim Ozelliklerini tasir. Bu enstriimanin ¢agdasi enstriimanlar
dan en 6nemli farklilig1 bas borusunun kalinligidir.

Tablo 10. Bailleux Tarafindan Bes Tuslu Fagot I¢in Yazilmis Parmak Numarasi

Cizelgesi
‘ Notalar Bb ,C# ,Eb F# ,G#
Notalar sistemi LS %
b
Eb 123456
f 23456Ab
f# 23456F
g 234
gt 123
a’ 12°%

% Paul J. White, aym, s.94.
% Paul J. White, aym, 5.94.
% Paul J. White, aym, s.94.
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Resim 27. Hotterre fagot modeli

4.8. Jean-Benjamin de La Borde ‘“Essai sur la Musique Ancienne et

Moderne”’( 1780), Paris. (Antik ve Modern Miizik icin (;allsma)’67

Fransiz okulunun onemli bir temsilcisi ve bestecisi olan La Borde(1734-1794),
fagotun solo enstriiman olarak kullanilmaya baslamasinin Onciilerindendir. Fransiz
besteci ve teorisyen Jean-Philipe Rameau (1683-1764) ve Alman opera bestecisi
Christoph Willibald Gluck (1714-1787) zamaninda Paris opera orkestrasinda calan
fagotcu meslektas1 Pierre Cognier den soyle bahsetmistir: ‘solo calmayi orkestra tonu
icin cok onemli olan fagot calma ve giizel ses cikarma teknigine zarar verdigi

gerekgesiyle reddetti’® . Asagidaki resim La Borde’nin kitabinda bahsedilen Fransiz

%7 Paul J.White,aym, s 94.
% Paul J.White, aym, 5.94.
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calma geleneginde kullanilmig enstriimani1 gostermistir. Bu kitaptaki metinler, ilk fagot
calim tekniklerinin kodlanmis olmalar1 bakimindan 6nemlidir. Metinlerin Fransiz okulu
geleneginden bir fagotcu tarafindan yazilmis olmasi bu ekoliin 18. yiizyildaki fagot

calimina yaklasgimini gostermistir.

Tablo 11. La Borde Tarafindan Yazilmis Parmak Numarasi Cizelgesi

‘Notalar Bb ,C# ,Eb, F# ,G#
Notalar sistemi Bb-e %
b
B’ Bb
B 124
C 12
c# 1234
13
3
g 23456
b 124
c#’ 1234
eb’ 1
e’ 13
f 2345
f# 23456
g 2
gt 123
a’ 12
bb’ 123456
b’ 1245
c”’ 1234
c#”’ 124
d’ 15
£’ 24°%

% Paul J.White, aym, s 95.
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Resim 28. La Borde fagot modeli
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5. ALMAN VE FRANSIZ FAGOT EKOLUNDE KAMIS YAPIM GELENEGI

Bu boliimde kamis yapim egitiminin tarihgesi incelenirken kamis yapimi ve
enstriimanin tarihsel evrimi ele alinmistir. Arastirma siiresince bu konuyla ilgili ortaya
cikan zorluklar soyledir: Kamis yapimi tarihinin Almanya’da Frohlich’in metoduna
kadar yazili bir kaynagmnmn olmamast; italya’nmn 19.yy da kamis yapimi icin kullanilan
bambularin yetistirildigi yer olmasi ancak, fagot calma geleneginin cikis noktasi

olmamas1 Fransa ve Almanya’daki calicilarin uygun bambu bulmasini zorlagtirmustir.

Kamig yapimi ve pedagojisi konusunda yapilmis bu arastrmanin Oniindeki en
biiyiik zorluk birinci agizdan yazilan kaynaklarda yapilan degisikliklerdir Julius
Weissenborn’nun (1837-1888) 1887 tarihli metodu bes farkli editér tarafindan
yayimlanmis, higbirinde editoriin yaptigr degisiklikler belirtilmemistir. Bu metodun ilk
basimi Leipzig’de bulunmus; buna en yakin diger yayimlar Amerika’da kiitiiphanelerde
saklanmistir. Bu kitabin ilk versiyonuna uygun 1968 tarihli metot Sherman Walt’un

onciiliigiinde Fox Basson Company tarafindan yayimlanmustir.

Bu kaynak, yazili ve yazili olmayan kamis yapim yontemlerini birbirleri ile
iligkilendirmistir. Alman ekolii disindaki diger Avrupa iilkeleri kamis yapim egitimini
fagot calicilar1 icin gerekli gérmemis; ancak, kamis yapimu usta calicilar yerine
amatorlerin isi olarak kabul edilmistir. Fagot, tahta nefesli iiflemeli grubunun 6nemli bir
liyesi olmaya basladikca, miizikal gereksinimler hem enstriiman hem de kamisin usta

calicilar tarafindan yapilmasi gerekliligini dogurmustur.

Genel olarak, kamigs yapim sanatindaki en biiyiik ilerleme Etienne Ozi’nin
Nouvelle Methodesi ( Fagot i¢in Yeni ve Ag¢iklamali Metod ) ile gerceklesmis; bundan
sonraki iki yiiz yil icinde yapilan degisiklikler kamisin koklii bir sekilde tekrar
diizenlenmesini 6ngérmemistir. Bunun aksine, kamis yapim pedagojisi her yeni yayim
ile birlikte gelismis, giiniimiiz fagotcular1 arasinda da popiiler hale gelmistir. Hem Ozi
hem Weissenborn c¢alici ve kamis yapict modelini desteklemistir. Ozi kamis yapim
yontemlerini acgikca belirtirken, Weissenborn ogrencilerini bu sanatin 6grenilmesi

konusunda cesaretlendirmistir. Ozi’nin 1803 tarihli Nouvelle Methodesi ( Fagot i¢in
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Yeni ve Aciklamali Metod ) Paris konservatuvar: tarafindan yayimlanmis ve 1847
yilina kadar okulun miifredat programinda yer almistir. Weissenborn’nun metodu ise
herhangi bir enstitii tarafindan yayimlanmamistir. Bundan dolayi, Weissenborn’nun
yazilar1 heniiz konservatuvar dgrencisi olmamis gen¢ Ogrenciler arasinda kullanilarak
onlarin kanus yapimi hakkinda bilgi edinmelerini saglamustir.Iki 6nemli fagotgunun bu
konuya yaklasimlar1 arasindaki farklilik Alman ve Fransiz ekolleri arasindaki degisik
bakis acilarmi temsil etmistir. Kamig yapim yontemlerini ayrintili olarak anlatmis olan
Ozi, sistemli kamis yapimi pedagojisini yazili kaynaklara dokiilmesini saglarken;
Weissenborn, bu kisma 1887 tarihli kitabinda yer vermeyerek kamis yapim geleneginin

sOzlii anlatim ve yazili kaynaklarla beraber gelismesi diisiincesini savunmustur.

Modern caglarmm kamis yapimi pedagojisindeki en biiyiik zorluk, bu egitimin
standardinin olusturulmamasidir. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri, enstriimanin uzun
yillara yayillmis evrimi ve her zaman diliminden fagotlar i¢in farkli kamislarin
kullanilmis olmasidir.Bu boliimde kamis yapimi ve pedagojisi, fagot gelisimi tarihinin
1687 ve 1887 yillar1 arasinda gelisimine paralel olarak incelenmistir.Her donemin
miiziksel gereksinimleri, enstriimanlar1 ve pedagojik yaklasimlar: kamis yapim gelenegi

ile beraber ele alinmistir.

5.1 Joseph Frohlich (1780-1862)

Paris konservatuvarinin dogusu ve Ozi tarafindan yazilan ‘“Nouvelle Methode”
nun burada kullanilmaya baslanmas1 fagot ¢alma geleneginin baskentini degistirmistir.
Bu metotla birlikte, kusaktan kusaga aktarilmis bilgiler bi¢imlendirilerek kagida
dokiilmiistiir.” Nouvelle Methode” (1803) ( Fagot i¢cin Yeni ve Ac¢iklamali Metod ) den
sonra, Fransa ve diger ililkedeki fagot Ogretmenleri kendi metotlarim1 yazmaya
baslamiglardir. Joseph Frohlich in 1811 yilinda yayimladigr “Vollstandige Theoretisch-
Praktische Muskilehre” ( Eksiksiz Teorik ve Uygulamali Miizik Ogrenimi ) adl
fagot metodu, fagotcunun kendi diisiinceleri 1s18inda Ozi metodunun Almanca
cevirisidir. ‘Bu metod Ozi nin caligmasindan yapigir alintilara ek olarak cok sayida
diizeltme, ekleme ve silinmis 6geler icerir. Bu degisiklikler, Alman ve Fransiz fagot

calma gelenekleri arasindaki farkliliklar1 gosteren paha bigilmez veriler olarak
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giiniimiize ulagmistir. Bununla birlikte Frohlich’in Ozi’nin kitabmdaki ‘Kamis yapma
yontemleri’ adi altinda bulunan kismini ‘Kamis yapimi icin gerekli aletler, kamis
yapimi ve denenmesi’ seklinde degistirmesi de Alman okulunun kamis yapiminda daha
tecriibeli oldugu diisiincesini olusturmustur. Ancak, kitaptaki yazim seklinden hala

Fransiz kamuglarmim daha yaygm olarak kullanildig: anlagilir.””

Bu iki metodun karsilastirilmasi swrasinda ilk goze carpan farklhilik Ozi’nin
metodunda bulunan “On the Quality of the Reed” ‘Kamug Kalitesi’ basglikli makalenin
cikartilmis olmasidir. Bu farkhilik Fransiz okulunun 6grencileri i¢in kamis yapimini
O0grenmenin zorunlu kilmmadigini gdstermistir. ‘Ozi’nin aksine Frohlich, bambu se¢imi
ve onlarin kamis yapimi i¢in hazirlanmasini konu aldig1 ‘kamis kalitesi’ adli makalesini
fagot metoduna eklemis; buna ek olarak “Kamis Yapimi i¢cin Gerekli Aletler, Kamis
Yapimmi ve Denenmesi” baslikli makalesini kitabin tigiincii kismi olarak kullanmustir.
Ozi ise, “Nouvelle”nin ( Fagot i¢in Yeni ve Ag¢iklamali Metod ) ayni konulu kismina

*"! {ki ustanin metotlarindaki, kamis yapma

“Kamis Yapma Yontemleri” adimi vermistir.
egitimine farkli bakis acilar1 Almanya’daki kamis yapma geleneginin Fransa’dakine
oranla daha uzun bir ge¢misi oldugunu gostermistir. Bu durum Alman fagot dgretme
geleneginin O6grencilerine baslangic asamasindan itibaren kamis yapmayi Ogrettigini

Fransizlarinsa bunu daha sonraki agsamalarda 6grendigini géstermistir.

Frohlich’in  belirttigi kamis yapma yontemleri Ozi'ninkilerle hemen hemen
aynidir; aralarindaki istisnai degisiklik, kamislarin  yapimi sirasindaki 1slatma
yontemidir. Ozi kamislar: iki parcaya ayirip 1slatmayi tavsiye ederken, Frohlich kesme
islemi baslamadan dort bes saat once kamisin 1slatilmasini tavsiye etmistir. Bu farklilik,
Alman ve Fransiz ekollerinde yapilmis iki farkli kamis arasindaki esneme oraninin
degismesine neden olmustur. ki gelenek karsilastirildiklarinda Frohlich’in gelenegini
takip eden kamis yapimcilarinin tirettigi kamiglarin Ozi’nin geleneginin takip edenlere

gore daha esnek kamus iirettigi gozlemlenmistir.

7% Chiristin Schilinger, The Pedagogy of Bassoon Reed Making. (A Research Paper Presented in
Partial Fulfillment of the Requirements for he Degree Doctor of Musical Arts, Arizona State University,
2007), s.75.

" Marvin Donald DaGrade, A Translation and Study of the Basson Section of Joseph
Frohlich’s Vollstandige Theoretisch-Praktische Musiklehre (1810-11) and a Performance Edition of
His Serenade for Flute,Clarinet, Viola, Basson or Cello, (Indiana University, 1970), s.14.
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Iki calicinin pedagojik yontemleri incelendiginde Frohlich’in 6grencileri igin figiir
ve tablolar1 iceren gorsel betimlemeler yaptigi, Ozinin ise Ol¢ii, ebat ve boyutlar1 kesin
direktifler ile acikladigi goriilmiistiir. ‘Frohlich tarafindan acikca belirtilen tek o6lcii
birimi, kamis yapiminda kullandigi bambunun c¢apmin 2,5 santimetre olmasi
gerekliligidir. Kamis yapimu ile ilgili diger biitiin ogeler gorsel pargalari ile tarif
edilmislerdir. Bunlar soyle siralanmislardir: icbiikeylik, renk ve benzerlik. Frohlich
kamisa sekil verilmesi islemini soyle tarif etmistir: Kamisin ¢ok genis yapilmasi,
calicinin  giizel ses cikarmak i¢in kullanacagi degisik dudak pozisyonlarinin
uygulanmasina olanak vermez; borudan gelen havanm kontrol edilmesi ve giizel ses
cikarilmasi zorlasir. Cok dar yapilmasi ise zayif ve kotii bir ton ¢ikmasma neden olur.
Sonug olarak, kamisin genis tutulmasi ¢alicilik agisindan dar tutulmasina gore fagotcuya
daha fazla olanak saglar. Parsomen kagidindan ya da mukavvadan yapilmis en uygun
tek bir ornegin siirekli kullanilmasi ¢alic1 i¢in en uygun standart kamis modelinin

72
olusturulmasinda esastir.””’

Ozi’nin ii¢ farkli asamadan olusan kamis sekli tanim1 “Nouvelle”’de ayrintilart ile
tarif edilmis, ancak bu asamalarin kamis1 ve cikarttigi sesi nasil etkiledigi
aciklanmamustir. Frohlich, kamis yapimcist icin temel bilgileri vermemis, ancak, kamig
yapiminin arkasmdaki biiyiik arka plan bilgilerini aktarmistir. Kamis yapma pedagojisi
ile ilgili bu yontem bilimi, giiniimiiz fagotcularina Alman ve Fransiz okullarmdaki
kamis yapim gelenegi farkliliklarmi anlama ve kamug yapimimna yeni bir bakis agisi
gelistirme olanagi saglamistir. Ozi'nin gorsel betimlemelerine karsi Frohlich, kendi

gorsel tablolarini olusturarak bunlar1 fagot metodunda kullanmamustir.

Frohlich’in bahsettigi tek bir standart 6rnegin olusturulmasi yontemi, bu konudaki
Alman ekoliiniin en 6nemli 6zelliklerindendir. Bu yontem, modern zamanlarm kamis
sekli olusturulmasi yonteminin atasidir. Bu erken sekil verme gelenegi Frohlich’in
bahsettigi tek yontemdir ve Ozi’nin “Nouvelle Methodo”dunda ( Fagot icin Yeni ve
Aciklamali Metod ) gecmistir. Frohlich tarafindan yapilmig baska bir agiklama
sOyledir: ‘Bambu yaprak seklindeki bigakla kazimir. Bigagm capr 2,5 santimetreyi

gecmemelidir. Bigag: tek tarafi kanus kesim iglemi baglamadan 6nce bilenmelidir.”

2 Marvin Donald DaGrade, ayni, s.13.
3 Marvin Donald DaGrade, aym, s.13.
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Ayni sekilde el bigagi (Ausschneider) Frohlich tarafindan ausschneider olarak
adlandirilmis ve resmedilmistir. Fagotcunun kitabindan bahsettigi kamis yapiminda
kullanilan el bicagi Ozi’nin kullandig1 tekniklere oranla gelismistir: Bigcak, gelismis

birka¢ parcadan olusur ve masaya kelepcelenmesini saglayabilecek mengenesi

eklenmistir.

Frohlich, metodunda kullandig1 resimlerde kamis yapimi i¢in uygun olan biitiin
bambu parcasmi eklemistir. Ancak, Ozi kitabinda kamig yapimu i¢in se¢ilmis bambulari
dort esit parcaya ayirip resmetmistir. Her iki yapimc1 da bambunun orta kisminin diger
bolgelerinden daha ince olacagini belirtmis olsa da Frohlich Ozi’nin malzemeyi esit dort
parcaya ayirma fikrini benimsememistir. Giiniimiiz kamis yapma egitiminde bambunun
dorde ayrilmasi sirasinda her bir parcanin simetrik olarak oyulmasi kamis yapim
geleneginin temelini olusturmustur. ‘Fréhlich Ozi’nin “Nouvelle Metode” ( Fagot i¢in
Yeni ve Aciklamali Metod ) kitabini esas alarak hazirladigr “Vollstandige Theoretisch-
Praktische Muskilehre” ( Eksiksiz Teorik ve Uygulamali Miizik Ogrenimi )

kitabinda yer verdigi resimlerini Fransiz ekolii temsilcisi olarak adlandirmistir.””*
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Resim 29. Frohlich’in “Vollstandige Theoretisch-Praktische Muskilehre” Adli
Metodundan Alinmis Kamig Yapim Aletleri ve Olgiileri

4 Marvin Donald DaGrade, aym, s.16.
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Frohlich’in Ozi’nin kamis yapimi ekoliine en biiyiik katkis1 bu konuya daha fazla
onem vermis olmasidir: ‘Eger kamis ¢ok siki olarak kapatilmigsa, her iki tarafi ayni
anda kerpetenle sikilmalidir; ¢ok genis birakilmigsa sarilan tellere baski yapilir; se¢ilmis
kamis hala ¢ok kalin ve gerekli ses tinisin1 veremiyorsa, mutlaka inceltilmelidir.
Enstriimandan ¢ikan tiz sesler giicsiiz kalmigsa kamigin u¢ kismi keskin bir bigcakla
inceltilmelidir; bas sesler giicsiiz kalmigsa, kamism arka kismi inceltilmelidir, tiim bu
inceltme islemleri titizlikle yapilmalidir. Kamusa tiflenmesi calici i¢in zor ise bu kamisin
cok egimli yapildig1 anlamina gelir; bu durumda kamus serit kullanilarak olmasi gereken
egime getirilmelidir. Eger kamis beklenen tonu iiretememisse, calict kamista olmasi
gerekenden fazla bambu kullamilip kullanilmadigimi kontrol etmelidir. Bu durumda
kamisin i¢c kismunimn istenilen ton elde edilinceye kadar oyulmas: gerekir. Kamis
eskimigse (genellikle uzun siire kullamilmasinda meydana gelir),kullanim siiresinin
uzatilmas: i¢in kesilmesi kamusm giiclendirilmesine yardimcr olur’’’ Joseph
Frolich’1811 yilinda yayimladig: kitapta bahsettigi kamig yapimi teknikleri ile Ozi’nin
1803 yili1 kamig yapimi teknikleri Fransiz ve Alman ekolleri arasindaki fagot dgretimi

teknikleri ile ilgili aligverislerini gostermektedir.

Sonug olarak iki ekol karsilastirildiklarinda Alman ekoliiniin kullanilan aletler,
Onerilen Olciiler ve acikca belirtilmis kamis yapim tarifleri ile Fransiz ekoliine gore daha

etkin oldugu gozlemlenmektedir.

5.2.Carl Almenraeder (1786-1843)

Carl Almenraeder, yasadigr donemin en dnemli fagotcular: ve fagot yapimcilari
arasindadir. 1820-22 Yillar1 arasinda Almanya’nin Cologne sehrinde, tahta nefesli
enstriimani seri olarak iirettigi bir fabrika kurmus; ayni donemde, fagotun yapisinin
ilerletilmesini konu ettigi “Abhandlung iiber die Verbesserung des Fagotts”(Fagotun
Gelistirilmesi Hakkinda Tez) adli bilimsel calismasini yayimlamistir. Gottfried Weber
(1779-1839), Almenreader’in bilimsel ¢alismasi ile ayn1 konuda olan “Versuch einer
Praktischen Akustik der Blasinstrumente” (Uflemeli Enstriimanlarin Pratik Akustigi

Uzerine Deneme) adhi calismasini yayimlamustir. ‘Weber ayrica, 1825 yilinda

> Marvin Donald DaGrade,ayni, s.17-18.
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editorliigiinii yaptig1 donemin Onemli Alman miizik dergilerinden olan ‘Caecilia’ da

Almenreader’in tezinden ¢ok sayida alint1 yapm1§t1r76.’

Carl Almenraeder kendinden Onceki fagotculara gore kamis yapimi konusuna
daha derin egilmistir. Bu konu ile ilgili arastirmalarini topladigi “Die Kunst des
Fagottblasens”(1842) (Fagot Ufleme Sanat1) adli bilimsel calismasi Fransizca ve
Almanca olarak yayimlanmistir. Kamig yapimu ile ilgili karmasik sorulara direk
ornekler kullanarak cevap vermistir. Almenreader kamig yapim teknigi daha uzun ve
betimseldir; kamisin, fagotcunun sanat hayatindaki Onemini su sozleri ile agikca

vurgulamistir:

“Her fagotcunun, caliciligi, gelisme evresinde dahi olsa, kullandigr kamisin
performansi ile dogrudan ilintilidir. Fagotcu en iyi enstriimanlarla caliyor olsa bile,
kusurlu kamis performans sirasinda calicinin 6zgiirliigiinii kisitlar. Sonug olarak, iyi
yapilmig kamisla calmak her fagotcu i¢cin Onceliklidir. Kendi kamismi yapmay: tercih
etmis fagotcu, mutlaka dogru kamis yapma yetisine sahip olmalidir. Her ¢alici kamisini
tercihen genis ya da dar, kisa ya da uzun, ince yada kalm olarak yapabilir. Ayn1 kamis
farkli fagotlarda farkl sekilde ses kalitesini etkileyebilir: Bir fagotta temiz ses ¢ikaran,
digerinde entonasyon problemleri yaratabilir. Calic1 i¢in ideal kamis sekli bulunduktan
sonra siirekli bu tasarimin kullanilmasi, farkli kamuglarla farkli ses ¢ikmasi ve her
seferinde calicinin buna adapte olmasi zorlugu probleminin en etkili ¢oziimiidiir. Burada
kamis yapimi ile ilgili one siiriilen diisiinceler, unutulmamalidir ki, 6zellikle benim

tarafimdan kullanilan kamislar hakkindadur.””’

Almenraeder’in kamis yapimi ile ilgili yayimladigi bilimsel ¢alismasi, kamig
yapma geleneginin baslangici sayilan 1803 tarihli Ozi metodundan itibaren tartigilmis
sorulara adres gostermeye calismistir:‘Calict kamis yapmayr Ogrenmeye ne zaman
baslamalidir? Almenraeder metodunda, ¢aliciin ileri seviyeye geldigi andan itibaren
kamis yapmaya baglamasi Onerilmis; bu gelenek, giiniimiize kadar siire gelmistir.
Almenraeder’in cevap bulmaya calistig1 en onemli sorulardan bir tanesi, kamis yapimini

O0grenmenin tiim calicilar i¢cin gerekli olup olmadigidir: Almenreader, kamis yapim

’® Gunter Joppig, aym, s.75.
77 Chiristin Schilinger.ayn, s.75.
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bilgisinin aktif olarak kullanilmasa bile calicilar i¢in gerekliligini savunmustur.””® “Die
Kunst des Fagottblasens”da ( Fagot Ufleme Sanat1 ) vurgulanan diger 6nemli nokta,
fagotcu icin secilmis en uygun, tek bir kamus stilinin siirekli olarak kullanilmasi
gerekliligidir. Almenreader’in calismasi, farkli kamig stillerini ve bunlarmn yapim
sekillerini pedagojik olarak ele almis olmasi nedeni ile Alman okulunda kamis yapim
gelenegine onemli katkilar saglamis; standart kamis ve fagot kullanimini 6nermesinden

dolay1 modern Alman fagotunun atasi sayilmistir.

‘Almenraeder’in “Fagot Kamis1 Yapimi1” kitabma yaklagimi Ozi’nin kesin olarak
belirtilmis  Olciileri  ile  Frohlich’in - gorsel betimlemelerinin ~ sentezi  oldugu
diisiiniilmektedir. Fagot¢unun, her iki metodu da biliyor olmasi bambu se¢imlerinden
anlasilmaktadir: Daha Onceki yapimcilar iyi ve kotii bambu arasindaki farkliliklart dig
yiizeylerinin rengi ve sekline dayanarak belirtmisler ve bambunun 1slatilmasi sirasinda

suyu emme hizmnm, kamigi biiyiikligiinii etkiledigini one siirmiislerdir.””

Almenraeder, “Die Kunst des Fagottblasens” ( Fagot Ufleme Sanati1 ) metodunda

kendi kamis yapma seklini acikca anlatir:

“Benden Onceki kamis yapma direktiflerini takip etmeye calismis olsam da,

denemelerimden bambularin belirtildigi kadar su tutamayacaklar1 sonucuna vardim.*

Bu yaklasimdan Almenraeder’in diger kamis yapim yontemlerinden haberdar
oldugu ve bunlar1 denedigi anlasilmaktadir.Seleflerinin aksine Almenraeder, kamis
yapimu i¢in gerekli aletleri, kamis yapma yontemlerini betimlemeden dnce belirtmistir.
Almenraeder, kendinden Onceki kusaklarin yaptigi gibi kamis yapiminin figiirlerle
aciklamis; ancak yaptig: figiirleri onceki kusaklara oranla daha kapsamli hazirlamistir.
Sonug olarak, Almenraeder, kendi kamis yapimi yontemlerini direk ve kesin belirtecler
kullanarak ve dgrencilere bilgileri pedagojik olarak siralayarak vermistir. Bu yaklasim,

fagot kamis yapim pedagojisine olan yaklagimini gdstermistir.

78 Chiristin Schilinger.ayn, s.75.
7 Chiristin Schilinger.ayn, s.76.
% Chiristin Schilinger.aym, s.77.
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Resim 30. Carl Almenraeder’in “Die Kunst Fagottblasens” ( Fagot Ufleme Sanat1 ) Adl
Metodunda Yer Alan 1829 -1842 yillarinda Yapilmis Kamis Modelleri
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Resim 31. Carl Almenraeder’in “Die Kunst Fagottblasens” ( Fagot Ufleme Sanat1 ) Adl

Metodunda Yer Alan Kamis Yapim Aletleri
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5.3.Kamis Yapiminda Fransiz Okulu (1803-1887) Ozi Sonrasi

Alman fagotcular1 kendi standart kamis yapim tekniklerini olustururken, Fransiz
fagotgular1 Ozi’nin kamis yapimimi fagot performansinin ileri asamalarinda 6grenilmesi
gerektigi diisiincesini kabul edip etmemeyi tartismislardir. Paris konservatuvari
pedagoglari, Jean Baptiste Joseph Willent-Bordogni (1809-1852) ve Eugene
Jancourt(1805-1901) bu cabay1 anlatan 6nemli Fransiz ekolii fagotcularindandir. Bu

konunun en 6nemli kaynaklari, sozii gecen fagotcularin yazdiklar1 metotlardir.

Fagot virtiozii Willent Bordogni (1849-1852) yillar1 arasinda  Paris
konservatuvarinda calismis, 1844 yilinda “Grande Methode Complete Pour le Basson”
(Fagot icin Eksiksiz ve Biiyiikk Metot) adli metodunu yaymmlamistir. Bu metodun Will
Jansen gibi donemin {inlii fagotgular1 tarafindan Ozi’nin 1803 tarihli “Nouvelle
Methode”’sine ilave ve tamamlayict kitap oldugu iddia edilmistir. Ancak, metoda
eklenen kamis yapimu ile ilgili pek ¢ok makale Ozi’nin metodunda bahsedilen yapim

tekniklerinden daha gelismis yontemler onermistir.”®!

Eugene Jancourt’un 1847 yilinda basilan “Methode Theorique et Pratique Pour le
Basson”(Teorik ve Uygulamali Fagot Metodu)kamis yapim teknikleri ile ilgili bilgi
icermemektedir. Ancak fagotcu, enstriiman yapimu ile kamis yapimimi beraber ele
almay1 tercih etmistir: ‘Standart boyutlarda ve yeni mekanizma ile ¢alisan fagot,
sonunda miikkemmel fagot yapimcisi Frederic Triebert(1813-1878) tarafindan
yapilmustir; bu fagotlarda kullanilan kamisin hem i¢ hem de dis yiizeyleri miikemmel
bir sekilde oyulmus; sozii edilen kamis yapma yontemlerinin mekanik olarak standart
tiretimde kullanilmas1 zor oldugundan Triebert iirtinlerini kullanan tiim fagotgular i¢in
Ozel servis saglamistir. Triebert kamislarinin ayari, sesin titresimine miikemmel bir

sekilde olanak saglamustir.””®

Jancourt’un enstriimanin gelisimine en biiyiik katkis1 zamanin 16 tuslu fagotuna 6
tus daha ekleyerek 22 tuslu yapmasit ve boylece Jancourt sistemi olarak da anilan

Fransiz modelini olusturmasidir. Fagotcu, bu siirecte Frederic Triebert’den

8! Chiristin Schilinger, aynu, s.85.
82 Marvin Donald DaGrade, aym, s.65.
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etkilenmistir. Bu gelismeye ragmen Jancourt, eski gelenekteki el bicaginin hala fagot
yapimcisinin onemli bir aksesuar1 olarak gérmiis ve kullanmistir. Jancourt, olusturdugu
22 tuslu fagotun sistemini kitabinda ayrmtili olarak anlatmazken; Almeraeder, fagota
kattig1 yenilikleri “Treatise on the Improvement of the Basson Including Two
Tables”(Fagotun Gelisimini Inceleyen 2 Boliimlii Bilimsel Cahgma) kitabinda
ayrintilar1 ile agiklamistir. Bununla beraber Jancourt, kamis yapimini giiniimiizde de
kullanilan standart yontemleri ile aciklayarak, kamigsa son seklini vermistir. Jancourt’un
bahsettigi kamis ve bunun en etkili sekilde kullanildig1 enstriiman Triebert yapimi
fagottur. Eugene Jancourt, Fransiz ekoliinde Ettienne Ozi’nin gelenegini takip eden ilk
Paris’li fagotcudur. Cagdasi pek cok calict tarafindan fagot virtiozii olarak
tanimlanmigtir. Fagot i¢in Yeni ve Agiklamali Metod (Grande Methode’si Ozi’nin
Nouvelle Methode) undan sonra Paris konservatuvari (Fransiz ekolii) egitiminde

kullanilmaya baslanmistir’ 83

.Bu adaptasyon 19.yy ortalarinda, kamis yapma yontemleri
dahil edilmeden sadece fagot calma teknikleri ele almarak fagot egitiminin
gerceklesmesini saglamistir. Boylece Fransiz ekolii fagot egitimi geleneginin temeli

olusmustur.

5.4. Weissenborn Oncesi Kamms Yapma Gelenegi

Paris konservatuvarinda kurulan egitim gelenegi 19.yy Avrupa’sinda yayilmaya
baslamasi sirasinda Avrupa’nin cesitli sehirlerinde acilan konservatuvarlar ve tarihleri
sOyledir: Napoli(1808), Prag(1811), Londra(1822), Viyana (1821), Briiksel (1832),
Leipzig(1843). Miizik okulu geleneginin yayilmasi1 ve standart fagot egitiminin
baslangict es zamanli gerceklesmistir. Fransiz ekolii miikemmel miizik egitiminin
modeli olarak kurulmus; Avrupa’daki diger okullar bu egitimi Ornek alarak standart
miizik egitimi gelenegi olusturmaya baslamislardir. 1847 yilinda Paris okulu, kamis
yapimu ile fagot calimi egitimlerini birbirinden aymrmistir.19.yy da Alman ekolii fagot
egitiminde kullanilan en yaygin metotlar Almenraeder’in, “Fagot Ufleme Sanati” (Die
Kunt Des Fagottblasens) ve Ozi'nin “Fagot icin Yeni ve Aciklamali Metod”
(Nouvelle Methode) udur.

8 Marvin Donald DaGrade,ayni, s.66.
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Konservatuvar modelinin yayilmasi ile beraber kamis yapimi egitimi de fagot
calimi egitiminden ayr1 bir dal olarak yayilmaya baslamistir. Ozi ve Frohlich’in
metotlart bu yeni enstitiiler tarafindan ¢ogaltilarak kullanilmaya baslanmistir. Hem
yazili olmayan hem de yazili metotlar bu okullarin egitim programlarmin vazgecilmez

parcalar1 olmustur.

Sonug olarak, calic1 ve kamis yapict modellerinin ortaya ¢ikmasi hem kamis hem
enstriimandaki teknolojik  gelismelerden dogmustur. Hem enstriiman, hem de ses
sistemlerinin standarda oturtulmus olmasi birden fazla tiirde fagot ve kamusa ihtiyacin
ortadan kalkmasma neden olmustur. Tiim bunlar Ozi’nin “Nouvelle Methode”’sinden
sonraki ilk elli yilda gerceklesmistir: Ton kalitesi, artikiilasyon, ses sinir1 ve dayaniklilik
kamisa bagl islevler olarak kabul edilmistir. Fagotcular, enstriiman ilizerinde daha genis
kontrol saglamak {iizere kamis yapimi yontemlerini ilerletmeye yOnelmislerdir. Bu
gelismelerin sonucunda, kamis yapim yontemleri de hem Alman hem Fransiz

okullarinca 19.yy da standarda baglanmaistir.

5.5. Julius Weissenborn (1837-1888)

Eugéne Jancourt (1815-1901) ve Almeraeder fagot sistemleri sirasiyla Fransiz ve
Alman ekollerinin temelini atmustir. Ancak, konservatuvarlarin digindaki ogrenciler
belli bir metoda bagl olmaksizin enstriimani 6grenmeye devam etmistirler. Bunun en
biiyiik nedeni Almenraeder ve Jancourt’un 1840l yillarda yazdiklar1 metotlarin fagot
pedagojisini, ddnemin yayim olanaklarindan dolay: tiimiiyle etkileyememis olmalaridir.
Carl Almeraeder’in 1843 yilindaki Oliimiinden sonra Wilhelm Heckel (1856-1909)
Alman fagot yapimi gelistirilmesi gelenegini siirdiirmiistiir. Yapimcinin, 1887 tarihli
kitabinda bahsettigi fagot, Almenraeder’in 1842 yilinda bahsettigi fagottan daha
gelismistir. Bu calisma Weissenborn’nun “Praktische Fagot-Schule” (Uygulamali Fagot

Metodu) adli kitabinda Almenraeder ve Heckel fagotlarin1 6ven makalede goriilmiistiir:

“Fagot yapimui siiresince ancak birka¢ yil bu alandaki gercek ilerlemeyi

belirlemistir. Wilhelm Heckel, eski ve yeni fagotlarin en miikemmel taraflarini
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birlestirdigi enstriimant yapmada basarili olmustur.Kesinlikle soylenebilir ki fagot

yapma sanatinda bugiine kadar daha i1yi sonuclar alinmamustir.”84

Weissenborn metodunda, biitiin fagot 6grencileri i¢in ekol ayrimi yapmaksizin
birlesik bir calisma sistemi hazirlamay: amaclamis; olabilecek en ileri teknoloji ile
bahsedilmis Heckel sistemini temsil etmistir. Fagotcunun belirttigi kamis ve kamis
yapimu ile ilgili bilgiler Heckel sistem fagotu esas almarak siralanmistir. Bu nedenden
dolayr sozii gecen metotlar Heckel sistemi ile sinirli kalmistir. Weissenborn’nun
bahsettigi kamis yapimi pedagojisi pek cok agidan tamamlanmamais olsa da, 6grencilerin
bu isi daha iyi anlayabilmesini saglayacak sekildedir. Bu pedagojik yaklasimin kamis
yapimi egitimine etkisi sadece Alman okulunu degil modern zamanlarda kullanilan tiim

metotlar1 derinden etkilemistir.

Cugnier®(1740-?) fagot calma ve yapim geleneginden gelen Weissenborn,
kamisin her calici, enstriiman ve bambu ile olan etkilesimi ve bunun karmagikligini
acikca tartigmistir. Bundan Onceki biitiin metotlarda, kamisin her caliciya olan
uygunlugu ve her calicinin bambu kullanma tercihleri esas konu olmusken,
Weissenborn’nun metodunda her enstriimanin sistemine gore kamus yapilmasi
gerekliligi vurgulanmistir. Burada sozii gecen fagotlar Heckel’in yeni ve gelismis

enstriimanlaridir.

Weissenborn, kendinden dnceki yapimcilarin aksine kamis yapim pedagojisinin

dogal, teknolojik ve psikolojik yonlerini de ele almistir:

“Ogrenci, egitimin bagindan itibaren kamis yapimina 6zel problemleri iyi ve kotii
kamis Ozelliklerini dikkatlice arastrmalidir. Yapim islemine baslamadan Once
o0grencinin ilk yapmak zorunda oldugu, kamisin uzunluk ve genislik agisindan
kullanmak iizere yapilacagi enstriimana uygun olup olmadiginin anlasilmasidir. Kamus,

enstriimana uygun secilmigsse her oktavda c¢ikacak ton temiz olacaktir. Yapim

% Julius Weissenborn,Der Fagott.South Whitly:The Fox Basson Company(1968),s.8
% idrs.colorado.edu/publications/Jouranal/JNL17.Griswold.French.html
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stiresindeki, ozellikle uzunluk, genislik ve kalinlik konusundaki direktifler kullanilan

bambunun, enstriimanmn ve ¢alicinin yetenekleri ile dogru orantili olmalidir”.*

Kamis yapim pedagojisindeki diger bir Onemli gelisme, Weissenborn’nun
kitabinda vurguladig1 kusaktan kusaga yazilmadan aktarilan bilgilerin kullanilmasidir.
Fagotcuya gore bu, 6grencilerin bu konudaki sorulara kamis yapim islemi sirasinda
kendileri deneyerek cevap bulmaya calismasi ile miimkiin olmustur. Weissenborn,
Ogrencilerin kamis yapimini tek baslarina 6grenmelerini acik¢a desteklememistir;
ancak, bunun standart kamig yapimi egitiminin bicimlenmesi siirecinin Onemli bir

parcasini olusturdugunu diistinmiistiir.

Weissenborn’nun metodundaki en Onemli celiski, kamis yapimi isleminin
ayrmtilariyla anlatilmamis olmasidir. Weissenborn, okuyucuya tamamen yapilmig

kamus figiiriinii agiklamayi tercih etmistir:

“Her yerde oldugu gibi burada da gelenek dnemlidir; 6gretmen direktiflerine gore
kamis yapmay1 6grenmis Ogrenci, uzun yillar boyunca kazanilacak tecriibeden sonra

kendisi icin en uygun kamug1 bulur”."’

Weissenborn, Ogrencinin verilen Olgiiler 1s18inda  yaptigi  kamisa bagh
olmasindansa kendi deneyimleri ile caldigi fagot icin en uygun kamist bulmasi
gerekliligini savunmustur. Bundan dolayr Weissenborn, kamis yapimu i¢in gerekli olan
listeye kitabinda yer vermemis; ancak, son seklini almis kamisin capi ile ilgili bilgiler

vermistir.

Weissenborn, ayrintilariyla anlatilmis kamis yapim yontemlerinden bahsetmemis,
ancak konuyla ilgili ayarlama ve diizeltmelerden bahsetmistir. Bunlar, icerik olarak
Almenraeder, Frohlich ve Ozi kamislarina benzer; bununla birlikte, Weissenborn’nun
onerdigi bigcagin boyutlar1 digerlerinkinden biiytiktiir. Bahsedilen kamislarda yapilacak
degisiklikler kamigin kullanimi sirasinda problem c¢iktig: takdirde uygulanmak tizeredir:

% Julius Weissenborn, Der Fagott. South Whitly: The Fox Basson Company (1968), s.8.
¥"Chiristin Schilinger, ayn, s.116.
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“Yeni bir kamis kullanilirken calict kii¢iik kusurlarin diizeltilmesinde hemen
kiska¢ kullanmak yerine kamis1 bir siire denemeyi tercih etmelidir. Boylece, 6grenci
kendi istegine gore kamust diizeltme sans1  bulur.Ogrencikamis kalitesini
degerlendirirken miisamahasiz olmak yerine eksiklikleri olan kamugla c¢almaya
alismalidir.En uygun kamis1 bulabilmek ve performans sirasindaki kazalardan
korunabilmek i¢in su 6zelliklerde dort adet kamisin hazir edilmesi gerekir:Tiz seslerin
kolay ¢ikarilmasina izin veren kamig,piyano dinamikte zorluk yaratmayan,bas sesleri
dolgun cikarabilen ve solo ¢alim sirasinda giiclii ve yumusak seslerin cikarilmasina

imkan veren kamstir.”*®

Weissenborn’dan 6nce higbir pedagog yeni yapilmis ve bir siire kullanilmis kamus
arasindaki farkliliklardan bahsetmemistir. Metodunda bahsettigi kamisin gereginden
fazla oyulmamasi gerekliligi, yayimlanmamis ancak kusaklar boyu aktarilmig gelenegin
bir parcasidir. Yapimci, kamis yapiminin direktifler 1s1ginda 6grencinin kendi basina
O0grenmesi gerektigi bir olgu olarak gormiistiir. ‘Weissenborn’nun alana en biiyiik
katkis1 kamig yapimu ile ilgili dergi ¢ikartma tasarisidir’.*” Bu,modern ¢agm en biiyiik

ilerlemelerindendir.

$8Chiristin Schilinger, ayn, s.116.
% Chiristin Schilinger, ayni, s.116.
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6.MODERN DONEM

Bu bolimde gelisim siireci icerisinde cesitli evrelerden gecen fagotun
20.ylizyildaki degisimleri ve fagota ton deliklerinin agilip kapanmasmi saglayan bir
elektronik devre ekleyerek calinmasini miimkiin kilan Giles Brindley’in “Logical

bassoon”u (akilli fagot) ilizerinde durulacaktir.

6.1. 20.yy da Fagot

Bu yiizy1l, Oncekilere oranla fagotun tarihsel gelisimi acisindan daha az
yeniliklere sahne olmustur.1930larin sonlarindan itibaren akc¢a agactan yapilmis
fagotlara alternatif olarak sentetikten yapilmis fagotlar tretilmeye baslanmigtir. 20.
Yiizyilin onemli fagotgular1 olan Gheorghe Cuciureanu ve Venceslav Bubnovich
tarafindan tuslarin yeniden dizayni, Macar fagotcu Zoltan Lukacs (1936-91)ve Edgar
Brown tarafindan ses deliklerinin kafes ile kaplanmasi ve Giles Brindley tarafindan
elektrik aksamli fagot iiretilmesi 20.yiizyilda ortaya cikan Onemli yeniliklerden
bazilaridir. Bu yiizy1l da fagot akustigine katkida bulunan arastirmalar Arthur Benada
ve Walter Kriiger, enstriimanin seri liretimine katki Don Christlieb ve Alan Fox, kamis
yapimi ile ilgili gelisme Jean-Marie Heinrich tarafindan yapilmistir. Fagotun ses
smirlarinin ve ses voliimiiniin yiikseltilmesi senfoni orkestrasi geleneginin gelismesiyle

ortaya ¢ikan bas seslerin desteklenmesi ihtiyaci sonucunda ortaya ¢ikmustir.
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Resim 32. 20. Yiizyilda kullanilmig fagot modellerinden ornekler:

Gautrot, Fransiz Fagotu (1845-84), Paris.

Anonim, Abanoz Ingiliz fagotu (1920), Ingiltere.

Reinhold Lange, Alman Heckel Sistem Fagotu (1854-1905), Wiesbaden,
Almanya

Karl Stecher, Avusturya fagotu (1820-1904), Viyana, Avusturya

5 . Adam Heckel, seri No. 4269, (1902), Almanya

6. Adam Heckel, seri No. 12394, (1979), Almanya
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6.2. Gilles Brindley fagotu

Modern Fransiz ve Alman fagotlar1 hizli, akicit ve dogru entonasyonda ¢almayi
saglamak amaciyla 300yil boyunca yapilmig arastirmalarin sonucudur. Bu siire¢
icerisinde yapilan degisiklikler, notalarin ses kalitelerini etkilemeyi amaglamamis
ancak, eski ve yeni her fagot digerlerine gore calinmasi daha zor ya da kolay, ses
kalitesi agisindan daha 1yi ya da kotii notalara sahip olmustur. Cagdasimiz olan fagotcu
Giles Brindley, fagotun siire gelen evrimini dnemli katkilarda bulunmustur. Bu yeni
adimin temeli, parmaklar ve delikler arasindaki mekanik bagi elektronik bag ile
degistirmektir. Bu yontem, ses c¢ikarilmasmin deliklerin agilip kapanmasi yerine
parmaklarin sadece asagi yukari hareketi ile saglamayr amag¢lamistir.Bu, hem teknik
olarak zor olan hizli pasajlar1 calmayi kolaylastirmayi, hem de akustik kaliteyi

yiikseltmeyi amaglamistir.

Brindley fagotu, es borusu disinda tek parca olarak tasarlanmistir. Enstriimanin
govdesi la —sol# ve do-si tuslar1 arasinda arkaya dogru biikiilebilir. Bu enstriiman,
Alman fagotunun en 6nemli 6zelliklerinden olan akca aga¢ malzemesi kullanilarak
yapilmistir. Bdylece, enstriimanin tonunu O©nemli oranda etkileyen esnekligi
saglanmustir. Brindley fagotunun diger bir onemli 6zelligi, ilk 16cm disinda gdvdesinin
kare seklinde tasarlanmis olmasidir. Giiniimiiz diger fagot calma geleneginin aksine bu
enstriiman, calmirken yere koyulur ve calicinin elleri ile dengede tutulur. Diger bir

secenek de enstriimanin iki diz arasina sikistirilarak sabitlenmesidir.

‘Enstriimanin iizerinde, geleneksel deri petlerle kaplanmig tahta mekanik tuslarla
isleyen yedi tane nota deligi vardir. Elektronik olarak isleyen bu delikler, giiniimiiz

fagotundaki deliklerin birbirine olan mesafesi ile aynidir.
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Tablo 12. Brindley Tarafindan Enstriimanin Entonasyon Probleminin Coziilebilmesi

I¢in Planlanmis Deliklerin Cap Olgiimleri

A# (18.3)
B (17.0)
c (16.6)
C# (15.9)
D (16.2)
D# (17.5)
(16.6)
F (13.7)
Fi# (13.1)
G (10.9)
G# (11.7)
A (11.1)
A# (10.7)
B (10.3)
C 9.1)
c# (9.4)
d (8.9) mm dir.”*

‘Biitiin nota delikleri silindir seklinde ve dikey olarak acilmistir.Calicinin her bir
parmagi, elektronik olarak dizayn edilmis bir tusu kontrol eder.Buna ek olarak,sag elin

kiiciik parmag1 mi notasini ¢cikartmak i¢in kullanilan mekanik tusu kontrol eder.””"!

Her tam ve yarim ton yiiriiyiisleri bir yada iki parmak hareketi ile; her oktav
atlamas1 sol el serce parmagi ya da sol bas parmak hareketleri ile gerceklestirilir. Birinci
oktav si ve mi sol el bagparmaginin kaldirilmasi ile birinci oktavdaki si ve do tirilleri
icin kullanilir. Boylece bas parmak ve diger parmaklar arasindaki rahatsiz edici hareket

engellenmis olur.

% Giles Brindley, The Logical Basson (The Galpin Society Journal, Vol.21). 1968, Published by:
Galpin Society, s.153.
°! Giles Brindley, ayna, s.153.



Tablo 13. Brindley Fagotunun Es Borudan itibaren Delik Sistemi Listesi

‘A

A# A# (Tiim notalar ayn1 diizenekte devam eder)

B B ve A#

C C, B ve A#

C# C# ve

c# c# ve

d d,c;D

d# 11;D# ve C#
10;E ve D

f 9;Fve D

# 5,6,7; F#

g 4,5:G ve D#

o# 4,5 G# ve

a 2,3 Ave

a# 2,3 A# ve

b 1,2; B

c' 1,2; ¢

c'# 1,2; c#

d 1,2;d ve c#

d'# 1;:2; G

e 1;2;Ave G

f 1;9,10;A

f# 1;9;:B ve A#

g 1;8:c ve A#

o# 1;7,c# G

a’ 1;5,6:d;G

a# 4,5;11;A#

b’ 2,3;:11;A#

C 2,3;10;:B

c# 1,2;8;c

d# 1;7:d

e’ 1;7;6:”92

2 Giles Brindley, ayn, s.155, 156.
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‘Bu tablodan da goriilebilecegi gibi enstriiman iizerindeki temel nota delikleri,
olabilecek en basit sekilleri ile yerlestirilmislerdir. Her bir nota kendinden 6nceki tam
ya da yarim ton asagidaki nota deliginden tiiremistir. Bu isleyis sekli notalar arasindaki
ses rengi biitiinliiglinii saglamaya yardimci olmustur. Bu sistem, su ana kadar siire gelen
Alman ve Fransiz geleneklerinin yarim tonlarin bir deligin acilmasi ve digerinin

kapanmast ile olustugu sistemlerinin aksinedir.”*®

Brindley fagotunu igine yerlestirilmis miknatishh bobin ile calisan elektrikli
diizenek tuslar1 kontrol etmistir. Orneklerden de anlasilacag: iizere bu diizenek karmasik
goriiniimdedir, ancak basit prensipler iizerine kurulmustur. Bu diizenegin iki basamagi
vardir. Birincisi sOyle aciklanabilir: Tuslarin birbiri ile olan iligkisini diizenleyen
dogrulama ¢cemberi ve bunun biitiin pargalar1 her biri izole edilmis sadece elektrikle
kontrol edilirler. Bu diizenek ayn1 oktavdaki si ve mi’nin kontrol edilmesini saglar.
Ornegin, sol elin birinci parmag1 basiliyken ikinci parmag: havada tutulur, dordiincii
parmagi basiliyken sag elin bagparmagi basili tutulur ve bdoylece mi notasi elde edilir.
Elektrikle kontrol edilen ikinci asama programlamay: saglamistir. Bu asamanin igerigi
200den fazla akim dogrultucu lambadan olusmustur. Bu lambalarin olusturdugu zincir

her notayi birbirine baglayan elektrik akimlarmi transfer etmekle gorevlidir.

Elektronik olarak diizenlenmis Brindley fagotunun diger bir sira dis1 ozelligi,
elektrik akimlar: ile yaydigi 1s1 sayesinde geleneksel Alman ve Fransiz fagotlarinda
degisebilen ses perdelerini bu yontemle istikrarli hale getirebilmesidir. Brindley
fagotunun sesi Alman ve Fransiz fagot modellerinden belirgin bir sekilde ayirt edicidir:
‘Komsu notalar arasindaki tin1 ve ses rengi birligi Alman ve Fransiz fagotlarina oranla
fark edilebilir sekilde iyilestirilmistir. Bu fagotta iki oktav arasinda pozisyon gecisleri
kolaylastirilmis ve bu da Brindley fagotunun 6zellikle Alman fagotlarina oranla en
biiyiik kolaylig1 sayilmistir. Brindley fagotunun caliciya entonasyon agisindan sagladigi
kolayliklar deliklerin capinin iyi ayarlanmasi, petlerle kaplanmis tuslarin deliklere olan

mesafesi ve tiz notalar i¢in diisliniilmiis delikler ile miimkiin olmustur’.**

%3 Giles Brindley, ayna, s.156.
% Giles Brindley, ayna, s.158.



Resim 33.Giles Brindley Logical Basson
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SONUC

Fagot cift kamigh ve tek parcali bir enstriiman olan “Curtal” dan, 16.yilizy1l da
Avrupa’da tiiremis; ilk defa Italya’da kullanilmustir. 18. yiizyilin ortalarindan itibaren
“fagot” ve “fagotto”, fagotun Alman ve ltalyan isimleri olmustur.Giiniimiizde ise

“Dulcian” ismi fagotun tek parcali orijinal hali i¢in kullanilmaktadir.

Giiniimiizdeki modern fagotun dort parcali halinin ne zaman ve nerede
sekillendigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak, modern fagotun Alman ve Fransiz
olmak iizere iki basarili modeli 6n plana ¢ikmistir Fransiz fagotu, ses deliklerinin
diizeni, perde sistemi ve borularinmn sekli ile Alman fagotundan ayrilmaktadir. Her

ikisinin de kendine 6zgii kolayliklar1 vardir.

Sonug olarak giiniimiiz modern fagotlar1 ©Onceki yiizyillarda degistirilmis, her
yiizyillda calma teknik ve sahne performansi gelenekleri gelistirilmistir. Bu fagot
modelleri ile ilgili ¢ok bilgi giiniimiize kadar gelmistir. Bircok bilinmeyen ve degisik
varsayimlarla Fransiz ve Alman fagot modeli hakkinda bilgi toplamak bu arastirmanin

onemli zorlugu olmustur.

ONERI

Giiniimiizde bestecilerin teknik, ifade ve ses genisligi bakimidan gittikce artan
ihtiyaglar1; solo virtiioz—bestecilerin yiikselisi , yarisma ve deneyleri destekleyen
uluslararas: ticaret fuarlari enstriiman yapiminin gelisimine katki saglayan Onemli
faktorlerden olmustur. Bu degisim siireci, seflerin ve plak sirketlerinin sesin giicii,

homojenitesi ve balansi ile ilgili gittik¢e artan isteklerinden kaynaklanmaktadir.

Bu arastirmada elde edilen veriler sonucunda fagot ¢alma geleneginde olusan en
biiyiik degisikligin, Alman fagotunun siire gelen ve daha yaygin bir gelenek olan
Fransiz fagotunun Oniine gecmis olmasinin anlagilmasidir. Giiniimiizde Onemli
orkestralar ve konservatuvarlarda Alman enstriimanlari, Fransiz enstriimanlarindan daha

yaygin olarak kullanilir hale gelmistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden bazilari: Fransiz



74

fagot modelinin hafif ve rahat olan ton kalitesine Alman modelinin koyu ve homojen
tonu ile zithk gostermesidir. Ancak ton kalitesini, kullanilan enstriiman kadar etkileyen
diger bir unsur da kullanilan kamigin kalitesi ve caliciya uygunlugudur. Ciinkii, fagotun
mekanik sisteminin yan: sira onu tamamlayan Onemli parcalardan biri de kamigtir.

Bundan dolay1, kamis se¢cimi ¢alicinin titizlikle yaklasmasi gereken bir konudur.

Ayn1 zamanda popiiler kiiresellesme akimi ve buna bagli olarak ulusallik akimimnin
diisiisii; Fransiz fagotunun es borusu ve kamis yapim gelenegi, Alman fagotunun
caliciya kolayliklar saglayan daha az karmasik parmak numarasi sistemi ve daha kolay
calmabiliyor olabilmesi de Alman fagotunu daha gecerli kilan nedenlerden sayilabilir.
Fransiz fagotunu gelistirmek ve gelecegini giivence altina almak i¢in caligmalar hala
devam etmektedir. Paris Konservatuvari’'nda her iki sistem de ayr1 smiflarda

ogretilmektedir.

Cagdasimiz fagot hocalarimin, kullanilan ekol disindaki sistemlerin olusum
asamasindaki onemli ¢aligmalara ve farkliliklara egitim asamasinda yer vermesi oldukga
onemlidir. Ciinkii, bu farkhiliklara ragmen, bir ekoliin digerinden daha iyi oldugu
sOylenemez. Her iki enstriiman arasindaki teknik, ses, kams farkliliklar1 Fransiz ve

Alman ekollerinin kendine has karakterlerinin olugsmasini saglar.
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Ek 1. “Buhner&Keller” 1880 yilinda yapilmis fagot modeli

79



Ek 2. “Gautrot” 1875 yilinda yapilmis fagot modeli Gautrot 1875
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Ek 3. “Grenser” 1800 yilinda yapilmis fagot modeli
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Ek 4. “Heckel” 1875 yilinda yapilmis fagot modeli
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Ek 5. “Heckel” 1901 yilinda yapilmis fagot modeli



Ek 6. “Heckel” 1925 yilinda yapilmis fagot modeli
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