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Tiyatro sanati, Antik Yunan’dan giinlimiize kadar siiren yaklasik 30 asirlik
tarihinde hep arayis icerisindeydi. Bunun sebebi belki de tiyatro sanatinin popiiler bir
sanat olmasinda gizlidir. Tiyatro sanati, arayisint kendine donerek yapmis, kendi i¢inde
sorgulamalar yaparak gelecekteki yolunu bulmaya c¢alismistir. Cagdas tiyatro
uygulamacilar1 bu arayisi en kapsamli ve tutarl slirdiiren tiyatro insanlar1 olarak tarihte
yerini almistir. Cagdas tiyatro uygulamacilar1 6zellikle seyirci - oyuncu iliskisi iizerinde
denemeler yapmustir. Bu iliskiyi arastirirken tiyatronun kaynagina inen yolculuklar

yapmuslardir.

Bu calisma tiyatronun kaynagina inen, seyirci - oyuncu iligkisini arastiran ve
seyircinin oyuna dogrudan katilimini saglamaya c¢alisan ¢agdas tiyatro uygulayicilariin
arayislarinin saptanmasi iizerine kurulmustur. Bu g¢alismada ¢agdas tiyatroda oyun-
seyirci ve seyirci-oyuncu iligkisi iizerinde ¢alismalar yapan ii¢ yonetmen irdelenecektir.
Bu yonetmenler, Peter Brook, Jerzy Grotowski ve Augusto Boal dir. Calismanin genel
yapisini, bu yoOnetmenlerin, seyircinin dogrudan katilimina yonelik uygulamalar

belirleyecektir.
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ABSTRACT

The art of theater has been in long pursuit since age of Ancient Greece to the
present day, nearly 30 centuries. One of the reason of this research can be hidden in
the popularity of theatre arts. The arts of theatre has been tried to find its future path
by the quest for self-return and making queries in itself. Contemporary theater
practitioners such as playwright, actor/actress have taken place in the history of theatre
by maintained this research most comprehensively and consistently. The contemporary
theater practitioners has made experiments particularly for the relationship between
actors and audience. They went to deeply long journey to the source of theatre arts as

they did this research.

This study is build on the contemporary theatre parctitioners' quests in order to
determine source of theatre, the relationship between actors and audinence, moreover,
trying audince are to be involved in directly to the play. Three theatre director Peter
Brook, Jerzy Grotowski and Augusto Boal who were studying and researching on the
relationship between play-audience, actors-audience will be discussed in this thesis.
Overall structure of the work will be determined by applications of these directors for

the direct participation of the audience in theatre.
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1. GIRiS

Tiyatro sanatinin iki vazgecilmez 6gesi vardir. Bunlardan birincisi oyuncu, ikincisi ise
seyircidir. Higbir seyirciye bos sahneyi seyrettiremeyeceginiz gibi, hi¢gbir oyuncuya da
bos salona oyun oynattiramazsiniz. Tiyatroyu, sadece benlik arayisi i¢inde ara¢ olarak
kullanan yonetmenler olduysa da; tiyatro, tarihinde higbir zaman seyircisiz kalmadi.
Peter Brook, “ Bos Alan >  kitabimin ilk paragrafinda tiyatronun tanimini,
seyirci - oyuncu iliskisi lizerinden yapar. “ Herhangi bos bir alani alip iste bir sahnedir
diyebilirim. Bir adam bu bos alanin ortasindan yiiriir geger, biri de onu gozleriyle izler,

iste bir tiyatro ediminin olugmasi icin gereken sey bu kadardir. ” !

Tiyatronun seyircisiz olamayacagi agikc¢a ortadadir. Seyirciyi bu kadar énemli kilan
nedir? Seyirci nedir? Kimdir? Belirli bir 6zelligi var midir? Seyirci, belli sayida grup ya
da kitle midir? Yoksa tek midir? Tek basina seyirci olunur mu? Sadece izleyen midir
yoksa ayn1 zamanda katilan midir? Seyirci seyrederken ayni anda oyuncu da olabilir

mi? Tiim bu sorularin cevabi ¢alismanin ana diisiincesini olusturacaktir.

Tiirk Dil Kurumu’nun “ Biiyiik Tiirkge Sozliikk ” tanimina gore seyirci; “ bir olayt

goren, izleyen kimse, izleyici. Izlemek, eglenmek icin bakan kimse, izleyici.

Ozdemir Nutku’ya gore ise seyircinin tanimi sdyledir; “ Aymi yerde, bir oyunu

baskalariyla birlikte seyreden kisi >

Bu tanimlamaya gore, birinin seyirci olabilmesi i¢in yaninda birilerinin olmasi
gerekmektedir. Bu tanim bizi baska bir sorgulamaya itiyor. Tek basina seyirci olunamaz
mi1? Eger yalniz basina seyirci olunamazsa prova sirasinda yonetmenin konumu nedir?
Yonetmen oyunu ilk seyreden degil midir? Seyretme eylemini yine toplu bir eylem

haline doniistiiren bir baska tanim ise soyledir: “ Toplu olarak bir yerde ayni oyunu ya

! Peter Brook, Bos Alan, Ceviren: Ulker Ince (Birinci Basim, Istanbul: Afa Yayinlari, 1990). s. 8.
2 http:/tdkterim.gov.tr/bts. Eyliil 2009
3 Ozdemir Nutku , Gésterim Sanatlari Terimleri Sozliigii [ Ankara:. 1983].




da gosteriyi, gozle goriinen bir durumu, kisiyi, olayi, tiyatro yapiti i¢inde seyreden

kisi.”*

Muzaffer Sencer, seyircinin tanimina farkli bir boyut getirmis ve oncelikle seyretme
eylemini bireye indirgeyerek, onun hangi ortamda oldugunu, hatta seyircinin
davraniglart ile oyuna nasil katildigini belirtmistir. “ Bireycil ya da kiimecil oyun

yordaminda toplumsal ya da yaygin kanilar: yansitan ve tepki ya da davranmislariyla

oyunun yasam kosullart icinde gerceklesmesini saglayan katilimer

Aziz Calslar ise seyircinin tantmin1 yaparken, seyircinin, tiyatro i¢in vazgegilmez bir
0ge oldugunu vurgular. Tiyatroda seyirci - oyuncu arasinda dogrudan kurulan bir
iletisim vardir. Seyirci, glinlimiiz tiyatrosuna kadar edilgen bir konumdadir. Ancak
tiyatronun ¢agdas yonelimleri seyirciyi de i¢ine almali, onu etken bir konuma getirmek

icin ¢aba gostermelidir.

“Tiyatronun baslica bilesken &gesi. Tiyatroda iiretim siireci ile alimlama siireci eszamanlilik
gosterdiginden, tiyatronun varolusu ancak izleyici ile olanaklidir. Yapit ile izleyici arasinda
tiyatroda dogrudan iletisim kurulmasi, iiretim siirecini yalnizca izleyiciyle birlikte var olma
yoniinden belirlemekle kalmaz, hem dramaturjik yonden, hem de tiyatrosal yonden belirler.
Oyun yazari da, yonetmen de, daha bagindan, oyunun izleyici tarafindan alimlanisiyla 6n kosullu

olarak iiretimde bulunur.

Izleyicinin iletisimsel katilimmin bi¢imi ve toplumsal yapisi, tiim tiyatro tarihi boyunca
degisiklik gostermis; izleyicinin sinifsal kiiltiirel yapisi ile sanatsal-estetik diizeyi, tiyatro
uygulayimim kendi diyalektik gelisimi icinde, siirekli olarak belirleye gelmistir. Buna karsilik,
izleyicide, tarih boyunca, tiyatronun toplumsal bir kurum olarak edindigi yere ve islevine gore
bir nitelik tasimis ve nicelik gdstermistir. Boylece, tiyatro tarihi boyunca tiyatro kendi
izleyicisini belirlerken, izleyicide kendi tiyatrosunu belirlemistir. Tiyatronun (dramanin) kimligi,
tiirii ve bicemi izleyiciye gore degisiklikler gostermistir. Ote yandan, izleyici ile biitiinlesik en
onemli sorunlardan biri de katilma sorunudur; drnegin, epik tiyatro, sokak tiyatrosu, uyarma ve
propaganda tiyatrosu, happening, v.b. gibi tiyatro big¢imleri izleyicinin yalnizca izleyen kisi
olmaktan ¢ikmasini, yargilayan, giderek oyuna katisan kisi olmasini, oyunun izleyiciyle birlikte
olugmasini ister. Tiyatro yalnizca sanatsal bir kurum degil, ama ayn1 zamanda kitle 6zelligi

gosteren toplumsal bir kurum da olmasi dolayisiyla, izleyici yalnizca tiyatro sisteminin bileskeni

* Tiirk Dil Kurumu, Tiyatro Terimleri S6zliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1966).
> Sencer Muzaffer, Yontem Bilim Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlar1. 1981).



olmakla kalmaz, toplumsal kiiltiirel sistemin de bileskeni olarak yer alir. Izleyici dolayisiyla,

tiyatro, toplumun dogrudan bileskeni haline gelir.”®

Peki tiyatro seyircisi izleyen midir yoksa seyreden mi? Sikg¢a sorulan sorulardan biri de
budur. Tiirkiye’de her iki sézciik de kullanilmaktadir. Tiirk¢ede tiyatro seyircisi ya da
tiyatro izleyicisi olarak kullanilir. Ancak caligmanin anlasilabilirligi acisindan su
aciklamay1 yapmak uygun olacaktir: Bu ¢alisma boyunca, Antik Yunan’dan, 1960’11
yillar1 kapsayan cagdas tiyatro donemine kadar olan siirecte tiyatro seyircisi edilgin
oldugu igin, “ seyirci ” kavrami kullanilacaktir. Cagdas tiyatro doneminde ise, 6zellikle
Peter Brook ve Grotowski’nin tiyatrosunda  yardim eden ” ( asist )’ anlamina gelen
“izleyici ” kavrami kullanilacaktir. Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosunda izleyici
oyuna yardimci olmanin yanisira oyunu takip eden, gerektiginde oyuna miidahale
edebilen en etkin konumdadir ancak “ seyirci-oyuncu ” kavrami Boal’e ait oldugu i¢in
“ seyirci-oyuncu ” kavrami kullanilacaktir. Dogrudan alintilarda ise ¢evirmene sagdik

kalinacaktir.

Brook ¢agdas tiyatro seyircisinin oyuna yardim eden bir 6ge olmasi gerektigini “ Bos

Alan” adl kitabinda soyle aciklar.

“Izleyici nedir? Fransiz dilinde izleyenler, seyredenler, izleyiciler i¢in kullanilan bir sdzciik
Otekilerden ayrilir, nitelik agisindan Otekilerden farklidir. Assistance- yardim; bir oyun
izliyorum-J’assist a une piece. Yardim etmek- sozciik bu: Anahtar bir sozciikk. Bir oyuncu
hazirlanir her an yasamdan yoksun kalabilecek bir siirece girer. Bir seyi yakalamak, ona viicut
vermek iizere yola ¢ikar. Provada, dirimsel yardim 6gesi yonetmenden gelir, o izleyerek yardim

etmek i¢in oradadir.

Bu agiklamalarin disinda, tiyatroda seyircinin yerini hem fiziksel hem de islevsel a¢idan
anlayabilmek ve c¢agdas tiyatro uygulamacilarinin neden tiyatronun kaynagia inmek

istediklerini daha iyi kavrayabilmek icin tiyatro tarihine bakmak faydali olacaktir.

Gilinlimiizde, tiyatronun kaynaginin ritiielden geldigi inanc1 yaygindir. Dram sanat1 i¢in

gelistirilen bircok kuram ve tiyatro bigimi bu temel iizerine kurulmustur. Ancak

% Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar Sozliigii ( Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1993 )s. 91.
7 «Asist” sozciigii Fransizca bir kelimedir “yardim etmek” anlamina gelir.
¥ Brook, a.g.e., s. 180.



tiyatronun kaynagina iliskin kuramlar sadece ritiielle sinirl degildir. Bir diger aragtirma,

13 b

Malinowski 'nin’ 6nciiliigiinde gelistirilen, “ islevselciler » olarak bilinen her kiiltiirii

bireysel bir goriis icinde irdeleyen goriistiir. Islevselciler, ritiiel kuraminin

tiimdengelimli ydntemine kars1, timevarim yontemini kullanir. Islevselciler, kiiltiirleri

2

incelerken bireysel olandan yola cikarlar. Islevselcilere gére “ kiiltiirel kurumlar

toplumlara gore degisiklik gostermektedir. Ugiincii goriisii ortaya atanlar ise Levi-

Strausse’un basini cektigi “ yapisalcilar ” dir. Yapisalcilar  kiiltiirel Darwinciligi '

yadsiyarak, mitlerin diisiinsel yapilariyla ilgilenmislerdir.

Seyircinin konumu diisiiniildiglinde, bu calismanin seyri agisindan ilgimizi ¢eken,

tiyatronun kaynagmin ritlielden geldigi inancidir. Seyircinin yerini daha 1iyi

(13

anlayabilmek icin « ilkel ™' toplumlarda ritiiel torenin siirecini gdzden gecirmek

gerekiyor. Oscar Brockett, ilk antropologlarca saptanan siireci sdyle 6zetliyor:

“Baslangicta insanlar, yiyecek kaynaklarini ve varligin diger bireylerini denetleyen giiglerinin
farkina adim adim varirlar. Dogal nedenleri agikca anlayamadiklarindan bunlari dogaiistii ya da
biiytisel giiclere baglarlar. Daha sonra bu iistiin giiclerin inayetini elde etme yollarini aramaya
baslarlar. Bir siire araglarla varmak istedikleri sonug arasindaki agik bagintiy1 algilarlar. Daha
sonra bu araglar yinelenir, arilastirilir ve kaliplastirilir ve sonug olarak hepsi birer ritiiel haline
gelir. Bu asamada biitiin topluluk genellikle ritiieli temsil ederken, “izleyiciler” de dogaiistii giicii

olusturur.” ?

Dram sanatiin kaynagina indigimizde goriiliiyor ki, dramda vazge¢ilmez 6gelerden biri
oynayan insan ise, digeri de seyircidir. Martin Esslin bu durumu soyle acikliyor.
“ Seyirci biitiiniin ayrilmaz, temel par¢asidir provalarin bile seyircisi vardir: bunlarin
basinda yonetmen gelir, oyuncular da daha iyisini yapabilmek i¢in prova boyunca

g E
kendilerini gozlemler.

? Bronislaw Malinowski Krakow, 7 Nisan 1884°de Polonya’da dogdu. Islevselciligin dnciisii sayilir.

10 “Kiiltiirel Darwincilik”, Darwin’in evrim teorisini kiiltiirel baglamda savunan goriistiir.

" “Jlkel” kavrami, heniiz yazili bir dili gelistirmemis topluluklar i¢in kullanilmistir.

12 Oscar Brockett, Tiyatro Tarihi. Ceviren: Seving Sokullu, Sibel Dingel, Tiilin Saglam, Semih Celenk,
Selda Ondiil, Beliz Giigbilmez, (Birinci Basim, Ankara: Dost Kitapevi, 2000) s. 16.

" Martin Esslin, Dram Sanatimn Alani. Ceviren: Ozdemir Nutku ( Birinci Basim, istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari, Mayis 1996 ) s. 25.



Esslin’in soziinii ettigi oyuncunun prova siiresince kendini gozlemlemesi durumu,
“ seyirci-oyuncu ” kavramui ile karistirllmamalidir. “ Seyirci- oyuncu ” kavrami Augusto

Boal ve Ezilenlerin Tiyatrosu’nun bir kavramidir ve ilerideki konularda irdelenecektir.

Ayrica Esslin, ritiielden giiniimiiz tiyatrosuna kadar olan siire¢ hakkinda su agiklamayi

yapiyor:

“Cagdas Oncii gosteri sanati, sokak tiyatrosu,  happening ’ ve buna benzer deneysel ¢aligmalarin
timii de geleneksel gosterilerin birer uzantisidir. Bu gosterilerde oyuncular kendileri olarak

kalirlar, romanst karakterlere biirlinmezler, ama yarattiklar1 imgelerle ya da dogactan

diyaloglarla seyircileri oyuna katmalari kesinlikle dramatik olanin simirlart igindedir...” '

Antik Yunan tiyatrosunda seyir yeri ve oyun alani birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilmistir. Onceleri ayakta oyun seyrettigi tahmin edilen seyircinin, 500°lii senelerden
itibaren bir yamaca oturdugu sanilmaktadir. Bu yamactaki oturma yeri, baslarda ahsap
daha sonra da tastan bir yapi halini almistir. Seyir yeri ve oyun yeri her ne kadar
birbirinden ayrilsa da bu ayrim seyircinin oyuna iliskin diislincelerini per¢inlemesine
yetmemistir. Oyle ki Dionizos seyircisinin tepkilerini yiiksek sesle dile getirmekten
cekinmedigi, hatta begenmedigi oyuncuyu isliklayarak sahneden disar1 attigi

aktarilmstir. "

Roma déneminde ise, uzun uzun hazirlanmis ve iclerinde ¢iplaklik, cinsellik, siddet ve
kan dokiiciiliigiin bulundugu oyunlarda, eglenceye pek merakli olan Roma seyircisi,
tiyatronun hemen disinda satilan yiyecek ve igecegi almak i¢in disar1 ¢ikar, oyun
esnasinda da Ovgiislinii ve sovglislinlii gostermekten hi¢c c¢ekinmezmis. Hatta Roma
tiyatrosunun ¢okiisiinli halkin bayagilasmis zevklerine baglayan tiyatro kuramcilari bile
olmustur.'® Tiyatro sanatindaki bu duraklama dénemi Bati’da Bizans Dénemi’nde de
stirmiistiir. Ancak Bati duraklama donemindeyken Dogu’da tam tersi gelismeler
yasanmustir. islam dinini yayma amacinda olan ilk Miisliimanlar sanata biiyiik sayg1
gostermistir. Bunlar, Bat1 uygarliginda gordiikleri yenilikleri kendilerinden sonra gelen

kusaklara aktarmay1 hedeflemislerse de, Allah’in tek yaratan oldugu inanci zamanla

4 Ayn, s. 24.
' Brockett, a.g.e., s. 45.
' Ayms. 71.



tiyatro sanatinin Oniinde bir engel olarak durmaya baslamistir. Ne yazik ki Islam,
baslardaki olumlu tutumunu siirdiirememis ve artik tiyatro sanatinin karsinda olumsuz
bir gii¢ olarak kendini var etmistir. Yalnizca oykii anlaticiligi ve kaba halk dramlari
yerini koruyabilmistir. Golge oyunlarinin yayginlasmasi olumlu bir gelisme olsa da bir
kissm  Miisliiman, yasadiklart bolgelerde tiyatroyu kendi egemenlikleri altinda
tutmuslardir. Islam’in bu soguk tutumu karsisinda, tek tanrili bir din olan Hinduizm ise
tiyatroya c¢ok sicak yaklasmistir. Hindistan’da tiyatronun ne zaman ortaya ¢iktigi
bilinmese de, ritiiel ve eglencelerin yaygin oldugu sdylenmektedir. Daha c¢ok
Sanskritce'” oynanan oyunlarin temelinde iki biiyiik destan vardir. Bunlar Mahabarata
ve Ramayana’ dir. Sanskrit oyun yazarlari genellikle bu iki destan1 kendilerine ¢ikis
yolu olarak se¢mislerdir. Bu destanlar Hint kiiltiirliniin bir 6zetidir adeta. Hindistan’ da
dram anlayis1 her gecen yiizyil gelisme gostermis, 1.S.120’de baslayan tiyatronun altin

¢ag1 700°1i yillarda doruk noktasina ulasmugtir.'®

Sanskrit gosterim her kesim seyirciye agikti. Bu gosterimler gercek¢i sahneleme
uygulamalarindan uzakti ve daha ¢ok duygusal olan ile ilgileniyordu. Bu dramlarda
seyirciyi gelecek olan gosteriye hazirlamak gosterinin 6ziinili olusturuyordu. Bu 6zelligi
ile batt dramindan ayrilan Hint Drami bundan 12 asir sonra ¢agdas bat1 tiyatrosunun
dikkati ¢ekecek ve kendine tiikketecek yeni malzeme arayan bati tiyatrosunun yaratici

giicii, dogu kiiltiiriinden beslenebilmek icin tekrar harekete gececekti.'”

Roma doneminde tiyatroya fazla 6nem vermeyen bati diinyasi, Ortacag’da da tiyatroyu
kilisenin eline birakmis ve kilise tiyatroyu kendi amaglari dogrultusunda kullanmistir.
Hatta tiyatro faaliyetlerinin durduruldugu yetmemis, tiim caligmalar yasaklanmistir.
Tiyatro sanatinin artik sadece edebi boliimii kalmigtir. Bat1 tiyatrosunun tarihinde belki
de en uzun duraklama dénemi sayilacak bu donemden sonra ise Ronesans’ta inanilmaz
bir ¢ikis yakalanmistir. Ancak bu ¢ikis kilise ve devletin dikkatini ¢ekmis ve bu
kurumlar tiyatroyu denetleme ihtiyaci i¢ine girmistir. Bu donemde Ortagag’daki
tiyatronun edebi degeri bir yana birakilmis ve “ tiyatro okunmak i¢in degil, oynanmak

icindir ” gorlisii O6ne c¢ikmistir. Sanatin islevi ve sanatta gercege benzerlik ilkesi

"7 Hint-iran koluna bagh eski bir Hint dilidir.
' Brockett, a.g.e., s. 59-91.
' Brockett, a.g.e., s. 91-94.



sorgulanmistir. ROnesans diisiincesi gergegi sanatla agmanin yollarin1 aramis, bu
asamada sanat¢1 doganin giizelliklerini akli yoluyla arastirmis ve yeni, giizel bir diinya
yaratma silirecine girmistir. Ronesans doneminde tragedya ve komedya kesin ¢izgilerle
birbirinden ayrilmistir. Aristoteles’in tragedyalarda eylemde ve zamanda birlik ilkesine
“yer birligi ” de eklenerek “ ii¢ birlik ” kurali kesinlik kazanmistir. Bu kural yazarlarin
birgogunu baski altinda tutmus ve yazarlar oyunlarim1 hep ii¢ birlik kuralina gore
yazmak zorunda kalmislardir. Shakespeare, ii¢ birlik kuralini tamamen bozarak
tiyatronun ve sanatin higbir sekilde kurallarla smirlanamayacagini yazdigi ve
sahneledigi oyunlarla savunmustur. Bu savunu devrim niteligi tasimig, hatta Oncii

tiyatroya da bir ¢ok kap1 agmistir.*

18.ylizyi1lda liberal ekonominin ticarete olan yansimasi, seyircinin tiyatrodan
beklentisini degistirmistir. Klasik akim ¢agin sorgulayan izleyicisine artik teatral
anlamda yanit verememistir. Sevda Sener’e gore bu donemde tiyatro seyircinin
duygularina yonelmis, tiyatro oyunlar1 araciligi ile seyircinin kisiliginin gelistirilmesi
amaclanmustir.”' 18.yiizy1l tiyatrosu genellikle seyirci begenisini sorgulamustir. Ister
tragedya ister komedya olsun, oynanan her oyun seyirci begenisi irdelenerek sahneye
tasinmugtr. Ingiltere’de de dénemin genel yapisindan farkli bir durum yasanmamustir.
Ingiltere’de baz1 oyunlarda oyuncular seyircilerin sikintilarini paylasir, seyircide sorunu
¢Oziime ulastirana kadar oyunu durdurmustur. Hatta Oyle ki seyirci her zaman
oyuncunun hakliligina inanmis, ¢6ziime ulagsmak icin kaba kuvvet kullanmaktan
¢ekinmemistir.”> Ancak dénemin geneline bakildiginda seyirci bulundugu yerde yani
sahne karsisinda kendine ayrilan seyir yerinde oturmaya devam etmigtir. Seyircinin
oyuna katilimi ise komedilerde kahkahalar, tragedya ve dramlarda ise gdzyasi ve

heyecanla smirli kalmistir.

Tiyatro 19.ylizyil baslarinda tamamen 6zgiirliik¢ii bir tutumla, sanatsal kaygisini seyirci
ile paylasan “ romantizm”in etkisinde kalmistir. Romantikler de tipki klasikgiler gibi

“ gergeklik ” kavrami {izerinde durmuslar, gercegin somut bir sey olmadigi, hatta

0 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Birinci Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari Yayinlar1,1991) s. 73-91.

21 Aymi s. 93.

2 Brockett, a.g.e., s. 314.

> Sener, a.g.e., s. 181-215.



- gercegin sonsuzluk iginde var oldugu - goriislinii savunmuslardir. 19.ylizyilin ikinci
yarisinda ger¢ekei akimin etkisiyle birlikte tiyatro kendine dordiincii duvarini drmiistiir.
Romantizmin siislii ve abartilmis duygularinin yerini, insanin gercek, gosterissiz giinliik
yasam pratikleri almistir. Bundan sonra asil konu toplumun yasam bi¢imidir. Tiyatro,
toplumun gelisim sorumlulugunu iizerine almistir. Ancak tiyatronun bu sorumlulugu
tagimasi gii¢ olmustur. Endiistrinin hizla gelismesi, trenle birlikte ulasim mesafelerinde
zamanin kisalmasi ticareti olumlu yonde etkilerken ticaret ile ugrasan esnafin rekabetini
artirmis, hirslandirmis ve kazang kaygisinin derdine diiglirmistiir. Artik sanayi ve
tiretim kirsaldan kent merkezlerine dogru kaymaya baslamis, bununla birlikte kirsaldan
kente go¢ de hizlanmistir. Bati toplumu c¢ok hizli gelismis ve degismistir. Tiyatro
19.ylizyilin ikinci yarisinda bdylesine hizli bir diinyaya ayak uydurmak zorunda
kalmistir. Bununla beraber tiyatro yazarlar1 da artik romantik ask oyunlarindan
vazge¢meye baslamig, daha c¢ok hirslara, arzulara, somiirliye, ahlak degerlerinin
yitirilmesi karsisinda toplum degerlerini irdeleyen oyunlar yazmaya baslamislardir.
Tanriyla ya da iktidarla savasini kaybeden dramatik kahramanin yerini, kurulu sistem
icinde yasam savasi veren birey almistir. Realizm sahnedeki oyunun inandiriciligimi
artirabilmek i¢in illiizyon (yanilsama) kavrami iizerinde durmustur. Oynanan oyunun
inandiriciligr yaratilan illiizyona baghdir. Bu yanilsama duygusunu artirmak igin,
- giinimiizde de oldugu gibi - seyir yerinin 1giklart sOndiirilmiis, sahne ise
aydinlatilmigtir.  Seyirci  gergek¢i bir oyun seyrederken tiyatroda oldugunun
bilincindedir. Ancak oyundan ger¢ek bir olay yasamiscasina etkilenmektedir. Bunu
saglayan ise oyuncunun dogal oynayabilme sanatidir. Oyuncu 6yle bir dogallikla oynar
ki, seyirci oyun kisisiyle 6zdeslik kurar. Amag zevk duygusu pekistirmenin yani sira

sahnede yaratilan oyunun iceriginin yanilsama yoluyla diisiindiiriilmesidir. **

Gergekgi akim, donem i¢inde yazilan oyunlar, oyuncu iisluplari, sahneleme bi¢imiyle,
seyircinin diigiincesini ve begenisini sahnede yanilsama yaratarak degistirmeye
calisirken, bir yandan da seyirciyi fiziksel olarak miimkiin oldugunca oyun alanindan

uzakta tutmustur.

* Ayny, s. 143-179.



“ Yanilsama ( illiizyon ) bu uzakligin en aza indirildigi bir 6zdeslesme olayidir. Seyirci sahneye
duygu esligi icinde yaklasmistir. Bununla beraber gercek¢i oyunlarda bile yanilsamanimn tam
anlamu ile gergeklestigi, kisinin oyun seyrettigini tiimii ile unuttugu sdylenemez. Seyirci kendi

yasantisi ile sahnede gordiikleri arasinda bir 6zdeslik kurabilir. Fakat gene tiyatroda oldugunu,
9925

bir oyun seyrettigini unutmaz.
Seyircinin konumunu ritiiel sonrasi tiyatronun tarihi i¢inde diislindiiglimiizde, seyirci
fiziksel olarak hep sahnenin karsisinda tutulmus ve oyunu disaridan seyretmek zorunda
birakilmistir. Ancak Birinci Diinya Savas’indan sonra siyasal amaglh tiyatro
uygulamacilar1 ve tiyatro insanlari, seyirciyi etken kilmak i¢in girisimlerde bulunduysa
da seyircinin oyuna dogrudan katilimini saglayamamistir. Siyasal tiyatro, bazi ¢agdas
tiyatro uygulamacilarina yol gostermis, onlar i¢in esin kaynagi olmustur. Erwin
Piscator’un “ Politik Tiyatro ” kitabinin sunus boliimii Augusto Boal’in su sozleriyle

baslar:

“ Tiyatro eylemi zorunlu olarak politiktir, ¢iinkii insanlarin biitiin eylemleri politiktir ve tiyatro

da bu eylemlerden yalnizca biridir... Tiyatroyu politikadan soyutlamaya ¢alisanlar bizi temel bir
2 26

yanlisa stiriiklemek istiyorlar ki, bu da politik bir tutumdur.
Cagdas tiyatro seyirci ile oyun yeri arasindaki mesafeyi yeniden tanimlamak ihtiyaci
hisseder. Seyirci ile oyun yerinin iligkisi yeniden saptanmak zorundadir. Cagdas tiyatro

seyirciyi oyuna alarak daha gii¢lii bir etkilesimini arastirmasi i¢indedir.

¥ Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye, Tiyatroda Estetik Uzakhigin Cagdas Yorumu ( Birinci Basim,
Ankara: Glindogan Yayinlari, 1993). s. 56.

2% Erwin Piscator, Politik Tiyatro. Ceviri: Mustafa Unlii, Suavi Giiney ( Birinci Basim, Istanbul: Metis
Yaynlari, 1985).s. 7.
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1.1. Problem
Giristen de anlasilacagi lizere tiyatro her zaman seyirciye yapilan bir sanat olmustur.
Baslangicindan giiniimiize kadar tiyatronun amaci, seyirciye ulasmak olmustur. Cagdas
tiyatroya kadar olan siirecteki uygulamalarin ¢ogu, seyirciyi dogrudan oyunun igine
katamamistir. Birgok tiyatro insant bu durumdan c¢ekinmis belki de korkmustur.
Giliniimiizde halen seyirci ile dogrudan iliski kuran tiyatro bigcemleri kisithidir. Bu
calisma cagdas tiyatroda yOnetmenlerin seyirciyle nasil dogrudan iliski kurdugunu
irdeleyerek, giiniimiiz tiyatrosunda seyircinin konumunu kavrayabilmek i¢in yapilmistir.

Bu da ¢aligmamizin problemini olusturacaktir.

1.1. Amag
Bu calismada, ¢agdas tiyatronun ii¢ biiylik yonetmeni Peter Brook, Jerzy Grotowski ve
Augusto Boal’in tiyatrolarinda seyirciyle dogrudan iliski irdelenerek cagdas tiyatro

anlayisinda seyircinin oyuna dogrudan katiliminin saptanmasi amacglanmaktadir.

Genel amaci yukarda belirtilen so6z konusu calismanin ayrintili amacglar soyle

siralanabilir.

1- Tiyatronun vazgecilmez 6gesi “ seyirci ” ve “ izleyici ” kavramina genel bakis.

2- Ritiielden giinlimiize tiyatroda seyircinin konumu nedir?

3- Cagdas tiyatro diislincesinin tanimi ve cagdas tiyatronun seyirci lizerindeki
hedefleri nelerdir?

4- Cagdas tiyatroda mekan sorunu.

1.2. Onem
Ozellikle 20. yiizyildan sonra, sanayinin ve teknolojinin gelisimi, buna bagl olarak bat
medeniyetlerinde ve onun egemenligi altinda bulunan milletlerde ““ zaman ” en degerli
kavram olarak 6n plana ¢ikti. Zamanin de8er kazanmasi giinliik yasamin bireyler
tizerinde daha bencil algilanmasina neden oldu. Her toplum kendi i¢inde kitlelere
ayrildi. Yasanan siiregle es zamanli olarak televizyon ve sinema pargalara ayrilan

kitleleri yonlendirebileceginin giiciinii kesfetti. Kitleler sadece irklara, dinlere ya da
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renklere gore degil, begeni ve tercihlerine gore televizyon izleyicisi, sinema izleyicisi,

festival takipgisi, tiyatro seyircisi gibi kitlelere de ayrildi.

Bu siiregte tiyatro seyircisi her gecen giin daha da degisiyordu. Tiyatro seyircisi artik
kendi tiyatrosunu belirleme evresindeydi. Seyircinin bu degisimi karsisinda tiyatro
caglar boyunca devam eden yapisini1 korumaya calisiyordu. Artik, tiyatronun seyirciyle
iletisimini kurabilmesi igin yeni bir dile ihtiyac1 vardi. Iste cagdas tiyatro seyirciyle
sahnedeki aksiyon arasinda yeni bir dil arayis1 igine girmistir. Cagdas tiyatro
kuramcilari, yonetmenleri ya da uygulamacilar1 degisen diinya diizeni i¢inde degisen
tiyatronun dilini bulmaya ¢aligmiglardir. Bazi oyunlarda seyirciyi sahnenin igine alarak
yeni iletisim yollar1 ararken, bazi tiyatro adamlar1 seyirciyi oyuncuya doniistiirmeyi

amagclamislardir.

Yukardaki aciklamaya dayanarak; c¢agdas tiyatro, seyircisiyle iletisim kurabilmek i¢in
ortak dilini nasil bulmaya calisiyor? Simdiye kadar seyirci- oyuncu, seyirci-oyun
baglantisini irdeleyen bir ¢calismanin yapilmamis olmasi1 Tiirk tiyatrosundaki eksikligi
gozler oniine sermektedir. Bu boslugun biraz olsun giderilmesi s6z konusu ¢alismanin

Oonemini vurgulamaktadir.

1.4.Varsayimlar
Cagdas tiyatronun tanimi ve doneminin ii¢ biiyiik tiyatro adaminin uygulamalarindan
yola cikarak; tiyatroda seyirci - oyuncu arasinda olusan estetik uzaklik her zaman var

olacaktir.

1.5.Smirhhiklar
Bu ¢alisma, tiyatro kuramecilar tarafindan kabul edilen 1960 sonrasi ¢agdas tiyatroda
seyirci - oyuncu, seyirci - oyun iligkisi; ¢cagdas tiyatronun ti¢ 6nemli tiyatro adami Peter
Brook, Jerzy Grotowski ve Augusto Boal’in tiyatrosunda seyircinin sahnedeki aksiyona

dogrudan katilimi ile sinirhdir.

S6z konusu ¢alismanin diger alt sinirliliklar asagidaki gibi siralanabilir.
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1- Cagdas tiyatro donemi oyun metni yazarlar1 ve eserleri, seyirci ile dogrudan
iletisim yerine tiyatro metni araciligiyla dolayli yoldan iletisim kurduklari
i¢in bu ¢alismanin disinda tutulmustur.

2- Siyasal amach tiyatro, seyirciyi kigkirtarak ya da yabancilastirarak oyuna
katma egilimleri gostermistir. Fakat hem bigimsel hem de uygulama
acisindan ¢agdas tiyatro bicemlerinden farklidir. Ayrica politik tiyatro
tarithsel olarak c¢agdas tiyatro disinda kaldigindan bu caligmada
irdelenmeyecektir.

3- Grotowski’nin oyuncularla yaptigi hazirlik dogaglamalari, oyuncu ¢alisma
metodu oldugu i¢in bu ¢alismanin disindadir.

4- Peter Brook’un oyuncularla yaptig1 gosteri oncesi hazirlik dogaglamalari,
oyuncu ¢alisma metodu oldugu i¢in bu ¢alismanin disindadir

5- Augusto Boal’in oyuncularla yaptig1 gosteri dncesi hazirlik dogaglamalari,
oyuncu ¢alisma metodu oldugu i¢in bu ¢alismanin disindadir.

6- Eugiono Barba, oyunlarinda seyirciyle dogrudan iliski kursa da c¢aligmalari
antropolojik diizeydedir. Ayrica diger tiyatro yonetmenlerinden farkli olarak
gosterilerinde sirk 6gelerini kullanmasi onun yapitlarint bagka bir ¢aligma
konusu haline getirmektedir. Bu yiizden bu ¢alismanin disinda tutulmustur.

7- Living Theatre ( Yasayan Tiyatro )’nun amaci teatral estetik ve haz
duygusundan c¢ok, eylem niteligi tagimaktadir. Yasayan Tiyatro daha ¢ok
Happening’ dir. Bu ¢alismada kisaca deginilse de derinlemesine bir irdeleme

yapilmayacaktir.

1.6 Tamimlar

Arketip ( archétype ) : Fransizca “ kok oOrnek ” anlamina gelmektedir.
Grotowski’ye gore, arketip imge, mit, simge, ana motif — bir uygarligin
kiiltiiriinde derinlemesine kok salmis bir sey — anlamina gelir.?’

Happenning: Bir tiyatro bi¢cimi. 1950’lerde Japonya, ABD ve Avrupa’da
sanatlararast bir uygulama olarak ortaya ¢ikmis olan Happenning, eylem resmi,

kolaj, briitizm, dadacilik, dans jimnastigi, Bauhaus sahnesi, vahset tiyatrosu, beat

*" Eugenio Barba, “Tiyatro Laboratuar1 ”, Ceviri: Cigdem Geng, Mimesis,. Say1 4, ( 1991) s. 10
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edebiyati gibi sanat egilimlerinin etkisinde tiiremistir. Resim, miizik, heykel,
projeksiyon ve monolog karisimi, katilanlarin tepki verdikleri plastik bir
uygulama bi¢iminde ortaya ¢ikan Happennig belli bir metne, bir diizene bagh
kalinmaksizin, mekanin somut ve biitiinciil olarak kullanilmasi yoluyla, hemen
orada ve o anda kisilerin kendi iclerinde dogduklar1 bi¢cimde, herhangi bir
eyleme yonelmeleriyle gerceklesiyordu. **

Konvansiyon: Fransizca kokenli olan konvansiyon “ anlagma ” anlamina gelir.”’
Tiyatro sanatinda ise yonetmen, oyuncu ve tasarimcinin uzlasmaci, biitiinsel ya
da ansal ¢alismasi olarak anlasilir.

Living Theatre: 1951°de Julian Beck ile karis1 Judith Malina tarafindan New
York’da kurulmus oOnce deneysel, sonra radikal avangart tiyatro
toplulugu(...)1960°11 yillarda ABD ve Avrupa’nin en etkili Off-Off Broadway
tiyatrosu olan Living Theatre, ideolojik ve estetik koktencilik dogrultusunda

bireysel varolus ile sanatsal varolus arasindaki ayrimi kaldirir.*

% Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlar1 Sozligii, ( ikinci Baski, Istanbul, Mitos Boyut, Ekim 1993). s. 83.
* http://tdkterim.gov.tr/bts. Mart 2010

%% Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, (Birinci Bask1, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1995).

s. 400.
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2. YONTEM

Bu calismanin yontemini belirleyecek ilk adim, ¢agdas tiyatronun, tiyatro kuramcilar
tarafindan kabul edilmis bir kurami olmadigindan 6tiirii 6ncelikle cagdas tiyatro iizerine
yazilmig arastirma, inceleme, makale ve bilumum kaynagin literatiire bakilarak
irdelenmesidir. Bu asamada hem Tirk tiyatro kuramcilarinin kaynaklarinin hem de
Tirkge’ye c¢evrilmis yabanci tiyatro kuramcilarinin kaynaklarinin taramasi yapilacak ve

arastirmanin gidisatin1 belirleyen bulgular saptanacaktir.

Cagdas tiyatro yoOnetmenlerinin seyircinin oyuna dogrudan katilimini saglamak
istemelerinin sebebini daha iyi kavramak i¢in c¢agdas tiyatronun tutumunu ortaya
koymak gerekir. Cagdas tiyatro nedir? Cagdas tiyatronun amaglar1 nelerdir? Neden
seyirciyi oyuna dahil etmek ister? Sorularin saptamasini yapmak ayri bir kaynak
taramasi ihtiyacint dogurmustur. Bu boliim olusturulurken calismaya yol gdstermesi

2

acisindan Sevda Sener’in “ Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi ” ve Selda Ergiin’lin

“ Cagdas Dogaglama ” kitaplar1 ana kaynak olarak se¢ilmistir.

Cagdas tiyatro diislincesinde seyircinin hem fiziksel hem bi¢im ig¢indeki yerini
kavrayabilmek icin, tiyatroya yon vermis medeniyetlerin tiyatrolarinda seyirci-oyun yeri
iliskisini irdelenmek yerinde olacaktir. Bunun i¢in iki diinya savasi arasinda ¢agdas
tiyatroya yon veren uygulamalara ve bunlarin sonuglarina bakilmalidir. Bu béliim igin
ise birincil kaynak Seving Sokullu’nun “ Tiyatro Etkinliklerinde Islev — Mekan iliskisi,

Ikinci Béliim, Cagdas Tiyatro Etkinliginde Mekan Sorunu ” incelemesi olacaktir.

Calismanin ¢ergevesini olusturan ¢agdas tiyatroda {i¢ tiyatro adaminin tiyatroda
seyirciyle dogrudan iletisim kurabilmek i¢in gelistirdikleri yOntemlerin ve tiyatro
sanatina karsi tutumlarinin saptanmasi gerekir. Bunun i¢in Oncelikle her tiyatro
adaminin tiyatroya yaklagimlari irdelenmelidir. Bu asamadan sonra her tiyatro adami
icin seyirci ile oyun arasindaki iligskiyi, yapmis olduklar1 uygulamalarda nasil
gerceklestirdikleri saptanmalidir. Bu siirecte basvurulacak kaynaklar boliim siralanigina

gore soyledir:
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1- Peter Brook’un deneme niteligi tasiyan, tiyatro deneyimlerini paylastig
ve kuramini gelistirdigi “ Ansal Tiyatro’nun ” agiklamasini yaptig1r The
Empty Space ( Bos Alan ), yine Brook’un The Open Door- Thoughts on
Acting and Theatre ( A¢ik Kapi — Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine

diisiinceler)

2- Jerzy Grotowski’nin, deneyimleri, tiyatro goriisi ve oyuncular igin
dogaclamalarinin bir araya geldigi; Eugenio Barba’nin hazirladigi
Towards a Poor Theatre ( Yoksul Tiyatro) ve Bogazici Universitesi
Oyuncular’nin hazirladig1 Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi Mimesis

4. sayis1 Yoksul Tiyatro .

3- Augusto Boal’in kendi soylemi ile “...tiyatronun bir silah olduguna
iliskin kanitlar” sundugu, tiyatronun politik eylem oldugunu ileri stirdiigii
ve bunu kanitlar nitelikte agiklamalar yaptigr Teatro de Oprimido
( Ezilenlerin Tiyatrosu )¢alismasidir. “ Herkes oynayabilir ~ diyen
Boal’in hem oyuncular hem de oyuncu olmayanlar i¢in dogaclama
caligmalarindan olusan Games for Actors and Non-Actors ( Oyuncular ve

Oyuncu Olmayanlar i¢in Oyunlar ) kitabidir.

Ozetleyecek olursak bu calismada izlenecek yol, Niyazi Karasar’in dedigi gibi
“ Gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan...” bir aragtirma modelini takip etmeye g¢alisacaktir. Yukarda deginilmis
kaynaklarin disinda arastirmanin gidisatina yon veren kaynaklar listesi arastirmanin

“ kaynakca ” bolimiinde alfabetik siraya gore siralanmastir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Cagdas Tiyatro

Cagdas tiyatro, siyasal amacli tiyatro ( politik tiyatro ) ve 2. Diinya Savasi’nin etkilerini
en ¢ok iizerinde tastyan absiird tiyatro evresinden, 1945°ten sonra temelleri atilan
1960°’tan itibaren yogunluk kazanan tiyatro uygulamalar1 olarak karsimiza ¢ikar. 1960’11
yillardan giliniimiiz tiyatro diisiincesine uzanan heniiz net bir kurami olmayan tiyatro
diisiincesidir. Glinlimiizde tiyatro uygulamacilarinin, cagdas tiyatro yaklagimlari {izerine

arastirma ve ¢alismalar1 devam etmektedir.

“ Cagdas tiyatro diistincesinin temellerinin atilmasi, 20.yiizyil ile birlikte baslar. Ancak,
1960’lardan itibaren sanat alanindaki ilerlemeler hiz kazanmis ve ¢agdas tiyatronun

belirleyici nitelikleri ortaya konmaya baslanmistir.” >’

“ Cagdas tiyatro tamimlanmis bir siireci nitelemez. Yasanilan ve iizerine diisiinceler
tiretilen bir siireci ifade etmektedir. Tarihsel olgularla, yasam ve diisiincelerle ilgili

verilerle ortaya konmaktadir. "’

Cagdas tiyatro, Sevda Sener’e gore, tiyatronun tiim 6gelerini bir araya getirerek bu
Ogelerin hepsini yeniden tanimlama ihtiyac1 hisseder. “ Giiniimiiz tiyatro diistincesi
( cagdas tiyatro diistincesi ), tiyatronun islevini, bi¢imini, seyirci iligkisini bir kez daha

irdelemek, bu sanati yeni bastan tammak ve tanimlamak egilimindedir "> .

Gliniimiliz tiyatrosunun egilimlerini tanimlamak ve seyircinin bu tiyatronun ig¢indeki
konumunu kavrayabilmek i¢in donemin siyasal yapisini irdelemek yerinde olacaktir.

Donemin siyasal yapisi sdyle 6zetlenebilir:

3! Selda Ergiin, Cagdas Dogac¢lama (Birinci Basim, Izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari, 2003). s. 23
32
Ayni s.23. )
3 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (Birinci Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvar: Yayinlar1,1991).
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20. yiizyilda 6zellikle bati1 toplumlarinda kentlesme her gegen giin artmistir. Sanayinin
etkisi, Ozellikle tarimda hizla artan makinelesme kirsal bolgelerin kent yasamina
stiriiklenmesine sebep olmustur. Tabi bu go¢ olgusu bazi sorunlari da beraberinde

getirmistir.

“Kentlerin sosyal yasami ise, hem artan niifus hem de konut yetersizligi yiiziinden giinden giine
bozulmaktadir. Gitgide devlesen yapilar iginde, kent insaninin igine gomiildiigii yalnizlik, kent
yasaminin dogurdugu yorgunluk, 6zellikle televizyon gibi eglence araglarinin bireysellesmesi,
kent topluluklarinin gelismesinde daha bugiinden insani diigiindiiren noktalar oluyor. Kent disina
dinlenmeye giden insanlarin her yil artmasi, “kamping”lerin ¢cogalmasi, futbol gibi kolektif

sporlarin biiyiik kitleleri gitgide ugrastirmasi- eglendirici olmalarinin yaninda — acaba bir “kacis”
9 2934

da degil midir
Cagdas bat1 uygarhigi ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini kisa bir siirede {izerinden atmus,
savag sonrasinda ¢ok hizli bir sekilde iktisadi gelisimler yasamistir. En biiylik gelisim
sanayide olmustur. Sanayi, kapitalist ekonominin omurgasi olmustur. Savasin
bitiminden 6 y1l kadar kisa bir siire sonra kurulan ve Ingiltere’nin bas1 ¢ektigi, Avrupa
iilkelerinin hemen hepsinin katildigi, OEEC (Avrupa iktisadi Isbirligi Orgiitii) bat1
diinyasinin kendi i¢inde orgiitlenmesinin ve tekellesmesinin ilk adimi olmustur. Bundan
sonra sirastyla EFTA (Avrupa Serbest Ticaret Bolgesi) ve AET (Avrupa ekonomik
Toplulugu) gelmistir.*

Bu orgiitlenmeler iktisadi ve askeri gelismelere yardimci olurken, sosyal yasama
yansimasi ¢ok agir olmustur. Bat1 uygarlig1 ve ¢agdas Amerikan uygarligi sadece sosyo-
ekonomik-politik diizenlemeler ve belirlemelerle yetinmemis, bireyin bilincine egemen

olmak istemistir.

“Toplumu yonetenler, bireyin bilincini de belirleme yoluna giderler. Gelir dagilimindaki
esitsizlik, temel gereksinimlerin bile karsilanmasinin 6niine geger. Zengin, yoksul arasinda ki
ucurumun hizla artmasi, biliyiik bir kesimin aglik sinirinda yasamaya mahk(m edilmesi gibi

nedenler, insanlar1 6fkeye, siddete yoneltir. » *°

3* Server Tanilli, Uygarlik Tarihi ( ikinci Basim, istanbul: Adam Yayinlari, Kastm1999 ) s. 140.
> Ayny, s. 140.
%% Ergiin, a.g.e., s. 24.
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Bat1 diinyasi1 bir yandan gelisirken, sosyal yasamin en temel 6gesi birey iizerinde baski

kurmus, onu edilginlestirmis ve yalnizliga siiriiklemistir.

“Bilim ve teknolojini gelismesinin olumsuz etkileri goriilmeye baglar. Yasami
mekaniklestirmesi, makinelesme, {istiin diizeyde Orgiitlenme, bir Orneklesme ve bunlarin
sonucunda geleneklere sarilma ve edilginlikle insan, yabancilagsmaya, yalnizliga stiriiklenir.
Insan iligkilerinin yerini bireylerin sanal diinya iliskileri alir. Bu da dilsiz, duygusuz, temel

gergeklerle iliskisiz, kendi evrimsel istlinliiglini kendi yarattiklarina teslim etmis sanal insanlar

toplulugu olugsmasina neden olmaktadir.” 37

Basin yayin organlarmin hizli gelisimi yeni bir kiiltiir anlayiginin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir. Artik “ gorsel kiiltiir ” donemi baslamistir. Medya diinyas1 kapitalizmden
aldig1 giicle, onceleri bati1 toplumunda baglayip sonra tiim diinya toplumlarmi etkisi
altina almis, yeni bir baski rejimini bireyin aklin1 bosaltarak uygulamaya baglamistir.
Anlik goriinti ve fotograflarla kisilerin duygularini tiiketerek onlar1 diisiinme
eyleminden uzaklastirmigtir. Artik dikkatsiz, ilgisiz, tartisgmayan sadece verileni alan,
tikketen insana gecis baslamistir. Kapitalizm ve medya koalisyon iktidarindan olusan
yeni diinya diizeni toplumlar1 kii¢iik pargalar haline getirmis ve onlar1 farkli kitleler
halinde yaftalayarak kamplara ayirmistir. Her kitle igin yeni tliketim olanaklari
saglanmistir. Boylelikle endiistriye yeni bir kavram girmistir. Bu kavram “ kitle kiiltiirii

endustrisidir.”

Bu durum karsinda bilim adamlar1 ve sanatgilar rotalarini bireyler iizerine c¢evirirler.
Bundan sonra degismesi gereken diinya degildir. Eger bir degisim olacaksa bu degisim
insanda olmalidir. Bu fikir ¢agdas sanat¢ilarin ortak diisiincesi halinde yayginlagsmaya
baglar. Herbert Marcus’un ortaya koydugu fikir, cagdas sanatlarin felsefesini

“«

olusturacaktir. “ Onemli olan kurumlar: degistirmek degildir. Onemli olan insam

degistirmek, goriiglerine yeni bir yon vermek, icgiidiilerini yeniden bicimlendirmek,

hedeflerini tazelemek ve deger dl¢iilerini yeni bastan diizenlemektir.” >

37
Ayni,, s.24.
*0rhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi ( Remzi Kitap Evi, istanbul: May1s 1968 ) s.78.
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Selda Ergilin’e gore bu goriis cagdas tiyatro diisiincesinin felsefesini belirler. “ Cagdas
sanat¢ilar arasinda, ¢igirindan ¢ikmis bir diinyayt degistirmeye ¢alismak yerine insana
yonelme, insani yeniden yaratma baslica hedef haline gelir. Sanat¢ilar yerlesik sanat
sorgulamaya, sanati yeniden tamimlamaya, anlamini ve iglevini kesfetmeye

. 239
yonelirler.

“ Tiyatro, yabancilasmis, mutsuz ve gii¢siiz insana ¢ikis yolu goéstermeli, onun eski

saghgina, i¢ uyumuna ve toplumsal dengesine kavusmasina yardim etmelidir.”*

Bu doénem iginde ve giinlimiizde tiyatro sanati insani degistirme gorevini {lizerine
almistir. Tiyatro, insam1 degistirerek daha yasanabilir; haklarin, ozgiirliikklerin esit
dagitildigi, erdemli yasam olanaklarinin arandigi1 diinya diizenine ulagsmaya ¢alisir. Bu

arayis siirerken tiyatro sanati1 ve giinliik yasam enerjisi i¢ ige kullanilir.

“ Daha iyi bir diinya, daha gii¢lii bir insan ve daha mutlu bir yasam iilkiisiine adanmais

tiyatro.”41

Gergek¢i donemde tamamen uzaklagilan tiyatronun kaynagina yeniden yolculuk
baslamistir. Ritiiel tiyatro ile glinlimiiz tiyatrosu arasinda bir bag kurulmaya c¢aligilir.
Zaten g¢agdas tiyatronun en belirgin 6zelligi, hem insanin hem de tiyatronun 6ziini
yeniden kavramaktir.

“ Cagdas tiyatro anlayisi, en basta tiyatronun, oziindeki yasam cevherinden
uzaklastirtimasina karst ¢ikar, tiyatronun, insanin temel gereksinimleri ile ilgili bir

L . A2
islevi yerine getiremez olusunu elestirir.

Cagdag tiyatro kuramini kesin ¢izgilerle belirlemek miimkiin degildir. Sevda Sener,
heniiz kurami tamamlanmamis ¢agdas tiyatronun oyun yapilarinda belli ortak 6zellikler

tasidigini belirtir. Bu 6zellikler Sener’e gore soyledir:

% Ergiin, a.g.e., s. 25.
40 Sener, a.g.e., s. 365.
1 Aym, 5.366.
ZAyn, 5.366.
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1. Geleneksel oyun yapisinin bozulmasi; yer ve zaman belirtilmeyip esnek
tutulmasi ve mantik bagini zedeleyecek bi¢imde yer ve zaman degisikligi
yapilmas.

2. Oyunun otomatik olarak gelismesi. Modern oyunlarda gelisim dogaglama
izlenimi birakir.

3. Karmagik Tiirler: Cagdas tiyatroda biitiin tiirlerin 6zellikleri bir arada yer
alir. Trajik olanla komik olanin igige bulunmasi ¢agdas tiyatronun en
belirgin 6zelligidir.

4. Seyircinin sasirtilmasi: Cagdas tiyatro seyirciye saldirma egilimi
icindedir. Amac1 seyirciyi sarsmak, onu sasirtmak, onda kalic1 bir etki

birakmaktir. +*

Selda Ergiin ¢agdas tiyatronun anarsist bir tutum iginde oldugunu, devrimci nitelikler
tasidigini ve en 6nemli 6zelliginin kiiltiirel yozlasmaya karst ¢cikmak oldugunu belirtir.
Ancak bu olumsuzluklar diinyasinda, yeni tiyatronun tecimsel tiyatrodan ayrilan
belirgin bir 6zelligi vardir. Cagdas tiyatro igeriginde olumlu ve umutludur. Hedefleri

bellidir.**

Siyasal igerik tasirlar
Ideolojilerinde degil, tutumlarinda radikaldirler

Programlarinda anarsist degil, ama tavirlarinda anarsisttirler

el S

Liberal olsun, tutucu olsun, her tiirlii yapilanmaya karsi esit ol¢iide

tahammiilsiizdiirler. +°

Yukarda siralanmis 6zellikleri g6z oniine aldigimizda giiniimiiz tiyatrosu i¢inde yer alan
cagdas metin tiyatrosu 6rnekleri bu tanimlamalarin disinda kalmaktadir. Bazi metin
tiyatrosu Ornekleri yapisal olarak bu Ozellikleri tagisa da, bu c¢alismanin siirlarinin
disinda kalacaktir. Bunun nedeni ise, metin tiyatrosunda seyircinin oyuna dogrudan

katilim alan1 sinirli olmasidir. Bu ¢alismanin asil ¢ercevesini belirleyecek olan oyuncu

* Aymi s. 368.

* Ergiin, a.g.e., s. 26.

* Ozdemir Nutku, Cagdas Tiyatro Estetigi (D.U. G.S.F. Tiyatro Boliimii, Doktora Programu,
Yayinlanmamig Ders Notlari, [zmir:1995).
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ve seyirci odakli ¢agdas tiyatro uygulamalart olacaktir. Bu durumu en belirgin bigimde

bh

uygulayan tiyatro uygulamacilari, Peter Brook’un “ Kutsal Tiyatrosu 7, Jerzy

Grotowski’nin “ Yoksul Tiyatrosu ”, Augusto Boal’in “ Ezilenlerin Tiyatrosu “dur.

1960’dan sonra, Ikinci Diinya Savasinin olumsuz etkileri toplumlar iizerinde kendini
gostermeye baslamistir. Emperyalizm ve yayilmacilik yeni yiiziinii géstermeye baglamis
gb¢ yollar1 kalabaliklagsmistir. Kiiltiirler i¢ ige girmis, gelenekten kopus baslamis, ¢cok
kimlikli kiiltiirleraras1 egilim baslamistir. Genelde zengin ve gelismis bati diinyasinin
egemenliginde olan bu sosyal degisimi hazmedemeyen sanatg¢ilar, uzak dogu kiiltiiriine
acilarak, hem dogu kiiltiiriiniin zenginliklerinden faydalanmak hem de kendi sanatsal
kiltlirlerine zenginlik katmayi amaglamiglardir.  Sanatgilar, materyalist diinyanin
sinirlandirilmis  diinyasinin  disina ¢ikmak, onun acimasizligini estetik niteliklerle
bezeyerek genis kitlelere ulagmaya, boylelikle onlar1 degistirmeyi umut etmistir. Bunu
yaparken seyircisiyle birlikte yaratma siirecini 6n planda tutmustur. Boylelikle sanat ve
giinliik yasam arasindaki duvari kaldirmistir. *°

“ Giintimiiz tiyatro diigiincesi, tiyatronun islevini, bi¢imini, seyirci ile iliskisini
irdelemek, tiyatronun merkezine oyuncuyu yerlestirerek tiyatroyu yeniden tanimak ve

47
tamimlamak amacindadir.”

Cagdas tiyatro, oyuncu odakli tiyatroyu, yeni seyirci olusumlariyla oyuncu-seyirci
iligkisini kurarak yeni toplum, yeni insan iliskileri yaratmay1 amaglar. Oyuncu-seyirci
arasindaki iligkiyi kurarken ritiielden beslenir ve uygulamayr torensel atmosferde
gergeklestirir. Tiyatro sanatina yeni bir icerik getirerek evrensel olmak yerine giincel
olmayr tercih eder. Yaratmis oldugu yeni igerik ve bi¢imle halk sanatina ve

kaynaklarina dsnmeyi hedefler.*®

* Ergiin, a.g.e., s. 27.
7 Ayny, s. 30.
* Ayny, s. 31.
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3.2. Cagdas Tiyatroda Seyircinin Yeri

Iki diinya savasi arasinda Rusya’da tiyatro mekanlarinin islevini toplumsal yolda
¢Ozlimleyen atilimlar yapilmisti. Tiyatroyu yayginlastirmak, demokratiklestirmek, yeni
kurulan kuliipler araciligiyla genis kitlelere ulagsmak amag edinilmisti. 1917°den 1977
kadar olan zaman iginde 370 tiyatro binasi yapilmig ve 133.000°den fazla kuliip
faaliyete gegmisti. Bu yeni binalar ve kuliipler daha ¢ok is¢i sinifinin ¢alistig1 fabrika ya
da ikamet ettikleri bolge yakinlarina kurulmustu. Boylelikle tiyatro genis kitlelere kabul

ettirilmis olacaktr. *°

Binalar 6ncelikle tiyatro gosterileri, sonra diger ( konferans, sinema v.b.) faaliyetler i¢in
cok islevli olarak tasarlanmisti. Bu ¢ok islevli bina mimarilerinde en ¢ok seyircinin

konumuna 6nem veriliyordu.

“Koltuklarin diizenlenmesi, seyir yeri — oyun yeri iligkisi ve gorsel kosullar tiyatro temsillerine
gore tasarlanmisti. Film gosterileri igin projektor localar1 ve yiikseltilebilir perdeler yapilmus,
seyir yeri c¢ikiglart giristen ayrilmisti. Seyir yerleri konferans ve kongreler igin de

kullanilacagindan dogal giin 15181 alacak bigimde planlanmugtr.”>

Bu donemde sahne yonetmenleri ve ¢agin Rus mimarlari fikirlerini ortak bir paydada
bulusturarak klasik tiyatro seyir yerini kokten degistirmeyi amaglamislardi. Bu
degisimin Onciileri yonetmen Meyerhold, donemin mimarlar1 Barchin ve Wakhtangov
olmustur. Amag¢ oyuncuyu ve seyirciyi birbirinden ayirmadan tek bir mekanda

toplamakti.

“Bu sahne seyircinin oyun aksiyonunu {ii¢ yandan algilamasini ve aksonometrik olarak
gozlemesini sagliyordu. Sahne {izerine iki boyutlu bir resim gibi yerlestirilmis dekor da s6z

konusu degildi. Yonetmen, g¢esitli diizeylerde birbirinin 6nii ya da arkasina yerlestirilmis

mekansal konstriiksiiyonlar1 sahneye getirmisti. Aksiyon bunun {izerinde yer aliyordu.” 31

#Sevine Sokullu, Tiyatro Etkinliklerinde islev — Mekan iliskisi, Cagdas Tiyatro Etkinliginde Mekan
Sorunu ( Ankara: Devlet Tiyatrolar1 I¢ Egitim Dizisi, 1989 ). s.3.

0 Aymy, s. 3.

' Ayny, s. 4.
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Rus tiyatrosunda devrim niteligi tagiyan bu degisim ileride bir¢ok yonetmene, seyirciye
ulasabilmesi agisindan yol gosterici oldu. Seyirci ile i¢ ice sergilenen oyunlar daha ¢ok
istek gordii. Bu degisim seyirciyi dogrudan oyuna katmis olmasa da, seyircinin
konumunu belirleyen bir adim olmustur. Ali Berktay “ Tiyatroda Devrim ve
Meyerhold ” kitabinda konvansiyon seyircisinin konumu soyle agiklar: “ Konvansiyon
tivatrosunda seyirci, bir an bile oniinde oynayan bir oyuncu oldugunu ve oyuncu da
oniinde, sahnenin dibinde, seyircinin ve iki yaminda da dekorun bulundugunu

2 52
unutmacz...

Siyasal, kiiltiirel ve sanatsal tarihe yon veren iilkelerden biri de Almanya’dir. Alman
tiyatrosunun 20.yiizyillda yapmis oldugu degisim ve gelisim, halen giliniimiiz
tiyatrosunda gegerliligini siirdiirmektedir. Alman tiyatrosundan s6z ederken, tarihsel
siireci de gdz oniinde bulundurarak, zamaninda ikiye boliinmiis bu iilkeyi bat1 ve dogu
olarak degerlendirmek daha yerinde olacaktir. Dogu Almanya, seyirci eksenli yenilik

pek yapilmadigi i¢in, bu ¢alismada yer almayacaktir.

Alman tiyatrosu, geleneginden aldig1 giicle ve dnemli yazarlarinin yonlendirmesiyle
kitleleri tiyatroda bulusturmay: hedeflemistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra
1945°de yiginlarin yikik dokiik tiyatrolara akin akin gitmesi, hedefin dogru tespit
edildigini kanitlar niteliktedir. Savas sirasinda, yikilan ya da harabelesen tiyatrolar,
yenilik arayisi i¢inde olan tiyatro adamlarinin ve mimarlarin goziinden kagmamaisti. Bu
durum yeni tiyatro mimarisini gelistirmek i¢in bir firsatti. Tipki Rusya’da oldugu gibi
Almanya’da da seyircinin oyuna daha yakin olmasi gerektigi fikrinde birlesilmisti.
Alman seyircisi birgok sahne sanatini seyretmeyi seven ve bu sevgisini, tiyatro, opera,
bale gibi gosterilere her aksam giderek gosteren bir kitleydi. Sahne sanatlarina
gosterilen yogun ilgi ¢ok islevli mekanlar1 beraberinde getirmisti. Savastan yeni ¢ikmis
bir lilkenin her yerde farkli salonlar agmasi miimkiin gériinmemisti. Bu yilizden ¢ok
amacli kullanilabilecek mekanlar 6n planda tutulmustu. Ancak bu binalar yapilirken
Alman mimarlar iki sahneleme gelenegine uymak zorunda kalmislardi. Sahneleme

fikirlerinin ilki Brecht tarafindan ortaya atilmisti; seyirci sahnede olanla kesinlikle

>2Ali Berktay, Tiyato- Devrim ve Meyerhold ( Birinci Basim, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1997 ).
s. 162.
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0zdeslik kurmamali, oyunu belli mesafeden takip ederken yargilayan konumunda

olmaliydi. Bu sahneleme bigimi ¢ergeve sahnenin devamini gerektirmekteydi.

“Ciinkii tiyatronun islevi seyircilere belli bir seyir tarzin1 d6gretmektir; seyircilerin sergilenen
olaylar karsisinda gordiiklerini teraziye vuran uyanik ve dikkatli bir tutum takinmalarini

saglamak, belirsiz insan gruplarimi aksiyonun amacina uygun bigimde ¢arcabuk siniflandirma

yetenegini onlara kazandirmaktir.” >

Ikinci geleneksel yaklasim ise siyasal amacgh tiyatronun diger kuramci ydnetmeni
Piscator tarafindan One siirlilmiistiir. Seyirci kiskirtilmalidir, saldirgan bir tavir i¢inde
cosan devrimci nitelikler tasimalidir. Piscator’un bu diislincesi ise ancak arena

sahnelerinde gerceklesebilirdi. > 4

Ozellikle 60’11 yillarda farkli sahne tasarimlar1 ortaya ¢ikmisti. Prova alanlari, stiidyolar
yeni oyun yerlerine doniismiis - hatta Ornegini geleneksel Tiirk tiyatrosunda
gordiigiimiiz - meydan sahnelerde oyunlar oynanmaya baglamisti. Ancak bu yapilar ve
tiyatro bigimleri de elestiri oklarna maruz kalmistir. Ornegin, Berlin forum
tiyatrosunun yardimci yonetmeni Franck Bruckner yeni tiyatro binalarimin Alman

tiyatro seyircisinin ruhunu yansitmadigini ve c¢aresizligin ifadesi oldugunu belirtir.

Alman tiyatrosunda beklenen gelisme ise tiyatro sanatinin, kentin diger olagan
mekanlarini da islevsel haline getirmesiydi. Boylelikle bireysel olandan kitlesel olana

erisilebilecek, kisi kendini kitlesel biitiin i¢inde fikirsel alanda ifade edebilecektir.

Bat1 tiyatrosuna yon veren iilkelerden biri de Fransa ve onun geleneksel tiyatrosuydu.
Fransiz tiyatrosu 20.yiizyilda kendi tiyatro gelenegini korumaya ¢alismist1. Ozellikle de
bu muhafazakar tutum 1960’hh yillara kadar siirmiistii. Bu doneme kadar Fransa’nin
siyasi yapisi tiyatrolar1 desteklemenin yani sira tiyatroyu daha c¢ok kitleye ulagtirmak
icin caba goOstermisti. 1960’tan sonra ise tiyatro faaliyetleri iilkenin her yanina

yayilmaya baslamisti. Amac halka tiyatro aliskanligi kazandirmakti.” Bu yapilanma

>3 Bertolt Brecht, Oyun Sanati ve Dekor. Ceviren: Kamuran Sipal,( Birinci Basim, istanbul: Cem
Yaymevi, 1994).

> Sokullu, a.g.e., s. 8.

> Ayni,, s.13.
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sonugsuz kalmamig ve Fransiz tiyatrosunun giiniimiizdeki tartismasiz konumunu

almasini saglamisti.

Fransa’da seyir yeri ile oyun yerini bir arada kullanan ilk yonetmen Antonin Artaud
olmustu. Artaud’nun bu denemesi diger alternatif uygulamacilarinin yolunu a¢muisti.
Alternatif gruplarin oyun yerleri tarihsel anitlar, fabrikalar hatta parklar olmustu. Bu
mekanlarin  kullannomindaki amag¢ geleneksel ¢izgilerin ve alisilagelmis tiyatro

mekanlariin digina ¢ikmakti.>

Cok islevli tiyatro mekanlarini inga etmekte gecikmeyen Amerika Birlesik Devletleri bu
binalar akustik, elektronik ve teknik gereglerle donatmisti. Amerika’da ortaya cikan
tiyatrolar gecmise duyulan 6zlemi yansitir nitelikteydi. Bunlar, seyircinin oyun yerini
ortaya alarak, oyunu ii¢ agidan seyredebildigi tiyatro sahneleriydi. Donem iginde
tiniversite ve kolejlerde tiyatro derslerinde kullanilan ise arena sahne bi¢imiydi. Bu tip
sahneler her tiirlii dogaglama imkani sunan ve dort tarafi seyirci tarafindan sarilan oyun

alanlarrydi.””’

Amerikan tiyatrosu seyirciyi iyice sahnenin ortasina ¢ekmeye c¢alisti. Seyircinin oyun
esnasinda birbiriyle goz goze gelmesi seyirciyi dinamik tutmaktaydi. Ancak seyirci
oyun aninda pek de rahat olmamalidir. Tabi bu goriisler yeni arayislarin habercisi
niteligindeydi. Amerikan tiyatrosunda da tipki diger iilkelerde oldugu gibi, degisim

1960°dan sonra belirginlesmeye baslamistir.

1960’11 yillara kadar bat1 tiyatrosundaki genel durum bdyleydi. Bundan sonra seyircinin
tiyatrodaki yeri nasil degisti? Yonetmenler ve tiyatro uygulamacilart nasil bir arayis

igine girdiler? Seyircinin konumunu nasil belirlediler?

Cagdas tiyatro uygulamacilarinin amaci; seyirci ile yiiz yiize olmak hatta onunla
yiizlesmektir. Burjuva tiyatrosunun dayatmasi olan localari, karsi koltuklar1 ve
dordiincii duvar aligkanligini ortadan kaldirmakti. Bu aligkanliklar1 sadece sanatsal

boyutta degil giinlik yasam pratikleri olarak da degerlendirmek gerekirdi. Cagdas

0 Aym, s. 17.
7 Aym, s. 25.
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sahnelemelerde en ¢ok rastlanan “ ¢iplaklik ” aslinda sisteme kars1 bir baskaldir1 niteligi
tagimaktaydi. Ciplaklik hem sisteme karsi ¢ikis hem de ritiiel torenlerde oldugu gibi

bedene doniis anlami taslyordu.58

Living Theatre ( Yasayan Tiyatro ) 1970’de yayimladiklar1 bir bildiride, halki tiyatrolar
terk etmeye cagirmisti. Felsefe acgik¢a ortaya konmustu. Tiyatro, yiginlart eyleme
gotiirecek tiyatro durumlari yaratilmaliydi. Sanat halka hizmet vermek i¢in vardir. Eger
amac bu degilse oradan kagmak gerekirdi. Diger bir tutum ise seyirci ile olan iliskidir.
Seyirci oyunun icine cekilerek onunla igbirligi yapilmaliydi. Gosterilerde seyirciye
actkca meydan okuyarak seyirci uyarilir, kigkirtilir, eyleme zorlanir, seyircinin

aliskanliklar kirilirds. *°

Alternatif tiyatro uygulamalarinda seyircinin mekansal aliskanliklart da kirilmistir.
Schechner’in 1968 yilinda kurdugu “ The Performance Garage” toplulugu oyunlart bir
garajda sahneliyordu. Bu mekanda oturma koltuklar1 yerine etrafa serpistirilmis
yiikseltiler kullanilmisti. Seyirciler tek bir yerde sabit kalmak yerine oyundaki aksiyona
gore yer degistiriyorlardi. Oyun yeri, seyir yeri olarak da kullanilabiliyordu. Aymni
zamanda seyirci de bulundugu yerden oyuna katilabiliyordu. Boylelikle seyirci “sahneyi

- 60
yapan ” ve “ sahneyi seyreden ” oluyordu.

“Cevreselci tiyatro herkesi sahneye sokarak seyircinin, doyurulmasi i¢in sahneye degil de,
kendine de bakmasi gerektigini ortaya koyar. Mekam ortaklasa, isbirlik¢i bir yolda kullanir.
Cevreselci tasarim katilmay1 6zendirir. Bu katilma estetik bir olay1 toplumsal bir olaya ¢evirmeyi

61
amaglamstir...”

Schechner “ ¢evreselci tiyatroda  seyirciyi teatral etkinligin merkezine koymustu. Bu

merkez fiziki kosullarin yani sira seyircinin oyuna katilmasini1 ve miidahale etmesini de

(13 2

kapsamisti.  Schechner cevreselci tiyatronun sartlarinin olusabilmesi i¢in

6nermelerde bulunmustur.®* Bu 6nermeler sunlardir:

% Ayny, s. 30.
% Ayny, s. 31.
0 Ay, s. 32.
' Aym, s. 32.
% Duygu Dalyanoglu, Richard Schechner ve Cevresel Tiyatro, Mimesis 16 , ( Kasim 2009 ) , s.18.
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1- “Teatral etkinlik birbiri ile iliski birtakim eylemlerin birlesiminden olusur.

2- Performans sirasinda mekan tiimiiyle kullanilmali

3- Teatral etkinlik tamamen doniistiiriilmiis bir mekanda da gerceklesebilir, hali hazirda var olan
bir mekanda da gerceklesebilir.

4- Performans sirasinda vurgu noktalar1 esnek ve degisken olmalidir.

5- Biitiin prodiiksiyon 6geleri kendi dilini konusur.

6- Yazili bir metin bir prodiiksiyonun ne baglangi¢ nede bitis noktasidir. »63

Cevreselci tiyatroda seyirciden oyuncuya, kapida duran giivenlik gorevlisinden sahne
arkasindaki teknik ekibe kadar herkes teatral etkinligin bir pargasi olmustur. Teatral
mekanin olusturulmasinda, sokaktaki giindelik yasamdan esinlenilmistir. Performans;
dekoruyla, 1s181yla, kostiimiiyle, oyuncu ve seyircisiyle bir biitlindiir. Bu unsurlarin

hicbiri digeri i¢in feda edilmemistir.**

Cagdas tiyatro uygulamalarinda seyirci oyuna dogrudan katilim gosterir. Seyirci
oyuncudan sonraki en 6nemli ikinci etkendir. Gosterilerde oyuncu ve seyirci 6ze doniis
yolculuguna birlikte ¢ikar. Seyirci oyun esansindaki edilgenliginden kurtulur, degistiren

dontistiiren konumuna geger.

Schechner 1971 yazdig1 “ Seyirci Katilimi ” baslikli makalesinde katilimin dolaysiz ve

dogrudan olmasi gerektigini savunmustur.

“ Katilim, oyunda rol almak anlamina gelir: dans etmek, oyuncularla beraber bir sahneyi
oynamak, tanidik seyircileri oyunun bir pargasi olarak sohbete katmak, kiyafet ¢cikartmak veya
degistirmek veya miimkiin olabilecek biitiin fiziki katkilar. Hem dahil olmak hem de katilim,
“ empati ” ve “ akil ve duygular yolu ile iligkilenme * pratiginden ¢ok daha ileri gider. Dahil

olma ve katilim metafor degildir; viicudun somut fiziksel edimleridir. 7

Schechner’in Commune ( Komiin ) performansinin My Lai sekansinda seyircinin
koyliileri temsil etmesi i¢cin bazi ¢dziim Onerileri ortaya atilmistir. Amag seyircinin

fiziksel olarak oyuna dogrudan katilimini saglamaktir.

53 Ayny, s. 18-20.
 Aym, s. 18.20
5 Richard Schechner, Seyirci Katilimi, Ceviri: Zeynep Okan, Mimesis, say1 16, ( Kasim 2009 ) s. 25.
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“ Seyircilerin My Lai’deki kdylileri temsil etmesini saglamak i¢in birinci ¢6ziim Fearless’in
seyirciyi cemberin igine dogru giitmesi idi. inek ¢obani roliinii oynadi ve seyircileri ayaklariyla
tekmeleyip yaklagik 15 kisiyi 3 metre capindaki ¢cembere sokana kadar “Kipirdayin, haydi,
ylrtiylin” diye bagirdi. Seyirci yerlesir yerlesmez sahne oynandi. Sahne bittikten sonra ne
yapacaklar1 sdylenmemisti. Oyundaki bir sonraki sahne kalabaligin dagilmasini sagliyordu. Bu
¢oziim agik bir sekilde hem muglak hem de manipiilatifti. Seyirciler bazen Fearless’a satastilar,

¢ogu zaman kikirdadilar. %

Ayni performansta Schechner  bagka bir ¢6ziim Onerisi daha ortaya atmistir.

Oyunculardan biri seyircilere soyle seslenmistir:

“ ‘Salondaki herkesin buraya, sahnenin merkezine inmesini ve My Lai’deki koyliileri temsil
etmesini istiyorum.” Gosterimi 24 Nisan’da degil, sonrasinda izledim. Kisa bir tereddiitiin
ardindan birka¢ kisi kipirdanmaya basliyor. Kisa siire sonra, neredeyse tiyatrodaki herkes
harekete gegiyor -50 ila 200 kisi. Iyi bir aksamda sahne insanla doluyor. Oyuncular terk edilmis
surlar gibi duran yiiksek noktalara konumlaniyorlar. Sahne bittiginde ve Lara kor bir sekilde

3

kutsal yolculuguna ° Hepiniz igrengsiniz ° diyerek devam ederken, Spalding performansi
durduruyor ve ¢ Sahne bitti. Yerlerinize donebilirsiniz ya da belki oyunu izlemek i¢in baska bir
yer bulmak istersiniz. Ama birkagimizin merkezde (My Lai Cemberi’nde) kalmasini istiyoruz’

diyor. Birkag dakika sonra oyun devam ediyor. '

Schechner seyircinin oyuna dogrudan katilimini saglamak igin en radikal ¢6ziimii iireten
tiyatro uygulamacilarindan biridir. Yukardaki Orneklerden de anlasilacagi gibi
oyuncuyu direkt seyirciyle karsi karsiya getirerek catismanin oyun aninda, dnceden

planlanmadan olugmasini saglamstir.

Ozdemir Nutku ise giiniimiiz tiyatrosunda sahne-seyirci iliskisini sdyle agiklryor.

“ Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, tiyatro, hemen her yerde cergeve sahnenin sinirlarini asti.
Ancak degisim geciren bir¢ok topluluk da gerceve sahneyi degisik bicimlerde kullanmay1
stirdiiriyor. Sahnenin ¢ergevesi genigledi, seyircinin arasina sokulan genis bir 6n sahne ortaya
¢ikt; hatta bazi tiyatrolarda seyircinin bazen ortasinda, yanlarindan gegen yol-sahne’ler

kullanilmaya basland1.”

56 Aym, s.32.
7 Aym, s. 39.
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Cagdas tiyatro i¢inde olan (alternatif, cevresel, kutsal, happening vb.) seyirciyi
dogrudan oyunun igine alan tiim tiirlerin ortak amag ve o6zellikleri Seving Sokullu’ya

gore soyle 6zetlenebilir:

1- Her seyden once kemiklesmis geleneksel tiyatro seyircisinden farkli bir
seyirciye ulasmak,

2- Yeni seyirciye politik, kiiltlirel, giincel ger¢ekligi olan konularla ulagmak
istenmistir,

3- Seyirci ile arasinda yeni iletisim bigimleri arastirmak,

4- Simdiye kadar hesaba katilmamis seyircinin katilimini da saglayarak yeni bir
toplum olusturmak,

5- Tiyatroyu bir yasant1 sanat1 olarak gérmek; bu sanati insan — insan, insan —

doga iliskisinin arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmak i¢in kullanmak.

“ Cagdas tiyatro bir deney tiyatrosu olma o6zelligi korumakta, bu bakimdan ¢agdas tiyatro
diisiincesi, bu deneylerin amacini ve yontemini saptayan goriisler olarak deger tasimaktadir. Bu
arayils doneminde tizerinde en ¢ok durulan 6ge seyirci 6gesidir. Seyirciyi oyuna katan, seyirci ile

biitiinlesen, bir olay, bir yasanti, bir toren olan tiyatro yeglenmekte ve savunulmaktadir.”®

Ancak seyircinin oyuna dogrudan katilimi bazi kaygilar1 da beraberinde getirir.

Schechner’e gore bu kaygilar sunlardir:

1- “ Performansin ritmi zarar gorebilir.

2- Katilmin tamami aslinda manipiilatiftir, ¢linkii oyuncular seyircinin bilmedigi seyleri
bilmektedir.

3- Cennet Simdi’de ( Paradise Now ) oldugu gibi, herkese acik- performans, ne sanattir ne de
parti.. Daha ziyade, amorf bir karmasadir.

4- Oyuncular ve seyirci arasinda “Patron kim?” sorusu soruldugu an ortaya ¢ikacak olan sey
sadece ¢atigmadir.

5- Seyirci bir oyun izlemek iizere gelmistir ve bu beklentisinin tatmin edilmesini isteme hakki
vardir. Karmasa olmaksizin “ dramatik ” ve * katilime1 ” yapilan bir karisimini yapmak miimkiin

degildir.

5% Sokullu, a.g.e., s.
% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (Birinci Basim, Eskisehir: Devlet Konservatuvari
Yayinlari, 1991). s.375.
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6- Oyuncu da seyirci de katilimin iistesinden gelecek bigimde egitilmemistir.”

Schechner bu kaygilarin daha da uzayabilecegini belirtmistir. Ona gore katilimeilik
tizerine kurulmamig gelenekselci yapiy1 bir tarafa birakip, teatral etkinlikte katilimceilig
tesvik etmek gerekmektedir. Bu girisim tiyatro sanatinin yani sira, toplumsal degisimi

de saglayacaktir. Schechner’in tesviki artiracak onerileri sunlardir:

1- “ Hazirlanmis ritmik yap1 kadar rastlantisal olan1 da sanatsal olarak gegerli kabul etmek.

2- Performansta, oyuncularin seyirciden daha fazla gey bilmedigi anlar olusturmak. Bunlar
oyuncularin bir dizi hedef ve kuraldan bagimsiz hareket ettikleri “dogaglama” anlar1 degildir; bir
perde arasi gibi, mekandaki biitiin insanlarin, bireysel ya da kiigiik gruplar halinde veya birlik
icinde hareket ederek eylemi ileri tagidiklar1 ger¢ek anlamda “ agik anlar “dir. Bu “ eylem ”
onceden bilinmez ve oyunun “ eylem ” inden tamamen bagimsiz olabilir.

3- Son derece organize edilmis eylemlerle daha agik yapilarin yan yana bulundugu 6rgii benzeri
bir yapinin uyarlanmasi.

4- Oyuncular veya seyirci tarafindan ortaya atilan bir bakis agisini1 dayatmak i¢in herhangi bir
girisimde bulunmama. Yol gosterici birkag basit 6neride bulunmak gerekirse: mekan ve zaman
sagla; rekabet etme; eger “ oyun ” durursa birak dursun, ama nedenini aragtir, ardindan da
kaldig1 yerden devam etmesinin gerekip gerekmedigine, ne zaman ve nasil devam edecegine
karar ver.

5- Dramatik ve katilimer yapilar birbirine karistirma; fakat ( mekanda ve zamanda ) yan yana
var olabilmelerine izin ver.

2 113

6- Oyuncu ve seyirciyi egitmeye basla; oyuncuyu “ rehber ” ve “ ev sahibi

2

olarak

konumlandigr bu yeni gorevine, seyirciyi de tiyatro mekaninda konusabildigi ve hareket

edebildigi bu yeni olanaklara hazirla.””"

Cagdas tiyatro fiziksel baglamda seyirci ile sahne arasinda iligki kurmak istegindedir.
Bu iliskiyi kurabilmek i¢in oyuncularin seyirciyle dogrudan konusabilecegi, seyircinin
kendini etkin hissedebilecegi oyun alanlar1 yaratilir. Oyuncular kimi zaman oyun

alaninda seyircilerle i¢ ige otururlar. 72

Baslangicindan giiniimilize kadar cagdas tiyatro, arayisimi siirdiirmiistiir. Bu arayis

sadece tiyatro insanlariyla degil, tiyatro seyircisiyle birlikte siirdiirtilmektedir. Seyirci,

% Schechner, a.g.e., s. 27.
" Schechner, a.g.e., s. 28.
2 Ozdemir Nutku, Sahne Bilgisi ( ikinci Basim, istanbul: Kabalc1 Yaymevi,2002). s. 132.
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kuskusuz tiyatronun olmazsa olmazidir. Tiyatro tarihi boyunca hangi donem, hangi
akim olursa olsun seyirci hep vardi. Tiyatro hep kendini seyircisine kanitlamak
istemistir. Ancak cagdas tiyatroda seyirci, oyunun bir pargasi haline gelmistir. Seyirci

oyunla biitiinlesen, oyunu siiriikkleyen, oyunun tam ortasinda yer alan bir 6ge olmustur.
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3.3. Peter Brook

Tiyatronun eski islevselligine kavusabilmesi i¢in arayis i¢inde olan c¢agdas tiyatro
uygulamacilarinin basinda kuskusuz Peter Brook gelmektedir. Brook tiyatroyu dort ana
baslik altinda birbirinden ayirir. Bunlar “ Oliimciil Tiyatro , * Kutsal Tiyatro ”, “ Kaba

Tiyatro ” ve “ Ansal Tiyatro “dur.”

Oliimciil Tiyatro, 6zellikle bat1 toplumlarinda gérmeye alisik oldugumuz, gelismis her
toplumun sahip oldugu bir tiyatro bi¢imidir. Kaynagini geleneksel olandan alir.
Geleneksel olan1 doniistiirmez, tersine onun yapisint bozmadan oldugu gibi korumaya
calisir. Oliimciil Tiyatro’nun provasinda yeni bir ydntem aramaya gerek yoktur. Ciinkii

bir giin 6nce yapilan prova tartisilmaz, sorgulanmaz.

“ Oliimciil Tiyatro nun klasiklere yaklasimina, * oyunun nasil oynanmasi gerektigini

. . . . ) . . IJ74
nasil olsa bir yerde birisi bulmustur ’ inanct egemendir

* Oliimeiil Tiyatro, seyirciden aldig1 para karsiliginda, doyum saglamayan, geleneksel kaliplari
yinelemekle yetinen, ise yaramaz bir tiyatrodur. Gelenegin bir zamanlar i¢inde tasidigi, gizil
giice sahip olmadig1 icin duygu inceliklerini ifade edemez. Seyirci bu tiyatroya aliskanlikla gider

ve kafasini hi¢ yormadan oyalanir. Oliimciil tiyatro renk ve ciimbiis tuzagi ile seyirciyi ¢ekse bile

gergek bir gereksinimi karsilamaz ve aldatmaca bir ilgiyi somiiriir. "

Peter Brook bir de dliimciil seyirciden s6z eder. Bu seyirci Oliimciil Tiyatro’dan daha
kotiidiir. Bu seyirci tiyatrodaki eglendiriciligin eksikliginden haz alir. Bu seyirci kendi
beklentisinin gerceklesmesinden dolay1 tiyatrodan tebessiim ederek ¢ikar. O zaten
yasamdan {listiin, soylu bir eser seyretmek istemis, istedigini almistir. Brook isin vahim
olan kisminin, bu seyircinin, se¢imini korelmislikten yana kullanmasinda gérmiistiir. Bu

durumda Oliimciil Tiyatro her zaman var olacaktir.

3 Peter Brook, Bos Alan, Ceviren: Ulker Ince,(Birinci Basim, Istanbul: Afa Yayinlari, 1990) s.8.
74
Aynis.15. 3
7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Birinci Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvart Yayinlari,1991), s.373.
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Brook, genellikle ritiiel kaynakli, mistik bir anlam tasiyan, torensel bir atmosfer i¢cinde

(13

gerceklesen oyunlara “ Kutsal Tiyatro ” demistir.”® Vahset Tiyatrosu, Happening,
Yoksul Tiyatro ve Yasayan Tiyatro, hepsi birer Kutsal Tiyatro’dur. Kutsal Tiyatro’da
oyuncudan yeni torenler bulmasi beklenir. Oyuncu mistik bir atmosferde provalar
yapar, kendi bulgularini ve siislemelerini ekleyerek bir sahneleme gergeklestirir. Ancak

sonug inandiriciliktan yoksundur.”’

Brook, torensel bir atmosferde gegen Shakespeare’in 400.dogumgiinii kutlamasina
katildiginda, torensel olani daha iyi gézlemleme firsati buldugunu soyler. Torenlerin
rastlantisal oldugunu, bilingli tercihler olmadigini belirttikten sonra i¢inde bulundugu

durumu elestirmekten ka¢inmaz.

“ Ama biz kutlayacagimizi bilmiyoruz ¢ilinkii neyi kutlayacagimizi bilmiyoruz. Tek bildigimiz

sey en sondaki tepki. Alkis yoluyla kutlamanin sesini ve duygusunu biliyor ve seviyoruz, takilip

kaldigimiz yer de burasi. Bir tiyatro deneyiminin iki dorugu olabilecegini unutuyoruz. "

Tiyatroda iki 6nemli doruk an1 vardir. Birincisi “ kutlama ” dorugudur ki i¢inde giiriiltii
ve yiiksek cosku vardir. ikincisi * suskunluk ” dorugudur. Ortaklasa yasanan, paylasilan

anin degeri tadilir. Burada da cosku vardir ancak gizlidir.”’

Brook’a gore, Artaud’nun “ Vahset Tiyatrosu ” siddetli, akilcilig1 az, asirilig1 ¢ok, sozii
az, tehlikeli bir tiyatrodur. Bu durumlar1 bir oyunda gérmek ve izlemek elbette seyirciye
heyecan verici gibi goriinebilir. Tiyatroda siddet géormek ¢ok sasirtict olabilir ancak bir
dezavantaji vardir. O da eskiyebilir ya da alisilabilir olmasidir. Seyirci sasirtilabilir

kiskirtilabilir, ya sonra?®

“ Seyirciye tabanca sikarim — bir keresinde yaptim bunu- bir an i¢in ona degisik bir bigimde
yaklagsma olanagi bulurum. Bu olanagi bir amaca baglamam gerekir yoksa bir an sonra izleyici
eski yerine doner: Durgunluk tanidigimiz en biiyiik giictiir.... Sorun, ilk kursunlar1 kolayca sikip

bu bogusmanin sizi nereye gotiirecegini konusunda bir diigiincesi olmamaktir. Siradan izleyiciye

Aym, $.373.
""Brook, a.g.e., s. 56.
78Aym, s. 57.

7 Aym, s. 60.

%0 Ayn, s. 68.
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sOyle bir bakmak bize, kars1 konulmasi gii¢ bir saldir1 istegi verir — dnce tetigi ¢ekip sorulari

sonra sormak. Happening denen olaya giden yol budur. > *'

Brook, “ happening’in ” tiim tiyatro aligkanliklarini kokten sarstigini, tiyatro binalari,

perde, yer gosterici, giyinme odalar1 gibi eskimis fazlaliklart ortadan kaldirdigini sdyler.

2

Brook’a gore “ happening ” alisilmisin disindadir. Ne zaman nerede olacagi belli

olmayabilir, ne kadar siirecegi belli olmayabilir. Tiyatroda ihtiya¢ duyulan o gereksiz
sasal1 dekorlar yoktur. Zaten oyuncudan baska higbir seye gerek yoktur. “ Happening ”
seyircisini dyle sarsar ki, seyirci simdiye kadar uyudugu uykudan uyanir, gozlerini agar

ve diinyaya yeni gozlerle bakar. **

“ Surast ¢ok agik ki, happening ile en kolay degil, en zor bi¢im ortaya siiriildi. Sarsint1 ve
stirprizler izleyicinin reflekslerinde ¢entik acgtikca, izleyici bunun sonucunda daha acik, ilgili ve
uyanik duruma geldikce hem karsidan izleyen hem oynayan icin olanak ve sorumluluk
dogmaktadir. O an1 kullanmak gerek ama nasil ve ne i¢in?.. Kutsal bir tiyatro goriinmezi ortaya
dokmekle kalmaz, onun kavranmasini olanakli kilacak kosullar1 sunar. Happening ile bunlarin
hepsi arasinda bag kurulabilir ama happening’in su andaki yetersizligi, kavrama sorununu
derinlemesine incelemeyi yadsimasindan geliyor. ‘Uyanin!’ ¢igligmin yetecegine, ‘Yasasin!’

cagrisinin hayat verecegine saf¢a inaniyor. Kuskusuz daha fazlasma gerek var. Ama neye?

Kutsal Tiyatro’nun i¢inde yerini alan bir diger ¢ilgin ise Polonyali Jerzy Grotowski ve
onun “ Yoksul Tiyatrosu ”dur. Brook’a gore Grotowski’nin “ Yoksul Tiyatrosu ” bir
dervis tarikat1 gibi calisir. Tiyatronun amaci kendisi olamaz, tiyatro bir aragtir, bir

arayistir. Bu arastirmalar sonucunda oyuncu Onilindeki en biiyiilk engelden, yani

kendisinden siyrilir. Oyuncu kendini seyirciden asla saklamaz.®

“ Grotowski’nin oyuncular1 temsillerini, katilmak isteyenler i¢in bir toren olarak sunarlar:
oyuncu herkesin i¢inde yatan - ve glindelik hayatin gizledigi — seyleri diirtiikler agiga ¢ikarir. Bu
tiyatro kutsaldir, ¢linkii amaci kutsaldir; toplumda agik segik belirlenmis bir yeri vardir ve
kilisenin artik doyurmadigi bir gereksinime yanit verir. Grotowski’nin tiyatrosu Artaud’nun

iilkiisiine en ¢ok yaklasmis olan tiyatrodur.

81 Ayn, s. 68.
82 Ayn, s. 69.
5 Aym, s. 70.
YAym, s. 74.
S Aym, s. 75.
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Brook kutsal tiyatro agiliminin sonunda, yaraticilarinin Julian Beck ve Judith
Malina oldugu “ Living Theatre’a” (Yasayan Tiyatro) yer verir. “ Yasayan
Tiyatro ” tam anlamiyla anarsist yapiya sahip bir tiyatrodur. Gezginciler, kendi
yasalarii1 koyuyorlar, gittikleri {lilkenin yasalariyla catisiyorlar. Brook’a gore
bunlarin disinda paylasimecilar, her seyi paylasabiliyorlar, bir klan gibi yasiyorlar

86 «

ve bir arayis i¢indeler. Yasayan tiyatroda ii¢ sey birlesmis: Topluluk temsil

vermek i¢in vardir, temsil vererek hayatlarini kazanirlar, ortak hayatlarinin en

yogun, en icten anlarini temsillerde yasarlar.”’

Brook’un en ¢ok iizerinde durdugu diger bir tiyatro bigimi ise ““ Kaba Tiyatro ” dur. Bu
tanim1 kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yapmistir. Bu tiyatro bi¢imi daha ¢ok sirk

gosterileri ve miizikhollerden olusur.®®

Bu tiyatro bi¢imi, giinii kurtaran anlik yapitlardir. Halkin begenisini kazanan popiilist
islerlerdir. Halk yiizyillarca bu gdsterileri seyretmistir. Hepsinde ortak olan tek bir nokta
vardir: Kalabalik! “ Kaba Tiyatro ™ her tiyatro bi¢ciminin i¢inde olabilir.* Kaba Tiyatro
halka yakin olandir. Kaba olani, bir kukla tiyatrosunda, bir gélge oyununda ya da bir

Beckett oyununda hatta en ¢ok Elizabeth tiyatrosunda goriiriiz.

Brook’a gore tiyatro, tiim uygulamacilariyla bir biitiin olmalidir. Bu biitlin tipk1 insan
viicudunun birbiriyle uyum ic¢inde c¢alisan organlar1 gibi olmalidir. Dekoratorii, kostiim
tasarimcisi, koreografi, yonetmeni, oyuncusu ve izleyicisi tek bir viicut olarak birlikte
nefes almalidir. Eger bu biitiinliik saglanmazsa tekrar basladigimiz yere yani * Oliimciil

2

Tiyatro’ya doneriz. Bir yOnetmen, provaya baslamadan once bir ¢ok planlama
yapabilir, biitiin oyunu Onceden tasarlamis olabilir. Aym1 sekilde bir oyuncu da ilk
provaya ¢ikmadan once roliinii nasil bi¢gimlendirecegi hakkinda planlar yapmais olabilir.
Peki, bu planlarin birbirini tutmamast durumunda sonu gelmez bir c¢atismanin igine
diismez miyiz? Bu planlarin, prova sirasinda birbiriyle ortiismesi neredeyse imkansizdir.

Yonetmen de oyuncu da dekoratér de temsil Oncesindeki provalarda her zaman

% Aym, s. 78.
¥ Aym, s. 79.
% Sener. a.g.e., 5.373.
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degisime ac¢ik olmali, deneyler yaparak biitiinliigiin pargasi olmaya ¢aligmalidir.

Yaraticilik ancak bdyle miimkiin olacaktir. Bu, tiyatroya 6zgii diisinme big¢imidir.*’

“ Aslinda bizim istedigimiz bitmemis bir tasarimdir; katt olmaksizin acik secik olabilen bir
tasarim; ° kapalinin * karsiti olarak © agik ’ denebilecek bir sey. Tiyatroya 6zgii diislinmenin
esasidir bu. Gergek bir tiyatro tasarimcisi, bir sahnenin agimlanigi sirasinda oyuncunun o

sahneye katacagi seylerle iligkili olarak tasarimlarini siirekli devinim ve eylem iginde

diisiinecektir.

Brook, tiyatronun diger bir sorunu olarak izleyiciyi goriir. Oliimciil tiyatro kendi
Oliimciil seyircisini yaratti, simdi ise yeni bir seyirciye ihtiya¢ duyulmaktadir. Geng
seyirci kitlesi tiyatronun yapayligindan sikilmaktadir. Kitlesel eglenceler (futbol, kopek
yarislari, v.b.) halkin canli dinamik gosterilerden zevk aldigini kanitlar niteliktedir. Bu
durumda Brook yeni bir yontem arayigina girmistir.91 Kendisi bu durumu acikga
belirtmistir: “ Bugiin izleyici sorunu, en énemli, gogiislenmesi en gii¢ sorun. Aligilmig
tivatro izleyicisinin pek canli, ozellikle sadik bir izleyici olmadigini goriiyor ve ‘ yeni ’

.. .. .. 92
bir izleyici arayisina girisiyoruz.”

“ Peter Brook’a gore giiniimiiz tiyatrosunun en zor sorunu seyirci sorunudur. Seyirci tiyatroya
salt aligkanlikla gidiyor, bu sanata karsi gercek bir gereksinme duymuyorsa tiyatro yapmanin
anlami yoktur. Tiyatro yeniden eski islevselligine kavusturulmali, bunun i¢in yeni bigimler, yeni
deyisler bulunmahdir. Onemli olan oyuncunun seyirciye ne sdyledigi degil, seyircinin onun
soylediginden ne anladigi, ne bekledigidir. Sahne, seyirciyi ilgilendirecek yeni bigimler bulmak
zorundadir. Tiyatro seyirciyi de iceren bir biitiinciil (total) yasanti olmalidir. Biitlinciil yasantiy1
gerceklestiren tiyatroda Kaba, Kutsal, Oliimciil tiyatro ayrimlari ortadan kalkar. Bu tiyatro

seyircisini hem rahatlatir hem de onda kalic1 izler birakir. ”

Tiyatro her kitleye hitap edebilmelidir. Izleyici kimi zaman 6zdeslik kuracak kimi
zaman yansiz ve elestirel bakacaktir. Tiyatroya gelen seyirci oyundan sonra

degismelidir. Izleyici oyundan &yle bir zevk almalidir ki, tiyatroya tekrar gelmek

% Brook. a.g.e., s.126.
% Ayn, s.130.
' Ayn, s.169.
“2Ayni, s5.169.
"Sener , a.g.e., s.373.
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istemelidir. “ Gerekli bir tiyatrodan benim algiladigim budur, oyuncu ile izleyici

arasinda, temel degil, kilgisal bir ayirimin bulundugu tiyatro.””’

Brook, seyircinin oyuna yardim eden bir 68e olmasi gerektigini belirtir. Oyuncuya
provalar sirasinda ilk yardim eden, onu izleyen yonetmendir. Seyirci de oyuncuya
yardim eden olmalidir. Ayni sekilde seyirciye de sahneden yardim gelmelidir.

Boylelikle oyuncu ve seyirci arasinda birliktelik kurulmus olur.”

Brook’un seyirci ile kurdugu iliski, 1966 yilinda sahneledigi « U.S. **® oyununda daha
net goriiliir. Vietnam’da sakat kalanlar1 temsil eden oyuncular baslarina kese kagidi
gecirirler, seyircilerin arasinda inleyerek, aci ¢ekerek, giicliikle yiiriirler ve bir yandan
seyirciden yardim isterler. Oyundaki amag Ingiliz halkinin savasa duyarsiz kalmasidir.
Amag seyirciyi diistinmeye zorlayacak bir etki yaratmaktir. Oyunun finalinde, kagittan
bir kelebegin torenle yakilisindan sonra seyirci bir karara zorlanir. Seyirci ya kalacak ya

da terk edecektir.”’

Her zaman seyirciyle dogrudan iligki kurmanin yolunu arayan Brook, “ Midsummer
Night's Dream ” ( Bir Yaz Gecesi Riiyast ) oyununda, seyirciyi atesleyecek, onu oyuna

dahil edecek ¢aba i¢ine girer.

“ Puck seyir yerini * kusatiyor ”’; Hermia neredeyse seyircilerin kucagina atiliyor, oyun kisileri

oyunun sonunda seyircilerin arasindan gecerek salonu terk ediyor ve ‘eger dostsak elini uzat

oy 98
bana’ sozlerini seyircilerle el sikisarak canlandiriyorlardl.”

Brook Seneca’nin Oedipus oyununu sahnelerken koroyu, kutsal ayinin bir pargasi
olarak kullanmistir. Seyir yerinin etrafina yerlestirilmis koro, uluyarak, inleyerek ve
gogsiine vurarak hem seyirciyi uyarmis hem de seyirciyi ayinin pargasi yapmistir.

Ancak bu tutum bazi oyuncu ve otoriteler tarafindan seyirciye saldir1 olarak

94Brook, a.g.e., s.173.

% Ayni s.180.

%Oyun, U.S. olarak sahnelenmis olsa da, oyunun orijinal ismi “Us” (Biz) dir.

?Cristopher Innes, Avant- Garde Tiyatro. Ceviren: Beliz Giigbilmez, Aziz V. Kahraman ( Birinci
Baski, Ankara: Dost Kitap Evi Yaylari, 2004). s. 178

% Aym, 5.179.
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yorumlanmistir. Brook da tipki Artaud ve Grotowski gibi, 6zellikle vahset sahnelerinin

seyircinin yanibasinda, seyirciyle yiiz yiize oynanmasini savunmustur.””

Brook, Oedipus oyununda izleyicinin dahil oldugu bir ritiiel ger¢eklesmesini amaglasa
da bu amacina ulagamamistir. Brook hakiki ritiieli sahnede yaratmanin pesinden

%3

gitmistir. O, izleyicilerin Oedipus’u tiyatro yoluyla kutsal bir goriinmezlik ile
( Tanri? ) hakiki bir temas gereksinimine yanit vermek icin olast bir arag¢ olarak ele
almak ” istemistir. Ozellikle de oyundaki cinsel 6geleri sahnenin ortasinda, tipki bir
ritlieldeymis gibi gerceklestirmeye ¢alismistir. Fakat bu girisimler yiiziinden agir elestiri

oklarina maruz kalmustir. 100

Brook bagka bir ¢alismasi olan The Tempest ( Firtina ) oyununda ise, sahneyi
seyircilerin ortasma kurmus ve ¢iplak ( bos sahne ) birakmustir. izleyicilerin oturdugu
alana, farkli yiiksekliklerde, hareket edebilen koltuklar koymustur. Oyuncular bu
yiikseltilere ¢ikip koltuklar1 sarsmis ve tiirlii akrobatik hareketler yaparak izleyiciyi de
eylem diizeyinde katilima zorlamistir. Ancak bu caligma tamamlanamadan rafa

kaldirilmistir.'"!

Bir mit tiyatrosu 6rnegi olan “ Mahabharata da ise Brook, fil bagh tanr1 Ganesha’y1
izleyiciyi temsil edecek sekilde yorumlamistir. Ganesha ( oglan ) insan goriiniimlii tanr1

13

Krishna’ya doniismeye ¢alisir. Bu doniisiim sirasinda oglan “ o sensin, o ates, o
goriinmeyen ne varsa her seyin yiiregi ” der. Brook burada tanriyla insanin yer
degisimini gostererek izleyicide igsel bir yolculuk yapmay1 amaglamistir. Boylelikle her

izleyici icindeki tanriy1 kesfedecek ve bir degisim baslayacaktir.'®?

Ozetleyecek olursak, Peter Brook izleyiciyi tanmimlarken onu &ncelikle yardim eden
konuma getiriyor ve izleyiciye sorumluluk yiikleyerek oyunun vazgecilmez parcasi
yapiyor. Brook oyuna “ yardim eden ” derken 6zel bir seyirciden s6z ediyor. Seyirci

oyunla birlikte zihinsel olarak oyuna ve oyuncuya yardim etmeli, sahnede gerceklesen

% Ayni, s5.182.

1% Hakan Giirel, “ Peter Brook: Bir Basar1 Oykiisii ” , Mimesis. Say1 7 ( 1999). s.402.
1 Aym, s. 184.

192 Aym, s. 198.
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degisimin bir parcast olmalidir. Brook tiyatronun kaynagina inerken izleyiciyi ritiielin
katilimcilar1 olarak gormiistiir. Kutsal olan, ortak yaratimda bulunmaktir. Brook
oyuncu, seyirci, kreator ve yonetmenden olusan, birlikte {iretilen biitiinciil bir tiyatronun
pesinden gitmistir. Izleyiciyi sarsmak icin fiziksel temastan ¢ekinmemistir. En carpici
sahneleri izleyicilerin arasinda oynatmistir. Bazen de izleyiciyi ortaya, oyunculari
onlarin ¢evresine almistir. Boylelikle izleyiciyle arasina fiziksel ve diisiinsel uzaklik

koymamustir.

Oyunlarinda nesneleri birebir kullanmayarak, sembolist bir Tslupla, izleyiciyi
diisiinmeye zorlamigtir. Onun oyunlarinda basit sopalar nehre, yataga ya da siginaga
donlismistiir. Sahnede imgeler diinyasi1 kurarak izleyicinin hayal diinyasina inmistir.
Brook izleyiciyi bir yandan rahatlatmak istemis ve onda kalici izler birakmayi

hedeflemistir.
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3.4. Jerzy Grotowski

Profesyonel tiyatro yasamina 1955’te Krakow Tiyatro Okulu’ndan mezun olduktan
sonra baglayan Jerzy Grotowski, baslangicta Artaud’nun etkisi altinda kaldiysa da

sonralar1 kendi yontemini gelistil‘mistir.m3

“Artaud uygarligin igten ve distan boldiigii insan {izerinde durur; Grotowski, gliniimiiz insaninin

gergek benliginin dis goriiniisiinden, duygularinin ve diisiincesinin gévdesinden ayrildigini ileri

siirer 99104

Selen Korad Birkiye, Grotowski’nin tiyatro yasamini bes evre i¢inde incelemistir. Bu
evreler ““ Prodiiksiyon Tiyatrosu ” donemi, * Para Tiyatro ” donemi, “ Kaynak Tiyatro”

dénemi, “ Nesnel Oyun ” donemi ve “ Arag Olarak Sanat ” dénemidir.'®”

Prodiiksiyon Tiyatrosu doneminde oyuncu-izleyici ayrimint ortadan kaldirmas,

(13

izleyiciyi sahnenin cevresine alarak, ortada gergeklesen  ritiiel drama ” katilimini
saglamistir. Grotowski bu siiregte Stanislavski’den, Meyerhold’dan ve dogu
tiyatrosunda kullanilan bazi tekniklerden yararlanarak oyuncunun hareket kabiliyetini
artirabilmesi i¢in ¢alisma teknikleri gelistirmistir. Bu anlamiyla Grotowski’nin tiyatrosu

bir “ sentez tiyatrosu > olmustur.'*®

Grotowski ¢alismalarinda iki sorunun yanitini aramistir. Birinci soru  “ tiyatroyu tiyatro
yapan nedir” ? ikinci ise; “ tiyatroda oyuncu seyirci iliskisi nasil olmalidir ”? Bu
caligmalarda oyuncu 6n planda tutulmustur. Alisilagelmis sahne-seyirci iliskisi, oyuncu-

izleyici iligkisine doniiserek sinirlari belirlenmistir.'"’

Paratiyatro doneminde ise Grotowski artik oyun sahnelemeyeceginden s6z eder. Tiyatro

Laboratuvari’'ndan 11 kisinin katildig1 ¢alismalarda, oyuncunun tiim benligi ile

1% Selen Korad Birkiye, Cagdas Tiyatroda Kiiltiirler Arasi Egilim (Birinci Basim, Ankara: De Ki
Basim Evi,2007). s. 78.

14 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Birinci Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari Yayinlar1,1991). s. 369.

1% Birkiye a.g.e., s.78.

1% Aym, 5.78,79.

97 Sener, a.g.e., s.369.
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oynayabilecegi sartlar arastirilir. Oyuncu duyguyu yansilamak yerine duygunun kendisi
olmaya caligmistir. Ayrica izleyiciyle olan tiim engeller kaldirilarak bir ¢ bulusma °
saglanmaya calisilmistir. Asil olan budur. Bu sarkili, danshi dogaglamalarda amag, hem
yonetmen-oyuncu hem de oyuncu-izleyici arasinda gelisen iliskiyi arastirmaktir. Bu
calismalarda tiyatro amaca ulagmak icin kullanilan bir aragtir. Kékeni dramaya dayanan
bu caligmalarin sonunda ortaya ¢ikan {iirlin, bir gosteri olmadig1 i¢in izleyici karsisina
¢tkma zorunlulugu yoktur. Orada yasanan hayatin kendisidir. Aksiyon ve yaraticiligin
paylasildig1 dogaglamalar izleyici - oyuncu ayriminin ortadan kalktigi kolektif bir bigim

kazanir.'%®

Grotowski’nin dort kitadan toplam 36 kisilik oyuncu kadrosuyla ¢alismalarina bagladigi
“ Kaynaklar Tiyatrosu ” yine yeni bir arayisin tiyatrosudur. ““ Kaynaklar Tiyatrosu’nda ”
su an buraya ait olan, 6zgiin, giindelik olmayan tekniklerle, kiiltiir 6ncesi bir baslangig¢

noktasinin arayis1 vardir.

“ Kaynaklar Tiyatrosunun katilimcilari farkl kiiltiirler ve gecmislerden, farkli kitalardan gelen
kisilerden olusacaktir. Kaynaklar Tiyatrosu yeni ya da eski kaynak teknikleri fenomeni ile
ugrasacaktir. Bu da bizi tarih Oncesi bir algilamadan, organik ilksel deneyime dogru yo6nelen

yasamin kaynaklarina geri gotiirecektir. Yagam - varolus. Bu tema 6zgiin olacaktir, yani, ilksel

dramatik fenomen, insan deneyimi vasitasiyla goriilecektir. *'%

Ronald Grimes’a gore, bu ritiiel denemelerinde, katilimcilar 6zgiin g¢evrelerinden
koparlar, gozleriyle gormek yerine algilarini acarlar ve bakmadan gdérme yetisine
ulagsmaya calisirlar. Bu calismalar deney niteligi tasidiklarindan, klasik oyunculukta

i qesr s - 110
gordiiglimiiz inanma, agiklama ve oynama zorunlulugu yoktur.

Nesnel Oyun donemi kisa bir gecis silirecidir. Aslinda ne amag¢ ne de ara¢ degismistir.
Grotowski siirgiine gittigi California’da farkli kiiltiirlerin ritiielleri iizerinde ¢aligsmalar
yapmaya devam eder. Nesnel Oyun donemi ritiielin 6gelerini birbirinden ayirma siireci

olarak yorumlanabilir. Grotowski bu siireci sdyle acgikliyor: “ Siirden ayriimamis sarka,

1% Birkiye, a.g.e., 5.80-82.
' Richard Schechner, The Grotowski Sourcebook (First Published, London: Routledge, 1997). 5.214
"% Birkiye, a.g.e., 5.84.
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sarkidan ayrilmamis hareket, hareketten ayrilmamis dans ve danstan ayrilmamis bir

oyunculugun olusturdugu bir gosterim tarzint kesfetmek. "'

Arag¢ olarak sanat donemi, tiyatro yapmaktan ziyade, farkli Kkiiltiirlerin kullandigi
yontemlerden yararlanarak enerjiyi doniistiirme siirecidir. Gergeklesen “ torensel sanat ’
oyuncu icindir. Oyuncu, enerjisini degistirmeyi c¢aligmalar esnasinda o6grenir. Bu
donemde Grotowski izleyiciye yer vermemistir. Ancak kimi zaman yaratilan aksiyona
izleyici yerine ¢ taniklar ° alinmigtir. Bu taniklar aksiyonun bir pargasi olmaktan c¢ok
aksiyonun gozlemcileri konumundadirlar. Oyuncu bedensel ve ruhsal arayisi iginde

tiyatroyu arag olarak goriir.

Grotowski’nin oyuncu - izleyici arasindaki iligkiyi aragtirmasi 1960’11 yillarin ortasinda
dekorator Gurawski’yle olan calismalarinda filizlenmeye baglamistir. Elestirmen ve
tiyatro adami1 Ludwik Flaszen, 1978’de Eric Forsythe’nin kendisiyle yaptigi bir

roportajda bu durumu soyle agiklamistir:

“ On bes yil dnce Grotowski, sahne tasarimcist Grawski’yle birlikte ideal oyuncu - izleyici
iligskisini bulmaya calisti. En biiyiik kesfi tiim gosteriler i¢in tek bir ideal ¢oziim aramak yerine,
onu her bir gdsteride seyircinin oyuncuyla olan organik iliskisi i¢inde yorumlamakti. Ornegin,
Akropolis’te, aksiyon seyircilerin arasinda, c¢ok defa yakin temas halinde tiim oday:
dolduruyordu — &yle ki oyuncunun nefesini hissedebilirdiniz. Bu mekansal iliskinin kékenleri
gecmiste yatar; oyuncular seyirciyi dogrudan kapsamaya calistigi zaman seyircinin kendisini
tehdit edilmis hissettigini fark ettik. Aksiyondan koparilmis ve uzaklastirilmig bir hale geliyordu

113

( gayet paradoksal olarak ). Akropolis’teki “ yakin kopukluk ” begenilmisti, ¢iinkii oyunun
birbiriyle iletisim kuramayan iki diinyayla ilgilidir. Bunlar, 6liimii tatmis insanlardir. Seyirciler
bu deneyimleri yasamamuis tiyatro seyircileridir yalnizca. Boylece mekansal yaklagsma getirilerek,
yabancilagtirma yaratildi. Bu oyunun sonucu soyleydi: boyle u¢ noktadaki deneyimleri

anlayamayiz ve bu deneyimlere sahip olanlarla ¢atisiriz. '

Grotowski’nin kutsal olan1 ararken dekoru, 15181, kostiimii kaldirarak oyuncuyu merkeze
alan tiyatro anlayis1 Peter Brook’un yaklagimindan daha radikal olmustur. Amag her

seyi ortadan kaldirarak tiyatronun ikinci asal 6gesi olan izleyici oyuncu iliskisini

" Aym, 5.84-85.
"2 Eric Forsythe, “ Ludwik Flaszen’le Soylesi ”, Ceviri : Cigdem Geng, Mimesis. Say1 5, ( 1994 ).s.147.
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giiclendirmektir. Ancak izleyici ile biitlinlik saglanabilmesi icin izleyicinin oyuna

katilim1 sarttir.' 13

“ Oyuncu seyirciyi kigkirtmali ve biiyiilemelidir. Bunu yapmak igin, seyirciyi kasitli bir bigimde
fethetmeye calisirken, skorunu dogru oynamalidir- ama trans halinde bir yogunlagmayla. Bir
saman gibi, sihirli bir aksiyon yaratmali ve seyirciyi katilima itmelidir. Seyirciyi toplumsal
maskesini diisiirmeye ve yerlerine hi¢bir metafizik ¢6ziim sunulmadan eski degerlerin

pargalandigi bir diinyayla yiizlesmeye zorlamalidir.

Oyleyse oyuncu ve seyirci arasinda bir miicadele dogar. Taraflardan biri digerini biiyiilemeyi ve
biitiin savunmalarini ortadan kaldirmay1 dener; digeri eski mantiga sarilarak ve toplumsal bir
kabugun ardinda kendini korumaya calisarak jestlerin ve sozciiklerin biiyiisel giiciine karsi
savagir. Grotowski’ye gore, yonetmen iki gruba bi¢im verir, oyuncuya ve seyirciye. Her ikisi de
ritliel bir gosterinin parcasi olduklarinin farkina varmalidir. Tiyatroyu filmden ayiran iste bu
farkina varmadir. Tiyatronun gelecegi, seyirciyle oyuncu arasinda bir i¢ gdézlem edimini olanakl

hale getiren bu yakin temasa bagimlidir. '

Barba’ya gore Grotowski izleyicinin oyuna katilimini saglayarak ilkel tiyatronun 6ziinii

korumaya calismistir. Bunu yaparken dinsel 6geleri bir yana birakarak laik uyaricilar

ortaya koymustur. Grotowski seyirciye hiicumunu serbest kilmak i¢cin arketip imgeler ve

aksiyonlar kullanir.”

15

“ Mickiewicz’in “ Atalar ™1 ritiiel bir drama olarak ele almmustir. Seyirci aksiyona katilan
kollektif bir gruptur. Seyirciler ve oyuncular biitiin odaya dagilmistir. Oyuncular orada bulunan
herkese hitap ederler. Seyircilere oyuncu arkadaslar1 gibi davranir, hatta onlar1 etkin katilima
davet ederler. Oyunun son sahnesi bir ¢arlik hapishanesinde kurulu diizene karsi ayaklanan
Gustav-Konrad’in oykiisiinii anlatir. O, parcalanmis ve fethedilmis Polonya’nin 6zdeslestigi
asidir. Bu sahne genellikle metafizik bir ayaklanma olarak sergilenir ve biiyiik bir pathos ile
oynanir. Tiyatro Laboratuvari’inda ise kendisinin kurtarici olduguna inanan bireyin naifligini
gosterir. Uzun tiradi Ondort Aci Tablosuna doniistiiriilmiistiir. Gustav-Konrad seyircilerin
arasinda hareket eder. Sirtinda bir siipiirge tasir; Isa’nin hagini tasimas1 gibi. Cektigi ac1 gergek,
gdrevine olan inanci igtendir. Ama naif reaksiyonlar1 sinirlanmalarinin farkinda olmayan bir

¢ocugunki gibi gosterilir. Burada yonetmen 6zgiil bir diyalektik kullanir: eglenceye kars ritiiel,

"Cristopher Innes, Avant- Garde Tiyatro ( Birinci Bask1, Ankara: Dost Kitap Evi Yayinlari, 2004).

s. 204.

14 Eugenio Barba, “ Tiyatro Laboratuvar ”, Ceviri: Cigdem Geng, Mimesis. Say1 4, ( 1991)s.17.
115
Aym s. 10.
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Isa’ya karst Don Kisot. Sahnelemenin anlam, bireysel baskaldirmin koklii bir degisiklik

dogurmay1 hedeflemesinin umutsuz oldugunun gésterildigi bu son sahnede agikliga kavusur. '

Prodiiksiyon tiyatrosu doneminde basit fiziksel yer degisimleriyle seyirciye duygusal bir
ortam hazirlayan tiyatro, sonralar izleyiciyle arasina kisa bir mesafe koymustur. Son
olarak Grotowski, izleyicileri oyun yerine c¢ekerek oyuncularla seyircileri sahnede
karisik oturtmustur. Ornegin 1961 yilinda Ancestors ( Atalar ) ve 1962 yilinda
sahnelenen Akropolis’de, biitin  smirlarin = kaldirilmast  ve ortak bir enerji

yakalanabilmesi i¢in, izleyiciler oyun yerine oturtulmustur.'"’

* Atalar’da bu yoéntem oldukga konvansiyoneldi, izleyici, ¢evresinde &riilen hareket orgiisii ile
aksiyonun i¢ine cekiliyor, fiziksel olarak katilmak isteyen izleyiciler, bir oyuncunun

onderliginde, tarim ritiielindeki koroyu olusturuyorlardi. »''®

Grotowski’nin prodiiksiyonlarinda, izleyiciyle iliskilerin gerceklesmesi, gosteriyle
paralel olarak degisim gdstermistir. Izleyiciye verilen tepkiler her oyuna gore degisiklik

gostermistir. Boylelikle hem izleyici hem de oyuncu agisindan bir kesif baslamistir.

“ {lk zamanlarda, oyuncular seyirciye saldirdilar ve onunla sirret ve hos olmayan bir mizah
duygusuyla dalga gectiler. ( bunun en iyi 6rnekleri Atalar, Shakuntala ve Kabil’dir. ) Ama daha
sonra, daha fazla ciddiyetle birlikte, mizaha ya da parodiye ya da saldiriya ya da azarlamaya hig
gerek kalmadi. Trajik olani kesfettik ve seyirciye yonelik bu dolaysiz dalavereler, tehditler,

fiziksel iliski ve temas bir engeldi. Bu yiizden bu oyunlar1 bir kenara biraktik.
Yeni egilimin yeni ilkeleri vardi:

1-Seyirci fiziksel olarak kendini giivenlikte hissetmeliydi ve kendi iradesi disinda aksiyon i¢ine
cekilmeyeceginden emin olmaliydi. Saldirilmayacak, i1siklarin altina c¢ekilmeyecek yada
sagirtilmayacakti.

2-Ama diger taraftan, rolii “ glivenli ”, estetik, geleneksel seyirci rolii degildi. Bundan ziyade, bu

rol ” ihlal edilmeliydi. Simdi kolay gibi goriiniiyor ama oraya varmak yillarimizi ald.

Seyircinin artik varolmadig1 Apocalypsis’e kadar seyirci olaylarin tanigrydi ama rolii etkin olarak

16 Grotowski, Wspolczenosc, Kasim 1961.
"7 Barba, a.g.e., s. 204.
8 Aym s. 205.
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dayatilmamisti. Yalnizca bir seyirci degil, ayni zamanda bir tanikti. Alay edilecek degil

giivenebilecek biriydi. Oyuncular da giivenilir olabilirlerdi. »'"

“ Atalar ” oyununda oyuncular seyircilerin arasindan gecerek sahneye girmislerdir.
Izleyici oyun yerinin etrafina yerlestirilmis sandalyelerde oturmustur. Asagidaki

fotografta oyuncular seyircilerin arasindan hayaleti ¢agirmaktadirlar.

: Am %

Cizim 1 “ Atalar ” gosterisinde sahne aksiyonunda; goriiniim.(Grotowski, a.g.e.,s:136).

Yukardaki eskizde siyah olanlar oyunculari, beyazlar izleyicileri gostermektedir.
Izleyicide tipk1 oyuncular gibi oyun alaninda ritiielin bir pargasi olmuslardir. izleyiciler

tiim mekana daginik oturtulmustur.

Izleyicinin oyuna katilimimi ve fiziksel yer degisimini 1963 senesinde sahnelenen
Marlowe’un Dr. Faustus oyununda da goriiriiz. Grotowski’nin bu gosterisinde, seyirci
ahsap yemekhane masasinin ii¢ tarafina yerlestirilmis banklara oturtulmustur. izleyiciler
oyun alanina, Dr. Faustus’un “ son aksam yemegine ” gelen konuklar gibi alinmistir.

Oyunun vahset sahneleri izleyicinin yani basinda oynanmistir. Hatta Faustus’un

"% Forsythe, a.g.e., s.148
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lanetlendigi sahne bir dini ayin gibi gerceklesir. Oyunda komik sahneler ise,
izleyicilerin arasinda giinliik kiyafetlerle oturan oyuncularin aralarindaki konusmalarla
gerceklestirilmistir. “Boylelikle giindelik konusmalarimizin hepsinin Tanriya karsi

9120

tiretilmiy argtiman olusu giindeme getiriliyordu.'”' Asagidaki Dr. Faustus oyununun

eskizinde ahgap masa etrafinda oturan izleyiciler goriilmektedir.

Cizim 2 “Dr. Faustus” oyununda seyirci yerlesim plani. (Grotowski, a.g.e., s. 141).

1968’de Sadik Prens gosterisinde ise performansin dayattigi rol kisisinde, modern
diinya insan1yla mitsel “ arketipin ” i¢ ice girmesi durumu daha net anlasilir. Izleyici bu
sahnelemede gdozlemci konumundadir. Boylece dramdaki ¢atigmanin en belirgin halini
izleyici gozlemlemis olacaktir.'” Burada catisma iki sekilde gerceklesir. Birincisi
performans oyuncusu ve dayatilan rol kisisidir. Ikincisi yaratilan mitsel  arketiple ”
modern diinya arasindaki catigmadir. Oyuncu Once role iliskin igsel yolculuga
cikmalidir. Rol kisisi bulunurken, onun modern insanin diinyasiyla olan ¢eligkisi
arastirtlmalidir. Bunu basaran oyuncu artik izleyiciye yonelir ve izleyiciyi de ayni

yolculugun i¢ine ¢ekerek, kendiyle ylizlesmesini saglar.

120 Eugenio Barba, Towards a Poor Theatre s.84.
! nnes, a.g.e.,.s.206.
12 Innes, a.g.e., s.206.
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Cizim 3 “ Sadik Prens ” oyunundan aksiyonun goriiniimii. (Grotowski, a.g.e., s. 141).

Cristopher Innes Sadik Prens oyunu i¢in su agiklamayi yapar:

“ Izleyici dikddrtgen bigimli ahsap barikatlardan asagiya bakarken, yaratilan ortaklik hemen bir
tir ‘rontgenci ortakliina’ ( dogalc1 tiyatroda geleneksel seyirci imgesine ), barbar bir boga
giiresi ritiielinin izleyici ortakligina ( oyunda sunulan imgelerden biri ) ve dini anlamda bas
karakterin, Isa’min sehitlik mertebesine yiikselisinin ‘tamklarimn’ ortakligina déniisiiyordu.
Buna ek olarak ( sahne tasarimi ayni zamanda Rembrant’in Dr. Tulp’un Anatomisi’ne
dayandirildigr icin ) seyirciler, ayn1t zamanda bir insanin bilimsel olarak parcalara ayirarak
incelenmesini gozlemleyen uzmanlarin roliine yerlestiriliyor ve bir oyunun olagan izleyicisi gibi
davrandiklarinda, asagida gozlerinin Onlerinde gergeklestirilen iskenceye duyduklar1 pasif

hayranlikla, insansizlagsmis toplumun iskenceleriyle agik¢a t')zdeslesiyorlardl.”123

Jennifer Kumiega, “ Apocalypsis cum Figuris ” g0sterisini bes sene izledikten sonra

tiim deneyimlerini toparladigi bir derlemede, izleyicinin salona alinis1 soyle anlatir:

“ Il seyirci los, penceresiz, dikddrtgen bigimindeki odaya girer; oda bostur. Isleri, seyircilerin

¢ogalmasiyla birlikte giderek daha ¢ok dikkat ve caba gerektiren iki ‘tesrifat¢1’ vardir. Oturma

123 Innes, a.g.e.,s.206.
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yeri yoktur, esya olarak yalnizca iki spot 15181 vardir(...) Iceri dolusmaya baslayan seyirciler

tesrifatgilar tarafindan ustalikla duvara dayali konuma getirirler. Viicut denizi ortada bos bir alan

o 124
birakarak itisir, sallanir, kipirdanir. ”

Mustafa Sekmen “ Meddah ve Gosterisi ” adl1 ¢alismasinda, Aysin Candan’in izledigi

2

“Apocalypsis cum Figuris ” gosterisine deginir. Candan’in anlatimina goére, bos bir
alanda smirli sayida seyircinin izledigi gosteride, izleyiciler gergcek bir durumun tanig
olmuslardir.'® Anlasilacag1 iizere Grotowski, oyuncuyla izleyici arasindaki sinrlari
kaldirarak izleyiciyi tanik konumuna siiriiklemis ve oyuna dogrudan katilimini

saglamistir.

Yine Sekmen’e gore Grotowski izleyici ile farkl iletisim kurmanin yollarini aramistir.
Grotowski’nin her gosteride farkli oyun alanlar1 segmesi ve her seferinde farkli izleyici

diizenlemesi yapmasi onun bu arayisini kanitlamaktadir.'*®

“ Grotowski’nin oyun alani diizenlemesinin 6ziinde seyirci ile farkli bir iletisim kurma cabast
yatmaktadir. Bu nedenle her gosteride farkli oyun alani - seyirci diizenlemesi yapar. Bir oyunu

koridorda, koltuk kiimelerinin arasinda oynadigi olmustur. Bu denemelerde seyircinin oyunun

bir pargasi olmast istegi yatmaktadir.”'”’

Sonug olarak Grotowski, tiyatronun kaynagini aramig ve bu arayisi izleyici-oyuncu
iliskisi ile kutsal bir ayine doniistiirmiistiir. izleyiciyi ritiiellerdeki gibi gdzlemci
konumuna alarak torene/gdsteriye sahitlik etmesini saglamistir. izleyici oyuna sahitlik
ederken siirekli sorgulama i¢indedir. Grotowski izleyiciyi gosteriyle yiizlestirerek, onun
da tipki oyuncu gibi arayis i¢ine girmesini ama¢ edinmistir. “ Biz gercek tinsel
gereksinimleri olan ve gosteriyle yiizleserek kendini ¢ézliimlemeyi gercekten arzulayan
izleyici ile ilgileniyoruz. '*® Grotowski izleyici ile oyuncu arasindaki, klasik tiyatro
bi¢iminin koymus oldugu, tiim fiziksel sinirlar1 kaldirarak izleyicinin oyuna katilimin
saglamistir. En carpici sahneleri izleyicinin yani basinda oynatmistir. Grotowski,

1964°de Barba ile yaptig1 bir sdyleside oyuncu-izleyici iliskisini sdyle tarif etmistir:

124 Jennifer Kumiega, “Apocalypsis Cum Figuris”, Mimesis,. Say1 4, ( 1991) s. 205.

125 Mustfa Sekmen, Meddah ve Géosterisi ( Birinci Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlar1,2008). s. 78.

126 Sekmen, a.g.e., s. 79.

127 Sekmen, a.g.e., s. 79-80.

28 Grotowski, a.g.e..s. 42.
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“ Film ve televizyonun tiyatrodan ¢alamayacagi yalnizca bir 6ge vardir: Canli organizmanin
yakinligr. Bu yiizden oyuncunun her meydan okuyusu, sihirli edimlerinin her biri ( seyircinin
yeniden tiretemeyecegi her edim) muhtesem, olagan disi, coskunluga benzer bir sey haline gelir.
Dolayistyla sahneyi aradan ¢ikartarak, biitiin sinirlar1 kaldirarak, oyuncu ile seyirciler arasinda ki
mesafeyi yok etmek gereklidir. Birakin en siddetli sahneler seyirciyle yliz yiize yasansin ki
seyirci oyuncunun elinin uzanabilecegi bir yerde olsun, onun solugunu hissedebilsin, terinin

kokusunu duyabilsin. » '’

Grotowski’ye gore “dogrudan katilim” genellikle zihinsel diizlemde gergeklesebilir. Bu
da oyuncuyla birlikte torensel arayisin bir parcasi olmaya baghdir. izleyicide sok etkisi
yaratilarak igsel yolculuk baslamasi amaglanir. Insan 6ziine dogru yolculuga cikar,
yolculugun her asamasi onu kendi karanligindan ¢ikarir. Boylelikle sonradan edinilen

yapaylikla insanin §ziine ait olan uzlastirilmis olacaktir.

“ Oyuncularla seyirciler arasinda dogrudan temas olmalidir. Sahne yoktur. Oyuncu dogrudan
seyirciye hitap eder, ona dokunur, her zaman onun etrafindadir, sik sik olusturdugu siirpriz
etkilerle onu sasirtir. Bir oyuncuyla biitiin seyirci arasinda bireysel temas ve bir grup oyuncuyla
seyirci arasinda kollektif temas vardir. Kollektif temasin bir¢ok bigimi vardir. Byron’un
Kabil’inde seyirciler Kabil’in torunlaridir. Mevcutturlar ama uzaktadirlar ve onlara yaklagsmak
zordur. Kalidasa’nin Shakuntala’sinda yalnizca bir kesis ve sarayli kalabaligidirlar.
Mickiewicz’in Atalar’inda seyircinin ekin ve hasat ritiiellerine katilmasi saglanir. Bir oyuncu
koro sefi seyircilerse koro olur. Kordian’da seyirciler akil hastanesindeki hastalardir; bu anlamda
doktorun dismanidirlar. Wyspianski’nin Akropolis’nde biitiinliyle yok sayilirlar, ¢iinkii
oyuncular hayaletleri temsil ederken onlar canli olanlar1 temsil ederler. Oyuncular seyircilerin

arasinda siiziiliirken konugurlar ama hicbir temas kurulamaz. »'*

Grotowski’nin tiyatrosunda oyuncu, seyirciyi gorsellik disinda, zihinsel olarak da
bliylilemeyi amaglar. Bunu yaparken oyuncu, sesini ve bedenini izleyicinin

yeteneklerinin iizerinde sergilemelidir. Oyuncu, izleyiciyi zihinsel ve fiziksel olarak

13 2

zorlayarak, onun kendi smirlar1 digina c¢ikartarak aksiyonun parcast haline

getirmelidir. Asil amag “ Artik dar bir sahneyle sinirlanmayan ve teatral bir diinyanin

yvaratiminda birlesen oyuncular ve seyirciler arasinda yeni bir iliskiyi gerekli kilan bir

2

aksiyon ”  gergeklestirmektir.">' Grotowski gosteri sirasinda oyuncunun teshirciligini

129

Aynl, s.44.
30 Eugenio Barba, “ Tiyatro Laboratuvar ”, Ceviri: Cigdem Geng, Mimesis. Say1 4, ( 1991) s.15.
B! Eugenio Barba, “Ritiiel Tiyatro”,Ceviri: Cigdem Geng, Mimesis. Say1 4, ( 1991) s. 50.
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kaldirarak izleyici ile oyuncuyu yiizlestirmistir. Izleyicinin i¢ yasamimi uyararak onu

canlandirmis ve zihnindeki tiim kliseleri kirarak, onun direnmelerini alasagi etmeye

“«“

calismistir. Onun tiyatrosunda “ seyirciler kendilerinin en gizli, en dikkatli bi¢imde

saklanmus parcalaryla yiizyiize getirilirler. "'

B2 Ayn, s. 51.
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3.5. Augusto Boal

Boal’in tiyatro anlayisi, ezen/ezilen karsitligini Marksist bir bakis agisiyla irdeleyen,
cagdas tiyatrodaki politik tutumuyla 6ne ¢ikmistir. Amag ezen/ezilen olgusunun farkina
vardirmaktir. Boal, politik tutumunu hi¢bir zaman saklamamistir. Ancak ¢aligmalarinda
politik tutumunun 6n plana ¢ikmasina izin vermeyerek tiyatronun demokratik bir alan
olarak kalmasina 6zen gostermistir. Boal’e gore tiyatronun toplumsal bir gérevi vardir.
Ezilenlerin tiyatrosu bireyden genele ulasmay1 hedeflemistir. Izleyicilerin isteklerini,
sorunlarin1 tek tek sormus, onun bu sorunlar karsisinda ¢oziim secenekleri
gelistirmesine zemin hazirlamistir. izleyici, sorunlarinin ¢dziimlerini ararken ayn
zamanda oynayan durumundadir. Hem izler hem oynar. Boal ilk kez seyirci - oyuncu
kavrammi giindeme getirmistir. Izleyen, tiyatro sanati aracilig ile sistem karsisinda
edilgin olmaktan kurtulur. izleyici, izler, oynar ve 6grenir. Ciinkii amag arinmak degil,
yasaminin farkina varip eyleme ge¢cmektir. Boal’in tiyatrosunun ana diisiincesinde
eylem; bireyin tek basina yaptig1 bir olgu degil toplu halde yapilan bir harekettir,

harekete ge¢cmek ve edilgen diinyadan kurtulmak icin yapilir'> .

Boal, sanat1 kadinin kesfettigini, erkegin ise sanata yontem gelistirdigini ileri siirer. Bu
diisiinceyi de Cin fablindaki kadini temsil eden Xua- Xua'nin'** dykiisiine dayandirir.
Bu fabl “ Homo Sapiens’ten > bile 6nce, daha konusma dilinin bulunmadig1 bir
donemde ge¢mektedir. Fabla gore Xua-Xua kadindir ve erkek Li-peng’le birliktedir.
Hayata dair bir ¢ok seyi birlikte yaparlar ve bundan zevk alirlar. Bir giin kadin
viicudunda bir degisim hisseder. Kadinin karnt sismektedir. Xua-Xua karnini
seyretmeye baglar. Karni iyice siser, utanir ve yalniz kalmak i¢in Li-peng’i terk eder.
Kadin kendini seyretmeyi daha ¢ok sever. Bir giin karninin hareket ettigini fark eder.
Sonunda Lig-Lig-Le diinyaya gelir. Kadin ve c¢ocuk bir biitiindiir. Her seyi beraber
yapiyorlardi. Ta ki ¢ocuk biiyiiyilip kendi bagina hareket etmeye baslayincaya kadar.
Cocugu ve anneyi uzun yillar boyunca uzaktan seyreden erkek, annenin uyudugu bir
anda ¢ocugun anneden ayrildigini goriince yanina gider. O giin ona avlanmay1 ogretir.
Cocuk babasiyla ¢cok mutlu olur. Xua- Xua giinler sonra baba ve cocugu bulunca

cocugunu almak ister ama babasiyla mutlu olan ¢ocuk anneye geri dSnmek istemez. Iste

133 Selda ERGUN, Cagdas Dogaclama, ( Birinci Basim, izmir, Dokuz Eyliil Yayinlari, 2003 ) s.277-280.
13 “Shawa- shawa” diye okunur.
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0 an Xua-Xua durumunu sorgulamaya baslamistir. “ Cocugu kimdi?, Li-Peng kimdi?
Karni bir daha sisecek miydi?, Baska erkekleri deneyebilecek miydi? ~ Biitiin bu
sorular1 ““ kendine bakarak ” sorgulamaya basladi. Boal’e gore iste o an tiyatro sanati
dogdu. Kadinin ¢ocugunu baska biri olarak kabul ettigi an. Aslinda kadin kendine
dontip kendinden bir par¢anin koptugunu anlamistir. Kadin o an hem oyuncu oldu hem

seyirci olmustur. Boal’e gore tiyatro “ kendimize bakma sanatidir.” >

“Ezilenlerin Tiyatrosu, tiyatro kelimesinin en eski kullanimi baglaminda tiyatrodur. Bu tiyatroda

tim insanlar oyuncudur ( oynarlar! ) ve seyircidirler ( gozlemlerler! ). Onlar seyirci

136
- oyuncudurlar” " .

Bu asamadan sonra Peter Brook’un izleyici ( asistant ) kavrami yerine, seyirci
(gbzlemci) kavraminmi kullanmak daha yerinde olacaktir. Brook’a gore seyirci oyuna
yardim edendir. Boal’e gore ise seyirci izlemeli, gozlemlemeli, miidahale etmeli,

degistirmeli, gerekirse oynamalidir; artik seyirci daha etkendir. Seyirci - oyuncudur.

* Sonug hi¢ kusku yok ki bu kadar basittir: ‘Seyirci’ kétii bir sdzciik! Seyirci bir insandan daha
az bir seydir ve mutlaka onu insanlastirmak, tim eylem kapasitesini yeniden yapmak, harekete

gecirmek gereklidir. O da aym zamanda seyirci de olabilen ve oyuncu diye adlandirilan

. e e . I 137
insanlarla esit bir bigimde bir 6zne ve oyuncu olmalidir. ”

Boal’in seyirciyi oyuncuya doniistiirmesi dort asamada gergeklesir. Birinci asamada kisi
kendi bedenini taniyacak alistirmalar yapar. Bu ¢alismada bedenin sinirlart zorlanir ve
olanaklar arastirilir. Ikinci asama * bedeni ifadesel bir duruma getirmektir.” Buradaki
amag soz tiyatrosundan kurtularak, anlatilmak istenenin bedenle ifade edilmesidir.

b

Ucgiincii asamada “ bir dil olarak tiyatro ” gelmektedir. Bu asamada amag, seyirciyi
edilgenlikten kurtarmak ve etken duruma getirmektir. Seyirci bu asamada eylemi

gergeklestirendir. Boal bu agsamay1 kendi iginde ii¢ basamakta toplamistir:

1._35 Augusto Boal, Oyuncular ve Oyuncu Olmayanlar icin Oyunlar. Ceviri: Berk Ataman, Ozgiirol
Oztiirk, Kerem Rizvanoglu ( Birinci basim, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yayinevi, 2003 ). s.31.
136

Ayni, s. 31. )
37 Augusto Boal , Ezilenlerin Tiyatrosu,. Ceviri: Semih Celenk ( Birinci Basim, izmir: Etki Yayinlari,
1996 ) s.155.
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Birinci Basamak: Eszamanli dramaturgi. Bu basamakta oyuncular ister
dogaclama yoluyla ister onceden hazirlanmis bir metni, sahnede belli bir siire
oynayacaktir. Oyuncular oyunu ana soruna gelene kadar devam ettirir ve oyunun kriz
aninda oyunu keserler. Oyunun bundan sonraki gelisimi tamamen seyircinin Onerilerine
gore belirlenir. Seyirciden bir ¢oziim tliretmesi beklenir. Seyirciler istedikleri onerileri
sOyler, oyuncular da bu talimatlara uymakla yiikiimliidiir. Boylelikle seyirci diisiinceleri
teatral ortamda tartisma imkan1 bulacaktir. Bu basamakta seyirci ve oyuncu arasindaki
tim sirlar yikilmistir. Oyun esnasinda seyirci hem yonlendiren hem de yazan
konumundadir. Yani seyirci eylemin tam ortasindadir. Hatta eylemi belirleyen

kendidir.'®

Ikinci Basamak: “ Imge Tiyatrosu’dur.” Seyircinin oyuna dogrudan katilimini
gerektiren bir tiyatrodur. Ortaya bir kisi ¢ikar, herkesin ilgisini ¢ekebilecek bir tema
belirler. Belirlenen tema soyut bir kavram olabilir. Ornegin gé¢, emperyalizm ya da tiim
diinyanin kabullendigi kiiresel 1sinma gibi somut bir kavram olabilir. Boal bu ¢alismaya
“ heykel ” calismas1 demektedir. Katilimcilardan, belirlenen konu hakkinda duygularini
belli etmeleri istenir. Ancak bu caligmada s6z kullanilmaz. Katilimcilar bedenleri ile
tipki bir heykel gibi durarak belli bir diislinceyi ifade etmelidirler. Ortadaki fikir herkes
tarafindan kabul edildiginde tartisma baslar. Tartisma sonunda degisim gergeklesir.

Boylelikle calismanin sonunda ideal olana dogru ilerleme kaydedilir."*’

Uciincii Basamak: “ Forum Tiyatrosu “dur. Katilimcilarin direkt dramatik
aksiyonun icinde olduklar tiyatro bi¢imidir. Katilimcilardan oncelikle toplumsal bir
kavram belirlemeleri istenir. Daha sonra bu kavramla ilgili dykii anlatilir. Oykii
anlattimindan sonra katilimcilar Oykiiyli dogaglamaya ve prova etmeye baslarlar.
Oyunun sonuna gelindiginde seyircilere oyunun sonucuna fikir baglaminda katilip
katilmadiklar1 sorulur. Eger katilmayan biri varsa oyun tekrar bastan baglar. Ancak bu
sefer oyuncunun yerine katilimci gecer ve oyunu kendi fikirleri dogrultusunda
yonlendirmesine izin verilir. Katilimcr kendisiyle ilgili boliimii sonlandirdiktan sonra
tekrar yerini oyuncuya birakir. Simdi ortada yeni bir durum vardir ve oyuncunun isi

daha da zorlagir. Oyuncular bundan sonra oyunu kaldig1 yerden dogaglamak zorundadir.

B8 Aymi, s. 131-133.
B9 Aymi, s. 134-138.
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Oyun bundan sonra bdyle devam edebilir ya da yeni ¢oziim {iiretenler olabilir. Ancak
¢cozlim tiretmek yeterli olmayacaktir. Coziimii Oneren sahneye ¢ikip oynamali ve
degisimi eylemin i¢inde gergeklestirmelidir.“o

b

Selda Ergiin, Boal’in * Forum Tiyatro’sunda ” seyirci — oyuncu ve oyun — seyirci

iligkisini sdyle agikliyor:

“ Bu poetika ile seyirci pasiflikten kurtulup 6zgiirlesir, ¢ bag kahraman ’ olur ve dramatik eylemi
degistirmeye girisir, ¢oziimler Onerir, deneyerek tartisir. Bu tiyatroda, tecimsel tiyatronun
olusturdugu oyuncu ile seyirci arasindaki engeller kaldirilir. Herkes oynayabilir; toplumsal
sorunlarin ¢éziimiinde bagkahraman olur. Bir gosterim sirasinda © seyirci — oyuncu ’ dur! diye
bagirarak, eylemi durdurmaya yonlendirilir. Eylem durduruldugunda, seyirci — oyuncu kendi

¢Oziimiinii sergilemeye girisir. Bu tiyatronun bir diger 6zelligi ise birbirinin yerine gegilebilirlik

ilkesini barmdirmasidir. Seyirci ‘Joker’in yerine gegebilir, forumu yénlendirebilir, » '*!

Boal’in seyirciyi oyuncuya doniistiirme yontemlerinin dordiincii agamasi ise, “ Soylev
Olarak Tiyatro ’dur. Bu asamada Gazete Tiyatrosu, Goriinmez Tiyatro, Foto Roman,
Baskinin Kirilmasi, Soylence Tiyatrosu, Analitik Tiyatro ve Ritiieller ve Masklar

Tiyatrosu yer alir.

Bu tiyatro bigimlerinden en ilginci kuskusuz “ Goriinmez Tiyatro “dur. Bu tiyatroda
“ biitiin diinya bir sahnedir ”’. Bu oyun bir metroda, lokantada, otobiiste yahut bir
hastanede oynanabilir. Daha 6nceden belirlenmis bir konu; belirlenmis bir mekanda,
provast edilip kurgulanmis diyaloglarla oynanmaya baslar. Burada 6nemli olan iki sey
vardir. Birincisi, oyuna eslik eden diger seyirciler asla bir oyun izlediklerini
bilmeyeceklerdir. ikincisi ise, oyuncular kimliklerini asla aciklamayacaklardir.
Boylelikle kamusal alanda, kamusal bir sorun, karsilikli etkilesim iginde tartigilmais,
hatta oynanmis olacaktir. Boylelikle seyirci olayr gercekten yasiyormus gibi

. . 142
hissedecektir.

0Aym1 s. 138-139.
“'Ergiin, a.g.e., s. 280.
2 Aym, s. 146.
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Boal, Sao Paulo Arena Tiyatrosu’nu yonetirken eklektik, sanatsal gelisimi olan biitlinsel
bir tiyatro kurgular. Bu biitiinselden kast edilen total ve ansal bir tiyatrodur aslinda. Her
bicemden tiyatroyu i¢inde barindirir. Gergekeidir fakat amaci gergegi yansitmak degil,
gercege miidahale etmektir. Boal bunu soyle ifade eder: “Gergeklik bitmis ve
tamamlannus bir seydir. Bizse gergekligi bi¢cimleme asamasinda sorgulamak istiyorduk.
Bu yiizden kullanacagimiz bicimler de bigim haline gelmemis ve bigcimlenemez

olmaliydi...”"*"

Boal tiyatronun tim tekniklerini kullanmaya kararliydi. Antik Yunan’da seyircilerin
karakterleri karistirmamasi i¢in kullanilan masklardan yola ¢ikarak, malzeme olarak
olmasa da, mekanik eylemler biitiinlinde mask kullanimina yoneldi. Tiim oyunculari
karakterlerin hepsini oynamaya yonlendirdi. Tiim tiirleri i¢ ige katarak bir eklektik yap1
olusturdu. Bu yapida komedi, melodrama ve vodvil bir arada ilerliyordu. Son olarak da
miizik teknigini kulland1 Boal. Boylelikle dort farkli teknigi bir arada kullanarak,

sanatsal gelisimini stirdiirmiis oldu.'*

Boal’in seyirci ile dogrudan iligki kurdugu en 6nemli bulusu ise ““ Joker ” kavramidir.

2

“ Joker ” oyun icinde bir¢ok seye doniigebilir. “ Joker ™ isterse oyunda kullanilan
nesneleri kendi gergekliklerinin disinda baska bir gergeklikte kullanabilir. Aynt durumu
katilimcilarla da gerceklestirebilir. Katilimcilar “ Joker ”in komutlarina yiizde yiiz
uymakla yiikiimliidiir. “ Joker ” oyunun ana yapisinda degisiklik yapabilir. “ Joker ”

adeta bir “saman” gibi biiyiisel bir yapidadir. Her sekle girebilir, her yere gidebilir.'*’

“ Joker, stirekli rol degistirerek, tek tek karakterlerin diislincelerini, duygularini paylasmak i¢in
oyuna giren ve onlarla empati kurma islevi goren kisidir. Oyunun ydneticiligini yapar ya da

yazar1 simgeleyerek yorumcu olur. Asil islevi ise, oyunun iginde ki her rolii oynayabilir

146
olmasidir. ”

Sonug olarak, Boal’in amaci toplumsal hareket ve degisimdir. Ona gore tiyatro,

yasamimizin her evresinde vardir. Sabahlar1 karsilikli giinaydin derken, bazen utangac

Ay, s. 168.
“Ayn, s. 171.

5 Ayn, s. 173-183.
'“*Ergiin, a.g.e, s. 281.
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asklar yasarken hep bir ritiielin i¢indeyizdir. Tiyatro, yasamin her yerindedir. Ancak o
kadar kor olmusuzdur ki, bu anlarin hi¢ birinin farkina varamayiz. “ Tiyatro yaparak
aslinda apacik olani  gérmeyi  ogreniyoruz, ¢ogunlukla  bakmadigimiz  igin

. 0. 47
goremediklerimizi.

Boal herkesin oyuncu olabilecegine, herkesin oynayabilecegine inanir. “ Hepimiz
sanat¢iyiz, hepimiz oyuncuyuz. '"*® Onun tiyatrosunda seyirci - oyuncudur, oyuncu -
seyircidir. Seyirci, tiyatroda oyun seyretmis olmanin verdigi haz duygusu yerine, oyuna
katilarak hem kendini sagaltir hem de oynamanin hazzini tadar. Katilimci, karakterle

0zdeslik kurmaz, karakterin ta kendisi olur.

Boal’in tiyatroya getirdigi yeni bakis a¢is1 kuskusuz yadsinamaz. Onun her seyirciye
demokratik bakis acisiyla yaklagmasi, sadece tiyatro sanatinin degil oyuncunun da
¢ehresini degistirmistir. “ Oyuncular ve oyuncu olmayanlar igin oyunlar ~ kitabinda
tiyatroya kazandirmis oldugu g¢alismalar, oyuncunun kendi benligini arastirmasinda,

oyuncuya ¢ok yardimci olacaktir.

Boal’in yapmis oldugu calismalar, tiyatroda yeni bir tartismanin baslamasina sebep
oluyor. Ezilenlerin tiyatrosu bizi yeni bir tartismanin esigine getirirken, bir yandan

12

* oyuncu sanat¢r midwr? sorusunu yeniden giindeme getiriyor. Peki Boal ve
Ezilenlerin Tiyatrosuna gore eger herkes oyuncu herkes sanat¢i ise su sorgulamayi
yapmak gerekmez mi? Burada estetik olan nerededir? Bir oyunda -ister seyreden isterse
katilan olsun- seyircinin sanatsal olanda estetigi gorme hakki yok mudur? Herkes resim
de yapabilir enstriiman da calabilir. Rembrant’la siradan resim yapanin farki yok
mudur? Eger herkes oynayabiliyorsa herhangi bir meslek grubundan olan kimseyle,

egitim almis profesyonel bir oyuncunun farki nerededir? Oyuncunun egitim almasina ne

gerek vardir? Egitim alan her oyuncunun hedefi sadece “ Joker ~ olmak midir?

Boal bir yonetmen, arastirmaci, pedagog, tiyatro insani olarak, yasam i¢inde kendimize
bakmamiz, kendimizi sorgulamamiz gerektigini vurgulamigtir. Boal getirdigi

yeniliklerle nasil bir tiyatro yapmamiz gerektiginin tartismasini baglatmistir. Seyirciyi

17 Augusto BOAL , 27 Mart 2009 Diinya Tiyatrolar Giinii Bildirisi, Ceviren: Bilgesu Ataman
148
Ayni
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bir oyuncu gibi egiterek, ona oyunlar oynatarak tiyatroyu yasam bi¢imi haline
doniistiirmistiir. Seyirciye, ulagabilecegi ve degistirebilecegi olanaklar tiyatro yoluyla
ulastirmistir. Boal seyircinin oyuna miidahale etmesini ve oyunu degistirmesini
saglayarak, bireylerin sistemi degistirebilecegini gostermeye c¢alismistir. “ Forum
Tiyatrosu’nda ” sosyal konulara deginerek, seyircinin, kaniksadig1 yasami kesfetmesini
saglamigtir. “ Goriinmez Tiyatro’yu ” kullanarak metroda, otobiiste, bankada ya da
herhangi bir kamusal alanda oyun izlediginin farkinda olmayan seyirciyi, ona gercekleri
gostererek, tartismanin ortasina ¢ekmistir. Boylelikle seyircide sok etkisi yaratmayi

hedeflemistir.



58

4. SONUC VE ONERILER

Ozetleyecek olursak, 60’l1 yillardan sonra diinyanin gidisatina ve olumsuz ydndeki
degisim diizenine karsi ¢ikmak amaciyla harekete gecen tiyatro, ii¢ bin yillik tarihinde
oldugu gibi yine kendine donmiis, kendini sorgulama ihtiyaci i¢ine girmistir. Tiyatro bu
sorgulamadan sonra hem yapisinin hem iceriginin degismesi gerektigi sonucuna
varmistir. Ozellikle 60’11 yillardan baslayarak yogunluk gdsteren bu degisim, cagdas
tiyatronun yapisini belirlemistir. Cagdas tiyatro, tiyatroyu yeniden tanimlamis, anlamini
ve islevini sorgulamistir. Bu siirecin sonunda c¢agdas tiyatronun nihai karari, insani
yeniden yaratmak, degistirmek, goriislerine yon vermek, diirtiilerini ve i¢giidiilerini

yonlendirmek igin birey - insana yonelmek olmustur.

Toplum ise Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kapitalizmin yasattigi buhrani ve
pargalanmisligi iizerinden atmak istemistir. Ciinkii birey — insan giinliik yasamda oldugu
gibi tiyatroda da edilgendir. Gilinlilk yasami tamamen c¢evrelenmis, Ozgiirligi
kisitlanmistir. Toplum artik kendine bir ¢ikis noktasi aramaktadir. Onun arzuladigi,
dogal, dinsel, diisiinsel uyumu olan bir sanattir. Toplum artik sahnedeki oyun kisisiyle

0zdeslesmek degil, oyun kisisinin bizzat kendi olmasini ima etmektedir.

Bu iki ortak goriisii ve istegi bir araya getirme gorevi tiyatro sanatina dismiistiir.
Toplumun bu istek ve arzusunu ilk goren, Artaud ve onun Vahset Tiyatrosu olmustur.
Artaud’dan sonra ortaya ¢ikan Brecht ise tiyatroyu siyasal bir yap1 i¢ine alarak, seyirciyi
yabancilastirma yoluyla eglendirmek, diisiindiirmek ve doniistiirmek amacindadir.
Artaud’un goriisiine kismen katilan, onu takip eden tiyatro uygulamacilar ise Peter

Brook ve Jerzy Grotowski’dir.

Brook, tiyatronun tiim ogelerinin bir araya geldigi biitlinciil bir tiyatro yapma
egilimindedir. Onun i¢in tiyatronun iki asal 6gesi vardir; biri oyuncu, digeri seyircidir.
Brook’un anlayisinda seyirci, oyunu seyrederken ayni zamanda oyuna yardim eden bir
0ge olmalidir. Seyirci ve oyuncu ayni solugu alip vermelidir. Bunun basarilabilmesi i¢in
Brook kutsal olan ritiiel torenlerine yonelmistir. Sahneyi bos bir alan olarak kullanmais,

seyirci ile oyun yeri arasindaki mesafeyi kaldirmistir. Oyunculart kimi zaman
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seyircilerin yanina almig kimi zamanda seyirciyi oyuncularin etrafinda toplamistir.
Onun tiyatrosunda en can alici sahneler, seyircilerin arasinda oynanmis hatta oyuncunun
seyirciyle birebir diyalog kurmasi saglanmistir. Boylelikle oyunun igine karistirilan

seyircinin gosteriye dogrudan katilimi saglanmistir. Brook “ Bos Alan ™ ¢alismasinda

13 2

hem seyircinin hem de tiyatronun ihtiyact olan seyin “ Kutsal Tiyatro ” oldugunu

belirtmistir. “ Kutsal Tiyatronun ” dnciisii Jerzy Grotowski’dir.

Jerzy Grotowski de kutsal ritiiel torenlerine yonelerek tiyatronun kaynagima inmeyi
hedeflemistir. Yeni tiyatroyu, kutsal olan ritiielden dogurmay1 amaglamistir. Asil amag
torensel atmosferin teatral alanda yaratilmasiyla, seyirciyle oyuncu arasinda yeni bir
iletisim bi¢imi gelistirmektir. Bu iletisimi saglayabilmek i¢in Grotowski, oyun yerini
seyirci ile aymi diizlemde kullanmistir. Her oyun i¢in farkli mekan tasarimlar
gelistirmistir. Oyunlarin1 bazen bos bir alanda, bazen sahnedeki yemek masasinin
tizerinde, bazen de akil hastanesini ¢agristiracak bir yerde oynamistir. Seyirci kimi
zaman yemek masasinin etrafindaki konuk, kimi zamanda ranzalarda oturan deliler
olmustur. Seyirciyi birbirini gorecek sekilde karsilikli  konumlandirarak, oyunu
seyrettirirken ayni anda birbirini gdzlemlemesini saglamistir. Torensel atmosferin
yakalandig1r oyunlarda, bir oyuncu esliginde, isteyen seyircinin oyuna dogrudan
katilmas: igin gerekli olanaklar1 seyircisine sunmustur. Oyunculari, seyircinin yani
basina alarak oyuncu ile seyirci arasinda zihinsel bag kurmaya calismistir. Fiziksel
olarak gelismis, oyuncularla provasi yapilmis, basi sonu belli bir gosteriden ¢ok; o an
orada gerceklesen gercek bir durum yaratmayr hedeflemistir. Boylelikle seyirciyi
gosterinin i¢ine tanik olarak almis olur. Ancak bazen sadece taniklik etmek topluma
yetmeyebilir. Iste bu durumlarda oyuna miidahale etmek ve var olan gergegi

degistirmek gerekir. Boal’in “ Ezilenlerin Tiyatrosu ” bu agig1 kapatmak i¢in vardir.

Siyasal icerikli tiyatronun Onciisii sayilan Brecht’in tiyatro anlayisindan etkilenerek ve
onu doniistiirerek calismalarina baglayan Boal, Oncelikle politik tutumunu ortaya
koymustur. Yapilan is politiktir. Boal kendi gelistirdigi tiyatrosuyla, var olan sistemi
degistirebilecegine inanir. Caglar boyunca edilgen olan toplumun zincirlerini kirmasinin

¢

zamani gelmistir. Boal’in ¢alismalarinin altinda, sanat¢inin “ elindeki en kuvveli silah

tivatroysa toplumun da en kuvvetli silahi tiyatro olabilir ” ana diisiincesi yatmaktadir.
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3

Ciinkii Boal’e gore bireyin “ yurttas olmak i¢in bir toplumda yasamast yetmez, o

toplumu degistirmesi gerekir ”. Bu degisimi saglayacak olan, tiyatrodur.

Boal ise seyirciye oyunlar oynatarak baglar. Bu oyunlar hepimizin g¢ocuklugundan
bildigi oyunlardir. Amag, seyirciyi oyuncuya doniistirmek ve oyun oynamanin
coskusunu tattirmaktir. Boal seyirciyi edilgenliginden kurtararak “ sen de oynayabilir,
oynayarak farkina varabilir, farkina vardiklarini degistirebilirsin ~ diisiincesini egemen
kilmaya calismistir. Bu tiyatro Ezilenlerin tiyatrosudur. Bu tiyatro aktorlerin ve aktor
olmayanlarin tiyatrosudur. Boal oyunlarinda sosyal konulara agirlik vererek seyirci —
oyuncularin, durumu sahnede tartigmasini saglamistir. Bu tartisma kimi zaman sozle
kimi zamanda bedensel devinimle gergeklesmistir. “ Joker ” oyuncuyu kullanarak
oyunlar1 yonlendirmis bazen de Joker’in yerine seyirciyi alarak oyuna miidahale
etmesini istemistir. Oyunlarini farklt mekanlarda oynatarak biitiin diinyanin bir sahne
oldugunu kanitlamistir. Boal “ Goriinmez Tiyatrosu’nu ” metroda, otobiiste, aligveris
merkezinde ya da bir restoranda oynatarak tiyatroyu hayatin icine siiriiklemistir.

Boylelikle seyircinin en dogal haliyle oyuna dogrudan katilimini saglamistir. Boal

13 2 2 b

seyirci — oyuncu 7, “ joker 7 , “ gOrlinmez tiyatro ” gibi kavramlar tiyatroya

kazandirarak hepimizi bir tartismanin i¢ine siiriiklityor. Tiyatro diinyas1 Boal ile birlikte,

2 e 1Y

“ oyuncu 7, “ seyirci 7, “ oyun alant ” ve “ estetik uzaklik ” gibi kavramlar1 yeniden

tanimlama ihtiyaci i¢ine girdi.

13

Bu tartigmanin odaginda kuskusuz “ estetik uzaklik ” kavrami vardir. Sevda Sener

cagdas tiyatroda bu tartismanin saptamasini sdyle yapiyor:

“ Guniimiiz tiyatrosunda estetik uzaklik ilkesinin bir kez daha tanimlanmasi, uygulamadaki
Olciisiiniin saptanmasi gerekiyor. Ciinkil bu giin seyircinin edilgen durumu ve ancak oynanisin
dozunu etkileyebilen tepkisi ile yetinmemekte, sahneyle ile seyirci arasinda ¢cok daha giiclii bir
etkilesim kurulmasi amaclanmaktadir. Seyircinin sahneyi, sahnenin seyirciyi kosulladigi,

degistirdigi bir etkilesimin estetik uzakligi ne olacaktir? ” '*

Sener’e gore estetik uzaklik, seyircinin giinliik yasamla sanati1 birbirinden ayirabilmesi

icin gereklidir. Estetik uzakligin korunmasi toplumlarda, ¢cok yonlii bakma olanagini

' Sevda Sener, Oyundan Diisiinceye ( Birinci Basim, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1993). s. 56.
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giiclendirir. Seyirci oyun gerceginin ardindaki asal gergegi arar. Seyirci hem genelden
ayrintiyt hem de bireyden toplumu gormeye baslar. Kendi begenisini besler ve
biiyliyerek gelistigini fark eder.”™ Aslinda Sener’in soz ettigi durum seyircinin “ iyi
oyun ” diye nitelendirilen bir gosteriden ciktiktan sonra yasadigi haz duygusunun
tarifidir. Seyirci begenisinin diisiik oldugu oyunlarda, herhangi bir tartisma s6z konusu

bile olamaz.

Glinlimiliz tiyatrosu, seyirciyle sahne arasindaki uzakligi yikmaya ve kaldirmaya
calismigsa da seyirci ile sahne arasinda mutlaka bir uzaklik varligini siirdiirecektir.
Cagdas yonetmenler bu uzakligin sadece sahne yapilarindan kaynaklanmadigini fark
ederek, oyuncu-seyirci iligkilerini yeniden diizenlemek istemislerdir. Oyuncu ister
diisiinsel ister bedensel anlamda seyirciyle olan iliskisini sifirlamaya caligsin, estetik
uzaklik mutlaka var olacaktir. Peki neden? Cagdas yonetmenler seyirci ile sanat
arasinda bir bag kurarken, yine oyuncunun yetenegini kullanmigtir. Seyirci isterse
sahneye c¢ikip oynasin; bilir ki, kendi bir oyuncunun yetenegine sahip degildir. Belki
sahnede oynamis olmak, farkina varmak, var olami degistirmek seyircide bir haz
duygusu yaratabilir. Ancak seyirci, karsisinda egitim almis yetenekli bir oyuncu
oldugunu bilir. Bu durumda ydnetmen ya da oyuncu estetik uzaklig1 ne kadar kirmaya

calisirsa caligsin seyirci kendi diisiinsel uzakligini koruyacaktir.

S6z konusu c¢alismanin sonunda, tiyatro uygulamacilarina bazi onerilerde bulunmak,
yapilan arasgtirmanin anlasilabilirligi acisindan gereklidir. Glinlimiizde sahne — seyirci,

2

oyuncu - seyirci iliskisi agisindan geleneksel “ Italyan Sahnesi gegcerliligini
korumaktadir. Seyirci ii¢ tarafi duvarla cevrili kutu sahneyi karsidan seyretmekle
yetinir. Gilintimiizde — Ozellikle Tiirkiye’de — tiyatro uygulamacilari bu gelenekten
vazgegmekten ¢ekinirler. Halbuki Brook, Grotowski ve Boal yaptiklari uygulamalarda
yeni arayislarin i¢inde olmuslardir. Onlar heniiz bitmemis bir tartismanin yaraticilaridir.
Gilinlimiiz tiyatro insanlarinin, bu kapanmamis tartismaya yeni Oneriler getirmesi, yeni
tiyatro bi¢imlerinin ve yeni tartismalarin baslangici olacaktir. Peki bu Oneriler neler

olabilir?

50 Aymy, s. 60.
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Boal 2009 yilinda yayimladig: bildirisinde “ hepimiz oyunculariz, hepimiz sanat¢ilariz
diyerek, seyirciye ulasmanin yeni bir yolunu gosteriyordu. Tiyatro yonetmenlerinin ve
oyuncularinin Boal’in 6nerdigi yoldan ilerlemeleri, tiyatroyu, hic¢birimizin tahmin
edemeyecegi bir boyuta getirebilir. Tiyatro oyunu yazarlarinin, yonetmenlere ve
oyunculara, seyirciye ulasabilmek i¢in metin Onerilerinde bulunmasi, kuskusuz yazim

tekniklerinin gelismesi saglayacaktir.

Brook biitiin diinyanin bir sahne oldugunu yaptig1r gosterilerle tiim tiyatro camiasina
ispat etmistir. Boal tlim yasam alanlarin1 sahne olarak kullanmistir. Boal oyunlarini
bazen bir metro da, aligveris merkezi ya da parkta seyirciyle birlikte sahnelemistir.
Grotowski’nin 0grencisi ve onun ekoliinii giiniimiizde hala devam ettiren Thomas

Richards ekibiyle birlikte Istanbul’a geldiginde, “ Aksiyon ” gdsterisi i¢in tarihi bir

13 2

mekan olan “ Aya Irini “yi tercih etmistir. Bu 6rneklerden yola ¢ikarak: giiniimiiz
mimarlar1 yeni tiyatro binasi insa ederken tiim bu gelismeleri gozden gegirmelidirler.
Tipki Birinci Diinya Savasi sonrasinda Rusya’da oldugu gibi ¢ok amagcli, islevli,
seyirciyle sahnenin bulustugu tiyatro binalarinin ingas1 gereklidir. Sahne seyirciye kadar
indigine gore sahne tasarimcilarinin, sadece oyun yeri degil seyir yeri i¢in de Oneriler
getirmesi ufkumuzu genisletecektir. Hayalimiz ise seyirciler i¢in kostiim tasarlayan
kreatorler olacaktir. Boylece ¢agdas tiyatro; yonetmeni, oyuncusu, yazari, mimari ve

tasarimcilariyla, yeni biitiinciil dilini olusturacaktir.
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