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Sanat tarihinin baglangici, insanlik tarihinin baglangicina kadar uzanmaktadir.
Miizik, siir ve resim, farkli elemanlara sahip olmalarina ragmen, onlar1 ortak kilan
baglara da sahiptir. Insanoglu belki de ‘iz’ biraktigin1 gorebildiginden bu yana , bir
baska anlatimla; fiziki varliginin izini gérdiiglinden itibaren, duydugunu, sezdigini ifade
etme yollarim1 aramistir. Insanoglu ilk izi kalici kilmak, daha sonra gériinmeyen
varligint goriiniir ‘iz’e doniistirmek ve bunu tekrar kendine, kendisi i¢in olmasi
gerekene mal etmek ugrasina girmistir. Bu ugras once elinin izinin, sonra sesinin izinin

kalic1 olmasi ¢abasi olmustur.

Insan kendi varligi ile varolabilmenin yollarin1 buldugundan bu yana, sanat
denilen olguyla biitiinlesmistir. Seslerdeki, s6zlerdeki ve ¢izgilerdeki; uyum, denge gibi
ortaklik bugiin de haz kaynagi olabilmektedir. Sesler, cizgiler ve sozler, kendi i¢gindeki
degerlerle yansimakta, insan ise bunlar1 bir sekilde iliskilendirme c¢abasi igine

girebilmektedir.

Ne kadar geriye gidersek gidelim resimle ve miizikle mutlaka karsilasiriz. Cilal
tas devri resimleri karsisinda tarih Oncesi sanatiyla aracisiz olarak karsit karsiya
gelebiliriz. Ama seslerin kalict olamamasi nedeniyle ¢ok yakin ¢aglar i¢in bile ancak
varsayimlar yapabiliriz. Bunun nedeni resmin somut olmasi, buna karsin miizik yakin

bir gegmise kadar kayit altina almamasidir. {lk caglardan bu yana, resim ve miizik
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birbirini etkilemistir. Daha dogrusu sanatcilar usta olduklar1 sanat disiplininin diginda

diger sanat dallarindan esinlenmisler ve bunun etkilerini de eserlerine yansitmiglardir.

Tez kapsaminda resim sanati, magara duvar resimlerinden baslayarak 20. yy
resmine kadar dinsel, diisiinsel ve kavramsal boyutuyla ele alinmigtir. 20. yy resmi ise

genel hatlartyla irdelenmis; daha sonra resimsel ¢oziimlemeye gidilmis ve incelenmistir.



v

ABSTRACT
THE HISTORICAL PROCESS OF MUSIC THROUGHOUT
THE DEVELOPMENT OF THE PAINTING AND THE EFFECT AND
REFLECTION OF IT ON THE ART OF 20th CENTURY

Emin GULOREN

Art Painting Department
Anadolu University Fine Art Institute, February 2010

Supervisor: Do¢. Ridvan COSKUN

Beginning of the art history goes back by the humanity history. Although music,
poem and art had got to different parts, still they had got to common link. Maybe since
humanbeing can see their trace, another means here they can see trace of physical being
to look for to say hear the voice and sense. Humanbeing had started to pick on to
establish the first trace and it is necessary for it then invisible existence to change into

visible trace. His hands and voices traces should have been stable.

Human had integrated to the art fact since he has accused of his being existance
ways. Harmony and balance of the voices, words and lines are means of enjoyment for
this time too. Voices, words and lines reflect to their own worth, but human can effort to

establish relation for each other.

Whatever we go to back faced with to art and music. We can face to direct new
stone age paints contrary to prehistory art. But we can have got hypothesis for voices
don’t permanent even if not long ago age. This means the art is concrete, on the contrary
music doesn’t being recorded by not long ago date. Since the first age art and music
have influenced to each other. Correct means artists inspired to their art division and its

influence reflect work of art.

Content of thesis the art of painting was dealt with in depth analysing its

development from the cave paintings of the Paleolithic era o the 20. yy. abstract art



together, since dealing only with the abstract art may lead to conceptual confusion.
While analysing this, the views of art their religious, philosophical, intelectual and

conceptual dimensions were with and then the pictorial analysis was studied.
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GIRIS

Resim sanati, yansitmaci roliinden siyrilmaya baslamasiyla birlikte farkli bir
kimlige bliriinmeye baslamistir. Resmin varolma amacinin sadece dogayi yansitmak
oldugu fikri yerini kendi adina varolma diisiincesine birakmistir. Yani sanat artik bir
ara¢ olmaktan ¢ikmistir. Cilinkii sanat, o zamana dek ya Platon’un dedigi gibi “olan1”, ya
da Aristoteles’in dedigi gibi “olabilir” olam1 yansitmistir. Ronesans ddnemine
gelindiginde ise sanat ancak “ideal” olani yansitmistir. 20. yiizyildan itibaren resim
herhangi bir seyin aract olmaktan ¢ikip kendisi bir ama¢ olmustur. Bunun nedeni sanat

eserinin bir ayna gibi olmasi durumundan ¢ikarak estetik bir obje kimligi kazanmasidir.

Ozellikle maddeden arinmis yegane sanat olarak diisiiniilen miizigin bi¢im dili,
diger sanat dallar1 gibi resim sanatinin da gelisiminde etkili olmus, sanat¢ilari da

derinden etkilemistir.

Daha ¢ok disavurumcu ressamlar ve soyut resim sanatcilari, miizigin
tizerlerinde biraktig1 farkli etkileri resimlerine yansitmiglardir. Bu etkiler kimi
ressamlarda miizigin bigimsel yaninin etkileri olarak karsimiza ¢ikarken kimi
ressamlarda ise miizigin igeriginin etkileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda
miizikle resmi iliskilendirip bunu c¢alismalarina yansitan sadece dinleyici olarak
ilgilenen ressamlar kadar, beste yapabilecek ol¢iide miizik bilgisine ve yetenegine sahip
olan ressamlar da karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen de sadece bir veya daha ¢ok enstriiman
calabilen ressamlarin miizigin etkileri goriilen resimleri ile karsilasabiliriz. Bu iki
sanatc1 profilinin resimleri de birbirinden farkli olmaktadir. Ciinkii miizikle bir dinleyici
olarak ilgilenenler ile bir besteci veya icract olarak ilgilenenlerin miizigi algilayis
bicimleri arasinda elbette farkliliklar olacaktir. Kuskusuz bu farkliliklar resimlerine de

farkli bigimlerde yansiyacaktir.

Gilintimiizde ise bu iki sanat dali sadece birbirini etkilemekle kalmayip birgok
sanat etkinligi i¢inde birlikte yer almaktadir. Hatta kimi sanatcilar bu iki sanat dalinin

birbirinden ayr1 tutulmasina bile kars1 ¢ikmaktadirlar.



BIRINCI BOLUM

GENEL ANLAMDA RESIM MUZIK ETKILESIiMi

1. KELIME ANLAMIYLA MUZIK VE RESIM

Miizigin, ressamlari nasil ve ne derece etkiledigini miizik kelimesinde aramaya
baslamak daha dogru olabilir. Miizik sdzciigi Yunan mitolojisindeki Esin Perileri
Musa’lardan kaynaklanir. ‘Musa’ya ait’, ‘Musa’ya yarasir’ bir sanat anlamindadir.
“Mousa” Yunanca akil, diisiince, yaraticilik giicii kavramlarini igeren “men” kokiinden
gelmedir. Bu kok Zeus’un Musalar1 liretmek icin birlestigi Gaia ve Uranus’tan olma
Mnemasyne’nin adinda da goriiliir, Metis’in adinda da. O da demektir ki Zeus’un ilkesi
kaba giicleri yenip basa gectikten sonra, kendi egemenligini kurabilmek i¢in yaratici
giicleri benimsemek olmustur. Musalar iste bu giiciin iiriinii ve simgesidir. Bu gii¢ ise
tanriya oldugu kadar insana da vergidir. Giderek Olympos tanrilari, insaniistii doga
giiclerinden uzaklasip, insana yaklagmay1 amag edindikleri zaman benimsedikleri bir
giictiir. Boylece Musalar, insan ve tanri arasi birer varlik olarak diisiiniilebilir. Musalar

mitolojide insani tanri, tanrty1 insan yapan varliklardir.

2. MUZIK VE RESIiM ARASINDAKI ORTAK NOKTALAR

Konusma dilinde bu iki sanati birlestiren onlarca ortak kelime vardir. Nedir bu
ortak kelimeler? Ton, ritim, armoni, kompozisyon, motif gibi bir ¢ok terim hem resimde

hem de miizikte karsiligini bulur.

Ton, resimde bir rengin acik ve koyu degerlerini belirtmek i¢in kullanilan bir
terimdir. Ton ayni zamanda bir rengin kroma degeri i¢in de kullanilmaktadir. Miizikte

ise ton, bir sesin yiiksekligini (parlakligini) ve yogunlugunu ifade eder.

Armoni resimde resmi olusturan parcalarin birbirleriyle uyumudur. Bu uyum
pargalarin birbirlerine benzemesiyle degil, birbirlerini tamamlamasi, yakismasi, uymast
seklinde algilanmalidir. Armoni miizikte ise seslerin uyumudur ve uyumlu seslerin

birlesimi akorlar1 olusturmaktadir.



Kompozisyon, resimde belirli etmenlerin yardimiyla olusturulan diizendir. Bu
etmenler, karsitlik, denge, ylizey, derinlik, tema, zamanlama, hiyerarsi ve odak olarak
siralanabilir. Resimde kompozisyon iki bdliimde incelebilir. Birincisi basit
kompozisyon olarak da nitelenebilecek olan ‘melodik kompozisyon’ (tek sesli), ikincisi
ise daha karmasik ve sistemli olan ‘senfonik kompozisyon’ (¢ok sesli) dur. Miizikte ise

beste, besteleme anlamini tasir ve bestecinin diger adi kompozitordiir.

Motif bir ressamin, bir desinatdriin, gézle goriilen gergeklik icinden, kendine
yapitma ya da bir yapitin bir béliimiine birlik kazandiran kiigiik karakteristik 6ge”’

anlamindadir.

Ritim o6l¢iilii harekettir. “Miizikte, silire degerleri arasindaki iliskiden ve
bunlarin art arda gelisinden dogan zaman 6gesi” anlamindadir. Resimde daha karmasik
olsa da ritim &nemli bir ilkedir. Ornegin modern sanat akimlarindan Gelecekgilik’te
ritim, 6gelerin sik yinelenmesiyle hareketlenmis, De Stijl ustalarindan Mondrian’in
ozellikle cazdan esinlenen son resimlerinde ¢ok hizli bir tempo kazanmistir. “Giiniimiiz
resim ve mimarlhiginda ritmi olusturan 6gelerin siralanig diizeni ilk anda belirgin gibi
durmasa da karmagik bir ritim anlayisinin var oldugu sodylenebilir. J.C.Jones ya da

Stella’nin resimlerinde boyle bir ritim goriilebilir.””

Resim ya da miizik, her ikisi de fiziki bir temele dayanmaktadir. Her ikisi de
frekanslarla agiklanabilir. Belli sesleri duyamadigimiz gibi temeli 151k olan bazi renkleri
belli 1sinlar1 da géremeyiz. Biri goze digeri kulaga hitap etse de sonugta her ikisi de
beyni uyarir. Uyarilan beyin biitiin bedeni de harekete gecirir. Michealengelo’nun
hareketli ve bol kasli figiirlerine uyarak bizimde adalelerimiz gerilebilir. Buna kargin
Bach’in fiigiinde gerginligimiz yerini gevseklige, rahatlamaya birakabilir. insan bir
resmin ¢izgilerine ya da melodik diziye kapilip siiriiklenebilir. Bach’in bir fiigli ya da
Kandinsky’nin diizenlemeleri her ikisi de isitilir ya da goriiniir hale gelmis mantik

Orgiistidiir.

! Biiyiik Larousse (16. cilt), s.8321
? Biiyiik Larousse (19. cilt), s.9844
3 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi (3. cilt), s.1563
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Eski¢ag uygarliklarinda yediyi temel alarak yedi sesi karsilayan yedi renk
bulmuslardi. Renk skalasi yeni ¢agda da sik sik inceleme konusu olmustur. 16. yiizyilin
gercekiistii sanat¢is1 Arcimboldo, renk-ses Ozdesligi lizerinde durmus ve bir renk
klavyesi gelistirmistir(Resim 1). “1715’te Fransiz din adami ve fizik¢i Louis Bertrand
Castel, Newton’un renk kuramina dayanarak 151k, renk ve tiniy1 biitiinlestiren bir ¢algi
yapmay1 denemistir. Yaklagik yirmi yil sonra onun bir 6grencisi her tusa basildiginda

baska bir renk goriilen bir renk piyanosu yapmustir.”*

Diatesseron 3:4 Diapent 2:3

Diapason 1:2

Resim 1, Arcimboldo'nun Renk Klavyesi, 1590

Miizik tematik olarak onceleri sadece ‘miizik aletleri’ olarak resimlerde yer
almistir. Sarkicilari, ¢algicilari, miizikle dans edenleri izlenimcilerin (Degas, Lautrec. ..
vb.) resimlerinde sik sik gormeye baslariz. Konu paralelinde daha sonralar1 Kiibistler
(Picasso, Braque, Gris vb.) eszamanli bir yaklagimi resim diinyasina getirmislerdir. Ama
resim sanatinda miizikselligi en ¢ok sorgulayan Fiitiiristler olmustur. Fiitiirist sanatcilar
resimlerinde ve heykellerinde manifestolastirdiklar ilkeler dogrultusunda hareket edip
bilingli bir bilinglendirme diinyas1 gelistirmiglerdir.

Matisse, Signac ve Seurat gibi ard izlenimcilere ya da yeni izlenimcilere
gelince bunlarin resimde sesler, giiriiltiiler ve kokular sorununu kavramak ya da ele
almak yerine, formun ve renklerin daha biiylik bir birlesimini (Matisse) ve 1518
sistemli bir bi¢imde uygulanmasini gergeklestirmek (Seurat, Signac) icin statige

donmeyi yeglemislerdir.

* Nazan IPSIROGLU, Resimde Miizigin Etkisi (II. Basim. istanbul:Remzi Kitabevi, 1995), 5.40



Fiitliristlere gore sunlar iizerinde tartisilamaz: Birincisi sessizlik statiktir ve
sesler, giiriiltiller ve kokular dinamiktir; ikincisi sesler, giiriiltiiler ve kokular titresimin
formlar1 ve farkli siddetleridir; son olarak ii¢ilinciisii, seslerin, giiriiltiilerin ve kokularin
her ard1 ardina gelisi, insan zihnine bir formlar ve renkler arabeski aktarir. Dolayisiyla
bu siddeti dlgmek ve bu arabeski yakalamak gereklidir. Yine Fiitiiristlere gore sesler,
giiriiltiiler ve kokular resmi sunlari ister: “Kirmizilar, bagiran kirmizilar. Yesiller, ama
uysal yesiller degil, keskin ve c¢ok yesiller. Uysal degil infilak edici sarilar, safran
sarilari, bakir sarilari, safak sarilari. Hizin, nesenin, solenin, en fantastik karnavalin
havai fiseklerin, sarkili kahvelerin ve miizikhollerin biitiin renkleri; mekanda degil,
zaman i¢inde tasarlanmig hareket halindeki biitiin renkler. Duyarliginin derinliklerinde
sanatginin yarattig biricik gerceklik olarak dinamik arabesk. Iradenin agilar1 dedigimiz
dar agilarin carpigmasi. Gokyliziinden diisen yildirimlar gibi seyircinin ruhuna diisen
egri cizgiler ve derinlik c¢izgileri. Kiire, anafor gibi donen elips sarmal ve sanatci
dehasinin siirsiz giiclinlin bulacagi biitiin dinamik formlar. Mesafenin nesnelligi olarak
degil, iistii ortiikk ya da sert, yumusak ya da keskin formlar1 6znel olarak derinlemesine
i¢ ige gecistirme yoluyla elde edilmis perspektif. Tablonun dinamik kurulumunun ( ¢ok
sesli mimari biitiin ), evrensel konu ve yine tablonun kendisinin biricik varlik nedeni
olarak anlamliligi. Mimarliktan s6z edildigi zaman statik bir sey gelir akla. Oysa,
yanlistir bu. Biz, tam tersine, fiitiirist miizik¢i Pratella’nin yarattigi dinamik miiziksel
mimariye benzer bir mimari diisiiniiyoruz. Ters ¢evrilmis koni ( Infilakin formu ). Egik
silindir ve egik koni. Iki koninin ug¢ uca carpismasi ( denizde olusan hortumun dogal
formu ). Egri ¢izgilerden olugsmus ya da yilankavi koniler (palyagonun, dansézlerin
sigrayislart). Zikzak ¢izgi ya da dalgali ¢izgi. Hareket halinde diiz cizgiler olarak ele
alman elipssel egriler. Plastik askincilik olarak yani sanat¢inin ruh durumuyla
belirlenen i¢ biikeylik ve egiklik 6zelliklerinin derecesine gore ele alinan cizgiler,
hacimler ve 1siklar. Hareket halindeki ¢izgilerin ve hacimlerin yankilari. Esdeger
karsitliklar ve prizma kenarlar1 {izerinde temellenen plastik tamamlayicilik ( formda ve
renkte ). Bu tamamlayicilik, formlarin dengesizlestirilmesi ve dolayisiyla dengenin
hareket etme zorunda kalmasi yoluyla kurulur. Bunun sonucu da hacimlerin
benzerlerinin ortadan kaldirilmasidir. Koltuk degneklerine benzeyen ve yalnizca ileri-
geri bir tek hareket olarak tanidiklar1 ve mekanda kiiresel genisleme dedigimiz biitiinsel
hareketi engelledikleri i¢in bu hacim benzerlerini bir yana atmak gerekir. Madenler

diinyasinin, bitkiler diinyasinin, hayvanlar diinyasinin ve mekanik diinyanin plastik



aligkanliklarinin  siirekliligi ve eszamanliligl. Soyut plastik biitlinler, yani diigsel
goriinimler degil de ¢evremizdeki seslerden, giiriiltiilerden, kokulardan ve bilinmeyen
biitiin giliclerden dogan duyumlar1 dile getiren biitiinler. Bu plastik, ¢ok sesli, ¢cok ritimli
soyut biitiinler, fiitiirist bir resim duyarligi i¢in gerekli olduguna inandigimiz ig
uyumsuzluklarin zorunlu olusuna cevap verecektir. Bu plastik biitiinlerde, gorsel
duyunun ya da dokunma duyusunun sagladigi ¢ekicilikten ¢ok daha gizemli bir ¢ekicilik
vardir. Bunun nedeni, soziinli ettigimiz cekiciligin katigiksiz plastik anlayisimiza daha
yakin olmasidir. Biz ¢izgilerin hacimlerin ve renklerin, bir miizik yapitinin mimarisiyle
biitiinlestigi gibi, seslerin, giliriiltillerin ve kokularin da, ¢izgilerin hacimlerin ve
renklerin digavurumuyla biitiinlestigini ileri siiriiyoruz. Tablolarimiz, tiyatrolarin,
miizikhollerin, sinemalarin, genelevlerin, garlarin, limanlarin, garajlarin, kliniklerin,
fabrikalarin seslerinin, giiriiltiilerinin ve kokularmin plastik esdegerlerini dile getirecek.
Form bakimindan, i¢biikey ya da disbiikey iicgensel, elips, uzun, konik, kiiresel, sarmal
vb. sesler, giiriiltiiler ve kokular vardir. Renk bakimindan, sar1, kirmizi, yesil, ¢ivit

rengi, gdk mavisi ve mor sesler, giiriiltiiler ve kokular vardir.”

3. MUZIiGIiN INSANA ETKIiSi UZERINE MIiTLER

Yunan mitolojisinde yer alan onlarca hikaye, miizigin insan iizerinde biraktig
giiclii etki lizerinedir. “Giinlimiize ulasan en eski calgi Avar mezarinda bulunan Cifte
Kaval’dir.”® ilk galgiy1 da bir kaplumbaga kabugu ve koyun bagirsagi kullanarak yapan
Yunan tanrist Hermes’tir. Bu calginin ad1 Lyra’dir. Bu ¢algiy1 icat ettiginde Hermes
yeni dogmustur. Besigindeki ilk giiniidiir. Calgiy1 yapar, geceyi bekler sonra kardesi
Apollon’un si8ir siirtilerini kurnazca ¢alar. Giizel bir ziyafetin ardindan besigine doner.
Bunu goren yash bir ¢ift Apollon’a haber verir. Apollon-Hermes arasindaki bu mal
davasina Zeus el koyar. Hermes, Lyra’sin1 cok begenen Apollon’a onu verip bu olaydan
styrilmasint bilir. Apollon, Lyra’siyla 6zdeslesen bir tanr1 olacaktir. Esin perileri
torenlerde ve solenlerde tanrilari eglendirirken, Apollon da Lyra’siyla onlara eslik eder.
Esin perileri ve Apollon’un yaptiklar1 miiziklere olan duyarliliklar1 ¢ok fazladir hatta

kiskanglik derecesindedir. Kendileriyle boy 6lciismeye kalkisanlar1 cezasiz birakmazlar.

> Carlo CARA, The Painting of Sounds, Noises and Smells (U.Apollonio-Ed. Futurist Manifestos,
London: Thames and Hudson), s.111-115 )

% H.Sami YAYGINGOL, Miizigin Gelisimi ve Bicimleri (Birinci basim. Eskisehir: A.U. Yaynlari,
1988), 5.7-10



Ornegin, esin perileri, kendileriyle yarismaya kalkisan Troyali Thamyiris’i kor etmis,
sarki sOyleme yetisini koreltmis, Lyra c¢almasini unutturmuslardir. Makedonyali
Pieros’un dokuz kizinin bagina gelenler ¢ok daha dramatiktir. Bu dokuz kiz, dokuz esin
perisini sarki yarigmasina ¢agirmiglar ve yarisma sonucunda yenilmislerdir. Dokuz
Musa, dokuz kizt yenildikleri igin ceza olarak her birini birer saksagana

dontstiirmiislerdir.

Apollon’un Midas’a verdigi ceza tiyatro oyunlarina konu olmus daha bilinen
bir hikayedir. Marsyas bir Satyr’dir ve Athena’nin dereye att1g1 ve onu bulup ustalastigi
fliitle Apollonla boy 6l¢iisiir. Yarigma sonucunda Marsyas’in derisini yiizmiig, hakem

olan Midas’1 verdigi karardan 6tiirti kulaklarin1 esek kulagina ¢evirmistir (Resim 2).

Resim 2, Giovane, Apollon ve Marsyas, 1595, Herzog Anton Ulrich Miizesi, Braunschweig

Marsyas’in basina gelenler yari tanr1 gen¢ kizlart (Nymphe’leri) dylesine
aglatmistir ki, birlesen goz yaslari, Dinar’in kuzey dogusunda, Biiyiik Menderes’in

kaynaginin, (Marsyas kaynagi) olugsmasina yol actig1 sdylenir.

Bir bagka hikayede ise Apollon, Pan ile yarismistir. (Pan fliitiinii kendisi yapar,
Syrinx adli bir aga¢ perisine asik olup pesine diiser, peri kagar ve tam yakalanmak
iizereyken bir sazliga dontsiir. Pan riizgar estikge tatli tathi 6ten bu sazliklar keser,

kamislar1 balmumuyla birbirine yapistirarak kendi adiyla anilacak olan fliitii olusturur.



[k yaptig1 bu calgry1 Efes’teki bir magaraya birakir.) Bu yarigmanin iki hakemi vardir.
[lki yash dag tanris1 Tmolos digeri yine Midas tir. Sonug da pek farkli olmamustir.

Apollon’un Musalardan Kalliope’den bir oglu olmus, adi Orpheus. Ve bu
kelime Lyra’nin Yunanca karsiligidir. Kiibizmin bir dali olan Orfizm’in koki de bu
kelimedir. Orpheus Lyra’s1 esliginde soyledigi dokunakli pargalarla {inliidiir. Geng yasta
Olen karisini tekrar hayata dondiirmek i¢in Hades’e inmis ve tanr1 Hades ile karisi
Persephane’ye Oyle icli sarkilar sOylemistir ki karisin1 yasama dondlirmeye razi

olmuglardir.

Baska bir hikayede Argos krali Inakhos’un kiz1 o, Argos sehrindeki Hera
tapmagmin rahibesidir. Zeus Io’yu bulut bigimine girerek elde etmis, bunun farkina
varan kiskan¢ Hera kocasindan hesap sormak isterken Zeus [o’yu coktan bir inege
donistiirmiistiir. Hera kanmis goriiniip inegi istemis ve onu bir agaca baglayip basina
bekgi olarak Yiizgozlii Argos’u dikmis ama inat¢1 Zeus Hermes’i Io’yu kurtarmasi igin
gorevlendirmistir. Kylii kiligina giren Hermes, Argos’un yanina gitmis ve kavaliyla
oyle giizel 6yle yumusak parcalar calmis ki uyurken bile elli gozii agik kalan Argos, yiiz

gbziinii de yumarak uyuya kalmus, bu firsatla Io’yu kurtarmistir.

Misir mitolojisinde de miizik ve miizisyenler hep on planda yer almislardir.
Miizisyenlerin oldiikten sonra ikinci yasamlarinda Firavunlarin en yakinlarinda
olacaklar1 inanci Misir kabartmalarinda da kendini gostermektedir. Miizisyenler

Misir’da kutsal sayilmiglardir (Resim 3).
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Resim 3, Ug miizisyen Dansc1, m.5.2000,Misir Ulusal Miizesi, Kahire

4. MUZIiGIN ETKIiSi UZERINE iLK DUSUNENLER

Ilk¢ag diisiiniirleri, miizigin temelini, i¢inde yasadigimiz evrenin dogal ritmik
diizenine ve uyumuna baglamislardir. Ay, giines, gezegenler, gece-gilindiiz, mevsimler,
her biri belli bir ritim i¢inde devinen, belli uyum sergileyen nesneler ve olaylardir.
Ayrica insan bedeninin yapisi ve isleyisi de miizikteki gibi ritim ve uyum 6gelerini tasir.
Bu nedenle ilk¢ag ve ortagagda, estetik biliminde uyum kavramiyla ilgili pek ¢ok kitap,

miizik baglhigin1 almistir.

Miizik tizerine ilk diistinenler, yaklasik olarak ayni1 zaman diliminde, biri antik

Yunan’da digeri ise eski Cin’de yasamis olan Pythagoras (IO 580-500) ile Konfiigyus
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(IO 551-478)’tur. Her ikisinin de ortak noktas1 miizigi birbirine kosut olarak varlik-
bilimsel ve insan-bilimsel olarak ele almis olmalar1 yaninda daha sonraki yiizyillarda
belki de miizik felsefesinde en etkin, en yaygin anlayis olarak goriilecek olan ‘duyusal-
etki-Ogretisini’ benimsemis olmalaridir. Konfiigyus felsefesine iliskin metinlerde
‘miizik, tonlarn bir verimi’ diye tanimlanir. Ton da soyle belirlenir: “Duyular icten
geldigi zaman ses halinde kendilerini gosterirler. Bu seslerin bir sira haline konulmasina
ton denir”. Miizigin varlik-bilimsel 6z yapisi da su sozlerle dile getirilir. ‘Miizik, gok ve
toprak arasinda bir ahenktir. (...) Miizik gokten meydana gelir.” Bu varlik-bilimsel
belirleme, antropolojik bir 6zellik kazanir; insanla varlik arasinda miizik yoluyla bag
kurulur. Miizik insan tabiatin1 uygun hale getirir. Tonlarin etik bir etkisi vardir. Ahenkle
olusturulan miizik iyi ruhlar1 yonetir, insan1 etkileyen fena tonlar bozuk bir hava yaratir.
Miizigin etkisi tek tek insanlarla sinirli kalmaz, biitiin toplumu, hiikiimetin yonetimini,
tiim {lkeyi, tilkedeki isleri de kapsar. Miizik bozulursa tiim bu seyler de bozukluklar

meydana gelir.”’

Platon ve Aristoteles gibi eski Yunan felsefecileri, miizik ile matematigin
iligkisini vurgularken, tarih boyu birgcok felsefeci, “miizigin maddeden arinmis ve

dogrudan insan ruhu ile birlesebilen en yiice sanat oldugunu” ®

vurgulamiglardir.
Huzinga, miizigin Plato’ya gore, “acilar i¢cinde yasayan insana tanrilarin bir armagani”’
olusunu da vurgulamistir. Ruhu ilgilendiren bu sanat mistik miiziktir. “Aristoteles’in
miizik ve trajedi yoluyla dinleyicinin ruhunun kétii duygulardan temizlenmesi diye
tanimlayabilecegimiz katharsis Ogretisinde temel kaygi etiktir: ‘Tragedyanin o6devi,
uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir.” Miizik

Yunan’da etigin hizmetinde iken ortagagda dinin hizmetine girer.”"°

5. MUZIiGIN VE RESMIN TARIHSEL GELiSiMi
Miizikle ilgili ilk veriler ilkcaga kadar uzanmaktadir. Miizigin tarihini

irdeleyen ve inceleyen bilim dalina miizikbilim denmektedir. Bu bilim dalinin elindeki

en eski veriler, kabartmalar, graviirler ve resimlerdir. Ilk teksesli ve lirik miizik

7 Omer Naci SOYKAN, Miizigin Estetigi (Cogito, Say1 30 (Kis 2002), s. 34

$ILYASOGLU, a.g.e.s.1

? Unsal OSKAY, Miizik ve Yabancilasma (ikinci basim. Istanbul: Dost Kitabevi Yayinlari, 1982), .23
" SOYKAN, a.g.e., 34
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yapitlarinin ilahiler ve kasideler oldugu bilinmektedir. Coksesli miizigin ise, yeni
bulgularla, yalnizca uygar toplumlara ait olmadig: tartisilmaktadir. 6. ve 8. ylizyillart
kapsayan folklorun ve dinsel igerikli teksesli miizigin, ilk 6rneklerine Fransa ve Flaman
iilkelerinde rastlanan dinsel ve din dis1 ¢oksesli miizigin temelini olusturdugu, bundan
da notal1 dram sanatinin dogdugu sonucuna varilmaktadir. Bu gelisme icinde, 15. ve 16.
ylizyilda, c¢algilarin da c¢oksesli miizikte kullanilmaya baglandigi goriilmektedir. 17.
ylizyildan sonra ise, orkestra miiziginin kisilik kazandig1, daha sonraki yiizyillarda da
miizigin degisik anlatim 6zellikleri ve bigimler edindigi goriilmektedir. MS 480-524
yillar1 arasinda yasayan Boethius, calinan ve sdylenen miizik yapitlarin1 yaziya
doniistiirmeyi ilk diisinenlerden biridir. Bu amagla, seslere harfler vermeyi tasarlamas,
Ingilizlerin ve Almanlarin bugiin de kullandiklari, “la” sesiyle baslayan gami, sdyle

harflendirmisti: A (la), B (s1), C (do), D (re), E (mi), F (fa), G (sol).

Ancak, yalnizca notalarin adlarini animsatmaya yarayan harfler, bir yapitin
biitlinliyle okunmasii saglamadigindan, birtakim isaretlerden yararlanma yollari
aranmis ve sonucta adina ‘neuma’ denilen isaretler bulunmustur. Ne var ki, bunlarin da
sadece ezgilerin baslangicinin saptanmasi nedeniyle yetersizligi ortaya ¢ikmistir.
Neumalarin yetersizligini ortadan kaldirmak i¢in, ¢izgi once ikiye, sonra lige, dorde
sonugta bese cikarilarak, bugiinkii dizek (porte) bulunmustur. Boylece porteyi olusturan
cizgiler ve araliklari, iizerindeki notaya adini verdiginden, sesler okunabilmis, bu
asamadan sonra, notalara harflerden bagka adlar verme geregi belirmistir. Bunu da
Guido d’Arreza (Arrezo’lu Guido) ¢6ziimlemis ve bir ilahinin dize baslarindaki ilk

heceleri, notalara ad olarak vermistir.

Ut queant laxis, Resonare fibris, Mira gestorum, Famuli tuorum, Solve poluti,
Labii reatum, Sante Johannes. ‘Ut’ sdzcligliniin kapali hece olmasi, uzatilamamasi ve
sOylenisindeki sertligi ortadan kaldirmak i¢in de Giovanni Maria Bononcini (1642-

1678) bu heceyi tersine gevirerek, ‘do’ sdylenisiyle kullanmustir.'"

Bugiin de Gregoryen miizik adiyla da anilan bu teksesli ezgiler, Roma’dan
biitiin diinya kiliselerine ulastirilmaya baslamistir. Alcuin (725-804) Hucbald (840-930)

ve Hoger, gerek miizik yazisini, gerek tekseslilik diizenini daha ileriye gotiiren kuramsal

' http://nesilsanlav.spaces.live.com/Blog/cns! 6DC6554F8F7F0968!1129.entry
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calismalariyla, coksesli miizigin Onciileri olmuslardir. Bdylece, kilisede baslayan
gelisme, dindis1 miizige de gecmistir. Hacl seferleriyle Yakindogu’yu tanimak firsatini
bulan Avrupa, oralardan ddnenler sayesinde yeni calgilar, yeni ezgiler 6grenmeye,
gezginci ozanlarin agzindan yeni renkler, yeni havalar kapmaya baglamislardir. Miizigin
kilise etkisiyle yayginlagmasi ile opera ve oratoryo gelismis, 17. ylizyilda, kilise dig1
miizikle birlikte, calgilar da cesitlenmeye baslamistir. Insan sesi disinda, yalnizca
calgilar i¢in yapitlar verilmeye baslaninca da, calg1 yapimi gelismistir. i1k gelisen calgi
keman olmus, daha giiclii bir ¢algi ihtiyact 18. ylizyilda da piyanoyu ortaya ¢ikarmistir.
Londra, Paris, Roma, yapimlar1 birbirinden farkli, ancak ses bakimindan giiglii
piyanolarin, zevkle kullanildigi, piyano i¢in bestelenen yapitlarin bir ¢1§ gibi ¢ogaldigi

kentler olmuslardir.

Avrupa miizigini geriden izleyen Amerika, bu ¢aga, caz ( j&z - jazz ) miizigini
tanitarak girmistir. Ozellikle Amerikali besteciler, cazi miizigin her tiiriinde isleyerek,

bu yonde 6zgiin 6rnekler vermislerdir.

Resim sanatinin ise etkileyici bir anlatim araci olmasinin yan1 sira bezemeci
yoniiniin de bulunmasi, tarihin en eski zamanlarinda bile gerek Dogu’da gerekse Bati’da
en yaygin sanat dallarindan biri olmasina yol agmistir. Sanat tarihinde rastlanan ilk
resim ornekleri duvar resimleridir. Ust Paleolitik Cag’dan kalma magara resimlerinden

baslayarak bu gelenek Eski Misir ve Ege uygarliklarinda da kesintisiz stirmiistiir.

Miken uygarliginda vazo {lizerine resimler yapilmaya baglanmistir. Vazo
resimleri en yetkin diizeye Yunan uygarliginin kirmizi siyah figiirli vazolarinda
ulagsmigtir. Klasik donemin sonlarina dogru vazo resimleri gerilerken yeni tekniklerin
denendigi duvar resmi gelismis, Apollodos, Zeuxis ve Apelles gibi ressamlar Yunan

yapilarin1 bezeyen anitsal duvar resimleri yapmiglardir.

Roma doneminde Etriisk geleneginin bir devami olarak 6zellikle mezarlarin
resimlenmesi yayginlasmig sonralart Pompei’de oldugu gibi evlerin duvarlar1 boydan

boya Oykiisel sahnelerin yer aldig1 duvar resimleri ile donatilmistir (Resim 4).
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Resim 4, Duvar resmi, Pompei

Erken Hiristiyanlik déonem orneklerinin ¢ogu yine duvar resmi tiirlindedir.
Katakomp ve kiliselerin duvarlarim siisleyen dinsel konulu bu resimlerin disinda yine
dini konulu kitaplar1 siisleyen resimler yapilmaya baslanmis ve bu Ronesans’a kadar
devam etmistir.

Ronesans resmi insan1 merkez noktasina alip onu hem gergekei, hem de ideal
giizelligi i¢inde gostermeye caligmustir. 18. ylizyilin sonlarina dogru beliren yeniklasik
tislup ise barok sonrasi rokokonun asir1 bezemeci yaklasimina bir tepki olarak Klasik
sanatin yalinligini se¢mistir. 19. ylizyilda romantizm 18. ylizyilin materyalizmine kars1
cikarak duygusal bir bakis agisina yonelmis, bu donemde edebiyat yapitlarindan
kaynaklanan resimler yapilmistir. 1870'lerin ortalarinda Claude Monet ve arkadaslarinin
gelistirdigi Izlenimcilik, yiizyillardir siiregelen akademik tavra bir karsi ¢ikis olmustur.
20. yiizyilin baglarinda Fransa'da fovistler, Almanya'da da Die Briicke ve Der .Blaue
Reiter sanatgilart Disayurumculuk anlayigsin en 6nemli temsilcileri olmuslardir. 20.
yluzyil akimlarinin bir o6zelligi, ilkelerin genellikle tek tek sanatgilarin atilimiyla
belirlenmesi ve ardindan, bir grubu siiriiklemesi seklinde olmustur. Ornegin Kiibizm
Picasso ve Braque'in nesneleri parcalayip sonradan bir araya getirme denemelerinin bir
sonucuydu. Piirizm mimar Le Corbusier ve Amedeo Ozenfant'm, gelecekgilik
Marinetti'nin, dadacilik Marcel Duchamp' in, gergekiistiiciiliik de yazar Andre Breton'un
cevresinde toplanan sanatgilar tarafindan gelistirilmistir. II. Diinya Savasi yillarinda

Fransa'nin iggali, resim merkezinin Paris'ten New York'a kaymasima yol agti. Savas
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dolayistyla Avrupa'y1r terk eden bir¢cok oncii sanatci ABD'ye yerlesti ve 1940'larin
ortalarinda New York'ta Soyut Disavurumculugun olugmasina katkida bulunmustur.
1960'larda ve 1970'lerde ABD'de gelisen akimlar, temelde soyut disavurumculuktan
etkilenmis, onun ilke ve tekniklerinden yararlanarak kendi 06zgiin anlatimlarini

gelistirmislerdir.

IKiNCI BOLUM
RESIM VE MUZIK ETKILESIMI

1. ORTACAG MUZIiGi VE RESME ETKIiSi

Ortagag, milattan baslayarak 15. ylizy1l baslarina dek siiren genis bir donemi
kapsamaktadir. Bu donemin karanlik ¢ag olarak da anilmasi, kilisenin egemenliginde,
diinyasal zevklerden yoksun birakilmig, arastirma, kesfetme, kendini ve c¢evresini
tanima 6zglirliigli elinden alinmis insanin, yalniz 6liimden sonrasina hazirlik yapmasi
gereken kutsal bir ortama glidiimlenmis olmasidir. Ortagag, bin yildan fazla bir siire
icinde Antik Cag ile Ronesans’in arasina girmis, resim ile miizigin siirekliligi ve

gelisimi iizerinde ciddi bigimde etkileyici olmustur.

Hiristiyan katolik kilisesinin ilk papazlari, kilise i¢ine ¢algisal miizigin
girmesini yasaklamuslardir. ilkgaga ait miizik bu ilk papazlar icin putperestligi ve
diinyasal zevkleri cagristirmaktadir. Calgilar, danslara eslik amaciyla kullanilmistir.
Oysa papazlara gore kilisede en kutsal ¢algi insanin kendi sesi olmali ve miizik; tek
sesli, kutsal, Tanr1’ya adanmis, dualar1 kolay ezberletmeye yarayan, ayinlere tilsimli bir
ortam katan ara¢ olmalidir. Boylece kendilerinden dnceki miizigi yasaklayip, var olan
nota benzeri belgeleri de yok eden Ortacag papazlari, ylizyillar boyunca miizik sanatini

kilise korolar1 ve tek sesli ilahilerle kendi denetimleri altinda tutmuslardir.

Bizans Imparatorlugu M.S. 324’de Konstantin tarafindan kurulmus, 330
yilinda Birlesik Roma Imparatorlugunun baskenti ilan edilmis ve 395 yilindaki
béliinmeden sonra Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti olarak Tiirkler’in 1453’de
Istanbul’u fethine kadar 1000 y1l egemenligini siirdiirmiistiir. Bizans ayinleri Birinci

Jistinyen’in 527°de ta¢ giymesiyle yerlesik bir gelenege doniisiir. Bizans ezgileri tek
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sesli, makamsal ve bagimsiz ritimlerle donanmistir. Bu ezgiler, Ortadoks, Yunan, Rus
ve Dogu Ortadoks kiliselerindeki miizigin temelidir. Nota simgeleri yerine ses diizeyini
gosteren isaretler kullamlmustir. Onceleri kiliseye yalniz org girmesine izin ¢ikmisken,
sonradan yalniz Noel gecelerinde kilisede iiflemeli ve vurmali ¢algilarin da yer aldigi
belgelenmigstir. Miizik tarihinde en O6nemli sayilabilecek olay, 9.yiizyilda polifoninin
(mizikte cok seslilik) ortaya c¢ikmasidir. Polifoninin ilk donemdeki genel adi
orgunumdur. Organum ile birlikte birden fazla ses anlayis1 gelismeye baslamistir.
Dinsel miizikte c¢ok seslilik ilk defa Paris'teki Notre Dame Kilisesi'nde
gerceklestirilmistir. 14. ylizyilda kilisesinin tutuculuguna dayanamayan besteciler
gecimlerini saglamak amaciyla saraylara siginmaya baslamislar, bunun sonucunda da
miizik, din dis1 6zellikler tasimaya baglamistir. Bu donemin en 6nemli bestecileri Philip

de Vitry ve Machout;'tur.

Bugiin eldeki belgeler, 12. ve 13. yiizyillardan kalma el yazmalari, Bizans
miiziginin klasik gelenegini 6rneklemektedir. Ancak 13. ylizyildan baslayarak bu
gelenek ¢ok notali ve siislii gecitlerin kilise melodilerine katilmasiyla yavas yavas
coziilmeye baslamus, 18. ylizyilda Tiirk ve Arap miiziginin etkisi altina girmistir. Bugiin
Istanbul’da Rum Ortodoks kiliselerinde kullanilan miizik, Bizans miizigi geleneginin bu
etkiler altinda ¢ozlilmiis ya da baglangigtakinden ayr1 bir gelenege doniismiis durumunu

. 12
ornekler.

Hiristiyanlik, baslangicta Yahudiligin tasvir yasagini benimsedigi i¢in ilk
resim Ornekleri, ancak 3. yiizyildaki katakomp duvarlarinda karsimiza c¢ikar. Bu
resimler genellikle ¢ok basit ve sematiktir. Okuma yazma bilmeyen Hiristiyanlarin
vaazlarda anlatilan dinsel olaylar1 gdzlerinde canlandirabilmeleri i¢in yapilmigslardi.
Aslinda bu resimlerin her biri basit birer semboldiirler. Ama bu basit semboller bile, o
donemde inancgli kisilerin zihinlerinde bir takim dinsel imgeler uyandirmaya yetmistir.
Ornegin, Roma’daki Priscilla Katakompu'nda tasvir edilen Isa’nin oniki havarisiyle
birlikte yedigi ve onlara kutsal ekmekle sarap dagittigi Son Aksam Yemegi sahnesi tiim
Hiristiyanlarin bildigi bir olaydir. Bu yiizden resmi yapan sanatci, olay1 Isa ile yalniz
alt1 havarisini basit bir sofra onlinde gdstermekle yetinmistir. Erken Hiristiyan sanatinin

olusumunda Helen-Latin kiiltiirii kadar kuzey kavimlerinin de katkis1 olmustur. Bu

12 http://www.trakyamuzik.net/muzik-cesitleri/2 139-tarih-icerisinde-muzik-sanati.html
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donemin sanati putperestlik inan¢larindan izler tagimakla birlikte aslinda tiimiiyle
Hiristiyanligin hizmetinde olmustur. Bu donemde dinsel olmayan nadir orneklerden
biri, Bayeux Halisi’dir (Resim 4). Resimde dort metrelik kiiciik bir pargasi goriinen, 70
metre boyundaki bu yapitta Normanlarin Ingiltere’yi istilasi anlatilmistir. Ortagag
sanatinda mimari diger sanat dallarindan ¢ok daha 6n plandadir. Resim (duvar resmi) ve

heykel ancak mimari yapiy1 zenginlestirmek icin yapilmiglardir.
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Resim 5, Bayeux Halis1,1077, Bayeux Miizesi, Bayeux

2. MUZiGIN RONESANS RESMINE ETKIiSi

Ronesans, Bati tarihinin en coskulu donemlerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. 15. ve 16. yiizyillarda cografi kesifler, bilim, gorsel sanatlar ve edebiyat,
biiyiik gelismeler gostermistir. Ronesans, Ortagcag’in karanligindan siyrilip onceki
parlak donemin, eski Yunan ve Latin sanatinin yeniden kesfedilmesi, yeniden
dogmasidir. Bilimde, felsefede ve sanatta oldugu kadar insanin giinliikk yasaminda
bliyiik yeniliklerin yer aldigi; yasama sevincinin, coskunun her sanat yapitina yansidigi
donem olmustur. Miizik tarihinde 1450’lerden 1600 baslarina kadar uzanan zaman
dilimini kapsamaktadir. Kilisenin bagnaz baskisindan kurtulmaya calisan insan, bu
diinyanin yalniz d6liimden sonrasi igin bir hazirlik evresi olmadigini, bugiiniin de
yasamaya deger oldugunu algilamistir. Sanatci artik kisisel duygularini dile getirmenin,
kendini ve g¢evresini sorgulayabilmenin 6zglirliiglinii tatmaktadir. Ortagag’in agirbasli,
soguk anlatimina karsin Ronesans, siradan insanin duygularini, giincel zevklerini ve

dogalligin1 sicak bir anlatimla giindeme getirmistir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de dogali yansitan, akici, 6zellikle

dans adimlar1 tasiyan bir stil gelismeye baslamistir. Dans miizigi, danslara eslik eden
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calgilar, dansin coskusunu duyuran giiclii ritim ve dinsel yapitlarda oldugu kadar din
dis1 yapitlarda da zenginlesen armonik yapi, Ronesans’in disiplinli miiziginde baglica

Ozellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ronesans’la birlikte biiyiik bir giic ve incelige ulasan sanat, konularin1 hep
Yunan mitolojisinden ve dinsel konulardan almistir. Bu etki, miizikte de séz konusu
olmustur ve besteciler de mitolojik bir miizik yapma ¢abasi i¢ine girmislerdir.
Floransa’li sarkic1 Jacopo Peri, yilanla doviisen Apollon efsanesini miiziklendirmeyi
distinmiis ve sarkisina {inlii astronom Galileo’nun babas1 Vincenzo Galileo’nun ilkeleri
uyarinca Lauta’yla eslik etmistir. Daha sonra Peri ile ozan Rinuccini, bir ¢ok kisiyi
kapsayan bir sahne diizeniyle c¢evrili bir miizik bestelemislerdir. Amaglar1 eskicag
tiyatrosunu yeniden canlandirmak olmustur. Belki bir goriintiisiinii vermeyi
diisiinmiislerdi. Ama gergekte yeni bir miizik bi¢imi yaratmiglardir. Bu miizik bigimi
‘Opera’dir. Yeni tiyatrolarin kurulmasiyla Opera’ya ilgi biiyiimiis buna bagl olarak da

bliyiik bir gelisme i¢ine girmistir.

Resimdeki en biiyiik gelisim Leonardo ile baslamistir. Sanat tarihinde ‘italyan
Ronesanst’nin ‘kapali formu’ diye tanimlanan kompozisyon bi¢imini ortaya koymustur
(Resim 5). Boyle bir kompozisyonda dogal gerceklik diizleminde betimlenmesi
amaglanan tiim nesneler ‘diizenli bir istif i¢inde’, bakis a¢is1 icinde yer almamaktadir.
Kapali kompozisyonda nesneler, bakis agimiz i¢indeymis gibi betimlenir. Bu tiir
resimler, resim diizlemi lizerinde betimlenenin disinda kalan diinyayla ilgili hi¢bir ipucu

vermektedir.



18

Resim 6, Leonardo Da Vinci, Meryem, Cocuk ve St. Anne, 1510, Louvre Miizesi, Paris

Leonardo miizikten etkilenmis hatta miizikle i¢ ice yasamistir. Bu, Ronesans
doneminin ustast Leonardo’nun el yazmalarindan acikca anlagilmaktadir. Milano diikii
Ludavico Sforza, Leonardo’yu saraya, kendisi i¢in ¢aligmaya ¢agirdiginda, diike yazdigi
cevap c¢ok ilgingtir. Leonardo toplam on maddede, yapabilecegi isleri yazmis, bu
yazinin ilk sekiz maddesinde teknik alanlarda (mimarlik, kimyagerlik, fizik, biyolog
vb.) basarabilecegi isleri siraladiktan sonra dokuzuncu maddede miizisyen ve ancak
onuncu maddede ressam-heykeltiras olarak faydali olacagini ifade etmistir. Boylece
Leonardo hayatin1 degistirecek olan Milano sarayma girisini bir ¢algict olarak
basarmistir. Bunu da udu andiran kendi yaptig1 bastan basa giimiis kapli bir ¢alg ile
gerceklestirmistir. Bu sazin sesi o giine kadarki sazlarin sesine de benzemiyordu.

Zamanin en {Unlii sairlerini golgede birakacak kadar olgun bir tarzda okudugu siirleri
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kendi melodileriyle siisleyince, basta Diik Sforza olmak iizere tiim saray1 etkilemistir.

Daha da 6nemlisi artik sarayda her konuda diledigi gibi ¢alismast miimkiin olmustur.

Ronesans donemi resimlerinde miizik, resme bir konu teskil etmis, cogu
mitolojiden alinma resimlerde ¢algi ¢alan insanlar, melekler yer almistir (Resim 6). En
cok kullanilan miizik aletleri lute, org, fidel ve citterndir (Resim 7). Yine bu donemde
yogun olmak {lizere calgi aletlerinin {izerlerine resimler ve silislemeler yapilmis ve bu

calgi aletleri kiiltiir aligverislerinde de bir rol iistlenmistir.

Resim 7, Madonna ve Miizik yapan Melekler, 1460-70, Katalunya Ulusal Sanat Miizesi,

Barselona
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Resim 8, Ronesans Donemi, Cittern Enstriimani, 1400-1450, British Miizesi, Londra

Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yiizyilin ikinci
ceyreginden itibaren de8ismeye baslamistir. Ayni degisimi, heykel ve mimaride de
gorebiliriz. Ronesans donemi ilerledikge ideal bigim anlayis1 farklilagsmis, alisagelmis
bicimler zorlanmaya baglamistir. Bu degisimine iyi bir 6rnek Michelangelo’nun genclik
yillarinda yaptig1 Pieto ile son yapiti olan Pieto’dur (Resim8 ve Resim 9). “Birinde
Isa’min 6liisiinii kucagina almis oturan durgun acisini igine ddken, yazgisina boyun
egmis bir Meryem; 6tekinde ayakta, 6liiye sarilmis, acidan gerilmis bir Meryem :olanca
agirligiyla asagiya dogru cekilen iki figiiriin olusturdugu blok. Burada ifadenin agirlik

kazandigini, bigimin ifadenin buyruguna girdigini gériiyoruz.”"

P {PSIROGLU, a.g.e.,s.16-17
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Resim 9, Michelangelo, Pieto, Resim 10,Michelangelo, Pieto, 1564,
1498, Vatikan, Sforza Satosu Miizesi, Milan

3. BAROK VE ROMANTIK TEMADA RESIiM MUZIK ILISKiSi

Ronesans'in klasik durusuna karsin Barok duygulari da isin igine katarak
gercege biraz daha yaklagsmistir. Ronesans'in huzur ve siikunetine, melodrami, hayal
kirikliklarini, kendine giivensizligi, umutsuzlugu eklemistir. Figiirler telasli bir ifade
icindedirler ve yiizlerinden biitiin hisleri okunmaktadir. Biitlinden c¢ok detaylara
odaklanma gozlenmektedir. Isikla golge kontrast halindedir. Kompozisyon c¢ok
yonliidiir. Ornegin dort at varsa her biri ayr yere bakmakta, ayrica gdrene "az sonra ezip
gececekler beni" dedirtecek kadar 6fke icinde goriinmektedirler. Bu girift yapinin

miizikteki yansimasi Bach'tir.

Tarih i¢inde, klasik miizigin kendi kimligi ile en gelismis goriiniime eristigi
Barok dénem, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan ve Italya’nin ilk opera denemeleriyle
baslayip J. S. Bach’in 6liimiiyle biten donem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Klasik
miizik, erken doneminin ardindan bu gilinkii en bilinen sekline bu donemde
kavusmustur. Barok kelimesi Fransa’dan, daha da eskilere gidildiginde Portekiz’den
gelir. Sozlik anlamiyla barocco, “bigimsiz inci” demektir. Bu isim, bir anlamda
donemin baslangicinda resim ve heykel calismalarindaki degisikliklere gosterilen biraz
negatif bir tepki sonucu c¢ikmistir. O doneme kadar garip karsilanan ve bu nedenle

Barok donem ortaya ¢iktiginda da yadirganan, beceriksiz goriinen, ilging ve uguk
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eserler i¢in bdyle bir isim uygun goriilmiistiir. Barok terimini ilk kez 1746’da Fransiz
felsefeci Noel Antonio Pluche kullanmistir. Ozellikle zamanin elestirmenleri, Barok
donemin sonunda bile donem sanatgilarini becerisizlikle suglamiglardir. Miizisyenler ve
besteciler bu garipligi benimseyerek giiniimiiz i¢in bile, olduk¢a ilging ve kompleks
sayilabilecek bir miizik yapilandirmislardir. Barok donemi izleyen kusak ise miizigin
dilini barok donemin karmasik, hatta anlagilmaz bulduklar1 yapisindan uzaklastirip daha
basitlestirme yoluna gitmistir. Miizik tarihinde Barok Cagi , Ronesans 6zelliklerinden
yola c¢ikarak yiizelli yillik bir akis icinde miizige ait teknik uygulamalarin son siki
kurallara kavustugu; kantat ve opera gibi sahne sanatlarimin filizlendigi, senfonik
orkestralarin ilk tohumlarinin atildig1, Vivaldi, Haendel ve Bach gibi biiyiik bestecilerin
yetistigi dop dolu bir donemdir. Barok en kisa tanimiyla eski sanatin yogun sekilde
sislendirilmis ve derinlik kazandirilarak uygulanmig bi¢imidir. 17. ylizyilin ortasina dek
Italya, Avrupa’nin en &nemli miizik merkezlerini barindiran {ilke halini almustir.
Venedik, Floransa, Napoli ve o6zellikle dinsel miizik bestecileri yetistiren Roma, ayri
ayr1 birer merkez halini almiglardir. Avrupa’nin her yerinden miizik egitimi almak igin
ogrenciler Italya’ya akmaya baglanuglardir. J.S. Bach gibi bir isimle Barok Cag,

Almanya’da zirveye ulagmistir.

Barok donem miiziginin en dnemli 6zelliklerinden biri bu doénemin bir
yerde igerigini belirlemis olan basso continuo’dur. Continuo miizisyeni klavyeli veya
telli bir ¢algida melodiye iyi bir zemin hazirlayacak ve armoniyi dolduracak bas
boliimiinii vermektedir. Zaman zaman iki continou miizisyeni bulunmakta, bunlardan
birisi ¢ello, keman veya fagot gibi agirlikli ¢algiya yardimci olurken, digeri armoniyi
saglamaktadir. Continuo’nun kullanilmasi kisaca sdyle anlatilabilir: Bir ses veya ¢algi
icin yazilmis melodik boliim {iistte, bir bas calgi da altta armonik uyumu saglamaya
calisir. Miiziksel uygulama bunlarin arasinda yapilandirilir. Biitiin bu degisiklikler
birbirlerine paralel olarak gelmis ve barok dénemi olusturmustur. Eski kurallardan ve
cokseslilik takintilarindan vazgegilmesi, yeni bir tarz ve kural gelenegi yapma geregini
dogurmustur. Bu da melodiyi daha ¢ok ortaya ¢ikarmistir. Armonik gelisimler, bir
yandan ritmik gelismeleri dogurmus, bas boliimleri, Orta Avrupa dans miiziginin tipik
ritimleriyle kaynasmis ve tiim bunlar Barok anlayisin miizigini ortaya ¢ikarmistir.

Barok resim sanat1 da gerek duvar gerek tuval resminde Ronesans tislubundan

onemli farklarla ayrilmaktadir. Yiiksek Ronesans doneminde Michelangelo’nun Sistine
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sapeli tavanina yaptigi zengin kompozisyonda tavanin diiz tonozu, ger¢ek mimari
organlar etkisi uyandiran boélmelere ayrilmig ve bunlarin igine sayisiz figiirler
yerlestirilmistir. Bunlar devingen figiirler olmasina karsin, tavan yiizeyi acikca

algilanabilmektedir (Resim 11).

Resim 11, Michealangelo, Sistine Sapeli tavani,1505-1508, Vatikan

Barok iisluptaki tavan resimlerinde de mimari ¢izimler s6z konusudur. Ancak
bunlar derinlik etkisi uyandiracak bicimde egrilip biikiilerek kacis noktasina dogru
yiikselmekte, ortadaki hareketli figiirler ise sanki gok boilugunda ugusmaktadir. Seyirci
aritk tavan ylizeyini fark etmemekte, kapali bir mekan ic¢inde bulundugunu
unutmaktadir. Barok resmin duvar yilizeyini goriinmez kilan, onlar1 gokyliiziiniin
sonsuzluguna acan bu doniistiirimiine 6rnek olarak Roma’daki San Ignazio Kilisesi’nin
orta mekaninin tavani gosterilebilir. Mimari ¢izimlerdeki kuvvetli perspektifle olusan
orta bolim, kenarlarda ugusan figiirlerle birlikte bakisimizi derinliklere c¢ekip
gotiirmektedir. Barok resmin dogusunda Maniyerizm’in katkisini agiklayan bir 6rnek de
Maniyerist sanat¢i Tintoretto’nun Venedik’teki Son Aksam Yemegi adli resmidir
(Resim 12). Leonardo da Vinci’nin Milano’daki ayni1 konulu yapitindan farkli 6zellikler
tasir (Resim13). Vinci’nin yapitinda yemek masast duvar diizlemine paralel olarak
konulmus, figiirler ortada 1sa, iki yaninda esit sayida azizle siki bir simetri igine
almmugtir. Tintoretto’'nun resminde ise diyagonal bir diizenleme s6z konusudur.

Goziimiiz bu diyagonali izleyerek gerilere, Isa’nin 1sildayan haleli basma dogru



24

kaymaktadir. Giicli golge-1s1k karisthigi iginde figiirlerin konturlar1 eriyip hareket
bagintilartyla saglanan dinamik bir biitiinliikk olusmakta, giiglii bir dramatik etki
seyirciyi bir anda kavramaktadir. Biitiin bu 06zellikler Barok resmin de baslica

ozellikleridir.

Resim 13, Leonardo Da Vinci, Son aksam Yemegi, 1495-1498, Snta Maria Delle Grazie,
Milan

Sanat tarihgileri 16. yilizyilin sonunda iin kazanan Caravaggio’yu Barok resmin
babas1 sayarlar. Caravaggio kisa yasamina sigdirdig1 birbirinden basarili yapitlarla bu

tanmim1 hak etmistir. ‘Isa’nin Mezara Konulusu’ adli yapitinda sagda ellerini aciyla
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kaldirmis azizeden baslayarak sola dogru kademeli olarak siralanip egilen figiirlerin
hareketi, Isa’min sarkan koluyla mezar tasina ulasmaktadir (Resim 14). Hareket hem
acty1 hem mezara konulusu ifade etmekte, gerek ortadaki kirmizi sal gerek ustalikli

gblge-1s1k kullanimi dramatik bir etki olusturmaktadir.

Cizgisel desenle bigimlendirilen klasik devre resminin objesi yaninda, Barok
resim, boyanin resmedilen seyin maddesini yansitmasini amag¢ edinir. Boyanin madde
giizelligi kesfedilir. Boylece tarihte ilk kez tus resminin ortaya ciktigir goriiliir. Doga
giizelligi yaninda resimde ilk kez beliren boya giizelligi, bir sanat degeri olarak kabul
edilir. Barok’un son agamasi olan Rokoko ile iislup gelisimi, siisleyici ve sahteci bir

resim anlayisi i¢inde kendini tiiketir.

Resim 14, Caravaggio, Isa’nin Mezara Konulusu, 1603, Pinacoteca miizesi, Vatikan

Romantik diislince aydimlanmaci ideallerin ve onlarin dayanagi olan kuramsal
konumlarin ilk elestirisini ortaya koyan diisiince bi¢imidir. Biiyiik oOlgiide Kant
felsefesinden kaynaklanmaktadir. Doga ve dogallasma romantik diisiincenin temel
onermeleridir. Romantizm farkli yerlerde farkli konumlarda ortaya c¢ikmistir.

Ingiltere'de daha cok bir estetik teorisi olarak, Fransa'da bir sosyal tepki ve yeni bir
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toplumsal sozlesme arayisi olarak, Almanya'da bir felsefe ve diislince hareketi olarak

kendisine yer bulmustur.

Klasik miizigin 1790 ve 1910 yillar1 arasinda gegirdigi bir donemi tanimlarken
kullanilan “Romantizm” terimi, 19. ylizyillda Aydinlanma Cagi’nin kati ve kuralci
bilimselligine tepki olarak ¢ikan bir akimi veya yasanan devrimsel degisimleri ile bir
patlamay1 anlatmaktadir. Avrupa cografyasinin gesitli bolgelerinde birbirinden farkli
sekillerde ortaya ¢ikan romantizm akiminin yasandig iilke ve sekiller farklilik gosterse

de akimin genel karakterini olusturan temel 6zellikler her yerde ayni kalmistir.

Miizigin oncelikle insanin duyum ve duygularina seslenmesi dlgiisiinde, aklin
onceligini tartisma konusu yapan romantizmle miizik arasinda dogal bir yakinilik ortaya
cikar. Romantizmle birlikte i¢ diinyay1 yansitan yapitlar, yogun bir duygusal icerik
kazandi (lied); biiyiik ¢apli yapitlar, yeni bir gerilim ve dokunakliliga ulastt (programli
miizik). Orkestra zenginlesti, ¢esitlendi ve g¢algilarin tinis1 ve rengi lizernde titizlikle
duruldu. Bu hareket ,kaynagimi Fransiz Devrimi’nin ideolojisinde bulmustur. Ozellikle
Almanya ve Avusturya’da benimsenen romantizmin baglica Ornekleri Beethoven'in
biiylik partisyonlaridir. “Beethoven, romantik miizisyenleri etkileyen renklemenin
uygulayicist ve miizigin ilk biiylik ressamidir. Ondan sonra Schubert Onemli bir
manzara ressami olarak dikkati ¢eker; halk romantizminin ifadesi olan lied’leri tablo
degerindedir. Bu eserler M. Beaufils’e gore © resmin miizikal bir sekli’ dir. Lied’lerinde

2

piyano ortami ve dekoru canlandirir. 4 Beethoven, iki cag1 birlestiren koprii bir sanatg1
olarak romantizme gecisin bir simgesidir. Bir yanda Napolyon’a hayranlig1 ile Eroica’y1
bestelemis, 6te yanda dogay1 betimlemeyi o da orkestrasinin paletiyle gerceklestirmistir.
Beethoven’in senfonileriyle miizik tarihinde de miizikle resim yapma sanati, yani
programli miizikler baglamigtir. Kahramanlik, devrim, bagkaldiri toplumsal oldugu

kadar bireyin igsel diinyasinda da yer almaktadir.

Goya, Turner, Delacroix'in coskunlugu kadar Delaruche'nin kurallara bagl

tarzi, Fissli'nin diigselligi, Biedermeier'in burjuva diinyast romantizm hareketinden
kaynaklanmaktadir. Romantizm, klasik¢ilik kuramiin onderi Ingrer'i de etkilemistir.

Doga duygusuna metafizik bir anlam katti, kimilerine bir renk zevki asilamis; 6zneligi,

14 http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_romantik donem.html
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melankoliyi, kaygiyr doruk noktasina ¢ikarmisi; akildist olani savunmus ve gotik
hayranligin1 kamgilamigtir. Plutarkhos'un kisilerinin yerini, Shakspeare'in, W. Scott,
Bryon, Goethe, Hugonun kisileri almistir. Firtinalar, giin batimlari, ugurumlar,

baykuslar, kurukafalar, tirkmiis atlar, resimlerde 6nemli bir yer tutmaya baslamistir.

4. IZLENIMCi MUZIK VE RESIM iLiSKiSI

[zlenimcilik 19. Yiizyillda Fransa’da ortaya ¢ikan ve biitiin sanat dallarini
etkileyen bir akimdir. Doganin, kisi {izerindeki bir takim izlenim ve duygusal etkiler
birakmasini savunmustur. Izlenimci sanatgilar, dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine dis
unsurlar1  degistirmeden kendi izlenimleri yardimiyla yeniden tasarlama yoluna
gitmislerdir. Izlenimler, sanat¢idan sanatciya degisecegi ve her sanatci, eserinde kendi
izlenimini anlatacagi icin, meydana getirilen sanat eseri, onu meydana getirenin tam
kisiligini ortaya koyacaktir. Izlenimcilikte objenin kendisi degil, uyandirdig1 duygular

Oonemlidir. Bu bakimdan realizmin karsitidir.

[zlenimci resmin &ncii ressamlar 1847 yilinda bir araya gelip, bir fotografcinin
atdlyesinde bir sergi diizenlemislerdir. Serginin katalogunda Monet’in ‘Izlenim, giinesin
dogusu’ adli tablosu yer almistir (Resim 15). Bir elestirmen tablonun adini giiliing
bulmus ve tiim topluluktan bu adla s6z etmistir. Serginin acilisinin ardindan énemli bir
haftalik gazete 1876 da sunlari yazmistir: “La Rue Le Peletier bir yikimlar
sokagidir.Operanin yanmasindan sonra iste size 2. bir kiran daha. DuranRugel’de ,
resim sergisi oldugu ileri siiriilen yeni bir sergi daha acildi. Igeri giriyorum. Urkmiis
gbzlerim korkung seylere katlanmak zorunda. Aralarinda birde kadin bulunan 5 veya 6
delimsi, yapitlarin1 sergilemek icin bir araya gelmisler. Bu iiriinler karsisindan
giilmekten katillanlar gérdiim. Ama ya ben onlar1 goriince i¢im kan agladi. Bu sozde
sanat¢ilar kendilerini devrimci, ’izlenimci’ olarak tanimliyorlar. Bir tuval pargasi
aliyorlar, bir de boya ve firga, tuvale rastgele birka¢ renk lekesi atiyorlar, ortaya ¢ikan
seye de, imza atiyorlar. Timarhanede delileri, elmas bulduklarin1 sanarak yoldan tas
toplarken gordiigiimiiz zamanki tizgiinliigii duyuyor insan burada.”’”

Elestirmenin bu ince alay1 sonralar1 tipk1 ‘Gotik’, ‘Barok’ gibi alayct anlamini

kaybetmistir.

15 http://www.uyurgezer.net/empresyonizm-izlenimcilik-t81672.html
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Resim 15, Monet, izlenim Giinesin dogusu, 1872, Marmottan Monet Miizesi, Paris

Nesneleri kavramdan siyirp anlik gériintii izlenimini veren Izlenimcilik,
miizikte de yirminci yiizy1l baglarinda etkinlesmistir. Monet, Degas, Whistler ve Renoir
gibi izlenimci ressamlarin su damlaciklarinin ya da bir sis perdesinin ardindan
sunduklar1 gériintiiler bestecilerde de ayni izlenimin uyanmasina yol agmistir. Ornegin,
Debussy, Ravel, Fauré gibi miizisyenler bazi yapitlarinda miizigi ince bir tiil perdesinin
ardindan duyuran bir teknik olusturmuslardir. Bir Oykiiyli, nesneyi dogrudan
betimlemek yerine onun bellekte biraktigi bugulu izlenimi duyurmaya calismiglardir.
Teknik olarak akorlarin belirsizlik anlatan yeni birlesimleri, egzotik diziler ve yogun
kromatik doku, miizikte izlenimci araglar olmustur. Giines 1siklarinin, doganin o 1siklara
gore aldig1 renklerin, golgelerin, parlak-mat karsithiginin olusturdugu ortam, ressam
kadar miizik¢iyi de yazar1 da biiyiilemistir. Ressam, 15181n 6ziinli kavramaya ¢aligirken
15181 parcaciklara bolerek resimlerini olustururken miizikte izlenimci teknigi isleyen
besteciler de sesi olusturan 6geleri temele indirgeyip, akorlar1 parcalayarak, bolerek
yeni bir ¢dziimlemeye gitmislerdir. Debussy’nin “boliinmiis dortlii”sii ve calgilarin
tinisinda ses diizeyini algaltmasi, en kiigiik ses titresimine dek varmasi, resimdeki
noktalama teknigini andirmaktadir. Debussy pek¢ok yapitinda doga izlenimlerini
miizigine aktarmistir.

“Izlenimci akimda ressamin tam renk, saf renk arayisi, bestecinin saf ses, tam

ses (ton juste) arayisina kosuttur. Edebiyatta ise Flaubert’in ‘tam sozciigii’ arayisi, sanat



29

dallar1 arasinda bu donemdeki etkilesimi sergiler. Verlaine, Siir Sanati’nda siir, resim ve

miizigi i¢ ice dile getirir, belki miizigin her seye egemen olusunu da biraz elestirir:

Miizik, her seyden 6nce miizik olmali
Onun i¢in tekli dizeden sagma
Daha belirsizdir, erir havada
agirbaghdir, ne tumturakl

Kelime secerken de meydan senin,
Bile bile bir nebze aldanmal:.
Dumanlisi giizeldir tiirkiilerin,
Oyle hem secik olsun, hem kapali.
Giizel gozler tiil ardinda gortinsiin,
Giin 15181 titremeli siirinde

Ak yildizlar mavilige burunsun
Ilgit 1lgit sonbahar goklerinde.
Ararengin pesindeyiz ¢linkii biz
Rengin degil, ararengin sadece.
Ancak Oyle sarmas dolas ederiz
Kaval1 boruyla riiyay1 diisle.
Niikte belasindan kurtulmaya bak
Act zeka, sulu giiliis neyine?

Ise karist: m1 bu cins sarimsak
Maviligin yas dolar gozlerine
Nedir bu kafiyeden c¢ektigimiz
Hangi sagir ¢ocuk ya da deli zenci
Sarmis basimiza bu meymenetsiz,
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi?
Hep musiki, biraz daha musiki,
Havalanan bir sey olmali misra
Deli gontilden kalkip gitmeli

Baska goklere, baska sevdalara.”'®

' http://www.saglikmerkezi.biz/muzikte-izlenimeilik
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Seyircinin anlayigsizli§i ne denli sert ve inat¢1 olursa olsun, izlenimciligin
zaferi kesin olmustur. ‘Baskaldiranlar’dan bazilari, 6zellikle Monet ve Renoir bu zaferin
giinlinii gérecek kadar uzun yasamislar ve biitiin Avrupa’da iinlii ve saygin kisiler haline

gelmisglerdir. Bu degisim ayrica hem sanatgilar hem elestirmenler {izerinde siiren bir iz

birakmustir.

5. MUZIGIN 19. YY. RESMINE VE DISAVURUMCULUGA ETKiSi

19.ylizy1l Sanayi Cagr’dir. Bu ¢agdaki akimlar, Bat1 ’da ki sanayi devriminin
yarattig1 toplumsal yap1 ve onun sorunlartyla paralellik gosterir. 1840’11 yillarda ve
Ozellikle buhar giicliniin is ortaminda kullanilmasiyla baslayan sanayi devrimi yeni bir
toplumsal hayat bi¢imin de beraberinde getirmistir. Buhar giicii ile ¢alisan lokomotifler
ve gemiler, iiretilen iirinlerin yeni diinyalara ulastirilmasini saglamistir. Is¢i sinifinin
dogusu, hizli kentlesme ve makinelesmenin yer aldigi ve sanayi toplumu olarak
adlandirilan  bu  donemde  insanhi@in  ilgisi  sanayi = ve = makinelere

yonelmistir.

19. yiizyilda, farkli diisiince sistemlerinden segilen Ogretilerin ayr1 bir sistem
icinde birlestirilmesi diisiincesi, resme oldugu kadar miizige de yansimistir. Bu dénemin
oda miizigi, her ne kadar 6zel mekanlardan, halka acik kii¢iik salonlara ge¢is yapsa da
evlerde icra edilmeye de devam etmistir. “Piyanolu oda miizigi topluluklar i¢in, klasik
ve romantik gesitli orkestra eseri ve senfonilerden gok sayida uyarlamalar yapilmustir.”"”
Klasik donemde ortaya ¢ikan yayli calgilar dortliisii, ylizyilin iistiin sayilan galgici
calgis1 piyanodan dolay1 biraz ikinci plana diismiistiir. 19. ylizyilda orkestra genislerken
calgilar da gelismis ve bugiin kullandigimiz bi¢imlerini almaya baglamiglardir. Resimle
miizik alanindaki baglar kuramsal olarak da gelistirilmistir. Resimle yakindan ilgili olan
miizisyenler, resim ile miizik arasindaki etkilesimi arastirmislar ve bunlar1 ¢alismalarina
yansitmiglardir. “Lizst, resim sanatini esas alarak beste yaparken, bazi akimlar edebiyat,

resim ve miizik alaninda paralel olarak gelisimini siirdiirmiistiir.”"®

"Nazan [PSIROGLU ve Mazhar IPSIROGLU. Olusum Siireci i(;inde Sanatin Tarihi (Cem Yayinevi,
1977), s.15
'8 Nazende OZTURK, Bat: Resminde Miizik Temasi, Rrh+Sanat, Say1 06, (Eyliil-Ekim 2003), s.31
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19. yiizyilin ortasina gelindiginde Fransa’da dnemli bir sanat degisimine tanik
olunmaktadir. Bu donemde Paris Giizel Sanatlar Akademisi, yeniden kurulan kralligin
destegiyle sanat1 yozlasmis, yaraticiligimi yitirmis bir yola zorlamistir. Klasik heykel
kopyalarin1 yillar yili resimlemekten bikan kimi sanatcilar, 6grenimi birakip kirlara
acilmis, cevre koylere yerlesmislerdir. Ressamlar giin boyu dogadan manzaralar pesinde
kosmuslardir. “Fransiz sanatmin karsit egilimli iki biiyiik ustasi, Ingres ve Deloacroix,
biri geleneklere bagl, oteki gelenekleri kiriyor. Her ikisinin de miizikle yakin ilintisi
var. Engres, miizik egitimi almis olan, sehir orkestrasinda keman ¢alarak bunu meslek
olarak da wuygulayan bir ressamdir. Delacroix da keman ve piyano Ogrenmis,

uygulamaktan ¢ok miizik iizerinde diisiinmiis, miizikte mantig1 aramistir.”"’

Kendinde miizik olmayan insan,

Seslerin tatli armonisiyle heyecanlanamayan kisi
Thanet, hirsizlik, kalleslik i¢in olgundur.

Zekas1 donuktur gece gibi,

Istekleri karanlik Erebos gibi,

Bdyle bir insandan sakin!

Miizigi dinle. ..

“Shakespeare’in musralari, Delacroix’nin s6zii genel olarak miizik ile diger
sanatlar arsindaki derin yakinligi vurgulamaktadir. Goethe de bu yakinligin varligini,
resmin de bir devamli kalin sesinin olmasi gerektigini soylerken ortaya koyuyordu.
Resmin bugiinkii durumunu haber verir goziiken bu sdz, resmin sonraki evriminin
hareket noktasidir. Resim kendine has imkanlarinin gelistirilmesiyle, kelimenin soyut
anlaminda bir sanat olacaktir ve bugiin saf piktiiral kompozisyonu gerceklestirmeye
muktedir hale gelecektir.”*® “Miiziksel tim1 dolaysiz bir yoldan ruha ulagir. Orada hemen
bir yansima bulur ¢iinkii insanoglu miizigi icinde tasimaktadir. Herkes bilir ki sari,
turuncu ve kirmizi insana seving ve zenginlik fikirleri asilar, bu kavramlari
canlandirirlar.®' Bu iki alint1 genel olarak sanatlar, 6zellikle de miizikle resim arasindaki

derin akrabalig1 gdsteriyor. Goethe’nin, resmin siirekli — bas’ina kavusmasi gerektigi

YILYASOGLU, a.g.e.,s 102

0 Vasili KANDINSKY, Sanatta Manevilik Uzerine. Cev. Ahmet Necati Bigali. (Birinci basim. izmir:
Ozden Ofset,1981), 5.49

*l KANDINSKY, a.g.e., s54
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diisiincesi elbet bu goze carpan akrabalik {izerine kurulmustur. Goethe’nin bu kahinimsi
ifadesi resmin bugiin i¢inde bulundugu durumun bir Onsezisidir. Bu durum resmin
elindeki araclar1 kullanip geliserek erecegi soyut anlamda sanat olma ve salt resimsel

besteye ulagma noktasina giden yolun baslangi¢ ¢izgisidir.

O donemde miizikgiler, ressamlar ve yazarlar i¢ i¢ce olmuslardir. Gouguin ve
Van Gogh aym yore ve cevrelerden gelmemelerine ragmen, renge karsi duyarliliklar:
onlar1 bir araya getirmistir. Her ikisi de rengin kendi basina ifade giicii tasidigini
kesfetmislerdir. Seslerin bir araya geldiklerinde bir tin1 olusturuyorlarsa; renklerinde
uyum ya da karsitliklarla birbirini tlimleyerek bir simge dili olusturduklarini
gormiislerdir. “Ikisi de goriinenin ardindaki gercegin pesinde kosmuslardir. ‘Oliilerin
ruhu bekliyor’ adin1 verdigi resim ic¢in Gouguin, ‘genel armoni, koyu, hiiziinli,
tirkiitiicii, 6liim cani gibi gézde cinliyor’ demistir (Resim 16). ‘Mor, koyu mavi, sart,
turuncu ve kahve rengi miiziksel tinty1 (akoru) tamamliyor.” Gouguin burada miizige
benzetmeyi degil, miizigin etkisini vurgulamistir. Koyu renklerin bir araya gelisini 6liim
¢ani tiistyla 6zdeslestirmistir.”** Gauguin bir yanda izlenimciler, diger tarafta da geng
ressam olan arkadaslar1 ¢evresinde ‘renkli calgilama’ dan bahsedip: “Neden bizlerde
ruhsal durumumuzu karsilayan degisik uyumlar bulmayalim? Diye s6z etmistir. Yine
resimle ilgili bir agiklamada soyle demistir: “Duyularin araciliiyla, dolayl yoldan ruhu
etkileyen miizik gibi, resim de uyumlu renk tonlariyla miizigin timisal uyumlarini
yakalayabilir.”* Gauguin, miizik 6rneginde goriildiigii iizere, resimde de uyum bilgisini
varsayip, resmin miiziksel doneme girdigini sozlerine ekliyordu. Ayni giinlerde Seurat
ve yeni izlenimcilerin gen¢ temsilcileri, miizisyenlerin yedi ana sesin destegiyle
olusturduklart uyumu, goékkusaginin yedi ana rengiyle resme uygulayabileceklerini

sOylemiglerdir.

2 IPSIROGLU, a.g.e.,s 24-27
» Miizik ve Cagdas Resim, Werner HAFTMANN, Cev. Mehmet Ergiiven, Rrh+Sanat, Say1 06, (Eyliil-
Ekim 2003), 5.24
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Resim 16, Paul Gauguin, Oliilerin Ruhu Bekliyor, 1892, Albright-Knox Sanat Galerisi, New
York

Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig1 bir mektupta, resimlerinde, miizik kadar
yatistirici, rahatlatici bir seyler yapmak istediginden bahsetmistir. Besik sallayan kadin
(La berceuse) adin verdigi resmi i¢in “kiigiik bir renk miizigi”** deyimini kullanmistir
(Resim 17). Berceuse’nin ayn1 zamanda ninni anlamina gelmesi ve bu resim hakkinda

konusur ya da yazarken miizik terimlerini kullanmasi ilgingtir.

#IPSIROGLU, a.g.e.,s 25
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Resim 17, Vincent Van Gogh, Ninni, 1889 Philadelphia Sanat Miizesi,

Van Gogh, 1888 yilinda, kesin bir tavirla, resmin daha soylu olabilecegini ileri
siirerken Daha fazla miizik, daha az plastik diyordu. Usta sanatci, tin1 ayrintilarina
(nlians) duyarligin1 egitebilmek i¢in piyano dersleri almaya baslamisti. Van Gogh’un
son giinlerinden bir sahne, bu konudaki diislincelerini ¢evresine nasil ilettigini
gostermektedir. “Burada piyano basindaki Dr. Gachet, ofkeli ustanin ‘Arlesienne’

baglikli yapitindan duyumsadigi tiniy1 seslere gecirmeye caligmaktadir (Resim18).
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Resim 18, Van Gogh, Arlesienne, 1888, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Yine bu yillarda ‘bilingaltinin sessizce belirigini pusuda bekleyen’ Odilon
Redon, biryanda arabesklerin ezgisel albenisini, obiir yanda da agik-koyu uyumunun
tinlayan grisiyle ilgilenirken, kendisini ‘Senfoni Ressami’ olarak adlandiriyordu.””
Redon, ‘Orpheus’un Basi’ adli tablosunda bu uyumun etkilerinin yaninda, Lyra’si
esliginde soyledigi dokunakli pargalarla iinlii bir mitoloji karakterini ve onu yine tinlii

lyrasini kullanmasi dikkat ¢ekmektedir (Resim 19).

 HAFTMANN, a.g.e., .25
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Resim 19, Odilon Redon, Orpheus’un Basi, 1905, Cleveland Sanat Miizesi, Cleveland

O yillarda gelisen miizik resim etkilesimi giderek ozanlar1 da etkilemeye
baslamistir. Fransiz simgecileri ve Mallerme’nin ¢evresindeki sanatgilar, sozciik tinilar
ile siirsel tmn1 dizisini birbiriyle karsilastirmislardir. Ozellikle 6zgiir veznin bulunusu,
siirin miiziklesmesinde 6nemli bir etken olmustur. Miizige 6zgii anlatim olanaklart artik
resme de gecmis, boylece Gauguin’in 6nderliginde baslayan simgecilik, ¢evresindeki
sanatcilarla mistizme, daha sonra da tiim Avrupa’ytr saracak olan ‘Jugendstil’e
dontigmiislerdir. “Yiizyil doniimiinde Jugendstil sozciisii Endell’in “6zglir tonlardan

olusan miizik gibi 6zgiir bicimlerden olusan resim”°

cagrisi, hemen her ressam igin bir
cikis noktas1 olmus fakat ne var ki artik miizikte de sanatlarin beraberligine yonelme
egilimi baslamisti. Richard Wagner, hi¢ kuskusuz bu yillarin miizik konusunda 6nde
gelen ismidir. Bu bakimdan ozan ve ressamlarin miizige duyduklar1 6zlemde Wagner’i
diistinmiis olmalar1 muhtemeldir. Wagner’in gerek miizikli sahne icin olusturdugu

dramatik ¢algilama yontemi, gerekse miizige dayali toplu sanat yapiti, sanatlar arsindaki

 HAFTMANN, a.g.e., 5.26
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iliskiyi sergiler niteliktedir. “Wagner’in her dinleyicide plastik ¢agrisimlar uyandiran
miizigi de simgesel anistirmalarla dolmustu. 19. yiizyilin sonu ve 6zellikle Jugentstil
donemini kapsayan yillarda Wagner’in bu etkisi irdeleme gerektirmeyecek kadar
belirgindir. Kandinsky ornegi, bu etkinin ne denli giiclii oldugunun gostergesidir.
Kandinsky, 1880 1i yillarda, Moskova’da heniiz &grenciyken izledigi bir Lohengrin
temsili i¢in $Oyle yazmisti: “Tiim renklerimi goriiyordum. Resimde de miizige esdeger
bir gii¢c oldugunu kavramistim.” Gergekten de Kandinsky’nin ilk soyut ¢alismalarini,

. e 1 q- . - c1e 9927
Wagner’in miizikli dramini, resim diline aktarma denebilir.”
9

Edward Munch, ‘Cighk’ adli litografisinin altina ‘Cighgr tim dogada

duyuyordum’ diye yazmistir (Resim 20). Bu resmin ¢ikis noktasi siirdir.

Resim 20, Edward Munch, Ciglik, 1893

Iki arkadasla yiiriiyordum
Glines batiyordu.

" HAFTMANN, a.g.e., 5.26
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Gokyilizii kan kirmizisi olmustu.
Birden i¢ime ac1 ¢oktii.

Olesiye sessiz,

Hasta,

Yorgun duydum kendimi.

Karanlik fiyordun ve kentin iistiinde
Gokytizi kan gibiydi,

Sanki alevler dolaniyordu.
Arkadaslarim yiirtidiiler

Ben durdum, korkudan titreyerek...

Dogadan sonsuz bir ¢1glik duyuyordum sanki...

Munch’un klostrofobisi vardi. Resimlerinde de ¢ogu kez bu korkunun ifadesi
goriilmektedir. Resminde, dndeki figiirle baglayan dalgalanma, dogada hizla yayilir ve
boylece dogay1 saran ¢iglik, ses dalgalar1 halinde gorsellesmektedir. Sanat tarihgisi
Werner Haftmann, bu resmi yorumlarken “Doganin ¢igliginmi isiten, kendini dogayla

0zdes, onun bir pargasi olarak duyar”28 demistir.

Olusum siirecindeki ¢agdas resim, iki yolla miizikle Ortlismiistiir. Bunlardan
birincisi Gauguin ile Van Gogh’un izledigi uyarici-renk ve uyarici-¢izgi’den
kaynaklanmaktadir. Bu, rengin bagimsiz anlatim giiciinii bularak belirlenmistir..
Renklerin saf ezgisel yapisindan dogan biiyiilii bir tin1, Gauguin’in deyisiyle, “nesneyi
kutsal 151k gibi parlatarak, sonsuza ulastirmaktaydi””. Renkli bicimlerdeki bu uyarici
tinisal yapidaki miizikle olan bagintiy1 kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir. Uyarici-
renk, Kandinsky’nin de dedigi gibi, miiziksel bir tonu andirircasina “Ruha, amaca

3% olmustur. Artik, dolu ve parlak tonlar genis renk cemberine

uygun bir yaklasim araci
uyarlanirken, ‘glissando’lar da komsu renklerle saglanabilirdi. Gauguin herhangi bir
renkli tonun son giicliyle parlamasina kosut, giderek gii¢lenen tin1 yogunlugunun ruhta
karsiligin1 bularak titresime ge¢mesine “saf bir tonun c¢ekenleriyle calkalanmasi™"

diyordu. Burada bir noktanin vurgulanmasi gerekir: ¢agdas resmin tiniy1 renk yada rengi

#IPSIROGLU, a.g.e..s 31

¥ HAFTMANN, a.g.e., 5.25-26
HAFTMANN, a.g.e., s.25-26
' HAFTMANN, a.g.e., s.25-26
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tiniyla tasarlayabilen tiim renk ustalar1 ‘synestetik’ yetenegi oldukca giiclii kisilerdir.
Gauguin ve Van Gogh da kolayca ¢éztimlenebilen bu olguyu, yazilarinda bir dizi tin1 ve
renk iliskisine deginen Kandinsky ve Hoelzel’de de fark goriilebilir. Nitekim
mektuplarinda ton ve renk tinisi iligkilerini betimleyen Franz Marc’tan baska Matisse,
Klee ve daha bir ¢ok usta bu konuya ilgi duymuslardir. Son siralarda bu konuyla ilgili
Emil Nolde’un heniiz yayinlanmamis el yazmasinda su not yer alir: “Renkler, yagh
boya resim ve kompozisyonlarinda belirleyici 6ge olmustur. Bir besteci i¢in tonlar ne
ise bir ressam i¢in de renk odur...Daha yillar 6nce renkler ilgimi ¢ekmisti; sonralari
degisik konumdaki insan sesini renklerle vermeye calistim. Koyu leylak, bakir mavisi,
pash ve kizila ¢alan kirmizilar bu seslerin karsiligiydi. ...Seving, iiziinti, diis, kutlama
ve diger insancil duygulari veren sesler, renklerle de karsilanabilir.”** Nolde el
yazmasindaki bu climleyle Disavurumculukla birlikte bir tavr dile getirmistir. Uyarici-

renk’le resmin miiziklendirilmesi istemi, disavurumcu bir istemden kaynaklanmaktadir.

Disavurumculuk (Ekspresyonizm) kavramindan bahsederken sadece resim,
miizik ya da sinema gibi kimi sanat dallarina baglh kalarak degerlendirmek ¢ok dogru
degildir. Digavurumculuk, sanatsal bir egilim olmaktan da once; farkli bir diinya
goriisli, diinyayr algilama bi¢imidir. Disavurumcu insan, 6zii kotii olan bu diinyada
kabuguna c¢ekilip her seyi bos vermeyi se¢mez. Aksine; diinyayr olabildigince
degistirmek, nesneleri ve canlilar1 yeniden yaratmak i¢in ¢abalar. Sinema tarihinin en
onemli elestirmenlerinden olan Lotte H. Eisner disavurumculugun tanimini soyle
yapiyor: “Disavurumcu gormez, ‘goriis’lere sahiptir. Edschmid’e gore; olaylar,
fabrikalar, evler, fahiseler, hastaliklar, ¢igliklar ve aglik aslinda yoktur. Gergekten var
olan tek sey, bunlarin olusturdugu icsel ‘goriis’tiir. Olay ve nesnelerin kendi iclerinde
hicbir degeri bulunmaz: onlarin derinine inip téze ulagsmali, kazanmis olduklan tesadiifi
formun 6tesine gegilmelidir. ‘Onlar’dan ¢ikip ‘aslinda onlarda bulunan’ a ulasacak olan,
egemen konumdaki korkutucu ‘hatali gergeklik’ten siyrilip ‘asil bi¢im’i 6zgiir kilacak
olan kisiyse sanatcidir. Alict olmak yerine yaraticit olan bu sanatkarin aradigiysa anlik

bir olay degil, olay ve objelerin ebedi anlamidir.”*

2 HAFTMANN, a.g.e., 5.26
33 Lotte H. EISNER, L’Ecran Démoniaque [ Seytani Beyazperde], (Eric Losfeld’in hazirladig1 yeni
basim, 1981), s.254
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Disavurumculuk hakim olan, diinyanin birey odakli algilanis1 ve varliklarda
sakli olan ebedi anlamlar1 bulma ¢abasi gerekcesiyle; disavurumcu sanatgilarin,
romantiklerin mirasini siirdiirdiigii fikri de olduk¢a yaygindir. Olen Romantizm, aradan

gecen onlarca yilin ardindan tekrar dirilmistir.

Disavurumculugun sanat alaninda ilk ortaya ¢ikisi, on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda resimle olmustur. Munch, Ensor, Hodler, Gaugin, Matisse gibi ressamlarin
onderliginde baglayan bu akimin kurucu ismiyse hi¢ siiphesiz Van Gogh’tur. “Bir
kafenin resmini yaptigimda, oranin delirebilecegimiz veya sug isleyebilecegimiz bir yer
oldugunu anlatmaya calistyorum”.** Bu isimleri Oskar Kokoschka ve Emil Nolde gibi
ressamlar izlemis, Ozellikle Der Sturm Galerisi’'nde sergilenen eserlerle
‘disavurumculuk’ adi tiim diinyada duyulmus, bu eserler kiibizmin dogmasinda énemli
rol oynamig, birgok yeni sanat anlayisini da beslemistir. “Soyut disavurumcu sanat
anlayisi, sanatsal bir evrimin diizenli bir sonucu degildir. Disavurumcu sanat¢i ¢aginin
psikolojik, politik, moral ve dinsel sonuglarini, insan1 ve insanin yasam dramini, kendini
higbir teknik ve estetik kurala bagli saymaksizin dile getirme ¢abasindadir.”*> Sanatgilar
bu duygular1 daha giiclii yansitabilmek i¢in geleneksel kavramlardan uzaklasarak ‘bi¢im

bozma’ yontemini yayginlikla uygulamislardir.

Disavurumculuk resimle smirli kalmamigtir. Savasta yasadigi aci1 dolu
deneyimlerinin ardindan August Stramm’in yazdigi alisiimadik musralarla birlikte
edebiyatta yerini almigtir. Disavurumculuk, o giine kadarki amaci, dogay1r miikemmel
bicimde taklit etmek olan heykel ile birlikte yeni bir paradoksun olusmasina neden

olmustur Diger sanat dallar1 da ekspresyonizmi biiyiik bir hizla benimsemistir.

Miizikte Disavurumculuk bir bigem 0Ozgiirliigii, giiclii anlatim ve kocaman bir
cigliktir. Geleneksel armoni kurallar1 bestecinin derin duygularin1i  anlatmaktan
yoksundur. Miizik, i¢ diinyadaki, bilingaltindaki diislemleri yalin, siissiiz, icten
geldigince haykirmalidir. Miizik, tipki romantizmdeki gibi, 6znel duygularin aracidir.
Ancak yeni ¢agda bastirilmis duygulari ortaya ¢ikaran bir ara¢ olmalidir. Ayni yillarda

Sigmund Freud ‘Diislerin Yorumu’ baghikli kitabin1 yayinlamigtir. Freud'a gore kisi,

3 Rudolf KURTZ , Expressionnisme et Cinéma [ Disavurumcu Sinema] (1926 - yeni basim, Jean-
Michel Palmier’in hazirladigi Alman serisi, Presse universitaires de Grenoble, 1986), s.54
¥ KINAY, a.g.e., s. 274
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gincel yasaminda bastirdigi  duygulari, istekleri diislerinde 0Ozglirce yerine
getirebilmektedir. Bu savdan kaynaklanan resim, miizik, tiyatro ve edebiyat karakter
olarak anlatimci bir kisilige biirliniir ve her sanat dali da bu 6zii aktarmak i¢in kendine
gore teknik yontemler gelistirir. Resimde Kandinski ve Kokoschka’nin kosutu

miizikteki Ikinci Viyana Okulu bestecileridir.

Miizigin disavurumdaki anlatimer felsefeyi en iyi yansittigi yontem atonalitedir.
Boylece, o giine dek doruga tirmanmis ton duygusu, melodik akis rededilmektedir.
Yirminci yiizyilin modern anlayisinda bestecinin kaygist yalmiz giizel melodiler
yakalamak degil, sesin derinligi, yiiksekligi ve yogunlugu {iistiine ¢aligmalar yapmaktir.
Boylece yiizyillar boyu tirmanan ton duygusundan kagis ilk tepkidir. Yalniz miizik
icinde gelisen bir teknik degildir bu. Freud’un getirdigi psiko analiz teknigi ile insanin
bilingaltin1 bosaltmas1 ve kopuk kopuk ortaya ¢ikan tiimceler, felsefe ve sanat dallarinda

Disavurumculugu dogurmustur.

Cezanne ve Seurat’nin miizikten etkilenmesi ve bunu resimlerine yansitma
sekli donemin diger ressamlarindan daha farkli olmustur. Miizikle ilgili herhangi bir
aciklamada bulunmayan Cezanne’in ilgi duydugu besteciler Bach ve Hegel olmustur.
Cezanne’1n ruhsal yapisi resmin digina ¢ikmamistir. Bununla beraber resimlerinin 6zgiir
bicimleme ve nesne betimlemesinden arinmis yapisina bakinca “sanat, dogaya kosut

36 ozdeyisi agik¢a goriilmektedir. Oyle ki Cezanne’da fiigiin, konstriiktif

uyumdur
yapisinin digsavurumcu miizikli drami ¢6zdiigii sOylenebilir. Seurat ile Signac ve yeni-
izlenimciler rengi, rengin bosluktaki belli bir yasaya uygun konumu ve renk ¢emberini
hem soyut, hem de sesli bir konstriiksiyon &gesi olarak ele almislardir. Uzerinde
durulan, renkle anlatimin ruhsal yogunluk kazanmasi yerine, sanat¢inin elinde uyum
icin hazir bir ara¢ olan rengin ince mantig1 ve yasalari, uyusumla karsitligi, inis-¢ikist,
birbirini kesen geriye doniis yada kontrpuana 6zgli devinim yasalar1 ile oynagsmaktir.
Yeni-izlenimcilik’in kuramsal sozciisii Signac, bu konuda baglayici bilgi vermektedir:
“Tuval basina gegen ressam her seyden Once, hangi cizgi ve ylizeye bagh etkinin
birbiriyle Ortiistiiglinli, bunlar1 hangi ton ve renkle kapatacagini saptamalidir. Yeni-

izlenimci ressam, boyanacak tuvali diistinmeden, iki karsit tondan yola ¢ikar. Tuvalin

sinir uglarina yerlestirdigi bu tonlari, uyum bekleyen yeni bir karsitlik ¢ikincaya dek

 HAFTMANN, a.g.e., 5.27
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dengeler. Artik, renk skalasiyla oynarken Ol¢i ve ritmi de kendi kararma gore
sonsuza dek modiile edebilir. Biiyiik bir cosku i¢inde, prizmadaki yedi rengin oyun ve
catismasint yOneten ressam, tipki yedi notayla degisik diizenlemeler olusturan

miizisyene benzemektedir.” >’

19. yiizyilda 6zellikle de ilk yillarinda sanatta yogunluk hareketlilik oldugunu
sOyleyebiliriz. Paris, Berlin, Miinih, Moskova gibi biiyiik sanat merkezlerinde, sanki
tilkeler arasinda sinir yokmus gibidir. 1. Diinya Savasi’nin gerilimli politik ortaminda,
sanatcilar hangi iilkeden olduklarini sézgelimi Picasso’'nun Ispanyol, Kandinsky’nin
Rus olmasinin pek bir 6nemi yoktur. Hatta iilkelerinden farkli sehirlerde akimin basin
cekebilmiglerdir. Sanatcilar arasinda sanatsal goriis ayrilig1 olsa da biiyiik bir dayanigma
s6z konusu olmustur. Italyan Fiitiirizm’inin politik amacli olmasi sorun ya da

tartismalara neden olsa da bu, o donemde bir ayrint1 olarak kalmistir.

UCUNCU BOLUM
20. YUZYIL SANATINDA RESIiM MUZIiK BAGINTILARI

1. 20. YUZYIL RESIM VE MUZIK ETKILESIMI

1904 yilinda Adolf Hoelzel soyle bir agiklama yapiyordu: “Miizikteki
kontrpuan ve miizik bilgisi gibi, resimde de her tiirden sanatsal karsitlik ve onlarin

zorunlu uyumunun amaglayan belli bir &greti olmahdir.”®

Bu tliimce gerek
Kandinsky’nin 6n goérdiigii yola, gerekse Klee’nin Bauhaus’da verdigi derslere tam
olarak uymaktaydi. Kisaca, miizik ve resim arasindaki baglant1 eskiden oldugu gibi
yastyordu. Ornegin Matisse sdyle demekteydi: “Eger renkli tonlarla kurdugum iliski

bulunacak olursa, ortaya canli bir akort, miizikteki gibi bir uyum ortaya ¢ikmalidir.” *°

Dogada geometrik sekillere rastlayamayiz. Sanat yapiti, dogaya karsit olan,

geometrik diizeni ifade etmektedir. Bu geometrik diizen yada bu geometrik yapi,

"HAFTMANN, a.g.e., 5.27
* HAFTMANN, a.g.e., 5.27
 HAFTMANN, a.g.e., 5.27
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temelde bir mimari yapidir. “Mimari yapida her sey rationel ilgiler i¢inde bulunur ve bu
anlamda da, her ilgi bir oranti demektir. Bunun i¢in, bir orant1 varlig1 olan resim, hem
mimari bir yapiya, hem de bir miizik yapitina benzer. Ciinkii, her resim yapiti, dikey
cizgilerin, temel renklerin ve onlarin karsitlar1 olan yatay ¢izgilerin, renksiz renklerin
bicim kazanmis, ‘denklesmis’ bir yapisidir bu anlamda da bu elemanlarin bir
harmonisidir. Bu ‘denklesmis’ yapi, bu ‘harmoni’ hem mimarlik, hem de miizik i¢in
gecerlidir.”*® Bu anlamda vaktiyle Schelling, mimarligi ‘taslasmus miizik® olarak
anilmig, Mondrian ve Doesburg’un konstruktivizminde, resim de bdyle bir harmoniye
katilmistir. Bunun i¢in resim, bir bakima mimari oldugu gibi, bir bakima da miiziktir.
Konstruktiv resim, mimari kadar caz mizigine de baghdir. Burada, 6rnegin
Mondrian’in iinli yapit1 ‘Boogy — Woogy’, bir kanit degeri tasir. Konstruktivizm,
resimde dikey ve yatay bicimlerin bir komposition’u olarak 6zellikle caz miizigine
paraleldir. Cilinkii caz miiziginde de objektif ve soyut ifadelerin aritmetik bir yasalilig

s6z konusudur.”*!

Sanat tarithine baktigimizda, sanatin gelisiminin 20. yiizyildaki goriiniimii
Soyut Resim’dir. Kiibizm, gelecekgilik, fovizm gibi sanat hareketleri yiizyilin baginda
belli bir yerde ve belli sanat¢ilarin baslamis olusmus akimlar olmustur. Ancak soyut
sanat bu akimlardan farkli olarak, birbirine ¢ok yakin tarihlerde Avrupa’nin gesitli

kentlerinde ayr1 ayr1 sanatcilar tarafindan baslamistir.

“Baglangictan  itibaren soyut resim iki farkli dogrultuda gelisme
gostermektedir. Bunlardan ilki fovizmden kaynaklanmistir; serbest ve liriktir. Ikinci dal

kiibizmden kaynaklanmustir, gercek 6zde geometriktir.”**

Rusya ve Almanya soyut resmin ilk 6zgiin yapitlarinin ortaya ¢iktigi iilkelerdir.
Saf soyut resme varma g¢abalari, Almanya’da biraz farkli bir yol izlemistir. Nolde 1909
tarihli ‘Dans Eden Kizlar’ adli yapitinda Fovistleri 6rnek almistir. Fakat Nolde, abartilt
renk ve fir¢a kullaniminda onlardan ¢ok daha cesaretlidir. Vahsi hayvan tanimi, belki

Matisse’den ¢ok Nolde’ye uygundur. Sanat¢inin adi gegen yapitinda ¢ilginca bir

““ TUNALL a.g.e., s. 1801 '

* {smail TUNALL Felsefenin Isiginda Modern Resim (Besinci basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996),
s.181

> Cahid KINAY, Sanat Tarihi (Birinci basim. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1993), s. 266
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hareketin ¢ok daha disavurumcu (ekspresif) bir anlatimin1 buluruz. Macke de ayni saf,
disavurumcu renkleri kullanmistir. Ancak renk, bu sefer sakin ve siirsel bir anlatimin
hizmetindedir. Kandinsky de calismalarina Munich’te bu noktadan baslamistir. Once
sakin bir Koy Yasami’nmi (Stadtische Galerie, Munich) konuya uygun saf renklerle ve
sade bir anlatimla vermeyi denemis, ama ¢okca oyalanmadan daha 1910 yilinda soyut
resme varmistir. Suluboya ile yaptig1 ‘Isimsiz’ adl1 yapat, sanat tarih¢ilerince ¢agimizin
ilk soyut resim 6rnegi sayilmaktadir (Resim 21). Daha bu ilk 6rnekte nesnel diinyadan

en kiiciik bir iz bile bulamay1z.

Resim 21., Wassily Kandinsky, Isimsiz, 1910, Ulusal Sanat Miizesi, Paris

Kandinsky’nin ilk 6rnek soyut sayilan resminden sonra soyut sanat Rusya’da
daha bilingli ve daha sistematik bir gelisme gostermistir. 1913 yilindan itibaren
Konstruktivizm, Rayonizm ve Suprematizm birbirini izleyerek gelisen soyut sanat
akimlaridir. Geleneksel ikon sanat ve fresk tekniklerinden siyrilmak isteyen Rus
ressamlar, oncelikle didaktik nitelikte resim yapmaya koyulmuslardir. Tarihsel olaylar,
peyzajlar, portreler sanatcilarin konular1 olmustur. Sehir sehir dolasarak resimlerini
sergileyen bu sanatcilara Gezgin adi verilmistir. Bu sanatgilar, “degismesi beklenen

Rus toplumun, bir siire, isteklerini cevaplamlstlr.”43

¥ KINAY, a.g.e., s. 267
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Hollanda’da 1917 yilinda Théo Doesburg ve Piet Mondrian tarafindan
yayinlanmaya baslayan De Stijl (Stil) dergisi etrafinda toplanan bir grup sanat¢1 yeni bir
temel plastik prensipleri olusturmuslardir. 1916 yilinda Piet Mondrian kiibizmi ug
diizeye ulastirmak amaciyla denemeler yapmaya baslamistir. Formlari en ileri derecede
cozmek, objeleri mutlak nitelige ulastirarak madde olmaktan siyirmak suretiyle ari
soyutlamaya varmistir. Piet Mondrian objelerin ve formlarin ¢oziilerek nasil temel
Ogeleri olan yatay ve dikey cizgilere doniistiiglinli bir aga¢ formu iizerinde gostermek

istemistir (Resim 22).

-

o

Resim 22., Piet Mondrian, Gri Agag, 1911, Gemeente Miizesi, Den Haag

Bu dogal ger¢egin soyut ger¢ege doniistiiriilmesi denemesidir. S6z konusu ilke
esyanin, objelerin 0ziine inmesi prensibine dayanmaktadir. Sanat¢inin “Kirmizi, Sar1 ve
Mavi Kompozisyon” adli yapitinda, beyaz zemin lizerindeki yatay ve dikey cizgiler,
mavi ve sart ve kirmizi planlar kompozisyona soyut bir ¢izgi ve renk ahengi
vermektedir (Resim 23). “Théo Doesburg da De Stijl ilkelerine uygun eserler yapmus,
‘Inek’ isimli tablosunda hayvan figiiriiniin dikddrtgenlerle kurulabilecegini anlatmak
2544

istemistir. Bu doganin geometrik elemanlara indirgenebileceginin ifadesidir.

(Resim24).

# KINAY, a.g.e., s. 270
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Kiibik Gelecekgilik ve kolaj tekniginde ¢aligmalarin ardindan Malevitch, soyut
geometrik bigimlere yonelmis ve suprematist adini verdigi diizenlemeler yapmaya
baslamistir. Bu yapitlar, “goriinen gerceklikten hicbir bildiri tasimayan, higbir
toplumsal, politik yada 6teki kullanim ortamlarina yonelmeyen, tiimiiyle saf “estetik bir

45
duygu”nun yansimasidir.”

Malevitch bu donemde, temel geometrik bi¢imlerin bir
arada kullanildig1 yapitlar gergeklestirmistir. Bunlar, siyah, kirmizi bazen de sari

renklerde, kareler, daireler ve liggenlerdir (Resim25).

Resim 23, Piet Mondrian , Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon, 1927,

Belediye Miizesi, Amsterdam

* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (2. Cilt, YEM Yaynlari, 1997, istanbul), s. 1158



Malevitch’in bu diizenlemelerindeki bigimler, farkli renkte oluslar

yerlestirilisleriyle bir boslukta yiiziiyorlarmis izlenimini verir.

Resim 24, Théo Doesburg, Inek, 1917, Modern Sanatlar Miizesi, New York

o ®
2

|

Resim 25, Kazimir Malevitch, Suprematist, 1915, Ozel Koleksiyon

47
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Piet Mondrian, Wassily Kandinsky ve Malevitch soyut resim sanatinin iig

biiytik onciistidiirler ve 20. yiizyilin resmine yon veren isimler olmuslardir.

1905°te ‘Koprii” grubuna giren Alman ressamlar (Ernst Ludwig Kirchner, Karl
Rottluff, Erich Heckel, Emil Nolde, Otto Miiller) Grup lyelerinden Kirchner kadin
figlirtinii kullandig1 bir ¢ok resim yapmistir. Bu kadinlar bir ¢ok mekanda caddede,
tuvalet yaparken odada tasvir olunmustur. Resimlerinde kalin fov renkler, kalin ¢izgiler
kullanilmistir. Sanatg¢1 boylelikle gegerli sanat uygulamalarimin disinda kaldigini ifade

etmek istemistir (Resim 26).

Resim 26, Kirchner, Marcella, 1909, Miseet Miizesi, Stokholm
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1910 sonrast ‘Mavi Siivari’ grubu ressamlari (Wassily Kandinsky, Franz
March, August Macke, Paul Klee) Grubun fikir adami ve teorisyeni Kandinsky’dir.
Sanat¢i, ‘Sanattaki Tinsellikle ilgili’ adli kitabinda, 6zetle sanatta formun Onemli
olmadigini, duygularin ifadesine Oncelik tanimak gerektigini, doganin insani
degerlendirmek icin degistirilebilecegini resim sanatinin ilkeleri olarak saptamistir.
Gruba sonradan katilan Paul Klee sulu boya, desen, renkli kalem ve yagl boya gibi
degisik resim teknikleriyle eserler vermis, desen teknigine oncelik tanimistir. Eserlerini
g0z algistyla degil, ruhsal algiyla yaptigini, insan1 oldugu gibi degil, olabilecegi gibi
tasvir ettigini sdylemistir. Bilingalt1 ve hayal diinyasinin birikimleri resimlerinde ifade
bulur. Klee biitiin bu sanatsal ozellikleriyle siirrealistlerin ilgisini ¢ekmistir (Resim

27).%

Resim 27, Paul KLEE, Senecio, 1922, Bazel Sanat Miizesi, Bazel

Sanat elestirmeni olan Sergey Dioghilev iilkesinin ressamlarini ve bestecilerini

Bati Avrupa’ya tanitmis ve Paris’te Rus sanatini basartyla temsil etmistir. Seyircinin

® KINAY, a.g.e., s. 274-281
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gdzilinli kamastirmak ve sasirtmak istegiyle Dioghilev, kareografiye carpici bir zenginlik
kazandirmak i¢in tim sanatlara bagvurmustur. Zen budizmine ilgi duyan Dioghilev,
gerek sahneleme gerek miizik alanlarinda 19. ylizyilin alisilmis uygulamalarina karsi
tepki gostermistir. Tepkisini gostermek icin ¢evresine olaganiistii sanatg¢ilar1 toplamistir.
Picasso basta olmak iizere Braque (gemiler), De Chirico (balo), Ernst ve Mino (Romeo
ve Julliet), Matisse (Biilbiiliin Sarkisi) ile isbirligi yapmistir. Dekor, kostiim, sahne

diizenekleri ve perdeleri yaratmada bu iinlii isimleri kullanmusti.

Rus baleleri toplulugu ile isbirligi yapmis sanatcilar icinde Picasso’nun adi
genellikle, bale grubunun dikkate deger birkag gosterisiyle birlikte anilir. Bu topluluga
kadin dansgilardan biriyle Olga Koklova ile yaptig1 ilk evlilik vasitasiyla baglanmis
olan Picasso, Parade, li¢ koseli sapka, mavi tren baleleri icin Dioghilev’in sahneledigi
kimi eserlerin uvertlir bolimiinde kullanmay1 sevdigi i¢-perdelerini Picasso ¢izmistir

(Resim 28).

Resim 28, Picasso, Parade Balesi Perdeleri, 1917, Ulusal Modern Sanat Galerisi, Paris

Bir ¢ok balenin dekor ve kostiimlerini de o yapmistir. Ayrica Picasso, Rus
baleleri toplulugunun 1923 programini, hayranlik uyandiracak olaganiistii dansg1
desenleriyle siislemistir. Ancak sanat¢cinin bu topluluk i¢in yarattigi en carpict eser,
Parade i¢in hazirladig1r “menojer” kostiimleri olmustur. Bu kostiimler birer kiyafetler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 29).
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I°F

Resim 29, Picasso, Parade balesi kostiim eskizleri, 1917

Parade, Paris’te ilk sahnelendiginde Apollinaire uzun bir yazida bunu ‘kiibist
bale’ olarak dvmiistii. “Parade”nin miizigi besteleyen Satre’nin yaptigi miizikte ‘kiibist

miizik® olarak nitelendiriliyordu. Peki kiibist miizik olabilir mi? Kiibizmin temel
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diisiincesi olan {giincii boyutu kirip yeniden olusturma ilkesi miizige aktarilabilir mi?
Satie’nin bu miizikte yer yer caz ve giiriiltii 6gelerini (tabanca, klakson, daktilo, testere
sesi vb.) geleneksel miizigin i¢inde oldugu gibi kullandig1 goz oniine alinirsa, kagit, bez

pargasi, cam vb. nesneleri kullanarak yaptiklari kolajlarla ortak yani agikea goriiliir. *’

1932°de Fransiz ressam Henry Valensi’nin ¢evresinde olusan bir sanat akimi
dikkati ¢eker. Valensi’nin formiillestirdigi miizikalizm kurami, resimle miizik
arasindaki deger ve uyum benzerliklerini aydinlatmaya dayanir. 1932-39 arasinda,
ikinci diinya savasi ardindan, 1946’dan Paris’te ve baska Avrupa kentlerinde Miizikalist

sergiler diizenlenmistir.

Tiiketim toplumun dogusu, savas sonrast dogan yeni bir kusagin yogun bir
bicimde toplumsal sahnede yerini almasi, ama aym1 zamanda insan bilimlerindeki
ilerlemeler ve bunlarin sanat olaylar1 ve diisiince iizerindeki etkileri gibi son derece
farkli nedenlerden kaynaklanan ¢ok sayidaki faktoriin baskisiyla, 1960’1 yillarin sanat

tarihi, giiclii degisim hareketlerine sahne olmustur.

Her tirlii tabu yikilirken, sanat, psikanaliz ve sosyolojinin etkisiyle yeni
alanlara agilir. Sanat dallarmin birbirini etkilemesi, sanat dallarinin birbirinden
esinlenmesi bir yana, artik, disiplinler arasi sinirlarin ortadan kalkmaya basladig: yillar
baslamistir. Teknolojinin, sanat etkinliklerinin birer pargasi olmasi, tek, biricik, yiice
gibi sanat eseri nitelemelerinin yok olarak sanat¢inin, sanatsal nesnenin ve izleyenin hep
birlikte olusturdugu bir, “sanatsal etkinlik” kavraminin gelismeye baslamasi, sanatta

yeni bir ¢ag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu farkli yaklagim 1950’li yillarda Amerika’da Black Mountain, College,
Merce Cunigham, John Jage ve Robert Rauschenberg’in karsilagmalariyla baslar. Yazar,
sair dostlarinin yardimlariyla bu sanatgilar, resim, dans, miizik, siir, filmler, dialar ve
plaklarla gosteriler diizenlemislerdi. Bu gosteriler onceden plansiz, dogaglama
gosterilerdi ve tiim halka acik olarak gerceklestiriliyordu. Daha sonra happening olarak
adlandirilan bu etkinlikler gorsel sanatlarla sahne sanatlari arasinda bir igbirligi

saglamistir.

" IPSIROGLU, a.g.e. (1995), 5.35-37
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1961°de New York’ta George Maciunes ve cesitli avangard miizisyenlerin
tasarladig1 uluslar arasi1 Fluxus hareketi ismini, tanimlarinin fazlaligindan 6tiirti ‘gokluk’
(Fluxus) anlaminda se¢ilmistir. Fluxus’un 06zgiinliigii 1962 Eyliilinde Almanya’da
baslamistir. Wiesbaden’de (Stadtische) miizesinde gerceklesen ilk Fluxus konserinde
Viyana’dan 6zel olarak sozde bes Keman Virtiozii getirilmistir. Aslinda bu kisiler
yasamlarinda hi¢ keman ¢almamis kisilerdir ve ii¢ saatlik konser boyunca ‘anti-miizik’

olarak adlandirilan bir miizik kompoze etmislerdir.

Fransa’da etkinlikler, tiyatrolarda veya Ben’in Nice’teki iinlii butiginde
gergeklesir. 1963°ten itibaren diizenli olarak yapilan Fluxus gosterilerinde 1965;
Vestell’in kokusmus salatalarla yiikli bir vagonda Almanya’yi ; felg olmus trafik, bir
beton kiitlesine gomiilmiis araba gibi yikim ve Oliim {izerinde odaklasan temalar
cercevesindeki eylemleri; Beuys’un paralel iiniversite kurulmasina kadar uzanan
kahramanlik ve 6zel bir mitolojiyle karisik eylemleri, Duchhamp’in Sibirya Senfonisi,
1. satz gosterisi yer alir.”® Fluxus hareketi bircok Avrupa kentlerindeki gosterileriyle
Brecht, ben, Spoerri, Filiou, Nom June Paik, Vestell, Beoys, Yoko Ono gibi sanatgilarla

gelisimini siirdiirmiistiir.
2. MUZiGI ESIN KAYNAGI OLARAK SECEN RESSAMLAR
2.1. Macke
Fransiz sanatini iyi tantyan Macke “Miizige o gizemli giizelligini veren sey,

resimde de ¢ok etkileyici olabilir™* demistir. ‘Bach’a Sayg1® adli resim, Mackenin ilk

biiylik soyut resmidir (Resim 30).

* Semra Germaner, a.g.e.,s.59
¥ IPSIROGLU, a.g.e.,s.44
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Resim 30, Macke, Bach’a Saygi, 1912

Bach’a Saygi adli bu resim, Bach miiziginin genis perdeli, inisli ¢ikish
yapisini en giizel anlatan resimlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Resmin sol orta ve sol
ist boliimiinde yer alan merdiveni animsatan boliimler, bu inis ¢ikis1 anlatmaktadir.
Yine sag alt ve sol iist kosede, miizigin notalandirilmasinda da kullanilan yay

bicimindeki ¢izgiler tipki miizige oldugu gibi resme de bir hareket katmaktadir.
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2.2. Jawlensky

1. Diinya savasinin ardindan uzun bir siire resim yapamayan ve bir arkadasina
yazdigi mektupta “icimde, gogsiimde bir org varmis gibi duyuyordum, org
tinlamaliyd™® diye yazan Jawlensky sonraki yillarda ‘gesitlemeler’ adli manzara
resimleri yapmustir (Resim 31). Manzara ve insan yiizii, Jawlensky’ nin resimlerinin
temelini olusturur. Onun aradig1 olusum, degisim gibi kavram degil, biitiin bunlarin
iistiinde olan baglayict bir ilkedir. Bunu da maddeden arinmis, tinsellesmis insanda

bulmustur.

Resim 31, Jawlensky, Cesitlemeler,1910

2.3. Feininger

Almanya’ya baktigimiz zaman Bach’in fiigleri dogrultusunda yaptig1 bestelerle
degil, tim resimlerinde bu besteciden esinlenen Feininger’i gorebiliriz (Resim 32).
‘Gelmeroda’ admi verdigi seride ¢ok sayida resim yapan Feininger sOyle sOylemistir.

Miizik, 6zellikle Bach, yasamimda her zaman 6n planda etkileyici olmustur.”' Aymi

0 JPSIROGLU, a.g.e.,s.47
' HAFTMANN, a.g.e., 5.27
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etkiyi Klee ve Sclemmer’de de gorebiliriz. Ne var ki s6z konusu bu kanitlar, bir miizik

dehasiin yliceltilmesinden Gte bir anlam tagimaktadir.

Resim 32, Feininger, Gelmeroda I, 1913, Guggenheim Miizesi, New York
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2.4. Albers

Bauhaus’da hocalik yapan Albers de miizige kars1 ilgisini yapitlarina

yansitmistir (Resim 33).

Rl EEN
MY
MY

| —————

L
,dm "

Resim 33, Albers, Fiig, 1939

“Resimlerinde, dikdortgen renk alanlarinin  yatay ve dikey olarak
iligkilendiriliginde flig yapisin1 6rnek almistir. Cikis noktasi, fiigde seslerin yiiriiyiistiniin

bir biitlin olarak algilanmasiydi. Ayni algilama bi¢iminin resimde de renklerle olanakli
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oldugunu kanitlamak istiyordu bu yapitiyla.”* Albers’in en inlii calismalart olan

‘Kareye Sayg1’ serisidir ve bu temel diisiince lizerinden geligmis resimlerdir (Resim 34).

Resim 34, Albers, Kareye Saygi,1951

2.5. Degas

Degas ¢izimleri, resimleri ve heykelleri ile taninan en O©nemli izlenimci
ressamlardan birisidir. ilk yaratict donemi tarihsel 6neme sahiptir ve ona izlenimciligi
tanitan Manet ile tamigmasini da igerir. Plastik sanatlarda gordiigi ilgi, 15181
kullanimindan ve zamani durdurabiliyor gibi resmetmesinden kaynaklanmaktadir.
Resimlerinde son derece hassas kaynastirmalar, disavurumcu direkt siiriiglerle birlesir.
Bu iislubu yapay 151k altinda ve tiyatro mekanindaki zengin dokularla ¢alisabilmesini

saglamigtir.

2 [PSIROGLU, a.g.e. (2002), s. 48
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Resim 35, Edgar Degas, Dans dersi, 1874, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Degas iki nedenden otiirii 6zellikle bale dansc¢ilar1 ve miizikallere merakliydi;
[1ki, yapay 1s131n farkli etkilerini galisabilmesi, ikincisi ise zamani durdurulmus gibi bir
etki yapmayr deneyebiliyor olasiydi. Degas resim tarihinin en Onemli pastel
ressamlarindan birisi olmustur. Calismalarininda 15181 ve formlarini ifade etmek igin
direkt ve saf bir stille ¢alisarak renkleri nasil kullandigin1 gérebilmekteyiz. “Isik giicli
kontrastlar yaratm; ancak bunlara salt 151k golge sanati diyemeyiz, ¢linkii tonlar arasinda
ufak degisiklikler bile zor fark edilir. Degas resminin bu karakteristik 6zelligi, pastel
tekniginin koyu tonlarin {izerine agik tonlar1 bindirerek dogrudan c¢alismaya firsat

vermesiyle zenginlesmistir.””

> http://www.gorselsanatlar.org/pastel-boya/degas-balerinler/
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3. KENDINE TEMA OLARAK MUZiGi SECEN RESSAMLAR

3.1. Braque

Miizikle ilgilenen bir baska 6nemli isim Braque’dir. Fliit ¢alan ve Bach’1 ¢ok

seven Braque, resimlerinin bir ¢ogunda da Bach’a gondermeler yapmistir (Resim 36).

Resim 36, Braque, Bach’a Saygi, 1912

Resim37, Braque, Keman ve Pipo, 1912, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris
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Resimde c¢algi motifini ilk kullanan kisi Braque’dir (Resim 37). Digerleri onu
izlemiglerdir. Picasso’nun ilgisi bir miizik aleti ¢alacak derecede igten degilse de
Braque, o donemde yaptig1 6lii-doga resimlerinde neden o denli sik c¢algi motifini
kullandigini soyle agiklamistir. “Elle tutulabilir mekan1 yakalamak iizereydim, miizik
aletinin de nesne olarak dokunmayla canlanabilme yani tinlama 6zelligi vardi.”*
Braque, resimlerinde nesneden yola ¢ikmadigini, nesneye dogru yol aldigini, asil bu
yolun onu ilgilendirdigini sdyler ve s0yle demistir. “1909°da yaptigim resimlerde,
nesneyi pargalayarak ona olabildigince yaklasmak istiyordum. Bu pargalama, mekan1
ve mekan icindeki hareketi olusturmama yaradi. Nesneyi ancak mekani yarattiktan
sonra verebilirdim.”> Braque’mn ‘Bach’a Saygi’ resmine ilk bakista resmin yiizeyine
sigamamis biiylik bir yapmin bir kismim1 gormiis gibi oluruz. Sanki yakindan
bakiyoruz da biitiiniinii géremiyormus, basimizi kaldirirsak tepesini gorecekmisiz
gibi. Asagiya ve sag yana dogru biiyiik siyah harflerle ‘Bach’, altinda da ‘J.S.” yazis1
Bach’a bir gonderme karsisinda oldugumuzu bize hatirlatir. Gézliimiiz resmin i¢inde
gezindik¢e bu yapinin parcalanmis calgilardan olustugunu goriiriiz. Keman, gitar ve
org bunlardan en belirgin olanlaridir. Bi¢imler, monokrom etkisi yapan kromatik
renk titresimleriyle ve koyu renkli ¢izgilerle verilmistir. Ayn1 yumusaklik ¢izgilerde
de hissedilir. Onlar da hafif bir titresimle ¢izilmislerdir. Diiz olan tek bolim Bach
yazisidir. Renklerdeki titresimin getirdigi yumusaklik, kompozisyonun geometrik

yapisti ile karsitlik olusturur. Bunu da Bach’a bir gonderme olarak diislinebiliriz.

3.2. Kupka

Kupka, daha ¢ok dengeli ve statik bir sekillenmeden ¢ok ¢agin i¢ dinamizmine
uyan resimler yapmistir. Paris'te oturan Cek kokenli ressam Kupka, Ard
izlenimcilikten, dogrudan dogruya, hig¢bir nesneye basvurmayan, yalniz renklerden
olusmus resimlere gecen hizli bir gelisim yapmustir. Odak noktasi Prag olan Cek
ressam, Fransa ile iligkiler kurmaya caligmis, 1907 ve 1908'de Emil Filla, Bohumil
Kubista, Antonin Prochazka gibi Cek resminin dnciilerinden 6nemli ressamlarin iiye
oldugu Acht grubu, Fovlarin ve Disavurumcularin ilkelerini ¢oktan 6ziimsemis olan

yapitlarinin sergilerini diizenlemiglerdir. 1911'den baslayarak Almanya'daki tim 6nemli

*IPSIROGLU, a.g.e.,;5.36
> [PSIROGLU, a.g.e., 5.38-40



62

sergilere katilmislar, tiim Fransiz onciilerinin ve ‘Koprii Grubu’ ressamlarinin katildig

bir takim sergiler diizenlemislerdir.

Franz Kupka, Bach’in fligi ¢ercevesinde gerceklestirdigi soyut yapitlarina
fiigler adin1 koymustur. ‘Kirmizi1 ve mavide fiig’ adli yapitinda Kupka’nin, Bach’in

devingen miiziginden c¢ok etkilendiginin izleri goriiliir (Resim 38).

=

Resim 38, Kupka, Kirmizi ve Mavide Fiig, 1912

3.3. Kokoschka

Kokoschka Bach’in bir kantatini resimlemistir (O Ewigkeit Du Donnerwort.
No.60). Bach bu yapitinda insanoglunun 6liim karsisindaki i¢ savasimindan ancak inang
giiciiyle kurtulabilecegi mesajin1 vermektedir. Kantat diyalog biciminde yazilmistir.
Oliim korkusunu ve sonsuzluk umudunu dile getiren iki ses konusmaktadir. Korku ve
umut, insanin i¢ diinyasindaki bu ikilik, miizikte Kantat’in yapisinda, tinilarin
orglisinde, baska bir deyisle bi¢imlendirme &gelerinin iligkilendirilisinde
belirginlesmistir. Ornegin korkuyu alto, umudu tenor dile getirmistir. Bunlar birbirine
yakin olan seslerdir. Buna karsilik Kutsal Ruh’un sesi 6tekilerden ¢ok farkli sesi olan

‘bas’tir. Korkunun melodi ¢izgisi, ikili ve dortlii nota degerlerinden olusan yalin bir
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melodidir. Buna korno ve titreme motifiyle yaylilar eslik etmektedir. Buna karsit olarak
umut, Ote-diinya inancim1i dile getiren soOzlerle yumusak bir melodi ¢izgisini
siirdiirmektedir. Umuda eslik eden ¢algilar obualardir. Ikinci diiette yaylilardaki korku
motifi arttk duyulmamaktadir. Umudun tath tesellileri agir basmaya baglamis, son
boliimde ise umudun yerini Kutsal Ruh almistir. Bdylece inang¢ giiclenmis, Oliim
korkusu sonsuzluk umudu i¢inde kaybolmustur. Kokoschka, bu kantati resimlerken
insanoglunun i¢ savasimini kadin-erkek iliskisi olarak ele almistir. Korkuyu erkek,
umudu ise kadin temsil etmektedir. Kantatin sonundaki kurtulus, Kokoschka’nin bu
resimlerinde acili bir sona doniismiistiir. Kokoschka bu resimleri, Alma Mahler’le

yasadig1 umutsuz askin altinda ezildigi bir sirada yapmistir (Resim 39).

Resim 39, Kokoschka, Riizgarin Kopriisii, 1914

3.4. Lautrec

Empresyonistlerin ve Manet, Degas gibi figiiratif ressamlarin etkisinde kalan
sanat¢l, Fransiz sanatini Japonlarin asimetrik kompozisyonlar1 ve diiz renk alanlartyla
bulusturmus, resim posteri sanati Fransa’da onun sayesinde filizlenmeye baglamistir.
Lautrec hem arkadaslar1 i¢in bir an1 olarak kalmasi, hem de onlarin a¢tiklar1 mekanlarin
reklami1 olmas1 amaciyla binlerce ¢calisma yapmustir.

Kirmiz1 yel degirmeni ile artik Fransiz kiiltlirlinde sembollesmis bir yere sahip

olan, elit erotik sovlari, yetiskinlere yonelik eglence programlari ve {inlii kan-kan
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dansiyla yil boyunca gelen pek ¢ok turisti agirlayan Moulin Rouge Miizikholii
kapilarini ac¢tiginda, Lautrec de diinyaca {inlii posterlerini ortaya koymaya baglamistir.
Sanatcinin eserleri kabare i¢cindeki duvarlarda sergilenmistir. Paris’in gece kuliipleri ve
Moulin Rouge icin yaptig1 posterlerinde siklikla sarkici Yvette Guilbert’i, Fransiz kan-
kan dansinin yaraticist dans¢1 Louise Weber’i ve zarif dans¢t Jane Avril’i kullanmistir

(Resim40).

Resim 40, Lautrec, Moulin Rouge Afisi, 1891

Sanatc1 alkol ve saglik problemleri nedeniyle o zamanki ortami diledigi gibi

yasayamamis olsa da, posterleri ve portreleri izleyenlerini o ddnemin ruhuna, dokusuna,
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duygusuna dogru uzun bir yolculuga ¢ikmay1 davet eden canliliktadir. Resimlerinde,

kalabalik i¢indeki insan figiirlerini tek tek ayristirmada ustalagmustir.

4. RESIiM MUZIK BIiRLIKTELIiGINI KULLANAN RESSAMLAR

4.1. Kandinsky

1909°da Kandinsky’nin, besteci Hartman’la birlikte hazirladig1 ‘Sar1 Tint’ adli
sahne kompozisyonunda siir, miizik yerine giiriiltli, devinim, 151k, renk ve soyut resimler
halinde biitiinlesmistir. Bu biitiinliigii saglayansa Kandinsky’ye gore hicbir 6genin bir

digerinin buyruguna girmemesidir.

1911°de Kandinsky ve More, Miinih’te ‘Mavi Siivari’ (Der Blaue Reiter)
gurubunu kurmuslardir. Kandinsky ve More diginda Muenter, Marc ve Kulbin adl
sanatc¢ilardan olusan Mavi Siivari grubunun bildirgesi donemin entellektiiel ortaminda
oldukca yanki uyandirmigtir. Sanatgilar yeni bir tinsel ¢agi haber vermektedirler.
Bildirgede on dort ana makale vardir. August Macke, Alexej Jawlensky ve daha sonra
da Paul Klee bu gruba katilmiglardi. Disavurumcu gruplar arasinda miizikle baglanti
kuran ve ayrica sanat diinyasinda da kalic1 etkileri olan kuskusuz bu grup olmustur.
“S6z konusu metinlerde Kandinsky ilk kez sanatginin dogay1 kavramasi ve saf estetik
birlige yonelmesindeki yegane araci olarak gordiigi ‘igsel gereklilik’ten bahseder. Yine
ayni metinde Kandinsky, miizigin akisin1 degisken renkli 1siltilarla biitiinlestirmeye
calisan bestecilere deginerek, Skrajabin ve ‘Promethus’unu gosterir. Biitiin bunlar,
Wagner’e duyulan yogun ilginin yani sira, miizige Romantik-Disavurumcu tavir,

Wagner ve simgesel miizigin bulundugu sdylenebilir.”*°

Kandinsky’ye gore sanat, sanatginin i¢ diinyasim1 dile getirmektedir.
Kandinsky’nin diinyasinda gorme ve isitme Ozdestir. Sariy1, giderek giiclenen bir
trampet ya da fanfar sesi diye tanimlar. Sar1 sicak ve nese sagan bir renktir. Siyah ise,
higlik, olanaksizlik, umutsuzluk, suskunluk hissi verirken, tinis1 en az olan renktir. Onun

tizerinde en hafif tinilar bile daha belirgin daha kesin duyulur (Resim 41). .

 HAFTMANN, a.g.e., 5.27
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Kandinsky kompozisyonu bigim acisindan ikiye ayirir. Ik bakista agik
secik bir geometrinin egemen oldugu yalin kompozisyonlara melodik (tek sesli), yogun,
grift anlatimli resimlere senfonik (¢ok sesli) demis ve senfonik yapiya 6rnek olarak ii¢

grupta topladigi kendi resimlerini géstermistir.

..:;'.'_ " % 2

Resim 41, Kandinsky, izlenim 26, 1912
‘Dogaglama’, ‘Kompozisyon’ ve ‘izlenim’.

Izlenim III (Konser) Kandinsky’nin, Schénberg’in miiziginin ilk kez dinlendigi
konserinden edindigi izlenimlerini ortaya koydugu resmidir (Resim 42). Bu resimde sol
altlan yukar1 dogru resmi ¢apraz ikiye bdlen renkli lekeler dinleyiciler, biiyiik siyah leke
piyanoyu, sol yanda miizisyenleri, sagda ise resmin hemen hemen yarisii kaplayan
biiyiik sar1 leke, “sar1 tin1”, yani miizigin kendi lizerinde biraktig1 etki, onda uyandirdigi

duygular olarak yorumlanabilir.
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Resim 42, Kandinsky, Izlenim 3(Konser), 1911
4.2. Matisse

20. ylizyilin baginda, miizikle ciddi bir baglantis1 olan ve miizigin sorunlarina
ilgi duyan Matisse’in her giin resim yapmaya baslamadan bir siire dnce keman ¢aldigi
sOylenir. Keman, Matisse’in pek ¢ok resminde obje olarak yer aldig1 gibi resimlerinin
pek cogunun konusunu da miizik olugturmustur. Matisse, resimleri i¢in s0yle demistir:
“Miizik nasil sadece yedi ton iizerine kurulabiliyorsa, bizimde kompozisyonlarimizi
birkag renkte yapmamiz igin higbir neden yok.””’ ‘Dans’ adli resminde iiclii bir akor
gibi li¢ renk kullanir; yesil ve mavi akorun alt ve iist sesleri, bu iki rengin lizerinde el ele
cilginca donen bes figlir akorun {icliisii olarak diisiiniilebilir (Resim 43). Kimilerine

gore bu resimdeki dans edilen miizik rahatlikla duyulabilir.

‘Miizik’ adli resminde Matisse, miizigi icra eden, miizigi dinleyen ve miizige
kendini kaptirarak dans eden insanlari ayni tuval iistiinde bulusturmustur (Resim 44).
Resmin solunda ayakta keman ¢alan figiirlin yan1 basinda oturan eli omzunda, bas1 6ne
egik bir figilir ve hemen arkalarinda dans eden iki figiir yer alir. Burada c¢alinan miizigin,

oturan figilire gore hiiziinlii ve agir, ayakta dans edenlere gore umut duygusu tasityan ve

T IPSIROGLU, a.g.e.,s.40
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daha ritmik oldugunu diisiinebiliriz. Bu belki de bize, miizigin farkli algilanis bigimini

yansitmaktadir.

Resim 43, Henri Matisse, Dans, 1910

Resim 44, Matisse, Miizik, 1907. Modern Sanatlar Miizesi, New York
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4.3. Klee

Tam bir Bach hayrani olan hatta onda o6grendiklerinin kazandiklarinin en
biiyligli olarak niteleyen Klee’nin kimi resimlerinde ince bir matematiksel hesap
goriilebilir. ‘Ana yol ve Yan yollar’ adli resmi buna bir &rnek teskil eder (Resim 45). {1k
bakista geligigiizel gibi goriinen dar, genis, irili ufakli yollarin kesismesinde Klee, nota
degerlerinin bdliinmesinde oldugu gibi ( birinin ikiye, ikisinin dorde, doérdiiniin sekize
vb.) bir diizen kullanmistir. Belli bir temanin, nota degerlerinin kiiciilerek ya da
bliyliyerek yinelenmesi, temanin degisik ses ¢izgilerinde degisik degerlerle ayni anda
verilmesi, Bach’in Ozellikle figiirlerinde kullandigt en O©nemli bi¢imlendirme

Ogelerinden birisi olusturmaktadir.

Resim 45, Klee, Anayol ve Yan Yollar, 1929
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Klee, 1901 yilinda Miinih’te 6grenciligi sirasinda gittigi bir konserde Bach’in
‘Ermig Matta Pasyonu’ nu dinledikten sonra babasina su satirlar1 yazmistir: “Ermis
Matta’nin Pasyonu beni fazla etkilemedi. Konuda is yok, hata burada. Bunun &tesinde
Evangelist, kisiler ve koro arasindaki renkli gidis gelisler, bu miizigin biiyiik iislubu
icinde cocuksu kaliyor. (...) Ayrica seslendirilisi de iyi degildi. Odeon’da simdiye dek
dinlediklerimin en kotiistiydii. Orkestranin giici olaganiistiiydii. (Yaylilar ve on
kontrbas), ama renk acisindan can sikiciydi, modernlestirilmesi gerekir. Koro da aym

sekilde giicliiydii, ama 151k- golge eksikti.”®

Klee ile ilgili iki noktanin altin1 ¢izmek gerekir. Birincisi Klee’nin Bach’1
algilay1s bicimidir ki bu yiizeysel bir algilamadir. Ikincisi yorumla ilgilidir. Klee,
miizigi tiim boyutlariyla kavrayamamasina karsin, yoruma ressam goziiyle yaklagmistir.
iki y1l sonra bir noel konserinde Bach’in bir kantatin1 dinlemistir (no.61). Yine kantatin
sozlerine takilmistir. “Bdyle bir metni besteleyebilmek igin biiylik bir hosgorii
gerekli”.” Yirmili yaslarin basinda olan Klee, daha bu yillarda Bach’m yapitlarindaki
icerik-bicim biitiinliiglinii tam kavrayamamis oldugu sdylenebilir. 1905°te ilk kez
miizikle resim arasindaki kosutluk iizerine diisiinmeye baslamis, diisiinceleri heniiz
kesinlesmemis olsa da her iki sanatin da zamansal oldugu lizerinde durmustur. Bach’1
ve Mozart’y, miziklerindeki eszamanliliktan dolayr Wagner’den daha modern,
Tristan’daki epik anlatimdan bize daha yakin bulmustur. 1918’de savasta askerlik
yaptig1 sirada birkag giinliik bir tatil doniisiinde giinliigiine Bach’la ilgili yazdiklar1 bize
ipucu verebilecek niteliktedir. ““...Bastan agag1 sanatla doluyum. ...Bilgim tekrar tekrar
Bach ¢almakla yine derinlesti. Simdiye degin Bach’1 boylesi bir yogunlukla yasamamas,
kendimi onunla bdylesi bir duymamustim. Nasil bir yogunluk, ne bityiik kazanim!”®
“Sanat, kainatin yaradilisina benzeyen bir sekilde hareket ediyor. O, her defasinda

9561

diinyevi bir misale benzeyen kozmik bir misaldir’” diyen Klee, sanatla ilgili

diisiincelerini sik sik dile getirmistir.

Arada gegen zaman ig¢inde Bach’i daha iyi tanimig oldugunu hatta kendini

onunla 6zdeslesmis de duydugunu gorebiliriz. Klee’nin sanatinin gelismesinde miizigin

58 Paul KLEE, Briefe An Die Familie (KoIn, 1979), s.121

% Nazan IPSIROGLU, 20. Yiizyil Sanatinda J.S. Bach (Pan Yaymcilik, 2002), s.54

% JPSIROGLU, a.g.e., (2002), s.54

6! Adnan TURANI, Modern Resim Sanatinin Ger¢ek Cehresi (Birinci basim. istanbul: Nebioglu
Yaymevi, 1960), s.108
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bliylik payr olmustur. Zira Klee miizisyen bir ailenin c¢ocugudur. Babasi miizik
Ogretmeni, annesi opera sarkicisidir. 7 yasinda kemana baslamis, biiyiik bir ilerleme
gostererek, uzun yillar sehir orkestrasinda keman c¢almistir. Bauhaus’da ders verdigi
yillarda da konserlerde yer almistir. Cok iyi bir piyanist olan Lili Stumph’la evlenmesi
onun miizik ¢aligmalarina yeni bakis acilar1 saglamistir. Klee ve esi yasamlarint miizikle
dolu gecirmisler, zamanlarin1 ya konserlere giderek, ya da evlerinde miizik yaparak
degerlendirmislerdir. Kisaca Klee ailesi i¢in miizik, yasamlarinin olmazsa olmaz kosulu

olmustur.

Klee’nin sanatiin temelini olusturan ritim ve renk, parga-biitiin iliskisi, dahasi
resimlerinin ¢ogunda gordiiglimiiz ince matematiksel hesaplar, miizigin de temel
Ogeleridir. Klee’nin amaci, Bauhaus hocalarindan, Heinrich Nugboren gibi bir fiiglin
once grafigini ¢izip daha sonra bunu resmetmek, bdylece Bach’a gondermeler yapmak
degil, miizigin derinliklerine inerek oradan bilgi toplamak olmustur. “Klee’nin sanatinin
dayandigi temel kavramlar sunlardir: zamansallik, eszamanlilik, ¢okseslilik, hareket,
olusum, bicimlendirme, karsitliklar, denge ve biitiinlik. Bunlar Klee’nin miizikte,
ozellikle Bach miiziginde buldugu kavramlardir. Klee, Bach miiziginde sayisal ve tinisal
simgeleri kompozisyonun kurgusuna sindirmeyi; bir seyden her seyi c¢ikartmayi,
parcalarin iliskilendirilmesinde biitiinii gézden yitirmemeyi, ritmin ifade giiciinii; az
seyle cok sey sOyleyebilmeyi, baska bir deyisle yalinligin ifadeyi giiglendirebilecegini

ve bu baglamda en 6nemlisi bu miizigin imgeselligini kesfetmistir (Resim 46).

Onceleri graviir, desen ve cam alt1 resimleri yapan ve renge pek yanasmayan
Klee daha sonra © temel yetenegim’ diye niteledigi ¢izgiyi renkle birlestiren bir lislup
yaratmaya caligmistir. Ton degerleri iizerinde ¢alisarak yeni diisiinceler yaratmaya
calisirken beklenmedik yerde bir miizik terimi kullanmasindan miizigin kafasinin bir
kosesinde iyice yer etmis oldugu sonucunu cikarabiliriz. Ornegin ¢izgiyle rengi
birlestirerek olusturmak istedigi iislubu anlatirken ‘yumusamayi Onlemek i¢in fazla
koyu olmayan, renkli baslarin gerekliligini vurguluyor. Bir bagka yerde “ara seslerin
mirildayan modiilasyonu’ diyor. Bu caligmalar sirasinda onun yolunu agan, kendisinin

de ‘devrimci bir bulgu’ dedigi bulgu, ‘ boya kutusunun igerigi’ karsisindaki tavrin, doga
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ve doga incelemelerinden daha 6nemli oldugu. ‘Bundan sonra yan yana duran sulu boya

kaplarmin renk klavyesinde 6zgiirce dogaglayabilmeliyim.’”®

Loy

Resim 46, Klee, Bach Bahgesi, 1927, Klee Miizesi, Bern

Klee’nin arayislar1 artik renkte odaklanmistir. Onun Tunus gezisiyle birlikte
resimlerinde baglayan degisiklik soyut resme yonelmesini saglamistir. Klee nin
Tunus’ta yaptig1 ilk resimlerin konular1 bir sokak, bah¢e vb. olmus ve bunlari renk
lekeleri ve ¢izgilerle resmetmistir (Resim 47) . Daha sonra kent goriiniimlerinde sadece

yol, ev, bir kubbe, aga¢ vb. 6geleri belirtmekle yetinmistir (Resim 48).

2 JPSIROGLU, a.g.e. (2002), s. 60
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Resim 47, Klee, Tunus’ta Kirmizi ve Sar1 Evler, 1914

Resim 48, Klee, Kirmizi Kubbe ile, 1914

Ama kisa siire sonra bunlar da yerini soyut renk lekelerine birakmistir. “Klee

soyut resmin olusumunda dort boyut saptar. Birinci boyut, yalin bigimlendirme
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Ogeleridir: ¢izgi, acgiklik-koyuluk ve renk. Bunlarin nitelikleri farkhidir.  Cizgi
oOlgiilebilir. Aciklik-koyuluk bir agirliktir, tartilabilir, renk ise niteliktir. Hicbir renk
digerine benzemez. Ama hem 6l¢iilebilir, hem de tartilabilir. ikinci boyut bu 6gelerin
iliskilendirilerek bir yap: olusturmalaridir. iliskilendirme demek, acikligin koyuluga,
rengin renge, kisanin uzuna, darin genise, se¢ilen cisimlerin birbirlerine, solun saga,
Oniin arkaya gore kompozisyonun kurgulanmasidir. Bunlar resmin igerigini belirler.
Icerik dogrudan resimsel dgelerin olusturdugu kompozisyondur. Bu da iigiincii boyuttur.
Kompozisyonun bir bigimi (Gestalt ) vardir. Bu resmin stilidir. Biitiin olusum siirecini

kapsayansa dordiincii boyuttur.”®

Klee 30’lu yillarin sonuna dogru yeni-izlenimcilerin noktalama teknigini
kullanmistir. Ard izlenimcilerin resimleriyle Klee’nin resimlerindeki ortak yan renk
noktaciklar: olmustur. Klee’nin resimlerinin farki ise ayni renkteki noktalarin yan yana,

alt alta gelerek gruplasmalari ve resmin yapisinin bu gruplardan olugmasidir.

Ad Parnassum adimi verdigi resminde Klee, Tunus gezisinin izlenimlerini
yansitmakla kalmamis, Beethoven’in ‘Gradus ad Parnassum’ etiitleriyle bir bag
kurmustur. Ad Parnassum, Beethoven’in piyano teknigi i¢in yazdigi ve bugiin de
basvurulmakta olan onemli ¢alisma Orneklerinden biridir. ‘Parnas’, mitolojide esin
perilerinin mekanin da adidir. Resme ilk bakista biitiin resim yiizeyini kaplayan, catisi
siyah ¢izgiyle belirtilen ve yine kalin siyah ¢izgiyle ¢izilmis kemerli bir kapisi olan bir
ev gorlriiz. Resim yilizeyi maviden turuncuya degisen tamamlayici renklerle
boliimlenmistir. Koyu turuncu renk noktalari resmin iist yarisinda sagdan sola dogru dar
acil bir liggen olusturmus ve tiggenin sivri ucu ¢atiy1 vurgular bir durumda yer almistir.
Catinin capraz kenariyla liggenin arasinda koyu turuncu bir kiire bulunmaktadir. Ortada,
arka planin da goriilebildigi saydam renk noktalariyla bu kez ters yonde bir tiggen, resmi
ikiye boOlmiis, renklerin saydamligi ve kiigiik striiktiirlerin ritmik diizeni resme cok
yonlii (sagdan sola, soldan saga ve resmin i¢ine dogru) bir devinim kazandirmistir. Bu
resim kuskusuz Klee’nin en siirsel resimlerinden biridir ve Bach’in miizigindeki yap1

biitiinliigliyle karsilastirilabilecek bir yapis1 vardir (Resim 49).

6 [PSIROGLU, a.g.e. (2002), s. 61-62
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Resim 49, Klee, Ad Parnassum, 1932

Klee’nin son yillarinda yaptig1 resimlerinde simge dili agir basmustir. Ozellikle
cizimlerinin hemen hepsinde simgelerle karsilasiriz. Dizi olarak yaptigi cizimlerinin
cogunda parcalanmislik, korku, kagma, geriye bakma, cocuk, ¢ocukluk, kurtulus gibi
konular yer almaktadir. Konular1 ve teknigi ne denli degisik olursa olsun, bunlarin tislup
olarak ortak yani kiigiik parcalarin birlegsmesiyle kurgulanan yapinin, Ad Parnassum da
gordiigiimiiz gibi, incelmis ayrintilarinin, ritimlerinin yerini yalin bigimlerin ve
renklerin almig olmasidir. Bu, Bach’in son dénem bestelerindeki simgeselligin ve
yalinligin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Insula dulcamara’, ada anlamina
gelen Insula ile iki karsit sézciigiin birlesimi olan dulcis-tatli, amarus-ac1 sézciiklerinden
olusmustur (Resim 50). Saydam renklerden olusan resmin zemini ( yani doga
betimlemesi) {lizerinde ezici bir agirliga sahip olan kalin siyah ¢izgiler karsit giicleri
simgeler bir yapidadir. Resmin iist kisminda iki yanda suyu ve havay1 simgeleyen yarim
dairsel formlar arasinda uzaktaymis hissini veren bir gemi bulunur. Bu geminin,
yasamin ‘tatll’ yanin1 simgeledigini disiinebiliriz. Ortadaki kafanin ise Olimii
simgeledigi diistintilebilir Altindaki bir (1) rakami insan yasaminin bir defaya 6zgii

olusunu kivrilarak uzanan biiyiik siyah ¢izgi ise bir yilani animsatir ki yilan 6teden beri
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sonsuzlugun simgesidir. Bu ¢izginin ikiye bdoliinmiis olmasi ise diinya yasamini,

siirliligint simgelemektedir.

Resim 50, Klee, Aci-tathh Ada, 1938

Sonug olarak Klee’nin sanat yasaminda Bach’in miiziginin etkisi ii¢c noktada
toplanir; ritmin gerek cizgide gerek renkte ifade yiiklii olmasi, ritmin kompozisyonun
yapisina ifade araci olarak sindirilmesi ve son resimlerinde oldugu gibi simgelerin

agirlik kazanmasi.

4.4. Mondrian

Dogaya ve iiglincii boyuta karst cikan, gercegi dis ve i¢ goriiniimiinden
soyutlayarak evrensel iligkilerde arayan Mondrian’in miizik karsisindaki tavri herkesten
farkli olmustur. “Onun ilgisini ¢eken ve diger miizik tiirlerinin zirvesi olarak gordigii
sey cazdi (Resim 51). Dogal goriiniimiin (miizikte melodi) yok edilmesi, ritmin
bagimsizlik kazanmasi, kompozisyon kurgusunun bicimlendirme 6gelerinin
karsitliklariyla olusturulmasi...Boogie-Woogie’nin ¢ikis noktasinin kendi sanatinin

amaglariyla bir oldugunu s6ylemisti.”**

% IPSIROGLU, a.g.e. (1995), .40
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Resim 51, Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942, M.S. Miizesi New York
4.5. Cage

1950’1 yillarda dogrultusunda arastirmalar ve denemeler yapan Amerikali
kompozitér John Cage, ‘tanimlanamayan’ adin1 verdigi bir miizikle ilgilenmektedir.
John Cage 50'1i ve 60'l yillarin unutulmaz bir elektronik caligmasi haline gelen
'indeterminacy’ (belirlenmemislik)’de kendince bir manifesto ortaya koyma
cabasindadir ve bu c¢alisma Cage'in derdini anlatabilme konusunda belki de en basaril
olabildigi zaman dilimini kapsayacaktir. Aslinda ¢aligma tam bir ses Orgiitlenmesidir.
John Cage siirekli olarak konusmakta, kendi hayatindan kisa hikayeleri, o an aklina
gelenleri, belirlenmemislik ve 'ses' hakkindaki deneyimlerini anlatmaktadir. Tim
bunlarla es zamanli olarak duydugumuz 'elektronik' yollarla elde edilmis seslerin
varligiyla birlikte kulagimiza ulasan ve kimi zaman hizli bir sekilde okunarak
tekrarlanan bir metin, ne anlattigiyla degil ama ses niteligiyle dnceden 6ngdriilmemis
bir slire¢ yaratmaktadir. Belirlenmemis sesleri dinleme istegine ve mutlak sessizlige

iliskin olarak Cage Indeterminacy'de sdyle der: “Bir giin David Tudor evimde piyano
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basinda bir seyler caliyordu. Ayni anda pencere disindan caddeden gelen sesleri
duydum ve David'den calmayi kesmesini istedim. ...Harvard'da sesten tamamiyla
yalitilmis oldugunu sdyledikleri bir odaya girdim. Miihendis karsimda duruyordu.
Odadan ¢iktigimda igerde biri yiiksek, biri de algak olmak iizere iki ses duydugumu
sOyledim. Benden sesleri tanimlamami istedi. Dedigini yaptim. Yiiksek olanin
operasyondaki sinir sistemimin, al¢ak olanin da dolasimdaki kan oldugunu sdyledi.”®
Bu deneyler farkli sanat dallarindaki bir cok sanatginin da ilgisini ¢ekmistir.

1952 yilinda sadece Cage’in degil, biitlin miizik tarihinin en ilgin¢ konseri
gerceklesmistir. 4°33” adli konserde eser boyunca icracilar sessizce oturmus, sadece
bolim sonlarinda bittigine dair hareketler yapmiglardir. Miizik, salonun iginden ve
disindan ¢ikan seslerden olusmustur. Cage’in en sevdigi ve en 6nemli ¢aligmasi olarak
bahsettigi bu eserin Cage’e gore birinci boliimii disaridan gelen riizgar sesinden, ikinci
bolim catya vuran yagmur damlalarindan, tigiincii boliim ise dinleyicilerin salonu
bosaltirken ¢ikardiklart ilging seslerden olugmaktadir. John Cage’in deyimiyle “Higbir

sesin ¢ikmadig1 yerde kalbimizin sesi duyulur.”®

4°33’te Cage, dinleyicilere etraftan gelen seslerin o salonda hep dinledikleri
miizikten daha ilging olabilecegini gostermeye ¢alismaktadir. Caligmalarini daha sonra
grafiksel ¢izimler olarak kagida dokmiis, miizigini matematiksel hesaplar yaparak

gorsellestirmistir (Resim 52 ve Resim 53).

Resim 52, Cage, Cesitleme 1, 1988, Modern Sanat Galerisi, San Fransisko

5 http://www.gazet-e.com/basatap/say15. (05 ARALIK 2005), s.2-3
6 Metin SOLMAZ, Yaptigimiz Her sey Miiziktir, Yeni Raki, www.hassas.org/,20.02.2006
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Resim 53, Cage, Partisyon, 1960

John Cage, bu caligmalarin ardindan, boya, cam, tahta gibi genis bir yelpazede
malzemeler kullanarak ii¢ boyutlu isler gergeklestirmistir (Resim 53). Bu deneyler farkli

sanat dallarindaki bir ¢ok sanat¢inin da ilgisini ¢ekmistir.

Resim 54, Cage, Marcel Hakkinda Hicbir Sey Soylemek Istemiyorum-1, 1989,
Carl Solvey Galerisi, Ohio
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5. ARASTIRMANIN KONUSU

Soyut bir ozellige sahip olan miizigin, soyut resme ve soyut disavurumcu
resme etkilerinin ne 6l¢iide oldugu, soyut disavurumcu sanatgilarin miizikten ne dlgiide
etkilendikleri ve miizigi resimlerinde nasil kullandiklar1 sorulari, arastirmanin temel

konusunu olusturmaktadir.

6. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirmanin temel problemi miizikten etkilenen disavurumcu ressamlar ve bu
ressamlarin degerlendirilmesi bu aragtirmanin amacini olusturmaktadir. Resim sanatinin
tarihsel gelisimi, gectigi evreler ve soyut sanata ulasincaya kadarki donemlerde miizigin
etkileri yadsinamayacak kadar fazla olmustur. Miizikten etkilenerek ve miizigin temel
Ozelliklerini kullanarak yola ¢ikan disavurumcu sanatcilarin yapitlarinin her biri bu

arastirmanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
7. ARASTIRMA YONTEMI
7.1. Arastirma Yontemi Arastirma Modeli

Bu arastirmada izlenilen yontem tarama modelini olusturmaktadir. Anadolu
Universitesi,  Siilleyman  Demirel ~ Universitesi ve Hacettepe  Universitesi
kiitliphanelerinden elde edilen kaynaklarin yani sira aragtirmacinin kendi ders notlar1 ve
elinde bulunan kitaplar ve siireli yayimlar bu arastirmanin kaynaklarini olusturmaktadir.
7.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin orneklerini, sanat tarihi igerisinde dnemli yerleri olan heykel ve

resim alanindaki yapitlar ile disavurumcu ressamlarin etkilendigi bazi miizik pargalar

olusturmaktadir.
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7.3. Arastirmanin Sinirlari

Bu arastirma konuyu fazla dagitmadan, ipuglar1 verilerek, elde edilen verilerle
birlikte Sanat Tarihi, Sanat Felsefesi, Resim ve Miizik Sanati konulu kaynaklardan

alinan ornekler ile sinirlandirilarak sonuca gidilmeye calisilmistir.

7.4. Veriler ve Toplanmasi

Veriler, bu konuyla ilgili Tiirkge yaymnlanmis ve Ingilizce’den gevrilmis
kaynaklarin yan1 sira, edinilen tecriibeler, siireli yayimlar ve ders notlarinin taranmasi ile

toplanmustir.

7.5. Verileri Coziimii ve Yorumlanmasi

Elde edilen veriler, Miizik Sanati’nin disavurumcu ressamlart ne derece
etkiledigine yonelik yapitlarin analizi ve kaynaklarin taranmasiyla gerceklesmis ve

sonuca ulasilmstir.

7.6. Tanimlar

Akor: En az 2 sesin ayn1 anda tinlamasiyla olugan ses.

Akort: Bir enstriimanin ¢alindiginda istenen notay1 vermesi i¢in enstriimanin
ayarlanmasi islemi.

Atonalite: Tonalite kurallarin1 (armoniyi) bir yana birakan, Kromatik gamin 12
sesini de kullanan miizik sistemi.

Glissando: Miizikte "kayarak" anlamina gelen terim. Ornegin kemanda, parmag:
bir tel {izerinde kaldirmadan bir notadan diger notaya gecis seklinde yapilir.

Kantat: Calg eslikli, birden fazla bdliimden olusan, daha cok kilise i¢in yazilmis
miizik yapitlaridir.

Katakomp: ilk Hiristiyanlarin kayalar1 oyarak ve yeraltini kazarak yaptiklari,
uzun dehlizler bi¢ciminde, oliilerini gdmdiikleri ve tapinak olarak kullandiklari mezarlik.

Kontrpuan: Bir ezginin farkli bir ezgi ile adeta carpistirilmasi ve melodik bir

cokseslilik saglanmasi.
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Lauta: Ud ile ¢ok benzerlige sahip telli bir enstriiman.

Partisyon: Orkestra, oda miizigi toplulugu, koro, bando gibi topluluklar igin
yazilan eserlerin bir biitiin halinde goriilmesini saglayan nota kagitlari.

Polifoni: Birden fazla farkli melodinin ayni anda icrasiyla ortaya ¢ikan ¢ok

seslilik durumu.
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SONUC

Miizik ve resim, ilk ¢aglardan bu yana birbirini etkilemistir. Miizisyenler
ressamlardan, ressamlar miizisyenlerden ilham almis ve bu etkileri yapitlarina
yansitmiglardir. Bu iki sanat dalinin birbirini etkilemesinden dogan yapitlar da kendi
iclerinde farkliliklara sahiptir. Ressamlar miizigin kendi {izerlerinde biraktig1 etkileri
yapitlarina farkli tsluplarda yansittiklart gibi miizigi algilama big¢imlerinde de
farkliliklar vardir. Miizigi, notalariyla, matematiksel yapisiyla irdeleyen ressamlar
oldugu gibi, miizigin igerigi ve kendisinde uyandirdigi duygulardan yola c¢ikan
ressamlar da olmustur. Bu farkli algilama bi¢imi kimi zaman ayni akimin i¢inde olan
ressamlarda da goriilebilir. Bunun yaninda ressamlarin yapitlari, miizikle ne olgiide
ilgilendiklerine bagli olarak da degisebilir. Bir bagka farklilik ise su sekilde karsimiza
cikar. Kimi ressam, miizigi hayatinin belirli bir doneminde resimlerine yansitmig, kimi
ressam ise miizikle hayatinin her doneminde ilgilenmis ve hatta miizik onun sanat

¢izgisine yon vermistir.

Miizikten ve miizisyenlerden etkilen ve bu etkileri resimlerine yansitan
ressamlarla daha cok 19. yilizyilin ikinci yarisindan sonra karsilasiniz. Ciinkii bu
donemden baslayarak, farkli sanat dallar1 ile ugrasan sanat¢ilar yakinlasmaya baslamais,
ressamlar, miizisyenler, sairle, yazarlar fikir aligveriglerinde bulunduklar toplantilar
yapmis, yakin arkadagliklar kurmuslardir. Dogal olarak bu yakilagmalar, ortaya
koyduklar1 yapitlarda da yansimasini bulmustur. Bu donemden itibaren bir siir igin
resim yapan ressamlarla, bir kitap i¢in miizik yapan miizisyenlerle siklikla

karsilasabiliriz.

Miizik, biitiin sanat dallarin1 derinden etkilemistir. Miizigin resim
sanatina etkilerini sanat tarihinin her doneminde gorebiliriz. Soyut resmin ortaya
cikisinda miizigin de payi vardir. Soyut resmin ilk 6rnekleri, miizikle ¢ok yakindan ilgili
olan ressamlar tarafindan yapilmis ve miizigin giiclii etkisi, ayni ressamlarca dile de
getirilmistir. Bu ressamlara miizisyen ressam demek yanlis olmaz. Ciinkii bu ressamlar
miizikle dinleyici olmak ya da kuramsal a¢idan miizigi incelemek bir yana bir miizik
enstriimani ¢alabilen hatta orkestralarda konser turlarina katilabilecek kadar yetkin olan

sanatcilardir.
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Miizige icerden bakmak ile disardan bakmak arasinda biiyiik fark
bulunmaktadir. Miizik sanati, bunun egitimini almig olan ressamlarin bir baska ifade
miizige iceriden bakan ressamlarin hayatinda ¢ogunlukla daha derin ve daha kalic1 izler

birakmustir.

Miizigin etkisi 20. Yiizyilin sanat anlayisinda da kendisini gosterir. Bir
cok sanat¢1, miizikle dogrudan ya da dolayl bir etkilesim igine girmis ve yapitlarini
miizikle iliskilendirmistir. Bu etkilesim, bi¢cimsel ya da igerik olarak resimlerde kendini

gosterir.
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