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Bu calisma, Robert Schumann’in on dokuzuncu yiizy1l Romantik Dénem’deki
idealist fikirlerini ve yenilik¢i anlayisini 6n plana ¢ikarmayi hedefleyen bir biyografiyle
birlikte, donemin incelikleri dogrultusunda yapilan bir analiz denemesinden olusur.
Bestecinin miizikal kimligini belirleyen Onemli doniim noktalar1 ve bu noktalarin
yaraticiligini ne sekilde etkiledigi ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bigimsel agidan
getirdigi yenilikler ve entellektiiel miizik bilinci géz Oniinde tutularak op. 22 Piyano
Sonati’nin form anlayis1 ve genel yapisi dnce tematik, daha sonra motifsel bir sekilde

incelenerek tiim agikligiyla ortaya konmustur.
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF ROBERT SCHUMANN AND HIS OP. 22 PIANO SONATA

Ozge GUNCAN

Anadolu University, The Institute of Fine Arts, June 2010
Supervisor: Prof. A. Biilent ALANER

This study is an analysis of Robert Schumann’s op.22 Piano Sonata. In this
study, Robert Schumann’s idealistic and innovative approach is examined and analyzed
considering the features of the 19 (th) century Romantic Period in which it was
composed. The turning poins which helped shape his musical identity and how these
turning points affected his creativity are explored in detail to gain an understanding of
his work. The theme and motifs of op.22 Piano Sonata is analyzed through the form and
general structure of the sonata considering the innovations Schumann brought into sense

of form and intellectual music.
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GIRIS

On dokuzuncu yiizy1l romantik sanati, bir 6nceki donemin klasik kaliplarindan
ve kuralcilik anlayisindan uzaklasip, bireyselliin 6n plana ¢iktig1, duygularin 6zgiirce
ifade edildigi, bi¢im agisindan ortaya ¢ikan yeni fikirlerin olustugu ve miizik sanatinin
cok biiyilik degisikliklerle gelisme gosterdigi bir donemdir. “Klasik sanat, diizeni, kesin
bir bicimde belirlenmis birbirine karsit ses bloklar1 ve bu bloklarin ¢6ziimiiyle
saglamistir. Romantik sanat farkli bir yol izleyerek, her pargayr digerinin icine
akiyormus gibi goriinecek sekilde, bagl bir bigimde Srerek olusturmustur'.” Kiiciik
motiflerin birbiriyle baglanip yapisal biitiinliiglin olusmasi fikri, Schumann’in ¢ogu
eserinde goriiliir. Bu fikirle yazilmis eserlerinden biri olan op. 22 Piyano Sonati bu

kavramlar 15181nda incelenmistir.

Bu caligmadaki amaglardan biri de op. 22 Piyano Sonati’nin Yapisal Analizinin
Diinya Piyano Edebiyati’na bir katki olmasim1 saglamaktir. Bu analiz, bestecinin
yapisalcilik fikrinin detayli olarak agiklanmasi ve eserin tematik analiziyle birlestiginde
ortaya ¢ikan fikirlerin, Diinya Piyano Edebiyati’na bir katki olmasi amaciyla ve biitiin
konservatuvar 6grencilerinin op. 22 Piyano Sonati’ni ¢almadan 6nce daha kolay bir
¢Oziime ve st bir yoruma ulagsma basamaklarinda aydinlaticilik hedeflenerek, her detay

incelenerek agiklanmistir.

! Sidney Finkelstemn, Besteci ve Ulus (Pencere Yaymlari, 1995, istanbul), s. 167



BiRINCi BOLUM
MUZISYEN KiMLiGi VE ROMANTIK DONEM MUZiGi CERCEVESINDE
ROBERT SCHUMANN

1. BiYOGRAFi
(1810 — 1856)

8 Haziran 1810°da Almanya’nin Zwickau kentinde dogmus olan Robert
Schumann, ondokuzuncu yiizy1l romantik miizigin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Schumann, Friedrich August ile Johanna Christiane Schnabel’in ¢gocugu olarak diinyaya
gelmistir. Ug erkek ve bir kiz kardesi vardi. Kiz kardesi geng yasta akil hastaligma
yakalanarak 6ldi. Babasi da Schumann’in diinyaya geldigi yil ruhsal bir bunalim
gecirdi. Cocukluk yillarinda edebiyatla da en az miizik kadar ilgilenirdi. Sekiz
yasindayken, Johann Gottfried Kuntzsch’dan org dersleri almaya bagladi. O ¢agda,
Byron’un siirlerini ezbere biliyor, siirekli Yunan klasiklerini okuyordu. Gengliginde
babasinin kitapligindaki Lord Byron ve Sir Walter Scott’'un romantik hikayelerini
okuyan Schumann, sair olmay1 hayal ederdi. Miizige olduk¢a yetenegi olan Schumann,
kiigiik yasta piyano dersleri ald1 ve babasinin tesvigiyle kiigiik pargalar bestelemeye

basladi.

Edebiyat ve miizik, Schumann’in sanatsal yaraticiligini ortaya koymada
kullanabilecegi iki ayr1 unsurdu ve ileriki yillarda piyano calma olanagini yitirince

yeteneklerinin ¢ok yonlii gelismesini sagladi.

Onalt1 yasindayken babasini yitiren Schumann, siir yerine miizige agirlik
vermeye karar verdiyse de annesi onun ticarete yonelmesini istiyordu. 1828’de
annesinin 1srariyla hukuk 6grenimi i¢in Leipzig’e gitti ancak orada zamaninin biiyiik
kismin1 miizik, edebiyat ve gesitli sosyal faaliyetlerle gecirdi. Piyano dersleri ald1 ve
besteler yapti. Zamanla annesini, kendisinin hukuk degil, piyanist olarak kariyer
yapmast konusunda ikna etti. Piyano Ogretmeni Friedrich Wieck’in ailesinin

Leipzig’deki evine tagindi ve piyano dersleri almaya basladi. Yogun bir ¢alisma sonucu



piyanoda virtiioz seviyesine ulasti. 1832°ye kadar 6nemli piyano eserlerinin bir kismini
yazdi. Fakat kisa bir siire sonra ellerindeki bir sakatlik sonucu piyano c¢alamaz oldu.
Elindeki problem, dordiincii parmagini giiclendirmek ic¢in kullandig1r bir makineden
kaynaklanmigti. Sag elinin orta parmagini kullanamaz olunca besteci-piyanist yerine

besteci-elestirmen kimligine biirlindii ve kararlilikla beste yapmay1 stirdiirdii.

Pek ¢ok kimse i¢in ondukuzuncu yiizyil romantizminin en siirsel kisiligidir.
Clara Wieck’le olan iliskisi, zihinsel durumundaki rahatsizlig1 ve sonunda geldigi trajik

durum, en az sanati1 kadar ilgi ¢ekicidir.

Schumann, sarkilar ve kisa boliimlerden olusan biiyiik 6lcekli piyano parcalar
yazma konusunda sanatinin zirvesindeydi. Piyano eserlerini seriler halinde
gruplandirarak bir biitline ulagmistir. Bazi koleksiyonlar, edebi eserler olan 6rnegin
Papillons ( kelebekler), Jean Paul Richter’in “Flegeljahre”, “Kreisleriana”da E.T.A.
Hoffmann’in ‘Phantasiestiicke’in Callot’s Manier’den  etkilenerek bestelenmistir.
Romantik besteciler miizik sairleri diye anilirlardi. Cok az besteci Schumann kadar bu

benzetmeyi hak etmistir. Siirsellik neredeyse biitiin eserlerine yansimistir.

Diisilincelerinin detaylarin1 giinliik tutarak ifade ederdi. Yasamu ile ilgili herseyi
giinliigiinde yazardi. Glinligiinde diisgiiciiyle yarattig1 iki karakter vardi. Bu karakterler,
en sevdigi yazar olan Jean Paul Richter’in “Flegeljahre” romanindaki iki farkl kisiligi
sergileyen Vult ve Walt’dir. Schumann daha sonra bu karakterleri kendisine gore
Florestan ve Eusebius olarak degistirmistir. Florestan maskulen bir yapida olup coskulu,
atesli tarafini, Eusebius ise feminen bir yapida olup siirsel, sakin ve huzurlu tarafim

ortaya koyar. Giinliigiiniin bir yerinde sdyle yazmustir:

“Florestan ve Eusebius, benim ¢ift kisiligimin farkli yonleridirler ve bir insanda

biitiinlesmislerdir®.”

1833 yilinda bir takim umutsuzluklara kapilir. Defalarca intihara tesebbiis

etmesine yol acan psikolojik buhranlar gegirir.

? Bugra Giiltek, Piyano “Bir ¢algimmn Biyografisi”, (Epilog Yayincilik, 2007 Ankara), s. 249



1834 yilinda yeni miizigi savunmak amaciyla ve ucuz reklam pesinde olan
piyanistlere karsit bir diislinceyle “Davidsbiindler” dernegini kurmustur. Delirmekten
korkan, melankolik ve sadece 23 yasinda olan Schumann’in yazi yazmaya, giinliik
tutmaktan daha ciddi bir egilimi vardir. Nisan 1834’ te, Clara Wieck’ in ve artik
yaslanmakta olan babasimin da bulundugu arkadaslariyla beraber “Neue Zeitschrift flir
Musik” 1 (Yeni Miizik Dergisi) kurarlar. Dergisi miizik kadar, gelecek ve siyaset
konulartyla da ilgiliydi. Miizik, sosyal bir olgu olarak sunulmustu. Derginin ikinci

yilinin basinda Schumann soyle yazar:

‘Temel diisiincemiz c¢ok aciktir: Eski donemleri ve o donemlerin eserlerini
ammsamak... Ustiin virtiidziteyi her seyin iistiinde tutan yakin ge¢misi, iiretken olmayan

bir dénem olarak kabul etmek ve yeni bir siirsel donemi baslatmak®.’

Bu cilimlelerinden anlasildigi gibi igsel anlatimlar1 arayan miizisyenleri
desteklemekte ve disa doniik etki yaratmak isteyenleri onaylamamaktadir. Aslinda

catisma, gercek yasamda degil Schumann’in kendi i¢ginde kopardi.

Elestirilerini de zaman zaman Florestan ve FEusebius takma adlariyla
yaymlanmigtir. Bu ikili ruh 6rnegi sadece bestelerinde degil yazilarinda da ortaya ¢iktigi

goriliir.

Dergi kadrosundakiler kisa siire iginde Schumann’1 yalniz birakmaya baslayinca,
Schumann farkli adlar altinda yazilar yazarak uzun bir siire dergi kadrosunun kalabalik,

yazar sayisinin ¢ok oldugu izlenimini vermek zorunda kalmstir.

En biylik agki, Friederich Wieck’in kiz1 olan Clara’ydi. Friederich Wieck,
ikisini birbirinden ayirmak i¢in elinden geleni yapiyordu. 1837°de sozlenseler de uzun
stire bir araya gelemediler ve Robert Schumann, bu yiizden ¢ok aci ¢ekmistir. 1838 —
1839 yillar arasinda Clara’nin ¢almasi i¢in ¢ok basarili bir piyano eseri bestemistir ( C

Major Arabesk, op.18). 1840°da yasal engelleri asarak evlendiler. Sekiz ¢ocuklart oldu.

3 Giiltek, a.g.e., s. 252



Clara Schumann ise kendini kocasinin eserlerini tanitmaya adamis ve pek ¢ok tilkede
onun miizigini olaganiistii bir basariyla yorumlamistir. Evlilikten sonra R. Schumann,
sarkilar bestelemeye baglamistir. 140 lied(sarki) besteleyerek bu tiiriin en gilizel
orneklerini vermistir. Ask, doga, 6liim, efsane konularini iceren liedler Hoffmann,
Goethe, Byron, Shakespeare, Schiller, Uhland, Hebbel, Lenau, Kerner, Geibel; Riickert
ve Morike’ nin siirleri {izerine bestelenmistir. Bu tiirdeki eserlerinin en tinliisi
Dichterliebe’dir. Bir piyanist — besteci olan Schumann, sarkilarindaki duygunun
anlatiminda piyanoya biiylik rol vermistir. Schumann’in piyano yazisinin orkestra,
orkestra yazisinin da piyano gibi oldugu ileri siiriiliir’. Bu, aslinda amacinin piyanodan

orkestra etkileri elde etme amacinin gozetilmis oldugu diistiniilebilir.

1840’a kadar ¢algisal miizigin vokal miizikten daha iistiin oldugunu savunan
Schumann’in fikir degistirerek vokal eserler bestelemeye baslamasinin arkasinda
‘Dichterliebe’nin sairi Heinrich Heine’a duydugu hayranlik ve Schubert’in liedleri
vardir. Ayrica Clara’ya sdylemek istediklerini sarkilarla dogrudan sdyleyebilmek i¢in
sarki bestelemeyi se¢mistir. Ancak piano alanindaki yetenegi ile besteciligini
birlestirerek insan sesi ile pianonun esit onemde oldugu eserler bestelemistir. Bu

yaklagimi, Schumann’in lied tiiriine en biiyiik katkisidir.

1843’de Mendelssohn, Leipzig’te yeni kurdugu konservatuvarda Schumann’a
piyano ve kompozitorlik ogretmenligi sagladi. Fakat psikolojik durumu giderek

bozulmakta olan Schumann, 6gretmenlikte bagarili olamadi.

Czerny’nin karsiti olan Schumann’in siirsel anlatimla sundugu “Genglik
Albimii” 1848’de yayinlandi. Bu albiimde ve benzeri eserlerinde Czerny’nin
fikirlerinden farkli bir anlayisa sahipti. Schumann’a gore piyano 6grenmek isin sadece
bir pargasiydi. “Romantik donem gereklerine gore c¢ocuklarin, mekanik virtiidzler
yerine, c¢ocuksu hayal diinyalarin1 miizige yansitabilen miizisyen olmalarini

2

amaglamaktaydr’.

* ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi (Varlik Yayinlar1 1995, istanbul) s. 92
> Giiltek, a.g.e., s. 232



Schumann, 1850’de Bach Gesellscheft Vakfi’nin konserlerini yonetmeyi kabul
ederek Diisseldorf’a gitti. Dusseldorf sehri miizik direktorliigli pozisyonuna getirildi ve
ruhsal bunalimlar1 orada daha da artti. Kendini Ren Nehri’ne atarak intihar girisiminde
bulundu. 1854°te gengliginden beri zaman zaman ortaya ¢ikan ve son yillarda ise daha
da ilerleyen bu ruhsal hastalik nedeniyle gorevinden alindi. Son iki yilin1 hastanede

doktor gozetiminde gecirdi.

Schumann’in bu kalitsal ve sinirsel hastalik nedeniyle bir takim saplantilar1 ve
takintilar1 vardi. Her zaman kendini basarisiz bir piyanist, kotlii bir orkestra sefi ve
karisinin kendisinden iistiin bir virtiioz oldugunu diistinmiistiir. Bu ruhsal ¢okiintiilerin

sonunda 29 Temmuz 1856°da tedavi gordiigii hastanede yasamini yitirmistir.

2. ROMANTIZM VE ON DOKUZUNCU YUZYIL ROMANTIK DONEM’DE
MUZIK

Romantizm, on sekizinci yiizyilin sonlarina dogru baslayan, duygu, cosku ve

imgeye yer veren bir sanat akimidir®.

Sanat¢ida yaraticilifin, duygusalligin, bigcimsel yap1 Ozgiirligiiniin ve
bireyselligin 6ne ¢ikmasina olanak saglamig bu akimin biiyiik dl¢iideki etkisi miizikte
de goriilmistiir. Klasik formlara bagli kaldiklar1 i¢in Beethoven ve Schubert, Klasik ve
Romantik donem arasinda bir bag olusturan sanatcilar olmusturlar. Bu akimla birlikte,
Klasik Doénem’in miizik teknikleri ayn sekilde devam ederken, bestecinin i¢ diinyasini
yansitan arayislar, lied, preliid, interliid, programli miizik, noktiirn, mazurka vd. gibi

yeni miizik formlarin1 da beraberinde getirmis oldu.

Devrim yaklasirken biitiin sanatlar, sadece saraylarda yer alan olaylar olarak
kalmayip giderek halka inerdi. 14 Temmuz 1789 giinii diinya tarihinde bir donim
noktasi oldu. Avrupa, 1789’ dan 1815°¢e kadar savasla yaralanmis ve Fransiz Devrimi

bir atesleyici, tetikleyici olmustur. On sekizinci ylizyilin sonunda, Fransiz Devrimi’nin

% Vural Sozer, Miizik Ansiklopedik Sozliik ( Remzi Kitabevi 1996, istanbul) s. 592-593



etkileriyle “miizik demokratlasmasi” diyebilecegimiz bir hareket ortaya cikmuistir’.
Miizik sanatindaki Romantik Doénem’de on sekizinci ylizyilin sonunda toplumsal
devrimlerin miizigi etkilemesiyle baslamistir. Batinin yasadigi hicbir biiyiik bunalim ve
devrim, biitlin iilkelerde ayni zamanda etkisini gOstermemis, ayni sekilde
yasanmamistir. Her iilke bu olaylara karsi, kendi ulusal kisiligine, kendi toplumsal ve
siyasal kosullarina ve kendi 6zlemlerine gore tepki vermistir. Zaten Romantik Doénem,
tek bir fikrin, davranigin, kuralin ve diizenin hakim oldugu bir donem degildir ve

olamaz.

Romantizm sadece bir sanatsal yaklasim tarzi yada toplumsal olaylarin getirdigi
bir alt st olus degildir. Cok 6nemli bir diisiince bi¢cimi olusturmustur. Romantik
hareketin 6z, kisinin bireyselliginin ve bagkaliginin 6zline varmis olmasidir ve bu akim
giderek, kendisine yeni fikirler getirenler ve donemin Onciilerinin her birinin muhtesem

Ozellikleriyle beslenmistir.

Romantik Doénem’i tek bir kusakta incelemek miimkiin degildir. Birinci kugsak
“Beethoven, Weber, Rossini ve Schubert”tir. Bu kusak tam bir kurucu kusaktir. Farkl
zamanlarda dogup Olseler de eserleri ve yaratilari 1830’dan Once biten kusaktir.
Beethoven sonat ve senfoniyi kokten degistirip Romantik Dénem’e bu iki formu
hazirlamigtir. Bestecinin yapitlari tam anlamiyla romantik olmasa da, romantik miizigin
temellerinden biri sayilir. Weber ve Rossini romantik operanin temelini attilar ve
Schubert ise yeni tlirler gelistirerek Romantik Donem dagarcigina manevi anlamda

biiylik kazang getirmistir.

Ikini kusak ise “Paris’li Kusak” adi altinda “Berlioz, Donizetti, Bellini ve
Meyerbeer”dir. Bu kusak 1830’dan sonra kendilerini tanitmaya baslayan bestecilerden
olugmaktadir, temelde opera bestecileridir ve tiyatro anlayislar1 romantik tiyatro
anlayisinin etkisinde olmustur.

Ugiincii  kusak 1810 civarlarinda dogmus olan bestecilerden olusur. “

Mendelssohn (1809 ), Schumann, Chopin (1810), Lizst (1811), Wagner ve Verdi

7 ilhan Mimzroglu, Miizik Tarihi (Varlik Yaymlari 1995, istanbul)



(1813). Romantik Doénem’in doruk noktasindaki bestecileridir. Kendilerinden 6nce
Romantik Dénem’1 bu seviyeye getirenlerin goélgelerinde bliyiiyen ve onlarin yolunda
ilerleyen ve de bu zamana kadar kesinlesmemis seyleri saglamlastiran kusak, ii¢lincii

kusaktir.

Son kusak olan dordiincii kusak ise romantiklerin ¢ocuklaridir. Bruckner ile
Hugo Wolf Wagnercilikten ornek aldilar. Brahms, romantizmini Beethoven ve
Schumann’ dan almistir. Caykovski Ruslar arasinda batiya en yakin olanidir. Grieg,
Norve¢ okulunu, Smetana ve Dvorak Cek okulunu temsil eder. Bizet ve Saint-Saens

degisik tiirlerde Wagner, Liszt ve Berlioz kokular: tasirlar®.

Sonucunda miizik yavas yavas hak ettigi yere yiikselerek, miizikle kazanilan bu

yeni llkii, miizik tarihindeki en 6nemli rolii oynamaya baglamustir.

IKiINCi BOLUM

¥ Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (Remzi Kitabevi 1996, istanbul) 5.251-252



OP. 22 PiYANO SONATI
VE
YAPISAL ANALIZI

1. SONAT FORMU

““Sonat” kelimesi ilk baslarda sesle okunan ‘“‘cantata” parcalara karsilik, ¢algiyla
seslendirilen ( sonare) miizik yapit1 anlaminda kullanild. Tk zamanlar kilise ( sonata di
chiesa) ve oda miizigi ( sonata da camera) olarak iki tiirde bestelenirdi’.” Fakat sonra
bestecilerle birlikte bagimsiz miizik formuna donlismiistiir. Sonat, diger tiirler gibi,

Senfoni, Quartet, Siiit gibi karma bir tiirdiir, bigim degildir.

Bir biitiin olarak sonat, dort bdliimden olusur. Boliimler genellikle soyle

siralanir;

Birinci boliim: Sonat allegrosu(sonat formu)

Ikinci boliim: Uglii bir formdur fakat bazen gesitleme(varyasyon) bigiminde de
yazilabilir.

Ucgiincii béliim: Triolu menuet. Beethoven, eski bir saray dansi olan menuet’yi

¢ikartip yerine “Scherzo” yu kullanmistir'”,
“Sonat formu” terimi, bir sonati olusturuan bdliimlerden yalnizca birinin yapisini

belirtmekte kullanilir. Bu boliime “sonat allegrosu™ denilir. Bir bigim ve yapi1 anlami

tasir.

Sonat allegrosu kendi i¢inde 3’ e ayrilir ( A B A ). Bunlar:

? Sozer a.g.e., s. 649
' Ahmet Say, Miizik Sozliigii, (Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1 2002, Ankara) s. 486
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1 - Sergi
2 - Gelisme
3 - Yeniden Sergi

Sergi, temalar arasi savastir. Sergideki ama¢ medianta ( 3. derece) gitmektir. i1k
tema ¢esitli sekillerde anlatilabilen bir miizik fikridir ve genellikle iki bolmeli olur. Bu
temanin kesin ve net bir ¢izgisi vardir. ikinci tema baska bir tondadir. ilk temanin
tamamen zittidir fakat aralarinda bir bag olabilecek niteliktedir. Bigimi net degildir
fakat genellikle ilk temadan daha kisadir. Serginin sonundaki ¢ift ¢izgi ve dolap sonat

allegrosu formunun en belirgin noktasidir.

Formun orta kismina “ Gelisme “ denir. Bu kisimda daha 6nce duyulmus biitiin
miizik fikirleri ve figiirler hicbir kaliba bagli kalmaksizin ele almip, gelistirilir.
Islenecek temanin ya da temalarin sirasi, bi¢imi, uzunlugu ya da kisaligi, sekli hicbir
kaliba bagl degildir. Genellikle gelismede asil tondan uzak durulur. Gelismenin 3 kesiti
vardir. Bi¢im olarak kesitlidir. Cok fazla ton vardir ve tonal hareketlilik eserin bu
kisminda iyice artar. Zirveye ulasildiktan sonraki amag, serginin tekrarma ( Yeniden

Sergi) donmektir.

Yeniden Sergi ya oldugu gibi aktarilir ya da Sergi’ye nazaran biraz daha
genisletilmistir. Buradaki amag tekrar tonige donmektir. Ve bundan sonrada ““ Koda’ya
giris saglanir. Koda’nin amaci biitiin boliimii bir araya getirip toparlamaktir. Tonal
eksen etrafinda dolasir, boliimler arast dengeyi saglar ve amacina uygun olarak parlak

bir bitirisle son bulur.

2.TEMATIK ANALIZ
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Bu sonat 1833 — 1835 yillar1 arasinda bestelenmistir. Sonatin form analizi, boliim

boliim biitiin detaylariyla anlatilacaktir.

EXTENTION IN TONAL PLAN
( GENISLETILMIS TONAL EKSEN SEMASI )

D
B

b

LN,
N%

|
C

1.1. Birinci Boliim (So rach wie moglich) :

Sergideki ana tema, yani A temasi, iki periyoddan olugsmustur. 1. periyod, 6 + 6

olmak tizere oniki Olcliden, II. periyod ise, 4 + 4olmak iizere 8 Ol¢iiden meydana

gelmigtir. Boliimiin ana motifi olan giristeki iist partideki dort nota frijik inistir ( fa

naturel geliyor)

B temasinda ise, sol mindrde ikili dominant ve dominantlar genel tonik

tabaninda isleyici gorevindedirler. Bu tema basit iki bolmeli lied bi¢cimindedir.

Daha sonra gelen baglayici tema ( koprii) iki periyoddan olusur. Bu periyoddan

ilki sol mindr eksenli fakat ikinci periyod si bemol major olarak gelir. Burada amag g —

Bb gegisidir.
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Ikinci tema, si bemol majérde koral bir tin1 ile baslar. Bu tema basit iki bdlmeli
lied bigiminde olup iki tane periyoddan meydana gelir. 11k periyod si bemol major A-B-
A ciimlelerinden meydana gelmektedir. Ikinci periyod ise siirekli tekrar eden
fonksiyonel yapiya sahiptir. Gelisme siirecini ilk periyodun iiglincii climlesinin
esliginden alir. Genel fonksiyonel yaklasimini, eksik akorlar ile bitmeyen bir zincir
olusturur. Eksik akorlara giderken kullanilmis olan kromatik apajetiirler, artik

fonksiyonu meydana getirmektedir.

Ikinci temanin ardindan gelen “Tamamlayic1 Koprii” ise si bemol majér olup,

boliinmeyen tek bir periyoddur. Bu koprii, gelisme kismina gecisi saglar.

Gelismenin {i¢ bolgesi vardir. Sira sira, bu bolgeler su sekildedir:

1.1.1. Birinci Bolge

Ik bélgede fa mindr tonalitesinin duyulmasi; anarmonik akraba iligkisi ve major
— mindr iligkisinin sonucunda ortaya ¢ikar. Beklenen ton fa major iken, ani bir fa minor
kiris1 ana ton ekseninden ve akrabalarindan uzaklasilmasini saglar. Ayni miizikal

anlayis do mindrde transpoze edilerek tekrar duyulur.

1.1.2.1kinci Bolge

Fa major olan ikinci tema, miizigi tekrar sol eksenine yaklastirir. ilk 6lcii sol mindr
baslar ve anarmonik bir bigimde mi mindre geger. Bahsedilen anarmonik yaklagim
¢ikicidir ve bu sekilde devam eder. Ana temanin baslangicindan itibaren “Imitative
Teknik” ( taklit, temanin farkl registerlerde tekrari) kullanilmaktadir. Daha sonra sekiz

6l¢ii re mindrii destekleyen (III-IV-V) fonksiyonlarla, ana motifteki benzer yap1 goriiliir.

1.1.2. Ugiincii Bolge
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Uzun siiren re kopriisiinden sonra ( burada re kopriisii tonaliteden ziyade,
fonksiyonel anlam tasir.) iigiincii bolgeye gegilir. Ugiincii bolge ropriz niteliginde olan

bir éncelemdir. Oncelemin bitisiyle yeniden sergi baslar.

Schumann, Expozisyon’daki sergisini oldugu gibi yeniden sergide tekrar eder.
Fakat gelismede “mi” notas1 “fa” notasina giderken, yeniden sergide “do diyez” notasi

re”’ye gider. Ciinkii amagc, eksen tonuna geri donmektir. Dogal olarak miizik asag1 yone

gitmektedir( Fonksiyonel Yiiriiytis).

Daha sonra koprii sol major ekseninde duyulur. Nitekim Ikinci temanm sol

majorde kendini tekrar etmesi major - mindr iliskisi ile yeniden ortaya konur.

1.1.3. Sol Mino6r’e Doniis

Koda basladigindan itibaren sol majorden sol mindre yonelme goriiliir. Bu

yonelme temposal farklilikla desteklenip, tempo ile hizlandirilmistir.

Gergek Koda, “Noch Schneller” kismindan baslar. Birinci temanin duyurulup,

“si naturel - si bemol” kakisiminin hizlandirilmasiyla eserin birinci boliimii sona erer.

1.2. ikinci Béliim ( Andantino ) :

Bu boliim “Varyasyon Formunda bestelenmistir. Tema on bir dl¢iiden olusan

bir periyoddur.

Temanin son ekiyle, bir sonraki temanin ilk eki {ist iiste bindirildigi takdirde,
birinci varyasyon on bir dlgiiden olugsmus olur. Onaltilik kiigiik ikili esligi ve bastaki

polifonik taban, temay1 ¢esitlendirir.

Ikinci varyasyon, birinci varyasyona kiyasla gelisme gosterir ve dolayisiyla
uzama mevcuttur. Bu durumda temanin organik iskeleti degistirilmistir. Bu varyasyon
kromatik dokunun en gelismis halidir. Tema daha sonra oldugu gibi tekrar edilir ve on

ti¢ ol¢iiliik kodaya baglanarak biter.
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1.3. Uciincii Boliim ( Scherzo ) :

Ucgiincii boliim, karmasik ii¢c blmeli lied formundadir. Ilk bdlmesi olan A, basit
tic bolmeli bir lieddir. A temas1 dort oOlgiiliikk 6n ek ve kendisini tekrar eden iki tane
motif grubundan olusur. On ekten sonra gelen periyot 4 + 4 sol mindr quadranttir (kare).
Kullanilan bu teknik Klasik Dénem’e ait bir sistemdir. {1k bélmenin icindeki B bdlmesi
sekiz Ol¢iidiir ve si bemol major tonundadir. Ropriz dort Olcliden olusan 6n ek ile

temanin oldugu gibi tekraridir.

Ikinci bélme olan C, basit iki bolmeli lied bigimidir. Burada A’nin alt
bdélmesindeki quadrant devam eder ve mi bemol major tonunda duyulur. C bdlmesinin
B alt bolmesini tekrar eden grup motifi, on iki Olgiiliik genisletilmis bir periyodu
olusturur. Do mindr, sol mindr, re major ton gecisleriyle roprize baglanir. Ropriz,
Scherzo’lu dort dlgiiden olusan 6n girisle kendisini tekrar hatirlattiktan sonra sol
mindrdeki 4 + 4 periyodu oldugu gibi tekrar gelir. Ropriz burada kiigiilmiistiir yani

ilkindeki basit ti¢ bolmeli lied bigimi yerine, periyod formunda bestelenmistir.

1.4. Dordiincii Boliim ( Rondo ) :

Rondo formunda bestelenmistir. Basit {i¢ bdolmeli lied bigciminde olan A
episotundaki ilk periyod sekiz dlciiden olusur. Ikinci ve iigiincii periyod da on &lgiidiir.
B temasimin karakteri lirik bigimdedir. si bemol majoriin sub dominantiyla yada sol
mindriin VI. derecesiyle baslar. Yani bu boliim “si bemol” tonundadir. B episotunun bu
ilk periyodu, birbirini takip eden ii¢ climleden olusur. B temasi basit iki bolmeli lied

bigimindedir.

B episotundan sonra beklenen A refreni gelmemektedir. A refreni sadece ritmik
faktoriinlin kullanilmasiyla yepyeni bir tema olarak ortaya c¢ikar. C temasi ise sabit
olmayan tonal yapiya sahiptir. Hizlica si bemol major, fa major, mi bemol major, re
bemol major, (do major) sirasiyla asagiya tam ton olarak indiginden sabit bir ton

anlayisinin ekseni kaybolmaktadir.
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Bir sonraki A 1 refreni aym sistematik yaklasim ic¢inde gider. Temanin ilk
sergilendigi ton si bemol mindr, sonraki ise sol bemol majorde gelir. Asagi inerken

aralik iligkisi iyice artar.

Ugiincii episot olan D episotu ise A — A 1 iki bolmeli lied bicimindedir.
Buradaki periyotlar 4 + 4, 4 + 4 seklindedir. D episotunda hizlica gelisen anarmonik
gecisler ilk periyodu do minorde kararlastirir. Ayni durum ikinci periyod olan A1 de sol

mindr olarak tamamlanir.

Beklenen A refreni karsimiza oldugu gibi D episotundan sonra gelmektedir. Tlk
A refreniyle kiyasla, buradaki refren oldugu gibi aynisidir fakat son dlgiideki yarim
kalistan sonra dogrudan B episotuna gecilir. Bu geliste A refreninin igiincii

periyodunda kisalma meydana gelir.

B episotu, si bemol major yerine mi bemol major ile devam eder. Kiiclik
ayrintilarin disinda aynen oldugu gibi transpoze edilmistir. Bundan sonra tekrar gelen C

episodu ayni karakterdedir fakat burada tonal zincir tam dortlii yukaridan devam eder.

Al koprisii, kendisini zaten refren temasindan ortaya c¢ikarmistir. Ve D
episotunda koprii olarak gérev alir. Ikinci kez sunulan D episotu ise yine ilkiyle aynidir
fakat tam dortlii asagidan kendisini sunar. Kapanis A refreni, son akorun disinda yine
oldugu gibi tekrar edilir. Eksik yedili olan akorun ardindan, bir sonraki kisim olan

Koda’da biitiin fonksiyonlar eksik yedi anlayis1 tizerine kurulur.

Bir¢ok farkli renge sahip, i¢inde biiyiik inig ¢ikiglar1 olan, yeniliklerle dolu,
bestecinin i¢ diinyasindaki siirsel duygu yogunlugunu acik bir sekilde yansitan ve de
unutulmaz “Andantino” temasina sahip bu eser, Rondo’nun iz birakici ana motifiyle son

bulur.

3. MOTIFSEL ANALIZ
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Motifsel analize baslamadan o6nce, Schumann’in romantikler arasindaki
durusuna deginmek gerekir. Insan ruhunu disa vuran Romantik miizik, duygular1 en son
sinira tastyordu. Gergeklerden kagis, 6zlem, gerilim, diis giicii, ask, korku, bezginlik,
kaygi ve aci, Tanrisal yaklasimlar ve gizem bu duygu smirini en iyi ifade eden
kelimelerdir. Bu dénem miizigi Schumann i¢in ¢ok biiyiik cabalar gerektiren bir
yaklagimi kabul edebilirdi. Schumann’in kisisel anlayisina gore form, gelistirilmis
temalar, bir yerden bir yere goétiiriilen dogru ses ¢izgileri ve sadece iyi bir teknik yeterli
degildi. Onun i¢in estetik goriis, alinan haz, siirsellik ve ruh hallerini yansitilmasi ¢ok
biiyiik 6nemdeydi. Iste bu yiizden kendisiyle bas basa kalabildigi, hesaplastign ve
duygularin1 rahat bir sekilde aktarabildigi tek sey piyanoydu. Ve biitlin eserlerinde,
miiziginin biitiin hatlarinda siirsel bir yaklasim vardir. Eserleri karmasik bir
goriiniimdedir fakat en karmasik climlesinin igine girildiginde kolay anlagilir bir hale
dontisiir. Schumann’in eserlerindeki zengin armonilerini i¢inde kullandigi motif
calismalarinda 6zellikle Johann Sebastian Bach en 6nemli kaynak olmustur. Eserlerinde
stirekli goriilen motif zincirleri, her zaman anlatim1 amag alarak bigimsel bir {isluptan

ziyade biitiinsel bir yaklagima onciidiir.

Schumann, ondokuzuncu yiizyilda benimsenmis olan salon piyanistligi
geleneginin karsisinda yer alarak sova dayali i¢i bos virtiiozite anlayisindan her zaman
kacinmistir. Liszt, Thalberg, Dreyschock vs. gibi iistiin teknikleri olup akrobasiye 6nem
veren miizik anlayisini siddetle elestirmistir. 1833 yilinda “David’s Biindler” dernegini
de zaten miizikle ilgili kohne goriislerle savagsmak ve inandigi miizigi savunmak

amaciyla kurmustur.

Schumann ondokuzuncu yiizyildaki durusunu, bi¢cim agisindan getirdigi
yeniliklerle ortaya koymustur. Papillons, Carnaval, Davidsbiindlertanze, Kreislerina gibi
bir¢ok eserinde goriilen, siki iligkiler igerisinde kiigiik parcalarin birbirini izlemesiyle
olusturulan biiylik yapi, romantik donemde bir¢ok besteciyi etkilemis genis agilimlari
olan bir bi¢cimsel yaklasimdir.1833-1835 yillarinda yazilmis olan ikinci piyano sonatini

bu bicim anlayisi icerisinde ele almak gerekir.
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Yapilacak olan bu analiz ise, klasik bir form analizinden ¢ok (A temasi, B
temasi, gelisme...) eserin biitiinliikk anlayis1 igerisinde nasil olusturuldugunu ortaya

koyacaktir.

1.1. Birinci Boliim

Schumann, biitiin eseri dort notadan olusturarak bir motif ¢aligmasi sergilemistir.
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Sekil.1 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati1 ana motif yapisi

Yukarida goriilen yapi, sonatin ana motifidir.

Birinci boliimde goriilen ana motif iliskisi, gosterilmek iizere 6lcii Olcii ortaya

konacaktir:
Altinci Olgiide,
9 T ‘u //I:’I\\ T
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Sekil. 2 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yedi, sekiz, dokuzuncu 6l¢iiniin iist partisinde,

Sekil. 3 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

On bir ve on ikinci 6l¢iiniin {ist partisinde,
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Sekil. 4 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on bir ve on ikinci Ol¢iiniin bas partisinde,

Sekil. 5 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on iki ile on besinci dl¢iliye kadar olan sergilenisin iist partisinde ana motif yapist

goriiliir.

Sekil. 6 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

On bes ve on altinci 6l¢iideki bas partisindeki inici dizi ana motifin ters yoniinde

olusturulmustur.
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Sekil. 7 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

On alt1 ve on yedinci 6l¢iiniin ve
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Sekil. 8 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on yedi ve on sekizinci 6l¢liniin tamaminda,
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Sekil. 9 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on yedi ile on sekizinci 6l¢iiniin ve

f

Sekil. 10 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on sekiz, on dokuzuncu dlgiilerin bas partisinde biitiin acikligiyla her motifin, ana

motiften tiiretildigi anlasilir.

Sekil. 11 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Ana motif, yirmi bir ve yirmi ikinci dl¢tilerin tiimiinde,

19
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Sekil. 12 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz bir ile otuz ikinci 6l¢iilerin bas partisinde,
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Sekil. 13 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz iki ve otuz tiglincii dl¢iilerin bas partisinde
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Sekil. 14 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

kirk dokuz ile ellinci 6lgiliniin ve

Pl

Sekil. 15 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

elli bir ve elli ikinci Olgiilerin tiimiinde farkli sekillerde sergilenir.
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Sekil. 16 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

21

Biitiin eser boyunca defalarca kullanilmig ana motiften tiiretme ¢aligmasi eserin

her neredeyse yerinde karsimiza ¢ikacaktir. Schumann, ana motifi biitiin ayrintilariyla

her bolgede miimkiin oldugunca tliretmistir.

Altmis ve altmis birinci 6lciilerde iist partide ¢ikici olarak, alt parti ise inici yonde ana

motif tekrar belirir.
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Sekil. 17 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Altmis yedi ve altmig sekizinci Sl¢iiniin {ist partisinde,

Sekil. 18 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Altmis dokuz ile yetmis birinci 6l¢iiler arasinda bas partisindeki dort onaltilik her

grubun ilk notasinda (mi-re-do-si-la),



Sekil. 19 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

doksan, doksan bir ve doksan ikinci 6l¢ti bas partisinde iki grup olarak,
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Sekil. 20 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

doksan dordiincii 6l¢ii bas partisinde

Sekil. 21 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

22

doksan sekizinci 6l¢ii iist partinin inici oktav yliriiyiisiinde ana motif yapis1 gozetilerek

sergilenmistir.
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Sekil. 22 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Goriildigii tizere her parti ana motif yapisini sergileyecek sekilde, bir biitiinliik

icerisinde gosterilmistir. Yine bu anlayis igerisinde devam edilen birinci boliimde;



Yiiziincii 6l¢ii iist parti inici oktav hareketi,
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Sekil. 23 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz birinci 6l¢ii bas partisi,

2 be be bd

Sekil. 24 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz ikinci Ol¢ii Gist parti,
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Sekil. 25 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz li¢ ve yliz dordiincii 6l¢iilerin tiimii,
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Sekil. 26 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yliz on ve yiiz on birinci dl¢iilerde {ist parti,

23
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Sekil. 27 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz on bir ve yliz on ikinci Olgiiler bas partisi,
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Sekil. 28 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yliz on besinci 6l¢ii {ist parti,

Sekil. 29 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz on sekiz ile yliz yirmibirinci 6l¢iiler arasi bas partisi ana motifin tiirevleridir.
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Sekil. 30 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Birinci boliimiin kalan kisminda form agisindan sergi sonrasindaki motif iligkisi su

orneklerle devam eder:

24



Yiiz elli iiclincii Ol¢iiniin,
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Sekil. 31 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz elli dordiincii 6l¢iiniin tiimii,
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Sekil. 32 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz elli besinci Ol¢iiniin bas partisi,

Sekil. 33 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz elli yedi, yiiz elli sekiz ve yliiz elli dokuzuncu 6lgiiniin iist partisi,

Sekil. 34 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

25



yliz altmis dordiincii 6l¢ii bas partisi ters yon hareket,

Sekil. 35 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yliz altmis bes ve yliz altmis altinci dlgtilerin st partisi,
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Sekil. 36 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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yiiz yetmis ti¢lincii Ol¢iiniin ve
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Sekil. 37 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz yetmis yedi ile yiiz yetmis sekizinci 6l¢iiniin iist partisi,

Sekil. 38 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

26



yliz doksan yedinci 6lgiiniin {ist partisi
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Sekil. 39 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz dordiincii dl¢iliniin bas partisi

Sekil. 40 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yliz sekiz ve iki yiiz dokuzuncu 6l¢iiniin bas partisi,

Sekil. 41 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz on, iki yiiz on bir, iki yliz on ikinci Ol¢iilerin tiimii,
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Sekil. 42 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz on ve iki yiiz on birinci 6l¢iliniin bas partisi,

27



Sekil. 43 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiliz on iki ile iki yiiz on tigiincii dlgiilerin bas ylrtiyiisii,
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Sekil. 44 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz on dort ve iki yiiz on besinci 6l¢iiniin {ist partisi,
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Sekil. 45 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yliz yirmi besinci dl¢iiniin tiimii,
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Sekil. 46 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz yirmi yedi ve iki yiiz yirmi sekizinci 6l¢iiniin bas hareketi,
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Sekil. 47 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz elli iki, iki yiiz elli g, iki yiiz elli dordiincii 6lgiilerin tiimii,

28
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Sekil. 48 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz altmis ve iki yliz altmis dordiincii Ol¢iiler arasi bas partisindeki her dort onaltilik

grubun ilk notalari,
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Sekil. 49 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yiiz seksen ¢, iki yiiz seksen dort, iki yiiz seksen besinci Olgtlilerdeki her dort

onaltilik grubun ilk notalari,

Sekil. 50 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

iki yliz doksan dort ve iki yiiz doksan besinci Ol¢iilerin iist partisi

Noch schneller.
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Sekil. 51 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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li¢ yiiz alt1 ve {i¢ yliz yedinci dl¢iilerin {ist partisi ana motifteki dort notadan
olusturulmustur.

Sekil. 52 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
Ikinci Béliim

Ikinci béliim olan ve varyasyon formu niteligi tasiyan bu bdliimiin, ayn1 birinci

boliimde oldugu gibi, motifleri ana motiften tiiretilmistir. Ana motif yapis1 kullanilarak
cesitli sekillerde kullanilmustir.

Ana motif yapisi
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:Sekil. 53 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati ana motif yapisi
Bu ana motif benzerliginin su dlgiilerde sergilendigi goriiliir:

Sekizinci 6l¢ii tist parti,

e

Sekil. 54 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on ve on birinci Ol¢iiler iist parti,
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Sekil. 55 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on sekiz ve on dokuzuncu 6l¢iiniin soprano partisi ve bas partisi,

n - tar - dan - do

:
T

N

Sekil. 56 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yirminci 6l¢ii iist parti,

Sekil. 57 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yirmi dokuz ve otuzuncu o6lg¢iiler iist parti,
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Sekil. 58 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

31



otuz {i¢iincii Ol¢iliniin tiimd,
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Sekil. 59 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz dordiincii 6l¢ii bas partisi,
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Sekil. 60 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz altinci 6l¢ii ikinci onaltilik grup soprano partisi,

Sekil. 61 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz altinc1 6l¢ii ilk grup soprano partisi,

32
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Sekil. 62 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz dokuz ve kirkinc1.61¢ii bas partisi,
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Sekil. 63 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

kirk besinci 6l¢ii oktav ¢ikisi,
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Sekil. 64 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

kirk alt1 ve kirk yedinci Olgiiler oktav inisi,
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Sekil. 65 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

elli yedinci 6l¢ii soprano partisi,

33
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Sekil. 66 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

elli dokuz ve altmisinct 6l¢ii soprano partisinde mevcuttur.

Sekil. 67 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Uciincii B6liim

Bu boliimiinde ayni bakis acis1 ve yontemle yazildig: su sekilde ortaya konmustur:

Ana motif baz alinirsa;
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Sekil. 68 Robert Schumann op.22 Piyano Sonat1 ana motif yapisi

besinci Ol¢li oktav yiiriiylisiindeki ters ¢cevrilmis ¢ikici hareket goriliir.
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Sekil. 69 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Alt1 ve yedinci Ol¢iiler oktav hareketi,
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Sekil. 70 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

altinci 6l¢iliniin basi oktav inisi,
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Sekil. 71 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yedi ve sekizinci dlgiilerdeki oktav hareketi,
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Sekil. 72 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati



dokuzuncu, onuncu 6l¢iideki ters ¢evrilmis ana motif tiirevi olan bas partisi,

o o .

. |

> SR e ——

Sekil. 73 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on ile on ikinci dlgiiler aras1 oktav yiiriiyiisii,
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Sekil. 74 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on dordiincii dl¢ii ¢ift parti,
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Sekil. 75 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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yirmi besinci 6l¢iideki bas partisi,
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Sekil. 76 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yirmi alt1 ve yirmi yedinci 0l¢ii iist parti oktav inici yiirliyiis,

I Y

| N
T T — T ®
.

=2k

N>

—=

Sekil. 77 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuzuncu 0Ol¢i iist parti,
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Sekil. 78 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz ii¢lincii 6l¢ii bas partisi,
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Sekil. 79 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

otuz dordiincii 6l¢ii tist parti

Sekil. 80 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

37
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kirk ikinci Olgilinii tiimnii,
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Sekil. 81 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

kirk sekiz ve kirk dokuzuncu 6l¢iiniin tiimii,
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Sekil. 82 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

elli sekiz ve elli dokuzuncu 6l¢ii {ist parti, ana motiften tiiretilmis ol¢iiler olarak sunulur.
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Sekil. 83 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

1.4. Dordiincii Boliim:

Son boliim olan “Rondo”, form olarak ne kadar farkliysa da; motifsel olarak ayni
Ogeler lstiine kurulmustur. Bu bdliim incelendiginde, ana motif yapist su Olgiilerde

sergilenir:



Ana motif yapisi
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Sekil. 84 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Ikinci 6l¢ii iist parti oktav yiirilyiisii,
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Sekil. 85 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

dordiincii, besinci ve altinci 6l¢ii bas partisi,
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Sekil. 86 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on iki ve on ligiincii 6l¢iliniin bas partisi,
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Sekil. 87 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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on sekiz on dokuz ve yirminci 6l¢iiniin bas partisi

Sekil. 88 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

on sekiz, on dokuz, yirminci Olgiilerin tist partisindeki her dort onaltilik grubun ilk

notalari,

b

Sekil. 89 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yirmi dokuz ve otuzuncu Olgiilerin {ist partisi,
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Sekil. 90 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

altmig dort, altmis bes, altmis alt1 ve altmis yedinci dl¢iilerin bas partisinin tiimii,

Sekil. 91 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

40



yetmis yedi yetmis sekiz ve yetmis dokuzuncu o6lg¢iilerin iist partisindeki her on altilik,

grubun ilk notasi ve onun altinda ilerleyen sekizlik notalarin yiiriiyiisiinde,

Sekil. 92 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

seksen bir seksen iki ve seksen ligiincii Ol¢iilerdeki her onaltilik grubun ilk notalar1 ana
motiften tliretilmistir.

Sekil. 93 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

Doksan dort ve doksan besinci dl¢iilerdeki oktav yiiriiyiist,

Sekil. 94 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz iki ve yiiz tiglincii 6l¢iliniin tiimii,
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Sekil. 95 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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yliz yirmi sekiz ve yliz yirmi dokuzuncu 6l¢iilerdeki dortliik notalar,

Sekil. 96 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz otuz alt1, yiiz otuz yedi ve yiiz otuz sekizinci dlgiiler bas partisi,
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Sekil. 97 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz otuz sekiz, yliz otuz dokuz ve yiiz kirkinci dlgiiler iist parti,

Sekil. 98 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz kirk ikinci 6l¢ii oktav yiirliytisi,
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Sekil. 99 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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yluz kirk dort, yiiz kirk bes ve yiiz kirk altinci dlgiiler bas partisi,

Sekil. 100 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz elli, yiiz elli bir, yiiz elli ikinci Olgiiler bas partisi,

Sekil. 101 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz elli doku ve yiiz altmisinci Slgiiler iist parti,

Sekil. 102 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

yiiz doksan, yiiz doksan bir, yiiz doksan ikinci Olgiiler {ist parti,
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Sekil. 103 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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iki yiiz yedi ve iki yiiz sekizinci ol¢iiler {ist parti,

Sekil. 104 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

li¢ yliz yirmi {i¢ ile ii¢ yiiz yirmi altinc1 6l¢iilerde, dl¢iiniin ilk vurusundaki dort on
altilik grubun ilk notalari,

Immer schneller und
W S
14 Y T

Il

e
—

P>
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Sekil. 105 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

li¢ yliz yirmi dokuz ve ii¢ yiiz otuzuncu Ol¢iiler iist parti,
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Sekil. 106 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati

li¢ yiiz otuz bir ve {i¢ yiiz otuz ikinci dl¢iiler {ist parti de, bu yeni bigim anlayis ile
yazilmstir.

Sekil. 107 Robert Schumann op.22 Piyano Sonati
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SONUC

Eser calinmadan once, biitiin ayrintilartyla yapisal analizi yapilmalidir. Eserin
mimarisi, bestecinin nasil kurguladigi, ne yapmak istedigi ve neyi amagladigi
anlagilmadan yapilacak olan bir yorumlama higbir zaman 6zli yansitmayacaktir. Her
zaman ylizeysel anlatimlara yol acacaktir. Yorumcu, hislerini, duygu ve diisiincelerini
ancak bestecinin fikirlerini sindirdikten sonra ortaya koyabilir. Bestecinin dili, onun ne

yapmak istediginin anlagilmasiyla ¢oziilebilir.

Ayrintil1 bir analizin amaci, iist bir yoruma ulagmanin 6n ¢aligmasidir. Bu tez, bu
fikir dogrultusunda ele alinarak detayli bir analizin sonucunda bestecinin anlatmak
istedigi 0zl yoruma yansitmakta bir katki olabilmesi amaciyla yazilmistir. Ve hedef
kitle dinleyici oldugundan dolay1, besteci ve dinleyici arasindaki bagi olusturabilmeyi
diistinerek, ¢oziim ve yoruma daha kolay anlasilirlik saglayabilmek i¢in ayrintili olarak

incelenerek agiklanmistir.

Ayrica biitiin konservatuvar 6grencilerinin, op. 22 Piyano Sonatini ¢almadan
once eserin gerek tematik, gerekse yapisal analizini inceleyerek, daha kolay bir ¢oziime
ve yoruma ulasacaklart siiphesizdir. Bu ¢alisma, bu dogrultu sonucunda konservatuvar

ogrencilerine de aydinlatici bir 151k olmay1 hedefleyerek sunulmustur.
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