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Damisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU TETIiK

Soyut bir resimde; gorsel algilama, bireyin psikolojisi, tecriibeleri, inanglari,
istekleri ve algiladig1 seyle olan iligkisi gibi 6gelerden etkilenir. Gorsel algilamada bu
unsurlarin yarattig1 yanilsamalardan biri olan derinlik; perspektif, ¢izgi, 151k, renk, doku,
zithk, espas vb. elemanlarin iligkilerinin fizik, fizyolojik ve psikolojik etkileriyle

olusturulur.

Cizgisel perspektifin kullanilmasiyla birlikte resim sanatinda ii¢ boyut etkisi
daha dogru bir bigimde olusturulabilmis ve perspektif soyut resim disinda pek ¢ok resim
anlayisinda derinlik etkisi yaratabilmek i¢in siklikla kullanilmistir. Soyut resim
sanatinda, resmin temel 6geleri olan ¢izgi, nokta, renk ve espas; perspektif unsurundan
bagimsiz bir sekilde farkli tekniklerde kullanilmistir. Soyut resimde sanat eserleri
yalinlasmis, kompozisyonlar Onceligi estetik olan, genellikle anlatim ve betimleme

kaygis1 glitmeyen anlayislarla gerceklestirilmistir.

Bu tez kapsaminda; gorsel algilamada derinlik yanilsamasi olugturan faktorler ve

bu faktorlerin soyut resimde nasil kullanildig: agiklanmaya c¢aligilmustir.



ABSTRACT

DEPTH EFFECTS IN ABSTRACT PAINTING
Mustafa KOCALAN
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, October 2010

Advisor: Prof. Zeliha AKCAOGLU TETIiK

In an abstract painting visual perception is effected by persons psychology,
experiences, beliefs, desires and his/her relation with the thing that perceived. Depth as
an illusion which created by those elements is a combination of perspective, line, light,
color, texture, oppositeness, spacing and their effects in physic, physiologic and

psychologic means.

With the use of line perspective, third dimension effect is more accurately
created in painting art and perspective used in many painting styles to create depth
effect except abstract painting art. In abstract painting art, basic principles of painting
such as line, dot, color and spacing used in different tecniques without relation to
perspective. In abstract painting pieces of art became more simple (composition wise),

compositions usually created without concerns for telling and description.

In this thesis; Factors that creates depth illusion and use of those factors in
abstract painting are tried to be explained.
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1. GIRIS

Giris baghgl altinda; calismada hissedilen sorundan yola ¢ikarak olusturulan
hipotezin yer aldig1 “problem” baslig1, aragtirmanin genel amacinin ve bu genel amaca
ulagsmaya yardimci olacak alt amaglarin sorular halinde yer aldigi “amag¢” bashigi,
arastirmacinin kendi amaci olarak da adlandirilabilen ve ¢alismanin sonunda ulasilmasi
umulan yararlarin yer aldigit “6nem” basligi, ¢alismanin amacina uygun ve ihtiyag
duyulan bilgileri toplamada ve ¢alismanin i¢inde yer alan 6rneklerde sinirlamalarin ve
cesitli engellerin yer aldigi “sinirliliklar” bashigt ve en sonda da, ¢alismanin ig¢inde
gecen ve anlamlarinin agiklanmasi gereken kelimelerin yer aldigi “tanimlar” basligi

ayrintili olarak ele alinmistir.

1.1. Problem

Temel tasarim elamanlarmin iki boyutlu yiizey iizerine uyumlu bir sekilde
yerlestirilmesiyle olusturulan kompozisyonlarda hacim, derinlik, hareket ve benzeri
birgok etki elde edilmektedir. Bu tasarim elemanlarinin soyut resimlerde derinlik
etkisini olusturma bi¢imi ve nedenlerinin yani sira algilama siirecindeki derinlik etkisine
neden olan, fizyolojik ve psikolojik etkilerin neler oldugu ¢aligmanin temel problemini
olusturmaktadir. Bu temel problemin ¢dziimlenmesi i¢in ele almmasi gereken alt

problemler ise “amag¢” basliginda ele alinacaktir.

1.2. Amag¢

Bu calismanin genel amaci, bireyin gorsel algilama siirecinde psikolojik ve
fizyolojik etkilerin yani sira gorsel anlatim unsurlarinin soyut resimde derinlik etkisinin
olugmasindaki rollerinin incelenmesidir. Bu baglamda asagidaki sorulara yanit

aranacaktir.



1. Genel olarak gorsel algi ve algilama nedir?
2. Gorsel algilamada yanilsamay1 olusturan nedenler nelerdir?

3. Gorsel algilamada psikolojik ve fizyolojik etkilerin yani sira derinlik etkisini

olusturan nedenler ve unsurlar nelerdir?

4. Gorsel anlatimda derinlik etkisini olusturan 6geler, ilkeler ile birlikte algilama

stirecindeki psikolojik ve fizyolojik etkileri nelerdir?

5. Soyut resim sanatinda derinlik etkisinin olusma bi¢imi ve nedenleri nelerdir?

1.3. Onem

Herhangi bir kompozisyonda veya tasarimda kullanilan 6gelerin-ilkelerin farkli
ozellikleri ve iliskileri sayesinde olusan derinlik etkisiyle birlikte, bu &zelliklerin ve
ilkelerin kisinin algilama siirecinde psikolojik ve fizyolojik etkileri soyut resimlerde
nasil bir bicimde gozlemlenebilmektedir? Bu baglamda, “soyut resimde derinlik

etkisinin nasil ve neden algilanabildigi” bu ¢aligmanin 6ziinii olusturmaktadir.

1.4. Smirhiklar

Bu arastirmada elde edilen bulgularin su kisitlamalar altinda toplandigi ve bunlar

dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi diisiiniilmiistiir.
1. Arastirma soyut resimde derinlik etkilerinin incelenmesi ile sinirlandirilmastir.

2. Aragtirmanin genel konusu her ne kadar “Soyut Resimde Derinlik Etkileri”
olsa da, Soyut Resim Sanatinin 6nde gelen sanatgilar1 ve konuya uygun 6rnekleri ele

aliarak sinirlandirilmastir.

3. Arastirma, derinlik etkilerinin olugsmasini saglayan etkenlerin aragtirilmasinda

Bat1 ve Tiirk ressamlarinin soyut ¢alismalar1 6rnek verilerek sinirlandirilmistir.



1.5. Tanmimlar

Gestalt Psikolojisi: “Zihnin ¢alisma ilkelerinin biitiinsellik, paralellik ve kendi
kendisini diizenleme oldugunu 6ne siiren psikoloji teorisi. 20.yilizyil’in ilk yarisinda,

Almanya’da ortaya ¢ikmustir.”' Gérsel algilamani tiimdengelim oldugunu savunur.

Trompe-I’oeil: “Resmedilen objelerin, gercek¢i bir teknikle, optik iliizyon
prensiplerinden yararlanilarak kullanilarak ii¢ boyutluluk etkisi yaratti§i resim tiiriine

verilen ad.””

Masonite : “Sikistirilmis fiberlerden standart boyutta levhalar halinde hazirlanan

ve bina insaatinda kullanilan ensiilasyon malzemesi.”

"http://tr.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psikolojisi (Agustos 2010)
? en.wikipedia.org/wiki/Trompe-I'ceil (Agustos 2010)

3 http://www.seslisozluk.com/?word=masonite (Agustos 2010)



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Arastirma genel tarama modeline gore ylriitilmiistiir. Tarama modeli; ge¢miste
gerceklesmis bir durumu ya da var olan bir durumu oldugu gibi betimlemeyi amaclayan

arastirma yaklagimidir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin Ornekleri, konuya uygun ¢izimler, fotograflar ve Bati ile Tiirk

Soyut Resim Sanati1 calismalarindan se¢ilmis yapitlardan olugmaktadir.

2.3. Veriler ve Toplanmasi

Veriler, bu konuya iliskin Tiirkce yaymlanmis ve Ingilizce kaynaklarin Tiirk¢eye
cevrilmis halleriyle birlikte internet araciligiyla arastirilmis kaynaklarin taranmasi ile

toplanmastir.

2.4. Verilerin Co6ziimii ve Yorumlanmasi

Elde edilen verilerin ¢dziimii esnasinda, soyut resimlerde derinlik etkilerinin
nasil olustuguna dair yapitlarin analizi ve taranan kaynaklardan yola ¢ikarak sonuca

ulagilmaya calisilmistir.



BIRINCI BOLUM

GORSEL ALGILAMADA DERINLIK YANILSAMASI

1. GORSEL ALGI VE ALGILAMA SURECI

Gorsel iletisim alg1 ile saglanabilir. Algi; “duyu verilerini Orgiitleyip
yorumlayarak ¢evremizdeki goriingii ve olaylara anlam verme siirecine verilen addir.”
“Duyu, alic1 hiicrelerin dis ¢evredeki fiziksel enerjileri yakalayarak sinirsel enerjiye
cevrilmesiyle olusur. Bu sinirsel enerji beyinde islenir ve islemin sonucunda bir algisal
iriin ortaya ¢ikar. Bu isleme algilama (perceiving) ve ortaya g¢ikan iiriine de alg:

(perception) ad1 verilir.”

Cevredeki nesneler ile olan iliskiyi kurmaya yarayan yeteneklerden biri de
gorsel algidir. Diger algi sistemlerinden ¢ok daha giiclii olan gdrme olay1 fiziki olarak
1s1ikla baslar. Isigin nesneye carptiktan sonra yansimasi ve bu 1sinlarin g6z merceginden
gecip retinada bir gorlintli olusturarak elektromanyetik sinir uglariyla beyine
ulagmastyla gérme olay1 gergeklesir. Retinada bulunan bir¢ok alici hiicreler tarafindan
olusturulan kiiciik gruplar sayesinde ise, gorsel bir imge sekli ortaya ¢ikar. “Pupilden
gelen 151k, lens adi verilen saydam yapidan gecer ve lens sayesinde uzak ve yakin
nesneler arasindaki net alan bilgisi olusur. Lens kornea ile birlikte, goriiniir 15181
retinaya odaklanmasini saglar. Retinaya gelen i1sinlar elektrik enerjisine doniiserek goz
sinirleri tarafindan beyne iletilirler. Retinada bulunan foto reseptdrler 1s1¢in renklerine

gore farkl tepkiler vererek, renklerin algilamasini saglarlar.”®

* Dogan CUCELOGLU, insan ve Davramsi, Psikolojinin Temel Kavramlari (2. Basim. istanbul: Remzi
Kitapevi A. S. 1991.) 5.98

> CUCELOGLU, a. g. e.s.118

® Alper ALTUNAY, Gérsel Estetik. (1. Basim. Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymnlar 1954, A¢ik
Ogretim Yaymcilik 1051,2009) .77



Kisinin gz ve beyin giiclinde herhangi bir degisiklik yoktur. Algilanan
cisimlerin farkli 6zellikleri ile birlikte, alici organlar, nesne ve olaylarin 6zelliklerine
gore farkli duyusal veriler iiretirler. Ornegin Gestalt Algilama Kuramlari
“uyaranlarin organizasyonunun, alginin gerceklesmesinde onemli bir rol oynadigim
vurgulamislardir... Gestalt¢ilar uyaricilarin nesneye yonelik olarak Orgiitlenmesi
bigiminde beliren temel egilimin, bireyin duyu organlar1 ve sinir sistemlerinin dogustan

gelen bir 6zelligi oldugunu kabul ederler.”’

Gorsel algidaki degisimler sadece goziin fizyolojik isleyisle smurli degil,
algilanan seyin hareketi, bi¢imi, rengi ve diger Ozelliklerine ve kullanim sekillerine
bagli olabildigi savunulmaktadir. “Alict organlar, nesne ve olaylarin 6zelliklerine gore
farkli duyusal veriler iiretirler.”® Dolayisiyla algilamada farkli etkiler yaratan ve
psikolojik ve fizyolojik etkileri yonlendiren, algilayanin ve algilanan seyin

ozellikleridir.

2.  GORSEL ALGILAMADA PSIiKOLOJIK VE FiZYOLOJIK ETKIiLER

Algilama siirecinde psikolojik ve fizyolojik etkiler rahatlikla goriilebilir. Bu
etkilerin farklilik gostermesi, algilayanin o anki durumuna ve algilananin 6zelligine
baghdir. “Algisal secimi etkileyen degiskenlikleri iki temel grupta toplayabiliriz.
Bunlardan ilkini algilanan uyariciyla ilgili 6zellikler, ikincisini de algilayan bireyle ilgili
ozellikler olusturur.” Dolayisiyla her birey algiladigi bir nesneden farkli anlamalar ve
yorumlar ¢ikartabilir. Algilayan kisiye bagl olarak; ilgi alanlari, gereksinimler, korku
ve kisinin daha 6nce yasadigi deneyimlerden Ogrendikleri farkli algilama sekillerine
sebep olabilir. Bununla birlikte beklentiler ve bireysel degerler insanlarin diisiincelerini
ve gorsel algilama siirecindeki tepkilerini etkileyebilir. Ornegin; a¢ veya tok, susuz ve

yorgun insanin olaylar1 veya nesneleri algilama stirecinde farkliliklar goriilebilir.

" http://mitoloji.info/psikoloji/gestalt-algilama-kurami.nedir. Temmuz 2010
® CUCELOGLU, a. g. e. s. 98

* CUCELOGLU, a. g. e. 5.122



Algilayicinin inanglar1 ve algilanan seylerin deger bakimindan ©Onemi de
algilama siirecinde etkili bir yapiya sahiptir. Genellikle renklerin icerdigi anlamlar ve
tasidig ozellikler degiskendir. Ornegin; renklerin sicak-soguk iliskilerinin kisiye gére
farkli sekillerde yorumlanip algilanmasi, nesnelerin ve bigimlerin fizyolojik-psikolojik

etkilerinin degismesine, dolayisiyla da kisinin deneyimlerine dayandirilabilir.

Algilamada vurguyu olusturan form ya da herhangi bir sey, tanimlanabilen-
taninan, bir bagka deyisle; daha dncesinde hakkinda sahip olunan bilgiler veya kisinin
psikolojisi o seyin algilanma siirecini etkileyebilir. Yapilan birka¢ deney sonucu,
insanlarin 6nceki deneyimlerinin, o anki psikolojik durumlarinin, gereksinimlerinin
algilanan seyin 6nem ve Ozeligini farkl sekillerde degerlendirmesine neden oldugu
ortaya ¢ikmustir. Ornegin; ag, susuz ve tok insan gruplari arasinda yapilan bir deneyde,
renklerinin esitlenmesi istenen yemek ve su resimlerinde, a¢ olanlar yemek resimlerini
digerlerine gore parlak algilarken, susuz olanlar su resimlerini daha parlak sekilde
algilamistir. Tok insanlar i¢in ise bu farklilik goriilmemistir. Herhangi bir form veya
nesnenin rengi de, o anda arzu edilen, ya da psikolojik olarak daha 6nceki deneyim ve
bilgilere dayanarak beyinde tasarlanan renge gore degisebilir. Yapilan bir baska
deneyde; “denek’in karsisinda los bir 1s1ikla aydinlatilmis ve ayni tonda yesil renge
boyanmis bir merkep ve yaprak resmi bulunmaktadir. Denekten istenen, elindeki renk
kartlarini kullanarak yapragin ve merkebin yesiline uyan yesil rengi bulmasidir. Denek
sonucta, yaprak icin daha koyu-yesil tonda bir yesili seger. Ciinkii burada denek, kendi
deneyimlerinden yola ¢ikarak yapragin daha yesil olmasi gerektigini diisinmiistir.”” '
Dolayisiyla yapragin ve merkebin 6nceden bilinen rengi, bu farkliligi ve se¢imi ortaya

koymustur.

Bazen algilanan seylerin etkileri algilayiciya gére korlesebilir. Ornegin; ilag
kokusuna, tren veya selale sesine alisilmasi, duyularin kdrlesmesine sebep olabilir.
Biiytik bir selalenin yanindaki evde uzun siiredir oturan birisinin selalenin yarattig1 sese
alismasi veya tren raylarina yakin bir yerde oturan birisinin ise tren sesine alismasi,

seslerin siradan bir ses haline gelmesi, alginin korlesmesine neden olur.

' Adem GENC, Ahmet SIPAHIOGLU, Gérsel Algilama “Sanatta Yaratic Siire¢” (izmir: Sergi
Yaymevi, 1990) s.12



Algilanan cisimler farkli uyaric1 6zelliklerine gore dikkat ¢ekerler. Degisiklik
gosteren uyarict nitelige sahip cisim daha once algilanabilir (Sekil 16 s.24). Etrafindaki
nesnelerle bir zitlik etkisi yaratan, yani farkli bir 6zellige sahip olan nesne kendisinin
dikkat ¢ekmesini saglar ve algiy1 etkiler. Algilamay1 farkli sekillerde etkileyen ve
derinlik etkisinin algilanmasindaki rolii biiyiik olan “zitlik” konusuna ¢aligmanin ikinci
béliimiinde tekrar yer verilmistir. Uyaricinin siddeti de énemlidir. Ornegin notr renklere
sahip nesneler, 1s1kl1 renklere sahip olan nesnelere gére daha az siddete ve etkiye sahip
olduklar1 i¢in sonradan algilanabilirler. Algilanan seyin biyiikliglii de bir uyarici

ozelliktir. Dolayisiyla biiyiik olan cisimler digerlerine gére daha dnce algilanirlar.

Algilama siirecinde etkili olan bir diger faktor ise harekettir. Insan nce hareketli
nesneleri duyumsayabilir. Ayni hareketin tekrar1 da algiyr giiglii bir sekilde etkiler.
Dolayisiyla aragtirma konusunun temelini olusturan derinlik algilamasinda hareketin
fonksiyonlart ¢ok etkilidir. Hareket konusuna, ¢alismanin ikinci boliimiinde yer alan
“Gorsel Anlatim Ogeleri ve Ilkelerinin Derinlik Etkileri” bashg: altinda da genis yer

verilmistir.

Sonug olarak; nesnelerin gergek nitelikleri algilanirken 151k ve rengin degisimi
ve bunlarin yani sira algilayicinin  deneyimleri, davranislari, gereksinimleri vb.
durumlar1 da etkilidir. G6ziin beyine bagli olarak gelisimi ve fonksiyonlar1 arttikca
uyarinin Olgiileri, rengi, sekli ve hareketi de rahatlikla algilanabilir. Gorsel algilama
stirecinde ise, iki goz arasindaki islevsel iliskiler, degisimler ve faktorler sonucu farkli

g6z yanilmalariyla karsilagilabilir.

3. GORSEL ALGILAMADA YANILSAMALAR

Gorsel algilamada yanilmaya neden olan etkenlere, ¢izimlerle birgok ornek
verilebilir. Bunlar {inlii psikologlarin arastirmalar1 sonucu elde ettigi ve gorsel
algilamada yanilsamalara Ornek olabilecek, Ponzo Yanilsamasi, Muller-Lyler
Yanilsamasi, Zollner Yanilsamasit (Yon Yanilsamasi), Alan Yanilsamasi, Zithk

ve Diger Unsurlarin Yarattigi Goz Yanilsamalar: gibi bagliklar altinda agiklanabilir.



3.1. Ponzo Yanilsamasi

Sekil 1’e bakildiginda gercek olgiileri ayn1 olmasina karsin iistteki beyaz ¢izgi
alttakine gore daha uzun goriinebilmektedir. Adin1 Italyan Mario Ponzo’dan alan Ponzo
yanilmast “uzaklik algilamasinda birbiriyle mekanda kesisen ¢izgileri bir referans,
karsilagtirma birimi olarak kullandigimizda ortaya ¢ikarmistir. Bdylece beyin,
yukaridaki yatay ¢izgiyi uzakta algilar ve bu uzaklig1 telafi etmek i¢in bir miktar
biiyiikliik ekler.”'! Giderek kiigiilen ve daralan ¢izgiler geriye dogru bir derinligin
oldugunu ortaya koyarken, bu c¢izgilerin arasinda beyaz ¢izginin de daha biiylik
goriinmesi kiiiik-biiyiikk zith@indan ve goziin derinlik etkisine olan duyarliligindan
kaynaklanmaktadir. Boylece bu yanilsama, biiyiigiin yaninda kii¢ilk daha kiiciik,
kiicliglin yaninda biiyiik daha biiyiik goriiniir prensibiyle iliskilendirilebilir.

Sekil 1. Ponzo illiizyonu

http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/ponzo-yanilsamasi-2.html (Temmuz 2010)

Ponzo yanilsamasina bir baska 6rnek vermek gerekirse; ‘“karanlik bir odada, ii¢
metre uzaklikta igne ucu biiyiikliiglinde bir 151k noktasina goz dikilir ve 15181n siddeti

arttirtlip azaltilirsa, yerinde durdugu halde, 151k noktasi yaklasiyor ve uzaklasiyormus

"' CUCELOGLU, a. g.e.s. 119
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gibi algilanir.”'? Isik siddeti arttikca uyaric etkisi artar ve goziin dikkatini daha fazla
ceker. Bu yanilsamada en 6nemli etken siddetli-zayif zithiginin uzak-yakin zithgiyla
iliskilendirilmesidir. Bu prensibe gore 15181 zayif olan nesneler uzakta, 15181 giiclii olan

nesneler ise yakinda goriintir.

3.2. Muller-Lyler Yanilsamasi

Muller Lyler yanilsamasinda iki ¢izgi arasindaki uzunluk karsilastirilmustir. ki
¢izgi uzunlugu gergekte ayni olmasma ragmen “ b” ¢izgisi daha kisa goriinmektedir.
“Esit iki diiz ¢izgiden birine uglar ice dogru digerine de uglart disa dogru gelen
diyagonal oklar ¢izildiginde, ok uglar1 disa gelen ¢izgi daha uzun goriiniir. Bunun
nedeni, ok ucunun bir kismini1 beynin diiz ¢izgiye eklemesidir. (Sekil 2). Ok uglart ice

déniik oldugunda ise bunu yapamaz.”"

@

<>

Sekil 2. Muller-Lyer Yanilsamasi
http://goldmark.org/jeft/papers/ridley/html/img1.gif ( Mart 2010)

Sekil (a) da, disa dogru giden c¢izgiler goziin yoniinii kenarlara dogru ¢ekmis ve
bu c¢izgiler diiz ¢izginin bir devamiymis gibi algilanarak c¢izginin daha uzun

goriinmesini saglamistir. Sekil (b) de ise tam tersi bir etki goriilebilir. Uglardaki ¢izgiler

2 CUCELOGLU, a. g. e.s. 119

 Abdullah DEMIR, Temel Plastik Sanatlar Egitimi (Eskischir: A. U, Yayin No:576. 1993.) 5.126
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g0zii ige dogru yonlendirmis ve diiz ¢izginin uglarinin disa dogru gidisini engellermis

gibi goriinerek, daha kisa algilanmasini saglamistir.

3.3. Zollner Yanilsamasi (Yon Yanilsamasi)

Cizgi hareketlerinin ve yonlerinin degismesi gorsel yanilma yaratabilmektedir.
Ornegin; sekil 3’te birbirine paralel ¢izgilerin aralarindaki mesafe aym 6l¢iide olmasina
ragmen, aralarina ¢izilen diyagonal ¢izgilerin yonleri sayesinde yatay cizgiler giderek
daralma ya da genisleme etkisi yaratirlar. Bu da yone iligkin bir géz yanilmasidir.
Sekilde de goriilebilecegi gibi, dar acgiya sahip ¢izgilerin bulundugu alanlar daha etkili
bir bigimde daraliyor gibi goriilmektedir. Clinkii paralel ¢izgilerin arasindaki diyagonal
cizgilerin agis1 kii¢iildiigiinde, paralel cizgilere yon olarak daha ¢ok yakinlasir ve gozii
yonlendirerek etkili bir daralma goriintiisii verir. Genis aciya sahip ¢izgilerin yonii ise

goziin dikkatini kenarlara dogru ¢ekmekte ve dolayisiyla daralma etkisini azaltmaktadir.

LLLLLLLLL L
SOSNAIINNMNNOONS

ANV NN
L LU L L L
NlLLaaaaSaaaaSaSaSaSSs
27227 7
LLLLLL LIV LV L

AN
OONUINININNONIINIINNNNRY

Sekil 3. Yon Yanilsamasi
(Cizim: Mustafa Kocalan)

3.4. Alan Yanilsamasi

Sekil 4’te ortadaki yuvarlak her iki sekilde de ayni biiyiikliikte oldugu halde,
kiictik daireler arasinda yer alan yuvarlak daha biiyiik goriinebilmektedir. Dolayisiyla

formlarin kendi aralarindaki alan ve kii¢iik-biiytik iliskileri sonucu gézde bir yanilsama
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olusmustur. Kiiclik noktalarin ortasindaki biiylik nokta daha biliyiikk goriinebilirken,
bliyiik noktalarin ortasindaki kii¢iik nokta daha kiigiik goriinebilir.

Sekil 4. Alan Yanilsamasi

3.5. Ziathk ve Diger Unsurlarin Yarattigi Goz Yanilsamalari

Kiiciik-bliyiik, uzun-kisa, acik-koyu, 1sikli-1s1ksiz, kalin-ince uzak-yakin gibi

birgok zitliklarin yanilsamay1 olugturma ve yonlendirme 6zellikleri vardir.

Ornegin acik-koyu renk zithginda, acik degerler icinde yer alan bir sekil
normalinden daha etkili ve koyu goriinebilirken, koyu degerler arasinda olan bir sekil
ise daha biiylikk ve acik renkte goriinebilir (Sekil 5-6). Ciinkii, beyin bir seyi
anlamlandirirken kontrastini kullanir ya da onu bir seyle kiyaslamaya calisir. iki renk
arasinda kiyaslama yapildiginda ya da iligkilendirildiginde acik degerlerin yaninda koyu
degerler daha koyu goriinebilirken, koyu degerlerin yaninda agik deger daha agik
goriinebilir. Renklerin agik-koyu sicak-soguk gibi iliskileri ile birlikte, o6zellikle

simultane renk kontrastiyla da farkl etkiler goriilebilir.
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Sekil 5. Sivah zemin iizerinde gri kare Sekil 6. Beyaz zemin iizerinde gri kare

( Cizim: Mustafa Kocalan ) ( Cizim: Mustafa Kocalan )

Sekil 7 ve 8’de de goriilebilecegi gibi “Her ne kadar A ve B harfleriyle isaretlenmis
kareler farkli renklerdeymis gibi goriinse de aslinda renkleri birbirlerinin aynisi. A ve B kareleri
ayni renkli dikey iki ¢izgi arasinda birakildiklarinda iki karenin gergekte ayni renklerde olduklari
agiga ¢ikiyor. Oncelikle yerel renk tezadina goz atalim. Gélgede olsun ya da olmasin eger ki bir
kontrol noktas1 ¢evresindeki noktalardan daha aydinlik ise ortalamadan da daha aydinlik olarak
varsayiliyor. Sekilde, golgede kalan beyaz kareler kendilerinden daha koyu karelerle
cevreleniyorlar. Kare normalde fiziksel olarak daha koyu olmasina ragmen cevresindeki koyu
karelerin etkisiyle daha aydinlik olarak algilaniyor. Golge disinda kalan alanda ise koyu kareler

aciklarla gevrelendiginden zit etki goriiliiyor.” ™

Sekil 7. Acik Koyu Zithgl ve Yanilsama Sekil 8. Acik Koyu Zithgl ve Yanilsama

Edward H.Adelson,http://web.mit.edu/persci/people/adelson/checkershadow _illusion.html(Haziran 2010)

" hitp://web.mit.edu/persci/people/adelson/checkershadow _illusion.html (Temmuz 2010)
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Sekil 9. Uzun-kisa zithg ve biiyiik-Kiiciik iliskili optik géz yanilmasi
(Cizim: Mustafa Kocalan)

Yan yana duran uzun ve kisa ¢izgiler birbirini etkileyen zitliktan dolay:r daha
uzun veya kisa goriinebilirler. Bu zithgin etkisiyle formlar veya nesnelerinde fiziki
goriiniimlerinde gorsel yanilsamalar olusabilir. Ornegin, Sekil 9°da normalde ikisinin
oOl¢iisti de ayni1 olan iki form arasinda, soldaki sagdakine gore daha biiyiik goriinebilir.
Sagdaki seklin kiiciik kenar1 ile soldakinin biiyiikk kenarmin etkilesimi sonucu ortaya
cikan zitlik nedeniyle, biiyiik olan kii¢ligiin yaninda daha biiyiik gériinmesi ya da tam

tersi olan bir etki genele tasinmaktadir.

Fizyolojik veya psikolojik, aynm1 zamanda her iki etkinin de yer aldig1 optik
yanilsamalar renk, boyut, 151k, yon, ac1 ve uzakliklarla olusabilir. Farkli bir deger olarak
ele aliman optik calismalar 1s1k ve hareket yanilsamasini olusturur. Goézde olusan
tepkiyle veya yanilsamayla ilgilenildigi i¢in ¢alismalar hesaplanan bir renk ve bigim
anlayisiyla diizenlenir. Etkinin giiclendirilmesi i¢in kullanilanlar ise; birimlerin
biiyliyen-kiigiilen, renklerindeki koyuluk-aciklik, renk siddetleri ve renkler arasindaki
zithiklardir. (Resim 1- Sekil 9 ve 10)
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Resim 1. Victor Vasarely, Opus 2604, tahta iizeri yaghbova, 78.8 x 78.8cm. 1968-73
http://falsedawn.blogspot.com/2006_02 01 archive.html (Mart 2009)

Sekil 10. Algilayicinin Hareketiyle Olusabilen G6z Yanilsamasi
http://www.ndemir.com/wp-content/uploads/goz-yanilmas%C4%B1- ortadaki-sekil-nokta. (Mart 2010)

Renkler ve titresimler, retina tabakasinda bir araya gelir ve beyne iletilir. Optik

calismalar fiziksel bir bilinglenme yaratir ve seyirci oldugu yerden hareket ettikce
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sekilde hareket etmeye baslar. Sekil 10°da goriilebilecegi gibi kisinin hareketiyle
gozlemlenebilen bir hareket etkisi vardir. Goziiniizii ortadaki noktaya odaklayarak sekle
dogru ileri geri basmizi oynattigimizda yuvarlak bicimlerin hareket ettigini
gorebilirsiniz.

Kisaca dzetlemek gerekirse; optik géz yanilsamalar1 birim elemanlarinin giderek
bliytiyiip-kii¢iilmesi, renklerindeki, dokularindaki ve sekillerindeki farkliliklarin géziin
bir anda fark edemeyecegi diizeyde gerceklesmesinden kaynaklanmaktadir. Bu etkinin
olusumunda elemanlar arasindaki zitlik iligkileri ve benzerlikler de yer almaktadir.
Elemanlarin birbirleri arasinda biitiinlesmeleri, dagilimlari, ritimleri, kompozisyondaki
konumlar1 ve farkliliklar1 yanilsamaya sebep olabilir. Optik yanilsamalara 6rnek

olabilecek pek ¢ok durum sanat eserlerinde gdzlemlenebilir.

4. DERINLIK ALGISI

Sozliik anlamiyla derinlik; “Bir seyin dip tarafinin yiizeye, agza olan uzakligi

veya bir cismin en ve boy disindaki iigiincii boyutudur.” '°

Bakma ve gozlemlemede
gozlin duyarliligi, fark ediciligi, bununla birlikte gorsel algilamadaki fizyolojik,
psikolojik etkiler ve aligkanliklar sonucu olusan etkilerden birisi de derinlik algisidir.
"Derinlik algisi; retinaya yansiyan goriintiiler iki boyutlu, yani sadece yiikseklik ve
geniglikten ibaret olmasina ragmen, goziin ve beynin {¢iincii bir boyutu, derinligi

ekleme becerisini agiklar."'®

Algilamada tek goziin yeterli oldugu durumlarda, derinlik algisina yol agabilen
ve uzakhigi ifade etmede kullamilan “Monokiiler Ipuclari”, iki gbz tarafindan
goriilebilen ve derinlik algisini tetikleyen “Binokiiler Ipuclar” olarak ikiye ayrilan

ipuglari vardir.

' http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=derinlik &ayn=tam

'® Rod PLOTNIK, Psikoloji'ye Giris (Ceviren: Tamer Genis, 1. basim: Kakniis Yaymlar1:309, istanbul:
2009) s.129
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4.1. Monokiiler ipuglar

Monokiiler gérme; tek gozle gdérme olarak tanimlanabilir. Gozlerden birinin
herhangi bir sebepten dolay1 algilama yetisini kaybetmesine ragmen, farkli monokiiler
ipuglar1 sayesinde tek gozle de derinlik etkisi algilanabilmektedir. Monokiiler ipuglar
kendi icinde dogrusal perspektif, yiikseklik, araya girme, atmosferik perspektif, 1sik-
golge ve hareket gibi alt gruplara ayrilabilir.

1. Dogrusal Perspektif; biiytikliigl bilinen cisimler uzaklastik¢a daha kiiciik ve
aralarindaki mesafe daha kisa goriiliir. Resim 2'de yer alan koyunlar, agaclar ve yol

uzaklastik¢a boyutlar1 daha kiigiikmiis gibi goriiliir.

2. Yiikseklik; uzakta olan nesneler goriis alani igerisinde daha yukarida
goriintirler. Sekil 11°de gorildiigii gibi ayni yiizey lizerinde ve ayni boyutlarda olan

tavsan sekillerinden altta olan 6nde, iistte olan ise uzaktaymis gibi algilanir.

3. Araya Girme; Bir nesnenin digerinin goriinmesini engellemesidir. Birbirini
kapatan cisimler arasinda kismen kapanan daha arkada goriiniirken, kapatan ise one
cikabilmektedir (Sekil 31 s.49). Bu durumda biiyiikliigii ya da renk siddeti onemli

olmamakla birlikte kapatan cisim her zaman 6nde goriiniir.

4. Atmosferik Perspektif; uzaklasan cisimlerin rengi daha ac¢ik goriiniir (Resim
3). Renklerdeki agilma, havanin agik ya da puslu haliyle, rengin dalga boyu ve titresim

sayistyla iligkilidir.

5. Isik-Golge; "aydinlatilan nesneler daha yakin goriiniirken golgede kalan

. v .. - 17
nesnelerin daha uzak goriinmesini saglar"

6. Hareket; hareketli cisimler daha etkili olduklar1 i¢in Once ve Onde

algilanabilirler. "yiiksek hizda hareket eden nesneleri, daha yavas ve sabit goriinen

nesnelere gore, kendimize daha yakin olarak algilariz.""®

Y PLOTNIK, a. g. e. 5.131

¥ PLOTNIK, a. g. e. 5.130
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Resim 2. Uzaklastikca Kiiciilen cisimler ekil 11. Yiikseklik ve on-arka iliskisi

http://www.salgit.com/hayvan-resimleri (Mart 2010) (Cizim: Mustafa Kocalan)

Bu ipuglar1 disinda baska bir 6rnek daha vermek gerekirse eger; farkl
biiylikliikteki ve 6zellikteki ayni nesneler bir hizadaysa, kii¢iik olanlar uzaktaymis gibi

algilanirlar (Sekil 12).

!‘4 d

ekil 12. Biiyiik-Kiiciik zithg: ve derinlik etKisi

Cizim: Mustafa Kocalan

4.2. Binokiiler Ipuclari (Cift Gozle Gorme)

“Binokiiler gérme, sdzciik anlamu olarak "iki gézle gérme" anlamina gelir. Iki goziin, birbirinden
hafifce farkli agilarda algiladigi ayni1 nesneye ait olan iki farkli goriintii beyine gonderilerek

burada tek bir algtya doniistiiriiliir. Bdylece o nesneyi tek bir goriintii olarak algilariz, ancak iki
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gozle elde ettigimiz bu algmin, tek gozle elde edilen bir goriintiiden farklar1 vardir. Bu
"binokiiler" goriintii, farkli iki agidan alinan goriintiilerin bir tiir sentezi oldugundan dolay1 bize
nesneyi derinlikli, yani {i¢ boyutlu olarak algilama olanagi da sunar. Halbuki tek bir goziin elde

ettigi goriintiide bu derinlik hissi olmaz.”"

Nesnelerin ticboyutlu olarak goriilmelerinin sebebi; kafatasinda yatay diizlemde

yerlesmis olan goézlerin beyne ilettigi agilara dair verilerin yine beyinde

birlestirilmesinden kaynaklanir. iki goziin arasindaki mesafe nedeniyle, nesnelerin

retinaya diigen goriintlileri arasinda bir kayma olur. Bu kayma miktari, nesnelerin

uzakligina gore degiserek iki goriintiiyli birden kullanan beyinde ticboyutluluk, ayni

zamanda derinlik algist olusturur. Dolayisiyla, Binokiiler ipuglar; aralarindaki uzaklik

nedeniyle iki goziin de ayni nesneye farkli acgilardan bakmasindan dolayr olusur ve

boylece algida derinlik yanilsamasi gozlemlenebilir.

Binokiiler gormenin asamalari ii¢ kisimda incelenebilir.

“1. Eszamanli alg1 (Simultane persepsiyon); iki gdziin ayr1 ayn algiladig1 goriintiilerin iist {iste

bindirilerek algilanmas1 halidir (Sekil 13).

2. Birlestirme (Fiizyon); Iki gbziin ayri ayri algiladi§i ve aymi nesnenin birbirini tamamlar
nitelikteki iki goriintiisiiniin birlestirilerek o nesnenin eksiksiz ve tam bir goriintiisiiniin elde

edilmesidir (Sekil 14).

3. Derinlik algis1 (Stereopsis); Binokiiler gormenin en {ist ve gelismis asamasidir. Burada iki gz
tarafindan algilanan ve birbirini tamamlar nitelikte oldugundan birlestirilebilen (fiizyon)
goriintiiler, hafifce farkli acilardan goriildiigii icin birlestirildiginde derinlik hissi dogar ve

nesnenin ti¢ boyutlu algilanmasi saglanir.”? (Sekil 15)

% Acun GEZER, Binokiiler ipuclar, ?, http://www.sasiliktedavisi.com/binokulergorme.htm. Temmuz

2010

® GEZER, http://www.sasiliktedavisi.com/binokulergorme.htm Temmuz 2010
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Sekil 15. Derinlik algis1 (Stereopsis)
Sekil 13.14. 15. http://www.sasiliktedavisi.com/binokulergorme.htm ( Haziran 2010 )

“Monokiiler ve binokiiler ipuglart genel olarak birbirlerini destekler; ipuglarin birbirini
engellemesinden ¢ok yardimci olmalari s6z konusudur. Ancak ipuglarimin birbirleriyle ¢atigtigt
durumlar da vardir ve bu oldugunda aksi halde algilanabilecek derinlik miktarinda azalma
meydana gelir. Ornegin duvarda asili veya kitaba basilmis olan manzara resminde derinlige

iliskin monokiiler ipu¢larin cogu mevcuttur. Ancak biz bu resimlerde ger¢ek manzaradaki kadar

derinlik algilayamay1z. Ciinkii binokiiler ipuglar resmin yasst oldugu yolundadir.” *'

Derinlik algisina ornek olabilecek en etkili faktorlerden biri de diisme
korkusudur. Insan ve hayvanlarda &grenme ile birlikte gelisen diisme tehlikesini
algilama yetisi zamana gore de degisebilir. Yapilan deneyler sonucunda civciv
yumurtadan c¢iktiktan bir giin sonra derinligi algilayabiliyorken, bir bebek dogduktan

alt1 ay sonra algilayabilmektedir.

! Enver OZKALP, Psikolojiye Giris Dersleri (1. Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi Basimevi,
2003) 5.66
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“Gibson ve Walk tarafindan 1960 yilinda yapilan “Gérsel ugurum” (Visual Clilf) deneyleri bu

gergegi ortaya koymaktadir. Gibson ve Walk’un bu deneyler igin yaptiklar: aygit aslinda ¢ok
basit fakat oldukea ilgingtir. Bu deneyde damali bir platformun {izerine, kenarlarinda genisge bir
alan olusturacak sekilde bir cam konulmakta ve denek bu camin iizerine konulmaktadir.
Platformun iki yaninda diisiik seviyeli ve ugurum etkisi yaratan iki ayr1 diizlem yer almaktadir.
Kanat diizlemiyle cam arasinda aniden derinlesen bu ugurum denek tarafindan fark edilince

denek kendisini dengelemeye ve uguruma diismemeye calisir.”*

Resim 3. Perspektif ve Derinlik 2

Tanman ve biiyiikliigli daha onceden bilinen objeler yardimi ile uzunluklar
dogru tahmin edilir ve derinligin kavranmasi kolaylasir. Cisimler uzaklastikca renk
siddetlerinin, dokularinin ve ayrintilarinin azaldigi goriiliir (Resim 2-3). Atmosferin
yogunlugu, hava degisimi nesnelerin agiklik-koyuluk ve 1siklilik-1g1ks1zlik durumunun
farkli sekillerde algilanmasini saglayabilir. Ornegin, agik havada objeler daha net,
kapali havalarda ise daha fulii ve ayrintisiz goriinebilirler. G6z ile nesne arasindaki

mesafe arttikga atmosferin yogunlugu ve havada bulunan toz zerreciklerinin de artmasi,

> Adem. GENC, Ahmet SIPAHIOGLU, “Gérsel Algilama “Sanatta Yaraticr Siire¢”(izmir: Sergi
Yayinevi, 1990.) s. 18
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renklerin kirilmasina sebep olur. Bizden uzaklastik¢a kirilma agisi, titresim sayisi artan
renklerin goze verdigi etkide azalir. Ayn1 zamanda 6nde olan obje, arkada kalan objeyi
tamamen ya da bir kismin1 kapatmasi ve bu olayin ardi ardina tekrarlanmasi sonucunda

da geriye dogru giiclii bir derinlik etkisi olusur.

Kisaca ozetlemek gerekirse; Retina iki boyutlu oldugu halde gorsel algilama
ticboyutludur. U¢ boyutlu algilamay: saglayan ve ¢ift gozle algilanabilen binokiiler
ipuclarla olusan derinlik algisinin yan1 sira sadece tek gozle de goriilebilen monokiiler
ipuclar sayesinde de derinlik algilanabilir. Perspektif, araya girme (kapatan-kapanan),
yiikseklik, goreli biiytikliik (biiytik-kiigiik), goriintii zayiflamasi kapsamina giren agik-
koyu, siddetli-siddetsiz, detayli-detaysiz, dokulu-dokusuz vb. zitliklar ve ipuglari
derinlik algilamasini saglar. Gorsel anlatim bigcimi olan Resim sanatinda ise, gorsel
anlatim 6geleri ve ilkeleri kullanilarak iki boyutta derinlik etkisi olusturulabilir. Gorsel
anlatimda derinlik etkisini olusturan belli basli 6geler ve ilkeler ise calismanin ikinci

boliminde ele alinacaktir.



23

IKINCi BOLUM

GORSEL ANLATIMDA DERINLIK ETKIiLERI

“Iki boyutta, hacim ve derinlik olusturmada ilk akla gelen, belli kurallariyla

bilinen ¢izgi perspektifi ve hava perspektifidir.”

Cizgi perspektifinin kullanilmaya
baslamasiyla iki boyutta iic boyutlu bir etki yaratilmistir. Geleneksel resim anlayisinda
derinlik yanilsamasi ortaya ¢ikmus, figiirlerin ve nesnelerin {izerinde 151k ve golge ustaca
kullanilarak plastik goriiniim saglanmistir. “Empresyonizm’e kadar ressamlar formlari
151k ve golge yolu ile kabartiyor, dondiiriiyorlardi. Ronesans; derin ve modleli
calismanin degerli Orneklerini vermis, 151k goélge yardimiyla hacimleri kabartarak,

tablonun perspektif derinliginde sekilleri dondiirecek hareketi saglamlstlr.”24

Wolfflin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlary” isimli kitabinda derinlik hakkinda

sOyle bahsetmistir;

“Her resimde derinlik vardir, ama derinlikler, uzayin paralel dilimlere ayrilmis olmasi, ya da bir
hareketin her seyi derinlemesine birlestirerek canlandirmast durumlarma gore baska etki
yaparlar. 16. yilizyilin kuzey resminde manzara resimlerini, o zamana kadar goriilmemis bir
siikiin ve bellilikle, birbiri ardi1 sira paralel kusaklar halinde yayabilen Patenier olmustur...
Renkler de diizlemler halinde idi. Bunlar belli, sakin bir yolda derecelenmis olarak birbiri ardi

sira siralanan diizlemleri izlemektedir.”?

Joachim Patenier’in “Landscape with Saint Jerome” isimli c¢alismasina
bakildiginda; en uzakta goriinen daglarin rengi daha acik, yakina geldikce koyulasip,

renkler sicaklagmakta ve cisimler daha ¢ok detaylasip ayni zamanda biiyiimektedir

“ DEMIR, a. g. e. 5.120

**Seref BIGALIL Resim Sanati ( Ankara: Minpa Matbaacilik, T. Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1. 1999) s.
216

% Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari (5. Basim. Istanbul: Remzi Kitapevi 2000)
s.101
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(Resim 4). Bununla birlikte Wolfflin® in sdyledigi gibi, sanatc1 uzayr paralel dilimlere

ayirarak on ve arka iliskisini gézler 6niine sermistir.

Resim 4. Joachim Patenier, Landscape with Saint Jerome, 74x91.cm, 1515-1519: Royal Collection
Museo Nacional del Prado, Madrid

http://www.museodelprado.es/en/the-collection/obra/landscape-with-saint- jerome (Haziran 2010)

Derinlik yanilsamasinda, “gdziin sahip oldugu ince kenarl1 mercek yapisina
bagh olarak, netledigi alan, orta noktasina diisen ¢ok dar bir alandir. Buna “noktasal
zoom ’(bir bi¢cime, bir detaya, noktasal bir alanciga, kilitlenme, dikkat etme-tekillige
yogunlagsma) denir. Bu alancigin 6zellikle {ist ¢cevresi, sag, sol ve altta kalan goriintiileri
fulii-bugulu-bulamk (netsiz) olarak duyumsanir.”®® Bununla birlikte, gdziin fulii
gordiigli yerler odak noktasi olan kisimdan daha gerideymis gibi goriiniir. Bir
kompozisyon {iizerinde diizenlenen bigimler klasik diizenleme igerisinde ayni
sekillerden herhangi birisinin daha farkli bir bigime sahip olmasi ve renk siddetinin

fazla olmasi, gozii kendi iizerine ¢ekerek diger formlardan daha ¢ok 6ne ¢ikiyormus gibi

?® Faruk ATALAYER, Temel Sanat Ogeleri (Eskisehir: Anadolu Universitesi G S F Yaynlari, No:769,
1994.) s.16.
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algilanmasma neden olur. Ornegin; aym biiyiiklilkteki karelerden olusan bir

kompozisyonda tek bir dairesel eleman gozii iizerine odaklayabilir (Sekil 15).

ekil 16. Farkli Eleman ve Odak Noktasi
(Cizim: Mustafa Kocalan)

Kompozisyon, taninan ve taninmayan formlar ile olusturuldugunda ise, goz
tanian formu daha dnce ve kolay algilayabilir. Once algilanan form 6ne ¢ikar ve anlik
bir tepki ile diger formlarin bulanik, bugulu goriilmesini saglayarak gorsel yanilmaya

sebep olabilir (Sekil 27 5.46).

Kompozisyonun diizenlemesinde, elaman sayilarinin birim ve gruplar halindeki
nitelik ve nicelik 6zelliklerindeki farklilik ile birlikte denge, yon ve espas yardimiyla da
gbze birakilan etkiler degisebilir. Ornegin, tamamlayici renklerden mor ve sarmin etkisi
farklidir. Ayn1 oranda mor ve sarmin kullanilmasi kompozisyonda dengesizlige yol
acarken, sarinin siddeti mor alanlar1 geriye dogru iterek goziin kendisine odaklanmasini

saglar.

Gorsel algilamay1 etkilemek ve degistirmek igin, perspektif, 151k golge ile
birlikte zitlik, denge, vurgu, hareket, armoni, yon, ritim, agirlik derecesi, espas gibi ilke
ve elemanlar da kullanilir. Bu elemanlar sayesinde bircok goz yanilmasi ile birlikte

derinlik yanilmas1 da olusturulabilir.
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1. GORSEL ANLATIM OGELERI VE iLKELERININ DERINLIiK ETKILERI

Etkili bir gorsel anlatim i¢in kullanilan 6gelerin rastgele degil, belli bir diizen
icerisinde kullanilmasint ve 6gelerin bir araya gelislerini saglayan bazi ilkeler vardir.
“Gorsel anlatimda diizensizligi ve rastgeleligi ortadan kaldiran, gorsel 6gelerin diizen ve
disiplinini saglayan bu ilkeler bicimlendirme ve denetim ilkeleri olarak iki farkli grupta

toplanmaktadir.””’

Bigimlendirme ilkeleri zitlik, ritim (tekrar), hareket ve armoni
(uyum) iken, vurgu, denge ve agirlik gibi ilkeler ise denetim ilkeleri olarak kabul

edilebilir.

1.1. Perspektif Kullanilarak Elde Edilen Derinlik Etkileri

“Resmin iki boyutlu ortaminda, {i¢iincii boyut (derinlik) yanilsamasi vermek i¢in
kullanilan teknik"*® olan perspektif; beli bash kurallara sahip bir aktarim bigimi olarak
da tanmimlanabilir. Perspektif c¢izimleri, goézlemcinin gorlis agisina ve nesnenin

uzakligina gore olan etkileri géz oniine alinarak yapilir.

“Perspektif sdzciigiinden yaygin olarak anlasilan “artistik perspektif” tir. Artistik perspektif; iki
boyutlu izdiigiimleriyle ¢izilerek belirlenmis nesneleri goziin gordiigi gibi ii¢ boyutlu bir ¢izimle
anlatimidir. Perspektif ¢izimlerinde iz diigiim 1sinlar1, baska bir degisle gérme 1smlart uzaydaki

6zel durumlarina gore ii¢ degisik bigimdedir. 1. Paralel-egik izdiisiim 1ginlart (militer ve kavalyer
perspektif); 2. Parelel dik izdiisiim 1sinlar1 (aksonometrik perspektif), 3. Merkezi izdiisiim 1smnlart

(artistik perspektif)” tir.”’

Perspektif temel olarak “Cizgisel (Dogrusal) Perspektif ve “Renk (hava)
Perspektifi” diye ikiye ayrilir.

“Tekil nesnelerin ¢iziminde yararli olmasi bir yana, cizgisel perspektif;
mekansal iligkileri resimsel bir anlatimla ve kolayca kavranilacak sekilde betimlemeye

cok elverislidir. Iki boyutlu bir ¢izim yiizeyi iizerinde, {icboyutlu formlara, mekana ve

?’ Leyla Varlik SENTURK “Gérsel Anlatimda Zitlik ve Denge” (Sanatta Yeterlilik Tezi, Yaymlanmamus,
Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 1999) s. 29

?® Adnan TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii. (12. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007) s.114

*° Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi Cilt 11l (2. Basim, istanbul: YEM Yayin, 2008.) 5.1235-36
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derinlige iliskin berrak bir yanilsama yaratabilme vyetenegi verir.”’

Cizgisel
Perspektifte, géz hizasindan gegen yatay ¢izgi; “ufuk ¢izgisi”, gbz hizasindan gegen ve
yer kabuguna paralel diizlem olan; “ufuk diizlemi”, ufuk ¢izgisinin ilizerinde ve goziin
tam karsisindaki; “gorme noktasi” ve karsidan goriinen ¢izgiler gibi tanimlar yer alir.
Renk kullanilmadan da ¢izgisel bir bi¢cim ve oran diizenlemesi sonucu olusan ii¢ boyutlu

bir gergeklik izlenimi yaratilir.

Nesneleri iki boyutlu yilizeye aktarirken kullanilan perspektif yontemleri ve
cizimleri i¢in taslak aletleri kullanilmistir. Goriilen seylerin bir diizlem iizerinde
belirtilmesi Grek Uygarligi, Cin Imparatorlugu, Roma sanati, Rénesans dénemleriyle

yakin ¢agda farkliliklar gostermistir .

“Floransa Katedrali’nin kubbesinin mimari, Heykeltiras Filippo Brunelleschi, Alberti’ den
(Leone Battista Alberti 1404-1472) bir kag yi1l 6nce, dogada birbirine paralel giden tiim ¢izgilerin
bizim bakis acimizdan, “gizgisel bir perspektif” icinde uzaktaki tek bir noktaya uzandiklarini
kesfetmisti. Alberti, onun bu kesfi 1s1ginda, {i¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu bir yiizeye
yansitilmasini saglayan bir konsept gelistirdi (Resim 5). Alberti resmin yiizeyini, ressamin

diinyaya baktig1 “acik bir pencereye” benzetir.™!

Resim 5. Alberti’ nin iinlii kitabi De Pictura’da Cabri 3D modeli ile viizeyin gosterimi, 1436.

http://gallery.cabri.com/figures/optics/alberti.png (Temmuz 2010)

3 http://www.sanatevi.com/etiket/perspektif 2009

*! Anna — Carola KRAOUSSE, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii ( Ceviren: Dilek

Zaptcioglu. Almanya: Literatiir, 2005) s.9



28

Alberti, goziin bir noktaya gitmesini saglayan cizgileri kullanip mekan
cizgilerinin araliklarim1  hesaplayarak uzakliklarina gore kiigiilen bir 1zgara

olusturmustur.

“Ressamlar 14. yiizyilin baslarinda ortagag’in alisagelmis formlarini geride
birakarak, gorme aligkanliklarini giiniimiize kadar belirleyecek olan perspektif
kurallarini gelistirdiler.”** Giotto “Isa Mesih I¢in Aglayanlar” isimli tablosunda yeni bir
dogal anlatim bi¢imi olusturur (Resim 6). Sanat¢i bu resimle izleyiciler iizerinde
duygusal ve farkli bir etki yaratir. Olii Isa i¢in aglayan figiirlerin hareketleri ile hiiznii

seyirciye yansitabilmektedir.

Resim 6. Giotto Di Bondone, isa Mesih icin Aglayanlar (Olii isa’ya Agit) 1305 dolaylari, Fresko,

Cappella dell’ Arena, Padova
(E. H.Gombrich s. 203)

Daha onceleri resimde hakim olan tanrisal alemdir ve bu resimlerde figiiriin daha
muhtesem ve yiice oldugunu vurgulayan diiz ve altin saris1 zemin kullanilmigtir. Ancak
zemin lizerinde figiirlerin 6nemine gore biiylikliikleri farkli degerlerde resmedilmesi, bir

baska adiyla Onem Perspektifi yepyeni bir ifade bigimi olusturan Giotto tarafindan

> KRAOUSSE, a. g. e. 5.6
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reddedilmis ve yerine, figiirleri farkli bir anlayisla yerlestirerek iizerinde bulunduklari

mekan-espas iligkileriyle birlikte yeni diizenlemeler olusturmustur.

“Minyatiirde, sanatg1, sahneyi gergekte olmus olabilecegi gibi betimleme endisesi duymamusti:
sayfaya rahatca yerlestirebilmek icin figiirlerin boyutlarii degistirmistir. Eger 6n plandaki
figiirlerle arka plandaki Aziz Yahya arasindaki mekani, ortada Isa ve Meryem olmak iizere
kafamizda tasarlamaya kalkarsak, her seyin nasil bir araya getirip sikistirtldigin1 ve sanat¢inin
mekan sorunuyla ne kadar az ilgilendigini fark ederiz... On plandaki bagdas kurmus figiirlerle,

Aziz Yahya arasindaki uzaklig1 kafamizda canlandirmaya ¢aligirsak, aralarinda hava ve bosluk

bulundugunu ve hareket edebileceklerini hemen hissederiz.”**

Resimde, figiirlerin arka arkaya yerlestirilmesi, geriye dogru giden bir mekan
derinligi oldugunu gostermektedir. Bu etkiyi kuvvetlendiren ise, arka plandaki alanlarin
soguk, 1s1ksiz ve notr renklere sahip olmasidir. Bununla birlikte agaca dogru giden bir

diyagonal zemin arkadaki alan1 keserek kapatmis ve espas olusturarak geriye itmistir.

“Ronesans ile birlikte perspektif de gercek geometrik kisiligine kavusmustur.
Ronesans’t hazirlayan ve onun gercek yaraticilart her konuda oldugu gibi resimde
perspektifin geometrisiyle de ugrasmislardir. Daha onceleri perspektif resimler kisisel

icgiidii ve seziler ile yapilmuslardir.”>*

Perspektifin bilingli olarak kullanilmasiyla
birlikte iki boyutta, lic boyutlu bir etki, ayrica figiirlerin ve nesnelerin {izerinde 151k ve
gblge ustaca kullanilarak plastik goriinim saglanmistir. “Merkezi, ya da cizgisel
perspektife giden yoldaki en biiyiik engeli, Erken Ronesans donemi heykeltiras ve
mimarlarindan Floransali Flippo Brunelleschi asmisti. Brunelleschi’nin bulusu, mimarin

arkadasi da olan ressam Masaccio sayesinde resme de tagind1.”’

1425 yilinda Masaccio tarafindan yapilan “Kutsal Teslis(Uclii)” resminde
goriildiigii gibi, perspektifi lic boyutlu mekan etkisi yaratmak i¢in kullanilmistir (Resim

7). Duvar tlizerine resmettigi bu calismasiyla Masaccio, gorenleri hayrete diisiirecek bir

* E. H. GOMBHRICH Sanatin Oykiisii (ingilizceden geviren; Erol Erduran, Omer Erduran 1. Basim,
[stanbul: Remzi Kitapevi, 1997.) s. 135

3 Y1lmaz MORCOL, Perspektif’de Deformasyon (istanbul: D G S A, Yayin no:66, 1978) s.4

% Elke Linda BUCHHOLZ, Leonrdo da Vinci, Hayat1 ve Eserleri (Kénmann, italya: Literatiir. 2005.)
s.24
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derinlik etkisi yaratmistir. Diiz yiizey lizerindeki bu resmiyle sanat¢i, sanki baska bir

odaya veya alana giden bir girinti yanilsamasi yaratmustir.

e =

Resim 7. Masaccio, Kutsal Teslis (Uclii), Fresk, 680x475 cm. 1427 civari, Santa Maria

Novella,Floransa.

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/archive/dMasaccio_trinity.jpg (Ocak 2009)

Asirt vurgu yapilan ¢izgi perspektifiyle birlikte, figiirlerin etkisi ti¢ boyutlu
haline gelmekte ve bu unsurlar resimde bir biitiinliik saglamaktadir. Kacis ¢izgileri
kullanilarak ve 1s1k-gblge etkisiyle de mekanda derinlik saglanan bu resim, perspektif

kurallarina uygun bir bi¢imde yapilmustir.

“Barok ressamlari, perspektife miikemmel hakim olduklart i¢in gergek mekani

gozli yaniltan bir tarzda “uzatmayr” basariyorlardi. Gergek mimari, resimde aynen
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devam ettiriliyor ve bir yamlsamann icine dogru uzatiliyordu.”® Barok déneminin en
onemli sanatc¢ilarindan Andrea Pozzo’nun (1642-1709) en iinlii eseri “Cizvitlerin
Misyonerligine Alegori” isimli ¢aligmasinda etkili bir derinlik yanilsamasi yarattigi

goriilebilir (Resim 8).

Resim 8. Andrea Pozzo, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori, Fresk, 1661- 94. San Lgnazio

Kilisesi’nde tavan resmi, Roma

https://www.lssu.edu/faculty/jswedene/FLEM_CH_13 COUNTERREFORMATION, (Agustos 2010)

“Pozzo’ nun tavan freskinde ustaca kullanilmis “Trompe-1’oeil” efektleriyle
gercek kilise mekan1 kendini hissettirmeden gokyiizii resmiyle biitlinlesir, gozler
cennetin iginde dolasmaya baslar.”®” Resimde hem hava perspektifi hem de ¢izgi

perspektifinin kullanildig: rahatlikla goriilebilir.

Gorsel anlatimda dikey, yatay ve diyagonal yonler perspektifle birlikte derinlikle

iligkilendirildiginde; “Gorsel diizenlemelerde “Z” ekseni kavrami geometrinin temellerine
dayanir. “X” ekseni goriintiideki yatay diizlemi, “Y” ekseni ise dikey diizlemi ifade eder. “Z”
ekseni ise, X ve Y eksenlerinin birlesmesini esit agiyla kesen diyagonal eksendir. Z ekseni temel
perspektif kuraminin temelini olusturur ve derinligi belirten eksendir. Z ekseni iizerine
yerlestirilen nesneler bir derinlik algisi yaratir. Bu nedenle, gorsellestirme siirecinde lekelerin bir

Z ekseni olusturacak sekilde yerlestirilmesi, gorsel kompozisyonu {i¢ boyutlu bir alg1 siirecine

** KRAUSSE. a. g. e. 5.34

*’ KRAUSSE. a. g. e. 5.33
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daha yaklagtiracaktir. Goriintiideki diyagonal yapilanma goren géziin nesneler arasindaki uzaklik

ve yakinlik iligkisini kurmasina yardimer olur.”*® (Sekil 17)

Sekil 17. Y, X, Z, ekseni
(Cizim Mustafa Kocalan)

Hava perspektifi ise, cisimlerin uzaklastikca renklerinde ve 151k siddetinde
degisime ugramasiyla olusur. Yakindaki bir cismin rengi, 1518in da etkisiyle
uzaklastikca koyudan aciga dogru degisiklikler gosterir. Nesneler ile g6z arasindaki
mesafenin, yani atmosfer yogunlugunun artmasi sonucu, renklerin siddetlerinin azaldigi,
acildigr ve giderek goziin goremeyecegi duruma geldikleri goriiliir (Resim 3). Dalga
boyu uzun olan renkler digerlerinden daha etkili goriilebilirler. Fakat atmosferdeki toz
zerrecikleri sayesinde kirilmalar ¢ogaldigi i¢in renklerin siddetlerinde de azalmalar
goriilebilir. Gorsel anlatimda ise bu kurallara uyuldugu siirece iki boyutta giiclii bir
derinlik etkisi yaratilabilir. Ornegin; Pozzo’nun resminde figiirlerin kiigiilmesi ve
renklerinin agilmasi uzaklik ve gozde derinlik hissi yaratmaktadir (Resim 8/ s.31). Ayni
sekilde Patenier’in resminde de figiirlerin ve nesnelerin renkleri geriye dogru gittikce

acilmaktadir (Resim 4/s.24).

1.2. Isik ve Golge Kullanilarak Elde Edilen Derinlik Etkileri

Cisimler iizerine yanstyan 1s181n ulasamadig1 alanlarda olusan karanlik alanlara

golge denir. Bir objeye karsidan bakildiginda objenin yiizeyinde olusan planlar ve

*®* ALTUNAY, a. g. e. s.139
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bigimler 151k etkisinin de8isimiyle birlikte 6nde veya arkada goriinebilir. Obje’nin 151k
etkisiyle belirginlesen yapisinin ortaya ¢ikmasiyla birliktede hacim ve derinlikten sz
edilebilir. Bu cisimlerin yiizeyindeki doku, girintiler, ¢ikintilar ve kavisler 1s13a bagh
olarak degisikler gosterir. Ornegin dokular 151kli alana gore golgede farkli etkiler

olusturabilir.

Resim 9. Isik- Golge

http://www.artacademy.com.tr/dbpics/Examples/56.jpg (Haziran 2009)

Isik alan nesnenin 15181 yoniine gore farkliliklar gosteren ve diistiigli yiizeyin
sekline gore degisebilen baska bir golgesi olusur. Bu golgelerden ilki “Ger¢ek Gélge”
olarak tanimlanirken, objenin ¢evresindeki yiizeylere yansiyan ikinci golge ise “Diisen
Goélge” olarak tanimlanabilir. “Bu iki farkli golge ilk kez Leonardo da Vinci tarafindan
yapilan tanimiyla, Bagli Gélge ve Atilan Golge diye adlandirilmistir.”® Bagh golge,
objenin kendisi lizerine yansiyan 1sik sayesinde olusan golgedir. Atilan golge ise,
objenin bulundugu alanda 15181n gelis agisina ve yoniine gore zemin ya da duvar vb.

ylizeylere diisen golgesidir (Resim 9).

Isigin etki derecesi, hem gdlgenin hem de hacmin goriintiisiinii degistirebilir.
Dolayisiyla bu degisimler goriis alaninda bulunan cisimlerin géze biraktigi etki yaninda

derinlik algisin1 da yonlendirebilir.

** Levend KILIC, Goriintii Estetigi ( istanbul: inkilap, Anka Basim, 2000) s.17
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Resim sanatinda Barok donemine bakildiginda, sanatgilar goz alici bir aydinlikla
birlikte, karanlik alanlar kullanarak zithik olusturmus ve 1sik-gdlgenin etkili oldugu
resimler yapmustir. Acik-koyu zithigmmin yani sira, genelde yapay 1sik yardimiyla
figiirler {izerinde odak noktasi olusturarak, onceligi figiirlere vermislerdir. Ornegin,
Caravaggio ¢izdigi figiirlerin ruhani boyutunu kaybetmemek igin, 151k oyunlariyla
figiirli Oone ¢ikartarak gozii lizerine odaklayan bir etki yaratmis, figiiriin ¢evresinde

koyulasan alanlar ile de derinlik etkisi olusturmustur.

Resim 10. Caravaggio. Kuskucu Thomas, tuval iizeri yaghboyal602-1603 dolaylari

107x146 cm. Stiftung Schlosser Und Garten, Sanssouci, Potsdam

http://img.blogcu.com/uploads/bimarhane cat caravaggio 01.jpg (May1s 2009)

Sanat¢inin “Koyu golgeler atarak yarattign “Chiaroscuro” iislubu figiirleri birden koyu bir
karanligi ic¢inden ¢ikarttig1 i¢in “bodrum penceresi iislubu” olarak da adlandirilir ve bu tarz
resimlerinin vazgegilmez islup unsurlarindan birini olusturur. Isik olaym adeta faal bir 6gesi
seklinde ¢ikar karsimiza. Resme mekansallik getirir, kompozisyona dinamizm verir, viicutlari

daha bir hacimli kilar ve resmin tamamina mistik bir hava katar.”*

Sanat¢inin “Kuskucu Thomas” isimli resminde, 151k ve golge etkisinin yani sira,

acik ve koyunun yumusak gegisleriyle figiirlerde giiclii bir hacim etkisi olugmaktadir

** KRAOUSSE, a. g. e. 5.36
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(Resim 10). Figiirlerin {izerinde bulunan elbiselerin kivrimlar1 agik-koyu ile yumusak
gecisler sayesinde rolyef etkisi vermektedir. Resimde karanlik alanlarda yer alan 1s1kli
yerler, temanin Onemini vurgulayarak one c¢ikmasini ve dikkati belli bir noktaya

cekerek, diger yerlerin daha arkalara gitmesini saglar.

Resim 11. Rembrandt Harmennszoon Van Rijn, “Dr. Tup’un Anatomi Dersi” tuval

iizeri vaghboya. 162.5 x 216.5 cm. 1632. Mauritshuis, Deen Hag (Lahey)

http://www.artinspiration.org/painting_show.php?id=278 (Mayis 2009)

“Bir kameranm 6niine yapilan aydmlatmanin amaci aydmlik (1s1kl1) ve karanlik (golgeli) lekeler

olusturmaya ydneliktir. Isig1 bu amaca yonelik kullanmaya Chiaroscuro Aydinlatma, aydinlik,
karanlik zithgr (kontrasthigr) Oneminin azaldigi aydinlatma yaklagimina ise, Diiz (Noton)
Aydinlatma denilmektedir. Chiaroscuro aydinlatmasinda konunun belli yerleri aydinlatilir, diger

yerler ise goreceli olarak karanliktir. Nesnelerin bagl ve atilan goélgeleri, yani karanlik alanlar ile

1g1kl1 alanlar arasindaki gegisler yumusaktnr.”41

Rembrandt aydinlatmasi, figiirlerden sonra mekanin yar1 karanlik géziikmesi ve
vurgudan sonra geride kalan kisimlarin espas ve oOn-arka iliskilerinin de goriiniir

kilinmasiyla geriye dogru daha genis bir derinlik etkisi olusturur (Resim11).

HKILIC, a.g. e. s.18
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Daha o6ncesinde de bahsedildigi gibi, gorsel sanatlarda ve algilamada 1s1k ve
golge sicak-soguk renklerle de iliskilidir. Resimlerde 1sikli alanlar genelde sicak
renklerle, golgeler ise soguk renklerle ifade edilir. G0z, 151kl1 alanlart agik tonlarda ve
sicak renklerde, golgede kalan kisimlari ise koyu ve soguk renklerde algilar. Genellikle
Empresyonistlerin ¢alismalarinda da sicak-soguk ve 15181n etkisiyle rengin giiniin farkli
saatlerinde nasil bir sekilde goriildiigli ve 1s1k-golge iliskisi etkili bir bigimde

goriilebilir.

Sonug olarak, 151k ve golge derinlik algisini etkileyen ve iki boyutta ii¢ boyutlu
etkiyi saglayan en etkili faktorlerden biridir. Resim sanatinin bir¢ok doneminde 151k ve
golge iki boyutta etkili bir bi¢imde kullanilmistir. Soyut resimlerde ise daha ¢ok, renk,
cizgi, nokta, doku, form-zemin, espas, acik-koyu vb. ilkeler, elemanlar ile birlikte

zitliklarin degisken 6zellikleri kullanilmaya baglanmistir.

1.3. Mekan Algis1 Yaratilarak Elde Edilen Derinlik Etkisi

Mekan “en yalin big¢imiyle, uzayin insan eliyle sinirlandirilmis pargasi olarak
tanimlanabilir. Ancak, mekan kavraminin bu sozlik tanimi onun sanatsal olgular
arasindaki yerini agikliga kavusturmadigi gibi, mekan yaratma sorunu sanat dallarinin
her birinde farkli nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir.”” Bu baglamda mekan, varliklari
cevreden belli bir 6lciide ayiran bosluk ve sinirlari algilanabilen uzay pargasi olarak ta

tanimlanabilir.

Mekan ve kiitle iligkilerinde, kiitleyi zeminden ayirmanin, etkiyi arttirma veya
azaltmanin ¢oziimii zitlik unsurudur. Zitliklar, kompozisyon olusturulurken fon ve obje

iliskilerinin degisiminde rol oynarlar.

“Resim sanatinda mekan, kompozisyon’u olusturan betilerin hep birlikte igiincii boyut
yanilsamasi1 yaratacak nitelikte olusturup konumlandirilmalart anlamina gelir...Mekan sorunu
ancak, ii¢ boyutlu olan gerceklikleri iki boyutlu ylizey istiinde i¢iincii boyut yanilsamasi
yaratacak bicimde “yeniden iiretmek” istedigi zaman yeniden giindeme gelmektedir. Oyleyse,
mekan ya da mekan yanilsamasi yaratma sorunu resim yapitinin vazgecilmez bilesenlerinden

degildir. Bazi donem ve uygarliklarin sanatlarinda goriilebilir bazilarindaysa hi¢ yer tutmaz.

*> Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt II. 2008 5.1018
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Ornegin tarih dncesi dénemin resimlerinde, anlatilan olay ya da konunun icinde gerceklestigi

cevre betimlenmez.”*

Mekan, farkli boyut niteligine sahip olabilir. “Ogelerin konumlandiriimasiyla
mekan etkisi yaratilabilecegi gibi, soyut sanat agisindan ele alindiginda ise, resimdeki
betilerin, i¢inde konumlandig1 bir arka plan niteligi tasir.”** Soyut bir kompozisyonda

mekan (zemin), sekillerin ¢cevresinde ve arkasinda bulunan alan olarak algilanabilir.

Resimde yer alan konu ve mekan iligkisinin bilingli olarak degerlendirilmesi
sonucu etkili bir kompozisyon yaratilir. Bir bagka deyisle; resimde konuyu daha iyi
ortaya cikartabilmek ve etkili kilmak i¢in bosluk, yani mekana ihtiya¢ vardir. “Resimde
mekan kaygis1 ortagag sonlarinda bir On-Rénesans sanatcisi olan Giotto’ yla birlikte
yeniden ortaya ¢ikmustir. {1k kez onun resimlerinde yalmzca resmin konusunu olusturan

betiler degil, konunun i¢inde gerceklestigi ¢evre de gercekei bigimde betimlenmistir.”*’

Kisacas1 mekan, gergekte sinirlar1 kavranabilen belirli alanlardan olugsmaktadir.
Mekan’in renk, ¢izgi, golge, 151k, perspektif vb. 6geler ile arasinda islevsel bir bagi
vardir. Sanatgilar yiizey lizerinde bu unsurlar1 kullanarak {i¢ boyutlu mekan yanilsamasi
yaratmiglardir. Bu 6gelerin kullanim big¢imleri zamanla de§isime ugramasiyla birlikte

mekanin goriintiisii de degisime ugrayabilir.

1.4. Gorsel Anlatim Ogesi Olarak Cizgi ve Derinlik Etkileri

1.4.1. Cizginin Tanim ve Resim Sanatindaki Yeri

Cizgi; smr belirleyici bir hat ve noktalarin izlemis oldugu yol olarak

tanimlanabilir. Resim diliyle ifadenin temel unsurlarindan biri olan ¢izgi; “genellikle

** Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt I1. 2008 s.1019

* Meliha YILMAZ, Gérsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar. (ikinci Baski, Ankara: Giindiiz Egitim
ve Yayincilik, 2007), a. ge. s.35

* Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi Cilt I1. 2008 5.1019
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incelik hissi tasir, incelikte kiigiikliik gibi gorecelidir. Bigim genisligi ve uzunlugu

arasindaki biiyiik fark onu ¢izgi yapar.”*°

Anlatim yolu ve ifade bi¢imi olarak resim sanatinda ¢izginin ilk drnekleri, ilkel
insanlarin yaptig1 magara duvarlarindaki hayvan resimlerinin sinir belirleyici 6zellige
sahip olan kontur cizgileridir. Bu magara resimlerinde c¢izgiyle sinirlari belirlenen
alanlar ylizey olarak boyanmistir (Resim 12). Daha sonralar ¢izgi, Misir heykel ve

resim sanatinda bi¢cimlendirme unsuru olarak kullanilmaya baslanmustir.

Resim 12. At, MO. 15000-10000 dolaylar1 Magara resmi Lascaux, Fransa
http://www.rehberim.net/forum/dersler-videolar ( Mayis 2009 )

“Antik  Yunan uygarligi disinda kalan toplumlarda ortaya c¢ikan sanat
anlayisinda, yani sembolik sanatta bigimi goérme yolu ve bi¢imde iicboyutlulugu
saglayan ¢izgidir. Ozellikle ¢izgisel iislup uzak dogu sanatinda Cin ve Japon resim
sanatinda, fran ve Osmanli minyatiirlerinde, belirleyici bir dislup 6zelligidir.”*’ Yalim’m
“Soyut Resimde Bicim Yiizey Iliskisi” isimli ¢alismasindaki bu ifadesinden de

anlasilacag gibi, bigcimde egemen olan ¢izgidir.

Ronesans resim sanatinda, bicimi ifade etmede en etkili unsur olan ¢izgi, Barok
resim sanatinda yerini 151k ve golgeye birakmistir. Empresyonizm’de bi¢im erimesinin

yani sira, konturun ortadan kalkmasiyla, ¢izgi yerine 151k ve renk rol oynamistir. 20.

* Wusius WONG, Principles Of Two Dimensional Space,(New York. J. Wiley 1972.) s. 9

7 Yalgin YALIM, “Soyut Resimde Bigim Yiizey iliskisi” (Yiiksek Lisans Tezi, yaymlanmans,
Eskisehir: Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002) s.31
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ylizyilin modern sanatinda ise ¢izgi, bir kisim sanat akimlarinda bi¢cim 6gesi olarak
kullanilmistir. Genel anlamda diisiiniildiigiinde ¢izgi; “Bir desende, gorsel anlatimda
gerek duyulan tiim Ogelerin etkisini yansitabilir ve her desen resmin tiim ilkelerini
benimser, fakat bunun i¢in, genellikle ¢izgi elemani kullanilir ve diger elemanlarin roli,
cizginin olanaklarindan yararlanilarak ortaya konur. Desende derinlik, ritim, zithik gibi

tiim etkiler cizgiyle verilebilmektedir.”*®

1.4.2. Cizginin Ozellikleri ve Derinlik Etkileri

Resimde c¢izgi; yon, hareket, bicim sinirlama, ritim olusturma ve benzeri
ozellikleriyle bilinir.

Cizgi yon bakimindan degerlendirildiginde; ufka paralel, dik ve diyagonal
olarak iice ayrilir. Ufka paralel olan ¢izgiler genisligi, resim diizleminde de alt {ist
kenarlara olan paralelliginden dolay1 duraganlig: ifade etmektedir. Dik ¢izgiler ise yatay
cizgilere gore daha hareketli algilanmakla birlikte derinligi ifade ederken, diyagonal
cizgiler U¢lincli boyut etkisi verebilmektedir. “Tiim ydnler icinde en ¢ok potansiyeli
olan diyagonal yonlerdir. Yatay ve dikey yonler arasinda bircok farkli konumda
olabilirler ve diyagonal yonlerin acist yatay ve dikey yoOnlerden uzaklastikga hareket
giicii de artar.”® Dolayisiyla da degisik yonlerde olan ¢izgilerin yarattigi gorsel etkileri

de farkli olabilmektedir.

Cizgi degisik bicimlerde ve etkilerde olabilir. Diiz ¢izgiler; sakin ve hareketsiz
etki uyandiran cizgilerdir. Kirik ¢izgiler; hareketli ve dinamik, ani kirilmalarla devam
eden ve yon degistiren cizgilerdir. Kavisli ¢izgiler; hareketi arttiran ve yumusak
dontiglerle yon degistiren cizgilerdir. Kalinlasan ve incelen ¢izgiler; izledigi yol
tizerinde farkli kalinliklara sahip dinamik ve derinlik etkisi yaratabilen ¢izgi ¢esitleridir.
Kesik c¢izgiler; birbirini izleyen noktalarin araliklar halinde bir giizergah iizerinde
devam ederek olusturduklar c¢izgidir. Hafif titresimler gosteren cizgiler ise, kirik

cizgilere nazaran daha az dokusal etkiye sahiptir. Sadece tek ¢izgiden veya birkag

* Nur GOKBULUT, Vedat OZSOY, Gérsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, Gorsel Sanatlar Egitim
Dernegi Yaynlari, 2006, s.33

* Semih KAPLAN, “Resimsel Anlatimda Nokta ve Cizginin Kullanimi” (Sanatta Yeterlilik Tezi,
Yaymlanmamus, Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. 2009) s.53
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cizgiden ibaret olan bu ifadeler, ¢izgilerin sayis1 arttikga hem degisebilir hem de etkileri

artabilir.

Sertlikten uzak, yumusak natiirel ¢izgiler; dogada farkli ton, renk ve hacim
kombinasyonlarinin i¢inde yer alan kavramlardan ibarettir. Bununla birlikte, geometrik
olan cizgiler sertlik, gerginlik ve siir belirleyici 6zelliklere sahiptir. Birbirine paralel
cizgiler, yan yana es araliklarda ve kalinliklarda yiizeysel ve fazla hareketli olmayan bir
etki yaratir. Farkli araliklarda ve kalinliklarda olan ¢izgiler hareketliligi ve yiizeye
boyutlulugu kazandirip, derinlik etkisi olustururlar. Tiim bu tanimlardan yola ¢ikarak
cizginin yapisindaki farkliliklarin nasil bir etki yarattigini Abdullah Demir “Temel
Plastik Sanatlar Egitimi” isimli kitabinda soyle agiklanmistir;

“Diiz paralel es kalinlik ve aralikli ¢izgiler durgunluk ve yiizey etkisi verirler. Giderek siklasan
seyreklesen ¢izgiler ylizeye boyut kazandirirlar (Sekil 19/s.44). Birbirleri ile iligkili olarak belli
kavislerle yaklagma-uzaklasma gosteren ¢izgisel diizenleme, yiizeye rolyef etkisi kazandirir
(Resim 13-14). Birbirleriyle iligkili, belli sistemlerle giderek kalinlasan-incelen, siklasan-

seyreklesen, biiyiliyen-kiigiilen ¢izgiler yiizeye optik bir hareket kazandirir (Resim13-14). Belli

yonlerde kavisler gostererek devam eden gizgiler yiizeye yumusak bir hareket kazandirirlar.

(Sekil 18).7%

Resim 13. Bridget Riley, Cataract 3,2,217x219¢cm1967 Sekil 18. Kavisli cizgiler

http://www.karinsanders.com/bridgetriley.htm (Temmuz 2010) (Cizim: Mustafa Kocalan)

*DEMIR, a. g. e. 5.23
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Riley’in c¢alismasina bakildiginda incelip kalinlasan ve seyreklesip siklasa
cizgiler derinlik etkisi yaratmaktadir. Orta noktada geriye dogru giden ve derinlesen bir
etki varken, kenarlara dogru cizgiler kalinlastig1 icin 6ne dogru gelmekte, seklin en dis

kisimlarina dogruda tekrar gerilere giden bir etki sergilemektedir (Resim 14).

\}

http://noahwall.com/post/22 1882898/thank-you-bridget-riley-this-looks-like-a-tough (Agustos 2010)

Resim 14. Bridget Riley. Cizginin dairesel hareketi

Kisa paralel ¢izgi demetleri ise farkli yonlerde ve uzunluklarda kullanildiginda
gozde farkl etkiler olusturulabilir. Bu baglamda; c¢izgileri ara sira yogunlastirarak ve

yonlerini degistirerek iki boyutta derinlik ve hacim etkisi olusturulabilir.

Birka¢ c¢izgi tilirliniin yer aldigi bir kompozisyonda diiz cizgiler arkada
goriintirken kavisli ve kirik ¢izgiler daha ¢ok 6n planda algilanabilirler. Ciinkii kirik-
kavisli cizgiler hareketlidir ve goz bunlar ¢oziimleyebilmek i¢in daha uzun ve yogun

bir ¢gaba harcamaktadir.

Sanat eserinin organizasyon elemanlari farkli temel grup ve alanlara sahiptir. Bu
elemanlar1 baglayici ve baglatici temel unsurlardan biri de ¢izgidir. Cizgi nesnenin veya
bir formun dis goriiniisiinii belirleyen unsur oldugunda, kontur olarak isimlendirilebilir.
Konturun etkili bir bi¢imde kullanilmasi formlarin digerlerine goére daha etkili bir
yapiya sahip olmasini saglayabilir. Kontur, ayn1 form ¢evresinde kalinlagip incelirse

formun kendi yapisiyla ve formlarin bulundugu alan ile birlikte derinlik yanilsamasi
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olusabilir. Konturun herhangi bir kisminin silinmesi, o esyanin genel sertliginden
kurtulmasinm1 saglar. Dolayisiyla sertlikten uzak olan nesne veya formlar arka planda
gorilintirler. Atmosferik etkinin ve formlardaki sertligin aym1 anda farkli sekillerde
yorumlanmasi, etkili bir derinligin olugsmasini saglayabilir. Yani; “Cizgiler hassas, silik,
yalm, iddiali, giicli ya da siddetli olarak algilanabilir.”®' Cizgilerin rengi agik-koyu
degerlerin algilanmasinin yani sira sert-yumusak, genis-dar, uzun-kisa gibi degisik

bicimlerde etkiyi arttiric1 6zellikleriyle de ortaya ¢ikabilirler.

“Secilen veya verilen bir alan i¢inde ¢izgi, mesafe (distance) ve aralik (aspase)
icinde alan1 bolebilir veya kendi aralarinda ekranlar olusturur ki, buna, “¢izgide mesafe”

o 2
denilir.”’

Cizgi yiizey iizerinde farkli konumlarda ve bi¢imlerde kullanildiginda, 6ne
cikma ve arkaya gitme Ozelliklerine sahip olabilir. Ornegin yiizey iizerinde birbirine
yakin olan ¢izgiler birbirleriyle baglayict bir iliski kurarak biitiinliik olusturabilir ve
form etkisi yaratarak one cikabilirler (Sekil 19). Sekilde goriildiigii gibi ¢izgiler hemen
hemen aynmi kalinlikla ve tonlarda olmasina ragmen, birbirine yakin olan ¢izgiler bir
biitiinliik, yani bir form etkisi yaratarak 6ne ¢ikmaktadir. Buna benzer sekilde kisa kisa
cizgiler farkli yonlerde olsa da, birbirine yakin olmalar1 form ve figiir etkisi yaratarak
one ¢ikmalarina sebep olur. Bu tiir diizenlemelerde yiizey ve ¢izgiler arasindaki espas
da gbéz Oniinde bulunduruldugunda derinlik etkisi goriilebilir. Buna benzer sekilde

formlar arasindaki yakinlikta biitiinlesmeyi, dolayisiyla da gorsel algilamada 6nceligi ve

bunun sonucunda derinlik etkisini olusturur.

Aymn araliklarda fakat farkli kalinliklarda olan ¢izgilerden ilk algilananlar kalin
cizgilerdir. Kalin ¢izgilerin ince olanlar1 geriye itmesi, hem beyinde alisagelmis bir
biiyiik-kiiciik zithgmin olusmasini, hem de yakindan uzaga dogru giden cisimlerin

kiiciilme ilkesini yansitmaktadir (Sekil 20).

> Lois RATHUS FiSCHNER, Understanding Art, (Englewood Cliffs N.J: Prentice Hall, 1995) s. 35
(Semih Kaplan)

*>BIGALL a. g. e. 5.144
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Sekil 19. Farkh arahkh cizgiler. Sekil 20. Farkh kalinhklarda olan cizgiler.
(Cizim: Mustafa Kocalan) (Cizim: Mustafa Kocalan)

Cizgi, mesafe birimlerini i¢ine alirken, valor zitliklari, ¢izgilerin 6ne ve arkaya
gitmelerini saglayabilir. Ornegin resimde aym araliklarda ve kalinliklarda olan ¢izgiler
koyudan a¢iga dogru dizilmisledir. Koyu olan ¢izgiler 6ne ¢ikarken digerlerini geriye

dogru iterek derinlik etkisi yaratabilirler (Sekil 21).

Sekil 21.Aymi kalinhiklarda olan acik-koyu cizgiler  Sekil 22. Aym kalinhklarda ve ayni rengin
(Cizim: Mustafa Kocalan) farkh degerlerinde olan cizgiler

Tiim formlarda oldugu gibi ¢izginin rengindeki siddetli-siddetsiz 6zellikleri de
gorsel etkiyi degistirebilir (Sekil 22). Orta kisimdan baslayip kenarlara dogru 1sik
siddetinin azaldigi koyu kirmizi ¢izgiler derinlik etkisi yaratmaktadir. Ortadaki

kirmizinin siddeti digerlerine gore daha fazla oldugu icin goz alict 6zellige sahiptir.
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Dolayisiyla siddeti kirilmayan kirmizi géziin dikkatini ¢ekerek 6ndeymis gibi algilanir.
Buna benzer bircok degisken faktorler formlarda ve tiim elemanlarda oldugu gibi
cizgide de aym 6zelligi ve etkiyi verebilir. Ornegin, sicak renkli gizgiler one gikarken

soguk renkte olanlar geriye gider.

“Resim diizleminde konturlar birbirine degdigi ya da birbirine miidahale etmeden kesistigi
zaman elde edilen uzaysi etki ¢ok belirsizdir. Buna ragmen elemanlardan biri digerinin bir
boliimiinii kapatinca (Sekil 23.24.25) ortaya ¢ikan Siiperpozisyonun gorsel kiskirticiligr ilgi

¢ekici bir diizeye ulagsmaktadir. Ciinkili bu durum izleyiciyi tamamlanmamis goriiniimdeki bir

sekli zihinsel olarak tamamlamaya yoneltir.”

Birbirine benzer formlardan konturu kesintisiz devam eden form daha kolay
algilandig1 gibi, kapatici, dolayisiyla da 6nde goriinme 6zelligine sahip olabilir (Sekil
23,24,25). Kapanan form tam olarak bir dikdortgen olmamasina karsin géz onu
tamamlamaktadir. Ust iiste gelmenin algisal etkisi, uzaktaki fiziksel farkliliklar1 yok
etmektedir. Kapatan form her ne kadar kapanan formlardan daha kiiglik olsa da, sinir

cizgilerinin kesintisiz olmas1 6nde goriinmesini saglayan sebeplerden biridir (Sekil 24).

AN

Sekil 23. Kapatan-Kapanan Form Sekil 24. Kapanan Formlar Sekil 25. Konturla
(Cizim: Mustafa Kocalan) (Cizim: Mustafa Kocalan) Kesen-Kesilen Form

Sonug olarak, ¢izgilerin farkli 6zelliklerde, bicimlerde ve konumlarda olmalari,
gorsel algilamada farkli etkilere sebep olabilir. Dolayistyla konunun kapsami alaninda
yer alan form ve derinlik iliskilerinde kapatan form ve kapanan form, konturlarin kesen

ve kesilen Ozellikleriyle iliskilidir. Cizginin degisen 6zellikleri sayesinde, kullanildigi

>> GENC, SIPAHIOGLU, a. g. e. s. 111
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alanlarda derinlik etkisi goriilebilir. Cizgilerin big¢imleri, kalinligi, acik koyulugu,

aralarindaki mesafeler ve bircok 6zeligi derinlik etkisinin goriilebilmesini saglar.

1.5. Gorsel Anlatim Ogesi Olarak Nokta ve Noktanin Derinlik Etkileri

Statik bir eleman olan nokta, bilimsel tanimiyla; iki dogrunun kesistigi yer
olarak kabul edilirken, gorsel anlatim 6gesi olarak; “Nokta; bulundugu yere gore kiiclik
ve merkezi nitelik gosteren dairesel benek ya da lekedir...iki boyutta veya ii¢c boyutta,
bulundugu yerle noktasal etki arasinda iliski vardir. Ornegin; yildizlar bize gore birer
noktadir. Fakat diinya bize gore bir nokta degil, biz diinyaya gore bir noktayiz. Evren

icinde ise diinya bir noktadir.”>*

Nokta canli veya cansiz varliklar iizerinde hem dokunsal hem de gorsel
algilamalarda etkili olabilir. Tek basina duragan olan nokta, ¢ogalarak hareketliligi
saglayabilir. Farkli biyiikliiklere, 151k degerlerine ve renklere sahip olan noktalar,
kompozisyonda ve bulundugu alanda siklasip seyreklesmesi simetrik veya asimetrik,
daginik ya da diizgiin bir sekilde diizenlenmesiyle birlikte, algilamada bir¢cok yap1 ve
etkiye sahip olabilirler. Resimde denge, zitlik vb. kavramlarin olusumunda nokta
duraganhigi, gozii belli odaklara ¢ekmesi, degisik renklere, boyutlara ve ozelliklere
sahip olmasiyla farkli etkiler yaratabilir. Ornegin noktasal iliskilerde es aralikli ve es
bliyiikliikte olan noktalara gore, giderek kiiciilen ve bliyiliyen noktalar, seyreklesip-
siklasan es biytikliikteki noktalar, 151k degerleri azalip-¢ogalan, ac¢ilip-koyulasan ve
toplanip-dagilan noktalar derinlik etkisini daha etkili bir bigimde gdzler 6niine serebilir
(Sekil 26). Boylelikle noktalar yiizeyde siklasip seyrekleserek acgik koyu etkisi
yaratabilirler. Belirli biiyiikliikk ve kiigiikliikkte olan noktalar renk unsuru ile birlikte
matematiksel sistemlerle diizenlenerek kullanildiginda optik anlatimlara olanak

saglayabilir.(Resim 1/s.15)

*DEMIR, a. g. e. 5.2
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Sekil 26. Noktalarin iliskileri
(Cizim: Mustafa Kocalan)

1.6. Form ve Form-Zemin Iliskileriyle Saglanan Derinlik Etkileri

Genel olarak form; smirlari belli olan degerler olarak tanimlanabilir. Formlarin
karakteristik  Ozelliklerine gore aralarindaki mesafeleri ve birbirleriyle olan

iligkilerindeki 6zellikleri degistirilerek farkli etkilerde kompozisyonlar olusturulabilir.

Farkli 6zelliklere sahip formlarin yer aldig1 bir kompozisyonda, insanlarin daha
onceki deneyimlerinden ve formlarin géze verdigi etkilerden dolay1r dnce veya sonra
algilanma durumlar1 vardir. Tanimlanabilen veya taninan formlar daha kolay ve once

algilanabilirler. Bu 6ncelik alicinin tecriibe ve bilgisine gore de degisebilir (Sekil 27).

o

l Bl

Sekil 27. Tammmlanabilen-Tanimlanamayan Formlar,
(Cizim: Mustafa Kocalan)
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Herhangi bir kompozisyonda bir objenin seklinin kolaylikla algilanabilmesini
saglayan unsurlardan biri de konturdur. Yiizey iizerinde kolay tanimlanabilen kapali
yalin birimler digerlerine gére daha hizli algilanabilir ve dolaysiyla da yiizeyde one
cikan bir etkiye sahip olurlar. Belirli ve sert kontura sahip olan form ise daha giiclii bir
goriinlim etkisi yarattig1 i¢in ayni biiytikliikte ve tiirde olmasina ragmen diger formlar
arkada birakabilir (Sekil 28). Bu form, digerlerine gore farkli ve sertligini koruyan etkili
bir yapiya sahiptir.

i
247
. G
G
A2
Sekil 28. Konturlu, sert ve yamusak formlar. Sekil 29. Fon-Form iliskisi
(Cizim: Mustafa Kocalan) (Cizim: Mustafa Kocalan)

Sekil 30. Ayrintili ve Ayrintisiz Form
(Cizim. Mustafa Kocalan)

Valor, leke ya da doku elemanlariyla olusturulan form 6zel karakterlere sahip bir

alandir. Dokusal etkisi kuvvetli olan formlar digerlerinden daha biiyiilk ve Onde
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goriinebilirler (Sekil 30). Sekil 29°da ise; yalin olan birim elemanlar arkada, ¢izgisel
dokuya sahip olanlar orta kisimda, daha yogun dokusal etkiye sahip olanlar ise 6n
plandaymis gibi goriiniirler. Ayrica fon-form iliskisinde formu olusturan ¢izgili ve

dokulu alanlardir. Bos alanlar ise fon’u olusturmaktadir.

“Esit iki sekilden biri ayrintili ise daha biilyilik gériinme egilimindedir. Ciinkii g6z ayrmtilarinin
farklarin1 anlamaya calisirken biitiinii daha genismis gibi goriir.(Sekil 30).Optik yanilgilar
genellikle kiyaslamaya dayali algilama durumu ile kendini gosterir. Burada, birinin digerine gore
durumu ve etkilesimleri s6z konusudur. Ornegin, ay, giines ve yildizlar ufukta iken daha biiyiik

goriiniirler. Bunun nedeni, gozlemci ile ayni diizlemde olmalar1 ve karsilagtirma (ufuktaki dag

deniz vb.) olanagi vermeleridir.”> Cizimde goriildiigii gibi soldaki dokulu, yani

ayrintili olan sekil digerinde daha biiytik algilanabilmektedir.

Form-zemin iliskisinde, kapanan alan zemin olarak kabul edilebilir. Zemin
form’a gore daha genis alana sahiptir. Zeminin yerine gore sinirlar1 belli degildir. “Sekil
olarak kabul edilen lekeler pozitif hacim, zemin olarak kabul edilen alanlar da negatif
hacim olarak anilir. Gorsel bir diizenlemede pozitif hacim, negatif hacme gore daha
onde algilanir. Negatif hacim-pozitif hacim karsitligi, derinlik algilamasinin, ticboyutlu

algt yanilsamasmm ilk admmni olusturur.”®

Daha once de bahsedildigi gibi esit
oOlgiilerde boliinmiis bir yiizeyde doku etkisine sahip alanlar form 6zelligindedir (Sekil
29). Bununla birlikte ¢izgi konusunda da bahsedildigi gibi, birbirine yakin olan ¢izgiler
iliski icine girerek form etkisi yaratabilirler. Bu iliskilere bircok drnek verilebilecegi

gibi farkli etkilerin olusabilecegi de goriilebilir.

Gorsel anlatim siirecinde ayni diizlem {izerinde bulunan kapanan ve kapatan
form iliskilerinde de farkli gorsel etkiler olusabilir. Digerlerinin kii¢iik ya da biiyiik bir
boliimiinii kapatan form 6ne ¢ikar. Kapanan formlar biiylik ve siddetli renklerde olsalar
dahi, kapatan form her zaman daha 6nde goriiniir. Sekilde ayn1 renk ve bigimlerde yer
alan sekiller bir birini kapatan ve kapanan ozellikleriyle yerlestirilmistir. En 6nde olan
sekil digerlerinden kii¢lik olmasina ragmen kapatan eleman oldugu icin diger formlari

geride goriinmelerine neden olmustur (Sekil 31).

> DEMIR, a. g. e. 5.127

** ALTUNAY. a. g. e. s. 134
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Sekil 31. Kapatan ve Kapanan Formlar

( Cizim: Mustafa Kocalan )

Bi¢im-renk iligkilerinde her formun rengine gore de 6n-arka konumu degisebilir.
Renkleri koyu ve etkili formlar ilk olarak algilanir ve 6ne ¢ikabilir. Calismanin tigiincii
boliimiinde renk ve form iligkilerine, soyut resim ornekleri verilerek daha genis bir

sekilde aciklanmustir.

Kisaca Ozetlemek gerekirse; Formlarin karakteristik 0Ozelliklerine gore
aralarindaki mesafelerin degisimi, alanda dekoratif bdliinmeler, iist iiste bindirmeler,
yan yana dizilmeler, ileri geri hareket eden sekiller derinlik etkisi yaratabilirler.
Kompozisyonda, birbirini kapatan formlar, tanimlanabilen-tanimlanamayan, taninan-
taninmayan formlar, biitlinliik olusturan ve dagilan, siddetli-siddetsiz, dokulu-dokusuz
(ayrintili-ayrintisiz) formlar gibi birgok hareket ve islev sonucu derinlik etkisi olusabilir.
Bu konuyla ilgili, ¢alismanin {giincii bolimiinde form iliskilerinde ve fon-form

iliskisinde derinlik etkilerine soyut ¢alismalarla 6rnekler verilmistir.

1.7. Gorsel Anlatim Ogesi Olarak Renk ve Rengin Derinlik Etkileri

Gorsel algida ve anlatimda en etkili unsurlardan biri olan rengin ¢esitli fizyolojik
ve psikolojik etkileri gozlemlenebilir. Bu etkilerin, ¢aligmanin konusu kapsaminda yer
alan derinlik etkisinin olugmasinda da biiyiik bir rolii vardir. “Gdze gelen renk 1sinlari,

ag tabakasindaki renge duyarl sinirler tarafindan algilanir, kimyasal enerjiye doniiserek
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beyne ulasir ve beyinde anlam kazanir. G6z ile beyin bir seyi karsilagtirarak veya
kontrastt ile iliski kurarak anlamlandrir, algilar.”’

Her tayf renginin kendine ait bir dalga boyu ve frekans(titresim/kirilma)
sayisinin olmasi, farkl etkilerde goriilmelerine sebep olur. Ornek olarak; kirmizi, sari,

mavi ve mor’un Ozellikleri ve yarattig1 etkileri tek tek ele alindiginda:

Kirmizi; sicak ve az kirilan renk olmakla birlikte dalga boyu en uzun olan
renktir. Renk kusaginda kirmizidan mora kadar olan siralamada, renklerin kirilmasinin
git gide ¢ogaldig1 goriilebilir. Kirmizi, goze verdigi siddetli bir etkiden dolayr yakinlik
hissi uyandirir. Ornegin kirmizi koyu ya da gri bir fonla birlikte kullanildiginda 6yle
siddetlidir ki, herhangi bir goriintiide yer alan kiicliciik kirmizi bir leke bile, goriintiiniin

her yerini etkileyebilir. Daha agik alanlarda ise bu etki azalabilir.

Sar1; renklerin en parlak ve goz alict 6zellige sahip olanidir. “Sarmin diger
renklerden daha parlak goriinmesi, giines 1s1gmin daha fazla sar1 icermesi ve goziin
sartya karsi daha duyarli olmasindandir.”® Sari, goz alict ve siddetli renk olmasi
nedeniyle, gozii iizerine ¢ekip kendisinin ilk olarak algilanmasini saglayabilir. Bu
ylizden, uyar1 1siklarinda sari tercih edilir.  Ayrica, sarmmin algilanma siirecinde

genellikle soguk ve daha nétr renkleri geriye dogru ittigi hissedilebilir.

Mavi; gokyiiziiniin, genis ufuklarin ve denizin simgesi olarak diistliniilebilir.
Mavinin tonlar1 ve soguk renk etkisi yaratan tiim renkler uzaklik hissi verebilir. Sicak
ve soguk renkler ayni kompozisyonda bulunuyorsa eger, uzaklik ve yakinlik etkisini
arttirmak i¢in yakinlarda kirmizi, turuncu, sar1 ve tonlari, uzak alanlarda ise mavi, yesil
ve tonlar1 kullanilabilir. Ornegin; 17. yiizyildan itibaren manzara resimlerinde bu
konuda ii¢ béliimleme yapilmistir. On diizlemde kahverengi, orta diizlemde sari-yesil

arasi tonlar ve arka diizlemde ise mavi tonlar kullanilmstir.

Kisa bir dalga boyuna sahip olmasiyla birlikte mor’un titresim sayisinin fazlalig
tayftaki diger renklere oranla daha ge¢ algilanmasi, gorsel algilamada uzaklik ve

derinlik hissi vermesine sebep olur. Parlak ve doygun olmasina ragmen goz kamastirici

>’ DEMIR. a. g. e. s. 31

* DEMIR. a. g. e. 5. 29
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bir 6zellige sahip degildir. Siddetli renklerle yan yana geldiginde arka planda kalir.

Tamamlayicist olan sari ile birlikte kullanilirsa bu etkinin daha ¢ok arttig1 goriilebilir.

Renklerin kendi degerlerinin yani sira 1s18in nesne iizerinde ve cevresinde
olusturdugu etkilerde gozlemlenebilir. Nesneler yalnizca tek bir 151k kaynagindan degil,
onlarin yaninda olan nesnelerden ve ylizeylerden yansiyan 1sikla da aydinlanabilirler.

Ortaya ¢ikan bu tiir renklere, resim dilinde yansima renkler denilebilir.

Renk algilamasinda insanlarin kiyaslama i¢in kullandig1 yedi kriter vardir. Yani
iki renk arasindaki karsilastirilabilir fark varsa, farkli kontrastliklardan s6z edilebilir.

Dolayistyla bu kontrastliklarin, géze verdigi etkiler de 6zelliklerine gore degisebilir.

Renklerin fizik, fizyolojik ve psikolojik etkilerinde bir diger onemli unsur ise
zithktir. Renkler arasindaki zitlik iligkilerine gore etkiler degisebilir. Renklerin yan yana
veya bulunduklar1 alanin veya diizenlemenin renklerine gore siddetleri, biiytikliikleri ve
goze verdigi etkileri farkli olabilir. Sekil 5 ve 6’da nasil ki siyah alanda yer alan gri
diger beyaz alandaki griye gore agik goriiniiyorsa bu durum rengin kullanildigi alan,

iliski kurdugu diger renk ve elamanlarin yarattig1 bir gz yanilmasi olarak agiklanabilir.

Tiim gorsel elemanlarin oldugu gibi, renk stirekliliginin, rengin bigimlerle ve
diger elemanlarla olan iliskilerinin psikolojik-fizyolojik olarak algilama ile birlikte
yanilsama siirecinde farkli etkileri goriilebilir. Nesnelerin daha 6nce insan beyninde yer
edinmis ve o nesnenin rengi dogrultusunda algilanmalarina Renk Siirekliligi denilebilir.
Ornegin, siyah-beyaz bir televizyonda goriinen Tiirk bayragmin kirmiz1 ya da futbol
takiminin bilinen renklerinin daha 6nceden benimsenmesi, yani beyaz ve koyu griden
olusan formalarin aslinda kirmizi ile beyaza tekabiil ettiginin diistiniilmesi, Onceki
tecriibelere dayandirilabilir. Dolayisiyla, bir ressamun istedigi sekilde farkli armonilerde
boyadig1 nesnelerin dogal renkleri daha dnceden biliniyorsa, yapitta nesneler farkli renk

degerlerinde de olsa, gergegine yakin renklerde algilanabilirler.

Renk derinligi denildiginde ilk akla gelen hava perspektifi tamamen renk ve
rengin c¢esitli fonksiyonlartyla alakalidir. Ozelikle renk doygunlugu, 1s1kli-1s1ks1z, agik-
koyu gibi iligkiler hava (renk) perspektifiyle ilgili olan unsurlardir.
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Sonug olarak renk; fonksiyonlarina, iliskilerine ve goze verdigi etkilerine gore
hem zitliklarinin etkisiyle, hem de kendi 6zelliklerindeki degisimler sonucu derinlik
etkisi olusturan bir 6gedir. Rengin bu farkli 6zelliklerine bagl olarak ¢alismanin ii¢lincii
boliimiinde yer alan “Soyut Resimde Derinlik Etkisi” baglikli konuda soyut
calismalardan Ornekler analiz edilerek, rengin derinlik etkisindeki fonksiyonlarina daha

genis yer verilmistir.

1.8. Doku ve Ayrintida Derinlik Etkileri

“Sanatsal anlamda doku, maddelerin dogal yapisinin, dis yilizeyindeki

goriintiisiidiir” *° Dokusal yapi farkliliklari ile objenin dis goriiniisiindeki etkiler degisir.
Bu degisiklikler sonucunda objeler, kendine 6zgii 6zellikleri sayesinde birbirinden ayirt
edilebilir. Ornegin agaclarin govdeleri arasindaki dokusal farkliliklar, agaglar arasindaki

cesitliligi saglar. Bu cesitlilik icinde yer alan her agag dis yapisiyla taninabilir.

Genel olarak doku, “Dogal ve Yapay Dokular” diye iki ana gruba ayrilir. Bu iki

grupla birlikte “giincel ” ve “optik” dokulardan da soz edilebilir.

Dogal dokular; dogal sartlar ve kendi kosullar1 i¢inde canli veya cansiz
objelerde olusan dis yapilardir. Bunlar, piiriizlii, kaygan, sert, yumusak, diiz, girintili,
cikintilt yapilardir. Canli varliklar iizerinde olusan yapilara; yaprak dokulari, bitkiler ve
hayvanlar {lizerinde olusan ¢izgisel ve lekesel bigimler, dogada bulunan ve striiktiiel
yapinin da etkisiyle olusan dokular gibi bir¢ok ornek verilebilir (Resim 15). Dogal
dokular gorsel etki bakimindan “Sert piiriizlii dokular” ve “Diiz yumusak dokular”

olarak iki farkli grupta ele alinabilir.

“Dogal dokular genellikle zamana ve doga kosullarina bagli olarak degisime

ugrarlar. Objenin esas yapisi bozulmasa da dis yapisindaki goriintii baskalagimina

9560

giincel-aktliel doku diyoruz. (Resim 17). Deri dokusunun zamanla degismesi,

mevsimlere gore doganin degismesi ve suya atilan bir tagin olusturdugu ya da riizgarin

*® Serap - Ufuk BUYURGAN, Sanat Egitimi ve Ogretimi (Eskischir: Pegema Yaymcilik, Anadolu
1.2007) s. 108

*DEMIR, 1993 a. g. e. 5.70
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esmesiyle olusturdugu dalgalanmalar gilincel dokuya 6rnek olabilir. Resim 17°de bir

damlanin suya diistiigli anda suda olusan giincel doku goriilebilmektedir.

Resim 15. Dogal Doku (Yaprak Dokusu) Resim 16. Yapay Doku

http://www.free-background-wallpaper.com(Ocak 2010) www.maviilan.com (Temmuz 2009)

Resim 17. Giincel (Aktiiel) Doku

http://img2.blogcu.com/images/i/y/o/iyotkokusu/damla.jpg (Haziran 2010)

“Degisik anlatim istekleri dogrultusunda estetik tasarim kaygilari ile yapilan
gorsel yiizey degerlendirmeleri yapay dokulardir.”® Ayni veya benzer birimlerin bir

araya getirilerek olusan yapay dokular, her hangi bir objenin dig goriiniimiinii olusturup

' DEMIR, a. g. e. 5.70



54

dokusal bir etki yaratabilir. Catilardaki kiremitler, kaldirim taslari, duvardaki tuglalar
vb. dokular yapay dokulara 6rnektir (Resim 16).

Dokular, farkli bir acidan ele alindiginda, “dokunma ve gérme duyusu ile
algilananlar” ve “sadece gérme duyusu ile algilananlar” diye de smiflandirilabilir.
Varliklara dokunuldugunda piiriizleri elle hissedilen ylizeyler, gorme ve dokunma ile
algilanan dokulara sahiptir. Agac¢ kabuklari, portakal, tahta, tugla ve bunun gibi bir¢ok
canli ve cansiz varliklar iizerindeki dokular Ornek verilebilir (Resim 15-18).
Dokunuldugunda herhangi bir piiriiz ve benzer etkileri hissedilemeyen, fakat
goriilebilen dokular ise gorsel dokulardir. Ornegin, hayvanlar ve diger canli varliklar
tizerinde bulunan dokular, ya da iki boyut {izerinde yapilan piiriizsiiz dokulardir (Resim

19-22).

Resim 18. Dokunma ve Gorme ile Algilanan Doku Resim 19. Sadece Gorsel Algilanabilen Doku

http://forestry.about.com/od/forestphotogalleries/ig/ Mart 2010

Gergek dokulardan yararlanarak renk, ¢izgi ve noktasal etkilerin iki boyutlu bir
ylizeye resmedilmesi ile de doku elde edilebilir. Kompozisyonlarda yapay doku
sayesinde birimlerin giderek degisen bicimleri ve diizeni saglanarak optik yanilsama

yaratilabilir (Resim 22).

Dokularin goézlemlenebildigi tabiatta ve iki boyutta, dokusal 6zeliklerinin
degismesi sonucu derinlik algis1 olusturabilir. Varliklar iizerinde bulunan dokularin
etkileri 1518a, yoniine ve hareketlerine, mekansal degisikliklerine ve goze olan

uzakliklarina gore degigir. Gozden uzaklasan nesneler tizerindeki dokularin ayrintisi
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azalarak etkileri zayiflar (Resim 20-21). Resim 20’de goriilebilecegi gibi; solda bulunan
agac govdesinde daha etkili bir doku ve ayrint1 vardir. Bu etkiler, agacin digerlerine
gore daha yakinda olmasiyla iliskilendirilebilir. Uzaktaki cisimler belli belirsiz bir leke
olarak goriiliirken, yaklastikga ayrintilar1 goriilmeye baslar. Deneyim ve sartlanma
sonucunda, yiizeydeki formlar arasinda ayrintili olan 6nde algilanmaktadir. Ayrintist
fazla olan belirgin bir yapiya sahip olur. Konuya iliskin olarak, doku 6zelligi ve ayrinti

soyut ¢caligmalarda derinlik etkisinin olusmasini saglayan unsurlardan birisidir.

Resim 20. Ayrintili ve Ayrintisiz Cisimler

http://www.masaustu-resimleri.com/v/Orman (Haziran2010)

11000 0K 000IN000 0001
11000011000 00N 000001
1000011000000 00001
1100001100 000000001
1000011000000 00001
110000H110 0000000001
1100001000000 0000
1100004110 0000006001

Resim 21. Uzak-Yakin Doku iligkileri Resim 22. Yapay Doku ve Optik Yanilsama

www.Optical-Illusions.In/illusions/Moving (May1s 2010)
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Sonug¢ olarak dokular; hem tasarimcinin yaratma siirecinde kolayliklar
saglayabilen birim elemanlarinin yan yana gelerek olusturduklar1 farkli sistemlerden,
hem de dogal dis yapiyr olusturan goriintiilerden meydana gelmektedir. Doku, gorsel
anlatimda hareketlilik, optik ve bircok etkiyi yaratmada yardimeci olur. Bu da dogal
olarak birgok etki gibi derinlik yanilsamasinin olugsmasina yardimci olur. Dokusal
etkilerin yarattig1 derinlik etkilerine ise bu ¢alismanin iigiincii boliimiinde 6rneklerle

birlikte de yer verilmistir. (D. Anlatim; A DEMIR, S/U BUYURGAN)

1.9. Espas ve Yonde Derinlik Etkileri

Bosluk anlamina gelen Espas; iki veya daha fazla obje arasinda, ya da mekan ile

kiitle arasindaki alandir. “Sezgili bosluk kavrami, insan sanatinin tarihinde hicbir kanuna bagl

olmaksizin vardir. Mekan kontroliiniin metotlarin1 iist iiste bindirme, seffaflik, i¢ ice girme, egik

diizlemler, degisik Olciiler, kesirli anlatma ve sanat elemanlarmin tatbikatlarinda pictural 6zellikleri
taniyabiliriz. Mesela renk degerlerinin, uzak ve yakin 0zelliklerinde oldugu gibi.62 Cisimler

uzaklagtik¢a goriintiileri kiigiiliir ve aralarindaki espasin daha az oldugunu goriiliir.

“Goziin tigboyutlu veya iki boyutlu bir tasarim iizerinde zorlanmadan dolagmasi ve uyarilmasi
dikey, yatay, diyagonal hareketlerle saglanabilir. Dikey ve yatay yon ¢izgileri birlikte kullanildiginda g6z

diyagonal hareketi arayacaktir. Diyagonal ¢izgi veya yon, dikey ve yatay yonden daha hareketli

oldugundan g6z rahatsiz olacak ve dikey, yatay hareketi atr.':lyacak‘ur.”63

Sonug olarak, zitlik, denge, hareket, yon, espas, ritim, agirlik vb. ilkeler ve
elemanlarin degisken ozellikleri ve goriiniimleri gorsel anlatim bigimlerinde ve derinlik
etkisinin olugmasinda rol oynarlar. Bu ilkelerin ve elemanlarin belirli kurallar i¢inde
kullanimi etkili bir ifade bi¢imini ortaya koyar. Tiim donemlerde oldugu gibi soyut
sanatta da bu tiir eleman ve ilkeler kullanilarak soyut bigimler ile olusturulan resimler

etkili bir ifade yapisina sahip olmuglardir.

® BIGALL a. g. e. 5.123

* DEMIR, a. g. e. 5.105
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1.10. Zathk, Denge ve Vurgu ile Saglanan Derinlik Etkileri

Canli ve cansiz tiim varliklarin dogadaki dengeyi saglayabilmeleri belirli bir
zitlik, diizen veya uyum i¢inde olmalarina baghdir. “Zitlik ilgi uyandirici, canlilik verici
ve hareket saglayicidir. Birbirlerine zit kuvvetler aynmi alan iginde hareket halinde
olurlarsa, o alan i¢inde gerilimler meydana gelecektir. Bir gorsel gerilim, bir kuvvetin
diger bir kuvvetle karsi kargiya gelmesidir.”* Olusturulan zitliklar izleyicinin dikkatini
cekmekte ve gorsel anlatimi giiclendirmektedir. Bdylece, bir kompozisyon ya da
tasarimda ifadeyi giliclendirmek icin bu &gelerin zithik ile birlikte denge saglanarak

diizenlenmesi gerekmektedir.

Cevreye bakildiginda cisimlerin, gorsel anlatim tasarimlarinda ise renk ve
bicimlerin birbirlerine ters O6zelliklerde de oldugu goriiliir. Birbirine benzer formlar
arasinda zitlik yaratan bir form hemen gdze ¢arpabilir. Ornegin, yemyesil bir ormanda

kizil veya turuncu renkte bir agacin dikkat cekmesi once algilanmasina sebep olur.

Bir seyin tam zitti g6z Oniinde bulundurulmadan, iki sey arasindaki fark
derecesine gore de zitliklar olusabilir. “Biitiin deger yargilarimizi genellikle karsitina
gore belirleriz. Kotii insan deriz. Burada kotiiliigiin derecesini iyi insanin 6zelliklerine
yaklagimi belirler.”® Ornegin uzun ve kisa binalarin birbirine benzer yanlari vardir, ama
Olcli burada uzunluk ve kisalik derecesidir. Uzun bina ile daha uzun bir bina
karsilagtirildiginda, daha Once wuzun olarak goriilen bina arttk kisa olarak
degerlendirilebilir. Boylece; zitlik derecesi, bir seyin kiiglik ya da biiyiik, kotii ya da iyi

olmasi ve birgok deger karsilastirilan seyin 6zeliklerine baghdir.

Zatliklar farkli 6geler ve unsurlarla iliskilendirildiginde, Formda, Renkte ve
bunlarin acik-koyulugunun, niceliginin, islevinin yani sira, Kavramda ve Espasta zitlik
olarak farkli basliklar altinda tanimlanabilir. Tiim bu zitlik iliskileri ¢alismanin tigiincii
boliimiinde soyut resim Ornekleri ile birlikte derinlik etkileriyle iliskilendirilerek ele

aliip degerlendirilmistir.

o4 Bilge DENEL, Tasarim Uzerine Bir Deneme, (Istanbul: Yiikselen Matbaacilik, 1970.) s. 57

® DEMIR a. g. e. s. 103
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Zithk kavrami genis kapsamli bir sekilde ele alindiginda “Evrende her seyin
zithiklar dengesi i¢inde oldugunu ve olustugunu goriiriiz. Bu dengeler yapay ve dogal
olarak bozuldugunda tekrar denge saglanincaya kadar hareketlenmeler devam eder.
Ornegin, elektrik akimi, dengenin bozulmasi ve bozulan dengenin tekrar dengeye

yonelmesiyle olusur.”®

“Herhangi bir tasarim igerisindeki degerlerin birbirleriyle olan iligkilerini, ortaya
koyan ve tiim bu bigimleri bir biitiinliige ulastiran denge unsurudur.”®’ Goziin aradig:
denge, renklerin siddeti vb. bir¢ok deger degistirerek saglanabilir. Bununla birlikte
formlarin ve diger elemanlarin fiziksel degisimleri ve hareketlerinden yararlanilarak
denge saglanabilir. Dengenin kurulabilmesi i¢in zit unsurlar da kullanilabilir. Renklerin
nicelik zithginda verilen oranlar1t g6z Oniinde bulundurularak degerlendirildiginde
renklerin farkli siddetleri ve goze biraktig1 etkiden dolayr farkli oranlarda kullanilarak
dengeyi sagladigi goriilebilir. Ornegin, mor ile sarmin birbirini tamamlayici renkler
olmas1 ve ayn1 kompozisyon i¢inde farkli oranlarda kullanilmasi dengeyi saglayabilir.
Bir birim sari, ii¢c birim mor ile dengelendirilebilir. Boylece denge saglanmis olan

caligmalar izleyiciye rahatlik hissi verebilir.

Denge kendi i¢inde simiflandirildiginda ise; Simetrik Denge, Asimetrik Denge,

Kristalize Denge ve Radyal Denge olarak dorde ayrilabilir.

Zitlik ve denge unsurunun yer aldigi bir resimde, goziin dikkatini ¢eken ve
tizerine odaklayan “vurgu”; kompozisyonda kontrastlik yaratarak 6n plana ¢ikan parga,
fikir ya da tema olarak tanimlanabilir. Gorsel anlatimda vurguyu olusturan zit unsurlari

David A. Lauer “Desing Basics” isimli kitabinda soyle siralamistir;

“1. Kompozisyonda yatay konumda bulunan elemanlar birden fazla oldugunda bir ya da birkag
dikey form yiizeyi boler ve vurgu noktasi olusur.(Sekil 32)

2. Birden fazla kiiciik formlardan olusmus olan siyah-beyaz bir kompozisyonda genis ve diiz bir
alan olarak kullanilan beyaz form vurgu noktasini olusturur.

3. Genis ve diiz planlardan meydana gelen herhangi bir tasarimda, kiigiik ve doku agirliklt bir

eleman vurgu noktasini olusturur.

** DEMIR a. g. e. s. 103

®’ David A. LAURE, Desing Basics (Third Edition, College of Alameda, CALIFORNIA, 1990, )s. 51
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4. Hemen hemen ayni dl¢iide birgok elemanin bulundugu bir kompozisyonda bigim olarak ayni,
fakat Ol¢ii olarak farkli bir elemanin bulunmasi, daha fazla 6nem kazanmasina ve vurgu
noktasinin olugsmasina sebep olur (Sekil 33).

5. Soyut formlardan olusan bir kompozisyonda azda olsa taninabilen herhangi bir form, kolayca

dikkati geker ve vurgu noktasi olusturur.”® (Sekil 27)

Sekil 32. Yatay-Dikey Form Zithg: Sekil 33. Kiiciik-Biiyiik Form Zithg
(Cizim: Mustafa Kocalan) (Cizim: Mustafa Kocalan)

Genel olarak resim sanatinda vurgu; renk ve 151k siddeti, farkliligi, agirligi ve zit
unsur kullamlarak yapilir. Ozelikle Barok déneminde 151k ve gdlge etkili bir sekilde
kullanilir ve genellikle vurgu yapilan yer ¢alismada en 151kl1 olan kismindan ibarettir.

Vurgu noktasi gozii iizerine ¢eker ve resimdeki diger alanlardan daha 6nce algilanir. (D.
Anlatim; Abdullah DEMIR, Leyla VARLIK SENTURK)

1.11. Ritim ve Hareket Yardimiyla Saglanan Derinlik Etkileri

Ritim denildiginde ilk akla gelen, hareket ve tekrardir. Nasil ki kalbin atis sekli,
makinelerin ¢alismalari, suyun akisi, kuslarin kanat c¢irpisi, miizikteki sesler ve buna
benzer bir¢ok sey elemanter sistemler diginda tekrar ve hareketten olusuyorsa, iki
boyutlu bir yiizeyde, anlatim bi¢imi olarak kullanilan elemanlarin hareketi ve tekrariyla

da ritim olusturulabilir.

“Goérsel anlatim ve algilamada ritim ve ritimsel olusumlar énemli bir yer tutar. Bir veya birkag

form’un, belli sistemlerle yinelenmeleri, ara bosluklarin giderek fazlalasmasi-azalmasi, belli

*® LAUER, , .43
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araliklarla degisime ugramalari, periyodik olarak biiyiiylip kiigiilmeleri, konumlarinin ve
renklerinin giderek degistirilmeleri, gorsel yonil ile ritim olgusu olarak degerlendirilebilir.

Ritimsel iliskiler, iki boyutlu ve {i¢ boyutlu tasarimlarda, birlestirici, biitiinleyici bir unsur olarak

kullanlabilir, %

Dengenin saglanmasi i¢in olusturulan tekrarlamalar yer yer kristalize bir etki
olusturdugu i¢in smirsiz bir mekan veya ylizey etkisi yaratabilirler. Birimlerin tek bir
diizen igerisinde tekrarlamalar1 bir biitlin olarak algilanirken, git gide biiyiiyiip
kiictilmeleri, acilip koyulagsmalari ve renk siddetlerinin azalip ¢ogalmasi hareketi saglar

ve goziin algilamasini kolaylagtirabilir.

Gorsel algilamada ve derinlik yanilsamasinin olusmasinda “figiirlerin ve
formlarin hareketleri” farkl etkiler yaratabilir. Algilamada hareket eden uyarilara karsi
bir duyarlik mekanizmas1 yer almaktadir. Yakindaki figiirlerin hareketlerini rahatlikla
goriilebilmesi, uzaktaki figilirlerden daha hareketli gériinmelerine neden olur. Formlar
arasinda hareketli-hareketsiz farkliliklarinin hem yapisal hem de formu degistiren
ozellikleri bulunmaktadir. Geometrik formlarin arasinda sarinin temsili olan ii¢cgen,
digerlerine gore daha etkili ve hareketlidir. Noktasal etkiyi saglayan dairesel formlar ise
duragan bir Ozellige sahiptir. Formlarin asir1 renk siddeti ve dokusal yapiya sahip

olmalar1 ise hareketliligi arttirabilir.

Bos bir tuvalin yiizeyi herhangi bir leke veya ¢izgi ile boliindiigli ana kadar
statiktir. Hareketin gayesi statik alanlart canlandirmak iken, hareketi saglayan da
tezathiktir. Yiizey tlizerinde geometrik ve lekesel formlardan olusan kompozisyonlarda
hareketliligi saglayan formlar daha once algilanabilirler. Aymi biiyiikliikte formlarla
olusturulan kompozisyonda siklasan ve yogunluk gosteren formlar bir biitiinlik

olusturmakla kalmaz, hareketliligi saglar.

1.12. Agirhk

Gorsel elemanlarin “agwrlik dereceleri” de 151k, denge-zitlik, derinlik vb.

Ogelerin yarattig1 yanilsamalarla iligkilidir.

* DEMIR, a. g. e.s. 110
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Resimde dengenin saglanmasi i¢in kompozisyonun taraflar arasinda (genellikle
sag ve sol taraf) agirhiklarin esit olmas1 gerekmektedir. Iki ya da daha fazla sey
karsilastirildiginda goreceli olarak daha biiyiik olan sey agir hissedilebilir. Bu his, insan
beyninde Onceki tecriibelerden ve aligkanliklardan kaynaklanan bir psikolojik etki
olarak degerlendirilebilir. Agirlik bir bagka yonde degerlendirildiginde; “gri” demir,
ctva vb. maddelerin rengi oldugu icin, dis yapisi gri olan herhangi bir kiitle digerlerine

gore daha agirmis gibi algilanabilir.

Kandinsky’ nin kendi ¢aligmalar1 {izerinde yaptig1 yorumlarda, nasil bir denge ve
kompozisyon uyumu sagladigini acgiklamigtir. Resimlerinde goziin tek bir noktada
takilmasini (odaklanip kalmasini) engellemek icin agirlik unsurlarii da resimlerine

yaymistir (Resim 23-24/s.65-66).

1.13. Valor

Valor; rengin en agigindan en koyusuna kadar olan degerler olarak
tanimlanmistir. Siyah, beyaz ve notr renkler ile kanistirilarak elde edilen degerlerin
biitiinii olarak da tamimlanabilir (Sekil 22). Iki boyutlu bir ¢alismaya boyutluluk
kazandirmak i¢in kullanildiginda derinlik etkisi yaratir. Golgelemede ve yumusak
gecislerde kullanilan renk degerleri valor ile belirlenir. Dolayisiyla valor sayesinde
hacim etkili bir bicimde saglanirken, derinlik etkisi giiclii bir sekilde gozler Oniine

serilebilir.

Genel olarak sonuglandirildiginda; 6gelerin ve ilkelerin degisken Ozellikleri
gorsel anlatim bi¢imlerinde derinlik etkisinin olusmasinda rol oynarlar. Bu ilkelerin ve
elemanlarin belirli kurallar i¢inde kullanimi etkili bir ifade bi¢imini ortaya koyar. Tiim
donemlerde oldugu gibi soyut sanatta da bu tiir eleman ve ilkeler kullanilarak soyut
bicimler ile olusturulan resimler etkili bir ifade yapisina sahip olmustur. Gorsel algidaki
yanilmalar arasinda soyut calismalarda derinlik yanilsamasinin nedenlerinin arasinda bu

ilke ve elamanlarin 6zellikleri de gbz onilinde bulundurularak degerlendirilmistir.
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UCUNCU BOLUM

SOYUT RESIMDE DERINLIK ETKIiLERI

Soyut resim anlayiginda gozleme dayali ¢alismalar zamanla terk edilmistir.
Resmi olusturan soyut 6geler; leke, renk, ¢izgi vb. yollarla ifade edilir. Ancak bu 6geler
herhangi bir nesne ile iligkilendirilmez, anlamlandirilmaz ya da anlamlandirilmamasi
amaglanir. Bat1 resim sanati anlayisinda, soyut resim dncesi donemlerde herhangi bir
sey genellikle goriingli diinyasina ve tanimlanabilir olana dairken, soyut resim ise
goriiniimden ¢ok anlamlar iizerine yogunlagsmaktadir. Farkli bicimlerde gelisim gosteren
Soyut resimde 6nemli bir yer tutan renk, form ve diger 6geler, doga bicimlerinden
bagimsiz olarak, kendi 6zelliklerini gostermek i¢in kullanilan resim oOgeleri olmaya

baglamistir.

Soyut resimde derinlik; renk, form, ¢izgi, nokta ve doku, gibi 6gelerin farkl
konum ve 6zelliklerinin kullanimi sonucu ortaya ¢ikan bir yanilsamadir. Bu &geler ile
birlikte derinlik yanilsamasi olusturulurken ritim, armoni ve zitlik gibi ilkelerden ve bu

ilkelerin fizyolojik, psikolojik etkilerinden yararlanilir.

Calismanin birinci ve ikinci boliimiinde gorsel algilamada ve anlatimda derinlik
yanilsamalarina sebep olan nedenlere genel olarak yer verilmistir. Bu nedenler; plastik
degerler icinde yer alan temel sanat ve tasarim Ogelerinin iliskileri ve fizyolojik-
psikolojik etkilerinden olugmaktadir. Bu baglamda; ¢alismanin ana konusu olan “Soyut
Resimde Derinlik Etkileri”ni olusturan nedenlerin i¢inde Rengin Doygunlugu ve
Istklihik-Isiksizlikta Derinlik Etkileri, Rengin Sicak-Soguk, A¢ik-Koyu, Nicelikte Derinlik
Etkileri, Fon-Form ve Formlarin Kendi Aralarindaki Iliskileri, Cizgisel Diizenlemede
Yon-Bicim Iliskileri, Espas, Doku-Ayrintida Derinlik Etkileri ve Optik Yamlsamalarin
Yol A¢tig1 Derinlik Etkileri gibi basliklar yer almaktadir.
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1. Soyut Resimde Rengin Derinlik Etkileri

1. 1. Rengin Doygunlugu ve Isikhilik-Isiksizlikta Derinlik Etkileri

Nesneler veya formlar tizerindeki 151k degeri farklilik gosterdigi siirece, gorsel
algilamada da farkl etkiler olusabilir. Siddetsiz renge sahip sekiller ve nesneler, siddeti

fazla olanlara oranla daha az dikkat ¢ekicidirler.

Ufuk cizgisine kadar olan bir alanda goriinen tiim canli, cansiz varliklar
uzaklastikca boyutlar1 kii¢liliyormus gibi goriiniir. Bununla birlikte,  atmosfer
yogunlunun etkisiyle de renk isinlarimin katettigi yol arttik¢a daha c¢ok kirilir ve
dolayistyla renklerin siddeti daha azmis gibi goriiliir. Golgeli alanlarinda, giines 1silarini

tam olarak alan yerlere gore daha az siddete ve etkiye sahip oldugu goriilebilir.

Renklerin siddeti beyaz ve siyahla azaltilabilir. “Bazi koyu renkler bir miktar
beyaz karistirilarak parlakligi arttirilirsa da, (karmen kirmizi, koyu mavi, koyu mor,
koyu yesil vs.) beyazin fazlalagtirilmasi renk doygunlugunu ve parlakligin1 zayiflatir.”
0 Siddeti azaltilan renkler uzaklik hissi verirken, saf, siddetli renkler ise one cikar
(Sekil 22/s.43). I¢gine siyah katildiginda da siddeti azalan renkler parlak renklerle yan
yana kullanildiginda yiizeylerde yumusatici bir etki yaratabilirler. Yani goziin dikkatini
ceken etkiyi zayiflatarak, gdzii dinlendirici bir gorev iistlenebilirler. Ozellikle gri bir
ylizey iizerinde yer alan parlak renkler siddetini kaybederek yumusak bir etki

kazanirken, gri canli bir etki kazanabilir.

Renk doygunlugu ve agirlik dereceleri soyut calismalarda form ve yiizey
iligkileri ile birlikte kendisini gosterir. Formlarin kendi aralarindaki 151k degerleri, yani
renginin siddeti, formun bulundugu konum ve diger faktdrler algilama siirecinde

derinlik etkisinin olugsmasini saglayabilir.

Kandinsky’nin resim 23’deki eseri, ylizey lizerinde bicimlerin, c¢izgilerin,
lekelerin, birbirini orten i¢ ige gecmis degisken ritmik elemanlarin bir araya gelmesiyle
olusur. “ Improvisation 26” adl tablosunda renk ve ¢izgiler birbirinden ayrisarak

bagimsiz birer eleman haline gelmistir. Bigimlerin ylizeyle arasinda yakin ve uzak

" DEMIR, a. g. e. 121
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iliskileri ortaya ¢ikmaktadir. Bu etkiye, renkteki 1s1k siddetinin yami sira sicak-soguk
kontrastlig1 da sebep olmaktadir.

Resim 23. Vassily Kandinsky, “improisation 26, tuval iizeri yaghboya, 97x 107. 5 cm. 1912,
MUNICH
http://www.abcgallery.com/K/kandinsky/kandinsky2 1.html (Mayis 2009)

Resimde siddetli etkisinden dolay: sar1, gozii lizerine ¢ekerek Oone ¢ikmaktadir.
Derinlik etkisini giiclendiren bir diger faktor ise sol alt kdseden orta kisma dogru
incelerek giden ¢izgisel elemanlarn gozii yonlendirmesidir. Bu ¢izgisel elemanlarin
yani sira, diger siyah lekeler yiizey {lizerinde form olarak kabul edildiklerinden dolay1

one ¢ikarlar. Ayrica bu formlar diger renkli alanlar1 kapatarak arkaya itmektedir.

Kandinsky’nin ¢izgisel ve geometrik ¢aligmalarina bakildiginda; yon, bigim ve
bunun yani sira renklerin acik-koyu, sicak-soguk iliskilerinden daha etkili olan, uzaysi
bir arka planin tlizerinde sinirlar1 belirlenmis geometrik bigimlerin yer almasidir. Bu
bicimlerin kapatan-kapanan elemanlar olmasiyla birlikte agik-koyu ve goze biraktigi

etkinin degismesiyle derinlik etkisi olustugu goriilebilir.
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Resim 24. Kandinsky, in Blue, 2, 1925.Kunst Sammlung Nordhein Westfalen. Duesseldorf.
http://www.thypott-art.com/painting/Kandinsky/kandinsky in_blue (Mayis 2009)

Kandinsky’ nin kendi resimleri hakkinda yaptig1 bir yorumda; “Bir siire biitiin

zamaninmu ¢izgisel 6geye verdim, ¢ilinkil i¢sel olarak hala bu konuyu gelistirmem gerektigini biliyordum.
Sonradan kullandigim renkler, ayni yiizey {lizerinde sanki {ist iiste binmis gibidirler, ama agirliklart
farklidir. Boylece farkli alanlarin birbiriyle iligkisi resmime kendiliginden girmis oldu. Boylece resimde
yiizeyselligi de agmig oluyordum, yani espas da kullanmis oluyordum, ¢iinkii espassizlik ¢ok fazla

dekoratif bir goriintiiye yol agabilirdi. I¢sel alanlar arasinda bu farklilik, resimlerime, daha 6nceki erken

resimlerde perspektif derinliginin yerini alan bir derinlik olusturdu,”’" sOzleriyle, resimlerinde
ondeki sekillerin arkadakilere gore daha etkili bir 6zellige sahip oldugunu ve ayni
rengin ylizey lizerinde farkli agirliklara sahip oldugunu ifade etmektedir (Resim 24).
Ornegin dairesel form digerlerine gore daha siddetli bir kirmiziya ve dolayisiyla da
gozii lizerine ¢eken bir 6zellige sahip oldugu goriilebilir. Bu dairesel form, renginin
siddetinden, dokusal etkinliginden, biiyiikliigiinden, farkli ve en 6nemlisi kapatici form
olmasindan dolay1 dikkat ¢ektigi ve dne ¢iktig1 goriiliir. Bununla birlikte 6ne ¢ikan diger
formlar ise dikey sari-turuncu c¢izgi ve ayni sekilde kapatici 6zellige sahip olan diger
formlardir. Sanat¢inin diger resimlerinde de oldugu gibi, uzaysi etkiye sahip koyu mavi
alan lizerindeki saydam yapiya sahip ve espas olusturan geometrik sekiller derinlik

etkisini glicli bir hale getirmistir. Birbirinden bagimsiz olan formlar ise daha ¢ok

"t Ahu ANTMEN, 20. Yiizyill Bat1 Sanatinda Akimlar “Sanat¢ilardan Yazlar ve A¢iklamalar”(1.
Basim, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2008,) s. 87.
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bliyiik-kiiciik ve acik-koyu, siddetli-siddetsiz gibi renk Ozellikleriyle ve aralarindaki

espas ile iliskilendirilerek 6nde veya arkada algilanilabilir.

“Mark Rothko’nun flu renkli alanlar1 daha yumusak ve daha az tehditkardir.
Kenarlar1 belli olmayan renkli dortgenler uzunca bakildiginda sasirtict bir derinlik
gelistirirler. Mat ve kumas ylizeylerini andiran renkler ise resmin yiizeyselligini

2
vurgular.”’

Rothko rengin igine, mistik bir derinlikle dalar. Sanat¢1 1947 yilindan 1950
yilina kadar yaptig1 resimlerde, bir renk iizerine farkli renklerde iki veya li¢ renkten
olusan dikdortgenlerin diizenlemesini yapmistir. Resimlerinde, renklerin iist {iste
olmalar1 ve kendi aralarindaki siddet, agiklik ve koyuluk dereceleri derinlik
yanilsamasint olusturur. Her iki resimde de goriildiigii gibi acik tonda olan kisimlar

daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 25. Mark Rothko, Brown Blue Brown On Blue, tuval iizeri yaghiboya, 294x232.4cm. 1953

Los Angeles, Themuseum Of Contempo,

BAAL-TESHUVA s. 50

" KRAOUSSE, a. g. e.s. 110
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Mavi kompozisyonda, siddeti siyah ya da beyaz ile c¢ok asir1 derecede
kirllmamis ve 151k etkisi kuvvetli olan ortadaki mavi gozii iizerine cekerek One
cikmaktadir(Resim 25). Alt kisimdaki kirmizinin parlakliginin yok olmasi geri plana
gitmesine neden olmustur. Ust kisimdaki mavi gri alanda aymi sekilde parlakligin
yitirmis ve herhangi bir uyarici 6zelligi olmamasindan dolay1 geriye gitmektedir.
Renklerin 1s1kli-151ks1z hallerine bakilirsa, koyu alanlarin geriye dogru giden bir derinlik

etkisi olusturdugu goriilebilir.

Resim 26. Mark Rothko No: 7, Dark Over Light, 1954 Tuval iizeri yaghboya, 228.3 x 148.6 cm.

California

http://www.rosenblumtv.com/?p=2915 (Mayis 3020)

Rothko’nun  “Dark Over Light” isimli resminde ise, kirmizi deger
fakliliklarindan dolay1, géze verdigi etkileri de degismektedir (Resim 26). Ug fakli
bolim, iist liste boyanan alanlardan olusmustur. Genele bakildiginda, {ist alandaki sari,
kirmiz1 alanlardan daha agik ve etkili bir 6zellige sahiptir. Goziin dikkatini ¢eken sart ile
birlikte alt kisimda yer alan kirmizinin siddeti orta kisma gore daha fazla oldugundan,

orta kismi geride birakmaktadir. En altta yer alan, ayn1 zamanda kontur ve ara boslugu
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olusturan ve kenarlarda goriinen koyu alanlar ise daha c¢ok gerilere giderek derinlik

etkisi olusturmaktadir.

Bir donem resimlerinde renklerin 151k degerleri ve bunlarin kombinasyonlariyla
ugragsmig Tiirk ressamlardan “Miibin Orhon, genis transparan planlar {izerine oturan
kompozisyonlarinda, genellikle iki karsit lekenin plastisite degerlerinden yola ¢ikarak,

soyut ve piir bir sanat anlayisi diizeyinde derinlik ve espas etkilerini arastirmistir.””

Resim 27. Miibin Orhon, Mavi, Kagit Uzerine Suluboya, 29.5 x 23 cm. Fotograf: Antik

A.S. Arsivi.
http://www.antikalar.com/v2/images/konuk/konuk0909-04x.JPG (Temmuz 2010)

Sanat¢inin resimlerinde ayni rengin nitelik dereceleriyle ve agik koyu alan
zithgyla yarattigr bir derinlik etkisi goriilebilir (Resim 27). Mavi alanin 1s1kl1 olmasi
diger koyu alanlar geriye iterek 6n plana ¢ikmasina ve derinlik etkisine neden olmustur.

Mavi formun i¢inde yer alan ¢izgisel koyu form ise Fontana’nin ¢aligmalarindaki gibi

7 http://www.beyazart.com
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form tizerinde agilmis bir delik gibi ve derine dogru giden bir koyu alanin etkisinden
ibarettir. Bununla birlikte resimde fon- form iliskisi goriilebilmektedir. Mavi alan form

olarak degerlendirilebilmekte ve 6ne ¢ikmaktadir.

Miibin Orhon’un bir diger resminde ise kirmizi alan iizerinde yer yer firca
vuruglartyla olusturulan koyu alanlar renk siddeti kirilmis oldugu icin derinlige dogru
gidiyormus gibi algilanir. Kirmizinin siddetli olan kisimlar1 6ne dogru ¢ikmaktadir. Sar1
lekeler ise daha siddetli bir etkiye sahip olmakla birlikte yiizey lizerinde amorf
bicimlerde yer almaktadir. Bir nevi kirmizi alan iizerine siiriilen sari, hem fon-form
iligkisinde form olarak algilanabilmekte, hem de siddetli ve agik degerde oldugu igin

one ¢ikmaktadir (Resim 28).

Resim 28. Miibin Orhon, isimsiz, 1957, 92x 73 cm. tuval iizeri yagliboya

(http://www.tcmb.gov.tr/yeni/arts/8.JPG)

Figiiratif ve soyut ¢aligmalar yapan Paul Klee, yon, renk ve bi¢im degisimini
resimlerinde agirlik derecesi olarak kullanmistir. Sanatginin “Fire in the Evening” isimli
caligmasina bakildiginda, ilk goze ¢arpan renk kirmizidir (Resim 29). Kirmizinin géz
alict siddeti diger alanlari geride birakir. Ayrica kirmizinin bigim bakimindan
digerlerinden biraz farkli bir yapiya sahip olmasi bunu desteklemektedir. Diger
alanlarda bulunan kirmizi formlarin deger bakimindan daha koyu olmalar1 geriye dogru

gitmelerine neden olur. Kirmizinin degerlerinden sonra ise mavi goze ¢arpmaktadir.
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Daha sonra mor ve deger bakimindan daha 1siksiz ve koyu olan renkler geriye dogru
gitmektedir. Sanatci, dengeyi saglamak i¢in nicelik, nitelik ve sicak -soguk renk zitligini
bir arada kullanmistir. Sanatci, resimde agirliklari, renklerin 151k siddeti ve goze
biraktiklar: etkiler sayesinde dengelemeye ¢aligmistir. Ornegin; iist kisim alt kistmdan
daha agik ve soguk renklerden olusmasina ragmen, goziin dikkatini ¢eken bir yapidadir.
En altta bulunan kirmizi daha 1siksiz olmasina karsin kapladigi alan sayesinde

kompozisyondaki renklerde dengeli bir dagilim s6z konusu olmustur.

Resim 29. Paul Klee, Fire in the Evening, 1929, Tahta Uzeri Yaghiboya, 37 x 36 cm. The Museum of
Modern Arts, New York, USA.
www.abcgallery.com/K/klee (Subat 2010)

Algilanan herhangi bir seyin lizerindeki 151k degeri degistigi siirece gézde farkl
etkiler olusabilir. Renkte az ya da ¢ok yansiyan saydam bir 1siklilik veya 1siksizlik
vardir, bu da rengin kalite kontrastini olusturur. Ornegin ayni renkte boyanmis bir
odanin duvarlarina pencereden gelen 15181n yansidig1 yerler agik, diger yerler ise daha
koyu goriiniir. Isik etkisinin azaldig1 yerlerde rengin siddeti de azalir. Dolayistyla rengin
en siddetli ve gercek degerinin oldugu yerler golgenin disinda kalan yerler olarak kabul

edilir. Renklerin 1s1kli-1s1ks1z iligkisinde rengin parlaklik etkisi azaldigi siirece, gozii
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uyarict etkisi de azalarak geriye dogru gider. Bazi deneyler sonucu, agik renkli
nesnelerin ayni boyutta olmalarina ragmen, koyu renkte olan nesnelerden daha biiytik

algilandig1 kanitlanmistir.

7 i

Resim 30. Jackson Pollock, Full Fathom Five, 1947, Tuval Uzeri Yaglibova, 129.2 x 76.5 cm.

NEW YORK
http://artwelove.com/artwork/-id/92e027a4 (Aralik 2009)

Natiiralist bir dille anlatimin disinda kalan soyut c¢alismalarda 1sikli-1s1ksiz
alanlarin nasil bir derinlik etkisi yarattigi gézlemlenebilir. 1940 yilinda New York'ta
ortaya ¢ikan Soyut Ekspresyonist (Disavurumcu) sanatcilar i¢ yasantilarin1 dolaysiz,
yani nesnelerin aracilig1 olmaksizin renk ve sekiller ile iglerinden geldigi sekilde ifade
etmistir. Soyut Ekspresyonizm’in temsilcilerinden J. Pollock’un eserlerinde rengin
yilizeyde ¢izgisel olarak yer almasinin sonucu olusan ¢izgisel yogunluk, rengin lekesel

bir etki vermesini saglamistir. Sanatg1, yere serdigi tuvallerin iizerine boya kaplarindan
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rahat el hareketleriyle doktiigii veya damlattifi boyalarla olusturdugu calismalar

hareketli bir kompozisyon goriiniimii ortaya koymustur (Resim 30).

Acik, koyu ve orta degerlerin yer aldig1 yiizeyde, her ne kadar algilanmasi zor
olsa da, koyu yiizeyler agik degerlere kiyasla daha fazla derinlik etkisi yaratmistir. Gri,
siyah ve beyaz agirlikli resimde turuncu, kirmizi ve sar1 lekelerin sicak ve siddetli
olmalari, 6ndeymis gibi gorliinmelerini saglar. Dolayisiyla bu etki, sicak ve 151k derecesi
fazla olan renklerin, goziin dikkatini ¢ekerek one c¢ikma Ozelligine 6rnek olarak da
gosterilebilir. Cizgisel lekelerin kendi aralarindaki kapanan-kapatan oOzellikleri de
derinlik etkisini desteklemektedir. Organik dagilimlar sergileyen acik lekeler de One
cikmaktadir. Ayrica boya damlalarinin tuval iizerinde doku olusturmasi, rolyef etkisi

vermektedir.

Bir diger soyut resim sanatcist Nicolas de Steal’in(1914-1955)“Agrigento”
isimli tablosunda; yalin, fakat ustaca kullandig1 firca vuruslartyla bir manzara etkisi

yaratmakla birlikte, 15181 ve ayn1 zamanda uzaklik hissinide yansitmistir (Resim 31).

Resim 31. Nicolas De Steal, Agrigento, 1953, Tuval iizeri yaghiboya, 73 x 100 cm. 1953 ZURIH

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://malcontenta.blog

Resimde, boyanin nesnel varliginin yani sira, agik ve koyunun etkili bir zithgi
vardir. Alt kisimda agik ton ve ortadaki kirmizinin, {istteki koyu siyah yiizeye goére daha

onde goriinmesi ve goz alici etkiliginin sonucu ac¢ik-koyunun derinlik etkisindeki islevi
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gozler online serilmektedir. Koyu yiizey sanki sinirsiz, uzaysi bir derinligi olan alandan

ibarettir.

Resim 32. Kasimir Malevich, Writing Desk And Room. 1913. Tuval iizeri yaghboya,
79.5 x 79,5c¢m. Collection of the heirs of Malevich.
http://artinvestment.ru/temp/cache/20081031 malevich desk and room .jpg (Ocak 2010)

Malevich’in “Writing Desk End Room” isimli resmine bakildiginda, gri tonlarin
arasinda ilk géze ¢arpan kapatici 6zellige sahip olan beyaz formdur (Resim 32). Bu
beyaz form ile birlikte kirmizi form digerlerine gore daha 151kl ve etkili oldugu i¢in
onde goriinmektedir. Daha sonra koyu kirmizi, siyah ve sar1 alanlar kendisini
gostermektedir. Resim genel olarak nétr renklerden olusmaktadir. Siddeti kirilmig
renklerde olan formlar gozii iizerine odaklayic1 6zelikte degildir. Tam anlamiyla etkili
olmayan bu bicimler arasinda beyaz ve kirmizi hareketliligi ve odak noktasinin
olusmasini saglamistir. Bununla birlikte formlarin olusturdugu bir biitiinliik, form-
zemin arasindaki espasi kuvvetlendirmistir. Kontur c¢izgileri ile sinirlart belli edilen
formlar diger belirsiz olan formlar1 geriye itmistir. Yer yer seffaf alanlar ise derinligi

daha etkili kilmistir.
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Resim 33. Paul Klee, “Ancient Sound, Abstract on Black” 1928

http://1.bp.blogspot.coms320/Paul-Klee-Ancient-Sound.jpg (Ekim 2009)

Isikla golgenin once cizimde, sonrada boyali resimde nasil kullanilacagini
inceleyen Klee bir bagka resminde ise, renklerin 1s1kli-1s1ksiz, agik-koyu 6zellikleriyle
zithk yaratmistir. “Ancient Sound” isimli resimde, formlarin renk siddeti ve acik koyu
degerleri etkili bir bicimde goriiliir (Resim 33). Sar1 ve turuncu olan birimler digerlerini
geriye dogru itmekte ve gbézde One dogru gelen bir yiikseltinin oldugu hissini
uyandirmaktadir. Resimde, orta kismindan kenarlarda gittikge 1siksizlasan renkler,
geriye dogru giicli bir derinlik etkisi yaratmaktadir. Optik bir yapida olan
kompozisyonda en 11kl deger, goziin dikkatini ¢ekip iizerine odaklamasina ve One
ctkmasina sebep olmustur. Orta degerleri ise yesil ve kahverengi gibi diger notr olan

renklerin bulundugu kisimlardir.
1.2. Acik-Koyuda Derinlik Etkileri

Onceki konularda da bahsedildigi gibi, nesneler uzaklastikca kiiciilmeler,
dokusal etki, renk siddetlerindeki azalmalarin yani sira, nesnelerin renklerinde de
acilmalar goriilebilir. Yani atmosferdeki yogunluk nedeniyle nesnelerden yansiyan renk

1siklart dagilima ugrar ve gercek degerlerini kaybederek daha agik goriiniirler. “Ciplak
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gozle gdorme olay1 aydinlanma ile baslar ve agik degerler acikliklar1 oraninda aydinlikla
birleserek daha geriye giderler. Koyu degerler ise aydinligin zitt1 dir, daha sert ve keskin

hatl gériinerek 6ne ¢ikarlar.””

Optik c¢aligmalar yapan Bridget Riley’in “Arrest 1”7 isimli ¢alismasina
bakildiginda, koyudan ag¢iga dogru giden ¢izgiler vardir. Koyu degerde olan ¢izgiler 6n
plana ¢ikarken, git gide acilan cizgiler gerilere dogru derinlik etkisi yaratmaktadir. Fon’
un agik degerde olmasi acik birimlerin daha arkadaymis gibi goriilmesine sebep
olmustur. Resimde valdr sayesinde hacimsel bir etki olusmakta, ayrica ¢izgilerin yon

degistirerek kivrimli sekillerde devam etmeleri rolyef etkisi yaratmaktadir. (Resim 34)

Resim 34. Bridget Riley,” Arrest 1”, Emulsion on canvas 70x68" in. 1965

http://www karinsanders.com/bridgetriley.htm (Temmuz 2010)

Bir donem Bauhaus’ da c¢alisan Amerikali Lyonel Feininger (1871-1956)
kendine 6zgii bir yontem ile yaptig1 tablolarinda birbiri iistiine binen tiggenlerden olusan
ve bu Tlggenlerin saydamlik o6zelliginden dolay1 birbirlerinin arkasindaymis gibi
goriinmeleri, derinlik duygusu yaratmaktadir. “Feininger ortagag kentlerindeki liggen

catilt evler ya da denizde bir arada giden yelkenliler gibi motifleri segmeyi seviyordu.

" DEMIR, a. g. e. s.121
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Ciinkii boylece resminde tiggenleri ve capraz ¢izgileri kullanma firsatina kavusuyordu.
Bir yelken yarigin1 gosteren tablosunda bu yontemin sanatgiya, sadece bir derinlik
yanilsamasi degil, ayrica hareket duygusu da verme firsati tanidigim gosteriyor.

(Resim 37).

Resim 35. Lyonel Feininger, Yelkenliler, tuval iizeri yaghboya, 43 x 72 cm. 1929. Detroit

Institute of Arts, Robert H. Tannahill’in Bagisi

http://www.leninimports.com/lyonel feininger gallery 1.jpg (Aralik 2009)

Tirk soyut resim sanatinin 6nde gelen sanatc¢ilarindan Ferruh Basaga (1914)

geometri ile ilgilenmis geometrinin estetik yapisini irdelemistir.

“Onceleri bir 6lgiide dogadan esinlenen soyutlamaci girisimler deneyen sanatgi, zamanla dogay1
animsatici iz ve motifleri biitiiniiyle birakip, yalnizca soyutlamaya yonelik bir anlayista karar
kilmistir. Basaga'nin yapitlarindaki bu anlayisin, daha baslangigta, geometrik nitelikli bir
soyutlama ¢abasindan kaynaklanmis oldugu soylenebilir. Resimlerinde renk kusaklarmnim birbi-
rini enine ve boyuna kestigi dekoratif ylizeyler {istiinde, agik-koyu dengesine dayali, saf ve

uyumlu bir kompozisyon diizenine, yumusak bir geometrik anlayss eslik etmektedir.”®

Sanatc¢inin “Kirmizi soyut” isimli resimde derinlik etkisinin olugsmasini saglayan

acik-koyu ve seffaf etkidir (Resim 36). Birbiri iizerine binen renk ve c¢izgisel

> E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Ceviri; Erol Erduran, Omer Erduran 1. Basim, 1997,
ISTANBUL, Remzi Kitapevi, s. 580

e http://www.edebiyatsanat.com/turk-ressamlari/971-ferruh-baaa.html
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diizenlemeler derinlik etkisini ortaya koyan ozelliktedir. Resmin en alt kisminda yer
alan koyu formlar ve bunu destekleyen dikey formlar 6n plandaymis gibi goriintirler.

Acik olan alanlar ise daha gerilerdeymis gibi hissedilmektedir.

Resim 36. Ferruh Basaga. Kirmizi Soyut. Tuval iizeri yaghiboya, 100 x 120

www.minesanat.com. (Haziran 2010)

1.3. Nicelik

Renkler siddetli-siddetsiz, agik-koyu, 6ne gelme, geriye gitme, gézii daha fazla
veya daha az uyarma etkileri kapladigi alana bagli olarak degisiklikler gosterebilir. Her
rengin etkisi kapladig1 alan ve siddeti kadardir. Fakat iki veya daha ¢ok renk bir araya
geldiginde biiyiik-kiiciik, az -¢ok iligkileri ile gbze verilen bir etkinin dengesini saglayan
miktar kontrasti1 vardir. Goze verdigi etkiyi dengelemek i¢in olusturulan 6l¢timler; Sari
3, turuncu 4, kirmizi1 6, mor 9, mavi 8, yesil 6’dir. Yiizey oranmi olarak dengelemeye
caligilirsa eger; Sar1 1 = mor 3, (1/4). Turuncu 1 = mavi 2, (1/3). Kirmiz1 1 = yesil

1, (1/2)dir.

Mondrian dikey ve yatay unsurlart vurgulamaya g¢aligan ve beraberinde elde
ettigi iki boyutlu yapitlar kendisini bir manzaraya 6zgii derinlik 6zelliginin olusturdugu

gerilimden faydalanmaya yonlendirmistir. Fovist renk anlayisindan yararlandiktan
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sonra, renk cesitlerini azaltarak, resimlerini ¢izgisel yapilar halinde diizenlemeye

baglamistir.

(i TR 1

Resim 37. Mondrian, “Kompozisyon Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyah”, tuval iizeri
yaghboya, 59, 5 x 59.5 cm. 1921
Jhon Milner, Mondrian, 1994 s.169 Phaidon (Mart 2009)

Sanat¢inin resimlerinde sekil ve renk iki temel 6ge olmustur. “Mondrian’in
resimlerinde renkler ton farkliliklarindan uzaklasmis renk ve renksizlik bir arada
bulunur. Renksiz alanlar1 i¢inde yer alan saf renkler de doygun halleriyle, kendi
1siklarint olustururlar. Yani Mondrian’in resimlerinde 1s1k, dogayla bir baglantisi

olmayan rengin kendi 1s1g1dir.””’

Sanatcinin ¢izgi ve renk kompozisyonlarinda bicimin biiytikliigli ve renklerinin
ozellikleri sayesinde derinlik yanilsamasi gortilebilir. Bi¢imlerin kapanan ya da kapatan
eleman olmamasina ragmen, sicak ve soguk renkler ve bunlarin goze verdigi etkiler 6n
plana ¢ikmaktadir. Ornegin “Kompozisyon Kirmizi, Sari, Mavi ve Siyah” isimli resimde,

kirmizi hem kapladigr alanin biiyiikliigii, hem de sicak ve siddetli bir renk oldugu i¢in

7 Ayhan CETIN, Soyut Resim Sanatinda Isik ve Renk iliskileri, Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 2004,
s. 44
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one ¢ikiyor gibi goriinmektedir ( Resim 37). Burada formun biiytlik-kiigiik iliskisinde,
kiiciik formun geriye gittigi, biiyiik olanin da 6ne dogru ciktig1 goriilebilir. Diger
taraftan sari, siddeti nedeniyle mavi, beyaz ve siyah alanlar1 arkaya itmektedir. Kisacasi
resimdeki formlar 6nce veya sonra algilanma sirasina gore degerlendirildiginde derinlik

etkisi goriilebilir.

Resim 38. Van Doesburg. Karsit-kompozisyon V, Tuval iizeri yaghbova, 100x100 cm. 1924.

Amsterdam, Stedelijk Miizesi
http://www.fyms.de/theo-van-does (Haziran 2009)

Van Doesburg’un (1883-1931) “Karsit-Kompozisyon V > isimli tablosunda
kirmiz1 kapladigi alan ve goze verdigi etkiden dolay1 6ne ¢ikmaktadir (Resim 38).

“Van Doesburg’un 1924-5 yillarindaki resimleri, De Stijl grubunun Mondrian etkisi altindaki ilk
doneminin dikey-yatay formiiliiniin bir yana birakmusti. Lissitzky’nin etkisi altinda kalan Van
Doesburg artik daha dinamik, daha coskulu bir diizenleme pesindeydi. Lissitzky nin yapitlariin
tersine, onun resimleri ¢apraz 1zgara bigimlerinin tuvalin kenariyla kesistigi ve tuvalin biitiin

yiizeyini kaplayan kompozisyonlards.”

Siyah ve maviden daha kii¢iik bir alana sahip olan sarinin siddetli olmasi

digerlerini algilama sirasina gore geriye itebilir. Mavi siyah ve beyaz bigimlerden sonra

®LYNTON, a. g. e. s. 114
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ise sag alt kosede yer alan gri en geride goriinmektedir. Sar1, en az kirmiz1 kadar etkili
bir renktir. Ama kirmizinin kapladig1 alan daha biiyiik oldugu i¢in, saridan daha one
cikmaktadir. Dolayisiyla buda bir 6nceki konuda agiklandigi gibi, rengin siddeti ve
kapladig1 alana baglidir.

1.4. Sicak- Soguk Renk iliskisinde Derinlik Etkileri

Sicak-soguk renk kontrasti, 1s1k-gblge, yakin-uzak, mat-parlak, i1slak-kuru vb.
kelimelerin uyandirdigr duygular ve kavramlarla iliskilendirilebilir. Sicak renklerin
uyari etkileri soguk renklere gore daha fazladir. Bu nedenle sar1 ve kirmizi, mavi ve

diger soguk renklere gore daha siddetli goriiniir.

Sicak-soguk renkler arasinda iligki kuruldugunda, sicak renkler 6ne ¢ikar ve
soguk renkleri geriye dogru iter. Renk tayfinda, saridan kirmiziya kadar olan renkleri
sicak, yine ayn sekilde yesilden mora kadar olan renkler ise soguk renkler olarak kabul
edilebilir. Ayrica, renklerin birbirleri arasindaki iligkileri ve kendi degerlerinin
farkliliklarma gore de sicak-soguk oOzelligi degisebilir. Ornegin; kirmiziya mavi
katildiginda soguk, sar1 katildiginda daha sicak bir etki vermektedir. Ayn sekilde yesile
mavi katildiginda, oldugundan daha soguk, sar1 katildiginda oldugundan daha sicak bir
etki yaratabilir. Bu etkilerin degisimi renklerin yan yana gelmeleriyle ya da farkli

ozellikleriyle de olusabilir.

Kandinsky “Sanatta Zihinsellik Ustiine” isimli kitabinda sicak ve soguk
renklerin insanlar lizerinde biraktig1 etkiyi sOyle aciklamaktadir. “G6z daha ¢ok, daha
kuvvetli olarak acik renklere ¢ekilir, agik renkler icinde ise daha ¢ok ve daha kuvvetli
olarak sicak renklerde, zincifre kirmizis1 géz alir, tirmalar, insanlarin hep acikmisgasina
bakakaldig1 alev gibi cart limon saris1 uzunca bakilirsa gdze aci verir, tipki borazanin
kulaga ac1 verdigi gibi. Goziin huzuru kagar, uzun bakmaya dayanmayip mavide ya da

’77

yesilde derinlik, dinginlik arar. ? Kendi calismalarinda ve birgok soyut calismada bu

yapiya uygun ornekler verilebilir.

" Wassily KANDINSKY, Sanatta Zihinsellik Ustiine, 1952 geviri: Tevfik Turan, istanbul, Yap1 kredi
Yaymlari. 1993.s. 50
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Amerikali ressam Japer Johns’in resimlerinde sicak-soguk renklerin goze verdigi
farkl etki ve dagilimi rahatlikla goriilebilir (Resim 39). Sanatci, resimlerinin yiizeyinde
boya ve alciyla kabartma tekniklerini sikg¢a kullanmistir. Zitliklar ve ¢eliskiler,
calismalarinda rastlanan 6zelliklerdir. Resimde sicak ve soguk renklerin olusturdugu bir
zithk vardir. Derinlik etkisi sicak renklerin 6ne ¢ikmasiyla olusmaktadir. Bununla
birlikte bigcimlerdeki farkliliklar da, yani; yazilar daha etkili goériinmekte ve One

cikmaktadir.

Resim 39. Jasper Johns , False Start, tuval iizeri yaghiboya, 67 1/4" x 54".,1959.

www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://thesanctuarychurch.com/ (Temmuz 2010)

Franz Kline’nin resminde, hem sicak renklerin etkili bir yapisi, hem de siyah
alanin olusturdugu derinik etkisi goriilebilir (Resim 40). Tek basina rengin kendine
0zgl ve kiyaslanamayan bir karakteri olabilir. Ancak, beraberinde kullanilan renkler
sayesinde daha etkili ya da daha etkisiz bir hal alir. Baz1 renkler arasinda yakinlik,
bazilar1 arasinda ise zithk s6z konusudur. Bu resimde sicak renkler agirliklarini
koymuslar ve soguk renkleri etkisiz hale getirmiglerdir. Alt kistmda kirmizi turuncu ve
sar1 alanlar ilk plan1 olusturur ve 6ne ¢ikarlar. Beyaz alanlar ise ikinci planda algilanir.

Yesil ve mor alanlar ise iigiincii plan1 olusturur. Ust kistmdaki kiigiik sar1 ve turuncu
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lekeler de siddetilerinden dolayi etkili bir bigimde en 6nde goriinmektedirler. Ayrica bu

lekeler yer yer kapatic1 6zellikte olduklar i¢in bu etkiyi kuvvetlendirmektedir.

Resim 40. Franz Kline, Henry II (1959-60)

(http://www.info.univ-tours.fr/~antoine/Termino EN.html)

2. Fon-Form ve Formlar Arasindaki iliskide Derinlik Etkileri

Form-zemin iliskisi birka¢ esasa dayalidir. Ilk olarak, zemin forma gére daha
basit olur ve daha genis bir yer kaplar. ikincisi, form ve zemin arasindaki gii¢ farki

veya benzeri belirtiler sonucu form; ya zemine bitisik ya da zeminin oniinde goriiniir.

Formlar tabiatta serbest ve yumusak hatli yapida goriinen formlara gore

Geometrik formlar daha sert yapilarda oldugu icin 6ne ¢ikabilme 6zelligine sahiptir.

Formlarin karakteristik 6zelliklerine gore aralarindaki mesafeler degistirilerek
cizgisel veya hacimsel etkide kompozisyonlar olusturulabilir. Birbirinden farklh
geometrik veya lekesel formlar ile olusturulan bir kompozisyonda, formlar dnce veya

sonra algilanabilirler.
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Fon-form ve formlarin kendi aralarindaki ve diger unsurlarla olan iliskileriyle
yaratmis olduklar1 derinlik etkilerine soyut ¢caligmalardan 6rnek vermek gerekirse; Tiirk
soyut resim sanatinin temsilcilerinden Sabri Berkel resimlerinde genellikle soyut
motifler ve diiz rengin agirlik kazandig1 geometrik diizenlemeler yapmistir. Sanat¢inin
“Soyut Kompozisyon” isimli ¢aligmasinda geometrik ve genelde amorf bigimlerden

olusan bir diizen s6z konusudur (Resim 41).

Resim 41. Sabri Berkel, Soyut Kompozisyon. 1981. Tuval iizeri yaghboya, 100 x 70 cm.

(www.mackamezat.com (Temmuz 2010)

Fon-form iligkisinin rahatlikla goriilebilecegi resimde yesil alan fon’u yani
zemini olusturmaktadir. Yesil alanin alt kisminda ve diger formlara gore de arka planda
olan koyu mavi hem zemini hem de formu temsil etmektedir. Acgik renkte, yani
digerlerine gore daha 151kl olan formlar ise yesil ve koyu mavi alanlar geriye iterek one
cikmaktadir. Odak noktasini olusturan dairesel form digerlerine gore tanimlanabilen ve
taninan formdur. Taninan formlar digerlerine gore rahatlikla algilanabildigi icin One

cikarmig gibi goriinebilirler. Dolayisiyla agik mavi dairesel form tek basina gozii
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odaklayict ve etkileyici bir yapiya sahiptir. Resimde fon-form ayrimi, 1sikli-1s1ksiz
alanlar, tanian-taninmayan veya tanimlanabilen formlar ile birlikte derinlik etkisini
olusturan en biiylik etkenlerden biride kapatan-kapanan formlardir. A¢ik mavi ve agik

sar1 olan formlar, koyu mavi ve yesil alan1 kapatarak 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Resim 42. Kurt Schwitters, Radiating World, kolaj,1920,?
(http://www.pbase.com/jcgraphics77/image/34817663)

Resim, heykel, tipografi ve edebiyatla ugrasmis Alman sanat¢1 Kurt Schwitters
(1887-1948) “etiketler, kirik tahta pargalari, biletler gibi atik malzemelerden kolajlar ve
konstriiksiyonlar olusturmustur. Schwitters'in Merz isleri 20.yy’n ilerleyen yillarinda
yayginlasan enstalasyon sanatinmn ilk 6rnekleri olarak goriilebilir.”® Sanatgimin kolaj
teknigiyle yaptig1 calismada, kontur ¢izgileriyle sert bir sekilde ifade edilen formlar 6ne
cikmaktadir (Resim 42). Koselerden ige dogru giden liggen formlarin yonii ve dairesel
form odak noktasini olusturmustur. Genel olarak kompozisyonda farklilik gosteren

formlar once algilandigi i¢in, dairesel form 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu formlar

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Kurt_Schwitters
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kapatict 6zellige sahiptir. Dolayisiyla on-arka, form-zemin iliskisi, kontur ¢izgisi ve

vurgu derinlik etkisi olusturmaktadirlar.

Tl""-j. 11

Resim 43. Kurt Schwitters, Construction of Space, 1921, kolaj.19 x 15 cm

http://www.thecityreview.com/s00imps2.htm (Nisan 2010)

Schwitters’ in caligmalarinda formlar arasindaki iliskide kontur cizgileriyle
siirlandirilmis, birbirini kapatan ve kapanan formlarin yani sira, farkli olan formlarin
goze verdigi etki acgikca goriilmektedir (Resim 43). Formlarin agik ve koyuluklar1 da
bunu desteklemektedir. Resimde yer alan dairesel form, kare ve dikdortgen bir
biitiinliik saglayan ve digerlerine gore daha ¢ok tanimlanabilir sekillerdedir. Resimde
odak noktasini olusturan digerlerinden farkli olan dairesel form ve bu formu ¢evreleyen
karedir. Renk olarak tiim formlara nazaran daha 151kl ve acik olan kare diger biitlin
formlar1 geride birakmaktadir. Daha sonra orta degerdeki ve giderek koyulasan formlar
gelmektedir. Renk ile birlikte kapatan form 6zelligine sahip olan kare ve benzer formlar

digerlerini geriye iterek espas ve derinlik etkisi yaratmistir. Ornegin kompozisyonun iist
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kismindan ige dogru uzanan koyu kirmizi form dikdortgeni, dikdortgen ise diger

formlar1 ve zemini kapatmaktadir.

Ressam ve heykeltirag olan “Fernand Leger “Sehirdeki Diskler” adl tablosuyla sonuglanan
ve bdyle bir inanci, parlak bir bigimde dile getiren bir dizi resim yapti. Leger bu resimlerinde
biresimsel bir yontem kullanmigti. Evlerin cephelerinin, damlari, kisileri, basamaklari, sokak
isaretlerini, afigleri, insanlar1 ve Delaunay’in yumusak, romantik bulusu olan disklerin daha net
ve gercekci olan akrabalari olan ark-lambalarinin parlakligini bir araya getirilmis olarak
goriiyorduk. Her seyden dce afis etkisi yaratan bu bigimler, tuval {izerinde diiz olarak duruyordu.
Resimde agir basan dikey ve yatay dgeler, kompozisyona belli bir saglamlik verirken, disklerde
kompozisyonun ortasina gorsel bir giic kazandirtyordu. Resimde bir hareket duygusu ve

bigimlerin tanilanmamis olmast ve bu yiizden goziin bir bicimden Obiiriine kaymast sonucu

bosluk duygusu da dikkati cekiyordu.”™'

Resim 44. Fernand Leger, Les Disques, 1918.?

http://www.beyeler.com/fondation/e/images_11son/34leger/werke 03.jpg (Mart 2010

¥ LYNTON, a. g. e. 5.98
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Daha once de bahsedildigi gibi, form iliskileriyle derinlik etkisinin olusmasinda
rol oynayan bir baska neden ise “taninan ve taminmayan” ya da “tamimlanabilen ve
tammlanamayan” formlardir. Tanmmnan ve tamimlanabilen formlar daha once
algilanabilir. Cesitli formlarin bulundugu bir kompozisyonda, taninan formlar ilk olarak
algilanip one ¢ikabilirler. Leger’in ¢alismasinda ilk goze ¢arpan yarim daireler seklinde
tamamlanan dairesel formlardir (Resim 44). Cilinkii bunlar taninan ve smirlar1 belli
formlar olmakla birlikte kapatan kapanan form olarak da gozlemlenebilmektedir.
Dairesel formlar diger diiz alanlar1 kapatmakta, dolayisiyla da 6ne ¢ikmaktadirlar. Bu
dairesel formlar arasinda en 6nde ve etkili goriinen ise yarist kirmizi, yarisi beyaz olan
dairedir. Kirmizili daire ve diger dairelerle birlikte, alt ve list kisstmdan i¢e dogru yonleri
olan kirmizi bi¢imler dikkati g¢ekmektedir. Orta kisimda formlarin bir biitiinliik

olusturmasi ve dokusal etkinin yogunluguna da neden olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 45. Paul Klee Visual Music,?.?

(http://sensingarchitecture.com/date/2009/11)

Paul Klee’nin (1879-1940 “Visual Music” isimli resminde de farkli form ve
elemanlara yiliklenen anlam ve ifadeler bulunmaktadir. (Resim 45) Kompozisyonda
derinligi olusturan, 6ndeki kare, dikdortgen ve dairesel formlarin 6ne ¢ikarak genis alani

geriye itmesidir. Formlar arasinda en etkili olan kirmizi dairesel formdur. Gozii {izerine
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odaklamakta ve ilk algilanan form olmaktadir. Ayn1 zamanda koyu kahverengi ve siyah
formlar ile birlikte diger kirmiz1 formlarda 6n plana ¢ikmaktadir. Resimde rengin agik-
koyu degerleri de derinlik etkisi vermektedir. Ayrica kontur ¢izgisi formlarin sekillerini

sertlestirmis ve on plana ¢ikmalarini saglamistir.

Soyut disavurumculugun Onderlerinden  Arshile Gorky (1904-1948),
resimlerinde heyecan verici bir anlatim bi¢imine sahiptir. Genellikle amorf bigimlerden
olusan “Organizasyon” isimli tablosunda, siddetli etkiye sahip sar1 form, dikkati
cekerek one c¢ikmaktadir (Resim 46). Bu sar1 form ayni1 zamanda kapatict bir 6zellige
sahiptir. Daha sonra, kiiciik ve ortasinda kirmizi nokta bulunan sari daire de gozii
iizerine ¢cekmektedir. Bununla birlikte kirmizi formlarda de siddetli bir ektiye sahiptir.
Kirmizi ile birlikte soldaki siyah form resmin ikinci planinda yer almaktadir. Siyah,
koyu sarmin bir boliimiinii kapatmis ve bu formu geriye itmistir. Sagdaki siyah formun
tizerinde yer alan ¢izgiler ise bu formu arkaya itmektedir. Sagda bulunan kahverengi ve
kirmiz1 form ise ikinci planda yer almaktadir. Kirmizi nokta ve siyah form tarafindan
kapatilan soldaki kiiciik koyu sar1 ile, sag kenarda yer alan koyu sar1 bir sonraki planda

yer alir. Daha geride gri ve yesil form, en geride ise zemin algilanmaktadir.

Resim 46. Arshile Gorky, Organization, ?,?, Ailsa Mellon Bruce Fund National Gallery of Art,
USA.2.
www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://easyweb.easynet.co.uk (Mart 2010)
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Hans Hofmann’ 1n ¢alismasi, form yiizey iliskisini etkili kilmasiyla birlikte renk
siddeti yaninda formlarin siirlar1 belli ya da belirsiz olmalar1 da etkilidir. (Resim 47).
Konunun en basinda fon-form iligkilerinde agiklandigi gibi, sinirlari belli olan alanlar
form olarak degerlendirilir ve zeminin Oniinde yer alir. Sert yapiya sahip formlar
yumusak hatli formlara gore daha etkilidir. Sinirlar1 belli olan sar1, kirmizi gri ve mavi
formlar diger alanlarin bir boliimiinii kapatarak geriye itmektedir. Sinirlar belirsiz alan
genelde zemin olarak algilanir. Aym sekilde acik form-kapali form iligkisiyle birlikte
kapali formlarin daha 6ne ¢iktig1 goriilebilir. Burada zemini temsil eden yesil alanlarda
yer yer koyu olan kisimlar etkili bir derinlik etkisi yaratmaktadir. Resimde sicak-soguk
renkler de derinlik etkisiyle iligskilendirilebilir. Kirmiz1 ve sarinin siddeti nedeniyle 6ne

cikip derinlik etkisi yarattig1 goriilmektedir.

Resim 47. Hans Hofmann, The Gate, 1959-1960

http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://g1b2i3.files.wordpress.com ( Haziran 2010)
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2.1. Kapatan ve Kapanan Alan ve Elemanlar

Resim sanatinda {ist {iiste koyma “siperpozisyon” saglamaktadir. Soyut
calismalarda en 6nemli etkenlerden biriside kapatan ve kapanan formlarin olusturdugu
derinlik etkisidir. Kiibist ¢alismalar yapan David Bomberg’ in “Camur Banyosu” isimli
tablosunda, kapatan-kapanan form ve On-arka iligkilerinden kaynaklanan bir derinlik
etkisi vardir (Resim 48). Sanat¢t Londra’da bir ylizme havuzunda yiizen yiiziiciileri
uzun bir siire gozlemlemis, figiirleri dans eden bigimlere doniistiirerek iki boyutlu ylizey
iizerinde kompozisyon haline getirmistir. Bigimlerin yer yer hareketleri ve yonleri,
biiyiik-kiiciik iliskileri geriye gitme ve one ¢ikma etkisini giiclendirmektedir. Sicak ve
soguk renklerin bir arada kullanildigt kompozisyonda, genel anlamda bicimlerin
konumlar1 6nemli bir etkiye sahiptir. Resimde, sicak renklerin 6ne ¢ikmalaria karsin

kapatan ve kapanan formlarin daha etkili oldugu goriilmektedir.

Resim 48. David Bomberg, Camur Banyosu, 1913, Tuval Uzeri Yaghbova, 175 x 224 cm. Londra
http://picasaweb.google.com/lh/photo/ORjMUah6drOvRF1Bx77-nQ (Temmuz 2010)

Resimde, mavi beyaz ve kahverengi formlar tarafindan kapanan kirmizi arkaya
itilmektedir. Daha dogrusu, fon-form iligkisinde kirmizi diger formlara goére fon’u
olusturmaktadir. Kompozisyonun sol {ist tarafinda kalan koyu sar1 yilizeyde diger
bicimler tarafindan kapatilmakta ve geride kalmaktadir. Bu kapatici 6zellikte olan

bicimlerinde 6niine gelen dikey ve koyu renkte olan siitun ise bigimleri arka plana
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itmektedir. Yine ayni sekilde koyu mavi ve beyazdan olusan bazi formlar ve ayni
zamanda alt kisimda yer alan koyu sar1 zemin, bu siitunun 6nilinde yer almaktadir. En
son, kapatic1 6zellige sahip olan ve kompozisyonun sag alt kismindaki sarinin tizerinde
bulunan bi¢imler en 6ne ¢ikmus, diger bi¢cim ve yiizeyleri geri plana atarak derinlik

etkisi yaratmiglardir.

“Hollandali ressam Piet Mondrian, Kiibizm ile ilgi kurmadan 6nce, yillarca
dogaci bir ressam olarak ¢alismisti. Hollanda manzaralar1 onun dikey ve yatay unsurlari
vurgulamaya; bdylece elde ettigi iki boyutlu yapinin, yine Hollanda manzaralarina 6zgii

derinlik 6zelligiyle olusturdugu gerilimden yararlanmaya yénlendirdi.”™

Py
Resim 49. Piet Mondrian, Renk Kompozisyonu A, Tuval Uzerine Yaghiboya, 50x

44cm. 1917. MULLER
( Jhon Milner, Mondrian, 1994 s.131 Phaidon)

Mondrian’in renk kompozisyonu serisinde bulunan ¢alismalarinda derinliksiz bir
uzay izlenimi yaratmis olsa da, birbirini kapatan ve tist iistte gelmis formlar belli bir
devinim duygusu yaratabilmektedir. Bomberg’in resminde oldugu gibi Mondrian’in

“Renk Kompozisyonu A” isimli eserinde de kapatan-kapanan form iliskisiyle derinlik

¥ LYNTON, a. g. e., 5.74
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etkisi olugsmustur (Resim 49). Sanat¢inin tablosunda yer alan zemin ve bigim
iliskilerinde, zemini kapatan formlar karelerdir. Bununla birlikte kare ve dikdortgen
bicimlerin kendi aralarinda birbirlerini kisim kisim kapatma olayi, on-arka etkisini
kuvvetlendirmistir. Resimde biiyiik form’un 6ne dogru geldigi rahatlikla goriilebilir. Bu

formu kapatan siyah kiiciik dikdortgen bigimlerde en 6nde algilanir.

&
N

Resim 50. Malevich, Siipermatist Paints, Tuval Uzeri Yaghiboya, 88 x 70 cm. 1916, Stedelijk
Museum, AMSTERDAM

http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/malevich/sup/ (Ekim2009)

Kazimir Malevich (1879-1935) farkli boyutlarda dikdortgenler ve c¢izgilerin
uzaysi etki veren diizlem tizerinde kullandig1 kapatan kapanan formlar ile derinlik etkisi
varmig gibi goriinmesini saglamistir. Sanat¢inin resimlerinde, sekiller yalin ve iist {iste
getirilerek renklerin agiklik koyuluk farkliliklariyla da desteklenmis ve derinlik etkisi
saglanmistir. Resimde goriildiigii gibi, zemindeki genis alan ilizerinde dikdortgenler ve
cizgilerden olusan elemanlar hem farkli espaslarla ve gruplagmalarla, hem de farkh
renklerde ve biiyiikliiklerde birbirini kapatan-kapanan formlar olarak diizenlenmistir

(Resim 50). “Karsit renkler ve degisik boyutta list liste gelen 6geler, beyaz bir zemin
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iizerinde aydinlik ve smirsiz bir uzayda yiiriiyormus izlenimi verirler.”® Resimde en
etkili kapatic1 6zellige sahip, yani en one ¢ikan form ortadaki koyu mavi karedir. Daha
sonra kirmizi ¢izgi, ardindan siyah dikdortgen gelir. Diger formlar arasinda ise farkli
espaslarla olusan gruplagsmalar meydana gelmistir. Bununla birlikte, gruplarin kendi
aralarinda da, kapatan-kapanan elemanlar ve On arka iliskileri goriilebilir. Ayrica
sanatci, kullandig1 renk zitliklariyla da denge saglamaya ¢alismistir. Renk siddetinin ve

doygunlugunun dengesini biiyiik-kiiciik alan 6zellikleriyle saglamistir.

“Cemal Bingdl, 1950 yillarindan sonra, tuvalin yiizeyini genis-diiz renk
parcalartyla, ¢ogunlugu dikdortgen ve karelerden olusan geometrik bigimlerle bolerek,
geometrik non-figiiratif bir egilimde karar kilmistir. Yani; saf bir Sematizm e, yalin bir
renk ve bi¢im diizenine yonelmis oldugu stiylenebilir.”84 Sanat¢inin ¢alismasinda, 1s1kl
151ks1z formlarin yarattig1 derinlik etkisinin yaninda kapatan ve kapanan form iliskileri

de ¢ok daha etkili olmustur (Resim 51).

Resim 51. Cemal Bingol, kagit iizeri guaj boya, 24x22cm. Eski Nahit Kabakei koleksiyonu
http://ozbilenlerantika.com/muzayede/2009/modern/156.html

¥ LYNTON, 1982, a. g. e. 5.80

® http://www.edebiyatsanat.com/turk-ressamlari/999-cemal-bingoel.html
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Resimde ilk goze carpan form en agik renkte ve kapatici 6zellige sahip olan
beyaz dairedir. Sar1 daha g6z alici olsa bile, beyaz daire tarafindan kapatildigr i¢in
arkada goriinmektedir. Bu dairenin dikkat ¢ekmesinin bir diger nedeni ise sar1 gibi
dikkat ¢ekici renklerin yaninda bulunmasi ve siyahin zitlik yaratarak beyazi daha etkili
kilmasidir. Sar1, kahverengi ve kirmizinin geriye ittigi mavi form ise diger gri formlari
kapatarak geriye itmekte ve derinlik etkisi olusturmaktadir. Resmin genelinde koseli
geometrik diiz sekiller biitiinii goriinmeyen formlar yer alirken, iki daire farklilik
yaratarak gozii lizerine odaklamaktadir. Ancak alttaki yuvarlak gri tonlarda olan daire
beyaz daire ile karsilastirlldiginda daha etkisizdir. Yer yer goriilen kontur ise gri
degerlerde olan formlarin 6ne dogru gelmesini saglamistir. Bu konturlar form zemin

ayrimini gozler oniine sermektedir.

Resim 52. Pierre Soulages, Kompozisyon, Tuval iizeri yaghboya, 189x 127.6 cm. 1959. NEW YORK

www.coresprimarias.com (Ocak 2010)

Pierre Soulages (1919) ¢alismlarinda rahat firca vuruslariyla transparan etkinin
yanisira, kalin boya dokular1 ve ton dereceleri olusturmustur (Resim 52). Boylece,
tuvalin ylizeyinde siyah’in yer yer transparan olan kisimlarinda goriinen diger renkler

arka planda kaldigi i¢in derinlik etkisi izlenimi yaratmistir. Resimde zemini olusturan
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beyaz alandir. Siyah alanlarin ise yer yer transparan ve delikli olusu, arka planin var

oldugu izlenimi vermektedir.

3. Cizgisel Diizenlemede Yon, Bicim ve Derinlik Etkileri

Tim elemanlar ile oldugu gibi, degisik bicimlerde diizenlenen ¢izgisel
elemanlarla olusturulan kompozisyonlarda da derinlik yanilsamasi olusturulabilir. Buna;
incelip-kalinlasan, seyreklesip-siklagan, yer yer kirilan, yon degistiren ve renklerinde

degisime ugrayan ¢izgiler 6rnek olarak verilebilir.

Resim 53. Frank Stella, ?, Tuval iizeri vagh boya, 270 x 540 cm. 1964

http://26.media.tumblr.com/tumblr_ktjatpm7rL1qzhmq8o1 500.jpg (Mart 2010)

Minimalist ¢alismalar yapan Frank Stella (1936) New York’a tagindiktan sonra
Barnett Newman gibi diiz ylizeyler boyamaya baglar ve boyanin digavurumcu etkisini
reddeder. Sanat¢1 1960'larda genis bir renk araligi kullanmaya ve diiz veya kavisli
cizgileri diizenlemeye baslar. Diizlem iizerinde agik-koyu degerlerde birbirine paralel
olan cizgiler ile olusturdugu kompozisyonda ¢izgilerin kirillarak yon degistirmesi, farkl
acilarda yer almasi sonucu diizlemden derine dogru bir gidis ve farkl yiikseklik etkileri
goze carpar (Resim 53). Stella'nin resimlerinde ¢izgilerin islevi, ylizeyi bélmekten ¢ok
alisilmadik bir bicim ortaya koyarak ve perspektif kurallarina bagvurmadan yer yer

kirilarak yolunda devam edip derinlik etkisi yaratmaktir. Yatay ve diyagonal ¢izgiler
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gittigi yolda zikzakli ve dokusal bir etkiye sahiptir. Cizgiler baglangi¢ noktasina paralel
bir yapida, daha sonra da farkli bir yon izleyerek ige dogru giderler. Bu cizgisel
elemanlarin farkli agilarda hareket ederek olusturdugu yiizeylerin ¢esitlilik gostermesi

tic boyutlu soyut bicim yanilmasin1 yaratabilir.

Stella “Pratt Institute Lecture” isimli kitabinda derinlik etkisi hakkinda sdyle
yazmugtir; “Resimdeki iligkiler (6rnegin birbirine karsit elemanlarin dengesi vs.)
hakkinda bir sey yapmaliydim. En agik ¢6ziim suydu; tuvalin her tarafinda ayni seyi
tekrar ederek simetrik bir kompozisyon yaratmak. Yanilsama yontemlerine
basvurmadan, birbirini tekrarlayan motiflerle ve renk yogunluklariyla bir derinlik hissi
verebilirim.”® Sanat¢1 daha sonraki dénemlerde, yaylar1 kimi zaman iist iiste getirmis
ve kareleri yan yana yerlestirerek tam ya da yarim daireler olusturmustur(Resim 54).
1980 ve 1990’11 yillarda ise calismalarini koniler, siitunlar, dalgalar, dekoratif mimari

Ogeler iceren ii¢ boyutlu nesnelere dontigtiirmiistiir.

Resim 54. Frank Stella. Tahkt-I-Sulayman Variation II, 1969, tuval iizeri akrilik, 120 x 240 inc
http://walkingollie.files.wordpress.com/2009/12/mia_6898e.jpg

Cizgisel kompozisyonlarda ¢izgilerin kalinligi-inceligi, koyu veya agik degeri,
sicak veya soguk renklere sahip olmasi ile birilikte aralarindaki espas’inda degisiklik
gostermesi goze verdigi etkinin degismesine sebep olabilir. Cizgi veya benzeri 6gelerin
ylizey tizerindeki diizenlemelerinde iki ya da daha fazla 6ge arasindaki mesafe ve 6n-

arka iliskilerinde etkili olabilir.

% Frank STELLA, “Pratt institute Lecture” , Art in Theory, Harrison ve Wood (Ed.) Blackwel
Publishers, Oxford/Cambridge, 1993: 805-6
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Amerikali sanat¢t Franz Kline (1910-1962) biiyiik tuvaller iizerine badana
fircalariyla yazi karakterlerine benzer simge ve ifadeleri siyah boya kullanarak etkili bir

anlatim bi¢imi ortaya koymustur.

Resim 55. Franz Kline, Beyaz Bicimler, Tuval iizeri yaghbovya. 188.9 x127.6 cm.
1955, Modern Sanatlar Miizesi. NEW YORK.
http://billybluel.edublogs.org (Aralik 2009)

“Kline‘nin tablosunun “Beyaz Bigimler” olarak adlandirmasi bosuna degil. Belli
ki dikkatimizi sadece ¢izgilerine degil, bu ¢izgilerin bir sekilde degisime ugrattigi tuvale
de ¢ekmek istiyor. Ciinkii ¢izgileri her ne kadar basit de olsa, derinligi olan bir mekan
diizenlemesi izlenimi veriyor. Tablonun alt yarisi, ortaya dogru geldik¢e sanki bizden
uzaklastyor.”®® Sanat¢inin resminde, kalin ¢izgiler ve bu cizgiler sayesinde beyaz
bigimler olusmustur (Resim 55). Bununla birlikte ¢izgilerin yonii, bazilarinin kesen-
kesilen, kapatan-kapanan eleman olarak yerlestirilmesi, yilizeyde bir boyutluluk ve espas

olusturulmasiyla birlikte derinlik etkisi yaratmistir.

% GOMBRICH, a. g. e. s. 605
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Moholy Nagy (1895-1946), 1923 ile 1928 yillar arasindaki yapitlarinda devinim
ve 1518 ¢ok yonliligi ile birlikte iliskilerinin 6nemini belirtmistir. Sanatc¢inin
calismalarinda ¢izginin hareketiyle, yoniiyle ve formlarin yapisal oOzellikleriyle

yaratilmig bir derinlik yanilsamasi goriiliir.

Resim 56. Moholy Nagy, CHX, 1939 tuval iizeri yaghbovya 76 x 96.5 cm. Private Collection,
Courtesy Annely Juda Fine Art, London

www.tate.org.uk/work (Ocak 2010)

Sanat¢inin “CHX” isimli resminde nesneler uzaysi bir alanda yer almaktadir
(Resim 56). Bu uzaysi mekan tizerinde yer alan hacimli bi¢imler 6n plana ¢ikmaktadir.
Cizgilerin yonleri ve bir noktaya dogru giderek aralarindaki mesafenin daralmasi, gozde
bir derinlik yanilsamasi olusturmaktadir. Resimde bu etkiyi giiclii kilan ise, koyu
kirmizi1 alan ve sari ile siyah-beyaz hacimsel etkiye sahip bicimlerin diger a¢ik alanlari
arkaya itmesidir. Moholy’nin 1926’dan sonraki resimlerinin ¢ogu girintili degisik
plastik maddeler iizerine yapilmis, bdylece 151k golge etkisinin yarattigi derinlik etkisi

de islerine dahil olmustur.

Kandinsky de bir donem ¢izgisel diizenlemeler, geometrik unsurlar arasindaki
iliskiyi ve bu unsurlarin diizlem ile iliskisini yorumladigi ¢alismalar yapmustir. Uzaysi
bir etkiye sahip ylizeyde, konturla sinirlandirilmis formlar, ¢izgisel elemanlar yiizeyden
ayrt ve daha on planda goriiniir (Resim 57). Bu tiir geometrik kompozisyonlarda

formlarin yont, biiyiikligii, durus sekli, renk siddeti ve sayisal oran1 da derinlik etkisini



99

destekleyici unsurlardir. Cizgilerin yonleri, 6zellikle iist sol kisimda yer alan ¢izgiler ile
boliinmiis form, tek bir yone dogru giderek daralmaktadir. Bunu destekleyen sari
licgenin u¢ noktasinin yonii gozii sol iist kisma dogru ¢ekmesi, giiclii bir derinlik etkisi
yaratmaktadir. Kahverengi ve yesil bi¢im ise farkli bir yon ¢izerek gozii yonlendirici bir
etki olusturmustur. Bu formlarda birbirine benzer ydnlerde giderek daraldigi igin,
derinlik etkisini desteklemektedir. Resmin saginda yer alan dairesel form biiyiikligii ve
fiziksel 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica ¢izgisel elemanlarin yiizey etkisi veren

formlarin lizerinde yer almasi, formlarin gerideymis gibi algilanmasina yol agmaktadir.

Resim 57. Kandinsky, Transverse Line, tuval iizeri yaghbova, ?, 1923 Kunstsammlung Nordrhein-

Westfalen, Dusseldorf

http://www.abstractart.com/abstraction/I2_grnfthrs_fldr/g029b_kandinsky tr In.html (Aralik 2009)

4. Espas

Bosluk anlamina gelen espas; iki veya daha fazla obje arasinda, ya da mekan ile
kiitle arasindaki alan olarak tanimlanabilir. Espas, form, igyapi1 gibi sorunlarin
¢coziimlenmesinde 0nemli bir faktor olmakla birlikte, bazen perspektifi gostermek icin
eserlerdeki, doku, bi¢im, ¢izgi, nokta gibi 6gelerin birbirlerinin siddetini arttirmak, zitlik
saglamak, gorsel anlatimi kuvvetlendirmek veya etkisini degistirmek gibi faaliyetlerde

de rol oynar.
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Resim 58. Kazamir Malevich. Petersburg,?,?

http://www.patternity.co.uk/tag/abstract (Mart 2010)

Malevich kompozisyonunu kare, dikdortgen ylizeyler ve c¢izgisel elemanlarla
olusturmustur. Kompozisyonda derinlik etkisi kapatan-kapanan formlarin ve espas
iliskileri sayesinde olusur (Resim 58). Resimde, en 6nde goriinen kiiciik sar1 dikdortgen
ve kirmizi karedir. Kirmiz1 kare siyah dikdortgenle ayni hizadaymis gibi goriinse de,
siddeti ve goz alic1 etkisinden dolay1 diger formlar1 geride birakmaktadir. Orta kisimda
bulunan agik mavi ise diger dort sekli kapatmakta ve en geriye itmektedir. Geri kisimda
kalan bu elemanlar ise kendi aralarindaki renk siddetlerinden dolayr once ve sonra
algilanma durumu s6z konusu olmaktadir. Sar1 ve kirmizi olan formlar siyah ve yesil
formlara gore daha etkili olmakla birlikte 6ne ¢ikmaktadir. Cisimlerin kompozisyondaki

diger elemanlara gore daha kii¢iik olusu ve espastaki daralma derinlik etkisi yaratir.

Barnett Newman’in resimlerinde yiizey lizerinde yer alan ¢izgiler yatay ya da
dikey dikdortgeni bolerek hem hareketlilik hem de gerilim yaratmistir. Dolayisiyla
bicimler ve ylizey arasindaki, ayrica bigimlerin kendi aralarindaki espas rahatlikla

goriilebilir.
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Resim 59. Barnett Newman, Adam, tuval iizeri yagh boya, 242,9x 202,9cm. 1951- 52. Tate
London Puchased 1968. s. 193
http://www.tate.org.uk/modern/explore/work.do?id=10640&action=3 Mayis 2010

Resim’e, form-zemin iliskisinin yarattig1 derinlik etkisi gibi farkli bir agidan
bakildiginda; form olarak kabul edilen ¢izgiler 6ne ¢ikmaktadir. (Resim 59). Soldaki
kalin ¢izgiler, birbirine yakin ve daha etkili olduklar1 i¢in 6ne, sagdaki ince ¢izgi ise
biraz daha gerilere gitmekte, koyu alan ise arka plan etkisi vermektedir. Espasi

olusturan dikey ¢izgilerin kendi arasindaki mesafeler ve zeminle olan iliskileridir.

Malevich’in ¢alismasina bakildiginda, espasin giderek daralmasi ve formlarin
kiictilmeleri derinlik etkisi vermektedir (Resim 60). Daha 6nce de bahsedildigi gibi,
nesneler uzaklastikca kiigiik goriiniirler ve en uzak yerde nokta haline doniismeye ve bir
yerden sonrada goriilmemeye baslarlar. Sanat¢1 kompozisyonu renk ile dengelemeye
calismis olsa da biiylik-kiiciik iliskisi ve espas daha agir bir etki yaratmistir. Bu etkiyi
giiclendiren bir diger 6rnek ise, sar1 renkteki formun yukartya dogru daralmasidir. Diger
formlar bu sekilde olmasalar bile, giderek kiigiilmeleri bunu desteklemektedir. Ornegin
alt kissmda diyagonal bir durus sergileyen dikdortgen, diger formlardan daha biiyiik

oldugu icin 6ne ¢ikmaktadir. Bu dikddrtgen ile orta kisimda yer alan formlar arasinda
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genis bir espasin yer almasi ve bu espasin giderek daralmasi derinlik etkisini

gliclendirmistir.

e

Resim 60. Kasimir Malevich. The Pictorial Realism Player. Tuval iizeri

yaghbova, 70 x 44cm. 1915. Collection of the heirs of Malevich Source

http://artinvestment.ru/en/invest/analytics/20081031 three days to record.html ( Nisan 2010)

5. Doku ve Ayrintida Derinlik Etkisi

Soyut resimde doku iligkileri ele alindiginda, aymi diizlem iizerinde formlar
arasinda ayrintili ve sert hatli olan 6ne cikarken, daha yumusak hatli formlar daha
uzakta goriintirler. Kullanilan malzeme ve teknikle de gii¢lii bir derinlik etkisi
yaratilabilir. Gorsel dokularin yani sira yilizeyde boyanin kalin birakilmasi, kolaj ve
benzeri tekniklerin kullanilmasi rolyef etkisi saglar ve yanilsama olarak algilanan
derinlige gerceklik katmis olur. Form, yalniz géze hitap eden malzeme ve araglarin
kullanig prensipleriyle degil, sanat¢inin kullandigi malzeme boya firga ve bunlarin

kullanis yollar1 yani teknikleri ile de alakalidir. Renklerin ve bi¢imlerin olusturdugu
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tabakalasma derinlik etkisi olusturabilir. Soyut resimlerde ise buna ornek olabilecek

bir¢ok ¢alisma vardir.

Resim 61. Lucio Fontana, Mekansal Kavram, tuval iizeri suluboya, 52 x 52 cm. 1962

www.corposem.org//images Mayis 2010

Lucio Fontana yiizey tizerini diimdiiz boyadiktan sonra tuvali keserek cizgisel
yariklar agar (Resim 61). iki boyutlu bu yiizeyde acilan yariklar sayesinde olusan rolyef
etkisiyle gercek anlamda derinlik olusturur. Yiizey {lizerindeki yariklarin kenarlara
dogru agilarak disa (6ne) dogru gelen bir yapisi vardir. Sol taraftan gelen 1sikla
yariklarin sag tarafinda olusan golge sayesinde etkili bir goriinlim saglanmigtir. Sanatgi,
kesik olan kisimlardan arka kisma bakilmasini saglayarak yeni bir boyut ve sonsuzluk
hissi yaratmistir. Tuvalin kesik aralarinda goéziiken duvar ya da benzeri ylizeylerden
dolay1 gercek bir mekan etkisi yaratarak, yapmis oldugu eylemin, perspektif, bicim ve

renk kadar 6nemli oldugunu vurgulamistir.
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Resim 62. Philip Guston, Zone, tuval iizeri yagliboyva 1953-54, 117 x 122 cm., Los Angeles

www.abstract-art.com/abstraction/12 (Ocak 2010)

“Philip Guston (1913-1980), ABD'li ressam onceleri New York ekolii etkisiyle
soyut digavurumcu bir tarz benimsedi. Daha sonra, 1960'larda yeni disavurumculuga
yoneldi, karikatiiriimsii resimlerinde kisisel simgeler ve nesneleri konu edindi.”®’ Philip
Guston’ un ¢alismalarinda rengin 6zelligi ve boyanin kullanim teknigi bakimindan yer
yer degisim gostermesi de derinlik etkisini olusturmustur (Resim 62). Resmin orta
kisminda yer alan kirmizi, siddeti, boya kalinlig1 ve dokusal yapisi ile agik gri ve notr
renkleri geri plana itmektedir. Yani dokusal yogunlugu olan alanlarin 6ne ¢ikma 6zelligi

goriilebilir. Dolayisiyla ortadan kenarlara dogru giden bir derinlik etkisi goriilmektedir.

Nuri Iyem’ in “Soyut Kompozisyon” isimli c¢alismasinda orta kisma dogru
giiclenen bir dokusal etki goriilmektedir (Resim 63). Boyanin yogunlugu bu etkiyi
giiclendirmistir. Kompozisyonda, kenar kisimlarda yer alan a¢ik mavi, zemini
olusturmaktadir. Yer yer koyu lekeler dokunun yogunlagsmasiyla da 6ne dogru
cikmaktadir. Kabarmis sekilde goriinen boyali alanlar, goéziin duyarliligt ve

algilamadaki yanilsama sayesinde 6ne ¢ikarmis gibi etki yaratmaktadirlar.

¥ http://tr.wikipedia.org/wiki/Philip_Guston
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Resim 63. Nuri ivem, Soyut Kompozisyon, ?, ?

http://www.mackamezat.com/muzayedeler/200511/detay.asp?id=402 (Haziran 2010)

Resim 64. Alberto Burri, Citta di Castello, Umbria, ?,?

http://www.tuscanyumbriavilla.files.wordpress.com (Mayis 2010)

Alberto Burri’nin bez pargalariyla ve boyayla doku etkileri yaratarak yaptigi

calismalarinda rolyef ve derinlik goriilebilmektedir. Yiizey iizerinde kabarmis alanlar ve
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151k-golgenin yarattig1 farkli etkiler goriilmektedir. Isikli alanlar daha etkili ve diger

alanlara gore daha ¢ok ayrint1 varmis gibi goriindiigii i¢in 6ne ¢ikmaktadir. (Resim 64).

6. Optik Yamlsamalarin Yol A¢tig1 Derinlik Etkileri

Optik etki saglanirken “Cok kiigiik birbirin ayn1 geometrik nesneler renkli ya da siyah-beyaz
olarak, yatay diisey, dama tahtasi, ve sanki dengesizmis, yanlig yerlestirilmis ya da aralarinda
bosluklar varmig gibi gorsel etkiler olusturulur; akimin adi da buradan gelir. Bazi durumlarda bu

gorsel etkiler gergek bir hareket duysu uyandirir. Bazen de gergek algilama ve gorsel yanilgimin

birbirine karismast ile resimler i¢i ya da digbiikey derinlik etkisi verir.”™

Hareketin ve birimlerin biiylik-kiiciik iliskileri renk farkliliklar1 sonucu derinlik
yanilsamasi olusturulur. Op Art’in 6nemli temsilcilerinden Victor Vasarely ve Bridget

Riley iizerinde derinlik etkisi sorgulamalarinin yapilabildigi bir cok eser vermistir.

Resim 65. Victor Vasarely, Kompozisyon K. 68 x 68 cm 1980

http://www.vvdm-gallery.com/oeuvres/Vasarely-victor-composition-K-litho-GD.jpg (Mart 2010)

Viktor Vasarely’nin bu resminde kirmizi alanlar daha ¢ok one ¢ikmaktadir.

(Resim 65). Ayrica daire ve kareden olusan birim elemanlarinin renk siddeti ve bigimi

® Sanat Tarihi Ansiklopedisi IV, Gorsel Yaymnlar,1981 s.720
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etkili bir unsurdur. Kare birimlerin yer aldig1 alanlar daha koyu ve siddetsiz kirmizi
oldugu i¢in geriye dogru gitmektedir. Bir diger taraftan 1siksizlasan formlarin zeminini

olusturan mavi alanda 1siksizlasma da derinlik etkisini kuvvetlendirmektedir.

Lekecilik ve jest resmine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Op Art, belli kurallara
dayanarak ve bilimsel olarak sanat yapitin1 diizenlemeye onem vermistir. Birbirine
benzer ve matematiksel bir diizenleme ile kiiciiliip biiyliyen birimlerin yarattigi fakl

etkiler vardir.

“1960°da, giiclii etkiler birakan siyah beyaz resimler yapmak i¢in Riley, bilim adamlarinin,
algilama siireglerini, inceledikleri cizelgeleri eserlerine uygulamaya basladi. Bu alanda yaptigi
ustaca girisimlerinden sonra, griyi ve daha sonrada 6teki renkleri yapitlarina soktu. Salt optik
uyar1 yapmig olmak igin, optik uyaridan yararlanmak hi¢bir zaman Riley’ in amaci olmamustir.
Nasil bir manzara resminin Ogeleri olan agaglar bulutlar, tepeler, irmaklar doganin
pargalariysalar, Riley de resimde kullandigi 6geleri, doganmn bir pargasi olarak goriir. Bu
Ogelerden, bicimsel ve renksel islevlerinin toplamindan daha fazla seyler ifade edecek bigimde

tilsimli goriiniimler 6rmeye ¢alisir.”

Resim 66. Bridget Louise Riley, Blaze 1, ?

www.mixavenue.com (Nisan 2010)

¥ LYNTON, a. g. e. s 301.
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Bridget Riley’nin “Blaze 1’ isimli ¢alismasinda birim eleman1 ¢izgidir (Resim
66). Cizginin hareketi, boyutu, espas ve yonii sayesinde gozii yamiltict etkileri
goriilebilir. Resimde ¢izgilerin kenarlardan ice dogru siklasmasi ve incelmesi geriye
dogru giden bir derinlik etkisi yaratmistir. Ayni zamanda, c¢izgilerin yOnlerinin
degismesi ve incelik kalinliklarinin yarattig1 hareketlilik etkisi de vardir. Yani Riley’

nin ¢izgileri kirilip yon degistirmesi hareketliligi ve ige-disa dogru doku etkisini

I.III:III

)
.I:I II

.

yaratmistir.

I

Resim 67. Bridget Louise Riley,Movement in Squares, 1961

http://www.uibk.ac.at/psychologie/forschung/subjektivetheorien/bridget riley (Mart 2010)

Ayni birimlerin giderek kiigiilmesi yiizeyde rolyef etkisi ve dolayisiyla da goziin
yanilsamasini saglayabilmektedir (Resim 67). Resimde kare bi¢cimindeki birimlerin bir
noktaya gidererek daralmalar i¢biikeyi olusturmustur. Dolaysiyla ice dogru bir derinlik
etkisi olugsmaktadir. Bu resimde formlarin kii¢lik-biiyiik ve sik-seyrek zithiginin yarattigi

derinlik etkisi rahatlikla goriilebilir.
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SONUC

20. yiizyildan itibaren yeni bir bi¢im dili olan Soyut resimde, 151k-golge, renk,
espas vb. 0geler ve ilkeler ile birlikte farkli bir anlatim sekli ortaya c¢ikmistir. Bati
resminde Soyut resim sanati anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla ile birlikte, betimlemeye
yonelik anlayis terk edilmis, kullanilan geometrik ve organik bicimler akimlara ve
tekniklere gore farkliliklar gostermistir. Klasik resmin {i¢ boyutlu anlatim bi¢imi ve

derinligi yerine de soyut bir mekan anlayis1 ortaya ¢ikmistir.

Calismada kullanilan kaynaklar, aragtirmalar ve yorumlar, kisaca elde edilen
bulgular sonucunda, goz yanilmalarinin ya da diger bir degisle gorsel algilamadaki
yanilsamalarin, gerceklikle bagi kurulamasa da ya da kurulmasi amaglanmasa dahi,
soyut resimlerde derinlik yanilgisinin olusabildigi tespit edilmistir. Cogu zaman, soyut
resmin prensipleri dolayisiyla iizerinde derinlik kavraminin tartismasinin  dahi
yapilamayacagi, sanatcilar1 tarafindan 6ngoriilmiis resimlerde de derinlik etkisine neden
olan temel oOgeler sayesinde algilamada derinlik yanilsamalarimin goriilebildigi

anlagilmustir.
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