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20. yy. Sanatinda Modernizm sosyolojide oldugu kadar sanatta da
kendinden séz ettirmistir. Kékeni Fransiz Ihtilalinede dayanan c¢agdaslasma,
sanat akimlarinda da bazi koklu degisimlere neden olmustur. Bu degisimler 20.
yy da hiz kazanmigtir. Modernizm olarak suregelen bu donem, kendi igerisinde
bazi agmazlara sahip olmustur. Ornegin; modern sanat akimlari, édncesindeki
donemleri geride birakmis, Antik Yunan unsurunu benimsemis ve bireysellesme
fikri, yenilikci tavri ile gagdas ve 6zgun olani savunmustur. Bu dogrular dahilinde
modern sanat, beslendigi asil noktayi, degisim-donusim faktorinu sikg¢a
belirterek kendi kendisini irdeleyen bir yapi olugturmustur. Buna postmodern
dusunce de denilebilir. Modern sanat, oOrnegin kitsch, avant-garde gibi
tanimlamalari ile saptayici olmus, fakat saptamalarin zaman esas alindiginda
genel gecerliliklerini koruyamadigini gérmustur. Bakildiginda tarihte kitsch de,
avant-garde da vardir. Sadece tanimlanmamig olmalari, 06rnegin
Empresyonistlerin ¢aginin ilk avant-garde’lari olduklari gercegini degistiremez.
Modern sanat, kendi dogrularina paralel ilerledikge bazi sonuglari goz ardi
etmistir. Bu durum, Modern Sanatin kesinlik ilkesi ile dederlendirdidi ve ortaya
koydugu tim tanimlamalari irdeleyecek olan post yapiyl devreye sokmustur.
Sanatin tanimi ve ifade sekillerinde stil, evrensellik ve bati sanati gibi edimler
yeniden incelenmigtir. Estetik Postmodernizm i¢in Modern Sanatta oldugu gibi
etkili degildir. Modern Sanat eserlerindeki iyi ve kotu, postmodern eserler baz

alindiginda bir anlam ifade etmezler. Bu da nedensizligin sav olarak ele alindigi



postmodern yaply! sarsilamaz yapmistir. Cevap vermekten kagan yapisi ile
postmodernizm, sanat tanimini ve degerini alasagl etmistir. Fakat bu alasagi
etme durumu modernizm igin kaginilmaz olandir. Sanat eserinde elestiri, her
donemde farkli olmustur. Fakat modern donem bu cagdaki kadar degisim
sonucu ortaya c¢ikan bir dizeni hesaplamamistir. Evrensel bazi estetik
kuramlari gelistirirken, bireye asiladigi idealizm edimi, bireyi bilgiye olan aclhiga
itmis ve tlketim faktorund hizlandirmigtir. Bilgi artik sdrekli bir yenilenme
icerisindedir. Postmodern dénem bu bilginin higten varolmadigi ve kendisini sik
sik gecmis sanatla sentezleyerek buyldugunu isaret eder. Bu da bizi yerel
olana, bireyin gercek Ozune goturur. Boylelikle cesitlilik korunmus olacak,
anlamin degerinden ¢ok islevin kendisi konu olacaktir. Manifestolarda aranan
ve haykirilan goérusler yerel bazinda incelenecek ve dogrunun yazinsal
anlamindan ¢ok goéringl anlami deger kazanacaktir. Stil yerini evrensel
tanimlardan yerel merkezlere tagiyacaktir. Marcel Duchamp ve hazir nesneleri
20. yy baslarinda bizleri bu tartigmalara goturmus ve estetigin surekli

degerlendiriimesini tabii kilmistir.
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In 20th century, Modernism has mentioned itself in art as well as
sociology. Based on the modernization origin of French revolution, art
movement has also caused some fundamental changes in 20th century and has
accelerated considerably. Modernism, as the ongoing impasse with some of this
period, was in itself. Example of modern art movements of the period have left
behind before, and have adopted elements of the ancient Greek idea of
individuation, a modern and innovative style has defended the original one. It's
true within the modern art, feding to the point and noting the frequent change-
the conversion factor itself has created a structure examined. It also could be
called as postmodern thought. Modern art, for example, kitsch, avant-garde was
affective with descriptions, but also based on assumptions that have generally
been unable to maintain their validity. Looking at historical kitsch, avant-garde
is also available. For example Impressionists were the first avant-gardes of their
era. Modern art, some of their moves right in line with the results, was ignored.
This situation is evaluated by the principle of certainty of Modern Art, and
revealed that the post structure, which will examine all the definitions that had
been inserted into the circuit. As defined in the style of art and expression, and
western art, such as the universality of the act re-examined. Aesthetics, for

postmodernism, is not as effective as in Modern Art. Good and bad in modern



art, postmodern works based on it doesn’t make any sense. The arbitrariness of
this argument can not be taken as the post-modern that the structure was
shaken. How to respond to postmodernism with the structure, description and
value of art has been toppled. But this is the inevitable to topple the status of
modernism. In art, criticism has been different in each period. But in this era of
the modern era as a result of an emerging pattern of change was not
calculated. Some developing aesthetic theories of universal, individual acts of
idealism that inspire individuals the information that was pushed into hunger
and accelerated the consumption factor. Information now is in a constant
renewal. This information does not exist from nothing, and it's synthesis art
history often indicates the growth in Postmodern era. Until we have that local
individuals, it will take you to the true essence. Thus, the diversity will be
preserved, meaning the value of the subject itself is multi-functional. And cried
out in manifesto sought to be reviewed on the basis of the opinions of local and
accurate definition of the phenomenon of literary appreciation will mean much.
Universal definition of the style of the local centers will take place. Marcel
Duchamp and the 20th century of ready-made objects in early centuries, and
we take this discussion of aesthetics has made continuous assessment of

course.
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GiRiS

20. yuzyll sanat akimlari, Modern Sanat agisindan bircok ydnden
irdelenmigtir. Modern anlayis, sosyolojik etkisini farkli kita ve ulkelerde
gosterirken, toplumlarin sanat anlayiglari da kendince yeni tanimlara ve
irdelemelere tanik olmustur. Ylzyll baslarinda, Marcel Duchamp ve
¢agdaslarinin gorusleri, sanatin tanimini, daha dogrusu sanatin bu yeni gelen
yuzyila nasil evrilecegini irdelemislerdir. Klasik anlamdaki sanat, artik daha
farkh zaman ve mekanlarda ortaya c¢ikmaktadir. Bu ¢ok sesli degisim, haliyle
modern olarak tanimlanan her tirli harekete de alternatif bazi saptamalar
getirmistir. Bu saptamalar icerisinde yeni tanimlar; érnegin kitch sanat, avant-
garde sanat gibi agilimlar, sanatin ne olmasi gerektigini tekrar ele almaya sebep
olmus, kesin yargl beliten tanimlarn goOstererek bugin postmodernizm

dedigimiz dénemin entropik (diizensiz) yapisini olusturmuslardir.

Bu calismada Uzerinde durulan problem, postmodernizm &ncesi
anlayiglarinin evrensel kesinlik igeren yargilarini yeniden incelemek, tekel dogru
ve begeninin imkansizligini ele almaktir. Sanatin tanimlanmasi ve gergeklik
anlayigi tartismalari, sanatgiyl gergcek erek olan suregten muaf bir yapida bir
zaman igerisine almaktadir. Hatta bu sirec icerisinde bireyin kendini sanatgi
tanimi ile betimlemesi, onu gercek olan surece daha farkh bir katilimci olarak
dahil eder. Sanat yasamin onune geger ve bu durum bireye kendi mutlak
dogrularini kazandirirken, kendini tanittigi kimlik, gagdas yasam ile beraber

surekli degisim gosterir. Bu da sanatginin ve sanatinin sorunsali haline gelir.

Arastirmada temel birkagc amac gdzetilmistir. Oncelikle; postmodern
yapinin sanat igerisinde yerel faktorunu isaretlemesinin 6nemi bati sanati olarak
tanimlanan hareketin aslinda modern sanat dedigimiz genel taniminin
irdelenmesi, sanat¢i ve sanat eserini 6znel yapan faktorlerin yeniden ele
alinmasi, tanimlarinin yanilsamalari ve modern yapinin tek kualtarlGlik

egemenliginin tartisilmasi amaglanmistir.



Calismanin vurguladidi 6nem, toplumlarin kendi igerisinde tasimis
olduklari farkhliklarin ortadan kalkmamasinin gerekliligidir. Ayrica calismada
modern taniminin, esasinda her kuiltire 6zgl tanimlarinin  oldugunun
kabullenilmesinin  gerekliligi ve ortaya c¢ikan ¢ok kimlikli yapinin

O0zimsenmesinin 6nemi irdelenmektedir.

Arastirmada, 20. yuzyil baglarinda Marcel Duchamp ve ortaya ¢ikarmig
oldugu hazir nesnelerin, ginumuiz sanatina etkisinin blydk olmasi baz
alinmistir. Hazir nesnelerin varoluglari ile birlikte 20. yy. sanatindaki normlari
zorladig1 ve hem teknik hem de teorik anlamlarda bir merkez nokta teskil ettigi

varsayilmigtir.

Postmodernizm 20. yy’da Modernizm sonrasi sanat akimlari igerisinde
yer edinmig ve igcinde bulundugumuz entropik durumu sorunsallagtirmistir.

Arastirma, 20. yuzyil sanat akimlari ile sinirlandiriimigtir.

Arastirmanin veri toplama yoOnteminde, 20. yy sanat akimlari
incelenmig, hazir nesneler ile takibindeki degisiklikler degerlendiriimis,
Duchamp ve ¢agdaslarinin fikirsel yaklasimlari ele alinmistir. 20. yy baslarindan
itibaren 1960 sonrasi ve gunumuzu etkileyen neo akimlarla iligkileri kurulmaya
cahsilmigtir. 20. yy'da ortaya c¢ikan yapitlar (Uranler) baz alinarak, bati
sanatinda daha c¢ok karsimiza ¢lkan nedensizlik durumunun verileri
incelenmigtir. Calismada ©nemle Uzerinde durulan sanat ve sanatgl gibi
tanimlarin degisimi aciklanmaya calisiimigtir. Yerellik ve evrensellik gibi
tanimlarin modern sanat igerisindeki yerleri iligkilendirip incelenmis, tekil anlam
teskil eden evrensel dusuncelerin, sanat icerisindeki yerleri icinde
bulundugumuz entropik durum degerlendirilerek aciklanmaya c¢alisiimigtir.
Cagdas sanat tanimi ve degisim esasi ele alinarak, 6zgin olma faktériinin

sanatgi agisindan sinirliliklari degerlendirilmistir.



BiRINCi BOLUM

MODERNIZM'iN DOGUSU, POST KAVRAMI VE SANATA ETKISi

1. MODERN KELIMESINiN KOKENi VE SANATTA IRDELENMESI

Modern kelimesi gegmisten gunumuze c¢ok farkli tanimlarla
anlatiimistir. Baslangigta c¢agdas, medeni, uygar gibi tanimlarla benzer
betimlenmistir. Tarih igerisinde bu tanimlar birer kiyas gibi de gorulerek gerek
sosyolojik gerek psikolojik olarak degisimler gostermislerdir. Sanat Tarihi
icerisinde inceleyecek olursak, uygarlik tarihi ile birlikte birbiri arkasi gelen bir
hizlanma c¢agini gosterdigini sOyleyebiliriz. Ancak modern olanin degeri hep bir

onceki donemi yikarak ya da yok sayarak olusturulmaya calisiimistir.

Etimoloji'de "Modern" soézciugu ilk kez 16. yizyllda "simdiki ya da yakin
zamanlar" anlaminda kullaniimigtir. "Modern" sézcugu ge¢ Latince "modernus”
sdzcugune dayanirken, bu sdzcugun kendisi Latince "tam simdi" anlamina
gelen "modo"dan tiretilmistir. Sézcik bu anlamda "¢agdas" s6zcugu ile ortlsar.
Modern s6ézclugu baslangigta yalnizca "simdiki"ni belirtmek i¢in kullanilirken, 16.
yuzyilin sonlarinda "eski / ancient" sdzcugu ile karsitlik icinde kullaniimaya
baglamistir. Modern kiltirde sdzcik yalin olarak "yeni" olani anlatir. 1437'de
Cennino Cennini'ye goére (Il Libro dell'Arte; "The Craftsman's Handbook" olarak
cevrilmistir) Giotto resim sanatini "modern" yapmistir. 16. yiizyil italya’sinda
yazar Giorgio Vasari kendi déneminin sanatindan "modern" olarak s6z eder.

Genel anlamda Modernizm kavrami, 1789 Fransiz Devrimi'yle birlikte
Ozgurlesen bireyin ortaya koydugu endustri ve sanatta gergeklesen devrim, yeni
ifadelerin ortaya c¢ikmasini ve atiimlarin baslamis olmasini saglamis ve
ginumuizde de halen etkilerinin devam ettigi buyuk bir hareket olmustur. Daha
Onceleri burjuvazi ve din 6gelerinin konu olarak islendigi sanat slregelen

savagin da etkisi ile konularini yagamin kendisinden almaya baslamistir.

' Aziz Yildinmli, “Modern Tin, Modernlik”,
2006www.ldeayayinevi.com/Modernlik/modernizm_01.htmI,2006 Erigim Tarihi: 04.03.2009



Sosyolojik reformun habercisi olan bu ddnem resimlerinde savas

sahnelerine rastlanmaktadir. Romantik donem Eugene Delacroix’in ‘Ozgurlik’

adli resmi buna bir érnektir (Resim 1).

Resim 1. Eugene DELACROIX, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, (262x325)cm, 1830

Ozgirliik, tabloda yer alan tek kadindir . Uzerinde st kismi
parcalanmis uzun bir elbise ve belinde bir ucu dalgalanan kirmizi bir kusak
gorilmektedir. Sol elinde 1816 model stingulu bir tifek; sag elindeyse U¢ renkli

Fransiz bayragi vardr.

Bilindigi Uzere Fransiz Devrimi’'nin rengi olan mavi ve kirmizi, eski
monarsi rengi beyazla birlesmis ve U¢ renkli bayragi olusturan renkler, tum
dinyada 06zgurligin amblemi haline gelmistir. Ayni bayrak, ayaklanma
sirasinda hep bir sembol olarak kullaniimistir. Bu sembolle bizzat 6zdeslesen
resimdeki kadinin profilden goruntgu, bakislarini arkaya yonlendirdigini
gostermektedir. Basinda Frigya tarzi bir bone gorulmektedir. Frigya tarzi



boneler ya da basliklar antik Pers uygarliginda moda olmus, ardindan o
bolgeden getirilen koleler araciligiyla Roma uygarligina girmis ve son olarak da
Fransiz Devrimi sirasinda askeri bir baglik konumunu almistir. Bu ayrica, énce
Ozgurligun daha sonra ise Cumhuriyet’in bir ikonasi konumuna gelmigstir
(F.Kurt,2009).

Resmin arka planinda Notre Dame Kilisesi'nin kuleleri goge
yukselmektedir. Kulelerden birinin tepesinde bir bayrak vardir. Delacroix, bu tip
seyler icin belediye binalarindan ¢ok katedralleri tercih etmistir. Dostu Victor
Hugo’'nun Notre Dame’in Kamburu adli kitabi resmin yapildigi siralarda ortaya
yayinlanmigtir. Katedral, yazarlarda oldugu gibi ressamlarda da baskaldirinin,

Ozgurlagun ve duyarlihigin bir semboltdur.

Napolyon déneminde Avrupa’da bilindigi Gzere buyuk bir sosyal devrim
yasanmistir. Yeni bir gagin da donusumunun gergeklestigi bu donem, sanatta
Neoklasizm'in bagladigi bir donem olmustur. Napolyon doneminde de
sanatgilarin ¢izdigi eserlere sansUr konulmus, bir kismi imparatorlugun
dislUsunden sonra bile bu eserlerini satamamistir. Manet de bu sanatgilardan
biridir.

Her zaman heyecanli bir cumhuriyet¢i olan Manet igin geng aristokratin
oldurulig bigcimi tam bir hayal kirikligi olmustur. Bir seneden uzun bir sure
boyunca, bu olayi betimlemek Uzerinde ¢alismis ve o donemde ¢ buyuk tablo
ve bir tane tasbaski yapmistir. En sonunda blyuk tepkiyle karsilasan eserini
bitirmigtir. Manet, imparatorlugun dususu sonrasinda bile bu eserlerini
Fransa'da satamamistir. Tabloyu bir sire kendi evinde sergilemistir. Ressamin
1883 yilinda vefat etmesinin ardindan, ilk ¢izdigi eser Boston'a, en blyuk tuval
Londra'ya, Uguncli c¢alismasi ise Kopenhag'a gonderilmistir. 1868'de
tamamlanan son tablo ise Almanlar tarafindan 1909 yilinda satin alinmig ve
Manheim Muzesi'nde sergilenmigtir. Tablo halen bu muzede sergilenmektedir
(Resim 2).



Resim 2. Eduard Manet, Maximilian’in idami, 1867

Modernist sanat ve estetik anlayis kuramsal olarak 1870'li yillar
sonrasinda gundeme gelmis, postmodern estetik tartismalarinin ortaya ¢iktigi
1960'h yillara kadar da egemen anlayis olarak yerini korumustur. 19. ytzyilin
son c¢eyreginde sanati egemenligi altina alan modernist estetik anlayis,
kendinden once varlik gosteren klasik sanatin mimarisine karsi durmustur.
Boylece modern sanat ve modern sanata Ozgu olan estetik anlayigi,
alisilagelmis estetik anlayistan kokli bir kopus olarak kendini gostermistir.
Doganin oldugu gibi yansitildi§gi dénemlerde sanatginin yaraticihdi ciddi dlgtide
kisitlanmistir. Sanatgilar bu durumda ancak kendilerinden 6nce gelen buyuk
ustalarinin taklidini yapmaktan Oteye gitmemiglerdir. Bu nedenle modernist
sanat anlayigi, sanatgilarin yaratici yeteneklerini ancak yerlesik estetik anlayisin
disina ¢ikararak ve belirtilen dgdeleri zorlayarak, degistirerek ve konularin 6zgin

yorumlanmasiyla ortaya gikabilecegini savunmustur.



Modernist sanat anlayisi da, aydinlanma ¢agi 6ncesi sanat anlayigi gibi,
sanatin gercegi yansitmasi temeli Uzerine oturmaktadir. Ancak gercgekgilik,
sanatginin o gergekligi algilamasi, yorumlamasi ile belirlenmelidir. Bu nedenle
modernist sanat anlayisinda toplumun ya da insanin aynasi olmak yerine
sanatgl bireyin 6znelligi ile dis dunyaya bakigi, algilamasi ve yorumlamasi
Oonem tasimaktadir.

Tarihsel olarak Modernlik, yalnizca tarihsel slreklide her tarihsel evrenin yeni
olmasi anlaminda yeni bir evre degildir. Modern evre onu 6nceleyen tim 6n-
modern evrelerden nitel olarak ayrilir. Bu nitel ayrim modern Tinin gelisiminde
dzsel olarak Ozgirliik tarafindan belirleniyor olmasini anlatir. Daha tam olarak,
Modernlik ilk kez Avrupa'da insan gizilliginin gelisimi i¢in gereken eksiksiz
zeminin, Ozgurliik Bilincinin ve ilk kez biitiin bir insanh@ kapsayan bir anlamda
kavranmis olmasi demektir. Modernlik baslica Bilimsel, Moral-Politik ve Estetik
alanlarinda sinirsiz bir insan gelisiminin éniiniin agiimasi ile tanimlanir. ilk kez
Avrupa'da uyanan Ozgirlik bilincini yalnizca Reformasyona ya da
Aydinlanmaya baglamak bunlarin kendilerinin Ozgiirlik bilincini varsaymalari
zemininde gegersizdir. Avrupa'nin tinsel doénlsiminin tek bir nedeni
aranacaksa, bu neden usun varolusun 6z oldugunun bilincidir demek gerekir,
¢unkl insanin ussal bir varlik oldugunun ve usun tum varolusun 0Ozegi
oldugunun bilinci insan gizeminin tim boyutlar iginde bilingli aginimi igin

yeterlidir.”?

Modern sanat anlayisinin Gzerine oturdugu bir diger 6zellik, misyon
olarak tanimlanabilmektedir. Sanatg¢i, yaraticiligini ortaya koyabilmesi igin
mutlaka 6zgur ve 6zgun olacaktir ve ayni zamanda hem algilayip yorumladigi
bir konusu, hem de vermek istedigi bir mesaji olacaktir. Bir baska deyisle,
sanatgi i¢cinde bulundugu kosullar altinda konusunu segip, Urinuni de ortaya

koyacaktir.

Modern sanat igin, kisaca kultlrin ve sanat utrlnlerinin metalasmasi denilebilir.
Bu kaginilmaz bir gelismedir; ¢unkl kapitalizmin dinamizmi metalasma

sirecinin sirekli olarak, kapsam ve icerik acisindan genislemesi anlamina

2 Aziz Yildinimls, a.g.e. Erigsim Tarihi: 04.03.2009



gelmektedir. Zaten belki de kapitalizmin kendine herhangi bir engel
tanimaksizin bitin dinyayr alip gétirmesinin nedenlerinden bir tanesi de her

seye acllarak ilerlemesinden gegmesidir.’

Sonu¢ olarak, sanatta modernizm, gerceklik olgusuna yeni ve 6znel
acilimlar getirmig, sanatgi da yaraticilik ve 6zgunluk misyonuna deger vermis,
yapit fikirler yarisi igerisinde ele alinmis, izleyicinin yorumu igin de bir fikir sahibi

olma zorunlulugunu bir sart olarak géstermistir.

2. “POST” KELIMESININ AGILIMLARI, MODERNIZM’E YAKLASIMI VE
SANATTA IRDELENMESI

Post, kelime anlami itibariyle ‘sonra — ardindan gelen’ anlamina gelir.
ingilizce kdkenli bir kelimedir. Kavram 20. yy’da daha ok irdelenmesine karsin,
anlamini ¢cok daha 6nce kazanmistir. Modern devinimler olarak tanimladigimiz
donem kendi igerisinde bazi sorunlar barindirmakta ve irdelendiginde yeni

¢dzUmler Uretmek icin kendi ortaya koyduklarindan beslenmektedir.

Postmodernizm tam olarak nedir? sorusuna birden fazla yaniti bir arada vermek
mumkuin gorinmektedir. Postmodernizm bazilarina gére, bir dénemin adidir,
ayni zamanda bir felsefenin yeni bir disincenin; Uslubun yeni bir usculugun
(modern usgulugu asan farkli Gslupta bir usgulugun) yeni bir séylemin adidir.
Sozgelimi bazi yazarlara goére 1943 yili modernitenin bittigi sayilan tarihtir. Bu
dénemde modernitenin Ulkdleri ihlal edilmistir; bilim, teknik, sanat, siyasal

ozgurlikler adina yapilan her seyin ortak amaci insanin 6zgurlesmesidir 4

Tarihe bakildiginda her yeni dogan dugunce, karsgitini da beraberinde
getirmistir. Ornegin; 6zgurlik disincesi genel bir kavramdir, icinde toplum
menfaati vardir, fakat monarsi ile geldigi muddetce bireysel micadele’den bir

farki yoktur. Fransiz Devrimi’ni ele alirsak; baglangi¢ta hiimanizm, demokrasi ve

® Ali Akay, Sanatin Durumlari, Kibris Konusmalari, (Baglam Yayinlari, 2005)
http://www.felsefeekibi.com/sanat/yazilar/yazilar_guncel _sanat_nereye_gidiyor.htim , Erisim
Tarihi: 10.12.2009

“ E. Batur, Modernizmin Seriveni, (istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,1.Basim,1997),s. 21



Ozgurlik dusuncelerini baz alarak genel degisimi ve insan haklarini gecerli
kilmig, sonrasinda iglevde Fransa’nin ve Napolyon’un kisisel mucadelesine
donUsmastir. Sonucta bu hareketten c¢ikar saglayan bireylerin de Kigisel
micadelesi olmustur. Devrim, yikilmakta olan Ortagag Avrupasi’na yeni bir
acihm getirmigtir. Cikan sonug iglevde yapici, sonugta ise yikici bir hareketin
varoldugunu gostermektedir. Dusuncede ise daha iyi bir evrensel yapi igin
bireysel ¢d6zimlemenin genele yansimasi hakkinda bir gereklilik vurgulanmistir.
Donemdeki dislince ve savas buhraninin toplumlari ittigi nihilist yapiya ise ‘post
dusuncenin kokenidir' diyebiliriz. Sadece o6zgurluk dustncesini ele alirsak,
modernizm bireylere dusunce hakki verirken kavramlarla, getirdigi tanimlarla ve
idealizm 1srariyla kendisine zit yapiyi da var etmigtir. Birey belirleyici olacaksa
evrensel bilgi mimkin mudar? Birey on plandadir fakat secimleri ¢agdas
dizenin gerekliligi dogrultusunda, ne gerektiriyorsa o yonde olmalidir.
Platon’dan beridir var olan gerceklik olgusuna donersek; toplum Uzerinde
devinim halinde olan modern dusutnce surekli kendini yenileme ihtiyacinda
olmus, fakat modern anlaminin kdltlrler arasi farkhligi durumunu géz ardi
etmistir. Modernizm, bildigimiz bir dogrunun gesitliligi durumunda her bireye s6z
hakki verir, ama pozitif bulgulara da 6nem vermeyi ihmal etmez, pozitif
bulgulari elde etmek istegi ise idealistik yapisindan kaynaklanmaktadir. Eger
dogru tek bir dogruysa, modernizmin post acilimlari nihilistik olarak devreye
girer ve ‘hi¢’, ‘hersey’ olur, dizen icerisinde ayri bir dizen veya diuzensizlik
olgusu kendisini gosterir. Bakildiginda bu olgu da baska bir modern dusuncedir.
Kendi dogrular vardir ve disaridan kargit anarsist bir gorunim sergilemektedir.
Post duslince eylem olarak beraberinde kuskuculugu da getirir. Akil bir aractir
ve eylem halindedir, tepki vermeli ve sureci sorunsallastirmaldir.
Postmodernizm, tarihin basindan beridir dil basta olmak Uzere butun dogrular
sorgular, agihmlar getirir. Postmodern dusuncede Friedrich Nietzche, Jacques
Lacan, Jean Francois Lyotard ve Jacques Derrida ©onemli bulgular
saptamiglardir. Lyotard ve postmodern durum sosyolojik agidan postmodernizm
adina bir dusin donemi baglatmigtir. ve bilginin gecerliligi hakkindaki

duguncelerini soyle dile getirmistir: “Bu anlatisal bilgilerin yeterliligini, iglerligini
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kanitlama olanagi olmadigi gibi bunlar ne bir teknik Uretebilirler ne de bir

teknoloji™

Modernizmin fikir ydoninden desteklendigi disunce bigimlerinden olan
yapisalcilik, 20. ylzyilin ikinci yarisinda, dil, kultir, matematik felsefesi ve
toplumun analizinde en fazla kullanilan yaklagim olmustur. Yapisalcilik bir
kiltirde anlami ortaya gikaran alt birimler arasindaki iligkileri inceler. Ornegin;
dil geleneklere gore ne kadar zenginsesebilir yada cesitlenebilir. Bu cesitlilik
farklihklari nasil etkiler. Yapisi itibari ile tanimlardaki cgesitlilikleri temel olan
yapisalcilik postmodern igerisinde de incelenmigtir. Lyotard post-yapisalcilar
icerisinde gosterilir. Post-yapisalcilik terimi ise igerdigi "post" kelimesinin
bildirdigi "sonralik" tan da anlasilacagi Uzere, yapisalcilida karsi son derece

onemli degerlendirmelerin dile getirildigi ortak bir felsefedir.

Post-yapisalci felsefe dil kavramina ¢ok farkh yaklasmistir. Bu alanda
Lacan, Michel Foucault, Lyotard ve Derrida énemli diistnirlerdir. Ornegin; dil
ve kavramlarin ifade sekillerinin ¢oksesliligini inceleyen Derrida ‘yapibozum’
adini verdigi kapsamli bir arastirma 6ne surmustur. Lyotard’in dustncelerine
bakarsak, bizi ilk postmodern dusunur olarakta gorilen Nietzche’nin tanimlarina
goturar. Post kelimesi ve gelen postmodernizm modern anlatilar Uzerinde bir
parazit konumundadir. Modern anlayis, her ivme kazandiginda postmodern

dusunce de icinde yer alacak eylemlerle takipgisi olacaktir.

Post kelimesi felsefenin konusu oldugundan beri sanatta da bir dénemin
baglangicina gebe olmustur. Sanayi devrimi sonrasi toplumlara ve sanat
akimlarina bakilirsa kendi igerisinde her biri belirli yenilikler ortaya koymusglardir.
Romantizm sonrasi sanatta empresyonistler tuval resminde yenilikgi bir tavir
sergilemisler ve ¢agdaslari tarafindan elestiriimiglerdir. Plastik anlamda tuvalde
gelenekgi firga kullanimi degismis, resmin konusu siradanlastiriimig isik ve renk
donem agisindan yakalanmasi gereken konu olmustur. Gerek teknik, gerekse

konu olarak doénemine buyuk bir degisim getiren Empresyonistler, daha

® Jean Francois Lyotard, Cev: A.Cigdem, Postmodern Durum, (istanbul: Ara Yayinlari,
3.basim 1990), s.3
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sonrasinda sanat tarihine girecek avant-garde® tanimini karsilayabilecek ilk
akimdir denilebilir. ‘Post’ takisi da Empresyonistler igerisinde Post-
Empresyonizm olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farki yaratan sanatcilar
Empresyonizm’in dogaylr yorumlamasina kendi icselliklerini de eklemis ve
sorunsallagtirmiglardir. Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cezanne gibi
sanatgilar Post-Empresyonist olarak gosteriimektedirler. Ozellikle Paul Cezanne
modernizm i¢inde bir temel konumunu Ustlenir. Cezanne’in resimlerine bakilirsa
perspektif anlayisinin kendi ismi ile anildigini da gorurtz. Cezanne perspektifi
bir derinlik unsuru yerine, denge belirleyici ve gerektigi zaman bozabilecegi bir
unsur olarak kullanmigtir. Cezanne’in resimlerine verilebilecek en iyi drnek Para

Masasi olabilir. (Resim 3.)

Resim 3. Paul Cezanne-Para Masasi-1895-1900

6 Avant-garde: Fransizca askeri bir terim olan éncu birlik s6zctiginden gelir. Gerek
Fransizca'da, gerek diger dillerde kiltlir,sanat ve politika ile baglantili olarak, yenilik¢i veya
deneysel igler veya kisiler anlamina gelir.
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Cezanne’den sonra resimleriyle buyuk etkiler yaratan bir diger sanatgi
da Van Gogh'tur. Paris'te Post-Empresyonizmi kesfedip 1s1gin ve rengin
kullanimina 6zellikle de pointilism denen noktalardan olusan teknik Uzerinde
yogunlasmistir. Van Gogh'un resimlerine verilebilecek bir 6rnek de

Aycicekleri'dir. (Resim 4.)

Post empresyonistlerden sonra Fovistler ve Kubistler gelir. Matisse
Fovlara dnculuk etmistir. Fovistlerin en énemli 6zelligi boyayi tupten ¢iktigi gibi
kullanmalari olmustur. Renkler siddetlidirler. Perspektif anlayisi olmadan
hazirlanan eserlerde etkili ve yogun boya One ¢ikar. Louis Vauxcelles bu guruba
Vahsi Hayvanlar demistir. Akim adini buradan alir.

Sonrasinda birbirini izleyen sanat hareketlerinde dikkat ¢ceken unsur;
resmin kOklU degisimlerle etki alanlarinin blyumesi, konusunun gesitlenmesi ve
sanatin tanim anlaminda c¢oksesliligin etkisi ile sanat eserinin kimlik
sorgulanmasini beraberinde getirmesidir. Bu da, sanatin nereden geldigi, neden
onem arz ettigi ya da Oneminin edilgenligini konu haline getiren post

irdelemelere dikkat cekmistir.

Postmodernizm, Modernizm’in kendi igerisinde gosterdigi bir tavirdir,
denilebilir. Sanatta bu irdeleme modern sanat anlayisina yeni 6nermeler getirip
Oznelligini siradanlastirmaya c¢alsmistir. Fakat ilk Post-Modern kabul
edilebilecek eserler bile zamani itibari ile modernizm icinde 6zgin
bulunacaklardir. Ornegin, Marcel Duchamp’in hazir nesneleri 6nceleri
yadirganmis ancak sonrasinda degerli bulunmustur. Modernizm’in yeni olani
yuceltmesi ve eski olani yikmasi, Postmodernizm igerisinde siradanlik olarak
gerekliligini bu surecin icine sokmustur. Postmodernizm sanatin ézgunlugu de
dahil bir ¢ok tanimini ciddiye almak yerine, slrecin cesitliligine yer vererek
tanimlarin yetersizligini 6ne surmustir. Bu anlayis 20. yy.'da bir¢ok eser ile
sanatin gesitliligini gerek teknik, gerekse teorik olarak hiz ¢cagina tasimistir.
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Resim 4. Van Gogh-Aycicekleri-1888

Esas olarak postmodernizm, gelenekle yakin ge¢misin eklektik bir
kargilagtirmasidir. Postmodernizm hem modernizm devamidir, hem de
modernizmi asmaktadir. Postmodernizm, modernizmden tiremis bir modernizm
elestirisi ve metamorfozudur. Kaba bir ¢ergeve cizecek olursak diyebiliriz ki;
modernizm edebiyat ve sanatta anlam arayisindayken, postmodernizm anlami
reddeder, anlamin anlamsizlikla i¢ ige oldugunu iddia eder. Ornegin; modern bir

romanda karakterler kronolojik bir siralama izleyen bir kurgu icinde yasarlar.
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Oysa postmodernist bir romanda olaylar belli bir sira izlemek durumunda
degildir.

Postmodernizme bir batanlik, birlik kazandirmak imkansizdir.
Heterojenlik, cokseslilik, bolinmuslik kadar, bunlarin beraberinde getirecegi
yanlig anlamalari, yanilgilari da onaylayan ve genis bir mesruluk zemini
olusturan bir tavirdir. Kati yaklagimlarin olusturdugu ideolojik kaliplara karsi
olan postmodernist akim, bilgi kuramini tekdlzelikten ve katiliktan kurtarip daha

hosgorull ve agik hale getirme ugrasidir.

3. ILK POSTMODERNIST DUSUNUR NIETZCHE

Modernizm s6z konusu oldugunda Nietzche igin ilk post-disundar,
diyebiliriz. Nietzche evrensel tek dogru igeren ve pozitif sonug veren bulgulara
sorular getirmigtir. Var olan duzeni tehdit olarak gormus ve yazilarinda bunu
sikga dile getirmistir. Nietzche merkezi kontrol ve hiyerarsi tabanli dizene,
anargsist ve merkezi kontrolin kalkmasi gibi goérusleri ile yaklagsmistir.
Modernizm, kisinin 6nemli gosterildigi merkez tabanl bir sistemdir. Fakat kiginin
sinirlart olmalidir. Nietzche ise, yazilari ile karsi kargiya kalan okuyucuda
‘kendin ol' gibi bir algr yaratmaktadir. Nietzche tarafsizdir ve sinirlari
kaldirmistir. Kavram ve ideolojileri kendi igerisinde yikar. Tarafi kendisidir.
Dunya siyaseti ile ilgili disunceleri bugunlere kadar ulasir. Sistem iginde ilk
kargit dusunceleri hayata gegirmistir. Modernist yaklagimin kiginin kendi 6zUnu
tanimlayamayacagini iddia emistir. Cunku kanun vardir, yoneten bir rejim vardir
ve bu Nietzche’ye gore zitlik olusturmaktadir. Modern duslinceye yapilmig olan
en agir elestiriler Nietzche ile bagslamistir. “19. yuzyil gerek sanat alaninda,
gerekse felsefe alaninda onemli bir donem olmustur. Nietzche din, bilim, ve
sanat alaninda ozellikle de gergeklik kavrami Uzerine sOylemis oldugu sozlerle

caginda énemli bir yer edinmistir”.”

" Keith Ansell-Pearson, Kusursuz Nihilist, (istanbul: Ayrinti Yayinlari/inceleme Dizisi 1998)
s.138
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Nietzsche, Ustuninsanin tum evrenin amaci ve sebebi oldugunu ileri
surmektedir. Ona go6re ‘Ustininsan’, insanligin da amacidir. Nietzsche,
ustlininsan kavramiyla, soylu bir insan tanimini yeniden kurmaya caligir. Son
insan, yalnizca maddi teselli pesindeyken, Ustiininsan yasamini blyiik eylemler
ugruna harcamaya hazirdir. Ustiin olmak, isteyerek iyinin ve kétiinin 6tesinde

durmaktir.

En 6nemli eserlerinden birisi ‘Boyle Buyurdu Zerdust’te tanriyr dldirmus ve
Ustinsan tanimini ortaya atmistir. Bati felsefesi, ve yapisalci felsefe igin bir
kirllma noktasi olan bu kitap modern dustincenin sinirlarina karsi guglid bir
digln savasidir. Ustiininsan sézctgini ilk olarak teolog ve yazar Heinrich

Miller, 17. yy'da yazdigi ‘Geistlichen Erquickstunden’ adli eserinde kuIIanm|§;t|r.8

Nietzsche'nin felsefe dgretisi, kendi gagina timden bir karsi ¢ikis olarak
gorulmektedir. Kendisinin batun derdi, insani akilcihgin kiskacindan kurtarip
kendisi Uzerinden dusunmesini saglamaktir. Ona goére Tanr Olmastir ve
insanlar Dunya’da yapayalniz kalmiglardir. Bu ylzden insanlar Tanri'dan
bekledikleri umut ve istekleri bir kenara birakip kendilerini Dinya'ya adamalilar.
Boylelikle dugunce ile yasam arasinda bag kurulmasinin daha kolay olacagini
ifade etmigtir. (Resim 5.)

Nietzsche, insanlara yeni degerler getirmeye calisarak gugli insanlarin
egemenliginde, ¢codunluktan ibaret olan ve siri olarak nitelendirdigi insanlkta
ilerlemenin mumkidn oldugunu ileri sirmugstdr. Surd kendini feda ederek Ust
insani belirleyecektir. Ust insan benim diyebilen, kendi gdézleriyle gérdigi
gercekligi belirleyen insan olarak gdrilmektedir. Bitin varligin temelinde daha
glclu olmaya yonelik irade vardir. Nietzsche'ye goére, insanoglu sadece kendini

korumak ve yasamak istemez, aksine asil istegi daha da gugli olmaktir.®

® Felsefe Sozliigii, Bilgi Yay. 1987, 5:1037
® http://tr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche , Erisim Tarihi: 11.12.2009
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Resim 5. Friedrich Nietzche, 1844-1900

Nietzche goyle der; “Tanri'nin 6lumund buyuk bir reddedise ve kendi
uzerimizde surekli bir zafere donusturemezsek, bu kaybin bedelini 6demek

zorunda kalinz”.*°

Nietzche’'nin yaraticilik konusunda farkli goérUsleri vardir. Tanr'nin,
insani yeryuzune aci c¢ekmesi igin yolladigina inanir. Nietzsche bunu
Empedokles adli eserinde de vurgulamigtir. Nietzsche'ye gore "Sanat¢i Tanri"
kendisini Yunanli'ya bir model olarak sunar. Onun kendisine bir sekil vermesini,
mermerin ya da tasin iginde gizli kalan heykeli ¢gikarip, sonra da gerceklestirilen
bu sanat yapitinin tadina varmasini onerir. "Hristiyan Tanri" ise emredicidir.
insanin diinya nimetlerinden faydalanmasi yerine, gile gekmesini ister. "Tanri'y|
yadsiyoruz, Tanri'nin sorumlulugunu yadsiyoruz ve bdylece, yalnizca dunyayi
biliyoruz." Nietzsche olaylar sonrasi insanlarin Tanr'yli suglamayarak sugu
dinyada bulmalarinin yanlis oldugunu dusunmustir. Nietzsche'ye gore
gelistirmis oldugumuz tum degerler, dunyanin gergek dogasini gormemizi

engellemek amaciyla geligtiriimis araglardan bagka higbir sey degildirler.

'% Friedrich Nietzsche, Giig Istenci, (Istanbul:Say Yay. 2010), s. 138
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Bununla beraber, bu araglar bizim i¢in dayanilmasi zor bir dinyayi
dayanilabilir kilabilmeye hizmet ederler. Bu hizmet yillardir dinlerin varolusu ile
de desteklenmektedir. Dinler bize 6bur dinya gibi guzel vaatler sunarak, bize
bu dlinyada yapmamiz gerekenleri buyururlar. Bu buyruklar, insanlarin 6zgur ve
bagkaldiran dogasini yok etmeye onlari birer surl parcasi haline getirmeye
yoneliktir.

Nietzsche Tanri anlayisina ve hayati katlanilabilir kilan araglara karsi gikar. Ote
yandan, bunlar varolmadan yasamanin ne kadar zor oldujunu ve ne kadar
yiksek dlizeyde hayat ve birey bilinci gerektirdigini séyler. iste onun istedigi de
budur. Bilime ve dine hizmet edenler bu noktada birbirinden farkli degillerdir.
ikisi de bu araglarin ve vaatlerin tekrar tekrar insan hayatina girmesine ve
insanlarin bunlara kor(i kériine baglanmasina neden olurlar. insanlar bu
araclardan kurtulup zorla bir gereklilik kazandirilmis dinyadan siyrilmalidirlar.
Tanri 6lmustir; ¢lnki insan kendi hareketlerini yénlendirebilecek diizeydedir.
Fakat tahmin edildigi gibi Nietzsche bu durumdan tam bir ¢ikis énermez. Bu

cikisl insanlarin basarabilecegini sdyler. 1

Bu durum insanhgin tarihine, kavramlarina ve gelmis ge¢mis butin
sdylemlere bir uyanis cagrisidir. Nietzsche'nin gorusleri glinimuzde de
dusunce alaninda blyuk etkiler uyandirmaktadir. Postmodern gorislerin her

alanda oldugu kadar, sanatta da dnemli baslangiglarina etkisi olmustur.

4. 20. YY BASLARI “READY MADE” VE MARCEL DUCHAMP

Sanatta degisim temasini tagsiyan en belirgin donem 20. yy. baslarinda
bir grup sanat¢inin eylemsel tavirlarini da konu alan ‘Dadaizm’ akiminin
baslangici ve o6ncesidir. Sanat eserleri bu déneme kadar buyuk bigimsel
farkhliklar gostermemislerdir. Sanat eseri yaratiminda sanatgilarin eserlerini

sadece g0ze hitap eden olmasi, bazi dusun oOzelliklerinin sanata girmesi

! Mehmet Berk, Nietzsche Arastirmalari, Bolim: Nietzsche’nin Tanri Oldii S6zii,
http://tr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche Erisim Tarihi: 09.07.2009
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gerekliligini beraberinde getirmistir. ilk olarak da Ready Made’ler (hazir nesne)
1913 yilindan itibaren kargimiza Marcel Duchamp’in bisiklet tekerligi ile gikmaya
baslamistir (Resim 6.) Sanat ve estetik begeniye hitap eden, degerlere sahip
olan bicim ve klasik yaklagsim, artik vyerini ileride kavramsal olarak

tanimlandirilacak bir doneme birakmistir.

Resim 6. Marcel Duchamp-Bisiklet Tekerlegi- (1913)

Duchamp, geleneksel estetik anlayigi ve sanatsal tavirlari ironi ve yergi
kullanarak yikmayi amagclamistir. Marcel Duchamp bir eylem adamidir. Yirminci
yuzyilda Avrupa ve Kuzey Amerika'nin en 6énemli sanatgilarindan olmus, Il
Dinya Savas! sonrasi Amerika'da pop sanati ve kavramsal sanat akimlarinin

temellerinin atilmasinda etkili olmustur.

Marcel Duchamp Dadaist ve Sirrealist hareketlerde 6n planda bulunmustur. 1.

Dunya Savasi’'nin ¢ikmasi Duchamp’in sanat goruslerini etkiledigi kadar, bati


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Duchamp_wheel.jpg�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Duchamp_wheel.jpg�
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sanat dinyasini da etkilemistir. Bu ddénem sirasinda Duchamp, Peggy
Guggenheim ve dbéneminin taninmig isimlerine bati sanatinin gelisimi igin

tavsiyelerde bulunmustur. **

Duchamp'in ilk eserleri post-izlenimci Uslubunda olmussa da daha
sonra en etkili Dada sanatgisi olmustur. Académie Julian okulundan gelip
etkisini gunumuzin ¢agdas sanatgilarina kadar surdurmustur. Siyasal gorus
olarak bireyci anarsist olarak tanimlanabilir, 1. Dinya Savasi'na karsi ¢ikip
ABD'ye yerlesmigtir. Max Stirner'in goéruslerinden etkilenmis, bu fikirleri kendi

sanatsal ve bireysel gelisimi i¢in birer donum noktasi olarak kabul etmigtir.

Marcel Duchamp etkili olmayl sevmis fakat yapitlarinin etkilerinin notr
olmasi gerekliligini savunmustur. Yaptiklarini hi¢ bir zaman ‘sanat eseri’ diye
adlandirmamig hazir nesne tanimini yeterli bulmustur. En énemli hazir nesnesi
‘cesme’ adini verdigi pisuvardir. Duchamp’in R.Mutt rumuzuyla imzaladigi hazir
nesnesi, sergilendigi 1917 yilinda buyuk tartismalara yol agmistir (Resim 7.)

Marcel Duchamp, Rouen'deki Corneille Lycee'de Felsefe, Tarih,
Belagat, Aritmetik, Fen, ingilizce, Almanca, Latince ve Yunanca iceren agir ve
akademik bir egitimden gecmistir. Bu yillarda Empresyonizm, simya (alkemi),
gizemli bilimler (okultizm) ile ilgilenmistir. Cok alanda ugrasinin temelleri dil ve
fen alanlarina olan ilgisinden kaynaklanmaktadir. Ready Made’ler 20. yy
sanatinda bir ¢ok akimin ortak paydasi olmustur. Duchamp’in sanati
Dadaizm’den Surrealizm’e, Kavramsal Sanat'tan Pop Art'a kadar etkili oldugu
gibi gunumuz sanatinda da bu etkiler halen daha kendini gostermektedir.

12 Calvin Tompkins, Duchamp: A Biography (USA, Tompkins1996 ) Duchamp maddesi
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Resim 7. Marcel Duchamp-Cesme-1917
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Resim 8. Marcel Duchamp-Sise Rafi- 1917
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A

Resim 9. Marcel Duchamp-Kizin Kalgalari Yakici-reprodiiksiyon 1919-1940

Duchamp hazir nesneleri ile ayni donemde cinsel konularda iglemistir.
‘Buyuk Cam, Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyunan Gelin’ adli cam Uzerine
yagh boya ve kursun tel kullanarak olusturdugu yapitta acikgca gortulmektedir
(Resim 10).

Makine imgelerini insan davranislarini yansitmak icin kullanan sanatgi bu
yapitinda, sanatin yerlesmis degerlerine kdktenci bir tutumla sarilir, bu yapit
Boticell’'nin  ‘Venis’in Dogusu’, Tiziano’'nun ‘Meryem’in Go6gde Yikselisi’
geleneginde bir resimdir. Resimdeki bekar delikanllar bir tir kakao 6gutiicts, su

degirmeni ya da boruya benzer sekillerle simgelenmekte ve bunlar gelin igin


http://boijmans.cultuurwijs.nl/onderw/thema/imitatio/imi6.htm�
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mimari bir temel islevi gérmektedir. Briicke sanatgilarinin tersine, ilkel insan
mitolojisini ve antik inanglari modern sanat hareketlerinin yararina sunarken
plastik sanatlara derin bir yaklagsim getiren Duchamp bu yapitinda, kokli bir

merak ve zekayla bekaretin kutsanmasi gibi ytceltici geleneklerle alay eder.”®

Resim 10. Marcel Duchamp-La Gran Verre-Bliyilk Cam- -1912-1934

Duchamp kendi doneminde sanat tarihi ile de yakindan ilgilenmigtir.
Yapitlarinda estetige elestirel olarak yaklasmistir fakat estetigin klasik tanimi
hakkinda da bilgi sahibidir.

_13 Norbert Lynton, , Cev. Prof.Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Modern Sanatin Oykiisii,(
Istanbul: Remzi Kitapevi,1982), s.136
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Duchamp sanatla hagir nesir olmus bir aileden gelen, engin bir kiltiire sahip,
6zgln bir dusindrdld. Sanatin yerlesmis degerlerine, koktenci bir tutumla
sarilirken sanat tarihinin ne oldugunu oda biliyordu. Kendisi putlari bilen bir put
dismaniydi. Duchamp’in yiceltici bir gelenegin 6rnegi olan bu resmi hem

hiiztinlti, hem de anlami gizli bir yapittir.**

Duchamp kendi Hazir Nesneleri hakkinda su aciklamalarda

bulunmustur:

1913 yilina kadar gerilere giden eski bir tarihte, bir bisiklet tekerlegini mutfak
taburesine monte ederek bu tekerlegin doénisini izlemek dislincesi geldi
aklima.. Birkag ay sonra bir kis aksami manzarasini goésteren ucuz bir
reprodiksiyon aldim. Ufuk gizgisi tzerine kirmizi ve sari iki nokta ekledikten
sonra bu galismaya ‘Eczane’ adini verdim. New York’ta bir hirdavatgidan satin
aldigim kar kiregine ‘Kirik Kolun Onii’ adini verdim. Asagi yukari bu siralarda
bu tdr bir anlatim bigimini ifade etmek igin ‘Ready Mades’ sdézcuklerini kesfettim.
Sunu o6zellikle belirtmek isterim ki, Ready Mades calismalarimda estetik bir
duygulanim sb6z konusu degildir. Segmeler, tekdize goérunugslere bir tepki
temeline dayanir; bu segimler guizellik ya da ¢irkinlik gibi seylerin var olmadigi
bir ¢cesit duyum yitimi varsayimina gore yapilmistir. Ready Made’lerin énemli bir
yani da, onlara ekledigim kisa ve 6zIU s6ézcUklerdir. Bu sdzclklerle nesnelerin
ne olduklarini anlatmak degil, izleyicilerin dislncelerini degisik yerlere, degdisik
kavramlara ydneltmeyi amacglamak esastir. Bazen kiglk bir ayrintiyi, bir
grafiksel 6geyi eklemek ve bu yolla icimdeki bir seyi yeniden Uretme istencini
doyurmak isterim. Bu turlerine, yani hazir yapilmis esya Uzerinde birtakim
degisiklikler ve eklemeler yaptigim calismalara ‘tamamlanmis hazir esya’
denilebilir. Bazen de sanat ve Ready Mades arasindaki temel karsithgi
vurgulamak icin, birbirlerinin yerine gegen Ready Made’ler tasarlarim: Bir
Rembrandt’i itl tahtasi olarak kullanirm. Bu calismalara basladiktan kisa bir
sure sonra bu tur bir anlatim yolunun tekrarlanmasinin tehlikesini gorerek yilda
sadece birka¢ Ready Made yapmaya ve calismalarimi sinirh tutmaya karar
verdim. O sirada sanatin, izleyiciler ve sanatgilar icin, aliskanlik yaratan bir hap
oldugunu biliyordum, bu nedenle ¢alismalarimi bu tdr bir hastalidi bulastiran bir
nesne olmaktan korumak istedim. Ready Made tlrlerinin bir diger ozelligi

batinlikten yoksun olusudur. Bir Ready Made'in kopyasi ayni igerigi tasir,

¥ Norbert Lynton, a.g.e., s.136
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gercekte hemen hemen tim Ready Made g¢alismalari 6zgin degil, kopyadirlar
(geleneksel ya da alisilagelmis anlamda). Son olarak sanatg¢inin kullandigi
yagliboya tUplinin Ready Made oldugu gerekgesiyle, yani bir gesit hazir
yapilmis Urlin olmasi itibariyle, yerytiziinde var olan tim tablolari Ready Mades

kapsamina almamiz gerekir."

Duchamp hazir nesneleri sanat objeleri olarak kullanmadan énce resim
sanati ile klasik anlamda ilgilenmis, resimde plastik ve disunsel bigemini

geligtirmistir.

Hareket halinde olan bir bag’i yalin gizgilere indirgemek dusuncesi bana akla
yatkin, savli bir dislnce olarak gériniyordu. Uzamda hareket eden, bosluk
icinde gelip gegen bir nesne bir ¢izgi olusturabilir ve nesne hareket ettikge ¢izgi
de hareket edip baska bir gizgiye dénisir. Bu durum sirip gider. Bu nedenle,
figurleri, iskeletlerine donistirmenin daha dogru olacagini disindim.
indirgeme benim disiincemdi, fakat ayni zamanda benim amacim, dis
gorinime degil, ic’e yonelmekti. Daha sonralari bu gorisi izleyerek sanatginin
her seyi kullanabilecegi kanisi olustu bende. Bir gizgi bir nokta, alisilagelmis ya
da hi¢ alisiimamis bir simge mesaiji iletebilirdi. ‘Merdivenden inen Ciplak’ bu
anlayis dogrultusunda, daha sonraki ¢alismalarima yonelik énemli bir atilimdi.
‘Bliyik Cam’ ve ‘Kral ve Kralice’de anatomiyi belirleyen higbir sey, yani herhangi
bir insan formu yoktur. Ancak bigimlerin nasil yer degistirdigi (formlarin plastik
O6gelere donlsimui) sezilebilmektedir ve tim bu indirgemelere dayali olarak

onlara asla soyut demiyorum.*®

Kavramsal sanat 1960’larda aktif olarak goérilse de, temellerini
Duchamp ve hazir nesnelerinin sanat tarihindeki bu belirleyici roline borg¢ludur,

diyebiliriz. Duchamp gorsel estetikten ¢ok, dusunsel olan ile ilgilenmistir.

15 Adem Geng. ‘Antropi ve Nedensizlik Acgisindan Dadaci Sanat Hareketlerinin

Coziimlenmesine iliskin Bir Yéontem Arastirmasr’, (izmir : Doktora Tezi, 1983)
s.89-90

* Marcel Duchamp, ¢cev: Herschel B. Chipp, ‘Painting’...at the service of mind; (New York:

Bulletin of the museum of modern artl3 no:4-5, 1946) s.393
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Bana gore fiziksel varolugun dnemini, resimde Courbet 19. yy’da vurgulamistir.
Ben duslincelerle ilgileniyordum, sadece resmin gorsel yonleriyle degil, resmi,
aklin hizmetine sokmak istiyordum ve benim resimlerim, dogal olarak, bir
zamanlar belirtildigi gibi s6zsel (kavramsal) resimlerdir. Kendimi ilgi ¢cekici ve
zevk verici seylerle ugragsmayan bir sanatgi olarak tanitmak istedigim dogrudur.
Bu asirihk sozsel olarak degerlendirildi. Benim Kral ve Kralicem, satrang

taslarindaki Kral ve Kralige (Sah ve Vezir) dir.*’

Duchamp 1920'lerde sansasyonel bir gsekilde sanat yapmayi hayatinin
sonuna kadar satran¢g oynamak igin biraktigini aciklamistir. Sanat¢i Kubizm,
Dada ve Sirrealizm gibi bircok sanat akimiyla baglantilandirimis ve Pop Art,

Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi birgok akimin da yolunu agmisgtir.

Bu Uretken sanat¢inin sanat tarihine en buyuk katkisi, olagani kirmak
icin var olan normlari sorgulama, uyarma, elestirme ve oyuncu tavriyla
asagllama vyetisi olmustur. Calismalariyla sanatginin etkisi sanat alaninda

oldugu kadar felsefe alaninda da incelenmeye deger niteliktedir.

5. DADAIST SANATGILAR VE POSTMODERNIZM

Dadaizm donemi c¢ok kisa slrmus olsa da, 20. yy'da sik sik
sanatcgilarin sosyal toplum hayatinda meydana gelen belirsizlik ve savas
doneminden dolayl bagvurdugu provokatif bir hareket olmustur. Karsit tavri
benimsemis olan sanat akimlari arasinda radikal olarak sokak sanatini 20. yy’a
tasimis Happening, Performans, Kavramsal Sanat, Video Sanati, Protest Sanat
ve benzeri birgok ifadenin gelisiminde yararli olmustur. Dadaist sanatgilarin gok
sik basvurduklari teatral disavurum donemindeki amaglari sadece asagilama
gereksinimi  olmugtur. Sonralari Dadaizm'’in  vurguladigi sanatsal tavir,

Kavramsal Sanat'in konusu olmus ve performans sadece absurd ve karsit

Y Marcel Duchamp, a.g.e. s.339
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olmak ic¢in dedgil, konu ifadesi igin de zengin bir segenek sunacagindan tercih
edilmistir.

Dadaizm, resim sanati tarihinde gordigimiz akimlar arasinda
deneysel metodlar olarak anlamlandirabilecegimiz dnemli denemelerin ¢ikis
noktasi olmus ve deneysellige ismini vermigtir. Cagin sanat anlatiminin en
onemli noktasi olan deneysellik ilkesiyle doneminde bir kargit gorus olmustur.
Savas zamaninda ortaya ¢ikan akim, plastik anlamda malzemeyi, kolaji ve
asemblaji resmin pargasi haline getirmistir. Yapitin kurgusu gerek plastik, gerek
estetik, gerekse kavramsal anlam olarak klasik sanatin degerinin otesinde ilk
bakista birbirleriyle iligkili olmayan malzeme, form ve kavramin biraraya
getiriimesiyle olusmustur. Sanatta 6zgurlik arayisi olarak baglayan Dadaizm,
doneminde kudltir ve devlet gibi olusumlardan gergek hakkini arayan konsept
olarak ¢ok giiglii bir miicadeleye déniismiistiir. insan olarak sinifsizhiga dikkat
ceken bu akim, sanatta da bu sinif¢ciligi ortadan kaldirma girisimindedir. Bu
akim dinyanin, insanlarin yikiligindan umutsuzluga dismuas, higbir seyin
saglam ve surekli olduguna inanmayan bir felsefi yapidan etkilenmigtir. Birinci
Diinya Savasr’nin ardindan gelen boguntu ve dengesizligin akimidir. Ornegin;
Dadaci yazarlar, kamuoyunu saskinliga dusurmek ve sarsmak istemislerdir.
Yapitlarinda alisiimis estetikgilige karsi ¢ikmiglar, burjuva degerlerinin
tiksindiriciligini vurgulamisglardir. Dada, Dlnya Savasi'nin barbarligina, sanat
alanindaki ve gundelik hayattaki entelektlel katilida bir protesto olmustur.
Mantiksizlik ve varolan sanatsal duzenlerin reddedilmesi Dada'nin ana
karakteridir. Dada kelime karsiligi olarak da bir anlam ifade etmez."Tzara
Dadacilik hareketinin adindaki "dada" kelimesini 1916 yilinda arkadaslariyla

birlikte Larousse sdzIiglniin rastgele bir sayfasini agarak buldu”.*

Tzara’nin tavrindan da anlasilacag! gibi Dadacilar post egilimlidirler.
Karsi olduklari rejimlere bagkaldir olarak takindiklari tavir, siradigi olmakla
beraber aklin hizmetini farkh bir bi¢cimde sunar. Dadacilar yikici
gorunmektedirler, fakat dizenin gergek yikici oldugunu iddia etmektedirler.

Sanatin gelenekgi Uretim anlayisinin aksine, Dadacilar yapitlarinda kalicilik ya

'8 Seyit Karaalioglu, Edebiyat Akimlari Meydan Larousse Bilyiik Lugat ve Ansiklopedi,
Tristan Tzara maddesi
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da Ozgunluk aramazlar. Malzeme agisindan da Ozellikle kolajlarinda sinir
koymadan cesitliligi savunmusglardir. Dadacilar asagidaki resimde gosterilmigtir.
Bu ayrica dada sembollerinden biridir (Resim 11.) Dada hareketi Paris, New
York ve Zirih, Dada gibi farkli Glkelerin kentlerinde etkili olarak eszamanli varlik

gostermistir.

e
Bonset

ML H

Frrse

Resim 11. Paris Dada
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5.1. ZURiH DADA (1915-1920)

Dada hareketinin baglangicinda savas en buyluk etken olmustur.
Sanatcilar bu savasin cikma sebebi olarak tarihin batin kavramlarini
suclamiglardir. Dada hareketi, yaklasik tim Avrupa ulkelerinden rejim karsiti
aydinlarin onderligini yaptigi bir harekettir ve savasa karsi olmalari, bu aydinlari

birlestiren en dnemli 6zelliklerdir.

Birer pasifist olan bu aydinlar, kendi devletleriyle ac¢ik bir ¢atisma iginde idiler;
bu durum Almanya olsun, Fransa ya da Romanya olsun, her yerde ayni idi. Bu
gruplarin gazetecilik ya da sanat alanindaki calismalari, savas basladiktan
sonra uygulanan ¢ok daha siki bir denetimle neredeyse olanaksizlastirildi; bu
aydinlardan ¢ogu, askere gagrilma tehlikesiyle karsi karsiya olduklari igin birgok
aydin, siginmaci olarak bagka Ulkelere giderek, kendi Ulkelerindeki zorluklardan
uzaklastilar. Bdylece, Isvicre, ozellikle Zirih, Avrupa ilkelerinden gelen
siginmaci aydinlarin toplandiklari merkez haline gelmistir. Hugo Ball, 5 Subat
1916'da Zlrih'de "Cabaret Voltaire" adini verdidi sanatgilar lokalini agti. Kabare
izlencelerine etkin olarak katilanlar Hugo Ball (1886-1927), Emmy Hennigs
(1885-1948), Tristan Tzara (1896-1963), Richard Huelsenbeck (1892-1974),
Walter Serner (1889- ....), Hans Arp (1887-1986) ve Marcel Janco (dog. 1895)
gibi siginmacilardi; Rus muzikgiler konserler veriyorlar, siginmaci ressamlar

dada etkinlikleri icin afis hazirliyorlar ve dada yayinlari igin resim yapiyorlardi. 19

Hugo Ball, Zurih’'te bu hareketliligin baslangicinda blyuk rol oynamistir.
Ayni zamanda kabare igletmeciligi de yapan bu ¢ok yonlu sanat adami ifade
bigimleri dahilinde yeni ve karsit bir seyler yapmak istemistir. Dada hareketinin

baslangiglari bir anlamda disavurumculukla ¢ok iligkili oldugu dénemlerdir.

Dada’nin daha sonralari 6nemli isimleri olacak Tzara ve Hans Arp gibi
isimler Hugo Ball'a destek vermislerdir. Zirih'te Cabare Voltaire, bu absird
gosterilerin baslangicinin evsahibi olmustur. Bu donemlerde Hugo Ball mavi
atlilar gurubu ile de temas halindedir. Hugo Ball bir yazisinda Zirih Dada
hareketlerinde énemli bir isim olmus, Marcel Janco’nun hazirladigi maskelerin

kullanimi ile olugsan oyunlar hakkinda sunlari sdylemistir.”Bu maskeli oyunlarda

9 Mr Brauneck ‘DADA Ziirich und Berlin, (Berlin:Theaterim 20. Jahrundert) s:192,193
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bayuleyici olan sey onlarin insanhgi temsil etmesi degil, yasamdan daha genis
ve kapsamli olan cosku ve oznitelikleri sergilemesiydi. Cagimizin formundaki

ilikleri dondurucu siddet, burada gériinir kiinmistir’? (Resim 12).

RisTA Ty
PARLER SEUL sopylyth

Resim 12. Tristan Tzara — Deniz - 1917

2% Tahsin Sarac, ‘Fransiz Edebiyatinda Son Siir Akimlarr’, (Tercime Dergisi, MEB, Haziran
1960), ss.147
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Tristan Tzara, Zurin'teki en 6nemli dada temsilcilerinden biri olmustur.
Tzara, felsefe okumak igin Isvicre'ye gelmistir. Italya'daki fitiristlerle
iliskilerinden dolay! kabarenin izlencelerinin ¢oguna bildirileriyle katilmigtir.

Daha sonra Paris'teki dada hareketini kurmustur.

Richard Huelsenbeck, Zurih'te toplanmis olan sanatgilarla birlikte
yasamis olmanin verdigi duyguyla, Dada hareketinin bu evresini Dada eine
Literariche Dokumentation (Dada, Edebi Bir Belge) adh kitabinda soyle

yorumlamistir:

Dadaciligi, sonu gortlmeyen bir belirsizlik durumunda kendi i¢lerinde karmasayi
yasayan geng insanlar grubu olarak tanimlayabilirim. S6z konusu insanlar bu
durumu bir sucglu, meslekten birer devrimci, koktendinci Kigiler, yalnizca
sanatgilar olarak degil, 6nce insan olarak yasiyorlardi. Ben bunu i¢ kuralsizhgin
her Dadacinin salt bir zorunluluk ve kendi kdkeni, kisisel ge¢cmisi ve gelenegi,
karakter gelisiminin yonU ile karsilhkli etkilesim icinde gelismesi olarak
anliyorum. Dadacilar 6zel bir duyarlihda sahip olduklari i¢in karmasanin
yakinhdini géren ve onu asmaya c¢alisan insanlardi. Onlar politik amaglari
olmayan anarsist, yasalari ¢gignemeyen yari gugld, inanci ve dindarligi koruyan
alaya insan, sanatsiz sanatgl insan idiler. Birey ya da grup olarak dadacilar,
savagin dunyayl yerinden oynattigi, ama yikimin boyutlarinin gérulmesini
engelleyen derin bir uykunun egemen oldugu bir zamanda, yarana akilcilik

olarak nitelendirmek istedigim olguyu anlamiglardi.”

Hans Arp, 1916'da taninmis bir heykeltrastir. Paris'te Picasso'nun
cevresinde bulunmustur. Savasin basindan beri Dada etkinliklerine katilan esi

Sophie Taeuber ile birlikte isvigre'de yasamistir.

Marcel Janco, savas basladiktan sonra Romanya'dan kagmigstir.
isvigre'de is aramakta olan ve ayni disiincedeki insanlarla iliski kurmaya
¢alisan Romanyali bir ressamdi. Janco, kabarenin caliganlari arasina katiimis
ve Emmy Hennigs gibi Dada hareketinin ¢ekirdek kadrosundaki kisilerden birisi

olmustur.

21 Mr Brauneck ‘DADA Ziirich und Berlin’, (Berlin:Theaterim 20. Jahrundert) s:198,199
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5.2. PARIS DADA

1919'da Picabia, kendi ¢ikardigi dergi olan 391’'in 8. sayisini Tzara’ ya
gondermistir.  Picabia, Tzara’in kendisiyle birlikte Paris’e gelmesini istemis,
Tzara bu teklifi kabul etmemistir. Picabia’ nin Paris’e gitmesiyle Zirih Dada ikiye

ayrilmistir. Bunlar;

1) Politik mucadeleden vazgecmek istemeyenler: Arp ve Jonco'yu izleyerek

devrimci sanatgilar birliginde

2) Politikadan uzak kalmayi tercih edenler: Tzara'nin ¢evresindekiler 2

Tzara bireysel olarak da aktif bir sanat hayati surmustur.

Tzara ve ekibi Zirih'te sadece 1 sayl cikarabilen Zelt Weg dergisini
yayimlamiglardir. Bir sure sonra grup dagimistir. Tzara, Picabia’nin daha
onceki Onerisi Uzerine Paris’e gitmis ve oradaki olusuma katilmaya karar
vermistir. Tristan Tzara 1919'da Paris’e gelince, orada daha ©nceden
hazirlanmis bir ortam iginde A. Breton, Souoault, Aragon, Eluard gibi bircok

genc ozanlarla tanisip kendileriyle isbirligine girmistir.?

Tzara’'nin entelektlel karakteri grubun birlestigi nokta da hayli etkin olmustur.

Paris’te Dada, 1920’de dalgalanmis ve bir noktada birlesmislerdir. Tzara’dan
etkilenen Paris Dadasi daha sonra manifestolar yayinlamis, demonstrasyonlar
diizenlemis, gosteriler sergilemis ve bircok dergi ¢ikarmiglardir. Dada’nin
Paris’'teki ilk halka agik sanat aktivitesi 1921 vyilinda “Salon des

Independants™da gergeklesmistir. Jean Crotti, Dada’ya iliskin bir ¢ok
calismasini “Explicatif’ bashgi altinda sergilemi\s,tir.24

22 http://www.nuveforum.net/449-dadaizm/25470-dada-bidirisi-1918-a/ Erigim Tarihi:
18.12.2009

%% Tahsin Sarag, ‘Fransiz Edebiyatinda Son Siir Akimlarr’, (Tercume Dergisi, MEB, Haziran
1960), s.149

2 http://www.poetikhars.com/wiki/index.php?wiki=dadaizm, Erigim tarihi: 18.12.2009
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Paris Dada icin sonralari Breton’un sair Peret’i kigkirtmasi ve Tzara'nin
buna karsit olmasi Dada’yir béimustir. Bu bélinmede sanatgilarin tavir degisimi
ve iglerinde bulunduklari durumlar yuceltme istedi, Tzara ve belirli Dadacilar
tarafindan kabul goérmemistir. Dada hareketinin etkisinin azalmasinda
sanatgilarin bireysel hareketliligi de sebep olmustur. Arp, Kigisel sergilerini daha
siklastirmig, Breton, kendince kararlarini grup Uuzerinde yogunlagtirmisg,
sanatcilar Dada’nin ve savasin verdigi huzursuzluktan boélinmuslerdir. Fakat
Paris Dada hareketi donemin sosyolojik yapisi agisindan énemini gostermistir.
Breton ve Tzara eylemsel ve kavramsal olarak bazi agmazlara girmigler ve

Dada ile Surrealizmin yollari ayrilmaya baglamigtir (Resim 13).

Resim 13. Picabia, Balans - 1923
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5.3. NEW YORK DADA

1915’te |. Dunya Savagrndan kacan Marcel Duchamp ve Picabia New
York’taki Dada’nin oncuileri olmuslardir. Zirih Dada ile ayni zamanda New
York'ta, Duchamp ve Picabia c¢alismalari ile Dada hareketlerini
desteklemiglerdir. Zurih Dada’ya nazaran Paris Dada ile olan iligkilerinden
dolayr New York'ta Dada daha hizli yayilmistir. Burada alici statisu Dada'’yi
once bir oyun olarak algilamig, daha sonra kavramsal degerlerini dnemsemistir.
Duchamp kendisini New York’da daha rahat ifade etme imkani buldugunu
soylemigtir. Cunku Avrupa’daki koklu sanat anlayisinin aksine Amerika’da sanat
yeni yeni olgunlagmaktadir ve fikirsel aciklik agirhik kazanmigtir. Dada, New

York’ta daha da ilerleyen dénemlerde var olacaktir (Resim 14).

Resim 14. Man Ray, New York Dada - 1929
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Karsit sanat etkinlikleri olarak tamamlanan bu nesneler, gergekte basli
basina bir fenomen olmustur. Marcel Duchamp’in 6nculuginde gelisen New
York Dada hareketleri, bugune dek slregelen evrensel itibarini elde edinceye
kadar ¢ézimlenememis ve yanlis yorumlara neden olmustur. New York’ta Dada
hareketleri Avrupa’da oldugu gibi baslangicinda sanatsal bir akim deqil,
toplumsal bunalimlara bagh olan bir ruh durumu ya da bir gesit akil hastaligi
olarak gorulmustir. Halk bunun, yalnizca bir eglence ya da oyun olmadigini
anladiginda, bu konuda bilgisiz kalisinin gerilik olarak yorumlanabilecek ¢ok
koti bir durum oldugunu anlamigtir. Diger sanat akimlarinda oldugu gibi
Amerika’da (Ozellikle New York'ta) Dadacilik, bu tur nedenlerle toplumun
yadirgamadigi bir akim durumuna gelmistir. Amerikalilar, uygarhgin en tehlikeli
sorunlarindan birinin bilicindeydiler. Uygarligin yikicihga egilimli oldugunun
ayrimina varmiglardir. Bu nedenle tum kdultirel degerleri yerle bir etmeye

kalkigan bir avug yazar ve ressamin curetine buiyuk hayranhk duymuslardir.

Postmodernizm en hizli bu Ulkede kendini gostermistir. New York, Dada
sonrasinda Duchamp ve konustuklari Gzerine gelen ‘Sanata neler oluyor?’
elestirileri de bu akimi canh tutmus ve bununla alakali ¢ok sdylem gelismigtir.
Ozellikle modern sanat ile ilgili Rudolf Arnheim ve sozleri donemi icin 6nemli

saptamalardir.

Parcalanma ve asiri gerilimin azaltilmasi, agik bir yapinin olmayisina ya da bu
yapinin gugsuzligine baglanabilir. Bu patolojik durumun nedenleri Uzerine
burada spekulasyonda bulunamam. Peygamberlerin ve gairlerin gecen ylzyilda
kinadiklari yagsamsal bir enerji turinin tiketilmesiyle mi karsi karsiyayiz yoksa?
Modern dinya toplumsal, bilissel ve kavramsal agidan Ust bir dizen tirinden
yoksun oldugu icin mi sanatgilarin zihinlerinde benzer olarak orgutlenmis bir
bicim yoktur? Yoksa dinyamizin dizeni sanatgilarin ona tepki vermesini
engelleyecek kadar sinsi midir? Sebepleri ne olursa olsun bu Uriinler (modern
sanat eserleri), her ne kadar kimi zaman sanatsal agidan standardin altinda
olsalar da guglu pozitif amaglari yansitiyorlar: En temel dizeyde bile olsa kaotik
bir ortamdan dizen gikarmaya yonelik neredeyse umutsuz bir ihtiya¢c ve bu

ortamin yarattigi ¢ékus ve kisirhdin dirdst bir bicimde sergilenmesi.25

?® Donald Kuspit ,Sanatin Sonu, (istanbul:Metis Yayinlari 2006) s. 55
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Bu paragrafin anlatim bi¢imi olarak Dada’nin da altyapisini olusturdugu
postmodern dunya elestiriimektedir. Sanatgilarin duyarsiz olmalari durumunu
Arnheim bir anlamda da yapi gugsuzltgu olarak degerlendirmektedir. New York
Dada hareketi ve 20. yy sanatinin 6énemli olaylari i¢in bir vitrin olmustur.
Duchamp’in sanat hayatina kattigi Ready Made’ler Amerika ve diunya sanatinda

teknik olarak da degisimler getirmistir.
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IKINCi BOLUM

20. YUZYILDA POSTMODERNIST SANATIN ANLAYISI

1.“READY MADE” SONRASI SANAT AKIMLARINDA TEKNIK VE
TEORIK DEGISIMLER

1913 yilinda hazir nesnelerin sanat tarihi igerisinde yer edinmelerinden
sonra ve arkasindan gelen akimlarda teknik ve teorik uygulama olarak bazi
degisimler meydana gelmigstir. Oncelikle, iki boyutlu anlayis ve gergekgilik akimi
kOklU bir degisim yasamistir. Kavramin resmi yerine, onu ifade eden nesneler
anlatim 6zelligi kazanmistir. Bu da, bu nesnelerin tek baslarina olmalarinin
diginda birarada da anlam kazanmalari ve geleneksel resmin malzeme ile
aktarnmindan dogan asemlaj, enstelasyon gibi ifade sekillerini kullanima
agcmistir. Dadaci dénemde kolajlarla dogan bu ifade bigcimi malzeme ile
birlesmis rolyef etkisini yaratan nitelikte yapitlar olusmustur. Hatta daha da ileri
giderek vyerlestirmeler gergeklesmistir.  Ornegin; Amerikall  sanatg!
Rauschenberg’in asamblaj ve enstelasyonlari gerek Dada, gerekse Pop Sanat

icerisinde kendine yer edinmistir (Resim 15).

Asamblajin en glzel érneklerinden biri de, Dubuffet'in Hatira Tiyatrosu
adll eseridir (Resim 16.). Dubuffet ¢ogu zaman bir sanat koleksiyoncusu
olmustur. Kendi doneminde yaptigi sanata Art-Brit (ilkel, primitif sanat)
denmigtir. Bu resimlerde dikkat ¢ekici unsur sanatginin yaratici suregteki en

basa, ilkel olana ddonme arzusudur.

Bu dénemler sanatta ifade bicimlerini, belki de sanatin kendisini anlatim
bigciminde oldukga cesitlilik kazandirmistir. Hazir nesneler, gergeklik kavramini
felsefe ve sanat icinde yeniden konu edinmigtir. Maddenin yansimasini realist
bir sekilde gbérmektense, bunun kurgulanabilir olmasi aliciya ve sanatgiya,
yapitlara bakis agisi olarak daha farkl disiplinler kazandirmistir. Her seyin taklit
oldugunu ileri siren Duchamp urin olarak ortaya koydugu hazir nesnelerin ne

oldugunu degil, nelere yol agabilecegini soylemeye calismistir. Duchamp’in bu



38

disiplini nasil kazandigini sistematik bir bicimde Norbert Lynton su soézlerle

anlatmigtir.

Resim 15. Rauschenberg — Cop igin Kod
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Resim 16. Jean Dubuffet - Hatira Tiyatrosu

Kontroli bilingli olarak birakma egilimi, daha o yillara Marcel Duchamp’in belli
yapitlarinin temelini olusturmustur. Duchamp 1912 yilina kadar karsisina ¢ikan
yeni anlatim yollarini, siirsel ve g¢elisik dogrultularda gelistrmeye calisan
arastirmaci ve huzursuz bir ressamdi; 1913’te birer metre uzunlugunda ug iplik
parcasini bir metre Uzerinden bir tuval Uzerine atarak bu iplikleri, distukleri
dizensiz bigimde tuval Uzerinde tutturdu ve sonuca ‘U¢ standart stopaj’ adini
verdi. Boylece, Fransiz Yasama Meclisi'nin 1799 yilinda, yeryliziiniin gevresinin
ceyreginin on milyonda biri bir metre olarak belirlemesi ve bir metrelik sistemi
kabul etmesi érneginde oldugu gibi; yalniz insanlarin igine yarayan ve insanlarin
karalastirdigi Olgller, doga guglerinin araya girmesiyle yararsiz duruma
sokulmus oluyordu. Nasil yararsiz? Duchamp bu iplikleri, yaptirmis oldugu bir
tahta kutuya, metal metre dlglsu icin gdsterilen bir dikkatle yerlestirmisti. Daha

sonra bu konuda sunlar yaziyordu: Bu deney 1913'te rastlanti sonucu elde

39
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edilmis bigimleri saptamak ve korumak icin yapildi. Ayrica uzunluk birimi, bir
metre, metre niteligi olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokuldu ve iki nokta
arasindaki en kisa mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavraminin ‘patafizik’ (genelle
degil ozelle ilgilenen bilim) bir kuskuyla karsilasmasi saglandi. 1914'te
Duchamp, bitmemis bir figliratif resmini yapmay tasarladigi ‘Buyik Cam’in ilk
eskizlerinin izlerini tagityan eski bir tuval kullanarak ‘Stopaj Agr’ tablosunu yapti.
Bu resim standart stopajlarin her birinin t¢ kere kullaniimasiyla elde edilmis bir
demiryolu haritasini andirir. Bu harita daha sonra Buyuk Cam’daki oyuna

katilan topluluklarin her tyesinin yerini belirlemek igin kuIIan|Im|§,t|r26

Goraldugu uzere Duchamp, bu denemelerini montaj ile bir ¢ok isinde
kullanmig, hatta daha once yaptiklar ile birlestirmistir. Duchamp sudrekli bir
kusku ile hareket edip alicinin kafasinda paradokslar yaratmak istemis,
saptamalarini da bu yonde yapmistir. Bu hareketleri ile deneysel Uretim
anlayigini kavramsal olanin da hizmetine sunmus, asamblaj, enstelasyon
oldugu kadar, yaptigi ‘Anemic Cinema’ ile de teknik ¢ozumlemeciligini video
sanati acgisindan da ¢ok cesitli hale getirmigtir. Bundan sonra gelecek tim
akimlarda bu coksesli sanatcilar var olacaklardir. Resim teknik anlamda post
sanatgilar icin bir ¢ikis noktasi olmustur. Bu ifade bigimleri sinirsizdir, fakat
yapilan taklit ve montajdir. Bu anlayisla anlam kazanan postmodernizm video
sanati, muzikteki degisim, klasik kimliginden ses enstelasyonlarina, heykel
sanatinda kinetik ¢ézumlemecilige kadar bir ¢cok metot gelistirmistir. Ready
Made ve biraktigi disunsel etki teknikte ¢ozUm arayigsina deneysel agidan ivme
kazandirmistir. Hans Richter, Kurt Schwitzer, Hans Arp, John Cage, Robert
Rauschenberg, Jean Dubuffet, Joseph Kosuth, David Lynch ve bir ¢cok sanatgi
yuzyihin Ready Made sonrasi teknik ¢ozumlemede farkh yontemler arayan
sanatgilarindandir. Ornegin Lynch sinemada 6yki anlaticiligini montajda gapraz
kurgu anlayigi ile birlestirmistir. Sanatgi izleyiciye filmi yapbozlar halinde verir ve
filmin sonu bazen basinda, bazen ortasindadir. Genellikle yénetmenin sinema
anlayigsi sectigi  konularin absurtlugu  bir tarafa, kararsizlik temeli ile

sonlandiriimalari olmustur. Klasik Amerikan sinemasinda Lynch kendisini boyle

26 Norbert Lynton, Cev. Prof.Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Modern Sanatin Oykiisii,
(Istanbul : Remzi Kitapevi, 1982), s.133
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ifade etmigtir. Son donem filmi “Inland Empire”  2006'da bile etkisini

korumaktadir.

Teknik ve teorik bazli degisimlerin yasandidi 20. yuzyilda sadece resim
sanatinda degil, tim gorsel ve isitsel, hatta duyusal sanat alanlarinda

degisimlere rastlanmigtir.

2.POSTMODERNIZIMIN ZAMAN ANLAYISI VE 20.YY SANAT
KURAMLARI'NIN iNCELENMESI

Postmodernizm 20. yy’da etkin bir yer edinerek modern sanat akimlari
icerisinde, modernizm olgusunu surekli sorunsallastirarak varolmustur. 20.
yy’da cikan sanat kuramlari ve sanat igerisinde sikga irdelenen zaman
taniminin da yeniden ele alindigi bu dénem post yapinin nasil kurulduguna
isaret eder. "Postmodernizm terimi 1960'larda New York'taki sanatcilar ile

elestirmenler arasinda ortaya ¢ikmig, 1970'lerde Avrupall kuramcilar tarafindan

gelistirilmistir”.?’

Doénem igerisinde zaman kavrami Uzerine soOylenen acilimlarla

postmodernizmi ve sanat kuramlarini daha iyi tanimlayabiliriz.

Oncelikle postmodernist disinirler zamani kendi diisiinceleri cercevesinde
tartisir, anlamlandirmaya g¢alisirlar, daha sonra da postmodernist yazarlar bu
zaman anlayigini eserlerine uygulamaya gayret gosterirler. Lacan'a gore zaman
cizgisel degildir. Ona goére zamansallasma simdinin sirekli tekerririinden
ibarettir. Zaman ve zamanin gegisi konusunda Bergson'un zamanin durée
(stire) oldugu fikrini Deleuze de paylasir. Bunun anlami sudur: Bir uzay 0lgisu
olmak yerine, zamanin hareketi, bilingli ilgideki degismeleri temsil eder. Baska
bir séyleyisle gecmis, bir zaman ufku arkasinda kaybolan bir sey degil; daha
¢cok dnemini bir 6lglide yitirmis bulunan ‘simdi’dir. Zaman bir ¢izgiden ¢ok, bir
onemli donemler kolajindan ibarettir. Bitiin bu anlar ‘genisleyen simdi' diye

adlandirilabilecek seyde varlik kazanirlar ve bu nedenle, onlardan herhangi biri

" Madan Sarup, Cev:Abdulbaki Gugcli, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, (Ankara : Bilim
ve Sanat Yay.,2004), s.188
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tematik olabilir. Genellikle ‘varoluggular’ diye atifta bulunulan bir yazar kalabaligi
ile birlikte Luhmann'a gére de zaman geg¢mis-simdi, simdi-simdi ve gelecek-

simdiden olusur.?®

Murphy’nin anlatimindan ¢ikan sonug, daha once de belirtildigi gibi
postmodern yapinin tekrarlilik gostergesi olan durumu isaret ettigi yonundedir.
20. yy sanat kuramlarinin Uzerinde Ozellikle durdugu temel konu, pargalliktir.
Modern sanat kuramlari sanatgiyi, alictyr ve eser taniminin degisimini ¢agdas
olana goére olumlamis, fakat postmodernist goruslerle bu durum pargalanmistir.
Her sey birbirinin tekrandir ve bu devamlidir. "Postmodern metnin-zaman
kurgusu, modern metin kurgusundakinin aksine, insanlk tarihinin sonradan
belirledigi gun, ay, yil ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusunun disinda,

bazen bunlarin birbiriyle harmanlandigi karmasik bir zamandir."*

Sanat kuramlarinin klasik olani zorladigi, bazen yeniden ele aldigi 20.
yy'da zamana gelen aciklamalar postsanati iglevsel olarak etkilemistir.
Postmodern sanatgilar bu dogrultuda kuramlari da en ¢ok etkileyecek olan
zaman kavramini sekteye ugratmiglardir. Zaman pargalanarak ele alinan,
bazen de bir batunmus gibi sunulan zaman olmustur. Boylece postsanat zaman
kavramini istedigi gibi ele alabilirken gesitlilik saglayarak anlam, butunluk ve

gercekligi pargalamigtir.

Don Kisot'la tinerci ¢ocuklar, ortacag kentlerini andiran bir yer ile aligveris
merkezleri, banka subeleri ve gokdelenler yan yana, ayni zamandadirlar. Bir
zamandan digerine bir adimda gegilir. Bu postmodern eserlerdeki "zamaninin

kesintisiz bir simdiler dizisi icinde pargalanmasi"ndan baska bir sey degjildir.30

Bu donem parcalanma olarak sekillendigi kadar, birlesme olarak da

tanimlanabilir. CUnkU dil ve anlatimla tarih ve simdiki zaman daha kolay

%8 John W.Murphy, Postmodern Sosyal Analiz ve Postmodern Elestiri, (istanbul: Paradigma
Yay., 2000), s.147

2% [smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, (istanbul:Ani Yay., 2.basim,1987), s.287

% Madan Sarup, Cev:Abdulbaki Gugli, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, ., (Ankara: Bilim

ve Sanat Yay, 2004), s.189
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kavranabilecek, ge¢cmis simdi ile 6zumsenecek ve c¢agdas sanat sadece
buginden degil, bu yapboz pargalarinin birlesiminden daha iyi anlagilabilecektir.
Postsanat sonug itibari ile modern sanatin 6rnegin, kitsch, avant-garde olarak
gOsterdigi her taniy1 kabul eder ve anlamlarini pargalar. Boylelikle modern sanat
ayni zamanda kendisiyle gelismektedir. Klasik olanin ¢agdas olmayigini, yeni
arayiglarin gerekliligini 6ne suren modern sanat akimlari, kitsch sanatta
takilmistir.  Modernizm kitsch’i  kabul etti§i zaman, yeni olarak bir seyi
¢dzimleyemeyecegi gercedi ile karsi kargiyadir. Tekrar kaginilmazdir ve anlam
artik degerini c¢esitlendirerek tekil yapidan c¢ikarmigtir. Yerel olan deger
kazanmigtir. Benzetmeler ¢agdas sanat yapisinda 6nem arz etmektedir. S6z
konusu sanat igerisinde guzellik, estetik artik bir dnceki ile degerlendirilerek
tanimlanabilir. Ornegin, sanat tarihinden beslenmis olmak, bir sanat alicisinin
ya da sanatginin iligki kurabilmesine yarayacak, 6zgunluk arayisini birakacak ve
arastirmaci hevesini agiga c¢ikaracaktir. Boylelikle sonuglandirmanin onune
sure¢ gececektir. Hareket, tanimlar ve kuramlar karmasasindan ¢ikacak, s6z
konusu gercgeklik arayigi bile olsa, goéringunun degeri tanimlamalara goére
artmis olacaktir. Tanimlamalarda evrensellik aramak yerine mekansallagtirarak
degerlendirmek esas alinacaktir. Mekan-zaman bilegkesi igerisinde, her imge
kavramsal da olabilir, rastlantisal da kurgulanabilir.

20. yy sanat kuramlari ve zaman iligkisinde modern insan tanimi
cesitlidir. Ve bu cesitlilige gore, her toplumda postmodern dénem farkli
algilanmakta ve farkli yasanmaktadir. Modern insan tek tip bir yapiya sahip
degildir. Toplumlar icerisinde postmodernizmi irdelemek, tanimlamak ve

degerlendirmek gereklidir.

3. MODERNIST TOPLUM VE SANAT ILigSKiSi UZzERINE
POSTMODERNIZM'IN DEGERLENDIRILMESI

Modern kelimesi sadece sanatta degil, glnlik yasantimizda da fazlasi
ile kullanilan bir sozcuktur. Modernizm eger bati sanati, daha dogrusu
sosyolojisi icerisinde degerlendirilirse, bir bakima politik bir harekettir. Sanat
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icerisinde edindigi yer ise yaptigimiz gozlemlere dayanarak yenilik insasi
yonundedir.

Modern toplum ve yapi birgok sekilde kaleme alinmigtir. Bir kesime
gore ideal bir toplum yapisi anlami tasirken, diger bir kesime gore daha tuzel ve
yerel olan yapiya isaret eder. Modern kelimesinin tekil bir anlam teskil ettigi
durumda bati uygarligi ve disinleri lzerinde yogunlasilabilir. ilk olarak
modernist toplumda sekillenen dustnce bigimi, gegmisten kopus seklindedir.
Oncesinde varolan rejimlere antidiisiinceler belirterek g¢ikan modern yasanti,
tarihsel sureg icerisinde kendisi ile de iyi geginememigtir. Bu tarihsel surecte
toplum ve sanat, birbirine hep uzak kalmistir. ilk olarak siradan yasantinin
resmedildigi romantik donemde bile ortaya ¢ikan sonug, toplumun yeteri kadar
sanatin i¢cine girememis olmasidir. 1900’1G yillara kadar toplum ve sanat arasi
bir kitle ayrimi s6z konusudur. Modern yasanti burjuvanin ¢agdas yasami
olmusg, sozgelimi kole toplumlarina bir itiraz ve aydinlanma olarak ¢ikan
devrimci hareket etkisiz kalmistir. Politik agidan bakacak olursak modernlesme
sureci, doguda modernlestirme olarak gdézlemlenmistir. Dogu toplumlarinda
milattan Oncelere kadar dayanan yerel kudltir, batt modernizmi ile
sekillendiriimeye caligiimaktadir. Boylelikle ideal toplum dizeni plani her bireye
evrensel modern toplum yasantisini kazandiracaktir. Fakat bu modern insan
tanimi neye gore sekillenmigstir? Bati dustincesindeki modern toplum tanimi bir
hayli karmasiktir. Fakat bilinen sistem, merkezi kontrol y®6netiminde olan
toplumdur. Dogu uygarliklarinda ise, kokenleri ¢ok eskiye dayanan bir sanat
anlayigi ve toplumsal yasanti vardir. Bu durumda eger modern yapi tekil bir yapi
degilse, gecmis izleri ve gelenekleri olan toplumlarda bir tehdit olarak da
algilanabilir. Dogu toplumlarindaki sosyolojik durum bu kultlrel kdépruyl surekli
korumustur. Batli ise, tarinsel ve mekansal olarak daha farkl bir kultire sahiptir.
Bu sahiplenme daha sonra yenilikgilik fikri ile degismis, fakat bu esnada da
gecmis daha kisa bir tarihsel silrece indirgenmistir. Ornegin; sanatta
modernizmin baslangici ile 6zgur duslnce ve 06zgin sanat eserleri bati
sanatinca basliklandiriimistir. Fakat toplum buna antitez olarak alt ve Ust kalttr
guruplart olusturmustur. Bu durumda postmodern dusunce literatur olarak

olmasa da devreye girmistir. Alt kaltir olarak kalan topluluk, kendi begeni ve
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gunluk yasam surecleri ile birbiri arkasi gelen sanat akimlarinin konusu
olmustur. Bu durum 1960’lara Pop Sanata kadar cok keskin olmasa da
suregelmistir. Warhol ve Amerikan toplumu artik yasam ve sanat tanimlarini
icsellestirmig, bir bitliin olarak yasamaya baglamistir. Dogu toplumlarinda ise,
ornegin sanatg¢i, tanim ve yapit olarak daha az pop hevesler gutmustar. Dogu
sanati olarak adlandirilan kultirde ¢ok daha ge¢mis zamanlarda batinin modern
surecgte sorunsallastirdigi problemler irdelenmigtir. Yerellik dodu sanatinda
gerek kavramsal, gerekse kiiltirel olarak sanati gcoktan yasam ile birlestirmigstir.
Geriye gunlik yasanti durumu kalir. Bu da, bati sanatinda post yapinin
irdeledigi bogunalik durumu ile aynidir. Artik sanat ve yasam birlesik olarak
tanimlanmakta toplum ve sanat arasindaki ugurum yavas da olsa ortadan
kalkmaktadir.

Postmodernizmde sanat Gzerine sanat anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist
¢oklUsune isaret eder, ¢unkl sanat Uzerine sanat, sanata iliskin higbir yeni
kavrayls sunmaz, ironik bir dontstirmeyle yeniden Uretir, bu sirada da anlamini
yok eder. Sanat, Sanatsal Bakiglar Ansiklopedisi’ndeki bir desinatér bakisindan
ibaret hale gelir, yabanciligini yitirerek tanidik bir gorsel kliseye doénusar.
Baglamlardan koparilan imgelerin kolaj ¢alismasiyla yeni bir baglama tasinarak
restore edilmesi, yani sikici eski sanatin, eski ama iyi bagka seylerle yan yana
getirilerek yeni bir sanatsal ortama yerlestiriimesi ve bdylece aralarindaki
farklihktan kaynaklanan ¢atismanin her ikisinin de anlamsiz birer tarihsel kalinti
haline geldiklerini saklayacak denli genis bir anlam yaratacaginin umulmasi,

postmodern sanatin temel ydntemidir. >

Kuspit'in getirdigi postmodernizm taniminda dogruluk payi vardir. Fakat
gecmis sanatin yeni ile birlesimi sonunda ortaya ¢ikacak sonucu fazlaca yikici
elestirmigtir. Anlamsizlik, postmodernizmin hedefi degildir, modernizmin
acmazidir. Sanat Uzerine sanat anlayisi, gelenege modern sanatin genel tanimi
itibari ile yapmadigini 6nermistir. Bu pargalanmanin gelenekten kopuk
olmamasi durumu zaten postmodern vyaplya gelen kaos ve anarsi

tanimlamalarinin yersiz oldugunu gosterir. Postmodernizm, modern toplumun

%! Donald Kuspit, a.g.e., s.69
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beslenmeyi unuttugu noktalari igaret etmistir. Gegmis sanat ve gelenegdin
parcalanarak bugune tasinmasi bir saygl durusudur. Bu pargalanmada sanat
tanim olarak degerini ne kaybetmistir, ne de korumustur. Postmodern durum
zaten bu ¢eligki durumunun varolmasi gerektigine isaret eder. Boylelikle kesinlik
durumu ortadan kalkacak, sure¢ ve tarihsel bilgi, keskin tanimlardan yorumlara
acllacak, birey geleneginden kopmazken c¢agdasi da yorumlayarak

degerlendirecektir.

Bu durum sanatsal durumdan ¢ok, sosyolojik bir durumdur. Fakat artik
neyin sanat olup olmadigini tartismak yerine, islevsel olarak hiz kaydettigimiz
bu cagin surekliligine, bilgiyi yorumlayarak, goringunun yazi Uzerinde
yansimasini gesitlendirip gergek o6zgur duslnceleri kesfetmeye calisarak

girilmelidir.

4.20.YY. POSTMODERNIST DUSUNURLERININ SANAT
ANLAYISLARI UZERINE iNCELEME

Modernizm ve getirdigi gorusler batinu 6rnegin; Hegel ve dusunceleri,
donemin diger felsefecileri tarafindan irdelenmigtir. Cikan gorugler
postmodernizm felsefesini dogurmustur. Daha 6nce yazin alaninda Friedrich
Nietzsche yapitlari ile postmodern felsefenin temellerini olugturmus, fakat 20.yy
bunun ¢ézimlenmesi agisindan daha aciklayici olmustur. Postmodernizm ile
Modernizm birbirlerine bir agidan yakin olmustur. Ornegdin Nietzche donemi
anlaminda ‘modern’dir, fakat modern dusuncenin idealizm bagina karsit bazi
iddialar1 vardir. Nihilist felsefesin de bahsettigi yikim, modernizm icerisindeki
yikima benzemektedir. Yargilarinda bir sonu¢ 6ngordigu icin modern iken,
nihilizim ile elde edilecek sonucun surersizligi postmodern’in  konusudur.
Lyotard, Foucault ve Derrida gibi dusunurler postmodern felsefede eftkili
olmustur. Hegel felsefesi ise bu dusundrlerin katilmadiklari modern bir altyapiya

sahiptir.

Hegel mutlak idealizm felsefesini gelistirmistir. Bu felsefe bireye mutlak

bilginin varligindan bahseder. Ona ulasabilmenin insani tamamen o6zgur
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kilacagini sdylemektedir. Bilgi varligini bu kadar 6nemle vurgulamak, ornegin
Lyotard’da gore inandirici degildir. ‘Totaliteye karsi savasalim; temsil edilemez
olana tanikhk edelim, farkliliklari harekete gegirelim ve adin onurunu
kurtaralim’.®? diyen Lyotard totalite derken; mutlak kabul edileni, temsil edilemez
derken; gercgeklige ulasmadaki zaaflar ve zayifliklari, adin onuru derken ise
gercek tanimlamanin imkansizhgini, daha dogrusu gergegi tanimlama yolunda

alinan kararlarin temel ve tek olmadiklarini, gesitliligini vurgulamak istemistir.

Lyotard’'a gére modernizmde (ilerleme, Aydinlanma, Rasyonellik,
Ozglirliik, Evrensellik vb.) gibi bir diizine temel kavram inandirici degildir. Bu
kugku halinin kendisiyle birlikte baglayan yeni yagsam tarzinin adi postmodern
durumdur. Kuskuculuk o6nemlidir. Kabul etme hali tehlikelidir, gelisimi
kisirlastirabilir. Sanat ayni sorunlarla kargi karsiyadir. Kabul merkezli tek bir
dogru sadece merkezilestiriimis dinya politikasinin bir Granuadar. Kalturlerarasi
farkhlik korunmahdir ve inanis farklari dikkate alinmalidir. Sanatgilarin dikkatle
bagimsizliklarini korumalari bilginin kimligine ulasma duartileri yerine kesifci ve
islevsel olanla ilgilenmeleri gereklidir. Boylelikle olan korunabilir ve gelisim es
zamanli ¢agdas olana evrilebilir. Lyotard bilimdeki ilerlemeyi anlatinin reddi ile
iligkilendirip,ise yarar bilgiyi deneysellik ile kesin sonuglari bulmaya yonelik
cabalarn olmaksizin kabul eder. Lyotard’in yapitlarindan ¢ikan sonug,
postmodernizime gecis doneminin tanikhdi acisindan faydali Dbilgiler

icermektedir.

Michel Foucault, toplumdaki daimi dogrulari incelemistir. Nietzsche ve
Heidegger’in (Varoluscu felsefenin 6nde gelen isimlerinden biri olarak bilinen
Alman filozof) dusuncelerinden etkilenmistir.  Foucault, ¢alismalarinda
cogunlukla Karl Marx ve Sigmund Freud’'un fikirleriyle mucadele etmistir.
Hapishaneler, polis, sigorta, delilik, escinsellik ve sosyal haklar konularinda
calismisg, butun galigsmalarini modernitenin bireyler Ustundeki etkisi ve getirdigi
yeni gug iligkileri Ustine sdrdurmustir. Sozgelimi modern yasam ¢6zum
Uretirken sorunlarin da kaynagi olmustur. ideal diinya istenci sanati oldugu

kadar toplumu da bir Utopya pesine dusurmus, her yeni gelen akim, felsefenin

%2 Jezn Francois Lyotard-1984 http://www.foreignpolicy.org.tr/arkaplan/mart04/tr/aykonu.htm
Erigim Tarihi:08.07.2009
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de etkisi ile sanatclyl gagdas dunyaya tartigilan egosu ile sunmustur. Esasinda
postmodern sanat tum bu olanlardan fazla etkilenmemistir. Modern anlayis bu
etkilenmeme durumunu sorunlastirmistir.. Modern anlayisin kabul ettigi butin

akimlar postmodern sanatgilar tarafindan da kabul gérmektedir.

Yasamin ve galismanin temel amaci, kiginin baslangi¢ta olmadigi kisi olmasidir.
insanin bilgiyi yalnizca gok yeni bir icat, heniiz iki yiizyildan daha eski olmayan
bir sima ve yeni bir kirigikhk oldugunu ve bu bilginin yeni bir bigcim kesfeder
etmez gbzden kaybolacagini distinmesi rahatlaticidir... ve derin bir ferahlik
kaynagidir.*

Foucault bu sozlerinde degisimin devamhligini vurgulayarak, temel
bilgi'nin dogadan kaynaklandigini ve insanin bu dodanin herhangi bir bigimi
oldugunu, kegfettigi  bilgi'nin  gecerliligini de yenilenme durtusu ile
varolmayacagini fakat kisiyi degistirecegini anlatmaktadir. Foucault igin
sureklilik temel anlamlarin gegersizliginin bir kanitidir. iktidar'' sorunsallastiran
Foucault, ele gecirme, sahip olma istencini de modern dislincenin temelinde
yattigini  dusinerek, toplumsal c¢6zumlemenin bireysel olanla mumkin

olabilecegini anlatmistir.

20. yy sonlarn belki de en etkili ve modernizme gore utopik olan dogrular
Jacques Derrida tarafindan éne siriimistir. Ozellikle yapibozum kurami sanat

acgisindan da dnemle dikkate alinmalidir.

Sosyolojinin postmodernist yapisini kavramak igin Derrida’nin sistemli
bir sekilde ele aldigi yapibozumunu gbzden gegirmeliyiz. Yapibozum’a,
‘g6ringubilim, psikanaliz ve yapisalciliga karsi gelistiriimis elestiriler butand’
olarak bakabiliriz. Oncileri icin Nietzche ve Freud diyebilecegimiz Derrida,

oncelikle dilleri incelemigtir.

Derrida i¢in dil anlayigi goOsteren imgelerin dogrudan dogruya

gosterilenle bagh olmamasidir. Herhangi bir sekilde sdzcuk ile disince birbiri

% Michel Foucault-1970 http://www.felsefeforumu.com/viewtopic.php?f=51&t=59 Erigim Tarihi:
08.07.2009
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ile temas halinde ve tek bir biitin olamaz. Ornegin, sanat igindeki kavramlar
tum sanat tarihi icinde vardi. Fakat bizim bunlarin batinU igin yapmis
oldugumuz adlandirmalar gelip geg¢en tim sanat olusumlarini birebir
kavramamiza yeterli olmaz. Dil zamansal bir sirectir. Derrida’ya gore; bir
paragraf okundugunda son cumlelerin anlama hizmet etmesi durumu belirsizdir.
Her an bir sonraki cimlede anlam tamamiyle degisebilir. EGer yazi bigimini
batinu olarak alirsak anlamlar degisime mahkumdur. Dil igerisinde hersey,
hergeyle iliskilendirilebilip kesin sézclik ve climle bitiund reddedilmigtir.”Oyleyse
dogru nedir? Surekli devinen egretilemeler, duzdegismeceler, insanbigimler
ordusu; dogru, dogrularin yanilsama oldugunu unutanlarin
yanilsamasidir...dikkatleri dagitan bozuk paralar gibi. Simdi onlar bozuk para

dahi degiller; yalnizca metal onlar’>*

Bu paragraftan Nietzsche ile ilgili gikaracagimiz sonu¢ aslinda ¢ok
onceden oOngorulen yapibozumun ve Derrida’nin alt cumlelerini kurmus
olmasidir. Kendi yaratmis oldugumuz diller ve kavramlar butlinu icerisinde
kanunlarimiz, sosyal hayatimiz ve inanglarimiz belirlenmekte, ger¢ek dedigimiz
sey dusunceler harici veya dahili olsa bile maddelesmekte, i¢ci bog bir sureg
dilimine donusmektedir. Gergeklik bile tarihin tum dilimlerinde birbirinden ayri
algilanmis, mitler gergeklere, gergeklerse zamanla yanilsamalara donugmustur.
Kendini izleyen 20. yy. dusundrleri icin Nietzsche etkili bir tartisma konusu
olmus, tamamen anlasilmasi ic¢in bir sdre¢ gecgmistir. “Post-modernlik,

modernligi katlanabilir kilmis olan umut ve hayallerden yoksun modernliktir’.

Dick Hedbige’in bu soylemine baktigimizda postmodernizmi daha iyi
tanimlayabiliriz. idealizmin kendisi ile éne sirilen Utopik diinya, gercekte
Uzerine dusunulecek bir temel dogruculuga sahip degildir. Dikkate alacak
olursak, postmodernlik modernlik olarak da tanimlanmaktadir. Postmodernizmin
varolmasi modernizm sayesindedir. Dusunce, ge¢mis yuzyillara kiyasla

Ozgurdir ve bu modern anlayis bigimleri sayesindedir. Sanat agisindan artik

* Friedrich Nietzsche, On Truth and Falsity in their Ultramoral
sensehttp://www.felsefeekibi.com/forum/forum_posts.asp?TID=35136&PN=1&TPN=2 Erisim
Tarihi: 08.06.2009

% Dick Hebdige, 1988, ingiliz Sosyolog ve Basin Teorisyeni
http://jci.sagepub.com/cgi/pdf_extract/10/2/78 Erigim Tarihi: 08.07.2009
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teori ve teknik anlatimin gelisimi sinirsizligr getirmis, fakat bu sinirsizlik, teoriyi

varolan normlara gore sadece bir illizyon olarak betimleyebilmistir.

5. 20. YY SANAT AKIMLARI VE POSTMODERNIZM

20. yy. modernizm agisindan gerek mimari, gerek edebiyat, gerekse
resim sanati agisindan teknik ve teorik gelisimlerin ivme kazandigi bir yazyildir.
Bilim dinyasinda yasanan kesifler sanata da yansimistir. Ornegin, atomun
parcalanmasiyla iligskilendirebilecegimiz Kibizm, sanat tarihi agisindan yasanan
uzun soluklu bir dénemdir. Bu donemde sanatgilar imgesel ¢ozimlemelerde
analitik olani da baz almislar ve gelistirmislerdir. Bilimsel arayiglar sanat’'ta da
bicimi parcalamaya ve o pargalari incelemeye yol acmistir. Gergeklik

sorgulanmigtir.

20. yy modern sanat akimlar iceriklerinde post ¢ozumlemeleri de
yansitmiglardir. Ornegin, Duchamp’in hazir nesneleri ile gelen imgedeki
degisiklik, sanatgilarin 6nceki donemi yorumlayan reproduksiyonlarindan
¢agdaslari arasindaki islerine kadar yansimig ve bu nesnelerin sanat olarak

kabul gormesi post acilimlari baslatmigtir.

Tarihte ilk fotograf, 1826 yilinda Fransa’da Joseph Niepce tarafindan
cekilmistir (Resim 17). 20. yy'da fotografin kesfi ve gelisimi, teknoloji agisindan
sanatgilara yeni yontemler getirmistir. Goruntl, fotograf teknolojisiyle birlikte
surekli gelisim gdstermistir. Bu gelisim sanatgilara yeni bir teknik sunmus ve
hazir nesneler gibi tekniklerin bazi sanatgilar agisindan sanat olarak kabul
gorup gormemeleri gere@i tartisiimistir. DOnem sanatgilari  fotograftan

etkilenmigler ve 6tesine gegmek istemiglerdir.

Fotograf Dadaclilar igin 6nemli bir malzeme olmustur. Akim sanatgilari
kolaj teknigi ile yakindan ilgilenmislerdir. Bu gelisiguzel yapit olusturma esprisi
iIse nedensizlik anlayiginin Dadaistler’'in doneminde ortaya yogunlukla ¢iktigini
gosterir. Butun kavramlara kargi savas agan bu akim bir ¢cok agidan fotografi

manipule ederek yorumlamistir.



Resim 17. Joseph Niepce- ilk fotograf- 1826

20. yy. baslarinda Kolaj ve Montaj yontemleri etkin olmaya baslamistir. Kolaj
anlayisi ilk ve yogun olarak Dadaizm’de gorulir. Kibizm baslarina da denk disen
bu siireg, 1. Dinya Savasl siralaridir. Sanatgilarin (6zellikle Dadacilar)
savunmalari ise, bu agidan toplum menfaatlerinin geriye hi¢bir sey birakmamasi
tehdidine karsin anlam buatinlGgidnid reddetmektir. Sanatcilar yapitlarinda
gelisiglizel sloganlar, fotograflar, resimler ve malzemeleri anlam godzetmeksizin
biraraya getirirler. Bu gelenekci diinya kiltirtine, tarihine, ahgiimig dizene bir
baskaldindir. Sebepleri ise ¢ok aciktir. Sanatin o gine kadar guttigi kaygilarin
bir slire sonra degerini yitrmeye mahkum oldugunu, bitiin bunlarin arasinda
sanatta bir akima, doneme baglanmanin getirdigi yikici bilgiyi reddetmeleri

gerektigini agiklarlar.*®

% Robert Motherwell ‘Dada Painters and Poets’, (New York:Reprinted by Pernlission of
George Wittenborn, Inc., Publishers, 1018 Madison Avenue, New York 21, Ceviri:
Vikipedi,1989), s. 78-79
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Resim 18. Giorgio de Chirico — Komedinin Trajedisi — 1926

Fotografn icadi ile birlikte geleneksel sanat, Ronesans’tan beridir
bdylesine derinden degisik anlati bicimlerine dénismemistir. Fotograf uygulama
itibari ile kavramsal olarak zamani durdurma 6zelligine sahiptir. Bu onizleme ise

sanatcgilar agisindan faydaci olmustur. Figlrli, mekani ve zamani izlemek
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sanat¢cinin sanatinda seri calisarak daha farkl disavurumlar elde etmesini
saglamistir. Ornegin, Ekspresyonizm sanat akimlari igerisinde sanatginin
kendisini sorunsallastirdigi bir donem olmustur. Sanat¢i kendi yasamindaki
degerleri paylasim slrecine sokmustur. Bir modern sanat akimi olarak bu
hareket, sanatc¢inin kendi digtince ve yargilarini izleyici ile paylagsiminda dnemli
yer tutmustur. Modernizmin en dikkat c¢ekici 6zelligi olan yenilikgilik bu sirece
ivme kazandirirken, gegmisten bu felsefeye bagli olan sanatgilarin geneliyle
kopus meydana gelme sarti siren akimlar dogmustur. Ornegin, ‘Futurizm’
baslgi altinda toplanan sanatgilarin yayinladiklar bildiri bu agidan c¢arpici

aciklamalarla doludur. Bu agiklamalara asagidaki ornekleri gosterebiliriz;

= Biz tehlikeye kargi duydugumuz sevgiyi, enerjiyi ve atilganliga duydugumuz

yakinhgi yuceltmek istiyoruz.
= YUreklilik, gdozupeklik ve baskaldiri, bizim yazimizin en temel 6geleri olacaktir.

= Bugline dek yazin, diusunce tembelliginden, kendisinden ge¢cmeden ve uykudan
dvgu ile s6z etmistir. Biz ise simdi saldirgan devrimi, atesli uykusuzlugu, kosar

adimi, 6lim taklasini, tokadi ve yumrugu évuyoruz.

= Dunyanin gizelliginin, yeni bir guzellikle daha da zenginlestigini agiklyoruz: Bu
guzellik, hizin glzelligidir. Karo serisini, igine c¢ektigi havanin etkisi ile
patlayacakmis goruntisi veren yilan benzeri borularin susledigi bir yaris
arabasi, motoru isitilirken son derece ylksek bir gurllti c¢ikaran araba,

Samothrakeli Nike'dan daha gtizeldir.

= ideal ekseni, kendi yériingesinde hizla ilerleyen diinyayi dolasan diimeni elinde

bulunduran insani ytceltmek istiyoruz.

= Yazar, temel elementlerinin atesli tutkularini godaltmak icin gonulli ve igtenlikle

kendine vermekten ¢cekinmemelidir.

= Glzellik artik yalnizca savasimda s6zkonusudur. Saldirgan 6zelliklerden yoksun
bir yapit, basyapit olamaz. Yazin, insanlarin Oniinde saygiyla egilmelerini

saglamak amaci ile bilinmeyen giiglere yapilan bir saldiri olarak algilanmalidir.

= Biz gagimizin en son agsamasinda bulunuyoruz! Olanaksizhdin gizemli kapilarini
acmak icin neden geriye bakalim? Zaman ve mekan din yok olmustur. Bizler
artik mutlak olanda yasiyoruz, ¢linkd artik sonsuz ve her zaman igin var olacak

olan hizi yaratmis bulunuyoruz.
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= Muzeleri, kitapliklari ve her tirli akademiyi yikmak ve ahlakgiliga, feminizme ve

belli gikarlar ve amaglardan kaynaklanan korkaklida kargi savas agmak istiyoruz.

= Calisan, eglenen ve ayaklananlara neden olan blylk insan kitlelerini ylceltmek
istiyoruz; cagdas baskentlerdeki renkli ve ¢ok sesli devrimci akimlari ylceltmek
istiyoruz; g6z kamastiran elektrikli aylar tarafindan aydinlatilan silah depolarini
ve tersanelerini, dumanli yilanlara benzer trenleri yutan istasyonlari; gégde
yukselen dumanlariyla bulutlara asili duran fabrikalari, dev aletleri gibi nehirlerin
iki yakasini birlestiren ve glnes isiginda bigcak gibi parlayan kdprileri, gégu
inleten ve serlivenler pesinde kosan vapurlari, raylarda, borularla ¢evrelenmis
dev celik beygirler gibi kosmakta olan genis gogusli lokomatifleri ve riizgarda bir
bayrak gibi sallanan ve coskulu bir toplulugun alkisini andiran pervanesiyle

goklerde kayarcasina ugan ugaklari yiiceltmek istiyoruz. >

Bu bildiride oOnemle alti c¢izilen madde, hizin c¢aga damgasini
vurmasidir. Gelisen endustri ddnemi hayatin her alaninda oldugu kadar sanatta
da etkin olmalidir diyen Futuristler, anarsist bir tavirla ‘genel’ iddiasi tasiyan
herseye karsi olmuglardir. Bu konuyu Modernizm’in bir agmazi olarak
Postmodernizm ele almistir. Genelgecerlik iddiasi tagiyan butin onermeler
postmodern duslnce igin gegersizdir. Cesitlilikten yana olan Postmodern
sanat¢l her seyi silip atmak yerine, 6zimsemek ve sentezlemek geregini
savunur. Yani silbastan bir uygulamaya sicak bakmamaktadirlar ve varolani
benimseyip, Uzerine bir seyler eklemeyi, bu var olandan yeni bir yapit elde

etmeyi ve gesitliligi gelistirmeyi amaclamislardir.

Marcel Duchamp ve Ready Made sonrasi ddnemde Kavramsal Sanata
temel hazirlayan bir diger onemli sanatgi ise Surrealist olarak bilinen Rene
Magritte’dir. Bu donemlerde sanatgilarin yapitlari sadece muze ve galerilerden
cikmis endustri toplumu gereklerine gore dis etkenlerle kaynasarak halka
inmistir. Ornegin Magritte’in resimlerinin popiilaritesi 1960’larda rock miizik

albumlerinin kapaklarinda yer almasi ile artmistir.

Magritte’in  resimlerinin  gogu, bilinen nesnelere yeni anlamlar

kazandirmaya ve siradan nesneleri alisiimadik bir icerikle yorumlamaya

" F.T. Marinetti Cev:Aziz Caliglar “20.yy'da Tiyatro “Le Futurisme” ,(“Le Figaro” gazetesi, 20
Ocak 1909)
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dayanmaktadir. imgelerin ihaneti (La trahison des Images) isimli ¢alismasi,
objelerin  goérunduklerinin  digindaki  anlatimsal kullanimina  Ornek
olusturmaktadir. Bu resimde tutliin dikkani reklaminin modeli gibi bir pipo gizen
Magritte, piponun hemen altina "Bu bir pipo degildir" (Ceci n'est pas une pipe)
yazmistir (Resim 19.). Cumle ilk basta bir geligki gibi gériinse de, gercekte
dogrudur; resim bir pipo degil, piponun bir yansimasidir (Fransiz filozof ve
elestirmen Michael Foucault kitabi ‘Bu bir pipo degildir'* de bu resmi ve onun
yarattigi paradoksu anlatir.). Magritte'in gdstermeye calistigi, gercekgi sanata
plastik olarak ne kadar vyaklagilirsa vyaklasilsin, ©6genin kendisine
yaklasilamayacagidir. Magritte, Joan Miro gibi ¢alismalarinda daha oturmus bir
tarz belirlemis sanatgilarla karsilastirildiginda, gercekustlculigin anlatimsal
tarafinda kalmistir. Magritte’'nin ¢alismalari gergekustl 6gelere ek olarak,
caligsmalari genellikle dusunduricu ve eglendiricidir. Postmodernist agidan
bakildiginda bu resimden gikacak sonug imgenin seyirciyi sona kesin bir dikte

ile ulagtirmayan kararsizliginin etkisidir.

Resim 19. Rene Magritte - Bu bir pipo degildir-imgelerin ihaneti-1928-1929


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/2/24/MagrittePipo.jpg�
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Modern sanat akimlari bu yuzyilda buyuk metropol alanlarinda etkili
olmus, Soyut Sanat, Kavramsal Sanat, Pop Art, Land Art gibi akimlar
dogmustur. Bakildiginda Postmodernizm eserin kimligi ile dedgil, iglevi ile ilgilidir.
Sanat Uretimi icerisinde bu cesitllik sanat ve endustrinin birbirlerini
etkilemelerine, sanat nesnelerinin market endustrisinde yer almalarina yol

acmistir.

Resim 20. Robert Smithson - Spiral Jetty - Land Art



57

5.1. NEO DADA VE 1960 SONRASI SANATTA HAREKETLILIGIN
INCELENMESI

1960’larda Kavramsal Sanat buyuk etki gosterirken, Yeni Dada olarak da
tanimlanan akim, Pop Sanat’in temellerini atmistir. 1900’lerin baglarindaki Dada
hareketine gore daha saglam bir tavir sergilemistir. Yani Dada, Pop akimla
iligkilendirilebilir.

Yeni Dada’nin Pop Sanat akimi gergevesinde, gergek Dadaciligin 1960’lardan
sonra, degisik toplumsal kosullarda, populer kiltlr ve estetik kaygilarla yeniden
dirilisi oldugu ©ne surilebilir. Ote yandan 60’h yillarin entellektiel ve ahlaki
durumu ile bu yillardan kirk yil dncesinin entellektiel ve ahlaki durumu arasinda
bir kosutluk vardir; bosunalik duygusu (fatalism) ve yasamin reddedilmesi,
1960’larda, kirk yil énce oldugundan daha gugli bir bicimde vurgulanmistir:
Cagdas yasamda giderek artan gilginliklar 60°li yillardaki toplu baskaldirilarin
kaynagi olmustur. Makine uygarliginda insan bir yandan, bagh oldugu hayvanlar
alemindeki igcgudusel niteligini yikmig, diger yandan geleneksel ve toplumsal
uyum kavramini vyitirmistir. G6zimin ne oldugu yolunda sdylenecek bir sey
kalmamis, ne yapmasi gerektigini bilmeyen insan kendisini buyuk bir bunalim
icinde bulmug,tur.38

Kavramsal Sanat, esere dusunceyi getirmis fakat bu dusince insanin
yaraticl edimini tekrar bir dongliye sokmustur. Dusuncenin ifade edilmesi onu
refere etmeye de baslamistir. Dada estetik unsurlar ve zihnin hizmetine girerek
etkili olmustur. Fakat bu, Dada’nin baslangicindaki anti-anlamcilikla
celismektedir. Dusunce sartlanmasi ve anti-dusince bu donem sanatinda
malzemeyi c¢ogaltmis fakat Hans Richterin de degindigi gibi, bunalimi
getirmigtir. Geng sanat artik konu bulamamakta, bu hizli tiketimin
sinirlandirmasi igerisinde de 6zgur birakilmaktadir. Postmodernizm igin esas
olan kayitsiz kalma durumu artik vardir. Elestiriler genel 06zerkliklerini
kaybetmis, ¢gagdas sanat masaya yatirilmig, sanat ve moda i¢ ice gecmigtir.
Ozgiirlik olgusu sanata baktigimizda gerceklik tanimi ile esdeger degisim

kazanmigtir. ROnesans’tan bu yana sanatgi 6zglr dusunce igerigine girdikge

%8 Hans Richter, Dada Art-Anti Art (Lonrdra :Thames and Hudson 1978), s.204
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‘gercek nedir daha az umursanmaya baslanmig, hatta gergekligin sonsuz
tanimlamalari kabul gormus, fakat kesinlik ilkesi ile bagdastirimamistir. Neo
Dada ve Pop sanatin bilesimi igerisinde Kaprow’un su maddeleri oldukg¢a dogru,
bir bakima da vyaniltici ve alaycidir (Resim 21) Pop akim, Duchamp’in
dusunceleri ve Uzerine tanimlamaya g¢alistigimiz son donem c¢agdas sanat
hayati bir noktaya dikkat ceker. Sanat evrensel olabilir, fakat 6ztinde yereldir.
Artik cok secgeneklilik, esere ve insana yaklasimlari dogrultusunda 6zgurlik
tanimaktadir. Fakat artik sanat, Duchamp’in istedigi akhin hizmetine girme
cabasini  kismen yitirmistir. Bu bilgi dagihmi ve c¢ogaltiimasi, aklin da
yaniltilabilir ve dogrulanabilir karmasik yapisini kullanarak, bilgi ihtiyacini
cesitlendirmigtir. Bazen de azaltmigtir. Pragmatist agidan bakildiginda bilgiye bu
denli suphe ile yaklasmak, bizi sanat dallan igerisinde ilk olarak, gelen
iletisimizde olan dilin ve edebiyatin sorgulanabilirligini saglamistir. 20. yy sanat
kuramlari icerisinde de hayli tartisilan bu konuda, Derrida dilin gerekliligini
incelemis, gdsteren ve gosterilen edimlerin dil igerisinde yaniltici olduklarini ileri
surmustir. Bu da goérsel ¢dzUmlemenin bu konuyu tekrar ele almasina
sebebiyet vermistir. Son yuzyll sanat kuramlarini inceledigimizde,
postmodernizm tanimi agikliga kavugacaktir.

Biling giniimiz sanatinda (1969) oyle bir noktaya ulasmistir ki, sunlari kabul

etmemek mumkun degildir:

» Ay'a inen uzay araci tim cagdas yontu calismalarindan agik¢a daha

Ustindur;

»  Houston uzay mekigi merkezi ile Apollo iki astronotlari arasindaki s6zIu

iletisim, cagdas siirden daha iyidir;

» Bu tir so6zli iletisimler, sesin kimi zaman zayiflamasina, c¢ikan bip
seslerine, cizirtilara ve zaman zaman iletisimin kesilmesine ragmen konser

salonlarindaki elektronik mazigi agmaktadir;

»  Gettolarda yasayan ailelerin antropologlar tarafindan (bu ailelerin izniyle)
uzaktan kumanda edilen kameralarla gekilen yasamlari o Unll, gergekgi yeralti

dinyasi filmlerinden daha muhtesemdir;



59

»  Sobzgelimi Las Vegas'in plastik ve paslanmaz celikten yapilmis, piril piril

parlayan petrol istasyonlarinin gogu son zamanlarin en olagantsti mimarisidir;

»  Supermarkette aligveris yapan insanlarin rasgele, esrik hareketleri modern

dansta yapilan her tir hareketten daha zengindir;

»  Yataklarin igcindeki pamuk ve sanayi atigi kalintilari, dagilmis ¢oplerden

olugan cok sayidaki sergiden daha ilgi ¢ekicidir;

»  Test edilen roketlerden ¢ikan buharin olusturdugu gdkkusagdi rengindeki,
g6kyuzind kaplayan duradan bicimlere denk bicimler, gazli malzemelerle

calisan sanatgilar tarafindan yapilamamistir;

» Vietnam’daki Giineydogu Asya Savas Tiyatrosu ya da ‘Chicago
Sekizlisi’nin yargilandigi durusma her ne kadar savunulamaz olsa da, herhangi
bir tiyatrodan daha iyidir; vb... Sanat olmayan seyler, sanat olan sanattan daha

cok sanattir. *°

39 Allan Kaprow, Essays on the Blurring art and life, (Berkeley: University of California

Press1993) s.97-98
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Resim 21. Oldenburg-Yumusak Tuvalet

Neo Dada ve Pop akimi bir arada incelersek, belki de postmodern
yasamla bu kadar hizli tanigan ilk tlkenin Amerika oldugunu goruriz. Amerikan
ticaret kulturindeki patlama, Pop akimin ortaya g¢ikmasina baglanabilir. Bu
dénemde markalar Kkisilerin, kisiler ise markalarin reklamlarini yapmistir.

Ornegin Coca-Cola gibi bir imgenin kullanimina iliskin su notlari inceleyebiliriz.

Coca-Cola 1915 yilindan beri ayni bigimini koruyan bir imgedir. Sarap sisesinin
de en az onun kadar eski oldugu bilinir, fakat, sarap sisesi belirli bir mesaji
iletmiyor; ayni sise icinde, kaliteli ve kalitesiz gesitli sarap turleri satiimaktadir.

Coca-Cola’ya gelince, geng ve guzel bayan imgesi Uzerine ¢akistiriimis reklam
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imgesiyle Coca-Cola surekli bir ‘cinsel imge’, giderek kuvvetlenen bir form

haline gelmistir.*°

Endustri alanindaki baglica gelismeler Pop Sanat igerisinde kisa sureli
varliklar halinde var olan karakterlere donusmuslerdir. Bu Dada’nin da
karakterinde vardir. Kisa sureli ama etkili imgeler bu sefer daha fazla bir
yozlagma igerisinde reklam ve televizyonun da etkisi ile yeniden canlanmistir.
Neo Dada bosunalik durumunu pazarlamaya bile baglayan pop hareketinin
iceriginde yer edinmistir. Dadanin ahlaki degerlere karsi zamaninda actigi
protest eylemler bitinli bu sefer o kadar radikal degildir, fakat basarilidir.
Enstelasyon, video ve gorseldeki yeni sunum degisimlerinin yogun olarak

60’lardan sonra yagsandigini goruriz.

Pop sanat igerisinde de yer alan ve dadaci tavirlariyla umursamazlik
ornegi teskil eden Jean Michael Basquiat, resimlerinde sokak sanati
diyebilecegimiz tarzini mizelere tagimistir. Alt kiltlir diye adlandirilan sanat
toplulugu artik daha dikkat cekicidir. Basquiat'in resimleri ve kisa zamanda

yasadigl sohret donemin tartisma konusudur.

Neo Dada bir 6nceki Dada hareketinden daha gugcli, daha ses getiren
bir bicimde karsimiza ¢ikmistir. Bu ddnem sanat hareketliligi sanata yozlasma
da getirmigtir. Kimi topluluklar tarafindan kabul goéren bu yozlasma sinif
farkhligini ve herkesin sanat Uretimine katkisini da saglamistir. Sanat artik
galerileri ve muzeleri gezerek degil, yasamin kendisini yasayarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat; kavramsal sanat, performans sanati, sokak sanati gibi
etkinlikler sayesinde daha c¢ok buyuk kitlelerle tanismistir. Yozlasma ise, artik
herkesin yasamindan keyif almasi sonucunda 6zgur uretimi dogurmus, estetik
bilimi ise bu cokseslilikten dolay! etkisini kaybetmigtir. Sanat okullari ve alayl
sanatgilar artik ayni imkanda bilgiye ayni anda kavusma sansina sahiptirler. Bu
ise sanatin tanimi yapilmak istendiginde farkli begenilerin c¢akismasina,
sonucunda kitsch sanatin, sanati evrensel tahtindan yerel bir tahta oturtmasina

sebep olmustur. Yerel olan kendi igerisinde Une sahip olmaktadir.

“© Michael Compton, Pop Art movements of modern art,( Hamilyn Publishing-Hong Kong,
1970 baskisi), s.13
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Evrensellesme kriterleri ise artik 6nemsizdir. Warhol herkese soOhret vaat
etmistir. insanlar artik daha gabuk (ine kavusabilmektedir, fakat, bu @in onlar
temel bilgiden mahrum biraktigi icin kisilerin bu hiz ¢adi igerisindeki ¢abuk
tiiketimine sebep olmustur. insan kendini ararken kaybetmeye baslamis, bu da
bazi ¢cevreler tarafindan kabul edilmistir. Postmodernizm paradoksu burada var
olan normlari kaldirmayr basarmig, umarsiz tavri ile agtigi sorunlar
parcalanmay! etkinlestirmigtir. Bu pargalanma yanlis midir, yoksa bizi
birlestirmeye c¢agirdigi, taklit gagr derken, ge¢cmisi hatirlamaya davet ettigi igin
dogru mudur? Marcel Duchamp ve pop sanat iligkisi incelendiginde anlatilmak
istenen ile yasananin farki daha iyi ortaya ¢cikmaktadir.

5.2. MARCEL DUCHAMP VE POP ART iLiSKiSi UZERINE
INCELEME

20. yy baslarinda Marcel Duchamp doéneminde kendi yapitlarindan ¢ok,
kendisinin ve sdylemlerinin varligiyla taninmistir. Resim sanatini, daha dogrusu
sanati, aklin hizmetine sokmak istedigini belirtmis, bazen de geligkili tavirlari ile
bu tavrina antitez davraniglar sergilemistir. Fakat bu tavirla dikkatleri ¢ok
sonralari gekecek ve etkileyecektir. Dusunceleri bizim bugunlerde sanat nedir,

ne olmahdir? sorularimiza entropik bir bicimde cevap vermektedir.

Kuspit, Duchamp’in estetikle ilgili bazi sorunlar yasadigini belirtmektedir. Matisse ve
dénemi icin ise sanat, halen ayri olani, 6zgin olani, olmasi gerekeni yansitmigtir.
Mattise’in eserleri tagidiklari yasam sevinciyle tinlidir; Duchamp’in sanatiysa sevingten

mahrumdur.**

Kuspit'in bu tanimi igin Mattise’nin “Pembe Ciplak” adli eseri bu yagsama

sevincini tanimlamada 6rnek gosterilebilir (Resim 22).

** Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (istanbul: Metis Yayinlari 2006), s.65
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Resim 22. Henry Matisse Bonheur-Pembe Ciplak 1905-06

Duchamp’a gore, yeni yaklasan hiz ve bilim ¢adi igerisinde gercgeklik
imgesi, kurgusal olarak daha ayrintili tanimlanmalidir. Ge¢gmis sanatin ustaligi
Duchamp igin de kayda degerdir, fakat, yasadigi dénemin ¢agdas yasami buna
gerek duymamakta, belki de kendine yakistirmamaktadir. Platonik tavri
Duchamp’i aslinda bize iki tarlG tanitmigtir. Kendi igine kapali bir sanat hayati
benimsemistir, fakat yapitlari hakkinda soyledigi cumlelerle ise, bu igine
kapanikliligina tezat bigcimde baskin karakter olmustur. Bu ¢eligkili sdylemleri ile
belki ddneminde degil, fakat ilerisinde gelecek olan akimlari etkileyen bir durusu

oldugu yadsinamaz. Bu akimlardan birisi de Pop Sanattir.

Richard Hamilton 1956 yilinda "GUnumuz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici
Kilan Tam Olarak Nedir?" adli yapiti ile Pop hareketin baslamasina énculik
etmistir (Resim 23). Duchamp’tan etkilenmis olan sanat¢i bu resminde insanlik
tarihini de icinde barindiran bir kolaj yapmistir. Bilim ve sanat artik glndelik

yasam igerisinde seyreden, seckincilikten siyrilan bir durum almigtir. ABD'li
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ressam, Andy Warhol film yapimcisi ve yayinci olarak Pop Art sanatinin en
onemli temsilcisi olmustur. Seri Uretimi ve seri Uretim nesnelerini siklikla
kullandigi bir bicim dilini se¢cmistir. Sanatgi, resimlerini afis gibi baski teknigi
kullanarak c¢ogaltmistir Bu radikallik aslinda bir tepkidir ve ¢agin toplumsal
olaylariyla bir butunlik igindedir. Marcel Duchamp’in Warhol Uzerinde etkisi
baylk olmustur. Postmodern sanatgi tanimini Duchamp ve Warhol'a bakarak
yapmak mimkindir. Siradan olan sanat'tan yanadirlar. “Postmodern
sanatgilar, sanatgi karikatUrlerdir, ¢lUnkl sanatglyr kalabaliktan biri haline,

bagkalari gibi siradan bir igi olan, siradan biri haline donugtururler”. 42

Resim 23: Richard Hamilton, "Ginimiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam
Olarak Nedir?", 25 x 26 cm, 1956

42Kuspit, a.g.e.s. 72
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Warhol ve Duchamp arasinda belirli benzerlikler vardir. Her ikisi de
tavirlarinda zekice celigkili davranmiglardir. Bakildiginda her ikisinin de inandigi
temel dogrular yokmus gibi gorunir. Fakat Duchamp’in zihin, Warhol'un ise
halk, reklam ve pop kultar Gzerine gorusleri oldukca temellidir. Warhol ‘Empire’
(imparatorluk) adli sekiz saatlik bir video art gekmistir. Bu fimde Empire State
binasinin gunlik trafiginden bagka birsey degildir. Ozglin bir degeri yoktur. Ozel
bir sahnesi yoktur, fakat, bizim bahsettigimiz 6zgunlik tanimini olusturan
yasamin ta kendisi bu filmde vardir. Zevk veya hayret verici bir durum yaratma
ediminin kargisinda olan bu film, disaridan bakildiginda kavramsaldir, bile
diyebiliriz. Gergek¢i bir filmdir, c¢unki ‘olan’ dokunulmadan anlatiimistir.
Anlasiimasi gereken esas nokta ise, Warhol bu filmi ve buna benzer filmlerini
herhangi bir gidilenmeden uzak ¢ekmigtir. Sanatgi igin yaptigi is siradandir.
Fakat modern sanat igerisinde ilk denebilecek Ozellikler tasidigr igin
siniflandinlip bir gok sanat akimi igerisine sokulabilir. Bu da bize Duchamp’in
yuzyil baslarindaki deyimlerinin gecerliligini kanitlar. Cagdas yasam, insani ve
toplumu artik izleyici veya alici degil, sanatin kendi tanimi yapmistir. Bu da
sanati daha Once bilinen anlamlarindan fazlasiyla yabancilastirir. Durum
Duchamp’in hem istegidir, hem de degildir. Akhni kullanarak ve sanatta
kullaniimasini 6ne surerek bu kastedilen ¢ag bilingli bir sekilde mi geligsmigtir?
Yoksa bu kastediimemis midir? Ortaya c¢ikan sonug, tipki Duchamp’in
paradokslari gibidir. Hem dogrudur, hem de degildir. Bu da bizi surecin
tekrarlanmasi durumunda bile, postmodern anlatilarda sOylenen bosunalik
durumunun kabultini, fakat bu bosunalik durumunun umutsuzlukla esdeger
olarak sdylenmemis olmasina isaret eder. Sanatgi ya da tanimi her nasil olarak
sdyleniyorsa, surecin iginde, yasaminin i¢inde girip ¢ikacagi durumlarla yol
almalidir. Neyi anlattidi, neyi anlatmasi gerektigi problem olmamalidir. Ortaya
cikan, kaos olarak da betimlenen c¢ag, esasinda c¢oklu bakis agisi ile sanat
yontemlerinin ¢oklu kabullini getirmistir. Artik bir degil, bir ¢cok alici ve bakis
acisi eserin kimligini belirleyebilmektedir. Duchamp’in pisuvari zamani itibari ile
sergilere kabul edilmezken, Londra’da bir sanat toplulugu tarafindan, 20. yy'in

en 6nemli eseri secilmistir.
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Duchamp’in temelini attigi sanatin olmasi gereken yizUl, aslinda, sanat tarihini
iyi bilen bir adamin yeni yaratilan yapitlarda 6zgunlik arama durtlstne getirdigi
bir elestiridir. Duchamp bu gérisini Ready Made Uzerine yaptigi agiklamalarla
dile getirmistir. Onun yapitlarina tekrar edilecek yapitlar olarak bakmak yanlhs
degildir. Bir Ready Made’in kopyasi ayni igerigi tasir, gergekte, hemen hemen

tiim Ready Made calismalari 6zgiin degil, kopyadirlar.*?

Kopyalamak edimi Pop i¢inde de vardir. Cogaltmak, yanyana getirmek,
birlestirmek, parcalamak birbiri arkasi olan sureclerdir ve birbirlerini tamamlarlar
(Resim 24). Boylece surec¢ icerisinde suUreci anlama gabasi yerine sadece
zamani doldurmak edimi gegerlilik kazanir. Basitligi yanlis anlamdan
¢ozllebilen, karmasiklastirilabilen bir tanima ve tekrar basitlestirmeye ¢agiran
bir durum ve slre¢ kendini tekrarlamaktadir. Bunun igerisinde Duchamp, pop
sanatin bu temelini, siradanligini ve popdularitesini eszamanli bigimde
temellendirmistir, diyebiliriz. Sanatin sonu, yasamin baslangici ironisi Uzerine

pop sanatta fazlaca 6rnek vardir (Resim 25, 26).

Pop akim, Duchamp’in dustnceleri ve Uzerine tanimlamaya c¢alistigimiz
son donem c¢agdas sanat hayati bir noktaya dikkat ¢ceker. Sanat evrensel
olabilir, fakat oOzunde vyereldir. Artlk c¢ok seceneklilik, esere ve insana
yaklagsimlari dogrultusunda 06zgurlik tanimaktadir. Fakat artik sanat,
Duchamp’in istedigi aklin hizmetine girme ¢abasini kismen yitirmistir. Bu bilgi
dagilimi ve c¢ogaltilmasi, aklin da yaniltilabilir ve dogrulanabilir karmasik
yapisini kullanarak, bilgi ihtiyacini gesitlendirmigtir. Bazen de azaltmistir.
Pragmatist agidan bakildiginda bilgiye bu denli siphe ile yaklasmak, bizi sanat
dallari icerisinde ilk olarak, gelen iletisimizde olan dilin ve edebiyatin
sorgulanabilirligini saglamistir. 20. yy sanat kuramlar icerisinde de hayli
tartisilan bu konuda, Derrida dilin gerekliligini incelemis, gosteren ve gosterilen
edimlerin dil icerisinde yaniltici olduklarini ileri strmustir. Bu da gorsel
¢dzimlemenin bu konuyu tekrar ele almasina sebebiyet vermistir. Son yuzyil

sanat kuramlarini inceledigimizde, postmodernizm tanimi agikliga kavugacaktir.

43 Kuspit, a.g.e s.90
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Resim 24. Andy Warhol, Konserveler



Resim 25. Andy Warhol- Atlet Serisi-1977-79
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Resim 26. Andy Warhol, Muz
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5.3. KAVRAMSAL SANAT

1960l yillarin sonlarinda sanat diinyasinda timuyle yeni bir anlayis olan
Kavramsal Sanat ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis temelinde bigimsel yetkinligi
arayan, aligilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam bigimi

onerisidir.

Kavramsalci yaklagim da sanatin bagimsizlagma surecini tamamladigi,
yaylldigi ve  profesyonel sanatc¢inin tekelinden g¢iktigi gunimuzin Bati
dunyasinda, bireyin kendini ifade etme yollarinin nasil gesitlilik gosterebilecegini

vurgulamasi agisindan da ilgingtir.

Kavramsal Sanat, tamamen nesnellesen bir diinyanin, nesnel bakisini
sergilemektedir. Tuval Uzerine yapilan sanatin metalagsmasina tepkisel bir
sanatsal olusumdur. Dilbilimin ve Mantik’in slizgecinde, imge yerine nesnel olan
kavram yerlestiriimistir. Kavrami, kisisel yorumu barindiran imgeden arindirmaya
caligirken, modernizmin belki de en ari bigemi olmustur. Minimalizm tuvalin nesne
olusuna odaklanirken, Kavramsal Sanat, Kosuth'un “Tek ve Ug¢ Sandalye’si
(resim 21.), her tirll kisisel ve gorsel yorumu diglayarak, kavramin dagarcigini
ve imlasini, gorsel olarak olusturmustur. Gergek “nesne”, sézliik tanimi “metin” ve
“foto grafik imge”. Kavrama dair yapilan bu yorum, imgenin nesnelleserek
‘gbsterge” olarak tanimlandidi Post-modern durumun bir baglangici olarak
tanimlanabilir ve Kavramsal Sanatin ardindan, artik her akimin bir “neo”su ya da
“‘post’u cikmistir. Gergekligin cokanlamli algilanisi gercek ile taklidi veya taklitleri
arasinda ylzyilin basindan beri kurgulanan sirecin tekrar, tekrar ele alinarak
islenmesi dénemidir. Kosuth sanat eserinden tek bir temel “idea”’nin ¢ikariimasi

gerekliligine inanan modernist gelenekten gelmektedir.44

Elestirel agidan bireyin kendisini, gevresini ve yasami surekli sorgulayan,

¢agin hizh degisimleri altinda kalmayan, zihni kullanan, bu amacla geleneksel

* Joseph Kosuth in Conversation with Stuart Morgan, Art as Idea as Idea. (New York:Frieze,
International Art Magazin. Issue: 16 May 1994).
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sanatin sinirlarini asarak sanatin acgihimlarini yenilemek sireci kavramsal

sanatin yolunu belirlemigtir.

Aslinda kavramin sanattaki dnemi, dlsuncenin yapita Ustinligu inanci
Marcel Duchamp’tan beri var olan bir gorustur. Ready Made’ler sanatta
kavramsal imgeler hakkindaki ilk 6rneklerdir. Varolus amaclari Ready Made’leri
bir sanat nesnesi olarak paradoks yaratan anlamlara ¢ekmistir. Ready Made’ler
sanatgiya enstelasyon agilimi yapmasinda belki de bir yol gdsterici gorevi

ustlenmisti (Resim 27).

Resim 27. Rauschenberg, Kegi

Duchamp, uretilen yapitlarda estetik olma gibi bir sart olursa bunun
sanatclyl kisitlayacagi goriisinii bircok kez dile getirmistir. Uretilen yapitlar

estetik kaygilardan uzak Uretilmedir. Duchamp’in estetik yargilyr elestirme
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nedeni, esasinda sadece yeni begeniler kazandirmak ve bunu aklin hizmetine
sunmaktir. Ornegin Duchamp kdiltiirel imgeler ile ilgili olarak; ‘Afrika’nin tahta
kasiklari yapildiklari dénemde higbirsey degillerdi, islevsel nesnelerden

ibarettiler; sonralari giizel seyler, sanat eserleri oldular’ demistir.*

Tarihi degeri bulunan nesnelerin sanatta onem kazanmalari
yasanmislik arz ettikleri igin ve bir kiltiire baglandiklari i¢in gecerli olabilir. Fakat
kavramsal acgidan siradan bir farkliliklari vardir. Duchamp séyle diyordu:
“Nesnenin gortunusu hakkinda dikkatli olmak zorundayim. Yaklastiginiz seye,
sanki hicbir estetik duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklagsmak zorundasiniz.
Hazir nesnelerin segilmesi her zaman bir gorsel kayitsizliga, ayni zamanda iyi
ya da kotli zevkin tamamen yok olmasina dayanir”.*® Bu sézlerle Duchamp
nesnedeki igslevselligi de kirip oOtesine ge¢gme, onu yeniden kimliklendirip
sorunsallagtirarak, akli nesneyi yorumlamadaki birinci algi mekanizmasi olarak

tanimlamigtir.

Ready Madeler iginde iki anlam olusumu s6z konusudur. Hazir nesneler
iyi ve kot zevkin karsisindadir. Siradanliktir, alicinin zevkine gére begenilirse
degersizlesir, begenmezse sanat eseri olabilir. Bu kimlikleme 20. yy
sanatgilarini fikir bazinda gergeklerle yuzlestirmigtir. Tepki ve tepkisizligi
dogurmustur. Duchamp, sanatin ve toplumun iginde barindirdigi begeni
olgusunu irdeleyerek hazir nesneleri her zaman Ustlin gostermeyi basarmistir.
Deger vyargilari degisen bu 20. yy'da 1960’lar Kavramsal Sanat'a etken
olmustur. Joseph Kosuth ve Art and Language grubu tarafindan gorseli
sanatginin tercihine birakip dusunseli sanatin konusu haline getirmek
amaclanmistir. DuslUnselin ardinda ise, yine basit olana, kavranana bir atif
vardir. Dille yapilan her turli postsanat, toplumsal gosteri olarak duslnllen
siradan dile yaklagir; Joseph Kosuth’'un “Bir ve Uc¢ Sandalye” (Resim 28) ve
“Diisiince Olarak Sanat” (1966), adli eserlerinden beri durum budur. #’

“> Donald Kuspit, a.g.e., s. 37
4 Kuspit, a.g.e, s. 38
47 Kuspit, a.g.e, s.111
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Resim 28. Bir ve Ug Sandalye, Joseph Kosuth, 1965

Aklin temel islev olarak ilerledigi Kavramsal Sanat halen etkilidir. Jeff
Konns, Joseph Beuys ve diger isimler kavramsal sanatin baslangicindaki
onemli temsilcileridir. Duchamp’in Ready Madeleri sanatsal islev kazanmistir.
Ayni zamanda bu, bir sonra gelecek ve kavram dilini daha da irdeleyip yer yer
basitlestirecek olan endustri ile sanatin geleneksel anlamda birbirine girecegi

akim olan Pop Art'in da ¢ikisinin temeli olmustur (Resim 29).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Kosuth_OneAndThreeChairs.jpg�
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Resim 29. Joseph Beuys, Asili Giysi

5.4.MiNiMALizM

Soyut disavurumcularin bigcime ve hissiyata verdigi oneme karsi olarak,
nesnenin nesne olma o6zelligine dikkat cekmek ve ifade, tarihsel, sembolik
anlamlarini minimuma indirmek amaciyla hareket eden olusum Minimalizm’dir.

En az malzeme ile en buyuk yalinlik , yalnizca kendi iglevlerini, statik

konseptlerini digsa vuran, 6zde minimali maksimize etme ilkesine dayanan
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akimin oncusu Malevich'tir. Suprematist olarak bilinen Malevich’'in 1900’lu
yillarda ele aldigi nesnel anlayisi, Minimalist'ler geligtirmistir. Suprematist

islerinin en bilineni Siyah Kare’dir (Resim 30).

Resim 30. Kazimir Malevic

Siyah Kare, 1915, Yagh boya, Rus Devlet Miizesi, St.Petersburg

Malevic'in basladigi bu ¢izgi, 1960'l yillarda, ABD'nde ¢ogu heykelci olan bir
grup sanatgi ve dusince adami tarafindan kavramlastirildi. Tony Smith, Donald
Judd, Carl Andre gibi heykel sanatgilari, Ellsworth Kelly, Frank Stella gibi
ressamlar Urinleri ve anlatimlariyla "Minimalist Sanat"I tanimladilar. Rengi ve
bicimi en aza ve temel 06gelere indirgemek, hatta kullanilan malzemenin
yalnizca kendi renginden yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yilklenen

ifadelerden arindirmak Minimalistler'in temel tutumu oldu. Daha ¢ok, kendi
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renklerine muidahale gerektirmeyen ahgap, demir, c¢elik, aliminyum gibi
malzemeler kullandilar. Codu sanatgi yapitlarini bir kimlikten de arindirmak igin

"isimsiz" olarak tanimladi.*®

Minimalist sanatcilar, nesnelere ve nesnellige olan bu ilgi nedeniyle
genellikle heykel Uzerinde yogunlagsmiglardir. Postmodernist acgidan
yaklasildiginda bu akim da tanimlamanin, kimliklendirmenin karsisindadir.
Malevich déneminde baslayan sanattaki hareketlilik ve nesnellik Gzerine tretim
surecinde dikkat edilen unsur, nesneleri yapibozuma ugratma istegi postmodern
disuncenin temel konusudur. Minimalistler ise bu agidan en zor olan yolda
icinde montaj olmadan yapibozumu eserlerine yansitmiglardir. Sure¢ sanati,
arazi sanati, performans sanati ve enstelasyon minimalizmden etkilenerek

ortaya ¢gikmistir.

5.5. LAND ART, ENSTELASYON VE ASEMBLAJ

20. yy sanatinda malzeme ve yapit igin sergilenecek alan ¢ok fazla
degisime ugramigtir. Bunun en yogun ve etkili goruldugu alan arazi sanati diye
de bilinen Land Art’tir. Sanatgilar dev alanlari cam, tuval bezi, ahsap, dogal ve
yapay malzemeler yardimi ile kaplamaya, yeni bir konstriktvist yapi
olusturmaya calismiglardir. Postmodern yapinin Uzerinde durdugu sanat ve

yasamin bir araya gelmesi, Land Art ile mimkun olmustur.

1970’lerde tum bati Ulkelerini etkilemis avant-garde sanat turudir. Cagdas
sanatin non art veya anti-form hareketleri icinde yer alan Land art akimi higbir
sanatsal -izm ile agiklanamaz. Bu akim, doganin genis alanlarina insan
mudahalesi olarak duastnulebilir. Tas, toprak ve birgok dogal malzemenin

kullaniimasiyla gergeklestirilen bu sanatta, ¢cok gesitli uygulama bigimleri vardir,

* http://www.turkcebilgi.com/minimalizm/ansiklopedi Erisim Tarihi:06.03.2010
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ornegin dogada hendekler agma, topraga gbmme, galeri mekani iginde toprak,

gubre, tas ya da insan Urin0 gevresel nesneler vardir.*®

Doga sanati niteligi altindaki sanatsal ¢aligsmalar iki distnce altinda
incelenebilir. Birincisi, sanatsal materyal ile dogaya uyumlu galisma ve ikincisi
ise dogadan sanata aktarmadir. Dogaya uyumlu ¢alismada ‘sanat doga igindir’
dusuncesi ile birlikte sanatsal bigimlendirme yolu secilmistir. Yani zaman ayni
anda bir sanatsal etken de olmaktadir. Sanat yapitlari zaman iginde yok olurlar.
Land-art ayni zamanda galericilik dizenine karsi olusmus bir akimdir. Land-art
akimi igerisinde yer alan sanat eserleri zaman zaman galerilerde sergilenmistir,
ancak bu islerin asla satigi yapilamamistir. Arazi icerisinde Robert Smithson,
Michael Heizer 6nemli temsilcilerdir. Spiral Jetty (Resim 20.s:58) onemli bir
Land-art Ornegidir. Land-art daha kicguk Olgeklerde enstelasyon olarak
gorulebilir. Bunun icerisinde yine 20. yy. baslari Ready Made’lerin 6nemi
blayuktir. Malzeme’nin sanat nesnesi olarak karsimiza ¢ikmis olmasi Land

Art'in da olusumunda en biyuk post etkendir (Resim 31).

Resim 31. Christo, Semsiyeler

* http://tr.wikipedia.org/wiki/Arazi_sanat%C4%B1 Erigim Tarihi:08.03.2010
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Modern ve Postmodern isleri birbirlerinden ayirmak i¢in sézcuk tanimi
itibariyle yenilikgi olan, Land Art gibi yaklagimlar 6érnek gosterilebilir. Malzeme
de farklilik arayisi mekanda farklilik anlayisi getirmistir. ifade de bu degisim
yine Duchamp Postmodernizmin temel taslarini zamaninda fikirleri ile
temellendirmistir. Duchamp’in Postmodern dusunce sistemini ifade bigimi,
sonugta kararsizlik eylemi ve iginde suphe barindiran yaklagimlari
olusturmustur. Bu daha o6nce agiklamaya calistigimiz Ready Made sonrasi
gelen ifade ve kavram bigimlerinin diger sanat dallari icerisinde de olugmasi ile

post yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir.

Ornegin Duchamp’in  “Bliylk Cam” adh vyapiti ilk enstelasyon
orneklerinden gosterilebilir. Malzeme c¢ikisli bu teknik, daha sonralari alan
dizenlemeleri olarak dekorasyon ve mimari agilardan da ele alinmigtir. Ayrica
dugunce bicimi olarak degerlendirildiginde heykel oldugu da kabul edilebilir.
Yapisal agidan bir kavramin anlatimi igcin imgeyi resmetmek yerine imgenin
kendisini tercih eden bir yaklasimdir. Bicimsel olarak deneysel veya kurgusal
dizlemlerde uygulanabilmektedir. Ready Made Uriinler Avrupa ve Amerika’'daki
baylk metropollerde ve sokaklarda da kargsimiza ¢ikar. Robert Rauschenberg
ve Kurt Schwitzer bu teknikle 6nemli yapitlar sergilemiglerdir. Enstelasyon,
teknik olarak sonrasinda gelmis sanat hareketlerine de evrilmistir (Resim 32,
33).

Yerlestirme’nin ilk olarak resim Uzerinde ortaya c¢ikmis hali ise
asemblaj’'dir. Jean Dubuffet kendi iglerini tanimlamak igin asamblaj terimini
kullanmistir. Dadacilarin kolajlari ayni islevselligi barindirmistir. Malzemenin
girmesi ile derinlik unsuru iki boyutta daha etkili olmustur. Malzeme kullanimi
sinirsizdir.  Yapitin  ylzeyi malzemeye dayanikhligi ile dogru orantida
kullanilabilir. Post yapi itibari ile asemblaj geleneksel yontemlere alternatif yeni
bir agihmdir. Dubuffet, cocuksu sanatini ifade ederken asamblajin geligiguzel

olarak vermis oldugu érneklerini daha iyi anlayabiliriz.



Resim 32. Rauschenberg, Kanyon

Nesneleri daima en basit halleriyle, betimleyici olmadan, seylerin gercek nesnel
Olculerinden uzak durarak, ¢ocuklarin gizimlerine benzeyecek sekilde yapmaya
calistim. Gergekten de, ¢ocuklarin gizimlerine ve resim gizmeyi bilmeyen birinin
resimlerine iligkin slrekli merakim, onlarda nesnelere keyfi bir bicimde
odaklanan gozlerin yanlis konumundan degil de, bilingdigi bakiginin
pusulasindan kaynaklanan, nesneleri gizmeye yodnelik bir yontem bulma
umudunu tasimamdir; bdylece her insanin hafizasina kendi iradesi disinda
kazinan izleri bulmaya ve her bireyi, ¢cevresinde olan ve géziine takilan seylere

baglayan etkileri gbzlemlemeye g;aI|§|yorum.50

% John M.MacGregor, the discovery of the art of the insane, (Princenton University Press,
1989), s. 298
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Asamblaj, Dubuffet’'nin de soyledigi gibi ilkel hissiyata ¢ocuksu naiflige
karg! yuruttugu ¢ozimleme calismasinda etkin bir teknik olmustur (Resim 16,
s.39).

Resim 33. Kurt Schwitters,Arp Jean Hitler

5.6. PERFORMANS

Performans (Happening) Sanati, belki de 20. yy’da en etkili olmus post
harekettir. Dadacilar'in teatral gosterilerinden yola g¢ikan bu sanat, sanatginin
kendisini eseri olarak 6ne sunmasiyla post anlam kazanmigtir. Tzara siirleri,

Aragon ve Breton metinleri ilk olarak karsimiza c¢lkan ve net



80

anlamlandirilamayan gosteriler olmustur. Bu anlamda muzikte yapilan yenilikgi
anlayista Duchamp’in fikirlerinden yola c¢iktigini sdyleyen Cage’in de
performanslari vardir. Performans Sanatin’a 6érnek olarak Chris Burden'’in Shoot
adll calismasi ve Allan Kaprow’un Calling'i 6rnek olarak gosterilebilir (Resim
34- 35).

Chris Burden, 1971

Resim 34. Chris Burden-Shoot-Performans Sanati Ornek

Belli bir mesafeden bakildiginda reality show televizyonda ne olmussa
happening de, sanatta odur; gercek zamanda yasanmis bir gergcek ve kurgu
karisimi. Nasil reality show gergek degilse, happening de ayni sekilde sanat
degildir. Su farkla ki; happening bir gosteri olarak kabul edilmez: mekansal-
zamansal bir sanat yapitidir. Bir tanim vermeye c¢alisalim: Happening topluluk
onidnde bir ya da birgok sanatgi tarafindan gerceklestiriimis, sadece olay

anlatan, kesinlikle canli bir yaplttlr.51

>t Philippe Gavi ve Benoit Laudier, Cev: ismail Yerguz.,isyankar Yiizyil (istanbul:SEL
Yayinlari,2004), s.292
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Happening’lerin normal televizyondan farkini da daha kisith bir
populerlik anlayiglari oldugunu soyleyerek ayirabiliriz. “Happening canli bir
yapittir, o an orada olan herkes igin vardir ve sonu yoktur. Bu konuda
happening tanimini Jean Jaques Lebel sdyle yapmistir. ‘Happening sanatin

bunalimina, dahasi toplumun bunalimina meydan okumaya yardimci olur”.%?

Resim 35. Allan Kaprow Calling-Performans Sanati Ornegi

John Cage’in 6grencisi olan Allan Kaprow Happening'in yaraticisi
olarak kabul edilir. 20. yy'da urettigi performanslar bazen kavramsal, bazen de

oyunsal naiflikte olmustur.

Kaprow 1958'de Art News dergisinde o6nemli bir yazi yayimlar:’Jackson
Pollock’un mirasr’ bu gok blylk boyutlu tablolarin sergi salonunu timayle isgal
ettigini kanitlamaya yodneliktir. Seyirci, bu yapitlarin hem icinde, hem de
karsisindadir. Dahasi, bu resimler izleyenleri, resimlerin yapilig sirecini yeniden
yasamaya, yaratilis macerasinin katihmcisi olmaya davet ederler. Ama bdyle

bir olgu resme devam etme olanagini bitirir: Pollock estetiginden hareketle bir

52 a.g.e., s.293
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cesitlemeler oyununu surdirmekten tiksinti duyan sanatgi, bu etkinligi baska

yollara basvurarak siirdiirmek zorundadir.>®

Happening igin sdylenebilecek sey, yasamla sanat arasindaki gergek
bagdi kurma c¢abasidir. ‘Performans sanati, Postsanatin egemen bigimi, hatta
Ozudur; esas baslangici nesne yapimindan ayrilip Dadaizm ve Futurizm’deki

yari teatral etkinliklere gecilmesine denk diiser.>*

Happening'in halen etkin olan ifade bigimi video enstelasyonlari ve
benzeri gelisimlerle neo akimlarda yer edinmistir. Muzelere ve galerilere girme
gibi ¢abalari bulunmayan Happening sanatgilari, bunu gunlik bir olgu gibi
sunmaya da devam etmektedirler. Postmodern bir disavurum bigimi
diyebilecegimiz Happeningler gercekten hayatin iginde yer alma durumlariyla

entropik anlatima 6rnek teskil etmektedir.

Deginecegimiz diger bir konu olan Muzik sanatinda ise klasik olandan
koklu bir kopus 20. yy'da gerceklesmistir ve happening ile yakinen ilgilidir.
Oncusti John Cage olan bu yeni mizik anlayisinda melodiler bozuma
ugratiimaktadir. Ses ham hali ile muzige girmigtir. Ayni zamanda muzikte
yasanan bu degisim happening’i dodurur. Topluluk 6ninde bir ya da bircok
sanatgi tarafindan gercgeklestiriimis, sadece olay anlatan, kesinlikle canli bir
yapittir. Allan Karpow, John Cage ve Happening igin sunlari sdylemigtir.
‘Yemekhanede c¢ikan sesler John Cage’in bestelerine donugur ve tim bunlar bir
happening pargasi olabilir. Ustelik ‘bulunan nesne’ denen sey, bulunan
sdzcuge, sese ya da eyleme isaret ettikge, bulunan gevreyi de talep edecektir.

Sanat yasam olmakla kalmaz, yasam da yasam olmayi reddeder.’*®

Bu durum insanin kendini sanatgl olarak tanimlamasini ironik hale
getirir; sanatgl s6zcugu belirli bir alanda uzmanlasmig bir yetenegin ifadesi
degil, tam olarak ne sanat, ne de yasam olan, anlasiimasi zor alternatifler

karsisindaki felsefi bir durusun ifadesidir. Sanatci s6zcugu kategorilerin getirdigi

*3 philippe Gavi ve Benoit Laudier a.g.e., 5.294

> Donald Kuspit,a.g.e., s.139

> Philippe Gavi ve Benoit Laudier, Cev: ismail Yerguz.,isyankar Yiizyil (Istanbul:SEL
Yayinlari,2004), s.292
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ikilemin icinde kendi istegiyle bulunan, ama sanki boyle bir ikilem yokmus gibi

hareket eden bir kigiyi ifade eder.

Karpow bu durumdan hem hognuttur, hem de degildir. Postmodern
sanatgilarda bu celigki hali dogallasmistir. John Cage, bir konseri i¢in davet
ettigi topluluga sessizlikle biten bir sure¢ yasatmigtir. Mizik 1960’larda kendi
icerisinde daha fazla pargalanma yasamis ve farkli yorumlanmistir. Gunlik
kullanilan malzemelerden bozuk akortlu miziklere kadar birgok yaklagsim halen

sergilenmektedir.

Bir diger anti-art hareketi de Fluxus'tur (Latince: akmak kelimesinden). ilk
olarak 1960 yilinda Litvanyali-Amerikali sanat¢i George Maciunas tarafindan
John Cage ve ¢evresindeki sanatgi ve muzisyenleri tanimlamak i¢in kullaniimis,
uluslararasi bir avant-garde olugumdur. Fluxus'un amaci "sanatta devrimsel bir
gelgitin olusmasini saglamak, yasayan sanati ve kargl sanati (anti-art)
yaymak"tir. Fluxus, Dada ile yakindan iligkilidir. Zamanin avant-garde
sanatgilari Fluxus igcinde yer almigtir. Bunlar arasinda Joseph Beuys, Yoko Ono,

Nam June Paik gibi isimler yer almistir (Resim 36, 37).

Resim 36. Joseph Beuys, Piyano
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Fluxus, ¢ok sayida devrimci sanat akimini dogurmus olan bir gerilla
doneminin, 1960'larin  drunuddr, Fluxus sozcugu, dogadaki ve insan
yasamindaki surekliligi, degisimi ve yenilenmeyi vurgular. Buna bagli olarak,
surekli degisim icinde olan bir dizende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢calisma
degil, surekli devinen bir suregtir. Fluxus, yaratimi ve sona ermeyi, daha genel
olarak da gecici olani 6n plana ¢ikararak yasamin akigina gonderme yapar.
Joseph Beuys, George Brecht, Robert Filliou, Ken Friedman, Dick Higgins, Ray
Johnson, Alison Knowles, La Monte Young, Jackson Maclow, Charlotte
Moorman, Yoko Ono, Nam June Paik, Daniel Spoerri, Wolf Vostell, Robert
Watts gibi Maciunas'in gevresinde toplanmis bazi isimler belirleyici bir rol
oynamislardir. Fakat Fluxus hi¢ bir zaman bir grup haline gelememigtir.
Fluxus sanatgilarinda toplumsal kaygilar belirleyicidir. Estetik dislnce ikinci
plandadir. Burjuva’nin misyonunu kirmak isterler. Amaglari, populer kulture
tezattir.  Sanatgilara; muzisyenlere, avangard sairlere, ressamlara,
heykeltraglara yepyeni kultlr yaratma olanaklari saglamak amaclari olmustur.
Ayni dénemde ortaya c¢ikan sanat akimlarindan farki ise, bir akim olmaktan
ziyade farkli sanat disiplinleri arasindaki keskin sinirlari kaldirmak ve
birlestirmek isteyen radikal yenilik¢i bir grup olmalaridir.

Resim 37. Jeff Koons, Tavsan-1986
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5.7. VIDEO ART VE POSTMODERN SINEMA

Video art, televizyon veya sinemaya gore, dinamik imgelerle uygulanan
sanatsal disavurumun bir tartdutr. Goérunta ve ses yalin halleri ile video sanati

icin 6nemlidirler. Sinema ile arasindaki paralellikler vardir, fakat ayni degildirler.

Video sanati sinemanin dayandigi birgcok temele dayanmaz. Oyuncu,
diyalog, konu, senaryo gibi 6gelere sahip olmak zorunda degildir ve eglence
amacli sinemada bulunan Ozellikleri icermez. Bu ayrim videoyu sadece
sinemadan degil, tanimlarin bulaniklastigi bagimsiz filmler, kisa filmler, sinema
gibi sinemanin alt kategorilerinden de ayirmak i¢in énemlidir. Temel olarak,
sinemanin ana amaci eglendirmek iken; video art zihnin sinirlarini kesfetmek
veya izleyicinin siradanlagsmis sinema nedeniyle olusmus beklentilerine elestirel

yaklasmak gibi ¢esitli yontemleri vardir.

1965'te Nam June Paik'in satin alip denemelerine basladigi Sony Portapak
video art'in bilinen ilk érneklerinden’dir. ilk olarak PapaVl. Paul'un New York
'taki gecisini kaydetmis, daha sonra ayni gin bunu Greenwich Village Cafe'de
oynatmistir. Sony Portapak ¢ikmadan 6nce hareketli resim teknolojisi yliksek
fiyatlar ve aninda oynatilamama gibi nedenlerden dolay tiiketiciler arasinda
yaygin degildi. Bunun sonucunda birgok sanatgi videoya filmden daha c¢ok ilgi
duydu, bu teknolojiler birbiri igine gectiginde de bu ilgi daha da artti. *°

Video sanati Postmodernizm igerisinde ele alindigin da ¢ok 6nemli bir
ifade yontemidir. Video art daha sonrasinda sinema da bazi yonetmenleri
etkilemistir. Cikan filmler igerisin de metaforik anlatma bigimi ile video art bir

malzeme de olmustur.

Postmodernizm sinemada da yansimasini bulmustur. Modernist sinema Il.
Diinya Savasrndan sonrasi, Avrupa'da blyiik bir etkinlik kazanmistir. italyan

yonetmenler Antonioni, Fellini, De Sica, Bertolucci gibi isimler modern sinema

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Video_sanat%C4%B1 Erisim Tarihi: 05.08.2010
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sanatinin buyuk ustalari arasinda yer almiglardir. Bu yonetmenler, sadece iki
saatlik seyreti ve hosga zaman gecirmek icin sinema yapmiglar, seyirciyi
disundirmeyi ve disindirme olgusunun sinema bittikten sonra da surmesini

amaclamislardir.

Postmodern sinema Duchamp’in arkadasi olan yonetmen Hans Richter
ile baglar diyebiliriz. Sinema alaninda 6nemli deneysel film 6rnekleri vermistir.

Andre Breton ve Salvador Dali'de absird bazi érnekler vermislerdir.

Postmodern sinemacilar, 6rnegin David Lynch izleme esnasinda
izleyicilere ilging vakit gecirten filmler yapmaktan yanadirlar. Postmodern
sinema anlayisinda, seyreti bittikten sonra film ile ilgili bir iz kalmamasi sorun
degildir. ‘Ozel Bir Kadin’ ve ‘Vahsi Kalpler adl filmler postmodern sinemanin
tipik ornekleri arasinda sayiimaktadir. Ornegin ‘Ozel Bir Kadin’ adl film hos bir
masall anlatmakta, anlatilan oykunun olabilirligi konusu izleyicinin aklina bile
gelmemektedir. Postmodern sinemanin tipik orneklerinden biri olan ‘Mauvi
Kadife’ adli flmde kahraman iki farkli dinya arasinda gidip gelmekte ve zaman

o0gesi dislanmakta, diger taraftan da toplumdaki siddet, uyusturucu ve yeralti

dunyasi gibi olgular yargisiz yansitilmaktadir (Resim 38).

vl |

Resim: 38. David Lynch-Six Men Getting Sick-1966-Kisa Film
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Postmodern sinemacilar, seks ya da siddet gibi olgularin, bugunku
yasamin onde gelen o6geleri oldugunu o6ne surerek bunlari sanatin nesnesi
olarak kullanabileceklerini ifade etmektedirler. Postmodern sanatgi, seks ya da
siddet olgusunu, herhangi bir kritik ya da bu sorunlara yonelik tavir alma ve
yeniden kurma s6z konusu olmaksizin, sanatsal bir nesne olarak alip
yansitmaktan yanadir. Edebiyat alaninda ise Anthony Burgess'in ‘Clockwork
Orange’ adli kitabi postmodern anlayisi yansitmaktadir. Yazar, kitabinda salt

siddet olgusunu sanatsal nesne olarak kullanmaktadir.
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SONUC

20. yuzyilda sanat, 6nceki yuzyillara kiyasla bilinen anlaminin diginda
bir gok sekilde tanimlanmistir. Fikirsel ve iglevsel olarak yasanan degisimler,
sanatin degerini irdelemis, modernizm hem himanist hem de kapitalist olan
yapisi itibari ile kendisi ile ¢elismistir. Sanat hareketliligini, sosyolojik ve politik
gelisimlere de dayandirarak tanimlarsak, savas 20. yy.'iIn sanat akimlarinda

aslinda felsefi olan tavirlar ve entropik yapinin olusmasinda blyuk etkendir.

Modern toplum bilincinin, koklerini himanizmden aldigi durumu
sdzkonusu ise, surekli kendi ile gelisen yapisi sorunlara isaret etmistir. Bu
durum sonucgta kendi igerisinde kendisini isaret eden postmodern toplum
bilincini getirmistir. Postmodernizm, modern bireyin modernizmi sindirdikten bir
sure sonra yasadigl evrimsel dusunce reformudur. Aydinlanma c¢agi ile
baslamig olan kisinin birey kimligine sahip olmasi, kendi benligini, dogrularini ve
estetik begenisini ortaya koydugu sanati yorumlama bigimini de sekillendirmigtir.
Medeniyetler arasi farkliliklar ve kilttrel degerlerin gesitliligi bu reformun farkl
zaman dilimlerinde farkh bi¢imlerde yasanmasina etki etmigtir. Bir Ulkenin
tukettigi ya da Urettigi degerler diger Ulkelerin tuketimi ya da uUretimiyle ayni
zaman dilimine sahip olmamigtir. Modernizm, Aydinlanma ¢agi ya da son
yuzyl'da ortaya cikan bir dugunce bigimi degildir. Her toplumun Kkulturel
gelisiminde modern kabul edilebilecek hareketlenmeler yasanmistir. Ornegin
Dogu Ulkelerinin kiltarlerinde bati hentiz modernizmi yagsamamisken gelisen bir
sanat ve toplum anlayigi suregelmigtir. Modern yapida yenilik, Gnemli bir olgu
oldugu kadar, yikici bir yapiya da sahiptir. Modern insan, bir ¢gok dusunce
bigcimine gore tanimlandiginda gesitli anlamlar tasimaktadir ve dogal olarak her
toplum vyapisinda farkliliklar gdstermektedir. Bu toplumlarin  sosyolojik
yapisindaki farkhligi baz alirsak gesitlilik durumu ortaya gikmaktadir. S6zkonusu
olan bati modernizmi ise, sOmurgeci yapilya sahiptir ve batinin kendi
aydinlarinin kafalari bile geligkilerle doludur. 20. yy’da sanat akimlari igerisinde
bu konuyu irdeleyen dilbilimciler, sosyologlar ve sanatgilar tepki olgusuna,
tepkisizlikle cevap vermislerdir. Kavramlarin ve uyusmazligin tehlikeli etkilerinin

oldugu dunya duzeninde sanati ve sb6zde gergeklik, gegerlilik iddiasi ve
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Onermesi tasiyan butun ideolojileri etkisizlestiren, tanimsizlagtiran tepki durumu,
tepkisizliktir. Dadacilar buna ilk etken 6rnek olurlarken, 1960’larda kavramsal
sanata olan etkileri ile de sanatin bu bunalimli strecinde énemli 6rnek teskil
etmektedirler. Dada sanati sokaga tasimis ve sanatin hitap ettigi sinifta gesitlilik
boy gostermistir. GUnUmuzde halen Dadaizm sokaklarda ortaya g¢ikmaktadir.
Hatta 21. yuzyilin sehirlerinde sokak sanat agisindan énemli rol oynamaktadir.
Postmodernizm, sanati yasamin iginde basitlestirmistir. GUnlik bir olgu olarak
sanat, bireyleri 17. ve 18 yuzyilda baslayan sanat alicisi ve burjuvayl yuksek
bir sinifa ait yerinden indirmigtir. Sanat’in dusunce ile suregelen reformunun
gunimuz sanatina etkisi ise, sanatginin sinirlarini kaldirmig olmasinda
gorulmektedir. Artik sanatgilar ifade bigimlerinden yapitlarini sunmalarina kadar

daha genis ve 6zgur mekanlara sahip olmustur. Sokak sanati ivme kazanmigtir.

Sanatta stil faktoru yerel olarak incelenmelidir. Bu estetigin ¢oksesliligi
anlamina da gelmektedir. Kulturler arasi farkliliklar modern olanin tekil yapisinin
karsisindadir. Bilinen Modernizm bir sekilde hep bati sanatini isaret eder.
GUnumuz cagdas sanati ise, modernin anlamini yerel c¢ergevede inceler.
Boylelikle sanatgilar modern toplumlarda fark gostererek kendi bagimsiz
duruslariyla sanat tarihinde olacaklardir. Bati sanati hegamonyasinda gelisen
bir dunya sanatina post dugtince nokta koyabilmektedir. Modernizmin iceriginde
olan sosyolojik agmazlara postmodern yapi umarsizlikla cevap verir. Sireci
tanimin 6nune koyar. Gelenege bagli kalmaksizin ve sentezlemeksizin yeni
olanin bir degeri yoktur. Bu da yerel olanin Onemine tekrar igsaret eder.
Boylelikle tarih ve suregelen degisimler kendi gercekliklerini koruyacaklardir.
Stil, sanat¢inin bagh olmasi gereken sirecin degisen bir parcasi olarak
gorulmelidir. Boylelikle degisim ve yenilik fikri aktif olacaktir. Bu da gelenegin iyi

degerlendiriimesiyle mumkundur.
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