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Cam sanat¢ili@iyla taninan ve Amerika’daki “stlidyo cam”in babas1 olarak kabul
edilen Harvey Littleton, 1974’de denedigi ilk cam baskiyla Vitreografinin temelini
atmisgtir. 1976’da en sevdigi nesneyi, cami, farkli bir baskiresim teknigi olarak
kullanmak i¢in merakinin pesinden gitmeye karar verir. Cam kalibinin metalin
sunamadig1 avantajlar sunduguna inanarak Spruce Pine, Kuzey Carolina’nin hemen
disindaki Blue Ridge Parkway sinirinda kendi miilkii igerisine bir baski stiidyosu kurar,

baski teknisyeni ise alir ve baski yapmalari i¢in sanatg¢ilar stiidyosuna davet eder.

Bu girisimle cam kaliplardan baskiresim kesfine ve gelisimine yol agmuistir.
Atolyeye gelen farkli bir¢ok disiplinden basarili sanatcilar yontemi kullandikca yeni

teknikler gelistirmis ve sonuglardan memnun kalmislardir.

Vitreografi ilk basta, ¢izgi ve tonlarin cam plakanin yiizeyine kazindigi, oyuldugu
veya asindirildigi bir ¢ukur baski yontemi olarak baglamistir. Bir graviir plakasi basmak,
miirekkebin oyuk veya cukurlarin igerisine itilmesini ve akabinde fazla miirekkebi

gidermek icin plakanin ylizeyinin tarlatan ile silinip temizlenmesini gerektirir. Plaka son



olarak nemlendirilmis kagit ile graviir presinden gecirilir ve goriintii kagida

transfer edilir.

Daha sonra yine ¢ok yeni olan ve Nik Semenoff’un kesfettigi siligrafi yontemi
cam plakalarda denenmistir. Sonuglar basarili olmus ve bugiin susuz litografi veya

siligrafi olarak bilinen yeni yontem cam plakalar {izerinde de uygulanir hale gelmistir.

Her bir sanat¢inin deneysel bir ortamda c¢alismaya istekli olusu, yontemin
gelisimine katki saglamistir. Ozel yetenekler ve kisisel metotlar, bu isbirlik¢i anlayisin,
vitreografi uygulamalarinin kapsaminin daha da artmasini saglamistir. Vitreografinin
dogus ve gelisim donemi diyebilecegimiz 1976-1988 aras1 60’1 agkin sanat¢inin bireysel

katilimi ile 250’den fazla siligrafi ve vitreografi baskilar ortaya ¢ikmustir.
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Harvey Littleton, renowned for his glass artistry and recognized as a father of the
studio glass movement in the United States had laid the foundations of Vitreography
through the glass print he firstly tried in 1974. He decided going after his sense of
wonder to use his most favorite object as a different method of printmaking in 1976.
Through believing that glass plates could offer much more advantages than the metal
ones couldn’t, Littleton built a print studio in his own property on the border of Blue
Ridge Parkway in Spruce Pine, North Carolina, hired a printer and, invited artists to

produce some prints in the studio.

With this attempt, Harvey Littleton had pioneered continuation and development
of the discovery of printmaking from glass. Many successful artists from many different
disciplines who came to the studio had advanced new techniques and satisfied about the

results as they had experienced the process.

Vitreography originally had been used as an intaglio technique in which lines and
tones were engraved, carved and etched on surfaces of glass plates. Pressing an etching
plate is required to be repressed ink into grooves and pits, and then wiped and washed
away the surface of plate with a felt to remove excess ink. Plate is finally placed on

press bed of gravure press with a dampened paper and image is transferred to the paper.
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Afterwards the process of “siligraphy” which was a brand new technique and
discovered by Nik Semenoff had been experienced on glass plates. The results had been
successful and promising and, this new process commonly known as “waterless

lithography” or “siligraphy” today had also become applicable to glass plates.

Each one of the artists being disposed to experience such an experimental
atmosphere had contributed the improvement of the process. It had been provided
gradually increasing scope of implementing of vitreography and this collaborative
understanding through special skills and personal methods. More than 250 siligraphs
and vitreographs had produced by means of individual participation of more than 60
artists between the years of 1976 and 1988 that we may refer as “the era of origin and

progress of vitreography”.
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ONSOZ

Yaraticilik, insanm en temel 6zelliklerinden biridir. insanin kendi dogasindan
beslenen bu yaratma istegi, ilgilendigi her alana, yaptig1 her seye yansimaktadir.
Teknolojideki gelisim yaraticilik ve ihtiyactan dogarken, sanatta sagladigi imkanlar yine
yaraticiligl ve tiretkenligi biiyiik dl¢iide etkilemektedir. 1790 yilinda para basiminda bir
ihtiya¢ olarak kullanilmis olan cam, o donemde heniiz tamamen piiriizsiiz ve diiz
iiretilemediginden, elverisli bir malzeme olamamis ve bu plakalardan para basimindan
vazgecilmistir. Fakat bugilin kolaylikla saglayabildigimiz her boyut ve kalinlikta diiz
cam 1974 yilinda Harvey K. Littleton’un bu camlar tizerinde baski denemeleri yaparak

camdan baskinin yeniden hayat bulmasini saglamistir.

Vitreografi, bugiin plastik sanatlarda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan baskiresim
sanatinda kendine bir yer edinmeye ¢alismaktadir. Heniiz gen¢ ve ¢ok duyulmamis olan
bu baski teknigi, kasifi Littleton ve arkadaglari tarafindan vitreografi olarak
adlandirilmistir. Littleton’un bu teknigin gelisimi i¢in sagladigi imkanlar gercekten
blyiiktiir. Kurdugu atélye ve buraya calismasi i¢in davet ettigi onlarca degerli sanatgi
sayesinde bugiinkil vitreografi var olmustur. Gelen her sanat¢iyla ortaya ¢ikan ihtiyac,

aksilik, fikir ve denemelerle vitreografi bugiinkii halini almistir.

Gelismekte olan iilkemiz kiiltiir ve sanatina katki saglayacagt umuduyla
hazirlanan bu arastirma, cam kaliplardan cukur baski alaninda ilk ¢alisma olmakla
birlikte sanat egitimi programlarinda ve sanat¢ilara bagvurulabilecek yazili bir kaynak

olmay1 hedeflemistir.

Calismamda bana destek olan tez danismanim Prof. Giilbin Kogak’a, Amerika’da
bulunan ve ¢alismanin kaynaklarini saglayip ulastiran Nik Semenoff, sanatgr Andrew
Owen ve Carol Shay’e, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Béliimii-
cam atdlyesinde ve Baski Sanatlar1 Bolimii-Graviir ve Litografi atdlyelerinde c¢aligma
firsat1 veren hocalarima, beni bugiinlere getiren, maddi ve manevi her tiirlii destegini
esirgemeyen aileme ve son olarak yine manevi destek ve yardimlar i¢in arkadaslarima

sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Baskiresim sanati, teknik yenilikler bakimindan verimli bir alandir. Desenin bir
yiizeyden digerine transfer edildigi bu yontemde sinirlar, kisinin hayal giicliniin sinirlari
ile orantilidir. Yontemin bu dikkate deger ¢ok yonliiliigli, uygun bir kisisel disavurum
metodu arayan birgok sanat¢inin dikkatini ¢cekmektedir. Vitreografi, baskiresmin stirekli
kreatif gelisim kapasitesini ortaya koyan onemli bir kesiftir. Cam kaliplarin kullanildig:
bu yeni teknik, pozitif bircok yoniine ragmen yeterince ilgi gérememistir. Harvey K.
Littleton’un 1974’de vitreografide ilk modern denemelerin yapilmasina Onciiliikk
etmesinin devaminda 11 yillik yogun bir iiretimden sonra teknik yerinde saymaya
baslamistir. Cikis yeri Amerika olan teknik, akademik boyutda, iilke i¢inde de fazla ilgi

gormemekle beraber diger lilkelerde de bahsi gegecek kadar uygulanmamastir.

Vitreografi yonteminin neden bugiin bu noktada olduguna dair cevaplari bulmak
icin yontemin kesfinin, gelisim siirecinin, pozitif ve negatif yonlerinin incelenmesi bu

calismanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Amag

Cok geng olan ve az bilinen baskiresim tekniklerinden vitreografinin, incelenerek,
taninmasina katkida bulunmak calismanin temel amacimi olusturmaktadir. Bu amag

dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaigtir.

¢ Baskiresim nedir?
e Baskiresimde camin kullanim sekilleri nelerdir?

e Vitreografinin olumlu ve olumsuz yanlar1 nelerdir?



1.3. Onem

Bugiin var olan ve baskiresmin temelini olusturan tekniklerin giincel gelisimini
ve yeni kesfedilen, denenen yontemlerin takip edilmesi dogrultusunda bu g¢alismanin

Onemini, vitreografinin kesfi, gelisimi ve yontemin incelenmesi olusturmaktadir

1.4. Smmirhliklar

Vitreografi ¢alismis olan sanatcilar, Alman sanat¢i Erwin Eisch ve Amerikali
sanatcilarla smirhidir. Calismada yararlanilan kaynaklar Tirkiye, Amerika ve

Almanya’dan elde edilen kitap, dergi, katalog ve cd’ler ile sinirlidir.

1.5. Tanimlar

e Agquatint (Leke Baski): Bakir, ¢cinko veya metal levhay1 toz regine ile kaplayip
erittikten sonra asit havuzuna daldirma teknigi.

e Karborundum: Kuvarstan daha sert olan, 2500°C'ye kadar olan sicakliklara kars1
erime gostermeyen ve asindirict olarak kullanilan silikon karbitin ticari ismidir.
Karborundum, silisyum karbiirii olup agindirma iglemlerinde kullanilir.

e Soguk Sekillendirme Teknikleri: Soguk sekillendirme teknikleri: cam kesme,
kayish tezgahta kesme dekor, taslama, kumlama, asit asindirma, graviir, parlatma
gibi uygulamalarin genel adidir.

e Hidroflorik Asit: Hidrojen flortir (HF) bilesiginin sudaki ¢ozeltisidir.

e Spit Bite: Cukur baski yonteminde kalip iizerine asitle asindirma isleminin
dogrudan firgayla siiriilerek uygulunmasi yontemidir.

e Arap Zamki: Arap zamki,(Zamk-1 Arabi) Hashab ya da Senegal akasyasi Kuzey

Afrika'da dogal olarak yetisen ve zamk eldesinde kullanilan bir agag tiirtidiir.
1.6. Yontem

Bu aragtirmada tarama modelinden yararlanilmigtir. Kaynaklar, yurt disindan

elde edilen kitap, dergi, katalog ve cd’lerin yani sira, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,

2



Ankara Hacettepe Universitesi Kiitiiphanesi ve Ankara Bilkent Universitesi
Kiitliphanelerindeki kaynaklari kapsamaktadir. Ayrica Amerikali sanat¢ilar Andrew
Owen, Nik Semenoff, Judith O'Rourke ve Littleton Stiidyosundan Harvey K.
Littleton’un kizi Carol Shay ile elektronik posta araciligiyla yazigmalar yapilmis,

calismay1 destekleyici bilgiler elde edilmistir.

2.  BASKIRESIM

2.1. Baskiresmin Tanimi

Baskiresimin tarihsel siire¢ iginde resim ¢ogaltma yontemi olarak kullanimina
14.yy.da agac baski ile baglanilmistir, ardindan 15.yy.da graviir, 19yy.da ise litografi
ve serigrafi teknigi ile devam etmistir. Baslangicta ihtiyac olan seri iiretim diisiincesi,
zamanla toplumun estetik duygularima hizmet ettiginden ve iiretimdeki teknik
zenginliginden dolayi, baskiresim teknigi, bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmis ve sanatin

anlatim araglarindan biri haline gelmistir.'

Ulkemizde ise bu sanat tiiriinii ilk kez Mustafa Aslier , “6zgiin baskiresim” olarak

adlandirmis ve yerlestirmistir.

Bu resim tekniginde tasarlanan resim igin, ¢esitli malzemeler ve arag-gerecler
kullanilarak kaliplar olusturulur. Bu kaliplardan kagit ve benzeri malzeme iizerine
cesitli yontemlerle elde edilen gorintiiler “baskiresim” olarak tanimlanir. Baski
tekniginin el verdigi kadariyla ve sanat¢inin belirledigi say1 dogrultusunda baski alinir.
Baskilarin her biri baski sirasina gore numaralandirilarak sanatgisi tarafindan imzalanir

ve her biri kendi sanatsal degerini tasir.

' Ayan, H. Miijde, “Sosyolojik Agidan Ozgiin Baskiresim Sanatinin Bugiinkii Durumu fle Tlgili Profesyonel
Sanatgilarin Gorislerinin Incelenmesi” (doktora tezi, T.C.Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resimls Egitimi Bilim Dali-Istanbul, 2007)



2.2. Baskiresim Teknikleri

Uygulama farkliliklarina ve teknik 6zelliklerine gore baskiresim teknikleri, diiz
bask1 (litografi), ipek baski (ipek baski), cukur baski (graviir) ve yliksek bask1 olarak
siniflandirilmistir. Bu teknikler, gorsel 6gelerinin ¢ok c¢esitli etkiler ve anlatimlar
verecek cesitlilikte kagida gecirilmelerini  saglarlar. Bu imkénlar, sanatgiya
sekillendirme ve anlatim zenginliklerini gosterir. Her teknikle beraber yeni deneme
yollar1 agilir. Bu zengin ¢esitliligi degerlendiren sanat¢i, zamanla kisiligine uygun

diisen bir anlatim dili gelistirebilir.

Yiiksek Baski Teknigi: Bu teknikte baski kalibi oyularak veya kazinarak hazirlanir.
Kalip malzemesi olarak en ¢ok aga¢ ve linolyum kullanilir. Bunlarin disinda oymaya
veya kazimaya uygun cesitli musambalar, plastik yer karolar1 ve poliiiretan levhalar da
kullanilmaktadir. Baskinin prensibi oyulmus ve kazinmis plakada yiiksekte kalan
yerlerin imaj1 olusturup miirekkebi tutmasi ve baski sirasinda miirekkebi kagida birakan
boliimler olmasidir. Tek bir kalipla yapilan renkli baskida, her rengin basimindan sonra
kalip tekrar kazinir ve renkler iist liste basilir. Tercihe gore renkli baskilar i¢in her renk

ayr1 kaliplarda hazirlanabilir.

Elek Baski Teknigi (Serigrafi): Sablon ipekli sentetik ve metal ipliklerle dokunmus bir
dokuma, c¢ergeveye gerilerek elde edilen elegin boya gecirmeyecek yerleri kapatilir.
Elde edilen kalibin bir kagit iizerine oturtulmasi elegin i¢ine konan baski boyasinin
styrilarak alttaki kagida gecirilmesiyle baski elde edilir. Kalibin dokumasi {izerine
uygulanan kapatma, acik birakma islemleri igin c¢esitli malzeme ve yardimci

tekniklerden yararlanilir.

Cukur Baski (Graviir): Bu teknigin en yalin tanimi, isminde de anlagildig: iizere
cukurlarin kullanilmasidir. Kalip malzemesi olarak bakir, ¢inko veya celik levhalar
kullanilir. Baski kalip iizerine yapilmis cukurlarin boyayr tutup birakmasi esasina
dayanir. Kalip 6zel yapilmis oyma uglariyla kazinip oyulur veya asit ile asindirilir.
Uglarin c¢esitliligine gore noktalar, dokular ve c¢izgi demetleri elde edilir. Renkli

baskilarda her renk i¢in ayr1 plaka hazirlanir.



Diiz Baski Teknigi: Bu teknigin en yalin ve basit uygulanist monotip baskidir. Cam
veya parlak metal bir levhaya merdane ile baski boyasi verildikten sonra bu levha
lizerine yatirilan kagidin arkasina bir kalem veya benzeri bir aracla cizilerek, baski
kagidin arkasina elde edilir. Diiz baskinin daha karmasik olan ve yaygin olan sekli
litografi(tas baski)dir. Tas baskida kalip ilizerinde boyay: tutmasi i¢in yiikseklik ya da
cukurlar yapilmaz. Kaliba uygulanan bir takim kimyasal iglemler sonucu imaj
miirekkebi tutar ve baski sirasinda kagida birakir. Tas baskinin esasi yagin suyu itmesi

prensibine dayanir.

3. BASKIRESIMDE YENI BIiR TEKNIK ‘VITREOGRAFI’

3.1. Baskiresimde Camin Kullanim

Malzeme olarak cam, baskiresimde iki farkli yontemde kullanilir. Bu
yontemlerden biri diiz baski olarak adlandirdigimiz tekniklerden biri olan monotip

yontemi digeri ise ¢ukur baski yontemidir.

Monotip, baskiresim teknikleri arasinda ilgi ¢ekici bir karma tiirdiir. Ne tam
olarak bir baski ne de bir boya resmidir. Fakat her ikisinin 6zgilin bir bilesimidir.
Yontem, yerinde bir sekilde isimlendirilmistir, ¢linkii yag bazli veya su bazli boya ile ya
da baski miirekkebi ile direkt olarak bir plaka {izerine boyanan ya da ¢izilen ve ardindan

kagida transfer edilen tek bir imajdan (mono) olusur.

Metal, plastik levhalar, cam, litografi taglari, tahta veya bir imajin kagit iizerine
transfer edilecegi her tiirlii yiizey kullanilabilir. Eger taban kalibi, materyali sert ise

monotip bir presde de basilabilir.



Resim 1: Cam Yiizeyinden Alinmig Monotip Baski

Monotip baskida cam kalip iizerine yapilan iki temel yontem vardir. Bunlar
ekleme ve ¢ikarma teknikleridir. Ekleme tekniginde imaj, direkt olarak kalip iizerine
pozitif olarak uygulandiktan sonra iizerine kagit kapatilip ovulur. Cam kalip iizerine
boyanan imaj kagida aktarilarak kagida baski olarak elde edilir. Bu yaklagima ag¢ik alan
lizerine uygulama olarak bilinir. Diger teknikte ise, boya tiim cam kalip iizerine verilir
ve kagit iizerine kapatildiktan sonra basilmak istenen imaj kagida ¢esitli kalem ya da
gereglerle cizilir. Kagit kaliptan kaldirildigi zaman miirekkebin ¢izim yapilan bolgelere
kagidin tersine kopyalandig1 goriiliir. Elde edilen baski yine ilk ¢izilen imajin tersidir.

Bu yaklagimi ise ¢ikarma yontemi veya koyu alan iizerine uygulama olarak ayirt edilir.”

Camin baskiresimde kullanilan ve daha ayrintili bahsedilecek olan yontem ise
cukur baski yontemidir. Cam ile c¢ukur baski ya da cam graviir olarak

bahsedebilecegimiz bu yontemde kalip olarak cam kullanilir ve klasik ¢ukur baski

? John Ross-Clare Romano-Tim Ross.The Complate Printmaker. The Free Pres:1990 S:245-253



yonteminde uygulanan islemlerin aynilart ya da benzerleri uygulanir. Desen bir¢ok kez

ve farkl: serilerde basilabilir.

Cam kalibin baski i¢in ilk kullanimi 1790 yilinda para basimi amacglh olmustur.
Iskogya ve Ingiltere’de cam kaliplar, bakir ve graviir plakalardan alman alg1 dokiim
kaliplarindan yapilmaktaydi. Ayrica “barn” glass olarak adlandirilan, eriyik haldeyken
iiflenip, ardindan diizlestirilen cam kaliplarda iiretilir. Bu farkli cam kaliplar, para
basiminda kullanilan ve ¢ok kisa bir siirede asinan bakir plakalarin yerine ge¢mistir.
Fakat o zamanlar o sartlar altinda {iretilen cam kaliplarin egri biigrii kalinlikta olmasi ve
graviir presinden gegerken kaliplarin ¢ogu kez kirilmasi sebebiyle bu teknik gozden
diismiistiir. Yapilan isler 1860 senesinde Londra’daki Crystal Palace Sergisi’nde

sergilenmistir.’

Baskiresmin karmasik tarihinde camin baskida kullandig1 diger bir 6rnek ise, 19.
yiizyilda Fransa’da cliché verre adi verilen fotografik bir baski tiiri i¢in kullanilmis
olmasidir. Bu teknikte cam kalip boyayla kaplanmis ve 1s181n cam araciligiyla, kalibin
altina yerlestirilmis 151832 kars1 duyarl kagit ilizerine diismesine izin verecek sekilde

tasarim boya lizerine kazinmugtir.*

Vitreografi, 1972°de Harvey K. Littleton tarafindan yeniden kesfedilene kadar,
ger¢ek anlamda yasayan bir sanat formu olarak diisiinlilmemistir. Littleton bu durumu
sOyle degerlendirir; “Modern teknoloji kirilma olasiligin1 azaltarak homojen kalinliga

sahip cam {iretimini miimkiin kilmugtir.””

3 Gaul, Emily. Vitreografi:Prints from Glass Plates. Cilt 58, say1 626:Eyliil 1994.
* LUMINOUS iMPRESSIONS, Prints from Glass Plates, May 29-july 26, 1987

3 Gaul, Emily. Vitreografi:Prints from Glass Plates. Cilt 58, say1 626:Eyliil 1994.



3.2. Vitreografi (Cam Graviir)

Vitreografi, cam kaliplardan baski elde etme yontemini tanimlamak i¢in, cam
sanat¢is1 Harvey K. Littleton tarafindan kesfedilmis bir terimdir. Vitreografi terimi,

baski1 kalibi1 olarak yiizeyi asindirilmis camin kullanildig: bir baski teknigini ifade eder.

Teknigin temelinde, ylizeyi ¢izerek ya da asindirarak cam kalipta miirekkep ya
da boyay1 tutacak kiiciik gézenekler elde edilir. Basarili bir asindirma elde etmek igin
elmas uglu kalem, elektirik giiciiyle calisan yiiksek hizli ve elmas ug¢lu grenleyici ya da
kum piiskiirtme aleti kullanilir. Ayni zamanda cam, metal kalip gibi asit ile de
asindirilabilir. Kumlama yontemiyle en agik ve yumusak tonlardan en sert ve koyu
tonlara kadar tim degerleri elde etmek miimkiindiir. Kaliba boya veya miirekkep
verildikten sonra lizeri kagit veya plastik kartlarla tiim gozenekleri dolduracak sekilde
ovulur. Fazla miirekkep, baskicilar tarafindan bilinen, tarlatan denilen ince ketenle
silinerek temizlenir. Tamamen islenmemis ve miirekkep tutmayan yiizeyler, peliir kagit
veya mendille daha iyi temizlenmelidir. Baskiya hazir kalip ve nemlendirilmis kagit
presden gegcirilir. Preste, kalibin koyulacagi yatak ile {izerinden gegecek olan merdane
arasindaki genislik, camin kalinligina uygun olmalidir. Merdane ve yatagin temizligi
esastir. Cam kalip diizgiin uygulanan baskiya dayaniklidir, fakat cam ve yatak arasina
giren atik malzeme veya miirekkep pihtisi, baski sirasinda dengesiz basingtan camin
catlamasina neden olabilir. Bu esnemezlik cam graviirii metal graviirden ayirir, preste
kaliba uygulanan basing hicbir sekilde deseni deforme etmediginden bu 6zellik, ayni
cam kalibin hicbir detay1 kaybetmeden limitsizce basilmasini saglar. Birden fazla kalip

kullanilarak renkli baskilar alinabilir.

Cam kalibin kalinligindan yararlanilarak derin kazima ve asindirmalarla basarili
kabartma baskilar da elde etmek miimkiindiir. Renkli kabartma baskilar da, daha once

kazima islemi yapilmis plaka iizerine merdaneyle miirekkep verilerek elde edilebilir.



Resim 2: Warrington Colescott, "Kirmizi Alarm”, Bourbon Sokak, Vitreografi,

40,6 x 61 cm, 1989.

3.3. Vitreografinin Kesfi ve Gelisim Siireci

Harvey K. Littleton, 1951°den 1977 senesine kadar Wisconsin Universitesi’nde
ogretmenlik yapmistir. Dean Meeker ve Warrington Colescott gibi baskiresim
ustalarininda yuvasi olan bu iiniversitenin sanat boliimiinde seramik dersleri veren

Littletonun baskiresme olan meraki da burada baglamistir.

Littleton camdan baski fikrini, 1974’iin haziran ayinda Wisconsin — Madison
Universitesi’nde Corning Glass Works ve Ulusal Sanat Vakfi’nin sponsorlugu ile cam
sanatcilar1 i¢in verilen soguk sekillendirme teknikleri ile ilgili bir workshop i¢in yaptigi
baz1 kumlama denemeleri sirasinda diisiinmiistii. Workshopa katilan katilimcilar, onlara
Onerilen bir¢cok teknik arasindan kumlama igin ¢esitli diren¢ malzemelerini kesfetmek
istemislerdi. Cok sayida deneme yaparak elde ettikleri sonuglar ilging ve not etmeye

deger olmustu. Littleton, yaklasik {i¢ hafta sonra, bu deneme cam kaliplar1 birgok kez



inceledikten sonra, arkadagi Warrington Colescott’dan bu camlari basmasini rica etti ve

ilk niishalar olduk¢a umut vericiydi.®

Warrington Colescott’un su ciimleleri, Littleton’in camdan baskiresim yapma

konusundaki ilk deneysel girisimlerinden birini sdyle betimliyor:

“Gectigimiz yaz, Harvey K. Littleton bir glin bizim baskiresim
atdlyemizin kapisinda belirdi. Uzerinde kumlama denemesi yaptig1 bes adet
cam levhayr yaninda getirmisti ve graviir presimiz ile bunlardan birkag
baski almay1 deneyip deneyemeyecegimi sordu. Cam plaka tehlikeli bir
malzeme olarak goriinmiistli, fakat bu meslekte insan tuhaf ve 6zgiin bir
fikirden korkmamay1 6greniyor. Denedigim ilk plaka, metalden daha giizel
bir sekilde miirekkeplendi. Presi cam plakanin kalinligina gore ayarladim ve
bastim. Bariz bir sekilde ¢atirdama sesi duydum. Ve kegeyi kaldirdigimizda
toz haline gelmis camin 12 x 15 ing¢’lik parcasina bakakaldik. Sansliyiz ki
hikaye boyle sona ermedi. Hepimiz isin listesinden gelebilen becerikli
insanlariz. Daha sonra prese bazi ayarlamalar yaptim ve Harvey’in kalan
diger cam plakalarini tam istedigi gibi bastik”.’

Camin bir baski kalib1 olarak kullanilabilecegine kesin bir sekilde inaniyordu.
Hatta sadece bu kapasitede kullanilabilir olmadigin1 ayn1 zamanda, camla yapilan bask1
resmi cazip bir alternatif yontem haline getirebilecek pozitif taraflara da sahip oldugunu
diisiiniiyordu. 1975°te Littleton, cam plakalarla yapilan baski resmi gelistirmesi igin
Wisconsin Universitesi Komitesi’nin Arastirma Bursunu aldi ve sanat bdliimiiniin
baskanlik gorevini siirdiiriirken, vitreografi ile ilgili deneyimlerini de gelistirmeye

devam etmistir.

Warrington, Littleton’a baski sirasinda asistanlik etmesi i¢in dgrencilerinden biri
olan James Pernotto ile birlikte ¢caligma onerisinde bulundu. Kisa siire igerisinde baski
konusunda yogun bir sekilde ¢caligmaya basladilar. Cikan sonuglar ikna edici olmustu.

O, bu donemde baska sanatcilarla ¢alismamistir. 1976 senesinin sonlarina dogru

8 Kerslake, Kenneth. Impressions: A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton. Winter
Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992

7 Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort
Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987.
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Littleton tiniversiteden ayrild1 ve ailesi ile birlikte Kuzey Carolina daglarindaki Spruce
Pine’a yerlesmistir. Kuzey Carolina’ya tasindiktan sonra Blue Ridge Daglari’nin
agaclarla kapl eteklerinde bir ev ve cam stlidyosu insa edip stiidyonun bir boliimiinii
Wisconsin’den almis oldugu motorlu bir Meeker-McFee presine ayirarak baskilarla
deneyler yapmaya devam etti ve 1981’de kendisine yardimci olmast i¢in baski

teknisyeni Sandy Wilcox’u yar1 zamanli olarak ise almistir.®

1981°de, kendi kelimeleri ile: “Cam plakalarla yapilan baskinin potansiyeli beni o
kadar heyecanlandirmisti ki teknigi denemeleri i¢in arkadaslarimi davet etmeye
basladim.” Goriintliniin daha ¢ok monotipi gibi gelistirilmesine imkan taniyan beyaz
litografi miirekkebini kullanmak icin gelistirdigi ¢cok sivi bir teknigini Wilcox’un esi
David Lewis ile birlikte icat etti. Sonralarda ise bu teknik, objelere isim vermeye

bayilan Kaliforniyali sanat¢i Conner Everts’in 1srar1 ile vitreografi ismini almistir.”

1981 yazinda Littleton’u, Almanya’nin Bavarian Forest bdlgesindeki
Frauenau’dan arkadasi Erwin Eisch ziyaret etmistir ve bdylece kaldig1 siire boyunca
birlikte mini bir baski semineri diizenlediler. Birkag¢ giinliigiine onlara katilmalar1 icin,
Bati1 Carolina Universitesi’nde baski resim konusunda ders veren Bill Lidh, William

Bernstein , onun esi Katie ve daha bir¢ok arkadasini davet etmistir.10

Littleton’in sanatsal acidan Almanya’daki karsilig1 olan Erwin Eisch, ilk olarak
Bohemia’da, ardindan Bavarian Forest’taki sinirin karsisinda olmak iizere, ligyiiz yillik
bir gelenege sahip olan, cam kesme ve oyma ustalarinin oldugu bir aileden gelmektedir.
Erwin, lekeleme, asindirma ve cam ylizeyini kesme ile ilgili problemlerde hemen sahip
oldugu bu ge¢misten yararlanmistir. Dort giinde yedi vitreografi baski i¢in cam kaliplar
hazirlayip bastmistir. Daha sonraki ziyaretinde yontemin ¢ok daha ileri seviyedeki bir

asamasinda iken FEisch, teknigin genis kapsam ve imkanlarini kullanarak stiidyoda

¥ (Kenneth Kerslake, Vitreography, The Art and Technique of the Glass Print, Printmaking Today, Volume
3,No 3 1994, sayfa 25-27)

10 erslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton. Winter
Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992
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calisan en iiretken sanatg¢ilardan biri oldugunu kanitlamistir ve toplamda kirk dort baski

serisi ¢ikarmistir.!

Resim 3: Erwin Eisch, “Enerji ve Beklenti”, Vitreografi, 40,6 x 30,5 cm, 1992

Littleton, stiidyoya gelen her cam sanatgisini, kiiciik cam atdlyesinin ve
denemelerin bir pargasi olmalar1 i¢in ikna ediyordu. Bu sanatg¢ilar arasinda, cam
sanat¢ist olan Ken Carder ve Billy Bernstein; Corning Cam Miizesi’nin eski miidiirii ve
Brooklyn Miizesi Direktorii Tom Buechner’de vardi. Littleton yontemin siirekli
gelismesini saglamak i¢in cam alaninda ¢ok daha fazla insani1 bu siirece dahil etmesi
gerektigini biliyordu. Eisch ve diger bir Alman cam sanat¢ist olan Ann Wolff disinda,
cam sanatcilar i¢in baski, ilging bir yontemden 6te bir sey degildi. Littleton’in baskiya
olan ilgiyi artirma gereksinimi, o donemde Mint miizesi kiiratorii Jane Kessler’i
aramasina yol agmistir. Kessler, stiidyosuna gitme davetini kabul etmis fakat kendi

sozleriyle sliphe icerisindeydi ve aklinda soru isaretleri vardi. Neden bir insan camdan

""" Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort
Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987
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baski yapmak istesin veya buna ni¢in ihtiya¢ duysun ki diye diisiinliiyordu. Yontemin
zahmetli ve teknik acidan sinirli olduguna inaniyor, graviir presinin merdanesi altinda

gidip gelen cam plakalari hayal ediyordu ve bu hayal hi¢ de hos ve i¢ agic1 degildir."

Jane Kessler, Mint Miizesi’nde Giincel Sanat kiiratorliigi yaparken, ressamlari
baski {iretmeleri i¢in stiidyoya getirmek amaciyla olusturulmus Gorsel Sanatlar Forumu
programi ile Ulusal Sanat Vakfi’na bagvurmustur. Ressam olan ve Eisch’in aksine
onceden baskiresim konusunda ¢ok az bir deneyime sahip Walter Darby Bannard, Herb
Jackson, Ed Blackburn ve Hollis Sigler stiidyoya iki haftalik bir ziyaret

diizenlemislerdir. Bu siire icerisinde her sanatc1, 3-5 adet bask serisi ¢ikarabilmistir."

Resim 4: Walter Darby Bannard, “Caroline Giines Dogumu”, Vitreografi, 58.4x71 cm,
1987

12 LUMINOUS IMPRESSIONS, Prints from Glass Plates, May 29-july 26, 1987

13 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton. Winter
Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992
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Ikisi de uzman birer baski teknisyeni olan, Crown Point Press’te calismis June
Lambla ve eskiden Impressions Workshop’un, simdi ise Flatrock Press’in sahibi Paul
Maguire, bu program cercevesinde stiidyoyu ziyaret etmislerdir. June, stiidyoya ilk

gercek kiiratorliik disiplinini getirmistir.'

Bu siire igerisinde, program cergevesinde gelen ilk misafirlere yardim ettikten
sonra Sandy ayrildi ve Littleton daha sonra iki sene boyunca birlikte c¢alisacagi
P.J.Vesley-Evans’1 ise almistir. Daha sonra Idaho’daki Sun Valley Workshop’u
gelistirmis olan David Wharton ile irtibata gecmis ve David 1986 senesinden Mayis
1988’¢ kadar iki sene boyunca stiidyoda kalmistir ve atdlyenin bugiinkii seklini

almasinda yardime1 olmustur. "

Resim 5: Thomas Buechner, “Rheingold” Folyosundan "Artik Ozgiir miiyiim?",
Vitreografi, 55.9x76.2 cm, 1988

1415 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton.
Winter Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992.
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David Wharton ile birlikte, Richard Wagner’in operasini betimleyen on
bir adet vitreograftan olusan ilk baski folyosu “Das Reingoldu ¢ikardik.
Bu c¢alisma, Corning, New York’tan arkadasim olan Thomas
Buechner’in katkilar1 ile tamamlandi. Erwin Eisch tarafindan bu sene
cikarilmis olan ikinci folyoda, Erwin’in 9 Kasim 1938’deki olaylara
tantk olmus bir Alman olarak yasadigi korkular1 ifade eden,
“Krystalnacht”n betimlendigi on adet vitreograftan olugsmaktadir. Firsat
buldukga daha pek ¢ok folyo ¢ikarmayi umuyoruz.'®

Resim 6: Erwin Eisch, “Kristal Gece” Folyosundan, Vitreografi, 30x35.5 cm, 1992

David’in Onderligi altinda, yontemi kesfetmeleri i¢in baska bir sanat¢i grubu
stiidyoya davet edilmistir. David’in Sun Valley’de birlikte ¢alistig1 Don Nice geldi ve o
zamana kadar yaptiklar1 en biiylik boyutlu baskiyr (91 x 1.52 cm ) iiretmislerdir.
Maine’de ve ardindan Sun Valley’de ¢alismis olan suluboya sanatgisi Sheila Gardner,

daha once elde edemedikleri 1slak etkilere sahip ii¢ baski basmistir. Erwin Eisch ve

' Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton. Winter
Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992.
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Herb Jackson gibi daha renkli baskilar basmak icin stiidyoyu bircok kere ziyaret
ettmislerdir. Ancak bu dénemde gelen belki de en ilging sanatgilardan biri, Cranbrook
Sanat Akademisi’nde David’e hocalik etmis olan Los Angeles’li ressam ve baski
sanatcisit Conner Everts’dir. Connor bu yonteme isim verme onerisinde bulunmus ve en

sonunda ortak bir sekilde “vitreografi” teriminde karar kilmuglardir.'’

Vitre, goziin i¢ini dolduran saydam jel seklindeki sividir. Seffaf yapisindan dolayi
‘vitre’, ‘vitreo’, ‘vitr’ kelimeleri camsi anlaminda da kullamilmaktadir. —‘Grafi’,
degiskenler arasindaki iligskiyi gostermeye yarayan ¢izgisel anlatim sekli veya bi¢im ve

desen ile ifade seklidir.

David bir siire sonra arttk boya resme yogunlagmak istedi ve atdlyede
1987°de Preston Lawing ile, 1988’in Ocak ayinda ise Judith O’Rourke ile
birlikte caligmaya basladi. David Mayis 1988’de, Preston ise Haziran
1989°da ayrildi. Sonunda Lawing, vitreografinin olanaklar ile ilgili o kadar
meraklt ve hevesli hale geldi ki sanat i¢in hizmet veren bir stiidyo kurmaya
karar verdi. Charlotte, Kuzey Carolina’daki Blackwatch Graphics
Stl'idy051118’nda kendi g¢alismalarin1 yaratmaya ve vitreografiyi 6gretmeye
basladi.

1989 Agustos’ta, Andy Owen, Italyan soyut disavurumcu ressam ve baskiresim
sanatcisit olan Emilio Vedova ile birlikte asistanlik yapmak iizere stiidyoyu ziyaret
etmiglerdir. Vedova Agustos’un sonlarina dogru gelmis ve 14 giinde, ¢ogu siyah beyaz
olan otuz yedi baski iiretmistir. iclerinden alt1 tanesinin boyutlar1 61x61 c¢m idi. Bu
baskilardan bazilar1 uygulanan basincin ¢ok daha fazlasina ihtiya¢ duyuyordu ve ayni
zamanda ¢esitli kagit ve miirekkeplerle denemeler yapmalarini gerektiriyordu. Cizgi,
doku ve plaka tonlarindan ortaya ¢ikacak sonucu Ogrenmek amaciyla, teknikteki

degiskenleri azaltmak i¢in kagitlar1 ve belli bir noktaya kadar miirekkepleri standart

1718 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton.

Winter Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992.
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hale getirilmislerdi. Vedova ise stiidyoyu bu rahatligin disina dogru itmeye zorlamis
oldu. Bu baskilar1 onun standartlarina uygun bir sekilde basmak onlar i¢in gercekten
harika bir deneyim olmus ve baskilar kiigiik olsa da onlar1 imzalamak i¢in Venedik’e iki
kez seyahat etmeleri gerekmistir. Bu baski serilerini tamamladiktan sonra Andy,
bildiklerini 6gretmeyi denemek igin isi birakmistir ve stiidyo da Andy’nin ardindan

Alfred Universitesi’nden mezun Dan Durrance’1 yar1 zamanli olarak ise alrnls‘ur.19

Yakin donemde ise, Kenneth Kerslake ile isbirligi halinde ¢alistilar ve Kenneth
ile birlikte Florida Universitesi’nden Robert Mueller de stiidyoyu kisa siireligine ziyaret
etmislerdir. Kuzey Carolina’nin batisi olan bu bolgede komsular1 olan Penland School
ile birlikte bircok sanat¢i stiidyoya gelmis ve i¢lerinden bazilar1 yontemi merak ederek
birkag¢ baski ¢ikarmak i¢in stiidyoyu tekrar tekrar ziyaret etmislerdir. Hem Kansas City
Sanat Enstitiisi'nden Hugh Merrill hem de Ken onlar1 bu sekilde ziyaret eden
sanat¢ilardandir. Eski arkadaslarindan bazilar1 son yillarda baski yapmay1 birakmstir;
iclerinden en dikkat ¢ekeni, ilk baskisin1 ¢ikaran Warrington Colescott, 1989°da ii¢
bask1 basmistir. Hem Toledo hem de Cranbrook giinlerinden Littleton’un eski bir dostu
olan, California’li Robert Friedmark, 1990 senesinde sekiz baski ¢ikarmis ve kendisinin
asistan takimi, 1987 senesinde stiidyoda seksen adet cam “yumusak silindir” iiretmis,

Seattle’li {inlii bir cam sanatgist olan Dale Chihuly de alti baski ¢ikarmistir.?’

En son donemlerde ise, zemin cam plakalardan “Vitreo-Litograflar” gelistirmek
icin Ken Kerslake ve Bob Mueller ile birlikte calistilar. Icerisine bir miktar kurutucu
madde ilave ederek, piyasada satilan seyreltilmis ticari yazici miirekkebini cam kalip
tizerine direkt olarak uygulayabileceklerini ve kurudugunda her zamanki gibi pudralayip

zamkladiktan sonra siinger ile temizleyip merdaneleyerek basabileceklerini kesfettiler.

1920 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton.

Winter Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992.
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Resim 7: Kenneth Kerslake, “Sohbetlerimizin geri ¢ekilen golgeleri”,

Siligrafi,30.5x43cm, 1997

Bu yontemin agik ve direkt olusu, camin transparanligini ve saglamligini kullanarak
baska bir teknigin ortaya ¢ikmasini saglamaktaydi. Yontemi kusursuz hale getirmeye
calistyorlardi, ancak bu teknigi, cukur baski teknigi ile elde ettikleri ifade zenginligine

ulastirmak icin, stiidyoya gelen tiim sanatcilarin anlayisi ve yardimi gerekmekteydi.”!

Baski stiidyosu, biri baski i¢in digeri sanat¢i i¢in olmak iizere iki odadan
olugmaktadir ve toplamda (yaklasik)116 metre kare alana sahiptir. Kumlama ve teknik
asistanlik i¢in iki odadan olusan ana cam atdlyesinde ise(yaklasik) 75 metre kare baska
bir alan daha mevcuttur. Biri American French Tool, 70 x 40 cm, digeri Brand graviir
presi, 60 x 36 cm olmak {izere iki adet graviir presi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda
stiidyolarin yakinlarinda, sanatgilar ve onlarin aileleri i¢in miisait bir konuk evi

22
mevcuttur.

2122 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton.
Winter Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992
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Littleton, 1981°de baski stiidyosu’nun kurulusundan bu yana, vitreografinin
gelisimine katilmalart i¢in farkli birgok disiplinden basarili sanatcilari davet etmistir.
Her bir sanat¢inin deneysel bir ortamda calismaya istekli olusu, yontemin gelisimine
katki saglamistir. Ozel yetenekler ve kisisel metotlar, bu isbirlik¢i anlayisin, vitreografi
uygulamalarinin kapsaminin daha da artmasini saglamistir. 60’1 askin sanat¢inin
bireysel katilimi ile 250’den fazla baskiresim ortaya ¢ikmistir. Calismalarin biiyiik
cogunlugu, hem akademik olarak hem de gorsel anlamda ¢ok genis bir stilistik farklilik
igerisinde biitiinlesmektedir.Yillar boyunca sanatg1 ve baskicilarin isbirligi sonucu
giderek artan bir teknik kelime dagarcigi da ortaya ¢ikmistir. Daha dnce cam graviir ile
ilgili deneyler yapilmis ve Washington eyaletindeki Pilchuck’ta ¢ok sayida calisma
yaratilmistir. Ancak Littleton Stiidyolari’nda yapilan denemelerin niceligi veya niteligi

ile kiyaslanabilecek bir degerleri yer yoktur.*

Vitreografiyi, graviir baski teknigi gibi gelistirme konusunda hem Lawing hem de
Littleton, enstitiilerde, {niversitelerde ve sanat merkezlerinde workshoplar

diizenlemistir. Lawing sOyle anlatiyor;

“Harvey ve ben, iilke c¢apinda gosterimler diizenleyerek insanlarin
vitreografiye ilgi duymasini sagladik. Bugiin bir¢ok tiniversite profesorii
vitreografiyi 0gretiyor. Elbette biz de Kuzey Carolina stiidyolarimizda
sanatcilarla birlikte calismaya devam ediyoruz ve bu sanatgilarin birgogu
birlikte 6zgiin baski yapmak i¢in bizi davet ediyorlar.”**

Littleton’un cam kaliplardan bastig1 graviir baskilarinin sergilendigi ilk halka agik
sergi, 1975 yilinda Memphis-Tennessee’deki Brooks Memorial Art Museum’da
acilmigtir. Burada baskilar, Littleton’un cam heykelleri ile birlikte sergilenmistir. Ann
Wolff’'un 1986’da Palm Beach’teki Holsten Galerilerinde agtigi cam kalip graviirleri
sergisinde de ayni durum yasanmistir; sanatginin cam calismalari, desenleri ve bakir

kalip graviirleri de sergiye dahil edilmistir.

 Luminous Impressions, Vitreographs from Littleton Studios, The Kala Institute:Mart 17- Nisan

2% Gaul, Emily. Vitreografi:Prints from Glass Plates. Cilt 58, say1 626:Eyliil 1994.
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Cam sanatgilar ile birlikte ressam ve baski sanatcilarinin ¢aligmalarint da igeren
baskilarin ilk grup sergisi, 1986’da Cullowhee, Kuzey Carolina’daki Cullowhee
Universitesi'nde acilmistir. Bu sergide, hepsi de baskilarmm Littleton Atdlyeleri’nde

yapmis olan on yedi sanat¢1 temsil edilmistir.

The Mint Museum, 1987°de “Isildayan ifadeler: Cam Kalip Baskilar1” isimli bir
baska grup sergisine ev sahipligi yapmistir. Bu sergide on dokuz sanatg¢i tarafindan
yapilan vitreograflarla birlikte cam sanatg¢is1 Dale Chihuly ve Kaliforniyali baski
sanat¢ist Connor Everts’in baskilari sergilenmistir. Diger bir baska grup sergisi,
1988’de Coburg, Almanya’da Kunstsammlungen der Veste Coburg’da agilmistir. “Cam
Kalip Baskilar1 - Vitreograflar” isimli sergide, Amerikali ve iki Alman sanat¢inin Erwin

Eisch ve Ann Wolff’un ¢aligmalar1 yer almistir.

Resim 8: Conner Everts, “Mavi Tepeden Diisiis”, Vitreografi, 61x73 cm, 1989
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Onemli diger grup sergileri ise, 1993’de Chattanooga, Tennessee’deki Hunter
Amerikan Sanat Miizesi’nde ve Gainesville’deki Florida Universitesi’nin Galerisinde
sergilenmis olan Vitreograflar. Portland’da 1997°de “Littleton Atdlyesinden Karma
Calismalar”, Oregon’daki Portland Sanat Miizesi’nde acilan “Vitreografi” ve 1998’de
Vero Beach, Florida’daki Sanat Merkezi’'nde agilan “Vitreograflar: Littleton

Atolyesinden Karma Caligmalar” dir.

Son yillarda yapilan grup sergileri arasinda; Kuzey Carolina, Boone’daki
Appalachian Eyalet Universitesi’nde (2006) acilan “Bir Miras Uzerindeki Yansimalar:
Littleton Atolyeleri Vitreograflar1” sergisi ve Kuzey Carolina, Cullowhee’deki Bati
Carolina Universitesi’nde (2006-07) acilan Harvey K. Littleton &Arkadaslar1: Nesne,
Imaj&Fikir Déniistirme Miras1 sergisi vardir. Son bahsedilen sergi, on yedi sanat¢inin
75 sanat calismasindan olusan bir sergi olmakla birlikte, vitreograflar; cam, kil, seramik,
boya resim ve kitap sanati ile birlikte sergilenmistir. Kiiratéor Martin DeWitt sergi

kataloguna sunlar1 yazmistir:*®

“Littleton yalnizca Amerika’daki modern stiidyo cam hareketinin babasi
degildir... O ayn1 zamanda c¢ok amacgli ve benzersiz vitreografik bask1
yonteminin kasifi ve atasidir.” >’

> Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort
Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987

2627 Fine Art Museum at The Fine&Performing Arts Center Western Coralina University, Harvey K.

Littleton +Friends-A Legancy of Transforming Object, Image & ,Idea: Mart 2007, S: 4.
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4. VITREOGRAFI TEKNIGIi

4.1. Plakanin Hazirlanmasi

4.1.1.Vitreografi Yonteminde Kalip isleme Teknikleri

Cam kalip olarak en az 8mm kalinliginda cam kullanilmas1 gerekirken, genel
tercih 1cm kalinligindaki camlardir. Daha 6nce kisaca bahsedildigi gibi dort temel baski
yonteminden biri olan cukur baski kalip iizerine yapilmis cukurlarin boyayr tutup
birakmasi esasina dayanir. Bu durumda cam kaliba 6nce boyayi tutacak gdzeneklerin
yapilmas1 gerekir. Yiizeyi tekstiire etmek i¢in farkli teknikler mevcuttur. Bu tekniklerin
bazilar1 ¢ukur baskida metal kaliplara uygulanan islemlerin benzerleriyken bazilari

sadece cam kaliba 6zgiidiir.

Dort temel baski tekniginden biri olan g¢ukur baski, kazinmis, oyulmus veya
asindirilmig kalip yiizeyine ¢izilmis olan goriintiiyli kopyalar. Miirekkebin g¢ukur
bolgelere ve temizlenen kalip yiizeyine niifuz etmesi saglanir. Kalip ve {izerine
kapatilmis nemli kagidin yiiksek basingli prese sokulmasi ile baski elde edilir.
Vitreografi yani cam graviiriin elde edilmesinde de cam kalipta miirekkebi tutacak ,

cukurlar veya dokular olusturulacak sekilde islenir.

Cam kalib1 igleme yontemi, metal kalib1 isleme yontemleriyle benzerdir. Uglarla
oyma, asitle asindirma uygulamalar1 cam plaka i¢inde gecerlidir. Sadece kalip
malzemesi gere8i asindirma i¢in farkli asit ve kazima igin yalnizca elmas uglar

kullanilir. Ayrica cama 6zgii olarak kumlama teknigi yapilmaktadir.

4.1.2. Asitle Asindirma Teknigi

Metal kalip graviirii i¢in yaygin olan yontem asitle asindirma, cam plaka icinde

gecerlidir. Camin ylizeyine aside karsi direngli bir materyal uygulanir ve cami eritme
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Ozelligine sahip seyreltik hidroflorik asit kullanilarak agik yiizeyler asindirilir. Asit

dogrudan kalip iizerine siiriilerek veya asit ¢ozeltisinden bir havuza daldirilabilir.

Resim 9: Asfalt Kapli Kaliba Firgayla Asit Uygulama

Her iki asit uygulama sirasinda cam kalip iizerine kaplanabilecek ve kapali
alanlar1 asinmadan koruyacak, aside kars1 direngli malzemeler asfalt, parafin, mum gibi
maddelerdir. Kalip iizerine kaplama dogrudan imaj seklinde uygulanip fircayla bolgesel
asindirmalar yapilabilir. Tipki suluboya uygular gibi cam kalip iizerine bir fircayla

direkt olarak siiriilebilen asit ile agik ya da ¢izili alanlar asindirilir.

Resim 10: Asitle Asindirilmis Kalip
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Diger yontemde ise tim kalip ylizeyi tamamen kaplanarak desen sivri uglarla
kaplanmis kalip lizerine ¢izilip asit havuzuna yatirilabilir. Asit havuzu uygulamasinda
kalip hidroflorik asit banyosuna yatirildiginda, genis alanlar veya islenmis camin

cizgileri dengeli ve homojen bir sekilde asinir.

Asidi bekletme siiresi veya seyrekligi ile asinma dereceleri ayarlanabilir. Bunun
yani sira kalip lizerine uygulanan malzemenin yogunluguna ve inceligine dayali farkli
ton ve doku cesitliligi saglanabilir. Jackson ve Vedova’nin baskilarinda bu yonteme dair
ornekler goriiliir. Sanat¢1 bu yontemleri istedigi gibi birlestirerek ¢alismasinda arzu

ettigi etkileri yaratmistir.

Resim 11: Herb Jackson, “Cam Tango”, Vitreografi, 61x91cm, 2004
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Resim 12: Emilio Vedova, Baski Serisi E, Vitrografi, 58.4x106.7cm, 1991

Asirt seyreltilmis hidroflorik asit ylizeyi kazinan kalibin iizerine direkt olarak
stiriilebilir. Degisken renk araligindaki tonlar ve yayilmis dis ¢izgileri ile meydana gelen
“suluboya” etkisi, metal plakalar {izerine uygulanan “spit bite” teknigi ile son derece

benzerdir.

Ozellikle cam isleme sanayisinde kullanilan hidroflorik asit, kanserojen etkiye
sahip asitlerden biri olmasindan dolayr kullaniminda son derece dikkatli olunmasi
gerekir. Solunmasi ciddi zehirlenmelere yol agarken, cilt ile temasi, derin yaniklara
sebebiyet verebilir. Bu nedenle iyi bir havalandirmaya sahip ortamda, kauguk

eldivenlerle ¢alisilmas1 gerekir.

Resim 13: Hidroflorik Asit Resim 14: Eldiven, Maske
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4.1.3. Kumlama Teknigi

Kumlama genis alanlar, ince ¢izgiler ve farkli dokular elde etme imkan1 saglar.
Farkli kumlama tabancalar1 ve tanecik boyutlari, hidroflorik asit tekniginden farkli bir
gecis ve doku zenginligi elde edilmesine olanak verir. Asitleme yontemindeki gibi
asinmasi istenilmeyen alanlar bir direng malzemesi ile kaplanir. Kumlama i¢in 6zel
tiretilen kumlama folyosu, kauguk yapistiricilar, bazi yogun boyalar, tutkal, mukavva
gibi malzemeler, istenen cam alanlarin1 kumlamaya kars1 korur. Benzer bir ton etkisi

yaratir.

Resim 15: Kumlanmig Cam Kalip

Littleton stiidyolarinda gelistirilmis tiim sablon veya desen kaliplarinin en ilging
ve ise yarar olani, beyaz litografi miirekkebidir. Atdlyede c¢alisan, matbaaci Sandy
Willcox ve onun ressam olan esi David Lewis, litografi miirekkebinin, cam plakalarin
kumlanmasina karsi ¢ok yonlii bir direng gosterdigini kesfetmistir Bu materyali
kullanarak son derece farkli ton ve doku cesidi gelistirilebilir. Kumlama yapildigi
zaman, miirekkep griden koyu siyaha genis ton ¢esitliligi meydana getirerek asamali bir
sekilde dokiilecektir. Miirekkep katinin yogunluklarini tayin etmek i¢in kumlama
yapmadan Once 1s1kli bir masa {izerinde imaji kontrol etmek genelde iyi bir fikirdir.
Miirekkep ayn1 zamanda merdane yardimiyla plaka iizerine kalin bir sekilde siiriilebilir
ve istenen sekli ¢ikartmak i¢in ¢ubuklar yardimiyla ¢izim yapilabilir veya bez pargasi ve
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solventlerle silme iglemi yapilabilir. Bu genis 6lciide bir esneklik ve resimsel agidan

giizel etkiler sunar.”®

Cizim tamamlandiginda kalip, kumlama kabinine alinir. Litografi miirekkebi,
kumlama tabancasindan gelen ilk tozlar1 tutarak sert ve saglam bir sablon meydana
getirir. Kalin alanlar, kumun yapigmasini ve kumlamaya diren¢ géstermesini saglayarak
kalib1 korur, ince alanlar ise dnce direng gostererek yavas yavas kumlamaya kars1 zayif
diiser ve dokiilmeye baslar. Kumlama isleminden sonra kalip miirekkepten
arindirildiginda, tamamen korunmus alanlarin pliriizsiiz, sonradan agilip asinan alanlarin
ise miirekkebin kalinligina paralel olarak dereceli olarak asindigi goriiliir. Litografi
miirekkebinin, firca, bez pargasi, siinger veya baska malzemelerle siiriilmesiyle de ton,

doku ve firca lekeleri elde edilebilir.

Kumlama folyosu veya bant gibi sert sablonlar, daha resimsel veya kontrast

etkiler olusturan sert ve keskin kenarlar yaratir.

Resim 16: Kumlama Folyosu ile Kaplanip Kumlanms Kalip

8 Kerslake , Kenneth. Impressions : A Brief History Of The Littleton Studios by Harvey K. Littleton. Winter
Quarterly . The Florida Printmakers Society:1992.
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Littleton Stiidyolarinda kumlama i¢in kullanilan normal basing 60 pound’dur
(US). Plakanin gerisinden bir hortum tutularak hafif bir silika kaplamas1 uygulanir. Eger
direng maddesi beyaz litografi miirekkebi gibi yumusak ve 1slak bir materyal ise bu
islem daha fazla 6nem tasir ¢linkii bu, diren¢ yaratan kum kaplamasi ile miirekkep
karigimidir. Direng azalmaya baslayana kadar hortum kaliba daha yakin tutularak

kumlama devam eder. Kalib1 kontrol etmek i¢in periyodik olarak ara verilir.

Kumlama makinesi ile yaptiklar1 denemede Sandy ve David, kum yerine
karborundum kullanarak tanecik boyutunu cesitlendirebileceklerini ve bdylelikle genis
bir doku aralig1 yakalayabileceklerini kesfettiler. Daha 6nce Ann Wolff, hidroflorik asit
banyolarinda, sert saglam zemini kopyalamada ve akuatint islemlerinde kullanmak
lizere parafin diren¢ malzemesi gelistirmistir. Ne parafin ne de diger direng
malzemeleri, kumlama makinesinde karborundumun kumlanmasina karst etkili
olamamistir. Beyaz litografi mirekkebi, cama tutunabilmis ve ilk karborundum
kumlamasindan sonra, taneciklesmeyi etkili bir sekilde durdurabilmistir. Ardindan
kalibin islem géren boliimleri kazinmis ve kaplanmis olanlar eskisi gibi kalmistir. Ayni
zamanda miirekkebin farkli kalinliklarda stirtilmesi, yine gri ile siyah arasinda genis bir

ton degeri yaratmistir.

Resim 17: Kumlama Makinesi
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Beyaz miirekkebin diren¢ malzemesi olarak kullanilmasi, bagska malzemelerin
saglayamadig bir esneklik saglamistir. Sandy ve David plakalar1 tipki monobask1 yapar
gibi boyamistir. Boya firgalar1 kullanmis ve diizgiin ¢izgiler elde edebilmek icin kalem,
igne ve ince uglu bagka gereglerle cama kivamli bir miirekkep sitirmiislerdir. Ardindan
lineer bitiinliigii ve firca darbesi etkilerini korurken karborundum kumlamasi
yapmiglardir. Uygulama teknigi hizli ve resimseldi ve plakayr miirekkepleme agamasina
gecildiginde direng malzemesi kolay bir sekilde giderilmistir. Aym sekilde ortaya ¢ikan
baskilar da resimseldi ve canli goriinmiislerdir. Bu metodun orijinal ¢izme teknikleri ile
kombinasyonu, sanat¢inin tonal varyasyonlar, doku, detay ve ince ¢izgiler elde etmesini

saglamustir.”’

Birgok sanatci, dogaclama oOzelliginden otlirii karborundum kumlama
teknigini se¢cmistir. Herb Jackson’a goére bu teknigin en Onemli
faydalarindan biri, klasik graviir baskida yapilan asit banyolar1 ile zaman
kaybinin ortadan kaldirilmasidir. Her daim {iretken bir sanat¢1 olan Jackson,
bir giinde dort renkli bir vitreografi yapabilmistir. Ayni sekilde Ed
Blackburn de: fikirlerin spontane gelisimine olanak sagladigini not diiserek
bu teknik ile ilgili diislincesini dile ge‘[irmistir.3

Teknigin kritik bir parcast olan kumlama makinesi, pahali bir ekipmandir. Bazi
sanatgilar, fiziksel agidan kumlama makinesi ile ¢alismaktan memnun iken bazilari,
cogu kez kalib1 gormek zor oldugu i¢in makineyi faydasiz ve beyhude bulmuslardir.
Cok biiyiik kaliplar1 kumlamak, ger¢ekten oldukca zordur. Ancak kumlama makinesinin
kullanimim1 daha esnek ve kontrol edilebilir hale getirecek ileri teknik gelistirme
caligmalar1 yapilabilir. Yiiksek hizi ve o6zgiin gorsel niteliklerinden &tiirii bu kalip

hazirlama teknigi, cam baskinin en ¢ekici 6zelliklerinden biridir.

2230 Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte, Nort
Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987
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4.1.4. Kazima ve Oyma Teknigi

Cam ylizeyini islemek i¢in kullanilan diger yontem ise kazima ve oymadir. Cam
kalip yiizeyini farkli kalinliklarda uglarla, giicle ¢alisan esnek sapli gere¢ veya dremel
aleti ile ¢izmek miimkiindiir. Onemli olan uclarin elmastan olmasidir. Ince veya derin
olmayan hafif ¢izgiler i¢in el yordamiyla elmas uglar ve elmas uclu igneler ile kazima

tercih edilebilir.

Resim 18:Elmas Uglu Kalem

Daha kalin veya derin ¢izgiler i¢in giigle ¢alisan esnek sapli gere¢ ve dremel aleti
kullanilir. Dremel aletinde degistirilebilen farkli elmas uclarla c¢esitli ¢izgi ve dokular
elde edilebilir.

Resim 19: Dremel Resim 20: Giigle Calisan Esnek Saph
Gerec Ve Elmas Ug Seti
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Ayrica discilikte kullanilan arag-gerecler, elmas uglu kalem ya da doku yaratan

baska gereglerle camin yiizeyini sekillendirilebilir.

Resim 21: Giigle Calisan Esnek Sapli Gereg ile Kalibin Cizilmesi

Elle asindirma denilen cilalayict (levigator) veya kayish taslayici (belt grinder) ile
el yordamiyla cam kalip yiizeyine, cami kesebilecek kadar keskin herhangi bir madde
(6rnegin, karborundum, taslar) uygulanabilir. Hollis Sigler ve Russ Warren, esnek sapl
ve yaygin olarak kullanilmayan diger c¢izim gereclerine hizli bir sekilde uyum
saglayabilmistir ancak, Herb Jackson, bir makine ile ¢izim yapmanin zor oldugunu

belirtmistir.’!
4.1.5. Kalibin Miirekkeplenmesi

Bu asamada baskiya hazir cam kalibi, isleme yontemlerinden sonra yiizeyde
kalan kum taneleri, yag veya yapistiricilardan tamamen arindirilir ve yilizeyine graviir

boyalar1 veya matbaa miirekkebi verilir.

3! Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort
Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987.
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Resim 22: Kaliba Miirekkep Verilmesi

Miirekkebi mukavva parcasiyla tiim kaliba yayip ardindan fazla olan miirekkepler
tarlatan, kagit ve gazete pargalariyla ovularak kaliptan alinir. Ovma sirasinda boya,
kalip tizerindeki tiim gdzeneklerin ve ¢izgilerin i¢ine dolarken islenmemis, piiriizsiiz

yiizeylerden ise tamamen silinir.

Resim 23: Kalipdaki Fazla Miirekkebin Silinmesi
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Kalip lizerinde islenmemis olan yani baskida tamamen beyaz kalacak alanlar1, net
cam seklinde elde edene kadar bu islem siirdiiriiliir. Son olarak, baski sirasinda kalip

kenarlarinda kalan miirekkeplerin kagidi kirletmemesi icin tiim kenarlar bezle silinir.

Resim 24: Baskiya Hazir Kalip

4.1.6. Kalibin Basilmasi

Vitreografi basarken cam kalip kadar olmazsa olmaz olan malzeme bir
sablondur. Sablon sunta, mdf, fiber veya iist {iste yapistirilmisg sert mukavva gibi
malzemelerle hazirlanabilir. Littleton stiidyolarinda genel tercih {ist {iste yapistirilmis
fiber sablonlar olmustur. Mukavvadan hazirlanan sablonlarin zamanla ezilerek
incelebilecegini bilmek gerekir. Kolay, dayanikli ve daha ucuza mal olacak malzeme,
sunta veya mdf sablonlardir. Sablon kalinligi cam kalip kalinligiyla ayni olmak

zorundadir.
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Resim 25: Pres Uzerinde Sablona Yerlestirilmis Kalip

Cam kaliptan daha biiyiik olan sablon malzemesinin merkezine, kalip boyutunda
ya da birkag mm daha biiyiik olacak sekilde pencere kesilir. Baski sirasinda sablon pres
yatagina ve kalipta sablonun i¢ine yerlestirilir. Cam kalipla ayn1 kalinlikta olan sablon,
presde cam kaliba uygulanacak olan basinci paylasir. Bu sekilde kaliba uygulanan tiim
basincin dogrudan kaliba uygulanmasint engeller ve dengeli olmasini saglar. Ayni
zamanda nemli baski kagidini, kalin kalip iizerine preslendiginde imaj disindaki alanlara
destek olarak, deformasyondan korur. Sablon sunta veya suntadan kesildiginde keskin
kenar1 egelemek gerekir. Aksi takdirde baski sirasinda bu keskin kenarlar nemli baski
kagidin1 keser veya yirtar. Egeleme isleminden sonra sablon talagdan tamamen

arindirlimali ve temizliginden emin olunmalidir.
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Resim 26: Presin Temizlenmesi

Oncelikle camin kirilmasini &nlemek igin pres yatagmn son derece piiriizsiiz ve
temiz olmasi gerekir. Temizliginden tamamen emin olmak i¢in, parmak uglariyla tim
yatak kontrol edilir ve varsa her tiirlii piiriiz giderilir. Presde hicbir risk almamak i¢in
ayrica Onlemler alinabilir mesela, yatak, ince grenli ¢elik ylinii ve araba cilasi ile
cilalanir ve 1’e 1 sirke-su ¢6zeltisinin ardindan tiner ve bezle temizlenir. Ardindan tiim

yatak silikon bir sprey ile spreylenir.

Resim 27: Baski Asamasi
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Oyuk ve ¢ukurcuklarin miirekkep ile kaplanip kalib1 pres yatagina yerlestirmeden
once yiizeyde arta kalan miirekkebin temizlenmesi ile bask1 tamamlanmis olur. Onceden
islatilmis kagit cam kalip iizerine yerlestirilir ve daha sonra iizerine yumusak kece
ortiiliir. Kece, plaka ve pres yatagi, yumusatilmis olan kagidi plakanin oyuk ve
cukurcuklarina bastirarak imaj1 kagida transfer etmeye yetecek kadar basing uygulayan

iki biiyiik graviir presi merdanesi arasindan geger.

Resim 28: Baski Sonrasi

Kalip i¢in hazirlanmis sablonun ortasindaki kalip boslugu kaliptan biiyiik ise, elde
edilen baskida kabartma seklinde dogal bir ¢erceve elde edilir. Sablon, kalip ve kagit
birlikte presten gecirilirken kagidin tiim bosluklara girip ¢ikmasindan dolay1 kagit plaka
ve sablon arasindaki cerceve seklindeki boslugu da kopyalar. Smm ile 20mm arasi
istenilen kabartma cergeveler basariyla elde edilebilir. Daha genis bosluklarda nemli

kagidin baski sirasinda yirtilma riski vardir.

Cogu kez merak edilen bir soru; “Camin baski sirasinda nasil kirilmadigr”
sorusudur. Cam herhangi bir gerilim noktasi meydana gelmedigi siirece basing altinda
oldukca saglam ve dayanikli bir materyaldir. Cam plaka kesinlikle saglam bir sekilde
basinca dayanacaktir. Fakat eger bir toz partikiilii veya miirekkep damlas1 gibi bir

gerilim noktas1t meydana gelirse, cam kalip kirilacaktir. Pres yatagina koymadan once
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cam kalibin arka ylizeyini ve pres yatagini iyice temizlemeye son derece biiyiik 6nem
verilmesi gerekir. Bu faktdr ayni zamanda graviir presi kullanmanin ni¢in mantikl
oldugunun da bir agiklamasi niteligindedir. Litografi preslerinin aksine graviir presleri,

cam kalip i¢in esnek olmayan dayanikli bir alan saglayan sert ve kat1 yataklara sahiptir.

Her biri farkli renk tonlarina sahip ve diger kaliplarla birebir ortiisen birkac kalip
hazirlanmasiyla renkli baski elde edilir. Bazi durumlarda, daha 6nce ¢ukur baski igin
hazirlanmis olan kalip yiizeyine merdaneyle ince veya transparan miirekkep

uygulayarak da ilave renkler eklenebilir.

Resim 29: Kenneth Kerslake, Riizgar Carpmasi, Vitreografi, 48.3x61cm, 1990

4.1.7. Temizlik

Baski sonrast kalibi tekrar kullanilabilir halde saklayabilmek igin, iyi
temizlemek gerekir. Cam kalibin c¢ok kiiciik gozeneklerinde birakilan miirekkepler
kurudugunda baskida ki ince ayrintilar kaybedilebilir. Bu nedenle baski sonras1 plakay1
kaldirmadan 6nce solvent veya seliilozik tinerle temizledikten sonra ayrica bir su-sirke

karsimu ile silmekte fayda vardir.
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Resim 30: Kalibin Temizlenmesi

4.2. SILIGRAFI YONTEMI iLE VITREOGRAFI

4.2.1. Cam Kaliplarla Siligrafi Baskilar

Mevcut durum ile asla tatmin olmayan ve daha hizli sonuglar i¢in sanat¢ilarin
taleplerine cevap vermek isteyen Harvey Littleton bu siire¢ icerisinde cam plaka
tizerinde litografik bir yontem kesfetmeye basladi. Littleton’in baski teknisyeni Judith
O’Rourke ve Florida Universitesi’nden Robert Mueller’in deneyimleri ile birlikte bu
teknik, Hugh Merrill, Judith O’Rourke ve digerlerinin yeni calismalar1 ile ¢oktan

meyvelerini toplamaya baglamistir.

Bu noktada oncelikle, litografinin tanimini yapmak, litografi ile c¢ukurbaski
arasindaki farklardan ve yine yeni olan siligrafi tekniginden bahsetmek yararli olacaktir.
Kiregtagi veya alliminyum plakalar iizerinde yapilan geleneksel litografi, bir diiz bask1
teknigidir. Cukur baskinin aksine imaji1 olusturmak i¢in, kalip ylizeyinin kazinmasi,
asindirilmasi veya oyulmasi ile fiziksel olarak olusturulmus oyuk ya da ¢ukurcuklar

yoktur. Bunun yerine ¢izim, yagli kalemle veya tuse miirekkebi ile grenli ylizeye
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aktarilir, ardindan Arap zamki ve nitrik asit siiriilerek (tasin durumuna gore) ince kuru
bir tabaka uygulanir. Yagl kalem ve tuse miirekkebi solvent ile temizlenir, kalip siinger
yardimiyla suyla yikanip yagh miirekkep ile biiylik merdanelerle merdanelenir. Kalibin
islenmemis ve 1slak olan alanlar1 miirekkebi iter, yagli alanlar1 ise miirekkep alir. Yani

litografi tekniginin temel prensibi, yagin suyu itmesine dayanir.

Siligrafi teknigi ise yine su, silikon ile yagin birbirini itmesi prensibine dayanan
ve tas disinda farkli kaliplarla uygulanabilen alternatif bir yontemdir. Baskinin
ozellikleri ve ana prensibinin benzerliginden dolay1 bu yontem susuz litografi olarak da
adlandirilmaktadir. Siligrafiyi kesfetmis olan Nik Semenoff, farkli plakalar, farkli
miirekkepler, farkli kimyasallar, silikon ve silikon miktarlar1 deneyerek siligrafi
yontemi igerisinde yine farkli yontemler gelistirmistir. Birbirinden farkli yontemlerin
temel prensibi plaka {izerinde su ve silikonun birbirini itmesidir. Plaka olarak ilk
denemeler litografi i¢in kullanilan ¢inko plakar olmustur daha sonra grenli, grensiz
metal ve cam, aliiminyum gibi farkli plakalar da basarili sonuglar vermistir. Plaka
lizerine uygulanacak imaj i¢in malzeme ise yontemdeki en genis yelpazeyi olusturur. Su

bazli ve yag bazli birgok malzeme segenegi vardir.

Littleton atdlyesinde cam kaliplar ile siligrafi yontemi daha da gelistirilmis ve
sikca kullanilmistir. Kumlama ile bazi denemeler yapildiktan sonra, cam kalibin en 1yi
sekilde, litografi tasinin hazirlama yontemine oldukca benzeyen karborundum ile

grenleme yontemi ile hazirlanabilecegi kesfedilmistir.

Bu yontemde iki cam kalip arasina karborondum dokiilerek birbiri iizerinde
ovulur bdylece iki kalip ayn1 anda grenlenmis olur. Grenlenmis ylizey {izerine sulu
boya, akrilik gibi su bazli boyalar ve kalemler ile deseni ¢izilir ve 1slak ise kurumasi
beklenir. Daha sonra 100% dolgu silikon ve Sentetik Terebentinden 50/50’lik bir

karisim hazirlanir pekmez kivaminda olana kadar karistirilir.
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Resim 31: inceltilmis Silikon Resim 32: Kaliba Fir¢ayla Silikon Uygulamasi

Desen ¢izilmis olan cam kalibin tiim yiizeyine dokerek her yerine yayilir. Silikon
uygulamas: i¢in, nazik olan kii¢iik boyutlu silingerler veya yumusak bezler kullanilir.
Dokunuslar, belli belirsiz ¢izgiler, kiiciik dalgalar, silikon tizerindeki tiim formlar baski
sirasinda etkili olacagindan silikonun tamamen piiriizsiiz olana kadar perdahlanir. Cok
kalin bir silikon tabakasi, olduk¢a kontrast etkiler meydana getiren ince renk tonlarinin

yok olmasina neden olur bu ylizden silikon tabakasinin inceligi 6nemlidir.

Silikonu kurutmanm en iyi yolu, oda sicakliginda dogal bir sekilde bir giin
kurumaya birakilmasidir. Acele bir durum oldugunda, kalip 1s1ya dayanikli bir malzeme

ise 250(derece) de firinda kurutulabilir.

Silikon kuruduktan sonra imaj kalip lizerinden temizlenir. Kullanilan malzeme su
bazliysa kalib1 1lik su ve sabunla ovalayarak yikamak yeterlidir. Aksi durumda ise
solventler veya aseton kullanilabilir. Aseton daha iyi bir tercihtir ¢iinkii silikon {izerinde
solvent gibi yag zerrecikleri birakmaz. Yikama sirasinda imajimn oldugu bolgelerdeki

silikon tutunamadigi i¢in dokiiliir ve imaj olmayan alanlarda silikon tabakasi aynen
kalir.
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Resim 33: Kalibin Sabun Ve Suyla Yikanmasi

Yikanmis cam kalib1 miirekkeplemeden 6nce, lcm’lik plastik cam veya sunta ile
cam kalibin etrafina kalip olusturulmali. Bu, merdaneye tutacak hicbir kenar

birakmadigi i¢cin merdanenin hasar gérmesini engelleyecektir.

Resim 34: Kaliba Merdaneyle Boya Verilmesi

Baski islemi ise vitreografi gibi graviir presinde ve bir sablon ile yapilir.
Miirekkeplenmis kalib1 temizliginden emin olunan pres yatagina yatirilir ve iizerine

nemlendirilmis kagit kapatilip presden gegirilir.
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Resim 35: Tek Renkli Siligrafi Baski

Temizlik i¢in, baski islemi bittikten sonra kalip (yag bazli miirekkepler i¢in) salata
yagi ile temizlenir. Eger plaka iizerindeki desen silinmek istenirse, silikonu gidermek
icin sentetik terebentin kullanilir. Kaliptan silikonun silinebilmesi yani imajin yok
edilebilmesi bir kalibin defalarca farkli baskilar i¢cim kullanilabilecegi anlamina

gelmektedir.

Cam kalipla uygulanabilecek olan diger siligrafi yontemi ise, desen, litografi
kalemleri ve mirekkepleri ile veya piyasada satilan, kurutucu igeren ticari baski
miirekkebi ile ¢izilebilir. Ticari miirekkebi kullanmak yontemi oldukca kolaylastirir;
kalip Arap zamki ile hazirlanir, suyla yikanir, ticari miirekkep ile merdanelenip basilir.
Kalem veya ¢ini miirekkebi kullanildig1 zaman, yagli malzemelerin (yagli kalem veya
miirekkep) yikanip ticari baski miirekkebi ile yer degistirmesi islemi disinda islem, tas
ve aliminyum plakalar i¢in kullanilan yontem ile ayni olur. Bugiinkii sekliyle yontem,
eskiz c¢izmek kadar hizli uygulanabilir ve ortaya cikan eserler, farkli disiplinlerle
yaratilan eserler kadar karmasik yapili olabilirler. Teknik ayn1 zamanda, birgok sanatgi

i¢in biiylik oneme sahip bir mesele olan kolaylikla degisiklikler yapma imkani da sunar.
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4.2.2. Renkli Monotipler ve Vitreografi

Monobaski teknigini kullanarak oldukea kolay bir sekilde renkli kombinasyonlar
denenebilir. Istenilen sekilde islenmis temel siyah kalip var ise, renkli kalip iizerinde
calismaya baslanabilir. ikinci renk cam kalip temel kalibin iizerine yerlestirilir. Cam
aracilifiyla temel kalip goriilebilir ve ikinci cam pargasi iizerine renk eklemeye

baslanabilir. Renk kalibi {izerine sulu boya veya guaj boya ile islem yapilir.

Eger renkli denenmek isteniyorsa, renkli kalibi islemden geg¢irmeye gerek
yoktur. Renk kaliplarinizin {izerinde basit bir sekilde suluboya kalemi, suluboya ya da
guaj kullanabilir. Baskiya gegmeden Once siyah kalibin da basima hazir olmasi gerekir.

Baski i¢in nemlendirilmis kagit kullanilmasi tercih edilir.

Renkli kalip, pres tizerindeki sablonun {izerine yerlestirilir, bunun iizerine nemli
kagit koyulup prese verilir. Yeterince uzun bir kagit kullanilmasi daha kolay olacaktir,

boylelikle kalib1 degistirirken kagidi pres i¢inde tutulabilir.

Renk kalib1 kaldirilir, siyah kalip yerlestirilir, kagit ve ortiiler koyulup tekrar
basilir. Renk kombinasyonlarinda karar kilindiginda, renk kalib1 yeniden boyanabilir ve
silikon ¢ozelti ile islenir. Renkli kalip kalic1 hale getirilir ve istenilen sayida farkli

renklerde renkli baskilar elde edilebilir.

4.2.3. Temizlik

Baski islemi bittikten sonra kalip (yag bazli miirekkepler icin) bitkisel yag ile
temizlenir. Eger kalip iizerindeki desen silinmek istenirse, silikonu gidermek igin

sentetik terebentin kullanilir.
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4.3. VITREOGRAFININ SUNDUGU OLANAKLAR VE OLUMSUZLUKLAR
4.3.1. Vitreografinin Sundugu Olanaklar

Baslangicta, cam kalib1 graviir presinden gecirirken dogan dogal isteksizlik ile
miicadele etmek zor olsa da, baski sanatcisi i¢in bu teknigin bircok giizel olanaklar

vardir.

Kalibin transparan olusu, kalibin desen iizerine yerlestirilmesi ile ilgili farkl
kolayliklar sunar; Cam kalip hazirlama sirasinda camin saydamligi sayesinde kalip
altina yerlestirilen eskizi veya dnceden hazirlanmig bir kalib1 birebir yeni bir kaliba
gecirme sans1 verir. 1 cm’lik kalipta 151k kirilmas1t meydana gelir ve elmas uglu bir igne
ile desen cama transfer edilir. Deseni 1s1kl1 bir masada asagiya dogru ters ¢evirmek, bazi
sanatcilarin zorluk cektigi yana dogru ters ¢evirme islemini ortadan kaldiracaktir. Renk
kaliplart olusturmak icin, baslangigtaki cam kalip, ikinci bir kalibin {izerine
yerlestirilebilir, ancak standart kullanim daha dogrudur ve Littleton Stiidyolarinda

genellikle kullanilan bir metottur.

Vitreografi’'nin 6zgiin kalibi, tam ve kesin imajlarin yaratilmasina elverislidir.
Uzerinde degisiklikler yapilan kaliplar: iist iiste koyarak, bunlarm biitiinlesmis ortak
iligkilerinin ileri bir goriintiisii elde edilebilir. Sonugta cam kaliplar her iki tarafindan da
gorilebilir. Bu, sanat¢inin, bask1 sirasinda ortaya ¢ikacak ¢alismasini her iki taraftan da
gorebilmesini saglar. Kenneth Kerslake ve Judith O’Rourke, karmasik imgeler
tasarlarken siirekli olarak caligma hakkinda fikir sahibi olmak i¢in bu avantajlari

ustalikla kullanismuslardir. *

Vitreografiyi denemis olan baski sanatcilari camin, baskidan once fazla boyayi

temizleme sirasinda metale gore daha kolay temizlendigini bu sayede tonlamalar1 daha

32 Luminous Impressions, Vitreographs from Littleton Studios, The Kala Institute:Mart 17- Nisan 24
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iyl ve temiz alanlarla islenmis alanlar arasindaki kontrastligi daha net elde ettiklerini
fark etmislerdir. Bitmis bir baskida net ve parlak beyaz ile kadifemsi net siyahin bir

arada kullanimi giizel bir 6zelliktir.

Resim 36: Claire Van Vliet, “Moeraki Kayalar1” I, II ve III, Vitreografi, 30x80cm, 1998

Claire Van Vliet’in giiglii ‘Moeraki Kayalar1’ ve Thomas Buechner’in “Reingold”

portfolyosu ¢alismalar1 bu giicii en iyi sekilde gosteren calismalardir.

Resim 37: Thomas Buechner, “Reingold” Portfolyosundan, 40,6 x 30,5 cm, 198
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Bu caligmalardaki siyah miirekkep, biitiin genis ve kat1 alanlar boyunca homojen
bir sekilde yayilmistir. Vitreografi ayn1 zamanda kagidin beyazi ile zengin koyu siyah
arasinda genis bir deger araligina da olanak tanimakatdir. Bu Emilio Vedova’nin

calismasinda da goriilmektedir.

Resim 38: Emilio Vedova, Bask1 34, Vitregrafi, 35.6x58.4 cm, 1990

Soyut disavurumcu resimleriyle taninan iinlii sanat¢r Emilio Vedova vitreografiyi
de ustalikli bir sekilde kullanarak asimetrik biiyiik uzay bosluklarinda mobil goriintiiler

yansitmistir. Boya resimlerindeki Enerji dolu c¢izgiler, damlalar ve si¢ratmalar

vitreografilerinde de goriilmektedir
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Resim 39: Emilio Vedova, Baski 24, Vitreografi, 35.6x58.4 cm, 1990

Vitreografinin en 6nemli avantajlarindan biri de renk faktoriidiir. Oksidasyona
neden olup renkleri kirleten veya parlakligini kaybettiren metal ve bakir kalibin aksine
camlarda oksidasyon meydana gelmemektedir. Ozellikle metal kalip ile temas ettikleri
zaman yesil ve griye donen, sar1 ve beyaz renkli miirekkeplerin bilesenleri tepkimeye
girmediginden cam kaliplar iizerinde kirlenmemektedir. Baskida renkler hazirlandig1 ve

kaliba verildigi gibi elde edilir. Sonug olarak renkler saf ve parlak kalmaktadir.

Resim 40: Therman Statom, Dort Kral, Vitreografi, 58.4x73.7cm, 2008
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Vitreografi ayn1 zamanda soyut resim yapan sanat¢ilar i¢in etkili bir aragtir.
Herb Jackson transparan renkleri {ist {iste basarak ustalikli bir sekilde koyu renk boya
elde etmistir. Jackson’in ¢alismalarinda yogun boya genellikle cizilir ve el hareketleri
ile ilgili ifadesel unsurlar ortaya cikar. Ornegin son calismasi olan “Kar Mavilerin
Erdemi” gibi vitreograflarinda Jackson bu ifadesel unsuru sinirlandirmak i¢in kalibin

diger piiriizlii yiizeyini kullanmistir.

Resim 41: Herb Jackson, “Kar Mavilerin Erdemi”, Vitreografi, 61 x91 cm, 1994

Cam plakalarla yapilmis baskilardaki bazi gorsel nitelikler 6zgilindiir. Yalnizca
birbirleri ile uyumlu olmayan tekniklerin birlestirilmesi ile saglanabilecek etkiler,
cogunlukla tek bir cam plaka iizerinde gergeklestirilebilir. Darby Bannard “basilan
imajin toz goriinimli ylizeyinin, litograf ile mezotint arasindaki ge¢ise benzedigini”
dile getirmistir. Miirekkep renkleri, kendine 6zgili bir parlakliga ve yogunluga sahiptir.
Kumlama sonucu ortaya ¢ikan noktacikli doku sayesinde, bir renk plakasi digerinin

{izerine basilirken noktasal bir renk tiirii meydana gelir. **

3 Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort

Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987.
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Hugh Merrill de mekansal bir derinlik ortaya koyan 6zgiin bir metot yaratir.
“Kim Be Boo ” adli ¢aligmada kisi hem yogun kumlama ile olusturulmus olan kati
formlar1 hem de hafif kumlama ile yaratilan graniil etkisini gézlemleyebilir. Transparan
tabakalarin {ist iiste binmis alanlarinin ve ¢izme gereglerinin genis kullaniminin bir
araya gelmesiyle kagit lizerinde bu ikili durum ortaya ¢ikmaktadir. Merrill alisilmadik
bir sekilde genis gorsel alanlar yaratmak i¢in farkli gorlinlimler arasindaki diyalogu

gelistirmistir.

Resim 42: Hugh Merrill, , “Kim Be Boo”, Vitreografi, 44 x 56 cm, 1998

Littleton Stiidyolarinda {iiretilen baskilar1 inceleyen bir insan, renk kullaniminin
birincil ve en Onemli mesele oldugunu hemen anlayabilir. Bu vitreograflar, kagit
tizerinde yaratilan canli renk tonlarinin, tipki camin kendisi gibi goz alici parlaklik
yansitmasiyla dikkat ¢ekerler. Cam plakayr kumlama ile yiizeyde elde edilen rastgele
siralanmis noktacik dokular1 baski sirasinda miirekkebi noktasal bir sekilde rengi
yaymasini saglar. Bu alanda meydana gelen transparanlik, ¢oklu kaliplar basarken
oldukca kullanisli olur. Rastgele dizilen bu miirekkep “noktaciklar1” , rengin karigma ve

dagilma etkilerini artirir.
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Noktacikli doku ayn1 zamanda islem goren kagitta daha fazla beyaz alan birakir
ve boylelikle 1s1kli ve parlak etkinin giici artar. Harvey K. Littleton’in bastigi
vitreograflar, bu teknik degerleri miilkemmel bir bicimde ortaya ¢ikaracak sekilde
kompoze edilmistir. ”Firildak™ adl1 ¢alismasinda Littleton, ayni 6l¢iide parlak ikincil ve
ticlinciil renkler elde etmek i¢in, bir kerede {i¢ rengi birbiriyle ¢akistirarak birincil renk
seritlerini manipiile etmistir. Onun bu seckin imgeleri, hem geometrik formun safligini

hem de seyreltilmemis rengin giiciinii biinyesinde barindirir.

Resim 43: Harvey K. Littleton, “Firildak™, Vitreografi, 48,3 x 61 cm

Baskiresimde kati bir sekilde siyah-beyaz grafik gelenegine ilgi duyan Russ
Warren, en biiylik Oncelikleri renk olan sanatcilar i¢in yontemin ¢ok daha fazla ilgi

¢ekici oldugunu diisiinmektedir.

Cam kalip kullanmanin sundugu olanaklarin biri de, esneklik faktoriidiir. Metal ve
bakir plakalar presten gegirildikge zamanla deforme olmaya baslar. ince ayrintilardan
baslayarak ezilme nedeniyle desende bozulmalar meydana gelir. Cam plaka ise bakir

veya ¢inko plakadan ¢ok daha uzun siire dayanir. Uygulanan basing miktar1 ve alinan
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baski sayist ne olursa olsun plaka hi¢bir aginma belirtisi gostermez. Bu sayede tutarli

genis seriler elde etmek miimkiindiir.

Lawing soyle agiklamaktadir;

“Cam, baski presinde sikistirildiktan sonra kesinlikle eski haline geri
gelecektir. Cam plakadan alinan yiizlincli baski, metal plakadakinin aksine,
aynen ilk baski gibi olacaktir.” *

Baski sanatcis1 Ken Kerslake ise soyle ifade etmistir;

“Cam plaka sonsuza kadar dayanacaktir ¢ilinkii, bakir veya c¢inko
plakalarin aksine, ne kadar basing uygulanirsa uygulansin, orijinal sekline

geri dénecektir”. *°

Projenin baskicilarindan biri olan June Lambla teknigin pozitif yonleriyle ilgili sunlar

sOylemistir;

“Karborundum kumlama teknigi bana gore cam baskinin en giiclii ve en
ozgiin Ozelligidir. Plakalara miirekkep diren¢ malzemesi uygularkenki
dogaclama, coklu goriintii avantaji ile birlikte monobaski ile arasindaki ilgi
cekici bir benzerliktir. Niteligi degistirilmis tonlar, ¢ukurbaskida “sugar
lift” teknigi ile veya litografide “tusch” teknikleri ile yaratilan etkilere
benzer, ancak fazladan teknik bazi adimlar gerektirir. Etkiler ayn1 zamanda
“spit bite” teknigiyle de benzerlikler tasir, fakat ton ve dayaniklilik
bakimindan ¢ok daha kuvvetlidir.”*

Kenneth Kerslake’e gore yukarida bahsedilen avantajlardan hepsinden onemli
olani, kalibin kendi 6zgilin karakteristigine sahip olmasidir; bliylik bir hassasiyet
gosterildigi zaman, her sanatsal calismaya yeni boyut kazandirabilme kapasitesine

sahiptir.

343336 1 uminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort

Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987
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4.3.2. Vitreografinin olumsuzluklari

Vitreografi tekniginin olumsuzluklar1 daha ¢ok teknik ile ilgili zorluklardan
olusmaktadir. Cam kalib1 islemek i¢in kullanilan baz1 malzemelerin baski atolyelerinde
bulunmuyor olmast yontemi zorlastirmaktadir. Mesela Cam kalib1 isleme sirasinda
kullanilan ve en Onemli araglardan biri olan kumlama makinesi, baski atdlyelerinde

degil, cam atdlyelerinde bulunmaktadir.

Cam kalibin sundugu olanaklardan bahsederken kalibin tutarlilig1 baski sirasinda
avantaj saglarken istenilmeyen c¢izgi ve lekelerin yok edilememesi bakimindan
dezavantajdir. Bu dezavantaj, cam kalip lizerindeki istenmeyen ¢izgi ya da lekelerin

perdahlanamaz olmasidir; ¢inko veya bakir bir plakada bu miimkiindiir.

Camin kirillganligi, vitreografi tekniginin en énemli sorunudur. Sanat¢ilarin, hem
yaralanmalar1 6nlemek hem de kaliba zarar vermekten kacinmak i¢in cam ile ¢alisirken
dikkatli olmalar1 gerekir. Cam kalibinin ince olmasi, pres yataginin diiz olmamasi veya
baski sirasinda cam kalibin altinda toz yada kum partikiillerinin kalmasi camin

kirtlmasina neden olur.

Kirilmasina neden olabilecek sebeplerden biride cam kalibin biytkligidiir.
Kalibin boyutlar1 biiyilidiik¢e kirilma olasilig1 da artmaktadir. Buna bagli olarak bir agac
baski, serigrafi veya graviir baskidaki kadar ¢ok biiyiik boyutlu vitreogarfiler basma

sans1 ¢cok azdir, ya da ¢ok zordur.

Teknigin maliyetini ise diger ¢ukur baski teknikleriyle karsilastirdigimizda daha

yiiksek goriilmektedir. Bu da bir dezavantaj olarak degerlendirilebilir.
Teknik sorunlarla ilgili Herb Jackson, 6zgiin baska bir baskiresim teknigine agina

olan her sanat¢inin, vitreografiye uyum saglama konusunda zorlu bir siire¢

yasayabilecegini sdylemistir.
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Ed Blackburn ise, teknigin zor olan yonlerine pozitif bir sekilde bakmaistir:

“Teknigin sanirim en ¢ok takdir ettigim yani, kendine 6zgii aksiliklere ve
tersliklere sahip olmasidir. Bu kulaga olumsuz gibi gelebilir ancak sanatta
onemli bir degere sahiptir. Cogu teknifin yapisinda, sizin tamamiyla
kontrol edemeyeceginiz, onunla isbirligi yapmanizi ve kendi yolunu
cizmesine izin vermenizi gerektiren bir seyler vardir... Bunun gibi bir

teknik ise sizin en iyi planlarmizdan daha iyi ve daha biiylik bir seyi

kesfetme yolu olabilir”.*’

5. HARVEY K. LITTLETON VE LIiTTLETON STUYOLARINDA CALISMIS
BAZI SANATCILAR

5.1. HARVEY K. LITTLETON

1922, New York-Corning dogumludur. Stiidyo cam sanatinin babasi
olarak adlandirilan sanat¢1t Harvey Littleton kariyerine Cranbrook Giizel Sanatlar
Akademisinde mastira kabul edilerek basladi. Fransa’da diizenlenen Amerikan Sanat
Konseyi’nin sponsorlugunda yapilan ilk uluslararasi seramik sergisinde adini seramik
isleriyle duyurmaya basglamistir. 1951°de Wisconsin Akademisine dersler vermeye
baslamistir. Babas1 ABD’de bir seramik¢i ve Corning Cam Fabrikasinda, pyrex (istya
dayanikli cam) gelisiminde Onciiliik yapan arastirma miidiirii iken Harvey K. Littleton,
Corning cam iiretimi ortaminda biiyiimiistiir. Universitede seramik dersleri verdigi
sirada, cocuklugundan tanidig1 ve ilgi duydugu camin sahip oldugu olanaklar

arastirmaya baglamistir.

37 Luminius Impressions. Prints from Glass Plates. Mint Museum . Depertment of Art Charlotte,Nort

Coralina:May1s 29-Temmuz 26, 1987
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1957°de Avrupaya gitmis ve orada yapilan cam faaliyetlerini inceleyip
kiigiik capli cam firinlar1 gérme olanagi bulmustur. O zamana kadar, camin,
tasarimcilarla usta zanaatkarlar arasinda paylastirilmis isgiiciiyle birlikte, kullanim
amacli olmasi ve seri olarak iiretilmesi gerektigine dair geleneksel bir inanis vardi.
Littleton ise camin, bir sanat¢i tarafindan atdlyede karigtirilip eritilebilecegi, iiflenip
islenebilecegi fikrini ortaya koymustur. Camin sanatsal bir metaryal olarak kullanilmasi
icin yapilan ilk girisim; 1962°de Toledo Sanat Miizesi’'nde Littleton tarafindan
gergeklesen cam {ifleme semineri olmustur. Bu seminerde camin sanat¢ilar tarafindan
stityolarda karigtiritlip  eritilebilecegini ve iiflenip islenebilecegini tanitmistir. O
donemden sonra camin sadece diinyada sayili olan biiylik cam firmalarinin sahip oldugu
0zel laborutuvarlarda, yetenekli tasarimci ve ustalar tarafindan islenebilecegi anlayisi

yok olmus ve cama ilgi artmaya baslamistir.

1964 yilinda Littleton, Wisconsin Universitesi Sanat Boliimii’niin basina
getirilmistir. Boylece ABD’de yiiksekokul biinyesinde cam dersleri ilk kez bu okulda
baslatilmistir. Ayn1 sene Littleton ve 6grencileri, sicak cam tekniklerinin uygulanacagi
portatif bir stlidyo kurmuslardir. Okuldan mezun olan 6grenciler ya da kurslara katilmis

grenciler aracihig ile bu sanatin yayilmas: amaglanmustir. **

Kisa bir siire sonra Littleton miizelerin de ilgisini ¢ekmistir. Chicago Sanat
Estitiisti (1963) ve New York’taki Cagdas Sanatlar Miizesi (1964) gibi yerlerde kisisel
sergiler diizenlemistir. Bugiin Littleton’un ¢alismalarini, Metropolitan Miizesi, Modern
Sanatlar Miizesi, Smithsonian Enstitlisii, Los Angeles Eyalet Sanat Miizesi,

Washington’daki Beyaz Saray ve daha bir¢ok yerde bulmak miimkiindiir.*

38 Karslioglu, F. Asli, 1950’Den Giiniimiize Cam Heykel Sanati,T.C. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Estitiisii Heykel Anasanat Dali Tezli Yiiksek Lisans Tezi, 2007

3 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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Cam islemeciliginde, devrim niteligindeki bu gelimelerden sonra diinyadaki

bir¢ok iiniversitede, sanat okulu ve atolyelerinde cam iifleme boliimleri kurulmustur.

Litlleton, stiidyo cam sanatinin babasi olarak goriildiigii gibi vitreografininde
babasi olarakda adlandirilabilir. 1975°de ilk baskilar1 arasinda olan “Deneme 2” de cam

kalibin 151kl1 etkisi ve siyahin piirlizsiiz goriinlimiinii elde etmistir.

Resim 44: Harvey Littleton, “Deneme 2”, Vitreografi, 38.5x55.9 cm, 1975

Resim 45: Harvey K. Littleton, “Giza”, Vitreografi, 61x91.4cm, 1999
55



Littleton’in Giza’si, vitreografinin usta ellerinde gergeklestirilmesi miimkiin olan
incelige sahiptir. Stilistik anlamda Littleton’in heykelsi camin1 yansitirken, berrakligi ve

anlasilirhig1 usta vitreografi tecriibesinin gostergesidir.

5.2. Dale Chihuly

1941, Washington-Tacoma dogumludur. 1965’te Seattle’deki Washington
Universitesi’nin i¢ mimari béliimiinden mezun olduktan sonra Dale Chihuly, Harvey K.
Littleton tarafindan davet edildigi Madison’daki Wisconsin Universitesi’'nde kurulan ilk

cam programina katilmaistir.

Chihuly’nin yetenegi giderek gelisti ve daha sonra Rhode Island School of Design
(RISD)’da cam programina baglamistir. 1968’de Venedik’teki taninmis Venini cam
fabrikasinda c¢aligmasi i¢in Fulbright Bursu’nu kazanmistir. Chihuly cam {iflemeyle
ilgili burada, Washington Eyaleti’'nin kirsal bolgelerindeki iinli Pilchuck Cam
Okulu'nda buglin halen devam ettirmekte oldugu takim ruhu yaklasimini
gozlemlemistir. Yasamis oldugu Venedik deneyimi daha sonra, sehir kanallarinda ve

meydanlarinda kurmus oldugu uluslararasi cam heykeli projesine dnciiliik etmistir.

Bugiin Chihuly ismi oldukg¢a iinliidiir ve Chihuly’nin ¢aligmalar1 Japonya’dan
Kudiis’e diinyanin dort bir yanindaki biiyiik ve 6énemli miizelerde yer almaktadir. Ayni
zamanda O6nemli mimari ve bahge diizenlemelerinde onun renkli ve biiyiik cam
heykelleri bulunmaktadir. Littleton koleksiyonunda bulunan 6rnekleri ise Chihuly’nin
ilk donemlerde yaptig1 calismalardir; boyutlar: kiiciik olan bu ¢aligmalar, onun ikonik

formlarinin temellerini gosterir.*’

[lk zamanlarda Chihuly, renk ve formlar1 kesfettigi cam canaklara

yogunlagmistir. “Yumusak Silindir” (1994) isimli vitreografi ile, 1987°de yaptig1 ve

0 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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yine ayni ismi tasiyan elle sisirilmis canak arasindaki direkt stilistik iliski agikga

goriilmektedir.

Resim 46: Dale Chihuly, “Yumusak Silindir”’, Cam, 53.3 x 38.1 x 30.5 cm, 1992

Resim 47: Dale Chihuly, “Yumusak Silindirler”, Vitreografi, 24x30 cm, 1994

Silindirik sekiller, ilgingden de otedir. 1980°li yillarda Chihuly, Tacoma’da

gordiigli Amerikan yerlilerine ait antik sepetlerin ve kumaglarin etkisinde kalmistir.
57



Sarkik halde duran bu sepetlerden bazilari, goriinliste esnek ve “yumusak” cam
canaklarin serbest formuna ilham vermistir. Chihuly daha sonra hocast olan Harvey
Littleton’1n istegi iizerine eslesen vitreograflar1 yapmistir. Bu vitreografik silindirler,

etraflarindaki coskunun kirilgan ¢izgileri ile birlikte batms gibi goriinmektedir.*'

Chihuly’nin bir c¢alismasi da, serbest formlarda yapilmis, deniz kabuguna
benzeyen canaklar i¢ine yerlestirilmis ve i¢ i¢e ge¢cmis narin ve kirillgan cam hazneler ve
kiirelerden meydana gelmektedir. Bir tanesi de burada goriilmekte olan “Deniz
Formlar1” isimli bu ¢alismasi nerdeyse saydamdir. Bazilari, okyanusta sakin bir sekilde
dalgalanan sile bezi kadar ince saydam renk ortiilerinden olugmaktadir. Bu sekiller daha

sonralarda Chihuly’nin biiylik ikonik ¢canaklarina doniigmiistiir.

e

P

Resim 48: Dale Chihuly, “Deniz Formlar1”, Vitreografi, 61x76 cm, 1994

4 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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5.3. Warrington Colescott

1921, Louisiana-New Orleans dogumlu olan Warrington Colescott, UC-
Berkeley’de 0grenciyken, dgrenci gazetesi olan The Daily Call ve onun mizah dergisi
The Pelican’da karikatiiristti. Cajun Kafe: Kirmiz1 Alarm isimli (1989) bu vitreograf da
acik bir sekilde onun bu kiiltiirel ge¢misini ortaya koymaktadir. Canli kirmizinin
kullanildig1 bu sakin kafe mizansenindeki karakterler, yogun ve hararetli bir yergi ile

kopiirmektedir. Gelismis bir vitreografi biitiinselligi burada kamitlanmaktadir.*

Resim 49: Warrington Colescott, “Cajun Kafe, Kirmizi Alarm!” Vitreografi, 40.6x61cm,
1989

Berkeley’de resim alaninda lisans ve yiiksek lisansin1 tamamlayip orduya
katildiktan sonra Madison’daki Wisconsin Universitesi’'nde ders vermeye baslamistir.
Harvey K. Littleton ile burada tanisip hizli bir sekilde arkadas olmuslardir. Colescott

daha sonra 1986’da profesor olmustur.

42 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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New York Modern Sanatlar Miizesi, Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi, New
York’taki Whitney Amerikan Sanati Miizesi, Smithsonian Institution ve daha bircok
miizede ¢aligmalar1 olan Colescott, alaninda oldukca goze carpan bir baski

sanatcisidir.”

Colescott, graviir agirlikli olan baskiresimlerinde gergek olay ve kisilerden yola
cikarak kendi yorumlarmi katarak mizah tarzinda baskilarn ile {nlidiir.
Vitreografilerinde de karikatiir ve hikayerini devam ettirmistir rengin giiclinii
kullanmaktan kaginmamistir. “Supreme” isimli ¢alismasinda altmish yillarda Amerikali

inlii miizik gurubunu konu almistir.

Resim 50 : Warrington Colescott, “Supreme”, Vitreografi, 40.6x55.9 cm, 1989

5.4. Erwin Eisch

1927, Almanya-Frauenau dogumludur. Zweisel’de ki Cam Yapim Okulu ve
Miinih Akedemisinde cam ve heykel egitim gordiiktenten sonra Frauenau’da ki kendi

cam fabrikasinda camdan heykeller yapmaya baslamistir.

s Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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Harvey Littleton Erwin Eisch ile olan ilk bulusmasini kilometre tasi olarak
nitelendirmistir. Eisch, Avrupa'da stiidyo camciligi akimini baglatan ve camin sanat
olarak algilanmasinda biiyiik katkis1 olan 6nemli isimler arasinda yer almaktadir. Cam
islemeciligi yapan bir aileden geliyor olmasi onu cam sanatinda biiyiik bir usta olmasina

katki saglamistir. Harveyin atdlyesine gelerek vitreografi yapan ilk sanatgilardandir.

Bir cam oymacisi olan Eisch, “Merhaba” isimli vitreografisinde goriildiigii gibi

cukur baski konusunda dogal bir yetenege sahiptir.

Resim 51: Erwin Eisch,” Merhaba”, Vitreografi, 30.2x40.6 cm, 1992

Harvey, Eisch’in vitreografileri ve resimleri ile ilgili bir yazisinda soyle
yazmistir;  “Erwin...sanatin gercek haritasinin fazla vakti kalmadi yok olacak, klasik
figiirtin bile... dedi. Bu nedenle o kendi vizyonundaki ruh ve beden formlarimi

tasarliyor”. **

# Littleton Harvey K. (Tanitim), "Erwin Eisch Retrospektif : Glass and Drawings"(Sergi Katalogu) Chelsea
Galerisi, A.K. Hinds Universitesi, Western Carolina Universitesi, Cullowhee, NC 1980
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Harvey, Eisch’in iki boyutlu ¢alismasini, baski ortaminda ger¢eklestirmek istedigi
seyin temeli olarak karakterize eden dogaglamaya” vurgu yaptig1r zaman, Eisch siligraf
denemek {lizere Littleton Stiidyolarina tekrar gelmistir. “Devam Et Harvey”de Eisch’in
her zaman hissedilen kaba tasarimdan duydugu zevk ve siligrafi tekniginde olan ustaligi

hissedilmektedir. Bu ¢alisma, sevgili arkadasina olan siirreal bagliligin gosterir.*

Resim 52: Erwin Eisch, “Devam Et Harvey”, Siligrafi, 45.7 x 55.9 cm, 1992

Eisch’in ¢alismalar1 Berlin, K6ln, Prag, Ziirth, Hollanda’daki biiyiik miizelerde
New York’taki Corning Miizesi’nde ve Washington-Smithsonian’daki Amerikan Tarihi

Ulusal Miizesi gibi yetmise yakin dnemli miizelerde bulunmaktadir.

» Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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5.5. Herb Jackson

1947, Kuzey Carolina-Raleigh dogumludur. Davidson College’da profesor olan
Herb Jackson’a gore vitreografi, 1980’11 yillarin baslarinda Harvey Littleton ile ¢alistig1

ilk zamanlardan bu yana, baskiresim yapabilmenin tek yolu olmustur.

“Clinkii ben hareketi kullanan bir ressamim, cama hamle yapabilirim ve o
da bana karsilik verir. Benimle yontem arasinda diger tekniklerde oldugu
gibi bir engel yok™*

Jackson aslinda, rengin kimyasiyla ilgili engin bilgi birikimini vitreografi
alaninda calisan sanatcilara miras birakmis olan bir yagliboya ressamidir. Harvey
Littleton Jackson’1 sdyle tanimlar: “Herb Jackson, renk {istliine renk basarken ortaya
cikan reaksiyonu diger biitiin sanat¢ilara gore en iyi bilen ve en iyi anlayan

sanatcilardan biridir.” *’

Resim 53: Herb Jackson, Elektirikli Uyku, Vitreografi, 60x72.2cm, 2004

447 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007

63



Bu o6zelligi, canliligin olduk¢a yogun oldugu “Elektirikli Uyku”da 6zellikle ¢ok
belirgindir. Jackson’in soguk ve sicak renklerin bir araya geldigi “Sicak Hava Dalgas1”

isimli ¢aligmasi da rengin siddetini ortaya koymustur.

Resim 54: Herb Jackson, “Sicak Hava Dalgas1”, Vitreografi, 58.4x71.1cm, 1990

Herb Jackson’in c¢alismalarini, Biritish Museum’da, Londra’daki Victoria ve
Albert Miizesi’'nde, Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nde, MFA Boston’da, New York
Halk Kiitiiphanesi’nde, Washington’daki Smithsonian’da ve daha bir¢ok yerde bulmak

mimkindiir.
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5.6. Clarence Morgan

1950, Pennsylvania-Philadelphia dogumludur. Clarence Morgan, sanat egitimini
Avrupa ve Afrika’daki ¢aligmalariyla burslu 6grenim kazandigi Pennsylvania Academy
of Art’ta tamamlamistir. Yiiksek lisansim1 1977°de Pennsylvania Universitesi'nde
yapmistir. Su anda Minneapolis’teki Minnesota Universitesi’nde profesérliige devam

etmektedir.

Resim 55: Clarence Morgan, “Farkli Faktorler”, Siligrafi, 55.9 x 63.5 cm, 2004

Burada goriilmekte olan siligrafinda Morgan’in ¢izime ve yaziya olan ilgisini
gormek miimkiindiir. Morgan ilk 6nce baskilarinda yap1 ve biitiinliigii olusturmak i¢in,

fonda goriilen diiz kenarli renk diizlemlerini kullanmistir. Ardindan tipki ar1 kovaninin
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etrafinda delice ucusan arilar gibi kivrimlari birbirine karigtirarak ve noktaciklar

birbirleriyle baglayarak ¢izgilerinin ugmasina izin vermistir.

Morgan, Brooklyn Botanik Bahgeleri, New Mexico-Albuquerque’deki Tamarind
Enstitlisti, New York’taki Rosenberg+Kaufman Giizel Sanatlar Galerisi ve Bostan’daki
Kidder Smith Galeri gibi bircok yerde sergiler diizenlemistir. Calismalari,
Minneapolis’teki Walker Sanat Merkezi, Detroit Sanat Enstitiisii, New York Halk

Kiitiiphanesi’nin koleksiyonlarinda yer almaktadir.*®

5.7. Judith O’Rouke

1960, Connecticut-New Britain dogumludur.Usta baski sanatcgis1 Judith
O’Rourke, Littleton Stiidyolarinda vitreografi teknigi lizerinde ¢alisan ve bir seyler
iireten sanatcilarin hepsi i¢in basarinin anahtart olmustur. Littleton Stiidyolarinda 17
sene ¢alismustir. Ik 6nce Harvey Littleton ile, ardindan da Dale Chihuly ve yolu Spruce

Pine’a diisen daha bir¢ok sanatciyla birlikte ¢alismaya baglamistir.

MFA Boston Sanat Okulu’'nda, Oregon’daki Portland Sanat Miizesi’nde,
Monterey’deki Mexico Cam Miizesi'nde, Xian’daki Cin Northwest Universitesi’nde
sergiler diizenleyen O’Rourke, bir kolaylastiricidan daha fazlasidir; bagli basina bir

sanatc¢idir.

O’Rourke, Southern Connecticut Universitesi’nde giizel sanatlar boliimiinden
1982 yilinda mezun olmus ve 1985’te Austin’deki Temas Universitesi'nde yiiksek
lisansin1 tamamlamistir. Italya’nin Floransa kentinde usta baski sanatgilariyla birlikte

cukur bask1 alaninda ¢aligmustir.

8 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007

66



Doga kelimesi, onun uzun ve bitmek tiikenmek bilmeyen sanat kaynagidir.

O’Rourke sunlar1 yazmistir:

“Benim i¢in doga, hem i¢sel hem de digsaldir. Digsal olan dogada,
etrafimdaki ¢evrenin niteligi... 6rnegin havanin saflifi ve kokusundaki
cesitlilikler yer alir. Igsel olan dogada ise digsal uyaranlara verdigim
duygusal tepkilerdir. Doga yalnizca somut veya kelimesi kelimesine

yorumlanmasi gereken seylerin bir kiimesi degildir”. ¥’

Resim 56: Judith O’rouke , “Diinya’da Yasam” , Vitreografi, 61x61cm, 2006

O’Rourke’un “Diinyada Yasam” isimli ¢alismasinda, canli ve yanik bir kirmizi
hakimdir. “Bahar I¢in Dilekce” ise, riizgirda savrulan tomurcuklar ve ¢icekler
etrafindaki kar telaginin yakaladig: tonlar dikkat ¢eker. Her ikisi de dijital transfer ile

yapilmis siligrafi 6rnekleridir.

4 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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Resim 57: Judith O’Rouke, “Bahar I¢in Dilekge”, Siligrafi
5.8. Italo Scanga

1936, italya-Lago’da dogmus ve 2001°de California-San Diego’da vefat
etmistir. italya yarimadasimin ucundaki Calabrian bélgesinde yer alan Lago’da diinyaya
gelmis olan Italo Scanga, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’ya gd¢ etmistir.
Burada bir araba fabrikasinda calismis ve Michigan Eyalet Universitesi’ne kabul

edilmeden 6nce Amerikan ordusu i¢in hizmet vermistir.

Philadelphia’daki Temple Universitesi Tyler Sanat Okulu’nda, Kingston’daki
Rhode Island Universitesi'nde ve San Diago’daki California Universitesi’nde hocalik
yapan Scanga bir heykeltirag ve ressamdi. Ayn1 zamanda Charlottesville’deki Virginia
Universitesi’nde, Washington’daki Pilchuck Cam Okulu’nda ve Maine’deki Skowhegan
Resim ve Heykel Okulu’nda konuk sanatgrydi.”’

3% Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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Bir ressam ve heykel sanatgisi olan Sanga, materyalleri benzersiz bir sekilde
birlestirmesiyle, halk sanati ve diger kiiltiirlerin sanati1 ile ilgili yaratici fikirler
bulmasiyla inliidiir. Scanga’nin sanati kiibizmden etkilenmistir ve siklikla, tipki
Picasso’nun yaptig1 gibi, oyulmus agaci, baska kaynaklardan uygun imajlarla

birlestirmistir.

Resim 58: Italo Scanga, “Melek”, Vitreografi, 61x91.4cm, 1994

Scanga’nin “Melek” vitreografi, boyanmis cam ylizeylerini andiran parlak
renklendirmelerle kiibist etkiler tagir. Resimlerdeki kalin konturlar, 6érnegin Georges
Rouault gibi Avrupa Ekspresyonizm’den ileri gelir. On planda duran sarisin melek,

alisilmadik bir kas yapisina sahip koluyla telli bir enstriiman ¢almaktadir.

Paul Hindemith’in besteledigi bir balenin ismini tasiyan” Nobilissima Visione”
isimli eser ise Scanga ve Chihuly’nin birlite ¢alistig1 bir vitreografidir. Vitreografide
Scanga’nin kolaj1 andiran etkileri ve resmin sag alt tarafinda Chihuly’nin karakteristik

cizgileri hemen gbze ¢arpmaktadir.
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Resim 59: Italo Scanga ve Dale Chihuly, “Nobilissima Visione”, Vitreografi, 40.6x61
cm, 1996

Scanga’nin ¢alismalari, New York’taki Guggenheim, Chicago Sanat Enstitiisii,
New York’taki Metropolitan Sanat Miizesi, New York Modern Sanatlar Miizesi ve
Washington D.C.-Smithsonian’daki Hirschorn Miizesi’nin koleksiyonlarinda yer

almaktadir.

5.9. Therman Statom

1953, Florida-Winter Haven dogumludur. 1971°de Dale Chihuly’nin Pilchuck
Cam Okulu’nda calismis olan Statom, 1974’te Rhode Island Tasarim Okulu’nda
lisansin1 tamamlayip ardindan 1978’de Pratt Sanat ve Tasarim Enstitiisii’'nde yiiksek

lisans yapmistir. Aldig1 egitim, Statom’un giiclii ve basit formlarina dnciiliik etmistir.

Stiidyo Cam sanatgis1 olan Therman Statom’un kullandig: birincil teknik kalip
camdir. Cam parcalarin1 keserek, boyayarak, birlestirerek bazende buldugu farkl

nesneleri ve fotograflar1 da ekleyerek yaptigir bliyiik iic boyutlu cam heykelleri ve
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kendine 0zgli enstelasyonlar ile iinliidiir. Seyirciyi oldukg¢a kiiciik hissettiren bu dev
heykel ve enstelasyonlarina bazilarina dijital goriintiiler yansitmaktadir veya sesler

eklememktedir.

“Buddha-Forest Stories”te, Statom’un olduk¢a yogun bir sekilde maviler
icindeki Buda’si, resmi gergeveleyen ve ortalayan el yazisinin tam ortasinda sakin bir

sekilde durmaktadir. Diisiinceli ve dalgindir.

Resim 60: Therman Statom, “Buda — Orman Hikayeleri”, Vitreografi, 61x76.2 cm, 1999
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Resim 61: Therman Statom, “Buhur”, Vitreografi, 61x76.2cm, 1999

Frankincense isimli ¢alismas1 bir adaktir. Basit bir sekilde parcalara boliinmiis ve
kaba renklerdeki ikonik imajlar uyum icindedir. Burada da, kisi onun resmindeki
dengenin farkina varana kadar el yazilar1 ve karalamalar rastgele gibi goriinebilir.

Statom fotografik yapiyu, diisiince ve duygu siirecleriyle biitiinlestirir.”’

Statom, Paris ve Stockholm’de ve ayni zamanda Japonya-Hokkaido’da uluslar
aras1 sergiler diizenlemistir. Caligmalari, Amerika’nin dort bir yaninda yer alan biiyiik

miize koleksiyonlarinda yer almaktadir.

! Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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5.10. Dan Welden

1941, New York dogumludur. Usta baski sanatgisi Daniel W. Welden, Linda
Benglis, Eric Fischl ve David Salle gibi taninmis ve gbze carpan sanatgilarla birlikte
calismistir. Kisisel olarak ellinin {izerinde uluslararasi sergi diizenlemistir. Vitreografi

calismak i¢in birgok kere Littleton Stiidyolarini ziyaret etmistir.

Welden sanat egitimini, 1964’te lisans, 1967°de ise yiiksek lisansin1 tamamladigi
Adelphi Universitesi’nde almistir. Kisa siire sonra da Almanya-Miinih’teki Sanat

Akademisinde ¢alismaya baglamistir.

1972°den itibaren Welden, litografi ile ilgilenmistir. Jasper Johns, Robert
Motherwell, Robert Rauschenberg, Larry Rivers ve Jim Dine gibi sanatgilarin
baskilarin1 basmigtir. 1977°de, Willem ve Elaine DeKooning, Dan Flavin ve Kurt
Vonnegut gibi sanatgilarla calistigit Hampton Editions Limited isimli kendi baski

atdlyesini kurmustur.”

Resim 62: Dan Welden, “Geceyarisi Fisiltis1”, Vitreografi ve Solarplaka, 40.6x50.8,
2005

52 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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Welden, Solar plaka metodu isimli bir baskiresim teknigi kesfetmistir. Burada
Midnight Whistle isimli ¢alismada bir 6rnegi goriilmekte olan bu ¢ukurbaski metodu,
Welden’in 1970’1 yillardan beri gelistirmekte oldugu ¢evre dostu materyaller
kullanarak bask1 sanatg¢ilari i¢in daha giivenli olan tekniklerin 6ncii akimidir. Pozitif bir
transparanlik elde etmek i¢in temel olarak boyama, desen veya dijital uygulamalari
iceren bu teknikte, imaj 1s18a duyarli kaliba transfer edilip suyla islenerek baskiya
verilir. Solarplaka graviir teknigi, Welden’in Pauline Muir ile birlikte yazdig ve
Watson-Guptill tarafindan 2001 yilinda yayimlanan Printmaking in the Sun isimli

kitabinda detayli ve kapsamli bir sekilde anlatiimaktadir.>

53 Litlleton, Chihuly and Friends:Vitrographs and Glass Sculpture, The 1912 Gallery, Emory and Henry
Collage, Eyliil 26 - Ekim 10,2007
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SONUC

Yirminci ylizyildaki baskiresim tekniklerinin karmasikligi, cok yonliiligi ve 60’11
yillardan bu yana baski atdlyelerinin yayginlagmasi goz oOniine alindiginda, yeni bir
teknigin baskiresimde devrim yaratacagini, geleneksel olarak kullanilan yontemlerin
arasina girebilecegi beklenmemelidir. Yeni kesfedilecek yontemler ancak alternatif,
yardimci veya kolaylik saglayan teknikler olarak degerlendirilebilir. Vitreografi de bu
anlamda kullanima agik yeni bir yontemdir. Agik bir sekilde gormek miimkiindiir ki
yontem, potansiyel agidan kendine 06zgii degerli ve iimit verici alisiilmamisliklara
sahiptir. Aynt zamanda, baskiresim i¢in sira dis1 olan bir atmosferde yer almasi,
baskiresim teknigi ile ugrasmayan sanatcilari da etkilemektedir. Heniiz emekleme
doneminde olmasina karsin, teknik deneyimler ve estetik kesifler i¢in genis firsatlar

sunmaktadir.

Vitreografi yontemi, pozitif birgok yoniine ragmen diger baski yontemleri kadar
yaygin kullanilmamaktadir. Kullanilan malzemeler geregi ortaya c¢ikan zorluklar
yontemin tercih edilmemesine neden olmaktadir. Bu zorluklar cam kalip islemek igin
gerekli donanimli cam atdlyesi ile baski igin gerekli baski atdlyesinin bir arada
bulunuyor olmamasidir. Ayrica malzemenin maliyetinin diger baski yontemlerine gore
yiiksekligi de etkili rol oynamaktadir. Vitreografi Amerika ve Avrupada zaman zaman
denenmis olsada kayda deger gelismeler ve sergiler olusmamistir. Bu teknik bir¢ok

sanatc1 i¢in sadece deneme boyutunda kalmistir.

Littleton ve caligmak i¢in stiidyosuna gelen sanatgilar, baski teknisyenleri, bu
teknigin potansiyellerinin kesfinde ilk adimi atmis oldular. Vitreografi, yeniliklere agik
ve farkli arayislar i¢inde olan sanatgilar icin denemeye deger bir yontemdir.
Teknolojinin gelisiminden saglanabilecek kolayliklardan faydalanarak, sanatcilarin
yontemi kullanmasi ve deneyimlerini paylasmasi ile vitreografinin daha fazla ilgi ¢ekip
talep gorecegini sdylemek miimkiindiir. Yontem gelistikce, su anda var olan bazi
olumsuzluklar ortadan kalkacaktir. . Ayrica vitreografiyle ilgilenen sanat¢ilarin, sanat
anlayislarinin daha ayrintili bir seklide incelenmesi cagdas anlamda sanatsal iiretime

katki saglamis olacaktir.
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Bu c¢aligmada vitreografi, teknik ag¢idan incelenmis, Onemli sanatg¢ilardan
bahsedilmis ve oOrnekler sunulmustur. Calismanin baski uygulamalar1 sirasinda elde
edilen sonuglar anlatilmis ve &nerilerde bulunulmustur. Ileriye yonelik bu ¢alismanin
vitreografi  tekniginin tamitiminda ve yayginlasmasinda katkida bulunmasi

beklenmektedir.
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EKLER

Vitreografi Ornekleri
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, 16x24 c¢cm, 2010

Kazima)

Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Kumlama-Asitleme-Kazima), 13x13 c¢cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme-Kumlama), 24x36 cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme), 11x13 c¢cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme-Kazima), 24x36 cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme), 13x13 cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme), 38x43 cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme-Kazima), 24x36 cm, 2010
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2010

, 50x70 cm,

, Vitreografi(Asitleme)

Elif Feyza Tiirkmen
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme), 50x70 cm, 2010
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Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme-Kazima), 13x13 cm, 2010
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Vitreografi(Asitleme-Kazima), 16x24 cm, 2010

3

Elif Feyza Tiirkmen

89



Elif Feyza Tiirkmen, Vitreografi(Asitleme-Kazima), 24x36 cm, 2010
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