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Insanlik tarihi boyunca, sanat eseri oldugu kabul edilmis pek ¢ok sey farkli amaclar
giidiilerek gerceklestirilmis ve yine bagka baska bircok etken dogrultusunda
farklilasmistir. Ancak bu eserlerin bircogu farkliliklarina, hatta kiiltiire, zamana ve
cografyaya 0zgii karakterlerine ragmen evrensellesmis, birbirinden ayri1 begenilere sahip

bir¢ok toplum ve/veya kisi tarafindan sanat eseri olarak kabul gormiistiir.

Insan yalnizca bir bebek oldugu dénemde dahi seving-iiziintii, korku-giiven benzeri
diirtiilerin dogrultusunda giilmek, aglamak vb. tepki verebilmektedir. Bu kapsamdaki
tepkilerin aciklamasini, bir bebek ic¢in kiiltiirel teamiillerde aramak yanlis olacaktir.
Bazilarinin  istemsiz, bazilarmminsa bilingli oldugu varsayilan bu tepkilerin

tetikleyicilerinin yetigkin insanlarin zihninde varligini korudugu diistiniilmektedir.

Insanligin sosyal diizeninin, 6z yapisindaki bazi temel degismezlere (hayatta kalma,
tirtinli devam ettirme diirtiisii vb.) gore bicimlendigi agikca gozlemlenebilir. Ancak
yasamsal olmayan veya zaruri goriilmeyen eylemlerin gerceklesme nedenleri ve bunlar
karsisinda duyulan begeni, takdir, hayranlik, saygi vb. aciklamak giigtiir. Entelektiiel bir
varlik olarak insanin gergeklestirdigi en ulvi eylemlerden sayilan sanat yapmak da temel
anlamda yasamsal ve/veya zaruri degildir. Ancak insanin hayatta kalabilmek icin
gerceklestirdigi bircok eylemle iligkili olan diirtiiler (fizyolojik tepkiler) ve genellikle bu

diirtiilerin bi¢imlendirdigi psikolojik etkenler sanatin icrasinda etkili degil midir?

Insan, temelini fizik gergekliklerden alan fizyolojik ve dolayisiyla psikolojik tepkiler
veren bir canhidir. Arastirmada bu tepkilerin simetri kavramiyla olan iligkileri tespit
edilmeye calisilmigtir. Bu iligkilerin hangi sebeplerle var oldugu ve bu etkenlerin hem
sanat eserini iireten sanatg1 bazinda hem de sanat eseri alicisi olan izleyici bazinda, nasil
sekillendigi ve hangi sartlarda etken olarak gorsel anlatimda kullamildigi/sekillendigi

tespit edilmeye calisilmistir.
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ABSTRACT
SYMMETRY IN VISUAL TELLING
Onan Onur REISOGLU
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, July 2010
Advisor: Asso.Prof. Leyla VARLIK SENTURK

In history of mankind, many things that accepted as art exucuted with in different aims
and again it has become differantiated with outside effects. However despite those

differences about era, culture and nation, pieces of art accepted all around the world

Even in a period when a person was just a baby it could react according to its happiness-
sadness, fear-safety with lough, cry etc. Trying to explain those reactions with in culturel
habits would be a mistake. Some tought to be unconsicous some are not the triggers of

those reactions belived to be remained in grown man mind.

It can be observed that social system of human is shaped around some basic constants
(survival,stimulation of breeding etc.). However it is hard to explain actions that are not a
must do or nessesity to live and also the appreciation, adoration, respect etc. which are
developed against those things that are not nessesary to do for to survive. As an
entelectual being , the most esteemed action human does, art is also not a nessesity/a
must to survive. Nevertheless, there are things human do to survive fueled by
stimulations (phsiological reactions) and psychologic factors wich are shaped by those

stimulations. Are they not effecting the creation of art?

In this thesis, physical realities which couses symmetry to fuel phsiological and therby
psychological reactions tried to be explained with its relations with human. Why and how
those relations effect, used/shaped in art, tried to be defined from both a viewer and an

artist perspective.
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GIRIS

Sanat, insanfin var ettgi, tanimi en gesigssitli kavramlardan biridir. Taniminin
gengli gi/cssitlili gi sanatin insana dair bircok gka kavramla ikkilendiriimesine neden
olur ve sanat ikki icine girdigi bu kavramlarla zengindg. Yasanilan zamana,
cografyaya, kultire vb. & olarak dgisen sanatla etkigm icindeki bu kavramlardan
bazilarina siklikla ve genbir yelpazede rastlaniyor olmasi o kavrangiederine goére
daha dikkat ¢cekici ve 6nemli hale getirebilir yaddeymis gibi gosterebilir.

Bu tez cercevesinde sanat ve insanlik tarihi bogusiklikla rastlanan simetri ve simetriyi
referans alan kavramlarin veyaylerin, gorsel anlatimda ve goérsel sanatlar atinme

denli etkili olduyzu tespit edilmeye c¢agliacaktir.

Bu calgsmanin genel amaci; Simetriyi mimkin olan en gésmim arakinda aciklamak,
bu tanim cercevesindeki simetri kavramina/durumwdmelisin  nedenlerine aciklik
getirmek ve bu nedenlerin sonuclarinin gorsel antd nesekilde ortaya cikabilegni
saptamaktir. Ortaya konan amagclar gadtusunda goringid dunyasindan 6rnekler,
argtirmalar/deneyler ve sanat eserlerinden yola ckasgagidaki sorulara cevap
aranacaktir.

1. Simetri nedir? Simetri turleri ve simetriyi eehns alan kavramlar nelerdir?

2. Insanin simetriye istemli veya istemsiz yosiek6z konusu mudur? Oyleyse

nedenleri nelerdir?

3. Simetri, konuya Ornek kil edebilecgi distintlen sanat eserlerinde gekilde ele

alinmstir? Kavramsal ve kurgusal bakimdan incelenecektir.

Bu calsmada aagidaki varsayimlardan hareket edifm.
1. Calgmada yer verilen sanat eseri Ornekleri ve eser ildiig asillarini
yansitmaktadir.
2. Calgmada kanit olarak gosterilen deneyler, sarmalar objektif bir sekilde
gerceklatirilmi stir.



3. Yazi ve gorseller aradiliile iletilen eserler konunun aciklanabilmesi igieterli

say! ve cgitlili ge sahiptir.

Bu calsmanin yontemi; Kaynak tarama modeliyle elde editgligiler, konuya aciklik

getirecek eserlerin secimi ve yorumlanmasiylatolwlmustur.

Bu argtirmada kullanilan veriler; psikoloji, matematikzyoloji, sanat tarihi gibi alanlarda
konu ile ilgili yazilms olan makaleler ve kitaplardan eiaktadir. Bu veriler Anadolu
Universitesi Kitiphanesi, JSTOR, SRSER Elektronik Kiitiiphanelerinden konuyla

ilgili ki silere ve kurumlara ait internet sitelerinden eldéraistir.

Bu calsmanin sinirliliklarini; Literatlre gecgnve/veya ikincisahislarin ulgabilmesine
olanak sglanms olan ve argtirma siresince ugdabilen, argtirma konusu ile ilgili oldgu

distnulen bilgi ve gorseller ofturmaktadir.

Bu calsmanin énemi; bircok dgskeni barindiran, ¢ok farkkekillerde tanimlanan sanatta,
bir degismezin araniyor olmasidir. Bu amacgddtusunda, yazilan tezdegaret edilen
bilgilerin, sanat alaninda 6zellikle glizel sanatdaninda gtim alan @&rencilere yol

gosterici olacg disunilmektedir.

Tanimlar

Fraktal: Parcaciksal.

Vektdrel Program: Vektorel grafiklerin ¢izilebildgi program.

Vektorel Grafik: Matematiksel ifadelerle bicimlendirilen, c¢ozunuikiten (netlikten/
detaydan) bamsiz, 6lgeklenebilir grafik tird.

ilfokrom/Cibachrome: Renkli transparanlardan, sadece bu baski gekgin Uretilmis

fotograf kagidi Uzerine pozitif renkli baski alma yontemi.



BIRINCi BOLUM

1. IMETRININ TANIMI
1.1. Etimolojik Kokeni Bakimindan Simetri Sozcigu

Simetri, drneklerine dunya tarihi boyunca pek c¢akz krastlanan bir olgu olmasina
ragmen, ilk kez Antik Yunan’'da bir terim olarak kulldag zannedilmektedir. “Simetri
(symmetry) “syn” ve “metr(i)os” kelimelerinin bir arada kathimiyla tiremi Grek

n 1

kokenli bilesik bir kelimedir”.
Kelimeyi oluwturan kokleri incelemek, 6zellikle Antik Yunan'daineetri teriminin
kapsadi anlamlari tespit etmek, simetrinin gunimizdekiaam ile arasinda bir Iga
kurmak acisindan dnemstmaktadir. “Sifat olarak da kullanilabile®yn birlikte, ile
birlikte, eszamanli (simultane), grup, slmis anlamlarina gelir? Tiirkcede kullanilan,
Ingilizce kokenli sempati  (sympathy), similasyon ryulation), senkronize
(Synchronized), senfoni (Symphony), sentez (symhessimbiyotik (symbiotic),
sinonim/g@anlamli(synonym}syneki almg sozcuklerden bazilaridir;-8ynin sonundaki
“n” harfi bircok kullaniminda “m” ye dongiir. Zarf olarak metrios, olgusinde(iyi),
suitably; sifat olarak, 6l¢ulngiiolcululik, dgru oranda, makul, averaj, orta anlamlarina

gelir.”®

Simetri teriminin kapsamini daha belirgin hale igeék icinmetrioskelimesinin
Antik Yunan’daki mecazi anlamlarina glamek de terimin agiklanmasina yardimci
olacaktir. Metrios kelimesinin mecazi anlamlgdyle siralanabilir: uygun, ger, adil,

onurlu, akli bainda, algak gonullt, durast

Simetri kelimesinin koklerinin tadigi anlamlarin yaninda bu kdklerden tirgnolan

kelimeler de simetrinin anlamina aciklik getirecgkilde yorumlanabilir. “Birlgik

! Gybrgy DarvasSymmetry (Birinci basim, Budapge: Springer, 2007), s.1.
2 Ayni, s.1.
3 Ayni, s.1



kelime (simmetro) ayni standartta dl¢cim,sklastirma; sifat (simmetros)éoyutta, ayni
icerikte, uygun, orantili, hesaplangnearf olarak simmetros iyi (gou orantida), dgru
zamanda; isim hali (simmetria) kdastirma yoluyla elde edilngi Olcl, iyi oranlar ve

mecazi anlamda argima, armoni manalarina gelit”.

Bu verilerden hareketle Atik Yunan’da simetri kedisine olumlu anlamlar yiklengive
bu anlamlarin genelliklgeylerin genel olcululgini belirtmek maksadi ile kullanifl

anlailmaktadir.

1.2. Genel Anlami Bakimindan Simetri Terimi

Sadece gorsel sanatlar ve geometri alanindaki tansmetri kavraminin batin
kapsamini agiklamakta yeterli olmayacaktir. Bglikaaltinda simetrinin s6zliklerde yer

alan tanimlarindan daha kapsamli bir aciklama yegy& cakilacaktir.

Simetri, Turk Dil Kurumunun sozfiinde; “1.1ki veya daha cokey arasinda konum
bicim ve belirli bir eksene gore 6lgct uyguply bakgim. 2.mat. Eksen olarak alinan bir
dogrudan, benzer noktalari karkl olarak ayni uzaklikta bulunan iki benzer gamin
birbirine gére olan durumu, bakm, tenazur® olarak tanimlamaktadir. "American
Heritage Dictionary" de ise; “Bir ¢izgi, duzlem ¢l acinin kaut taraflarindaki kesin

form ve eleman itikilerinin tam uyumu’®, olarak tanimlanir

Yukarida iki farkh sozlikten alinmiolan tanimlar simetrinin géringu dinyasi ile ilgi
anlamlarina kisitli birer aciklama getirmektediim&ri kavramina tarih boyunca
yuklenen anlamlarsa simetrinin soézlik tanimlarisinirlarini atigini gostermektedir.

Ancak simetriye yuklenen mecazi anlamlarin yanindmel (basit) sdzlik tanimlarinin

* Darvas, On.ver. s.1

® Hasan Eren, N. Gozaydih,Parlatir, T. Tekin, H. ZilfikafTirkge Sozlik (1. Basim, Ankara: TDK ,
1988), s.1310

® http://dictionary.reference.com



simetriyi bir terim olarak acgiklamakta yetersiz &alecegi gorulir. Simetri teriminin,
sadece ayna simetrisinden ibaret @lduyanilgisi, dier bircok simetri tdrinidn
algilanmasini engeller. Simetrinin sozliklerde gkan temel anlamina gore, ruzgar gulu
simetriktir (Resim 1). Ancak, simetrinin ayna sinmhden ibaret oldgu yanilgisi ve
araysl, resim 1'de varolan simetrinin algilanmasini dleyecektir. Cinki hangi agida
cizilirse cizilsin nesneyi ikiye bdlecek olan eksenaraflari arasinda ayna simetrisi

gorulmez.

Resim 1:Ruzgar gilu

Ayrica temel s6zlik tanimi, simetrinin mizik, daedgbiyat gibi alanlardaki gjJumuna
da aciklik getiremez. Simetriye bircok alanda gecelabilecek bir tanim J.Rosen
tarafindan yapilngtir, “ J.Rosen’a gore simetri olasi birgigkli ge kagi baglslkllktlr”.7
Ancak bu tanimin imled@i mikemmellik her kgulda mimkin dgldir. Buna ra&amen
mikemmel bir simetri tanimina girmeyen bircok “strm€ unsur, &Ge ve durum
mukemmelliklerine aykir dien deisimlere r&gmen simetrik olarak adlandiriimaktadir

ve/veya gorulmektedir.

"J. RosenSymmetry in Science: An Introduction to General Thery (1. Basim, New York: Springer-
Verlog,1995), s.157



Genel kani insan bedeninin ve yuzinidn simetrik gldur. Ancak dikkatle bakilginda
yuzl ve bedeni dikey bir diizlemde ikiye bdidifarz edilen eksenin taraflari arasinda

kiguk de olsa farkliliklar gorulecektir (Resim 2).

Resim 2:Portre
(Eco, 2006, s. 429)

M. Petitjean; “Matematiksel yapilarin, gercek fizk olaylarin modelleri oldiunu
bilmek elzemdir. Bununla birlikte simetrinin matetikael modeli de simetrik olarak
gormek isteyegamiz bir olayin zihnimizdeki imajidir” derPetitjean bu agiklamasiyla
simetrinin teorik bir gerceklik sung@unu, pratikteyse goringl dinyasina ait olan
“simetrik” goruntulerin kaniksangi veya g6z ardi edilebilecek kusurlar barindirdgin
simetrik olarak kabul edildini 6nermektedir. Orngn, basket toplari ayni marka, ayni
model ve ayni seriye ait olsalar da yakindan inadilderi takdirde, Ustlerindeki
cizgilerde ve dokularda birbirlerine goére kucuk kidrklar gorilecektir (Resim 3).
Uretiminde kullanilan teknoloji ne duzeyde olursésum 21.yy itibariyle, yapay
nesnelerde dahi kusursuz simetri elde edilememigktighikroskobik diizeyde bile olsa

farklihklar gorilebilmektedir.



Resim 3:Basket toplari

Batin bu onermeler simetriye farkh acilardan bakama aagi yukari ayni temel fikri
savunan tanimlardirH.Weyl simetriyi, “ ...ne kadar gemi veya dar tanimlarsaniz
tanimlayin insanlarin ghar boyunca guzellik, mukemmellik ve dizeniglsenak icin
kullandg bir fikirdir’ ® seklinde aciklar.

Yukarida yapilan tanimlari ve Petitjean’nin kusarsimetrinin varlginin teorik olmasi
Uzerine yapfii 6nermeyi goz onunde bulundurarak simetriye daais kapsamli bir
aciklama getirilebilir. Simetrinin en ¢cok kabul garve gbzlemlenebilme alani en geni
tanimlarindan biri Gyoérgy Darvas tarafin yapgtm Darvas’a gore her tir ggim,
donlsim objenin en az bir 6zelini degistirmeden gercekigyorsa simetriden s6z

edilebilir (deziskenlerin hicbiri geometrik olmak zorundagildir).

& http://www.c3.hu



Darvas’in tanimda dikkat edilmesi gereken noktagigeezlik ilkesinin, 06zellikle
gorungu dunyasi s6z konusu aidada, esnetildgi ve izleyiciye gore kiguk veya fark
edilemeyen dgsimlerin de dgismezlik olarak algilanabildidir. Darvas’'in bu
genellemesi, simetriye farkli bircok disiplin altiem tanimlanabilirlik de getirir.
“Matematik, Fizik (6zellikle kati durum ve Kuanturfizigi), Kristalografi, Kimya,
Biyoloji, Estetik, Felsefe vb. Bilimsel sistem ig@rdeki evrenselfine ve sentezleme
roliine dayanarak, bircok yazar modergdasimetri teorisini dga kanunlarini agiklayan

felsefi bir kategori altinda gerlendirir".

Tek bgina simetri s6zctll sanilanin aksine ¢ok gerbir tanim araliina sahiptir. Genel
yanilginin aksine simetri durumu ayna simetrisi slirli degildir. Simetrik oldusu
soylenilen bir gorselde, akla ilk gelen ayna simsetturumu dginda, herhangi bir eksenin
taraflari arasindaki herhangi bir benzerlik kadigali olabilir. Karmagik bir tanimdan
kacinmak ve orng netlestirebilmek adina, simetri; temeldeyler arasindaki her hangi
bir esitlik durumunu isimlendirmek icin kullaniimaktaddenebilir. Ancak, ¢gunlukla
gorsel anlamda yani ilk akla gelen anlamiy&kle dayali ayna simetrisi ginda da,
simetri sOzcgunin bircok farkli olgumun gitlik ya da benzerlik durumunu
isimlendirmek icin kullanildy da bilinmektedir. Orngn, iki tarafinda da gt miktarda
ya da eit siddette kirmizi renk kullanilan bir resim icin ekge taraflari arasindgekil
benzerlgi olmasa dahi simetriktir diyebiliriz. Ancak buradastedilen simetrinigekle
bagli nitelendiriciligi degil, renk deseriyle olian aitlikten/dengeden kaynaklanan renk

simetrisidir.

1.2. Simetri Turleri

Yapilan tanimlar dgrultusunda dgay! gézlemleyerek farkli simetri turlerini tespdip,

olusum prensipleri bakimindan aymklari noktalara gére gruplara ayirmak mimkuanddr.

? Slavik Vlado JoblanSymmetry Ornament and Modularity (1. basim, NJ, ABD: World Scientific,
2002), s.243



Gozleme dayali olan bu ¢ikarimlar, simetrinin getikeanlamdaki sorgulamasinistel
edecektir. Bu bolimde verilen 6rneklere getirilegqtklamalarla simetrinin, insanin
gunluk hayatinda sahip olgu yere vegleve de dikkat ¢cekilmeye callacaktir. Boyle bir
alt yapinin kurulma ¢abasi, tezin ikinci bolimunidsturan simetri gekimi bgu gina katki
sglayacagl dislincesinden kaynaklanmaktadir. Yine bu bolumdesukama ve
yo6nlendirmelere neden olmamak icin disimetrgllda haricinde salt gorsel sanatlarla
ilgili 6rnekler vermekten kaginilacak, gorsel sdamavve c@unlukla resim alanina dair
ornekler tezin Uclncu boliminde, bu bélimde yaptEmmlamalarla 6zdgéeestirilip,
“‘Olusumunun Temeli Simetriye Dayall/Simetrinin  gradan Gd6zlemlenebildi
Resimsel Sanat Anlagar1” bagh g1 altinda érneklendirilecektir.

1.2.1. Ayna/Yansima/Dgruya Gore Simetri

Ayna simetrisi, geometrik anlamda simetri s6z keanoklysunda ilk akla gelen simetri
taradar. “Eger birsekli, diz bir ¢izgi Ustine yansitirsak (simetri @k, seklin yansimasi
eksenin oteki tarafinda, eksegeklin kendisi ile ayni mesafede ancak zit yondaibef
Sekil ve yansima arasinda yonlerinin zit splndan bgka farlilik gorilmez. Olgiileri,
renkleri aynidir.Sekil ve yansimasi arasinda gozlemlenen bu ayrybk Qari¢) her iki
olgu (ekil/sekiller) bir arada dgerlendirildiginde simetriktirler deriz. ekil 1). Bir
itfaiye aracinin piktogrami tizerinde gosterilenkzl renkli eksenin taraflari arasindaki
esitlik seklin ayna simetrik oldgunu gostermektedirSekil 2). Ancak simetrinin genel
taniminda dgnildi gi gibi kusursuz simetri empirik olamaz/pratikte @ledilemez. Clnku
kusursuz simetride var olmasi beklenegelérin tam gitli gi durumu sayisiz dgskene
baglidir ve tim bu dgiskenlerin zamanla olan gkileri (surekli deismekte olmalari)
onlarin her hangi bir durumda birbirinin ayni olnmsengeller. Orngin, kagit (izerinde
gormekte oldgunuz itfaiye araciSekil 2), bir tir yazici tarafindan gala aktarilimgtir.
Basiims oldugu kazidin doku dgilimi, kalinhgl kusursuz dgldir, nano dlgekte de olsa

farklihiklar bulunabilir. Dolayisiyla kadin tzerine basilan murekkep degkhn farkh

19 Gyorgy Darvas, On.ver., s.4
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bdlgeleri tarafindan farkli miktarlarda emilecekqplak gozle fark edilmese de basgmi
olan resim, yer yer daha acik, yer yer daha koyuatda olacaktir. Kat murekkebi
farkli duzeylerde emdi icin de seklin sinirlarinda tamalar veya eksilmeler olacaktir.
Gorantinun bir bilgisayar ekraninda gorilmesi dausa dgistirmeyecektir. Ekranin
ylzeyini meydana getiren piksellerin kusursuz biitlile Gretiimeleri mimkin
olmadgindan goruntt de kusursuz olamayacaktir. Heraldeitdyni nehirde iki kez
yikanilmaz” derken var olan heeyin hi¢ durmadan destigini ongormitir. Eger
bilgisayar ekrani orrgni devam etmek istersek, piksellerin birbirininnayolamadgini
sdylemek mumkiandr. Cunki pikselleri meydana getiiéesenlerin/malzemelerin hepsi
farkli yaslanma sirelerine sahiptir (atomlarin da 6miurlerdwd. Ornesi derinlestirmek,
¢ssitlendirmek ve drnekte bahsi gecen tim detaylalarakk mimkun oldgu gibi sonu
gelmeyecek bir sorgulamaya girilgcede bir gercektir. Ozetle ayna simetrisi veya
simetrinin herhangi &a bir tlrinin kusursuz vagly ancak zamandan ve mekandan

muaf olunan durumlarda elde edilebilir. Bu da antemkide mimkindur.

A\
”

Sekil 1: Ayna simetrisi Orngi Sekil 2: Itfaiye araci

Endustriyel tasarimla ilgili pek ¢cok alanda, Urstiliriininglevselligi ve tretim kolaylgi
g0z 6nunde bulundurularak simetrik tasarimlar keedilmektedir. Endustri Grtinlerinin
pek c@u kalip ¢cikarma, paketleme, muhafaza etme, kullatolayliklari ve benzeri pek
cok avantaji slamasi dolayisiyla simetrik olarak tasarlanmaktgBesim 4). Simetrik
objelerin dikey eksenlerinin taraflari arasinda afes ve sekil esitligi
g6zlemlenebilmektedir (Orneklenen fgtaflarin kadraji dgil, fotograflanan objenin

kendisi dikkate alinmalidir) (Resim 5).



11

Resim 4:Gozlik, kalem, kulaklik
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Resim 5:Batarya, bebek arabasi, sag fircasi

Simetrik olarak tasarlangbir otomobil aerodinamik dengeye sahip olurkergisina da
simetrik goriniminden kaynaklanan psikolojik olaralamlik ve guven hissi
vermektedir (Resim 6). Ayna simetrisinin anitsallikonsuzluk gibi kavramlarla

Ozdslestiriimesi mimari alaninda da sik¢a gérilmesine meolenaktadir (Resim 7).
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Resim 6:Otomobil

Resim 7 Anitkabir, Ankara
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Ayna simetrisi, sadece dikey ekseningitleyatay ve diyagonal eksenlerin taraflari
arasinda da gozlemlenebilir. Tezin ilerleyen boknnide de aciklanacak olan, simetriye
dair algi ainaliklarindan otiuri, dikey eksenin taraflar amdsiki ayna simetrisi daha
cabuk ve kolay algilanmaktadir. Algilama siresilbafkdan, dikey ekseni; yatay ve son

olarak da en gec algilanan diyagonal eksenin taradlasinda okan ayna simetrisi takip
eder (Resim 8).

N\

Resim 8:Simetrik yapida ¢gtli obje ve cizimler

1.2.2. D6ngu/ Dongusel/ Rotasyon Simetri

Darvas’'in tanimindan doéngl simetrisinin varin ancak bir hareket esnasinda

gozlemlenebilegg gibi yanlis bir anlam ¢ikabilir. Ancak hareket esnasinda efeyol
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ve teoride bu yol Uzerinde glan izin kendisinin dongusel simetriyi tanimigdi
anlatilmak istenmgtir. Dongl simetrisi, Gyorgy Darvas tarafindan g8g bir figur
(duzlemsel), yluzeye dik bir eksen etrafinda donidiigiinde yapisal dzelliklerini ve bu

n 11

noktalarin eksene olan uzakliklarini koruyorsa siiki@” = seklinde tanimlanstir. Ayna

simetrinin aksine doéngi simetrisinde simetrisi salu birim yonini muhafaza eder

2
-y

Sekil 3: Geri dongum semboli

(birimin aksi olymaz) Sekil 3).

Dogal sayilar ile nitelendirilebilen, 2 kat,3 kat, 4tk. simetri gibi isimler alan, dongu
simetri drneklerinde prensip, yluzeye dik olan eksatrafinda 360 derecelik bir aclyla
donen seklin desismeyen bir aciylan kadar donip, doéngisuni stedigl yerde
bitirmesidir Sekil 4). Orngin 45 derecelik aglyla donegekil baslangic noktasina geri
dondEunde 4 kat dongu simetri glur (Sekil 4).

D I 4

Sekil 4: Dongu simetrinin grafik yoluyla anlatimi ve 4 katasyon simetri orrg

‘ Dénme
ekseni

1 parvas, On.ver., s.7



15

Ayrica dongusund tamamlayaeklin konumlarinin sayilabilmesi de-kat simetrinin
kosullarindandir. Nitekim sayllamayacak kadar cok/sansir atan bigeklin izi bir daire
olusturacaktir ve bu durum sonucunda saln daire icinn-kat simetriden s6z edilemez
(Sekil 5).

Sekil 5: Sekil 4'de gorilen Gggenin donme ekseni etrafindmssiz” tur atmasi halinde glcak gorinti

Fonksiyonel bir simetri tirl oldw icin, dongl simetri 6rneklerine de sanayi, minkarl
gibi alanlarda sikga rastlamak muimkindir (Resim Bdirne Selimiye Camii'nin

planinda déngusel/rotasyon simetri gérilmektedesiR 10).

Resim 9:Selimiye Camii, Edirne, Tirkiye, 1568
(Stokstad, 2005, s.326)
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minare

minare avlu minare

Resim 10:Selimiye Camii krokisi
(Stokstad, 2005, s.311)

Otomobil lastiklerinde kullanilan jantta dongusehstrik tasarimin yarag esit kuvvet
dagilimi sayesinde kontrol ve dengesmmaktadir (Resim 11). Gaz @earnesinde ise,

gazin ve sicakiin esit dagilmasi sglanarak verimlilik arttiriimgtir (Resim 12).

Resim 11:0tomobil lastgi janti Resim 12:Gaz Océl
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1.2.3 Oteleme Simetrisi

Oteleme simetrisi, ltukta her yone déru, her acida elde edilebilir. Ozellikle mimaride
ve ritim duygusu aranan disiplinlerde pek ¢ok @mne rastliamak mimkindur. Oteleme
simetrisi glemi sOyle tanimlanir: “@er bir sekli diz bir ¢izgi Uzerinde tekdize bir
periyotta ve surekli ayni yonde o6telersek, tekmdereimajlardan okmus bir seri elde
ederiz.Sekiller arasindaki uzakliklar da periyodagbalarak birbirine sit kalir’*% Elde

edilen sonug 6teleme simetriye 6rnektir.

Periyot uzunlugu

Yy

>

Sekil 6: Oteleme simetrisinin grafik yoluyla anlatimi

YyYyvy

Sekil 7: Oteleme simetrisi origg

2 parvas, On.ver., .8
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Resim 13:Tarak, Ferforje

Resim 14:Biiyiik Camii, Kordobalspanya. M.S. 785-86
(Stockstad, 2005, s.310)
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1.4. Simetriyi Referans Alan Kavramlar

Simetrinin varlgl ve yoklygu arasindaki c¢edki, simetrik olma durumunu referans alan

bircok bgka terimin dgmasina neden olngtur.

1.4.1. Asimetri

“Grekce Symmetreougelimesinin baina a- takisi almasiyla okwr”.** Temel anlami
simetrinin yoklgudur §ekil 8). Gorsel anlatimda simetriye gore asimetareketi,
dinamizmi, dgiskenligi ve bagka unsurlar yardimiyla denge g&anmadg takdirde
dengesizlgi temsil eder. Adorno’nun 6nermesine gore “asimetahtemelen, temelinde
simetrik bir diizen varken guizdiietkin bicimde yansitir ** Adorno bu tespitle aslinda

asimetrik olan kurgunun simetri glintlerek olgturuldusunu ima etmitir.

Sekil 8: Asimetrik sekil 6rnesi

Bir fotograf makinesinin gegiaci objektifi ilesehirlerde, ormanda, denizde vb. rasgele
fotograflar cekilecek olursa elde edilen fgtaflarin buyutk bir ¢gunlugunun kurgusu
(kompozisyon) asimetrik olacaktir, peki her yerdidugu iddia edilen simetri nerededir?

13 http://www.wordnik.com/words/asymmetry/etymologies
14 Rudolf Arnheim Art and Visual Perception: A Psychology of The Cretive Eye, ( 1. basim,
California, ABD: Berkeley, 2002), s.158
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L.L. Whyte'in biitiinliik prensibine gére “izole ediiten her sistemde asimetri azalr®..
Fotasraf 6rnezini surdirecek olursak, ormanlik bir alan gorinifarak asimetrik bir
kompozisyon izlenimi verebilir (Resim 15). Bu ornhéinalanda sadece bir sargnza
odaklanildginda yine asimetriyle kautasilabilir. Ancak sarm@gin bir yaprgi diger tim

detaylardan izole edilirse simetrik bir goérintiyasuabilir (Resim 16).

Resim 15:0rman (http://www.svbchemicals.com/rainforestl)jpg Resim 16:Sarmaik yapra|

L.L.Whyte'in butlnlik prensibi sarmgk ve sarm@gin yapra& arasindaki durumu
tanimlamaktan Oteye gider. “Fizikte termodingmiikinci kanunu olarak da bilinen
entropi prensibine goére her izole sistemde geritgidrolmayan bir aktif enerji azalimi
vardir. Evren var olan butin asimetrilerin elimiaklugu bir denge durumuna g
egilim gosterir”1®

Simetri  klevsel bir tasarim/okum sekli olmasina rgmen, asimetrik
tasarimlara/olgumlara da ihtiyaclar/zorunluluklar nedeniyle geieka duyulmaktadir.
Iki kavrami barindiran durumlarin gerekgdb gerek yapayeylerde, birbirinden cok da
uzak olmadiini séylemek yan§i olmayacaktir. Orngn, insan vicudu digorinimi

itibariyle simetrik olsa da kalp ve karger gibi organlar viicut icine asimetrik Bekilde

15 Arnheim, On.ver., .36
1% Ayni, s.36
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yerlesmistir. Yapayseylere bir drnek olarak araba s6z konusu glohda, blyuk oranda,
aracin aerodinamdi ve dengesi g6z onunde bulundurularak gergékilen simetrik ds

tasarim, aracin icinde bir ga fonksiyon ger@ asimetrik gercekligirilmistir (Resim
17).

Resim 17:Arabanin i¢ gorinimu

Dogada ise asimetri, genellikle dengesiz veya dengedéte olan durumlarda goéraltr
(Resim 18).

=T

B e~ e WL ™ 5 B =

Resim 18:Farklisiddet ve yondeki dalgalarin etkisiylgiamis asimetrik bir kayalik
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1.4.2. Disimetri (Hareketli Simetri)

Disimetride, “Gozlemlenen obje genel oOzellikleribdriyle simetriktir ancak kismen
bozulmutur”.!” Ornesin; arabesk siislemeleitalyan Gotik ddnem resimlerinde goriilen
“simetrik” kompozisyonlar genellikle disimetriktiAncak dgada rastlaggmiz birgok
“simetri” drnegi kusursuz olmamalarina gaen disimetri olarak adlandiriimaz. Bu tur
simetri kusurlarinin g6z ardi edildeki balica neden, algilama esnasinda insan
beyninin elde etfi verileri ¢abuk yorumlamak ve kolay depolamak icbasite
indirgemesidir. Basitlgirilen goruntl, beklenti ve kaollanma nedeniyle simetrik
algilanir. Orngin Sekil 9'da muhtemelen simetrik olarak algilanan irggepe noktasini
olusturan alanin gave sol taraflarinda yer alan agik-koyu farki negendisimetriktir.
(Sekil 9).

Disimetriye

neden olan
fark

Sekil 9: Disimetri orngi

Bir sekli disimetrik olarak nitelemekgsekilde gortlen simetri “kusurunun” kasten
gerceklatirildi gini anlatir (Tip alaninda disimetri e anlamlar tamaktadir). Bati
sanatinda 6zellikle R6nesans donemine ve Bati is@nandeksli/oykinerek ggdin sanat
anlayslarinda disimetrik (hareketli simetrik) kompozisyara sikca rastlanilir. Ancak

resimler literattire genellikle simetrik olarak gegtin.

7 http://www.c3.hu
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Ayna simetrisi bgli g1 altinda acgiklanga gibi kusursuz simetri ancak teoride var olabilir.
Bu onerme, ger kusursuz simetri yoksa simetri s6gaiun hicbir durumu nitelemekte
kullanilamamasi gerekir gibi bir yagplanlamaya neden olabilir. Ancak disimetride
gorulen “kusur” ve simetrik olarak adlandinlan dondaki kusur arasinda temel bir
farklihk vardir. Disimetride, simetriyi bozan etkekasith olarak gerceldérilir.
Meenakshi tapianin bekgi kulesinde (gopura) gorufgliigibi (Resim 19). Heykelcikler
grubundan olgan yapinin genel goérinimui ayna simetrik bir izlenerir, hatta dikkatli
bakilmazsa ayna simetrik olarak algilanir. Ancaderen sanatcisi/sanatcilari kurgunun
tek duzelginden olgabilecek ilgi d&mnikhigini engellemek ve izleyicinin dikkatini
cekmek icin eserin merkezindeki beyaz figurin duyla simetriyi bilerek bozmy fakat
bunu yaparken kompozisyonun genelinin vgrdsimetrik etkiyi de korumgtur. Bu
durumda genel gorianimu itibariyle simetrik olaragilansa bile eksenin taraflarindan
herhangi birinde yer alan bilincli olarak yapiimdesisim, kompozisyonu/bigimi
disimetrik (hareketli simetrik) yapmaktadir.

A e

=" |

Resim 19:Bekgi Kulesi, Meenakshi Tapipga Madurai, Hindistan, 1599
(Bell, 2009, s.222)
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Ote yandan @ger simetrik kurgulanmak/yapiimak istegdiacikca gorilen bir eserde,
driinde vb. simetri durumunu bozan teknik, ustabknedenlerden kaynaklanan kusurlar
olabilir (ki ciplak gozle gorilemese de simetri udari her zaman mevcuttur). Bu
durumda, mevcut kusurlar géz ardi edilir veya zagénilmez ve eser ayna simetrik,
Oteleme simetrik vb. simetrinin geometri referarihlerinden biri olarak kabul edilir.
Resim 20’deki bronz dékim kap icinde bu durum sézusudur. Kabin vergi etki ayna
simetriktir ve simetrinin bilincli olarak bozulgu bir alan gorilmemektedir. Orgia
kabin merkezindeki kedi figurinin tek gozu kapek 9ozl acgik veya g#sola bakar
sekilde yontulmangtir ama dikkat edilirse figiriin gave sol yarisinda mevcut olan
kuguk farklihklar gorilebilir. Ancak bu hal esereyna simetrik olarak nitelenmesine
engel tgkil etmez.

Resim 20:Bronz dokim kap, Zhou Dénemi, Cin, M.O. 12.-13.yy
(Tregear, 1997, s.39)
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1.4.3. Anti-simetri

Anti-simetri 6zellikle sembollerde sik¢a rastlanilbir simetri taradar. Anti-simetride,
“gOzlemlenen obje bir/bir kag 6zgllibakimindan simetriktir ama ger bir 6zellgi tam
aksine dongiir’® S6z konusu iki renkli bir resim olgunda dgisken, simetrinin

sazlandgl eksenin taraflari arasindaki, renk olabilir.

Resim 21'de dikdortgeseklinin iki tarafi arasinda renkgésiyle elde edilngianti-simetri

goruldr. Seklin sol yarisinda cizgi etkisiyle kullanilan res& yarida ylzeye, gayarida

cizgi etkisiyle kullanilan renkse sol yarida ylzed@nigir bunun dsinda kalan gorsel
Ogeler, dikdortgenlerin birbirlerine goére konumladlguleri ve cizgilerin konumlari,
Olculeri simetriktir.

Resim 21:Anti simetri 6rnekleri

8 parvas, On.ver., s.24
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IKINCi BOLUM

1.9METR1 GEKIMi

Simetri, varliklar arasindaki gkileri isaret eden bir kavramdir, varliklarsa sonsuz bir
desisken kumesidir, bu sebeple simetri, bircokgidkene bgl olarak farkh etkiler
verebilir. Bu durumda simetrinin fizik, fizyolojikpsikolojik etkilerini genel bir gerceve
icine sokmak veya farkli simetrik clumlar kagisinda benzer tepkiler alacgini
varsaymak mumkin olmaz. Bu amagla, simetrinin ykeadisi gibi varliklari dgil
varliklar arasindaki i$kiyi anlatan kavramlarla olan Pa incelenecek bu Igar
dogrultusunda simetriye istemli/istemsiz yoneli fiziksel, fizyolojik, psikolojik

nedenleri alt bgiklarda tespit edilmeye callacaktir.

Simetri ¢cekimi terimi; simetriye psikolojik, fizyolik ve fizik nedenlerden 6ttri bilingli

veya bilin¢siz olarak yoneaii adlandirabilmek icin ttretilngtir.

Bu balik altinda simetrinin igkili oldugu distnulen; insanin etkifgmde bulunabildii
veya goOzlemleme imkanina sahip aiduevrende var olan fiziksel gerceklikler ve bu
gercekliklere bgll degismez bazi matematiksel kanunlara/teorileregimiecektir.
Bununla birlikte insan fizyolojisinin simetrik olageyleri algilamadaki etkileri ve
etkilerin neden-sonuclari tespit edilmeye gédcaktir. Bolumdn sonunda ise; fizik ve
fizyolojik gercekliklerin nedeniyle/sonucunda oréagiktgl varsayilan psikolojik etkiler
Uzerine aciklamalar yapilmaya ayrica bu psikolaikilerin simetriye kazandirgh

anlamlar tespit edilmeye calacaktir.
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1.1.Simetri Cekiminin Fizik Nedenleri

Insanin gozlemleyebilgi evrende dgrudan ve/veya dolayli olarak simetriyle
ili skilendirilebilen pek cok gerceklik vardir. Bu getiglerin gézlemlenebildéi alanin
gengligi ve drneklerinin sayisinin fazlgh muhtemeldir ki belli bazi alkanliklara veya
kaniksamalara neden olmaktadir. Simetrinin gézlaebédigi alanin geniligi de yine
gozlemcinin simetriyi ¢cok gegibir yelpazede kullanmasina neden olabilmektedir. B
varsayimlasoyle bir analoji yapilirsa: Géruingu dunyasinda msaalgilayabildgi renkli
objelerin buyldk bir c¢gunlugunun, o6rngin yizde doksaninin, kirmizi olgunu
varsayarsak, muhtemelen bu dinyadgayan insanlarin kultirlerinde, sanatlarinda
kirmizi veya kirmizinin komplementerigflecok blyuk bir rol oynayacaktir. Benzer bir
yaklasimla simetri ve asimetri kavramlarinin kulttr vengtia buyik bir rol oynagini da
sdyleyebiliriz. Ancak, simetri ne goringt dinyamiziizde doksanini ogfturmakta ne
de kirmizi renk orngndeki gibi baskin bir karakter sergilemektedirmtrinin gorsel
anlatim alaninda nasil yer edipuiin tespit edilebilmesi icin; simetrinin, goringu
dunyasinda hangi gercekliklereghaolarak nesekilde yer aldginin agiklanmasi 6nem

kazanmaktadir.

Simetrinin somut drnekleri gada buyik cgunlukla Altin oran ve Fibonacci dizisi gibi
matematik yoluyla tespit edilgirakamsal gercekliklerin bir ya da birden fazlasiyl
ili skilidir. Bolumun alt baliklarinda bu ilgkiler ve simetrinin ritim, oran, denge gibi

kavramlarla olan etkikémleri anlatilmaya cagilacaktir.

1.1.1. Oran ve Armoni

Oran, s6zlik anlamiyj& Buyuklik, nicelik, derece bakimindan gey arasinda veya parca ile

bitiin arasinda bulunan @ati, nispet, rasyolki seyin birbirini tutmasi, kauhkli uygunluk,
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tenastpmmat. iki blyuklik, iki nicelik arasindaki @ant”*® olarak tanimlanir. Sanat alaninda
“oran denilince iki buydklik ya da bir butinin palay arsinda h@a giden ilgi
anlgihr’ ?° S6z konusu resim sanati olunca bu uyum, bitiinim kampozisyonun
icinde gerceklgmelidir. Basit anlamiyla aciklanacak olursa, orardymiyla sglanan
uyum/armoni, kompozisyonu aiwran elemanlarin,

- Sekil, renk, 6lcti(en-boy) bakimindan benzerlikleri,

- Elemanlar arasi mesafelerin, elemanlarin etkilerb@nzerlikleri ve/ veya

- Yukarida siralanan dzelliklerin, zithklari arasanalusan gerilimin,
Intiyag duyulan, dgru bulunan dizeye getirilmesidir. Zithklari banndayan bir
oranhlik durumu “d@ru” olsa da, zitliklari barindiran bir durum kadgr sonuclar
vermeyebilir Sekil 10,11)

Sekil 10: zithk barindirmayan oranlilik Sekil 11: Zithgin dazru kullanildi
hali, 1/1 bir oranhlik hafklasik, 1/3

Zithiklarin yanls (iliskisiz) kullaniimasi ise oran etkisinin tamamen kagitmesine yol
acar Qekil 12). ButinU olgturan parcalar arasindakiski azaldikga, butinlik etkisi

kaybolacak dolayisiyla oran ve armoniden s6z edilgoektir.

19 www.tdk.gov.tr
% jsmail TunaliEstetik (9. basimistanbul: Cem Yainevi, 1984),s. 207
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Sekil 12: Arasinda ilski kurulamayacak derecedeki zithk hali

Yukarida yapilan tanim, oran ve onglbalarak armoniyi/uyumu, istek ve ihtiyac gibi
goreceli iki kavrama dayandigdizannedilebilir. Ancak bu iki kavramin yoldu, gerek
dogada gerek sanat alaninda izleyiciye/bakan gozegbebir rahatsizlik hissi vermekte
ve gorulenin yany ya da hatali oldgu izlenimini yaratmaktadir. Birimler arasindaki
uyumsuzluk kompozisyon etkisinin glmasini zorlstirir (Sekil 13). Sekil 13'de beyaz
zemin Uzerindeki siyah daireler, yine beyaz zenwuariinde herhangi bir kadrajgaret
edecek kenar cizgileri olmadan bas#tm bir araya getirilmi olan elemanlarin battnlik
arz edemeyen uyumsuz birliktelikleri, zaten simdalmams olan alanda kompozisyon
algilanmasini engellemektedir. Ancak, kompozisyolyiseni kolaylatiran kenar
cizgileri/cerceve olmagdi halde, elemanlari arasinda uyum vgkili gorilen Sekil 14)

bir kompozisyon dahilinde bir araya getirgdizlenimini vermektedir.
—_ R a .

Sekil 13: Kompozisyon algisi yaratamayan bir Sekil 14: Elemanlar arasi uyumun eleman

birlikteli gi kompozisyon etkisi yarafti bir 6rnek
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Bu kasilastirmalar yapabilmemizi ggayan gorsel hazine ve kaniksaggassina garet
edilen hatall kompozisyon-g@ou kompozisyon nitelemelerinin  temelinde, fizik
gercekliklere dayali birgok bilginin/akanligin etkisi oldgu soylenebilir. Orngin; bir
esyanin devrilmek 0Uzere olgu durgundan fark edilir. Seylerin bigimleri, onlari
meydana getiren elemanlarin birbirine olan oranladinilen bilgi ya da deneyimlerin
disginda (manfta aykirl) oldgunda verilecek tepki oseylseylerin sg@lam ya da
fonksiyonel olmayaga distincesini uyandirmaktadir (Resim 22). Tek kgaahgerlerine
oranla ¢ok daha ince olan bu sandalye oturmak igngun olmadi izlenimini
vermektedir. Ayrica, dgada ve canlilarda rastlanilan, oran ve armoni kiokiar
cogunlukla sakatlik ve/veya hastalgaretidir. Bu gercgeklik bilim yoluyla ispatlansgtur.
Ancak bu tirden bozukluklari (oran/ armoni) goresan ve bircok baka canli, bilgi
yoluyla desil, icgudusel olarak, bir yaghgin varliginin farkindadir. Dolayisiyla ihtiyag,
istek veya zevk dgrultusunda ulaldigl varsayilan oran ve armoninin aslinda bazi temel

desismezlerle bglantisi oldgu soylenebilir.

Resim 22:Tek bacg! zayiflatilms bir sandalye

Evrenin var olan dizeni ve canlilarin bu dizen deiruyumlu ygama durumunun
gerekliliginden kaynaklanan denge hali, oran ve armoniye tarnorm anlawi
olusmasina neden olmaktadir. Ancakgddan edinilen oran ve uyum normunu, bir kalip

veyaseylerin dgadaki muadillerine tam benzeiiini dikte eden bir olgu gibi anlamak
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yanls olacaktir. Orngin, insan yiizini ve bedenini gturan elemanlarin oranlariyla
oynandgini gordigimuiz bu heykeller kendi iglerinde bir armoniyi midwa ettikleri igin

korkung gorunseler bile bozuk ya da yaimienimi uyandirmazlar (Resim 23, 24).

AN \\\\\///////////

\\\\////

b

S
PA

Resim 23:Myochin Muneakira, Samuray Resim 24:Jokei, Alsap heykel, Nara, Japonya,
Maskesi, Edo donemi, Japonya, 1745 1203  (Bell, 2009, s. 131)

(http://www.metmuseum.org)

Resim sanatindan bir 6érnek vermek gerekirse, M@tighin eserinde muhafaza eiti
oran ve armoni, gercek bir insan ylzine pek az yléntienzeyen bu portrenin, sakat
gorunmesini engellemektedir (Resim 25). Modigliaim’muhafaza et§i oran ideal insan
y'Liziinde olmasi geregtidiisiiniilen altin oran dgdir. Ancak Modigliani de eserindeki
bir sabiti kuIIanmgtir. Orn%m, neredeyse s¢ uzunluklarda resmefii dudain ve
goOzlerin geniliklerinin toplami burnun ucundan alina kadar olmesafeye gir. Bir
baska deysle gozlerin ve dudan her birinin genglikleri burnun Ggte biri kadardir. Yine
ylz, sapka ve ceneden kolyenin en alt noktasina kadar mksafe neredeyse birbirine
esittir, dolayisiyla birbirleriyle 1/3 oraniyla gkilendikleri gorulir. Ba, boyun ve resmin
sazinda kalan kol bir $” olusturur. Sapkanin tepe noktasindan ¢ene ucuna, ¢ceneg@en sa
omuza ve saomuzdan resmin gina uzanan kurguda gapka ile birlikte bg boyun ve
omuzdan resmin sinirina kadar resmedilen kol, ydklalarak @ uzunluklarda ele

alinmstir. Modigliani’nin 1/3 sabiti resmin mekan kurgusla da go6zlemlenebilir
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nitekim modelin oturdgu sandalyenin gériinen kismi, masa ve masanin mgéeidalan
duvarin gorunen kisimlar das euzunluklarda resmedilgtir. Ozetlemek gerekirse
Modigliani’nin kompozisyonunda elemanlar arasgkiinin bagli oldugu sabit, hem oran
ve armoni sglamakta hem de bu tlrden oranlari gormeygmagli olan insan zihnine

beklentisi icinde oldgu “dogal” etkiyi vermektedir.

Resim 25:Amadeo ModiglianiSapkall ve Kolyeli Jeanne Hebuternetuval lizeri ygli boya,
164,52x137,1cm, 1917 (http://www.artcyclopedia.com/

Bu rakamsal sabiti Modigliani'nin Olcerek, hesapagek elde etini varsaymak pek
dogru olmayabilir. Ancak go6zlemlegi dogada bilingli/akil  yoluyla veya
bilingsizce/hislerle algilagi oran ve armoninin yine bilingli/akil yoluyla veya

bilingsiz/hislerle birsekilde klerine yansidii 6ne surulebilir.

Oran; dgisimi ve deiskenler arasindaki sabit gkiyi nitelemektedir. Simetri ve oran

arasindaki igki de bu noktada ortaya c¢ikar. ‘5& simetri homojen yapinin kayhase
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(muhafaza etme fikrini tar), oran ise homojen blyumeyi (artmayi) garantféesisim
fikrini tasir)”.?* insan viicudu tzerinden érneklemek gerekirsgagian bir insanin elleri
blyudukce, kollari, ba, burnu, govdesi vs. de buylyecektir ve bu blylbigiin bu
uzuvlarin birbirine olan oranlari, blyime evreleringére, muhafaza edilerek
gerceklgecektir. Sglikh bir insan vilcudunun gigoérinimuni olgturan sg ve sol yarisi
arasindaki ayna simetrisi de buytimenin her safdaskendisini muhafaza edecektir. Bu
aciklama dgerlendirilirken kusursuz simetrinin ancak teoridar wldysu gercgi goz
onunde bulundurulmalidir. §ael-sol elin, sol g6z-gagdzin vb. simetgi olacaktir. Bu
durumda denebilir ki:*Simetri durumlarin @tli gi, durumun dgismezligi; oran ise
desisimlerin esitli gi, desisimdeki sabittir’?

Dogada var olan pek cogey, farkli farkli birgok yolla (teknikle}ekilleri bakimindan
analiz edilmgtir/edilmektedir. Bu analiz yontemlerinden bazil@klit geometrisi gibi
dogayi basit formlara indirgerken, fraktal geometrdigsada var olan organikekilleri

oldugu gibi yada oldgundan daha karmgek bir sekilde inceler.

Fraktal geometri* dili organilekilleri, dozada var olduklari sisteme benzer ¢ekilde,

birbirine &, cok kicuk parcalarin sistemli bigleni olarak tanimlar, dgal/organik
sekilleri tanimlayabilen bir geometri dili olgu icin simetri ve oranin d@daki

etkilesimi fraktal geometriksekillerde acikca gozlemlenebilir.sAgida fraktal geometri
prensiplerine dayali bgeklin genel gérinimi ve detaylarinin resmi vegtmi (Resim

26, 27, 28).

2 Alexander V. VoloshinovSymmetry as a Superprinciple of Science and Art Atitor(s), Leonardo.
Cilt no 29, Sayl no 2: s.109-113, (1996), s. 110

2 Ayni, s. 110

* Fraktal Geometri tezin 3. boluminde fraktal samati g1 altinda agiklanacaktir.
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Resim 26:Mandelbrot kiimesi, bu resimdgret edilen alan bir sonraki resimde yakindan gdektedir

l

Resim 27:Mandelbrot kiimesinden detay
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Bilgisayar ortaminda hazirlanan ve teoride songvanoh eden bgeklin (fraktal geometri
prensiplerine dayall hgeklin) detayinda yine ilk 6rnektekeklin (Resim 26) bir benzeri

veya tam olarak ayni gorilmektedir (Resim 28).

Resim 28:Mandelbrot kiimesinden detay Il

Temelini birbirine simetrik parcaciklarin glurdusu fraktal geometrik sekillerde,
kendine benzerlik prensilgarttir. Boyleceseklin butiini ve en kiglk parcasi arasinda
sabit bir oran olgmus olur. Tipki mitoz bélinme prensibiyle ggin bitkilerde oldgu

gibi bitkinin olgun hali, onu olgturan yapraklar ve yapraklari gturan parcaciklar
birbiri ile benzer ve orantilidir.

Resim 29:Chou Romanesco (Brokoli ve karnibahar melezi &lize tirl) ve birgac
(http://www.fourmilab.ch)
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Fraktal geometriksekiller, oran-simetri-dga-fiziksel gerceklik-simetri ¢ekimi zincirine
yalnizca bir drnektir. Dgadaki sekilleri yorumlayan ve gecrii 1970’lere dayanan
Fraktal geometri dilinden ¢cok daha 6ncegan gdzlemleyen bircok sanatci vesdir,
tarih boyunca guzellik, dpuluk gibi kavramlarin dayangh matematiksel bir sabitin
oldugunu digunmistr. “Polykleitos’un Kanon (Kanun) adli eseri... kuramsal bir
kesinleme icerir. (Glzel yayayava bircok sayidan dgar)”.?® Polykleitos bu
Onermesinde oran ve guzellik arasinda var @ldu digundigu bir bagza dikkat
cekmektedir. Polykleitos’'un eserlerinde altin oramiklikla kullanildgl distndlirse,
bahsedilen oranin, altin oran ofduanliagilir. Simetri ve oran arasinda en sik rastlanan

birliktelik altin orani gézlemleyebildimiz 6érneklerde goéraltr.

1.1.2. Altin Oran

Hem simetrik hem de altin orana uyumlu bircok ocanldogada gdzlemlemek
mumkinddr. “Altin Kesim diye bilinen geometrik otarytizyillar boyu sanat sirlarinin
anahtari olarak kabul edilgtir, yalniz sanatta d@ tabiattaki herseye de o kadar ¢ok

uygulanmstir ki zaman zaman dini bir saygi bile kazagmi 2* (Resim 30).

Resim 30:Karinca ve el Gizerinde Altin Orangaret edildgi 6rnekler

% Umberto EcoQrta Cag Estetiginde Sanat ve Giizellik(2. basimistanbul: Can Yayinlar,1999), s. 57
% H, ReadSanatin Anlami(2. basimistanbul: Tirkiyes Bankasi, 1974), .30
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Altin oranin bilinen ilk matematiksel aciklamasin@klit (M.0.300) tarafindan yapilgh
iddia edilir. Oklit bu orani “@r” anlamina gelen kelime ile adlandigtm. Ancak altin
orana OKlit' ten ¢ok daha 6nce, Misir piramitleende rastlanmaktadir. Misirlilarin bu
orana, muhendislik kaygilarin sonucu olarak mstutéari, yoksa piramitleri en Bandan
altin orana uymasi icin mi lyekilde tasarladiklari bilinmemektedir.

©®=1,618.

Resim 31:Keops Piramidi ve altin oranigairet edildgi piramidin grafgi
Altin oran, “¢ nokta arasindaki matematikselkililir, A, B, C, diz bir ¢izgi Gizerinde,
AC:BC (AC dgiru parcasinin BC dwou parcasina uzunluk bakimindan orani) BC:AB
oranina gitse (yaklalk 8:13 ya da 1:1.618) altin oran elde edjlmiur”.?® (Sekil 15) Bir
baska deysle, bir dgru parcasi oyle bir noktadan ikiye bolunir ki kidan parcanin

uzun olan parcaya orani ve uzun olan parcaninige d6linen dgrunun tamamina olan

% Hutchinson Pocket Dictionary of Maths(1. basim. Buylk Britanya: Helicon Basimevi, 206573
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orani agit olur, bu yolla elde edilngi olan oran, altin orandiS¢€kil 15). Matematiksel
olarak elde edilen ve biraz soyut kalan bu tanigmak gerekirse, altin oranla elde edilen
durumda, ikiye ayrilarak butirgint kaybeden vaglin her parcasi, mimkin olabilecek
en son raddede (Oklit'insia oran ismi buradan geliyor olabilir), parcastaiu butiinin

karakterini tair.

AC_BC
BC AB

Sekil 15: Altin oranin bir d@ru pargasinda gosterimi

Antik Yunan'da gizellin anahtari kabul edilen altin oraninin engmo sekilde

Resim 32 Polykleitos,Dorifos, Napoli,italya, M.O. 450 (Stokstad, 2005, s.145)

ve heykelin altin oranlarinigaret edildgi 6rnek
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Altin oranin dgadaki 6rnekleri tespit edilirken genellikle altitkdortgen ve altin spiral
kullanilir veya dg@adaki bu o6rnekler incelenirken altin dikdortgen skin spiral
kesfedilmistir denebilir. Altin oranin simetri ile olan gkisi, dogada gozlemlenen bu
ornekler yardimiyla tespit edilmeye galcaktir.

1.1.2.1.Altin Dikdortgen ve Altin Spiral

Icinde bir kare ve bir dikdortgem) olusacak sekilde ikiye boliinen bima dikdortgenin
kenar uzunluklarinin oranib dikdortgeninin kenar uzunluklarinin oraningitee a
dikddrtgeni altin dikdértgen, b dikdortgeninin &dibrtgenini ikiye bdlen kenari da altin
kesittir. ic ice olgan bu dikdortgenler ayni oranlari koruyarak “som$uzek
bolunebilirler Sekil 16).

Sekil 16: “Sonsuza dek yinelenmesi miimkiin afducin altin kesikusursumlarak tanimlani?®

% Umberto EcoGuizelligin tarihi (1. basimistanbul: Dgan, 2006), s.67
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Altin dikdortgen insanin ginlik hayatinda da pek kollanim alanina sahiptir. Orpgig,
goruntileme teknolojilerinde slevselligi dolayisiyla kullaniimaktadir. Geni ekran
Ozelligi tasiyan televizyonlarin ve bilgisayar ekranlarininkeyy orani iyi bir gorg alani
sunabilmek amaciyla altin orana c¢ok yakin olan %% 1,7 oranlari arasinda
tasarlanmaktadir (Resim 33). Altin orangtevselligi de yine dgadan edinilmj olan
aliskanliklar ve ainaliklarla iligkilidir. Bu nedenle insan eliyle Uretilen bir¢cgky yine
s6z konusu bu geleri muhafaza etmeye ve busklnliklar/ginaliklar nedeniyle olgan

rahatlik/ ergonomi gibi duyumlarin gllonasi icin zemin ggar.

Resim 33:Altin Dikdértgenin gézlemlenebild@i TV ve bilgisayar ekrani érnekleri

Altin spiral ise, i¢ ice olgan altin dikdortgenler sistemini igtersdidgsru, dikdortgenleri
teget gecerek, kat eden yaylarin glurdusu sekildir. Aygicegi tohumlarinin diziliminde
de gorilen altin spirallerde, tohumlarin bitkinilgek kismina 6teleme ve rotasyon

simetri dizeninde yernenis oldugu gorulir (Resim 34).

“Her aycicesinde tohumlar, karlikli gelisen ve birbiri icinden gecen spiraller halinde
gelisir. Bir spiral saat yoninde ajurken, 6teki saat yoninin aksinde soluve bir
birlerine mukemmekekilde uyarlar. Bazi aycigetirlerinde 34 saat yoninde 55 saat
yonu aksinde, bazilarinda 55’ e kak 89 ya da 89’ a karlik 144 spiral goralir.
Spiral sayisi aycigenin tiiriine bglidir ancak biitiin sayilar birbiriyle alakalidf.”

27 http://www.crcsite.org/Hermetic_Philosop.htm
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Bahsi gecen rakamlar Fibonacci dizisine aittirsaluspirallerse altin spiral 6zéflitasir.
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Resim 34:Aycicegi

1.1.3. Fibonacci Dizisi/Sayilari

Fibonacci, Oklitden yaklkak 15 asir sonra, Oklitin matematiksel olarak #aakgi altin
oranin“sonsuz bir serinin parcasi ofglinu” ileri stirmigtiir?® Fibanocci dizisi 1'le bgar
ve ardgik sayilarin kendilerinden bir 6énce gelen sayi tiglanip, siranin devamina

yazildg bir sistemi takip eder. 1, 2, 3’ den sonra 5\{@gkinin toplami) gibi (Tablo 1).

Bu seriyi dikkat cekici kilan gerceklikse, serideayilarin dgeri arttikga buyik sayinin
kendinden hemen onceki saylya olan oraninin darghdaltin orana yakfaasidir
(Tablo 2).

28 | ois Fichner-Rothussoundations of Art and Design(1. basim. California; Thamson Learning, 2008),
s.260
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Tablo 1: Fibonacci dizisi Piramidi

N N. Fibanocci Sayisi N/ N-1 (Sayinin kendindenaknc
saylya orani)

1 1 -

2 1 1.00000000
3 2 2.00000000
4 3 1.50000000
5 5 1.66666667
6 8 1.60000000
7 13 1.62500000
8 21 1.61538462
9 34 1.61904762
10 55 1.61764706
11 89 1.61818182
12 144 1.61797753
13 233 1.618(%556

1.6180.... altin oran

Tablo 2: Fibonacci Dizisindeki sayilarin, kendilerinden dkideibonacci sayisina oranini gosteren tablo



43

Serinin bu 6zelgini, “bircok durumda simetrik gercelgen, biyolojik organizmalarin

29

blylumeseklinde™”, arilarin ¢galma diizeninde ve benzeri drneklerde bu sistenmgkr

mumkundir (Tablo 3).

RS 9293 o)

HITIGEIRIRE IR IRIenIeTCmeY 001
R R R R g =

AR A A B B o °=8

'-l' o [ "l' I' i '-I' '-I' "—l"_!_‘;"“ o d - 3 Q e 5

¢ 3 o ¢ Gmegz=2 Q=3

v g | Gasisamsinsine =1 =2

d Bermmnmesmmessonsmesy =1 =l

i ------------------------------ g=0 =1

Gom oo e e -g=1 =0

Tablo 3: Bir is¢i arinin (tablonun en altindaki sembolle temsillredktedir), dii ve erkek atalarinin

sayllarinin tespit edildi bir soyaaci. (http://www.cs.swan.ac.uk)

1.1.4. Ritim

Kan dolgiminin goruldigu canlilardaki en temel yamsal fonksiyonlar kalp ati ve

solunum, fark edebilecek ritimlere en basit ve emel 6rngi olusturur. Nitekim basit
olmasina rgmen bu temel ritimler, belki de ritmin farkina Mams bir gerceklik olarak
algillanmasini  gdayan ana nedenlerdir. Bu gercekliklerin  bircok nala
karsilagilan/aranan veya kullanilan ritimlerin temelini giurdusu da sdylenebilir. Ritmin
farkli sanat disiplinlerindeki tanimlarina 6rnekweek gerekirse; Muzikte bir dizide bir

notada vurgu, uzunluk veya ses Ozelliklerinin diaak duzenli bicimde

tekrarlanmasindan @an ses uygunjiu, tartim, dizem® olarak agiklanirResim, heykel

2 Ayni, 5.260
30 www.tdk.gov.tr

W =
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ve mimarlik alaninda ise; “bir kompozisyonda farsgelerin sira ile ve belli araliklarla

birbirini izlemesidir! (Resim 35).

Resim 35:Demétre Chiparuizlar, 1930
(Bell, 2009, s.405)

Ritmin tanimi gorsellgirildi ginde bir 6teleme simetrisi 0rpeelde edilir. Bu temel
grafikte ayni renkteki cizgiler arasinda gorulergkil kalp ats ritmini gorsellgtiren
kardiyoloji cihazlarinin ciktilari ile kadastirilirsa ritmin temelinin dgaya dayandg
daha acik bigekilde gorulebilir §ekil 17, 18).

| . 1 | W
/wdl,/W»Jl/w\JP WU]L/\LM‘/\—/MJLJ MH/ I

Sekil 17: Kardiyoloji grafigi

3L \www.tdk.com.tr
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Sekil 18: Chiparus’un eseri Uzerinde ritmin grafik yardirargdsterimi

Hissedilen/hissedilemeyen ya da surekli maruznkallama garet edilmedikgce fark
edilmeyen bgka bircok ritim insan hayatinin icindedir. Gok anerinden ritmiksekilde
yayllan radyo dalgalari, gugesisteminin ritmi (gun/gece dogiimi, mevsimler ve
yillar), birgok otlicu kgun sesi, kiylya vuran deniz dalgalari, insan beyekn elektrik
akimlari verilebilecek 6rneklerden sadece baziarRitmin varlgl, benzeimi sart
kostugu icin ister istemez simetriyle gkili hale gelir. Bu noktada simetrinin genel
tanimini hatirlamakta ve sadece ayna simetrisigddsimetrisi gibi geometri temelli
simetri tarleri ile sinirll kalmamakta yarar vardNitekim ritim siir, muzik, dans gibi
sanat alanlarinda da énemli bir yer tutmaktadmesii ve ritim arasindaki gkiyi siirde
kolaylikla gorebiliriz. Nazim Hikmet “Ben bir ceviggaciyim” adlisiirinde gerek dize,
gerekse kelime ve hece simetrisiyle/tekrariylanritelde etmitir. Simetriler/tekrarlar
ortadan kaldirilirsa ritimden s6z etmek de mumkiinmea.

Basim kdpuk kopik bulut, icimglm deniz, Yapraklarim ellerimdir, tam yiiz bin elim var.
ben bir ceviz gaclyim Gilhane Parki'nda, Yiiz bin elle dokunurum sanatanbul'a.

budak budakserhamserham ihtiyar bir ceviz. Yapraklarim gozlerimdirsasarak bakarim.

Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda. Yiiz bin gozle seyrederim sefstanbul'u.

Ben bir ceviz gaclyim Gulhane Parki'nda. YUz bin yirek gibi carpar, carpar yapraklarim.
Yapraklarim suda balik gibi kivil kivil. Ben bir ceviz gaclyim Gulhane Parki'nda.
Yapraklarim ipek mendil gibi tiril tiril, Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda.

kopariver, gozlerinin, gulim, yai sil. Nazim Hikmet RAN
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Resim alanindan ornek verirsek, Pollock’'un resmibigenler arasinda 6teleme simetrisi
ya da ayna simetrisi diyebilegieniz bigcimsel anlamda kusursuz simetrik bir alarktyo
(Resim 36). Ancak resmin geneline bakildda, 6rngin siyah lekeler/sigratmalar belli
basli yonlere dgru hareket hissi vermekte, yakin uzunlukta oldukledenimini
yaratmakta ve g gibi gorilen bir dgihm gostermektedirler. Yani bicimsel olarak
olmasa da lekeler, etkileri bakimindan simetrik d@ayisiyla ritmiktir. Bir analoji
yapmak gerekirse bir bestenin farkli mizik aleyliericalinmasi (muzik aletlerinin besteyi
seslendirmeye uygun oldunu varsayarak) bestenin ritmini glgirmez. Ses karakteri
desismis/simetrisi bozulmgolsa dahi seslerin etkileri/vurgulari ayni/simekaldigi icin

ritim muhafaza edilmgiolur.

Resim 36:Jackson PollockNumara 1A, tuval Uizeri y&li boya, 172,7 x 264,2 cm

(http://www.moma.org/collection)
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1.1.5. Denge

Insan algisinin temelde fizik, fizyolojik ve psikjlo etkenlere bali oldugu kabul
edilirse, denge kavraminin da bu U¢ temel algiialaitine aldgl soylenebilir. Bu
nedenlegeylerin dengeli oldgu kanisina psikolojik, fizyolojik ve fizik dgerlendirmeler
sonucunda varilabilirDenge; “kagilikli calisan glc¢ ya da etkenler arasindakitli

durumudur®. Bu balik altinda fizik muhakemeler sonucunda v@ardan s6z edilen
dengeden bahsedilecektir. Tezinsarana konu cercevesi gaiiede seylerin gorsel fizik

etkileri Uzerinden sorgulanan dengeyi acgiklamaletkic olarak ele alinmytir.

Denge s6z konusu olg@unda akla gelen temel sorulardan birkaeylerde neden denge
arandgl ve Ozellikle dengenin, resim s6z konusu @lahwda neden resmi ortadan ikiye
dikey bolen bir eksenin taraflari arasinda argulhl. Dosada ve evrende bilimin tespit
ettigi birgok durumda denge hali s6z konusudur. Ayaldagede durmaya ¢ghin insan,
agirh gini ssit dagitabilmesi icin iki git uzunluk ve bicimde bacakla donatiktmr. Yine
vlicudunun geri kalani bu bacaklargit eytik binmesini sglayacaksekilde dikey bir
eksenin taraflari arasinda birbirine simetriktiroganin sundgu en yaygin denge
ornekleri simetrik olma durumuna galir. Denge, kavramini ortaya atan ve Ustlinde
distnen insan oldgundan, kavramin insan zihninde gtasinin temelleri bu fizyolojik
gerceklge dayandirilabilir. Dengeye yuklenen mecazi anlard&ayine gitlikten dogan
dengenin metaforlaridir. Siyasette guclerin, spdad@amlarin dengesinden bahsedilmesi

esitlik metaforlarina 6rnek olabilir.

Dikkat cekilmesi gereken nokta dengenin etkilergitliggi dolayisiyla elde edilgidir.
Diger bir degisle sekil bakimindan farkl olsalarda orgie, resmin taraflari arasinda etki
esitli gi vardir. Bu etki eitli gi, etki simetrisi olarak da tanimlanabilir. Bu agila denge,

etkilerin simetrisidir denebilir.

32 \www.tdk.com.tr
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1.1.5.1.Gorsel Anlatimda Denge Unsurlari

Gorsel anlatimda dengeyi gayan (¢ temel unsurdan bahsedilebilir. Bunlardan
fizyolojik unsurlar olarak renk/rengiddeti, olci/kiutle ve acik-koyuik-golgedir. Bu ¢
temel unsurun dinda kalan yon, icerik ve vurgu ise psikolojik uratdir. Bu temel
unsurlarin yaninda yanilsamalar ile elde edilendzénde yine ¢ temel unsuragha
doku vesekil gibi denge unsurlarindan da bahsedilebilirn@enin psikolojik unsurlari
disinda kalan temel unsurlar, izleyiciyi hem fizik hede fizyolojik bakimdan etkiler.
Denge konusun simetri ile olan yakfha ve etkilgimine, tezin son bdluminde sanat

eserleri tGizerinden yapilacak inceleme ve yorumb@egnilecektir.

“Ressamingi genellikle birsdvalenin Ustlindedir ve ona farkli mesafelerden, wmn
Ustinden, aynadaki aksinden, tepe taklak, resme yger koyd@gu renk noktalar
yardimiyla ile bakar. Dikkatlice vurgu noktasinilider ve sik sik dgistirir”. % Henry
Rankin Poore, Sanatta Kompozisyon adh kitabinkn bissligi; "Dengenin Onemi"ni
bdyle bir girgle devam ettirir. Peki, nedir denge? Sadece sanat@nemli bir problemi
degildir dengeyi aramak, siradan insanin da anadenge/dengeli olma durumudur. Goz,
duvarda eri duran bir cerceveyi fark eginde eli dizeltme durtistyle mudahale gtti
gibi sanat¢l da sanatina bu durttlerle yg@klaMondirian sdyle bir saptama yapar:
Sanatlar farkl ifade araclarina sahip olsa da, iersanat, dengeli gkilerin dogru
(metrik, geometrik ve soyut bilim anlaminda) bitibgemesi haline gelir. “Dengeli gki

aslinda, tine 6zgii olan evrensghi, uyumun ve birfin en saf temsilidir”>*

Sanat tarihinde yer etgolan resimlerin bir¢gu bir sekilde bilingli veya bilingsiz olarak
bir denge halinde kompoze edikti. “Bir resimdeki her eleman bir miktar ¢cekme
glUcune sahiptir, sanki her obje belli bir potangyeeya giice sahip bir miknatisngibi.

Bir parca dikkati kendine cekerken ayni zamand&il@te de ayni oranda goz ardi

% Henry Rankin Pooreégomposition in Art (3. Basim, New York: Dover, 1976), s.5
3 France Farag®anat(1. basim, Dgubati: Ankara, 2006) s.199
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etmemize neden oluf”. Kuvvetler arasindaki bu cekie denge aragmnin temelini
olusturur. insan, dgasi gergi, ayaklarinin tizerinde durabilmek igin viicudunagi sre
solu arasinda bir denge gkamak durumundadir, buna hem fizyolojisi (i¢ kulsk
gozlerin rolt)) hem de zihni yardimci olur. Bu neldeimsan dengeyi ilk dnce gae sol
yarl arasinda aramaktadir. Dikey eksenin tarafsaasinda aranan bedensel denge,
alisiimig/ilk akla gelen denge biciminin de dikey eksenimafiari arasindaki denge
olmasina neden olmaktadir. Ogive bir resme bakilginda resmi ortadan dikey olarak
bolen bir aksin iki yanindasélcllerin aranmasi ve simetri argygibi. Aliskanliklardan
otara gorulebilmesi/hissedilebilmesi nispeten kotdgn bu denge tir, resmi ortadan
bélen aksin iki tarafindaki kutlesel ganluk, renk kullanimi vesik kullanimi arasindaki
farklar arttikca ya da simetri bozuldukca, zitliigkileri arasinda bir denge kurulmaya
baglanir.

“Steelyard” prensibine gore bir objenin resmin nezike olan uzak# ve izole durumu
fizyolojik etkisi bakimindan kompozisyondakgidini degistirdigi gibi psikolojik olarak
da vurguyu arttirmaktadir. “Dengeli bir resimde cdkemli ve merkeze yakin
yerlestirilmis bir objeye kagilik daha kiguk (6nemsiz) bir objenin merkezdengaza
kondusunu gériirsiiniiz®® Poore’un bahsefti 5nem, biyiikliikle alakali olabilegiegibi,
renk, bicime yiklenen anlam ya da objenin konu/fr&avbakimindan énemiyle de ilgili
olabilir. Bu durum dengeyi gyan bicimsel @elerin salt fiziksel etkilerinden

kaynaklaniyor da olabilir.

1.1.5.2. Resimde Dengenin Psikolojik Unsurlari

Bir eserdekisekiller, renkler, cizgilerden okan batin, izleyicinin d§iinme yeteng

sayesinde kiler, mekanlar olaylar vb. olarak agiar. Resimde bir insan figirinin

baktigl yone bakan g6z, bunu fizik ya da fizyolojik bitkene maruz kalarak yapmaz.

% Arnheim, Ayni, s.
3¢ poore, On. ver., s.6
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Nitekim fizyolojik tepkilere dayanarak yapilacakr ldingori, resimdeki insan figiriiniin
g6zune odaklanillagani soyler. Cunkl g6z, daireseldir ve dairesekiller bakglan
Uzerine odaklar. Ancak figlrtn bir insan ofdubilgisi bizi sanki figlr gercekten bakma

yetisine sahip bir canliymiyanilgisina dgiirir ve figurin balgi yonine odaklaniriz.

(Resim 37 ). Bu ya da buna benzer 6rneklerdegidyibi, genel olarak resim araglyla

Resim 37: CaravaggioKuskucu Thomas tuval Gzerine yai boya, 107 x 146cm, 1602—-1603
(Gombrich, 2002, s.392)

1.2. Simetri Cekiminin Fizyolojik Nedenleri
Bu baglik altinda, simetrinin tercih edilmesine nedennofgenellikle algilama fizyolojisi

ile ilgili etkenler aciklanmaya callacaktir. Bu sayede simetriye, sanat ve saatdhki

alanlarda bu kadar sik rastlaniimasinin nedentetaspit edilebilecé distintlmektedir.

1.2.1. Bebeklerde Simetri Cekimi

Insanin siklikla gorip tanimlagy bildigi seylere kagi aliskanliklar gelitirdigi
bilinmektedir veseylerin gortintimleriyle ilgili bu ajkanlhgin bazi durumlarda beklentiye

yol acabilecgi distintlebilir. Orngin; cift kapil araba tasarimlarinda suriicti ve yolc
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koltugu yan yana yerlgirilir. Bu tasarimin yayginfii belli derecede bir akanlk ve
asinaliga neden olur. Bu yuzden, araba tasariminal kduyulan bu agkanliga hitap
etmeyen tasarimlarslevsel olsalar dahi goz ardi edilebilir, tercih leddyebilirler.
Ornesin, siruci ve yolcu kolunun alt alta oldgu bir tasarimin fikri bile garip

karsilanabilir.

Bu baglik altinda, simetri ¢cekiminin henliz algsimaligi edinemeyecek kadar kuguk
oldugu tahmin edilen bebekler tizerinde nasil bir etkldugu ya da boyle bir etkinin var
olup olmadg Marc H. Bornstein, Kay Ferdinandsen, Charles Gos&un ortak
gerceklatirdikleri bir arstirmanin sonuclar dgultusunda aciklanmaya calacaktir.
Psikolojiyle ilgili bir olgu olan algi ginaliginin, simetri ¢ekiminin fizyolojik nedenleri
basligl altinda incelenmesinin sebebi bebeklerin simetrkagi verecgi tepkilerin
psikolojik olmayabilecgi diustuincesidir. Bu yolla simetri ¢ekiminin birincil negiain

fizyolojik mi, psikolojik mi oldusu anlailmaya calgilacaktir.

Insanlarin simetrik motifleri tercin e#ti dustiniimektedir. Bunun yaninda, “gegitniz
yuzyildaki aratirmalar simetrinin sadece tercih edfui degil, ayni zamanda daha
cabuk tespit edilgini (goruldigiind) ve asimetrik imajlara gore daha kolay hatdigmi

ortaya koymstur”.*’

Kolay hatirlanmasi, daha ¢abuk algilanabilir olmasnetriyi tercih sebebi yapmaya ya
da bilincaltimiza boéyle bir arayn mesajini vermeye yeterli midir? Princeton
tniversitesinde M.H. Bornstein, K. FerdinandsenGiearles G.Gross simetriyi arayi
haline getiren duarttlerin neden ortaya ¢kt tespit etmek icin heniz bilincini
kazanmany bebeklerle (4 yaalti) ¢ fakll deney yapmwiardir. Birinci deneyde dikey,
simetri ve asimetri arasindaki farkin etkileri g@mlenmg, ikinci ve Uglncl
deneylerdeyse dikey simetrik, yatay simetrik vemadiik imajlarin farklh etkileri

gozlemlenmgtir. Bebeklerin bir kismina 6nce asimetrik imajlalaha sonra simetrik

37 Marc H. Bornstein, Kay Ferdinandsen, Charles @s&Perception of Symmetry in Infancy,
Developmental Psychology. Cilt no 17, Sayl no 882 (Nisan 1980), s.82
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olanlari ve déerlerine tam tersi sirayla ayni imajlar gosteter, her imaj icin 180
saniye sire vererek bu stire boyunca bebeklerimimajkadar baktiklarini tespit etmeye
calsmislardir. Imajlarin iki gruba farkl sirayla géstesilndeki neden, deneyin sonuna
dogru bebeklerin dikkatinin dalabilecesi suphesidir. 1. ve 2. deneylerde 4 aylik
bebekleri kullanan agairmacilar, bebeklerin simetri ve asimetri arasifua tercih
yapmadiklarini, ancak 12 aylik bebeklerin dikey edimyi tercih ettiklerini (dikey
simetriyi daha c¢ok izlediklerini) ortaya koystur. Arastirma, biling dizeyi artmaya

basladikc¢a, simetrik olana hatta dikey simetrik olagain arttigini gostermytir.

Yapilan argtirmanin sonucu, simetri ¢ekiminin 1 syadaki bebeklerde dahi etkili
oldugunu gostermektedir. Ancak bu etkinin psikolojik rizyolojik mi oldugu bu
argtirmadan elde edilen veriler dahilinde tespit adigenitir. Bu tercihin sebebi
bebeklerin on iki ay icinde gekn gorsel hazinelerinden (anne, babanin ytzi \b.) v
buna bglh asinaliklardan kaynaklaniyor olabilegie gibi goOzlerin kafatasina yatay

yerlesimlerinden, gdrme yoluyla algilama fizyolojisindkeaynaklaniyor da olabilir.

1.2.2. Gorerek Algilama, Beyin Fizyolojisi ve Simet iliskisi

Gorme, gbzinsik yardimiyla aldg verileri beyne iletme durumudur ve tamamen
fizyolojiktir. Ancak algilama, dgiinsel bir sureci iceririnsanin diinsel sirecini
etkileyen faktorler “sinirsiz’dir ve bireyler arada farkliliklar gosterdi icin gorsel

algilamanin genel gecer normlara oturtulmasi heraramimkin dgldir.

Insan beyninin her tir girdiyi (gorsesitsel, vs.) bir kodla ikkilendiren ve bu girdileri
yine bu kodlar yardimiyla @gaan bir organ oldgu varsayilabilir. Ancak, insanin
gorungu  dunyasindaki sik, renk, sekil aracilglyla gordigi  elemanlarin
coklugu/karmaikligl beynin bu girdilerin hepsini eksiksiz biekilde kaydetmesini veya
kodlamasini engeller. Orpi@; bir sok& gozlemleyen insan, sokaktaki binalarin bitin

detaylarini algilayamaz. Binalarin kag¢ kath didu binalardaki reklam panolarinin
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icerikleri, yolda ka¢ insan dajagi, kacinin kadin/erkek olgu, agsaclarin cinsi,
yapraklarinin sayisi vb. gibi. Gérme bozuiduolmayan her insan bu elemanlarin her
birini gorebilir. Hatta yeterli zaman verilirse dgtari tanimlayabilir. Orngn agacin
yapraklarini dahi sayabilir. Ancakgacin yapraklarini saymayi, ama¢ edinmedikce,
ornesin evine d@ru yurimekteyken bu gibi detaylandirmalari gercghlemez. Sadece
etrafinda gordgl dinyayi sadece gigfi yolu tanimlayabilecg kadar algilar. Binalarin
yerleri, duraklar, marketler gibi farkighyla sehrin butininden ayrilan ve yolunu
bulmasini sglayan anahtar noktalari gorip tespit edebilir. Anleala binalarin kat sayisi

ya da markette ka¢ reyonun ofdugibi detaylari algilamamaktadir (Resim 38)

Resim 38:Sehir goriinimi

(http://www.google.com)

Ornekte aciklanmak istenen, beynin gorsel veritdabildigince basite indirgedi ve
bunun glevsel bir maksatla yapilghdir. Beynin kodladii aga¢ gorseli Ustiinde yaprak
sayisi gibi detaylar 6telengtir. Zihinde canlanan gcin cok fazla yapga oldugu

bilgisine sahip olsak da zihnimizde gdun g&ac¢ goruntisinin yapraklarini sayamayiz.

Tecriubi (experimental) psikologlar tarafindan ikrkl algilama modeli 6ne surilstir.
Tdme varim modeli beyin ve gbzun bir seri “nitetikdektort” — belirli renk, form, hareket

ve benzeri- tarafindan harekete gegen sinir grupigresindesledigini 6ne surer. Alternatif
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tumden gelim modeli ise uyarinin butinsel algilgmdi savunur. Kjinin 6nce sahnenin
genel bir izlenimini alip bunu takiben gercefiadigi gorsel incelemeyle detaylari yerine

oturttuzunu éne siiret?

Gorerek algilamanin tiimden gelim bir eylem @au20.yy'in ilk ¢eyrginde literatire
Gestalt psikolojisi olarak gecen teoriyle dne simiigtiir. Bu teoriye gore; algilamanin
“Gestalt’la baladigi daha sonra Gestalt'i (teorideki anlamiyla butdnnf) meydana

getiren formlarin algilangi savunulur (Resim 39).

Resim 39:Gestalt Psikolojisiyle 6zdestirilmi s resimler

(http://ccit333.wikispaces.com/file/view/gestalgjf0215238/gestalt.jpg)

Yukaridaki ornekler, Gestalt teorisiyle Ozbstiriimis ve teoriye destek c¢ikan
orneklerdir. Ancak kgullanma ve algida secigiin rol oynadgl durumlarda butun yerine

parca odakli bir algilama eyleminin gercaklieilecei de goz dninde bulundurulmaldir.

Insanin gordgi ve algiladg seyler belli deiskenlere gore farklilik gostermektedir.
Cunku “retinaya ulgan bilgilerin sadece bir kismi “bilin¢li” algilandécek dizeye kadar

38 Dorothy WashburnPerceptual Anthropology: The Cultural Salience of $mmetry, American
Anthropologist. Cilt no 101, Sayi no 3: 549-52, I{£yY.999), s.550
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islenebilmektedir>® Tarih éncesi gglarda, bircok cikarima gore milyonlarca yil avlanan
ve avlayan bir canh tiri olan insanin gdérme yegene amaci d@rultusunda veri
yorumlayacak sekilde evrimlemis oldugu sdylenebilir. Gorsel sanatlar alanindaki
deysle, butiini goren tarih dncesi insani, ancak haliekethareketsiz arasindaki farki
yakalayabilecek bir dikkatle bakabilgtir. CUnki detaylari algilamasi, hayatina mal
olabilecek saniyeleri kaybetmesi veya avini kacginanlamina gelmektedir. Bir ggyi
avlamak isteyen avci, amaci gidimuinde gaxis! icerisinde sadece ggiygormek icin
bakmg ve etrafindaki dier gorsel uyaranlari gac, cicek vs.) algilamagihice saymy
olabilir (Resim 40).

Resim 40: Lascaux Magarasl, Fransa, M.O. 15000
(http://quazen.com/arts/art-history)

Bu durumda bir yirtici hayvandan kacan insanin gjozée, sadece av olma korkusunu

yasatana benzeyegekillere odaklanmak zorunda kakmolabilir. Beynin ¢ok cabuk

39 Ayni, s.550
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gerceklgtirmesi gereken bu slemler goéruntilerin  de basite indirgenmesini
gerektirmektedir. Basite indirgemeslami ise, detaylardan arindirmayr ve bilyuk

cogunlukla simetrik olarak algilamayi beraberinde mgeti

Bu anlamda bir yalinkirma, ¢ocuk zihninin ve dinyasinin ortaya koguluesimlerde

de gozlemlenebilir (Resim41, 42).

Resim 41:Cocuk resmi
(http://www.mamalisa.com/blog/a-childs-drawing/)

Resim 42:Cocuk resmi Il

(http://www.crea-panama.org/files/images/child_drayjpg)
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Resim 41'de kiz ¢ogiu figuriinin elbisesindeki geometrik form temelimelirgenmg
yalinlastirma, ¢ocuk zihninin algilama bicimindeki yalgliacikca gostermektedir. Ayni
ornesi resim 42’'de de gorebiliriz. ar1 tanimlayan Ug¢gen bigcimlergaci tanimlayan
dairesel form ve evi tanimlayan dikdortgen bicim¢gun detaylardan aringalgilama
seklini gostermektedir. Bu noktada, karmadan uzak, yalin ve net olarak kabul
edilebilecek simetrik gorinimlerin de taraflarimberligi sayesinde, zihnin, daha az veri
kaydetmesini gdayaca&l sOylenebilir. Taraflar arasindaki benzerlik ayarinin tekrarini
sglar (veri sayisi az ancak onu tanimlayan gorungiissdazladir). Bigcimsel anlamda
kalabalik gortinse bile ayni verinin tekrarlaniydmasi algilamada engel yaratacak bir
kalabalga neden olmaz, tersine sadelik ve yalinlik gibilafgr. “Yedeklilik, gerginden
fazlalik yazin alaninda, muzikte ve dansta daldetibilginin peksmesini sglamasi
acisindan 6nemlidi® Ayni zamanda ritim de giyan bu duruma, agarmada “Ritim”
basligl altinda 6rnekler verilngtir. Bu tekrar/ yedeklilik durumu simetrigeylerin kolay
hatirlanabilir olmasini ggamaktadir. Kolay hatirlanabilir olmasi pek cok kaar

ambleminin de simetrik tasarlanmasinin nedenlendoigResim 43).

Resim 43:Gucci, Mercedes, Adidas ve Toyota markalarinin lago

1.2.3. Bgitimli ve E gitimsiz G6zin Simetri Karsisindaki Refleksleri

Bu balik altinda algilamanin fizyolojik boyutlarina glailecegi gibi psikolojik yonleri
de ele alinmaya callacaktir. Bu ama¢ dwultusunda, simetri ¢ekiminin fizyolojik

nedenlerinin, sanaggimi ile ili skili olup olmadgl da tespit edilmeye callacaktir.

“°Ayni, s.552
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Sanat @itimi almis bir g6z ile bu @itimi almams bir g6z arasinda belirgin farklar
mevcuttur. Bu alanda, deneysel psikoloji konusugalgan bilim insanlarinin ¢ikarimlari
aydinlatici olmaktadir. C.F. Nodine, P.J. Locher &é\. Krupinski’ sanat gitiminin

gorsel algiyr nasil etkilegini tespit etmek igin bir dizi deney yapgtr. Bu deneylerle
egitimli ve egitimsiz gozin bir resme (aslinda genel olarak bigoningl dinyasina)
nasil baktgl/taradgl ve gozlerin resim Uzerinde odaklandiklari nokialgore ne tir

bilgilerin algilandgi/ nelere dikkat edilgiini tespit etmeye calmislardir.

Bu tespitlerin yapilabilmesi amaciylagigmli g6z ve eitimsiz gdzin kompozisyon
algilamasekli arasindaki farki daha net ortaya koyabilmeh &lti adet sanat eserini ve
ayni eserlerin gorsel dengesi ufak midahalelerteulboss kopyalarini, sanat géimi
almis/almamsg deneklere on iker saniye izletngierdir (Resim 44). Bu sure zarfinda g6z
hareketlerini takip eden bir gérintileme teknolojerdimiyla deneklerin resim Gzerinde
hangi noktalara ne sure ile odaklandi ve gozlerinin takip et yolu ortaya
cikarmslardir (Resim 45, 46, 48).

o | H AN
CIRE |- \>:
w3 [

Resim 44:Deneyde kullanilan resimlerin genel gérinima

Yc. F. Nodine (Psikolog: Algilama Psikolojisi), P#wanya Universitesi, Radyoloji Bolimi. PJ. Locher
(Psikolog: Tecribi psikoloji), Montclair State Keji, Psikoloji Bélumu. E.A. Krupinski (Argirmaci:
Gorme), Arizona Universitesi, Radyoloji Bolumii
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Resim 45:Deneyde kullanilan resimler, odaklanilan alanl@anif edilebilmesi icin bélumlere ayrilgtir
(Nodine, 1993, s. 221)

Arastirmacilar, resimler tzerinde yapilan mudahalelelémge ve algilama Utzerindeki
olasi etkisini de bu g6z takip yontemi ile saptasnagglsmislardir. Deneyleri sonucunda
egitimli gozlerin, desistirilmis alti resimden dengeli olan $iede, izledgi yolun denge
unsurlarina riayet efli, egitimsiz gozlerde ise bu sayinin dordesliglini tespit
etmiglerdir. Arastirma sonucu varilan ger bir sonuc ise, gtimsiz gozlerin daha ¢ok
tanimlama ve tanimaya yonelik bir secicilikle resnparcalarina (figurlerin yuzleri
vlcutlar gibi) odaklanga, kompozisyonun 6ngoér@ii bicimde gérmedikleri, @timli
gozlerinse kompozisyonun geneline bakte detaylar Gizerineggimsiz izleyiciler kadar
yogunlasmadg! yoninde olmsgtur.

Resim 46:Sanat gitimi almis bir géziin izledii yol (kliglk daireler gbziin odaklargdl) yerleri temsil
etmektedir) (Nodine, 1993, s.223)
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Resim 46’da sanatggimi almis bir izleyicinin Seurat'in resmi Uzerinde odaklahdi
yerler ve bu esnada gozlerinin takip @ttyol gorilmektedir. Noktaciklarin gruplargl
yerler ise nispeten daha ¢ok odaklanilan/bakilamlaidir (soldaki resim gestiriimis,
sgzdaki ise orijinal versiyondur). Goéziin takip gityolu isaret eden cizgilerin neredeyse
simetrik bir sekil olusturmasi dikkat cekicidir. Nitekim Seurat kompoziayosimetri

temelinde kurgulangtir (Resim 47).

Resim 47:Arastirmacilar tarafindan tespit edilen kurgu diizenimeu cizgilerle gosterilngtir. Magenta

¢izgi ise argtirmacilar tarafindan tespit edilenirgithda bir simetrik kurguyusaret eder
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Resim 48:Sanat gitimi almamsg bir goziin izledii yol
(Nodine, 1993, s.223)

Resim 48'de ise sanatgitmi almams izleyicinin goz takip grafii gorilmektedir.
Ozellikle miidahale edilmemiolan sgdaki resimde gozin kompozisyon kurgusuna
aykir1 dolgimi, ortadaki figiriin ylzindeki, elindeki detayladaklaniimasi, kaillu bir
izlemenin gostergeleridirSekil 19'da, izleyicilerin gdrdukleri alanlara odakima

sureleri milisaniye cinsinden verilgtir.

@B Sanat Eqgitimi Almig
2 Sanat Egitimi Almis

W sanat Egiimi Amamis B sanat Egitimi Amamig

Resme Odaklanma Siresi
Resme Odaklanma Siresi

NI

=

]

n Fig. Arka Fig.Orta Fig Deg. Fig. Arka PI.

O O

n Fig. Arka Fig.Orta Fig Deg. Fig. Arka PI.

Sekil 19: Milisaniye cinsinden resim 45'de gosterilen alaaladaklanma sureleri
(Nodine, 1993, s.226)
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Bu aragtirmayla C.F. Nodine, P.J. Locher ve E.A. Krupinsiki ortaya koymak istegi
egitimli gbz ve gitimsiz goz arasindaki fark olsa da aslindglérin algl streclerindeki
bu secicilgin gb6z gitimiyle degil tamamen zihinsel kallanmalarin  sonucu
gerceklatigi gorilmektedir. Bahsi gecen deneyde, deneklerinmg§e bgh beyin
faaliyetlerinin (goérmeye kg birimin) degiskenlik gostermedii tespit edilmgtir.  Bu
nedenle gitimli ve egitimsiz denekler arasindaki fark, “Gorerek AlgilamBeyin
Fizyolojisi ve Simetrilliskisi” bashgl altinda da aciklanan algida segicilikle yani resm

bakarken dgiindlenlerle ilgilidir.

Sanat gitimi almis bir izleyici ve bu gitimi almams olan bir izleyici arasindaki farki
ortaya koymak icin kitlelerinin bir resimle karkariya gelme durumu incelenebilir.
Egitim almams kisi resmin kagisinda beklentiye girer, kallu bir izleme sergiler ve
aslinda gozin takip edegenormal yollar tikamy olur. S6yle ki; resim yapmayan veya
resmi belli bir beklenti icine girmeden izleyemeyéireyler, genel olarak figuratif
resimlere bakmagdimi gdsterdikleri gibi ¢gunlukla resimdeki insan figuru/figurlerine
odaklanmaktadirlar. Bunun nedeni:

- El becerisine duyulan merak ve sayqgl,

- Yukaridaki maddeye Igh olarak figurlerin gercge yakinlginin tespit edilmesi

arzusu,
- Diger (Figuran tanidy birine benzemesi, resmedilen nesneysikdmyulan 6zel

ilgi vb.) olarak aciklanabilir.

Bu nedenlerin ortak yonu; resme bakiyor olmaninasasitimi almams kisiyi normalde
etrafa bak@gindan daha farkh bir algilama durumuna getirmési aciklanabilir, o
gormedgini ve kendisi icin farkli olani aramaya dbar. Sanat gitimi almis olan izleyici
ise, normal olarak yukarida sayilan el becerisinzieéme vs. gibi detaylari aramaz ve
alanla ilgili bilgi sahibi olmanin vergi 6zglivenle keullanmadan bak# yiizeyde g6z,

gorsel anlatimin denge unsurlariyla dngdrulen bigihareket eder.
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Buradan yola cikarak; gorilegeye dair kgullanmalarindan arinan izleyicilerin, belli
basli bazi fizik ve fizyoloji kaynakli nedenlerden @tii baktiklar gérinttyd birbirlerine
benzer bir tarama yontemiyle gorecekleri soylemebidrneklemek gerekirse bati
fotografta bir tanidgini arayan izleyici ister istemez, meselagarolan yakinini bulmak
icin, sari renge ve sari saclsikkisilere odaklanacaktir. Hatta bu gibi birgkdlanma ile
bakilan fot@rafin bircok detayini da, dikkatini yakinini ararteak almadil surece,
goremeyecektir. Ancak kallanmayan ki, kompozisyonu, ¢izgi, renksekil, 1sik vb.
Ogelerin, temelde fizyolojik olan etkileri @goultusunda gdrecektir. Bu noktanin alti
cizildikten sonra gitimli gézun takip et yol daha dikkat ¢ekici ve dnemli bir hal
almaktadir. Cunkl deneylerden de arifaaktadir ki bir kompozisyorsekli olarak
simetrinin veya dier kompozisyon turlerinin sanatcinin tayin gtngordEu bigcimde

algilanabilmesi igin sanaggimi 6n kosul degildir.

1.3. Simetri Cekiminin Psikolojik Nedenleri

Insan giinliik hayati icerisinde simetrik olan ya iaetrik izlenimi veren bircok alet,
arag, yapi, canl, yiyecek vb. ile kdasmaktadir. Elinizde tutmakta olgunuz tezin
cildi, buydk ihtimalle oturmakta oldiunuz sandalye, sginden geciiniz kapi,
ayakkabilariniz, telefonunuz, yiziniz (kusursuz etitkh olmasa dahi) vb. hepsi
simetriktir (nitekim ¢ok detayli incelenirse fabagyon Uriinlerde bile simetri kusurlarinin
gorilecegi hatirlanmalidir).insanin simetrik olana ya da simetri hissi uyandiratan
asinaligl ve algkanligl o kadar Ust diizeydedir ki pek ¢cok durumda demgkarulmadg|
asimetri durumu kgku uyandirmakta, asimetrik olaning&amhg ya da sglikli olup
olmadgl gibi konulardasipheye dgilmektedir. S6z konusu ga oldwundaslpheler
gecerlik de kazanmaktadir (Resim 49). Sadece askr@tsu bile domatesin, besleyici
yond, dretiminin sgik standartlarina uyup uymagikonusundassiipheler uyandirmak
icin yeterlidir. Asimetrik olan domatesin aksinemsitrik olan domates ise uygun

kosullarda uretildgi ve s&likli oldugu izlenimini verir (Resim 50).
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Resim 49:Hormon dengesi bozulmnydegistiriimi s domates

Resim 50:Dogru kosullarda yettirilmi s sglik bir domates salkimi

Dogada, genellikle bir takim nedenlerden 6tirt, vaanolnormlarin bozulmasi/
degistiriimesi sonucu ortaya cikan ve olumsuz etkilerangirabilen ya da el
kusurlarin gareti olabilen asimetri, bir kompozisyon unsururakadgru kullanildginda,
dengelendiinde etkileyici bir secenek de olabilir. Ogile, moda tasariminda kullanilan
asimetrik kesim elbiseler. Resim 51’ de (2. moddksin sg tarafindaki fazlalik, sol
tarafta her hangi bir elemanla dengelenediin asimetriye kan edinilmis olumsuz
kaniksamalar duyumsanabilir. Ancak Resim 51’de if®del) elbisenin a8 omuz
kismindaki motif farkllgl, modelin elindeki canta ile dengelentini ve bu denge
sayesinde asimetrinin neden olgcalumsuz etkiler de engellengtir. Oyle ki s&
omuzdaki noktasal etki kaldiriginda, dengeleyici bir unsur olarak kullanignmolan

canta dengeyi bozan bir unsur haline gelir. Yark lb&sina asimetriye neden olan
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unsurlar bir araya gelginde butunlik ve dengeyi @ayan bir ilgki igine girmistir. Diger
bir degisle simetrik durumlarda gorilmesine sdimis olan denge ve bu dengenin

uyandirdgl olumlu etkiler, asimetrik elemanlar arasinda yakan denge sayesinde elde

edilmigtir.

Resim 51:Sirasiyla simetrik, asimetrik ve asimetrik dengdilise tasarimlari
(http://lwww.style.com/fashionshows/complete/slidesi-2010RTW-RBONE)

Asimetri dgru kullanildginda simetriye gore daha ilgi ¢ekici ve etkileyatabilir ancak
(Resim ) ozellikle bazi alanlarda simetrinin yagataliskanhgl goz ardi etmek gugtar.
Tasarim iyi olsa bile, simetrik olmasi gergktkanisi olymus ya da simetrik olmasina
alisiimig seyler, asimetrik oldgunda glevselligini yitirmese dahi hatali veya uygunsuz

gorulebilmektedir.
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Resim 52:Asimetrik bir ayakkabi cifti
(http://www.heartanddesign.org/youngdesigners08.php

Yuz ve domatesle @al olarak/kendiginden olgan simetri ve asimetri, elbise ve
ayakkabi ile yapay olarak afwrulan simetri ve asimetri érneklendirildi. Sage,is
olusumu bakimindan dgl/kendiliginden, bigcimlendirilsi/kesimi bakimindan yapaydir;
aliskanhkla aykirilik, dgallikla yapaylik arasindaki c¢ekinin daha net gorulmesini
sglayacak bir ornektir. Bu 6rneklemeler, asimetrik taisarimin gicu ve simetri ¢ekimi
arasindaki ters orantiyr daha yalin bir yolla cat&pyacaktir. Resim 53'de slmadik
bir kesim olmasina famen modelin tek gozunin kapanmasi soldaki buyukekiit
sazda acik kalan gozle dengelenmesinglamistir. Modelin giydii elbise de asimetrik
kesimiyle sg ve sol taraflar arasindaki dengeyi kuran bir ursime gelmgtir. Resim
54'de ise asimetrik kesim her hangi bir aksesuarilgbdengelenemestir. Boyle bir

kesim izleyicide simetrik olmasi gerekitizlenimini uyandiracaktir.

Tasarim, asimetrik kesimle birlikte @ghn dengesizéi diger baka elemanlarla
dengelemedi slrece, izleyici kesimin simetrik olmasi gergktillrtisine daha yoin

bir sekilde kapilir. Bunun yaninda tasarim asimetrik adma rgmen bir denge
sglanabilmise izleyici simetri ¢cekimine kapilmaz cunkéklen sglanmams olsa bile
eksenin taraflari arasinda, etki simetrigilaamstir (etkiler dengelenngtir).
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Resim 53Asimetrik dengeli bir sag tasarimi Resim 54:Asimetrik ve dengelenemegriir
(http://www.hairstylesdesign.com) sag¢ tasarintp(hiwww.hji.co.uk)

Bu orneklemelerle “dgal’ olarak simetrik olan ya da simetrik olmasi keienseylerin
yarattgl, genellikle olumlu dgtincelerin, simetrik ve asimetrik gr seyler kagisinda
nasil bir beklenti/kaniksama yargtttespit edilmeye cahlmistir. Sonug olarak dzellikle
dengenin sdanmadgl, asimetrik durumlardaseylerin, balangi¢cta olumsuz etkiler

biraktigl goralmustar.

1.3.1. Simetri-Yiiz Giizellgi-Simetri Cekimi liskisi

Bu balik altinda basit guzellik diyebilegemiz olgunun simetri ile ne kadar ilintili
oldugu yapilan Appearance of symmetry, beauty, and health in hufaaas (Iinsan
yuzinde simetri, gk ve guzellgin goranimdi) baslikl - arastirma (zerinden
deserlendirilecektir. Simetrik bir ylze kar duyulan bgeniyle, asimetrik bir yiz
karsisinda simetri arayinin s6z konusu oldiw varsayimindan hareketle bu fizyolojik

tepkinin, digunsel boyutlari agiklanmaya galacaktir.
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Altini ¢izmek gerekir ki sanat tarihi boyunca gigetuklenen anlamlarla, sosyoloji
alaninda cinsel secilimin nedenlerinden sayilanetiiliztanimi arasinda zaman zaman
tanim benzerlikleri olmasina @en, sanatin gizeli ve gunlik hayatta kullanilanet
birbirinden ayri kavramlardir. “Sosyal bilimler alada uzun siren bir inga gbre
guzellik keyfi kiiltiirel teamullerdir®* Ancak yapilan asairmalar gésternstir ki giizellik
anlaysinin dgrudan ya da sadece kilttirden beslenen bir olgusolpek olasi deldir.
Icgiduleri dgrultusunda hareket eden hayvanlarin yaptfsecim’lerde (nerede
yasayac&l, neyle beslene@e esinin kim olac& vs.) insanlarinkine nazaran daha az
etken rol almaktadir. “Dgada bircok hayvan turtglerini secerken simetri algilayabilme
yeteneklerini kullanirlar. Bunu simetrideki kusurlaespit ederek yaptiklari tahmin
edilmektedir"** icgudiilerle yapilan bu secimgekli tiirlerinin devamlilgi icin hayati
Onem tair. Cunku “simetri bozukluklari gk sorunlari ve genlerle ilgili sorunlargaret
etmektedir®® Ancak hayvanlar ve insanlar arasinda bu konu Uderinbir analoji
yapmak miumkun dgldir. Hayvanlarin @ sec¢iminde 6nemli rol oynagl distnulen
simetrik olma durumunun insanlarla gaastirilmasi guctur.insanlar icin gizelgin es
seciminde etkili bir faktor oldgu 6ne surilse bile bunun simetriyleskili olmadig
Dahlia W. Zaidel, Shawn M. Aarde ve Kiran Baig'iaptigl argtirma sonucunda tespit
edilmistir. Simetrinin sanatin guzeliyle olan skisi gunlik hayatta kullanilan guzel

kavramiyla kagtirilmamalidir.

Dahlia W. Zaidel, Shawn M. Aarde ve Kiran Baig'iaptg! argtirma sonucunda ghkili

kisilerin ayni zamanda simetrik ylUzlere sahip @aduanlgilmistir. “Evrim Uzerine
uzmanlamis biyologlar beden formundaki simetrinin genetilglsain géstergesi oldiu
fikrini 6ne surmitur.** Arastirmada 48 kadin, 37 erkek katilimcinin; 30 adetka98
adet siyah-beyaz erkek fg@fi hakkinda yorum yapmalarini istegtini Katilimcilar

bilgisayar ekraninda gér saniye sure ile baktiklari resimlerigbl, gizellik ve simetrik

*1 Nancy Etcoff,Survival of the Prettiest: The Science of Beaut{2. basim. New York: Anchor, 2000),
s.325

2 Dahlia W. Zaidel, Shawn M. Aarde, Kiran Bappearance of symmetry, beauty, and health in
human faces Brain and Cognition. Cilt no 37, Sayi no 3: 2@3ZNisan 2005), s.261

3 Ayni, 5.261

* Washburn, On. ver., 5.552
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oluslar yonunden 5 Uzerinden yine bilgisayardagiayarak dgerlendirmiglerdir. Deney
sonucunda elde edilen istatistikte guizel vglikh bulunan yizlere verilen puanlar
arasinda, s@ik lehine belirgin farkhliklar gortlmgtr. Salikh ve simetrik yuzlere
verilen puanlarsa oldukca yakindir. Bu da katilleren simetrik buldgu yazleri ayni
derecede guzel bulmadiklarini géstermekteBin. sonuglara gore atrmaya katilan
kisiler simetriyi ve sglg birbiriyle iliskili gormekte, simetrik ylize sahipskierin ayni
zamanda s#ilkh oldugunu tahmin etmektedirler. Bu deney sayesindglilsaimetri
arasindaki igkiden kaynaklanan psikolojik bir nedenin vamdan sz edilebilir. Yine
bu deneyle simetrikeylerin sglikli/saglam oldigu izlenimi verdgi varsayimi daha emin
bir sekilde ortaya konabilir.
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A Giizellik, E
Giizellik, K
Saglik, E
Saglik, K
B Simetri, E
g Simetri, K

60

50

40
] Bay (E)
Bayan (K)

30

20

Anlam%Derecesi (ne kadar? giizel, saglikl1, simetrik)

Giizellik  Saglik Simetri

Sekil 20: Arastirma katilimcilarinin gérdtkleri portre fa@aflara giizellik, sgik ve simetrik olmalari

bakimindan verdikleri puanlarin yiizde bazinda giddigi grafik
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3.BOLUM

1. GORSEL ANLATIM VE S IMETRI ILISKiSI

1.1. Olssumunun Temeli Simetriye Dayali/Simetrinin Dgrudan

Gozlemlenebildgi Resimsel Sanat Anlalari

Bu balik altinda teorileri veya felsefeleri ggiesimetriye b&mli sanat anlaglarinin
bazilarindan s6z edilecektir. Bigcimsel bakimdanzeeikler gdsterseler de simetrinin
kullanim amagclarinin ve Ustiune yiklenen anlamlémkliligina ve ceitlili gine dikkat

cekilmeye cakilacaktir.

1.1.1.islam Sanati

Huseyin Nasr'in tanimiyléslam sanati “coklgun oldyu diizlemde birfiin olusmasinin
sonucudur®® Bu tanim,islam sanatinin ruhani boyutuna géndermeler yapnizdaber
ozellikle islam sanatinda kullanilan geometrik motiflerin kuag tzerine bir alt metin

niteligi de tgimaktadir.

Islam sanati Ornekleri, hat, arabesk ve geometrikeine olarak U¢ grup altinda
toplanabilir (kimi sanat tarihciler geometrik bezseri arabesk anlayn bir kolu olarak
siniflandirmaktadir) (Resim 55, 56, 57). Arabeskawsta betimlenen bitki, nadiren
hayvan motiflerinin esere yiUkleyege anlamlarin, sadece simetrik etan d@an
anlamlara eklemlenebilegie distincesiyle (benzer bir etki hat sanatinda kelimeleri
anlamindan kaynaklanacaktidslam sanati bu bk altinda geometrik bezeme
anlaysindaki drnekler utzerinden incelenecektir. Boylecmedrik kurguya yuklenen

anlam, betimlenegeyin taidig anlam ile kagmayacaktir.

> Fayeq S. Oweis, Islami&rt as an Educational Tool about the Teaching of Iem, Art Education. Cilt
no 55, sayl no 2: 18-24 (Mart 2002), s.19
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Resim 55:Seramik panel, Il. Selim’in Turbesi, Resim 56:Paravan, Fatehpur Sirki (?),
Istanbul, Tirkiye, 1574 (Arabesk) Babur, HindisthB.yy (Geometrik Bezeme)
(Bell, s.216) (http://www.metmuseum.org)

Resim 57:Mavi Kur’an'dan folyo, maviye boyanmpagtmen tzeri mirekkep, opak suluboya, ggmu
altin, 28,4x38,1 cm, 9.-10. yy. (Hat) (http://wwwobklynmuseum.org/opencollection/)
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Fayeq Oweidslam sanatindaki geometrik bezeme aglayiyedi temel prensip altinda
toplamstir. Bu prensipler simetri, tekrar, 0&lceklenirlikkaplam/6rtme, hareket,
kadraj/cerceve ve adaptasyon olarak siralanir. b&uk altinda Oweis’in tespit e
prensipler simetriyle i§kileri bakimindan aciklanmaya calacaktir, bezeme sanatinin
farkll malzemelerle uygulanabilglni acgiklayan adaptasyon prensibine ise simetriyle

ili skisi olmadgi icin dezinilmeyecektir.

- Simetri: Geometrik bezemelerde simetri, Oweis’inspie ettgi, bezeme
anlaysinin temel prensiplerine goudan bglidir (adaptasyon harig). Simetri bu
prensipler yuziinden ortaya ¢ikan ya da prensipleligmasini sglayan temel
Ogedir. Bezemede motifin temelini gluran geometrilgekiller bir birim eleman
olarak simetrikken (ayna/dongu simetrisi gibi) etemgruplari da birbirlerine
gore simetriktir (Oteleme simetrisi, ayna simefriglongl simetrisi gibi).
Bezemenin, yapilaga ylzeye cizildgi ilk asamadan son samaya (boyama,
yontma vb.) kadar kendisini koruyan simetrik durwiolayisiyla bezemeyi

olusturan geometrik elemanlar arasinda tekrarlaguwl(Resim 58).
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Resim 58:Simetrinin kolaylikla g6zlemlenebilgii bir motif zemini/temeli
(Salman, 1998, s.210)
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- Tekrar: Bezemede kullanilan bir ya da birka¢ geoikheleman st Uste/yan yana
vb. geleceksekilde cgaltilir (tekrar eder), bu tekrarlar 6teleme sinmfrayna
simetrisi ve déngu simetrisine de 6rnekkieeder (Resim 59). Birbiriyle 6lcl
bakimindan sabit bir gki icinde olan geometrik elemanlarin tekrari, matif
karakteri bozulmadan her 0lcl icinegdirilabilmesini sglar (malzemenin el
verdigi kadariyla).

Resim 59:Minare, Cihangir Turbesi, Lahor Pakistan
(Burckhardt, 2005, s.143)

- Olgeklenirlik: Geometrik bezemelerin uygulama atataki caitlilik, motiflerin
her boyuta uygulanabilir olmasini gerekli kilar. r Bcamiinin duvarlarina
uygulanacak bezeme ile bir ta@pa GstinU sisleyen bezemenin ayni karakteri
koruyabilmesi motifin 6lgceklenirfi sayesinde gercekle (Resim 60, 61, 62).
Motifi olusturan elemanlarin birbirine olan simetrisi ve her blemanin g
zamanl kuculip buydyebilmesi, motifin karakterindozulmasini engeller. Bu
elemanlarin birbirini tekrar etmesi de motifin HEc¢ime goéresekillenebilmesini

sglar.
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Resim 60:Tosun Pga’nin Mihrabi, Ankara, Turkiye Resim 61:Mermer pencere kafesieyh
Selim (Burckhardt, 2005, s.102) stthin tlrbesi, Agra, Hindistan

uiiskhardt, 2005, s.78)

Resim 62:Tiirbe,Seyh Nimetullahi, Giiney Kirmariran
(Burckhardt, 2005, s.114)
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Kaplam/Ortme: Geometrik bezeme 6rnekleri, genallikterine yapildiklari
objeyi/sinirlandiriimy alani tamamen kaplar, kristalize bir yapi serggleiBunun
gerceklgebilmesi icin dlgeklenirlik ve simetri Gnemli etderdir aksi takdirde

eserin her noktasinda ayni karakter yakalanamazarfR&s).

Resim 63:Ulu Camii, Herat, Afganistan

(http://www.trekearth.com)

- Hareket: Geometrik bezeme, temelinighlran simetriye, yiiklenen statigin
aksine, surekli devinen bir hareketlilik yanilgyaratir (Resim 64). Optik sanatin

aksine, parcalar tam benzerlik gostgrdgin illizyon olusmaz.
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Resim 64:Cinili tavan, Buyuk Karatay Medresesi, Konya, Tijig 1251
(Burckhardt, 2005, s.80)

- Kadraj/Cergeve: Bezemeler genellikle kadrajlamrffandirilir ya da dnceden
hesaplanngi bir ylzey icine yapilirBu prensip kaplam/értme prensibinin dolayl

bir sonucudur. Her yeri kaplanan obje kerggilden sinirhdir (Resim 65).

Resim 65:Minber, Muayyed Camii, Kahire, Misir
(Burckhardt, 2005, s.114)
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Geometrik bezemenin temel prensiplerinden tekrarghket, dlceklenebilirlik ve kaplam;
bezemeyi meydana getiren simetrik kurgunumdigl metaforik anlam hakkinda énemli
ipuclari verir. Oyle ki geometrilgekillerin sembolik manalari tizerinde durulmadan,
sadece bahsedilen prensiplerle simetriningdegtigi noktalarin gorsel etkilerinin
yorumlanmasiylajslam sanatinin ruhani alt yapisina dair temel Karakspit edilebilir.
Baska bir deyjle, 6lgeklenebilirlik ve kaplamislam dinindeki inarga gére Allah’'in her
yerde oldgu Ogretisiyle, hareket ve tekrar ise onun sonsuz veldiiolusuyla ortGsur ya
da bu kavramlar,islam inamyina gore gefien sanat anlayinda bu ozelliklerin
gorilmesine neden olrgiwr denebilir. Bu durum, simetrinin gliince/felsefe aktarici bir

rol oynadgini da géstermektedir.

1.1.2. Disuk Karmasiklik Sanati (Low Complexity Art)

Manifestosu 1997 yilinda Jurgen Schmidhuber tagafhnortaya atilan ve Occam’in
Usturasi prensibine dayanan bir sanat agidyr Occam’in Usturasl, teolog ve mantik
bilimci Ockham’li William (1285-1347) tarafindantaya atiimg bir dnermedir. Prensip
“Cokluk gerekmedikce onerilmemelidir*Birbirine rakip iki teori s6z konusuysa basit
olan tercih edilmelidir’ def® Ayni zamandaeylerin gerginden fazla ¢cgaltiimamasi da
vurgulanmaktadir. Manifesto, bigcimsel alt yapigatiyle islam bezeme sanatina biiyiik
benzerlik gostermesine gaen, Schmidhuber’'in guak karmaiklik sanatinin felsefesi,

Islam sanatinin geometrik bezeme asgiay zit olarakekillenmektedir (Resim 66, 67).

Orneklerden de arydacasi gibi Islam sanatinda temel/taslak cizgilerin hepsi
deserlendirilirken, dguk karmaiklik sanatinda temelde yer alan ¢izgiler mimkdanol

en asgari duzeyde kullanihr .

46 \www.britannica.com
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Kolmogorov Karmaiklig ile elde edilmg bir taslak ve taslaktaki cizgilerin elenmesi
yoluyla elde edilmy bir natirmort (Resim 66).
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Resim 66:Kolmogorov Karmaikli g1 ile elde edilm§ taslak (temel) ve Naturmort
(Schmidhuber, 1997, s.98, 99)
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Resim 67:Geometrik bezeme igin bir taslak ve bezeme girne

(Salman, 1998, s.269)

Schmidhuber, sanat tarihinde yer etnhircok eserdeki, simetrik ve/veya disimetrik
durumlarin, eser sahibinin bilin¢li veya bilin¢cdir sekilde eseri yalinktirmak/yalin bir
anlatim tercih etfi icin kullandgini 6éne surer. Bda bir sekilde aciklamak gerekirse,

“Usluba dayal tekrarlar ve simetri, resmin birrkiain oteki tarafi referans alinarak
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tanimlanabilmesini $dar”. Temel olarak bir resmin yarisini gortp 6tghrisini tahmin
edebilmek gibi dilindlebilir. “Bu tirden bir indirgeme resmin algilanma siresimi b

bakima kisaltir, boylece resibasitestirilmi s olur”.*’

Islam sanati ve Biik Karmaiklik sanati arasindaki farklarin tespit edilmesinelde
bicimsel olarak benzeseler dahi iki farklhh sanatlagginda, simetrik kurguya

yuklenebilecek farkli anlamlarin zengigihi gosterebilmek acisindan dnemlidir.

Islam geometrik bezeme sanatinin “her yeri” kaplaysn sonsuz bir devinimi
barindirdgl izlenimini veren anlagina kasilik, Dusuk Karmaiklik sanati olabildiince
sade bir kompozisyon anlayi savunur. Geometrik bezemelerde betimlemeden
kacinirken, Dguk Karmaiklik sanati resmedilen objenin 6zinin yakalgmdi
varsaydgl betimleyici bir anlay benimser. Yindslam bezeme sanatinda kompozisyon
istenirse “sonsuza” kadar devam ettirilebilir. Akcachmihuber’'in teorisi Kolmogorov
karmaikligini temel alir. Ama¢ mumkin olan en etkili ve kygmntemle resim alanini

olusturmaktir (Resim 68).

Resim 68:Dusuk Karmaiklik Sanati Anlawiyla animasyon ve reklam igin hazirlagngirseller
(Schmidhuber, 1997, s.101,102)

47 Jirgen Schmidhuberpw-Complexity Art, Leonardo. Cilt no 30, Sayi no 2: 97-103, (19997s.
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Matematik alaninda karmgiklik “iki algoritmanin kasilastirilabilmelerini sglayan
mekanizmadir®® Matematiksel bir aciklama yapmak yerine algoritnea karmaiklik
terimlerini bir benzetme yoluyla anlatmak dahgmoolacaktir. Algoritmay! bir noktadan
digerine gitmek icin yazilmgi bir yol tarifi olarak dgtinebiliriz. Ancak bu iki nokta
arasinda takip edilebilecek birden fazla yol/adyagsi algoritma varsa, bunlardan en
verimli (kisa, rahat, cabuk vb.) olani tercin eddktir. iste burada karnyaklik devreye
girer. Bu karmaklik, adresler yani algoritmalar arasinda skastirma yapabilmemizi
sglar. Cunkl adresler arasinda sadece kat edilecelfmdgil, trafik yogunlugu, yolun
guvenligi, havasartlarina bgli olarak yolun kullanilabilirlgi gibi birgcok etken vardir ve
bu etkenler gine, saate, arabanin hizina ggtgrdektedir. Karmsiklik prensibini ise,
bu deiskenlere bgh olarak en kisa yolu tarif eden bir yol bulma azih olarak
tanimlayabiliriz. Spesifik olarak Kolmogorov Kargnii g1 ise, kat edilecek olan en kisa
mesafeyi dier desiskenleri de g6z dninde bulundurarak gosteren, ybhaicihazina

benzetebiliriz.

Kolmogorov Karmalkligi sayesinde Schmidhuber’in elde etmek igietbade” sanat
anlaysinin iskeleti olgur. Simetri, bir yandanislam sanatinda sonsugiu ve
karmaikliga isaret ederken, 6te yandan sagieliaraci haline gelir.

1.1.3. Optik Sanat (Op Art)

Temelini salt matematik ve simetriden almayan ancakmetrinin siklikla
gozlemlenebildii pek cok sanat anlayi vardir. “1960’larin ortalarinda Greenberg’in
sanat anlagini takip eden ekgirmenler boyama sonrasi soyutlamalari (post-pdinte

abstraction)* tanimlamak icin optik terimini kullamstir”. *° Optik sanat ya da op-art

“8 jlke Demir,Karmasikli: Algoritmalarin Yari si, ODTU Bilgisayar Toplulgu e-dergi,
http://www.cclub.metu.edu.tr/~ilke/brg-yazi/emoDigkgrmasiklik.pdf

9 Marilyn Stokstad, Art History (2.basim. Amerikeed@@son Education, 2005), s.1105

* Boyama sonrasi soyutlama, soyugadiurumculgun ardindan gelen ve resimde rengin ve bigimin her

hangi bir anlami olmadan sadece renkeidl olarak varolmasi gerekiigorisiini savununan anlagar.
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olarak anilan bu sanat anlgyida sanatcilar gorme esnasinda yaratilan etkiingzer

odaklanmaktadir.

Optik Sanat’in temel 6zellikleri ve kollari su sekilde siralanabilir.

- Eserler gorsel bir paradoksgaiet ederler. Orrgn, sik ve @ri cizgilerle kapli
resim yilzeyinde okan etkinin bir timsg@ mi (disblkey) yoksa tam tersi bir
cukuru mu (icbikey) saret ettgi anlsgilamaz. Bu tir paradokslarin
sglanabilmesinde 6nemli etkenlerden biri dizenlemelesimetrik olwgudur.
Cukuru/timsgi temsil eden bir elemanin kompozisyondaki Otelngna olan
simetrisi, benzegekillerde farkl seyler anlatan/anlatirgigibi gériinen etkiler

olusmasina neden olur.

Riley’'nin (1934) eserinde, resmin ortasina yakiandh, yatay bir eksenin taraflar
arasinda olgan simetri Optik Sanat’ da aranan paradoksugnadisini sglar, sekilleri
ayni olan cizgiler hem cukur bir alani hem timsek &lani betimliyor gibi

gorunmektedir (Resim 69).

i

e ———

|

)

Resim 69:Briget Riley,Akinti, panel Uzeri sentetik polimer, 148x149cm,1964
(Stokstad, 2005, s.1106)
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- Eselerde, g0z tarafindan hareket gibi algilananopiik illizyon yaratilir. Bu
etkinin ¢izgi velveya leke ile gercekteildigi eserlerde genellikle bir birine
Oteleme simetrisi marg ile bali cizgiler/lekeler goérulir. Bu cizgiler ya da
lekeler gb6zin aralarindaki farki anlayamayac&adar yava bir ritimde
simetrileri bozularak birbirinin yani sira resmédililk cizgi/leke ve son
cizgi/leke arasindaki belirgin farklilik aralaringler alan ve bu dgsimin bir anda
hissedilmesini engelleyen cizgiler/lekeler dolaylesi hareket ediyormu gibi

algilanir (Resim 70).

I

Resim 70:Briget Riley,Karede Hareketler, sert plaka tzeri tempera, 123,2x121,3cm, 1961

e

(http://mason.gmu.edu)

— Eserlerin birggunda gbze goruntiinun tigtesi hissini veren yanilsamalar
duyumsanir. Titrgm e zamanh kontrastliklar yardimiyla g@anmaktadir.
Eserden alinan kesite gore resmistlvan elemanlar arasinda anti-simetri ya da
Oteleme simetri gordlebilir. Bu elemanlar siklik(@ayica fazla olarak) ve
elemanlar arasindaki benzgni g6z tarafindan kolaylikla secilemeygte

boyutlarda (ince, kiictk vs.) ele alinir. Bu durdanzer bgluklari/elemanlari ve
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bu elemanlar arasindaki farklari algilamayasealigozde titrgikleri izlenimini
uyandirmaktadir.

Carlos Cruz-Diez’in (1923) eseri “Kromatik Elektigkhme 3”de siyah ve mavi cizgiler
arasinda beyaz bloklar goralir. Ayni gorintl beyaz cizgilerin anadaki siyah ve mavi
cizgiler olarak da algilanabilir, bu cift tarafliggamanin nedeni cizgisel elemanlar
arasindaki anti simetridir. sEkalinliklari ve farkh renkleri dolayisiyla, cidgr bir
birlerine anti-simetrik algilanabilege gibi siyah cizgiler aralarindakiseuzakliklar
nedeniyle kendi aralarinda oOteleme simetrik oladzk algilanabilir. Anti-simetri ve
Oteleme simetrisinin yaragl sabit tek duzgiddetli ritim etkisi, kompozisyona titgéi gi
izlenimini verir. Kompozisyonun bitliini g6z dninedlginda yatay bir eksenle ortadan
ayrilan resmin alt yarisinin/ust yarisinin 180 deraddnerek st yariyi/alt yaryi
olusturdugu goralur (Resim 71).

Resim 71:Carlos Cruz-DiezKromatik Elektriklenme 3, serigrafi, 78.7x78.7cm, 1974
(http://rogallery.com/Cruz-Diez/w-420/Cruz-Diez-@mmatique3.html)

Yukarida yapilan orneklendirmelerde kullanilan vegi yardimiyla elde edilngi olan

etkiler, renk etkisinin oncelikli oldtu yontemlerle de gtanabilmektedir.
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Victor Vasarely’nin (1906-1997) eseri renkle eldBlen gorsel paradoks icin etkili bir
ornektir. Temelinde kicuk kareleri cevreleyen iKiylik kare ve kicuk dortgenleri
cevreleyen U¢ buyidk dortgenden meydana g#imiRenkler kaldirilip resim sadece
cizgisel yapisi bakimindan incelepitide, cizgisel kurgu, perspektif godzetilmeden
cizilmis bir basamga benzetilebilir. Ancak renkler devreye giitide izleyici ayni anda
sadece bir tane olmakla birlikte toplamda iki aklép gorir.izleyici kip yanilgisini,
resmin sg yarisinda yakalaginda sol taraf cukur, sol tarafi kiip gibi algi&ddaysa
resmin s§ tarafi cukurlaacaktir (Resim 72).

Resim 72:Victor VasarelyGestalt-Sin plastik GUzerine serigraf baski, 390x597x3.5 c&v,aL
(http://lwww.galleriagrafica.com/english/inventorgsarely01.html)

Vasarely’'nin illizyonunun temelinde, ortak yan yiza&hip iki kip etkisi olgturmus
olmasi yatar §ekil 21). G6z resmin gaortaya yakin bdéliminde, etrafindaki renk
alanlarina gore kromasi yukseksyekareye odaklanginda kicguk kare gaaki kipin
kose noktasi haline gelir ve U¢ dizlemsel alanin skessiyle olgan bolge izleyiciye
dogru yaklgan bir kip gibi algilanir. Ayni slem sol tarafta kalan kirmiziyla
gerceklatiginde, izleyici kiipu solda gorugékil 22).
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Sekil 21: Renkler kaldiriidgindaseklin rotasyon simetrik oldiu daha acik gorulebilir

Sekil 22: Daire igine alinny alanlar, algilanan ktiplerden birinin dtekine teredilmesine neden olur

Akiyoshi Kitaoka'nin (1961) bilgisayar ortamindalelettgi illizyonda, kirmizi ve ygl
arasindaki renk kontrastinin sistemli bir sekilde kullanilarak, simetrik bir kurgu
icerisinde elde edilen hareket illizyonu gorilmekte Yizeyin dalgalanirmgi gibi
gorinmesinin sebebi kirmizigie arasinda olgan titrgimin, resmin beyaz-yd
elemanlari arasinda clmamasidir. Diyagonalseritler halinde tasarlang) renk
kontrastinin goruldgl ve gorulemedi renk gruplari yan yana gefdinde; tamamlayici
renk kontrastiiin gorilmedgi gruplar gozu sabitlerken, kontragth goruldigu seritler
titresim etkisi yaratir. Sabit ve titreyen goruntl ardsiki zithkla ylizey dalgalaniyorrgu
gibi bir yanilgiya neden olur (Resim 73). Kompomnisyengini ya da renk kontragini
yitirdi ginde dalgalanma yanilgisi da kaybolgekil 23).
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Resim 73:Akiyoshi Kitaoka,Cuhagicesi Tarlasi, Sekil 23: Kitaoka’nin eseri, siyah-beyaz
2002 (http://www.ritsumei.ac.jp) halde optik yaarnsaya neden olmaz

Akiyoshi Kitaoka’'nin benzer etkiler yardimiyla gturdusu baka bir illizyon Resim
74'de gorilmektedir. Bullizyonlarin gerceklgebilmesi dgrudan veya dolayli olarak
simetriyle iligkilidir.

Resim 74:Akiyoshi Kitaoka,Donen Yilanlar, 2003
(http://www.ritsumei.ac.jp)
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illizyonu meydana getiren elemanlar arasindaki simtetri, simetriye dongiliginde
hareket etkisi kayboluiSgkil 24).

Sekil 24: Renk ve anti simetri yardimiyla elde edilen yaamis, anti-simetrinin bozulmasiyla ortadan
kalkar

Optik sanatta yanilsamalarin gercgki@mesinde simetriden yararlanilir. Yukarida
verilen Orneklerden anjdacasl gibi simetri, kompozisyonun genelinde de kendisin
gostermektedir. Soyyekillerin ggirhikl olarak kullanildgl optik sanatta eserin herhangi
bir gerceklgi, betimleme yoluyla, dgrudan veya dolayli olaralgaret etmesi istenmez.
Dolayisiyla resmin kadraji icinde bitgnibir kompozisyon etkisini hem yanilsama
prensiplerine b@i kalip hem de soyut olmayan elemanlarin arasisaiganacak bir

denge yoluyla yakalamak olduk¢ca zordur. Bu sebekdgnpozisyonlar simetrik

kurgulanir boylece resimde hem istenmeyen imlerdelekaciing olunur hem de resme

bitmis, tam ve dengeli bir kompozisyon etkisi verilir.
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1.1.4. Fraktal Sanat

Fraktal sanat ve fraktal geometriye adini vereaktal terimi, Latincefractus (“parcah”
ya da “kirik”) kelimesinden tiretilrgiir, ilk kez Polonya dgumlu matematikci Benoit B.
Mandelbrot tarafindan kullanilgtir.”®® Fraktal geometri, Oklit geometrisiyle
aciklanamayan dml sekillerin (organiksekillerin) aciklanabilmesi, ¢evre uzunluklarinin
saptanabilmesi icin gatirilen bir geometri dilidir. Fraktal geometri, @lgn yapilan
cetvelin hassasiyeti arttikca organgkkillerin ¢cevre uzunluklarinin “sonsuza” kadar

surecgini iddia eder $ekil 25).

Sekil 25: Bir aga¢ fotggrafi Uzerinde fraktal 6lcim anlaynin gosterimi

50 www.britannica.com
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Agac ornginde, detaylari dikkate almayan bir dl¢cgeklinden her seferinde daha detayli
bir dlcim seklini temsil eden orneklere yer verilgtit. Dikkate alinan detaylarin

teknolojik olanaklarla sinirli oldiu distnulirse (mikroskobik detaylar vb.) dlcilmek
istenen uzunlgun (sari ¢izginin) “sonsuza” dek uzaygcadylenebilir.

Fraktal geometri, birsekli, butinini sadejérerek temsil eden OKlit geometrisinin
aksine (daire ile elmanin temsili edilmesi giggkli cok daha kicik ve birbirines e

parcalardan okan bir parcalar bitlin olarak aciklar.

Fraktal sanatta eserler, tekrar eden bir matemdtikksiyonun grafik olarak
gosterilmesiyle elde edilir. Mandelbrot’un frakgg@ometrik birseklin var olmasi icin 6ne

surdEu kosullar fraktal sanatin 6zellikleri olarak kabul ezbilir.

Fraktal sanat icin 5 temel 6zellikten soz edilebili
—Parcaciksal/Kesirli Boyut: Oklit geometrisi tekylu (cizgi), iki boyut (alan) ve
Uc boyuttan (hacim) s6z edeBoyutu tamsayilarla gkilendirmeye akmisizdir
ama fraktallari 6lgcen teori, boyutlarinda kesidwgaciklifractions olac&ini 6ne

surer'!

Bu 6nermeye gore oOrpi@ 3,3333... boyutlu bir geometrik nesneden
s6z edilebilir. Kesirli/parcacikli boyut teorisi,ingli bir uzunl@gun sinirsiz
("sonsuz”) gibi 6lgilmesini sgayan onermedir. Cunkd bu 6nermeyle irrasyonel
sayillar boyut sayisini belirtmek icin kullanilir Iidagelir. Orngin, Pi sayisi
3,1415926535897932384626433 gibi sonsuza dek uzayan rakamlar, OKlit
geometrisinde 3 boyutla sinirlandirilan cisimlegiarine sonsuz boyuta sahip

cisimlerin, teoride de olsa tanimlanmasirilaa

Kare sekline iki boyutludur deriz ¢unki eni ve boyu Olgd) sinirlandirlip
tanimlanabilir. Bir kipte de en, boy ve der@nlolctip, tanimlamak mumkindir. Ancak
fraktal geometrik birsekilde uzunluk “sonsuz” oldiundan boyutlarin tanimlanmasi

mumkin olmaz.

*1 Ron EglashAfrican Fractals: Modern Computing and Indigenous Design(1. basim, New Jersey:
Rutgers University Press, 1999), s.18
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Bilgisayarda, matematik fonksiyonlari grafik haletigen bir program aracghyla elde
edilen gagidaki gorintiide parcacik boyut mamtaciklanabilir (Resim 75). Gérantinin
merkezinde yer alan siyah leke ve cevresinde owddia kiicik ama aygekilde olan
siyah lekelerin hepsinin etrafinda, resmin gen@igdrilen gorintindn bir benzeri ya da
aynisi goralur/olgur. Bu seklin kagit Uzerinde goérilemesede i¢ ice “sonsuza” dek
olusmaya devam efti varsayilir. Nitekim sekil bilgisayar ortaminda vektérel bir
program aracif ile gorsellatirildi ginde ve bilgisayar yardimi ile izlenginde varsayim
bir bakima gercekigr. Sonsuz oldgu varsayilan bu g@mlma, seklin ¢evresi dlgtilmek
istendiinde, sekli olusturan elemanlarin “sonsuz” ve i¢ ice gecen yapeeniyle

boyuttan muaf ya da sonsuz boyuta sahjpgibi yorumlanabilir.

Resim 75:Sonsuz devam eden bir matematik fonksiyonununefjégsriimesi yoluyla yapilmg bir fraktal
geometriksekil 6rnesi (http://spanky.triumf.ca)

Susan Derges’in eseri, parcacikh kesir ve dolglassonsuzluk prensiplerine tam olarak
uymaz ancak sudaki dalgalanmalari fgtadladgl eserinde, farkli merkezlerden yayilan
dalgalarin bir birini izleyen s sekilleri sonsuzluk izlenimini verebilir (Resim 76).

Bilgisayar ortaminda gercekl&ilmeyen fraktal eserlerin sonsuzluk ve parcaalksoyut
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prensiplerini yerine getirmesi pek miumkiingiigir. Ancak sanatcilarjslam sanatinda
oldugu gibi, simetri etkileri yardimiyla pargaciksal hibye sonsuzluk yanilsamasini

bilgisayar yardimi almadan elde ederler.

Resim 76:Susan Derge%,ildiz Tarlasi-Cesme, ilfokrom/cibachrome tekai ile fotograf baski, 2004

(http://www.artnet.com/artwork)

- Sonsuzluk: Pargaciksal/Kesir boyut 0zgllsayesinde fraktaekiller “sonsuz”
uzunlwa sahip olurlar.ingiltere’nin kiyi seridinin uzunlgunu hesaplamaya
calsan Mandelbrotun bu ama¢ glltusunda gedtirdigi geometri dilinde
Olctlen seylerin uzunluklarinin “sonsuz” ddunu aciklamak icin kiyiseridi
ornezini kullanmak gerekirse: Bir kiyseridini dlgmenin en pratik yolu Kkiyi
seridini gosteren haritadaeridi iple gevreleyip, ipin uzunffiunu 6lgekle carpmak
olacaktir. Ancak haritalar @oafi sekillerin butiin ayrintilarini verebilecek kadar
detayli cizilemezler, bu yuzden dahaglgdi bir sonug¢ icin Orngin ucakta
cekilmis bir dizi fotograf kullanilabilir. Ancak fot@raflar da kiyiseridini adim
adim olcerek elde edegiiz uzunlyu vermez. Orngin adimlarinizla etrafini
olctigimiiz  kaya ucaktan goriinmeyecektir.  Ornekleri sit@mdirmek
mumkindur. Milimetrik bir 6lcimuin kiyseridindeki tglari vb. kiigik detaylar

kapsadgini varsayarsak bu kicuk detaylar ilkstzaiple yapilan ve dlceklendirilen
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uzunluktan daha fazla cikacaktir. Olcim hasstakta (kiyida olcllen detay
sayisi arttikga) uzunluk da artmaya devam edec@kdisim 77).

Resim 77:Misisipi deltasi, Amerika
(Malin, 2005, s.197)

Detay olgcumd, cakil gdarindan, kum tanelerine, oradan atomlara, atomam y
taslarina ve heniz bilimin ujamadgl daha kicguk parcaciklara kadar devam
ettirilirse (“sonsuz” devam ederse) elde edilennlzk da eklenen detaylarin
cevreleriyle birlikte (ne kadar kisa ya da kiguk alsalar) artacaktir. Fraktal

sanatin ve fraktal geometrinin sonsuzluk 6gebundan ibarettir.
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Salvador Dali'nin (1904-1989) bu eseri heniiz frakg@ometri dili gelgtirilmeden 6nce
yapilmstir. Eserdeki portrenin g6z yuvalarinda v&iada resmedilmgi kiicik portreler
ve bu portrelerin icine yen@rilmi s daha kucuk portreler... fraktal geometrinin sohgz
ozelligine mantik yonden bir 6rnektir (Resim 78). Ornekiagamanda simetrinin bu tor
bir anlaystaki 6nemini de ortaya koymaktadir. Nitekim Daly besmi yap#il sirada

fraktal geometri dili henlz gstirilmemistir.

Resim 78:Salvador DaliSavasin Yizi, tuval tsti yali boya, 64x79cm, 1940
(http://www.salvadordali.hit.bg/gallery/The%20Visf§200f%20War.jpg)

- Kendine-Benzerlik: Parcacikl boyut gha&inda deginildigi gibi kompozisyonu
olusturan parca ve parca gruplarinin birbirinin berfagni/simetrisi olmasi

gerekmektedir (Resim 79).
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Resim 79:Kirk Alan JonesKdy Yesili

(http://www.fractalartcontests.com/2006/entries ohp

- Olgiilendirme : Bu prensibe gorgkil hangi biyiikliikte olursa olsun birim
elemanlarin butine benzeilkorunur.

Resimde, aycigende de gorulebilen Fibonacci dizisi duzeni acikgdrilebilir.
Fraktal geometrilgekli olusturan fonksiyonlar Fibanocci sayilari ile Gitiisiinde bu
turden sonuclar elde edilebilmektedir (Resim 8@Jt Biatemafie dayanan geometrik
bir sanat anlaginin dgada sikca rastlanilan Fibonacci dizisiyle getiibu goruntisi

ve gorunttnin simetrik oju dikkat cekicidir.
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Resim 80:Juerg Wittig, inci Kalkan

(http://www.fractalartcontests.com/2006/entries )ohp

1.1.5. Maurits Cornelis Escher’in Sanatinda Simetri

Hollanda dgumlu M.C.Escherin (1898-1972) simetri Uzerine gahlari 1930'da,
kardei aracilgiyla, matematik alaniyla tagmasiyla bglar. Esher’in eserlerinde geometri
diliyle tanimlanabilecek simetri tirlerinin neredey hepsine rastlamak mumkandar.
Escher ellili yalarinda, matematik profesort ve ayni zamanda sdyigigeometrici olan
H.S.M.Coxeter’la tagir ve onun cabmalarindan etkilenerek, gortinimleriyle fraktal
geometri prensibini hatirlatan baski resimler ygpaasim 81).
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Resim 81:M.C. EscherKig¢ik ve Daha Ki¢ik, aga¢ baski, 1956
(http://www.mcescher.com)

Escher’in ylizeyi parcalamaya yonelik tutkusunigsam Sanatinin bir érgeolan, El

Hamra kalesine yag bir ziyaretin etkisi oldgu da soylenebilir (Resim 82).

(Stokstad, 2005, s.317)
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Resim 83 :M.C. EscherHayat Yolu lll , aga¢ baski, 1966 ve Escher’in Fraktallari andirarebari

(http://www.mcesher.com)

Islam sanatinda da sikca rastlanan altin spirailbv@nBcci dizisine Escher’in eserlerinde
rastlamak midmkindir (Resim 83). Bunurmsimbla negatif-pozitif alan gkileriyle
gerceklgtirdigi yuzey parcalamalari da zaman zamiatam Sanatin’ a benzerlikler
gosterir (Resim 84).

b EIEL 15 42 1040

Resim 84:Escher’in anti-simetri gbzlemlenebilecek galalarindan ikisi

(http://www.mcesher.com)
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Yukaridaki resimlerde oOteleme, rotasyon ve antietimgozlemlenebilir. Escher’in
eserlerinde kullangi elemanlar arasinda “glok” olmasini istememesi, onu simetriye
yonelten bir bgka nedendir. Her “bdugun” bir figir haline geldii kurgu, Islam
sanatindaki geometrik kurgularda siklikla gozleratghr (Resim 86).

Resim 85:Escher’in Arabeskleri andiran bir gahasi

(http://www.mcesher.com)

Islam sanatinin etkilerinin agikca goriilebilgidair baska eser. Escher aragisonsuzluk
hissini verebilmek icin ya algh kadrajlarda buttunun bir detayini gosteriyosngibi bir
etkiyi yakalamaya camis ya da k#&it Ozerinde secilemeyecek kadar kuculen

elemanlarin olgturdugu bir kurgu tard kullanmgtir (Resim 86, 87).
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Resim 86:M.C. Escher Metamorfoz Il , aga¢ baski ,1940
(http://www.mcescher.com)

Resim 87:M.C. Escheryilanlar, agac baski, 1969

(http://www.mcescher.com)
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Escher’in eserleri simetriyi temel alan bircok farkanat anlaginin harmani gibi
gorundr. Simetriyi, hem anlami heglevi yoninden dgerlendirmi ve klerinin temel

karakteristgi haline getirmgtir.

Bu balik altinda ele alinan sanat anlggri ve sanatci, “Okumunun Temeli Simetriye
Dayali/Simetrinin Dgrudan Go6zlemlenebildi Sanati Anlawlari’ndan ¢ok kuguk bir
kesiti sunmaktadir. Ancak ele alinan angann ve sanatcinin, simetriye yiklenen

anlamlar arasindaki farklliklari gostermek agiamgeterli oldgu distinulmektedir.

1.2. Gorsel Anlatimda Simetri ve Simetriyi Referas Alan Kavramlarin

Kullanimi

Bu balik altinda kronolojik bir sira gozetiimeden sanatihinde yer etnsi eserler ile
simetriye dair ¢ikarimlar yapiimaya gallacaktir. Tezin ikinci bolimindesaret edilen
simetri ¢cekiminin sonuclari gdsteriimeye ve simetrj kavram ve/veya denge unsuru
olarak kazangn anlamlar incelenmeye, bunun yaninda simetriyienafs alan
kavramlarin, simetri ile ifkileri Gzerinden asimetri, anti-simetri vb. yoluytaslanan
denge durumlarina dair aciklamalar yapiimayasgabdaktir. Bu amac¢ dgultusunda

eserler plastik anlamda analiz edilecektir.

Pierro Della Francesca’nin hareketli simetrik kozipgonu, altin oranin kutsal saygd
Ronesans donemine dair bir drnektir (Resim 88).1&@manda rahip olan Francesca’nin
simetri ve altin orana yaklami adeta dini bir hiirmet ve algcak gonidlin sonucudur.
Cunkd Roénesans gliintrleri Tanr’'nin kullandiina inandiklari bir orana insanin riayet
etmemesinin, glzefli aramakta olan insan icin, buyuk bir hata ofacdisiincesi
icindeydiler. Ortacgda guzellik tanriya ait bir sifattt ve onun 6zdbik cercevesinde
tanimlaniyordu. 21. yuzyillda Francesca’nin inamcisanat dinyasinda gecegliti
koruduysu soylenemez. Ancak altin oran halaskza gerekgelerle sanat eserlerinde

gorilebilmektedir.
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Resim 88:Pierro Della Francesc¥aftiz, panel Uzeri tempera, 167x116cm, 1442

(http://www.ibiblio.org/)

Ayna simetrisi Antik Yunan'in estetik kaygilarirelrar canlandiran Rénesans’tan ¢ok
daha 6nce M.O. 22000-21000'de yapigniiu heykelde de kendisini gosterir. Simetri
cekiminin fizik nedenlerine en temel gdstergelerdeini sayilabilecek Willendorf
Venus’'inun hendz higbir gérsel bombardimageamams veya kendisini herhangi bir
felsefe d@rultusunda keullamams bir insanin yapmi olmasi eserin simetri ¢ekimini
isaret eden yonund kuvvetlendirmektedir (Resim 89).

Farkli uygarlklara ve farkli zaman dilimlerine &il eserlerde gorulen, ayna simetrisinin

nedenini, bu cagmalarin gézleme dayali olmalarinagtzamak tatmin edici bir agiklama
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sazlamayacaktir. Orngn; Yilanli Tanriga’nin iki kolu hatta yilanlar dameden ayni
sekilde durmaktadir? Sorunun cevabi “gbzlemlenearitesin simetrik olmasidir” demek
yanlis olacaktir (Resim 90). Cunku simetrik bir insan glakasimetrik pozlarda durabilir.
Ornesin, tanrica heykelinin bir kolu neden belindesittdir ya da herhangi lska pozda
durmamaktadir. Bu drnekte simetri gcekiminin psikigletkileri Gzerine bir sorgulama

yapilmasi daha dpu bir neden sonug gkisi yakalanmasini ggayacaktir.

Resim 89:Willendorf Venusu, kalker heykel, Resim 90:Yilanli Tanriga, Knosos
11cm, M.0O. 22000-21000 Sarayl, Girit, M.(30Q-1550
(Stokstad, 2005, s.5) (Stokstad, 2005, s.98)

Tezin ikinci béliminde acgiklangl gibi simetri psikolojik olarak ggik ve glven hissi
uyandirmaktadir. Glven ve @ik; gic ve kudretle de #kilendirilebilir. Bir tanrica
heykelinde gii¢ ve kudret etkisinin simetri yoluytkalanmaya calilmasi muhtemeldir.
Kikladik kadin figuri heykelinde durum biraz dakaKiidir (Resim 91). Yorumlanmi
olan figurde, gerceklikle kolaylikla 6zglestirilebilecek acik bir yiz ifadesi gorilmez

buna rgmen simetrik olgu ona bir sureklilik, dgismezlik anlami katar.
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Benzer bir durum bga bai icin de s6z konusudur. Heykel, bir gamin gew getirdigi
zamandaki halini betimlemez (ki buyiksbhayvanlar sik sik bgekilde gdzlemlenir)

yerine hareket imlemeyen ve simetrik bir haliniitmé¢r (Resim 92).

Resim 91 Kikladik heykelcik, Resim 92:Boga Bal, Knosos
Kikladik Adalari, Orta Ege Bolgesi, Saragifit, M.O. 1550-1450
M.O. 2000 (Bell, 2009, s.28) (Stokst2d05, s.99)

Simetri mutlak dengeyi imler ancak bu asimetri mkittlengesizliktir anlamina gelmez.
Kompozisyonu olsturan elemanlar dgu kullanildginda asimetrik kurguyla denge
sazlamak da mumkindir. Elde edilen dengenin simeferams alinarak kuruldgu 6ne

surdlebilir.

Guciun, kudretin ya da daha genel olarak dengenimsite edilisi simetriyle
sinirlandirilamaz ama anlati ile hedeflenen nesalwisun “dengesiz bir kompozisyonda,
sanatcinin soylemi argdmaz bir hale gelir. Anlglmayan oriinti neyin kastedifgine
dair fikir yarutmeyi olanaksiz kilar. Eserin yaratsurecinin bir aninda donup kaici
hissederiz ¢linkii eserin yapisigidenesi gerekdi izlenimini verir’. ° Yani simetriyle

elde edilmemyi olsa da denge gorsel anlatimda onemli bir unsurdmtik Yunan

52 Arnheim, On. ver., s. 20
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doneminden kalma Riace sagaheykeli icinde durum benzerdir (Resim?). Heykeli
kaybolan parcalari, belki de asli dengeli olan asiik heykeli dengesiz bir hale getigni
heykel, bir savgginin gicinid imleye@e yerde, ayaktaki dengesindgtiphe edilen bir

insan imajl vermeye bamistir (Resim 93).

Masaccio’nun (1401-1428) t¢gen kurgulagkompozisyonunun ilk etkisi ayna simetrik
olsa da resmin gave sol yarisindaki figurlerin duglarinin, elbiselerinin vaekillerinin
farkli oldugu gorulir (Resim 94). Ancak Massaccio’nun bu fadari resmederken
dengeyi de muhafaza etmeye gah gorilmektedirisa’nin bainin ve bedeninin yoni
dolayisiyla @irlasan sol taraf Meryem’in saret eden eli ve izleyiciye bakyla
dengelenmtir. Meryem’in kagisindaki figirtin elbisesindeki sicak renkse, dndeles

yer alan figurin elbise rengiyle dengelegtmi

Resim 93:Bronz Heykel, Riace Saygsi, Resim 94:Masaccio Kutsal Uglii, Fresko,
Roma,italya, M.O. 460-430 667x317cm, 1425-1426,
(Stokstad, 2005, s.142) (Gombrich,2@0228)
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Denge ayna simetrisi ile kolay ve kusursuz eldéebdse de asimetrinin yaragtigerilim
eserleri zenginkgirmektedir. Asimetrik kurgulanmiolan Edgar Degas’nin (1834-1917)
resmi, tek tarafi bilgisayar yardimiyla kopya edile ayna simetrik bir versiyonu elde
edilmis ve resmin asli ile ayna simetrik hale getirilenrsigonu arasinda dengeleri
bakimindan bir karlastirma yapilmgtir (Resim95 veSekil 26). Ayna simetrik hale
getirilmis resim mutlak bir denge hissi verir. Degas dengengekil 26'nin aksine gorsel

desil psikolojik etkiler yardimiyla sglamistir.

Resim 95:Edgar DegasBellelli Ailesi, tuval tstu Sekil 26: Ayna simetrik hale getirilngieser
yagli boya, 200x250cm, 1858-1867

(http://www.musee-orsay.fr)

Kompozisyonun bu iki versiyonu arasinda yapilamsikatirmadan da anggdacasl gibi,
resmin orijinal halinde denge salt bigcimsel unsugiardimiyla sglanamamaktadir. Hem
katle, hem acik-koyu, hem de renk kontrastliklagsmin @&irligini sol taraf lehine
bozmaktadir. Ancak Degas resminde psikolojik uressddn yararlanarak dengeyi
salamistir (Resim?). Resimde figurlerin (kadin ve resmirasinda yer alan c¢ocuk
figurleri) baks yonleri, izleyiciyi resmin s@ana bakmaya iter, ayni zamanda ¢ bayan
figure kasihk, tek erkek figurin olmasindan kaynaklanan ikzitlerkek figire 6nem
kazandirmaktadir. Erkek figurin farkli glu dolayisiyla kazangh 6nem ve dier

figurlerin baks yonleri sayesinde dengegtanmstir. Asimetrik kompozisyonun etkisi ve
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mudahale edilerek elde edilen ayna simetrinin gtéisnge bakimindan sorgulagohda,

benzerdir.

Degas’'nin resminde gdzlemlenen dengenin benzesushtka Hokusai'nin (1760-1849)
resminde de gorulir (Resim 96). Yine resmin solugdallen kitlesel ve hareket
etkisinden kaynaklanangalik; resmin sginda, izleyicinin empati kurarak hakkinda

kaygi duyacgl, dalgalarla bgusan insan figurleri ve tekneleriyle dengelenir.

Resim 96:Katsushika HokusaKanganava Agiklarinda Blyuk Dalga aga¢ baski, 25,4x37,1cm, 1831

(http://www.ee.umanitoba.ca)

Hokusai resminde kayik ve insan figurleri yerinayik ve insan figurinin renkekil ve
Olcl etkisine denk bir etkiye sahip balik figurl&tillansaydi resirgu anda sahip oldiw
denge hissini veremeyecekti. Clnki resmin solundalganin gorsel etiiddeti/agirli g
sgzdaki kayik ve insan figurlerinin ngekil ne de renk etkisiyle dengelenemeyecek kadar
blyuktur/fazladir. Etki simetrisini glayan en 6nemli unsur, insan figurlerin denize
aykirihgi, deniz kagisindaki caresizlikleri ve bunun izleyici Uzeringarattgl varsayilan
kaygidir. Insan figurleri kaldirihp yerine baliklar konulgunda denize aykirilik, deniz

karsisindaki caresizlik ve dolayisiyla balik icin dugmlbir kaygidan s6z edilemez; insan
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figurlerinin uyandirdgl bu etkiler ortadan kalktinda da resim dengesiz bir hale gelir.
Hokusai dengenin psikolojik unsurlarini etkili Barcimde kullanarak, taraflar arasinda

simetriye duyulan@nalik dolayisiyla aranan, etksidi gini/etki simetrisini elde etrgtir.

Thomas Gainsborough (1727-1788), kompozisyonundaetisk bir denge sdamistir
(Resim 97). Sanatcl, insan figlrleri lehine bozuieemgeyi resmin merkezinden gaa
(saz kenara) cekgii saman y&ini ve &ac kimesiyle dengelegtir. Burada kullanilan
dengeleme prensibi, tezin ikinci bolimunde bahsediteelyardprensibine bir drnektir.
Steelyardprensibinde resmin yatay dizleminin bir kaldiragresmin yatay kenarinin
tam orta noktasinin da kaldiracin destek noktagugal farz edilir. Bu durumda ga
kenardaki kitle (samangmni) ve &ac figlrd resmin yatay dizleminin tam ortasinda var
oldugu farz edilen desfgn Oteki tarafindaki desgen Ustline kadar san &irliga kasllik,
sggda kaldiracin en u¢ noktasina (uygulanan kuvvetiatkili olacai nokta) yerletirilen
kucuk bir kuvvetle kompozisyonu dengelgtimi Kiitlelerin dengesinin 6ncelikli fark
edildigi bu 6rnekte samanlarin sicak sari rengi ve figiirlecerikleri bakimindan dga
manzarasindan kopan gorunumleri; samapinymin resmin S& en ug¢ noktasina

cekilmesiyle, soldaki kutle ymnlugunu dengeleyecek kadar etkiiiahale gelmtir.

Resim 97:Thomas GainsborougBay ve Bayan Andrews tuval Usti yall boya, 70x119cm, 1748-1749
(http://mwww.wga.hu/)
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Henri Matisse’in (1869-1954}ekil bakimindan simetriye yakin kompozisyonu, reek
figurin resmin sola yakin yegieni dolaysiyla asimetriktir (Resim 98). Ancak Ma#iin
simetri ile sglanms bir denge durumunun etkisini vermeye giahi, asimetrik elemanlar
arsindaki zithk ilgkilerinin isabetli secimlerinden anidabilir. Resmin iki yarisi arasinda
olusan kirmizi ve ygl arasindaki tamamlayici renk zgl kompozisyonda belirgindir.
Figurtn solundaki kirmizi lekenigiddeti, sgda resmin arka planinda kullanilan geni
yesil alan ve bu alanin igine ¢an giren sacin koyu lekesinin gézigaaodnlendirmesiyle
dengelenmtir. Portrenin sol tarafindaki sicak sari lekeriseksiddeti ile dengelenemese
de, yuziun saindaki siksiz kirmizi lekenin firca darbeleri yardimiylazkadgl hareket

etkisiyle dengelenniir.

Resim 98:Henri MattisseMadam Matisse’in portresi, tuval Ustu ygli boya, 40,5x32,5cm, 1905
(www.ibiblio.org)

Oskar Schlemmer’in (1888-1943) Disimetrik (harekedimetrik) bir kompozisyon
anlaysinda kurgulanngi eserinde, solda oturan vegda yatan figur arasinda sol taraf

lehine bozulan denge resmin 6n planinda yer aliiridn sola bakiyla dengelenmeye
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calisiimistir (Resim 99). Eserde simetri sadece bir kompaisgesi degil ayni zamanda
eserin atmosferindeki carpigh/psikoza bir tezatlik ofurarak; psikozun etkisini
kuvvetlendirmekte simetrinin dizenfiine kagilik resmin karanlk atmosferi daha da

guc kazanmaktadir.

Resim 99:0skar SchlemmeBoslukta Sekiller, tuval Gzeri ygli boya, 111x90cm,1925
(Lynton, 2004, s.159)

Paul Klee'nin (1879-1940) resmi asimetrik olmasnagmen izleyende herhangi bir
eksiklik veya dengesizlik hissi uyandirmaz (Resif0)1 Simetride bluyuk gmnlukla
zaten sezilmeyen bu eksiklik ve dengesizlik duruasimetride daha 6ncede bahsedildi
gibi etkilerin simetrisi yani denge gandginda elde edilir. Orngn resmin solunda
kiguk uzun dikdortgenlerin yaratti gibi titresimlere kasilik, daha buyuk, tek ve
dolayisiyla durganlik etkisi veren kromasi yiksek renklere sahidditgenler
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kullanmasi dengenin ganmasina yardimci olmaktadir. Bunun yaninda delli
kullandgl Uggensekillerin gozi resmin tabanindan yukarigdo yonelten konumlarina
karsi kullandgl buyik ve tek dairgekli, turuncu renginin de etkisiyle resimdeki buttn
hareket etkisini dengelemektedir. Daire ayni zaraakitlece ygun olan sol tarafin
agirhginl da tartmaktadir. Etki simetrisinin yakalagidiesimlerde elemanlar arasi denge
iliskisi birbirine ne kadar gamliysa resmin butiinlik hisside o diizeyde artanegin,
Klee’'nin resminin s@ ve solu arasindaki denge sadece daéidinin etkisiyle elde
edilmemitir. Belirgin bir diger unsurda resmin solunda kale kulelerini andiraqik
dikddrtgenlerden okmus grubun sga dagsru yatik olmasidir. Klee'nin resmi tzerinde bu
cercevedeki orneklerin sayisi arttirilabilir ve @écektir ki bu resimde denge elemanlar
arasi ¢ok yonlu ifikiler sayesinde ganmstir. Bu resimle etki simetrisi ve asimetri

arasindaki igkinin aciklanabilmesi amagclangtr.

(http://www.lemaze-studio.com)
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Minimal sanat anlaginda yapilmy bircok eserde geometri alanindaki anlamiyla simetr
gozlemlenir (Resim 101). Frank Stella'nin (1937)yre& daireler ve karelerle
olusturdusu resmin iskeletinde de rotasyon simetri gorulmaikteResmin merkezinde
daire etkisi veren alanin resmin Ust kisminda orédi alt kisimdaysa Orten bir alan
olarak algilanmasi resme derinlik katarken isketlat yapisinda gorilersekilsel
simetriyi kasitl olarak bozup disimetrik hale getistir. Ote yandan renk kurgusunda

simetriye dair bir kaygi gudulmegtir.

Resim 101:Frank StellaHaran I, Tuval Uzeri polimer, 1967

(http://ccaarthistory.blogspot.com)

Yayoi Kusama'nin (1941) eserinde ayna ve Otelemeesisi gdzlemlenebilir (Resim
102). Sar Uzerine siyah noktaciklarla kaptadral kabaklarinin, kadikli aynalarda
yansiyan goruntuleri izleyiciden uzakil&ken, sari lekeler ve siyah noktalar birbiri igine
karismig izlenimi verir. Uzaklairmis gibi goriinen goruntu tekrarinin kademeli olarak
saridan ygle dongimud, olgan resimsel dizlemde sicakss& renk zitlgindan

kaynaklanan bir derinlik ve denge durumglaanaktadir.
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Resim 102:Yayoi KusamaAyna Oda (Kabak), karsik teknik, 200x200x200,1990
(Lucie-Smith, 2005, s.402,403)

Robert Morris’'in (1931) Berlin Duvar’nin yikgini anlattg resminde ayna simetrisi
sadece gorsel bir kurgu elemani olmaktan cikar,adaviki tarafindaki insanlarin
esitli gini imleyen bir anlatim gesi haline gelir (Resim 103). Resmin arka planinda
kullanilan mavi-mor ise resmin on (alt) kisminda wan iki turuncu figirle miktar
kontrastlg iliskisine girerek derinlik etkisini kuvvetlendirir. Reni belirgin birsekilde
ikiye boélen dikey aks, duvarin yatay cizgisini vulayan etkisiyle kompozisyonu

dengelemektedir.

Resim 103:Robert MorrisEn Yeni En Eski/ Umut Umutsuzluk, Aliminyum Gzeri balmumu baski,
183x241cm, 1989 (Lucie-Smith, 2005, s.301)
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Giuseppe Penone (1947), eserinde hareket edebilesaitli olan insan ve biyudu,
dikildi gi yere mahkum bitki, arasindaki hareketli-hareketstlig! ve iki varligin da canh
olmasindan kaynaklanan anti-simetriye dikkat ¢gkimi(Resim 104). Eserde, farkl
gorunseler de hem insan hem de bitki sadece ballillarda ygamini surdirebilen ve
insan ne kadar “hareket 6zgugline” sahip gibi goriinse de belli seceneklere mahkum
olan bir canlidir mesaji okunur. Sanatc¢inin eseriadti-simetri, ele alg kavramlar
arasindaki c¢e§imi nitelendirir; iki kavram arasindaki benzerlike vzitlik Uzerinden
disinmeye iter. Dizenlemenin merkezindegadd@ru yonelen ¢ figlriin goéreceli
kapali durglari (ikisi oturan biri ayakta) uzanmakta olan figd rahatlgiyla dengelenir.

Resim 104:Giuseppe PenonBjtkisel Jestin Peyzaj| bronz, saksl, toprak ve bitki, 1983-5
(Lucie-Smith, 2005, s.149)

Philip Harris’in (1965) ayni kiyi farkh cinsiyetlerde resmetmesi anti-simetriik blguyu
isaret eder (Resim 105). Bigimsel anlamda bir simeta da anti-simetrinin

gozlemlenmedii resimde simetri, yine kavramlar arasindaki birwtnu niteleyen olgu
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olarak gorulur.iki figiirden birinin giyinik 6tekinin ciplak okundaki anti-simetriyle,

cinsiyetler arasigitlik ve farklliklarin olusturdugsu gerilimi vurgular.

2 o, 7 el “
Resim 105:Philip Harris,Anlamsiz Akintida iki Figiir, tuval Gizeri ygl boya, 183x107cm, 1992
(Lucie-Smith, 2005, s.258)

Georg Baselitz’de (1938), Philip Harris gibi cinsiler arasi asimetriye dikkat ¢e ki
(anti-simetride bir tir asimetridir). Baselitz bulzz vurgulamak icin cinsiyetleri acikca
gostermgtir (Resim 106). Cinsiyetlerin agik¢a gosteriimésiglde et vurguyu, bir
figur sguk, oteki figlra sicak renklere boyayarak ve figiih arka planinida da bu
renk zitlgini tam tersi yonde kullanarak pgtikimistir. Baselitz’in 1965’den sonraki
resimlerinde gdrulen, resmin pasagi olma durumu ise 6zellikle bu resme anlam
bakimindan blyuk katki gkyabilir ama bg asagl olma durumu Baselitz'in imzasi
sayllabilecek bir e oldgundan sanki bu resme Ozguwgésine yorumlanmasi ve

anlamlandiriimasi yanliolabilir.
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AT Eikei
Resim 106: Georg BaselitzYatak Odasi, tuval tzeri ygh boya, 1975
(http://blogdofavre.ig.com.br/tag/esculturas/)

Dogrudan Fibonacci serisinden ilham alan gahsinda (serinin rakamlari camlarin
ustiinde gorulmektedir) Mario Merz (1925), gazetlyddarini 6teleme simetri magtyla
yerlestirmistir (Resim 107). Fibonacci ve fraktal geometriniogd ile ba&lantisi g6z
onunde bulundurulursa; gazeteler fraktallar ve ggeen icindeki haberler, fofwaflar
ve bu verilerin konu algi insanlar, bu insanlarin hayatlari... gibi ic dosegl bir
kurgunun imlendii iddia edilebilir. Fibonacci dizisi ve simetrik dénleme tercihiyle,
fraktal geometriyi imleyen Merz’in eseri, bu U¢ ofgun bir arada kullanilgr alisiilmadik

bir 6rnek olgturmustur.

Resim 107:Mario Merz,isimsiz,gazete, cam ve neon lambalar, 51x86x693cm, 1989
(Lucie-Smith, 2005, s. 151)
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Andy Warhol (1930-1987) icgin Oteleme simetri, ardati sunmanin bir yolu dd,
anlatinin kendisidir. Warhol, seri tretim, pop KiiJtmetalama, dgersizlemenin yalin
gosterimsekli olarak yorumlanabilecek oteleme simetriyi gdkd kullanmgtir. Marilyn
Monreo’nun portresini  ele algh “Marilyn” adli eseri de bu kapsamda
deserlendirilebilecekglerindendir (Resim 108). Digdin sol yarisinda, Marilyn’in renkli,
hatasiz basilngibir dizi portre fot@rafini gorular, 6teleme simetrik fatoaflar fabrikada
Uretilmiscesine ¢ok ve birbirinin “ayni”dir. Resminggarisinda ise imajlar renksiz ve
basim hatalidir. Sanki Marilyn ya da Marilyn’in iéikenms ve anlamini yitirmitir.

Renkli alan ve renksiz alan arasindaki anti sirdetbu anlami gugclendirir.

Resim 108:Andy Warhol,Marilyn, serigrafi baski, 208x280cm (diptik), 1962

(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_ yements/pop_art.htm)

Milovan de Stl Markovic (1957), asker selami verdor eli fotografladgi
dizenlemesinde, eli tekrar tekrar kullanarak imgere dolayisiyla temsil e8ii bireyin

anlamsizlagmasini ya da farkligini, bireysellgini sgglayan niteliklerin icinde bulundiu
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durum dolayisiyla yok olmaya gamasini §aret eder (Resim 109). Oteleme simetrik
imajlarin sundgu verinin az ve basit ofu, fazlaca vurgulanan imgeye kabagisiklik
kazandirir. Anlamin pegimesini ve vurgulanmasini @ayan simetri kavrami, pejinesi
gerekmeyecek kadar basit olan bu imgeyi ve anlabonbir yankiya dongtirar. imge,
bir mitingde haykirilan slogan gibi tekrar ettikgekisip glclenecgi yerde, bir cocgun
Israrci bir tavirla oyuncak istemesi/sayiklamabi gikicl ve anlamsiz hale gektii. Bu

ornek simetrinin anlam ve kullanim agahin bah oldugu imgelerle ne denli
desisebileceginin gostergesidir.

B B 2 A
AA AR
AAAAEA
AAAE AR
AAGAAR

Resim 109:Milovan de Stil MarkovicQOrtak Portre , fotograflar 25 parca, 250x200cm, 1991
(4. Uluslararasi Bienal Katata, s.198)

Rebecca Horn'un (1944) yegtemesinde ana eleman olarak kullghditifeklerin

Amerikan i¢ sav@nda en cok kullanilan Winchester marka tufekledugli bilgisi,
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yerlestirmenin mesajini  yorumlayabilmek icin gerekli oladnemli bir ayrinti
olusturmaktadir (Resim 110). Horn’'un i¢ saaagdnderme yagh ve birbirine ayna
simetrik sekilde kasilikli yerlestirdigi iki tifekten akan temsili kanin merkezde yer alan
ayni haznede toplanmasi. Kaglgein catgmasi olarak da gorllebilecek i¢c sava
taraflari arasindaki bu Pen vurgulanabilmesi icin ayna simetrisinin kullahgini
gosterir (Resim 110).

Resim 110:Rebecca HorrDolunay, iki Winchester marka tifek, plexiglass huni, 1991
(Lucie-Smith, 2005, s.145)

Simetri ve simetriyi referans alan kavramlar birgekyut dsavurumcu sanatginin
eserinde (Pollock, de Kooning, Motherwell gibi) gesirik anlamda goérulebilir. Franz

Kline’nin (1910-1962) eserinde ise simetriden gewmik@anlamda dgil eserin meydana



119

getirildigi donemin dinamiklerini niteleyen bir kavram olarakz edilebilir. Nitekim
1950 sonras! geken bircok sanat anlayigibi soyut dgavurumda sanatin metales1, bir
dekorasyon malzemesi haline ggld{Resim icin) bu sebeple de eserin metgedie
tasimayacak/tgyamayacak bir anlag@a yapilmasi gereldini, savundular. Boylece
icinde bulunduklari donemde “materyalist” sanaagglarina kagilik “anti materyalist”

duruslariyla denge ya da gier bir degsisle denge simetrisi getirdiler.

Resim 111:Franz Kline,Siyah Yansimalar, duralit Gzeri ygliboya ve ka&it, 1959

(http://www.metmuseum.org)

Sanat eseri munferit diinilemeyecek kadar kargik bir olgu olarak algilanabilir. Bir
eserin anlami; icinde bulungu ¢as, cografya ve kultlrle birlikte bigimlenir. Kasamir

Malevich'’in (1878-1935) siyah karesi bir cami duvaa sonsuzlgu anlatan bir resim ya
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da bir atdlyedeotvalenin tstiinde henltz glanmamg bir resim gibi algilanabilecekken,
Petersburg mizesinin duvarinda, Malevich’in séyayle birlikte, sanatin sonunu, yeni

bir baglangici veya hiclii temsil ettgi iddia edilen bir resme dosiir (Resim 112).

Resim 112:Kasamir MalevichSiyah Kare, tuval tzeri ygh boya, 53,5x53,5cm, 1915

(http://aestheticassembly.com)
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SONUC

Ozellikle tezin ikinci boliminde yapilan atamalar gosterngtir ki simetri, insan
hayatinda, dgada ve evrende godzlemlenebilen gerceklikler arasem sik rastlanilan
olgulardan birisidir. Fenomen gibi algilanan bircb&ka matematiksel gerceklikle de
kesken (altin oran, Fibonacci dizisi, pi sayisi) simehirgcok farkli bilim dalinin ilgi

alanina girmi ve pek cok kgfin gerceklgmesini sglamistir.

Kisinin yaratim sirecinin, elde eitigorsel, gitsel, duygusal vb. edinimleri gsstirmek,
donistirmek ve yorumlamak olgw distnulurse, sanatginin gevresinden, hayatindan ve
kendinden beslengii aciktir. Bu kazanimlarin elde edigli cevre, simetri gibi bir
kavramla bu kadar ymn bir sekilde iliskiliyken sadece sanatin gle insan hayatiyla
ilgili bircok olgunun da birsekilde simetri ile etkilgime girdigi muhtemeldir. Orngin;
insanin kullanima yodnelik ve yamini kolaylatirmasi igin Uret@ii pek ¢ok cihaz, alet,
makine vb. simetriktir. Oyle ki sadece asimetrikza@iunin varlg dahi, asimetrik
nitelendirilen birgcok seyin simetri referans alinarak ve simetrinin v@agia varlik

kazanabildsi dustncesinin gerceldini ispatlamaktadir.

Sanat alaninin sinirsigl ve 6zgurligh s6z konusu oldiunda simetrinin genellikle
sinirlayicl, statik ve kuralci yapilarigareti olarak gorilmesi genel bir kanidir.  Ancak
simetriye yiklenen anlamlar da eserlere yuklendanalarla birlikte dgismektedir .Bu
argtirmayla simetrinin hem anlam kapsaminin gegii aciklanmaya cajilmis hem de
bircok durumda sanat¢inin farkinda olmasa da sidegtryararlandi gercei isaret
edilmistir. Simetrinin yalnizca bicimsel g# ayni zamanda kavramsal bir unsur olarak da
var olabildgine dikkat ¢cekilmgtir. Simetrinin her anlamda zittini ifade eden asthk
durumlarda bile ger denge s6z konusu ise geometrik anlamingmdia bir simetrinin

varligina, etki simetrisine, dikkat cekilgtir.

Sonug olarak; sanat alaninda simetri ¢cekimi dolghfssanatci, bilincinde olmasa dahi,

simetri kavramini kullanmaktadir. Farkli yontemleftaicimlerde kullanilan simetrinin
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eserlerflerde onemli bir rol oynagi gorilmistir. Ozellikle gorsel ya da kavramsal bir
dengeye ulglmanin énemli sayilgg durumlarda, bir sanat eseri hangi arg&yiolursa
olsun denge onun vaginin stregelmesi i¢in vazgecilmez bir unsurdumedrinin veya

simetriyi referans alan kavramlarin 6neminin draknlabyutlarda art aciktir.

Simetri, sanatin her alaninda ve her aslaga, birbirine zitny gibi gérinen, birbirini
curiten anlaglarda bile, kendisine yer bulan adeta sabit bigigeez gibi insanfin
sanat variina tamamen sizgiive ondan ayrilamamibir olgudur. Sanat alanindaki
bltin dgisenlere ve dgskenlere rgmen varlgini strdiren simetri, ofunu onu farkl
sekillerde algilayan, yorumlayan insan gdsina borcludur. Bu sebeple gdenler ve
desiskenler ne olursa olsun insan var aldusirece simetri de var olmaya devam

edecektir.
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