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Insanlik tarihinin uygarhga yapmis oldugu en eski ve en kalic1 katkilardan biri seramik
tiretimidir. Neolitik ¢cagla baslayan, daha sonra yerlesik diizende devam eden bu iiretim,
giiniimiizde de devam etmektedir. Bu baglamda ge¢misimizi daha iyi anlayip
degerlendirebilecegimiz  bilgileri bize saglayan seramigin O6nemi ortadadir.
Medeniyetlerin 6nemli 06zelliklerinden bir ¢ogunu onlarin seramik geleneklerini

inceleyerek anlayabilmemiz miimkiindiir.

Anadolu Tirk devri ¢ini ve seramikleri hakkinda bilgilerimiz, yeni bilimsel analiz
yontemleri, kazi raporlari, yapilan akademik-sanatsal arastirma ve calismalarla her
gecen giin artmaktadir. Ayni zamanda Anadolu Tiirk devri giyim-kusam kiiltiirii
hakkinda bir biitiin halinde hazirlanmis resimsel ve aciklamali yayimlarin azlig1 da sz

konusudur.

“Anadolu Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanatina Giyim Kiiltiiriiniin Yansimalar1” basligi
adr altinda yapilan bu tezle, bu konuda tarihsel ve ¢agdas boyutta bir arastirma yapmaya
yoneltmistir. Bu ¢alismanin ana amaci, Anadolu Tiirk Devri ¢ini ve seramiklerinin
tarihsel gelisimini arastirmak, bu arastirmanin yami sira Anadolu Tiirk Devri giyim

kiiltiirlinlin de arastirilarak bir arada sunmak ve bu calismalarin 15181 altinda bu



il

verilerden yararlanilarak eserler olusturmaktir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin daha sonra
bu konuda yapilacak calismalara destek olmasi hedeflenmektedir. Yapilan caligmalar
sonrast verilerin 15181 altinda uygulanan seramik c¢alismalar1 diizenlenen bir sergi ile

sunulmaktadir.
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ABSTRACT

REFLECTIONS OF CULTURE OF DRESSING INTO THE TILE AND
CERAMICS ART IN ANATOLIA UNDER TURKISH REIGON

Ece KANISKAN

Department of Ceramics
Anadolu University, Institute of Fine Art, February 2011
Advisor: Prof. Dr. Zehra COBANLI

Ceramics production is one of the oldest and lasting contributions of humanity to
civilization. This production which started in Neolithic age to continue in the era of
permanent settlement as well is still alive today. As obvious from this fact, ceramics is
very significant in terms of providing the necessary information for an understanding
and assessment of our history. It is possible to have a view of important characteristics

of civilizations upon examination of their ceramics tradition.

Our knowledge about the tile and ceramics art in Anatolia under Turkish reign has been
increasing thanks to the new scientific analysis methods, excavation reports, and
academic-artistic researches and studies. Nevertheless, the number of illustrated and
annotated publications about the culture of dressing in the same era in Anatolia is

limited.

This thesis titled “Reflections of Culture of Dressing into the Tile and Ceramics Art in
Anatolia under Turkish Reign” is oriented to conduct a research on the issue from a
both historical and contemporary perspective. The main purpose of the study is to

search the historical development of tiles and ceramics in Anatolia under Turkish reign



and to support it with a research on the culture of dressing in the same era in order to
enable production of works in the light of the information obtained through these
researches. In addition, this study aims to be supportive of the further studies to be
conducted. The ceramic works produced in the light of the information obtained from

researches is also displayed in an exhibition.
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GIRIS

Tiim insanliga mal olmus essiz kiiltiir zenginlikleri ile dolu Anadolu topragi 6000 yil

oncesine dayanan seramik gelenegine sahip bulunmaktadir.

Anadolu’da 11.yiizyilda Selguklu’larla baglayan sirli duvar seramikleri iiretimi ve
sanati, 12.yiizyildan 13.ylizyilla kadar Anadolu’yu turkuaz isiltilarla donatmis, 13.
yilizy1l sonu ve 14. yiizy1l Beylikler Doneminde ¢ini sanatinda sirli tugla, ¢ini mozaik,
tek renk sirli ¢ini, liister, minai, yaldizli ¢ini, kabartmali ¢ini, ve sir alt1 ¢ini olarak farkl
teknikler kullanilarak ¢ok biiyiik 6rnekler verilmis, Bu donemde 16. yiizyil Tiirk Cini ve
seramigi, Ozellikle yiizyilin ikinci yarisinda, hem {iretim hem de sanat bakimindan iist
bir seviyeye ulagsmistir. Cesitli tekniklerle zenginlesen bu siisleme sanat1 o donemde hep
mimariye bagl kalmig ama yarattig1 renkli atmosfer sonucu kullanildigi mekanlarda
mimari etkiyi arttirmigtir. Uyguladiklar1 tekniklerin yani sira, kullandiklar1 motifler
acisinda da olduk¢a zengin Ornekler veren Anadolu Selguklu Devleti Osmanl

Imparatorlugu ¢ini sanatina ilham vermistir.

Osmanl1 imparatorlugu, Anadolu Selguklu Devleti’nin ardindan kurulmustur. Osmanli
Imparatorlu’gunun sanat alanlarinda gelisme gostermesinin en &nemli nedenleri
arasinda Osmanli padisahlarinin sanata olan ilgisi ve verdikleri degerdir. Yaptiklar
fetihler sonrasinda kazandiklar1 topraklarda yer alan ve igerisinde ¢ini sanatinin da yer
aldig1 sanat dallar1 ile ugrasan ustalar Istanbul’a getirilmis ve sanatlarii sarayda
uygulamaya devam etmislerdir. Bdylece ¢ini sanatimizin en 6nemli unsurlari olan
motifler ve bu motiflerin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyonlar, farkli
kiiltiirlerden bu nakkaslarin elinde gelismis ve zenginlesmistir. Her nakkasin bir ekolii
olusmus, zaman igerisinde bu ekoller iisluplara donlismiistiir. Tiirk ¢ini sanatinin en
parlak donemini olusturan Iznik Cini’sinde kompozisyonlar1 olusturmak icin cesitli
desenler kullanilmistir. Bu motifler bitkisel, hayvansal, soyut, somut ve geometrik
bigimlerin etkisiyle olusmuslardir. Iznik’in zamanla olusan yogun talebi

karsilayamamasi sonucu ¢ini liretimi Kiitahya’ya kaymustir.



Kiitahya’da ¢ini {iretimi, 14. yiizyilda ‘Milet Isi’ olarak adlandirilan kirmizi ¢amurla
baslayarak Iznik Cini iiretimi ile ayn1 zamanda devam etmistir. Beyaz ¢amur ile {iretime
gecis Iznik ile paralel olarak 16. yiizyiln ilk ceyreginde baslamis, gelismis ve 17.

ylizy1lin sonuna kadar siirdiiriilmiistiir.

Kiitahya ¢inilerinin form ve bezeme acisindan yiikselise gectigi donem 18. yiizyilin
basina tarihlenmektedir. Ancak bu canlanma yiizyilin sonlarina dogru ¢amur ve bezeme
acisindan olusan kalitesizlesme ile kaybolmaya baslamistir. 19. yiizyilin baslarindan
itibaren gerilemeye baglayan Kiitahya c¢iniciligi bu yiizyilin sonlarinda durma noktasina
ulagmistir. Ancak 20. ylizyil baslarindan itibaren Kiitahya ¢iniciligi tekrar canlanmaya

baslamistir.

Anadolu seramikleri icerisinde 6zel bir yere sahip olan Canakkale seramikleri ¢ok
renklilikleri ve ilging formlar ile 17. ylizyildan baslayarak 18. ylizyil ortasinda yogun
bir sekilde iiretimleri devam etmis 20. yiizy1l baslarina kadarda bu {iretim siiregelmistir.
Canakkale’de coskulu bir halk sanati gbze carpmaktadir. Bugiin ayakta kalan birkag

atolye ile gelenegin devami konusunda ¢ok 6nemli ugraslar vermektedirler.

Anadolu’da koklii bir ge¢mise sahip seramik kiiltiirii, agilan seramik fabrikalar1 ile
seramik endiistrisine katki saglarken ayni zamanda seramik egitiminin baglamasi ve

gelismesi, Cagdas Tiirk Seramik Sanatina da katkilar saglayarak cumhuriyet donemine

gecis yapilmastir.

Giyimi etkileyen faktorlerin basinda bolgenin iklim 6zellikleri ve cografi yapisi gelir.
Bununla birlikte o bélgenin insaninin inaniglari, yonetim bi¢imi, yasam kosullar1 gibi
bir¢ok faktor giyim kiiltiirtinii sekillendirmektedir. Boylece, her toplumun kendine 6zgii
giyim kiiltliri olusmaktadir. Anadolu’nun, tarih boyunca c¢ok zengin bir kiyafet
gecmisine sahip oldugu bilinmektedir. Bu topraklarda yasamis ¢esitli uluslarin ve
uygarliklarin kiyafetleri bu zenginligin olusmasina katki saglamustir. Tiirk Devri
seramikleri hangi amagclarla yapilirsa yapilsin geleneksel desen anlayislarinin disinda,
yapildiklar1 donemin etnolojik Ozelliklerini yansitmasi agisindan onemli bir grubu

olusturmaktadirlar.



Bu caligmada tarihsel ve cagdas boyutta bir arastirma yapilmistir. Birinci boliimde
tarihsel gelisim siireci irdelenmis, ikinci boliimde ise ¢ini ve seramigin bu tarihsel siire¢
icerisinde ki gelisimine deginilmis, ti¢lincli boliimde Anadolu’da goriilen giyim kusam
etkileri bolgelere gore arastirilarak ve gorsellerle desteklenerek aktarilmistir. Dordiincii
boliimde yer alan ve tez konusunu olusturan Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramikleri
tizerinde gorlilen giyim kusam Ozellikleri incelenerek detayli bir sekilde ortaya
konulmustur. Besinci boliimde ise Tiirkiye’de bu konu ¢ercevesinden etkilenerek eserler
tireten bazi seramik sanatgilari ve onlarin caligmalari gorsel ve teknik bilgilerle
desteklenerek sunulmustur. Sonug¢ boliimiinde ise; yapilan kisisel calismalar gerek
teknik, gerek form, gerekse dekoratif unsurlar cagdas bir anlamda ele alinarak

yorumlanmis ve bir sergi olusturulmustur.



BIRINCIi BOLUM

ANADOLU’DA TURK DEVRI CIiNi VE SERAMIK SANATI

1.CINI VE SERAMIK TANIMI

1.1. Cininin Tanimi

Osmanlica kdkenli bir sézciik olan ¢ini, "Cin Isi", "Cin'e ait" anlamina gelmekte olup,
¢ini kaynaklarinda "sirli kap" olarak tanimlanmaktadir. Osmanlilar ¢ini sézciigiinii,
kilden yapilan her tiirlii kap icin kullanmislardir. Porselen sanatini diinyaya tanitan
Cinlilere ithafen verilmis bir isim olarak bilinen ¢ini, Cin kelimesinden tiiretilmis

oldugu diistiniilmektedir.

Cininin tarihsel gelisimi dikkate alindiginda, farkli toplumlar tarafindan uygulama
sekillerine gore cesitli tanimlara sahip oldugu goézlemlenmistir. "18. yiizyila kadar
mimaride kullanilan ¢iniye "kasi"; tabak, vazo ve benzeri malzemeye de "evani"
denilmistir" (Yetkin, 1993, 5.329). Her iki kelime de Osmanlica kokenlidir. Kasi, iran'm
Kesan sehrinde yapilan bir ¢esit ¢ini veya ¢ini fayans anlamindadir. Evani ise kap-

kacaklar, kaplar anlamina gelen genel bir isimdir.

Geleneksel motif ve dekorlarla siislii, bir ylizii sirli iirlin olarak tanimlanan ¢ini, ¢ini
camuru ile uygulanmaktadir. Cagdas ¢ini sanatgilar1 tarafindan, her asamasi el yapimi
olan biitiin iirlinler i¢in "¢ini" ifadesi kullanilmaktadir. Ancak kullanim egyalar ile
duvar kaplamalar1 arasinda yapim asamasinda farkliliklar oldugu gézlemlenmektedir.
[lk donem ¢inilerinin ana maddesi kuvarstir. Az miktarda bentonit gibi baglayici killer
ve ufak oranlarda dolomit, kalsit gibi hammaddeler de karisimda yer aldig
goriilmektedir. Ge¢ donem ¢inilerinin ana maddesi ise kildir. Bunun yaninda, belli
oranlarda kaolin, kuvars, dolomit ve kalsit gibi hammaddelere de regetede yer

verilmektedir.



Cini ¢amurunun sulu olarak hazirlanma siireci; ‘Oncelikle kil yabanci maddelerden
temizlenip havuzlarda ¢amur haline getirilir. Daha sonra ikinci havuza alinarak birkag
giin bekletilip siiziiliir ve {iglincii havuza aktarilir. Ugiincii havuzda da bir siire
dinlendirilen ¢amur dibe ¢okiince tizerindeki su akitilir ve recetede yer alan diger
hammaddeler de belirtildikleri oranlarda eklenip karistirilir. Son olarak boza kivamina
gelen ¢ini camuru dokiim yolu ile kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulmaya

birakilir’ olarak tanmimlanmaktadir.

Cini camurunun bir baska kullanim bi¢imi de vakum preslerden alinanan ¢amurun torna
ya da sablonda sekillendirilmesiyle iiretilmesidir. Kiiciik boyutlu tiriinlerde dokiim
yontemi de kullanilmaktadir. Duvar kaplamalarinda ise, énceden hazirlanan ¢amur
kurutulduktan sonra presten gegcirilerek yeniden graniil haline doniistiiriilmekte ve

istenilen ebatta otomatik preslerde sekillendirilmesi yapilmaktadir.

Her iki tip iiriin i¢in de sekillendirme asamasi bittikten sonra yiizeyin daha piiriizsiiz
olmast ve dekorlama esnasinda fircanin daha rahat hareket edip renklerin diizgiin
uygulanmasi1 amaciyla ¢ininin ana biinyesinden hazirlanmis bir astar uygulanmaktadir.
Astarlanmus {irtinler kurutulduktan sonra 900-1000°C araliginda biskiivi pisirimi yapilir.

Sonraki asamada ise biskiivi halindeki tiriinlere motifler aktarilir.

‘Bu yontemde; desen Once ince parsomen kagidina ¢izilir. Daha sonra toplu igne
yardimiyla desen kontiirleri boyunca sik sik delinir. Bu asamada parsomen kagidinin
ince olmasindan dolay1 desenin zarar gérmemesi i¢in delme islemi yumusak bir zemin
tizerinde yapilmalidir. Ayni1 desenden ¢ok sayida iiretim yapilacaksa ayni anda birkag
kat parsomen kagidi iist liste yayilarak desenin sablon hali birden fazla elde edilir.
Kontiirleri boyunca delinmis desen, biskiivi pisirimi yapilmis ve temizlenmis iiriin
lizerine yerlestirilir. Onceden hazirlanmis ve toz halde dgiitiilmiis komiir tozu bir tutam
halinde ince bir tiilbent i¢ine konularak kiigiik bir top haline gelecek bigimde sikica
baglanir. Daha sonra bu komiir tozu biskiivi lizerine yerlestirilmis desen {iizerinden
gecirilir. Kagit tizerindeki ince deliklerden komiir tozu asag1 akarak desen iiriin lizerine

aktarilmis olur.” ( Sevim, 2003, s.34).



Biskiivi pisirimi yapilmis olan {iriine aktarilan motiflerin ana hatlar1 uygulayicinin
istegine bal1 olarak mavi ya da siyah renklerle belirlendikten sonra uygun renklerle
boyama islemine gegilir. Daha sonra boyanan ¢ini, seffaf sirla sirlanip 880-920°C de

pisirilir.

Genel olarak ¢ini sanatinda, sir alt1 teknigi kullanilmaktadir. Ancak, bu konuda yapilan
incelemede ¢esitli devirlerde farkli yontemlerin de kullanmildigr gézlenmistir. Bu
yontemler; sirl tugla, ¢ini mozaik, tek renk sirh ¢ini, liister, yaldizli ¢ini, kabartmali
¢ini ve minai olarak siralanabilir. Bunlarin yani sira glinlimiizde ¢ini motifleri serigrafi

teknigi kullanilarak da sir {istii, sir alt1 ve sir igine uygulanmaktadir.

1.2. Seramigin Tanim

“Cesitli bat1 dillerine az ¢ok degistirilerek aktarilan Fransizca, ceramique; Almanca
keramik; Ingilizce, ceramic; Rusca, keramika; Tiirkce, seramik olarak bilinen bu sdzciik
Yunancadan gelmektedir. “Sarap icilmesi geleneksellesmis torenlerde ve solenlerde,
sarap ve biiylik olasilikla diger baska igkiler, bardak yerine ge¢mekte olan
sekillendirilmis boynuz kaplardan ig¢ilmekteydi. Yunanca’dan boynuz sozciligiliniin
karsiligi olan kelime "keramos" oldugundan, keramoslar yerlerini seramik kaplara

biraktiktan sonra da, seramik kaplar bu adla anilmaya baslandi.

Tarih boyunca, farkli uygarliklarin degisen yasam bicimlerine, farkli teknik ve estetik
degerlere gore kiliklara girerek idol, mektup, miihiir, mimaride kullanilan malzemeler,
sanat eserleri vb. gibi bir¢ok cesitli iiriinler olarak ortaya c¢ikan seramik sanati, Eski
Mezopotamya Pers, Suriye, Anadolu, Misir, Girit indus Vadisi, Miken Kiiltiirii, Yunan,
Etriiks Kiiltiirii, Cin, Japon, Kore, Ispanya ve Amerika iilkeleri ve kiiltiirlerinde ilk

tiriinlerini vermis ve giliniimiize kadar da siiregelmistir.

Bu aciklamalardan da anlasilacagi gibi seramik kavram olarak iki anlam ytkliidiir.
Bunlardan ilki malzeme olarak seramiktir ki; bunun da tanimlanmasi kisaca sOyle
yapilabilir. "Metal ve alasimlar1 diginda kalan, inorganik sayilan tiim miihendislik
malzemeleri ve bunlarin iirlinlerin olan hersey seramiktir". Bir baska tanimlama ise

sOyledir; ‘Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile



sekil verildikten sonra sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina

varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir’.

Seramige yiiklenen ikinci anlam ise bir sanat alaninin adi olmasidir. Klasik anlamda,
sanatlarin en eskisi olarak bilinen seramik, insanin ¢esitli gereksinimleriyle ortaya

¢ikan, ana maddesi toprak olan bir tiir kap sanatidir” ( Ozen, 1997, s. 86).

Yapilan incelemeler sonucu ilk seramigin, MO. 10. ve 9. binlerde (iiretildigi
saptanmistir. "En eski ve 6nemli seramik buluntulara, Tirkistan'in Askava bolgesinde
(M.O. 7000), Anadolu'nun c¢esitli hoyiiklerinde (6rnegin Hacilar, M.O. 6000) ve
Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle ve Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede

rastlanmistir” (Arcasoy, 1983, s. 1).

Seramigin hammaddesi; balgik denilen ¢ok ince taneli koyuca kivamli camurdur. Ilk
seramik kaplar da balcik ile sivanmig sepetlerdi. Daha sonra bu sepetlerin ates ile
bulusup sertlik kazanmalari sonucunda olusan seramik kaplar giinliikk hayati

kolaylagtirir.

Seramigin dekorlanmasi hemen hemen seramigin bulunmasi ile aym tarihe rastlar. Ilk
dekorlu seramiklerde gbze carpan insan elidir. Yapti§1 canaklara parmak bastirarak,
kaziyarak stlisleyen insan, sonra dogadan faydalanmaya baglar. Renkli topraklari
kullanarak astari; odun ve benzeri organik maddelerin kiillerinin seramik ¢amurunun
tizerindeki etkilerinin gdzlenmesi sonucunda sir bulunur ve ¢esitli dekor yontemleri

gelistirir.

2. ANADOLU CINI VE SERAMIK SANATININ GELIiSiMi

Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Anadolu topraklari; kiiltiirel, sosyal ve
sanatsal agidan cok zengin bir ge¢mise sahiptir. Anadolu'da yasamis, sanatsal
faaliyetleri ile tarihsel siiregte On plana c¢ikmig ve {lrettikleri ¢inilerle adindan s6z
ettirmis olan medeniyetler, 0zellikle Anadolu Sel¢uklu Devleti ve Osmanl

Imparatorlugu'dur.



Selguklular, 1071'de Bizans ile yaptig1 Malazgirt Savasi sonrasinda kisa siirede biitiin
Anadolu'ya yayilmislardir. Anadolu Selguklu Devleti olarak tarihte 6nemli bir yere
sahip olmuslardir. Anadolu'ya Dogu ve Islam kiiltiiriinii Selguklular getirmislerdir. 13.
ylizyilda genis topraklara sahip gii¢lii bir devlet konumuna gelen Anadolu Selguklulari,
¢inlyi mimaride kullanmaya baslamislardir. Bu devirde camilerin, mescitlerin,
medreselerin, tiirbelerin ve saraylarin biiyiik dl¢iide ¢inilerle, ¢ini mozaikle ve sirli tugla

ile bezendigi gézlemlenmektedir.

14. ylizyilda Anadolu Selguklu Devleti'nin beyliklere boliinmesiyle ¢ini iiretiminde bir
gerileme sdz konusu olmustur. Ancak Anadolu ¢ini sanat1 Osmanli imparatorlugu'nda;
14. yiizyiin sonlarinda iznik'te, 15. yiizyilda Kiitahya'da ve 18. yiizy1l ortalarinda

Canakkale'de yapilan iiretimlerle yeni bir boyut kazanarak devam etmistir.

2.1. Anadolu Sel¢uklu Cini ve Seramikleri

Selguklu seramik sanatinin kokleri Orta Asya Tiirk kavimlerinin yasadigi donemlere
dayanmaktadir. iran’dan Anadolu’ya uzanan genis bir yelpazade seramik iiriinler vermis
olan Selguklular’in Orta Cag Islam seramik sanatiyla ilintili olarak gelisim gosterdigi
soylenebilir. ‘Islam diinyas1 biitiin bolgelerde kendine dzgii bir pismis toprak sanati
gelistirmistir. Fakat 9.yiizyila kadar Islam iilkeleri seramiginin artistik yaratma
acisindan daha sonraki donemlerle karsilastirilabilecek diizeyde olmadigi sdylenebilir.
Ancak 9. Yiizyilda Abbasi Saray1 Cin seramigini kesfetmistir. Bayhaki Horasan Valisi
Ali Ibni Isa’nin Harun Resit’e yirmi parca ‘fagfuri ¢ini’ yani Cin imparator saray1 igin
yapilmis ¢ini gonderdigini bunlarin o tarihe kadar Bagdat’ta bilinmedigini yazar. Islam
comlekgeileri bu 6rnekleri onceleri taklit etmisler, fakat kisa bir siirede gii¢lii bir seramik
sanat! yaratmislardir.” (Kuban, 1993, s. 174) Islam sanatlarma egemen olan soyutlama
iradesi ile olusturulan bicimsel cesitliligin liister, kabartma, minai, kazima gibi dekor

teknikleri ile birlestirilerek Anadolu Selguklu seramik sanatina uygulandig goriiliir.

Selguklular imparatorluklarinin kurulugundan sonra yerlesim alanlarinin yayginligi ve
imparatorluk saraylariin belli bir merkeze bagli bulunmamasindan dolay1 tek bir sehir

etrafinda  kiiltir merkezi ve birikimin saglayamamuslardir. Iran, Suriye, Irak,



Mezopotamya gibi bolgelerdeki yerlesik kiiltiirlerin birikiminin {iriinii olan Biiylik
Selguklu Seramiklerinin Ulusal olmaktan ¢ok, bolgesel bir nitelik tasidigi ifade
edilebilir. Anadolu’ya gelindiginde ise bu kiiltiirel zenginligin sentezlenmesi sonucu
olusan bir sanat ortaya c¢ikmaktadir. Anadolu’daki yerlesimlerde yapilan arkeolojik
aragtirma ve kazilarda merkez olarak adlandirilabilecek bir bolgenin ortaya ¢ikmasi igin
yeterli goriilmemekle birlikte Kubad Abad (Konya), Alanya (Antalya), Ahlat (Van),
Samsat (Adiyaman), Korucutepe (Elaz1g), Tarsus, Aksehir ve Diyarbakir’da ¢ikarilan
buluntular Anadolu Selguklu seramik sanati hakkinda bize 6nemli bilgiler vermektedir.
Anadolu Selguklularin en biiyiik katkilart mimari seramiklerde goriilmektedir. Bir¢cok

cami ve medreselerin yiizeyi bu sermiklerle kaplanmistir.

2.2. Osmanh-Tiirk Seramikleri (15. ve 19. yiizyillar)

Anadolu Selguklu doneminde ¢ini mozaik agirlikli sirli bezeme, saraylarda
rastladigimiz siralti ¢ini levhalarla birlikte uygulanirken, 14. y.y. Anadolu Tirkmen
Beyliklerinde de az sayida ¢ini bezemelere rastlanmaktadir. Osmanli mimarisinde,
Iznik’te Orhan imaretinde goriilen yesil ve firuze renkli altigen levhalar ¢ini siislemenin
kullanildig: ilk yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Renk skalasi daha da zenginlesmis
mozaik ¢ini ve sirli tugla teknigiyle yapilan Yesil Cami’nin minaresi Selguklu
gelenegini gelistirerek devam ettiren bir 6rnek olarak goriilmektedir. Erken Osmanl
mimari siislemesinde, en dikkat c¢ekici gelisme Bursa’da Yesil Tiirbe ve Cami’de en
olgun oOrnekleri goriilen renkli sir teknigi goriilmektedir. 1421-Renkleri konturlarla
birbirinden ayrilan renkli sir teknigindeki ¢inilerde ilk kez, firinlanmadan sonra
uygulanan mat kirmizi ise bir tiir sertlesen macun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yesil
Kiilliye Osmanli Tiirk ¢ini sanatinda goriilen bir¢ok teknigin bir arada gorildiigi
yapilardan biridir. Buradaki ¢inilerin sadece dis goriiniimiindeki benzersiz kalitesi

yaninda biinyenin yapisi da dikkat ¢ekicidir.

Bursa Muradiye Tiirbelerinde ilk drneklerine rastlanan erken Osmanli doneminin sirath
teknigindeki ¢inilerinde mavi-beyaz dekor dikkati ¢eker. Edirne Muradiye Camii’nde
15.y.y.an belki de en ilging mavi beyaz dekorlu siralti duvar ¢inilerine rastlanir.

15.ylizyilin ikinci yarisindan baglamak iizere, seramikte oldugu gibi, duvar ¢inisinde de
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Iznik’in &n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Seramikte de kirmiz1 biinyeli erken kazima ve
astar boyama tekniklerindeki Selguklu baglantisi, beyaz astarli ve serbest mavi dekorlu
erken donem Osmanli seramigine doniismeye baslamis ve 15.ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren biinyedeki degisim ile dekorlardaki degisim, 16.ylizyilin ilk yarisindan itibaren
natiiralist karakterde gelismesini siirdiirmiis, Iznik belirleyici rol oynarken, son
arastirmalara gore; Kiitahya da farkli bir biinye ile benzer iislup gelismesine katilmistir.

(Altun, 2000, sy.53)

2.2.1. iznik Cini ve Seramikleri

Iznik, Osmanli dénemi Tiirk ¢ini ve seramigi ile birlikte anilmaktadir. Erken Osmanl
mimarisinde, duvar kaplamasinda kullanilan sirli malzemenin daha ¢ok renkli, firuze
veya yesil sirli altigen levhalar oldugunu belirtmek gerekecektir. Bursa basta olmak
tizere Edirne dahil bu altigen levhalarin yerini, ayn1 yapilarda kullanilan sirli ¢iniler
alirken, oOzellikle 16. y.y. m ilk yarisinda, altigen levhalarda teknigin degismeye
basladig1 gozlenmektedir. Bigim yine altigenlerden olusmakla birlikte, teknik artik sir
altidir. Beyaz zeminli bu ¢ini levhalarda mavibeyaz dekor hakimdir. Oldukga natiiralist
Ogeler tasiyan desenlerde, 16. y.y. m ilk yarisinda daha koyu kobalt mavisi yaninda
firuzenin de renk skalasma katildig: gériiliir. Iri yazi dekoru arasinda bitkisel zemin
kullanildiginda ise, genellikle yazilar beyaz, zemin koyu kobalt mavisi, bitkisel dekor
ise agik mavi veya firuzedir. 16.ylizyilin ortalarina tarihlenen Bursa Yeni Kaplica’nin
altigen levha cinilerinde, beyaz biinyeli zeminde beyaz astar iizerinde kobalt mavisi,
mangan moru, kimyon yesili, firuze ve konturlarda siyah rengin katilmasi ile meydana

getirilen bahar dallar1 degisik bir tislubun habercisidir.

Resim 1. Kase, 15. yiizyil sonu y.8.2 cm. ¢. 17.6 cm.
(Sadberk Hanim Miizesi, 1991, s: 18)
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Siileymaniye Camii’'nin (1550-1557) mihrap bordiirlerinde ilk defa karsilagilan kirmizi
giindeme gelmektedir. Hiirrem Sultan tlirbesinde daha da zenginlesen renk ve desen
coskusu ile artik yepyeni bir iislup s6z konusu olmaktadir. Donemin biitlin desen
ozellikleri ve ozellikle canli natiiralist desenler bunlara hakimdir. Kabarik kirmizi renk
ise genel belirleyici karakter olmustur. Parlak bir sir, beyaz zemin, kobalt mavisi, firuze,
siyah konturlar, yesil ve kabarik kirmizi bu cinilerde bitki bezemeleri ile uyum

igerisindedir.

16. yiizyihin kap-kacak anlamindaki seramiklerinin de, Tiirk seramik sanati i¢inde
ayricalikli bir yeri vardir. Cinilerde oldugu gibi, Selguklu seramik sanatinin temellerine
dayanan erken Osmanli 6rnekleri kirmizi biinyeli ve beyaz astarli olmakla birlikte, daha
15.ylizy1ldan baglamak iizere beyaz hamurlu bir esasa dayanmaktadir. Ortacagin kazima
(sgrafitto) dekorlu seramikleri yaninda beyaz astar {izerine kobalt mavisi ile serbest firca
dekorlu ve sir alt1 teknigindeki seramiklere geciste, Selguklu doneminin astar boyama
teknigindeki canli Orneklerinin de etkisi vardir. Nitekim erken Osmanli devri
seramiklerinde bu teknik, yesil, sar1, kahverengi, firuze renkli sir altinda ¢ok etkileyici

ornekler vermistir.

16. yiizyilin Osmanli seramigi, beyaz sert biinyeli, parlak saydam sirli seramiktir.
Cinilerde oldugu gibi, seramikte de govde ile dekorlarin iizerini kaplayan sir arasinda
miithis bir denge vardir ve bu genlesme katsayilarinin uyumundan meydana gelen
denge, catlaksiz, parlak, piiriizsiiz bir yiizeyin olugmasint ve bu durumun kullanimina
bagli olmaksizin devamini saglanustir Bu ¢inilerin asil iiretim merkezi Iznik’tir.

(Altun(editor), 2000, sy.91 )

Resim 2. Magsrapa, 16. ylizyil bas1 y.14.8 cm. a.¢. 8.8 cm.
(Sadberk Hanim Miizesi, 1991, s: 19)
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16. y.y. Osmanli ¢ini ve seramiginin ad, Iznik ile 6zdeslesmistir. Derin kaseler yaninda,
ayakli biiyiik kaplar, yayvan ve genis kenarli tabaklar, kenarlar1 dilimli tabaklar, agik
formlar1 meydana getirirken, kapali formlar olarak siirahi, kavanoz ve kandiller 16. y.y.
1n belirgin bigimleridir. iznik, 15. ve 17 yiizyillar arasinda énemli bir ¢ini merkezidir.
Erken dénemin “Milet Isi”, deyimi gibi, “Rodos Isi”, “Sam Isi”, “Hali¢ Isi” deyimleri
de atik gecerliligini kaybetmistir. 1964 yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa bagkanliginda

Iznik’te baslatilan kaz1 ¢aligmalar1 biitiin bu tiplerin iiretim merkezinin Iznik oldugunu

aciklikla ortaya ¢ikarmustir.

Resim 3. Tabak, 16. yiizy1l ilk ¢eyregi, y.9.2 cm. ¢. 45.5 cm.
(Sadberk Hanim Miizesi, 1991, s: 21)

16. yiizyihn ortalarindan itibaren iznik seramiginde bir degisiklik gdzlenmektedir.
Kabarik kirmizinin da katilmasi ile artik giil, karanfil, siimbiil, lale gibi ¢igekler, hatai

ve rozetler, natiiralist egilimin agir bastig1 bir iislubu haber vermektedir.

Resim 4. Tabak, 17. ylizy1l ortasi, y.5.4 cm. ¢. 28.6 cm.
(Sadberk Hanim Miizesi, 1991, s: 21)
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Iznik’te seramik ve ¢ini hammaddesi genellikle fritli hamurdur. Silika oram yiiksek, kil
orani az olan bu biinye ¢ini ve seramige beyaz ve sert bir altyap1 olusturmaktadir. Iznik
¢ini ve seramigine Ustiinliik saglayan 6zellik bu altyap: ile dekorun {izerini 6rten sirin
uyumudur. Sir, genellikle kursun alkali esaslidir. Genlesme katsayilarindaki uyum ile,
catlaklar1 bulunmayan sert ve seffaf bir sir bu ¢inilerin giiniimiize kadar kalmasini
saglamistir. Iznik ¢ini ve seramiginin pisirim derecesi genellikle 900°C civarinda
tahmin edilmektedir. MTA laboratuarinda yaptirilan bir analizle 1260°C sonucuna
varilmistir. Bu yumusak porselen anlamia gelmektedir. 18. yiizyildan itibaren iznik’in
gerilemesi karsisinda 6n plana ¢ikan Kiitahya’da da ¢ini ve seramik iiretiminin s6z

konusu oldugu yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikmistir

2.2.2. Kiitahya Cini ve Seramikleri

Kiitahya’nin sembolii olan ve onu biitlin diinyaya tanitan ¢inicilik, dnemli bir sanat kolu
olmanin yani sira, Kiitahya’da ayn1 zamanda bir ge¢im kaynagidir. Gegmisi Frig’lere

kadar uzanan seramik yapimi zaman iginde siirekli bir gelisme gostermistir.

Yazili belgelerin kaybolmasi ve degerlendirilememesi nedeniyle Tiirk ¢inicilik tarihi
acisindan Onemli bir yere sahip olan Kiitahya’nin Erken Osmanli donemindeki
durumunu degerlendirmek gii¢ olmaktadir. Kiitahya’nin bugiin i¢in bilinen en erken
tarihli ¢inileri 1433 Ishak Fakih Camii’nin tiirbe haline doniistiiriilmiis son cemaat
yerinin sagindaki boliimiin, duvarlarim1 ve zemini kaplayan firuze renkli sirli levhalar
olarak kabul edilmektedir. 15. ylizyilin sonlar1 ile 16. yiizyilin baslarindan itibaren
beyaz biinyeli, mavi-beyaz dekorlu ve renklerinden dolayr Mavi-Beyaz olarak anilan,
hem seramik hem de ¢ini bezemesinde kullanilan teknik iznik’e paralel olarak
Kiitahya’da da iiretilmis oldugu bilinmektedir. Mavi-Beyaz teknikte Kiitahya’da
iiretilen Ozgiin cinilerden biri olarak kabul edilen 14.yiizyila tarihlenen Kiitahya
Kursunlu (Kasimpasa) Camii’nin mihrabinda bulunan “Lailaheillallah” yazili yekpare
¢ini Kiitahya’nin bu donem ¢inilerinin ilk Ornekleri arsinda yer almaktadir. Biinye
Iznik’e gére daha pembemsidir. Ayrica yapilan analizler bu dénem Kiitahya ¢inilerinde

sirda daha fazla kursun kullanildigini ortaya koymustur.
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Mavi-Beyaz seramiklerden sonra 16. yiizyilin ortalarina gelindiginde, Rodos isi olarak
tanman, siraltina ¢ok renkli bezemeli teknikte “Mavi-Beyaz”lar kadar kesin
konusabilmek olanaksizdir. Ayrica 16. ylizyil Kiitahya seramiklerinde ‘Kiitahya isi’
ibaresi goriilmektedir(Carswell, 1991, s.51) 17. yiizyilla gelindiginde Kiitahya
c¢iniciliginin gittikce 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. 17. ylizyilda gittikce gerilemeye
basladigin1 gordiigiimiiz Iznik ¢iniciligi, 18. yiizyilda Kiitahya ¢inileriyle siislii yapilarin
cogalmasi ile birlikte yerini Kiitahya ciniciligine birakmistir. 18. yiizyilda Kiitahya
cinileriyle siislenen kiliselerde oldukca yayginlagmistir. Bu ¢iniler Ermenice kitabeler,
haglar, melekler, aziz figiirleri, Tevrat ve Incil’den alinan sahnelerle siisliidiir. Istanbul
Tophane Kirkor Lusavori¢ Kilisesi, Kudiis’teki St. James Katedrali’nin Etchmiadzin
Sapeli, Ankara Surp Astvavazin, Sivas Surp Nisan Manastiri, Venedik St. Lazaro

Manastir1 bu yapilardan bazilaridir.

Genelde hakim renk kobalt mavisi olup, soyut bitkisel motifler yaygin olarak
kullanilmistir. Cinilerdeki bu ayrim seramiklerde de kendini gdstermektedir. Giinliik
ihtiyaclara gore belirlenen, Iznik’te hi¢ kullanilmayan formlar ve objeler yaninda,
renkler agisindan da zenginlesme s6z konusudur. 18.ylizy1l Kiitahya’sinda sar1 ve mor
renkleri eklenerek renk skalasinin oldukg¢a zenginlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Seramik ag¢isindan Kiitahya’nin en basarili donemi kabul edilen 18. yiizyilda ¢ok zarif
ve kaliteli ornekler iretilmistir. Beyaz ya da krem rengi hamurlu, beyaz astarl,
cogunlukla seffaf renksiz sirlt bu seramiklerin stilize edilmis bitkisel motifler yaninda,
insan ve hayvan figiirleri ile dini konulu motiflerle de bezendigi goriilmektedir. Form
acisindan ise bu yiizyilda c¢esitlilik dikkat ¢ekicidir. Donemin Kiitahya giysileri
hakkinda fikir edinebilecegimiz Ozellikle kadin figiirleriyle bezenmis kiigliik ¢apl
tabaklar dikkat ¢ekmektedir. Bu tabaklarin yani sira fincanlar, mataralar, daldirmalar,
giilabdanlar ve aski toplar goriilmektedir. Fakat bu canliligin yiizyilin sonlarina dogru
kaybolmaya basladigi, biinye ve bezeme acisindan kalitede diislisiin bas gosterdigi

izlenmektedir(Altun(editor), 2000, sy.105).
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Resim 5. Tabak, 18.yiizyilin ikinci yaris1 / Y:3,8 cm. ; ¢:15,2 cm.
(Bilgi, 2005, s: 96)

19. yiizyiln baglarindan itibaren gerilemeye baslayan Kiitahya ¢iniciligi bu yiizyilin
sonlarinda durma noktasina gelmistir. 19. yilizyi1l sonu ile 20. yiizyilin baslarinda
Kiitahya c¢iniciliginde bir canlanma goriiliir. Bu dénem ¢inilerinde goriilen genellikle
Iznik ¢iniciligini hatirlatan renk, desen ve teknik 6zellikler cok dikkat ¢ekicidir. Bu
donemde ¢ok kisa bir siire tekrar canlanan Kiitahya ¢iniciligi, ¢okmekte olan Osmanl
Imparatorlugu’nun sosyo-ekonomik durumu ile Cumhuriyet Oncesi ddénemde bir
durgunluk gecirmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte Kiitahya ¢ini ve seramik

atolyelerinin hizla ¢cogaldig1 goriilmektedir. (Altun(editor), 2000, sy.237)

2.2.3. Canakkale Seramikleri

Geleneksel cizgiden ayrilip bu 6zgiin liretime giden Kiitahya’nin yani sira, 17. ylizyilin
sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar uzanan dénemde ¢ok verimli ve etnografik

degeri olan seramiklerin Canakkale bolgesinde de iiretildigi goriilmektedir.

Iznik ve Kiitahya’nin aksine Canakkale’de sadece giinliik kullanim igin, fazla 6zen
gosterilmeden, 6zgiin ve coskulu bir halk sanati cizgisinde seramikler yapilir. Bu
ornekler yeni deneyimler ve siirprizlerle dolu oldugu gozlenmekte. Canakkale’de
mimari ¢inilere rastlanmamaktadir. 17. yiizyilin sonlar1 ve 18.ylizyilda genis kenarli,
hantal, ¢ukur canaklar, kaseler ve orta boy kiipciikler iiretilir. 20. yiizy1l baslarina kadar

uzanan Ornekler, oldukca kaba iscilikli testi, siirahi, saksi, vazo, kase, sahan, meyvelik,
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kupa, hokka, mangal, samdan, sekerlik, gemi seklinde kandil, hayvan ve insan biblolar1
gibi giinliik kullannm veya hatira esyalaridir. Canakkale seramikleri 900°C’ de

pisirilmis, kirmizi biinyeli ve ¢cogunlukla tek renk sirli hantal seramiklerdir.

Canakkale seramiklerinin Ozellikle erken Orneklerinde krem renk astar uygulanip
lizerine desen islenmis, sonra da yesilimsi renksiz veya tek renkli bej, turuncu, kirli sari,
yesil, kahverengi seffaf sir kullanilmis oldugu goriilmektedir. Erken 6rneklerde desenler
cogu kez kalin, morumsu kahverengi, turuncu, sari, lacivert veya beyaz astar ile sir
altina iglenir. Bu renklerden sadece biri ya da ti¢ii bir arada goriiliir. S6z konusu 17.
ylzyil sonlar1 ve 18. ylizy1l Canakkale seramiklerinde desen Uzak Dogunun fir¢a ile
sekillenen resim teknigini hatirlatan sekilde, birkac firga darbesi ile soyut sekilde
islenmistir. Cigek rozetleri, benekler, yelkenliler, kalyonlar, camiler, kdskler, baliklar,
kuglar, hayvanlar biiyiikk bir ustalik gerektiren Ozetli ve soyut kompozisyonlarla
verilmistir. Tabak ve ¢anaklarin kenar bordiirlerinde ve kiiplerin gdvdelerinde aralikli
yerlestirilmis kafes motifi veya benekler, bazen de papatya gibi ¢igek dizileri, fisto
tarzinda yarmm daireler goriiliir. Ozellikle yelkenli, kalyon, cami ve hayvan desenli
ornekler ¢ok ilgingtir. Kalyonlar, bayraklari, satrang desenli gdvdeleri, siskin yelkenleri
ile 17-18. yiizy1l Osmanli minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde goriilen O6rneklere
benzer. Cami ve kosk tasvirlerinin benzerlerine ¢agin ev ve kosklerinin duvarlarini,

tavanlarini siisleyen fresklerde rastlariz. (Altun(editor), 2000, sy.274)

19. ve 20. ylizy1l Canakkale seramiklerinin kalitesi daha diisiik oldugu goriilmektedir.
Bunlarda desen kirmizi, yesil, beyaz, siyah renkler veya altin yaldizla sir {istiine
boyanmistir. Bu boyalar ¢ogu kez diisiik 1silarda yeniden firinlanir. Bazi akitma sirh
alacali desenli 6rnekler de goriiliir. Desenin yapistirma seramik biinye ile aplike olarak

oldukca kaba bir sekilde uygulanmis eserler de olduk¢a ¢ok olarak bulunmaktadir.
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Resim 6. Astar dekorlu kiip, 18.yy.
(Canakkale Seramikleri katalogu, 1996, 5.20)

Iri cigek rozetler, saltanat armasi, kartal veya kus, hayvan sekilli aplike siislemeli
seramikler sasirtict Ornekler arasinda yer almaktadir. Ge¢ grup Canakkale
seramiklerinin en tipik ve yaygin 6rnekleri burmali kulplu siirahilerdir. Bunlar ¢cogu kez
kus basl, gaga veya emzik agizli ve iri gozlii 6rneklerdir. Govdelerinde yer alan biiyiik
ve renkli ¢icek, dal boyamalar1 veya kabartmalariyla ilging goriintimleri vardir. Agiz
kismu kus gagasi gibi kivrik olanlarin kiz ¢ocuklarin, emzik gibi uzun olanlarin ise
erkek ¢ocuklarin dogumundan sonra logusa serbeti ikrami igin kullanildigi

sanilmaktadir.

Resim 7. Astar dekorlu testi, 19. yy. sonu
(Canakkale Seramikleri katalogu, 1996, 5.65)

Cesitli formlarda vazo ve siirahiler arasinda en ilging olanlar1 at bagh testilerdir.
Agizlar1 at baslh, ayakli ve sisman govdeli testiler ilging Ornekler arasinda yer alir.
Kenarlar1 sepet orgiilii, ortalar1 meyve, ¢igek veya yaprak kabartmali tabak, kase, tepsi

veya sekerlikler de ge¢ devir Canakkale’lerin yaygin iiriinleridir. Daha ¢ok alacali,
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akitma sirli 6rnekler goriilmektedir. Sekerlik, samdan, demlik, kase, gaz lambas1 gibi

cesitli kullanim esyalarinda, fazlaliklar olusturan bezemeler goriiliir.

Resim 8. At basl testi, 19. yy. sonu
(Canakkale Seramikleri katalogu, 1996, s.87)

Hayvan sekilli kaplarda (aquamanil) sirt veya bas kismindaki delikten doldurulan sivi,
agizlardan akitilir. Acayip ve oransiz bas, govde, bacaklar, iri siisler bunlara karikatiir
havast vermektedir. Canakkale seramikleri, saray denetimindeki geleneksel Osmanl
seramiklerinden sonra ¢ok farkli, 6zgiin ve coskulu, sanki isyankar bir zevkin iirlinii
gibidir. 17. y.y. sonu ile 18. y.y.6rnekleri soyut ve sade desenleriyle ilgi ¢ekerken, 20.
yilizy1l ilk ¢eyregine uzanan gec¢ drnekler abartili olmakla birlikte, ¢ekici ve sasirticidir

(Altun(editdr), 2000, sy.267).
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IKiINCi BOLUM

ANADOLU’DA TURK DEVRI GiYiM KUSAM KULTURU

1.ANADOLU’DA TURK DEVRI DOKUMACILIK SANATI TARIHINE GENEL
BAKIS

Tiirklerin ¢ok eski donemlerden bu yana dokumacilikta usta oldugu bilinmektedir.
Ozellikle 1071 Malazgirt zaferi ertesi Anadolu'da bu iskolunun ve sanatin yayildig1 ve
gelistigi, tarihi kayitlardan anlagilmaktadir. Osmanli devletinin kurulusuna kadar olan
donem, 1071 Malazgirt Savasi'ndan sonra basladigi ve dokumaciligin bu arada biitiin
Anadolu'ya yayildigi bilinmektedir. Diger yanda Sel¢uklular doneminde Anadolu
kumas ve halilari, dis iilkelere ihrag¢ edilmekteydi. Tarihte tekstil ihracatimizin ilk
esiginde ve kumas bazinda, Anadolu Selguklularmin etkinligi tartisma
gotiirmemektedir. Ornegin Tiirkmen asiretlerindeki halicilik gelenegi de, Anadolu
halilaria dis iilkelerde genis bir potansiyel pazar saglamisti. Anadolu'dan ihrag¢ edilen
hallarin ilk duragi Misir'di. 18. yiizy1l sonlarma kadar, Osmanli Imparatorlugu’nun
kurulus ve yiikselis devresindeki Tiirk uygarligi, Selguklu sanat mirasim1 daha da
degerlendirmek olanagini buldu ve bu donemde dokumacilik, i¢ ve dis etkiler nedeniyle
biiyilk bir gelisme kaydetmistir. Dokumaciligin kaynagmi ve estetigini Dogu'dan
almasi, Bati'nin sadece tiiketici durumda bulunmasi, Osmanli Tiirklerinin ise bu iki ug
arasinda gii¢lii bir devlet kurmus olmalari, 6nce i¢ piyasada bu iskoluna Onem
vermelerini saglamistir. Bu arada niifusun giderek artmasi ve yasam standartlarinin
giderek yiikselmesi de, halkin giizel sanatlara egilmesine yol acti. Bu yaklasim, dogal
olarak dokumacilik sanatinin da gelisim siirecini pekistirmis oldu. Halktan gelen, sira
dis1 ve kaliteli kumaslara yonelen talep, devleti yonetenlerce de benimsendi ve alinan
yerinde bir kararla, {iretilen dokumalarin 6zellikle yiiksek kalitede olmas1 siirekli olarak

Ozendirildi.

Istanbul'da Fazlipasa ve Yenikapi'da kurulan yazma atdlyeleri beyazligi ile iin kazanan
patiskalari; Bursa'nin tiirlii ¢esitli bez ve pestamallari, Malatya'nin adinmi tasiyan renkli

dokumalar1 ve ipligi, Iskenderiye ve Kibris'n pamuklu dokuma ve tiilbentleri,
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Diyarbakir'in kirmizi bez ve sahtiyanlari, Urfa'min basmalar1 Mardin, Musul ve
Bagdat'n pamuk bezleri gelisen bu kosullarm iiriiniiydii. Ipekli dokumacilikta,
Musul'un ipek iizerine sirma karisik olarak dokunan ve adin1 bu kentten alan muslinler,
ipekeiligin, daha o zamanlar merkezi haline gelen Bursa'da yapilan altin islemeli ipekli
dokumalar ve iglemeli c¢igekli kadifeleri ¢okbegenilmekteydi. Bu donemde Bursa,
Edirne, Bilecik ve Istanbul'daki atdlyelerde dokunan kumaslarda 6zellikle Selguklu
desenleri islenmekteydi. Yiinlii dokumacilikta ise Erzincan ve Erzurum telye'leri,
Karaman'm kalice'leri bilyiik bir {in kazanmusti. Ayrica Istanbul'da aba ve sof,
Kiitahya'da seccade, Selanik'te ¢uha dokunuyordu. Ankaramin {inlii sofu ve tiftik
iplikleri ise yogun taleple Cezayir, Misir ve diger dis lilkelere satiliyordu. Keten ve
kendir dokumacilig1 ise Kastamonu, Taskoprii, Musul, Mardin ve Bagdat'ta yayilmisti.
Hizla ve geliserek ilerleyen dokumacilik iskolunun yaninda, dokuma boyaciligi da o
donemlerde giderek gelisti. Edirne usulli pamuk boyama islemi yurti¢cinde ve diginda bu
dalda biiytik bir {in kazandi. Kok boyalari ile boyama usullerinin bozulmamasina énem

verildi.

Avrupa'da makinelesmenin baslamasi ve bu teknik gelismeye Tiirkiye'nin ayak
uyduramamasi, Tiirk dokumaciligini neredeyse durma asamasina getirdi. Cumhuriyet'e
kadar olan ve 18. yiizyilda baglayip 19. ylizyilda devam eden ¢okiintii doneminde,
padisah III. Selim dokumacilik konusuyla ilgilenmek istediyse de, daha dnce verilmis
olan yabanci imtiyazlar Oniline asilmaz engeller olarak ¢ikti. Abdiilaziz devrinde
ithalatta giimriik resmi yiizde 5'ten 8'e ¢ikarildi. Bu arada Tiirk dokumaciliginin yeniden
gelistirilmesi icin bir komisyon kuruldu. Bu amacla cesitli sergiler ve sanat okullari

acildi.

Sonunda yabanci sermaye ve girisimiyle, Bursa ve Liibnan'da birer ipekli fabrikasi,
Adana, Tarsus ve Izmir'de birer pamuk ipligi fabrikasi, Afyon ve yine Izmir’de hali
ipligi fabrikalar1 kuruldu. Bu devrede devlet¢e kurulan ve daha sonralar1 Siimerbank'a
devredilecek olan fabrikalar; Istanbul'da Feshane yiinlii, Hereke'de Hereke yiinlii ve
yine Istanbul, Bakirkdy'de pamuklu bez fabrikalar1 oldu. Cumhuriyet déneminde Lozan
antlasmas1 ile kazanilan milli hakimiyet sayesinde, hemen her alanda oldugu gibi

dokumacilik alaninda da tekrar ilerleme siireci baslatildi. 1920°1i donemlerde Biinyan ve
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Isparta'da kurulan yiin ipligi fabrikalari, bu ilk anonim Sirketlerce meydana getirildi. 28
Mayis 1927 tarihinde 15 yil siireyle "Tesviki Sanayi Kanunu" ¢ikti. Bu kanun, gerek
devlet ve gerekse 0zel tesebbiis olarak dokumacilik sanayisinde biiyilik gelismelere yol
acacak nitelikteydi. 1933 yilinda Siimerbank Fabrikas: ile dokumacilikta asil énemli
adimin atilmasi saglandi. Daha sonra o6zel sektore ait pamuklu ve yiinlii fabrikalarin

kurulmasi ile siire¢ devan etti.

1.1. Selcuklu Dokuma Sanati

Binlerce yildan beri insanoglu, doga sartlarina karsi kendini koruma ihtiyacit duymustur.
Yasadagi, barindig1 g¢evrenin giivenligini sagladiktan sonra iklim kosullarina karsi
kendini korumak i¢in farkli giyim esyalarina ihtiya¢ duymustur. Hayvan postlarini
kullanarak yaptigr ilk giyim esyalarindan sonra insanoglu zamanla dokuma sanatini
ortaya koymustur. Dokuma sanat1 insanoglunun en eski sanat dallarindan biri olarak
geliserek giiniimiize ulagmistir. Dokumaciligin kesfi ile beraber giyim-kusama biiyiik
katkt saglanmigtir. En eski uygarliklarin kurucularindan olan Tiirkler de kendi
kiiltiirlerine gére dokumacilik sanatini gelistirmislerdir. Orta Asya'daki Tiirkler yerlesik
hayata gectikten sonra tarim ve hayvancilik yapmislardir. Hun kurganlarinda sularin
donmasi sonucu giliniimiize ulasan tabutlarin ipek kumaslarla kaplandigi
anlagilmaktadir. Mezar odalarinda ayrica matem isareti olarak yagli kumaslar da
bulunmustur. Mogolistan'da, Selenga Nehri kiyisinda bulunan yirmibesinci Noun-Ula
kurganindan ¢ikan, iizerinde bir Hun portresi goriilen dokuma parcasi bu mezarin en

inlii yapitidir.

Resim 9. Hun portresi bulunan dokuma pargasi 20x14cm.
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Cogu zaman ana renklerle boyanmis kumas pargalarinin, aplike olarak dikilmesiyle Orta
Asya dokumalar1 olugsmustur. Bu dokumalarda hayvan miicadelelerinin motif olarak
islenmis olabilecegini tahmin ediyoruz. Kurganlarda bulunan kecelerde benzer aplike
figtirler, yilin ipligiyle dokunmus parcalarla yapilmistir. Genel olarak siyah, kirmizi ve
sart renkler hakimdir. "Leu-lan ve Asatna'da bulunan brokar ve ipek kumaslarda
goriilen bulut parcalar, ¢igekler ve aralarina serpistirilmis kus ve hayali yaratiklar ile
bezenmis kenar siisleri, Dogu Tiirkistan'da yasayan Tiirk topluluklarinin yaraticiliklar
sonucu ortaya ¢ikmistir. Daha sonraki yiizyillarda burada bulunan kumaslarin Cin,
Sasani ve Orta Avrupa devletlerinin siislemelerine de etki eden desenlere sahip oldugu
goriilmektedir. Leu-lan'da bulunan bir kumasta gordiigiimiiz eskanar dortgenler seklinde
cicek rozetlerinden olusan siisleme anlayisi, Tirk hali siislemesine de katkida
bulunmustur. Orta Asya Tiirklerinin son derece siislii ve renkli dokumalar1 oldugunu
cadirlarindan da anlayabiliyoruz. Ne yazik ki Orta Asya'da yasamig olan Tiirkler'e ait
pek fazla buluntu mevcut degildir. Bunlarin yani sira diiz dokumalarda da karsimiza
cikan aplikelerde; dag kecileri, geyikler ve bunlara saldiran grifonlar en ¢ok tasvir
edilen figiirler olmaya devam etmistir. Zaman zaman bunlar kege lizerinde birka¢ kez
tekrar ettirilerek yiizey doldurulmustur. Bir hayli soyutlanan figiirlerin yiiz ifadeleri,
cektikleri acilar biitiin soyutlamalara karsin realist bir gorlisle vurgulanmistir. Yine
Noin-Ula'da bulunan bir yiin ortiide ise su kaplumbagalari, baliklar ve basit helezonlar
seklinde yapilmis su bitkilerinin dallar1 iglenmistir. Buna benzer bir baska ortii daha
bulunmustur. Diger parcalarda; at iizerinde duran siivari figiirlerinin yanisira bir
Hun'lunun portresinin islendigini goriiriiz. Bu 6rnekler, sonradan ortaya ¢ikan Goktiirk
ve Uygur portre sanatinin da Onciileri olmustur. Hayvan tislubu zamanla Uygurlar'da
yerini "Kivrik dal dislubu" dedigimiz iisliiba birakir. Bu motifler ayak, boynuz gibi
hayvan organlarmin asir stilizasyonu ile ortaya ¢ikmustir. Usluplasmis bulut ve ejder
motiflerinin kdkeni de yine Orta Asya dokumalannda gorilir. Goktirk, Uygur,
Karahanli, Harzemsahlar ve Gazneliler donemine ait herhangi bir kumas parcasi ele
gecmemistir. Ancak Uygurlar'a ait duvar fresklerinde kiyafet sekillerinin daha gelismis
oldugu resmedilmistir. Portre niteliginde yapilan fresk figiirlerin tizerindeki elbiselerden
basit bitkisel siislemeleri segebiliriz. Uygurlar Islamiyetin kabuliinden sonra hayvan
figiirlerini kullanmaktan kaginmislardir. Ancak bu tiir figiirlerin sanat karakterini de

korumuslardir. Bunlar; bitki ve tsluplastirilmis ¢icek bi¢iminde kullanmiglardir. Bu
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nedenle ilkel donem eserlerinde bolca goriilen ejder, kus gagali kanatli akbaba figiirleri
sonralar1 Tiirk sanatinda ortadan kalkmustir. Yerini hayvan figiirlerinin ¢izgisel anlatimi

olan soyut motiflere ve bitki formlarina birakmistir.

Biiyiik Selguklu donemine ait kumas desenleri hakkinda fazla bir bilgi mevcut degildir.
Sava'da bulunan 1187 tarihli bir tabakta tasvir edilen hiikiimdar elbisesinin ¢izgili ve
Kivrim dalli bir kumastan yapildigin1 goriilmektedir. Boyle tasvirlerde zaman zaman,
geometrik formlarin, kare ve sekizgenlerin igice ge¢mesiyle olusmus kumas
desenlerine de rastlanir. "Londra, Victoria and AJbert Miizesi'nde sergilenen Iran'a ait
bir ipek kumag XI. yy.'dan bilinen en erken tarihli 6rnektir. Biiyiik bir rozet i¢inde hayat
agaci, etrafinda ejder kuyruklu kanath arslan ve kus, rozetin bordiiriinde ise kartal ve
grifon figiirleri bulunmaktadir. Iran, Bizans ve Misir kumaslarinm figiirlii siislemeleri
ve diizenlemeleri ilk bakista Selguklu kumaglariyla benzerlik gostermektedir. Oysa
dikkatli bakilacak olursa Selguklu kumasglarinin figiirlerinde bir hayli farkliliklarin
oldugu tespit edilir. Bizans'in Selguklularla olan yakin iligkileri, kumas sanatinda da
kiiltiirel bir etkilesime neden olmustur. Selguklu kumaslarinda, Bizans kumaslarina
nazaran bir sadelik olmakla birlikte desenleri daha diizenli olup, Selguklu motiflerinin
hatlar1 6n planda tutulmustur. Selguklu kumaslarinda genellikle hayvan motiflerine yer
verilmig, Resimler (figlirler) genelde daima bir daire ig¢ine alinmistir. Yuvarlak bir
madalyon ortasindaki cift bagh kartal motifi diger Sel¢uklu kumaslarinda da karsimiza
cikar. Selguklu kumaglarini genel olarak degerlendirecek olursak; desen olarak ¢ogu
zaman hayvan figiirleri, ¢ift basli kartal, ejder, rumiler ve kivrik dallarin; renk olarak da
kirmizi, acik kizil kahve, ten rengi ve altin sirma tercih edildigi goriilmektedir.
Selguklularin bu kumas sanati hi¢ siiphesiz Osmanli kumas sanatinin da temelini

olusturmustur.
1.2. Osmanhh Dokuma Sanati

Dokuma sanati, haliyla beraber gog¢ebe yasantisinin Onemli bir pargasini
olusturmaktadir. Liiks kumasin, isldm geleneginde de 6nemli bir yeri vardir. Anadolu,
Ortacag’da olduk¢a taninmis bir kumas tliretim merkezi olmasina ragmen bu dénemden
kalan kumas ornegi yok denecek kadar azdir. Bilinen en 6nemli parga, ilizerinde

Aladeddin Keykubat i¢in yapildigr yazili olan bir kadife dokuma pargasidir. Bu parca



24

bugiin Lyon Dokuma Miizesi’nde sergilenmektedir. Kirmizi zemin iizerine altin telle
dokunmus arslan motifleri ve bitkisel arabesk doldurulmus daire dizileri bulunan bu
kumasin, Selguklu saraylarinin 6zel dokuma tezgahlarinda dokunmus olabilecegi kabul
edilmektedir. XIII. yiizyillda Marco Polo, XIV. yiizyilda da Ibni Batuta gibi gezginler
Anadolu’nun ipek, kadife ve diger kumaslarinin {inlinden séz ederler. Bunlar i¢inde
Denizli bolgesinin 6zellikle s6hret kazandigi anlagilmaktadir. Osmanli sultanlarinin
oldiikten sonra saklanmasi adet olan elbiseleri Saray’da kullanilan kumaglarin
niteliklerini gérmemize yardim etmektedir. Halkin giyim bi¢iminden, yasayisindan
tamamen farkli durumda olan padisah, ile saray mensuplarinin elbiseleri i¢in 6zel olarak
dokutulan kumaslara “saray kumaslar1” denir. Padisah ve sarayh tiim giysilerinin belli
kurallara bagli olmasi nedeniyle, 6zellikle Padisah’in giinliikk kiyafetlerinde, téren
elbiselerinde kumas cinsine ve desenlerine biiyiik titizlik gdsterilmesi saray tegahlarinin
gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Imparatorluk biiyiidiikge imalat gesitlenmis ve
zenginlesmistir. XV. yiizyilda Bursa, kadife, ipekli ve diger kumaslarin iiretiminde
birinci planda 6nemli bir iiretim merkezi olmustur. Topkap1 Sarayi’nda Fatih’e ait,
kadife, catma ad1 verilen kumastan yapilmig ve kirmizi zemin iizerine sirma ile islenmis
motiflerle siislii kaftanlar Bursa’da dokunmustur. Diger alanlarda oldugu gibi, Osmanl
Dokuma Sanati’nin da en gelismis oldugu donem XVI. yiizyildir. Bursa bu yiizyilda da
dokuma alaninda Onciiliiglinii korumaktadir. Kaynaklara gore, bu donemde c¢atma,
kadife, atlas, cuha, kemha gibi cinslerin en giizel 6rnekleri Bursa’da iiretilmistir.
Imparatorlugun muhtelif sehirleri, kendilerine gore, degisik dokumalariyla iin
yapmuslardi. Bursa ipekli ve kadife kumaslariyla, istanbul Saray i¢in dokudugu liiks
kumaglar1 ve “diba” adi1 verilen atlas kumaslariyla, Bati Anadolu’da Bergama, Soma,
Denizli pamuklu dokumalariyla, Ankara “sof” ad1 verilen yiinliileriyle, Sakiz adas1 yine

atlas kumaslariyla, Amasya “benek’ adi verilen desenli kumaslariyla taninmusti.

Osmanlilar’da dokuma sanati XVIII. yiizyila kadar geleneklerini korumustur. Fakat
imparatorlugun ekonomik imkanlarinin sinirlanmasi ile likks kumas iiretiminin azalmasi
arasinda da dogru orantili bir iligki gortiliir. Avrupa kumaslart XVI. ylizyildan itibaren
Tirk piyasasina girer ama yerli dokumanin yerini almas1 XVIII. yiizyilldan sonradir.
1842'de Hereke’de kurulan ipekli kumas fabrikasi ile el tezgéhlarinin sonu

gorunmustiir.
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Sultan giysilerinde kullanilan kumaslar, dokuma teknigi ve kullanilan malzeme ¢esidi
itibartyla atlas, ¢atma, seraser, serenk, selimiye, kemha ve gezi adlariyla anilmaktadir.
Osmanli kumaslar1 igerisinde en degerli olan zerbaft ise bazi motifleri altin telle

dokunan bir brokar tiiriidiir ( Bilgi, 2007, s:11).

Atlas: Atlas, genellikle kirmizi renkte ince ipekten sik olarak dokunmus sert ve parlak
bir kumastir. Padisahlarin kaftanlarinda ¢ok kullanilan bir kumas olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Catma: Dokunusu itibariyle kadifenin bir cinsi olan ve Fransizlarin «Velours 4 Double
Hauteur» dedikleri c¢atmanin kadifeden farki, zemine nisbetle ¢igeklerinin veya
siislemesinin havinin daha yiiksek olusundadir.«Mirahiiri kaftan Bursa'nin Catma
kadifesindedir ki altunludur.» Eski kayitlarda ala, evsad, edna cinsleri ile Kadife-i ¢catma

diye yazilidir.

Resim10. Kadife “catma” dokuma pargasi, Osmanli, 16. yiizyilin ortast 67 x 117 cm.
(Bilgi, 2007, s: 58)

Seraser: Cozgiisiinde ipek, atkisinda altin alasimli giimiis veya dogrudan dogruya
giimiis tel kullanilarak dokunan kumagtir. Osmanli’nin en itibarli kumasi seraserdir. En
iyi cinslerinin Istanbul’da, Saraya bagli tezgehlarda, serasercibasmin nezaretinde
dokundugu ve ‘Istanbul Seraseri’ adiyla amldigi bilinmektedir. Seraser dokuyan
tezgahlar devamli kontrol altinda bulundurulurdu. Bagka tezgahlarda dokunan kumaslar

kontrol edilir ve kumaglara hazine damgasi vurulurdu (Resim 67).
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Resim 11. II. Selim’e ait seraser kaftan (Altay, 1979, s.12)

Serenk: XV.ylizyilin ikinci yarisindan sonra goriilen ve ipekle dokunmus motiflerinde
sirma ve tel yerine sar1 ipek kullanilan bir tiir kumasa verilen addir. Genellikle zemini
giivez renk ve kendinden desenli olup ii¢ renkli dokunmustur. Ciceklerindeki verevine
cizgiler kumasa islenmis hissini vermektedir. Cigekli olanina ‘serenk’, benekli olanina

‘sahbenek’, diiz olanina da ‘sade serenk’ denilmektedir.

Selimiye: Cozgii ve atkis1 ipekten olup genellikle boyuna yollu ve kiigiik ¢igekli bir tiir
kumastir. XVIILyiizyildan sonra dokunmaya baslayan ve Uskiidar’da Ayazma Camii
civarinda bulunan tezgahlarda imal edilen bu kumasa Selimiye adi verilmesi, I1I.Selim

devrinde o semtte Selimiye kiglasinin yapilisina denk gelmesindendir.

Kemha: Cozgiisii ve atkisi ipek, {lizeri hafif tiiyli bir kumastir. Kemhalar dokundugu

yere gore adlandirilirdi. Genellikle bu kumas désemelik olarak kullanilmaktaydi.

Resim 12. Ipekli dokuma “kemha” parcast Osmanli, 16. yiizyilin iigiincii ¢eyregi 47 x 60 cm.
(Bilgi, 2007, s: 58)
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Gezi: Cozgiisii ipek, atkis1 ipek karisigi iplikle sik dokunmusg hareli bir kumastir.
Cozgiiye nazaran atkisi birkac kat ipek ve iplikle karigik ve bir arada dokundugundan
atkilar, ince ¢ozgiiler arasinda kalin olarak fark edilmektedir. Kumasin haresi, dokuma
isleminden sonra iki kizgin silindir arasinda ezilerek yok edilirdi. XVI. yiizyildan

itibaren goriilen ‘gezi’den padisahlara kaftanlar yapilmaktaydi.

Cuha: Cozgii ve atkis1 yiin yapagindan igrilmis iplikten, havli ve diiz renkte, tok bir
kumastir. XV.ylizy1l ortalarindan itibaren en iyi cinsinin, Selanik fethedilinceye kadar
Egin’de dokundugu bilinmektedir. Cuha kumasindan padisahlara ve sehzadelerine

giyim egyalar1 yapilmaktaydi.

Hatai: Ipek ve klaptanla dokunmus sert bir kumas tiiriidiir. Cozgiisii ham ipekten
oldugu i¢in istenilen sertlik bununla verilmistir. Atkisi ise bilikiimlii iki ipek telli ve bir
klaptantan olugsmaktadir. Klaptan ise; egirme carki ile sarilan sirma veya tel ile karisik

pamuk iplik olarak tanimlanmaktadir.

Kadife: Hem ¢ozgiisii, hem de atkist ipek olan havli bir kumagstir. Atkisinda klaptan

bulunan cinsine ‘telli kadife’ denir.

Sof: Tiftik yapagisindan ince biikiilmiis iplikle dokunan diiz kumasa ‘ham’ veya ‘sof’
denir. Dokunan kumas yikanip firinlandiktan sonra kumasta parlaklik elde

edilmekteydi. Beyaz, siyah ve kirmizi en ¢ok tercih edilen renkler arasindadir.

Ipekli dokumalar ayni zamanda Osmanli devlet torenlerinde ve yiiksek siif kiiltiirii
icinde statli gosteren bir role sahipti. Osmanli saray:r i¢inde siki bir giyim hiyerarsi
oldugu, hi¢ kimsenin hi¢bir zaman kendinden {istiin bir baskasiyla ayni1 kalitede giysi ve

baslik giyinmedigi ve tititzlikle bunun uygulandigi bilinmektedir (Bilgi, 2007, s:12)

Osmanli kumasglarinda renk ve desen zenginligi dikkat ¢ekicidir. XIV. yiizyilda oldukca
bliyiik motifler ve ¢ok canli renkler i¢eren Tiirk kumaslarinda iri kozalak, ¢inar yapragi,
nar motifleri belirgindir. XV. yilizyil Osmanli Sanati, Beylikler donemi Sanati'ndan
Imparatorluk Sanati'na gecilen ve Klasik Osmanli Sanati'min temellerinin atildigi bir

donemdir.
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Stisleme repertuarinda Selguklu Sanati'ndan devralinan rumiler, XX. yiizyila kadar tiim
dekoratif sanatlarda degisik kompozisyon diizenleri igerisinde kullanilmistir. Hayvan
postlarindan esinlenilmis, giic ve iktidar1 simgeleyen motifler 6zellikle catma kaftan
kumaglarinda uygulanmistir. Saray Sanati siisleme motifleri arasinda Uzakdogu kokenli
Cintemani (Cin bulutu) motifi de yer alir. Ilk 6rnekleri 1472 tarihinde Fatih Sultan
Mehmet'in yaptirdigi Cinili Kosk ¢inilerinde goriilen ¢intemani yiizyil boyunca Tiirk
siisleme sanatinin tiim dallarinda kullanilmistir.  XV. ylizyilin ikinci yarisina ait pars
benegi ve kaplan ¢izgisi deseni XVI. ylizyil baslarinda da kumaslar1 siislemistir. XV.
ylizyilda goriilen iri desenli, renk sayisi az kumaslar XVI. Yiizyilda yerini desenleri
kiiciik, renkleri cesitli kumaslara birakmustir. Uclii benekler, lale, karanfil bu devrin
diger onemli motifleridir. Geleneksel rumi motifleri XVI. ylizy1l kumas desenlerinde
fazlaca kullanilmistir. Uzakdogu kokenli hatai grubuna dahil stilize ¢igekler, Kanuni
Sultan Siileyman doneminde hanger yapragi denen kivrik yapraklarla birlikte degisik
kompozisyonlar iginde yer almis ve dokuma teknigi cok zor olan kemha kumas
desenlerinde basariyla uygulanmistir. XVI. yilizyilin ikinci yarisinda goriilen biitiin
usliplar, XVIIL. ylizyillin ilk yarisinda da saray sanatinin cesitli dallarinda basariyla
uygulanmistir. Tiirk kumas sanatinin en biiyiik basarisi, XVI. yiizyil ortalarindan
itibaren biitiin sanat dallarindaki eserleri siisleyen, gozleme dayanan natiiralist usliptaki
cicek ve bitkisel bezemelerdir. Bunlar oval madalyonlar i¢cinde yer alirlar. Kullanilan
renkler arasinda en énemli olan kirmiz1 ve tonlaridir. Asirlar boyu solmama &zelligine
sahip bu rengin bazi tonlarinin sirr1 hala ¢oziilememistir. Kirmizidan sonra en ¢ok
kullanilan renkler mavi, yesil, siyah, bej, beyaz, baz1 yerlerde altin rengini ifade edecek
tath sar1 ve bal rengidir. Yalniz bu donem i¢in dokuma tezgahlarinin arttig1 fakat bu
gelisme ile ters orantili olarak kalitenin diistiigii sOylenebilir. Bu donemde stirekli
cikarillan fermanlarla dokuma tezgahlarinin sayilarinin azaltilmasi istenmekte ancak
padisahlarin  siirekli  degismesi dokuma tezgahlarinin denetiminin  yeterince
yapilamamasina neden olmus, denetimsizlik sonucu artan yolsuzluklarla kumaslarin

kalitesi oldukc¢a diismiistiir.

XVIIIL. yiizyillda biitiin sanat dallarinda bir gerileme kendini gdstermis; Bati'nin
makinelesmis dokuma {iriinlerinin ithal edilmeye baglanmasindan Osmanli dokumalari
biiyiik zarar goérmiistiir. Ozellikle XVIIL. yiizyilda giyimde gériilen bati modasi ithal

kumsalarin  kullanimini1  arttirmig, Osmanli kumaglarina olan talebi azaltmistir.
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XIX.ylizy1l renk desen ve malzeme Ozelliklerinin bozuldugu, yozlastigi ve batinin

biiytiik etkisi ile kayboldugu bir donemdir.

2. ANADOLU’DA GORULEN GIYIM-KUSAM OZELLIiKLERI

2.1. Selcuklu Dénemi Giyim-Kusam Ozellikleri

1040 yilinda Dandanakan savasinda Gaznelileri yenerek biiyiikk bir imparatorlugun
temellerini atan Biiylik Selguklular ve onlarin Anadolu’daki topraklarinin mirasgisi olan
Anadolu Selguklular1 doneminde minyatiir, maden, tas ve al¢1 isciligi ile ¢ini ve
seramikte insan figiiriiniin yogun bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Tek olarak veya
kompozisyonlar i¢inde yer alan insan figiirleri Uygurlar doneminde olusmaya baslayan
ve Goktiirkler doneminden itibaren ‘“ay yiizli” adi verilen yiiz tipinin 6zelliklerini
devam ettirmektedir. Figiirler genel olarak sakalsiz ve biyiksiz olarak tasvir edilmistir.
Selcuklu doneminde kadinlarin yani sira erkeklerin de uzun sa¢ biraktiklar
bilinmektedir. Selguklulardan 6nce de erkeklerde uzun sa¢ adetinin Tiirkler arasinda ¢ok
yaygin oldugu goriilmektedir. Uzun sa¢ disinda Selguklular orgiilii saclari da genel
olarak kullanmislardir. Oriilmiis saglara genel olarak 6rme sa¢ diyorlardi. Kadimlarin

baslarinda goriilen sa¢ orgiilerine ise, orgiic, drkii¢ ad1 verilirdi.

2.1.1. Selcuklu’larda Goriilen Bashklar

Selcuklu’larda gériilen baslik cesitleri arasinda tag dnemli bir yere sahiptir. Islam dncesi
donemde kullanilan basliklar arasinda yer alan tag¢ Islamiyet’ten sonrada kullanilmaya
devam etmistir. Hiikiimdarlarin tebrik ve kabullerde tahta oturduklart zaman, baslarina

ta¢ koyduklar1 kaynaklardan 6grenilir (Tiirkoglu, 2002, s:137).

Selguklular atalar1 olan Oguzlar gibi tact bir hiikimdar simgesi olarak
kullanmiglardir(Indirkas, 2002, s:154) Abbasi halifesi, siyasi hakimiyeti Selcuklu
sultanina devrettigi torende, sultan Tugrul Bey’e oteki hakimiyet sembolleri yaninda
kiymetli taglarla siislii bir ta¢ vermis ve bu ta¢ sultanin basina konmustu(Sevim, 1995, s:
501). Selguklu eserlerinde hiikiimdarlarin baginda, kiymetli taslardan yapilmis taca

siklikla rastlanmaktadir. Islamiyet’ten &nceki donemde yaygim olarak kullanilan bork



30

Islamiyet’ten sonra da giyim—kusami tamamlayan baslica unsurlardan birini
olusturmustur. Islamiyet’ten sonraki Tiirk sanatinda gériilen basliklardan birini de sarik

olusturmaktadir.

2.1.2. Selcuklu’larda Gériilen Ust Giyim Ozellikleri

Selguklu devrinde Tiirk 6zelligi tasidigi tespit edilen kiyafetlerde en onemli kisim
kaftandir. Ug pargadan olusan kaftan yalniz nden degil arkadan ve yandan bele kadar
acitk olan kaftanlar dizaltindan topuklara kadar farkli uzunluklarda olabiliyorlardi.
Kaftanlarin iizerinde kisinin riitbesini ve konumunu gosteren tiraz bandlar
bulunmaktaydi. Cesitli kaftan modellerine rastlanmaktadir. Selguklu doneminde de
kaftanin iistiine ve altina baska elbiseler giyilmekteydi. Ayrica yagmurda ve karda
cobanlarin giydikleri kepenegi de unutmamak gerekir. Kaftanin altina giyilen elbiseler
arasinda hirkalar, gomleklerden bahsedilmektedir. Islamiyet’ten énceki Tiirk sanatinda
goriilen {i¢ etekli elbiseler Islamiyet’ten sonra da Selguklu déneminin giyim — kusam
arasinda yer alir. Anadolu Selguklu déneminin iinlii tarihgisi Ibn — i Bibi eserinde, I.
Aladeddin Keykubad’in kumandanlarindan Emir Cagnigir’in giysisini anlatirken ii¢ etek
entarinin tarifini yapmaktadir, buradan hareketle etekleri kusagina sokulan bir elbise

oldugu anlagilmaktadir.

2.1.3. Selcuklu’larda Gériilen Alt Giyim Ozellikleri

Sel¢uklu ve Selcuklu dncesi Tiirk giyim — kusamini tamamlayan 6nemli unsurlardan
birisi de salvardir. Tiirkler hem don hem de onun iizerine giyilen salvar veya pantolona
im adim vermektedirler.(Ogel, 1939, s:38) Salvarin kisast olan caksirin Selcuklu
donemi giyim —kusami arasinda yer aldigi goriilmektedir. Selguklu déonemi giyim —

kusami arasinda yer alan alt giyim parcalar1 arasinda pantolonlara da rastlanmaktadir.

Selguklu ile Selguklu 6ncesi ve sonrasi giyim — kusamini tamamlayan diger bir 6nemli
unsur ¢izmedir. Cizme ve i¢inde ¢izmenin yer aldigi tasvirler Islamiyet’ten &nce oldugu
gibi Islamiyet’ten sonrada yogun olarak goriiliir. Cizmelerin {izerlerinin desenli olusu,

cizmeye verilen Onemi kanitlar. Anadolu Selguklularinda sar1 ¢izme en yiiksek
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mertebeye gelen kisiler tarafindan giyilmekteydi. Dolak, tozluk ve dizlik’ de ¢izme
sinifinda sayilmaktadir. Dolak, enli bir bez parcasinin asagidan yukariya dogru bacaga
sik1 sik1 sarilmasi ile meydana gelmektedir. (Akalin, 1993, s: 61) Tozluk ise, tek bir bez
pargasindan ibarettir, ¢cizme gibi giyilir, ancak yandan diigmelidir. Tirklerin yalniz
bacagi degil dizi korumak icin de dizlikler kullandigi bilinmektedir. Cizmeden sonra
Tirklere 6zgii olan bir ayakkabi tipi de ¢arik olarak adlandirilmaktadir. Carigin burun
kismi sivrice dikilir. Topuk ve yan kisimlarina ipler gegirilerek ayaga gore
sekillendirilir. Iplerin uglar1 ¢orabin iistiine baglanarak ayakta durmasi saglanmaktadir.
Islamiyet’ten once oldugu gibi Islamiyet’ten sonrada giyim— kusami tamamlayan

yardime1 unsurlar olan kemer kullanilmaya devam etmistir.

2.1.4.Selcuklu’larda Goriilen Takilar

Selguklu’larda goriilen takilar arasinda; silahlar, kiipeler, gerdanliklar, bilezikler,
yiiziikler ve halhallar dikkati ¢cekmektedir. Bu takilar Selguklu sanatina ait bir¢ok eserde

goriilmektedir.

Silah; Selcuklular atici, delici, vurucu, kesici adi verilen saldir1 silahlar1 ile migfer, at
basligi, insan ve at viicut zirhlar1 ve kalkan denilen savunma silahlarini kullanmislardir.
Atict silahlar; mancinik, sapan ve ok — yay olarak cesitlilik gdsterirken mizrak, harbe,
stingii delici silahlar smifina girmektedir. Giirz, bozdogan, topuz sesper gibi vurucu
silahlar da Selguklular tarafindan savasta ve askeri seremonilerde kullanilmislardir.

Kilig, kama, hanger, bigak, balta ise kesici silahlar sinifina girmektedir.

Kiipe; Islamiyet’ten 6nceki dénemlerden itibaren kullanilan bir siis esyasi1 olan kiipe
Islamiyet’ten sonra da yogun olarak kullanilmaya devam etmistir. Kadin kiipesi i¢in
ayrica “Tolgag” kelimesi kullanildigina gore, kiipe kelimesinin hem erkek, hem de
kadin kiipesi manasina geldigi sdylenebilir. Ayrica kiipenin yapildigt madene veya
sekline gore ayrica adlar1 vardir. Kadinlarin kulaklarina taktiklar: altindan ve giimiisten
halka seklindeki kiipeye “Okmek™ deniliyordu. Kiipelerin ¢ogu inciden yapiliyordu ve

inci kiipenin de 6zel bir ad1 vardi; Yingii Tolgag.
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Gerdanlik; Boyuna takilan bir gesit taki olan gerdanliklar, islamiyet’ten 6nce oldugu
gibi Islamiyet’ten sonra da Tiirkler arasinda ilgi goren siis esyalar1 arasinda yer alir.
Selguklu doneminin baslarinda “bogmak™ ad1 verilen gerdanlik altindan veya glimiisten

yapiliyordu.

Bilezik; Bilezik deyisi, Uygurlar ile Selguklu ¢aginin baslarinda derlenmis olan
sozlerde karsimiza bileziik seklinde ¢ikmaktadir. Selguk caginda bilezik takmak veya

bilezik sahibi olmak gibi dilekler, bileziiklenmek s6zii ile ifade edilirdi.

Yiiziik; Yiiziik sézii Selcuklu ¢caginin baslarinda derlenen sdzler arasinda, Islamiyet’ten
once oldugu gibi yine yiiziik sekli ile goriiliir. Yiiziiklerin altin ve kiymetli taslarla

birlikte kullanildig1 gortilmektedir.

Halhal; Ayak bilegine takilan bir ¢esit bilezik olan taki Sel¢uklu doneminde kullanilan

aksesuarlardan biridir.

2.2. Osmanh Dénemi Giyim-Kusam Ozellikleri

Osmanlilarda kiyafet, toplum yasamimin bir ifadesi olup, giysinin kumasi kadar,
renginin de bir anlami vardi ve giyenin ait oldugu toplum diizeyini yansitmaktaydi.
Sarayda giyilen kumas, bi¢cim ve renkte kiyafeti halkin giymesi yasaklanmistir. Ayrica,
giyenin mevkii ne olursa olsun, giysileri giydigi yere ve zamana gore deSismektedir.
Torende ve seferde giyilenler giinliilk giyilenlerden farkliydi. Kiyafet hakkinda
seyahatnameler ve yabancilarin hatiralart 6nemli bilgiler vermektedir. Osmanlt
Doneminde 1554°den 1562°ye kadar Avusturya elgisi olarak goérev yapan Ogier
Ghiselin de Busbecq bu siiredeki gozlemlerini arkadasina yazdigi mektuplarinda
‘Tirklerin felaketi hatirlattig1 i¢in siyahi sevmediklerini ve daha c¢ok yesili tercih
ettiklerini’ anlatmistir. Ayrica; baslar1 sarikli biiyiik bir kalabalia bakildiginda,
bembeyaz ipekli kumaslara biirtinmiis, bir renk climbiisiiniin yasandigini ve o zamana
kadar boyle bir manzaray1 gormedigini itiraf ettikten sonra bu kadar zengin ve goz alici
goriinliste bile bir sadelik ve tutumluluk olduguna dikkat ¢ekmistir. En {istten en alt

kademedeki memura kadar hemen herkesin ayni bi¢imde elbiseler giydiklerini,
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Tirklerin elbiselerinin boyunun topuga kadar uzun oldugunu bunun da onlart iri yar1 ve
uzun boylu gosterdigini, kendilerinin ise elbiseye hesapsiz para harcandigini ve
elbisenin boyunun kisa ve dar oldugunu bunun da viicudun biitiin hatlarin1 oldugu gibi
meydana ¢ikardigini bu durumun da adamin boyunu kisa ve adeta ciice gosterdigini

yazmustir. ( Kurutluoglu, bask1 yili yok, s:59)

19.yiizyilm  Osmanli Istanbul’unda kiyafetlerin ¢ok sasirtici oldugu, ayni sekilde
giyinmis iki kisiye rastlanamayacagi belirtilerek, basa sarilmis, sallar, kareli mintan ve
cepkenler, ruhban kiyafetleri ve yesil, turuncu, stiimbiil renkli feracelerden ipek
gomleklere, sirma islemeli mendillere kadar Tiirk kadin kiyafetlerini hayranlikla
seyredilebilecegi belirtilmistir.(Akyavas, 1986, s:33-34) Osmanli’da her kesimin

degisik sekillerde belirlenmis kiyafetleri vardi. Bunun disina ¢ikanlar uyarilmiglardi.

Resim 13. Sultan Osman ve Kumandanlari

www.baktabulum.com/turk-dunyasi-ve-kulturu/12...

Osmanlilar, Yenigerilerin halktan ayirt edilebilmesi i¢in askeri kiyafeti kabul ettiler
(Resim 13). Bundan 121 yil sonra Fransa’da bazi siivari boliikleri i¢in iiniforma kabul
edildigine bakilirsa; askeri kiyafeti ilk kez Osmanlilarin kullandigi sdylenebilir.
Osmanli da beyaz renge onem verilmistir. Ferace, Fatih donemine kadar Osmanli
Sultanlarinin kiyafeti olmustur. Osmanlilarda ayakkabilar da rengine gore farklilik
gostermekte olup; subaylar sari, erler kirmizi, ulema ise mavi renkte ayakkabilar

giymislerdi.( Sevket, 1983, s:15-22)
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Osmanli kadin giyiminde zaman i¢inde entari, salvar ve gomlek ile ceket ve etek olarak
¢ tip kiyafet kullanilmistir. Sokaga ¢ikan kadinlar kiyafetlerini ferace veya carsafla
tamamlarlardi. Feraceler toz pembe, havai mavi, agik yesil gibi uguk renkte yapilan bol
bir giysidir. Yiizlerini de yasmak denilen bir ortii ile orterlerdi. Tiirk kadinlart manto
gibi uzun bir elbise olan feraceyi 18.ylizyilin baslarmma kadar giymisler, ancak
II.Abdiilhamid devrinin ortalarinda giyilmesi yasak edilmis, daha sonra yerini ¢arsaf

almistir.( Ulkiitasir, 1957, s:771-772)

Muhtesem bir sarik, zengin ve iri katlari ile bas1 sarmakta genelde kiymetli kumastan ve
enfes giizellikte olan bol ve sarkik bir kaftan viicut ve endami kaplamakta, giizel bir
kusak ile bel tarafi sarilmakta yatagan, hancer, pistovlar ve diger silahlar kusagin
arasina sokulmakta ve gayet degerli Sam isi palanin kumastan sarkmakta oldugu
goriilmektedir. Giinesten yanmis yiiziine siyah gdzleri zarif bir giizellik vermektedir. Iri
biyiklar ise ayn1 zamanda hem sevimli hem de seckin olan bir ¢ehreye sertlik ve san
vermekteydi.” Osmanli doneminin baslarinda askerden baska herkesin istedigi gibi
giyindigi yalniz asker ve memurlarin elbise ve kiyafete tabi olduklar1 gorilmistiir.
Herkesin hangi sinif memur ya da asker oldugu basindaki kavugundan, sirtindaki kiirk
ve ciibbesinden anlagilirdi. Sakal miilkiye ve ilmiye siifina 6zgii olup asker sakal

birakmazdi. Ozel kanunlarla her askerin kiyafeti belirlenmisti.

Osmanli’da Avrupa modasini ilk takip edenler saraya ve iist sinifa mensup Miisliiman
kadinlar olmustur. Dolayisiyla kiyafetteki degisim ilk Once sarayda baslamaktadir.
Sonra mali durumu iyi olan ailelerde, daha sonra da halkta goriiliiyordu. Batili giyim
once eldiven, corap gibi aksesuarlarda baslamis, zamanla dis giyimi etkilemektedir.
Avrupai kiyafetler ekonomik duruma gore ya kendileri giderek veya orada yasayan
yakinlar1 araciligryla Paris’ten getirtilmis veya diktirilmistir. Bu gelismeler sonucu
19.ylizyilin sonunda ferace ve yasmak zamanla kaybolmaya yiiz yutmus ve
II.Abdiilhamid doneminde feracenin yerini pege ve carsaf almaya baslamistir.
Osmanlida kiyafet kisisel zevkten ote bir konuydu ve toplumsal hiyerarsinin

korunmasindaki temel unsurlardan biriydi.
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Osmanli Sarayinda Sultanlar giyim kusamlarina ¢ok onem vermisler, pahali ve liikks
kumaslardan dikilmis kaftanlar giymislerdir. Sultanlar giinliik yasamlarinda altta salvar,
istte gomlek veya i¢ entarisi lizerine de kisa veya uzun kaftan giyerlerdi (Resim 14).
Hem erkek hem kadin giysisi olan feraceler ile kaftan ve her padisahin farkli isimlerle
anilan basliklart vardi. Bayramlarda, cenaze ve tahta c¢ikma torenlerinde, elgi

kabullerinde, savasta giyilen giysiler ve renkleri degisirdi.

Resim 14. Entari, Ipekli Dokuma, Osmanli, 18. yiizy1l, boy 130 cm.
(Bilgi ,2007, s:83)

Cocuklarin da kendilerine gore olan giyimleri 18.ylizyila kadar geleneksel olup, bu

ylizyildan sonra Batinin etkisine girmistir. (Kog, 1999, s:529)

iki yiiz y1llik dénemi kapsayan bu siirecte zamanla Batililasmanin boyutlar1 genislemis
ve egitim, hukuk, siyaset gibi alanlara, dolayisiyla dis goriinlise yani kiyafete de
yansimust1. {1k yenilesme orduda oldugu i¢in bu konudaki ilk degisim de askeri kiyafette
meydana gelmistir. [I1.Selim’in (1789-1807) ger¢eklestirdigi Nizam-1 Cedid hareketiyle

ayni1 ismi alan yeni Avrupai bir ordunun kiyafetinde de eskiden uzaklagma baslamistir.
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Resim 15. Nizam-1 Cedid askerlerinin giyimleri ve silahlan yenigerilerden farkliydi. Resimde dort ayri
smiftan Nizam-1 Cedid askeri goriiliiyor.
www.baktabulum.com/turk-dunyasi-ve-kulturu/12...

II.Mahmud dénemine (1808-1839) gelindiginde 1826’da Yeniceri Ocagini kaldirilarak
Avrupai tarzda Asakir-i Mansure-i Muhammediye adinda bir ordu kurulmustur. Yeni
ordunun kiyafeti Bati1 tarzinda ceket ve pantolon olarak diizenlendi. Yenigeri
kiyafetlerindeki askeri siniflarin, riitbelerin farkli renk ve bicimdeki basliklar1 yeni
askeri kiyafetle terk edilerek tek ornek elbise ile baslik olarak da mavi piiskiillii Tunus
fesi kabul edilmisti. Tunus’a elli bin fes siparisi verilmis ayrica yeni ordunun ¢esitli

ihtiyaglari icin modern fabrikalar kurulmustur(Kologlu, 1978, s:40).

Osmanli saray giyim kiiltiiriiniin gosterisine katki saglayan hayvan kiirkleri Il. Mahmud
doneminden sonra kullanilmaga baslanmistir. Rusya’dan getirilmis olan bu kiirkler
Ruslar i¢in Osmanli iilkesinde 6nemli bir ticaret aract olmustur. (Sevin, 1990, s:101-
107) Asker ve memurlar i¢in devleti temsil ettiklerinden diizenli olmasi i¢in setre ve
pantolonu kabul etmistir. Halki ise serbest birakmisti. Halk i¢in “bas1 bozuk™ deyiminin
kullanilmasi, istedigi serpusu giymesinden ileri gelmistir. ( Karal, 1983, s:158)
I[I.Mahmut yeni kurdugu ordusunu tam bir Avrupa ordusu olarak goérmek isteyen bir

padisahti. Basa kavuk yerine fesin gegirilmesi, salvar, cepken, setre, pantolon
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giyilmesini saglamak istemisti. Ciibbe ve sarik yalniz ulemanin giysisi olarak kalacak,

diger siviller ise tek baslik olarak sadece fesi giyeceklerdi.

Osmanli toplumunda ayakkabi, giyenlerin toplumsal konumuna ve meslegine gore
cesitlilik gosterirdi. Ev iginde yiizleri atlas ve kadife gibi kumaslardan yapilmus, tizerleri
sirmayla islenmis hafif ayakkabi ve terlikler giyilirdi. Osmanli donemindeki
ayakkabilar, yapildiklar1 malzemeye, big¢imlerine ve kullanildiklar1 yere gore adlar
alirdi. Basmak, cimcime, capula, ¢izme, yarim ¢izme, cedik, ¢edik papug, edik, fotin,
galos, mest, kal¢in, kundura, merkub, nalin, sandal, terlik, tokmak, yemeni baslica
ayakkabi cesitleriydi. Genellikle algak okgeli ya da dkgesiz, yumusak deriden yapilan
rahat ayakkabilar tercih edilirdi. Disarida giyilen ayakkabilardan bazilar1 mest-ayakkabi
gibi iki pargadan olusurdu. Ayaga giyilen mestin iizerine onu yagmur ve ¢amurdan
korumak amaciyla, Onceleri ayakkabi, sonralar1 da lastik giyildi. 16.-18. yiizyillarda
Istanbul, Edirne ve Bursa'da ayakkabicilik ¢ok gelismisti. 19. yiizy1l sonlarina kadar
Tiirkiye'de ayakkabi yapimi tliimiiyle el is¢iligine dayanmiyordu. Beykoz'daki deri
fabrikasina 1884'te ayakkab1 yapim boliimii eklendi. 1933'te Siimerbank'a devredilen
Beykoz Deri ve Kundura Fabrikasi makineli iiretimin yapildigi 6nemli bir yerdi.

Giliniimiizde ayakkabi liretimi daha ¢ok 6zel sektor tarafindan gergeklestirilmektedir.

Bir donem Avrupa kadin modasina 6rnek olan Tiirk kadininin kiyafetleri 6zellikle
basina sardigi Ortiilerin “Tirk tlirban1’ diye resimlerde yer almasi onun Avrupali
kadinlara giyimde etkisi oldugunun kanit1 olarak gosterilmistir(Afetinan, 192, s:3). Bu
donemde Istanbul’da ve diger biiyiik sehirlerde carsafli ve peceli kadna rastlanmakla
beraber, Avrupa modasinin hakim oldugu bazi kadin dergilerinde elbise, manto ve
tuvalet modelleri de yer almaktaydi. Pege ve carsaf terk edilmeye baglanmisti ve
1912°de Amerikan Elgiligi’'nde verilen resmi davete bir Tiirk kadini1 pegesiz olarak

katilmisti.(Barbarosoglu, 1994, s:140)

Balkan Savaglar1 (1912-13) sonrasinda go¢men olarak Balkanlar ve Kafkaslar ile
adalardan gelenlerin kiyafetlerinin farkli olmasindan dolayr kilik kiyafette birlik

olusturulmaya c¢alisilmistir. Kadinlarin ¢alisma hayatina atilmalariyla birlikte eski
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giysileri yerine daha pratik ve rahat kullanimli giysiler benimsenmis, carsaf ve pece

kullanim1 giderek azalmustir.

2.3. Cumhuriyet Dénemi Giyim-Kusam Ozellikleri

Son on yilint siirekli savaglarla geciren Osmanli Devleti, I. Diinya Savasi’na Almanya
yaninda katilmig ve 30 Ekim 1918’de imzaladigit Mondros Antlagmasi ile savastan
yenik olarak ¢ikmustir. Ulke topraklarmm 6nemli kisimlar1 antlasma hiikiimlerine
dayanilarak Itilaf Devletleri’nin isgaline ugramustir. Isgallere kars1 tepki ve direnis
hareketleri bas gdstermis ve Mustafa Kemal’in 19 Mayis 1919°da Samsun’a ayak
basmasi ile Milli Miicadele hareketi baslamistir. Milli Miicadele hareketi kongrelerde
alman kararlar ve yiiriitiilen askeri harekatlar sonucunda basariyla sonuglanmistir.
Bundan sonra iilkeyi ‘muasir medeniyet’ seviyesinin iistiine ¢ikarmak i¢in ¢alisilmistir.
Yeni Tiirkiye Devleti’'nin kurucusu Atatiirk, gergeklestirilen inkilaplarin amacini,
Tiirkiye devletini cagdaslastirmak ve gelismis devletlerin seviyesine ¢ikarmak oldugunu
su sozleriyle agiklamistir: ‘Efendiler! Yaptigimiz ve yapmakta oldugumuz inkilaplarin
gayesi, Tilirkiye Cumhuriyeti halkin1 tamamen asri ve biitlin mana ve eskaliyle medeni

bir heyeti igtimaiye haline isal etmektir...” (ASD, 1952, s:217)

Tiirk inkilabinin bir amaci da. Tiirkiye’nin modernlesme siirecini engelleyecek kurum
ve kuruluslart ortadan kaldirmaya yoneliktir. Bu amagla siyasi. hukuki. sosyal: dini ve
egitim konusunda inkilaplar yapildi. ilk siyasi degisim. Lozan Konferans: oncesi 1
Kasim 1922°de Saltanat’in kaldirilmasidir. Bu karar ile Padisahin diinyevi yetkileri
elinden alinmig ve saltanat ile halifelik birbirinden ayrilmistir. 23 Nisan 1920°de
Ankara’da kurulan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi(TBMM) ise yeni Tiirkiye Devletini
temsil eden tek saltanat ve hakimiyet makami olmustur.(ASD, 1945, s:267-270) Diinya
ve din islerinin yonetimi birbirinden ayrilarak diinya isleri milletin egemenliginin temsil
edildigi TBMM’ne verilmistir. 13 Ekim 1923’te baskent Istanbul’dan Ankara’ya
tasinmis ve ardindan 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet ilan edilmistir. Laiklesmenin
oniindeki 6nemli engel olarak goriilen kurumlar 3 Mart 1924°te kabul edilen kanunlarla
ortadan kaldirilmistir. Bunlar; Halifeligin kaldirilmasi, Ser’iye ve Evkaf Vekaleti’nin

kaldirilmas: ve Ogretimi birlestirerek medreselerin kapanmasin1 saglayan Tevhid-i
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Tedrisat Kanunu’dur. Biitiin bunlara karsi toplumun bazi kesimlerinden tepkiler
olmustur. Tepkileri 6nlemek ve inkilaplarin yerlesmesini saglamak i¢in 4 Mart 1925°te
Takrir-1 StikGin Kanunu kabul edilmistir. Bu kanunun yiiriirliikte oldugu dénemde ‘Garp
Medeniyeti’ dairesine girmek i¢in degisiklikler kabul edildi. Bu siiregteki inkilaplardan
biri de kiyafeti yani dig goriinimii medenilestirmek icin yapilan toplumsal alandaki
diizenlemelerdir. Eski goriiniimii ¢agdas hale getirmek, kiyafette de modern diinya ile
birlikte hareket etmek icin 1925°ten itibaren 1934’lere kadar siiren calismalara
baslanmigtir. Bu donemde erkekler i¢in sapka giyilmesi, din adamlarinin kiyafetlerinin
diizenlenmesi kanunla belirlenirken kadinlarin c¢agdas kiyafet giymeleri tesvik
edilmistir. Bir yabanci yazara gore; Atatiirk’iin kiyafet inkilab1 ile sapkanin yani sira
tiim giysi bigimi degiserek Tiirk gardirobu altiist olmustur (Ulkii, 1983, s:127). Atatiirk
gergeklestirdigi inkilaplara bizzat kendisi Onciiliik etmis, sik kiyafetleri ile topluma
ornek olmustur (Karlikli, 1998, s:54-65). Atatiirk’lin sivil kiyafetlerini ele alan bir
aragtirmaya gore; O, donemin Avrupa modasini yakindan takip etmis ve kendisine
yakisan1 kullanmistir. Kendisi renk olarak kahverengi ve siyahi tercih etmistir. Giydigi
her giysisi ayakkabisindan sapkasina. kol diigmesinden bastonuna biiylik bir biitiinliik
icinde olmus ve aksesuar olarak sapka. mendil ve ahsap baston kullanmistir. Sapka
devriminden sonra her kiyafetiyle uyumlu sapka kullanmaya c¢alismistir. Saati
kosteklidir. Denizde mayo ile ayaklarima sandalet tiiriinde yazlik ayakkabi; spor

takimlarinin altina potin, ¢izme ve frak takiminin altina ise frak terligi giymistir.

Kiyafetinin rengine gore kisin diiz veya desenli yiin, yazin ise pamuklu ve merserize
coraplar giymistir.(Ergin, 2003, s:131-133) Zamaninin en sik erkegi olan Atatiirk, frak
ceketi ile siyah melon sapkayi, ipek beyaz deri eldivenleri, siyah rugan ayakkabiyi,
smokini ise resmi davetlerde giyerdi. Sapkanin kabuliiyle birlikte Tiirkiye’de ¢agdas
giyimin adabi1 da olusmus, sapkayla giyilecek kiyafetler degismeye baslanmistir.
Meclis’e verilen teklif tartigmalardan sonra 1925 tarihinde 671 sayili yasayla Sapka
giyilmesini diizenleyen ‘Sapka Iktisasi® Kanunu kabul edilmistir. Buna gore.
milletvekilleri. biitin memurlar sapka giymek zorundaydilar. Tirk halkinin milli
serpusu sapka olmustur53. Sapkanin giyilmesi zorunlulugu sadece resmi gorevliler ve
milletvekilleri icindi ve kadinlarla. halki kapsamiyordu. Tepki yaratmamak igin

kadinlarin kiyafeti olan pege ve carsafin yasaklanmasiyla ilgili bir yasa ¢ikarilmamaistir.
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Ama kadinlarin modern giyinmesi tesvik edilmistir. Sarik, cami ve mescitlerde bir
vazife kisvesi haline getirilmistir. Sehirlerdeki sarikli. salvarli ve fesli goriiniis ortadan
kaldirilmaya calisilmistir. Askerlerin kullandig1 sapkalar, batili ordularin sapkalar ile
yenilenmistir. Kiyafetteki degisim mesleki kiyafetlerde de goriilmiistiir. Asker, polis,
sporcu, denizci, 6grenci liniformalarina ¢opgiilerin kiyafeti de eklenmistir. Kanun ile din
adamlarinin mabetler ve torenler disinda 6zel kiyafet giymeleri yasaklanmis, ancak
hiikiimetin izniyle mabet ve din torenleri disinda da gegici nitelikte 6zel kiliklarin
giyilebilecegi hiikiim altina alinmistir. Erkeklerin ve din adamlarimin kiyafetlerinin
diizenlenmesinden sonra kadinlarin Batili kadinlar gibi giyinmeleri ‘cagdaslik’
gostergesi olarak kabul edilmistir. Bu donemde kadin giyimine iliskin herhangi bir yasal
diizenleme getirilmemisti. Carsaf ve pece geri kalmishgin sembolii olarak
degerlendirilmis, kadinlarin fikren oldugu gibi seklen de medeni olmalar1 gerektigi
tizerinde durulmustur. Cagdas giyimin yerlesmesi i¢in kiz teknik okullar1 agilmus,

giizellik yarismalar1 ve defileler diizenlenmistir.

Insanlik var oldugu siirece kiyafet de zamana gore degisen. gelisen ve farkliliklar
gosteren canli bir organizma gibi biitlin diinyada giindemin bir konusu olmay1

surdirecektir.



41

UCUNCU BOLUM

ANADOLU’DA TURK DEVRI CiNi VE SERAMIK SANATINA GiYIM
KULTURUNUN YANSIMALARI

1. ANADOLU SELCUKLU DONEMI CINi VE SERAMIKLERINDE GORULEN
GiYIM KUSAM OZELLIKLERI

1.1. Sac ve Bashk Ozellikleri

1.1.1.Sac Sekilleri

Sag, sozliik anlami olarak keratin molekiillerinin siki baglarla birbirine baglanarak
olusturdugu, ¢ok katmanli, olduk¢ca karmasik bir biyolojik yap1 olarak
tanimlanmaktadir. Tipki bir canli gibi dogar, biiyiir, 6liir ve yerine tekrar biri daha
dogar. Bu karmasik yapi insanlik tarihinde her zaman fizyolojik Oneminden ¢ok
psikolojik 6nemiyle 6nemli bir yer tutmustur. Ciinkii sag, 6zgiirligi, sagligi ve kisinin
giizelligini simgeler. Sa¢ hem erkekler hem de kadinlar i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur

olarak yiizyillardir 6nemini korumaktadir.

Kisinin bagkalarindan {istiinliiglinii belirlemek i¢in dis goriiniimiiyle giyimiyle, basligi,
sac ve sakal sekli ile farkli olmaya dikkat etmesi ilk insanlarla birlikte baslamustir. Ilkel
topluluklarda, baskanlarin baslarina koydugu iri tiiyler ve giydikleri postlar ile farkli
gorlintisleri bir simiflasmayr ortaya cikarmistir. Miisliiman topluluklarinda diger

inangtan olan kisiler giyimlerindeki cesitli farkliliklarla ayriliyorlardi.

Anadolu Selguklu’larinda ¢ok cesitli sa¢ sekilleri goriilmekle beraber en ¢ok uzun ve
orgiilii sa¢ modelleri ile karsilagilmaktadir. Anadolu Selguklu ¢ini ve seramiklerinde de
orgiili saglar genellikle diziler halinde 6nden ve arkadan bele veya ayak bilegine kadar
uzanan sekillerde goriilmektedir. M. Onder’in 1967 de Biiyiik Saray’da yaptigi kazida
bulunan dort yildiz ¢ini, Selguklu figiir diinyasina yeni 6rnekler kazandirmistir (Arik,
2000, s:187). Bu ¢inilerin dordiinde de cesitli igler yapan figiirler yer almaktadir. Bu
ciniler bize o donemin sag, baslik, kiyafet, ayakkabi gibi giyim kusamlar1 hakkinda
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bilgiler vermektedir. Dort ¢ini igerisinde goriilen ¢inilerin birisinin merkezinde baginin
iizerinde de hotoz baglik ve beline kadar inen saglar1 bulunmaktadir. Krem rengi zemin
tizerine kobalt mavi ile dekorlanmistir. Cevresinde bulunan kivrik dallar ve ¢icekler

siyah renk ile konturlanmistir (Resim 16).

Resim 16. Ayakta duran nar tutan figiir. Sir alti. Kubad Abad, Biiyiik Saray. Karatay. (Arik, 2000, s: 139)

Kubad Abad saray: ¢inileri arsinda goriilen baska bir ¢inide muhtemelen kadin oldugu
diisiiniilen bir baska ¢ini karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢ini {izerinde bulunan figiiriin yine
saclar1 arkaya dogru salik ve diiz olarak birakilmistir. Krem zemin {izerine kobalt mavi

ile dekorlanmistir ( Resim 17).

Resim 17. Sir alt1 giines ve insan figiirli yildiz ve hag¢ formlu Kubad Abad depo ¢inileriyle bir
rekonsriiksiyon denemesi. (Oney, Cobanli, 2007, s: 100).
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Kulak hizasinda, omuza kadar inen diiz, disa kivrik sa¢ sekilleri de goriilmektedir.
Orgiilii sagm kulak arkasinda baglanmasi ve kiymetli taslarla siislenmesi de yaygin bir
sa¢ seklidir. Tek orgiilii saglar, 6nden veya arkada omuza, bazen de bele kadar inen
uzunlukta birakilmistir. Kirik bir tabak pargasinda goriilen figiirlerin baginda kiirklii
borkler bulunmaktadir. Figiirlerin sa¢ sekilleri birbirine benzer bi¢imde tek oOrgiili
olarak goriilmektedir. Bu ¢ini de bulunan iki figiiriin ortasinda ¢iniyi yapan sanat¢inin

imzas1 ‘Amel-i Gazbek’ okunmaktadir (Resim 18).

Resim 18. Yandan tek orgiilii sa¢ modelli figiir. Sgrafitto . 13.yy.
Nigde Aksaray, Ankara Etnografya Miizesi (Siislii, 2007, s: 324 )

Diiz arkadan bele kadar inen sag tipine “Sigan Sag¢”, arkaya dogru salinan saglara
“sulundu”, erkeklerin orgiilii saglarina “yiildi”, kadinlarin orgiilii saglarina “orgii¢”
denilmektedir. Orgiilii saclara, ke¢i kilindan yapilmis takma ziiliiflerin de ilave olarak
takildigi ve bugiin postis olarak adlandirilan takma saclarin ilk 6rnekleri oldugu
sanilmaktadir. Tiirklerde kivircik saca nadiren rastlanmaktadir. Bu tip sac¢1 “Bogmak™
kokiinden gelen “Bogurda” sa¢ olarak adlandirirlardi. Uzun sa¢ kullaniminin
Selguklu’lardan diger iilkelere de yayildigi bilinmektedir. Memluklar da bu moday1
benimsemiglerdir. Baglarin etrafindaki haleler semavi parlaklifi ve mevkii simgeler.
Cinili kosk koleksiyonunda yer alan bir bagka c¢inide halelere rastlanmaktadir
(Resim19). Liister teknigi ile yapilmis olan siskin gévdeli, halka dipli, beyaz hamurlu,
mat beyaz zemine kahverengi boyamali kabin agiz kenarmi ve govdenin dibe yakin

kismin1 diiz bir bordiir ¢evrelemektedir. At lizerinde bulunan figiirler bu iki bordiir
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arasinda yer almaktadir. Figlirler yuvarlak yiizlii, baslar1 haleli ve bagliklarinin altindan
omuzlarina kadar inen saglar1 ile gosterilmislerdir. Agiz kenarindan baglayan ince bir
catlak, dibe kadar devam etmekte olup, kabin kulp kismi kirik ve noksandir. Figiirler

disinda kalan alan ise ¢esitli bitkilerle dekorlanmistir.

Resim 19. Kap, Liister, Biiyiik Sel¢uklu, 13.yy.
(h:7.5 cm. gévde R:9.7 cm. Agiz R:6 cm.), Cinili Kosk

Selguklu ¢ini ve seramiklerinde goriilen figilirlerin cinsiyetlerini ayirmakta giicliik
cekilmektedir. Ancak bazi figiirlii ¢ini ve seramiklerde bu ayrim yapilabilmektedir.
Kadin figiirlerin erkeklerden ayrilan yonleri siisleridir. Kadinlarin yiizlerine stirdiikleri
pudraya, istiibec-diizlik “Kirsen” denirdi. Englik adi verilen kirmizi boyadan allik
stirdiikleri bilinmektedir. Camin iizerine atesin biraktigir isden yapilan agac¢ tiglarla
kirpiklere siiriilen siirme Tiirk kadinlarinin siis malzemesiydi. Yiizlerine bu islerle ben
yapmalari da bir gelenektir. Kubad Abad buluntular1 arasinda olduk¢a ¢ok sayida
bulunan portreler, ayakta ya da bagdas kurmus bi¢imde oturan figiirlerde yiizdeki
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benlere rastlanmaktadir. 1988 yilinda Kiiciik Saray’in dogusunda yapilan kazilarda
liister teknigi ile yapilmis yildiz ¢ini parcasina ulagilmistir. Yan yana iki insan figiiri
yer alan ¢ini altin renginden kahverengine giden tonlarda sir {istline liister teknigi ile
uygulanmistir. Mavi renk ise sir altina uygulanmustir. Iki figiiriinde yiizleri Tiirk tipi
denilen bigimde resmedilmistir. Dolgun bir yiiz, yay kaslar, badem gozler, uzun ince
bir burun, kii¢iik bir agi1z ve en 6nemlisi ag1z kenarinda yer alan ben, uzun 6rgiilii saglar

ile tasvir edilmislerdir. Baglarinda bulunan haleler dikkat ¢ekicidir (Resim 20).

Resim 20. iki insan portresi, Liister, Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay,(Arik, 2000, s: 150)

Resim 21. Benli portre, Liister, Kubad Abad, Kii¢iik Saray, Karatay.(Arik, 2000, s: 146)

Anadolu Selguklu kadinlarinin da avug i¢ine ve baslarina kina siirdiikleri kaynaklardan

(Koymen, s:82) ve tasvirlerden anlasilmaktadir. Kadin baslarinin erkeklerden ayrilan
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diger bir 6zelligi de baslarina daha uzun, bir sa¢g koymalaridir. Bu sa¢ sekline “yetiit

sag” — “yetriim sa¢” veya “Art sa¢” denilmektedir. (Siislii, 2007, s:137)

1.1.2.Bashk Sekilleri

Anadolu Selg¢uklu kiyafetlerinde goriilen baglik tiplerini taglar, takke-kiilah, bork,

kavuk-sarik, yasmak ve askeri basliklar olmak {izere alt1 ana grupta toplayabiliriz.

1.1.2.1. Taclar

Tag; Soyluluk, iktidar, giic veya hiikiimdarlik sembolii olarak basa giyilen, degerli
taglarla siislii baslik, gelinlerin baslarina takilan siis ya da bazi tarikatlarda seyhlerin

giydikleri baslik olarak tanimlanmaktadir (TDK So6zIUgi).

Insan ilkgaglardan bu yana gecirdigi tiim evrimsel asamalarda taci toplumsal
konumunu, siyasal ve ekonomik giicilinii gostermek i¢in kullanmistir. Ta¢ bu anlamda
giiniimiize kadar gelmistir. Ik insanlar bu bash@ yaparken altin madenini kolay
islenir olmasi yiiziinden tercih etmislerdir. Altinin yaninda degerli taglar1 da

kullanmislardir.

Tiirklerde tag geleneginin anlamsal ve bi¢imsel degisimler ge¢irmesine ragmen V.
ylzyila tarihlendigi goriilmektedir. Oguzlar, X. Yiizyilin sonlarina dogru Orta
Asya’dan Yakindogu’ya gelerek Horasan ve cevresine yerlesirler. Daha sonra
geliserek kurduklar1 devletlerle biiyiik bir imparatorluk haline gelmislerdir.
Selguklular bu dénemde, iran Uygarlig1 i¢in taze bir gii¢ olmus ve Orta Asya’dan
getirdikleri Tiirk kiiltiirii, eski Iran ve Islam kiiltiirleri ile kaynasarak yeni bir sentez
olusturmustur (indirkas, 2002, s:48). Bu kiiltiir cercevesinde taht ve ta¢ geleneginin
siirdiigii goriilmektedir. ilk Selcuklu sultam1 Tugrul Bey zamaninda halife tarafindan
tag giydirme gelenegi, Saltanatin bir simgesi olarak Selguklularda tacin onemli bir
unsur oldugunu anlatmaktadir. Minyatiirlerde, c¢inilerde, tas kabartmalarda
betimlenen Sel¢uklu sultanlarinin yaprak bigimli dilimleri olan genellikle ‘Selguklu

tacl’ olarak adlandirillan taclar giydikleri goriilmektedir. Bu baglamda Selguklu
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imparatorlugu’na bagli olan Anadolu Selguklular1 da ta¢ giymislerdir. Selguklularda
lic yaprak dilimli olarak adlandirilan tag¢ yaygin olarak goriilmektedir. Bunun yani sira
Biiyiik Selguklularda goriilen dogatistii varliklar Anadolu Selguklularinda da
XII XIII. yiizyillarda yayginlasmistir. Tilsimli varliklar olarak tanimlanan siren ve

sfenkslerinde baglarinda taglar betimlenmistir. Taglar gesitli gruplara ayrilmaktadir.

Tek tashlar, alnin ortasina gelecek sekilde saglara oturtulur. Badem seklinde olan
kiymetli taglardan yapilmis olanlarina ¢ok sik rastlanmaktadir. Biiylik badem seklinde
firuze taglarin, kadinlarin alinlarina ve kahkiillerinin arasina konulmasi bir gelenektir.
Bu taglarin goriildiigii Selguklu ¢inileri ilk bakista gercek disi, sadece bezeme motifi
niteliginde, renkleri kisitli, soyut bir anlatim benimsenmis olarak goriilmektedir.
Bulunan bu portrelerin betimlendigi ¢inilerde cesitli yiiz ifadeleri de yansitilmistir

(Resim 22).

Resim 22. Siren Yiizi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:146)

Kubad Abad c¢inileri arasinda vesikalik fotograflar gibi betimlenmis yildiz ¢inilerde
bulunmaktadir. Krem zemin iizerine mavi siyah ¢izgili giysileri bulunan figiirlerin erkek

oldugu sanilanin basinda hotozlu, tek tasl bir baglik goriilmektedir (Resim 44).
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Resim 23. Portrelerin tasvir edildigi yildiz ¢iniler, sir alti, Konya Karatay Miizesi.

Diadem olarak adlandirilan ta¢ biciminde bir inci sirast yer almaktadir. Bazen bu tag

bi¢ciminde alnin ortasina yuvarlak, kiymetli taglar konmaktadir.

Resim 24. Sirsiz seramik, 13.yy., Istanbul Cinili Kosk,
(Siisli, 2007, s:72)

Diyarbakir ¢evresindeki kazilarda bulunan barbutin teknigi ile yapilmis kiip parcasi

iizerinde goriilmekte olan figilirlerin palmet, lotus ve rozetlerden olusan kemerlerin
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arasinda betimlenmis oldugu goriilmektedir. Yuvarlak yiizleri, ¢ekik gozleri ile
betimlenen hiikiimdar figiirlerinin baslarinda kiymetli taglarla siislenmis taglar

bulunmaktadir(Resim 45).

Uzerinde hiikiimdar figiirii oldugu sanilan barbutin teknigi ile yapilmis olan kirik kiip
parcasida Ornekler arasinda yer almaktadir. Tiirk tipi olarak adlandirilan bigimde
betimlenmis portrelerin saglar1 ortadan ayrik, bukleli ve kulak memesi hizasindadir.

Baslarinda kiymetli taglarla siislenmis taclar bulunmaktadir (Resim 46).

Resim 25. Sirsiz seramik, 12.yy., Tiirk-Islam Eserleri Miizesi,
(Siisli, 2007, s:72)

Sekil 1. detay (siislii, 2007, s: 402)

Dilimli tag, farkli malzemeler iizerinde c¢esitli sekillerde goriiliir. Bu tac sekillerini
gelisim sirasina gore gruplara ayrilabilmektedir. Tek dilimli olan taglarin ortasinda ki

dilim sivridir.
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Sekil 2. Tek dilimli olan taglar (siislii, 2007, s: 402)

Iki dilimli olanlar genellikle sivri liggen seklinde goriilmektedir. Ug ve daha fazla
dilimli (terekli) olanlara da rastlanmaktadir. Ahlat seramik buluntular1 arasinda basinda
tic dilimli tag oldugu sanilan bir seramik kirig1 ele gecirilmistir. Sar1 ve yesil renkte
betimlenmis olan tacin dilimleri arasinda degerli taslarin yer aldigi goriilmektedir

(Resim 26).

Resim 26. Tacli insan portresi, sir alti, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:141)

Anadolu Selcuklular tarafindan uygulandigi goriilen bu tac sekilleri ylizyillar boyunca
bir¢ok uygarlik tarafindan kullanilmstir.
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Resim 27. Portre, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:197)

S
Chma——

-

Resim 28. Portre, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:197)

1.1.2.2. Takke-Kiilah

Takke ince kumagtan dikilmis veya ipten Oriilmiis, ¢ogunlukla yarim kiire bi¢ciminde
baslik olarak tanimlanabilmektedir. Anadolu Selguklu giyim kiiltiiriinde, basik konik
seklinde olan takke Orneklerine de minyatiirlerde, sikkelerin iizerinde rastlanmaktadir.
Barbutin teknigi ile yapilmis kirik vazo parcasinin iizerinde sivri baslikli kadin fligiirleri

palmetler arasinda betimlenmektedir. Siislii madalyonlarin arasinda basinda takke goriilen
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sakall1 bir avcr figilirii yer almaktadir. Avcinin yaninda bir aslan ve iki kopek figiirii de

gbze carpmaktadir.

Resim 29. Sirs1z seramik vazo pargasi, 12.yy., Diyarbakir, Tiirk-Islam Eserleri Miizesi
(Stslii, 2007, s: 329)

Kay1k takke olarak adlandirilan diger bir grup, kiiciik tepelikleri veya kiiciik sorguglari ile
tasvirli sikkeler arasinda yer almaktadir. Kanath kiilah tipi, iki tarafinda sivri iki kanat

olan baglik tipidir. Osmanli doneminde bu baglik tipi yelken kiilah olarak adlandirilir.

1.1.2.3. Bork

Tepesi diiz bir gesit kiilahtir, genellikle hayvan postundan ve ¢uha olarak adlandirilan
bir ¢esit kumastan yapilan baslik bork olarak tanimlanmaktadir. Borklerin kenarlari
sirmali olabilir. Algak borkler bir grup olusturur. Borklerin iizerinde bazen hayvan
tilyleri goriilmektedir. Bu tliylerin baslhigin {izerini tamamen kapladigi da goriiliir.
Anadolu Selguklularinda goriilen bu tip basgliklar minyatiirlerde, seramik, stuk ve madeni

eserler lizerinde betimlenmektedir (Resim 30).
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Resim 30. Sekiz koseli minai yildiz ¢ini, Konya Karatat Miizesi
(Arik, 2007, 5.236)

Yiiksek borklerde tepesi devrik olana tiskiif adi verilmektedir. Borkler genellikle tepeleri
diiz olarak goriiliir. Bork tipleri yiizyillarca degismeden Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar
gelmistir (Resim31).

Resim 31.Minai tekniginde yapilmis gesitli ¢ini pargalari, insan ytizleri,
Konya Karatay Miizesi (Arik, 2007, s. 237)

Yiiksek olanlara “Sukarlag” bork denir. Bazi borkler ise 6nden ve arkadan kanath veya
tiylii olurdu, buna “kuturma” ve kenarli borklere “kidhiglg” tiftikten yapilan beyaz
bashiga “kiymag¢” denirdi. Altin varak ve kirintilar1 “kimsen” ile siislenen borklere
“Bork Burtalandi1” denirdi.( Atasoy, Selguklu Kiyafetleri, s:139-175) Bu yiiksek kiirklii

borklerin ortalarina konan kiymetli taglarla da siislendigi goriilmektedir.
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Resim 32. Atl figiir, sekiz koseli minai yildiz ¢ini, Konya Karatat Miizesi
(Arik, 2007, 5.236)

1.1.2.4. Kavuk ve Sark

Pamuktan yapilmis, lizerine sarik sarilan erkek basligi olarak tanimlanan kavuk i¢i bos
anlamina gelen “kof” ve “kav” kelimelerinden tiiremistir. . Bas kisvesi olan kavugun ici
genellikle pamukla doldurulur, ¢uha ve bezden dikilmekteydi. Sarik ise tiilbent veya salin
sartlmasindan olurdu. Sarik, Tiirklerin Yakin Doguya geldikten sonra kullandiklar1 baslik
tiri olarak bilinmektedir. Tiirk sarig1 orta biiyilikliikkte ve kivrimhidir. Sarkik birakilan

sarik ucuna taylasan denilmektedir.

Resim 33. Nar tutan erkek portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2007, s:141)
Sarik, ayakta sag el ile basin etrafindan sagdan sola dolanir ve dini gelenege gore yeni
sarik ilk defa cuma giinii sarilirdi. (Tiirkoglu, 2002, s: 137) 66 cesit sarik sarma sekli

oldugu bilinmektedir. Kadinlarin sariklarinin takkeleri altin, giimiis ile siislendigi
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goriilmektedir. Sarik ayn1 zamanda mesleklerin simgesi olarak da kullanilirdi. En biiytik
sariga sahip olan kimse st diizeydeki dini kisidir. (Siisli, 2007 ,s: 768) Taylasanl
sariga Ornek olusturan bir yildiz ¢ini pargasindaki figiir elinde bir kadeh tutmaktadir.
Sarigin arkasindan bir boliimii asagi dogru serbest olarak birakilmistir. Ug¢ kisimlarinda

desenler goze carpmaktadir (Resim 34).

Resim 34. Kadeh tutan erkek portresi, sir alti, Kubad Abad, Kiigiik Saray, Karatay.
( Arik, 2007, s:140)

Kavuklu olarak resmedilmis bir bagka ¢ini 6rnegi Ahlat seramikleri arasinda bulunmustur.
Yine bir vesikalik fotograf gibi yapilmis olan ¢inide kavugun iistiinden bir tily pargasi
sarkmaktadir. Nefti yesil, kahverengi ve sari rengin hakim oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Portrenin gozleri ¢ekik, yiiziinde benleri bulunmaktadir (Resim 35).

Resim 35. Kavqklu insan portresi, siralti, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:141)

Anadolu Selguklularinda goriilen baglik cesitleri arasinda oldukc¢a yogun bir bigcimde

kavuk goriilmektedir. Sar1 ve yesilin hakim oldugu kavugun orta kisminda bir desen
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goriilmektedir. Figiiriin Turk tipine uygun olarak resmedildigi goriilmektedir (Resim

36).

Resim 36. Kavp..klu insan portresi, siralti, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:141)

Selcuklu sultanlarinin baslarina destarli kiigiik sarik sardiklari, tebrik ve kabullerde tahta
oturduklar1 zamanda ise baslarina tag taktiklar1 bilinmektedir (Ogel, Islamiyetten Once,

s$:192).

1.1.2.5. Yasmak

Kadmlarin sokaga ¢ikarken ferace ile birlikte kullandiklari, omuzlar1 6rten, goézleri
acikta birakan, ince yliz ortiisli ya da bagla birlikte yiizii ve agz1 kapatan ortii olarak
tanimlanabilmektedir. Kubad Abad buluntularindan olan peceli kadin figilirii yagsmakli
kadm figiiriine en giizel 6rnektir. Arkadan etek ucuna kadar inen yagsmaga stiremahram

denir.

Resim 37. Yagmakli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray Hamamu, (Arik, 2007, s:324 )
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Yasmakla beraber pecenin de kullanildig1 goriilmektedir. Koézenek goz ile ilgili olarak
adlandirilmakta ve yiiz pegesi olarak kullanilmaktadir. Kolaylikla kadin oldugu
anlagilan figiirlii yildiz ¢ini parcasinda elinde meyve sepeti tasiyan muhtemelen

hizmetkar oldugu sanilan peceli bir kadin betimlenmistir (Resim 37).

Resim 38. Peceli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:144)

Selguklu devri kadmlarinin  giydigi bagliklar bagaltak ya da Ttskiif olarak
adlandirilmaktadir. Bagaltaklar, Kubadabad Saray: figiirlerinde de goriildigii gibi ii¢
dilimlidir. Kenarlar1 degerli taglar ve sirmalarla siisliidiir. Saray’a mensup kadinlarin
bagaltaklarinin alinliklarinda tuga benzer, ¢ogu tavus tiiyiinden bir sorgu¢ bulunur.
Uskiifler uclar1 arkaya sarkan kiilah bigimindedir. Keceden veya kalin kumaslardan
yapilan bu basligin Kubadabad Saray: figiirleri arasinda ¢esitli 6rnekleri vardir. Hotoz,
kiigiik kadin bashigmma verilen addir. Yasmagin altina, hotoz, takke ve tiskiif gibi

basliklar da giyilmekteydi.

Diger bir 6rnek (Resim 39) olan yildiz ¢ini pargasi iizerinde kadin figiirii yer almaktadir.
Yildiz bigimli ¢ininin u¢ kisimlari koyu maviyle vurgulanmustir. I¢ kisimdaki alan
icerisinde krem renkli zemin {izerine siyahla ¢izilmis kadin figiirii dikkati ¢cekmektedir.
Ince kasli, cekik gozlii, sivri burunlu, kii¢iik agizli kadim figiiriiniin basindaki yasmak
omuzlarina kadar inmektedir. Yagmagin ucunda yay gibi kivrilip asagi sarkan bir tily

bulunmaktadir. Figiliriin “v” yakali kaftaninin deseni beneklerden olugmaktadir.

Giysinin kollarinda tiraz seritleri goriilmektedir



58

Resim 39. Yasmakli kadin portresi, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:145)

1.1.2.6. Askeri Bashklar

Selguklu’larda goriilen baglik tipleri arasinda askeri basliklar da Onemli bir yer
tutmaktadir. Alp'in basin korumak i¢in giydigi bashga tulga-migfer denir. Tepesi yuvarlak,
kulaklikli migferler-tulga olarak adlandirilmaktadir. Ayrica tepesi basik ve kiigiik bir

yuvarlagi olan migferlerde gortiliir.

Sekil 3.Tulgalar (Siislii, 2007, 387- 388)
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Bir baska grubu ise tepesi sivri, kulaklikli tulgalar olusturur.

Sekil 4. Kulaklikli tulgalar (Stislii, 2007, 406)

Tulga-migferlerin arkasindan sarkan kurdela ve tiiyler de goriilmektedir.

0 £

Sekil 5. Kurdelali tulga migfer 6rnekleri (Siisli, 2007, 406)

Anadolu Selguklu sanatinda insan tasvirleri hakkinda bilgi edinilebilen en Gnemli
kaynaklardan birinin Kubad Abad kazilarinda ortaya ¢ikarilan insan figiirlii ¢iniler
oldugu bilinmektedir. Kubad Abad Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray kazilarinda giin
15181a cikarilan yildiz ¢inilerde konu bakimindan en genis grubu cepheden goriinen ve
‘Tiirk oturusu’ olarak tanimlanan bagdas kurarak oturan figiirler olusturmaktadir. Bu
yildiz ¢ini parcalarindan biri iizerinde yer alan figilir ¢ininin tam ortasinda yer
almaktadir. Bagdas kurarak oturdugu gozlenen figiiriin baghgi kulaklikli tulga olarak
adlandirilan baslik tiiriine 6rnektir. Figiiriin iizerinde koyu mavi 6nden agik, kolu tiraz
banthi bir kaftan goriilmektedir. Elinde de sonsuzlugu simgeleyen hashas meyvesi

tutmaktadir.
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Resim 40. Tulga baslikl: figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:134)

1.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

1.2.1.Kaftan Bicimleri

Selguklu devrinde Tiirk 6zelligi tasidigi tespit edilen kiyafetlerde en 6nemli kisim
kaftanlardir. Kaftan, bicim itibariyle entari gibi, dnden agik, boyu uzun iist giysisidir.
Kollart uzun veya kisa olabilmektedir. Entarinin iistiine giyilen kaftan ¢ok 6nem verilen
ve itibar gdren bir giysidir. Kaftan denince ilk akla gelen giysiler, padisah kaftanlar1 ve

saray mensuplarina ait olanlardir.

Orta Asya’nin kuzeyinde yasamis Tirklerin, gogebe atalarinin giyim kiiltiiriine
dayanmaktadir. Tki bin yillik siiregte, yasadiklar1 cografya ve yasam kosullar siirekli
degismis, karsilastiklar1 kiiltiirlerden etkilenen giyim, bigcimsel olarak ayni ilkeler
dogrultusunda kalmus, detaylar degismistir. Osmanli Imparatorlugu, 20. yiizyilda
Omriinii tamamlayana kadar, alt1 yiiz y1l, Anadolu topraklarin1 merkez edinip, yerlesik
olarak yasamistir. Gogebeligin gerektirdigi, siirekli hareket halinde olmalar1 nedeniyle,
hayatlar at {istlinde gegen, Orta Asya Tiirkleri, kendilerine benzer hayat tarzlar1 olan
kavimlerle ortak bir giyim kiiltiirii yaratmiglardir. At iizerinde ve i¢inde mobilya
bulunmayan cadirlarinda konforlu yasayabilmek icin salvar benzeri bir pantolon, bir i¢
gomlegi ile 6nden boydan boya agik, yirtmacl beli kemerle baglanan bir {ist entarisi ya

da kaftan giymislerdir. Bilinen en eski o6rnekler, Pazirik kurganlarinda goriilmiistiir. Bu
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kurganlar milattan 6nce 5. yiizyila tarihlenmektedir. Kuzey Mogolistan’da milattan 6nce
2. ylizyila tarihlenen mezar buluntularinda tekrar ayni kesim teknigi ile hazirlanmis ipek
kiyafetler ortaya cikarilmistir. Bunlarin Cin ipeginden yapilmis oldugu anlasiimistir. Bu
kurganlarda bulunan malzeme uzun yillar donmus ve buz i¢inde korunarak 20. ylizyil
basina kadar kalmistir (Inan, 1967). Milattan dnce 2. yiizyildan kalan bu giysilerin
Cinliler tarafindan tasarlanmis olmas1 miimkiindiir. Tiirk¢edeki giysiler ile ilgili
sOzciiklere baktigimizda, Divanii Lugat-it-Tiirk’te entari s6zciigiine rastlamiyoruz ancak
karsimiza iki s6zciik ¢ikiyor. Bunlardan biri “ton” digeri “kaftan” (Kasgarli Mahmut,
1985). Ton sdzcligl icin, ¢cok sayida ifade ile karsilagiyoruz. Bunlar arasinda ¢ok ilging

olan bir tanesi “etekli ton” dur (Kaggarli Mahmut, 1985).

Ug parcadan olusan kaftan yalniz 6nden degil arkadan ve yandan bele kadar acik olan
kaftanlar dizaltindan topuklara kadar farkli uzunluklarda olabiliyorlardi. Cesitli renk ve
bicimlerde rastlanan kaftanlarin ince ve kalin kumaslardan yapildigini, 6nleri agik olup,
astarsizlardir ve diz kapaklarina veya topuklara kadar inerler. Yakasiz, diiz arkali kaftan
en basit kaftan tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Astarli kaftanlara kapama denir. Igi
pamukla doldurulan cepsiz kaftanlar1 kole ve hizmetkarlar giyerdi. Kaftan giydirme
Hiikiimdar tarafindan bir miikafatlandirma idi. Bunlar renkleri, serit ve diigmelerine gore

derecelenirdi.

Kaftanlarin beden kismi viicudu sarardi ve diigme ile bele kadar iliklenirdi veya
diigmesiz olurdu. Ayrica belde kemer bulunurdu. Kol yenleri ise kisa veya uzun
olabilmekteydi. Yen kapagi elleri 6rten kisma denilmektedir. Toérenlerde genellikle yen
kapakli kiyafetler giyilmekteydi. Kaftanlarm kiirk ve diger kumaslarla astarlandigr da
goriilmektedir. Kadinlarin giydikleri kaftanlarin iizerleri ¢iceklerle bezenirdi, erkek

kaftanlar1 sade olurdu.
1.2.1.1. Kapah Yakah Kaftanlar
Kapali yakali bele kadar kaytanli kemerli ve diiz etekli olan kaftanlar Anadolu Selguklu

kiyafetleri arasinda 6nemli bir yer teskil etmektedirler. Kapali yakali olan kaftanlarin 6n

kismu bir pat ile birlestirilmektedir. Kubad Abad ¢inilerinde bu tiir kaftan giymis olan
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figlirler bulunmaktadir. Yine bagdas kurarak oturmus olan bir figiiriin tizerinde kapali yakali
bir kaftan dikkati ¢cekmektedir. Bu kaftanin kollarinda tiraz bantlar yer almaktadir. Kaftanin

Oniinde bir biye ve etek kisminda nazar boncugunu animsatan desenler goriilmektedir

(Resim 41).

Resim 41. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:134)

Resim 42. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:133)

Ahlat kazis1 sirasinda ele gegirilen sekizgen govdeli ince bir boyunu ve ince kdseli bir kulbu

olan ibrigin kdseli dar bir emzigi bulunmaktadir. Bu ibrigin iizerinde goriilmekte olan
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figlirlerin de iizerlerinde kapali yaka olarak tanimlanabilen kaftanlar goriilmektedir.

Kaftanlarin lizeri noktali olarak bezenmistir.

Resim 43. Sek;'.zgen govdeli ibrik, liister, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:141)

Resim 44. Yan yana insan figiirleri, sir alti, Konya Karatay Miizesi.
(Arik, 2007, 5.382)
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Kapali yakal1 etek ucuna kadar kaytanli kaftanlar bulunmaktadir. Kaytan, pamuk veya
ipekten biikiilerek yapilan sicime denilmektedir. Elinde kii¢ilik bir keci tasidigi goriilen
figlir av partilerine hazirlik yapan bir saray hizmetlisi olarak tanimlanabilir. Figiir ve
cigekler krem zemin iizerine kobalt mavi ile dekorlanmistir. Cigekler siyah renk boya ile
renklendirilmistir. Sa¢larinin arkada orgiilii olarak birakildig: goriilmektedir. Ayaginda

ise ucu sivri 6kgesiz siyah ¢izmeler bulunmaktadir (Resim 45).

Resim 45. Kegi tasiyan figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:138)

Resim 46. Bagdas kurarak bir elinin dirsegini dizine dayamuis figiir, sir alti,
Konya Karatay Miizesi. ( Arik, 2007, s: 377)
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Resim 47. Saz ¢alan figiir, seffaf turkuaz sirli, altigen ¢ini.
(Arik, 2007, s:343)

Resim 48. Cukur tabak, sgrafitto champleve, 12.-13. yy., Anadolu Selguklu,
Cinili K6ésk (Duran, 2007, 5.20)

Acik yakali, uzun, dar kollu, beli kemerli kaftanlar da ¢ini ve sermiklerde goze
carpmkatadir. Disa ¢ekik basit agiz kenarli, yayvan govdeli, halka kaideli, ¢cukur bir
tabakta yer alan figiir lizerinde bu tip bir kaftan goriilmektedir. Desenler, sgrafitto ve
champleve tekniklerinde yapilmis olup, kirmizi biinyeli par¢a seffaf renksiz siraltina,
sar1 ve kahverengi dekorludur. Tabagin ortasinda sag elinde muhtemelen asa, sol elinde
ise, kalkan benzeri bir nesneyi tutan erkek figilirii bulunmaktadir. Figiiriin boyun kismi
ile ¢enesinin bir bolimii mevcut olup, yiizii ile ilgili diger kisimlar mevcut degildir.
Kafasinda muhtemelen basligina ait bir boliim mevcuttur. Dizlerinin alt kism1 noksan

olup, figiirlin kollar1 tirazli, yakasi acik, beli ince kemerli kiyafeti uzunlamasina
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cizgilerle bezelidir. iki parga halinde kirik olan eser, biiyiik oranda tiimlenmis olup,

sirrinda dokiilmeler goriilmektedir (Resim 48).

1.2.1.2. Yakasi (V) Seklinde A¢ik Olan Kaftanlar

Anadolu Selguklu ¢ini ve seramiklerinde goriilen kaftanlar arasinda yakasi (V) seklinde ve

beli kemerli olan bir gruptan da sz edilebilmektedir.

(Resim 49) Bir tabak ya da kaseye ait dip parcasi olup, hafif yliksek kaidelidir. Desenler
sgrafitto tekniginde yapilmistir. Kirmiz1 biinyeli, seffaf sir altina acik yesil, sar ve
kahverengi sirli parcanin ylizeyinde bir elinde muhtemelen kadeh olan nesneyi tutan,
bagdas kurarak oturmus erkek figiirii bulunmaktadir. Figiiriin diger eli bel hizasinda
durmaktadir. Her iki elin parmaklar1 orantisiz olarak biiyiik gosterilmistir. Yiiziiniin bir
boliimii goriilen figiiriin, burun, kas ve géz kisimlar1 ¢izgi halinde verilmistir. iri gozlii
gosterilmis figliriin kiyafetinin yakas1 “ V ” seklinde aciktir. Kollar tiraz seritli olup,

figlirtin gdvdesinin alt1 balik pulu motifi ile bezenmistir.

Resim 49. Yakas1 V olarak agik kaftanli figiir, Anadolu Selguklu, 13. yy., sgrafitto,
Cinili K6ésk (Duran, 2007, s.20)

Anadolu Sel¢uklu donemi buluntular1 arasinda bast ve elleri noksan kadin heykeli ele
gecirilmistir(Resim 50). Parcanin ylizeyindeki desenler sgrafitto tekniginde yapilmistir.
Kirmiz1 biinyeli, agik yesil zeminde, sar1 yesil ve kahverengi sirhdir. Govde
baslangicinda gdgsii andiran iki kiigiik ¢ikintt bulunmaktadir. Figiirinin iki yanindaki

saclar1 orgii halinde asagiya dogru uzanmaktadir. Kiyafetinin yakast V seklinde acik
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olarak yapilmistir. Kaftaninin kumas deseni olarak baklava motifleri ve bu baklavalarin

kesistigi noktalarda yoncalar goriilmektedir.

Resim 50. Kadin Heykelcigi, sgrafitto, 12.-13. yy., Anadolu Selguklu,
Nigde Aksaray
(Selguklu Cini ve Keramik Sanatinda Insan Figiiriine ikonografik Acidan Bir Bakis Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)

Bu tip kaftanlarda goriilen bir diger 6zellikte yaka kenarmi ¢evreleyen kiirk ya da ipekten bir
bordur bulunmasidir. Bazen bordur yakadan bele kadar inebilir. Onden dikisli, yuvarlak

dilimli yakali mintan kaftanin i¢inden goriiliir.

Resim 51. Yakasi V kaftanl figiir, Minai kase fragmani, Samsat Kazi Buluntusu
(Oney, Cobanli, 2007, s:194)
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Sagdan sola kapanan uzun kollu kaftanlarin yani sira soldan saga sekiz diigmeli olarak

kapanan kaftanlar da goriilmektedir.

Resim 52. Bagdas kuran figiirlii kare ¢ini , sir alti, Kubad Abad,Biiyiik Saray, Karatay.(Arik, 2000, s:136)

1.2.1.3. Kol Yenleri Bol Olan Kaftanlar

Kol yenleri bilekten bol olan kaftanlar 6zellikle kadin figiirlerinde daha ¢ok kullanilmustir.
Bunlarda kollarin bollugu bilege kadar aym 6lglidedir. Yaris1 kirik bir ¢inide, elinde kadeh
tutarak dans eden bir kadin figiirii yildiz ¢ininin ortasinda yer almaktadir. Cintemani olarak
adlandirilan desenlerle bezeli olan kaftamimin kollar1 boldur. Basinda diger ¢ini 6rneklerde

gordiiglimiiz bagliklardan daha farkl bir baslik dikkat ¢ekicidir ( Resim 84).

Resim 53. Dans eden kadn figiirii, sir alti, Konya Karatay Miizesi.
(Arik, 2007, s:379)

Uzun yenli kaftanlara da rastlanmaktadir. Bu kaftanlarin elleri orten uzun kollu

modelleri genellikle 6zel giinlerde dans eden rakkaseler tarafindan giyilmekteydi (Resim
54).
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Resim 54. Dans eden kadn figiirii, sir alti, Konya Karatay Miizesi.
(Arik, 2007, s:379)

1.2.1.4. On Kenan Acik Kaftanlar

Onii etek ucuna kadar yuvarlak olarak acik olanlar: i¢ gémleklerinin kapali yakali ve
desenli oldugu goriilmektedir. bu tip kaftanlarin altina giyilen entariler acikga
goriilmektedir. Entarilerde kullanilan kumaslar ¢ok daha ince kumaslardir. Bu kumaslar
arasinda hafif ipekliler, ipek pamuk ya da keten bulunmaktadir. Zaman zaman etek

boylari farkliliklar géstermistir.

Resim 55. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:134)



70

Aralarinda lale seklinde bir cigek etrafinda bagdas kurarak oturmus figiirlerden birinin
iizerinde onden acik kaftan bulunmaktadir. Baslarinda bork ile beraber haleler yer

almaktadir. Bu da onlarin saray mensubu olduklarini gostermektedir.

Resim 56. Sekiz koseli minai yi1ldiz ¢ini, Berlin Islam Sanat: Miizesi
(Arik, 2007, s:325)

Onden acik ve iki parcasi yan yana getirilerek bantlarla tutturulan kaftanlar Anadolu
Selguklu giyim kiiltliriinde yer alan bir bagka kaftan tipi olarak bilinmektedir. Algak
kaideli bir tabak ya da kaseye ait dip parcasidir. Desenler sgrafitto tekniginde
yapilmistir. Kirmiz1 biinyeli parca, seffaf siraltina agik ve koyu yesil ile kahverengi
sirhidir. Parganin yiizeyinde bel kismi ve bir eli goriilen figiir bulunmaktadir. Figiiriin

beli kemerli olup kemer kontur ¢izgileri ile belirtilmistir.
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Resim 57. Onden acik kaftanl figiirlii dip pargasi, 13. yy., Anadolu Selguklu , sgrafitto. (Selguklu Cini ve
Keramik Sanatinda Insan Figiiriine 1konograﬁk Acidan Bir Bakis Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)

Resim 58. Onden diigmeli kaftan, sir alti, Ahlat seramigi,
(Oney, Cobanli, 2007, s:141)

Dilimli, genis agiz kenarli, yayvan govdeli, yiiksek kaideli bir kése {izerinde de agik
yakali bir kaftan betimlenmistir. Desenler sgrafitto tekniginde yapilmistir. Kirmizi
biinyeli parca, seffaf sir altina, yesil ve kahverengi sirli olan kasenin yiizeyinde bas,
govde ve bacak kisimlarinin bir boliimii goriilen erkek figiirii bulunmaktadir. Figiirtin
yiiz sekli goriildiigii kadariyla klasik Tiirk tipinin disindadir. Uzun burunlu gosterilmis
figlirtin kaftan1 dizlerine kadar inmektedir ve dnden yirtmachdir. Beli kemerli, kollar

tirazhidir. Kiyafetinin ylizeyi kivrimli bir bezemeyle dolguludur. Figiiriin tek ayagi
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goriilmekte ve ayaginda uzun c¢izmeleri bulunmaktadir. Figlir elinde muhtemelen
avlamis oldugu tavsani, ayaklarindan bas asagi bir pozisyonda tutmaktadir. Hayvanin
viicudu nokta bezeklerle kapli olup, uzun kulakli ve korku dolu bir ifadeyle
gosterilmistir. Tiim bu kompozisyon bir madalyon i¢inde gdsterilmistir ve madalyonun
icinde stilize ¢icek motifleri bulunmaktadir. Ag1z kenarin1 kivrim dallardan olusan bir

bordiir ¢evreler. Dis yiizey yesil renkte sirlanmigtir (Resim 59).

Resim 59. Onden acik kaftanl figiirlii tabak, 13. yy., Anadolu Selguklu , sgrafitto.
(Selguklu Cini ve Keramik Sanatinda insan Figiiriine ikonografik Acidan Bir Bakis Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)

Yayvan govdeli, hafif yiiksek kaideli bir kase {izerinde Anadolu Selguklu kaftanlarindan
beli kemerli bir kaftan betimlenmistir. Desenler sgrafitto ve champleve tekniklerinde
yapilmistir. Kirmizi1 biinyeli, agik sar1 zemine kahverengi dekorludur. Kasenin
ylizeyinde belden asagist mevcut olan, kaftan giymis, beli kemerli bir erkek figiirii
goriiliir. Kryafetinin etekleri, kemeri ve tek kolunun bir boliimi goriilen figiir ayakta
durmaktadir. Kaftaninin etegi oldukga genis olup igerisinden i¢ gdmlegi goziikmektedir.
Ayaklarinda siyah ¢izme vardir. Sag tarafta bir kusun kuyrugu géziikmektedir. Parcanin
ag1z kenarinda dort sira ince serit dolanir. Dig ylizey siyah sirli zemine, yesil renk sir ile
slip tekniginde yapilmis stilize yazi taklidi bir bezemeye sahip oldugu goriilmektedir
(Resim 60).
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Resim 60. Onden agik kaftanl: figiirlii kase, 13. yy., Anadolu Selguklu , sgrafitto
Nigde Aksaray. (Selguklu Cini ve Keramik Sanatinda insan Figiiriine Ikonografik A¢idan Bir Bakis
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)

1.3. Althk Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

1.3.1. Salvar

Salvar; Ust kismu bol biizgiilii, pacalar1 ayr1 ve genisce dikilmis iist giysidir. Yiin ve saldan
yapildig1 icin salvar adi verilmistir. Aym1 zamanda ipek ve pamuklu bezden de yapilir.
Kadinlarin salvarlar1 daha bol, erkeklerin ise daha dar olur. Beli ugkurla baglanir. Kadi
veya katip salvarlarinin kenarlar1 sirma ve ipekle islemeli olur. Salvarin pacasi, dar
olarak diz kapagindan ayak bilegine kadar inen salvara "Potur" denir. Uzerine bazen

tozluk giyilmektedir.

Anadolu’nun gegirdigi uzun tarihsel gegmis, Orta Asya etkisi, bagka kiiltiirlerle temasi
giyim kiiltiiriin Anadolu Selguklu’larin genis bir giyim kiiltiiriine sahip olmasinda 6nemli
bir rol oynamustir. Go¢ebe ve savasci bir toplum olan Tiirkler genellikle ata binerlerdi. Atin
stirtlinme ve uzun siiren yolculuklarda yara agma gibi tehlikelerinden korunmak igin kalin
pantolon ve cizme giymeleri gerekmekteydi. Ayrica hayvancilikla gecinen Anadolu
Selguklu’larin  yiyecek ve silahlari1 asabilmek i¢in deri kemerler kullandiklari
gortilmektedir. Ayrica siirekli olarak acik havada gezmek nedeniyle kalin palto ve kiirk

kullanmak zorunda idiler.(Ogel, 1978, s:2)
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Bu giysiler kaftanin altina giyildigi i¢in i¢ giyimi olarak adlandirilir. Tiirkler salvar ve

pantolona "Um" derler.

Resim 61. Atli figiir, kirik minai yildiz ¢ini, Konya Karatay Miizesi.
(Arik, 2007, s:236)
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Sekil 6. Cesitli tipte salvar giymis figiirler
(Suslii, 2007, s: 409)

1.3.2. Caksir

Salvarin kisast olup, genis pacgalart diz kapaginda biiziilmiis olan c¢aksir olarak
adlandirilmaktadir. Bir gesit asker kiyafetidir. Uzerinde pantolon olarak adlandirilabilecek
bir giysi bulunan tabak sgrafitto tekniginde yapilmistir. Parcanin yiizeyinde, bir erkek
figiiri bulunmaktadir. Figiiriin yliziinlin bir boliimii mevcut olup, tek gozi
goriilmektedir. Baginin {izerinde stilize bir kusun basini andiran bir bezeme goriiliir. Bir
kolu bel hizasinda digeri ise, havada, muhtemelen bir nesneyi tutar durumdadir, ancak
el kismi kirik ve noksandir. Figiir zirh benzeri bir kiyafet giymistir ve kiyafeti balik pulu
seklinde gosterilmistir. Genis pagali, liggen kesitli bir pantolon giymis olan figiiriin,

bacaklarinin bir bolimii bulunmaktadir.

Resim 62. Pantolon giymis figiirlii kap parcasi,13.yy., Anadolu Sel¢uklu, sgrafitto, Nigde Aksaray.
(Selguklu Cini ve Keramik Sanatinda Insan Figiiriine ikonografik Acidan Bir Bakis Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)
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Potur ise; Sekil olarak caksira benzer. Farki c¢aksirdan daha dar olmasidir ve diz

kapagindan ayak bilegine kadar ¢cok dar (¢orap gibi) olarak devam eder.

1.4.Aksesuar Ozellikleri

Selguklularda zengin siis esyasinin basinda kiipe, kolye ve gerdanlik, bilezik ve yiiziik
gelmektedir. Selcuklu tasvirlerinde kiipe, kolye ve bilezikler daha cok kadinlar
stislemekte ise de yazili kaynaklarinda bildirdigi gibi Selguklu erkekleri de kiipe, kolye

ve bilezik takiyorlardi.

1.4.1. Ayaga Giyilenler

Genelde "taban" adi verilen alt parca ile "saya" denen iist par¢adan olusur. Ayakkabi
giyildik¢e yiprandigi i¢in taban kalin bir parcadan yapilir. Ayagi saran saya ise daha
ince bir malzemedir. Ayakkabi1 caglar boyunca ¢ok ¢esitlilik gostermistir. Bunun baslica
nedeni ayakkabilarin tropikal iklimden soguk iklime kadar degisen ¢esitli cografyaya ve

modaya uygun yapilmasidir.

Orta Asya'da Tirklerin deriden ve yiinden giyim esyalar1 yapmakta usta olduklar
bilinmektedir. Bu iki malzemeyi en ¢ok ayakkabi yapiminda kullanmaktaydilar. Deri
cizmenin yani sira, yaygin olarak ylinden kece cizme de yapiliyordu. Selguklu ve
Osmanli dénemlerinde ordunun, yonetici siiflarin ve kentli halkin gereksinimlerini
karsilamak iizere zamanla ayakkabi cesitleri ¢ogalmistir. Bunun sonucu olarak
ayakkabicilik ¢ok gelismistir. Diger zanaatgilarin oldugu gibi ayakkabicilarin da bir
orgiitii vardi. Uretilen ayakkabilarm niteligini lonca denetlerdi. Ayakkabi saticilari icin
kullanilan kavaf sozctigl, giderek yapimcilar1 da kapsadi. Kavaflarin ¢izmeci, yemenici,
nalinci, terlik¢i ve pabuccu gibi adlar aldigi bilinmektedir. Cizme ve c¢arik en yaygin
ayakkabn tiirii olarak goriilmektedir. Cizme ata binerken giyilen bir ayakkab tiirli olarak
goriilmektedir. Cizmenin rengi de Tiirklerde 6nemlidir. Kirmizi kemer ve kirmizi ¢izme
Orta Asya hiikiimdarlik sembolii idi. Anadolu'da Tiirklerin biiytlik bir kisminin sar1 ¢izme
giydigini ve bunun en yiiksek mertebeye erisenlerin giydigi bilinmektedir. Cizmelerin

konglar1 bazen diizdiir, bazen de diz kapagina kadar yuvarlak dizlik seklinde
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goriilmektedir. Muhtemelen bir askere ait oldugu sanilan bir tabak ya da kasenin dip
kismina ait sgrafitto teknikli, kirmizi hamurlu, koyu yesil olan parcada iki bacagi ve bir

ayag1 goriilen figiiriin ayaginda ¢izme elinde de kalkan bulunmaktadir ( Resim63 ).

Resim 63.Sgrafitto dekorlu dip pargasi. Anadolu Selguklu, 13.yy., (2.8 x 6.2 cm. )
(Selguklu Cini ve Keramik Sanatinda insan Figiiriine ikonografik Acidan Bir Bakis Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, 2005, Res. 91, s. 244)

Cizme grubu i¢inde inceleyebilecegimiz diger bir drmek Dolak-Patayadir. Dolak yiinden
dokunmustur, ucunda piiskiillii ipleri olur. Dolak-Pataya ayakucundan diz kapaginin
altina kadar sarilir ve iizerine ¢orap giyilir, ucundan piiskiilleri goriiliir. Dolak ile tozluk
arasindaki fark tozlugun tek bir bez (Bir nevi corap) olusu, c¢izme gibi giyilip yandan
diigmelenmesidir. Carik, burun kismi sivri kesilen deriden yapilir, topuk ve yan

kisimlarina ip gegirilerek ayaga gore sekillendirildikten sonra kullamlmaktaydi.

1.4.2. Kiipe

Islamiyet’ten &nceki donemlerden itibaren kullanilan bir siis esyasi olan kiipe
Islamiyet’ten sonra da yogun olarak kullanilmaya devam etmistir. Kadin kiipesi icin
ayrica “Tolgag” kelimesi kullanildigina gore, kiipe kelimesinin hem erkek, hem de
kadin kiipesi manasina geldigi sdylenebilir. Ayrica kiipenin yapildigt madene veya
sekline gore ayrica adlar1 vardir. Kadinlarin kulaklarina taktiklar: altindan ve giimiisten
halka seklindeki kiipeye “Okmek™ deniliyordu. Kiipelerin ¢ogu inciden yapiliyordu ve
inci kiipenin de 6zel bir ad1 vardi; Yingii Tolgag(Resim 64-65-66-67).
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Resim 64. ki insan portresi detay, liister, Kubad Abad, Kiiciik Saray, Karatay.
(Arik, 2000, s:149)

e AR e B it E
Resim 65. Kiipeli figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:187)
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Resim 66. Kiipeli figiir, lister, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:2006)

Resim 67. Kiipeli figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiylik Saray, Karatay.
(Arik, 2007, s: 323)

1.4.3. Gerdanhk

Islamiyet’ten &nce oldugu gibi Islamiyet’ten sonrada Tiirkler arasinda ilgi goren siis
esyalar1 arasinda yer alir. Selguk ¢aginin baslarinda “bogmak™ adi verilen gerdanlik
altindan veya giimiisten yapiliyordu. Uzerine degerli taslar ile inciler takiliyor ve gerdek

gecesi i¢in siislenen geline takiliyordu.
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1.4.4. Bilezik

Bilezik deyisi, Uygurlar ile Selguklu caginin baglarinda derlenmis olan sozlerde
karsimiza bileziik seklinde ¢ikmaktadir. Selguk caginda bilezik takmak veya bilezik
sahibi olmak gibi dilekler, bileziiklenmek s6zii ile ifade edilirdi. Tellerin biikiilmesi ile
yapilan burmali, dilimli bileziklere “Dilmi¢” savatlilara “Kabara” tel seklinde olanlara
*““Seve” denir. Boncuk dizisi seklinde olanlara "tor”” veya "yandim”, ve genis bileziklere

kol bagi ve "kolgak™ gibi adlar verilmistir.

1.4.5. Yiiziik

Yiiziik sozii Selcuklu ¢aginin baslarinda derlenen sdzler arasinda, Islamiyet’ten dnce
oldugu gibi yine yiiziik sekli ile goriiliir. Yiizliklerin altin ve kiymetli taslarla birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Selguklu donemi ¢ini ve keramikleri iizerinde ( Resim 48 —

49 — 56 ) yiiziik ornekleriyle karsilagiriz.

1.4.6. Halhal

Selcuklu déneminde kullanilan aksesuarlardan birinide halhal olusturmaktadir. Selguklu

¢ini ve seramikleri lizerinde halhal 6rnekleri ile karsilasiriz.

1. 4.7. Kol Bantlan ( Tiraz)

Hiikiimdar1 hiikiimdar yapan diger maddi unsurlardan biride “ Tiraz”dir. Tipk1 Taht,
Tag ve Cet’r gibi hakimiyet semboliidiir. Tiraz, iizerinde hiikiimdarin ad ve lakaplarinin
islenmis bulundugu (hiikiimdar’in sembolii olan renkte {iretilen ) kol bantlarinin adidir.

Tiraz hiikiimdar tarafindan verildigi zaman “ hil’at ” adin1 almaktadir.

Hiikiimdar’in miikafatlandirmak istedigi devlet erkanina, vasal hiikiimdarlara, yabanci
devlet el¢ilerine ve onlar vasitasiyla hiikiimdarlarina verilirdi. Cesitli sebeblerle verilen

Hil’atler ¢ok defa sadece elbise olmazdi. Bazen Hil’at olarak cadirlar, altin glimiis
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islemeli eyer takimlar1 olan atlar, ciippe ve sarik olabiliyordu. Hil’at olarak verilen
elbiselerin, saf ipekten veya altin ve giimiis islemeli ipekten imal edildigi
sOylenmektedir. Genellikle Selcuklu Hanedani’nin rengi olan kirmizi veya Halife nin
rengi olan siyah renk kullanilmaktaydi. Anadolu Selguklu Kiyafetlerini olusturan
Ogelerden biri olan kol bantlari- “Tiraz’-Mevki ve unvan simgesidir. Tiraz'in ilk
ornekleri Orta Asya Budist sanatinda goriilmeye baslamis ve buradan dogu ve bati
Tiirkistan ile Yakin Dogu'ya (Arap iilkelerine) yayilmistir. Tiraz-kol bantlari, genellikle

diiz kumaslardan yapilmistir. Ustii yazil tirazlara da rastlanmaktadir.

Resim 68. Kollar1 tiraz bantli kaftanli figiir, sekiz koseli minai ¢ini,
Konya Karatay Miizesi (Arik, 2007, s. 236)

Kollar1 tiraz banth bagdas kurarak oturmus olan figiiriin {istiindeki kaftan 6nden agiktir.
Figlir yildiz ¢ininin tam ortasinda yer almaktadir ve iki elinde de hashas bitkisi

tutmaktadir. Ayaklarinda siyah ¢izmeler goriilmektedir.

Resim 69. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:134)
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Resim 70. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:134)

Tirazlar genellikle el yazmalarinda altin yaldizli veya kontrast yapan kirmizi, mavi,

beyaz renklerle birlikte kullanilmistir.

1.4.8. Kemer- Kusak

Tiirk’lerde giyimi tamamlayan parcalardan biri de kemerdir. Tiirkler, sosyal seviyelerine,
0zel zevklerine ve varlik derecelerine gore, ¢esitli maddelerden yaptiklar1 kemer ve
tokalarla giyimlerini tamamlarlardi. Tokali kemerler altin, giimiis tung ve yesim tasindan
yapilmaktaydi. Tiirklerde cifte kusak bir ddiillendirme ifadesidir. Tokal kayis sayisi tasvir
edilen kisiye verilen mertebeyi belirler. Tiirk kusaklar1 yiinden ve deriden yapilirdi. Suf
olarak adlandirilan yiin kusagin lizerine bir deri kusak sarilmaktaydi. Bele sarilan
kusaklarin u¢ kisimlar1 uzun veya kisa olarak 6n tarafa dogru baglanmaktaydi. Kemerin
kusaktan farki tokasmin olusudur. Tokalar altin, glimiis ve kiymetli taslardan yapilirdi.

Kemer hakimiyet semboliidiir ve kisinin sosyal durumunu belirtir.

Resim 71. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay. ( Arik, 2000, s:134)
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1.5. Kumas Desen ve Cesitleri

Anadolu Selcuklu giysilerinde goriilen kumas ¢esitleri ve desenlerinin zenginligi ¢iniler

tizerindeki figiirlerden anlagiimaktadir.

Berlin Miizesinde bulunan brokar ile, Fransa'nin Lyon sehrinde tekstil miizesinde teshir
edilen Aladaddin Keykubat devrine ait simli figiirli ipek (Kemha) kumaglar devrin en
giizel ornekleridir. Bu kumaglarin Konya ve Sivas civarlarinda dokundugu tahmin
edilmektedir. Anadolu Sel¢uklu dokumalarinda goriilen bezemeleri bes grup icinde

incelenmektedir.

1. Kivrik dallar arasinda palmet ve lotus diizenlemesinin olusturdugu giyimlerdeki
kompozisyonlar arasinda kumas yiizeyine dagilmis ve sonsuza uzanan sekilleri, palmet,
lotus ve diiglim motiflerinin kivrik dallar arasinda yer alisin1 ve bu lotuslarin sematik

olarak islenmis halini figiirlii ¢iniler lizerinde gérmekteyiz.

Resim 72.

(Arik, 2007, s.327)

2. Damla, ¢intemani ve {i¢lii para beneklerinin olusturdugu kumaslardan dikilmis olan

giyimlerdeki kompozisyonlara 6zellikle bagdas kurmus figiirlerde rastlanmaktadir. Baz1
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c¢ini 6rneklerde biitiin yiizeyin noktalarla bezendigi de goriilmektedir. Cintemani motifi
Budanin sembolii olarak kabul edilmektedir. Bu motife Timur damgas1 da denir. Orta

Asyadan gelen ¢intemani motifi Tiirk bezeme sanatlarinda ¢ok kullanilmistir.

Resim 73. Bagdas kuran figiir, sir alti, Kubad Abad, Biiyiik Saray, Karatay.
( Arik, 2000, s:134)

3. Dikey ¢izgilerin olusturdugu kompozisyonlarda dikey c¢izgilerin ii¢lii gruplar halinde

betimlendigi goriilmektedir.

Resim 74. Seffaf turkuaz sirli, kare ¢ini levha {izerinde bagdas kurarak oturan figiir, Kubad Abad, Biiyiik
Saray, (Arik, 2007, s.327)
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4. Geometrik motiflerin olusturdugu giyimlerdeki kompozisyonlarin Kubadabad Saray1
duvar ¢inilerinde uygulandigi goriilmektedir.

5. Hayvan figiirlerinin olusturdugu giyimlerdeki kompozisyonlar arasinda ozellikle
karsilikli iki kusun olusturdugu motifli giyim bagdas kurmus figiiriin {izerinde

gorilmektedir.

2. OSMANLI CiNi VE SERAMIKLERINDE GORULEN GIiYiM - KUSAM
OZELLIKLERI

2.1. Iznik Cinilerinde Gériilen Giyim Kusam Ozellikleri

2.1.1. Sa¢ ve bashk Ozellikleri

Osmanli Imparatorlugu 13. yiizy1l sonlarindan 20. yiizyiln ilk ceyregine kadar
varliklarmi siirdiirmiislerdir. Osmanli tarihinin ilk iki ylizyili yayilma ve genisleme
donemidir. Osmanli kiiltiirel diizeni saray ve halk olmak ftizere iki farkli temele
dayanmaktadir. Osmanli sarayinda isleme sanati onemli bir yer tutmaktadir. Bu
islemeler basliklarda da goriilmektedir. Istanbul saray kadinlar1 saglarin1 arkadan uzun,
onden kisa per¢emler birakmiglardir. Kadife kurdelelerle saglarini baglamislardir. 15.
ylizyillda Fatih Sultan Mehmet zamaninda uzun kiilah seklinde basliklar dikkat
cekmektedir. Bu tip basliklarin 6zellikle gelinler tarafinda giyildigi bilinmektedir.

Gelinlerin kullandig1 duvaklar bir elmas igne ile kiilahin tepesine ignelenmistir.

Resim 3’te goriilen tabak icerisinde bulunan kadin figiirii hotoz baslik takmaktadir.
Saglarinin ucunda ise ¢igekler goriilmektedir. Cok sayida kaytan diigme kullanilmistir.
Mavi renkte bir tunik ve kirmizi salvar giymektedir. Figiiriin belinde toplanan mavi
beyaz kusak kirmizi bir igne ile toplanmistir. Figilir cevresinde lale, zambak ve
giillerden olusan ¢icek demetleri yer almaktadir. Figiiriin gelin oldugu varsayilmaktadir

(Resim 75).
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Resim 75. Tabak , 1600, gelin tasviri,
( N.Atasoy-J. Raby 19809, fig:612)

Osmanli saraylarinda goriilen giyim kiiltlirii hiyeragik bir yapida sekillenmekteydi.
Valide sultanlar Padisah annesi olduklart i¢in Osmanli sarayini her zaman oldukga
etkilemiglerdir. Valide sultanlar haremin i¢ kisminda ‘valide sultan dairesinde’
oturmuslardir. Harem igerisinde bulunduklari zaman baslarina hotoz giymisler ve
basortiisti Ortmiislerdir. Hotoz basliklar mevsime gore degisiklik gostermistir. Yazin
ince ipek kumaslardan, kisin ise kadifeden yapilmislardir. Haremin disina ¢ikildiginda

ise, yagsmak ve ferace kullanmislardir.

Saraya getirilen Tiirk, Giircii ve Cerkez kizlar1 saraya 6zgii bir egitimden gegirildikten
sonra bir iki tanesi padisah tarafindan secilirdi. Bu gen¢ kizlardan padisah nikahi
olanlarina ‘bas ikbal’ denirdi. Nikahsiz olanlar ise haseki olarak adlandirilirdi. Onlarin
cocuklar1 sehzade olurdu. Kadin efendilerin ‘bagtak’ isimli hotozlar1 bulunmaktaydi. Bu
basligin tepesi sivri olarak yapilir ve lizeri degerli taslarla siislenirdi. Bazen bagligin
tepesine c¢esitli hayvan tliyleri yerlestirilirdi. Hotozlarin bir kisminda ise tepelik

bulunmaktaydi.



87

Gedikli kadin olarak adlandirilan cariyeler ise padisahin 6zel hizmetlerine
bakmaktaydilar. Gedikli kadinlarin da baglarina hotoz baghk taktiklari1 bilinmektedir(
Apak, 1997, 5:63).

Resim 76’da goriilen bir baska tabakta palmet motiflerinin ¢evreledigi diz ¢okmiis tef
calan bir kadm figliri gorilmektedir. Yakasiz yarim kollu 6nden acik kaftan
giymektedir. Iki eli ile zilli bir tef tutmaktadir. Tef ¢alan kadin figiiriinii yine cigek

dalar ¢evrelemektedir.

Resim 76. Tabak, 1600-1610. Sazende,
( N.Atasoy-J. Raby 1989, fig:614 )

Resim 77’de goriilen sazendenin baginda hotoz baslik bulunmaktadir. Hotoz bagligin
kenarina da tavuskusu tiiyli oldugu sanilan bir tily takilmaktadir. Turkuaz yesil ve onu
tamamlayan turuncu tef biiytlik bir uyum igerisinde goriilmektedir. Yiiz detaylardan uzak
cizgisel olarak betimlenmistir. Kaftan1 {izerinde ¢arpastlar betimlenmistir. Kusagi ¢izgili

kumastan yapilmustir. Figiir ¢igeklerle cevrelenmistir ( Resim 77).



88

\[L_

Resim 77. Tabak, 1650-1675,
( Sadberk hanim miizesi katologu, s.92)

Osmanli Saraylarinda cariyelerden sorumlu kadin kalfalar da bulunmaktaydi. Kadin
kalfalarin baglarina iizerine tiilbent sarilan yuvarlak tepeli bashklar giydikleri

bilinmektedir.

Osmanli saraylarinda kadin kizlar agasi, odalik, harem dairesi hademesi, ¢iragan, gozde,
sarayli, rakkase gibi bircok kadin goérevli bulunmaktaydi. Bu kadin gorevlilerin

basliklar1 detaylarla birbirinden ayrilsa da genel olarak benzemekteydi.
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17. yiizyilla tarihlenen (Resim6) tabakta ayakta dans eden bir kadin figiiri
betimlenmistir. Basinda c¢igekli bir baghik bulunan kadin figiiriinlin {izerinde iki
par¢adan olusan bir kiyafet bulunmaktadir. Etegi semazenlerin etegini andirdigi i¢in
tennure etekli olarak yorumlanmaktadir. Birgok drnekte oldugu gibi c¢evresi ¢iceklerle

dekorlanmistir ( Resim 78).

Resim 78. Tabak, 1650-1670, Tennure etekli rakkase,
( N.Atasoy-J. Raby 1989, fig:614 )

Osmanli donemi kadin basliklar1 ve bas siislemeleri arasinda en estetik olanlar gelin
basliklaridir. Bu basliklar kiyafetin en 6nemli tamamlayict unsurlaridir. Bu basliklar
padisahlar tarafindan degerli taslardan yapilmis olan sorguglar takilarak daha da
gosterigli hale getirilmekteydi. Sorguglarin baslica amacinin padisahin kullarindan farkl
konumunu vurgulamak i¢in oldugu bilinmektedir. Padisahlarin térenlerde kullandiklari
sorguglar ile giinlik yasamda kullandiklar1 veya sefere giderken kullandiklari
sorguclarin birbirlerinden farkli olduklar1 bilinmektedir. Padisah ve ileri gelen devlet
adamlar tarafindan oldugu kadar, saray kadinlari tarafindan da kullanilmiglardir.
Takanin gosterisine, ylkselen formlariyla katkida bulunan sorguclarin modelleri
genellikle yalindir. Yakut, zlimriit, elmas ve firuze gibi degerli taslar, bir ¢icek ya da bir
damla olusturacak bigimde yerlestirilen takiyi, tavus kusu, balik¢il ya da hiima kusu

tityleri tamamlamaktadir.
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2.1.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

2.1.2.1. Entari

Salvarla giyilen ve salvarsiz giyilen olarak iki gruba ayrilmaktadir. Salvarla giyilen
iicetek- tlgpesli ve ikietek- ikipesli olarak kadin giyiminin en eski orneklerini
olusturmaktadir. Bu giyimlerin etek boylar1 ayaklara kadar uzanmaktadir. Kol boylar
uzun ve kol agzi cevreleri cesitli malzemelerle o6zellikle sirmalarla siislenmektedir.
Osmanli doneminde goriilen bu entariler daha sonra salvarsiz olarak giyilen tek elbise
bi¢gimine doniismiislerdir. Pegsiz entari ya da bindalli olarak adlandirilmis ve ¢ogunlukla

kadife ve atlas kumastan dikilmisledir.

Resim 79’da goriilen tabak icerisinde yer alan kadin ve erkek figiiriiniin iki sevgiliyi
canlandirdig1 diisiiniilmektedir. Beyaz zemin iizerine selvi agaglari, cesitli ¢icek dallar
icerisinde betimlenen figiirlerin giysileri o donemin saray giysilerini andirmaktadir. Bu
yilizden figiirlerinde saray cevresinden oldugu diisiiniilmektedir. Kadin figiiriin hotoz
bashg cigeklerle siisliidiir. Uzerinde entarisi bulunan figiiriin belinde de kusak
goriilmektedir. Erkek figiirde ise sorguglu bir kavuk ve 6nden acgik kaftan, i¢inde de dar

pacali pantolonu dikkat ¢gekmektedir.

Resim 79. Tabak, 1590-1600 Bahgede sohbet eden sevgililer,
( N.Atasoy-J. Raby 1989, fig:609 )
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2.1.2.2. Ferace

Selguklu ve Osmanli donemlerinde yiizyillar boyunca kadin giyiminin Onemli
parcalarindan biri olmustur. Ferace; Arapca ‘agmak, yarmak, ferahlamak’ anlamindaki
‘ferc’ kelimesinden gelen fereciyye, Onii acik ferah elbise demektir. Kadinlarin sokakta
giydigi iist elbise, ilim adamlarinin ciibbesi, Mevlevilerin hirkasi seklinde kullanilmastir.
Ferace genelde o6nden acik, bedeni ve kollar1 bol kadinlarda beden hafif oturan ve yere
kadar uzun bir tiir ciibbedir ve ipekli, sof, cuha gibi kumaslardan yapilan bu giysi yaz
kis giyilirdi. Bedeni ve kollar1 bol, 6nden agik ve etegi yere kadar olan yakasiz bir giyim
cesidi olarak tanimlanmaktadir. Saray kadini ile halk kadimi arasindaki fark kumas
kalitesi olarak one ¢ikmaktadir. Bi¢im olarak pek farklilik gozlenmemektedir. Bu
ayrimi ancak ayakkabi ve feracelerinde kullandiklar1 renklerle belli etmislerdir.
Miisliman kadinlar kirmizi, mavi, yesil gibi renkler kullanirken, gayrimiislim

kadinlarin feraceleri daha agik renkte goriilmekteydi.

2.1.2.3. Carsaf

Suriye’den gelen bir giyim tarzi olarak bilinmektedir. Yiize ortiilen bir pece ile
tamamlanmaktadir. II. Abdiilhamit zamaninda sarayli kadinlarin carsaf giymesi
yasaklanmistir. Farkli modellere biiriinerek degisim gdstermistir. Ozellikle iki parcali

olarak kullanilmistir. Etek ve pelerin bu iki parcay1 olusturmaktadir.

2.1.2.4. Pece ve Yasmak

Yasmak beyaz renkte dokunmus yumusak kumastan iki parca halinde olusmaktadir. Alt
par¢ca buruna kadar agzi kapatmaktadir. Diger par¢a ise alni Ortecek bicimde
baglanmaktadir. Bunun {izerine siyah renkte kullanilan bir pece ile kadmin tamamen

ortiinmesi saglanmugtir. 18. yiizyilda yagmaklarda hotozlarin kullanildig1 goriilmektedir.
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2.1.2.5. Yeldirme

Feracede goriilen degisimler sonucu kirlarda, bahgelerde, bogaz etrafindaki gezilerde
cok daha hafif bir iist giyim olan yeldirmeler tercih edilmistir. Esarb1 andiran bu giysi

parcasi bagin {izerine ilistirilerek kullanilmaktaydi.

2.1.2.6. Meslah

Torba seklinde eni ve boyu esit, dort kose ipekli bir kumastan yapilan bir iist giyimdir.
Bir tarafin ortasi kesilmis ve kapali kismindan el sigacak kadar bosluk birakilmis etrafi

ve arka bedeni islemeli sade-zarif bir giyimdir(Apak, 1997, s:105).

Osmanli doneminde goriilen kiyafetler iist liste bir sekilde olmasina ragmen ¢ok iyi bir
uyum icerisinde goriilmektedir. Kaftanlarin i¢ine giyilen gdyneklerde yuvarlak ya da

‘V’ yaka seklinde ve bol, dokiimlii ve uzun kollu olarak yapilmislardir.

2.1.3. Althk Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

2.1.3.1.Salvar

Ust kiyafetin altina giyilen salvar, ipek, atlas, hatai, iistiife, kutnu ve Selimiye gibi
kumaslardan, belden ayak bileklerine kadar uzun yapilmistir. Salvarin arasina verev
konulan pes isimli ara parca daha rahat ve giizel goriinimlii olmasin1 saglamistir.
Oldukga genis kesimi olan bel ve pagalara ugkur baglar1 baglanmaktadir. Daha sonralari
lastik kullanilan pagalar olmustur. Giyildiginde ayak bilekleri {izerine olusan drapeler

salvara ayr1 bir giizellik vermektedir.

Resim 80°de gériilen tabakta yine bir kadin figiirii betimlenmistir. Uzerinde fermenesi
bulunan kadin figiirliniin belinde tokali bir kemer bulunmaktadir. Salvar1 olduk¢a bol
kesimlidir. Cizgisel bezemeli olan salvarin pagalar1 dar olarak cariklarinin {izerine kadar

gelmektedir. Cevresi dogal ciceklerle bezelidir.
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Resim 80. Tabak, 1650-1675, Salvarli kadin,
( N.Atasoy-J.Raby, fig: 668)

2.1.4. Aksesuar Ozellikleri

2.1.4.1. Ayaga Giyilenler

Iznik ¢inileri iizerinde goriilen figiirlerin ayakalarina giydikleri arasinda saray terlikleri
dikkati ¢ekmektedir. Bu terlikleri giyenler soylu kisilerdi. Nalinlar ise her kesimden
kadinin sahip oldugu bir tiir ayakkabi cesitidir. Eski bahgeli ve taglikli ev, konak saray
yasaminin ve hamamlarin ayrilmaz bir parcasit olan nalinlar sahiplerinin ekonomik
durumuna ve kullanim yerine gore cesitlilik gostermektedir. Yiiksek topuklart ile
kadinlara bir endam kazandirmaktaydi. Varlikli hanimlarin nalinlar1 sedef, fildisi
kakmali veya giimiis kaplamadir. Kimi zaman altin plakalarla siislenmis olanlarina
rastlanmaktadir. Hamam nalinlar1 arasinda altin ve glimiis kaplamalilar1 goriilmektedir.

Islemeli gariklar da ayaga giyilenler arasinda énemli yer tutmaktayd.
2.1.4.2. Carpast
Kaftan ve elbiselerin yaka ve bel arasindaki kismina karsilikli olarak ve sira sira dikilen

0zel bantlara carpast denilmektedir. 15. ve 19. yiizyillarda kadin ve erkek giyiminde

yaygin olarak kullanilmistir. Sirma ve ibrisimden yapilmistir.
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2.1.4.3. Diigmeler

Kadin giyimlerinde degerli taslardan yapilan diigmelere rastlanmaktadir. Diigmelerin
genellikle altin, giimlis ya da incilerden yapildigi gorilmektedir. Etrafi degerli
madenlerden yapilmig, ortasinda da degerli taslar kullanilmig olan diigmeler
goriilmektedir. Uglarinda kumasa tutturulmak i¢in yer alan bir ¢ikinti bulunmaktadir.

Miicevher diigmeler sevilen armaganlar arasinda yer almaktadir.

Resim 81’de bagdas kurmus bir erkek figiirii yer almaktadir. Benekli bir hali tizerinde
bagdas kurmus bicimde resmedilmistir. Kavugu iizerinde iki tane sorgu¢ bulunmaktadir.
Mavi kisa kollu bir yelegi bulunana figiir sakalli ve biyikli olarak betimlenmistir. Rozeti
andiran diigmelerinin degerli taslardan yapildigi sanilmaktadir. Kollarinin {izerinde de
bu diigmelere rastlanmaktadir. Kahverengi salvari bulunan figiiriin ¢evresinde ¢igekler

yer almaktadir.

Resim 81. Bagdas Kurmus erkek figiirlii tabak, 1625,
( N.Atasoy-J.Raby, fig: 611)

Resim 82’de goriilen figiir Enderunlu bir gence aittir. Basindaki baglik daha ¢ok bir {otr

sapkaya benzemektedir. Kaytan diigmelerle 6nden ilikli dik yakali setre ve pantolon
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giyen figliriin sag elinde bir ¢icek goriilmektedir. Sol eli ise kemerini tutmaktadir. Figiir

cigek bezemeleri ile ¢evrelenmektedir ( Resim 82).

Resim 82. Tabak, 1650-1675, Enderunlu,
( N.Atasoy-J.Raby, fig: 666)

2.1.4.4. Enselik

Hanimlarin bas siislerinin 6nemli bir parcasi olan bir aksesuardir. Basliga arkadan
takilarak orgiilii uzun saglarla birlikte bele kadar uzanan bir takidir. Ozellikle altin ve
giimiis gibi degerli madenlerden yapilan ve {lizerine yine degerli taslar konularak

bezenen bir aksesuardir.
2.1.4.5. Bas Ignesi
Etrafi degerli madenlerden yapilmis olan ve degerli taslarin {izerine siiliis hatla nazara

kars1 dualar yazilan basortiisiine veya hotoza takilan takilardir. Hotoz iizerine yarim tag

seklinde olan diademlerin de takildig1 goriilmektedir.
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2.2.Kiitahya Cinilerinde Goriilen Giyim-Kusam Kiiltiirii

Anadolu'nun her yaninda kendine has folklorik o6zellikle bdlgenin kiiltiiriinii yansitan
giysileri vardir. I¢ Anadolu, Marmara ve Ege Bolgeleri kavsaginda bir gecis noktasinda
bulunan Kiitahya'da 6zellikle kadin giyimi Anadolu'nun baska hig¢bir yerinde olmayan
bir farklilik ve zenginlik tasmaktadir. Kiitahya, Germiyan Beyligi ve Osmanli saray
giysilerinin etkisi altinda en kaliteli renkli ipek isleme, sim sarma gibi tekniklerle
kadife, atlas, ylinlii mantin kumaglar {izerine iglenmis ¢ok degerli kiyafetlere sahiptir.
Anadolu'da diigiin giysisi olarak bir veya iki g¢esit giysi varken, Kiitahya'da Bindalli,
Yolakli, Dalli, Egrimli, Catkili, Tefebas1 gibi ¢ok cesitleri vardir. Kiitahya giysileri,
ozellikle 18. ylizyilda {iiretilen tabak, matara, siirahi ve sekerlik gibi kullanim esyalari
lizerinde o donemin ¢ini ustalar1 tarafindan ayrintili olarak islenmistir. Bu ¢iniler
incelendiginde sa¢ ve bas Ozelliklerinden, giyim ve i¢ giyim, aksesuar gibi giyim

kiiltlirtinii olusturan unsurlar hakkinda bilgi edinilmektedir.

2.2.1. Sac ve Bashk Ozellikleri

Kiitahya yerel kiyafetleri arasinda en ¢ok dikkati ¢eken gelin kiyafetleridir. Gelin
kiyafetlerinde ise basliklar her zaman gosterisli olmustur. Gelin basi, konik kiilah
seklinde bir karton baslik tel kirma isli ta¢ krebi ile kaplanir. Bu tasvir 18. yiizyil
Kiitahya insan figiirli c¢inileri iizerinde goriilen baslik ¢esitleri ile Ortlismektedir.
Basligin goriilebilecek 6n kismi elmaslarla siislenir. Dikddrtgen bi¢iminde kirmizi
renkte krep kumastan bir ortii konik fesin tepesinde biiziilerek diger ucu bel altina kadar
uzatilir. Duvagin tiim kenarlarinda sar1 tel kirma isi vardir, iki yandan gelin teli sarkar.
Gelin bagi elmas taglarla siislii olup, digerleri oyali dane (yazma) kullanmaktadirlar.
Oyal1 yazmalar kare seklindedir. Giinliikk kullanilan yazmalarin ¢evresi boncuklu ve
mekik oyal1 6zel giinlerde kullanilan yazmalarin ¢evresi igne oyalidir. Oyali yazmalar
elbisenin agirlik ve zenginlik tiiriine gore secilerek kullanilir. Tefebasi elbisesi iizerine
fermene oyasi, pullu elbisesi ilizerine giil oyasi, egrimli ve c¢atkili elbiselerin ise zerren
kadeh oyasi, dizibagli, dalli ve diger sirmali elbiseler de ise hiyar ¢igegi oyasi, ziila

siimbiil oyasi, menekse oyast, kiipeli oyasi, goniil dolab1 oyasi olan yazmalar kullanilir.
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Car: Ipek veya ipek keten karisimi bir kumastan yapilan bir nevi carsaftir. Diiz

renklerine pek rastlanmamaktadir.

Binofes: Kiiclik festir. Sarabi renkte, 6n kismi dik, arkasi meyilli, vapur dumani
seklindedir. Basin ortasina yerlestirilerek {izerine dane (yazma) ortiilerek kullanilirds.

Bugiin kullanilmayan bu kadin basliginin hemen hemen her tarafi inci ile islidir.

Resim 83. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / Y:4 cm. ; ¢:15,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 105)

Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlari siyah olan ¢ini tabakta yer alan kadin figiirii rakkaselerden biri
olabilir. Ciinkii tizerindeki yesi siyah kaftan1 donerken acilmig gibi betimlenmistir. Sar1
verev c¢izgili bir salvar giymektedir. Basindaki yesil ve sar1 ¢izgili, nokta bezemeli

basligin binofes olarak adlandirilan baslik tiiri oldugu sodylenebilir (Resim 68).

Erkek basliklarinda ise;
Kelepos: Serpus da denilen kiilahims1 basa giyilen takkedir. Sivri ucundan baslayarak

cevresi oyali ve desen islidir.

Fes: Bordo renkte piskiillii basliktir. Cevresine ipek kumastan posu veya isli sarik

sarilir.
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Posu: ipek yada ipek cinsi kumastan kare seklinde kelepos veya fesin ¢evresine sarilan

uclan piiskiillii ve ince veya kalin ¢izgili ortiidiir.

2.2.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

2.2.2.1. Tefebasi

Kiitahya yoresinin tefebasi olarak adlandirilan en agir ve en degerli gelin kiyafetidir.
[ran'dan gelen el tezgah1 dokumasi ipek gibi yumusak yiin kumas iizerine altin suyuna
batirilmig giimiis sirma ile el ve gergef isi ile islenirdi. Giinlimiizde ise canfes ve ince
yiinlii kumas iizerine ipek sar1, beyaz biikkme, kesme yassi teller ile islenerek pullarla ve
tirtillarla zenginlestirilmis agir kumastir. Bunlar da kendi i¢lerinde ayrica iigetekli entari

ve salvarli olarak ayr tiirlere ayrilir..

Tefebas1 takimu iki tiirliidiir; Tefebasi uzun entari al gdmlek {istiine fermene ve tefebasi
salvar, al gomlek iistiine fermene'dir. Genellikle kirmiz1 veya camgdbegi mavi renkte
kumas kullanilir. Sirma ipek iplikle islenir. Aralara ipek cicekler ve dallar yapilir.
Serape islemeli tefebasi, haren denilen tarzda islenir. Islemeler verev olusturarak
simetriktir. Kenar boliimlerinde sirmali kaytan veya ipekten yassi oyalar bulunur.
Tefebast fermenesi agir ve ihtisamlidir, kumasta renk olarak mor ve al tercih edilir.
Islemesi dokme sirma denilen sirma hi¢ kesilmeden biitiin fermenede dolasmasi ile
yapilir. Tefebasi entari, uzun onii agik, iki yan dize kadar yirtmagl, kol kapaklar1 genis
ve el lizerine kadar uzamaktadir. Cintiyani, entari salvaridir. Bu kiyafetin i¢ine kirmizi
gomlek giyilmektedir. Gelin basiyla birlikte giyildiginde gelin giysisi olur. Tefebasin
tamamlamak icin kiyafetin i¢ine 6nii ve kol agizlar tel kirma isi al gomlek giyilir. Dizi
altin elmas kolye, kiitem inci, elmas yiiziikler giyimi tamamlar. Bele giimiis kemer

takalir.

Torensel baglamda kullanilan birgok 6zel giysi bulunmaktadir. Bunlara halk arasinda
agir elbise denilmektedir. Bunlarin kumas, isleme ve kombinasyonlar1 birbirinden ¢ok

farklidir. Bu giysilerden biri olan ve gelinler tarafindan giyileni tefebasi olarak



99

adlandirilir. Tefebas1 kiyafetinin tamamlayicisi olarak gelinler elmas takmaktadirlar

(Kog, 2009, s:247).

Resim 84. Ug etek entari “tefebasi” Yiinlii Dokuma, Osmanl, 18-19. yiizy1l,
Boy 138 cm., Geldigi Yer ve Tarih: Londra 2001
(Asirlar sonra bir arada, 2005, s:85)
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Resim 85. Matara, 18.yiizyilin ortasi / Y: 27,2 cm. ¢: 22 cm.
(Bilgi, 2005, s: 113)

Diiz agizli, bilezikli kisa boyunlu, yassi yuvarlak govdeli ve iki ayakli olarak
tanimlanan matara; beyaz astarli ve seffaf sirlidir. Sir altinda bezemeler kobalt mavisi,
sar1, yesil, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde goriilmektedir. Figlirde ve
ciceklerde yer alan konturler siyahtir. Mataranin gdvdesinin kenarinda mevcut olan
britlerden gegirilen askiyla tasindig1 bilinmektedir. Iki yiiziinde orta béliim kademeli
olup hafif yiiksektir. On yiizde sol eli belinde, sag elinde ¢icek tutan ve cubuk ile tiitiin
icen bir kadin figiirii goriiliir. Kadin figiirliniin iizerinde goriilen kobalt mavisi kaftanin
kenarlar1 sirma islemelidir. Sar1 ve yesil islemeli entari, mor ve sar1 yollu salvar ile
kombinlenmistir. Tanimlanan kiyafet tefebasi olarak adlandirilan kiyafet ile benzerlikler
gostermektedir. Yiiksek basliginin kenarma cicek takihidir. Iki yaninda renkli cigekler
vardir. Diger yiizde sol eli belinde, sag elinde cigcek tutan yesil kaftanl, desenli mor
entarili, mor ve sar1 yollu salvarli, sivri baglikli bir kadin figiirii goriiliir. Yine figiiriin
iki yaninda renkli ¢icekler vardir. Bu bezemeler diginda mataranin geri kalan yiizeyi

kobalt mavisi renkte ¢icek ve yaprak motifleriyle bezelidir (Resim 85).
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Resim 86. Sise, 18.yiizyilin ortasi / Y: 26,9 cm.
(Bilgi, 2005, s: 86)
Disa doniik diiz agizli, bilezikli ince uzun boyunlu, konik govdeli, diiz dipli bir sise
(Resim 86) iizerinde yer alan kadin figilirlerinin bir kina gecesi torenine katildiklar
diisiiniilebilinir. Sir altinda bezemeler sari, agik yesil, firuze, kobalt mavisi, mangan
moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlari siyahtir. Diger orneklere gore
figiirler oldukca 6zenli ¢izilmislerdir. Govde lizerinde el ele tutusmus kadin figiirii
goriiliir. Kaftan, entari ve salvar giyinmis kadinlarin bellerinde iri tokali giimiis
kemerler bulunmaktadir. Baslarinda da yiiksek hotozlu basliklar1 vardir. Figiirlerin
aralarinda bir nar agaci ve ¢icek dallari; boyun kisminda hanger yapraklarla kusatilmig

yuvarlak ¢icekler, iistte de yatay ¢igek dali goriilmektedir.

2.2.2.2.Pullu

Kiitahya diiglin giysileri igerisinde ikinci derecede ve Tefebasindan sonra gelen en
degerli gelin kiyafeti olarak yer almaktadir. Pullu mantin veya canfes kumas iizerine
ipek ve sirma ile islenmis yolakli bicimde ii¢ etek ve salvarli olmak {izere iki cesidi

bulunmaktadir. Isleme sekline gére de aynali pullu, siipiirgeli pullu olarak
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ayrilmaktadir. Aynali Pullu, canfes kumas iizerine giimiis sirma ile islenmektedir.
Sirma tek sira olmayip ii¢ dort sira halinde gergefe gerilmis olan kumas lizerine kivrimli

dallar ve ¢igekler olusturacak sekilde iple kumasa tutturulmaktadir.

18. yiizyila ait Disa doniik diiz agizli, hafif cukur govdeli, halka dipli olarak tanimlanan
tabak (Resim 87) beyaz hamurlu, beyaz astarli ve seffaf sirhidir. Sir altinda bezemeler
sar1, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlar
siyahtir. Kenar1 iki sira mavi kusakla cevrili olan tabagin ortasinda yer alan ve elinde
cicek dali tutan bir kadin figiirti bulunmaktadir. Yesil entarisindeki motif “aynali pullu”
olarak adlandirilan Kiitahya yerel kiyafetindeki motife benzedigi i¢in kadin figiiriiniin
gelin oldugu diisiiniilebilir. Mor ve beyaz yollu salvar1 goriilmektedir. Sar1 ve beyaz
verev ¢izgili yiliksek basligin kenarina ¢icek takilidir. Cigegin yanindan sarkanlarin gelin

teli oldugu sanilmaktadir.

Resim 87. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / Y:3,7 cm. ; ¢:13,6 cm.
(Bilgi, 2005, s: 92)

Siipiirgeli Pullu, aynali pulludaki dal ve ¢iceklerden daha genis, siipiirgeye benzer ve
elips olmayan gomegler islenir Ug¢ kisimlarina pul, tirtil islenir. Dal ile ¢iceklerin
baslangi¢c noktalarinda camgobegi veya gok mavisi oval canfes kumag aplike edilir.
Gomeglerin etrafindaki sirma dal ve ¢igekler diger gomecten cikan dallara kadar

uzanarak, birbirine degmeden sonlandirilmaktadir.
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Resim 88. Entari, Ipekli Dokuma ‘canfes’, Osmanli, 18. yiizyil, Boy 130 cm.
Geldigi Yer ve Tarih: Londra 1990
(Asirlar sonra bir arada, 2005, s.84)

Resim 89’da goriilen tabak beyaz astarli, seffaf sirlidir. Sir altinda ki bezemeler firuze,
sar1, kobalt mavisi ve toprak kirmizisi renkler kullanilmig, konturlarda ise siyah renk
tercih edilmistir. Ortada elinde ¢igek tutan, firuze renk entarisi siipiirgeli pullu olarak
tanimlanabilen bir kadin figiirii yer almaktadir. Mavi ve beyaz yollu salvarli kadin
figliriiniin yaninda yesil kaftanli, sar1 entarili, baslikli bir erkek ¢ocugu bulunmaktadir.
Figiiriin solunda cicekli bir dal goriilmektedir. Basindaki yiiksek basligin verev

cizgilerinin kenarindan kii¢tik bir kir ¢igegi sarkmaktadir.
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Resim 89. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / Y:5,1 cm. ; ¢:18,5 cm.
(Bilgi, 2005, s: 92)

Resim 90. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / Y:3,7 cm. ; ¢:15 cm.
(Bilgi, 2005, s: 92)

Resim 90°da goriilen ¢ini tabak iizerindeki bezemeler sar1, yesil, kobalt mavisi, mangan
moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlar: siyahtir. Kenar1 iki sira mavi kusakla
cevrilidir. Ortada elinde ¢icek tutan, sar1 cepkenli, yesil salvarli bir kadin figiirii goriiliir.
Salvarindaki motif, “aynali pullu” olarak adlandirilan Kiitahya yerel kiyafetindeki

motife benzer. Yesil ve beyaz verev ¢izgili yliksek basligin kenarina bir ¢igek takilidir.
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Bagka bir 6rnekte yer alan figiirlii ¢ini Ortada elinde ¢igek dali tutan, ¢igek motifli, sar1
kaftanl, yesil kusakli, yesil ve sar1 yollu salvarli bir kadin figiirii aynali pullu denilen
kiyafet ile betimlenmistir. Basindaki sar1 ve yesil ¢izgili basligin bir kenarina lale, diger
kenarna ¢igek dali takilidir. iki yaninda birbirinin aymi, testere disi kenarli yaprakli

cigek dallari ¢izilmistir (Resim 91).

Resim 91. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / Y:3,5 cm. ; ¢:14,5 cm.
( Bilgi, 2005, s:104)

2.2.2.3. Dizibagh

Dizibagh Kiitahya yoresinde halk tarafindan c¢ok sevilen en eski giysilerinden biri
olarak bilinmektedir. Kadife, mantin ya da ¢uha kumas iizerine islenmektedir. Cuha
kumasta erguvan, siyah ve mavi, kadife kumasta ise bordo rengi tercih edilmektedir.
Salvar1 ¢cok uzun olmayip bele sokulmaz. Belden itibaren yanlardan sirma kordonlarin
ikiye biikiilerek tutturma tarzinda islenen bordiirler her iki diz iizerine gelerek yanlara
dogru ahenkli bir motifle agilim gdsterir. Pagalarin kenarina sim kaytan stislemektedir.
Ice giyilen gémlegin kol uglari, fermenenin islemesi gdgiisten baslayarak yan ve sirtina

dolastiktan sonra omuz baslarindan kol iistiine dokiiliir. Kol u¢ kisimlart ige dogru
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girintilidir. Diger fermenelerden farklidir. Bu kiyafeti gelinler kina gecesinde

giymektedirler.

2.2.2.4. Catkih

Catkili, Kiitahya yoresinde salvar ve fermeneden olusan giysi olarak tanimlanmaktadir.
Ipekli veya kadife kumas iizerine kol, yaka ve pagalar1 bordiirlii, birbirini gapraz kesen
ve aralar ¢igek demeti olan sim sarma dival islenmektedir. Kumas olarak siyah, mor,
lacivert renkler tercih edilmektedir. Catkili olarak adlandirilan giysinin icerisine al

gomlek giyilmektedir.

2.2.2.5.Egrimli

Bu giysi, Kiitahya ydresinde siyah, lacivert veya mor kadife iizerine kivrimli dallarla
islendigi i¢in bu ad1 almaktadir. Salvarin yan ve 6n ortalari boydan boya kivriml dallar,
diz hizas1 ise ac¢ilan ¢igek motifleriyle kaplidir. Bu motifler sim sirma dival teknigi ile
islenmistir. Uste yine kivrimli dallarin 45 derecelik ac1 ile egik ve sik yerlestirilmesiyle
islenen sarka giyilir. I¢ine kirmiz1 ipekli kumas iizerine yaka, 6n ve kol agizlan tel
kirma isli al gdmlek giyilen kiyafeti tamamlamak i¢in basa kiyafetle uyumlu igne oyal

dane ortiilmektedir.

Resim 92. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / Y:3,8 cm. ; ¢:14,5 cm.
(Bilgi, 2005, s: 94)
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Resim 92°de goriilen ¢ini tabak tizerindeki sir altina bezemeler sar1, yesil, kobalt mavisi,
mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlari siyahtir. Kenari iki sira mavi
kusakla ¢evrili olan kadin figiiriiniin kobalt mavisi cepkeni, sar1 ve mor verev ¢izgili
salvar1 goriilmektedir. Salvarindaki motif, Kiitahya yoresine ait ve islemesinden dolay1
“egrimli” denilen giysilerdeki motiflere benzerlik gostermektedir. Salvari ile uyumlu
sar1, mor ve yesil verev ¢izgili yiiksek basliginin kenarinda bulunan ii¢ ¢igekli dalin bir

benzeri boynunda kolye olarak yer almaktadir.

2.2.2.6. Dallh

Kiitahya diiglin giysilerinin en hafif tiirlerindendirler. Hareli, atlas, mantin, kadife
kumaslar iizerine islenir. Mor, lacivert, siyah koyu yesil renkler tercih edilir. Pacanin
etrafina sim kaytan gecirilir, hemen iistiinde ince sim dallarin arasindan yukar1 dogru
diizenlenmis ¢icek demeti, sagda ve solda biiyiikk sirma dallar, salvarin biitiinlinde
aralikli kiiciik dallar serpistirilmesiyle yapilmaktadir. Her dal ayridir. Dallar birbiriyle
baglantisiz, biriyle uyum ic¢indedir. Dallar yaklasik on santimetre kadardir. Dalli takim;
salvar ve fermeneden olugsmaktadir. Salvar ve fermene islemesi, birbirini tamamlayici
durumda ve ayni dallar islidir. Salvarin i¢ine al gédmlek giyilir. Taki olarak dizi altin,

kiilte inci, elmas takilmaktadir. .

Resim 93. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / Y:3,5 cm. ; ¢:16,5 cm.
(Bilgi, 2005, s:103)
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18. ylizyila tarihlenen ¢ini tabak iizerinde bulunan kadin figiirii dall1 olarak adlandirilan
Kiitahya yerel kiyafetlerinden birini giymis olarak betimlenmektedir. Siraltinda ki
bezemeler sari, firuze, mangan moru, kobalt mavisi ve toprak kirmizisi renklerde olup
konturlar1 siyahtir. Ortada bir elindeki uzun ¢ubukla tiitiin icen, diger elinde ¢igek tutan
kadinin baghig1 diger 6rneklere gore oldukca farkli goriilmektedir. Dalli takim salvar ve
fermeneden olugmaktadir. Kobalt mavisi renkte salvarli ve gémlegi iizerindeki desenler
serbest olarak betimlenmistir. Yalnmiz bu serbestlik icerisindeki uyum goézden
kagmamaktadir. Belinde giimiis bir kemer tokasi1 goriilmektedir. Boynunda goriilen sar1

renkteki desenlerin altin oldugu diisiiniilmektedir (Resim 93).

2.2.2.7. Cepken

Cepken gomlegin iizerine Camedanin altina giyilen kalin kumastan dikilen kol ve 6n
kisimlar1 kaytan isli giysi olarak tanimlanmaktadir. Kiitahya ydresinde gazeki olarak
bilinmektedir. Uzun kollu ve bel kismi1 kusagin altinda kalacak ve tam bedene oturacak
sekilde kesimi yapilmistir. Kadin ve erkek tarafindan giyilmektedir. Kalin pamuk veya
yiinlii yolakl ¢izgili ve renkli kumastan dikilen gémlege mintan ad1 verilmektedir. Onii
yarisina kadar yirtmagh ve kol ile 6n yirtmag¢ boliimlerinin iizeri kaytan isli olarak

dikilmektedir.

Resim 94.Sekerlik, 18.ytizyilin ikinci yarisi / Y:7,9 cm. ; ¢:11,8 cm.
(Bilgi, 2005, 5:1006)
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Ice doniik agizli, armudi govdeli, diiz dipli, burmali ¢ift kulplu olarak tanimlanan ¢ini
seffaf sirhidir. Sir altinda bezemeler firuze, kobalt mavisi ve toprak kirmizisi renklerde
olup konturlar1 siyahtir. Govde, ellerinde ¢icek tutan iki kadin figiirii, biri ¢ubuk icen iki
erkek figiirii ile aralarinda ugan iki kus, at ve stilize tavuskusu ile bezelidir. Erkek
figiiriin basinda fes bulunmaktadir. Uzerindeki cepken toprak kirmizisi renklidir. Salvari
ise yesildir. Kadin figiiriin ise iizerinde yesil fermenesi ve yolakli salvar1 bulunmaktadir.

Basinda toprak kirmizi yemenisi goze ¢arpmaktadir (Resim 94).

SN
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Resim 95. Tabak, 18. yiizyilin ikinci yarist, y:3.4 cm.; ¢: 13.8 cm.
( Bilgi, 2005, s:109)

Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi ve mangan moru renklerde olup
konturlar siyahtir. Ortada esege yan olarak binmis, mavi cepkenli, yesil salvarli, mor
kavuklu bir erkek figiirii goriilen tabak seffaf sirlidir. Bir eliyle esegin yularini, diger
eliyle kama tutmaktadir. Esek figiiri de ciceklerle siislenmis olarak goriilmektedir

(Resim 95).
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Resim 96. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / Y:3,8 cm. ; ¢:14,3 cm.
( Bilgi, 2005, s:101)

Beyaz astarli ve seffaf sirli olarak tanimlanan tabak iizerinde goriilen figlir uzun bir
cubukla tiitlin igmektedir. Sir altinda bezemeler sari, yesil, mangan moru ve toprak
kirmizis1 renklerde olup konturlar siyahtir. Yesil cepkenli, sar1 entarili, kemeri kirmizi
tokali, mor ve yesil yollu salvarli bir kadin figiirii goriilmektedir. Bagindaki sar1 ve
yesil verev cizgili baslik tizerindeki cepken ile uyum gostermektedir. Bashigin iki

yaninda ¢igek dal1 vardir (Resim 96).

Resim 97. Biblo, 20.yiizyilin ikinci yaris1 /y: 17,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 218)
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Yuvarlak kaide iizerinde sol omzu iizerinde testi tasiyan salvar ve cepken giyimli kadin
biblosu 20. yiizyila tarihlenmektedir. Sir altinda toprak kirmizisi, soluk kobalt mavisi,
mangan moru, firuze, yesil ve sart renk kullanilmis olan biblo Kiitahya yerel

kiyafetlerine 6rnek olusturmaktadir ( Resim 97).

Resim 98. Biblo, 20.ylizyilm ikinci yaris1 /y: 17.7 cm.
( Bilgi, 2005, s: 219)

Resim 99. Biblo, 20. yiizyilin ikinci yarist / y: 17.4 cm.
( Bilgi, 2005, s:218)

2.2.2.8.Camedan

Bedenin en istiine giyilen camedan, koltuk altlar1 cepken goriinecek sekilde acgiktir.
Halk arasinda kartal kanad: olarak adlandirilmaktadir. Omuzlar: kartal kanadina benzer,
tamamu islidir. Isleme &zelligi nedeniyle kumasin rengi goriinmez. Islemesi diizgiin
yapilan camedan yere kondugunda higbir yeri kirtlmadan dik durur. Camedanin ihtisami

giyeni de heybetli gosterir.

2.2.3. Althk Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

2.2.3.1. Elifi Don

Koyu renkli kalin yiinlii kumastan dikilen agli uzun salvardir. Dize kadar bol. dizin alt

boliimii bacaklar1 tam saracak sekilde dar dikilir. Ayak bilek kenarlar1 yirtmaglhidir
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Kenar boliimleri burma kaytan islidir. Gazeki altina giyilir. Gilinliik olarak

giyilmektedir.

Resim 100. Tabak, 18.yiizyilin ikinci yaris1 / Y:3,4 cm. ; ¢:15,2 cm.
(Bilgi, 2005, s:112)
Resim 100’de bulunan ¢ini tabak sir altinda bezemeler sari, yesil, mangan moru ve
toprak kirmizisi renklerde olup konturlar siyahtir. Kenari iki sira siyah kusakla cevrili
olan tabagin ortasinda Aziz George oldugu sanilan, at iizerinde bir figiir goriilmektedir.
At1 toprak kirmuzisi, ¢igek motifli egeri yesil renktedir. Egerinin kenarindan piiskiiller
sarkmaktadir. Elinde bir muzrak tutmaktadir ve ayagi lizenginin Ustlindedir. Yesil

gazekisinin altinda mor renkte elifi don olarak adlandirilan salvar1 bulunmaktadir.

2.2.3.2.Potur

Potur, koyu renk kalin yiinlii kumastan genellikle cepken kumasindan diz altina kadar

uzanan yanlar kaytan isli agl salvardir. Potur giyilmesi durumunda diz gériinmeyecek

kadar tozluk giyilir.
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Resim 101. Matara, 18.yiizyilin ortas1 / Y: 15 cm. ¢: 14,5 cm.
(Bilgi, 2005, s:117)

Sir altinda bezemeler hardal sarisi, firuze, mangan moru ve toprak kirmizist renklerde
olup konturlar1 siyahtir. Mataranin bir yiiziinde geleneksel kiyafetler igerisinde ¢ubuk ve
tiitlin igen bir erkek figiirii, diger yiiziinde ise bir kus goriilmektedir. Figiirlerin iki
yaninda igne yaprakli dallar betimlenmektedir. Figiirlin  {izerinde potur

goriilmektedir(Resim 101).

2.2.4. Aksesuar Ozellikleri

Kiitahya yoresinde aksesuarlar biiylik 6nem tasimaktadir. Kiitahya yoresi kadinlari
arasinda siis ve siisleme takilar1 6nemlidir. Takilarda altin ¢ok Gnemlidir. Altinin yani
sira inci ve elmas ayri bir 6nem tasimaktadir. Boyundan karina kadar uzanan sira altin
ve bu altinlarin ortasinda dovme besibirlik yer almaktadir. Altinin disinda elmas
gerdanlik veya kiiltem inci takildig1 dikkati ¢ekmektedir. Kiitahya yoresi erkeklerinin
kullandig1 aksesuarlar arasinda kemer-kusak, silahlik, islemeli peskir, kostekli saat,
tiitlinliik, pistov, saldirma gibi aksesuarlar dikkat ¢ekmektedir. Bu aksesuarlar 6zellikle

¢ini tabak, matara, siirahi, sekerlik ve biblolar {izerinde goriilmektedir.
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2.2.4.1.Ayaga giyilenler

Kiitahya yoresinde ayaga giyilenler arsinda; Tozluklar, ¢cizmeler, ¢oraplar ve tulumbaci
yemenileri goriilmektedir.

Tozluk: Lapgin, ¢arik, kalgin ve mest lizerine gegirilerek ayak bileklerinden dize kadar
uzayan bir giysi tamamlayicisidir. Salvarin aym1 kumasindan kumasin rengi

goriinmeyecek sekilde islidir.

Resim 102. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / Y:3,7 cm. ; ¢:14,3 cm.
(Bilgi, 2005, s:110)

Resim 102’de goriilen diiz agizli, hafif ¢cukur gévdeli, halka dipli tabak, beyaz hamurlu,
beyaz astarli, seffaf sirlidir. Sir altinda bezemeler sar1, firuze, kobalt mavisi, mangan
moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlari siyahtir. Kenari siyah kusakla
cevrilidir. Ortada elinde hiristiyanligin sembollerinden biri olan labarum tutan beyaz ve
firuze renk entarili, desenli salvarli bir erkek figiliriiniin ayaginda cariginin {izerine
gecirilmis olan tozluklar goriilmektedir. Tozluk ve kaftan aymi renktedir. Baslikta

Hiristiyanlarin kullandig1 baslik bi¢cimlerini hatirlatmaktadir.

Cizme: Kalin deriden kortiklii ve koriiksiiz olmak tizere iki ¢esidi olan ayakkabidir.
Genelde efe ve zeybekler giymekteydi. Kalgin ise koncu diz kapagina kadar ¢ikan,
genis burunlu ¢izme olarak tanimlanmaktadir (Akalin, 1993, s: 89).

Corap: Yiinden 6rme ¢oraptir. Rengi genelde sade ve diz boyundadir.



115

Tulumbaci Yemenisi: Ucu sivri, deriden yapilmis ayakkabidir. Yemeninin {izerine

tozluk giyilmektedir. Bunun yaninda uzun konglu lap¢in, mest ve kalgin giyilmekteydi.

Resim 103. Tabak, 18.ytlizyilin ikinci yaris1/ Y:3,8 cm. ; ¢:15 cm.
(Bilgi, 2005, s:111)
Sir altinda bezemeler sar1, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde
olup konturlar1 siyah ve seffaf sirlidir. Kenari iki sira siyah kusakla ¢evrilidir. Tabagin
ortasinda goriilen erkek figiir elinde bir ¢igek tutmaktadir. Sar1 cepkeni ve cepkenin
icinden goriilen tokali bir kemeri bulunmaktadir. Figliriin bashigi ve salvart mangan
moru renktedir ve basligin lizerinde bir tily vardir. Ayagindaki tulumbaci yemenilerinin

kirmizi renkli oldugu goriilmektedir (Resim 103).

XVI. yiizyil Kiitahya’sinda {i¢ farkli dini inanca sahip insan vardi. Hakim ziimre olan
Misliman Tiirkler disinda Hiristiyanligin Ortodoks ve Katolik mezheplerine baglh
Ermeni ve Rumlar, ayrica Yahudiler bulunmaktaydi. Bu kozmopolit toplum yapisinin
¢ini sanatina yansimamasi olagan dis1 olurdu. Bu yansimayi en iyi gosteren c¢ini

eserlerden biri olan siirahi 18. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmektedir.
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Resim 104. Siirahi, 18.ytizyilin ikinci yaris1 / Y:32,2 cm.
( Bilgi, 2005, 5:120)

Diiz agizli, uzun boyunlu, kiiresel govdeli, pedestal ayakli, gaga akitacakli, tek serit
kulplu bir siirahi. Govdenin alt yaris1 igbiikey kaburgaly, iist yarist ise damla bi¢giminde
yiizeysel kabartmal1 olarak tasarlanmistir. Beyaz hamurlu, beyaz astarli, seffaf sirlidir.
Sir altinda bezemeler sari, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde
olup konturlar1 siyahtir. Boyun kisminin her iki yiiziinde, birbirine sarilmis biri sarikli,
digeri papaz bashkli iki figiir goriilmektedir. Iki yanlarinda stilize yapraklar, akitacak
kisminin dis kenarinda kobalt mavisi zemin tizerinde benekli rozet gigekler, kulbun
yanlarinda verev c¢izgiler arasinda tek yapraklar, dis yliziinde de “V” bi¢iminde
kiskaglar arasinda zincir motifi bulunmaktadir. Bu figiirlerin {izerlerinde kaftanlari
bulunmaktadir. ki figiiriin de salvar giydigi gézlenmektedir. Ayaklarinda ise tulumbact

yemenisi olarak tanimlanan ¢ariklar bulunmaktadir (Resim 104).
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2.2.4.2. Kemer-kusak

Bele ise giimiis kemer takilmaktadir. Erkeklerde bele genis yollu ylinden dokuma
Lahuri, Acem, Hint, Kabasal kusaklar sarilir. Bele sarilan kusaklarin da birkag g¢esidi
vardir. Tiftikten dokunan kumastan yapilan ‘sali kusak’, ince tiilbent kumastan yapilan
kusaklara ise ‘pestamal’ denilmektedir. Kemer ve kusaklar kiyafeti tamamlayan en

onemli unsurlardan biridir.

Resim 105. Tabak, 18.yiizyilin ikinci yarist / Y:3,6 cm. ; ¢:14,2 cm.
(Bilgi, 2005, s:108)

Resim 105’de goriilen beyaz astarli, seffaf sirli ¢ini tabakta bir erkek figlirii yer
almaktadir. Sir altinda bezemeler sar1, yesil, kobalt mavisi, mangan moru, ve toprak
kirmizisi renklerde olup konturlari siyahtir. Ortada sokak cigercisi betimlemesi goriiliir.
Serbest kivrimli, mor kisa kaftanli, yesil salvarli, sar1 kusakli ve kavukludur. Kusagina
aletlerini asmugtir. Agz1 ve burnu ¢izilmemistir. iki yana dogru uzattign kollarinda

cigerlerini tasimaktadir.
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Resim 106. Tabak, 18.yiizyilin ikinci yaris1 / Y:3,8 cm. ; ¢:15,2 cm.
(Bilgi, 2005, s: 96)

Beyazbiinyeli, beyaz astarli, seffaf sirli. Tabak 18. yiizyila tarihlenmektedir. Sir altinda
bezemeler kirli sari, firuze, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde
olup konturlar1 siyahtir. Kenar1 iki sira mavi kusakla ¢evrilidir. Ortada elinde ¢igek
tutan, mor kaftanli, sar1 ve yesil kusakli, kirmiz1 salvarli bir kadin figlirii goriiliir.
Figiiriin baglhiginin altindan saglar1 serbest ve diiz bir bicimde goriilmektedir. Bagindaki
yiiksek sar1 baslik kirmizi noktaciklarla siisliidiir. Iki yaninda birer ¢icek dali vardir(

Resim 106).

Kiitahya ¢inileri arasinda goriilen erkek ve kadin figiirlii ¢inileri lizerinde oldukga fazla

bir sekilde kusakli, kemerli kiyafetlere rastlanmaktadir (Resim 107-108).

Resim 107. Tabak, 18. ylizyilin ikinci yarisi, y:3.5 cm.; ¢: 14.5 cm.
( Bilgi, 2005, s: 98)

Resim 108. Tabak,18. yiizyilin ikinci yarisi, y:2.5 cm.; ¢: 14.8 cm.
( Bilgi, 2005, s: 98)
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Resim 109. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yaris1/ Y:3,8 cm. ; ¢:15 cm.
( Bilgi, 2005, s: 95)

Sir altinda bezemeler sari, firuze, kobalt mavisi, gri, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlari siyahtir. Ortada elinde ¢i¢ek tutan, mor kaftanli, mavi ve mor
yollu salvarli bir kadin figiirii goriiliir. Firuze renkli kusaginin 6n kismindan piiskiiller
sarkmaktadir. Kadinin burnu ve agz ¢izilmemistir. Basindaki sar1 ve mavi verev ¢izgili

yiiksek basligin kenarima bir ¢icek takilidir (Resim 109).

Resim 110. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yaris1/ Y:3,9 cm. ; ¢:15 cm.
( Bilgi, 2005, s:102)

Silahlik: Salin {izerine giyilen ¢ok cepli dikdortgen biciminde dort kdsesi 6nden saracak

bi¢imde ve arkadan kemerleri ile baglanan koruyucu o6zelligi olan ve malzeme
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koymadan kullanilan bir giysidir. Silahlik kalin gres deriden yapilir. Katlarina veya

ceplerine ihtiyag olabilecek biitiin esyalar konulabilir.

Resim 111. Biblo, 20.yiizyiln ilk yaris1 /y: 36,8 cm.
( Bilgi, 2005, s: 217)

Seffaf sir altinda firuze, nefti yesil, sar1, toprak kirmizis1 ve siyah kullanilarak
bezenmistir. Omzunda mermi tasiyan kdyli kadin ve yaninda asker figiirii ile Kurtulus
Savasi canlandirilmistir. Birbirine bitisik iki figiir, toprak goriiniimii verilmis bir kaide
lizerinde ayakta durmaktadirlar. Migferli askerin belinde fisekligi, omzunda tiifegi
vardir. Ayaginda siyah cizmeleri vardir. Kadin cepken ve ¢intemani desenli salvar
giymis, basina yemeni sarmistir. Kadin elinde top mermisi tasimaktadir. Kaidenin

tizerinde Arap harfleri ile “Abdurrahman Usta” yazilidir (Resim 111).
Islemeli peskir: El temizligi icin kullanilan pamuklu kumas iizeri islemeli 6rtiidiir.
Kostekli Saat: Giimiis ve ii¢ par¢adan olusur. Ilk par¢a boyuna takilan parcadir. Ikinci

pargaya saat takilmaktadir. Ugiincii parca ise silahigin sol tarafindan iistten

sarkitilmaktadir.
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Tiitiinliik: Glimiis tabakadir. Deriden bir kemerle omuzdan takilir.

Pistov: Tabancadan biiyiik silahtir.

Saldirma: Silahlikta taginan kilicin bir tiiriidiir.

Resim 112. Biblo, 20.yiizyilin bag1 /y: 28,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 216)

Resim 111°de goriilen beyaz astarli bir efe biblosudur. Seffaf sir altinda kobalt mavisi,
firuze, agik yesil, mangan moru, toprak kirmizist ve siyah kullanilarak bezenmistir.
Ayaklarmi iki yana acarak, ciceklerle bezeli bir sandigin {istline oturmus olarak
betimlenmistir. Oyali bir dane sarilmis bir fes, cepken, genis bir kusak ve elifi don
denilen salvar1 bulunmaktadir. El 6rgiisii coraplar giymis olan zeybek figiirii sol eli ile

tiifegini tutmaktadir.
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Resim 113. Biblo, 20.yiizyilin bag1 /y: 28,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 219)

Bati1 Anadolu yigidi Zeybek biblosudur. Bir yamaca yaslanarak oturmus ve yukariya
dogru bakmaktadir. Oyalarla sarilmig bir fes, islemeli cepken, genis bir kusak ve dize
kadar salvar ile uzun 6rgii ¢oraplar giymistir. Sol elini kugsaginin arasina sokmus, sag eli
ile yere dayadig tiifegini tutmaktadir. Kaideye, kir goriiniimii yansitacak sekilde ¢igek

desenleri ¢izilmistir (Resim 113).



123

Resim 114. Biblo, 20.ylizyilin ikinci yarisi, y: 45 cm.
( Bilgi, 2005, s: 220)

Beyaz biinyeli, beyaz astarlidir. Seffaf sir altinda kobalt mavisi, yesil, sari, toprak
kirmizisi ve siyah kullanilarak bezenmistir. Bat1 Anadolu yigidi Zeybek biblosudur. Bir
yamaca yaslanmis sag elinde yere dayadigi tiifegini tutmaktadir. Yesil gomlek, beyaz

cepken, dize kadar siyah salvar, kobalt mavisi genis kusak ve uzun corap giyimlidir

(Resim 114).
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Kiitahya seramik 6rneklerinde yerel kiyafetler iginde bulunan insan figiirlerinin diginda
Incil ve Tevrat’tan alinma sahnelerde bulunan figiirler ile aziz tasvirleri insan konulu

diger kompozisyonlar1 olusturmaktadir (Aslanapa, 1987, s:8)

Resim 115. ikona, 19.yiizy1l, 20,7 x 25,4 cm.
( Bilgi, 2005, 149)

Dikdortgen formlu ¢ini ikona, Beyaz biinyeli, beyaz astarl, seffaf sirlidir. Sir altinda
bezemeler kobalt mavisi, mangan moru, sari, firuze ve toprak kirmizisi renkleri
kullanilmis ve konturlar1 siyahtir. Meryem tag takmis ve ¢ocuk Isa’y1 sol kolunda
tasimaktadir. Baslar1 halelidir. Isa sag eli ile takdis isareti yaparken, sol elinde Incil

tutmaktadir. Ikonanin kenarlar1 ince siyah bir kusakla sinirlandirilmistir (Resim 115).
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Resim 116. ikona, 19.yiizyilin sonu , a) 19,5 x 8 cm. b) 12 x 8 cm.
( Bilgi, 2005, 150)

Bir ¢ini ikonaya ait pargalarin goriildiigii Resim 116’te, Ikonanin konusu “Deisis”
olmalidir. “Deisis” Meryem ve Vaftizci Yahya’nin biitiin insanlar i¢in Isa’dan sefaat
dileme sahnesi olarak anlatilmaktadir. Bu sahnede ortada isa ve iki yaninda Meryem ve
Vaftizci Yahya bulunur. Gériilen bu ikonada Isa’nm oldugu orta boliim eksiktir. Solda
haleli bas1 6ne dogru egilmis ve bir elinde Grek¢e “Meryem Ana insanligin dualarini
ogluna aktariyor” yazili rulo tutan Meryem, sagda ise haleli bast 6ne egilmis Vaftizci

Yahya goriiliir. Kenardaki bosluklarda ¢icekli dallar yer alir.

2.2.5.Kumas Desen ve Cesitleri

Kiitahya yoresinde kullanilan kumaglar arasinda alkumas, atlas, badilcani, biirtimciik,

canfes, cuha, hareli, Izmirli, kadife, kuron, tirse, yolakl, sirma ve kaytan tanimlanabilen
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kumas c¢esitleridir. Pul, tirtil ve ermin kiirk ise kiyafetlerin siisleme malzemeleri

arasinda yer almaktadir.

Alkumas; diiz kirmizi renkte ipekli kumas tiriidiir. Dizibaghh kiyafetinde

kullanilmaktadir.

Atlas; Diiz renkte parlak bir kumastir. Giiniimiiz saten kumas tiirlerini andirir. Ig

gomlekte kullanildig1 gibi bindalli islemesinde de kullanilmaktadir.

Resim 117. Matara, 18.ylizyilin ortast / Y: 17,4 cm. ¢: 15,9 cm.
( Bilgi, 2005, s:114)

Diiz kesik agizli, kisa dar boyunlu, yass1 yuvarlak gévdeli matara; beyaz biinyeli, beyaz
astarli ve seffaf sirhidir. Sir altinda bezemeler sari, firuze, kobalt mavisi, mangan moru
ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlar siyahtir. Her iki yiizii sir alti kazima cift
halka ile gevrilidir. Mataranin iki yiizinde de elinde c¢icek tutan, atlas kumastan
yapilmis olan fermenesi yesil renklidir. Yollu salvari ve verev ¢izgili yiiksek basligi

ayn1 renktedir (Resim 117).
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Resim 118. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / h:3,5 cm. ; R:14,9 cm.
( Bilgi, 2005, s: 97)

Resim 119. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yaris1 / h:3,1 cm. ; R :14,9 cm.
( Bilgi, 2005, s: 99)

Badilcani; koyu bordoyu andiran ipekli kumastir. Morumsu, kirmizi ¢izgiler bulunan

bir kumas tiirtidiir.

Resim 120. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yarisi / h:4 cm. ; R:15 cm.
(Bilgi, 2005, s: 109)

Resim 120°de goriilen erkek figiirlii tabak, beyaz hamurlu, beyaz astarli ve seffaf
sithdir. Sir altinda bezemeler firuze, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlari bir¢ok ornekte oldugu gibi siyahtir. Tabagin etrafi iki sira

siyah kusakla cevrilidir. Elinde ¢icek tutan firuze renk kaftanli, kirmizi desenli mavi
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entarili, badilcani kumastan dikilmis olan salvarli bir erkek figlirii bulunmaktadir.
Firuze renk kavugun ucu serbest olarak birakilmistir. Kavuk taylasanli olarak
adlandirilmaktadir. Kavugun kenarma yaprak ve cicek takilidir. Sol yaninda igne

yaprakli bir dal yer almaktadir.

Resim 121. Tabak, 18.yiizy1ln ikinci yarisi, h:3,4 cm. ; R:14,5 cm.
(Bilgi, 2005, s: 89)

Kiitahya ¢inileri arasinda yer alan bagka bir ¢ini tabak iizerinde de badilcani kumagstan
dikilmis olan salvara rastlamak miimkiin olmustur. Tabagin ortasinda elinde ¢igek tutan,
yesil fermeneli, sar1 entarili bir kadin figiirii goriiliir. Basindaki mavi ve mor verev
cizgili yiiksek basligin kenarina birgok ¢inide de goriildiigli gibi dogal bir cicek takilidir
(Resim 121).

Biiriimciik; Atkis1 ve ¢ozgiisii ¢ok iyi biikiildiigiinden dokuma kivrimli ve yumusak
olur. Genellikle beyaz ve krem rengindedir. Beyaz ¢6zgii telleri arasina, pamuk ipligi
karistirtlmissa, dokuma biraz daha sert olur. Bu tiir biirlimciiklere hilali denir. Kadin

giysilerinde i¢ gdmlegi olarak kullanilan bir kumas tiirtidiir.

Canfes; Saf ipekten hafif bir kumastir. Kaftan yapiminda kullanildig1r gibi Dalli ve
Pullu elbiselerin iist sirma iglemeli kisimlarinda kullanilir. Kirmiz1 ve erguvani renkleri

daha fazla kullanilir.
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Resim 122. Tabak, 18.ytlizyilin ikinci yaris1 / h:3,9 ecm. ; R:15,5 cm.
(Bilgi, 2005, s:91)

Kiitahya yoresinde giyilen islemeli agir elbiselerde 6zellikle kirmizi renge 6nem verilir.
(Kog, 2009, s:246) Goriilen bu tabak lizerindeki figiirlin kaftani canfes kumastan
yapilmistir. Beyaz hamurlu, beyaz astarli, seffaf sirli olan tabagin sir altina bezemeleri
sar1, kahverengi, kobalt mavisi ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlari siyahtir.
Ortada elinde ¢igek tutan, canfes kumastan yapilmis kaftanl, sar1 kusakli, mavi yollu
salvarli bir kadin figiirii goriiliir. Bagindaki mor ve sar1 verev cizgili yliksek bashigin
kenarmna bir c¢icek takihdir. Iki yaninda simetrik sayilabilecek c¢icek dallari
bulunmaktadir (Resim 122).

Cuha; Erkek giysilerinde kullanilan yiinli ve ¢ok degerli bir kumas tiirtidiir.

Hareli; Taftadan saf ipek veya pamuk karigimi olan ve oOzellikle kadin giinliik

giysilerinde kullanilan bir kumas tiirtidiir.

Izmirli; cesitli renklerde genis yolakli ipeklidir. Yolaklar iri ¢igekli ve dallidir. Uzun

salvar ve uzun entari dikiminde kullanilan bir kumas tiirtidiir.

Kadife; malzemesi ve desenleri itibariyle ok gesitleri vardir. Ipek veya adi ipek, diiz
olan1 sade, desenlisi munakkas, atkist ipek olanit mav olarak adlandirilir. Tiim

cepkenlerin islemesi kadife kumastandir.
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Kuron; genellikle kadin giysilerinde kullanilan ipek tiirii bir kumastir.

Tirse; yesil, beyaz ¢izgili kumastir. Merkezde kadin gomlegi, cevrede salvar ve ligetek

dikilen bir kumas tiirtidiir.

Resim 123. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / h:3,2 cm. ; R:15,2 cm.
(Bilgi, 2005, s:103)

18. yiizyila tarihlendirilen tabak beyaz biinyeli, beyaz astarli, seffaf sirlidir. Sir altinda
bezemeler sari, koyu yesil, mangan moru ve toprak kirmizisi renklerde olup konturlari
siyahtir. Ortada elinde ¢icek tutan, mor kaftanl, sar1 entarili, yesil yollu salvarinin
kumas tirse olan bir kadin figiirii gortiliir. Belinde kirmizi tokali bir kemer ve kirmizi
cariklar ile uyum icerisindedir. Bagindaki yesili ve sar1 verev ¢izgili yliksek basligin iki

kenarinda da birer ¢icek takilmis oldugu gézlenmektedir( Resim 123).

Yolakli; renkli yolaklarin aralar1 sirma islemelidir. Uzun entari ve salvar yapilan bir

kumas tiiriidiir.

Sirma; Altin ve giimiis tel metallerin ince tel haline getirilip iplikle sarilarak klaptan
haline getirilmesiyle olur. Tefebas1 ve fermeneler altin sirma ile islenir. Sirma igleme
sirmanin  kumas iizerine gezdirilmesi kenarlarindan iplikle alttan tutturulmasi

seklindedir.
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Resim 124. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / h:3,9 ecm. ; R:15 cm.
(Bilgi, 2005, s:87)

Disa doniik diiz agizli, hafif cukur govdeli, halka dipli. Beyaz hamurlu, beyaz astarls,
seffaf sirli. Sir altinda bezemeler sart, firuze, kobalt mavisi ve toprak kirmizist renklerde
olup konturlar1 siyahtir. Elinde ¢i¢ek tutan, firuze kaftanl, sari entarili, mor yollu
salvarlt bir kadin figiirii goriilmektedir. Kaftaninin etrafi sirma islemelidir. Bagindaki
mavi ve mor verev ¢izgili yiiksek baghgmn kenarma bir cicek takilidir. Iki yaninda

simetrik sayilabilecek cicek dallart bulunmaktadir (Resim 124).

Resim 125. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yaris1 / h:4 cm. ; R:15,2 cm.
(Bilgi, 2005, s: 87)

Resim 125°te goriilen ve elinde c¢igcek tutan kadin figiirii Kiitahya bolgesi yerel
kiyafetleri icerisinde yer almaktadir. Yesil fermenesinin kenarlar1 ve kol agizlar1 sirma

iglidir.
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Resim 126. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yarisi / h:4 cm. ; r:14,5 cm.
(Bilgi, 2005, s: 89)

Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlar1 siyah olan ¢ini tabak 18. yiizyila tarihlenmektedir. Kenar1 iki
sira mavi kusakla cevrilidir. Ortada elinde ¢icek dali tutan, sar1 fermenesinin kenarlari
ve kol agizlar sirma islidir. yesil entarili, mor ve beyaz yollu salvarli bulunan figiiriin

mavi ve beyaz verev ¢izgili yiliksek basligi bulunmaktadir ( Resim 126).

Kaytan; Sirmali kaytan gevsek dokunmus, {izerine sirma islenen, sa¢ orgiisii seklinde
bir kordondur. Fermenelerin kol agzi ile paga kenarlarinda kullanilir. Yiin ve ibrisimden

yapilan burma kaytan ise erkek elbiselerinde kullanilir.

Resim 127. Tabak, 18.yiizyilin ikinci yaris1 / h:3,8 cm. ; R:15,3 cm.
(Bilgi, 2005, s: 90)
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Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlart siyahtir. Kenari iki sira siyah kusakla ¢evrilidir. Ortada elinde
cicek tutan, iki yana dogru iiggen biciminde acilan yesil fermenesi bulunan bir kadin
figliri gortilmektedir. Fermenesinin kol agizlarinda ve ©On kenarlarinda kaytan
bulunmaktadir. Sar1 entarili, mor yollu salvarlidir. Basindaki mavi ve mor verev ¢izgili
yiiksek basligin kenarina bir biiylik ¢icek takilidir. Baglhigin u¢ kismindan ise kiiciik
cicekler sarkmaktadir (Resim 127).

Pul; Altin glimiis gibi metalin delikli kiiclik yuvarlak ve 2-3 cm ¢apinda ortast delik

hale getirilmis siisleme malzemesidir. Aynali ve siipilirgeli pullularda kullanilmaktadir.

Tirtll; Ince tellerin kivrilarak spiral hale getirilmesi ile olusturulan siisleme igin

kullanilan bir malzeme olarak tanimlanmaktadir.

Ermin Kiirk; Gelincik, kakim gibi hayvanlarin beyaz, yaumusak ve bol tiiylii kiirkii

Giyim, insanlar arasinda giyenin statiisiinii belirledigi i¢in iletisim alaninda en 6nemli
dillerden biridir. Bu gostergelerden biri olan kiirk kullanimi da yiizyillardan bu yana
stiregelmistir. 18. ylizyill Kiitahya’sinda da kiirk kullanimimin yaygin oldugunu

giiniimiize kalan ¢ini 6rneklerden gormekteyiz.

Resim 128. Tabak, 18.yilizyilin ikinci yarist / h:3,7 cm. ; R:15 cm.
( Bilgi, 2005, s: 96)



134

Sir altinda bezemeler sari, yesil, kobalt mavisi, mangan moru ve toprak kirmizisi
renklerde olup konturlar1 siyahtir. Kenar1 iki sira siyah kusakla ¢evrilidir. Ortada yesil
ve sar1 fermenesinin kenarlar1 ermin kiirklii, mor entarili, sar1 ve yesil yollu salvarli bir
kadm figiirii goriiliir. Basindaki yiiksek sar1 bashgin kenarina bir ¢igek takihidir. Iki
yaninda “S” kivrimli birer ¢igek dali goriilmektedir (Resim 128).

Resim 129. Tabak, 18.ylizyilin ikinci yaris1 / h:3,9 cm. ; R:15,3 cm.
(Bilgi, 2005, s: 97)

Resim 130. Biblo, 20.ylizyilin ikinci yaris1 /h: 28 cm.
( Bilgi, 2005, s: 221)

Beyaz biinyeli, beyaz astarli olan Mevlevi seyhi biblosu seffaf sir altinda kobalt mavisi,

yesil, mangan moru, toprak kirmizisi ve siyah kullanilarak bezenmistir. Cigekler ve
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yesillikler arasina oturmus olarak betimlenmistir. Basinda yesil destarli sikke, iizerinde
kiirk yakali hirka goriilmektedir. Bu biblo da o donemin inanc¢lar1 hakkinda bilgi
vermektedir (Resim 130).

20. yiizy1la gelindiginde ise, Kiitahya seramiklerinde Atatiirk, Kazim Karabekir, Ismet
Inénii gibi Cumhuriyet kurucular ile Atilla, Cengiz Han gibi Tiirk biiyiiklerinin
portreleri ve figiirleri yapilmaya baslanmistir. 1950°li yillardan sonra fotograftan
biiyiitiilerek yapilan portre fotograflari, 1960 sonrasi ise, Osmanli minyatiir sanatinin
ornekleri Kiitahya seramiklerinde goriilmektedir. Bunun yani sira giinliik hayati
yansitan biblolara da rastlanmaktadir. Bu biblolar da artik bati etkisi altinda olan giyim

kiiltiirinlin yansimalar1 gze ¢arpmaktadir.

Resim 131. Biblo, 20.yiizy1lmn ikinci yarist / h: 10,8 cm. ; e: 7,4 cm.
( Bilgi, 2005, s: 221)

Resim 131 de goriilen biblo bir kadin figiirii olarak betimlenmistir. Seffaf sir altinda
kobalt mavisi, firuze, koyu yesil, toprak kirmizis1 ve siyah kullanilarak bezenmistir. Bir
yamagta oturan kadin biblosudur. Basinda yan olarak takilmis beresi ¢ok modern bir
goriintii olusturmaktadir. Uzerinde bulunan gdémlegi yesil ve toprak kirmizisimi biiyiik
uyumu igerisindedir. Mini etegi altindaki babet seklindeki ayakkabilari bu modern
goriintiiyii tamamlamaktadir. Uzerinde oturdugu kaideye bir kir goriintiisii vermek

istercesine ¢icekler betimlenmistir.
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2.3. Canakkale Seramiklerinde Goriilen Giyim- Kusam Ozellikleri

Canakkale ili Asya-Avrupa, Trakya-Ege, Karsilama-Zeybek gecis bolgesi olmasi gibi
ozellikleriyle dogal, tarihsel ve kiiltiirel zenginlige sahiptir. Yorede yastyan yerli halkin
yani sira Cumbhuriyet oncesi ve sonrasi yapilan goglerle farkli etnik kiiltiirlere ev
sahipligi yapmaktadir. Bayramig¢, Can, Yenice civarinda Tiirkmenler ve Yoriikler, Biga
civarinda Cerkezler ve Pomaklar yore kiiltiirline ¢esitlilik katmaktadir. Bigada yasayan
Cerkezler farkli giyim tarzi ile bolge genelinden ayrilmaktadir. Sadece bu ilgede
bulunan Cerkezler kendi geleneksel yapilar i¢inde yorede cok yaygin olmamistir.
Tiirkiye genelinde yaygin olan bindalli tiirii giysi bu bolgede 6zel giinlerde nadir olarak
kullanilmakta olup yaygin degildir. Yorede yaygin kullanilan geleneksel giyisilerde
erkekler benzer olmasina karsin kadin giyisileri farklilik gostermektedir. Tiirkmen,

Pomak, Yoriik, Manav kiyafetleri bulunmaktadir.
2.3.1. Sac ve Bashk Ozellikleri

Manav giyimi Bas giyimi beyaz yasmak ve iizerine pembe veya kirmizi renk bezden
olusur. Sehir merkezinde ve kasabalarda ise sa¢1 tamamen kapatacak sekilde yagmak
baglanmadan bas giyimi olusturulur. Erkekler ise baslarina fes giymektedirler. Fesin

cevresine oyali cember yada yemeniler baglanmaktadir.

Resim 132. Efe bas1 seklinde sekerlik, S.Goniil Koleksiyonu, 20.yy. basi, h:11.5 cm. (Oney, 1991, s:143)
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Kirmiz1 hamurlu efe basi seklinde gegme kapakli bir sekerlik koyu kahverengi sirhidir.
Bagin iist kismu kapak olarak tasarlanmistir. G6z, burun, agiz, kulak oldukca gercekei
bir bi¢imde betimlenmistir. Kulagin ve dudagin lizerindeki kirmiz1 dikkati ¢ekmektedir.

Basinda fes bulunmaktadir (Resim 132).

Yoriiklerde al pullu basortli 6zellikle dikkat c¢ekigeidir. Pomak giyim kiiltiiriinde ise
tepelikli basliklar goriilmektedir.

Resim 133. Efe bigiminde kapak, 19. yy. sonu- 20.yy. basi y:16.9cm. dip R:11.4 cm. (Suna-inan Kirag
Vakfi Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Vakfi, 1996, s:127)

Oturmus efe biciminde sekerlik kapagi, Mor ve yesil akitmali, seffaf sirlidir. Baginda
sirlistline mavi boyali basligi, belinde altin yaldizli kusagi bulunmaktadir. Kusaginin
arasina sokulmus silahlar ve kucaginda eliyle tuttugu kilic1 goriilmektedir. Yiiz hatlari

siyah boya ile ¢izilmistir. Asagiya dogru sarkan ayaklart dizden itibaren kiriktir.
2.3.2. Ustliik Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Canakkale bolgesinde bircok etnik grup birarada yasamaktadir.Bu etnik gruplar
arasinda Manav, Yoriik, Pomak ve Tiirkmen’ler yer almaktadir. Bu gruplarin giysi

ozellikleri birbirlerinden kiigiik te olsa farkliliklar gostermektedir.

Manav kostiimii: Mavi, lacivert veya siyah renk ¢uha tiirli kumastan islemeli olarak

yapilan giyisiler yorenin cografi ve Kkiiltiirel yapisina uygun olarak sekillenmistir.
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Manav kdylerinde yapilan kostiim arastirmalarinda koca don ve gdmlekten olusan
giyim tarz1 (kat-urba) bulunmaktadir. Manav kiyafetleri arasinda ¢ok eskilerde daha ¢ok
sar1 renkte ii¢ etek giyildigi de goriilmektedir. Diiglinlerde manav koylerinde sikca
goriilen pembe veya mor renk ve sari islemeli koca donlar giyilmektedir. Gomlek,

capraz yelek (I¢ cepken), cepken kiyafeti tamamlayan unsurlardir.

Yoriik Kostiimii: Yoriikler Giineydogu’dan baslayip Toroslar ve Bati Anadolu’dan
Makedonya’ya kadar giden genis bdlgelerde gocebe olarak yasadiklari igin giysileri de
hangi bélgede olursa olsun benzer dzelliklere sahiptir ve fonksiyoneldir. I¢lik, camedan

(kollu cepken), kartal kanat, isli kadife cepken gibi kiyafetler giymektedirler.

Resim 134. Efe kapakli sekerlik, S.Goniil Koleksiyonu, 19. yiizy1l sonu — 20. yiizy1l basi
h.12.2 cm.,R.10.8 cm h.17 cm., R.11.9 cm
(Oney, 1991, s:135)

Kirmiz1 biinyeli, diiz agizli, daralan ¢ukur govdeli, yiiksek ayakli kasenin govdesi

kabartma ¢igcek ve dal kivrimlari ile bezenmistir. Gegme kapagi oturan efe bigimindedir.
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Beyaz astarli, mor ve yesil renkte akitmali seffaf renksiz sirhidir. Efenin baslhig,
silahlar1, yiizii ve elleri, sir iistiine kirmizi, mavi ve krem rengi boyali olup, yiiz hatlar
siyahla ¢izilmistir. Basinda yemenili bashigi bulunmaktadir. Uzerinde kartal kanad:
olarak adlandirilan cepkeni goriilmektedir. igerisinde onden diigmeli gomlegi dikkat
cekmektedir. Belindeki kusak turkuaz mavi renkte olup silahi kusagina sikistirilmistir.

Alt kismi kirik olmasina ragmen salvar giydigi anlasilmaktadir.

Resim 135. Efe bigiminde kapak , 19. yy. sonu- 20. yy. Bas1 h:15.6 cm. dip R: 12.2. cm. (Suna-Inan
Kirag Vakfi Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Vakfi, 1996, s:127)

Oturmus efe bi¢ciminde ki sekerlik kapagi; kirmiz1 hamurlu, yer yer beyaz astarli, yesil
ve mor akitmali sar1 sirhdir. Efenin bashgr kirmizi yemeni baglanmis olarak
goriilmektedir. Uzerinde kartal kanatli cepkeni bulunmaktadir. Belinde kirmiz1 kusagina

silahlarin sikistirmistir. Elinde de kilic1 goriilmektedir.

Pomak Kostiimii: Pomaklar geleneksel giyisilerini yasadiklar1 yerlerde,(dokuma ve
islemeleri) kendi el tezgahlarinda yapmaktadirlar. Yorede az da olsa hala iiretimi vardir.
Pomaklarin gelis yeri Bati1 Trakya civaridir. Pomaklar Bat1 Trakya’da halen yasamakta

olan bir topluluktur. Burada da dokuma ve islemelerini kendileri yapmaktadir.
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Tiirkmen Kostiimii: Bayramig, Yenice ve Can civarinda bulunan Tiirkmenler islemeli
giysileriyle yoreye zenginlik katmaktadir. Kiyafetlerin baz1 parcalari manav, pomak ve

yoriik kostiimleri ile benzerlikler gostermektedir.
2.3.3. Althk Olarak Giyilen Giysi Ozellikleri

Yoriik bayan kostimiinde bal kaymak, damali, alti parmak gibi ii¢ eteklerde
giyilmektedir. Don entari yorede yaygin yerli halk tarafindan kullanilan giyisidir.

Ozellikle Gelibolu tarafi Trakya ve Yenice bolgesinin 6zelliklerine sahiptir.

Resim 136. Efe kapakli sekerlik, 19.yy. sonu-20. yy. basi, ( Korre-Zographou, 2007, s:19)

Pomak giyim kiiltlirii: dokuma iglik, dokuma salvar, dokuma isli kadife, iicetek, dokuma

isli onliik (6nleg), arkalik, isli kadife bol agh salvar

2.3.4. Aksesuar Ozellikleri

Canakkale yoresinde kullanilan aksesuarlar arasinda altin  kolye, silahlik,
yaglik(mendil), boyun dolagi(dolak), dolgu kusak, sal kusak, tozluk, para kesesi,
kostek, pistov, kama, boncuk isi gidiklik yer almaktadir.

2.3.4.1 Ayaga Giyilenler

Kundura: Ayakkabi; 6zellikle sokakta ayagi korumak i¢in giyilen ve alt1 kosele, lastik,
gibi dayanikli maddelerden yapilan ayak giyecegi kundura(Akalin, 1993, s: 32)
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Yemeni: Osmanli doneminde avam ve asker smifinin giydigi kirmizi, sar1 veya siyah
ince sahtiyandan yapilan, burnu hafif sivri, listii kisa yiizlii ve arkasi ayagi ancak
hafiften saran, tabani ince ayakkabi (Akalin, 1993, s:168) Cumhuriyet doneminde

yapilan yemenilerin taban1 camiz derisi, nadiren sigir derisinden yapilmaktaydi.
Cizme: Koncu uzun ayakkabi olarak tanimlanmaktadir.

Carik: Sepilenmemis sigir ya da manda derisinden yapilmis koylii ayakkabisi olarak
tanimlanmaktadir. Ucu yukar1 dogru kivrik tek parca deriden yapilir. Zenne kadinlar

icin, merdane erkekler i¢in olan cariga denilmektedir.

Resim 137. Carik biciminde tuzluk- biberlik, 20.yy.10.2x 8.3x 4.2 cm. (Suna-Inan Kirag Vakfi Akdeniz
Medeniyetleri Aragtirma Vakfi, 1996, s:149)

Birbirne yapisik sivri ve kivrik burunlu ve sivri topuklu bir ¢ift ¢ariktan olusan tuzluk-
biberlik yer yer beyaz astarli olup, yesil akitmali, seffaf sirhidir. Bu cariklarin
ortalarinda kiiciik bir tutamak bulunmaktadir. Cariklar1 birbirine baglayan iizerinde

‘konstanta’ yazan bir serit goriilmektedir.
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Resim 138. Carik bigiminde tuzluk- biberlik, 20.yy.10.2x 7.7x 5.1 cm. (Suna-Inan Kirag Vakfi Akdeniz
Medeniyetleri Arastirma Vakfi, 1996, s:149)

Birbirne yapisik sivri ve kivrik burunlu ve sivri topuklu bir ¢ift cariktan olusan tuzluk-
biberlik kirmizi hamurlu, koyu kahverengi akitma sirlidir. Bu ¢ariklarin ortalarinda
kiiciik bir tutamak bulunmaktadir. Cariklar1 birbirine baglayan iizerinde latin harfler ile

‘konstanta’ yazan bir serit goriilmektedir.

Yiin corap: Yiinden oriilmiis dize kadar olan ¢oraplara verilen addir.

Dolama tozluk: Ayak bileginden dize kadar sarilarak olusturulan tozluk.
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DORDUNCU BOLUM
GiYIM-KUSAM KULTURUNUN CAGDAS YORUMLARI

1.GUNUMUZDE  GiYIM-KUSAM KULTURUNDEN  ESINLENEREK
UYGULAMALAR YAPAN BAZI TURK SERAMIK SANATCILARINDAN
ORNEKLER

1.1.Muammer Caki

1959 yilinda Kiitahya’da dogan Muammer Caki 2000 yilinda Eskisehir’de aramizdan
ayrilmistir. 1991 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Béliimiinden mezun olan sanat¢i ayni kurumda Ogretim Gorevlisi olarak calismistir.
Caki otuza yakin karma sergiye katilmis, alt1 kisisel sergi agmis ve degisik seramik

yarigmalarindan dort 6diil almistir.

Kiitahya’da dogup, biiyliyen ve buradaki geleneksel seramik iiretiminin merkezinde
yogrulan Caki, daha sonra aldig1 akademik sanat egitimini, gelenekle birlikte yogurup
cagdas eserler veren bir sanat¢i olmustur. Caki’nin tamamen geleneksel yontemlerle
dénem donem iiretmis oldugu ¢ini tabak, vazo ve formlarin iizerine, sanatci kimligiyle

geleneksel motifleri cagdas bir anlatimla yorumladigi gortilmektedir.

Muammer CAKI'nin “Firildaklar” isimli bu diizenlemesi, 13 insan figiirtiniin 110x110
cm. boyutunda bir platform iizerine koselerdeki vantilatorlere doniik olarak, sanki
statlilerini  simgeleyen farkli yiikseklikteki kareler {izerine yerlestirilmesinden
olugmaktadir. Figiirlerin baslar1 yerinde firildaklar bulunmaktadir. Erkek ve kadin
figiirlerinden olusan insan tiplemeleri, stone-ware c¢amurdan sekillendirilmis
heykelciklerdir. Glinlimiiz Tiirkiye’sinin sosyo-politik, sosyo-kiiltiirel kirlenmesine bir
elestiri olarak yapilmistir. Caki’nin ‘Firildaklar’ isimli yapitindaki figiirlerin baslarinin
olmamasi, sadece etrafina ¢ikar iligkileri igerisinde bakan tiim insani degerlerini

kaybetmis insanlara gonderme olarak disavurulmustur.
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Resim 139. Muammer Caki, Firildaklar, (Sanat¢inin arsivinden)

1.2. Zehra Cobanh

1958 yilinda Bandirma’da dogan Zehra Cobanli, 1981 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinde lisans, 1984 yilinda Mimar Sinan Universitesinde,
Yiiksek Lisans, 1987 yilinda Marmara Universitesinde Sanatta Yeterlik egitimini
tamamlamigtir. Sanat¢i Japonya ve Avustralya’da inceleme ve arastirmalarda
bulunmakla birlikte yurt i¢i ve disinda bir ¢ok sergi, sempozyum ve etkinliklere
katilmistir. 1995 Mino Seramik Yarigmasi, Onur Odiilii, Japonya, 2001 Kore Seramik
Bienali, Onur Odiilii, Kore, 2002 “Green Gallery” Tokyo, Japonya, 2005 Anadolu
Universitesi, Sanat Odiilii, 2005 Uluslar arasi Seramik Sergisi, Queretara Miizesi,
Meksika, 2006 ISCAE Uluslar aras1 Seramik Sergisi, Beijing, Cin, sanat¢inin almis

oldugu odiiller ve etkinliklerin en 6nemlileri arasinda yer almaktadir.

Sanatg1 kaligrafik unsurlar kullanarak olusturdugu eserler, Osmanli imparatorlugu’nun
700. y1l kutlamalar1 dolayis1 ile baglamistir. Selguklu ve Osmanli Seramik Sanatlarindan
esinlenilerek yapilmis eserlerinde Osmanli ¢inilerinde kullanilan mavi renk dikkat
cekmektedir. Teknik bilgi ve becerinin seramik sanatiyla bulustugu bu noktada klasik
tabaklar, vazolar ve kaseler iizerine kaligrafik unsurlarin ve padisah portrelerinin firca
dekoru ile zarif bir sekilde islendigi goriilmektedir. Osmanli Padisahlarinin Tugralarinin
betimlendigi ¢alismalarinda onlarin simgesel degerlerini kullanarak c¢agdas bir bakis

acis1 ile yorumlamaktadir.
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Resim 140. Padigah Tugrali tabak, ( Sanat¢inin arsivinden)

Sanat¢i 8K+ Sanat grubu ile ‘kadina dair’ sdylemleri gelistirirken bunun yani sira
seramigin plastik gercekligini kullanmaktadir. Kadin gercekligini, kadin olma bilincini,
diinyada ve toplumumuzda kadinin yerini, cinsiyet ayrimini, annelik durumunu

yaraticili@ini evrensellikle birlestirerek sanatina aktarmaktadir.

Resim 141. Zehra Cobanli, 1200°C, siriistii altin yaldiz, (Sanatginin arsivinden)
Resim 142. Zehra Cobanli, 1200°C, karigik teknik, (Sanat¢inin arsivinden)

1.3. Ezgi Hakan

Ezgi Hakan 1979 yilinda Ankara’da dogmustur. 2001 yilinda Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun olan sanatci, 2003 yilinda master
derecesini, 2007 yilinda da sanatta yeterlik derecesini almistir. Birgok ulusal ve
uluslararas1 sergiye katilan Hakan’in alanina iligkin yayinlanmig makaleleri

bulunmaktadir. Yurtici ve yurtdisinda bircok konferansta, sdyleside, atolye
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caligmalarinda da yer almistir. Ulusal ve uluslararasi yarismalardan dort 6diili bulunan
sanat¢t halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimii’'nde

Yardime1 Dogent olarak gorev yapmaktadir.

Seramik c¢aligmalarina biiyiik bir titzlikle yaklasan sanatci, kiigiik seramik parcalar

birlestirerek yaptigi elbiselerde seramik camurunu renklendirerek kullanmaktadir.

Resim 143. Seramik pargalardan olusturulmus elbise, 1200°C, (Sanat¢inin arsivinden)

1.4. Ayfer Karamani

1957'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil ve Seramik Boliimleri'nden
mezun olan Ayfer Karamani, ilk desen sergisini 1954'te Galatasaray Lisesi'nde act.
1962 yilinda Prag'da agilan Uluslararasi Seramik Sergisi'nde Gilimiis Madalya alan
sanatct, 1963 yilinda Venedik Bienalime, 1967'de Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nin Uluslararas1 Seramik Sergisi'ne katildi. Tiirkiye'nin ¢esitli illerinde banka
subeleri ve oteller basta olmak tizere 20 kadar yapida, bir kismin1 esi Sabit Karamani ile
birlikte hazirladiklar: seramik duvar uygulamalar1 bulunmaktadir. Tiirkiye'nin yanisira
eserleri ABD, Ingiltere, Almanya, Fransa ve Japonya'da ozel koleksiyonlarda
bulunmaktadir. Yurtiginde ve yurtdiginda birgok karma sergiye katilmis olan sanatgi
2001 yilinda Beyoglu Aksanat Galeri'de 44.sanat yilim1 22.kisisel sergisini acarak
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kutladi. Uzun siiredir Beyoglu'ndaki atdlyesinde 6grenci yetistirmektedir. Kizi Arzu
Karamani Pekin tarafindan "Ayfer Karamani-Topragin Sirlar1 ve 40 Yil" ismiyle

seramik yasaminin 40 yilin1 kapsayan bir de kitap yayimlanmistir.

Resim 144. Pismis toprak kadin figiirii
(www.arkitera.com/.../2007/ekim/karamanil.jpg)

Ayfer Karamani sanatinda kokli bir gelenege karsin, iyice ¢oraklanmis bir toprakta,
cagdas bir degisiklikten sonra yeniden baslayan diyalektigin tiim yerel ve evrensel
ozelliklerini yansitir. Kuskusuz Ayfer Karamani, degisen zaman ve kosullara ¢ok daha
iyl uyum saglayabilmisg, 6zgiin ¢canak ¢omlekten baglayan estetiksel arayis ve ¢oskulari,

glinlimiizde gorsel dil sorunu iizerinde yogunlasmstir (Pekin, 1998, s.38).

Genellikle doga soyutlamalari yapan Karamani bu soyutlamalarinin igine insan
figtirlerini de eklemeye bagladi. Kahverengi, gri ve tiirkuvaz tonlarinin agirlikli oldugu,
cogunlukla monokrom eserlerde betimlenen insanlar, genellikle acilarini ifade eden yar1
soyut bicimlerdi. Zamanla bu insan figiirlerinin ifadeleri giderek yumusarken 90’I
yillarda aska ve asiklara doniistii. Bu calismalarin da karamani’nin i¢inde olan seramik
sevgisi yaninda insan sevgisi de ortaya ¢ikti. Soyutlama bi¢imi daha yalin bir ifadeye
biirlindii, renklerdeyse bir degisiklik olmadi. Aymi yillarda bir donem, antik
tapmaklardaki mimari elemanlardan ve frizlerden edindigi izlenimlerini seramigine
aktarmaya baglayan sanat¢1 insan figiirlerini bu elemanlarla birlestirerek hem heykeller
hem de panolar iiretti. Monokrom ¢aligmalar siirerken varolan renk skalasina mat

kirmizilar, mat siyahlar eklendi.
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Resim 145. 30’lu yillarin kadini, pano, 35x25cm. 1985 (Pekin, 1998, s. 92)

Resim 146. Pigsmis toprak insanlar (www.arkitera.com/.../2007/ekim/karamanil.jpg)
1.5. Gokden Alpman Matthews

1971 yilinda Bolu’da dogan Gékden Alpman 1993 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun olan sanat¢i 1998 yilinda yiiksek lisans
derecesini almigtir. Alpman bir¢cok karma sergiye katilmis, bes kisisel sergi agmustir.
Seramik dalinda, Anadolu Universitesi pano tasarimi yarismasindan bir basar1 6diilii

bulunmaktadir.

Eserlerinde Osmanli’nin hosgdriisiinii yansittigini anlatan Alpman, ‘Istanbul ¢ok dnemli

bir sehir iki biiylik imparatorluga baskentlik yapmis kiiltiirlerin i¢ ice gectigi bir yer.
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Ayasofya, Kariye beni etkileyen yerlerin basinda geliyor. Bu duygular1 kaftanlarda
ortaya ¢ikarmaya calistim. Kaftanlar Osmanli siyasi giiclin sembolii insanlara hediye
olarak veriliyor. Kadinlarda kaftan giyiyordu. Demek ki onlarinda siyasi anlamda giicii
vardi. Bu diisiincelerle eserlerim ortaya c¢ikti’ dedi (Hiirriyet USA, 23-06-2010).
Eserlerini yaparken Hiirrem Sultan ve Bizans kralicesi Teodora’dan etkilendigini
vurgulayan sanatg1 ‘Istanbul Kiiltiirlerin Mozaigi’adli sergisini New York’taki Tiirk

evinde agmustir.

Resim 147. Sanat¢inin eserlerinden 6rnekler
www.studiomediterranean.com/basin.htm

Kullandig1 sicak renkler Selguklu ve Osmanli mimarisinde kullanilan tuglalara ve
cinilerdeki bezemelere gonderme yapmaktadir. Sanat¢i turkuvaz, mavi ve yesilin
tonlarin1 beyaz porselenler iizerinde kullanmaktadir. Ozellikle kaftan formlar1 {izerinde
geleneksel motiflerden alinan kesitler pargalara boliinerek giiniimiize ait simgelere

doniismektedir.

Calismalarinda kullandig1 teknigi biiyiik bir titizlikle uygulayan Alpman oldukea giigli
renkler kullanir. Alpman’in padisah kaftanlarinda o donemin ihtisami goriilmektedir.
Ayn1 zamanda sanat¢i, renkli sirlar, dokular ve bi¢cim arayiglarini c¢aligmalarinda

surdirmektedir.
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Resim 148. Kaftanlar Serisi duvar panosu
(www.hurriyetusa.com/haber/haber detay.asp?id=21704)

1.6. Seyma Reisoglu Nalca

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik-Cam Boliimiinii 1981 yilinda
bitirdi. 1993 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinde yiiksek lisans, 1994 yilinda ise yine aynmi bdoliimde sanatta yeterlik
derecelerini aldi. Bir ¢ok yurt i¢i ve yurt dis1 karma sergide yer aldi, bienallere katildi.
Biri Almanya’da olmak tizere toplam yedi kisisel sergi acti. Yapitlar ile aldig1 sekiz
odiil arasinda 1992 Uluslararas1 4. Asya-Avrupa Bienali Giimiis Madalya Odiilii ve
1987 48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Birincilik 6diilii bulunmaktadir. Sanatgi, halen

calismalarini Istanbul’da siirdiirmektedir.

Sanat¢inin 80°li yillarin ortasindan bu yana iirettigiyapitlara baktigimizda, siirekli kadin
kimligi ile ugrastigini ve yorumlara giristigini goriiyoruz. Onun ilk biiyiik seramik
heykelleri olan zirha benzeyen disi gdvdeler ya bir elbise gibi askiya asilmistir, ya da bir
savag ganimeti gibi sopaya gecirilmistir. Sanatci, kadin kimligi ya da kendi kimligiyle

bir elbiseyi ¢ikarir ya da giyer gibi ustalikla oynamaktadir( Madra, 1992, s.2)
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Resim 149. Seni soyler terkedilmisliginde, demir +seramik 180x100x50cm.

(Seyma Reisoglu Nalca sergi katalogu, 1992)

1.7. Aysegiil Tiiredi Ozen

1961 yilinda Amasya’da dogan sanatci, 1985 yilinda Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Anasanat Dali’'ndan mezun oldu. 1984 yilinda Fransa Ecole
Nationale D’art Decoratif de Limoges’da bir ay, 1988 yilinda Amerika’da San
Francisco State University, Seramik Boliimii’nde bir donem ve 1989-1990 yillarinda
California College of Arts and Crafts, Seramik Boliimii’nde iki donem atdlye
calismalar1 yapti. 1986 yilinda Arastirma Gorevlisi olarak Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nde goreve basladi. Aym Universitenin Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde 1992 yilinda Yiiksek Lisansini, 1994 yilinda da Sanatta Yeterlik
Programini tamamladi. 2003 Yilinda profesér oldu. Ondokuz kisisel sergi acan ve
bircok Ulusal ve Uluslararas: sergiye katilan Aysegiil Tiiredi Ozen’in alanina iliskin
yayinlanmig makaleleri ve iki adet kitabi bulunmaktadir. Yurti¢i ve yurtdiginda birgcok

konferansta, sdyleside, atolye ¢alismalarinda da yer almistir. Ulusal yarigmalardan alti
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odiilii bulunan Aysegiil TUREDI OZEN, 2008 yilinda Anadolu Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden emekli olduktan sonra c¢alismalarimi kendi

seramik atolyesinde siirdiirmektedir.

Resim 150. Kadin ve Sapka, Dokiim Camuru, Oksit Bezemeli, 31x31cm. , 1200° C, 1998

(Sanat¢inin arsivinden)

Sanat¢1 calismalarinda Atatiirk’lin sapka devriminden bu yana kadinin en Onemli
aksesuar1 olan sapkay1 konu almistir. Serbest bir stil ile betimledigi sapkalarda ayrintiya

yer verirken yiizlerde ayrinti kullanmamig olmasi, sanat¢inin sapkalara dikkat cekmek

istemesi olarak yorumlanabilmektedir.

Resim 151. Kadin ve Sapka Dokiim Camuru, Oksit Bezemeli, 45x45 cm., 1200° C, 1998

(Sanat¢inin argivinden)
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1.8. Sahin Paksoy

Actig1 her sergi ile giindem yaratan Sahin Paksoy bir rdportajinda “popiiler olanin degil,
dogru olanin pesindeyim. Ozgiin olmak, dziine dénmektir. Oziine dénmeyen 6zgiin
olamaz. Kendi kiiltiirinden beslenmeyen bir baska kiiltiiriin ancak tastyicist ve isgisi

olabilir. Kaynagim sadece geleneklerim ve yasamim’ diyor.

Tiirkiye’deki ¢ok cesitli kiiltilirlerin i¢cinden ¢ikan ve bu topraklarin meydana getirdigi
ozellikleri kullanarak, hayal siizgecinden gecen imleri yapitina aktariyor sanat¢i... bu
olusumu yaratabilmek icin Orta Asya’ya, Anadolu’ya, Bizans’a, Selguklu’ya ve
Osmanl1’ya bakiyor. Onlarin resmi degerlendirme tarzini kendi hayal diinyasinda kurup
cagdas Tirk sanatin1 ortaya koymaya calisiyor. Kisilan gozlerde bazen Osmanl
minyatiirleri, bazen Bizans ikonalari, bazen ise Selguklu halilar1 bizi karsiliyor.

(www.turkishpaintings.com/index.php).

Sanatin her dalinda esrler veren Paksoy Cowparade Istanbul etkinliginde Mudo igin
tasarladigi ‘Moodoo’ isimli inek heykelinde sanat¢i sosyal hayattan etkilenerek her
zaman sik ve aktif Nisantasi insanin1 kendine 6zgii figiirleriyle inek heykelinin {izerine

resimleyen Paksoy, canli renkler kullanmaktan kacinmamustir.

Resim 152. Sahildeki giizeller, pismis toprak, 33x33x14cm. (Sahin Paksoy sergi katalogu, 2006, s.12)
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Sahin Paksoy’un seramik heykellerinin ¢ogunda kompozisyon yok. Yani miimkiin
oldugu kadar zaman yok (Sahin Paksoy sergi katalogu, 2006, s.2) Tarih 6ncesinden bu

yana gelen seramik sanat¢inin insan figiirleri ile bir kez daha can buluyor.

1.9. Mine Aktas Poyraz

1972 yilinda Eskisehir * de dogdu. i1k ve orta grenimini Eskisehir > de tamamlamistir.
1996 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinden
mezun oldu. 1997 yilinda Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Seramik Ana
sanat Dal1 Yiiksek Lisans Programina baslayan Poyraz 1999 yilinda ‘Seramik Yiizey
Degerlendirme Ajur Yontemi’ baglikli tezini tamamlayarak mezun olmustur. Ayni yil
Dumlupinar Universitesi Sogiit Meslek Yiiksekokulu Seramik Béliimiinde Ogretim
Gorevlisi olarak ¢alismaya baslayan sanatc1 halen Bilecik Universitesin’de ayn1 gorevi
siirdiirmektedir. Yurt igine ¢esitli kisisel karma sergi ve yarismalarda eserleri sergilenen

Poyraz’in seramik alaninda iki 6zel 6diilii bulunmaktadir.

Yiiksek pisirme derecesine sahip ¢amuruyla Anadolu Selguklu bezemelerini kullanarak
kadin govdelerine geometrik siislemeler yapan sanat¢i caligsmalarinda ajur yontemini
kullanmaktadir. Bu geometrik siislemeler sanki bir kumasin deseni gibi kadin
viicudunu sarmalamaktadir. Poyraz figiirlerinde kullandig1 ajur yontemi ile duraganliga

kars1 gelmektedir. Yarattig1 bosluklar ile figiirlerine hareket kazandirmaktadir.



155

Resim 153. Mine Aktas Poyraz, Samot 1200°C., Ajur Teknigi, 49x42x24cm.

( Sanatginin arsgivinden)

1.10. Sidika Sibel Sevim

Sidika Sibel Sevim 1964 yilinda Mudanya’da dogmustur. 1989 yilinda Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Béliimiinden mezun olan sanatg1, 1991
yilinda master derecesini, 1994 yilinda da sanatta yeterlik derecesini alarak 2005 yilinda

profesor olmustur.

Bir¢ok ulusal ve uluslararasi sergiye katilan Sevim’in alanma iliskin yaymlanmis
makaleleri ve seramik dekor ve uygulamalar {izerine iki adet kitabi1 bulunmaktadir.
Yurti¢i ve yurtdisinda bircok konferansta, sdyleside, atolye ¢alismalarinda da yer
almistir. Ulusal ve uluslararasi yarigmalardan dort 6diili bulunan sanatg¢i halen Anadolu

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii baskanligim siirdiirmektedir.
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Sanat¢1 calismalarinda dekor yontemlerini kullanmaktadir. Sanat¢i, Tiirk kiiltliriiniin
bezeme 0Ogelerine de sahip ¢ikarak onlar1 eserlerinde cesitli dekor tekniklerini

kullanarak, kendi sanat anlayis1 igcerisinde sunmaktadir.

Resim 154, Seramik ¢anta, samot, 1200°C.

(Sanat¢inin arsivinden)

1.11. Jale Yilmabasar

1939 yilinda Istanbul’da dogan Jale Yilmabasar, 1963 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Seramik Boliimiinde Lisans, 1988 yilinda Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi Grafik ve Resim Boliimiini bitirerek egitimini tamamlamistir. Prof. Hakki

Izet ve Hern Grove, Yilmabasar’in sanat calismalarina yon veren isimler arasindadir.

Yilmabagar, sanat yasamini sdyle 6zetlemektedir; “Senelerdir seramik malzemeler ile
Ozgln sanat eserleri yapmaya calistyorum. Higbir sanat¢inin tesirinde kalmadan
calisttm. Anadolu motiflerini, temalarmni isledim. “Catalhdyiik”, “Idoller”, “Alemler”,
“Ugurtmali Cocuklar” v.s.. En ¢ok “Horoz” motifini kullandim. Senelerce mimaride
kalic1 olacak duvar panolar1 yaptim. Yurt disinda ¢ok biiyiik duvar panolar1 yapip-New

York, Washington D.C. ve Avustralya-Miinih Universitesinde “Mimari Seramik”
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dersleri verdim. 30 sene evvel yaptigim seramik duvar panolarimin ve bugiine kadar
higbir plakanin duvardan diismeden, renklerini ilk giinkii gibi muhafaza etmeleri

istedigim ve dikkat ettigim konuydu.

Resim 155. istanbul Tarabya’da Palet Balik Lokantasi cephesinde mermer iizerine monte edilmis pano

‘Balik¢r’ (Yilmabasar, 1980, s.141)

Miinih Giizel Sanatlar Akademisinin Resim boliimiinden mezun olmam, seramik
panolarimdaki, renk kompozisyonlar1 ve resimsel ¢alismalarimda daha ¢ok yardimci
oldu. Yurt disindaki uluslar arasi seramik yarigmalarinda altin madalya kazanmam
Cagdas Tiirk Seramigini diinyaya tanitmak amacim oldu. 2 altin madalya ve 27 odiille
vazifemi yapmaya calistim. Fransa Picasso Miizesi’'nde yapilan Vallauris Seramik
Bienali’ne defalarca jiiri olarak ¢agrilmam caligmalarimi motive etti. Giinde 18 saat
devamli olarak calistiyorum. Miinih Devlet Miizesi’nde “Alem” konulu seramiklerim
sergileniyor. Geng seramikgilere yazdigim 3 kitapta ¢aligmalarimi birakiyorum. Onlarin
benden daha basarili olmalarint diliyorum. YILMADAN BASARSINLAR!..”(Tiirk
Seramik Sanati Sergi Katologu, 2007,sy.48)
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Sanat¢inin birgok eserinde dikkat ¢eken horoz figiirli sanat¢inin logosu gibi olmustur.
Jale Yimabasar’in horozlu kadinlarinin yiiz ifadeleri birbirinden farklidir. Horozlu
kadinlar1 konu aldig1 seramik eserlerinde genellikle kadinlarin boyunlarinda boncuklu
kolyeler betimlenmistir. Uzerlerindeki elbiselerde de yer yer kus ve horoz figiirleri

goriilmektedir.

Resim 156. Jale Yimabasar, Horozlu Kadinlar

(www.gorselsanatlar.org
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2. GIYIM-KUSAM KULTURUNDEN ESINLENEREK YAPILAN KIiSiSEL
YORUMLAR

Resim 158. Selcuklu yildiz1 ¢ift yiizlii form, siralti dekorlama, raku pisirimi (30x42x8)
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Resim 159. Selguklu form, siralti dekorlama, raku pisirimi (42x21x8)



161

Resim 160. Selguklu yildiz1 ¢ift yiizlii form, siralti dekorlama, raku pisirimi (30x42x8)
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, stiralt1 dekorlama, raku pisirimi (30x42x8)

Resim 161. Selguklu yildiz: ¢ift yiizlii form.
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raku pisirimi (52x30x10)

]

Resim 162. Selguklu yildiz: ¢ift yiizlii form, siralt1 dekorlama
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Resim 163. Selcuklu yildiz1 ¢ift yiizlii form, siralti dekorlama, raku pisirimi (30x42x8)
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Resim 164. Selguklu form, siralt1 dekorlama, raku pisirimi (42x21x8)
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Resim 165. Yildiz form {izerine, modern uygulamalar siralt1 dekorlama, raku pisirimi (30x42x8)

Resim 166. Form tizerine modern uygulamalar siralti dekorlama, raku pisirimi (26x21x8)
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Resim 167. Form {izerine modern uygulamalar siralti dekorlama, raku pisirimi (26x21x8)

Resim 168. Form iizerine modern uygulamalar siralti dekorlama, raku pisirimi (26x21x8)

Resim 169 Form iizerine modern uygulamalar siralt1 dekorlama, raku pigirimi (26x21x8)

Resim 170. Form tizerine modern uygulamalar siralti dekorlama, raku pisirimi (26x21x8)
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raku pisirimi (26x21x8)

]

171. Form iizerine modern uygulamalar siraltt dekorlama

Resim
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Resim 172. Form tizerine Selguklu uygulamalar siralt1 dekorlama, raku pisirimi (21x21x8)
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Resim 173. Uglii diizenleme, raku pisirimi (42x72x10)

Resim 174. Diizenleme, karigik teknik (65x30x10)
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Resim 175. Diizenleme, karigik teknik (89x30x10)
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Resim 176. Uclii diizenleme, siralt1 dekorlama, raku pisirimi (70x30x12)
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Resim 177. Uclii diizenleme, raku pisirimi (42x72x10)

Resim 178. Uclii diizenleme, raku pisirimi (42x72x10)
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Resim 179. Diizenleme, siralti dekorlama, raku pisirimi (21x102x8)

Resim 180. Diizenleme, siraltt dekorlama, raku pisirimi (16x70x8)
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Resim 182. Duvar Panosu detayi, siralti dekorlama, raku pisirimi.
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SONUC

Diinyada ekonomik ve sosyal alanda yasanan degisimlerin ve etkilesimlerin yaninda
sanatsal anlamda da birgok degisimin yasandigi bir gercek olarak karsimiza
cokmaktadir. Artik {ilkelerin, uluslarin yasadigi sinirlarin eridigi ve yasadigimiz
diinyanin giderek kii¢iildiigii yadsinamaz bir gercektir. Bu degisimlere yon veren en
onemli olgulardan bir tanesi de sanat ve kiiltiirdiir. Insanlik tarihinin uygarhiga yapmis
oldugu en eski ve en kalic1 katkilardan birisi olan seramik de bu degisim, gelisim ve
etkilesimden payini almistir. “Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanatina Giyim
Kiiltiiriintin Yansimalar1” adi altinda yapilan c¢alisma bize; Anadolu’da yiizyillar
boyunca uzanan bu giiclii Tiirk-Islam uygarhigmin, kiiltiirel, sosyal, politik ve sanatsal

anlamda oldugu gibi daha bir ¢ok alanda da etkin oldugunu gostermektedir.

Selguklu doneminde figiirlii ¢ini ve seramikler sadece kosk ve saray gevresinde
kullanilmigtir. Bu ¢evrenin disindaki ¢ini ve seramiklerde ¢ok nadiren figiirli kaplarla
karsilagilmistir. Cinilerin lislup ve teknik ozellikleri bunlarin saray ve koskler igin
tiretilmis oldugunu gosterir. Sihir diinyas1 ile bagmtis1 vardir. Giinliikk hayattan
sahnelere de yer verilmistir. Kullanilan figiirler o donemin giyim-kusam kiiltiirii
hakkinda bilgi vermektedir. Bu ¢ini ve seramikler Anadolu Selguklu’larinin ¢cok zengin

bir giyim kiiltiirii oldugunu yansitmaktadir.

Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanatim yaratan Iznik ve Kiitahya iki dnemli
merkezdir. 15. yiizy1l ortalarinda erken Osmanli seramiklerinde goriilen kirmizi
bilinyenin yerini sert ve beyaz biinye almistir. Kil orani diisiik oldugu i¢in sert bir biinye
olugsmaktadir. Bu seramiklere dekor agisindan bakildiginda Milet tipi kirmizi biinyeli,
geometrik ve bitkisel motifli seramiklerin yani1 sira beyaz biinyeli, desenleri arasinda
naturalist ¢igekler, yelkenliler, hayvan ve insan figiirleri, siiliis ve kufi yazilar yer alan

mavi beyaz seramikler goriilmektedir.

16. yiizy1l ortasinda mercan kirmizisi ile birlikte renk skalas1 oldukga genisleyen Iznik
seramiklerinde naturalist yaklasim devam etmektedir. Ancak 16. yiizyil sonu ve 17.

ylizy1l bast ge¢ devir mavi beyazlar olarak adlandirilmakta, soyut desenler devam
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ederken insan figiirlii kompozisyonlarda dikkat ¢cekmektedir. Figiirlerin giysileri o
donemin giyim kiiltiirii hakkinda bilgi vermektedir. Ozellikle saray ilham kaynag:
olmustur. Bu c¢ini ve seramiklerde goriilen basliklar, kaftanlar, ayaga giyilenler,

kullanilan takilar giyimi olusturan unsurlar agisindan 6nemlidir.

Anadolu’da Tiirk Devri Seramik Sanatina baktigimizda; bu Kkiiltiirlin tarihsel siireg
icinde, iiretim yontemi, form, tasarim, dekor teknigi ve yontemleri acisindan ¢ok giiclii
bir gelisim ve gelenek olusturdugu gozlemlenmektedir. Bunun yani sira Anadolu’da
goriilen giyim kiiltiirii ve geleneginin de ¢ok zengin oldugu goriilmektedir. Bu zengin
kaynak sanatgilar1 O6zgiin form, bi¢im ve ylizeyler olusturmak adina oldukca

etkilemektedir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanat¢ilarinin Ozellikle Anadolu Tiirk Devri ¢ini  ve
seramiklerinden etkilenirken giyim kiiltiiriinii de seramiklerine gerek teknik anlamda,
gerekse estetik ve dekoratif oOzellikler baglaminda kullanarak aktardiklari
gozlemlenmektedir. Cagdas Tiirk seramik sanatinda Anadolu, Sel¢uklu ve Osmanli ¢ini
sanatini teknik ve sanatsal anlamda kaligrafik unsurlar1 kendine 6zgii bir estetik iislup
bitlinliigii i¢inde bulusturan Zehra Cobanli’nin seramik eserleridir. Mine Aktas
Poyraz’in ozellikle Selguklu mimarisinde kullanilan tugla ve ¢inilerdeki bezemelere
gonderme yapmasi kayda degerdir. Iznik ¢ini ve seramiklerinin dekor zenginliginden
etkilenerek yaptigi calismalar ile Muammer Caki geleneksel motifleri gegmisten
glinlimiize bir gecisi anlatma ¢abasinin yaninda, ¢cagimizin anlatim dili ile sentezleyerek

farkl1 bir boyutta yasatmaktadir.

Tiim bu seramik sanatgilari, giyim kiiltiirinii olusturan unsurlarini kullanarak yeni
arayislar ve ufuklara yonelmektedirler. Bu etkilesim giinlimiiz seramik sanatgilarina
kendilerini ifade edebilecekleri yeni olanaklar saglarken, cagdas seramik sanatina

bicimsel ve icerik olarak katkilar1 ile gelecege sekil vermektedir.
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EKLER

SOZLUK

Alkali: Sodyum ve potasyum bilesimlerinin genel adu.

Albarello: (Ing) Ecza ve benzeri maddeleri koymaya 6zgii bir tiir porselen yada
seramik kapakli kap.

Aplike: Farkli pargalarin tek bir noktadan ya da bigiminde birlestirilmesi, eklenmesi.
Arabesk: (Ing. Arabesque) Hemen hemen tiim Islam iilkelerinde goriilen, birbirleriyle
kesisen geometrik ve ¢izgisel 6gelerden olusan bir bezeme tiirii.

Astar: (Ing. Slip). Kuru kil ve suyun esit oranda karistirilmas ile elde edilen, yar1 sivi,
akici, ince taneli, uygulandig1 seramik {iriiniin yiizeyinin rengini degistiren, iirline bazi
dekoratif degerler katan renkli bir kil tabakasi olarak tanimlanan seramik ¢camurudur.
Barbotin: (Fr.) Sulandirilmis ¢amur, bu camurla yapilan bir ¢esit dekor yontemi.
Biskiivi: 1k pisirimi yapilmis seramik {iriin.

Biinye: Seramik ¢amurunun yapisi.

Champleve: Desen diginda kalan bos kisimlarin oyulup, asil desenin yiiksek kalmasini
saglayan dekor yontemi.

Cini Mozaik: Cini plakalariin gesitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya getirilerek
olusturulan bir mozaik teknigi.

Fetih: A¢ma, bir sehri veya iilkeyi diigman elinden alma.

Firuze: Yesilimtirak, mavi renk, turkuaz.

Frit: Camlastirma, camlastirarak ¢oziinemez hale getirilmis madde, sir¢a (kursunun
zehirleyici niteligini gidermede kullanilir).

Hatai: Etimolojik olarak Cin Tiirkistan’indaki Hata sehrine ait anlamindaki ‘“hatai” de,
rumi gibi Tirk siisleme sanatinin baslica motiflerindendir. Orta Asya'da ortaya ¢ikmis
ve genellikle ¢igek sekilleriyle yoncalarin genisgce yer aldigi Cin Sanati'nin etkisiyle
gelismis bir slisleme tarzidir. Hatai tek basina kullanilamaz, diger siisleme unsurlariyla
birlikte ayni1 kompozisyon i¢inde yer alir.

Karikatiir: Bir seyin, bir kimsenin, bir olaym alayli insan1 giildiirecek ve giildiiriirken
de diistindiirecek, abartili bi¢imde ¢izilmis resim, taslak.

Kontur: (Ing. Contour). Bir resimde betilerin simirlarin1 belirleyen ¢izgi.
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Kufi: Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikmis bir
yazi turt.

Kursun: (Pb) Seramik sirlarinda kullanilan ve iyi bir ergitici olan madde.

Kuvars: (Ing. Quartz, Alm. Quarz). Silis.

Liister: Seramiklerin ylizeyine liister boyalarla uygulanan desenlerin, diisiik derecede
pisirilmesiyle elde edilen, sonugta metalik pariltili etkiler elde edilen bir dekor
teknigidir.

Mihrap: Camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken durmasi i¢in
ayrilmis olan girintili yer.

Mina-i: 12. ve 13. yiizyillarda Iran’in Rey, Kesan ve Rakka gibi ¢ini iiretim
merkezlerinde uygulanmis bir ¢ini bezeme teknigi. Bu yontemde renklerin bir kismi sir
altina, diger kesimi ise sir listiine uygulanir. Sir altinda kullanilan renkler lacivert, mor,
yesil ve firuze rengidir. Sir iistiinde ise sar1, kirmizi ve altin yaldiz kullanilir.

Mozaik: (Ing. Mosaic). Kiigiik boyutlu renkli tas yada seramik pargaciklariin bir
diizlem iizerinde birbirlerine bitisik olarak yerlestirilmesiyle olusturulan bezeli yiizey.
Pigment: (Ing.) Her tiir boyanin renk verici ana maddesi.

Portre: Bir kimsenin genellikle belden yukarisini gésteren fotograf, yagli boya, sulu
boya vb. ile yapilmis resim.

Rediiksiyon: indirgenme, oksijensiz ortam.

Rélyef: (Ing. Relief). Tas, metal, kil, ahsap yada al¢1 yiizeyi iizerinde, bazi kesimler
oyuk bazi kesimler ise, kabartili birakilarak desen olusturma yontemiyle yapilmis sanat
yapit1 yada bir yapitin bu anlamda olusturulmus pargasi.

Rumi: Sivrilerek sonlanan yaprak seklinde bezeme 6gesi.

Sgrafitto: Astar uygulanmig seramik ylizeyin deri sertligine geldiginde kazinarak
yapilan bir tlir dekor yontemi.

Stoneware: G6zeneksiz ve gegirimsiz seramik iiriinler sinifinda yer alan, 1200°C ve
iistli yiiksek 1s1da pisirilen, camsi veya yar1 camsi seramik iirtinlere verilen genel ad.
Tipleme: Belirli bir tipin biitiin karmasik 6zelliklerini, onu en iyi, en rahat, en inandirici
bigimde temsil edebilecek, bir kisiyle, tiple verme.

Zanaatkar: Herhangi bir zanaati olan kimse.
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