20. YUZYIL HEYKELINDE GORSEL VE DUSUNSEL DEGiSiMLER

Arif CEKDERI

YUKSEK LISANS TEZi
Heykel Anasanat Dah
Damisman: Yrd. Dog¢. Selcuk YILMAZ

Eskisehir
Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisi
Mart 2011



YUKSEK LiSANS TEZ OZU

20. YUZYIL HEYKELINDE GORSEL VE DUSUNSEL DEGIiSiMLER

Arif CEKDERI
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Guizel Sanatlar Enstitust, 2011
Damisman: Yrd. Dog¢. Selcuk YILMAZ

Bu ¢alismada 20.Y1izyilda heykelin, sanat akimlar1 ile olan iliskileri, en ¢ok 6ne
cikan Ornekler Uzerinden incelenerek, heykel sanatinin gelisim siirecinde, gegirmis
oldugu degisimler ele alinmustir.

[k ¢agdan 19.Yiizyilin sonlarmna kadar, heykel dinin ve toplumsal kurumlarin
belirledigi sinirlarin igerisinde varlik gosterebilmistir. Modernizm’in baslangiciyla
birlikte, heykel bu smirlarindan kurtulmustur. Heykelde Modernizm Rodin ile birlikte
baglamaktadir. Heykel bu siiregte temsil islevinden bagimsiz olarak kendi varligini
sorgulamaya baslayabilmistir. Marcel Duchamp ve Hazir Nesneleriyle birlikte ise
heykel’de kavram bicimin 6nline gegmistir. Birinci boliimde modernizm’in tanimu,
heykel iizerinde olan etkileri ve bu siirecte ortaya c¢ikan akimlarin, heykelde goriilen
degisimler ile olan iliskileri ele alinmstir.

Ikinci Diinya Savast sonrasinda baslayan postmodernist siiregte ise heykel onceki
donemlerdeki klasik tanimlamalarinin Otesine gecmis ve diger sanat dallari ile
arasindaki sinirlart agsmistir. Ekonomik iistiinliigiin  Amerika’nin eline ge¢mesiyle
birlikte Avrupa sanat alanindaki eski tstiinligiinii yitirmistir. Amerika da gelisen Soyut
Disavurumculuk ve sonrasinda bu akima tepki olarak ortaya ¢ikan diger akimlar,
heykelin gelisim siirecinde etkili olmuslardir. Bu siire¢ ayn1 zamanda heykel’in ne olup
olmadiginin daha fazla sorgulandigi bir siirectir. Ikinci ve Uclnct bolimlerde
postmodenizm’in tanimi ile birlikte, ikinci diinya savasi sonrasi ve ozellikle 1960
sonrasi sanatsal hareketlerdeki degisimler ve bu degisimlerin heykele olan etkileri 6rnek

eserler Uzerinden incelenmistir.



ABSTRACT

IN THE 20TH CENTURY SCULPTURE VISUAL AND INTELLECTUAL
CHANGES

Arif CEKDERI
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Advisor: Prof. Assist. Selguk YILMAZ

In this study, via of the relations with the statue in the 20th century art
movements, examined over the most prominent examples, the art of sculpture in the
process of development, the changes had been discussed.

From the first era until the end of the 19th century, scul pture was able to being
within the boundaries set by religion and socia institutions. With the onset of
Modernism recovered from the boundaries of sculpture. Modernism begins with Rodin
at sculpture. In this process, sculpture has been able to question its own existence as an
independent function is no longer represented. As to Marcel Duchamp and the ready-
mades, concept got ahead of the form. In the first part, the definition of modernism, its
influence on sculpture and emerging movements are discussed, together with the
relationship based on this process in regard with the changes in scul pture.

With Postmodernist process started after the Second World War, sculpture got
ahead of its own classical definitions of the previous periods and has exceeded the
boundaries between other branches of art. European lost its former superiority in the
field of art with that the economic superiority was captured by the America. Abstract
Expressionism which developed in this environment and then other movements arised
to reaction to this movement have been effective in the development process of the
sculpture. This process is also the process that further questioned what the sculpture is.
In the second and thirth parts together with the definition of postmodernism, after the
Second World War and especially after 1960s, changes in artistic movements and the
effects of these changes to the scul pture examined through the model works.
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ONSOz

20. Yizyilin getirdigi yenilikler, bir cok alanda oldugu gibi heykel alaninda da
daha Once goriilmemis degisimlere sebep olmustur. 21. Yiizyilin sanatgist da,
halihazirda bu birikimlerden beslenerek sanatsal alt yapisini sekillendirmektedir. Bu
calisma heykelin 20. Yiizyilda ge¢irdigi degisimleri agiklamaya calisarak, 21. Yiizyil

heykelinin doniistimiiniin, tarihsel altyapisini irdelemeye yoneliktir.
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GIRIS

Heykel, ilk Cag boyunca, dini acidan insanlarin taptifi tanrilara bigim
kazandirmak, siyasi agidan da kahramanlar1 ve taninmis kisileri 6liimsiizlestirmek i¢in
yapilmigtir. Orta Cag boyunca da, belirli kurumlarca otoritelerini pekistirmek igin
kullanilmistir. Bu amaglar dogrultusunda konular 6nceden belirlenmis ve heykeltiraslar
bu konularin disinda eser iiretememislerdir. Bu siirecte insan figiirii heykeli en c¢ok
tanimlayan 68e olmustur. Biitiin bu c¢aglar boyunca heykel, kendi basina bir amag
olmaktan c¢ok daha fazla bir amaca ulagsmak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak kalmistir.

Heykelin bu islevsel 6zelligi 19. Yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir.

Modernizm ile baslayan siirecte, ¢esitli bilim dallarinda ve teknolojide ger¢eklesen
ilerlemeler sanat alaninda da yansimalarin1 bulmustur. Heykel sanat1 da, siirekli degisen
toplumun kosullarina uyarak teknolojinin getirdigi yeniliklerle yeniden sekillenmistir.
Yeni teknikler ve malzemelerin kullanilmaya baslanmasiyla birlikte heykel eksiltme ve
modelaj’a yonelik klasik yapisina olan eski bagimliligindan kurtularak Avrupa

geleneklerinden uzaklasmistir.

Heykelde modernizm Rodin ile birlikte baslamaktadir. Rodin ile heykel anitsallik
islevinden kaynaklanan smirlarinin 6tesine ge¢mis ve alicisiyla daha dolaysiz bir
iliskiye girmistir. Marcel Ducamp’in endiistri nesnelerini sanat alanina dahil etmesiyle
birlikte ise heykel bilinen tanimlamalarin 6tesine ge¢cmistir. Postmodernizm ile birlikte
de heykelin diger sanat dallariyla arasinda sinirlar kalkmis ve heykeltiraslar kendilerini
ifade edebilmek icin ¢ok farkli olanaklara sahip olmuslardir. Heykel i¢inde bulundugu
zaman ve mekanla daha fazla biitlinleserek organik bir boyuta da sahip olmustur. 20.
Yiizyilin sonlarina gelindiginde ise gelisen teknoloji gerceklik algilarini degisime
zorlamigtir. Bu noktada estetik anlayiglart da yeniden sorgulanmis ve daha once

denenmesi mimkin olmayan yeni sanatsal faaliyetlerin 6nii agilmistir.



Bu galismanin amaci, 20. Yiizyil sanat akimlarindaki degisimlerin heykel
sanatinda etkilerini gostermek ve 20. Yiizyil heykel sanatindaki farkliliklar1 birbirleriyle
iligkili bir biitiin olarak ele alip, 20. YUlzyil sanatinda heykelin yerini anlamaya

yoneliktir.



BiRiINCi BOLUM

MODERNiIZM SURECINDE HEYKEL

1. MODERNiZM ONCESi HEYKEL

Tarih 6ncesi dénemlerde yasamis insanlarin tapindiklar ve ilah tanidiklan seyleri

agac, tag, maden lizerine islemeleri ve ibadetlerini bunlara kars1 yapmalari, heykelciligin
ilk 6rneklerini olusturmustur. Bu dénemdeki heykeller, biiyii ve dogaya karsi korunma

kaygisiyla yapilmis, dinsel islevi olan nesnelerdir. Daha sonraki dénemlerde, Eski
Misirhilar ve Mezopotamyalilar mimarlik ve tas is¢iliginde daha ileri seviyelere
ulagsmiglardir. O donemlerde, heykel ¢ogunlukla tapinaklari siislemek ve tanrilari
onurlandirmak amaciyla, dinsel kavramlar1 bigimlendirmek i¢in kullanilmis olan bir

aragtir.

Resim 1. Abu Simbel Ramses Tapinagi. M.O. 1255

Kaynak: Sheafer, Silvia Anne. Ancient World Leaders Ramses The Great. (New York:
Chelsea House. 2009) s. 85



Klasik Yunan Donemiyle birlikte ise, heykeltiraglar, insan figlranin bireyler
Uzerindeki yadsinamaz etkisini fark etmisler ve yeni bi¢im arayiglarina girmislerdir. Bu
arayislarin sonucunda 6nceki donemlerde goriilmemis bir gerceklik anlayisi ortaya

cikmistir. Yunanhlar i¢in “...gergekeilik sanatin ayrilmaz bir pargasi degildir, ancak

Yunanlilar gercekligin Arkaik gelenekler, semboller ve bigimlerden ¢ok daha fazlasini

"1 Klasik Yunan

sundugunu bir kez fark edince, ondan en iyi sekilde yararlanmiglardir.
Doneminde heykeltiraglar, gaglar boyunca tas tizerinde edindikleri tecriibelerden de
yararlanarak, Arkaik dénemde etkilendikleri, Misir heykelinin kaliplarinin Gtesine
gecmisler ve yeni bir gerceklik anlayisi gelistirmislerdir. Onder Senyapili’nin da

degisiyle “...Misir sanatinin da etkisiyle, ¢iplak insan viicudu, tanrilarin giiclinii
gorsellestirmek, boylece bu giicii 6liimliilere iletmek amaciyla yararlanilan bir modeldi,
Yunan yonut sanatg¢isi ig:in.”2 Bu sekilde, heykeltiraglar, fiziksel var olmayi,
olabildigince eksiksiz bir bigcimde, yeniden olusturmaya calisarak, figiirlii heykel

anlayiginin en guzel 6rneklerini vermislerdir.

Klasik Heykel estetik anlayisinin en belirleyici 6zeligi olan ve giiniimiizde bile

etkisini siirdiiren “anatomik kusursuzluk” gelenegi bu kosullarda ortaya ¢ikmustir.

Gegmis zamanlarda donemin iislubu, bir isin yapilmasinda, sonuca ulagsma
acisindan en etkin yol olarak benimsenmis tarzdir. Bu {isluplar belirlenirken de,
sanatcilar, sanattaki dogru teknik konusundaki sorularina cevap bulabilmek igin,
denenmis ve basaris1 kanitlanmis olan, ellerindeki hazir verileri, degerlendirmisler ve
tekrar tekrar, gegmise donmiislerdir. Bu sebeple, Yunanistanli heykeltiraglarin, doganin
nasil yansitilmasi gerektigi konusunda ki bilgileri, yeni buluslara ve artan teknik bilgi
birikimine ragmen, 19. Yiizyillin sonlarina degin, etkisini kaybetmemistir. Ozellikle,
biylk heykeltiras Rodin’in “Yunanistan, heykelin anavataniydi; katisiksiz, agiklamasiz

»3

heykelin”® sozii, Yunanistanli heykeltiraglarin heykel konusundaki &nemlerini

vurgulamaktadir.

'Boardman, John. Yunan Heykeli: Klasik Dénem. (Ceviren:Giirkan Ergin. istanbul: Homer Kitapevi.
2005). s. 20

“Senyapili, Onder. Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel. (Ankara: ODTU Gelistirme Vakfi
Yayncilik ve Iletisim A.S. 2003)s. 8

3 Rodin, Auguste. Diisiince Kiviletmlar: (geviren: Aysegiil Sonmezay.istanbul: Alkim yaymlari. 2006.)
s.67



Resim 2. Praxiteles, Knidos Afrodit’i, Mermer, M.O. 4.yy

Kaynak: Barkan, Leonard. Cormack, Bradin. Keilen, Sean. The Forms of Renaissance
Thought New Essays in Literature and Culture. (London: Palgrave Macmillan. 2009) s. 15

Sanatin bir tat alma ve Ogretme goriisii araci oldugu goriisiinii benimseyen ve
gelistiren Ronesans ressamlar1 giizellige varan yol olarak Yunanlilarin se¢meci Dogalcilik
(Natiiralizm) ve matematiksel oran ilkeleriyle etkili 6greticilige varan Aristoteles’in
dramatik birlikler kuralin1 —zaman birligi, yer birligi ve eylem birligi — birlestirmislerdi.

Belli bir olayn bir an1, uyumlu bir alan iginde ve uyumlu bir dil ve iislupla anlatiliyordu. *

Bltiin Akdeniz uygarliklarindan 19. Yiizyill Avrupa sanatina dogru uzanan

donemde, ayni anlayista ve belli bir bakis agisindan yapilan sanatlar siralanir....18. Yiizyilin

* Lynton, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii.(evirenler: Cevat Capan, Sadi Ozis. Ugiincii basim.
Istanbul: Remzi Kitabevi. 2004.) s. 16



ortalarinda baglayan toplumsal degisimlere kadar, sanattaki bu kaliplasmis gelenckler

6ziinde degismeden varligin sirdiirmiigtiir.

... Donatello, heykeli mimari yapidan ¢ekip ¢ikararak, insan bedenini anatomi
kurallarina gore eklemleyerek, kaslar1 ve kirisleri asir1 derecede belirginlestirerek Yunan

heykel anlayigini yeniden gegerli kildr...°

4. Yizyilda, Hiristiyanligin, Roma’nin resmi dini olmasiyla birlikte, heykel pagan
sanatinin izlerini tasidig1 i¢in tasvir yasagiyla karsilasmistir. Yine de bu yasak fazla
uzun siirmemis, zamanla heykel kendi bigimlerini yaratmay: basarmustir. Ilerleyen
sirecte, kilise giiciiniin de artmasiyla birlikte, heykelin bireyler tizerindeki glcini fark
etmis ve onu kendi otoritesini giclendirmek icin kullanmistir. Bu dogrultuda, heykel
dinsel ve toplumsal olaylar1 halka aktarmak admna egitici bir ara¢ haline gelmistir.
Ortagag boyunca, heykel resim ile birlikte ruhsal olusumun maddi alemde varlik
bulmasi olarak kabul edilmis ve insan figiirii en belirgin 6zellik olarak kabul edilmistir.
Bu kosullar altinda, sanatgilar, yoneticilerin ve din adamlarinin emrinde ve onlarin
kabul edebilecegi bir goriis ve anlayis sinir1 iginde hareket edebilmislerdir. Bu konu
tizerine, Ugur Tanyeli, “Modernizm’in Sinirlar1 ve Mimarlik” baglikli yazisinda soyle

anlatiyor:

...Modern -6ncesi diinyada her bilgi alan1 normatif bir sistem olusturur. Tasarimet
ve/veya sanat¢inin oniinde hazir eylem ve diisiince kaliplar1 sistemleri vardir. S6z konusu
sistemler kisiyi her tekil durum karsisinda sifirdan baglayarak tavir almaktan kurtarir.
Sayisiz tekil durumda uygulanabilir nitelikteki sinirli sayida kalip (“pattern”) ve bunlart bir
araya getiren sistemler o bilgi ve etkinlik alamna ait her soruyu daha sorulmadan
yanitlamaktadir.... Bdyle bir sistem, kendi ¢izdigi sinirlar i¢inde higbir meghuliin var
olmasina olanak tanimaz. Sistemin mesru ve olasi saydig1 her soru i¢in dnceden belirlenmis
kesin ve degismez bir yapit vardir. Bu nitelikte olmayan bir sorununsa, sorulmasina zaten
olanak yoktur; ¢linki sistem boyle bir formiillestirmeye izin vermez. Dolayisiyla, normatif
epistemolojik sistem tartisgtlmaz niteliktedir ve ait oldugu alanda kullanimi bir

zorunluluktur.

> Turani, Adnan. Cagdas Sanat Felsefesi.( Yedinci Basim. istanbul: Remzi Kitapevi) s. 20.
® Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltir Ansiklopedisi. (Gelisim Yayinlar1 1983.) Cilt no: IV. s.
1815



...Boylesi bir diizende kisisellik ya da bireysellik ancak kisith bir ¢ercevede sz
konusudur. Normatif sistemler o denli baglayicidirlar ki, gegerli olduklart donem boyunca
herkesi kendilerine baglanmaya zorunlu kilarlar. Ozetle, normatif sistemlerin ana 6zelligi
“pitik” (ikna edici) giiglerinin olagan {istii yiiksek olusudur. Bundan 6tiiri muhalifleri
yoktur. ’

Temelini bu distincelerin olusturdugu, Ortagag sanatinda, bu giinkii heykel
tamimlariyla kiyaslanabilecek bir heykel sanati s6z konusu olamamistir. Konu, siparisi
veren kisi yani ‘kilise ve yonetici simf> tarafindan belirlenmistir. Onceden belirlenmis
bu sinirlar igerisinde heykeltiras, tislup sahibi bir sanat¢idan ¢ok, kendisinden istenileni

iireten bir imalatgidir. Larry Shiner, bu konuyu su sekilde ifade eder:

Ortacag ressami, esas itibariyle bir “dekorasyon” ustasiydi ve siparis {izerine
mobilyalari, sancaklari, kalkanlarla tabelalari, kilise duvarlarini, kamu binalarini ve
zenginlerin evlerini resimlerlerdi. Her sanatin kendi loncasinin olmasi seyrek karsilasilan
bir durumdu; ressamlar genellikle eczacilar loncasma dahildi. (¢lnki boya icin onlara

bagimliydilar) heykelciler kuyumcular loncasina...mimarlarda tas ustalar1 loncasina
dahildi.®

Kilisenin, sanatgilar {izerindeki bu etkisi, bilimsel ve toplumsal gelismelerle
birlikte azalmistir. Yine de 18. Yiizyilda bile bilim adamlarinin dine ters diisen
diisiinceleri hep kanli bir sekilde bastirilmistir. Kilisenin biitiin bu hir¢inliklarina
ragmen, Galileo Galilei, Kopernik ve Sir Isaac Newton gibi yeni bilim anlayisinin
onculeri sayesinde, ortaya atilan yeni olgular, kokli degisimlere sebep olacak
tartismalarin baslangici olmustur. Bu konu (izerine, Mehmet Yilmaz, “Modernizmden

Postmodernizme Sanat” adli kitabinda soyle anlatiyor:

...Modern felsefe’nin babasi kabul edilen Descartes’e gore, bilgi’nin temeli
“ben”dir; bu da ifadesini {inli “diisiinliyorum, o halde varim” deyisinde bulmustur.
Descartes felsefesinde temel yetke “ben” olmakla birlikte, Tanribilim konusunda temel
yetke yine Kilise’dir....felsefe ve Tanribilim alanlarinin birbirinden ayrilmasi, ileriki
donemlerde dinin sorgulanmasinin ve kamusal yagamdan gittikce uzaklagsmasinin oniinii

agmustir. Bunun sanattaki yansimasi ise dinsel konularin gittik¢e yerini dinyevi(dindist)

"Tanyeli, Ugur. “Modernizm’in Smrlar1 ve Mimarlik”. Modernizmin Seriiveni: Bir "Temel
Metinler' SegKisi: 1840-1990. (hazirlayan: Enis Batur. Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 1997) .66
8 Shiner, Larry. Sanatin icadi. (geviren: ismail Tiirkmen. istanbul: Ayrint1 Yayinlar1. 2004) 5.65-66



konulara birakmasi seklinde belirmistir....Bu kopusun ortaya ¢ikmasinda, hem yiikselen
burjuva smifinin hem de Kant’in (1724 — 1804) etkisi vardi kuskusuz. Burjuvazi bir
yandan Kilise ile bir yandan da soylularla ¢ekisiyor, adim adim kentlerin yeni efendileri

haline geliyordu. Kisaca, burjuva deger yargilar1 gelenekleri yerle bir ediyordu.9

Artan bilimsel bilginin yaninda, yeni kesiflerle birlikte, farkli kitalarda yasayan
halklarin birikimleri hakkinda bilgi sahibi olunmasi, Hiristiyanliga dayali dinsel
bilgilerin kiyaslanmasima ve daha fazla sorgulanmasima sebep olmustur. Kesiflerin
getirdigi ticaret ve yeni hammadde kaynaklariyla zenginlesip, gelisen burjuva sinifinin
destegi ile birlikte halkin, rahipler smifi ve monarsiye karsi tepkisi gliclenmistir. ilk

biiyiik tepki 1789 Devrimi ile Fransa’da ger¢eklesmistir.

...Aslinda bu olaym tohumlar;, Rénesans’ta Italya ve Hollanda’daki hiimanist
goriislerde vardi ve i¢in i¢in burjuva aydinlarinin kalbinde yasamisti. Ancak bu goriisler,
1789’a degin mutlak yonetim ve kilise tarafindan tiim Avrupa’da baski altinda tutulmus, bu
nedenle de gelisememisti. Bu devrim hareketi, kralliga ve onun yonetimine karsi idi ve
ayrica burjuvanin degil halkin hareketi olarak gelismisti. Parolasi da hirriyet, esitlik ve
kardegslik idi.*°

1789 Fransiz Ihtilalin’den sonra insan haklarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bilim
adamlarinin ve sanatg¢ilarin da kisisel haklari korunmaya baslanmistir. Baskiya karsi
bireylerin haklarinin yasalarla giivence alinmasiyla, 6zgiir diisiincenin yolu agilmustir.
Bu gelismelerle birlikte ise artik sanatgilarin kilise ve saraya olan bagimliliginda da

giderek azalma gozlenmistir. “... Hollanda da olsun, Ingiltere de olsun, Fransa ya da

Italya da olsun, kisi hukukunun yasalarla teminat altina alinmasiyla sanat yapiti, Kisi,

yénetim ve bunun gibi kurumlarla olan bagimliliklarini koparmaktadir.”**

Fransiz Ihtilali ile birlikte toplumsal yapmin degismesi, daha Onceki
donemlerdeki, sanati kontrol eden degerlerin anlamini yitirmesine yol agmistir. Boylece
gercek modern cagin baslamasi icin uygun zemin olusmustur. Fransiz Ihtilalin’den
sonra tslup kavraminin yavas yavas ortaya ¢ikmasiyla birlikte ise resim ve heykel

sanati, ustadan ¢iraga Ogretilerek gecen, bir ticaret nesnesi olmanin disina ¢ikmaya

Y1lmaz, Mehmet. Modernizmden Postmodernizme Sanat. (Ankara: Utopya Yayinlari. 2005.)s. 14
10 Bates Sanat Tarihi Ansiklopedisi. (Bates Yaymlar1 1980.) Cilt no: II: 5.19
" Turani, Adnan. Cagdas Sanat Felsefesi. (Yedinci Basim. istanbul: Remzi Kitapevi.) s. 33.



baslamistir. Fransiz Ihtilalin’den once, resim ve heykel’in sadece belirli konularda
yapilabilecegi sanilmustir fakat Ihtilaldan sonra, sanatgilarin konu segimlerindeki biitiin

bu sinirlar hizla ortadan kalkmastir.

Fransiz Ihtilal’nin Monarsiye son vermesine ragmen, Napolyon iktidari
doneminde de devam eden, Monarsik yapi, kendi iktidarimi pekistirmek icin klasik sanat
anlayisini desteklemistir. Devrimin anlayisina ters te diisse, temsil glicinin etkisinin
yadsinamamasi yiiziinden, Napolyon’un iktidar1 siiresincede, bir saray gelenegi olan
klasik sanat anlayis1 desteklenmeye devam etmistir. Bu donemde, sanat devrim sonrasi

temalar1 yiiceltmis ve bu kavramlar sarayin sergi salonlarinda halka sunulmustur.

...Fransiz Devrimin’den sonra devam eden Napolyon doneminde, klasist anlayista
bir sanat iislubu goriiliiyordu. Bu sanat anlayisinin merkezi de Louvre’un ¢atist altinda idi.
Fransa’nin o dénemdeki resmi yani devletin kurdugu ilk sanat okulu olan ve akademi
haline getirilen bu kurum, Napolyon’un ressami olan Jacques Louis David tarafindan

yonetiliyordu.*?

Monarsi ve Kilise’nin glcini yitirmesiyle birlikte, sanat¢ilarin 6niindeki, konu
sinirlart ortadan kalkmigtir kalkmasina ama bu gelisme ile birlikte, sanatgilar, gegmis
zamanlardaki igverenlerinden de olmuslardir. Eski zamanlarda, ressam ve
heykeltiraglarin onlerinde kurallar biitiinii oldugu i¢in se¢cme sanslar1 nerdeyse yoktur.
Begeninin kurallari, geleneklerle belirlendigi i¢in, farkli goriis ayriliklart olusmamas,
alict ve sanatcilar bir sekilde anlagabilmislerdir. Siparis veren olmayinca, konuyu
onceden belirleyen ortadan kalkmis ve sanat¢ilarin 6niindeki konu segeneklerinin sayisi
bir hayli fazlalasmistir. Bu sec¢eneklerle birlikte, artik farkli ifade sekilleri s6z konusu

olabilmistir, “...saray1 yaptiran ortadan kalkinca, saraya gerekli olan sanati yapan
sanat¢ida elbetteki is bulamayacakti. Bu nedenle, monarsik yonetimin geregi olan sanat
anlayiglar1 arasinda goriilen Klasizm’i yasatan kanda damarlardan ¢ekilmek

durumundaydl.”13 Isvereninden yoksun kalmis sanatci artik kendi 6ziine donebilmistir.

Teknoloji ve yeni iiretim bi¢imlerinin gelismesiyle birlikte de, sanatgilarin

oncelikleri farkli alanlara kaymistir. Ozellikle fotograf makinesinin icadiyla,

2 Aym. s. 27.
B3 Aym s. 32.



ressamlarin Oncelikli gorevi olan ‘gergekligi oldugu gibi yansitma’ anlayisi eski
Oonemini yitirmistir. Fotograf makinesi, bir ressamdan ¢ok daha iyi ve ucuza sonug
verdigi icin, ressamlar fotograf makinesinin giremeyecegi alanlar1 aragtirmak zorunda
kalmislardir. Tim bunlarin yaninda, 1s1ik iizerinde yapilan bilimsel arastirmalar
sonuncunda da, ressamlar geleneksel teknik bilgilerin, dogal goriiniimii gergekte oldugu
gibi yansitmaya yetmedigini fark etmislerdir. Bu kosullarda bazi ressamlar yeni
teknikler gelistirme yolunu se¢mislerdir. Bu yolda ¢abalayan sanatgilardan biri olan
ressam, Edouard Manet’in gelistirdigi teknik anlayisla Empresyonizm akimi ortaya
cikmistir. Empresyonizm’le birlikte, Manet ve etrafinda toplanmis bir grup ressam,

geleneksel konularin digina ¢ikarak, bigim ve renge yogunlagmislardir,

“Empresyonizm g6z duyarliligina dayanan duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer
alan nesneleri, anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansitiyordu.”** Bu anlamda,
artik atOlyelerinin disina ¢ikmis olan Empresyonistler, 1s18in saf renklerini yansitmayi
amac edindikleri i¢in, an1 yakalamak zorundaydilar. Bu amacla, Empresyonistler, 1sik
ve golgeler giin igerisinde stirekli degistigi i¢in, keskin hatlar ve yogun detaylar yerine,
belirsiz konturlar kullanmiglardir. Bu yuzden resimlerde heniiz bitmemislik havasi

vardir.

...Ronesans’tan beri siiregelen natiiralist sanat, 19. Yiizyllda Empresyonizm’in
Agikhava ressamligiyla son agamasina varmisti. Bu asamada sanat, ugari izlenimcilerin
pesinde bir 151k ressamligina doniigiir. Bu yeni akim 1870’lerde ortaya ¢iktii zaman
yadirganmigti. Fakat kisa bir sure iginde  sanat yasamima egemen olmus ve

Empresyonizm’in getirdigi yeni goriis biitiin sanatlarca benimsenmisti. *°

Empresyonizmin ortaya ciktig1 yillarda, Fransa’da, sanat alaninda, neyin iyi ya da
kot oldugu, Guzel Sanatlar Akademisi tarafindan belirlenmistir. Empresyonist
ressamlar onceleri, sectikleri konular ve kullandiklar1 teknikler akademik geleneklerle
uyusmadig i¢in, defalarca bu jiri tarafindan geri ¢evrilmislerdir. Ayrica halkin begenisi
de bu Akademik Jiiri tarafindan yonlendirildigi igin baslangigta halk tarafindan da

ciddiye alinmamisglardir. 19. Yiizyilin sonlarina dogru ise baslangigtaki karsi c¢ikislara

¥ ipsiroglu, Nazan ve ipsiroglu Mazhar. Sanatta Devrim. (istanbul: Remzi Kitabevi. Ugiincii basim.
1991) 5.19
15 Ayni, s.19
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ragmen, gecte olsa, anlasilabilmis ve kabul gorebilmislerdir. Bu anlamda
Empresyonistler yeni bir donemin baslamasina yol a¢mislardir.  Sanat alaninda
getirdikleri yenilikler ve yeni arayislara 6ncii olmalar1 sebebiyle, Empresyonizmin ilk

modern sanat akimi oldugu goriisii yaygindir.

Empresyonistlerin verdigi savas, tiim yenilik¢i sanat¢ilarin zihinlerinde yer eden
bir destan oldu. Artik kendilerine karst ¢ikanlara, toplumun yeniligi anlamaktaki bu agik
basarisizligin1 hatirlatabilirlerdi. Bir bakima bu biiyiik basarisizlik da, sanat tarihinde,

Empresyonist anlayisin kesin zaferi kadar nemli olmustur. 16

...1zlenimcilik Akimi, eski sanat anlayigindan tam anlamiyla ayrilan yepyeni bir
akim olarak Modern Resmin en onemli safhasini temsil etmektedir. 19.ylizyilin gesitli
akimlar1 az c¢ok geleneksel anlayigtan izler tagir veya onlar gegmisler iliskilerini

siirdiiriirken, Izlenimciler bu baglari tamamen kopartnuslardir.’

2. RODIN iLE BiRLIKTE BASLAYAN DEGISIiM

Empresyonizmin o6ncesi surecte, Romantizm akimi, monarsik yonetimi temsil
eden Klasizm’e tepki olarak dogmustur. Romantizm ile birlikte ilk kez, sanatgilar

geleneklerden bagimsiz olarak, ifade 6zgiirliigii ve bi¢im yaratma hakki kazanmiglardr.

Romantizm insanin mantikla kusursuzlasacagina iliskin Yeni-Klasik¢i anlayist
reddetti. Aydinlanma’yr 6znel’in - irrasyonelin, duygusalin, ruhsalin — Gnemini
kabullenmede gosterdigi basarisizlik nedeniyle elestirdi. Romantizm, yasam deneyiminin
biitiin bu yonlerini icine ald1 ve genellikle icinde insanin kendini hem geciciligi hem de
gercek manevi 6zelligiyle tanidig1 doganin sonsuzluk karsisinda yiiceltmeye biiyiik 6nem

verdi.'®

Realizm ile birlikte ise, 6nceden belirlenmis konularin digina ¢ikilmis giinliik
hayattaki her hangi bir sahne, sanat eserinin konusu olabilir hale gelmistir.

“Courbert’nin La Realisme manifestosu sanatin diinyanin nesnel bir kaydi olmasi ve

®*Gombrich, E.H.Sanatin Oykiisii (Cevirenler: Erol Erduran ve Omer Erduran. Dérdiincii basim.
Istanbul: Remzi Kitabevi. 2007) s. 523

"Beksag, A. Engin. Avrupa Sanatr’na Giris (Engin Yayncilik, Istanbul: ikinci basim 1995) 5.92

8L ittle, Stephen. izmler Sanati Anlamak (Ceviren: Derya Niket Ozer. ikinci basim. Istanbul: Yem
Yaymevi. 2008.) .73
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“uygun” ve “uygun olmayan” konular hakkindaki kutsal fikirler pahasina sanat¢inin

bakis agisiyla yonlendirilmesi gerektigini savunuyordu."19

Icerik bakimindan resim alaninda gériilen bu éncii gelismeler, sanat alaninda yeni
gelismeler igin yol agmistir. Fakat bu gelismeler, heykel alaninda teknik ve bigcimsel
anlamda, surekli gozlenen ilerlemelere ragmen, ancak 19. yiizyilin ortalarinda
gozlenebilmistir. Heykel alanindaki en kayda deger gelisme Rodin’in,
Empresyonizm’in  temel ilkelerinden esinlenerek yaptigi heykellerle birlikte

gerceklesebilmisgtir.

Rodin de tipki Empresyonistler gibi dogay1 daha ger¢ek¢i yansitmak isteyen bir
sanatcidir.  Rodin’in gorsel Realism konusundaki bu tutkusu, onu c¢agdaslar
Empresyonistler gibi dogaya yoneltmistir. Rodin’e gore hakikat doganin kendisindedir
ve Yunanistanlt heykeltiraglar bu gergegi en dogru sekilde yansitmiglardir. Fakat klasik
anlayis artik bu hakikatten uzaklagmistir. Rodin su sozleriyle akademik sanat gelenegine
olan tepkisini dile getirmistir.  “Aslinda, yeni-yunan okulunun en biiyiik hatasi bu:
Bunlart antik sanat yapan sey heykellerin tipi degil, modelaji. Yeni-yunan okulu bunu
hi¢ anlamadig1 icin gdsterisli ama i¢i bos seyler yapt.”®® Rodin’in klasik sanat
anlayisina olan bu tepkisi sonucunda, ¢aginin akademik anlayist olan piirlizsiiz bitiris
gelenegine ters olarak, heykellerinin {izerinde girinti ve ¢ikintilar birakmis ve olusan
151k ve golgelerle hareket izlenimi yaratmistir. Bu ylzden, tipki Empresyonistlerin
resimlerinde gdzlemlendigi gibi, Rodin’in heykellerinde de bir bitmemislik havasi
gozlemlenmektedir. Rodin’in yenilik anlayist konu ve poz segimlerinde de
gorilmektedir. Caginin egemen anlayisin1 temsil eden Akademik pozlarin tersine,
sectigi alelade pozlarla da, heykel sanatindaki geleneksel bezemeci ve anitsal

niteliklerin 6tesine gegmistir.

...Rodin, aynen Empresyonistler gibi bir yapitin ‘bitmis’ goriinmesinden
hoslanmryordu. Onlar gibi bazi seyleri seyircinin hayal giiciine birakmay1 tercih ediyordu.
Kimi zaman, figiirin yeni ortaya ¢ikip bigimlendigi izlenimini vermek igin, tagin bir

kismini kaba haliyle birakiyordu. Siradan seyirci tarafindan bu, rahatsiz edici bir tuhaflik,

19 Ayny, s. 80
% Rodin. A.g.e. .27
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hatta resmen tembellik olarak algilaniyordu....0 zamanin seyircisi ig¢in, sanatsal
mitkemmellik, hala, bitmiglik, diizenli ve piirlizsiz olmak demekti. Bu dar kafal
aliskanliklara aldirmayarak,...Rodin, Rembrand’in ressamin hakki oldugunu savundugu
seyi ortaya koymustur: Sanat¢i, sanatsal amacina ulagtifini hissetti§i an, yapitinin

tamamlannus ve bitmis oldugunu savunmakta 6zgiirdiir.”*

Resim 3. Rodin, Kirtk Burunlu Adam, Mermer, 1875
Kaynak: Rodin,(London, Royal Academy of Art, 2006) s. 42

...Caginin biist ve portre gelenegine yeni bir bakis agis1 sundugu kirik burunlu
adam adli heykeli, biistli yapilan kiginin burnundaki orantisizligin aynen verilmesi yani asir1
gercekei tavrr nedeniyle 1871 Salonu tarafindan reddedilir. Cilinkii donem sanat1 agisindan

oldukca belirleyici olan Salon Sergilerinde halen akademik tavri koruyan eserlere yer

!Gombrich. A.g.e. s. 530
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verilmekte, 1863°te Manet gibi bir¢ok sanatcinin bu sergilere alinmamasi ve ardindan

acilan “Reddedilenler Sergisi” ile baslayan savas devam etmektedir. (resim 3) 2

Resim 4. Rodin, Cehennemin Kapilari, Bronz, 1890
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Hoellentor.jpg (Erisim tarihi: 07.02.2011)

’Dastarly, Elif. “Fazlanin Reddi, Ortiik Olanin Arzusu ve Zamanmn Ruhu, Rodin” (Bilim ve Gelecek
Aylik Bilim, Kiiltiir ve Politika dergisi. Istanbul: 7 Renk Basim Yaym. Temmuz. 2006.) say1:29: s.42
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Resim 5. Rodin, Calais Burjuvalari, Bronz, 1895
Kaynak: Jarrase, Dominique. Rodin. (Paris: Terrail, 1992.) s.31

Rodin’in 6zellikle Cehennem Kapisi, Balzac ve Calais Burjuvalar1 adli heykelleri,
modernist heykelin ilk 6rneklerini olusturmuslardir. Rodin, 1857 yilinda Giizel Sanatlar
Bakanligindan almis oldugu siparis iizerine, calismaya basladigi Cehennem Kapisi adli
heykelinde,(resim 4) Dante’nin ‘Ilahi Komedya’sindan esinlenmistir. Bu kap1 igin
trettigi farkli figilirlerin arasindan sonradan Adem ve Havva, Diisiinen Adam ve
Opiisme adl1 kendi baslarina da 6ne ¢ikan heykeller ortaya ¢cikmistir. Rodin sonradan bu
calismas1 hakkinda “hayal gucunin, dizenleme, hareket ve kompozisyon duygusunun

pesinden gittim. Bastan beri kisisel zevk sorunu oldu bu ve sonuna kadar da boyle
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2 Bu ciimle Rodin’in heykelde kisisel ifadeye verdigi onem ve

kalmali diyecektir.
kompozisyon hakkindaki goriislerine isaret etmektedir. Rodin’in kisisel ifadeye verdigi
onem Ozellikle 1881 yilinda siparis aldig1 Balzac heykelinde goriilmiistiir. (resim 6) Bu
heykeldeki kisisel ifade o kadar belirgindir ki, sanat¢i bu heykel yiiziinden basin

tarafindan c¢ok sert bir dille elestirilmis ve eser karikatiirlere konu olmustur.

Resim 6. Rodin, Balzac, Bronz, 1897
Kaynak: Jarrase, Dominique. Rodin.( Paris: Terrail, 1992.)s.135

Rodin ‘Calais Burjuvalari’ adli heykel grubunda da, giiniiniin kompozisyon
anlayisindan farkli bir anlayis gostermistir. (resim 5) Sanat¢idan 1884 yilinda Calais
Belediyesi tarafindan, Yiizyil Savaslarinda, gosterilmis bir kahramanlik Oykiisiinii

anitlagtirilmasi istenir. Rodin bu heykel grubunda, klasik anitsallik anlayigina ters

2 Bagarir, Giilgiin. “Rodin”. Artist (Istanbul: Artist Yaym Endiistri ve Egitim Hizmetleri Ltd. Eyliil.
2006.) say1: 8/70:s. 16
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olarak, heykel grubunun alicisiyla arasinda olan mesafeyi kaldirmay1 denemistir. Calais
Burjuvalar1 hakkinda Rodin, “konunun igerisine girebilmeliydi insanlar, tipki kiliselerde
gordiiglimiiz o 6lii tasiyan gruplarda oldugu gibi; onlarda her zaman yer yl'izeyindedir”24
ctimlesini kuracaktir. Rodin, baslangicta bu heykel grubunun halkin en ¢ok istirak ettigi
alanlardan birinde ve toprak diizeyinde tutulmasini istemistir. Fakat sonradan bu heykel
grubu bir metrelik bir kaide tizerinde, ¢evresi parmakliklarla g¢evrili bir sekilde halka

sunulmustur. Rodin bu durumdan hi¢ memnun kalmamustir.

Bu orneklerde goriildiigi gibi Rodin’in yapitlariyla birlikte, heykel kendi
mekanin1 yaratmaya c¢abalamis ve Ozerkligini talep etmistir. Sanat¢inin geleneksel
tisluplara karsi ¢ikis1 ve getirmis oldugu yeniliklerle, 20. Yiizyildaki yeni tislup ve bigim
arayislarinin da yolu acilmistir. Rodin’i takip eden bir¢cok heykeltiras ile birlikte, bir

3

donem kapanmis yeni bir ¢ag baslamistir. “...Rodin’in Olimiinden yillarca sonra

1939°da Raspail Bulvarina yerlestirilen Balzac heykeli, tinlii heykeltiras Brancusi’ye

gore “modern heykelin baglangic noktasidir.”?

3. MODERNIZM VE HEYKEL

Modernizm, kelimesinin kokeni hakkindaki, klasik tanimlamalara gore, ilk olarak
5. Yiizyilda, Guncel Hiristiyanlik gergegiyle, Pagan geg¢misi birbirinden ayirmak

amaciyla kullanilmistir.

Gilintimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ s6zciigii, Latince’de tam simdi’
anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sozciigiinden gelmektedir.
Hiristiyanlhigin devlet dini olarak benimsenmesiyle birlikte, yeni dénemi eski(Roma ve
Pagan) donemden ayirmak icin ilk kez 5. Yiizyilda kullanilan bu sdzciik; icerigi siirekli
degismekle birlikte, gerek antik ¢agla kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin, gerekse

kendini eski’den yeni’ye gegisin sonucu olarak gérenlerin bilincini dile getirmistir.?®

? Ayn. 5.18
2 Antmen, Ahu. 20.Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar (istanbul: Sel Yaymcilik. 2008.) s. 15
%Y 1lmaz. A.g.e. 5.13
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Bu anlamda Modernizm, bir dénemin son buldugunu, yeni bir déoneme girildigini
isaret etmekte ayn1 zamanda da ge¢misle baglar1 kopartarak, gorme, diistinme ve Uretme
tarzlarindaki degisiklikleri tanimlamaktadir. Bu bakimdan, Modernizm, geleneksel
olana karsi, yeni olan1 temsil ettigi sOylenebilir. Modernizm ile ilgili olarak Adnan
Turani’nin modern tanimlamasina gore, “Modern...Daima ¢agdas goriisii ifade eder.
Geleneksel olmayan anlamina gelir. Modern sanat da ayni bicimde geleneksel olmayan
en son sanat ¢alismalarini ifade eder. Hearbert Read moderni “anti akademik™ olarak
tanimhiyor.”?" Jurgen Habermas’a goére de “Modernlik, gelenegin normallestirici
fonksiyonlarna karst bas kaldiridir; modernlik, normatif olan her seye karsi isyan

deneyimiyle baglar.”?

Bizim bugiin kullandigimiz anlamda ise Modernizm’in tanimi, Charles
Baudelaire’nin, 1863 yilinda yayimladigi, Le Peintre de la vie moderne (Modern

13

yasamin ressami) kitabinda veriliyordu. “...Modernite, anlik olandir, gecip gidendir,
olumsal olandir; sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz olandir degismeyendir.” » Bu
tanimdan yola ¢ikarak, modern kavraminin, klasik olana karsi ¢agdas olani savunan

boyutunun yaninda, ge¢mis ile baglarinin tam olarak kopamadigini da, goririz.

Degisen toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarina uygun bir sanat yaratma
cabasiyla geleneksel, tarihsel ya da akademik bi¢im ve kaliplar1 yikmaya yonelen
modern sanat, ¢ok ¢esitli akimlari, kuramlar1 ve egilimleri igerir. Sanatsal anlamda
“...Modernizm, Birinci Diinya Savasindan hemen once ya da sonra ortaya c¢ikan,
Kibizm, Ekspresyonizm, Futurizm, Dadaizm, Serialism, Surrealism, gibi bir dizi
sasirtict akimi ve Soyutlama, Fonksiyonalizm, Ahenksizlik, Serbest siir gibi diisiinceleri

kapsayan bir isimdir.”*°

...Oysa, tipki Baudelaire’in dedigi gibi “her cagin kendi tavri, kendi bakis1 ve

durusu” vardir. Diinya siirekli bir degisim icerisindeyken sanatin bir noktada donup kalmasi

Z"Turani, Adnan. Sanat Terimleri Sézliigii.(Onikinci basim. Istanbul: Remzi Kitapevi, Aralik 2007) s. 98
Habermas, Jiirgen. “Modernlik Tamamlanmams Bir Proje” Postmodernizm. (Derleyen: Necmi,
Zeka. Istanbul: Kiy1 yayinlar1.1990.) s. 33

®Harvey,David. Postmodernligin Durumu. (geviren: Sungur Savran. Dérdiincii basim. istanbul: Metis
Yayinlari. 2006.) s. 23

%W eston, Richard. Modernism.(Phaidon Press Limited, London 1996) s.7
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beklentisi gercekgci bir beklenti midir? Brecht’in iddia ettigi gibi; ger¢eklik degistik¢e, onu

temsil edebilecek yontemler de degigsmek zorunda kalmayacak midir? 3

Baudelaire’in modernizm tanimi, 19 ve 20. ylizyillarin sanat akimlarini igerisine
aldig1 icin 6nemlidir. Biitiin bu ¢esitlilik igerisinde, = modernizm’i temsil etmeye
calisan sanatgilar, gorinen modern diinyanin G&tesinde, modernligin ruh halini
belirtmeye cabalamislardir. Ayni zamanda sanatgilar yeni konular ile birlikte yeni
bicimsel, teknik ve diisiinsel arayislarla ‘klasik gilizellik anlayisinin®  Otesini
amaclayarak, izleyicinin goérme bigimlerini ve algi konusundaki aliskanliklarini
degisime ugratma c¢abasi i¢inde olmuslardir. Modern sanatta aslinda biitiin bu ¢abalarin

sonucunda gelismistir.

Modernizmin baslangici, sonuglar1 birbirine bagli, bilimsel, kiltlrel, siyasal ve
teknolojik, devrimler ile baglantilidir. Modernizm, kdken olarak Aydinlanma Devrimi
ve Rasyonalizm’e dayanmakla birlikte, her alan kendisini ilgilendirdigi kadariyla, farkli
devrimleri baslangig alir. Bu anlamda, temelini tiretim bigimlerindeki degisiklerden
alan, bir Ust yap1 olan sanat ta, Endiistri Devrimini, Modern Sanatin baslangici olarak

ele almaktadar.

...Dolayisiyla, modernizm’i tartismak sanatin ve mimarligin genel tarihsel evrimi
icinde onun konumlandigi alanin sirlarini saptamayi ve bundan 6ncede s6z konusu
sinirlart  belirlemek i¢in bir referans noktast bulmayr gerektiriyor. Geleneklesmemis
Modernist historiyografi bu noktay1r kendi gelistirdigi savlar c¢ergevesinde aramugtir.
Ornegin Endiistri Devrimi’nin  Modernizm’e baslangi¢c noktasi olarak almismnin nedeni

budur. *

Empresyonizm 6rneginde gorildigi gibi, bilimsel ve teknolojik gelismeler sanat
alaninda, klasik anlayisin etkisini zayiflatirken, resmi farkli alanlara tasimistir. Doganin
oldugu gibi temsil edilmesinin terk edilmesiyle birlikte, resim artik kendi kendisini
konu haline getirebilir bir duruma gelmistir. Artik resim bir taklitten gok kendi yapisal

Ozellikleri olan bir nesnedir. Bu yuzden “...lzerine yapildiklar yilizeyleri samimiyetle

' Antmen, A.g.e. 5.18
% Tanyeli. A.g.e. 5.64
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aciga vuran Manet’in resimleri ilk modernist resimler oldu.”® Bu ciimlesinde de ifade
ettigi gibi, sanat elestirmeni Clement Greenberg’e gore, empresyonistler, tzerine resim
yaptiklar1 yiizeyde boya, tuval vb. malzemelerin 6zelliklerini bozmadiklar1 i¢in ilk

modernistlerdir.

Resim’in kendi 6ziine doniip, kendi kendisi ile mesgul olmaya baglamasinin
ardindan, heykelin de kendi kendisini konu haline getirebilmesinin yolu ag¢ilmistir.
Klasik heykel anlayisinin tanimlayict 6zelligi olan temsil islevinin de, modernizm ile
birlikte sorgulanabilir hale gelmesiyle birlikte, heykel anitsalligin kisitlayiciligindan
kurtulmustur. Heykel’in modernizm’i, her hangi bir simgeyi ya da kisiyi temsil etmeye
yonelik olan bu islevselliginden kurtulmasiyla baslar. Bu siirecin baslangici hakkinda,

sanat tarihci Rosalind Krauss, “Mekéana Yayilan Heykel > adl1 yazisinda sdyle anlatiyor;

...Rodin’in  Cehennemin Kapilar1 ve Balzac adli heykelleri amt olarak
tasarlanmust1. Tlki 1880 yilinda yapilmasi planlanan bir dekoratif sanatlar miizesinin giris
kapisina yerlestirilmek iizere; ikincisi ise 1891 yilinda, edebiyat dehasinin anisina Paris’te
belli bir yere dikilmek tizere siparis edilmisti. Cesitli tlkelerdeki ¢esitli miizelerde birgok
tiirevlerinin bulunmasina ragmen, ikisinin de 6zgiin yerlerinde bulunmamast — ikisi de
¢Okmiistiir — bu yapitlarin anit olarak basarisizliklarina isaret eder. Basarisizliklart bu
yapitlarin yilizeylerinde bile kodlanmis halde mevcuttur: Kapilar o derece oyulmus ve
islenmistir ki kap1 olarak bir ise yaramadiklari adeta yiizlerinden okunur; Balzac heykeli de
Oyle bir 6znellik icerir ki Rodin’in kendisi bile ( yazdigi mektuplardan anlasildig: iizere )

yapitin kabul edilebilecegine inanmamustir.

Bence bu iki heykel projesiyle anit mantigi esigi gegilip onun negatif durumu
denebilecek bir seye — bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina — yani
modernizm’e girilir, zira heykel iiretiminin modernist donemi tam da bu yer kaybiyla
baglantili olarak isler ve aniti1 bir soyutlama; islev bakimindan yersiz ve biiyiik olgiide

kendine goénderen katisiksiz bir isaret ya da kaide olarak tiretir.** (resim 5) (resim6)

Anitsallik  esiginin  asilmasindan sonra, heykel tipki Empresyonizm ve

sonrasindaki resimlerde oldugu gibi, malzemesinden kaynaklanan ozelliklerini ve

%% Greenberg, Clement. “Modernist Resim”. Modernizmin Seriiveni: Bir "' Temel Metinler" Seckisi:
1840-1990. (geviren: Dogan Sahiner. hazirlayan: Enis Batur. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. 1997) s.358
%Rosalind, Krauss. “Mekdna Yayilan Heykel” (geviren: Tuncay Birkan. Sanat Diinyamz. Kiiltir Ve
Sanat Dergisi. Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayicilik. Kis 2002.) say1:82:5.104
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yapilirken gecirdigi siiregleri disa vurarak, kendi kendisini vurgulayabilir hale gelmistir.
Modernizm ile birlikte, heykel gorsel olarak, “nesnelerin ger¢ek duygusunu” verdigi
icin bir heykel plastigine, diisiinsel olarak ta, doganin segmeci bir taklidinden 6te bir

anlama, kendi bagina bir kimlige sahip olmustur.

Eskinin asilip yeninin arandigi modernizm ile birlikte, artik kaidesini de kapsayan
heykel, i¢cinde bulundugu mekan ile farkli bir iligkiye girmistir. Heykel, artik yeni bir
Idealist mekan anlayigina sahiptir ve bu idealist mekan igerisinde kendi kamusal alanini
yaratmistir. Bu kamusal alanda, heykel modernizm’in yiiziinii ana ve gelecege donme
ilkesiyle paralel olarak, izleyicisini de kendi mekanina dahil etmis ve izleyeninin

algisinda devamlilik kazanarak, farkli bir varolusa sahip olmustur.

Kendi bagina bir kimlik sahibi olan heykel, 6ziine dair ger¢ekligi dolaysiz yoldan
verme yolunu, temsilcilikten kurtulduktan sonra bulmustur. Insan figiiriine olan
bagliligin azalmasiyla yeni plastik gerceklik arayislart gergeklesmistir. Modernizm ile
birlikte sanat¢ilarda bilinen gercekligi daha fazla sorgulamiglardir. Bu sorgulamalarin

sonucunda bilinenden farkli bigimlerin oldugunu kavramislardir.

...Sanat¢1 her zaman gergekliginin pesindeydi; ama aradifi yansitmaci degil,
resme Ozgii, dolaysiz olarak verebilecegi bir gergeklikti. Daha 6zgiir, daha dogrudan bir
anlatimi amacghyordu. Sanatgi benzetmeci anlatimdan kurtulduktan sonra goriinen-
goriinmeyen tim gercekligi ister Klee’de oldugu gibi figiirlii, ister Kandinsky’ninki gibi
figlirsiiz bir bigimde, diledigince vermekte artik 6zgiirdii. Aslinda onun savagsi figiirlerle

degil, 6zgiirliigiinii kisitlayan, yollarmi tikayan natiiralist gelenekleriydi. *

3.1. Bashica Modern Sanat Akimlar1 ve Bu Akimlarin Heykele Etkileri

3.1.1. Soyut Sanat

Goriinenin gizemli giicii sanat¢inin i¢inde saklidir. Daha bi¢im almamig olan dinsel

yasantisini sanat yoluyla bigimlendirir, disa doker sanat¢1. “Sanatgi goren kisidir.” Gorme

*Yiicel, Unsal. “Yirminci Yiizyil Sanat..”
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/yirminciyuzyil.htm (Erisim tarihi: 04.12.2010 / 21.42)
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burada dis diinyayr gérme degildir; bir i¢-gord (vision) de degildir; ruhsal titresimlerin

tinisin1 duyma ve en yiiksek diizeydeki hakikatlere agilmadir.*®

Soyutlama, bir anlamda 20.ylizyildan 6nceki siireglerde de sanat dallarina hakim bir
diirtii olmustur. Yazilartyla modern sanatgilar i¢in kaynak olusturmus, Alman sanat
tarihgisi ve estetik¢isi Wilhelm Worringer’e gore, soyutlama diirtlisii, dis diinyanin
bilinmeyenlerinin insanlar {izerinde uyandirdigi, bliyliik bir i¢ huzursuzlugundan
kaynaklanmaktadir....Bu durumu uzay karsisinda duyulan derin bir tinsel korku olarak
betimleyebiliriz. Tibullus’un “tanr1 diinyada once korkuyu yaratti” anlamina gelen,
“primum in mundo fecit deus timor” anlamina gelen séziinden de anlasilacag iizere,
korku duygusunun da sanatsal yaratinin kaynagi oldugu kabul edilebilir.®” Bu anlamda
soyutlamanin klasik sanat anlayisinin tersine taklitten ¢ok i¢giidiisel bir diirtii oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu konu Uzerine Worringer “Soyutlama ve Empati” adli yazisinda su

sekilde devam eder:

Temelinde gercek bir dogal model bulunsaydi, bu saf soyutlamaya elbette higbir
zaman ulasilamazdi. Dolayisiyla burada sormamiz gereken sudur: Soyutlama diirtiisii dis
diinyanin nesnelerine karsi nasil davranmistir? Sanatgry1 dogal bir modeli yeniden iiretmeye
zorlayan seyin taklit diirtiisii olmadigin1 daha &nce vurgulamistik....Burada daha cok, dis
diinyanin tek tek nesnelerini (ilgi uyandirdiklar 6l¢iide) bagka nesnelerle baglantisindan ve
onlara bagimliligindan kurtarma, olus zincirinden koparma, mutlaklastirma cabasi sz

konusudur.*®

20. Yiizyilin baslarindaki daha 6nce hi¢ goriilmemis bir sekilde gerceklesen hizli
degisimler ve akabinde gelen iki diinya savasi, modern insan ilizerinde olumsuz etkiler
birakmistir. Bu anlamda modern insan ve neyle karsit karsiya oldugunu bilemeyen
primitif insan arasinda bir benzerlik oldugunu sdyleyebiliriz. Wilhelm Worringer’ in s6z
ettigi gibi 20. Yiizyilin basindaki pek ¢ok sanat¢inin primitivizm’e yonelmesi dogayla

olan uyumsuz bir iliskiye isaret etmektedir.®® Tim bu altyapi iizerinde, zaten,

% fpsiroglu, ve ipsiroglu. A.g.e. .52

Worringer, Willhelm. “Soyutlama ve Empati”. Modernizmin Seriiveni: Bir "Temel Metinler"
Seckisi: 1840-1990. (geviren: Sahiner, Dogan. hazirlayan Enis Batur. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari.
1997) 5.276

%Ayn. 5.281

% Antmen. Ag.e.s. 84
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“modernizmin temelinde soyutlama vardir ve yalnizca bu anlayis bile modernist

hareketi tek basina diger tiim siireclerden farkli bir konuma getirmeye yetmektedir.”*°

Soyut sanat, 20. Yiizyll modernizminin baglica ifade bi¢cimi olmus, 19. Yiizyil sonu
izlenimcilerden baglayarak gelisen soyutlama egilimi, sanat¢ilarin goriinen diinyanin
gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanatgiya da
atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan,
boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bi¢imsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanat¢i birlikte
gerceklestirmigtir. 20. Yiizyil basma tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak
soyutlamay1 benimsemis, ‘sanat i¢in sanat’¢i bir yaklasim i¢inde akademik ve natiiralist

ifadeden ayrilmustir. **

“Her seyden Once, resim sanati basindan beri soyut bir sanat olmustur. Dogay1
tumiiyle, tipk1 yansitmak olanaksiz oldugundan, yapitlarda az veya ¢ok bir soyutlama
s6z konusudur.” ** 20. Yiizy1l sanatina dénecek olursak, “temsili gerceklikten koparak
ozellikle renk ogesine ve sekillere odaklanan, bdylece Oziinde soyut bir resimsel
ifadenin yolunu agan ilk sanatginin, Rus ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) oldugu
kabul edilmektedir.”*® Heykel sanatinda ise, “ ‘Soyut Heykel’ nedir diye soyle bir
bakarsak, Picasso’nun yaptiklarindan tutun da Insact sanatgilarinkine kadar, dogalct

anlatim disinda kalan biitlin heykellerin bu baslik altinda incelendigini gtirebiliriz."44

Heykel sanatinda soyutlamaya ornek gosterilebilecek baslica sanatcilardan biri
kuskusuz Romen sanat¢i Constantin Brancusi’dir. Brancusi, ayn1 zamanda bir siire
asistanligin1 da yaptig1 biiyiik heykeltiras Rodin’in gergekeilik anlayisin1 da asarak bir
kirllma noktasi olusturmustur. Brancusi, baglar kuslar, ¢iftler gibi belli temalar

kapsaminda malzemenin sanatsal doniistimiinii ve saf bir bigcim algisin1 sergilemistir.

“Oyamaner,Giizin. “Postmodernizm ve Sanat, Mimari, Sinema, Edebiyat, Tiyatro, Tasarim. (Birinci
basim. Ankara: Algiyayin, 2007.) s.17

“Antmen, A.g.e.s.79

“2Demirkol,C.Vedat. Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodern Kirilmalar.( Birinci Basim. Istanbul:
Doga Basin Yayin. 2008.)s. 51

* Antmen. A.g.e. s. 81

* Yilmaz. A.g.e.s.72
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Resim 7. Constantin Brancusi, Opiis, Tas, 1908
Kaynak: http://fakebrancusi.blogspot.com/2010/08/sleeping-muse-and-kiss.html
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Brancusi’de Rodin’in bitmemis heykel bulusundan ¢ikisla, “heykel neler olmadan
var olabilir?” sorusunu sormus bir heykeltirastir. Bicimin dogal goériinlimiinden c¢ok
daha fazlasini ¢agristirabilecegini diisiinen Brancusi varliklarin kokenlerini inkar ederek
degil, aksine kokenlerine inmeye calisarak, karmasadan uzak bir yalinlig1 eserlerinde
yans1tmlst1r.45 Brancusi’nin “yonutlar1 her tiirlii fazlaliktan armdirilmistir. Yalindir.
Brancusi igin form onemlidir....Brancusi, yonttugu tas, ahsap, mermer ve benzeri
gereglerin dogasina bagli kalarak bigimler yaratiyor ve bu yolla doga diizenini yeniden

yorumluyordu.”

*Bilge, Nilgiin. Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900 — 1950. (istanbul: Bogazigi Universitesi
Yayini. 2000) s.25
* Senyapili. A.g.e. 5.68
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Resim 8. Constantin Brancusi, Boslukta Bir Kus, Bronz, 1923

Kaynak: http://sec4review.blogspot.com/ (Erisim tarihi: 08.02.2011)

Soyut anlayista heykel iireten bir diger sanat¢ida Ingiliz heykeltiras Henry
Moore’dur. Moore’un primitif sanat ve Ronesans heykellerini inceleyerek gelistirdigi
heykel anlayisi, onu formu daha fazla arastirmaya itmistir. Primitivizm’e olan
yakinligindan ve yontmaya kars1 egiliminden dolay1 da heykellerinde giderek artan bir
soyutlama gorilmektedir. Moore’un Primitivizm’e olan ilgisi en ¢ok bir Toltek-Maya,
figrd olan “Chac Mool”dan (resim 9) etkilenerek yaptig1 yaslanan figirlerinde
gortulmektedir. Bu heykeller ilerleyen siirecte bosluklara da sahip olarak, bulunduklar
mekanm kendi iclerine dahil etmislerdir. Moore’un bu formlariyla birlikte Brancusi’nin
kendi i¢ine kapali soyut formlarina karsi, giderek disariya agilmaya baglayan alternatif
bir soyutlama anlayis1 gelismistir. Bunun yaninda Moore tas, kemik ve aga¢ kabugu
gibi dogal nesneler {izerinde yaptig1 incelemelerle de kendi donemindeki alisilmis bigim
algisinin yaninda, heykelde malzemenin islenisi iizerine farkli bir bakis agis1

gelistirmistir.
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Resim 9. Chac Mool, Tas
Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chac Mooll.jpg
(Erisim tarihi: 28.02.2011)

(Moore bir roportajinda su sekilde ifade etmistir) Heykeli duyarli bir sekilde
inceleyen go6zlemci, formu agiklama ya da animsamak olarak degil, form olarak
ogrenmelidir....Gotik donemden beri Avrupa heykeli, yizeyi ve dokuyu tamamen
kaplayan, arindirilmasi gereken her tiirlii gereksiz ayrintilardan ibaret hale gelmistir.
Brancusi’nin esas gorevi, formu bu gereksiz ayrintilardan kurtarmak ve bizde bir kez
daha form bilinci olusturmakti. Bunu gergeklestirmek iginde, heykellerinde, sanki ¢ok
degerli bir seviyede olana ulagmak i¢in arindirilmis ve cilalanmig gibi duran, dolaysiz
basit formlara konsantre olmaliydi. Ayrica Brancusi’nin isi, modern heykelin tarihsel
gelisimindeki oneminden gelen 6zgiin bir degere sahiptir. (Moore tamamliyor) Fakat
artik kapanmis ve sinirlt bir form, statik tek bir form i¢in zorunlu degildir. Artik onu,

¢esitli boyutlardaki farkli formlar bir araya getirmek igin agmaya baslayabiliriz.*’

*" Read, Herbert. Modern Sculpture A Concise History. (Printed and bound in Singapore by G.S.
Graphics: Thames and Huston.1998.) s. 184
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Resim 10. Henry Moore, Yaslanan Figir, Hornton Tasz, 1929
Kaynak: http://www.bbc.co.uk/ahistoryoftheworld/objects/MXQAXN1IMQsiSxzDPBNv1Qw
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Aslinda 20. Yiizyilda heykeltiraglarin islerine bakildiginda, sadece tek bir akimin
anlayisiyla sinirli kalmadiklar1 gorilir. Akimlar birbirlerine yeni ag¢ilimlar saglamakla
birlikte ayn1 zamanda birbirleriyle i¢ ice de gecmislerdir. Soyutlama anlayis1 da, biitiin

diger sanat akimlarinda tamamlayici bir unsur olmustur.

3.1.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Klasik Yunan’dan beri siiregelen, gercekligi oldugu gibi yansitmayi amaglayan
sanat anlayisi, Empresyonizm ile birlikte arttk son asamasina varmistir. Heykel
sanatinda da Rodin ile birlikte klasik heykelciligin sinirlarina varildigi séylenebilir. Bu
anlamda heykelde gercekgiligi miimkiin oldugunca dogru yansitmaya calisan Kklasik
anlayistaki bi¢cimin yerine, igerikte yavas yavas one ¢ikmaya baglamistir. 20. Yiizyilin
baslarinda ise sanat¢inin duygularini ifade etmeye calistifi yeni bir egilim ortaya

¢ikmustir.
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Endistrinin yarattigi yeni kent yasaminda gozlenen o zamana degin goriilmemis
toplumsal yap1 degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olusan ruhsal
birikimlerin neden oldugu i¢e kapanik yagamin sanattaki anlatimi Post- Empresyonism yani
On- Ekspresyonizm idi. Ancak bu ige kapams uzun siirmedi ve toplum ile bireyindeki

ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarina zemin hazirladi. *

Disavurumculuk olarak ta bilinen, Ekspresyonizm terimi, “...ilk kez 1911°de
Almanlar tarafindan, IZLENIMCILIK akimina ve dogayr kopya etmeye karsi ¢ikan
Fovisler ve ilk Kiibistler i¢in kullanilmistir.”* Ekspresyonizm akiminin temel amaci ise
sanat¢inin i¢ diinyasinin resim araciligtyla disa vurulmasi olmustur. Ekspresyonizm ile
birlikte artik anlatim big¢imin 6niine ge¢mistir. “Kisisel bir disavuruma dayandigi i¢in
bireysel ve Oznel bir ifade bigimi olan Disavurumculuk, Fovistlerden Maurice de
Valaminck’in dedigi gibi, “herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma” cabasin

gozler dniine serer.”®

‘Ekspresyonizm’ ilk olarak Empresyonizmin karsiti ya da Fransiz sanatindaki
Empresyonist ilkelerin yadsinmasit anlaminda kullaniliyordu. Bu terim Almanya’da
Ozellikle sanat alaninda Empresyonizm’den sonraki biitiin geligmeleri igeriyordu....
Ekspresyonizm, miizik ve edebiyatta (6zellikle siir ve tiyatroda) plastik sanatlarda da
goriilen ve konularla bigimleri kisisel yasantilarin anlatim araglart olarak goren belirsiz bir
egilimle birlikte diisiiniiliyordu. Ekspresyonizmin amaci, dogalciligin karsit olan bigim ve

renkler araciligiyla, duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar yaratmakt:.*!

Ekspresyonist anlayisa uygun heykel iireten sanatcilar arasinda en ¢ok 6ne ¢ikan
figlir, Alman heykelci Ernst Barlach’tir. Ekspresyonistlerin ortak konulari olan, modern
cagin bireyler lizerinde yarattig1 olumsuz etkiler, Barlach’in eserlerinde de en belirleyici
unsur olmustur. Sanat¢i Alman Gotik anlayisindan gelen ahsap oyma tekniklerini
benimsemis ve yansitmak istedigi duygulari bu teknigi kullanarak vermistir. Se¢mis
oldugu konular ve yeni gelismekte olan modernist sanat anlayisi, 1933'ten sonra
iktidara gelen Nasyonel Sosyalist partisinin beklentilerini karsilamadigi i¢in, sanat¢inin
eserleri miize ve sergilerden uzaklastirilmistir. Bu dénemde sanat¢inin bir¢ok eseri zarar

gormiis ve kendisi ‘Yoz Sanat¢i’ olarak damgalanmistir. Tiim bu olumsuzluklara

*® Turani. A.g.e. s. 80

* Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari. 1997.) Cilt no: I: 5.452
%0 Antmen. A.g.e. s. 34

5! Lynton. A.g.e. 5.25
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ragmen sanat¢inin bir¢ok yapiti glinlimiize ulagsmistir. Barlach’in yapitlar1 modernist

stirecin sanatgilar iizerindeki etkileri konusunda en belirgin 6rneklerden biridir.

Resim 11. Ernst Barlach, The Avenger, Bronz, 1914

Kaynak:http://www.tate.org.uk/serviet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=728&sear
chid=12831&tabview=image (Erisim tarihi: 08.02.2011)

3.1.2.1. Fovizm

Bir anlamda Ekspresyonizm ayni amaca sahip, fakat farkli bigimlerde hareket
eden birgok sanat¢iyi, ortak isim altinda birlestiren bir akimdir. Ekspresyonist anlayisin
gorildiigi akimlardan bir digeri ise Fransiz Ekspresyonistleri olarak ta bilinen
Fovlardir. “Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in (1879-1943) yakistirmasiyla “vahsi
yaratiklar”, yani “Fovlar”, 20.Y{lizyilin adi konmus ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe

gec;mistir.”‘r’2

52 Antmen. A.g.e. s. 36
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Fovizmin o6zelligi de, tipki Ekspresyonist anlayis icerisinde birlesen diger
akimlarda oldugu gibi, psikolojik dalgalanmalarin asir1  renkler ve figiiriin
deformasyonu seklinde disa vurulmasidir. Bu akimin en ¢ok 6ne ¢ikan sanatgisi ise,
Henry Matisse olmustur. Matisse, baglangigta izlenimci ustalarin  resimlerini
inceledikten sonra, yeni arayislar sonucunda, bu anlayisa yonelmistir. “Yaptig1 diizenli
calismalar onu, ii¢ boyutlu mekanin geleneksel yorumunu reddetmeye ve renklerin

hareketiyle tanimlanan yeni bir resim mekani aramaya yéneltti.”53

Matisse ayni
zamanda, resim anlayisina destek olacagimi diisiinerek biiyiik boyutlu heykellerde
yapmistir. Matisse’in bu heykelleri arasinda Afrika heykellerini animsatan ¢alismalarda
vardir. Basli Gévde ile La Serpentine adli c¢alismalari, durusuyla Rodin’in sasirtici

bitmemis heykel bulusu ile Afrika heykellerini animsatan ¢alismalardir. 54

Resim 12. Henri Matisse, La Serpentine, Bronz, 1909

Kaynak: http://rechab-art-encore.blogspot.com/2010 01 01 archive.html
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

53 AnaBritanica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi (istanbul: Ana Yaymncilik. 1994.) Cilt no:12: 5.337
> Norbert. A.g.e. 5.32
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3.1.2.2. Primitif Sanat

Matisse Afrika sanatindan etkilenen tek sanat¢i olmamistir. Modernizm ile
baslayan yenilik arayislar1 ve endistri toplumunun yarattig1 sikintilar, sanatgilarr yeni
arayiglara yoneltmistir. SOmurgecilik ise endustri toplumunun, kaginilmaz bir sonucu
olmustur. “Bu donemde sOmiirge {iilkelerinden cok sayida ‘fetis nesne’ Avrupa’ya

getirilmis, etnografik fotograflarda bir patlama yasanmis, hatta bazi1 diinya fuarlarinda

55

‘gercek ilkeller’ sergilenmistir!” 20. Yiizyilin basindaki sanatsal gelismeler

izlendiginde ise, ¢ogu zaman, Ekspresyonizm terimi ile ‘primitif’ kavramlarinin
karsilastirildigr gortilmistiir. Bu durum, 19. yiizyildan 20. Yiizyila gegilirken ki slrecte
gelisen estetik ve kiiltiirel degisimlerle alakali olarak, disavurumcu sanatgilarin Batili
olmayan kiiltiirlerin sanatsal anlayiglarina olan merakini ortaya koymustur. Modernligi
kentsel temalarda ve endiistrilesmede bulan sanatcilarla birlikte, hizli kentlesme ve
endistrilesmeye tepki duyan pek ¢Ok sanatgida olmus, yeni bir ‘Romantik’ ruhu

duyuran bu sanatgilar ‘Primitivizm’ olarak bilinen egilimi paylagmuslardir.®®

Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika’nin eski yerli halklar
ile Afrika, Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi Bati
diinyasina yabanci kalmis halklarin sanat ve etnografik esyalari, XIX. yilizyilin iginde
kesfedilmeye, arastirilmaya, Bati sanat merkezine taginmaya ve bunlarin bilimsel
smiflandirmalan yapilarak miizelerin kurulmasina baglandi. Bati diinyas:1 6zellikle XIX.
yiizyilda yeni bir Ronesans’a olanak vermeyen Yunan-Roma antikitesinden tmidi kesince,
yukarida sz edilen eski iilke kiiltiirlerinde, yani ¢agdas endiistri ile iliskisi olmayan eski
uygarliklarla primitif halklarda, insanoglunun sanattaki saglikli ilk adimlarimin goriildiigii
yapitlart bulacagimmi iimit ediyordu....Bu heykellerdeki ekspresyonist anlatim Post-
Empresyonistler, Klbistler ve Ekspresyonistleri blyiledi. Gauguin, Picasso, Braque, ve
Ozellikle Kirchner, Muller, ve Nolde gibi ressamlar ile Brancusi gibi heykelciler bu ilkel
kaba ve bi¢imlemeli yapitlardaki basit arkaizmin yarattig1 anitsal, efsanevi bigimlemeye

hayran kaldilar.®’

Ekspresyonist anlay1s icerisinde, primitif sanat, natiiralist sanat gelenegini kirmak

isteyen sanatcilara farkli ifade alternatifleri sunmustur. Bu arayislar igerisinde,

> Antmen. A.g.e. s. 36
% Ayn. s. 36
 Turani A.g.e. s 78
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kiibistlerin yaptig1 islerde Afrika masklarinin etkisi belirgin bir sekilde gorilmektedir.
Afrika masklarindaki; geometrik sekillerde tahta parcalarindan yapilan yiiz organlari ve
taslar, deniz kabuklar1 ya da tiiyler gibi malzemelerle de desteklenen bu masklarin etkisi
Picasso’nun islerinde belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir. Heykel sanati, primitif
sanatin getirdigi dolaysiz anlatim teknigi ve yeni bi¢imsel bakis agisiyla, natiiralist sanat
anlayisin kaliplarinin disinda bir bakis agisina sahip olmustur. Brancusi, “Afrika
Sanati’n1 diinya heykelciliginin bir boliimii olarak kabul etmis ilk sanatgzlydl."‘r’8 Bunun
yaninda Henry Moore, Ronesans sanatini inceledikten sonra, Meksika tas heykelleri ile
Michalengelo arasinda biiyiik benzerlikler oldugunu fark etmistir. Ekspresyonist
anlayisin yaygin oldugu donemde gergeklesen, biitiin bu gelismelerle birlikte heykel
sanati da artik, batry1 merkez alan modern sanat’in 6tesinde, diger kilturlere de uzanmis

ve ilk postmodernist belirtilerini gostermeye baslamstir.

3.1.3. Futirizm (Gelecekgilik)

Italyan sair, Filippo Tommaso Marinetti, onciiliigiinii yaptig1, Fiitiirizm
(Gelecekgilik), 20.Yiizyilin baslarinda italya'da ortaya c¢ikmus bir sanat akimudir.
FUtirizm’in amaci, dogadaki hareketlerin kiibist tekniklerle yansitilmasi olmustur.
“Onlar i¢in hareket her sey idi, amag ise higbir sey."59 “Ornegin otomobilin hareketi ve
hizlanma eylemi gelecekgiler i¢in duragan haldeki otomobilin bi¢cim ya da
gorliiniimiinden ¢ok daha onemliydi. Benzer bir bicimde, onlarin imgeleminde insan
kalabaligi devlet kurumlarindan ¢ok daha anlamh bir politik giictii.”®®  Fiitiirizm’in
onculerinden heykelci ve ressam, Umberto Boccioni’nin 1910°da yazdigi “Futlrist
Resim: Teknik Manifesto” adli manifestosun’da, Flttrizm’in en belirgin ézellikleri olan,
eskiye kars1 yeniyi savunma, hiz, hareket ve devinim hakkindaki goriislerini su sekilde

ifade eder;

2. ‘Ahenk’ ve ‘yiiksek begeni’ esnek terimlerin hakimiyetine karsi baskaldirmak
sarttir, boylece Rembrandt, Goya ve Rodin’in yapitlarin1 yok etmek kolaylasir....

%8 Bilge. A.g.e. s. 27
% Demirkol. A.g.e. s. 48
% Little. A.g.e. s. 109
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4. Daha once ele alinmig tiim konular bir kenara itilmeli, ¢elik, gurur, ates ve hiz

dolu girdapli yasantimizin ifadelerine yer agilmalidir....

7. Evrensel dinamizm, resimde evrensel bir dinamik duyum olarak ifadesini
bulmalidir....

2. Misirhilarin ¢izgisel teknigini taklit ederek resmi ¢ocuksu, grotesk ve zayif bir

senteze tabi kilan yapmacik arkazim’e karst <;1kmahylz.61

Umberto Boccioni’nin 1912’de yazdig1 “Gelenek¢i Heykel’in Teknik Bildirgesi”

(1313

adli manifestosu ise

ARCHIPENKO, H. MOORE VE GABO’nun “uzamsal heykelleri”nin 6nciisii
3962

cevresel heykel” anlayisint olusturmustur. Bu anlayis daha sonra

olmustur.

Savunduklar1 degerler, bir noktada savasi ve gerektiginde siddeti desteklemeye kadar
vardig1 icin, Gelecekgilerin diisiinceleri kendi sonlarinit hizlandirmis ve birgogu I
Diinya Savasinda hayatlarin1 kaybetmistir. Fakat sanat hakkindaki diisiincelerini sik sik
toplum Oniinde dile getirdikleri i¢in maddesel iiretimin yaninda eyleminde sanatin
alanina girisinin habercisi olmusglardir. Eskiye karsi yeniligi savunan Fiitiirizm bu
anlamda modernist ilerici, bir anlayisa sahiptir. Bir anlamda, Fiitlirizm, modernizm ile
baslayan siirecte, gelisen sanayilesme ve degisen toplum yapilarinin toplum iizerinde

yarattig1 duygularin sanata yansimasi olmustur.

Fiitiirizm sanatgilarin...sanatta yeni bir ¢i8ir agtiklarini kabul etmeliyiz. Politik
goriisleri agikca gerici, sanatlariysa ilericiydi. Isliginde kendi basina calisan sanatci tipi
gitmis, onun yerine disa doniik kiskirtic1 bir gésteri sanat¢ist gelmisti. Italyan gelecekgiligi,
yasamin bir cilvesi olarak, en gii¢lii sanat¢ilarindan Boccioni'nin I. Diinya Savasinda
1915'te o6lmesiyle hizin1 kesti. Ancak onlarin sanata getirdigi yeni tavir, daha sonra rus
gergekeiligi ve insaciligi, dadacilik, olusum, fluxus ve beden sanati gibi sanat

hareketlerinde kendini yeniden gosterecekti.®

®1 Antmen. A.g.e. 5.75-76
62 “Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi.” (istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaymlari. 1997.) Cilt: I: 5.665
% Yilmaz. A.g.e.s. 84
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Resim 13. Umberto Boccioni, Uzayda Sureklilik, Bronz, 1913
Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/%27Unique Forms of Contin
uity in_Space%27%2C 1913 bronze by Umberto Boccioni.jpg (Erisim tarihi: 08.02.2011)

3.1.4. Kibizm

Kiibizm, 20. Yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmig, en 6nemli temsilcileri, Pablo
Picasso ve Georges Braque olan, yeni bir bigimsel dil yaratmis sanat akimidir. Kiibizm
ad1 ise, “...1908 yilinda Kahnweiler Galerisi’'nde sergilenen Braque’nin resimleri

lizerine Matisse’nin yaptigi bir espriden gelir...elestirmen Vauxcelles ‘Gil Blas’
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dergisinde Matisse’nin sakasindan bahsederken, ayn1 eserleri ‘kiibik ¢ilginliklar’ olarak

niteler.”%

Kiibizm’in resim alaninda getirdigi yenilik resmi iki boyutlu gerceklik
yanilsamasindan kurtarmasidir. Bu anlayisin kokeninde Cezanne’in resim alaninda

getirdigi yeniliklerin etkisi de yadsinamaz.

Cezanne gergekligi degil de, onu algilamanin sonucunu resmederek, yeni devrimci
bir yon tutturdu. Cezanne’in amaci, gergekligin pargalanmis, 6znel bir gériintiisiinii yeniden
iretmek degildi. O alginin degigkenliginin altinda yatan “bir birlesik alan kuraminin

pesindeydi ve bu temeli elementer geometrik kati cisimlerde buluyordu. 1904‘te yazdigi
1165

iinlii mektubunda sunu &giitlemisti. ... Dogay: silindir ve konilerle ele alin.
Cezanne’in bu 6giidi Kiibizm ile birlikte en u¢ noktada ifade bulmustur. Kiibistler
nesneleri geometrik formlar1 andiracak sekilde yansitmanin yerine, bir adim daha ileri

giderek, dogrudan geometrik formlar seklinde yansitmiglardir.

Kiibizm’in Analitik (C6ziimsel) Kiibizm ve Sentetik (Biresimsel) Kubizm olarak
bilinen iki ¢esidi vardir. Analitik kiibizm’de Picasso ve Braque, resimlerin taklitci
olmayan hacimsel ve yapisal sorunlariyla ugragsmiglardir. Heykel sanati’na alternatif bir
bakis1 getiren tiir ise Biresimsel(Sentetik) Kibizm olarak bilenen tiirdiir. “Biresimsel
donem boyunca Picasso, montaj teknigi sayesinde resim ile heykel arasindaki sinirlar

166

asar.””” Biresimsel Kiibizm ile birlikte ilk defa artik sanat dis1 nesnelerde, sanat alanina

dahil olmuslar ve resim ile heykel arasindaki sinirlar yumusamaistir.

“...Picasso i¢in genelde figiirii yirttig1, destigi, parcaladig1 soylenir. Halbuki

onun gostermek istedigi sey... Kiibizmin diizenini teskil edecek olan kavramdir; yani {i¢

167

boyutlulukta degisik planlarin, degisik derinlik diizlemlerinin anlatimi. Biresimsel

*Battistini,Matilde.ArtBook Picasso (Ceviren: Cemal Kaan Emek, Ankara: Dost Kitapevi
Yayinlar1.2001.)s.64

% Appignanesi, Richard. Garratt, Chris. “Herkes I¢in Postmodernizm”. (Ceviren: Dogan Sahiner,
Istanbul: Milliyet Yayinlar1.1998.) s. 10-11

% Battistini, A.g.e. s. 114

®Erzen, Jale Nejdet. “Mondernizm Sonrasi Sanat” Cagdas Diisiince ve Sanat (Aksiigiir Duben ipek
ve Sengel Deniz. (Ikinci basim, Istanbul: Unesco/AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar
Dernegi, 1993.) s.15
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Kibizm ile birlikte, “...Picasso ve Braque, resim yaptiklar yiizeye, gazete, musamba,
duvar kagidi gibi sanat dis1 parcalar yapistirmaya bagladilar. Eger sanatci,
kompozisyonda bir gazete ya da musamba imgesi istiyorsa, onun resmini yapmaktansa
gercegini koymakta ne gibi bir sakinca vardi ki?”®® Bu diigiinceden ¢ikisla, Kiibizm’in
nesnelerin  6zline ulasabilmek amaciyla, bi¢imin parcalanmasi ydntemi, montaj
tekniginin gelisimine sebep olmustur. Montaj tekniginin ise heykelde kullanilmasi, bu

sanat dalinin farkli bir degisim siirecine girmesine sebep olmustur.

Montaj tekniginde belli resimsel kompozisyonlar icin rolyef objeleri canlandirmak
amaciyla resim dis1 materyallerden de yararlanilir. Tel, karton ve teneke, lic boyutlu kolaj,
acik ve aralikli heykel yapmak igin kullanilabilir. Yanilsamaya diismemek i¢in resim ve
heykellerde ahsap, kumas, halat, kagit ve tel gibi hi¢bir resimsel doniisiime ugramayan
‘gercek nesneler’ kullanilir. Bu materyaller mekansal nitelige sahip olduklar1 taktirde
kompozisyon amaciyla kullanilir ve resmin gosterigli karakterine karsi elestirel bir bakis
sunarlar; gercekte hicbir estetik degere sahip degillerdir. Montaj teknigiyle, farkli sanat
tirlerinin ifade edilebilirligi ve birbirinden bagimsiz kullanilabilirligi ortaya konur. Bu
teknik 20.ylizyitlin 6ncii akimlarmin ve cagdas sanatin birgok temsilcisini derinden

etkilemistir.®®

Kandinsky’nin deyisiyle Modernist sanatcilar, “...diinyanin parcalanmasiyla

ortaya cikan diizensizlik, karmasa, sanatcilari, yeni diizensizligin imgelerini yaratip

5570

yaratmamaya zorlamistir. Icinde bulunduklar1 ¢agm diizensiz ve karmasik

kosullarina uymaya calisan sanatgilar icin montaj teknigini kullanarak tepkilerini

vermislerdir. David Harvey’in montaj ve kolaj ilizerine diisiinceleri su sekildedir:

Montaj/kolaj tekniklerine bagvurmak, sorunun ele alinmasinda kullanilan bir yoldu;
clinkii bu tekniklerle, farkli zamanlardan(eski gazeteler) ve mekanlardan(siradan nesnelerin
kullanimi1) gelen etkiler {iistiiste getirilerek eszamanli bir etki yaratilabiliyordu. Bu yoldan
eszamanlilig1 arastirmakla “anlik ve gelip gegici olani, sanatlarinin mekani olarak kabul

ediyorlard1”; ayn1 zamanda tam da tepki duyduklar1 kargisinda tepki duyduklar kosullarin

kudretini kolektif bigimde onaylamis oluyorlardi. &

% Yilmaz, A.g.e. s 47
%9 Battistini. A.g.e. 5.85
% Senyapili, A.g.e. 5.43
™ Harvey. A.g.e. s.35
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Resim 14. Pablo Picasso, Keman, Teneke, Renkli Ahsap, 1915

Kaynak: http://www.ideayayinevi.com/sanat/picasso/picasso 02.htm
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Bu tekniklerin gelismesinde resmin iki boyutlu olmasindan kaynaklanan sorunlar
itici glic olmustur. Klasik anlayigta resim hep ‘lic boyutluymus gibi goriinme’
yanilmasiyla ugrasmistir. Picasso’ya gore resmin yarattigi ii¢c boyutluluk yanilsamasina
karsi, “bir ressamin resmin {izerine yapabilecegi en iyl yorum heykeldir.”72 Bu
diisiincesiyle, Picasso zaman zaman heykel denemelerinde bulunmustur. Picasso’ya
gore “Ne olursa olsun, resim yanilsama ve taklide dayanan bir sanattir. Bir ressam siyah
bir renk kullandiginda, izleyici o nesnenin ‘doniistiigiinii’ sanir; ayrica su agik ki,

derinlikte baska tiirlii verilemez. Ote yandan bir heykel pembeye boyandiginda hep

"2 Picasso “Picasso Konusuyor”(Derleyen: Dore Ashton. gevirenler: Mehmet Yilmaz, Nahide Yilmaz.
Ankara: Utopya yaynlar1. 2001.)s.133
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pembe olarak kalir.”"

Bu clmleyle Picasso heykel iizerine diislincelerini dile
getirmigtir. Picasso’nun montaj ve kolaj tekniklerindeki anlayis1 ayni zamanda
heykelleriyle de paralellik gostermistir. Picasso’ya gore “sanat¢i, imgelerini bir
kemikte, bir magara duvarinda, bir aga¢ parg¢asinda bulabilir. Bir bi¢im bir kadini, digeri

bir bizonu, bir digeri de bir iblisi ¢agristirabilir...”"

Bu bakis agisina 6rnek olarak,
Picasso 1943’te boga bash heykelini yapmustir. (resim 15) Picasso hurdalikta buldugu
bir bisiklet gidonunu ve oturagin1 boga basini andiracak sekilde birlestirerek, bronz
dokiimiinli yapmustir. “Michael Leiris, bisiklet parcalarindan bir boga basi yaptigi i¢in
onu kutladiginda, Picasso soyle demisti: “Bu yeterli degil. Biri eline bir agac pargasi

almali ve o bir kus olmal.” ”"

Kiibizm ve montaj teknigi “20. yiizy1l’a kadar yigma ve yontmayla yapilan heykele
liclincli bir alternatif olarak inga teknigini sunmustur. Bu yontem kisinin anlatimini,

garpic1 ve ozgiin bir dille ifade etmesini saglamistir.”’®

Montaj tekniginin getirdigi
eszamanlilik ile birlikte heykelde, Rodin ile baslayan, izleyici ile aradaki sinirlarin
kaldirilarak, izleyici ile farkli bir iligki kurulmasini saglayan ‘doérdiincii boyut’ olarak
bilinen zaman boyutunu gergeklestirebilmek igin farkli bir olanak geligsmistir. Bununla
birlikte, farkli malzemeler ve bulunmus nesneler de, heykelin alanina dahil olmuslardir.
Bu sebeplerden kiibizm modernizm’in 6zelligini yansitmakla birlikte, ayn1 zamanda
postmodernizmin de oOzelliklerini de tasimistir.  Kiibizm ve getirdigi montaj teknigi
Dadaizm, Konstriktivizm, Pop Sanat gibi birbirinden farkli sanat akimlarina esin
kaynagi olmus, 1960’lardaki ‘Minimalist Sanat’ ve ‘Kavramsal Sanat’ i¢in uygun bir

ortam olugsmustur. Ayrica bu teknik, ¢agimizin sanat aract videonun gelisimine de

onemli katkilar saglamistir.

Aynu s. 132

“Aynu s. 134

"Aynws. 173

’® Bitmez, Mehmet Hakan. “Modern Cagda Kolaj, Asambaj, Montaj gibi Teknik ve Anlayislarin Heykel
Sanatina Etkileri” (Yiksek Lisans Tezi, Mustafa Kemal Universitesi, Hatay, 2008.)s. 36
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Resim 15. Pablo Picasso, Boga Basi, Bisiklet Diimeni ve Semeri, 1943

Kaynak: http://criticalcookie.blogspot.com/2010_03 01 archive.html
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

3.1.5. Dadaizm

Tipki kibizm gibi, Dadaizm’de modernist 0zellikler gostermekle birlikte,
postmodernist sanat’in da temel bilesenlerinden biridir. Dadaizm 1916 yilinda Ziirih’te
Hugo Ball’in ac¢tigi cafe’de toplanan Jean Arp, Richard Hulsenbeck, Tristan Tzara,
Marcel Janco ve Emmy Hennings‘in da aralarinda bulundugu, bir grup savas karsitinin

olusturdugu bir akimdir. Dadacilik 6ziinde bir sanat akimi olmamakla birlikte,
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diisiincelerini sanatsal yontemlerle dile getirdikleri i¢in, zamanla bir sanat akim1 olarak
kabul edilmistir. Dadacilarin en 6nemli 6zelligi, I. Diinya Savaginin ¢ikmasina sebep
olan, burjuva degerleri ve burjuva degerlerinin bir uzantis1 olarak gordiikleri sanata

karsi olan tavirlaridir.

I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinden tim Avrupa’daki uluslarin, topluluklarin
agir1 bir bunalimda bulundugu sirada soyut sanatgilarin i¢ine kapanmasina kargin bir bolim
sanatg1 kendilerinden Once gelen sanat akimlari olan, kiibist, fovist, Bruecke’ci, orfist,
disavurumcu  (ekspresyonist), fiitiirist ve altin oran’ct (Section d’Or) anlayiglarin
emperyalist somiiriisiine kars1 ¢ikmayip sonugta etkisiz kaldigin1 soylediler. Hatta onlar1

“savag carkinin bir pargasi olarak” sugladilar.”’

Dadacilarin bu sanat karsit1 tavirlari, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme
arzularinin kaynagini olusturmustur. Bunu gerceklestirmek iginde, geleneksel burjuva
sanatinin degerleri olan, el becerisi ve estetik kurallarimi elestirerek, bunlarin yerine
yaratici diisiinceyi one cikartmiglardir. Dadaist anlayisa gore, sadece estetik kurallara
bagli kalarak hareket eden sanatgi, yaraticit diislince bakimindan sinirlandirilmis bir

sanatg¢idir.

Dadaizm’in sanat karsiti tavrinin en ¢ok bilinen kismi, “... anti-sanat terimini ilk

»78

kez kullanan Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir-nesneleridir. “Onceden

yapilmig bir esyanin, sanat¢i tarafindan baska bir islev ve anlamda kendi eserine

sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bigim olusturmast” "

anlamina gelen ‘Hazir-
nesne’ bulusunun en taninmig 6rnegi Duchamp’in pisuaridir. Duchamp bir pisuari ters
gevirip, bir ayagin istiine oturtmus ve '¢esme' adiyla seyirciye sunmustur. (resim16) Bu
sekilde, her hangi bir nesneyi sanat nesnesi olarak ortaya koyarak, onu sanat nesnesi

haline getirenin sanat¢inin kendisi oldugunu vurgulanmastir.

" Demirkol. A.g.e. s. 69
8 Antmen, A.g.e. s. 124
" Turani, A.g.e. (Aralik 2007.) s. 120
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Resim 16. Marcel Duchamp, Cesme, Porselen, 1917
Kaynak : http://www.sfmoma.org/artwork/25853# (Erisim Tarihi: 28.02.2011)

“...Duchamp agisindan bakildiginda, hazir yapimlar(ready made) geleneksel resim
sanatinin disina ¢itkma ve o zamana kadar goriilmemis bir bicimde diislincelerini
aktarma olanag anlamima gelmistir.”®® Bu diisiinceden hareketle, “Bir nesneye yeni bir
fikir getirmek zaten bir Uretimdir. Duchamp bdylece yaratma teriminin tanimi
tamamlar: Yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir oykiide bir

karakter olarak ele almaktir.”%!

Bu kavramsal boyutla birlikte, yaratici diisiince, el
becerisinin 6niine gegmistir. Sonugta heykel kavrami kokiinden degismis ve her hangi

bir nesne’de bir sanat eseri olarak sunulabilir hale gelmistir.

...Madem ki endiistri, karsisina mimesisi ondan ¢ok daha iyi uygulayan bir gii¢ ve
teknik olarak ¢ikmisti, o zaman o giine kadar tanrisal bir goriintiyii bize en inandirici

sekilde aktardigi igin “dahi” olarak goriilen sanatg1 artik yoktu. Duchamp’da gérdiigiimiiz

8 Giderer, Hakki Engin Resmin Sonu (Ankara: Utopya yayinlari, 2003) s. 112
81 Bourriaud, Nicolas Postprodiiksiyon (geviren: Nermin Saybasili, Baglam Yayinlari, istanbul:2004.)
s.41
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“sanat¢inin” olimiidiir. Genie artik makinedir. Artik degerli olan, bir sey yapmak degil, bir
seyi diistinebilmektir. Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir noktaya ¢cekmeye

caligmigtir. Bunu yaparken de endiistrinin karsisina ready-made’i ¢ikartmustir. 8

“Kubistler’deki nesne ve oylum goéruntisini parcalama, ¢ylesine bir yok etme
biciminde oldu ki, resimlerdeki oylum, nesne ve figiir tanmabilirliklerini yitirmeye
basladilar....Bu eylem, baglanilan degerlerin ¢okdsii ile ilgili hayal kirikliginin yarattigi

kine dayamyordu."83

Kiibizm’in nesnelerin 6ziine inmek adina parcalama egilimi, bagka bir bakis
acistyla, modernizm getirmis oldugu hayal kirikliklarina karsi bir tepki olmustur. Bu
sekilde, bir burjuva degeri olan Modernist Sanat icerisinde bir 6zelestiri gergeklesmesi
saglanmistir. Marcel Duchamp ise “Hazir Nesneler’ ile birlikte Kiibizm ile ortaya ¢ikan,
montaj teknigiyle siradan nesnelerin, resim ve heykel’in alanma dahil edilmesi
teknigini, bir adim daha ileri gotiirmiistir. Dadaizm ile birlikte sanat eserinde kavramsal
boyutun 6ne ¢ikmasi, 20.Yiizyilin ilk ikinci yarisinda ortaya ¢ikacak olan kavramsal

sanat, pop sanati ve fluxus hareketi gibi bir¢ok sanatsal anlayisa onciilitk etmistir.

3.1.6. Surrealizm (Gergekustuculik)

Surrealizm (Gergekistlculik), Avrupa’da 1920°li yillarda dogmus bir Ssanat
akimidir. Temelde, Siirrealizm’de tipki Dadaism gibi burjuva deger yargilarina ve
akademik sanat gelenegine karsi ¢ikmis bir akimdir. Sirrealizm, temelini akilciligi
yadsiyan ve karsi-sanat igin ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden aldig i¢in, bir anlamda
dadaizm’in mirasin1 devam ettirmistir. Gergekiistiiciiliigiin Dadaistlerden farki ise resmi
reddetmemeleri ve diislere 6nem vermeleridir. Surrealizm Manifestosunu hazirlayan
sair Andre Breton'a gore gergekiistiiciiliik, biling ile biling disini birlestiren bir yoldur.

Bu diislincenin temelleri ise S. Freud’un ortaya koydugu bilingalt1 verilerine dayanir.

Gergekadstlctlere gore, “...Freud’un 6nerdigi gibi, hazine degeri tasiyan disler,

cocukluk doneminde kalan ve iistii ortiilen deneyimler aciga c¢ikarilmaliydi. Diisilinsel

8 Erzen. A.g.es. 20
8 Turani, A.g.e. s. 96
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eylemin temelinde yer alan ruhsal dzdevinim (otomatizm) gergekiistiiciiligiin en saf

anlatimiyd:.”®*

Gergekiistiiciiliik de Dada gibi, sanatin geleneksel bigimlerine oldugu kadar, burjuva
deger yargilarina karsidir ve politiktir. Gergekiistiiciilerin, bilingaltina, riiyalara, goriinen
gergekligin, aklin Otesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini diislindiikleri bir kiiltiirel
ve toplumsal yapinin sinirlarini agabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar Marksizme

duyduklart ilginin temelinde de bu vardir; 8

Dada gibi Gergekiistiiciilik de yaratim asamasinda en buyik 6nemi, ruhsal
otomatizm’i vurgulamalarindan da anlasilabilecegi iizere dogaglamaya vermistir. Bu
anlamda, Gergekiistiiciilere gore, gerceklik modelde kaynagini disarida bulan bir sey

degil, zihinde olan bir seydir.

“Insan zihni, en kaba nesneye bile bir anlam yiikledigine gore, demek ki asil
model zihindeydi.” % Mehmet Yilmaz’inda destekledigi bu diisiinceyi, heykellerin de
uygulayan en belirgin heykeltiras ise, ilk zamanlarinda Siirrealist anlayista isler iiretmis
bir heykeltiras olan, Alberto Giacometti’dir. Giacometti 1935°te Gergekiistii anlayistan
uzaklagincaya kadar yaptig1 heykellerde, modele bakmayi birakip, ezberden galigmistir.
Bu donemde yaptig1 biistler ve “Sabahin Dordiinde Saray”(resim 17) isimli ¢aligmalari

Siirrealist anlayisa 6rnek gosterilebilir.

Siirrealist anlayistan yararlanarak heykel iirettigi zamanda, Giacometti, modele
bakarak heykel yapma konusundaki sikintilarini, Pierre Matisse’e yazdigi mektupta su

sekilde ifade etmistir:

Ben, yine de gordiigiim seyi biraz olsun gergeklestirmek istedigimden, ¢aresizlik
icinde, evde, bellegimi kullanarak c¢alismaya basladim. Biraziyla da olsa, bu felaketten
kurtarabilecegim seyi gerceklestirmeye calistim.... Beni bundan boyle ilgilendiren,
nesnelerin dig bicimleri degil, benim kendi yasamimda gercek olarak duyumsadigim
seylerdi. ( Daha onceki yillar boyunca [Akademi donemi] bana gore, yasam ile calisma

arasinda sevimsiz bir karsithk vardi, biri Otekini engelliyordu. Bu isin ¢6ziimiinii

¥ Yilmaz. A.g.e. s.128
8 Antmen.A.g.e. s. 135
% Y1ilmaz. A.g.e. s.133
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bulamiyordum. Belirli saatler i¢inde bir bedeni, istelik ilgimi de ¢ekmeyen bir bedeni
kopya etme istegi, bana temelden yanlis, ayrica yasamimdan saatler ¢alan bir etkinlik gibi

geliyordu. )

Benim i¢in s6z konusu olan, dis goriiniis olarak modeline benzeyen bir figiir
yapmak degil, o etkinligi yasamak ve yalnizca beni duygulandiran ya da igimde yapma

istegi uyandiran seyi gerceklestirmekti.®’

Bu anlayis, bilinen gergekligin otesinde, gerceklige farkli yorumlar getirilmesi

bakimindan, heykeltiraslar i¢in farkli bir agilim olusturmustur.

Resim 17. A. Giacometti, Sabahin Dordiinde Saray, Metal, 1932
Kaynak: http://www.alamut.com/past/0111.html (Erisim tarihi: 08.02.2011)

¥Palmer, Lisa Mary ve Chaussende, Frangois. Alberto Giacometti Yazilar (ceviren: Aykut Derman, ,
ikinci baski, Istanbul: Yapi Kredi Yaynlar1 2005) s.73-75
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Giacometti ile beraber Siirrealist anlayistan yararlan Meret Oppenhim ve Jean
Arp gibi baska heykeltiraglarda mevcuttur. Ozellikle Meret Oppenhim’in “Kiirke kapli
kasik ve fincan” adli isi (resim 18), ilerleyen donemlerde Kavramsal Sanat basligi
altinda tanimlanan islerin Onciilerindendir. “20. Yiizyilin yontu sanatinda ¢ok 6nemli
bir yeri olan H. Moore hem sirrealist hem de soyut biyomorfik bigimli yontular
gerg:eklestirrnistir.”88 Ayrica, “A. Calder ileride kinetik sanatta da karsilasacagimiz bir
sanat¢1 olarak ilk yontularina 1932’de “mobil” adim1 verdi. Igerik olarak fantastik ve
stirrealist bir anlayista idiler.”® Gergekiistiiciiler aynt zamanda gergeklige olan bu
yaklagimlar1 ve farkli arayislari sayesinde kompozisyon anlayisinda da degisikliklere

sebep olmuslardir.

Resim 18. Meret Oppenheim, Kirkle Kapli Tabak, Fincan ve Kasik, 1932

Kaynak: http://musingsofanartstudent.blogspot.com/2010 10 01 archive.html
(Erisim tarihi: 28.02.2011)

Kurulu diizeni elestirmek tizerine oturtulmus bir sisteme sahip Gercekdstuciler
icin, aklin hicbir denetlemesi olmadan, ahlak ve estetik baskisi altinda kalmadan
iiretilen sanat gercek bir sanattir. Bu ilke 1950’lerde Soyut Disavurumculuk adi altinda

yapilan Amerikan sanat akiminda da alt yapisin1 da hazirlamistir.

% Demirkol. A.g.e.s. 78
8 Aynws. 78
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Ozetle, dadact kaosun pesi sira dogan gercekiistiiciiliik, sahiden bir devrimdi:
modernizmin 1srarla sanatin digina atmaya c¢alistig1 figiir, nesne, oykii, diis, ahlak, cinsellik,
ve daha ne varsa hepsini tekrar iceri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir eden
bir devrim. Oyle ki bu devrim Avrupa egemenliginin sonu ve Amerika egemenliginin

baslangicinin ya da baska bir deyimle, postmodern durum’un belirgin bir isaretiydi. %

3.1.7. Konstruktivizm

“Picasso’nun teknoloji artiklarin1 kullanarak heykel yapma yontemi, genellikle
ingact heykel geleneginin ilham kaynagi olarak kabul edilir. Zaten David Burliuk’un ilk
kez kilbizm adli makalesinde konstriksiyon (insa) kavramini kullanmasi da buna isaret
etmekteydi.”® Ayni zamanda ‘Yapimcilik® olarak ta adlandirilan, Konstriktivizmin
altyapisinda siyasi bir ideoloji yer almistir. Ekim Devrimi'yle beliren Konstriktivizm,
gecmisgle tiim baglarmi koparmis, endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir
bicimlendirme ¢abasi i¢inde olmustur. “Burjuva kesiminin estetik begenisine seslenen
avangard yaklasimlarin toplumun daha genis bir kesimi i¢in bir anlam ifade etmemesi,
ilerlemenin gorlintlisiiniin daha farkli zeminlerde aranmaya baslamasinin baslica

nedenleri arasinda sayilabilir.”%

Picasso’nun tas1 ya da agacit yontma, ¢amur ya da algiyla calisip daha sonra bronz
dokiim yapma yerine, eline gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel, yapma diisiincesi —
resimde resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baslayan bu tutum —
giiniimiize kadar siirlip gelen Konstriiktivist heykel geleneginin baglangi¢ noktasidir. Rus
Konstriiktivizmi — Picasso 6rneginde ilk adimin atilmasina yol agan bir drnegin olmasinin

disinda — apayr1 bir olaydir. Ve kendi 6ziine 6zgii bir ideolojinin triinidiir.*

Onceleri  kiibizm ile gelecekgilikten etkilenen Konstriiktivist sanatcilarin

makineye, teknolojiye, islevselcilige, plastik, ¢elik, cam gibi sanayi {riinlerine

% Yilmaz. A.g.e. s.153
% Yilmaz. A.g.e. 5.88

% Antmen. A.g.e. s. 104
% Lynton. A.g.e. 5.102
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duyduklar1 hayranhktan otirii “sanatci-miihendis” olarak da anilmuslardir.** Fiitiirist
mimar Antonio Sant’Elia’nin  yenicagin yeni bi¢imlerini sanatgilarin  degil
miihendislerin sekillendirecegi yolundaki iddialarini yansitan bu anlayis, Konstriiktvist
sanatcilar1 endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonlendirmis, geleneksel anlamda
resim ve heykel idretimini gecersiz kilmigtir. Konstriktivizm anlayisina sahip
sanatgilarin arasinda bireysel anlayislardan yana olanlar “Utopyact” olarak adlandirilip
geri planda kalmislardir. Bununla birlikte de ‘glizel sanatlarin yerini kaginilmaz olarak
‘uygulamali sanatlar’ almis ve geleneksel sanat alanindaki hiyerarsiler de ortadan

kalkmustir.*®

Konstriktivizm Rusya’da iki farkli sekilde gelismistir. Bunlardan ilki, 1921°den
sonra, Rusya’da “salt sanat” a kars1 ‘“liretim sanati”n1 savunan Vladimir Tatlin ve
arkadaslarinin ¢agdas malzemelerin nitelik, estetik ve kullanim olanaklarina agirlik
veren “malzemenin kiiltliiri” Ogretisini  tanimlamak amaciyla kullanildiklart
“Prodiktivist Konstriktivizm”dir. Digeri ise salt sanati Savunan Malevig, Gabo,
Pevsner ve Kandinsky’nin Tatlin ‘in sanati sosyalist toplumun gelismesine dogrudan
etkin kilma egilimine kars1 ¢ikarak, sanat¢inin her zaman dogruyu ve gergegi aramasi

gerektigini savunduklar tiirdir.”*

Konstriktvist’ler icin  “mekan blylk 0Olclide gii¢li  bir arastirma
konusuydu....Daha 6nce, heykelle ilgili hi¢bir sanat akimi1 bu kadar mekan bilincinde
olmamist1 ya da mekani, bu kadar bittnleyici ve heykelde somut bir hale getirmek igin
kararli olmamst.”® Tatlin, Rodchenko, Stenberg ve Gabo gibi Konstriiktvist
sanatgilarin heykel sanatina katkilart mekanin icine heykeli, heykelin icine de mekani
sokmalar1 olmustur.98 Ozellikle Naum Gabo kullandigi seffaf malzemelerle
heykellerine farkli bir derinlik kazandirmistir. Gabo’nun  mekan konusundaki
diistinceleri su sekildedir. “Bir konstriiktivist heykelde mekan, evrensel bir mekanin
parcas1 degildir. Kendi basina bir malzemedir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki

bu mekan, bagka her hangi kati bir malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine

% AnaBritanica Genel Kultiir Ansiklopedisi istanbul: Ana Yayincilik, 1994 Cilt 32: 5.101-102
% Antmen, A.g.e. s. 105

% AnaBritanica Genel Kultiir Ansiklopedisi. Ayni. 5.101-102

7 Bilge. A.g.e.s. 143

% Aynu s. 145
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sahiptir.”® Ayrica, heykel ve mekén iliskisi iizerine Gabo, yine kendisi gibi bir
heykeltiras olan kardesi A. Pevsner ile birlikte 1920 ‘de hazirladiklart “Gergekgi

Manifesto” da soyle aktarir:

Hayat biling 6l¢iitii olarak rasyonel olarak soyutlanmis hakikatleri tanimaz, eylem
bitin hakikatlerin en yicesi ve en kesinidir.... Biz diyoruz ki... Mekan ve zaman bizim
icin bu giin yeniden dogmustur. Mekan ve zaman, hayatin lizerine kuruldugu yegane
bicimlerdir ve dolayistyla sanatta bunlarin iizerine insa edilmelidir.... Hayati mekan ve
zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve plastik sanatimizin yegane
hedefidir.... Elimizde iskandil, g6zlerimiz bir cetvel kadar keskin, bir pergel kadar gergin,
bir ruh hali icinde, yapitlarimizi tipki evrenin kendi kendini, muhendisin koprdleri,

matematik¢inin formiillerini inga ettigi gibi inga ediyoruz.

3. Hacmi mekanin resimsel ve pratik bir bicimi olarak goérmiiyoruz; siviyi
yardalarla 6lcemeyecegimiz gibi, mekan: da hacimler halinde 6l¢gmek miimkiin degildir;
bizim mekanimiza bakm ... slre giden derinlikler bagka nedir? Biz derinligi mekanin

yegéane resimsel ve plastik bi¢imi olarak kullaniyoruz.

4. Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz. Her mihendis, somut
bir cismin statik giiciiniin ve maddi giiciiniin kiitlenin niceligine bagli olmadigim bilir...
ornegin bir ray, bir kiris gibi. Ama siz biitiin egilimlerin ve meyillerin heykeltiraglari, hacmi
kiitleden kurtaramayacagini sanarak bin yillik 6nyargilart tekrar etmektesiniz. Burada (bu
sergide) biz dort diizlem alarak, onlarla dort ton kiitleymis gibi bir hacim insa ediyoruz.
Boylece biz heykelde ¢izgiyi bir yon olarak goriiyor ve derinligi yegane mekansal bigim

olarak ele aliyoruz.

5. Statik ritimleri plastik ve resimsel sanatlarin yegane 6geleri olarak kabul eden
bin yillik sanatsal yanilgiy1 kabul etmiyoruz. Biz sanatimizda yeni 6ge olarak kinetik ritmi,

gercek zamanin algilanmasindaki en temel 6ge olarak ele aliyoruz.'®

“Pevsner ve Gabo kardesler bilimsel bir gz ile maddenin iginden gegerek
mekanin her seyi kucaklayan biiyiileyici hayalini fark etmislerdi. Iste hazirladiklar:

bildirgenin temel ilkeleri de suydu: “Cizgi (heykelin dig hatlar1), tanimlayici

% Ayn s. 145
190 Antmen,. A.g.e. s. 106
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olmamalidir. Bunun yaninda, “Gergek¢i Manifesto”da da belirtilmis oldugu gibi

mekana getirdikleri anlayisin yaninda, zaman ve hareket’te birbirinden ayrilamayacagi
i¢in, bu sanatgilarin yapitlarina dérdiincii boyut olarak zamanda girmis oluyordu. 102 By

diisiinceyle birlikte heykel’in alanina hareketinde girmesinin yolu agilmistir.

Yapimci sanatin gercegi aynen yansitmasi biitliiniiyle reddedilse de gergegin
“striiktiirii”nii yansittig1 konusunda belli bir goriis birligi vardi. Gergek dinamik bir siiregti
ve asil ilgin¢ olan iirliniin dis goriiniimiinden ¢ok, gercegin nasil olustugu ve isledigiydi.
Yanilsamaci etkilerden arindirilmis gergek iic boyutlu kuruluslarin ortaya cikmasiyla
“Somut Yapimcilik” kavrami gelismeye baslamistir. KINETIK SANAT, hatta OP SANAT
ve Minimal Sanat anlayislartyla GRAV gibi gruplar bir anlamda bu ilkelerden esinlenmis;

s6z konusu gelismeler dogrultusunda Yapimcilik terimi, 1960’larda olduk¢a esnek bir
3

anlama biiriinmiistiir. 10

Resim 19. A. Pevsner, Gelistirilebilir, Resim 20. Naum Gabo, Cizgisel
Zafer Sutunu, Bronz, 1954 Konstriksiyon No:2, Plastik, Naylon
iplik, 1970-71

Kaynak: Duby,Georges. Daval, Jean,Luc. Sculpture From Antiquity To The Present Day.
(KéIn: Taschen, 2002. )s. 1025

101 Bjlge. A.g.e. s. 149

192 fpsiroglu. ve ipsiroglu.A.g.e. s.77

103 “Eczacibasn Sanat Ansiklopedisi.” (Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari. 1997.) Cilt: 1l
5.1924
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Bununla birlikte, ilerleyen slrecte Konstruktvist’ler arasinda var olan goriis
farkliliklar1 ve Rusya’da toplumsal gelismelerin akimin gelismesine uygun bir ortam
saglayamamas1 yliziinden, grup dagilmistir. Konstriiktvist’lerin bir boliimii batiya
géemiis, akimin Avrupa’da yayilmasina katkida bulunmuslardir. 1921°de El Lissitzki
Hollanda’da tanistig1 De Stijl (Neo Plasticism ) grubu iiyeleri ile Hollanda da ve Laszlo
Moholy — Nagy de yapimciligin ABD’ de taninmasini saglamistir.

3.1.8. Kinetik Heykel

Kinetik kavram ilk olarak Pevsner ve Gabo kardeslerin Gergekei Bildirgeleriyle
birlikte sanatin alanina dahil olmustur. Bununla birlikte Marcel Ducamp’in hazir
nesneleri arasinda yer alan ‘Bisiklet Tekerlegi’ (resim 21) adli ¢alismasi ilk Kinetik
Heykel 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alisma, disaridan miidahale edildiginde
donen bir bisiklet tekerlegidir. Duchamp, bu sekilde alicisi ve sanat eseri arasinda bir

etkilesimin gergeklesmesini saglamistir.

Konstriiktvist’lerin heykellerine dahil ettikleri bosluklar, hacim yanilsamasina
sebep olmus ve bir hareket izlenimi yaratmistir. Konstriiktvist’ler gibi bir Rus olmasa
da, Amerikali heykeltirag Alexandre Calder’de Konstriiktvist’lerin ilkeleriyle paralel
diislincelere sahip bir sanat¢idir. Calder’de tipki Naum Gabo gibi mithendislik egitimi
gormiistiir. Duchamp’in Mobil anlayisindan etkilenen Calder, hareketi heykel’in alanina
dahil ederek Konstriiktvist’lerin dinamizm anlayislar1 ve mekéana bakis agilarini, bir

adim daha ileri gotlirmiistiir.

“Calder’in hareketli heykelleri(mobilleri) dunyalar icinde dinyalar oldu. Kendisini
cevreleyen mekanin ig¢inden oyulup c¢ikarilmis mekanlar haline geldi. Hayalde
yaratilmig giines sistemlerinin minyatiirlestirilmis siirsel bi¢imleri seklini aldilar.”'%
Calder ile birlikte, ayaklar1 yere basan siradan heykellerin tersine havada sallanan ya da

her hangi bir kaideye ihtiyag duymayan yapitlar ortaya c¢ikmistir. Ayni zamanda

104 Bilge. A.g.e. s. 155
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heykelde denge konusunda da farkli bir yaklagim sergilenmistir. Jean-Paul Sartre’ de

‘Estetik Uzerine Denemeler’ adli ¢alismasinda Calder’in heykelleri hakkinda

diistincelerini su sekil de belirtmistir:

Heykel hareket, resim ise derinlik ya da 1s1k 6nerir bize. Calder higbir sey 6nermez;
yasayan bir hareketi yaratarak gercegin igine oturtur. Onun hareketli heykelleri
kendilerinden bagka higbir seye génderme yapmaz ve hicbir seyi gostermezler. Sadece

kendi kendilerine benzeyen/yeten mutlak nesnelerdir onlar.'®

Resim 21. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Tabure ve Bisiklet tekerlegi,
1913

Kaynak: Elderfield, John. Visions of Modern Art Painting and Sculpture from The
Museum of Modern Art. (New York: The Museum of Modern Art, 2003.) 5.132

195gartre, Jean-Paul. Estetik Ustiine Denemeler (ceviren: Mehmet Yilmaz. ikinci basim, Ankara: Doruk
Yayincilik, 2000) s.126
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Resim 22. Alexandre Calder, Cifte Gong,Metal, 1953
Kaynak: http://ivedrunksunshinewithmyhair.wordpress.com/2010/06/24/go-indulge-yourself-
with-the-fisher-collection/ (Erisim tarihi: 01.03.2011)

Hareketin heykelin alanina dahil edilmesiyle birlikte, izleyicinin midahaleleriyle,
rizgar ya da ses gibi dogal etkenlerle hareketi biinyesine dahil eden farkli ¢alismalar
gerceklestirilmistir. Bu yeniliklerden sonra heykel artik sadece belirli bir an1 dondurarak
saklayan bir aragtan ibaret degildir. Bu yapitlar 1960’lardan sonraki heykelde
duraganligin asilmasina yonelik farkli denemeler olan, 151k sanati ve video sanati gibi

farkl tiirlere ilham kaynagi olmustur.
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IKiINCi BOLUM

POSTMODERNIZM VE HEYKEL

1. MODERNIZM’IN KISA OZELESTIRISI

Modernizm’in, Aydinlanma Disilincesinden aldigi miras, toplumu bilginin
onderliginde ilerlemeci bir ilkeyle, degisime yonlendirmektir. Bu baglamda,
modernlesme projesinin gergeklesebilmesi i¢in, bilimsel kesifler ve bireysel yaraticilik
savunulmus, anlik ve pargalanmis olan, zorunlu bir kosul gibi goriilmiistiir.
Modernizm, Aydinlanma Diisiincesinin savundugu tarih ve gelenekten kopusu aktif bir
hale getirmistir. Bu yiizden, Modernist diigiinceyi savunanlara gére Modernizm’in
getirdigi degisiklikler ve yenilikler kalicidir. Ayn1 zamanda yeni olduklar1 i¢in 'iyi' ve
'giizeldir' ve toplum diinya goriisiinii bu ongoriilere gére yeniden degerlendirip adapte

etmelidir.

Modernizm’in temsil ettigi degerlerin, olumsuz seyler oldugunu elbette ki
sOyleyemeyiz. Getirdigi yenilikler, bilim ve teknolojinin yaninda, sanat alaninda da,
daha once hi¢ olmadig1 kadar yeni imkéanlar sunmustur. Bunun yaninda, vaat edilen
seyler hayata gecirilirken, kendi ¢eligkilerini ve yeni sorunlari da beraberinde
getirmistir. Sanayilesme ve liretimin arttirilmasi, toplumu diizenleme, yasanabilir daha
Iyi bir dunya ilkelerinin Otesine geg¢mis, aklin dogaya egemen olma girisimleri,
sanayilesmeyle birlikte insanin insana egemen olmasina noktasina kadar dayanmustir.
Uretimin yenilik ugruna siirekli gelisip hizla yayginlasmasiyla makinelere mahk{im,
kendilerini meta diinyasinda bulmus bir insan toplulugu ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler,
modern ¢ag insaninda bir yandan heyecan yaratirken, diger yandan da onu umutsuzluga
stiriiklemistir. Kaos, belirsizlik, caresizlik, ice kapanik gibi terimlerin modern cagla

Ozdestirilmesi de yasanan bu ikilemlerden kaynaklanmaktadir.

Eger Modernist yaratmak i¢in yikmak zorundaysa, o zaman sonsuz hakikatleri

yaratmanin tek yolu, kendisi sonunda o hakikatleri yok etme egilimine sahip bir yikma
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siirecidir. Oysa eger sonsuz ve degismez olanin pesinde isek, kaotik, anlik ve parcalanmis

olana damgamizi vurmak zorundayiz.'%

20.ylizy1l, 6lim kamplar1 ve Olim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya
savastyla, niikleer yok olma tehdidi ve Hirosima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu
iyimserligi tuzla buz etmistir. Bundan da koétiisi, Aydinlanma projesinin  kendi
amacladiginin tersine yol acgarak, insanligin 6zgiirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu
adina evrensel bir baski sistemine doniistirmeye daha bastan mahkum oldugu yolunda bir

kusku dogurmustur.*®’

Diinya savaglarinin ardindan modernizm’in daha iyi bir diinya vaatleri de,
inanilirhgm yitirmistir. Birinci ve Ikinci diinya savaslarinin getirdigi hayal kiriklilig
bir anlamda modernizmin basarisizligidir. Sonucunda, modern insan ge¢misini harap
edip, gelecegini yikintilarin iizerine insa etmek zorunda kalmistir. Tim bu hayal
kirikliklarinin - nihayetinde, Aydinlanma 1ile baglayan, daha 1iyi bir diinyanin
kurulabilmesi igin eskinin bir kenara birakilmasi gelenegi, Modernizm’in kendi
kendisini sorgulamasi noktasina dayanmistir. Modernizm’in bu egiliminin sanatta bir
Ozelestiriye doniistiigli goriiliir. 1960 sonrasi sanatinin gidisatinda énemli bir yere sahip,
sanat eclestirmeni Clement Greenberg’e gore Modernizm bir 6zelestiridir. Bu konu
hakkinda ‘Modernist Resim’ adli1 yazisinda, su sekilde ifade eder “...modernizm’in 6z,
bir disiplinin karakteristik yontemlerini o disiplinin kendisini elestirmek i¢in
kullanmakta yatar — yikmak amaciyla degil, kendi yetke alanin da daha saglam
yerlestirmek ama01y1a.”108 Aslinda kendisinden Once gelenle her zaman bir ¢atigma
halinde olan Modernizm’in, bu noktaya gelmesi ¢ok ta sasirtict bir durum degildir.
Greenberg’in bu ifadesinden de anlagilacagi tiizere en azindan sanat alaninda,

Modernizm’in sinirlarina varilmistir.

106 arvey. A.g.e. s.30

107 Ayn. s. 26

1%Greenberg, Clement. “Modernist Resim”. Modernizmin Seriiveni: Bir *"Temel Metinler" Seckisi:
1840-1990. (geviren: Dogan, Sahiner.hazirlayan Enis Batur. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. 1997) s.357
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2. POSTMODERNIZM

Sanat alaninda Postmodernizm giincel sanatin kendisinden onceki donemlerin
sanatlarint  sorgulamasindan dogmaktadir. Bu dogrultuda “Post” eki, ‘sonrast’

anlaminda oldugundan postmodern terimi modern olarak adlandirilan dénemin

5,109

asildigini ifade eden bir sozciik olmaktadir. Alman felsefeci, Jirgen Habermas,

“Modernlik Tamamlanmamis Bir Proje” adli yazisinda, modernizmden post

modernizme gegisi bu satirlarla agiklamistir.

Bu modernlik ruhu son zamanlarda eskimeye basladi. 1960’larda bir kez daha
adindan bahsedildi, ama 1970’lerden sonra, bu modernizmin, bu giin, onbes yil 6nce
oldugundan ¢ok daha zayif yankilar uyandirdigini kabul etmeliyiz. Modernligin
yoldaslarindan Octavio Paz, daha 1960’larin ortalarinda “1967 avangard’1 1917 nin hareket
ve tavirlarint tekrar ediyor. Biz modern sanat fikrinin sonlarint yasityoruz.” diyordu. Peter
Biirger’in ¢aligmasi bize “post- avangard” sanattan bahsetmeyi 6gretti. Bu deyim, siirrealist
bagkaldirmin basarisizligin1 belirtmek icin se¢ilmisti. Bu basarisizligin anlami nedir? Daha
genel diislinlirsek, bir post-avangard’in varli§t postmodernlik (modernlik sonrasi ) diye

adlandirilan genis fenomene bir gegis anlamina m1 gelmektedir? '

Modern’in kendi kendisi ile c¢atigmaya girip sonun da Postmodernizm’e
doniismesini ve Postmodern sanatin tanimini, postmodern felsefe 'nin oncilerinden
olan, Fransiz diistiniirii, Jean-Frangois Lyotard “Postmodern Durum” adli kitabinda, su
sekilde ifade eder:

O zaman postmodernizm nedir? imge ve anlatilamanin kurallarinda ortaya atilan
sorularin basdondiiriicii incelenmesinde ne gibi bir yer isgal etmekte ya da etmemektedir?
Stiphesiz modernin bir pargasidir. Alinan tek sey, eger sadece diinse (modo, modo
Petronius’un soyledigi gibi) siiphe edilmelidir. Cezanne’in meydan okudugu uzam
hangisidir? Empresyonistlerin. Picasso ve Braque hangi nesneye saldirdilar? Cezanne’in.
Duchamp 1912°de hangi savdan ayrildi? Resim yapilmaliysa kiibist olmali savindan.
Buren, Duchamp’in ¢aligmasiyla dokunulmaz olarak kaldigina inandig1 diger varsayim
sorgulamaktadir. Yapitin sunulmama yeri. Korkung bir hizla igerisinde, kusaklar kendilerini

cokertmektedirler. Bir yapit ilkin postmodernse modern olabilir. Boyle anlagilan

1%Tyrani.A.g.e Aralik 2007.5.117
19 Habermas A.g.e s. 34

55


http://tr.wikipedia.org/wiki/Alman�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefe�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Postmodern_felsefe�

postmodernizm, amacinda modernizm degildir olusumunda modernizmdir ve bu olusum

durumu streklidir.

1960’larin basindan itibaren, kullanilmaya baslanan, Postmodernizm terimi,
modernizmin igerisindeki ¢eligkilere kars1 bir tepkinin, yeni bir kavram olarak yiizeye
cikmasidir. Postmodernizm, Oniindeki post ekinden de anlasilacagl iizere,
modernizmden sonraki bir siireci ifade eder, fakat ¢ikis noktast modernizm oldugu i¢in
0ziinde modernizm ile olan bag da halen devam etmektedir. Bu anlamda
postmodernizm’in modernizm’in i¢inde, dogal siirecinde gerceklesen bir 6zelestirimi
yoksa yeni donem mi oldugu konusunda bir fikir birligine ulagilamamistir. Yinede
modernizm’den baslica farki, modernizm Oncesindeki tanri merkezli diisiince ve

modenizm siirecindeki insan merkezli diistinceler gibi bir merkezinin olmayisidir.

Merkezsiz diisiince bigimi: Gergegi ne tanri ne de insanogluna dayanarak
tanimlayan diisiince bi¢imidir. Bu diigiince bigimine gore eger bir ger¢ek varsa, kisiden
kisiye, durumdan duruma ve tabii, toplumdan topluma degisir. Bir bagka degisle, bu
diistinceye gore kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir gercek yoktur. Dolayisiyla “merkez,”
“kaynak,” “temel” ve “evrensellik” gibi kavramlar ve onlara dayali ideoloji, kuram,

yaklasim konu ve kurumlar kékten sorgulanir. 2

Kuantum fiziginin gorelilik kuramindan etkilenen bu diislince, postmodernizm’in
tanimini ve sinirlarmi belirsizlestirmektedir. Dolayisiyla bu goriis, belirli kaliplara
sigdirilamayacak, bir birinden farkli diisiincelerin bir arada bulundugu bir ¢esitlilige yol
acar. Bununla beraber, biitiin bu g¢esitlilik igerisinde postmodern birey, cevresiyle
kurdugu iliskilerle sekillenen, bir birey oldugu i¢in, tam olarak c¢evresinden bagimsiz

Ozgiir bir birey degildir.

Ancak, gerek Fransiz gerekse Amerikali postmodernistlerin insan1t modernistler gibi
evrensel nitelikli, benzer duygu, us ve duyulara sahip kisiler olarak ele almadiklar1 oldukca
kesindir. Onlara gore insan siirekli bir olusum halindedir; o hem her an cevresinden

etkilenir, duyulariyla ¢evresini algilar, duygulanir, yorumlar ve anlar, hem de gevresini

4 yotard, Jean-Francois. Postmodern Durum Postmodernizm (Ceviren: Ahmet Cigdem, istanbul: Ara
Yayincilik 1990.) s.95

"2Doltas,Dilek. “Postmodernizmin Getirdikleri ve Goétiirdikleri” Cagdas Diisiince ve Sanat(
Derleyenler: Akstgir  Duben, ipek ve Sengel, Deniz. Ikinci basim. Istanbul:
Unesco/AIAPTiirkiyeUlusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi, 1993.) s.174
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kendi, eylem tavir ve goriisleriyle etkiler. Boylece insandan 6zgiin ve &zgiir bir kigiymis
gibi s6z etmek, yasam gercegini carpitmak olur. Postmodernistler bu nedenle “kisi”

sdzciigii yerine “6zne” sozcigini kullamirlar, '

Ayrica postmodernist toplum, endiistri toplumunun buhar makinesine dayali
teknolojisinden, elektronik ve bilgisayar agirlikli teknolojiye gecildigi i¢in, teknoloji
olarak ¢ok daha gelismis ve karmagik bir durumdadir. Elbette ki, iiretim alanindaki
biitiin bu degisiklikler, toplumun yapisinda da degisikliklere sebep olmustur. Elektronik
alaninda, dolayisiyla kitle iletisim araglarindaki gelismeler, bilginin yayilimini daha da
hizlandirmaktadir. “Bugiiniin toplumu, “Bilgi Toplumu”nda Hizli Degisim ve
Parcalanmislik yasanmaktadir: Bugiiniin toplumu Daniel Bell’in {izerinde durdugu gibi

bilgi toplumu olarak nitelenmektedir.”***

Bilginin daha kolay yayilimi sayesinde,
modernizimdeki bir biitlin olan merkezi bir otoritenin yerine, ¢ogulcu bir ¢esitlilik

hakim olmaktadir.

Resim, heykel, mimari, yazi gibi ¢esitli sanat aracilar1 arasinda belirleyici sinirlar
kalkmig, resimler ii¢ boyutlu olabildigi gibi, mimari duvarlar resimli, heykeller ise
boyanmig olabilmektedir. Bu sinir ve ayrim ayni zamanda sanat¢inin esinlendigi konu,
islup ve teknik arasinda da yok olmustur. Bir sanat¢i sergisinde farkli disluplari
kullanabildigi gibi tek bir resim i¢inde birbiri ile goriiniiste bagimsiz, ancak serbest bir diis
iligkisi i¢inde biitiinlesebilecek imgelerde kullanabilmektedir. Transavangard, sanatin
gelecege doniik tavri ile gegmise doniik 6zlemini de bir araya getirmis, tarih kullanimin
farkli kapsam ve anlami iginde yepyeni bir sekilde zaman referanslari iiretmeye

baglamistir. ™™

Postmodenizm’in modernizm gibi tam olarak tarihsel bir baglangicinin olmamasi
ve igerisindeki birbirinden farkli bir ¢esitliligi kapsayan durumundan dolayi net bir tarifi
yapilamamaktadir. Bu gelismeler 1s18inda, Avrupa merkezinden diinyaya yayilan
modernizmin tersine, postmodernist anlayis sadece bat1 ile sinirli kalmamis, diinyanin
diger bolgeleriyle de yaygin bir iliski ve aligveris igerisine girmistir. Postmodernizm’in
yapisindan kaynaklanan tek bir biitiinden ¢ok bir araya gelmis bir cogulluk anlayisi,

eklektizmin se¢meci, birbirinden farkli seyleri bir araya getirip bir biitiin olusturma

13 Ayni. s. 176
“yamaner, A.g.e. s. 20
15 Erzen. Ag.e. s. 24
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ilkesi ile paralellik gosterir. Postmodernizmdeki “her seyin her seyden kaynaklanmasi1”

durumunun temeli bu eklektik yapisindan kaynaklanmaktadir.

Posmodernist siirecin halen devam ettigi giiniimiizde, sanat tiirleri arasindaki
siirlar belirsizlegsmisken, ayn1 zamanda, heykel de modernist tanimlamalarin 6tesine
gecmistir. Heykel klasik tanimlamalarin sinirlarin1 agsmis, yeni diisiince boyutlarinda
farkli tanimlamalara ihtiyagc duymustur. Heykel temsil islevi ve anitsalligindan
kurtulmanin O6tesinde, malzeme, mekan ve konu olarak simirsiz imkanlara sahip
olmustur. Bu noktada heykel artik neyin kendisine dahil olup olmadigini tartigabilir bir
hale gelmistir. Postmodernist donemle birlikte heykelde goriilen degisimler hakkinda

Rosalind Krauss da su sekilde ifade eder:

Son on yildir oldukga sasirtici seylere heykel denmeye baslandi: iki ucunda TV
monitorleri olan dar koridorlar; doga yiiriiyiislerini belgeleyen biiyiik fotograflar; siradan
odalara tuhaf acilarla yerlestirilmis biiylik aynalar; topraga cizilmis gecici patikalar. Boyle
ilgisiz islere, heykel kategorisiyle her ne kastediliyorsa ona ait olma hakkini higbir sey
veremezmis gibi goziikiiyor. Tabii, bu kategori nerdeyse sonsuz bi¢cimde genisletilebilecek

hale getirilmemigse.'*®

Postmodernizm’in  igerisinde barindirdigt  c¢ogulculuk anlayis1  Eklektizmi
olusturmaktadir. Eklektizm’in sanatta yansimasi ise ‘Kiibizm’, Picasso ve Braque ile
birlikte kullanilmaya baglanan, montaj ve kolaj gibi tekniklerdir. 20. Yiizyilin ilk
yarisinda ortaya ¢ikan bu hareketler cagimizin sanat anlayisinda belirleyici unsurlar

olmustur.

Lyotard, “Bir yapit ancak postmodernse, modern olabilir. Boyle anlasildiginda,
postmodernlik, nihayete ermis modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir ve bu hal
siireklilik arz eder” derken kimbilir beklide Picasso’yu gegirmisti aklindan. Ozetle, hicbir
kurama bagli kalmayan Picasso, Paul Feyerabend’in yillar sonra bagka bir baglamda dile

getirecek oldugu iizere, ‘ne olsa uyar’ ilkesine gére devam etmisti yoluna.™’

Bu cogulculuk anlayis1 6zellikle 1960'lardan sonra ortaya ¢ikan bir¢ok sanat

hareketine yon vermistir. Bu baglamda, kendi 6z kimligini ve dogasini kaybetmeden bir

16 Krauss. A.g.e. s. 103
1 y1ilmaz. A.g.e. 5.346
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biitiin olusturacak sekilde bir araya gelen farkli nesnelerden olusan sanat eserleri
mevcuttur. Postmodern felsefenin bu temel ilkelerine basitgce drnek vermek gerekirse
Bill Woodrow’un c¢alismalar1 verilebilir. Bill Woodrow’un ¢esitli teknolojik ve
endustriyel nesnelerin enkazlarimi bir araya getirdigi ‘L'usine, l'usine’si (Resim 23)

modern bir sanayi toplumunda yasamin bogucu dogasina imada bulunur.**®

Resim 23. Bill Woodrow, L'usine, I'usine, Karisik teknik, 1984
Kaynak: Lucie-Smith, Edward. Art Today. (London: Phaidon Press. 2003) s.284

Modernizm’in geg¢mis ile arasina koydugu keskin sinirlarin tersine postmodern
tavir yeri geldiginde gecmisten gelen degerlerden de yararlanmaktan ¢ekinmez. Bu
tavrin Orneklerinde biriside Meksikali sanat¢r Robert Graham’dir. Graham antik
diinyay1r kurnazca modernize etmeyi basarmis sanat¢ilardan birisidir. Graham’in her
zaman olmamak kosu ile siklikla yaptig1 zarif kadin figurleri hem Yunan Tanagra
isimli pismis topraktan yapilan, parlak renkli ve zarif bigimli heykelcikleriyle hem de

Ronesans atolyelerinden ¢ikan dekoratif bronz heykellerle ile esdegerdirler. Bu

18 ucie-Smith, Edward. Art Today. (London: Phaidon Press. 2003) s.551
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heykeller hem esdeger oldugu kaynaklardan alinan unsurlar igerirler hem de agikca
glinimuze baki kalirlar. Bu ornek heykelleriyle, heniiz saglanmakta olan g¢agdas
klasisizmin bagka bir varyanti olan Graham bir¢ok ¢agdas sanat¢inin yadsidigi kilttrel

siirekliligi ileri siirmektedir. **°

Resim 24. Robert Graham, Christine, Beyaza boyanmus bronz, 1993

Kaynak:http://www.robertgraham-artist.com/catalog/90s gallery/christine.html
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Sanatsal anlamda, Postmodernizm’in artik otoriter bir hale gelmis, modernizm’in
kisitlayiciligina  karsi, yeni ¢oOziimler bulma girisimleri oldugu sdylenebilir.
Postmodernizm ge¢mis ya da gelecek, kitle ya da yiiksek kiiltiir ayrim1 yapmadan
elindeki bitin imkanlar1 degerlendirebilme se¢enegini sunmustur. Bu durum, sanat

eseri ve hayati birbirlerinden ayiran smirlarin ve sanat tiirleri arasindaki mesafeli

Aynu s. 284
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iligkilerin ortadan kalkmasini saglamistir. Bu baglamda, postmodernizmin, 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Pop Sanati ve ardindan gelen butlin sanatsal hareketlerin
ortak oOzelligi ve hepsini aym bashik altinda birlestirebilen bir tutum oldugunu

sOyleyebiliriz.

3. 11. DUNYA SAVASI SONRASINDA GERCEKLESEN SANATSAL
HAREKETLER VE BU HAREKETLERIN HEYKELE ETKIiLERI

3.1. Soyut Disavurumculuk (Soyut Ekspresyonizm)

Ikinci diinya savasi ve Rusya’daki rejimin getirdigi olumsuzluklar, Avrupa ve
Rusya’da yeni sanatsal gelismeler igin uygun zeminlerin olusmasina olanak
saglamamistir. Bu yiizden, bir¢ok sanat¢i yeni bir umut olarak kabul ettigi Amerika’ya
gOoc etmistir. Avrupa’dan tasman bu taze kan sayesinde Amerika’da yeni sanat
faaliyetlerin olusmasi i¢in uygun ortam olusabilmistir. Ayrica, ikinci Diinya Savasindan
galip ¢ikan Amerika ve ekonomisi de, yaralarini sararak canlanmaya baslamistir.
Gelisen hiperendiistirisi sayesinde Amerika sanata yatirim yapar hale gelmis ve Londra
ve Paris’in sanat alanindaki istiinliigiinii ele gecirmistir. Yeni sanat merkezi olan New
York’taki bu gelismeler Soyut Disavurumculuk(soyut ekspresyonizm) adiyla bilinen bir

akimin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Tum bu etmenlerin yaninda Soyut Disavurumculugun gelismesinde, sanat
elestirmenlerinin olumlu elestirilerinden olusan bir destegin payr da yadsinamaz.
Ozellikle Clement Greenberg ve Harold Rosenberg gibi elestirmenler akimin
altyapisinin olugmasinda ve Amerika disinda da taninip gelismesinde 6nemli katkilar
saglamiglardir. Bu elestirmenler, sanatin kitle kiiltiirii ile olan iliskisinin, sanattaki
ilerlemeye mani olacagim1 diisiinmiisler ve “sanat ic¢in sanat” gOrlislinii One

cikartmiglardir. Bu konu hakkinda, Clement Greenberg’e gore,”...resim ve heykel,
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ekonomik toplumsal ya da siyasal gerceklere gonderme yapmadan kendi bigimsel

gliclerini irdelemeliydi.”*®

Soyut Disavurumculuk, “Amerikali sanat¢i, Ad Reinhardt’in (1923-67) deyimiyle,
“glindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildig1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal
yaklaslmdlr.”l21 Bu sebeplerden 6tiirli, Soyut Disavurumcu anlayista yapilan eserlerde,
icerigin olabildigince ylizeye kaymis oldugu gozlemlenmistir. Bu agidan, Soyut
Disavurumculuk, sanatgiyr merkeze alarak, igsel coskusunu ifade etme yolunda,
modernizm’in savundugu akilciligin Gtesinde iizerinde diistinmeden gerceklestirilen,

eylemleri destekledigi i¢in postmodernist bir akimdir.

II. Diinya Savasi sonrasi Bati sanat ortaminda “Soyut Disavurumculuk” akiminin
egemen oldugu bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarini dolduran, i¢giidiisel hareketlerle
olusmus boya akitmalar1 ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii soyut disavurumcu yapitlar,
akimin ustalarinca bilingaltini ortaya ¢ikaran ve dzgiirlestiren 6rnekler olarak tanitilmistir.
Oysa soyut disavurumcu yapitlar bu Ozelliklerinin  yan1 swra, resim yiizeyinin
odaksizlagmasi, perspektifsiz bir mekan, bigimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi, asil
resimsel sorunlara ¢dziim getiren olanaklarda sunmaktaydilar. Varolusgu bir diisiinceyi
benimsemis olan disavurumcu sanatci, hareketle (jestle) kullandig1 malzemeyle 6zel firca
vuruglariyla, inandig1 diisiinceyi, dolayistyla kendini kanitliyor, ama kendi 6zel diinyasina

dalmasi sonucu dis diinya ile olan iliskisi kopuyordu.'??

Soyut Disavurumcu anlayistaki dolaysiz anlatim seklinin heykel sanatindaki
yansimasi, klasik heykel malzemelerin dogasindan kaynaklanan ige kapaliligin yerine,

3

cevresini daha fazla icerisine dahil eden bir heykel anlayisidir. “...Greenberg, 151k-
golgeyi, golgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok asal renkleri kullanan ve tuvalin
biciminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis bi¢cimlerden yararlanan bir resim
anlayisimi savunmustur.” *2* 20. Yiizyithn getirmis oldugu teknik anlayista ise metal
malzeme ve kaynak teknikleri farkli ifade big¢imlerine olanak saglamistir. Kaynak

tekniklerinin kazandirdig: serbestlik ve demir ¢cubuklardan olusmus ya da yiizeyindeki

120atakan, Nancy. Sanatta Alternatif Arayislar (izmir: Karakalem Kitapevi Yayinlari, 2008.) s. 20

121 Antmen,. A.g.e. s. 147

122Germaner, Semra. 1960 Sonras1 Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar (Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul, Birinci Basim, 1997.) s. 9

ZAtakan. A.g.e. s. 20
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parlakliktan dolayr 15181 yansitan paslanmaz ¢elik malzemenin uygunlugu heykelde
Greenberg’in, anlayisina uygun islerin ¢ikmasini saglamistir.  Bu baglamda,
Greenberg’e gore Soyut Disavurumcu estetigin heykeltirasi, David Smith’tir. “Smith’in
yontemi, bir anlamda, Pollock ve Kooning’in resimdeki ydntemlerinin heykele
uygulanmasiydi. Belli bir plan olmaksizin ise baslaniyor, biraz sanat¢inin Onceki
deneyimleri biraz malzeme biraz da tesadiifler belirliyordu gidisat1.”*** David Smith
hakkinda Ugursal Sark “Greenberg Modernizmi Sonrasi ve Heykel Tarifleri” adli tez

calismasinda su sekilde aktarir:

David Smith yeni 6ncelikler géz oniine alindiginda, var olan itibarin1 en basarili
sekilde giincelleyen heykeltiras oldu. Sanatsal ve fazlasiyla ayrintili her seyi reddederek,
1956’da Greenberg’in dile getirdigi kurallarin bir takipgisi olarak trettigi final isi The
Cubis serisinin rakipsizligi ile 1965’deki 6liimiinden sonra, heykelde ilerlemenin ancak

displinin amaclarmnin tekrar tarif edilmesiyle saglanabilecegini ortaya koydu.

1965 tarihli Cubi XXVII'nin kutu benzeri yapisindan kaynaklanan bir gii¢ ve
yalinligin yani sira gelige uygulanan kumlama isleminden de sagladigi bir bitiinlik vardi.
Smith’in bu son c¢aligmasi, altmiglarin heykel anlayist olan bigimlerin bir digerini

tamamlamasi yerine basitce birlestirilerek kompozisyondan montaja gegis donemini bir
125

adim 6teye tasidi.

Soyut Disavurumculuk, Clement Greenberg ile birlikte, sanati ve sanatgiyl
merkeze almistir. Bu akim igerisinde heykel, Avrupa heykelinin kapaliligindan ve
klasik malzeme anlayisindan uzaklastigi icin bir parca modernisttir. Fakat icerigin
yiizeye kaymasini hizlandirdigi ve dnceden planlanmamis daha az akilct olan dolaysiz
bir anlatima imkan verdigi i¢in postmodernist 6zellikler gostermistir. Heykel ile alicinin
arasina mesafenin girmesi ise heykel’in alan1 hakkinda farkli sorgulamalarin
gelismesine sebep olmustur. Bu silire¢ ayni zamanda, heykel bakimindan da neyin
heykel olup olmadiginin daha fazla sorgulandigi bir siirectir. Bu anlayis icerisinde

heykel disaridan dokunulan ve izleyicisi tarafindan hissedilen bir nesne olmasinin

124 Y1lmaz. A.g.e. s.175
125 Sark, Ugursal “Greenberg Modernizmi Sonrasi ve Heykel Tarifleri” (Y Uksek Lisans Tezi, Dokuz
Eylill Universitesi, izmir, 2004.)s. 8
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yaninda, izleyicisinin diislinmesine ve sanat eserini kendi zihninde kavramasina

zorlayan bir boyutta gelisim gostermistir.

Resim 25. David Smith, Cubis XXVII, Paslanmaz celik, 1965
Kaynak: Duby,Georges. Daval, Jean,Luc. Sculpture From Antiquity To The Present
Day. (KdIn: Taschen, 2002. )s.1049

3.2. Pop Sanati

Dadaistlerin modern sanatin dayandig temel ilkelere itiraz etmeleri 20.Y{izyilin
son ¢eyregindeki pop sanatcilarinda da gozlenmektedir. “1950-65 yillar1 arasinda ilk
kez Ingiltere’de ortaya ¢ikan pop sanati sanatgilart Marcel Duchamp’in anti-art/sanat—
karsit1 dislincelerinden etkilenerek burjuvalart elestiren yapitlar vermisler ve bu
anlamda neo-Dada olarak isimlendirilmislerdir.”*?® Dadaizm icerisinde hazir nesnelerin

kullanilmasi, Pop Sanatcilarina popiiler kiiltiire mal olmus nesneleri sanatlarinin

2Demirkol. A.g.e. 5.126
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merkezine almalar1 konusunda ilham vermistir. Bu sanatcilar i¢in giinliik hayatta her an
karsilagilan nesneler olan, Pop Sanat nesneleri, soyut disavurumcu anlayistaki ‘hayatla
baglar1 kopmus sanat eseri’ durumuna duyduklar1 tepkiyi disa vurmalarinda yardimeci

bir ara¢ olmustur.

...Pop Art, 20. Yiizyilin ortalarinin {ist derecede sanayilesmis {ilkelerindeki
birikimde duyumsanan kentsel ¢evreyle kurulan iliskilerin bilince ¢ikarilarak diistiniilmesi
durumudur. Boéylece sanatin kaynagi sanatginin i¢ evreninden, dis g¢evreye yonelmis,
insanin, gerecin ve davranisin anlamlandirilmasma dayali, geleneksel artizanal araglar
kullanan seyirlik bir resimden, katilim ve c¢ozliimleme gerektiren bir sanata gecisle

belirlenir.**

Pop Sanat’1 ilk kez Ingiltere’de ortaya c¢iksa da, Amerika’da gelisip kimlik
kazanmustir. Artan liretim sekillerinin getirisi olarak, eldeki iiretim fazlasinin daha fazla
tiikketiciye ulastirilabilmesi i¢in, diinyanin en iicra koselerine kadar ulasilmistir. Bu
sekilde toplumun her kesimi popiiler kiiltliriin kalip-marka ve reklamlarina agina bir
hale gelmis ve farkli siniflardan insanlar ayni seyleri tiiketerek bir anlamda ayni
seviyede birlesmislerdir. Pop Sanat’inin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Andy
Warhol ““Coca Cola’ya hayranim ¢iinkii hem zengin hem de fakir bu iiriinii tiiketiyor:
Burada tiim ayrimlarin silindigi bir esitlik var...” derken seri liretimin standardizasyon

mantigiin altim1 da ¢izmistir ashinda.”?®

Bu sekilde “Pop kiiltiiriin mitlerinin ¢ok
bilinen goriintiilerini siirekli ¢ogaltarak mekanik ¢agin sikintisini, her kes i¢in yapilan
sanatin yiizeyselligini, paranin en zavalli seyleri bile degerli kilan giiclinii, Warhol’un

sistemin i¢inde kalarak elestirdigi, .. .stiylenebilir.”129

Andy Warhol, aslinda ismi bile seri iiretime gonderme olan ‘Fabrika’ adin1 verdigi
atolyesinde, bir birinin aynisi nesneler iireterek, sanat eserinin biricikligini yok etmek
istemistir. “Geleneksel yaklasimlar derinlemesine bir diinya goriisiine yaslanirken Pop
Art, tersine, endiistriyel ve seri iiretimle elde edilmis bir yiizeyselligi ve homojenligi

i(;erir."130 Biricik olma 6zelligini yitirmis sanat eseri, yaraticilik 6gesinin dneminin

127Sahiner, Rifat. Sanatta Postmodern Kirilmalar Ya Da Modernin Yapibozumu.(istanbul: Yeni insan

Yayinevi. 2008) s.136
128Ayn1. s. 20

29 Giderer. A.g.e. s. 107
130 Sahiner. A.g.e. s. 139
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yitirilmesine sebep olmustur. Sanat iiretiminde, yaraticilifin geri plana itilmesi ve

diisiincenin 6n plana ¢ikmasi, kavramsal sanatin gelisimini hizlandirmstir.

Resim 26. Andy Warhol, Brillo Kutular Resim 27. Claes Oldenburg, Yumusak

Ahsap,1966 Tuvalet, Kopuk dolu vinleks, Ahsap,
1966
Kaynak : Osterwold, Tilman. Pop Art. Kaynak: http://30.media.tumblr.com/
(KéIn:Taschen.1992)s.128 fTLORZVHo0iop3m5R2FI3EVNo1_rl 500.jpg

(Erisim tarihi :01.03.2011)

Pop sanati, endiistri nesnelerinin, sanat alanina dahil edilmesini radikal bir
noktaya tasimistir. Bu noktada Pop Sanati nesnelerini konu alarak heykel yapan
sanat¢ilardan biri tanesi de Claes Oldenburg’dur. Oldenburg’un bazen dogal yapilari
degistirilmis farkli boyutlardaki,  nesneleri, sanat ve hayat arasindaki sinirlari
kaldirmaya calisan pop sanat anlayisina sahip Orneklerdir. Sanatg¢i, 1sirilmis elma,
topraga saplanmig dev bir mala, yumusamis bir klozet, pasta ya da hamburger gibi
siradan bir Amerikalinin her giin kullandig1 nesneleri heykelin alanina dahil etmistir.
(resim 27) Nesneleri olduklarindan ¢ok daha farkli bir sekilde izleyiciye sunan
Oldenburg gergekei bir algr yaratirken ayn1 zamanda da, nesnelerin dogal yapilarinda

yaptig1 degisiklerle de, soyut heykel anlayisina da farkl bir bakig agis1 sunmustur.
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Claes Oldenburg ile birlikte Edward Kienholz ve George Segal gibi sanatgilarda {ig
boyutlu formlar araciligi ile Pop sanat anlayisini dile getirmislerdir. Bu sanatgilar kafe
ya da mutfak gibi siradan mekanlar da siradan insanlar1 ve yine siradan nesneleri konu
edinmisglerdir. Bu heykeller alicilarinin da, kolaylikla kendilerini mekanin bir pargasi
olarak gorebilecekleri ¢alismalardir. Bu anlamda bu yerlestirmeler heykelin tiyatroya
yaklagiminda alictya yeni bir rol yiiklemislerdir. George Segal’in canli modellerden
kalip alarak gerceklestirdigi heykelleri gercek hayattan kareler yansitmaktadirlar.
Segal’in geleneksel kalip tekniklerini kullanarak ve sonrasinda tek renk beyazi
kullandig1 heykelleri, duruslarindaki hantalliga ve bulunduklar1 ¢evrede goze batan
duruglarina ragmen, hareketlerindeki dogalligi, taklidin yapayligmma kapilmadan

yansitmiglardir.

Resim 28. George Segal, Dort Bank uizerinde Ug Kigsi, 1976

Kaynak: Hunter,Sam. Segal,George. Hunter,Sam. Hawthorne, Don; Version

Castellana Ramon Ibero (Barcelona: Ediciones Poligrafa. 1984.) s.49
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Edward Kienholz’da Pop Sanati igerisinde kendi manifestolarina sahip bir
sanatcidir.... Kienholz’un  “Portatif Savas Anit1” isimli caligmasi, yeni tiiketici
hareketin ilk hazlarmin,  Vietnam Savasinin karanlik penceresinden bakilarak
incelendigi, ge¢ Pop Sanatina ait bir drnektir. Bu ¢alisma Amerikan askerlerini Iwo
Jima’da bayrak dikerken gosteren iinlii II. Diinya Savasi fotografinin ii¢c boyutlu bir
reprodiiksiyonu’nun bir bara karst yerlestirilmesidir. Askerler bayragi her iki tarafin
ortak elemani1 olan bir masadaki yuvaya yerlestirmeye calismaktadirlar. Calismadaki

kara tahta diinya atlasinda fethedilerek silinen yerlerin bir listesidir. Bu ¢alisma tiikketim

ve fetihlerin el ele gittigini agik bir sekilde ifade etmektedir.'**

Resim 29. Edward Kienholz, Portatif Savas Aniti, 1968
Kaynak :http://www.starfetch.com/db/Edward Kienholz/7267/ (Erisim tarihi: 08.02.2011)

Cagdas kent kiiltiiriinden esinlenen ve yapitlarinda popiiler dili kullanan bir¢ok
sanatg1 bu akima baglanabilmektedir. Robert Indiana, Edward Ruscha, Allan
D’Arcangelo, Wayne Thiebaud, Mel Ramos, ve Ed Kienholz bunlar arasinda yer
almaktadir. Pop Sanati, sanatin alinip satilan bir nesne olmasini elestirmesi bakimindan,

Kavramsal Sanat ve Yerylizii Sanat1 gibi tiirlerin alt yapisini desteklemistir.

131 Causey Adnrew, Sculpture Since 1945.(New York: Oxford University. 1998.)s. 106
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3.2.1. Fotogergekgilik (Hyperrealizm — Photo Realizm)

Fotogercekgilikte Pop sanati’nmin  bir uzantist1 olarak degerlendirilebilir.
Fotogerceke¢i sanatgilarda konularimi giinlilk hayattaki siradan seyler arasindan
se¢miglerdir. Fakat sectikleri konularda, gergekligi en ince ayrintilarina kadar yansitmig
ve bunu yaparken de, sanat¢inin {islubuna dair higbir ipucu birakmamiglardir.
Fotogercekeilik bir anlamda Andy Warhol’un homojen seri liretim anlayisinin en ug
noktasidir. Burada giinliik hayattaki her hangi bir olay oldugu gibi sanatin alanina dahil
edilmistir. Heykelde ise fotogercekeilikle birlikte, modernist siirecte heykel alaninin

disarisina atilmaya calisilan insan figiirii tekrar onem kazanmustir.

Resim 30. Duane Hanson, Turistler, Cok renkli akrilik, karisik gereg, 1970
Kaynak: Arnasson, H.H. History of Modern Art(New Jersey: Prentice Hall, inc.2003)
5.631
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Bu heykellerde de tipki fotogergek¢i resimlerde oldugu gibi abartili detaylar s6z
konusudur. Fotogercekci heykeltiraglar arasinda, John de Andrea ve Duane Hanson en
cok one c¢ikan sanatgilardir. Her iki sanat¢ida Amerikan toplumunun siradan bireyleri
arasindan sectikleri modelleriyle giinlilk hayattan kareler canlandirmiglardir. Bu
sanatcilar canli modellerden kaliplar alarak gerceklestirdikleri heykellerde, viicudun
biitlin  hatlarim1  ve hatta viicut tiiylerine kadar ince ayrintilari vermekten
kacinmamuslardir.(resim 30) Fotogercekeilik ile birlikte, gercekligin yansitilmasi

konusunda sorgulamalara farkli bir yorum getirilmistir.

Resim 31. Ron Mueck, Oli Baba, Akrilik, Silikon, 1996
Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/ bHBfYeQc07Y/Sryief5thKI/AAAAAAAACVK

wiMnJw12AY Q/s800/dead+dad-ron+mueck?.jpg (Erisim tarihi: 01.03.2011)

Pop sanati igerisinde, anilan 6zellikle de George Segal’in giinliik hayattan kesitler
sunan kaliplarindan ¢ikisla eserler iireten birinci nesil fotogergekei heykeltiraglardan
sonra gercekligin sinirlarini daha fazla zorlayan yeni nesil fotogercekci heykeltiraslar
gelmistir. Baslangicta film sektoriinde model yapimcist olarak calisan Avustralyali

sanat¢g1 Ron Mueck fotogercekci heykelin en ilging 6rneklerinden birisidir. Sanat¢i’nin
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bazen bir insandan 10 kat daha blylk ya da normalden cok daha kiglk heykelleri
izleyiciler lizerinde sasirtict etkiler birakmaktadir. Sanat¢inin babasi 6ldiikten yaklasik
bir y1l sonra gerceklestirdigi ‘Oli Baba’(resim 31) isimli galismas1 *...babasmin morg
tablasindaymiscgasina sunulan, biiyiik 6l¢iide ayrintili ¢ciplak bedenini temsil etmektedir.
Eser cocuksu boyutu ve minik detaylarinin kombinasyonunda kendi Urkitucu
mevcudiyetini elde etmektedir.”*** Sanat eserinde kavram’in yogun bir sekilde bigimin
Oniine gectigi gliniimiizde, Ron Mueck’in caligmalar1 gerceklige asir1 derecede baglh

ornekler olarak dikkati cekmektedir.

3.3. Yeni Gergekeilik (Nouveau Realisme)

27 Ekim 1960°ta Fransiz elestirmen Pierre Restany’in tesvikleriyle Yves
Klein’nin Paris teki evinde toplanan bir grup sanatci ortak bir isim altinda birleserek
avant-garde bir akim olan ‘Yeni Gergekgilik’i olusturmuslardir. Bu sanatcilar Arman,
Francois Dufrene, Martial Raysse, Daniel Sporri, Jean Tinguely, Ultra-Lettrists,
Francois Dufréne, Raymond Hains, Jacques de la Villeglé gibi isimlerdir. Ayrica 1961
yilinda grubun igerisine César, Mimmo Rotella, Niki de Saint Phalle, Gérard
Deschamps, Christo gibi sanatgilarda dahil olmustur. Yves Klein tarafindan diizenlenen
ve Restany ve diger sanatcilar tarafindan da desteklenen grubun manifestosu oldukca
basittir:  “Yeni Gergekciler kendi kolektif kimlik bilinglerine sahiptirler; Yeni

Gergekgilik = gercekligin algilanmasia yeni yaklagimlar.”*

Yeni Gergekeilik ¢ogu zaman Pop sanati’nin Fransiz karsiligi olarak goriilmekle
birlikte bu sanatgilar i¢in diinya sadece Pop Sanati’nin giindelik hayattan esinlenerek
kullandiklar1 objelerle smirli kalmamistir.  Yeni Gergekgiler icin diinyanin kendisi
icerisine dahil olarak, pargalar elde edip sonra da bu pargalar1 eserlerinde

birlestirebilecekleri bir biitlin olarak ele alinmstir.

132 Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s. 394
133 Art Since 1900 Modernism Antimodernism Postmodernism. (London: Thames & Hudson. 2004.)
5.434
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Kurucu ve teorisyen Pierre Restany’e gore “Yeni Gercekgilik, teknolojik ilerleme
ve insan iligkilerinden 6ziinde derinden etkilenen hayatimizin ...nesnel gergekligini(eylem
ve davranis yoluyla) gostererek, siiphesiz tarihi bir doniim noktasi gergeklestirmistir:
...Kabul edilmelidir ki Yeni Gercekgiler, organik ve tutarli ¢alismalarin birimlerini,
temelde manali jestlerin iizerinden gelistirmislerdir: Yves Klein’in yogun renkleri,
Tingueley yoluyla, montaj yapilarin mekanik animasyonlari, Arman yoluyla toplanan ya

da carpisan objeler, Spoerri’nin ‘Tuzak’ isimli ¢alismas. ™

Dadaizm’den esinlenerek gelistirilen Yeni Gergekei tavir sadece bu diisiincelerle
sinirlt kalmamistir.  Yeni Gergekgilik denilince akla ilk gelen sanatcilar Yves Klein ve
Arman dogu felsefelerinden 6zellikle Zen Budizm’inden etkilenmis sanatcilardir. Bu
felsefelerden edindikleri bakis agilariyla bati kiiltlirlini maddesellikten kurtarmay1
amaclamislardir. Ornek olarak sanatgilarin 1958-60 yillarinda Iris Clair galerisinde
gerceklestirdikleri sergiler dikkat cekicidir. Yves Klein’in ‘Bosluk’ isimli sergisi
sanatsal eylemin maddeyle sonuglanmasi durumuna karsi gerceklestirilen elestirel
eylemlerin carpicit 6rneklerinden biridir. Ayn1 zamanda sanatgi burada gercekligin
olabilecek en dolaysiz ifadelerinden birisini  gerceklestirmistir.  Arman’in
gergeklestirdigi ‘Dolu’ isimli ¢calisma da Yves Klein’a cevap niteligindedir. Arman ayni
galeriyi izleyicilerin hareket etmelerine izin vermeyecek sekilde ¢op ile doldurmustur.

Sanatc1 modern toplumun artiklariyla bir kamu alanini kullanilmaz hale getirmistir.

Performans niteligi de tasiyan bu ¢alismalarin yaninda Yves Klein’in renk
kullanimina y6nelik farkli yaklasimlari da mevcuttur. Sanat¢1 yogun maviyi kullanarak
gerceklestirdigi ¢alismalarin da, sanat eserini 6znellikten kurtarmaya ¢aligmistir. Klein
ayni renge boyanmis birebirinden higbir farki olmayan eserler iiretmistir. Bu yogun
renk kullanimi hakkinda “der ki, “kuskusuz, renklerin icinden yavas yavas maneviyata
asina oluyorum.” Monokromlarinin birgogu, Uluslararas1 Klein Mavisi(IKB) olarak

adlandirilan bu yogun mavi ile boyanmugtir.”*®

Bu rengi kullanarak yaptigi Mavi
Venis (resim 32) isimli ¢alismasinda Klein’in Dada ile olan bagi ¢ok daha belirgindir.

Sanatg1 burada klasik anlayista bir kadin torsunu hazir nesne olarak kullanmstir.

13 Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
(Germany: Taschen. 1996.) Cilt: 1V: s.233

35 |_ucie-Smith. A.g.e. 5.136
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Resim 32. Yves Klein, Mavi Venus, Resim 33. Cesar, Presleme, 1962

Boyanmusg al¢1,1962

Kaynak: Lucie-Smith, Edward. Kaynak: Duby,Georges. Daval, Jean,Luc.
Art Today. (London: Phaidon Press. Sculpture  From Antiquity To The Present
2003)s.137 Day. (Kéln: Taschen, 2002. )s.1074

Arman’in ¢op kullanimi {i¢ boyutlu ¢alismalarla da devam etmistir. Sanatci
¢opliiklerden buldugu “gercek objeleri bir araya getirerek, miktar fenomenindeki
siradanlii agsma imkanini kesfetmistir: asir1 tekrar tiiketime teslimiyet lanetini ortadan
kaldirmistir. Cop tenekelerini karistirarak gerceklik ile sanatin yerini degistirmistir.”136
Arman’in ¢6p kullanimina paralel olarak Cesar’in preslenmis hurdalari da montaj
tekniginin farkli bir sekilde kullanimi olarak gosterilebilir. Tinguely’in kendi kendini
yikan calismalart ise ayn1 zamanda kinetik heykel tiiriintin ilging 6rnekleri olarak kabul

edilebilir.

13%Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV:5.233
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Resim 34. Arman, Civi Fetis, Bir araya getirilmis revolverler,1963

Kaynak: Duby,Georges. Daval, Jean,Luc. Sculpture From Antiquity To The
Present Day. (Koéln: Taschen, 2002.)s.1074

1962 yilinda Christo ve Jeanne-Calude kamusal alana dramatik bir ¢alisma ile
dahil olmuslardir. “Varil Duvari, Demir Perde” 240 adet demir yag varili ile Paris
Visconti’de caddeye bir barikat kurarak, yakin zamanda insa edilen Berlin Duvarina

gondermede bulunmuslardir.
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Resim 35. Christo ve Jeanne-Calude, Demir Perde, Variller, 1961-62

Kaynak: Causey Adnrew, Sculpture Since 1945.(New York: Oxford University. 1998.)s.95

Yeni Gergekeilik adi altinda birlesen sanatcgilarin ¢aligmalari incelendiginde,
eserlerinde ¢ok fazla ortak 6zelligin olmadigr goriiliir. Bununla birlikte 1960’11 yillarda
sanatgilar arasinda da yayginlik kazanmaya baslayan muhalif tavir, Yeni Gercekcileri
bir araya getiren ortak bir 6zelliktir. Bu bakimdan ele alindiginda Yeni Gergekgilik,
ilerleyen siirecte ortaya cikacak, sanat piyasasini ve modern toplumun degerlerini
elestirel bir sekilde inceleyen diger sanatsal hareketlerin dncillerinden biri olarak kabul
edilebilir. Yeni Gergekgi sanatgilar diinyaya yaklasim bigimleri bakimindan, heykelin
malzeme olanaklarint Pop Sanati’nin giinliik nesne kullanimlarindan daha u¢ noktalara

tagimislardir.
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3.4. Minimalizm

Minimalist sanat terimini buglnkl kullandigimiz anlamiyla kullanan ilk kisi,
diisiiniir Richard Wollheim’dir. “Wollheim, ‘Minimal Sanat’ terimini, 1961 yilinda
‘igerigi en aza indirgenmis sanat’ anlamimi karsilamak iizere l'iretmistir.”137 Minimal
sanat, belki de, bir anlamda, Rodin’le baslayan ve Brancusi ile soyut bir ifade bi¢imine
biirlinen, heykeli sadelestirme egiliminin geldigi en u¢ noktadir. Pop Sanati’nin hazir
nesne kullaniminda getirdigi yeni boyutla birlikte, endlstri nesneleri minimalizm

tarafindan yeni bir ifade araci olarak ele alinmistir.

Dikkat edilirse, 1960 dncesi endiistriyel ekonomilerin sanatlarinda, 6rnegin resimde,
nesnenin algilanan ya da bilinen karakterleri soyutlanarak resmediliyordu. Elektronik ¢ag
olarak adlandirilan zamanimizda ise, nesneyle ilgili bi¢imi saptama gorevini kameranin
yorumsuz objektifi aliyor ve bu donemin yeni minimalist sanat¢ist da nesnenin resmi
yerine, nesnenin bizzat kendisini Onlimiize koymaya basliyordu. Kisacasi, minimalist
sanatc1, sanattaki kisiligi yansitan yoruma, yani sanat maddesini islemekle ilgili kisisel
goriise, yani yaratici bigcimlemeye sirtini ¢eviriyor. Agikc¢asi, sanat maddesini bigimlendiren
sanatci kisiliginin yer aldig1 resim ve heykel sanatt mantig1 ortadan kaldiriliyordu. Iste bu
kisiliksiz {iriin yapma girisimi, kimi Amerikali ve Ingiliz yazarlarinca sanatin sonu diye

adlandiriliyordu. *®

Icerigin yiizeye kaymasiyla ilgilenen Minimalistler, resim ve heykeli temel olana
indirgemislerdir. Bu sebeple “Minimalism, sadece yapisinda ve bi¢iminde degil, ayni

zamanda sanat¢iy1 bir fetis olarak kabul etmeyi reddetmesiyle de, hiyerarsik siniflara

ayrilmamus bir sanattir.”**®

...1940’lardan 1960’lara uzanan siirecte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin bireysel bagvurumu ve derin 6znelligi ylicelten tavrina karsilik
Minimalizm nesnel bir sessizligi benimsemis; Disavurumcularin her dogaglama firga
darbesine yiikledigi varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak,

simetri ve diizeni koymustur.m

37 Ozdogru, Pelin Minimalizm ve Sinema (istanbul: Es Yayinlar1.2004.) s.49
138 Turani, A.g.e. s. 160

139 Causey. A.g.e. 5.120

140 Antmen, A.g.e. s. 181

76



Minimalizm’de Soyut Disavurumculuk’un sanat dilinin dolaysizlig1 ilkesini
benimsemistir. Fakat soyut disavurumculuk ile olan benzerlik bununla smirhdir.
Minimalizm kendi nesnelligi ve rastlantidan uzakligiyla Soyut Disavurumculuga karsi
bir tavir almistir.  Endistriyel malzemelere yonelen minimalistler, kullandiklari
malzemeleri ham halleriyle sunarak, yapitlarini her tiirlii ¢agrisimdan arindirmaya
calismislardir. Bu sayede sanatcinin her tiirlii yaraticilik eylemi disarida birakilmistir.
Soyut Disavurumculugun tersine, Minimalistler sanat¢inin heyecanini ve bireyselligini
disarida birakarak, aciklik ve netlikle diisiinceyi 6n plana ¢ikartmislar ayn1 zamanda da
resim ve heykel gibi alisilmig ifade bicimlerinin simirlariyla yetinmeyerek, plastik

sanatlar arasindaki keskin sinirlar1 yuamusatmiglardir.

Azcilarm kiip ve diger geometrik nesneleri, soyut disavurumcu tarzin duygusal
akiskanhigma yerlestirilen ve akis1 kesintiye ugratan birer bent gibiydi. Oyle ki bu bigim;
aciklik ve netligin, kavramsal kararliligin, kesinlik ve basitligin bir tescili gibi duruyordu.
Soyut disavurumculuk onlarin disinda devam etse bile, en azindan azci sanatgilar bu yeni
alanda bir sert, ketum ve soguk bir sanat yarattilar. Sistematik ve dlgiilebilir yontemlerle,
daha kesin bir mecrada sanata yeni bir yon vermek istediler. Geometrik nesnelere bir
sonsuzluk bahsederek, miikemmel bir denge kurdular. Kararli ama tekrar edilebilir
birimlerin monotonlugu ile gorsel bir simetri yarattilar. A¢iklik ve sadeligi temel alan bir
sadelik gelistirdiler, endiistriyel malzemelere yoneldiler: Galvanize demir, celik borular,
floresan tiipleri, tuglalar, bakir plaklar, endistri boyalar1, polyester kiipler vs... Bigimlerin
basit, geometrik ve genellikle yinelenebilir birimler olmasmin yam sira, malzemenin de
miimkiin oldugunca kendi kimligini korumasini tercih ettiler. Ornegin demir demirliginden,

agacta agacligindan uzaklasmamallydl.141

Minimalizm ile birlikte, ilk kez Rodin ile basglayan kaide ve temsil islevini bosa
cikartma egiliminde bir asama daha kaydedilmistir. Modern heykel’in anitsalligindan
kaynaklanan, gergek hayattan yalitilmislik durumuna karsi, minimalizm ger¢cek mekéani
kullanmistir. Modernizm’in dikey formlarina karsi, minimalistlerin geometrik yatay
formlar1 bu goriislerini desteklemistir. Ozellikle Carl Andre’nin, bir dizi diiz plakay:
yere sererek gergeklestirdigi ‘yer heykelleri’ bu duruma Ornek olarak gosterilebilir.

Ayn1 zamanda Andre’nin plakalar1 yere sererken kullandigi, yerlestirme bi¢imi, tekrarin

gucune de bir vurgudur.(resim 36)Endustri nesnelerinin bu sekilde kullanilmasi, Pop

Y1 y1ilmaz. A.g.e. 5.204
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Sanatinda da gérmiis oldugumuz, birim tekrari, tek ve biricik olan sanat eserini Uretme
ve sanat eserinden zevk alma durumuna karsit yeni bir anlayistir. Minimalist
heykeltiraglarda gordiiglimiiz bu ortak oOzellik aym1 zamanda, heykeldeki klasik

kompozisyon aligkanliklarina kars1 farkl bir alternatifte sunmustur.

Resim 36. Carl Andre, On Iki Bakir Kose, Bakur plakalar, 1975-78
Kaynak: http://blog.seattlepi.com/art/archives/146584.asp (Erisim tarihi:08.02.2011)

Birim tekrar1 ve mekana yaklasim sekilleri, Dan Flavin ile birlikte yeni bir boyuta
ulasmistir. Flavin, 15181 devreye sokarak, mekanmi algilayista yeni bir bakis agisi
gelistirmistir. Flavin, resimdeki boyanin yerine, neon lambalarindaki farkli renklerdeki
1siklar1 devreye sokmustur. Bu ayni zamanda resim ve heykelin birbirine yaklastigi
orneklerden biridir.(resim 37) Isigin yarattigi hareket mekana ayri bir boyut kazandirmis
ve bu boyutta mekan’nin kendisi heykelin bir unsuru olmustur. Ayrica Flavin kullanmis
oldugu neon lambalarini, elektrik teknisyenleri araciligiyla mekana yerlestirterek,
sanatgiyl arka planda birakmistir. Bunun yani sira 1s18in seffafligiyla da madde ile

sonuclanan sanatsal {liretim asamasinda sanat¢inin 6nemi daha da azalmistir.
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Minimalizm’in igerigi ylizeye kaydirmasi, sanati saflastirma egilimleri ve
diisiincenin, sanat eserinden alinan hazza tercih edilmesi ilkeleriyle paralel olarak,
‘beden sanat1’, ‘arazi sanat1’, ‘gdsteri ve eylem sanat1’ gibi kavramsal boyutu olan sanat
tiirleri ortaya ¢ikmistir. Sanat tiirleri arasindaki sinirlarin azalmasiyla da, sanatsal bir
cabayla {iretilmig, resim ya da heykel gibi geleneksel sanat nesnelerinin, Gtesinde
denemeler gerceklesmistir. Gelisen bu kosullarda, ise artik sanatsal eylemin, bir nesne
ile sonuclanmas1 zorunlulugunun yerine diisiincelerin daha fazla 6nem kazandigi bir

sirece girilmistir.

Resim 37. Dan Flavin, Isimsiz, Florasanlar, 1977

Kaynak: http://blogs.glam.com/glamchic/files/2008/05/flavin-2.JPG
(Erisim tarihi: 01.03.2011)

Eserleri hem kavramsal hem de minimalist 6zellikler tasiyan sanat¢i, Sol LeWitt’e

gore de “Diisiinceler sanat yapit1 olabilir. Bunlarin her hangi bir toze yiiklenerek ifade
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»142 - «go] LeWitt’e gore, “Eger bir sanat¢i diisiincesini

etme zorunlulugu yoktur.
derinlestirmek isterse, keyfe ve rastlantiya bagli kararlar olabildigince sinirlanmali,
kapris, begeni ve Ozentiler sanatsal uygulamanin disinda tutulmalidir.”**® “Tasarimlar
ve kararlar onceden belirlendigi i¢in sanatg1 1967°de bu tiir yapitlarini, Kavramsal Sanat

olarak nitelemisti.”**

3

Resim 38. Sol Lewitt, Dort Cepheli Piramit, 1999

Kaynak:http://www.nga.gov/education/classroom/new_angles/act lewitt concepts.htm
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

3.4.1. Post Minimalizm

Sanat tarihinde birbirini takip eden diger biitiin sanat akimlarinda goriilebilecegi

gibi Post-Minimalizm’de minimalizmi takiben gelismis bir akimdir.

2 Sahiner. A.g.e. s. 160
3 Germaner.A.g.e. s. 44
144 Atakan. A.g.e. s. 20
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196011 yillarin sonlarinda Tony Smith ve emsalleri heykelin nasil yapildigina ve
goriildiigiine dair bakis agilarini degisime ugratirlarken, minimal sanatin sert formalizmine
kars1 bir tepkide kendine yer kazanmaya baslamisti. Kdiplerin sert kenarlar1 ve
dikdortgenler yumusamaya ve agilmaya...baglamigtir. Robert Morris heykel (zerine
notlarinda Anti Formu hakkinda yaziyordu. LeWitt ‘'Kavramsal Sanat Paragraflar' 1
yazmisti... 1967 yilinin baglarinda New York merkezli sanat tarihgisi ve elestirmeni Robert
Pincus-Witten Post- minimalizm terimini, yeni temalar ve formlarin ortaya ¢ikmasini

tammlamak icin icat emisti.'*

Adindan da anlagilacag: lizere Post-Minimalizm Minimalizm sonrasinda gelisen bir
siireci isaret eder ve Minimalizm igerisindeki belli basli problemlere ve agmazlara
tamamlayict bir unsur olarak ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda Post-Minimalizm,
Minimalizm’i kendisine referans alarak, farkli sekillerde kendisini ifade eden birgok
sanatctyr ortak bir noktada birlestirmistir. Bu sebepten Otlrl Post-Minimalizm ayni
zamanda Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati1, Yerlestirme Sanat1 gibi diger tiirler arasinda

bir gegisi de temsil etmektedir.

Post-Minimalizm, Minimalizm’in kalict formlarina karsi, yoksul sanat’ta da
dikkati ¢ceken gecici ve bazen de organik formlar1 malzeme olarak kullanmistir. Post-
Minimalizm’de sanatgilar kullandiklar1 malzemelerin iticiligiyle de izleyiciler tizerinde
olumsuz duygular yaratmay1 amaglamislardir. Bu sekilde sanat piyasasina karsi duyulan

tepkide disar1 vurulmaktadir.

...1960’11 yillarda sanat ve teknolojinin ortaklig1 yiikselis gostermistir. Bununla
birlikte diinyada gelisen olaylar yliziinden bu ilerleme diisiincesi gegersiz kilinmis ve
Amerikali sanatcilar tarafindan daha fazla sorgulanmustir....Bu agamada pis, ¢arpik ve itici
materyalleri kullanmak post-minimalistlere gore tiketim igin Uretmeyi reddetmenin yolu
olmustur. Bu duruma ironi olusturacak sekilde, teknoloji de bu tarz olumsuz elestirilerin
artmasina katkida bulunmus ve hatta televizyon, ses ekipmanlari ya da neon lambalar1 dahi
calisma olarak kabul edilmis, ironi yaratmalar1 i¢in kullanimigtir. Bu baglamda post-
minimalist tavir, kalicilik, kapalilik ve istikrar kavramlarna karsi, radikal bir sekilde

kuskucu ve anti ilerici bir durus sergilemek anlamina gelmektedir.™*

“Collins. A.g.e. S.448 '
%8 Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV: 5.269
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Bu tiire 6rnek olarak Eve Hesse’nin zamanla degisim gosteren materyallerini
gosterebiliriz.(resim 39) Hesse’nin esnek ve yumusak formlari Minimalizm’in sert,
koseli ve erkeksi formlarma karsi bir reaksiyon olmustur. Sanatginin caligmalari
Minimalizm’in baskin yiiziinliin yumusamasini temsil etmesi bakimindan, havada asili
duran esnek formlartyla yercekimini ve siireci 6ne ¢ikartmigtir. Kullandig
malzemelerin dogas1 sanatginin 1970’teki erken yasta dliimiiyle de ironik bir paralellik

gostermistir.

Resim 39. Eva Hesse, Hemen Ardindan. 1969

Kaynak:http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art base/gallery/eva hesse.php?

i=1700 (Erisim tarihi: 08.02.2011)

Post-Minimalizm adi altinda gergeklesen bu Minimalizm sorgulamalarindan

sonra, heykel farkli kollara ayrilarak yeni ifade bigimleri kazanmastir.

Burada sanatin yorumu kadar deneyimi diizenlemenin ayricalikli ve degerden

bagimsiz yontemi de 6nemlidir. Bununla birlikte yapisalci kavramda post-minimalist sanat
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icerisinde onemli bir role sahiptir: sanat kendi igyapisindan ve yapiyr tanimlayan ig
birlesmeden yetersiz goriinmektedir. Bu duruma 6rnek olarak, Robert Smitson’un seri
gorilintiilerinin yapisi ya da Eve Hesse’nin tekrarlanan modiiller ¢aligmalari, is kalitelerinin
gecici yapilarindan otiirii tehlikeye diigmistiir. Hesse’nin insanin tiikenisini metaforlar
olarak belirten fiberglas silindirleri basarisiz olmuslardir. Smitson tas yiginlarini... galeri
ortamlarinin tim mantiksiz rastlantisalligt olarak terciime etmistir. Bu sanatcilarin
durumlarinda, ek olarak post-minimalizm ile iligkili diger sanatcilarda, galeri veya miize
belirli 6zellikleri olan bir “mekan” olarak distiniilmiistir. Bu durum tarafsizlig
kapsayamamaktadir. Sanat eserinden etkilenen ya da sanat eseri lizerinden hareket eden bu
cevre post-minimalizm’in iceriksel tutum merkezinde olmustur. Bu konuda 6zellikle post-
minimalizm’den bir tarz ya da duyarhlik olarak s6z edilemez. Aksine aktivite veya egzersiz
olarak bir tlr sanat karsit1 tutumdur. Yinede post-minimalizm igerisinde... kasith olarak
form olusturma sirecini vurgulamaya devam edilmistir. Bu ayni zamanda diinyaya yonelik
bir tutumdur: statik bir glnlik deneyim diginda var olan, Bicimci hareketin 6lumsiiz,
degigmez, ‘sanat igin sanat’ varsayiminin hayal diinyasinin yerine sanatin kisi ve doga ile

etkilesime gectigi goreli diinya goriisii meveut olmusgtur.**’

3.4.2. Anti Form

Antiform’da minimalizm’in genellesmis kat1 ve asir1 kuralciligina karst gelismis
bir sanatsal harekettir. Bu akimin en 6nemli temsilcisi baslangigta minimalist anlayista
caligmalarda vermis olan Amerikali sanatgr Robert Morris’tir. “Robert Morris'in 1968
yilinda bir Amerikan dergisi olan ‘Artforum’ daki makalesinde agikladigi, 'Anti-Form'u

agirligin 6nemini de mekan kadar dikkate alan yeni bir heykelsel egilimdir.”148

Morris, asarak, stiplrerek ya da gererek, diizensiz olarak y1gdig1 materyallerini
“kaybolma ve kayma aktivitesi, sureksizlik ve degiskenligin siddeti, yeni algisal

modlart kesfetme faaliyetlerinde bile karigiklik istegi”**

gibi isimlerle adlandirmis ve
Onceden planlanmamis dogrultularda gergeklestirmistir. Bu siirecler siradan
materyalleri yiiksek sanat seviyesine ulastirmaya calisilan siiregler degildirler. Morris

bu asamalar1 notlarinda su sekilde ifade eder; “i¢ organlar, kaslar, ilkel eneriji,

147 Ayn1. 5.269
148 Collins. A.g.e. 5.366
9 Causey. A.g.e.s. 133
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diski...bagirsaklarin isi”'*® Bu ifadelerden de anlagilacagi gibi eser biitlinii olusturan

kisiliksiz parcalardan daha ziyade, tek bagina anlamlara sahip olarak bir araya gelmis
etmenlerden ibarettir. Soyut disavurumculugun dolaysiz anlatim sekilleriyle benzerlik
gOsteren bu siregler sanatin dogrudan bitmis bir nesneyle sonug¢landirilmasi
aligkanligmma karst c¢ikarken, 1s1 ya da hava gibi dogal etmenlerinde etkisini

vurgulayarak Siire¢ sanatiyla da paralellik gostermektedirler.

Resim 40. Robert Morris, Isimsiz (Pembe Kege),1970
Kaynak: Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) 5.367

Butlin bunlarin yaninda Morris'in argimani koklerini, duyularimizi ¢evreleyen
baslica {iretilmis nesnelerden gelen gunimiz kentsel yasam kosullarindan alir.
Cevremizi saran biitiin bu nesneler, zorunlu bir iliski de oldugumuz, imalatlarina tanik
olmadigimiz, yasam kosullarimizin temel malzemeleridir. Fakat ¢ogu kimse bu
materyallerin ilk halleri hakkinda bir bilgiye sahip degildir. Bu anlamda “Morris,
deneyimin bir parcasi olarak temelinde bir tiir ilkelligin gerekliligini savunmustur.
Morris  ‘cevre diizeni”ni dogal agiklik duygusu anlaminda bir kelime olarak

kullanmamis bu yolla “cevre diizeni’ heykelin emsalsiz bir sekilde konusu ve yeri haline

150 Ayne. s. 133
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»31 Morris’in ¢alismalarindaki diizensizlik, modernist heykelin merkeze

getirmistir.
odakli yapisinin tersine bulundugu alandan etrafa yayilan malzemeleriyle de alicilari
lizerinde bir biitiinliik duygusu aramaya zorlamaktadir. Bu baglamda Morris “Isimsiz
(Pembe Kece)(resim 40)adli ¢alismasini olusturmak igin genis kege paftalarini duvara
ignelemis ve yere sermistir; materyal ve yercekimi sanatginin eli yerine formun gegici

seklini belirlemistir.”**?

3.4.3. Siire¢ Sanati

Minimalizm alicistyla girdigi iliskide izleyicinin varligini ima ederek sanat
eserini cevreleyen alana anlam atfetmistir.  Bunu yaparken de ayrica gegicilik
kavramina da deginmistir. Buna ragmen sanat eseri teorik olarak kendisini gevreleyen
alanda olup biten zamanin disinda kalmistir. Ayni zamanda bu zaman dilimi inkar
edilemeyecek sekilde, icinde bulundugumuz diinyanin bir pargasidir. Bu baglamda Post-
Minimalist egilimler arasinda gelisen siire¢ sanatin da bicim ve form yerine daha

dogrusu bitmis nesne yerine siire¢ onem kazanmaistir.

Minimalizmin tasarrufu takipgileriyle garip bir zitlik olusturmustur. En u¢ noktada,
1960'larin sonlarinda heykel toprak ve kumdan, yetisen bitkilerden, canli kuslar ve
hayvanlardan, kumagtan, klasik parcalardan, mimari yapilardan, neon tiplerden, 1sik
huzmelerinden ve insan viicudunun bizzat kendisinden yapilabiliyordu. Organik diinyanin
zaman olgekleri olan... yasayan malzemeler ve sanat, tarih ve bellek arasinda yeni baglantilar
acan bir dizi mevcut kulturel gekimli malzemeler gibi heykele form vermek i¢in var olan sert
ve yumusak bilesenler var olmustur. Heykelin genellikle tek bir malzemeden yapildig: fikir
birligi ¢okmiistiir. Bitmis nesnelerde anlamlilik artik kesin yegéne bir gereklilik degildir.
Uretim, bitmis nesnelerin pahasina anlam kazanabilsin diye deger, prosedirler ve siirecler

iizerinde gegici olana yerlestirilebilir bir hale gelmistir.™

Robert Morris’in Antiform anlayisi igerisinde, gevsek bir sekilde galeriye biraktig
kecelerle tasarlanmig kalic1 bicimleri ve sanatta estetik yaklasimi zaten ret etmistir. Bu

yolla bitmis bir nesnenin sanatsal iiretim siirecinin goriinmemesi elestirilmistir. Eve

151 Ayni. 5.134
152 Collins. A.g.e. 5.366
153 Causey. A.g.e. s.131
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Hesse ve Robert Morris gibi sanatgilarin yer ¢ekimini de dikkate alarak gergeklestirdigi

calismalar heykel de surecin 6nemine farkli yorumlar kazandirmistir.

Siirecin 6nemini 6ne ¢ikartan ¢aligmalardan en belirgin 6rneklerden birisi Richard
Serra’nin ‘Sigrayis’(resim 41) isimli ¢aligsmasidir. Serra, ‘Sigrayis’t Robert Morris’in '9
Leo Castelli’ sergisi icin gerceklestirmistir. Bu c¢alismada, Serra duvar ve zemin
arasindaki bollinmenin igine erimis kursun atmis ve kursunun yerinde sertlesmesini
beklemistir. ‘Sigrayis’ sanat eseri ve g¢evrenin ayrilmaz ve sirekli baglantili olarak
distintildigli, duruma o6zgii olan bir c¢alismadir. Eriyik kursun Onceden
belirlenemeyecek kosullarda bulundugu yerin durumuna gore, sekil almis ve surecin
O6nemini one ¢ikartmistir. '9 Leo Castelli’ sergisinde gergeklestirilen bu ¢aligma ayni

zamanda sanat¢inin igliginin ve galeri salonunun birlestirildigi bir ¢aligmadir.

Resim 41. Richard Serra, Si¢rayts, Kursun,1969

Kaynak: http://imgs.sfgate.com/c/pictures/2010/04/02/dd-bakersdozen1l 0501429277.jpg
(Erisim tarihi: 01.03.2011)

Richard Serra, elbette ki malzemenin ve mekan kosullarinin sanatsal iiretim

asamalarini nasil etkiledigini vurgulayan tek sanat¢i olmamistir. Siire¢ kavrami, sanatin
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metalagtiritlmasin1 ya da iiretim asamalarinin vurgulanmadan sanat yapilmasmin bir
anlami olmadigint gostermek isteyen, pek ¢ok uygulamaya dahil edilmistir. Post-
Minimalist tavrin uzantilar1 olarak kabul edilebilecek bu uygulamalar, bazen tek seferlik
performanslar halinde ya da sonun da ortada bir sanat eserinin bile kalmadigi, farkli

basliklar altinda ger¢eklesmeye devam etmektedir.

3.5. Land Art (Yerylzl Sanati)

Minimalizm ve ardindan gelen Kavramsal Sanat’in olusum siirecinde, sanat
eserinin, metalastirllmasina karsi bir tavir oldugu goriisiiniin varligi yadsinamaz.
Yeryuzl Sanati olarak bilinen sanat tiirii de Kavramsal Sanatla ayn1 goriisleri paylasir.
Yeryuz(l Sanati, sanati sergi ve miize gibi kapali alanlarin sinirlarindan kurtararak,

sanatin dogaya donmesini saglamistir.

21.Yizyilin baginda, diinyada neler oldugunu tam olarak ayirt etmek zordur.
Genetigi degistirilmis bitkiler ve driinler ile dolu bir diinyada dogal ve yapay arasindaki bag
cozulmektedir. Ayn1 zamanda iklim degismekte, fosil yakit kirliligi ve kiiresel 1sinma gevre
icin bliyiikk bir tehdit olusturmakta ve bu kosullar sanat¢ilarin doga ile olan aligveris
tarzlarim etkilemektedir. Heykeltiraglar i¢in kullamilabilir segenekler temelde iig-kathdir;
dogal malzemeleri agik havadaki kendi cevrelerinde yeniden dizenleyebilirler ya da
calismalarin1 kapali mekandaki galeri ortamlarinda sunabilirler ve bu hem kendi diinyevi
gerceklikleri icerisinde hem de benzerlerini yaparak olabilir. 1968’de Amerikali az sayida
sanat¢1 hizli bir sekilde etiketlenen “Land Art”1 uygulamaya basladilar; bu sanatcilar
Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Walter De Maria, Robert Morris ve Robert
Simithson’dur. Bu sanatgilar stiidyolarindan ziyade digarida, kismen kentsel materyalist
pop sanatina tepki olarak... yerylUzinde c¢alismaya yonelmislerdir. Temelde kentsel
sanatgilara ragmen, bu sanatgilar toprak anitsal eylemler, arazide dikddrtgen, kare ve daire
gibi heybetli basit sekilleri gozlemek iizere Amerika'daki uzak kirsal yerlere seyahat
etmislerdir...Bu sanatcilar Avrupa’daki, Ingiltere Stonehenge gibi Neolitik tas ve toprak
anitlarin ve -daireler, cizgiler, spiraller- gibi ayni basit bigimsel elementleri kullanan ve
muazzam fiziksel emegin kamti olan Orta Amerika’daki Pre-Kolombian Aztek ve Maya

killtiiriine ait tag piramit ve tapmaklarin farkindadirlar.>*

54 Collins. A.g.e. 5.326
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Dogal degisimlere bagli olarak gerceklestirilen, Yerylzi Sanati ayni zamanda,
gelismekte olan sanayinin yan etkileri ve cevreci hareketlere de gdndermelerde
bulunmustur. Yeryiizii Sanat1 heykel’in bulundugu mekan ile olan iligkisi bakiminda
da, ortaya ¢ikan sorunlara farkli bir bakis agis1 getirmistir. Bu konu iizerine, Ingiliz
heykeltiras ve Yeryuzl Sanat¢ist Richard Long, “Bes Alt1 Sopalar:t Aldi** adli yazisinda
sOyle ifade eder:

Acik alan heykellerim, belli yerlerde konumlanmistir. Malzemesi ve fikri o yere
aittir; bunlarda heykel ve yer tek ve ayn1 seydir. Yer, heykelden itibaren goziin gorebilecegi
kadar genis bir alam1 kaplar. Heykelin yeri yiirliyerek bulunur. Bazi yapitlar yiiriiylis

sirasinda rastlanan belli yerlerin bir toplamdr.**®

Yeryuzl Sanatinin en ¢ok bilinen sanatgist “Sarmal Dalgakiran”(resim 42) adli
isiyle taninan, Robert Smithson’dur. “Sanat¢1 yalnizca galeri sisteminin disinda
caligmakla kalmamis, ayn1 zamanda sergilerinin parametrelerini kendisi belirlemis ve
caligmalariyla ilgili kelimeleri kendisi segerek, sergi diizenleyicisi roliinii de

{istlenmigtir.”**°

Utah’taki tuz goliine tonlarca c¢akil ve kumun tagimmasiyla yapilan
‘Sarmal Dalgakiran’ izleyiciler tarafindan da, ancak eserin oldugu yere bizzat gidilerek
ya da fotograflar aracilifiyla goriilebilmektedir. Richard Long, 6rneginde de goriilmiis
oldugu gibi, sanatsal iiretim artik galeri ve sanat miizelerinin sinirlamalarinin Gtesine
gecmistir. Marcel Duchamp ile baglayan, Andy Warhol ve Dan Flavin gibi sanatcilarla
devam eden, yapit ve sanatci arasina yardimci baska kisileri de alarak, sanatciy: fiziksel
liretim agamasinda devre dis1 birakma egilimi Smithson’da en ileri noktalarindan birine

ulagmistir. Tiim bunlarin yaninda, yerylizii sanatiyla birlikte, arttk mekan sanat eserinin

kendisidir ve temsil son noktasina ulagmistir.

15 Antmen.A.g.e. s. 260
1% Atakan. A.g.e. s. 62
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Resim 42. Robert Smitson, Sarmal Dalgakiran, 1970
Kaynak: Causey Adnrew, Sculpture Since 1945.(New York: Oxford University. 1998.)s.178

Yeryiizii sanatina verilebilecek drneklerden bir digeri de, ingiliz sanat¢1 Andy
Goldsworthy’dir. 1990’11 yillarda Goldsworthy’nin bazi mekana 6zgii erken donem
calismalar1, Ingiltere, Cumbra’daki Grizedale Ormani igin yapilmislardir. Bu giin bu
orman komisyonu diinyada bu tiir isler arasindaki en biiyiik koleksiyonlarindan birini
sunmaktadir. Grizedale Ormani’nin felsefesi gayet basittir; sanat¢ilar dogrudan el ile
ormanin Kendi icinden elde edilen malzemelerle ¢alismalar1 i¢in davet edilmislerdir.
Sonradan bu c¢aligsmalar ormanlik alanda ylirliylls yapan azimsanamayacak sayidaki
ziyaret¢inin begenisi i¢in birakilmistir. Ne var ki bu alan sadece eglence amagli degil,
ayni zamanda ticari bir isletmenin diizenli olarak agaglari kestigi bir site igerisindedir.
Bu alan icerisindeki heykellerin sebepsiz yere yok edilmedigi sanatgilar ve yoneticiler
tarafindan fark edildigi gibi onlar dogal curiime sureclerinin konularidir ve sonunda

onlari doguran topraga doneceklerdir.(Resim 43) **’

Y7 Lucie. Ag.e.s. 117
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Resim 43. Andy Goldsworthy. Firtina Kral Duvari, 1997-98
Kaynak: Arnasson, H.H. History of Modern Art(New Jersey: Prentice Hall, inc.2003) 5.762

3.6. Enstalasyon (Yerlestirme Sanatr)

Enstalasyon, Cevre Sanati gibi isimlerle de bilinen Yerlestirme Sanati,
Minimalizm ile birlikte 6nemi daha fazla anlasilan mekan kavraminin niteliklerini
kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu bir sanat tiirtidiir.
Heykel izleyicisinden bagimsiz olarak diisiiniilemedigi ve izleyicisini kendi icerisine
dahil etmek istedigi i¢in Yerlestirme Sanati, galerilerle birlikte kamusal alanlar1 ve
dogay1 da, kendi alan1 olarak kabul etmistir. Bu 6zelliginden dolay1 Yerylizii Sanat1 ile
de yakinlik gosteren yerlestirme sanati, izleyicilerle olan iligkisinin yaninda sanatciya da

farkli deneyimler sunmustur. “Elestirmen ve kiiratdr, Nicolas Bourriaud bu tir
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sanat/izleyici deneyimi agiklamak igin “iliskisel estetik" ifadesini icat etmistir. Sanat ve
goriintliler hakkinda yeni fikirler iiretmek ic¢in yeni mekanlar iddiasinda bulunan
sanatgilar, kiirator olarak da gorev yaparken calismalarimin tlketimi Uzerindeki

kontrollerini genisletmislerdir.”**®

Yerlestirme Sanatiyla, heykel bazen alicisinin igerisine girip bazen de {izerinde
yuruyebilmesi gibi farkli 6zellikler kazanarak, bir noktada yasam ile arasinda siirekli
olan bir baga ulasmustir. Ornek olarak Rei Naito’nun ‘Une Place Sur La Terre’ isimli
yerlestirmesi gosterilebilir. Naito “1997 yilinda Frankfurt'ta bir gosteri igin, zemine
yerlestirilmis, saydam ipek organze’den yuzlerce minik yastik yapmuistir. Ziyaretcilerin
galeriye sadece yalniz ve ayakkabisiz girmelerine izin verilmis ve izleme maksimum 15

dakika ile sinirlandirlmistir.”**°(Resim 44)

Resim 44. Rei Naito, ‘Une Place Sur La Terre’,1997
Kaynak:_Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s.361

%8 Collins. A.g.e. s. 346
159 Aym. S. 360
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Fluxus hareketinin ve Siire¢ Sanati’nin en ¢ok One ¢ikan sanatcilarindan biri olan
Joseph Beuys, heykel sanatina getirmis oldugu yeni bir tanimla bilinir. Ona goére her
insan eylemi zaten sanattir ve bu anlamda, insan hayatinin kendisi bir sanat eseridir. Bu
diisiinceyle birlikte “Sosyal Heykel” kavrami, farkli heykel tanimlamalar1 arasindaki

yerini almistir.

Beuys insan1 yasami bir heykel olarak degerlendirir ve kendisine ait olan ‘sosyal

113

heykel’ kavrammi su sekilde agiklar : Sosyal Heykel, yasadigimiz diinyayi nasil

bicimlendirdigimiz ve sekillendirdigimizdir. Bu nedenle heykellerimizin dogas1 kesin ve

bitmis degildir. Bir¢ogunda iglemler siirmektedir; kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar,
»»160

renk degisiklikleri, ¢lirlime, kuruma. Her sey bir degisim durumundadir.

L. Diinya Savast’nin dehsetini gérmiis Dadaistler ve neredeyse hepsi Kore Savast

gazisi olan Minimalist sanatgilar gibi, II. Diinya Savasi sirasinda savas pilotlugu yapmis
Beuys’un da sanatinin {izerinde de savasta kazandig1 deneyimleri etkili olmustur. Savag
sirasinda Kirim’da ugagi diisen Beuys, gocebe tatarlar tarafindan kurtarilmis ve
soguktan donmamasi icin kege ve yag kullanilarak hayatta tutulmustur. Bu sebepten
otlirii yag ve kece, sanatginin eserlerinde onemli yere sahiptir. Bu sayede, organik
malzemeler kullanilarak ta sanat yapilabildigi gosterildigi i¢in Beuys’un ¢alismalari ayr1

bir 6neme sahiptir.

Beuys, 1969 yilinda, Volkswagen minibiis, 20 adet kizak, fener, yag ve
kegelerde olusan “str(” (resim45) adli yerlestirmesi hakkinda goriislerini su sekilde

ifade etmektedir:

Bu bir mahrumiyet nesnesidir. Slrili tarafindan yapilan bir istila...Mahrumiyet
durumunda; Volkswagen minibiisii kisith yarar saglar ve dolaysiz, daha ilkel araglar hayatta
kalmak i¢in gereklidir. Yer iizerinde hareketin en dolaysiz bigimi, kizagin demir
ayaklarinin kaymasidir. Her kizak kendine ait cankurtaran techizatinm tasir. Cep feneri yon

diisiincesini temsil eder, kege korumay, yag ise gidayi canlandirir. ™

180 Apa, Melih. « Uzerinde konusulan, Okunan ve Gériilen Bir Heykel ” Sanat Diinyamz Kiiltiir Ve
Sanat Dergisi (istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayimcilik. Kis 2002.) say1: 82: s. 133
181 Sahiner. A.g.e. s. 152
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Resim 45. Joseph Beuys, Surl, 1969
Kaynak: http://feltworks.files.wordpress.com/2010/04/thepack lg.jpg (Erisim
tarihi:08.02.2011)

Sanat ile yasamin arasindaki sinirlar1 zorlayan diger akimlarda da oldugu gibi,
Duchamp’in ‘hazir nesne’ bulusu, yerlestirme sanati tarafindan da farkli sekillerde
kullanilmistir. Yerlestirme sanatinin bu 6zelligi Yoksul Sanat, Video Sanati ve Joseph
Beuys gibi sanatcilarin ¢alismalarinda da goriilmektedir. Ozellikle Beuys’tan etkilenen
yerlestirme sanatgilari arasinda “Alman kokenliler, obje ve mekan yaratic1 yontemleri
olan Beuys’un bakis agisin1 hissedebilmeyi gorev bilmislerdir. Bunlarin arasinda
Rebecca Horn’un vahsi bir boyutta etkileyici olan ‘Yuksek Ay’1 sosyal 6ngorii’nun net

unsurlarina sahiptir. «162

(Resim 46) “Yuksek Ay’da gordiigiimiiz gibi bu sekilde enerji ile
calismak ayni zamanda duygusal c¢alkantilari mekanda bir manyetik akim olarak

ayarlamak anlamina da gelmektedir.

1621 ucie-Smith.. A.g.e. S.146
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Resim 46. Rebecca Horn, “‘Yuksek Ay’, 1991

Kaynak: http://farm2.static.flickr.com/1167/851823949 94b060d240 o.ipg
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Belki de ingiliz heykelindeki, algida mevcut bulunan karmasanm en dramatik
kanit1, 1990'larin basinda Ingiltere’de en ¢ok tartisilan geng sanatgi olan Damien Hirst,
tarafindan sunulmustur. Ingiliz sanat diinyasinda Hirst’e itibar kazandiran bu eser
‘Yagayan  Birinin  Zihninde  Oliimiin  Fiziksel  Imkansizhigi®  bashgiyla
yerlestirilmistir.(resim 47) Bu is koruyucu bir sivinin i¢inde yiizen O6lii bir kaplan
kopekbaligini igerir. Kopekbaligi o kadar dengeli ve tartilidir ki, tankin ortasinda tipki

kendi dogasinda yiiziiyor gibi goriiniir.'®®

Damien Hirst, 6liimiin kaliciligin1 ve hayatin
geciciligini nasil ifade edecegini saplant1 haline getirmistir. Hirst’in bu meshur isi, insan

duygularini, bir zamanlarin 6liim makinesi olan bir canavara aktarmaktadir.

163 Aynu. s. 296
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Resim 47. Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel
Imkansizligi, 1991
Kaynak: Lucie-Smith, Edward. Art Today. (London: Phaidon Press. 2003) s.297

Yerlestirme Sanati alisilmamis nesnelerin  kullanilmasi1  yaninda, mekansal
diizenleme igerisinde kompozisyon anlayisini da gelistirmistir. 1960 sonrasinda gelisen,
heykel ile ilgili diger akimlarin anlayislarini birlestirmesi bakimindan da yiizyilin sonuna

kadar gerceklesen heykel ile ilgili bir¢ok sanatsal harekette belirleyici bir unsur olmustur.

3.7. Kavramsal Sanat

Marcel Duchamp ile birlikte baglayan diisiincenin giderek sanat eserinin oniine
gegmesi siireci, Pop Sanati, Minimal Sanat ve Yerylizii Sanati gibi tiirlerle birlikte
Kavramsal sanatta da devam etmektedir. Tim bu sanat tirlerinde oldugu gibi,
Kavramsal Sanatta gelencksel olarak bir sanat eseri iiretmeye karsi alternatif yollar
gelistirme ¢abalar1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu noktada Kavramsal Sanat,

geleneksel sanat nesnesine karsi olmasiyla bilinmektedir. Kavramsal Sanat anlayiginda
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hareket eden sanatgilarin arasindaki ortak yon seyredilmek icin bir yapit meydana
getirmek istememeleridir. Bu diisiincelerin 1518inda, Kavramsal Sanat ile birlikte artik,
sanatsal faaliyetlerde bulunurken, diisiincenin maddeye doniisme zorunlulugu ortadan
kalkmistir. Kavramsal Sanat, izleyicinin aklina seslenerek, izleyicisinin zihninde
tamamlanmaya calisir. Bu sekilde Kavramsal Sanat’ta nesne, izleyiciye aktarilmak

istenen mesajin paravanindan ibaret hale gelmistir.

Sol Lewitt 1967 ‘de, kendi calismalarinin kavramsal boyutunu gostermek igin
yazdigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli yazisinda Kavramsal Sanat

tizerine diisiincelerini su sekilde dile getirmistir.

Bu yazida, konu aldigim sanati tamimlamak i¢in Kavramsal Sanat terimini
kullanacagim. Kavramsal Sanatta, kavram diigiincesi yapitin en Onemli ozelligidir.
Kavramsal sanat yapan bir sanatci, yapitini Onceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlar
onceden verir: uygulama o kadar onemli degildir. Diigiince sanatin ger¢eklestirilmesini
saglayan bir makineye donsiir....Genellikle, sanat¢inin zanaat¢1 yoniinden, yani beceriye
olan gereksiniminden bagimsiz bir uygulama alanidir. Kavramsal sanatla ilgilenen
sanat¢cinin amaci, yapitini izleyicinin zihinsel anlamda ilging bulmasidir, dolayisiyla yapitin
izleyiciye duygusal anlamlarda seslenmesini istemeyebilir. Yalniz bu, kavramsal
sanat¢inin izleyicinin dzellikle canini sikmak istemesi gibi algilanmasin. Ama disavurumcu
sanata sartlanmis kisilerin beklentisi bu duygusal tepki, bu tiir sanatin algilanmasina bir

engel olusturur.*®*

Sol Lewitt’in bu ciimlelerin de ifade ettigi gibi artik diisiincenin kendisi sanat

tireten bir makine haline gelmistir.

Bu siirecte, diisiince dnem kazandigi icin, igerigi ylizeye kaydirmaya galisan
minimalist sanatin da 6tesinde, igerigin kendisi bigim haline gelmistir. Kavramsal sanat
ile birlikte kavramin 6nceligi artmis ve dilde kavramla yakindan alakali oldugu i¢in
metnin anlami 6nem kazanmistir. Bu nedenle “Kavramsal sanatgilar, sanati, Ludwig
Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi- Strauss, ve Roland Barthes’in
gelistirdigi dil bilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak

¢Ozlimlemeye <;al1$mlslard1r.”165 So6zel ve yazili dilin 6nem kazanmasiyla, artik resim

164 Antmen. A.g.e. s 197
165 Atakan. A.g.e. s. 46
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ya da heykel iiretmektense, sanatin ne oldugunu tartismak sanatin kendisi haline
gelmistir. Sanatin en iyi aktarma bigiminin s6zel dil oldugunu savunan Terry Atkinson,
David Bainbridge, Michael Baldwin, ve Joseph Kosuth tarafindan olusturulan ‘Sanat ve
Dil’ adli grubun galismalar1 Kavramsal Sanat’in kuramsal bir alt yap1 kazanmasinda

onemli rol oynamustir.

Sanat yapit1 artik bir “metne” doniismiistiir. Atkinson, dergisinin ilk sayisinda, kendi
yazdig1 gorsel sanatlarin tammini 6zetleyen bir metinle, bir sanat nesnesi olan, Kibist bir
resmi karsilagtirmistir. Ona gore amag¢ ayni oldugundan, yaziyla renk arasindaki tek fark
bi¢imdir. Atkinson geleneksel olarak {iretilen nesnel yapitlarin, yapit1 anlatan dil destegi

oldugunu da belirterek, Kavramsal Sanat’in hem sanat kuramini hem de sanat nesnesi

iiretmeyi birlestirebilecegine isaret etmistir. Sanat artik bir takim 6nermelerdir. 166

Joseph Kosuth, nesnelerin dil ve kavram ile olan iligkilerine vurgularda bulundugu
calismalar gergeklestirmistir. Kosuth’un bir duvar saati, saatin fotografi ve Ingilizce-
Latince sozliikten zaman, makine ve nesne sozliiklerinden alintilarla gergeklestirdigi
‘Saat(Bir ve Bes)’ adl1 calismasi gorsel algi, dil ve kavram arasindaki iliskileri diisiinsel
baglamda ele alan ¢alismalara 6rnek olarak gosterilebilir. (resim 48) Bu ¢alismasinda,
Kosuth saatle ilgili bu bes 6geyi bir araya getirerek, fotografi sanat olarak kabul

ederken, nesnenin kendisini neden sanat olarak kabul etmedigimizi sorgulamistir.

Resim 48.Joseph Kosuth, Saat(Bir ve Bes), Duvar saati, saatin fotografi ve
Ingilizce- Latince s6zlilkten zaman, makine ve nesne sizliiklerinin tanimlart,
1965

Kaynak:http://www.artcurial.com/fr/actualite/cp/2010/ media/l1786artminimal/minimal Pag
e 7 Image 0001.ipg (Erisim tarihi: 08.02.2011)

166 Giderer. A.g.e.s. 151
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Tipki Minimal Sanat ve Pop Sanati’'nda gozlemlendigi gibi, Kavramsal Sanattaki
alternatif sanatsal tiretim yollar1 bulma egilimi de bir anlamda Clement Greenberg gibi
Soyut disavurumcu anlayisa ve bu akimin savunuculugunu yapan elestirmenlere de bir
tepkidir. Bu tepkinin bir kavramsal sanat faaliyetine doniistiigii durumlara bir 6rnek
verirsek; John Latham’in 1965°’te gerceklestirdigi eylemini gosterebiliriz. Latham,
Greenberg’in ‘Art and Culture’ adli kitabini, okutman olarak c¢aligtigi, St. Martins Sanat
Okulu Kiitiiphanesinden alarak, kitab1 6nce ¢igneyip 6gilitmiis sonrada asitin igine atip
eritmistir. Latham daha sonra kitaba verdigi zarar1 bir Kavramsal sanat eseri olarak

sergilemistir.

Kavramsal Sanat, sanatin ticarilesmesini de elestirmistir. Kavramsal Sanatin
olanaklarindan yararlanarak elestirel faaliyetlerde bulunmus, en c¢ok O©ne c¢ikan
sanat¢ilardan biri de, Alman sanat¢1 Hans Haacke’dir. Haacke daha heniiz 6grenciyken,
sanatin, biiyiik sirketler ve hiikiimetler tarafindan, kendi sistemlerinin ¢arpik yonlerini
gizlemek i¢in kullanildigin1 fark etmis ve sanatsal alt yapisim1 bu diisiinceler izerine
olusturmustur. Haacke’ye gore, hangi siyasal rejimde olursa olsun, miize ve sanatsal
faaliyetlere parasal kaynakta bulunanlarin siyasal ve toplumsal kimlikleri agiga
cikartilmalidir. Kiiltiir ve sanati destekleyenler hangi toplumsal kurulus ya da 0Ozel
kisiler olursa olsun, kendi sahsi ¢ikarlar1 icin sanati desteklerler. Hi¢ kimse sirf iyi
niyetli oldugu icin sanata yatirim yapmaz. Sistemin igerisinde sanatsal faaliyetlere
destek olanlar, sponsorlar ya da miize yoneticileri, hi¢biri temiz degildir.167 Haacke’nin
Ozellikle Mobil petrol sirketinin faaliyetleri lizerine yiiriittiigli ¢aligmalart sergilemesi
elestirel diisiincelerini kavramsal sanat araciliiyla yansitmasina Ornek olarak
gosterilebilir. “Haacke, topladigi yazili ve gorsel belgeleri 1981°de Mobil’in kendi
reklamlar1 ve simgeleriyle birlikte galerinin duvarlarina asarak, sirketin, bir yandan

irk¢ilig1 bir yandan da sanati destekleyen iki yiizlii kimligini gzler oniine sermistir.”*®

Kavramsal Sanat, 1960 sonrasindaki postmodern siiregte, resim ve heykel sanati
hakkinda belirleyici bir unsur olmustur. Bu asamadan sonra heykel artik {i¢ boyutlu olan
ve estetik haz vermeye yarayan iglevselliginin sinirlarina dayanmistir. Bu siire¢ heykelin

diger disiplinler ile arasindaki farkliliklarin giderek daha fazla sorgulandig: bir siirectir.

%7 y1lmaz. A.g.e. s. 230
168 Aynu. s. 232
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Heykel’in amacinin, tarihinde hi¢ olmadigi kadar sorgulandigi bu doénem, onu sona
erdirmektense, smirlarint genigletmis ve sanatgilara ¢ok farkli uygulama imkanlari

sunmustur.

3. 8. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Yoksul Sanat olarak ta bilinen, Arte Povera ismi, 1970’te Turino’daki Museo
Civico’da ‘Arte Povera’ isimli sergiyi diizenleyen elestirmen Germano Celant

tarafindan tiiretilmistir. Celant ‘Arte Povera’ hakkindaki diistinceleri su sekildedir:

Arte Povera, temelinde anti ticari, tutarsiz, banal, anti resmi, 6ncelikli olarak ortamin
fiziksel nitelikleri ve malzemelerin degisebilirligi ile ilgilenen sanatsal bir yaklasimini ifade
eder. Bunun 6nemi sanatginin gergek malzemeler ile bagliliginda ve bir sekilde bunun dzel,

yogun ve ince oldugunu anlamak zor olsa da, toplam gergeklik ve bu gergegi yorumlama
9

girisimlerinde yatmaktadur. *°

Sanat piyasasina ve buna bagl olarak isleyen sanat sistemine karsi ¢ikan bir akim

olan “Yoksul Sanat’in baslica o6zelligi, modernist toplumun degerleriyle zitlik
olusturmas1 bakimindan, kullanilan malzemelerin, giindelik yasamdan gelen gayet
siradan nesneler olmasidir. Su, toprak, agaglar ya da canli hayvan gibi dogada bulunan,
siradan, 6zetle “yoksul” nesneler Yoksul Sanat igin sanat alanina dahil edilebilecek
nesnelerdir. Bu anlamda kullanilan malzemelerin dogal yapilarindan kaynaklanan
ozellikleri, gecirdikleri degisimler ve temsil ettikleri seylerin izleyici lizerinde yarattigi
etkiler 6nemli olmustur. Yoksul Sanat’¢ilar igin O6nemli olan, eserin izleyiciye

entelektiiel olarak degil, duygusal ve duyumsal olarak sunulmasidir.

196011 yillara damgasini vurmus Minimal Sanat’in endiistriyel iriinleri
kullanmasmin tersine Yoksul Sanat ¢ok daha fazla dogaya doniik bir tutum
sergilemistir. Yoksul Sanat bashigi altinda ger¢eklesmis en devrimci hareket
1se,1969°da Jannis Kounellis’in Roma’da Attika Galerisinde, gergeklestirdigi ‘12 At’
adli ¢alismasidir. (resim 49) Kounellis, 12 adet canli at1 galeriye getirerek esit araliklara

yerlestirmistir. Bu eylemiyle sanat¢i sanatin metalastirilmasini radikal bir sekilde

189 ucie -Smith. A.g.e. s. 146
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elestirmistir. “Kounellis bu ¢aligmasiyla bir sanat yapitinin dogadaki herhangi bir
nesneden farkli olmadigin1 gdstermis, ayrica, insan yapimi, yapay sanat diinyasi ile
doganin organik diinyas1 arasindaki karsithigi Vurgulamlstlr.”17o Bu c¢alismada

gorilmektedir ki, teknoloji ve modernizm’im imkanlarindan faydalanmadan da sanat

yapilabilmektedir.

Resim 49. Jannis Kounellis, 12 At, 1969
Kaynak: http://www.museomadre.it/opere.cfm?id=150 (Erisim tarihi:08.02.2011)

Yoksul Sanat ile ilgili sanat¢ilar, 20. Yiizyill sanatinin malzeme dagarcigin
zenginlestirmekle kalmamais, farkli malzemelerin siire¢ i¢indeki degisimini gozlenebilir

kilarak sanat deneyiminin sinirlarini genisletmislerdir.

Bugiin organik, gegici, malzemeler ile ¢alismak popiiler ise, italyan 'Arte Povera'
grubu ve Gordon Matta-Clark (1943-1978) gibi, 1960'larin sanatgilarin ¢alismalarinin
tekrarlanan ruhundan kaynaklanmistir. Gordon Matta-Clark heykel igin gecici, dogal
malzemeler kullanan ilk sanatcilar arasindadir. italyanlar, meyve, sebze, hayvan, ates ve

kimyasal elementler kullanilirlarken, Matta-Clark, sadece gida kullanmigtir. Bunu

70 Atakan. A.g.e. 5.42
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yapmaktaki baglica alt iist edici sebepleri, sanati kolayca korunup satilamayan bir hale
getirmektir. GiUnumdizde, ayrica seker, tuz, balmumu, buz ve baharat gibi bozulmasi
Onlenebilen maddeler kadar cikolata, yag, piring, et, bal, otlar, ekmek ve un gibi enerji ve
besin saglayan maddelerde tercih edilen maddelerdir. Organik malzemelerden yapilmig
sanat eserleri, zaman, sans, blylime ve ¢lirime, etik ve ticaret, tiketim ve koruma sorunlari
hakkinda fikirleri dile getirir. Sanat eseri, kendi varligin1 kesin olarak uzatip
strduremeyecek olan yapicisinin 6tesinde bir hayata sahiptir. Bu durum miizelerin roliini
baltalarken, ebediyette sanat eserinin 6nemini korumak igin kurulmustur. Dagilan ve

kirilgan sanat eserleri kolay satilamadig: i¢in, ayrica sanat piyasasinin ticari yoniinii de

sarsilmaktadir. 1"

Resim 50. Antony Gormley, Yatak, Dilimlenmis Ekmekler, 1980
Kaynak: Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s.207

Yoksul Sanat kapsaminda tiretilen ¢alismalara paralel olarak, gida maddesi
kullanimina, Antony Gormley’in Yatak adli ¢aligmasi(resim 50) ve Tom Friedman
kesme sekerlerden yaptigi calismasi Ornek verilebilir. Yatak isimli g¢aligmasinda
Gormley dilimlenmis ekmekleri bir yatagi andiracak sekilde yerlestirmistir. Bir siire

gectikten sonra, sanat¢inin bizzat kendisi dizdigi ekmekleri yemistir. Ekmekleri yerken

1 Collins. A.g.e. 5.198
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ise sanki daha once bir ¢ift orada yatmis gibi bir negatif’in ¢ikmasina 6zen gostermistir.
Sanat¢t bu calismasiyla ekmegin farkli kiiltlirlerdeki 6nemine vurguda bulunmustur.
“Hiristiyan Asai Rabbani Ayinlerinde, 6rnegin --kutsama, ekmek ve sarap tuketimi ile
anilan, viicudu ve kani temsil eden, Mesih'in Son Aksam Yemegi-- Gormley’in ekmek

»172

yiyerek viicudu temsil etme eylemini akla getirir.”~** Tom Friedman’in ¢aligmasinda ise

kesme sekerlerden olusan bir insan figiirii goriiliir. Bu ¢alismada “sekerin kristal dogasi,
beyaz mermerin kristal dogasina ironik bir gondermedir, mermer ¢iplak erkek

kahramanlar icin klasik heykellerde kullanilir.”*"

Resim 51. Rirkrit Tiravanija, Isimsiz(Cig ve pisirilmis),2002

Kaynak:http://www.operacity.jp/en/ag/exh31rt.php (Erisim tarihi:08.02.2011)

Joseph Beuys’un yag kullaniminda da goriilen gida maddelerinin sanat alanina

girmesi de Yoksul sanat’ta da devam etmektedir. Malzemenin dogasini one ¢ikartan

172 Aynu. s. 206
3 Ayn s. 215
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caligmalarda modernist toplum elestirisi ve buna bagli olarak sanat piyasasini hedef alan
calismalar 6ne ¢ikmaktadir. Gida maddelerinin kullanimi, malzemenin gegiciliginden
yararlanarak sanat eserinin korunup saklandigi ve deger kazandigi miizelerin islevini
gegersiz kilmayr amaglamaktadir. 20. Yizyilin sonlarina yaklasildikca bu amaclar
dogrultusunda  farkli calismalarmm  sayis1  giderek artmistir. Ornek  olarak
Tayland/Arjantin asilli sanatgr Rirkrit Tiravanija’nin gergeklestirdigi bir dizi ¢alisma
gosterilebilir. 1991 yilinda Warsaw galerisinde “Rirkrit Tiravanija iki ¢anta pastirma
aromal1 cips’i sergilemis ve izleyicilerini ¢alismay1 yemeleri i¢in davet etmistir.”*"*
Yenilebilir sanat eseriyle birlikte, alicist ve sanat eseri arasindaki iligkinin tanimlamalari
tekrar degigsmek zorunda kalmistir. Sanat¢i1 1995 yilinda New York 303 Galeride benzer
bir ¢alisma daha gergeklestirmistir. Tiravanija “galerinin arka odasini, buz dolab,
masalar ve sandalyeler, elektrikli tava, catallar, kesme tahtalari, derin tava ve
caydanliklar ile bir mutfaga c¢evirmistir. Torbalarca piring, baharat ve bulyon kip
paketleri, gibi temel yiyecek maddeleri yedi haftalik sergi sirasinda biitiin gelenlere
sunulmustur.”*” Bu etkinlikle birlikte ise izleyicilerin kendileri sanat eserinin hem
uretim hem de tiikketim asamalarina dahil edilmistir. Tam olarak ne performans ne de
yerlestirme olarak tanimlanabilecek bu etkinlik sanat eserinin dokunulmazligini

tamamen devre dig1 birakmasinin yaninda sergileme anlayisini da sorgulatmistir.

3. 9. Hareket Sanatlar1

1960’lardan sonraki donemdeki, sanatsal hareketlerin disiplinler arasi bir ¢izgide
ilerlemesi sonucunda, akimlarin hepsi birbiriyle iliski halinde olmustur. Bu akimlarin
ortak Ozelligi alisilmis sanat kaliplarinin Otesine ¢ikmak ve sanatin ne oldugunu
sorgulamaktir. Bu sebepten Otiirli bu sanatsal faaliyetler, kendi iglerinde farkli
akimlarmis goriinseler de, 6zlerinde hepsi Kavramsal Sanatin farkli kollar1 halinde
gelismislerdir. Bu anlamda, her sanatsal hareket, gelistirdikleri 6znel yorumlarla sanatin
varligim1 sorgulamistir. Getirmis olduklar1 tanimlarla, bir yandan resim ve heykel
arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirirlarken, bir yandan da, heykelin daha o6nce hig

olmadig1 kadar 6zgiir bir alana taginmasini saglamiglardir.

74 Ayn s. 212
5 Ayn s. 212
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3.9.1. Fluxus

Fluxus, 1961 yilinda George Maciunas (1931- 78) tarafindan isimlendirilmistir.
Grubun isim babasi olan Maciunas Bati Almanya'daki bir yiksek okulda birkac yil
gecirdikten sonra 1948 yilinda ABD'ye gelmis, Litvanyali bir savas sonras1 go¢menidir.
Maciunas’in buldugunu iddia ettigi Fluxus ismi, -Latince Fluere’ kelimesinden
tiretilen ve Akis — anlamina gelen bir kelimedir....Bununla beraber Fluxus kelimesi,
Maciunas’in oncesinde de kendi yankilarina sahip bir terimdir. “Her sey flux’tir ... her
sey akar” ve “ Ayni nehirde iki sefer yikanamasin” sozlerinin M.O. 5. Yiizyil filozofu
olan Efesli Heraklitos’a ait oldugu sanilmaktadir. 18. Yiizyilda Hegel’de, bu diisiinceyi
Diyalektik kavramiyla devam ettirmistir. Hegel’e gore “dogadaki her sey siirekli olarak
flux’tir” ve “savagim her seyin yaraticisidir.” Ve 20. Yiizyilin baslarinda Fransiz filozof
Henri Bergson’da gormiistiir ki dogal evrimin isleyisi olarak “Fluxion” degisimin ve
gelisimin sabit slrecidir. Bergson ayrica savunmustur ki, diinyayr an ve an
deneyimleyemeyiz yinede tipki isittigimiz miizik gibi strekli bir akis igerisindedir.
Felsefik ¢agrisimlarin 6tesinde de Maciunas agikga... molekiiler doniisiim ve kimyasal

flizyon gibi bilimsel stireclerde Fluxus’: iliskilendirmistir.*"

Maciunas’in yaninda Fluxus hareketinin en tnli temsilcileri, Joseph Beuys, Yoko
Ono, Nam June Paik, George Brecht gibi UnlG isimler olmustur. Grubun olusmasinda
bat1 diisiincesinin disinda farkli seyler deneyen miizisyen John Cage’in karsi sanat
hakkindaki diisiinceleri de etkili olmustur. Bu anlamda Neo- Dadaist bir ¢izgide hareket
eden Fluxus’uda tam olarak bir sanat akimi olarak tanimlamak giigtiir. Sanat karsit1 tavir
hakkinda Maciunas’in “Fluxus Manifestosu”nda belirttigi ciimleleri dikkat cekicidir;
“Temizleyin diinyay1 burjuva hastaligindan, entelektiiel, profesyonel ve ticari kiiltiirden,
temizleyin diinyayi, OlU sanattan, suni, yapay, soyut sanattan, illizyonist sanattan,
matematiksel sanattan, -TEMiZLEYIN DUNYAYI “AVRUPALILASMA”DAN !”*"’

60’larin baslarinda, Alman sanat sahnesi, tiim ifade alanlarini etkileyen Fluxus

hareketi tarafindan, g¢alkalanmistir. Dolaysiz olarak Dada ve Duchamp’tan etkilenen

76 Art Since 1900 Modernism Antimodernism Postmodernism. (London: Thames & Hudson. 2004.)
5.456-457
Y7 Aynu. s. 463
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Fluxus, siyasi ve ekonomik kisitlamalardan kagmak isteyen ve artik Nazi ge¢misini
paylagsmak istemeyen herkesin destegini kazanmis bir harekettir. Hayatin anlamini ortadan
kaldirip geriye tek gerceklik olarak Sliimii birakmig bir uygarli§in normlarini kirmak igin
siddet ve alay en etkili silahtir. Makinelesmis bir toplum tarafindan birikimlerin
kaybettirilmesinin bilinci ve faydaci diisiince insanlari devletin ve endiistrinin tiiketici kole
figiirlerine indirgemistir. Fluxus iiyeleri, sanat diinyasinda bireyin kolelesmesine ve hayatin

unutturulmasina kars1 bir isyamn sergilendigi son kaleyi kesfetmislerdir.*®

Resim 52. La Monte Young/Nam June Paik, Bas Icin Zen, 1960
Kaynak: http://www.artperformance.org/article-21978098.html (Erisim tarihi: 08.02.2011)

Bunun yaninda grup igerisindeki, zaten kendi alanlarinda 6ncii olan sanatg¢ilarin
kendi disiplinleriyle akima katkida bulunmalar1 ve sanat tiirleri arasindaki sinirlart bir
kez daha ortadan kaldirmaya yonelik caligmalari bakimindan postmodernist 6zellikler
gosteren bir akimdir. Biinyesinde barindirdigi, ¢ok uluslu ve farkli disiplinlerde faaliyet
gOsteren sanatgilarla birlikte, Fluxus uluslararasi bir yayilim amaglamiglar ve geleneksel

sanat kategorilerinin diginda c¢alismalarda bulunmuslardir. Bu calismalarin hig¢ birisi

8Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV: s.245
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tiyatro, miizik, resim, heykel gibi smiflandirilabilen faaliyetler degildirler. Bu
faaliyetlere Ornek olarak, Fluxus’un oOzgiinliigiinii belirleyen, 1962’deki Wisbaden,
Stadtische’de gerceklesen konser verilebilir. Bu amag i¢in Viyana’dan, bes 6zel keman
virtliozii getirtilmistir. Bu virtiiézler yasamlarinda hi¢ keman ¢almamis kisilerdir ve ii¢
saat boyunca anti-keman bir miizik kompoze etmislerdir. 1% Bir basgka ilging i de La
Monte Young’in ‘Zen I¢in Bas’ isimli eyleminde Nam June Paik’in basini bir tas

domates suyu ve miirekkebe batirarak yere serili bir ruloya siirmesi eylemidir.(resim 52)

Resim 53. Shigeko Kuboto, Vagina Resim, 1965
Kaynak: http://bodytracks.org/2009/06/shigeko-kubota-vagina-painting/
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Fluxus ayrica geleneksel sanat¢i kimligini de elestirmistir. Agik¢a feminist bir
durus sergilemese de, anti-erkeksi tavra bir 6rnek olarak Shigeko Kubota’nin Vajinal
Resim’i (resim 53) verilebilir. Bu ¢alismada sanat¢1 kasiklarindan sarkan bir firga ile

yere serilmis tuvali, kirmizi renge boyamistir. Béylece Jackson Pollock’un erkeksi

79 Germaner. A.g.e. 5.58
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resim performanslari, skandal sayilabilecek bir jest ile elestirilmistir. Hakim sanat
anlayislarin1  elestiren Fluxus faaliyetleri arasinda, 1962 yilinda Londra'da
gergeklestirilen Festival of Misfits (Aykiriliklar Festivali)'de verilebilir. Bu festival
kapsaminda Gustav Metzger, galerinin duvarlarina bos cerceveler asmis, Ben Vautier,
sergi suresince hi¢ kipirdamadan canli bir heykel gibi dikilmistir. Bltlin bu eylemlerin
yaninda George Maciunas 1965 yilinda agtigi “The Fluxshop” adli diikkani da,
sanatcilarin  Fluxus faaliyetleri kapsaminda iirettikleri nesneleri, mektupla siparis
olanagiyla halka pazarlayarak, galeri sisteminin karsisinda yeni bir alternatif

gelistirmistir.

Tiim bu baglamlar igerisinde Fluxus dogadaki ve giinliik insan hayatindaki
stirekliligi ve degisimi ifade etmeye g¢alismistir. Bu durumla iliskili olarak, siirekli
degisen bir evren igerisinde sanat eseri de tamamlanmis bir ¢alisma degil, siirekli
degisim ve gelisim gosteren bir siirectir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, gecici olan1 6n
plana ¢ikartarak yasamin akigina gondermelerde bulunmustur. Fluxus faaliyetlerinin
cesitli kategorileri igerisinde, grup Uyelerinin projeleri 6nemli degisiklikler meydana
getirmistir. Sanatsal iiretimi, sadece nesnenin disavurumundan ibaret olan siirlarinin

Otesine tasimislar ve tiyatro ve miizikal arasinda bir yerlere kaydirmislardir.

3.9.2. Happening’ler (Olusumlar)

Happening adiyla da bilinen Olusumlarda tipki Fluxus gibi temel ilkelerini
Dadaizm’den alan bir sanat tiiriidiir. ~ Olusumlar, bir plan dahilinde gerceklestirilen
fakat seyircinin de katilimini igerdigi i¢in dogaglamaya agik eylemlerdir. Ayn1 zamanda
resim, muzik, heykel, fotograf ve monolog gibi sanatsal birimlerin kullanildigi, tek
seferlik gergeklesen eylemlerdir. Temellerinde, soyut disavurumculugun dolaysiz
anlatim sekli ve farkli sanat tiirlerini bir araya getirme denemelerinden dolay1 da kiibist
kolaj mantigina yakinlik gostermektedirler. Olusumlar, Pop Sanatiyla baslayan gergek

yasamin sanatin igerisine dahil edilmesi anlayisinin u¢ noktasini olusturmuslardir.

Olusumlar izleyici ile olan iligkilerinden dolay1 tiyatro ile de benzerlikler

gosterirler. Fakat tiyatronun aksine Olusumlar tiyatro salonlariyla siirli kalmaz farkli
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yerlerde de gerceklestirilebilirler. Bu noktada, Olusumlar biinyesinde barindirdiklari
tiyatral boyutundan dolayi, heykelin zamansal genisleme sorununa karsida yeni bir

acilim saglamiglardir.

Olusumlarla birlikte heykel modernizm’in anitsal, fetislestirilmis sanat eserlerine
kars1, nesnesiz alinip satilamayan ve kisitlanmamig bir sanat imkani kazanmistir. Bu
gelismeden sonra heykel {i¢ boyutlu, dokunulabilir, etrafinda dolasilabilen bir nesne

olmasinin yaninda izleyicisi tarafindan insa edilen bir yapiya kavusmustur.

Happeningler bir uygulama ve bir ahlaktir; sanatgimin 6zgiirliigiinin giigli bir
sekilde dogrulanmasidir; sanatginin sanatin pazar tarafindan kullanilmasini (sanat yapitinin
toplanip sonrada degerlendirilmesinin) siddetle reddedilisi ve yitirilmis olan geleneksel
degerleri geri aligidir; Dada’nin ve M. Duchamp’in alayci boyutunun yeniden canlanisidir.
Happening’de sanat, yasam ve yasanan an ile siki iliski halinde dogrudan, gecici ve
kendiliginden belirir. “Yagsama ya da en azindan onun dogrulanmasina doniisiir. (Kaprow,

Alt1 Olagan Happening 1969y

Allan Kaprow bu diislincelerle hareket ederek, ‘Happening’ yani Olusum
kavramini sanat alanina dahil eden ilk sanatgidir. Kaprow’un 1959’dan itibaren
gergeklestirdigi “6 Boliimlii 18 Olusum’ adli Olusumlari, ¢ Happening’in dogusu olarak
kabul edilmektedir.

Sanatg1 bu “olayda”, (profesyonel oyuncularin yerine) dnce arkadagslarina bdyle bir
olusuma katilmalari i¢in basili bir davetiye yollayip, ardindan g¢agirilanlardan bazilarina,
icinde kagit pargalari, tahta, fotograflar, kesilip oyulmus figiirler, boyali pargalar ve olayin
yapilacag: yerin krokisini igeren gizemli paketler yollar. Olaym yapilacagi giin; davetliler
Galeri Ruben’in ikinci katinin, plastik duvarlarla 3 odaya boliindiigiinii goriirler. Renkli
1siklarla donatilan odalardaki iskemleler, katilanlardan farkli yonlere bakacak bir bigimde
oturabilmeleri i¢in daire ve dikdortgen sema iginde dizilir. Birinci ve ikinci odalara boy
aynalar yerlestirilip, iiclincii odada da gizli bir denetim merkezi kurulur. Her ziyaret¢iye bir
program ve her bolimiin baslangicinin bir sesle belirtilecegi, alti boliimiinde eszamanl
gerceklesecegini duyuran ii¢ kiiiik kart verilir. izleyici verilen programdaki hareketlere
uyarak sirayla, 6nce askeri adimlarla yiiriir, sonra bir siire hareketsiz kalip, pencerelerdeki
storlar1 kapar, afisleri okur, miizik aletlerini ¢alar ya da 90 dakikalik bir siire i¢inde birbirini

izleyen 18 eylemi astarlanmig tuval {izerine aktarir. Siire sona erdiginde, “ama” ve “eh”

180 Germaner. A.g.e. s. 22
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sozciikler mirildanan ve birbirinden ayr1 gruplasan kadin ve erkeklerin arasindaki yatay bir

cubuktan; dért tane 3 metrelik yatay ubuklar sarkitilir.*®*

Yale Universitesi mezunu Claes Oldenburg’da ‘eylem tiyatrosu’ olarak bilinen
Olusumlarla ilgilenmistir. Bir ¢ikis noktasi olarak Soyut Disavurumcu resmin psikolojik
ve isaretsel icerigini alan avant-garde tiyatro, gegmisten kopup, emsali olmayan heykel
formlar1 yaratacak heykeltiraglar i¢in bir toplanma noktasi olmustur. Altmish ve
yetmisli yillarin baslarindaki en iinlii Amerikan heykeltiraglarinin zamanlarindan beri,
yeniligin giivencesi, sadece 6nceki heykel geleneklerinden degil ayn1 zamanda resim ve
tiyatrodan da gelmektedir. 1962 yilinda, Oldenburg’un Olusumlari New York’un Giiney
Dogu kisminda bulunan kiralik bir diikkanda gergeklestirilmistir. Bu Olusumlarda
Oldenburg’un kendisi, esi Pat ve Lucas Samaras baslica sanatgilardir. Oldenburg
tarafindan ‘Magaza’ (The Store)olarak adlandirilan mekan, tiiketim mallarinin
boyanmig al¢1 kaliplart ile birlikte galeri, 6zel miize ve tiyatro olarak kullanilmistir.
Uretilmis nesnelerin bicimsiz taklitleri arasinda, Oldenburg alayci bigimde, elle
olusturulmus ve deforme edilmis ‘Kadin I¢ Camasirlari’ ve unutulmus kadin 6zel
esyalarini rastgele olusturulmus bir diizende sergilemistir. Oldenburg Olusumlari igin
genis Olglilerde sahne donanimlari tasarlamistir. Bunlar miikemmel bir terzi olan esi Pat
tarafindan dikis makinesinde yapilmistir. Ayn1 zamanda bu donanimlar Oldenburg’un

ilk ‘Yumusak Heykel’ drnekleridirler.*®

3.9.3. Body Art (Viicut Sanati)

Olusumlarda da goriilen insan bedeninin sanat’in bir unsuru olmast durumu viicut
sanat1 ile birlikte devam etmistir. Viicut Sanatinin tipki Olusum ve Performanslarda da
gorildiigi gibi izleyenin Oniinde gerceklesen tiirleri oldugu gibi, fotograftan
yararlanilarak seyirci ile iletisime gegilen tiirleri de mevcuttur. Insan bedenin sanat eseri
olarak One c¢ikmasi bakimindan da, izleyiciler iizerinde farkli duygular yaratilmasi

amaclanmistir. 70’lerden sonra viicut sanati1 performanslara doniismiistiir.

81Bozdemir,  Seda. “Hayata  Adanan  Sanatsal  “Olusumlar”: Alan Kaprow”
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articlelD=456&bhcp=1 (Erigim tarihi:
12.12.2010/ 23.11)

182 Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV:s.251
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Resim 54. Hannah Wilke, Starification Object Series, 1974

Kaynak:_http://solwayjonesgallery.com/news/?p=182 (Erisim tarihi: 08.02.2011)

1960’lar ve 70’ler boyunca Olusum gelenegi, Yvonne Rainer ve Joan Jonas gibi
coklu ortam sanatgilarinin performanslariyla devam etmistir. Bu sanatgilar heykel ile
yakindan ilgili tiyatro piyeslerinde, yansitilan goriintli ve ses gibi kendi bedenlerini de
kullanmislardir. Yvonne Rainer’in minimal ve post-minimal akimlarla paralel zamanda
gelisen performanslari, bu akimlarin heykel estetiginin sekillenmesinde etkili bir gii¢
olmustur. Bir film yapimcisi olarak, Rainer’in bu konudaki ilgisi, filmdeki boslugun
bilincinde olan bir dizi psikodrama ile devam etmistir. Ayrica heykeltiras Hannah Wilke
kendi bedeninin fotograflarini kullanmistir. Wilke’nin ¢iplak kadin hassasiyetini
vurgulayan feminist performanslarinda erkek egemenliginin kadin yaraticiligi ve

cinselligi iizerindeki yikici etkileri elestirilmistir. 183

183 Ayn1. S. 271
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Hannah Wilke gibi feminist goruse sahip sanat¢ilarin yaninda fiziksel duyumlar
lizerinden, insan bedenine dikkat ¢ekmeye calisan farkli uygulamalarda gergeklesmistir.
Bazilar1 mazosist egilimler iceren bu performanslar, alicilarini sasirtarak, diisiinmeye

zorlama ve biling diizeyinde bir uyanmay1 amaglamislardir.

Resim 55. Marc Quinn, Ben, Kan, Paslanmaz celik, Sogutma ekipmanlart ve
pleksiglas, 1991

Kaynak: http://www.maryboonegallery.com/artist _info/pages/quinn/detaill.html (Erisim
tarihi: 08.02.2011)

Vicut Sanatr’nin diger turlll etkileri daha az saglikli olma egilimindedir. Birgogu
belirgin bir mazosistlik heyecana sahiptir. 1970’li yillarin baslarinda, Ingiliz performans
sanatgist Stuart Brisley, bir keresinde haftanin en iyi saatlerini, sakatat ve diger hayvan
pargalart iceren bir banyo kiivetine dalmis bir vaziyette gegirmistir. Ayn: siiregte Fransiz
sanat¢1 Gina Pane, 'Psisik Eylemler' olarak adlandirdigi, temel dzellikleri, kanayana kadar
kendi bedeni tahrip etmesi olan, bir dizi performans sergilemistir. Pane ve digerleri, gogu
i¢in ilk 6rnek olan, kisa fakat son derece etkili bir hayat yasamus, italyan deneysel sanatci
Pierro Manzoni’yi (1930-1963) izleyebilmeleridir. Manzoni ayni zamanda son 25 yillin

sanat1 Uzerinde buyUk bir etkisi olan Arte Povera Hareketi’nin de atarindan birisidir....
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1957°de geng Robert Rauschenberg ile ayn1 zamanda beyaz tuvali denemistir. Manzoni
ayrica... kagit  lzerinde tek satirdan olusan minimal ¢alismalarda da
bulunmustur. Manzoni’nin tek ve en kiskirtici hareketi, her nasilsa, diskida dahil olmak
iizere kendi viicut iiriinlerini paketleyip satmasi olmustur. Unlii Ingiliz avan-garde sanatgisi

Marc Quinn, 1990’larda kendi donmus kanindan yaptig1 biistii sergileyerek one ¢ikmustir.
184

3.9.4. Performans Sanati

Performans Sanati, bir anlamda Fluxus ve Olusum sanatlartyla biiyiik benzerlikler
gosteren, ¢ogu zamanda bu sanat dallarinin tamamlayict unsuru olmus bir sanat tiridar.
Tipki Kavramsal sanat ile akraba olan diger sanat tiirlerinde oldugu gibi yine
Performans Sanati da Dada kokenlidir. Bu baglamda Performans sanati da diger sanat
dallartyla arasindaki sinirlart agmis bir sanat tiirtidiir. Resim, heykel, miizik ve dans gibi
tiirleri kendisinin tamamlayic1 unsurlart olarak kabul etmesinin yaninda, yine
performanslarda da izleyicicin rolii 6nemlidir. “Performans yalnizca biran igin var olur.
Yasamin en yiiksek derecesini ifade ederken 6liime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir
pargasidir, performans sanati yalnizca seyircinin belleginde varhigim siirdiiriir.”*** Yves
Klein’in 1960- 61°de maviye boyadigi ciplak mankenleri tuval {izerinde hareket
ettirerek gergeklestirdigi “Anthropom” isimli gosterileri ve Piero Manzoni’nin “Yasayan
Heykelleri” bir anlamda 1970’lerde ortaya ¢ikan bu sanatin erken temsilcileri olarak

kabul edilirler.

Heykel’in yasam ile arasindaki sinirlarini sorgulayan performans denemelerinden
bir tanesi, 1969’da Gilbert Proesch ve George Passmore’un “Sarki Séyleyen Heykel”
(Resim 56) adli performanslaridir. Bu performans sanatgi ve yapitin biitiinlesmesi
bakimindan ayni zamanda viicut sanatinin da heykelle alakali en bilindik
orneklerindedir. Gilbert ve George bu performansta, yiizlerini metalik sar1 bir renge
boyayarak, bir masanin iizerine ¢ikmislar ve kendilerini heykel yerine koymuslardir. Bu
esnada, asagidaki bir kasetgalardan, ‘Flanagan and Allen' sarkisi olan ‘Underneath the
Arches’ calmis ve bu sirada metalik kuklalar1 andiran hareketler esliginde sarki

sOylemislerdir. Bu performans sanat yapmak i¢in her hangi bir malzemeye gerek

184 ucie-Smith. A.g.e. s. 132-133
185 Germaner. A.g.e. 5.60
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olmadigin1 gostermek ve yasamin kendisini sanat eylemine doniistiirmek bakimindan
farkli bir denemedir. Sanateilar, ‘Heykelcilerin Kurallarr’ adli kitaplarinda

diisiincelerini su sekilde dile getirmislerdir:

Her zaman sik giyinin, bakimli olun, rahat, dostga, zarifce ve denetimli hareket edin.
Diinyay1 kendinize inandirin ve bu ayricalik icin insanlarin yiiksek bir bedel 6demelerini
saglayin. Hig iizlilmeyin, elestirmenler tartisir ve elestirir ama her zaman saygili, sessiz ve

sakin olun. Tanr1 hala yontmaya devam ediyor, onun i¢in yerini uzun siire bog birakma. 186

Resim 56. Gilbert ve George,1969
Kaynak: http://www.andrewgrahamdixon.com/archive/readArticle/277 (Erisim
tarihi:08.02.2011)

3.10. Video Sanat1

Video Sanatmin kurucusu Fluxus hareketi icerisinde one ¢ikan sanat¢ilardan bir

tanesi olan Guiney Koreli sanatgt Nam June Paik’tir. Paik, miizik, video goriintiileri ve

188 Atakan. A.g.e. 5.74
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heykeli birlikte kullanarak, videonun sanatsal bir ifade big¢imi olarak kullanilmasinda
onci rol oynamistir. Video kayit olanagi saglamasi bakimindan tek seferlik gergeklesen
sanatsal hareketlerin korunmasina ve goriintiiniin kullanilarak farkli ¢alismalarda
bulunulmasima imkan saglamistir. Bunun yaninda, tesadiifen miknatisin, monitérdeki
goriintiileri bozdugunu fark eden Paik, daha sonra goriintiileri bozmanin farkli yollarin

da bularak, elde ettigi sonuglari, eserlerinde yansitmistir.

Resim. 57. Nam June Paik, Kiiresel Sifreci, 1994

Kaynak: http://first-things-first.blogspot.com/2005 02 01 archive.html
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

“Video teknolojisinin karakteristiklerini arastirmalarina tasiyan sanatgilarin
yaklasimlar1 oldukga farklidir. Sanatcilar elektronik araci basit bir kayit araci olarak
degil, resimsel(pictoral) ve heykelsi materyalleri doniistiirebilecekleri, karmasik bir

sanatsal yontem olarak diisiinmekteydiler.” */

187 Sahiner. A.g.e. s. 69
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Paik’in  1980’lerde ozellikle Tv monitorlerini kullanarak farkli sekillerde
gerceklestirdigi yerlestirmeler, kavramsal sanat boyutunun yaninda, ii¢ boyutlu heykel
anlayisinda da ilging Orneklerdir.(resim 57) Video Sanati digital teknolojinin modern
toplum iizerindeki etkileri {izerine de, vurgulamalarda bulunmasi bakiminda da ¢agimiz

sanatina alternatif bir bakis a¢is1 sunmustur.

Video Sanati, Yerlestirme Sanati igerisinde de One ¢ikan bir unsur olmustur.
Cevresel sanatin belki de en iddiali formlar1 video kullanilarak yapilanlaridir. Bu tarz
sanatin en One ¢ikan eserlerinin Bill Viola, Gary Hill, Dara Birnbaum ve Judith Bary
gibi Amerikali sanatcilardan geldigini sdyleyebiliriz. Bu sanat¢ilardan Viola, video
sanatini “gercekligi diisinmek ve aym gergeklik yoluyla gizli bir diinyaya girmek™

olarak tanimlamaktadir.

Resim 58. Judith Bary, Cansiz Imgeleri Diislemek,1991

Kaynak: http://lesley.edu/aib/portfolio/faculty/intro_grad barry.htm (Erisim tarihi:
08.02.2011)

Judith Bary’nin Robert Morris’in 1965 yilinda yaptigi ‘4 Aynali Kiip’(resim 59)
isimli ¢alismasina atifta bulunan ‘Cansiz Imgeleri Diislemek’ isimli ¢alismas1 minimal

sanatin kisirhigina karsi bir elestiridir.(Resim 58) Burada Robert Morris konu/nesne ve

188 |_ucie-Smith. A.g.e. 5.162
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sanat ile izleyici arasindaki iligskiyi aynalar kullanilarak gecersiz kilmistir. Bary,
minimalist bir kiip kapsatilmig gibi goriinen, androjen bir bas tasarlamistir. Bu bas
yavasca soluyormus gibi ses ¢ikartmaktadir ve sonra aniden bes gorinlr kenarinin
Uzerinden, lzerine dokiilen siviya batmaktadir. Seyirci bu siviyr viicut sivist, kirlenmis
basi da, minimal sanat’in sOzde 'tarafsizlik' ilkesi Uzerinde siddetli bir saldir1 olarak
yorumlamaktadir. Bu tarz gevresel sanatlarin Amerikan sanat diinyasi lizerinde 6nemli
etkileri oldugu goriilmektedir. Kelimenin tam anlamiyla herhangi bir nesne, sanatgilar,
elestirmenler ve kamu tarafindan taninabilir bir sanat baglaminda sunulmasi kosuluyla

sanat mertebesinde kabul edilebilmistir.*®°

Resim 59. Robert Morris. Isimsiz (Aynali kiipler), 1965

Kaynak: http://www.cabinetmagazine.org/issues/19/morales.php (Erisim tarihi:
01.03.2011)

189 Ayn1. 5.165
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYILIN SONUNDA ORTAYA CIKAN SANATSAL HAREKETLER

1. 20. YUZYILIN SONU VE 21. YUZYILIN BASLARINDAKI SANATSAL
GELISMELER VE HEYKELE ETKILERIi

1.1. Tuketim Kultari ve Commodity (Appropriation) Heykel

“1980’lerin baslarinda, klasik yapilarin kullanildig1 agik alanlarda gerceklestirilen
heykelin ya da resimlerin, geleneksel resim bigimlerine yeni eklemlenmeler vermek icin
kullandiklart klasik heykel formlarinin yaninda, yeni nesil sanat¢ilar, ticari mal
diinyasindan getirdikleri resmi bir dil gelistirmislerdir.”**® Marcel Duchamp’in hazir
nesne kullanimiyla birlikte, segme ve aklin kullanimi kavramlar1 yikselirken el becerisi
ve zanaat kavramlar1 eski onemini kaybetmistir. Ingiltere ve Amerika da gelisen Pop
Sanati hazir nesne kavramina karsi farkli yaklasimlar gelistirerek 21.Yiizyillda da
etkileri siiren birbirinden farkli uygulamalarin oniinii agmistir. Gliniimiizde  “hazir-
nesne kavraminin ¢agdas karsiliklarinda ilging bir ¢esitlilik vardir: bazi sanatgilar
materyallerini gercekte degistirmeden oOzellestirir ve sunarlar:  bazilar1 bulur ve
degisiklik yaparken digerleri seri iiretim 6gelerine benzeyen nesneler icat ederler.”**!
S6z gelimi hazir nesne kavrammin yeni uygulamalar icin Ingiltere’de “elestirmenlerce
‘Object Sculpture (Obje Heykel)’ terimini tlretirlerken, Amerika’ da yaygin olarak
‘Commodity (Ticari, Emtia)’ ya da ‘Appropriation Sculpture (Mal edilmis Heykel)’

192 «Appropriation Sculpture’ tiirii icerisinde Pop Sanatin uzantisi

olarak tanimlanir.
olarak kabul edilebilecek, Amerika toplumunun gunlik hayatinda hi¢ bir sanatsal degeri

olmayan nesneleri heykel’in sinirlarina dahil eden sanatgilar mevcuttur.

190 sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV: 5.296

191 ucie-Smith. A.g.e. 5.100

192 Ayn1. 5.100
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Resim 60. Jeff Koons, Giimiis Tavsan, Paslanmaz ¢elik, 1985

Kaynak:http://artobserved.com/2008/08/amia-news-blurb-jeff-koons-goes-to-versailles-in-

september/ (Erisim tarihi: 08.02.2011)

Materyal kaynagimi Amerikan kitsch’inden bulan, Jeff Koons en cok bilinen
Commodity/Appropriation heykeltiragidir. Koons banal olarak kabul edilen tiketici
nesnelerini sanat eseri olarak yiiceltip ululastirmigtir. 1979 yilinda sanatgi, oyuncak
diikkanlarindan alinabilen tiirden, ilk -dev, sisirme, plastik ‘Inflatables (Sisme)’ lerini-

sunmustur, érnegin 1986 tarihli ‘Giimiis Tavsan’ gibi.193

(Resim 60) Bu tarzda ¢alisan
sanatcilarin isleri genellikle Marcel Duchamp’in burjuva kiiltiiriine kars1 olan alayci

elestirilerini, bir anlamda gilinimiize yansitmaktadirlar. Bu sekilde Jeff Koons,

193 Ayn1. 5.102
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calismalarinin sadece tasarim kismini {istlenir. Caligmalarin geri kalan kisimlar: fabrika
ortaminda is¢ilerce tamamlanir. Andy Warhol’da da goriilen seri iiretim ve birim tekrari
ile sanat eserinin biriciklik ruhunun yitirilmesi, burada endustrinin kendi imkéanlarindan
yararlanilarak gerceklesmektedir. Tavsan’in paslanmaz ¢eligin dogasini yansitan
metalik ve cilalanmis parlak yiizeyi ayn1 zamanda modern toplumda endiistrinin
Oonemine ve mekaniklesmeye de gondermelerde bulunmaktadir. “Paslanmaz c¢elik
dokimim, 1970’lerde, Loise Bourgeois ya da Robert Watts tarafindan diistiniilmesi s6z
konusu iken, sonradan Koons’un tavsani 1980’lerin ikonu olmus, burjuvasal stati
ifadesi olarak —kaideli narin materyalden bir figure- klasik sanat formuna duyulan bitin

ozlemleri agiga vurmustur.”**
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Resim 61. Katharina Fritsch, Sari Madonnalar, 1987 — 89
Kaynak: Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s.110

1%Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV:5.300

119



Katharina Fritsch 1979 ve 1984 yillar1 arasinda tuketim nesnelerine ve bu
nesnelerin sunum sekillerine odaklanmistir. Sanat¢1 1980’lerin baslarinda Fransa’daki
hacilarin toplanma merkezi olan Lourdes’ten anlamli tiiketici pargalar1 toplamaya
baglamistir ve sonrasinda “Sergi Standinda Sar1 Madonnalar”i(Resim  61)
yapmustir....Fritsch’in kigik o6l¢ekli 19. Yiizyil kopya figdrleri olan sonsuz sari
Madonnalar’i, sadik  kitleler tarafindan satin alinmaya hazirlarmis gibi

durmaktadirlar.*®®

Richard Hamilton, Roy Lichtenstein gibi Pop sanat’inin bilinen sanat¢ilarinin
eserlerinde goriilen, ¢izgi roman bantlarindan gelen referanslarla, Amerikan popiiler
kiltliriinii, yiiksek sanat kategorinde sunma anlayis1 farkl iilkelerde de, yansimalar
bulmustur. S6z gelimi Takashi Murakami, Japon klltiriinin Pop sanatina cevaplarindan
birisidir.  “Otaku’, Japon Pop kiltirinde 6nemli bir yer tutan ¢izgi romanlar, cizgi
filmler ve video oyunlariyla takintili olarak ilgilenen kitleyi tanimlamak i¢in kullanilan
Japonca bir kelimedir. Jeff Koon’sun materyal kaynaginmi Amerikan Kitschin’den
bulmas1 gibi Murakami’de Otaku’dan esinlenerek ii¢ boyutlu caligmalar yapmistir. S6z
gelimi sanatginin yaptigi ilk {i¢ figiiriinden birisi olan ‘Miss ko2’ isimli ¢aligsmasi(resim
62) ornek olarak verilebilir. Bu ¢alismasinda “Miss ko2, Murakami’nin sectigi Viable
Geo oyunundaki Anna Millers restoranlar zincirinden garson formasi giymis savasan
‘bisyoujo’ (Japon argosunda giizel geng kiz) karakterine dayandirilmistir.”**® Miss ko2
ayni1 zamanda dis goriiniimiiyle Japon erkeklerinin begenilerini de yansitmaktadir. Bu
sekilde Murakami, Andy Warhol ya da Jeff Koons’un yaptigi gibi bir pop ikonunu
yiiksek sanat seviyesine yiikseltmistir. Baglangigta Amerikan Pop’undan etkilenerek
yapilan bu ¢aligsmalar, sanat diinyasinda yer edinerek, Amerikan sanatina geri doniis
yapmaktadirlar. Fakat bu sefer etkilenen Amerikan Pop kiiltiirii etkileyen degil etkilenen

olmaktadir.

1% Collins A.g.e. 5.110
9http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectlD=4101155 (Erisim tarihi:01.02.2011/
03:19)

120


http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectID=4101155�

Resim 62. Takashi Murakami, Miss ko2, Boyanmus fiberglas, 1996

Kaynak: http://www.jeanclaudelafarge.fr/chateau-versailles.html
(Erisim tarihi: 01.03.2011)

1.2. Abject Sanat

Abject Sanat kavrami elestirmen Julia Kristeva tarafindan “Korku’nun Gucu:
Abjection Uzerine Deneme” isimli makalesinde tanitilmistir (1982, New York). Bu
makalede kiskirtici, ahlaki olarak uygunsuz motif ve konularin heykel sanatinin
yaminda, ¢esitli bigimlerinde uygulanabilirliginden bahsedilmektedir.”®” Bu kapsamda
Abject terimi psikolojik, felsefi ve dilbilimsel kavramlarindan olusan karmasik bir

97 Sculpture The Adventure of Modern Sculpture in The Nineteenth And Twentieth Centuries.
A.g.e. Cilt: IV:5.298
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altyapiya sahiptir. Basitge soylenebilir ki, Abjection (Adilik) temizlik ve dirstlik
duygularimiz1 sorgulayarak asmaya calisan, ¢ogunlukla beden pargalarini kullanan

unsurlardan olusan bir sanat tlrddr.

“Korku’nun Giicl: Abjection Uzerine Deneme”sinde Julia Kristeva (Abjection)
adilik/bayagilik kavramiyla, sembolik diizene geciste Pre-Oedipal anneden (baba ve toplum
tarafindan) ayirilmaya calisilan ¢ocugun deneyimledigi korkuyu ve uzaklastirilmayi
tammlamigtir. En arkaik formunda, adilik, c¢ocugun kendisini, anne-gocuk ikilisinden
cikartip, kendisini bir 6zne haline getirecek kadar adi/bayag: olarak tecriibe edilen annenin
reddi/sozel bir bikkinliktir. Ama Kristeva igin, adilik deneyimi, burada bitmez, adilik
kimligin sinirlarini zorlamay1 asla birakmaz; siirekli olarak 6znenin biitiinligiinii ¢6zmekle
tehdit eder. Adilik yok edilmesi gereken eklemlenmis "bedensel ¢op" kategorisine girer, ki
bu sadece anneyi kabul etmede degil ayni zamanda... bedenin maddeselligini, limitleriyle
dongulerini, 6lim, hastalik, bedensel sivilar, diski ve adet kanin1 gdstererek, batili modern
kiiltiirlerinin kapasitesizligini /kapasite yetersizligini de gosterir. Estetik bir strateji olarak
kesfedilmis adilik/bayagilik bu sekilde (Kristeva’nin iddia ettigi gibi) kriz igerisine 6znellik
koyan kritik bir uygulama haline gelebilir; bir eserdir ki iginde kimlik kategorileri kisa ve
ters bir sekilde sorgulanir ve bozulur. 1990’larin sanat Uretimi ilgili ¢aligmalarda zor
zamanlar olmasiyla birlikte adilik streci icin "bedensel ¢op" 6n plana getirilmis ve bedensel
sinirlar (disaridan igeriyi ayirmak igin olan fonksiyonu) ciddi olarak asindirilmistir. Onemli
sergilerden biri olan 1993 Whitney’in “Abject Sanat: Amerikan Sanatinda Iticilik ve
Istemek”i terminolojiden ve Robert Rauschenberg, Robert Mapplethorpe, Yayoi Kusama,
Mike Kelley ve David Wojnarowicz’e kadar farkli alanlardaki sanatgilarin ¢aligmalarini...

isimlendirmek igin kullaniimasidan sorumludur.*®

Modernizm elestirileri 6zellikle 1960°lardan sonra yiikselen muhalif hareketlerle
daha fazla ivme kazanmistir. Bu kosullarda cinsiyet ve irksal ayrimcilifa karsi
diisiinceler de daha fazla 6ne ¢ikmistir. 20. Yiizyilin sonlarinda bir¢ok sanat¢i bu
teorilerin farkina vararak g¢alismalarin da yansitmigtir. Bu dogrultuda Abject Sanatta
ayni zamanda feminist referanslara sahip olmustur. Fotograf sanatina yogunlasan Cindy
Sherman film karelerinden alinmis gibi goriilen, seri halindeki oto portreleriyle feminist
anlayisin en ¢ok One ¢ikan figirlerindendir. Ek olarak sanat¢inin, cinsel
metalastirilmayi ele aldigi, manken ve beden parcalarindan olusan 1992 tarihli “Seks

Resimleri” isimli serisi, Abject sanat anlayisini yansitan c¢aligmalardir. Seks

1% Jones, Amelia. A Companion to Contemporary Art since 1945. Malden. U.S.A. :Blackwell
Publishing. 2006. S.391
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Resimleri’nde medikal kataloglardan yararlanarak elde edilen viicut parcalart hazir-
nesne olarak kullanilmistir. “Lakin kadin ve erkek cinsel organlari, cinsel gorinim ve
ciftlere odaklanan bu seri ¢cok daha fazla belirsizlikler icerir. Bu ¢alismalar pornografik
tiyatro temsilleri olarak gorilebilirler. Ayni zamanda réntgenci ve fonksiyon disi,

erotik icerikleri kasith olarak zayiflatilmig caligmalardir.”**®  Sherman'in cinselligi 6n
plana ¢ikartan, kismen soyut ve beden parcalarin1 gercekiistiicii bir anlayista bir araya
getiren fotograflari, miistehcenlik anlayislar1 ve artan sansiire de agikca meydan

okumaktadir.

Resim 63. Cindy-Sherman, Untitled,1992
Kaynak: http://www.dailyartfixx.com/tag/cindy-sherman/ (Erisim tarihi:08.02.2011)

199 hitp://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?workid=27115 (Erisim tarihi: 30.01.11/16:16)
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Kiki Smith’in kariyerinin baslangici da, feminizm’in yiikseldigi, sanatin kadin
bedenini, ataerkilligin darligindan, dinden ve kurumsallasmis diger baskilardan,
kurtarmaya calistigi zamanla kesismistir. Heykeltras Tony Smith’in kiz1 olan Kiki
Smith baslangicta medikal teknisyen olarak egitim almistir. Smith, kan, tikdrik gibi
bedensel sivilar ve organlarla mesgul olmus ve yarida biraktigi egitiminden elde ettigi
deneyimlerini, bronz, seramik ya da bal mumundan yapilmis figurleriyle yansitmistir.
Bu anlamda 1990’larda yaptigi, ¢ogunlukla kadin olan figiirlerinde, kadin bedeninin
erkek sanatgilar tarafindan yansitilan sekillerine ters c¢alismalar {iretmistir. Bu
caligmalariyla kadinlarin i¢ biyolojik sistemlerindeki degisiklikleri disa vurarak, yaygin
olarak tabu kabul edilen degerler uzerinden, gizli sosyal konularin dogalligina

vurgularda bulunmustur.

Resim 64. Kiki Smith, Iseyen Beden, Balmumu, Cam Boncuklar,1992
Kaynak: Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s.25

Abjact sanat anlayis1 Feminist sanat¢ilarin disavurumlarinda tamamlayict bir
unsur olmustur. Bu anlamda Klasik Yunandan beri gelen giizellik anlayislar1 ve kadin
bedenine yaklagimlar tekrar sorgulanmis ve farkli uygulamalara sahne olmustur. Bunun

yaninda Abject sanat anlayisinda, beden pargalarini irite edici bir sekilde kullananlar
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sadece kadm sanatcilarla sinirli kalmamistir. Ornek olarak Robert Gober’in kendi
bedeninden kaliplar alarak gerceklestirdigi ayni zamanda Fotogercekci anlayista da
kabul edilebilecek c¢alismalar1 verilebilir. Bu calismalariyla sanatgi insan bedeninin
kirllganligin1 gostermek istemistir. Hem kadin hem de erkek bedenin o6zelliklerini
gOsteren isimsiz serisinden torsuyla ise sanat¢i bir anlamda escinsel bedeninin gift
cinsiyetli dogasini yansitmigtir. “Biitiin bu rahatiz edici isler melankolik ve bazen
bastirilmis cinsellik iceren bir havayr paylasir ki, kismen 1980’lerdeki genc

Amerikalilar iizerindeki AIDS salgmimnin yikici etkilerini ima etmektedirler”?®

Resim 65. Robert Gober, Isimsiz,1990
Kaynak: Collins, Judith. Sculpture Today. (London: Phaidon Press 2007.) s.56

Beden parcgalar1 sadece Abject sanatin konusu olmamistir. Beden sanati ve
Performanslar igerisinde gorlen, insan bedenini referans alarak izleyiciler tizerinde etki
yaratma egilimi ve Pierro Manzoni ve Marc Quinn gibi sanat¢ilarda goriilen bedensel
tiriinlerin kullanilarak sanat yapma yontemi, Abject sanat tarafindan da farkli bir sekilde

referans alinarak sosyal problemlere dikkat ¢ekilmek istenmistir.

2% Collins A.g.e. .63
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Resim 66. Robert Gober, Isimsiz, 1990

Kaynak: Duby,Georges. Daval, Jean,Luc. Sculpture From Antiquity To The Present
Day. (Kéln: Taschen, 2002.) s.1137

Abject sanat, modernizm’in ¢0ziilmesinin postmodernist bir anlayista disa
vurulmasinin en goze c¢arpan orneklerindendir. Bu anlamda bir bitunden daha ziyade
tek basina ayr1 ayr1 birbirinden bagimsiz olarak 6ne ¢ikan parcalarin 6nemi artmistir. Bu
durum bir anlamda, nesneleri parcalamaya calisan bir 20. Yiizyil akimi olan kiibizmin
tescillenmesidir de. Bu sekilde ilk kez Rodin’de goriilen bitmemis heykel anlayisi
(yarim kalmis bedenler) 20. Yiizyilin sonlarinda da kendi yansimalarint bulmustur.
Bunun yaninda Julia Kristeva tarafindan belirtildigi gibi Abjection (Adilik/bayagilik),
bedensel smirlar Gzerinden kendilik ve digerleri durumunu vurgulamaktadir. Bu durum
Gergekiistiiciiliik akiminin psikolojik altyapisinin devami ve kokleri yine Dadaizm’e
dayanan bir ¢esit modernizm elestirisidir. Abject Sanat, butun bu birikimlerin

21.ylizyilla taginmasina araci olmus sanatsal hareketlerden birisidir. Bu anlamda
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Postmodernizm’in ge¢cmisi referans almasi durumunun somut Orneklerinden biri

gerceklesmektedir.

1.3. Transavanguardia

20.Yiizyilin sonlarma dogru giderek yayginlik kazanan Kavramsal Sanata karsi,
halen klasik yontemlerle heykel iiretmeye ¢alisan sanatgilarda mevcuttur. 1980’lerin
baslarinda, Sandro Chia, Cucchi, Francesco Clemente ve Paladino gibi bir grup italyan
ressam figiiratif heykeller yapmaya baslamistir. Elestirmen Achille Bonito Oliva bu
sanat¢ilarin caligmalarin1 tanimlamak ve tanmitmak i¢in ‘Transavanguardia’ terimi

tiiretmistir.zo1

Resim 67. Mimmo Paladino, Caduto a Ragione, Demir,1995
Kaynak: http://www.waddington-galleries.com/exhibition/paladino-bronzeiron/2/B33032/
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

2% Collins A.g.e.s.18
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“...Achille Bonito Oliva Avangardism’deki zorluk varsayimi ve biricik olma
amacimn yerine kiiltiirel gdgebeligin ve eklektizmin gegtigini savunmustur.”?® Bu
anlamda yayginlik kazanan Kavramsal sanata karsi daha geleneksel yontemleri tercih
eden Transavanguardia sanatgilart cogunlukla tas ve bronz gibi malzemeler
kullanmislardir. Sanatcilarin “caligmalarinda... Giorgio de Chirico ve Carlo Carra
tarafindan yapilan 1920’lerin italyan metafizik resimlerindeki mistik anlamda Kklasik

antika tarzin izleri vardir.”?%

1.4. Stuckism

Stuckism’de 1999 yilinda, ressamlar Billy Childish ve Charles Thomson tarafindan
Ingiltere’de kurulmus ve sonradan 45 iilkede olusan 187 ayr1 grup ile uluslar aras1 5Snem
kazanmig bir sanatsal harekettir. Stuckism “ismi Childish’in islerinin ‘Stuck’ oldugunu
soyleyen eski kiz arkadas1, Ingiliz sanat¢1 Tracey Emin’den gelen bir hakaret sonucu,
Thomson tarafindan tl'iretilmistir.”204 Stuckists sanatcilarin en 6nemli 6zellikleri, Tate
Britain ve Saatchi Gallery gibi Ingiltere sanat diinyasma yén veren onemli unsurlara
kars1 olan tavirlaridir. Bunun yaninda Stuckists sanatgilar, figiiratif anlayista eserler
ureterek Kavramsal Sanat’in Akademiklestirilmesine ve Kavramsal sanat ile birlikte
anilan diger biitiin sanatsal hareketlere karsi bir durusta sergilemislerdir. Grup bu
diisiinceleri dogrultusunda ¢esitli manifestolar da yayilamistir. S6z gelimi 1999 yilinda
yayinladiklar1 ilk ve en bilinen manifestolar1 ‘Remodernizm’ su sekilde baslar;
“20.Ytizyilda, sonunda Postmodernizm’in sagmalik cukuruna devrilene kadar, izlenen
yon boyunca, Modernizm giderek yolunu kaybetmektedir. Bu uygun zamanda, ilk
Remodernist grup olarak Stuckistler, Remodernizm’in dogusunu ilan etmektedirler.”?®
Sonradan yayinladiklart bir diger manifesto olan “Anti-anti sanat”ta ise Kavramsal

sanata karsi olan tepkileri artarak devam etmistir. Bu manifestoda da su sekilde ifade

etmislerdir;

292 Hopkins, David. After Modern Art, 1945-2000. Oxford History of Art. New York: Oxford University
Press.2000. s.205

23 Collins A.g.e. 5.18

204 http://www.stuckism.com/info.html (Erisim tarihi: 17.01.11. /03:15)

295 hitp://www.stuckism.com/remod.html (Erisim tarihi: 17.01.11./ 03:50)
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6. Anti sanat, glinlimiiziin sanatidir.

7. Gliniimiizlin sanat1 sanat degildir. Anti sanatin ¢alisma ydntemi sanat olmayan bir seyi
sanat olarak adlandirmaktir. Bu tamimiyle Duchamp’1n ideolojisidir.

10. Anti sanat’1n prensibi, sanatin yoklugunda, sanat karsiti olmak, anlamsizligidir.

11. Bugiinin tek canli yeniligi, ger¢ek Duchampgt yolun, anti-iddiali, kendi kendini
kutlayan, klostrofobik, yeteneksiz sanatsal konformizmidir, 6rnegin Saatchi Gallery.

12. Stuckistler, yapilmasi gerekli olanin ruhunun gergek mirasgilaridir.

13. Anti-anti sanat, sanat icindir. 2°

Resim 68. Graham Wilson, Kakadu Adam, Tas

Kaynak: http://www.the-art-world.com/artists/aus-wilson.htm (Erisim tarihi: 08.02. 2011)

Modern sanatin kendi karsitlarin1 yaratmasinin ardindan, gunUimuz sanat
anlayislarina karst da yeni hareketler ortaya ¢ikmistir. Stuckism, ‘glinumiz sanat
akimlarinin karsiti olduklarini iddia ettikleri bir sisteme dahil olma tutarsizligi’na tepki
olarak ortaya c¢ikmis hareketlerden birisidir.  Soylemleri dogrultusunda Stuckist
sanatcilar islerini biiylik galeriler ve O6nemli bienaller yerine, daha kiigciik caplh
galerilerde sergilemislerdir. Bununla birlikte grup farkli iilkelerde benzer diisiincelere
sahip sanatcilar1 bir araya getirmektedir. Ornek olarak Avustralyali sanat¢t Graham
Wilson, ilk Stuckist heykel grubunu olusturmustur. Bununla birlikte Meg White ve Don
Lawler gibi heykeltiraglarda Stuckist ismi altinda yer almis heykeltiraglardir. ~ 20.

Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve 21. Yiizyillda da devam eden Stuckism c¢agdas

298 hitp://www.stuckism.com/StuckistAntiAntiArt.html (Erisim tarihi: 17.01.11./ 04:21)
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sanattaki yaygin egilimlerin yaninda, klasik anlayislarinda halen siirdiiriilmesi ve uluslar

aras1 dagilimi bakimindan postmodernizm’in devamliligin1 gdstermektedir.

1.5. Bio Sanat (Transgenetik Sanat)

Bio sanat ya da Transgenetik sanat olarak adlandirilan sanat tiirii 20. Yiizyilin
sonunda ortaya ¢ikmis ve 21. Yiizyilin baslangicim1 da kapsayan bir sanat tiirtidiir.
Teknolojinin sagladigi sira dist imkanlar ve toplum yapisi tizerindeki etkileri,
sanatcilarin da teknolojiyi kullanmalar i¢in farkli sebepler ortaya ¢ikartmistir. Bilimin
ve sanatin i¢ ige gegtigi bu noktada, sanatgilar icin canli hayvanlar ve gen teknolojisi
malzeme olurken laboratuarlar ise atolye ile es deger kazanmistir. Bio Sanat tlrtn en
cok One ¢ikan sanatcisi, Damien Hirst ile de birlikte c¢alismis Brezilyali/Amerikali
sanatg1 Eduardo Kac’tir. Kac “Hayat Doniisiim- Sanat Mutasyon” baslikli yazisinda,

Bio Sanati su sekilde ifade eder;

1997 yilindan beri, Bio Sanat terimini, (nesne olma durumunun tersine), biyolojik
birimler olan, ikisi de 1997°de sunulmus “Zaman Kapsiili” ve “A-Pozitif ™ gibi, kendi
islerim i¢in referans olarak kullanmaktayim. Biyolojik birim ve biyolojik nesne arasindaki
fark, birincisinin etkin bir prensip igerirken ikincisinin kendi kendisine yetmesidir. 1998
yilinda "transgenetik sanat” terimini aym baglikli bir kagit manifesto olarak sundum ve
yesil flioresanli proteini disar1 yansitan bir kopek tiretilmesini (ve toplum ile
biitiinlestirilmesini) 6nerdim. Bu protein genetik arastirmalarda biyobelirte¢ olarak yaygin
bir sekilde kullanilmaktadir; Ancak benim amacim, Oncelikle gorsel ozellikleri igin,

sembolik bir jest, bir sosyal belirteg olarak kullamlmast idi. %’

Kac 1999 yilinda Fransa’da, asistanlar Louis Bec ve Louis-Marie Houdebine ile
birlikte ¢alismistir. Bu ¢alismalarin sonucu olarak 2000 yilinda ‘*GFP Bunny” olarak
bilinen, Alba isimli, “Yesil Flioresan Tavsan” diinyaya gelmistir.(resim 69) Kac, Alba
hakkinda su sekilde ifade eder;

Transgenetik Sanat, yasayan biricik canli tiirleri olusturmak i¢in kullanilan genetik

mithendisligi temelli yeni bir sanat tlrudir. Transgenetik Sanat, karmasik tanimlarin

207 Kac, Eduardo. Signs Of Life, Bio Art and Beyond. London: The MIT Press. 2007. 5.164
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referanslariyla, blyik bir 6zen gosterilerek yapilmalidir. Bu sekilde yetistirilen ve her seyin

iizerinde, baglilik, saygi taahhiidiiyle beslenerek yaratilan hayati seviyorum. 208

Kac’in bu ciimlelerde de ifade ettigi gibi, artik sanat bir nesne olma durumunun
cok daha 6tesinde, tanimlamasi zor bir noktaya ulasmistir. Endiistri toplumun igerisinde
bulunamamasinin yaninda, doga da bile goriilemeyecek tiirden yasayan bir canliy1 sanat
eseri olarak sunmak, hazir nesne kavramini asilma noktasina getirmistir. Nesnenin
Otesinde artik Kac’in deyimiyle “biyolojik birim” s6z konusudur. Bu durum neyin
heykel olup olmadiginin yaninda “nelerin heykel olamayacagi" sorularina yer agmustir.
Ayrica Alba ile birlikte, sanat eserinde yaraticilik sorunsalina verilebilecek en ilging
cevaplardan birisi verilmistir. Bu noktadan itibaren “Oyle ya da bdyle, genetik
miihendisligiyle Eduardo Kac, yesil flloresan tavsan’t bir sanat eseri olarak
olusturmustur, bir nokta agiktir ki: sanatci estetik amaglar i¢cin genetik manipiilasyon

kullanma hakkina sahiptir.”*%°

i
T &
AR L
LTy
) SN
e )

Resim 69. Eduardo Kac, Alba, Yesil Flioresan Tavsan, 2000

Kaynak:http://www.viewingspace.com/genetics culture/pages genetics culture/gc w03/kac

webarchive/gfp_bunny page/gfp bunny.htm (Erisim tarihi: 08.02.2011)

208 Aynu. s. 165
2%Stallabrass, Julian. Contemporary Art: A Very Short Introduction.( New York: Oxford University
Press.2006.) s.124
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Resim 70. Thomas Grinfeld, Uyumsuz (Esek/Kugu/Kunduz), 2008
Kaynak:http://www.artnet.com/Galleries/Artwork Detail.asp?G=&0gid=137554&which=&Vi
ewArtistBy=&aid=663243&wid=425718150&source=artist&rta=http://www.artnet.com
(Erisim tarihi: 08.02.2011)

Bio Sanat’ta goriildiigii gibi canli varliklar s6z konusu olmasa da, benzer
yaklasimlar farkli sanatc¢ilarda da goriilmektedir. Alman sanatgr Thomas Griinfeld’in
doldurulmus melez hayvanlari da belki de yakin gelecekte hem sanat’in hem de
teknolojinin ulasabilecegi sasirtict noktalar hakkinda ipuclar1 vermektedir. “Griinfeld’in
bicimleri, farkl1 yaratiklar1 6yle olmayacak sekilde bir araya getirmistir ki, sanki degisen
diinyada hayatta kalabilecek, yeni ve canli bir tiir olusturmuslar gibi gériinmektedir.”210
Bu ¢aligmalar mitolojilerde goriilen farkli melez tiirlerin glintimiizdeki yansimalar1 gibi

durmaktadirlar. Ayrica sanat¢inin c¢alismalari kolaj tekniginin en sira dist 6rnekleri

olarak kabul edilebilir. Fakat bu c¢aligmalar, gen teknolojisindeki gelismelerin

2%Collins. A.g.e. 5.89
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yansimalart olurken, beraberinde bircok ahlaki soruyu da getirmislerdir. Dogal
yapilartyla oynanmis hayvanlarin bazen rahatsiz edici olabilen goriintiileri bir¢cok
tepkiye yol agmaktadir. Dogal olana bu sekilde miidahaleler heykel’in sinirlarim

alisilmis sorgulamalarin 6tesine tasimaktadir.

1.6.Robotik, Sibernatik ve Telematik Sanatlar

Teknoloji alanindaki yeni bulgular gergeklik algilar lizerinde degisikliklere sebep
olmus ve estetik anlayislarin1 da etkilemeye baglamistir. 20.Y{izyil’in baslarinda
Gelecekgilik akimin yiicelttigi bir¢ok deger, bugiin belki de hi¢ tahmin edilmedigi bir

yonde ¢agdas topluma yon vermektedir.

1990’11 yillarin baglarinda gorsel sanatlar icerisinde yeni bir disiplin alaninin
popiilaritesinin arttig1 goriilmistiir. Bazen "yeni medya sanat1”, "acil teknoloji sanat1” ya
da (en kot ihtimalle) "bilgisayar sanati" olarak adlandirilan bu alan, elektronik olan her
seyin maliyetinin azalmasiyla ve kisisel bilgisayarin geligimiyle kullanilabilir hale gelen
yeni medya, araclar ve teknoloji’nin bir dizi elestirel incelenmesini ve kullanimin

kapsamaktadir. "Net sanat”,"enteraktif sanat" ve "robot sanat" son zamanlarda ortaya ¢ikan
yeni alt dal kategorilerinin sadece birkagidir. Modernizm’den beri sanat daima, aktif olarak
yeniden incelenen, formlar1 genisleyen ve (Enstalasyondan, Video sanatina, Ses sanati ve
Land art’an Fluxus’a, vb) disavurum araci organlara sahipken, birlesen dijital teknolojiler,
biitin programlariyla ve simdiye kadar var olan bu alanlarin genislemesine ve
irdelenmesine adanan kisimlariyla (yalitilmis "6zel konu" smiflarinin yerine) yeterli

blyiikliikte anlamli bir degisimi temsil etmektedir.**!

Robotlar ve Cyborglar insan’in makinelesmesinin, mecazinin otesinde, somut
orneklerdirler. Bu baglamda sanat alaninda da bu gelismelerden etkilenerek yapilan

ornekler gecikmemistir.

Cyborglar — bedenleri tamamen veya kismen elektromekanik cihazlar izerinden
alinmis, insanlar — edebiyatta yeni degillerdir: bilim kurgu, hem hayali ve ugursuz, insan
yapimi makineler hem de bagkalastirilmis insansilar tasarlamigtir....1985°te Amerikali

sosyolog Donna Harraway yazdigi ‘Cyborglar I¢in Manifesto: 1980’lerde Bilim,

2philip, Kavita. da Costa, Beatriz. Tactical Biopolitics, Art, Activism, and Technoscience.( London,
England: The MIT Press. 2008.) s. 367
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Teknoloji ve Sosyal Feminizm’ baglhikli  makalesinde cyborglari, transhuman ve
transgender (insandtesi ve transseksiiel) varliklar olarak sunmustur. Harraway’in fikirleri

sanat diinyasina yansimistir ve yakin zamanda kendisini cyborg ilan etmistir, temelde

teknolojik olan beden diinyamizi kontrol eden, teknolojik gii¢c olan networklara takilmistir.

Resim 71. Orlan. Orlan, Devant Ses Kisisel Hibridizasyon 1998

Kaynak:http://dessaignes.artsplastigues.perso.neuf.fr/images/orlan%20devant%20ses%20se
If%20hybridations.jpg (Erisim tarihi: 08.08.2011)

Bio sanat alanindaki ¢alismalarinin yaninda 1997 yilinda Eduardo Kac, viicuduna
bir mikrocip nakledilen ilk kisi olmustur. Kac ¢ipi ayak bileginin lizerine naklettirmistir.
"Zaman Kapsiili" ismini verdigi bu ¢aligma teknoloji ile olan derin iligkimiz hakkinda
diistinmek baglaminda yapilmistir. Kac ile birlikte teknoloji, hayat ve sanat’in bir araya
gelisin konu alan performanslar devam etmistir. S6z gelimi, 1994 yilinda “Japon sanatg1
Mariko Mori, ‘Benimle Oyna’ adli performansinda, Tokyo tekno bdlgesinin arka
planina karsi, siber kapak-kizi gibi pozlar vermistir. Lakin viicut imaji, (genellikle

Batili)) erkeklerin  fantezi  Olgltlerine gbre sekillenen yansimalar olarak

212 Collins. A.g.e. s. 76
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213 Bir diger sanatgida Fransiz Orlan’dir. Sanatg1 bio teknoloji’nin

acgiklanmaktadir.
insanlarin nasil goriinmek istedikleri ile ilgili fantezilerini nasil sekillendirdigini
kanitlamak icin, 9 ayr1 plastik operasyon gecirmistir....Sanat¢1 bu islemler siiresince
bedeninin sinirlarii kiigiimsemis ve sorunsal olarak, ¢cogu kez masraflar1 daha da artan

4

tehlikeli kozmetik cerrahi prosediirlere sahip olmustur.?’* Bu tarz performanslar

insanlarin kendi potansiyellerini agmak i¢in teknolojiden ne kadar yararlanabilecekleri

konusunun sanatsal yollarla disavurumlaridirlar.

Resim 74. Momoyo Torimitsu. Miyata Jiro. Bataryali rezin robot. 1994.
Kaynak: http://poisonous.tumblr.com/post/97570203/miyata-jiro-a-life-like-robot-of-a-

stereotypical (Erisim tarihi: 08.28.2011)

Benzer bir performans Japon sanat¢it Momoyo Torimitsu’nun robot Jiro ile birlikte
New York, Amsterdam, Londra, Paris, Rio de Janerio ve Sydney gibi sehirlerde

gergeklestirdigi calismasidir.... Torimitsu’nun robotu Japon is adami Miyata Jiro,

Jones, Amelia. A Companion to Contemporary Art since 1945. (Malden. U.S.A. :Blackwell
Publishing. 2006.) s.396
214 Ayn1. 5.396
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batarya ile ¢alisan gercekei bir insan figliriidiir. Jiro bir is adami gibi siyah takim elbise
ve beyaz gdmlek giymis, ipek kravat takmistir. ince saclar ise kelini gizleyecek sekilde
taranmistir. Bununla beraber Jiro ayakta duramayan, dizlerinin ve dirseklerinin iizerinde
siiriinerek hareket edebilen bir robottur. Bu esnada beyaz hemsire kiyafetleri giymis
Torimitsu, yerde siiriinen Jiro’yu bataryasini degistirerek tedavi etmektedir.?® Sanatc1
bu performansiyla, yerde siiriinen bir askeri andiran hareketleriyle, is adami goriiniimlii
bir robot Uzerinden, modern toplumun rekabet¢i dogasinin insanlar1 ne kadar
mekaniklestirdigini vurgulamak istemistir. Miyata Jiro 6rneginde hareket eden bir
android’in sanatsal bir faaliyet icerisinde kullanilmasi, klasik heykel anlayisinin en

Oonemli referansi olan insan bedenine karsi, en sira dis1 yaklagimlardan birisi olmustur.

“Bizi dis diinyadan koruyan zirhimiz, fiziksel derimiz, yarilarak telematik beden
olarak genisleyecektir ve bunun Donna Harraway’in Cyborg olarak adlandirdig:
biyoteknolojik erdisil yasam formlar1 olan bilisim teknolojileri tarafindan

»218 " Telamatik terimi ilk olarak 1970’lerin sonlarmda

gerceklestirilecegini gorecegiz.
Alain Minc ve Simon Nora, tarafindan bilgisayarlarin bilgi iletim yollarin1 agiklamak
icin kullanilmistir. 1990'larin baslarma gelindiginde ise Ingiliz sanatc1 ve teorisyen Roy
Ascott “Telematik Sanat” terimini tiiretmistir. Telematik Sanat terimi, internet ve cep
telefonu ya da mail gibi diger dijital iletisim birimlerini daha etkilesimli bir sanat formu
olusturmak icin kullanan sanat, tamimlamak icin tiiretilmistir.”!” Telematik Sanat
kapsaminda teknolojinin insan ile biitiinlesmesinden etkilenerek, yeni bicimsel
anlayislar gelismeye devam etmektedir. Ornek olarak Paul Sermon ve Agnes Hegedus
gibi sanatcilarin yerlestirmeleri Telematik Sanat kapsaminda calismalardir. 1966
dogumlu bir Ingiliz sanatgt Paul Sermon, Roy Ascott’in okulundan ¢ikmis bir
sanatgidir....Sermon farkli mekanlardaki insanlar arasinda baglanti saglamak icin sesli
iletisim saglayan (mimikler, jestler ve sasirtict derecede yakin samimiyet iceren
karsilagmalarla sonuglanan) video konferansi kullanmistir. Sanatginin 1992 tarihli

‘Telematik Riya’ isimli telematik video yerlestirmesi Finlandiya, Kajaani’deki efsanevi

Koti Sergisinde sergilenmistir. Telematik Riya, ylksek tanimli gérlntuler icin standart

215 Ayn. s. 78
218 Grau, Oliver. Virtual Art. From illusionto immersion. (London: The MIT Press.2003.) 5.291

217 http://www.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=644 (Erisim tarihi: 20.01.11/ 03:46)
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bir yatak ve belki de kilometrelerce uzakta yasayan, yakin bir partnerin goriintiilerinden
olusur. Yataktaki kisinin hareketlerine neredeyse gergcek zamanli olarak tepki veren
diger kisinin agik izdiisimii o kadar telkin edicidir ki, sonunda izdiisiimsel hareketler
icten davranmiglar halini alirlar. Sermon amacinin izleyicilerin dokunma duyularini
genisletmek oldugunu ifade etmistir. Calismada tabii ki, diger yatak arkadasina
dokunmak miimkiin degildir fakat kisi hizli, ding ya da nazik, yansitilmis hareketler

vasitastyla dokunma telkinini tecriibe edebilmektedir.?'®

Resim 73. Agnes Hegedus, Handsight,1992

Kaynak: Jones, Amelia. A Companion to Contemporary Art since 1945.( Malden. U.S.A.
:Blackwell Publishing. 2006.) s. 572

1992 yilinda, Agnes Hegedus’un ‘Handsight’ isimli yerlestirmesi ise Avusturya,

Linz’deki prestijli elektronik sanat festivali, Ars Electronica da sergilenmistir.(resim 73

218 Grau. A.g.e. 5.274-275
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-74) Hegedus, teknoloji, algi, bedensellik, kimlik ve bellek etkilesimlerini, yansitmak
icin izleyicileri Handsight’a davet etmistir. Handsight kavramsal olarak zamaninin
dijital sanatlariin birgogundan ¢ok daha karmasik bir ¢alismadir. Karanlik bir odanin
oniinde diizenlenmis Handsight U¢ ana bdlimden olusmaktadir. Bu béliimler, biiyiik
dairesel bir ekrana ger¢ek zamanli bilgisayar goriintiileri projelendiren, paylasim i¢in
ayarlanmig bliylik bir g0z kiiresi seklindeki ara yliz ve goz kiiresine giren paylasim
girdili bir pleksiglas kiireden olusmaktadir. Goz kiiresi, kendi konumunu ve yoniinii
ileten bir algilama cihaz1 icermektedir ve kirenin icinde hareket ederken, sanal
ortamdaki goriintiileri ekrana yansitmaktadir. GOz kiiresi, bu sekilde izleyicinin
vicudunun bir uzantist olarak c¢aligmaktadir. Bu c¢alisma, sanal ortam algisinin

olusumunun izleyicinin hareketlerine bagli olmasinin somut bir 6rnegidir. 219

Resim 74. Agnes Hegedus, Handsight,1992
Kaynak: http://csw.art.pl/new/99/7e _agndl.html (Erisim tarihi: 08.02.2011)

219 Jones. A.g.e. s.571
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Hizla gelisen teknoloji ile birlikte Browser Sanat, Dijital Sanat, Net Sanat,
Software Sanat gibi birbirleriyle iliskili pek ¢ok sanat tiirii ortaya ¢ikmustir. iletisim
sistemlerinin eszamanlili§i performans kokenli sanatsal faaliyetlerin amacladig: aliciy1
sanat’in alanina dahil etme ilkesi igin uygun olanaklar saglamaktadir. Sanat eseri

alicistyla dolaysiz olarak etkilesime gecebilmekte ve iletisim siireklilik kazanmaktadir.

Robotik teknolojiler sayesinde hareketin birebir olarak heykelin alanina dahil
edilmesi sadece kinetik heykel anlayisinda gorilebilen hareketi siradanlastirmaktadir.
Bununla birlikte robotik ve dijital teknolojiler bicim (zerinde etkili olurken aym
zamanda {retim sekilleri lizerinde de yeni olanaklar saglamaktadirlar. Seri tretimi
yucelterek el becerisini geri plana iten Dadaizm kokenli akimlarin izledikleri yol, bir
anlamda heykeltirasin yerine gegerek, heykeli yapan makineler sayesinde farkli bir
bakis agis1 kazanmistir. Teknoloji, dijital araglart kullanabilen herkezin heykel
yapabilmesine olanak saglamaktadir. Fotograf makinesinin ¢ikisi resim sanatinin,
dolayisiyla heykel sanatinin da estetik anlayislarini etkilemistir. Fotograf makinesi
orneginde goriildigi gibi, yeni tretim sekilleri de heykeltiraslar ig¢in farkli {iretim
sekilleri aramalarin1 gerektirecektir. Bu noktada sanatsal yaraticilik ve yenilik, farkli

boyutlar kazanma noktasina gelmektedir.

Internet, miize ve galeri sistemlerini asmak isteyen sanatcilar igin sinirsiz olanaklar
saglamaktadir. Sanatcilar ¢alismalarmi kiiltiirel ve biirokratik engellere takilmadan
internet lzerinden Ozgurce sergileyebilmektedirler. Bu anlamda bigimsel anlayislari,
“heykel’in galeri ve miizelerin sinirlart igerinde kalmasi elestirilerinden” etkilenen

akimlarin 6nerilerinin yaninda, heykel yeni bir varolus alanina sahip olmaktadir.

Hayat ve sanatin birlesme noktasinda, bilimin ve teknolojinin de etkileri,
20.Yiizyilin estetik anlayiglarinin  yaninda yeni estetik anlayislarinin  habercisi
olmaktadir. “Buna gore, yarinin estetik’i, gelencksel estetik gibi, insan ve toplum igin
artik liiks bir bilim olmayacak, tersine, insanmi tiim bi¢im vermeleri i¢inde inceleyen,
insana, topluma ve teknolojiye dayali bir tiimel-evrensel, ama ayni zamanda insansal bir

99220

bilim olacaktir. Modernizm’in vaat ettiklerini yerine getiremedigi noktada

2Tynaly, ismail. Estetik. (istanbul: Remzi Kitapevi. Altinci Basim. 2001. )s.18
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postmodernist siire¢ baslamistir. Postmodernizm’in tanimlanmaya ¢aligildigi asamada

ise teknoloji yenicagin ilk degisimlerini vaat etmektedir.
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Insanlik tarihinde, heykelin ilk yapilmaya baslandig1 zamanlardan neredeyse 20.
Yiizyilin baglarina kadar heykeltiraglar hep geleneklerin baskisi altinda ¢aligmiglardir.
Sanayi Devrimi ve Modernizm’in getirdikleri ile birlikte toplumun deger yargilar1 da
degismistir. Heykel de bu degisimler karsisinda bazen degismek zorunda kalmis bazen

de bu etkileri kendi lehine ¢evirerek gelisim gosterebilmistir.

Modernizm baslangigta sanatgilar i¢in ifade oOzgirliigii saglamistir. Fakat
sonrasinda getirdigi yabancilasma ve gergeklesen savaslarin olumsuz etkileri bir
reddedis ve sanat yoluyla elestiriyle sonuglanmistir. Ozellikle Dadaizm ile baslayan bu
sanat karsit1 egilim heykel’in temel ilkelerinin sorgulanmasina ve kendi igerisinde bir
Ozelestiriye sebep olmustur. Heykel’in varolusunun incelendigi bu siireg, birbirini

tamamlamaya calisan ¢ok ¢esitli uygulamalarla siireklilik kazanmuistir.

Gegmisten bugune heykeltiraglar farklt sekillerde gercekligi yansitmaya
calismiglardir. Modernizm ile birlikte ise heykeltiraslar bilim ve teknolojide saglanan
geligsmelerin 15181nda, klasik anlayisin bu amaca ulasmadaki yetersizligini fark etmisler
ve farkli arayiglara girmiglerdir. Heykel sanatinin temsile dayali islevselligini
kaybetmesiyle farkli bir boyut kazanan bu siireg¢, baslangigta heykelde bigimsel
cozimlemelere neden olmustur. Postmodernist siirecin baslamasiyla birlikte
heykeltiraglar bati merkezinden beslenen bakis agisinin yaninda diinya tizerindeki farkl
kalturlerin birikimlerine de ulasabilmislerdir. Ayn1 zamanda teknolojinin sagladigi
imkanlarla birlikte heykeltiraslar farkli malzeme ve tekniklerle calisabilme imkéani da
kazanmiglardir. Artan yeni bilgi ve teknik imkénlar daha once sorgulanmasi bile

mumkin olmayan seylerin ele alinmasini saglamistir.

Bu farkli bakis acilarn igerisinde gergeklik anlayist c¢ok farkli anlamlar
kazanmigtir. Gergeklik anlayisinin kazandigi bu cesitlilik bigimsel degisimlerin yaninda
icerigin de 6ne ¢ikmasima neden olmustur. Icerigin ve kavramsal boyutun daha fazla

sorgulandig1 bu stire¢ heykel’in {i¢ boyutlu olma 6zelliginin yavasca silinmeye basladigi
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noktalara kadar varmasina neden olmustur. Bu baglamda, giiniimiizde heykel sanati
artik alicisiyla birlikte ¢ok daha fazla diyaloga girer hale gelmistir. 21. Yiizyilda da
siirdiiriilen bu anlayis, klasik heykelde énemli olan el becerisi ve yetenegin yaninda,

artik yeni ve yaratici diislinceler liretme yolunda bir siireklilik kazanmistir.
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