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Bu caligmanin amaci, 19. Yiizyilin sonlarinda Amerika’da siyahlar tarafindan yaratilan
Ragtime miiziginin, ayni donemde Avrupa’da yasamis olan Kklasik bestecilerin
eserlerine ve Kklasik miizigin geneline nasil bir etkisi oldugunu tespit etmektir.
Calismada hem orijinal Ragtime miizigi, hem de bu miizigin unsurlarini kullanarak
eserler lretmis {ii¢ bestecinin Ornek piyano eserleri incelenerek, bu bestecilerin
Ragtime’a bakis acilar1 ve bu miizigi eserlerinde ne sekilde kullandiklar1 ortaya
cikartilmaya c¢alisilmistir. Elde edilen bulgulara goére, bir popiiler miizik tiirii olan
Ragtime’m, miizik kiiltiirii igcerisindeki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir. Ragtime tiiriiniin
klasik miizige etkisi ve klasik miizigin de bu tiirii tasidig1 nokta baglamimnda, bu miizigin
arastirilmay1 hak eden noktalarma dikkat ¢ekilmis, miizik tarihi agisindan ve sanatsal
acidan tasidigi deger konusunda tespitler yapilmistir. Bunun yanisira, Ragtime etkisi ile
yazilmig eserleri icra edecek piyanistlere soz konusu eserlerin yorumlanmasi ile ilgili

Onerilerde bulunulmustur.
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ABSTRACT

RAGTIME AND IT’S REFLECTIONS ON EUROPEAN ART MUSIC

Arman ARTAC
Piano Main Art Discipline
Anadolu University Fine Arts Institute, June 2011
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Toros CAN

The main object of this study is to state how Ragtime music which was created by
African Americans in America in the late 19th century, influenced the works of the
artistic music composers who lived in Europe around the same period and the artistic
music in general. In this study it has been introduced how such composers used this
music in their works and their perspectives on Ragtime by analysing the examples of
the piano works composed by the three composers who have produced works by using
the original Ragtime and the elements of this music. According to the findings which
were obtained, Ragtime is tried to be determined where it’s place in the musical culture
as a popular genre. Attention have been drawn to the respects of this genre which
deserve to be researched in the context of the effect of Ragtime genre on the art music
and also to the point which has been art music brought it. Some determinations has been
made on it’s value in terms of the history of music and artistically in general. Apart
from this, advices were made regarding the interpretation of these works to the pianists

who will perform the pieces which are composed with Ragtime influences.
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GIRIS

Miizik, insanlhigm kiiltiirel degerlerini simgeleyen en 6nemli 6gelerden biridir. Miizik
tiirlerindeki ¢esitlilik de yeryiiziindeki kiiltiir ¢esitliligiyle orantilidir. Miizik tiirleri yapi,
kiiltiirel baglam, islev ve tarihsel donem gibi olgiitlere gore smiflandirilabilir. Ancak
miizik tlrlerini smiflandirmadaki en kesin ayrim, Avrupa’da dogup gelisen ve
evrensellesen klasik miizik ile bunun disinda kalan halk miizigi, dini miizik, popiiler

miizik gibi diger tiim miizik tiirleri arasinda yapilir.

Klasik besteciler eserlerini yaratirken, ilham kaynaklarin1 sadece kendi hayal giigleriyle
smirlamamistir. Bu besteciler kendi vatanlarinin ve diger Avrupa {ilkelerinin halk
miizikleriyle birlikte, diger kitalardaki yerel miiziklerden de etkilenmis ve eserlerini
yaratirken bu miiziklerin sahip oldugu ruh ve otantik 6zelliklerden yararlanmistir.
Bununla birlikte besteciler, eserlerinin {iiretim siireglerinde popiiler miizikten de

etkilenmistir.

Bu calismanm amaglarindan biri, 1900’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan ve bir popiiler
miizik tliri olan Ragtime’m, Klasik besteciler {izerindeki etkilerini, dolayisiyla bu
bestecilerin iirettikleri eserlere, Ozellikle de piyano miizigine getirdigi farkh
yaklasimlar1 inceleyerek, erken donem caz miiziginin klasik miizigi ne Olgiide

etkiledigini ortaya ¢ikartmaktir.

Diinya genelinde uygulanan klasik piyano egitimi siirecinde 6grencilere, temel teknik
egitim ile birlikte hangi ekole ya da egitsel yonteme ait olursa olsun, esas olarak,
Ronesans, Barok, Klasik, Romantik, Empresyonist ve 20. yiizyil miizi§i donemlerinde
yazilmig eserlerin evrensel anlamda kabul gormiis icra sekilleri benimsetilmeye
cahisilmaktadir. Ornek olarak, piyano egitimi siireci igerisindeki bir 6grenci Claude
Debussy’nin bir eserini, hem bestecinin stilinin, hem de Empresyonizm akiminin
miizikteki yansimasinin gerektirdigi bir yorumla ¢almalidir. Buna gore Debussy’nin

etkilendigi ve bazi eserlerinde kullanmis oldugu “Gamelan™ miiziginin yarattigi mistik

'Endonezya’nin Java ve Bali adalarina ait geleneksel calgi toplulugu.



ve egzotik atmosferi yakalayabilmek ne kadar 6nemliyse; yine Debussy’nin, taklit ettigi
Amerikan Ragtime miiziginin, parlak, neseli ancak mekanik ve tekdiize atmosferini
yansitabilmek de ayni derece dnemlidir. Bu atmosferi yansitabilecek yorumun ortaya
cikartilabilmesi i¢in, erken donem Amerikan caz miiziginin taninmasi ve o donemde
Ragtime miiziginden etkilenen klasik bestecilerin, bu miizigi 6rnek alarak yarattiklar

eserlerin, Ragtime tiirli agisindan incelenmesi gerekmektedir.

Ragtime miiziginin etkisi ile yazilmis piyano eserlerinden seg¢ilmis lic Ornegin
karsilastirmali analizlerinin yapildigiu bu g¢alisma, s6z konusu piyano eserlerini icra
edecek yorumculara yol gostermesi ve bu konuda yazilmig Tiirkge bir kaynak olmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.



BIiRINCi BOLUM

RAGTIME

1. RAGTIME’IN MUZIiK KULTURUNDEKI YERI

Ragtime 19. yiizyilin son 10 yilinda Kuzey Amerika’daki siyahlar tarafindan
yaratilmistir ve caz miiziginin temeli ya da bir 6n bi¢cimi olarak kabul edilir. Ragtime,
yapist ve islevi agisindan bir popiiler miizik tiiridiir. “Popiiler miizik” terimi sanatsal
kaygidan daha cok ticari kaygilar tagiyan, kolay algilanabilen ve ¢ogunlukla kisa siireli
bir etkiye sahip olan, eglenceye ya da duygusal tatmine yonelik olarak {iretilen her tiir

miizigi tanimlamaktadir.

Basit bir forma ve armonik yapiya sahip, kolayca tiretilip tiiketilen, tamamen eglenceye
yonelik yazilmig bir miizik olan Ragtime’in, igerisinde sanatsal 6geler bulundurmasi
beklenemez. Ote yandan Ragtime, caz miizigine doniistiigii gelisim siirecinde, estetik
deger, karmasik bir armonik yap1 ve nitelikli bir icra i¢cin sahip olunmasi gereken teknik
ve duygusal yetkinlikler gibi klasik miizikle esdeger tutulabilecek unsurlara sahip

olmustur.

“Caz miiziginin bir bagka sanatsal yonii de bu miizigin diger tiim gergek sanatlarda oldugu gibi
mantikli, tutarli ve bir biitiinliik icerisinde gerceklesen kacinilmaz bir evrime sahip olmasidir.
S6z konusu bu evrim caz stillerinin evrimidir. Klasik miizikteki Barok, Klasik, Romantik ya da
Empresyonist donemler nasil bir degisimi ifade ediyorsa caz miizigindeki Ragtime, New

Orleans, Dixieland ve Swing gibi stiller de ayni seyi ifade eder 2.

Ragtime, klasik bestecilerin ilham kaynagi olarak yararlanmaya deger bulduklari bir
miizik tlirli olmustur. Bununla birlikte Ragtime, kendisinnden sonra gelisen ve miizik
cevrelerinde bir sanat olarak goriilmeye baslayip evrensellesen caz miiziginin atasi

oldugu ve hi¢bir zaman tamamen unutulmadig1 i¢in 6nemli bir kaynaktir.

ZJoachim. E. Berendt, Caz Kitabi. Ceviren: Nese Ozan (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2003), s.20.



2. RAGTIME’IN iNCELENMESI

2.1. Ragtime’n Kokeni

Ragtime, ¢ogunlukla piyano ile icra edilen, bir dans ve eglence miizigidir, yaklagik
olarak 1896’dan 1918’e kadar olan zamanda Amerika’da ortaya ¢ikmis ve gelismistir.
“Ragtime’m ortaya ¢iktig1 yer, aslinda cazin dogdugu yer olarak bilinen New Orleans
degil, zamaninin 6nde gelen Ragtime bestecisi ve piyanisti Scott Joplin’in yasadig1 yer

olan Missouri eyaletindeki Sedalia kentidir*.

19. yiizyilin bazi miizik yazarlari, Ragtime’s Minstrel’lerin® yaygnlastirdigi bir miizik
tiirii olarak tammlamuglardir. Ragtime’in kendine 6zgii senkoplu® ritmik yapisi, cagdas
olan diger dans miiziklerinden ayirt edilmesini saglayan en belirleyici ozelligidir.
1880’lerin sonuna kadar Minstrel gosterilerinin miizikal kismini olusturan senkoplu ve
Ragtime ritimlerine sahip “march-patrol’’lara6 ait notalar New York’ta yaymlanmistir.
1893’te Chicago’da, Cristoph Kolomb’un Amerika kitasini kesfinin 400. yili adina
diizenlenen “World Columbian Exposition” fuari, Ragtime’n biiyiik bir dinleyici kitlesi
tarafindan taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Amerikan tarihinde o zamana kadar
yapilmis en biiyiik sergi olan bu organizasyonu 20 milyondan fazla insan ziyaret etmis
ve aralarinda Jesse Pickett, Johnny Seamore, Ben Harney ve Scott Joplin gibi

bestecilerin bulundugu bir¢ok Ragtime dnciisii de bu organizasyonda yer almistir.

“Birgok siyah miizisyen, bunun gibi fuar alanlarinda ya da gevre bolgelerde Ragtime

performanslar sergilemisler ve fuari ziyaret eden ¢ok sayida ziyaret¢i, o zamanlar daha adi bile

3Aynl, S.22.

#19. yiizyilda popiiler olmus bir eglence tarzi olan; siyahlarm yasamlari, danslar1 ve aksanh
konusmalarindaki géze ¢arpan noktalari yiizlerini siyaha boyayarak bir sahne performansi seklinde sunan
gosterilerde oynayan oyuncular.

*Melodinin kuvvetli zamanlara rastlayan aksanlarinin bazi noktalarda gegici olarak zayif
zamanlara kaydirilmast.

®Crescendo ve decrescendo’nun dinamik 6zelliklerini kullanan bir mars tiirii. Beceriksizce yiiriiyen
acemi siyah askerleri betimleyen senkoplu bir mars tarzindadir ve ayn1 zamanda Minstrel gosterilerinin
miizikal unsurlarmdan biridir.
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konulmamis bu yeni senkoplu miizigin ortaya c¢ikardigi coskulu tinilardan oldukga

etkilenmislerdir™.

“Ragtime” isminin kokeniyle ilgili agiklamalardan biri su sekildedir: Kolelik doneminde
tarlalarda ¢alisan Afrikalilarin, acilarin1 ve vatan 6zlemlerini dile getirdikleri agitlar bu
senkoplu miizigin baslangicini olusturur. Bu miiziklerin temeli tarlalarda calisilirken
sOylenen agitlara dayandigi i¢in “¢apa zamani” anlaminda kullanilan Ragtime
sOzcligiiyle tanimlanmigtir. Koleligin kaldirilmasi ile bu agitlar, zamanla daha neseli
sarkilara donligmiistiir. Marslardan ve Polka gibi Avrupa kokenli danslarin
miiziklerinden etkilenen siyahlar, bu sarkilara kendi ritmik ve miizikal anlayiglarini
katarak Ragtime tiirlinii yaratmislardir. Diger bir aciklamaya gore Ragtime, igcerdigi
senkoplar nedeniyle “ragged time” (par¢alanmig zaman) olarak adlandirilmastir.
Siyahlar baglarda bu miizigi bango ve kendi yaptiklar1 ilkel aletlerle ¢almaktaydilar
ancak 1865 yilinda Amerikan i¢ savasinin sona ermesinden sonra dagilan askeri
bandolarin satigsa ¢ikartilan calgilarini aldilar ve bu miizigi piring nefesli calgilar ve

bando vurmali ¢algilariyla icra etmeye basladilar.

“Rag” sozciigii basili olarak ilk kez 1894’te Kansas gazetelerinde goriilmiistiir. 1896’da
“Rag” sozciigi, “Coon song”larm8 senkoplu diizenlemelerini tanimlayan bir terim
olarak basili notalarda kullanilmis ve 1897’de sozsiiz parcalarin isimlerinde, bugiinkii
anlamiyla yer almistir. Bilinen en eski Ragtime pargasi, Jesse Picket’in “Dream” adli

parcasidir.

Ragtime’n yayginlik kazanmasinda onemli rol oynayan besteciler sunlardir: Scott
Joplin (1868-1917), James Scott (1886-1938), Joseph Francis Lamb (1887-1960), Eubie
Blake (1883-1983) ve Jelly Roll Morton (1890-1941). Ragtime, kendisini olusturan
temel unsurlar1 kendisinden sonra gelisen yeni tiirlere birakana kadar yaklasik 20 yil

popiilerligini siirdiirmiis ve onlar1 etkilemeye devam etmistir.

"Stanley Sadie (Ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians [The New Grove
Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi], (Londra: Macmillian Publishers Limited, 2002, Cilt:20, s.756)

8Amerikali siyahlarin aksanh konusmalarimi alayci bir sekilde taklit ederek sdylenen bir tiir
popiiler Amerikan sarkisi. 1880’lerden birinci diinya savaginin sonuna kadar popiilerligini siirdiirmiistiir.



2.2. Ragtime’in Avrupa’ya Gelisi ve Klasik Besteciler Uzerindeki Etkisi

Ragtime’1 Avrupa’ya ilk olarak John Philip Sousa’getirmistir.” 1900 ile 1905 arasi
yaptig1 turnelerle, Avrupalilar1 bu Amerikan miizigi ile tanistirmistir. Daha sonra g¢esitli
yollarla Ragtime Avrupa’ya getirilmistir. Ornegin, Haziran 1903’te Londra
Buckingham sarayinda, miiziklerini Will Marion Cook’un™ yazdig1 “In Dahomey” adli,
tamamen siyah oyuncu ve miizisyenlerden olusan ilk miizikal sahnelenmistir. Ayrica
1900’lerin basinda gesitli dans gruplar1 Ragtime miiziginin Avrupa’da yayginlagsmasini
saglamistir. Ayn1 yillarda Almanya’da kayitlar yapan Ragtime orkestralar1 kurulmustur.
Subat 1918’de besteci ve bando sefi James Reese Europe’un sefligindeki 369. Piyade
Alay1 Bandosu konserler vermek {iizere Fransa’ya gonderilmistir. Bunun disinda
Minstrel gosterileri, elden ele dolagsan basili notalar ve mekanik piyano silindirleri
Avrupali bestecileri Ragtime ile tanistiran diger unsurlardir. Ragtime, o dénemin siirekli
yeni arayislar icerisinde olan pek cok Avrupali bestecisi i¢in, eserlerini yaratirken
yararlandiklar1 yeni ve zengin olanaklara sahip bir alan olmustur. Giinter Schuller'’,
Avrupali pek ¢ok Empresyonist ve Modernist bestecinin Ragtime’a ilgi gdstermesinin

sebeplerini soyle anlatmistir:

“Klasik miizikte nispeten seyrek rastlanan senkop, siyahlarin Ragtime’indan farkli bir
siralamaya sahipti. Diizensiz senkoplara sahip Rag melodileri, temel yapiy1 olusturan diizenli
eslik kalibr ile kesin bir sekilde eslestirilmisti. S6z konusu bu kalip bas partisinde armoninin
kok sesini veren tek ya da oktav notalar ve bunlarin karsi zamaninda orta rejistirde ¢alinan
akorlardan olusmaktaydi. Iste insanlar1 etkileyen sey, bu diizen ve diizensizlik arasindaki

karsitliktr™*?,

%1854 -1932 yillar1 arasinda yasamis olan Amerikali besteci, bando sefi ve yazar.

10°1869-1944 yillar1 arasinda yasamis olan Amerikali besteci ve kemanci. Bir donem New York

Ulusal Konservatuvarinda A.Dvorak ile galismistir.
11925 dogumlu Amerika’li besteci, sef, egitimci, yazar, yaymei ve plak yapimeisi.

2E. Douglas Bomberger, “European Perceptions of Ragtime: Hindemith and Stravinsky,”
Jazz & the Germans: Essays on the Influence of "Hot" American Idioms on 20th-Century German Music
[‘Avrupali Bakis Agisiyla Ragtime: Hindemith ve Stravinski’, Caz ve Almanlar: “Kizgm” Amerikan



Eserlerini 1870’ler ile 1940’lar arasinda iiretmis olan 40 kadar Avrupali bestecinin
yaklasik ticte biri, erken donem caz miizigi elementlerini eserlerinde kullanmistir. Bu
besteciler arasinda C. Debussy, M. Ravel, P. Hindemith, D. Sostakovig, I. Stravinski, A.
Honegger, E. Satie, D. Milhaud, F. Poulenc gibi isimler bulunmaktadir. Bu durum, s6z
konusu bestecilerin en az Avrupa’nin halk miizigi motiflerinden, uzak dogu ve Giiney
Amerika’nin yerel miiziklerinden etkilendikleri kadar, erken donem caz miiziginden de
etkilenip bu miizigi saygiyla karsiladiklarmi ve benimsediklerini gdstermektedir. Bu
besteciler, Ragtime’in farkli bir ritmik yapiya sahip, egzotik ve avangard yoniinii yeni
bir ilham kaynagi olarak, dogdugu yer olan Amerika’dan ¢ok daha 6nce kesfetmisler ve
Ragtime elementleriyle kendi miizikal yaklagimlarmi sentezleyerek iliretimlerinde yeni

ufuklara yonelme firsatini yakalamislardir.

2.3. Ragtime’in Yapisal Ozellikleri

Avrupali bestecilerin Ragtime miizigi elementlerini kullanarak iirettikleri eserlerin
degerlendirilebilmesi ve otantik bir icranin yakalanabilmesi i¢cin Ragtime’da kullanilan
tempo, Ol¢li, senkop, melodi ve form gibi yapisal unsurlarin incelenmesi 6nem

tasimaktadir.

2.3.1. Melodik Yap1

Ragtime pargalarinin sag el partileri, genellikle 2/4’°liik ya da 4/4’liikk mars tarzi ritmik
yapilarin iizerine kurulan kismen senkoplu melodilerden olusur. Klasik Ragtime
melodisi, birbirinden ¢ok farkli motiflerden olusan zengin bir piyanistik yapiya sahiptir
ve bazen li¢ oktava kadar ulagan genis bir ses aralig1 icerisinde sekillenir. Zaman zaman

temel soprano partisi ikiye ayrilarak alt ve {ist soprano partilerini olusturur (Sekil 1.).

Tarzmin 20. yiizyil Alman Miizigi Uzerindeki Etkisi Uzerine Denemeler] Ed: Michael. J. Budds, (New
York: Pendragon press, 2002, s.83).



Sekil 1. Sun Flower Slow Drag, Scott Joplin ve Scott Hayden. Melodinin iist ve alt

soprano partilerine ayrilmasi.

Melodik ¢izgiler hem diyatonik hem de kromatik dizilerden olusabilir. Bazen melodiler,

bu diziler arasinda ya da tist ve alt partiler arasinda gecisler yapar.

Bir¢ok Ragtime pargasinda paralel iiglii, altili ya da arka arkaya gelen ii¢ sesli akorlarla
kurulan bazi melodi ¢izgilerinin zaman zaman kesintiye ugrayarak tek ses halinde

devam ettigi goriiliir (Sekil 2.).
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Sekil 2. A Breeze of Alabama, Scott Joplin. Coksesli melodi ¢izgisinin kesintiye
ugradig1 nokta

Aslinda Sekil 2°de gosterilen motif, armonik yogunlugu tek sese indirgemek suretiyle

azaltilmadan da yazilabilirdi (Sekil 3.).
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Sekil 3. A Breeze of Alabama’daki motifin armonik yogunlugunun korundugu alternatif

motif.

Ayrica baz1 noktalarda melodi ¢izgisi ardisik olarak yerlestirilen oktav ve tek notalarla
olusturulur. Senkoplu ritmik yapiy1 vurgulayan ve ayni zamanda tiniya parlaklik katan
bu oktavlar senkop hissini desteklemek i¢in siklikla vurusun zayif zamaninda
seslendirilir. Sadece oktavlarla ya da sadece tek seslerle olusturulabilecek bu tiir bir
melodi ¢izgisini, oktav ve tek seslerin karisimiyla olusturmak ilging bir yaklasimdir

(Sekil 4.).
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Sekil 4. Mapple Leaf Rag, Scott Joplin. Oktav notalarla senkopun vurgulanmasi.

Melodi yapilarindaki bu tiir diizenleme ve sadelestirmelerin ¢alma kolayligini saglamak
icin yapildig1 diisiintilebilir. Ancak Ragtime’larda, sadece oktavlarla diizenlenebilecegi
halde, {i¢ ve dort sesli akorlarla diizenlenerek, calma kolaylig1 gézetilmeyen motifler de

goriliir (Sekil 5.).
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Sekil 5. A Breeze of Alabama, Scott Joplin. Calma kolaylig1 gézetilmeden diizenlenmis

motif.

Ayrica sol elde ardisik olarak ¢alinan, bastaki oktav ve orta rejistirdeki akorlarin, bazi
noktalarda birbirinden bir buguk oktava kadar uzaklikta yerlestirilmesi de parcalara
teknik zorluklar getirmektedir. Bu durumda, parcalardaki melodik diizenlemelerin
tinisal yogunluk ya da armonik biitiinliige gore mi, yoksa ¢alma kolayligina gore mi
yapildig1 konusunda c¢eligkiler ortaya c¢ikar. Ragtime pargalarina genel olarak
bakildiginda, ana melodi ¢izgisinin miimkiin olan her noktada akorlarla desteklenmeye
calisildigr goriiliir. Ragtime bestecileri, parcalar piyanoyla icra edilirken, bir orkestranin
tinisal zenginligini yakalamaya ¢alismiglardir ancak sol elde ¢calinan Ragtime kalibinin,
cogunlukla melodiye armonik destek saglamaya izin vermemesi sebebiyle, akorlar sag
ele de kaydirilmistir. Bu da hem melodinin hem de baz1 akorlarin ayni1 elde ¢alindig1 bir
yapiy1 olusturur. Bu noktada besteciler, s6z konusu yapilar1 kesin kurallara baglh
olmadan, kimi zaman ¢alma kolayligini, kimi zaman da tmisal yogunlugu goézeterek
parcalara yerlestirmislerdir. Sonucgta ortaya, birdenbire tek sese diiserek kesintiye
ugrayan akor dizileri ve armonik yogunlugu siirekli artip azalan melodi ¢izgileri ortaya

cikmustir.

Ragtime’da zaman zaman ana melodiye karsi ortaya ¢ikan kisa ve gecici melodik
cizgilere rastlanir. Bu melodik ¢izgiler ana melodinin iistiinde ya da altinda goriilebilir

(Sekil 6.).
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Sekil 6. Cleopatra Rag, Joseph F. Lamb. Sag elde ortaya ¢ikan karst melodi.

Sol el partisi temel olarak, 2 vuruslu 6l¢iiniin ritmik yapisini olusturur ve siirdiiriir. Sol
el partisini olusturan genel yapi, Olciiniin kuvvetli zamanlarinda ¢alinan ve genellikle
akorun kok sesini olusturan tek ya da oktav notalarin, orta rejistirde ¢alinan akorlar ile
diizenli degisimleridir. “Bu kaliplarin disinda, ardisik oktavlar ya da orta rejistir
akorlari, sag el partisini yineleyen sol el partileri ya da habanera veya tangolar1 andiran

»13 Daha yenilikgi yaklasimlara sahip Ragtime

senkoplara da siklikla rastlanir
bestecileri, melodi iceren bas partileri yazarak sol eli sadece vurusu belirtmekle gorevli
bir ara¢ olmaktan ¢ikartmislardir. Sol el bazi noktalarda soprano partisine karsi kisa

dizilerin olusturdugu motifleri de calar (Sekil 7.).

Sekil 7. American Beauty Rag, Joseph F. Lamb. Sol eldeki melodik motifler.

Sol elde, eslik disindaki s6z konusu melodiler ¢alinirken de parganin ritmik yapisi ve
temponun korunmasina dikkat edilmelidir. Zaman zaman bas partisinin melodisi
soprano partisine paralel bir ¢izgi olusturur ve bir kontrpuan yapisi ortaya c¢ikar.

Bununla birlikte seyrek de olsa ana melodi bas partisinde, eslik de soprano partisinde

3 sadie, a.g.e., Cilt:20, 5.756
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goriilebilir (Sekil 8.). Soprano partisi belirgin sekilde ¢alindiginda Ragtime melodisinin

tipik tinisina ulasilabilir.

Sekil 8. Prosperity Rag, James Scott. Melodi bas partisinde, eslik soprano partisinde

goriiliiyor.

Ragtime’in kendine 6zgii senkoplu melodik kaliplari, Dixieland ve daha sonraki caz

stillerine de temel olmustur.

2.3.2. Ritmik Yap1 ve Tempo

Klasik Rag’in genel vurus birimi dortliik notadir ve 2/4’lik tartima sahiptir. Sag el
partisinde dortliik nota esit olarak ya da senkoplu bir bicimde sekizliklere, noktali
sekizliklere ve onaltiliklara boliiniir. Kimi zaman senkoplar1 olusturmak i¢in kullanilan
noktal1 dortliik ve sekizliklere rastlanir. Ancak noktali onaltilik, onaltiliktan daha kiiciik
degerdeki notalar ve sekizlik ya da onaltilik {iclemelere seyrek rastlanir. Bu nota
degerleri ¢ogunlukla siislemeler i¢in kullanilir. Ragtime’lardaki yaklasik her dort
Olciiden biri senkopludur. Ragtime senkopunu olusturan ritmik yapi, iki onaltilik notaya
bolinmiis sekizlik nota biriminin zayif zamani {izerine ¢esitli aksanlarin verilmesi
seklindedir. Aksanlar genellikle ikinci sekizlik ya da ikinci, {glincili, dordiincii

onaltiliklar iizerinde bulunur (Sekil 9.).
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Sekil 9. Pineapple Rag. Scott Joplin. Tipik Ragtime senkopu ve zayif zaman iizerindeki
aksanlar.

9914

Ragtime senkopunu olusturan temel ritmik motif “lambic”** adi verilen kaliptan

gelismistir (Sekil 10.).

I’J j\' veya m

Sekil 10. Iambic Kalib1

Bir diger ritmik motif ise “Scotch snap” adi verilen ve hem erken donem Amerikan
miiziginde hem de Barok miizikte yaygin olarak kullanilan kaliptir (Sekil 11.). Her iki

motif de Amerikan Jig dansinda ve Avrupa miiziginde mevcuttur.

M S

Sekil 11. Scotch Snap

Siklikla rastlanan diger kaliplar da, notalarin baglarla birbirine eklenerek kuvvetli

zamana kadar uzatilmasi ya da kuvvetli zamana bir “sus”un denk getirilmesi

seklindedir.(Sekil 12.)

YIngiliz siirinde bir hece dlgiisii. On heceli bir dizenin hecelerinin sirayla kisa ve uzun olarak
okunmasi s6z konusu ritmik yapiy1 olusturur.
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Sekil 12. Cesitli Ragtime senkoplari

Ragtime’in ritmik kaliplar1 bu miiziginin temelini olustururken, bu kaliplarm disina

¢ikildig1 noktalar parcalara 6zgilinliik kazandirir.

Ragtime dikkate deger bigimde ritmik bir devinime sahiptir. Bu devinim, Ragtime
miizigini yeterince tanimayan bir icracinin bu miizigi olabildigince hizli ¢alma
egilimine girmesine neden olabilir. Ancak Ragtime miizigi genelde ¢ok hizli bir
tempoya sahip degildir. Scott Joplin “School of Ragtime” adli Ragtime egzersizleri
kitabinda bu noktayi, bir Ragtime parcasinin kesinlikle hizli degil, “swing’’1 (salinim)
yakalayacak kadar kontrollii bir tempoda calinmasi gerektigi konusundaki uyarisiyla
Ozellikle vurgulamistir. Joplin, Ragtime temposunu ‘“yavas mars temposu” olarak
tanimlamistir. Ragtime’1 icra edecek bir yorumcu i¢in, bu miizigin yapisinin
anlasilmasi, parca icerisindeki aksanlarin farkli zamanlarda ortaya ¢ikarak olusturdugu
ritmik kontrpuan yapisi ve karmasik melodik ¢izgileri nedeniyle kolay olmamaktadir.
Ragtime karakterini herhangi bir bozulmaya ugratmadan, bu tarzin yapisal 6zelliklerini
vurgulayabilmek i¢in uygun bir tempoyu gézetmek gerekir. Ragtime’lar genel olarak
moderato ile sakin bir allegro arasindaki tempolarda ¢alinir. Daha gelismis
Ragtime’larda nadiren de olsa Jelly Roll Morton’in “Finger Breaker” adli parcasinda
oldugu gibi, dakikada 144 dértliik vurusa ulasabilen tempolar da goriilmektedir. icracy,
Ragtime’t inceleyip taniyarak ve kendi miizikal sezgileriyle dogru tempoyu
yakalayabilir. Ragtime miizigi 6ziimsendik¢e, Ragtime melodileri, tempolar1 hakkinda
ipuclar1 verecektir. Hangi tempoda olursa olsun Ragtime temposunun sabit tutulmasi

¢cok onemlidir.
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2.3.3. Armoni

Ragtime pargcalari, geleneksel neseli ve dinamik ruhuna uygun olarak hemen her zaman
major tondadir. “Eger bir melodi mindr tonda baslhiyorsa, ikinci melodi genelde bu
mindr tonun ilgili majoriinde ve triosu da ilgili majoriiniin alt ¢eken derecesine karsilik
gelen major tonda yazilir™'®. Ragtime’in tonal diizeni, akor yapilar1 ve dizileri esas
olarak geleneksel Avrupa miiziklerinden tiiremistir. ‘“Parcalarda seyrek de olsa

pentatonik dizilere rastlanir ancak neredeyse hig¢bir zaman igerisinde ‘blue note’*°

barindiran bir melodi ya da armoni goriilmez”*’

. Bir Ragtime’in i¢inde modiilasyon
secenekleri smnirlandirilmistir. Ragtime’lar ikinci boliimlerinde, biiylik cogunlukla
basladig1 tonun tam dortli {istiine modiilasyon yapar. Bunun disinda farkli temalarda
hem ¢ikict hem de inici olarak sik sik dortlii, besli ve seyrek de olsa ikili, tiglii, altili
araliklarda modiilasyonlar goriiliir. Bu araliklar genellikle biiytik ikili, biiyiik ti¢lii, tam

dortlii, tam besli ve biiyiik altil1 gibi tonalitenin dogal olarak igerdigi araliklardur.

“Hemen hemen tiim major Rag’ler, temel olarak birbirinden tam dortli uzakliktaki iki tonal
alana boliinmistir. Bu alanlar igerisinde sik sik baglantili tonlara yapilan kisa ve gegici
modiilasyonlar goriiliir. Bazi noktalarda akor disi seslerle disonanslar yaratilir. Bu disonanslar

bazen zayif zamana denk getirilerek etkilerinin arttirlmasi saglanir™® (Sekil 13.).

*Sadie, a.g.e., Cilt:20, 5.756

'®Caz ve Blues miiziginde, majér ton igerisinde hiiziinlii bir ruh hali yaratmak amaciyla, I, V.
veya VIIL. derecelere pes sesten baglayan bir glissando ile baglanirken, s6z konusu pes ses “blue note”
adin1 alir. “Blue note™un, baglandig1 notaya uzakligi her zaman yarim ton ya da birkac¢ komadir.

Y"Nadeau, a.g.e., s.61.

18Aym, s.61.
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Sekil 13. Sun Flower Slow Drag, Scott Joplin ve Scott Hayden. Zayif zamana denk

gelen akor dis1 sesler.

Ragtime’in armonik yapisini ¢ogunlukla ti¢ sesli akorlar, dominant yedililer, dokuzlu

akorlar ve ek altili dort sesli akorlar olusturur. “Boliimlerin birlesim noktalarinda

genellikle otantik (¢eken, eksen) ya da yarim (dominantta bitis) kadanslar kullanilir.
»19

Biiyiik altili akorlar ve tonun ilgili mindriinden 6diing alinan akorlar da yaygmdir

Bir¢ok Ragtime pargasinda kromatik diziler bulunur (Sekil 14.).

Sekil 14. Grace and Beauty, James Scott. Kromatik diziler.

2.3.4. Form

Ragtime yapisini olusturan temel elementler sunlardir:

1- 4 ya da 8 oOl¢iiden olusan ve genellikle iki elde iinison olarak calinan bir giris

melodisi.

19Aym, s.61
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2- 16’sar dlgliden olusan en az 2 tema.
3- Gelismis Ragtime’larda “Trio” ad1 verilen ikinci boliimiin giris melodisi

4- Trio

Hemen hemen biitiin Ragtime’lar kendilerinden 6nce ortaya ¢ikmis olan mars, cift adim,
polka ve Iskog gibi iki ve dort zamanli danslarm formlarmi drnek alan ¢algisal parcalar
olarak yazilmistir. Piyano Ragtime’1 genellikle “¢izgisel form™ adi verilen dort boliimlii
bir formdadir. Formun semasi AABBA/CCDD seklindedir. Basilmig tiim Ragtime
parcalarinin yarisindan fazlasi bu formdadir. Her boliim kendine 6zgli melodik, ritmik
ve armonik bir karaktere sahiptir. Melodiler hemen her zaman 16 6l¢ii uzunlugundadir
ve 4 ya da 8 ol¢iiliikk ciimlelerden olusur. Her tema, yeni boliim baglamadan 6nce bir kez
daha tekrar edilir. Bir¢ok Ragtime parcasi ilk tema baslamadan 6nce ¢alinan bir giris
melodisine sahiptir ve daha sonraki temalar arasinda bir veya iki gecis motifi bulunur.
Bu gecisler genellikle dort 6l¢ii uzunlugundadir. “Daha gelismis Ragtime yapilarinda,
AABBA ve CCDD boliimleri iki ayr1 bolim olarak degerlendirilir. ‘Trio’ ad1 verilen
ikinci boliim her zaman C temasiyla baslar’®. Bu noktada ilging bir durum dikkati
ceker. Istisnai 6rnekler disinda hemen tiim Ragtime pargalarinda A temasi, igerisinde bir
trio bulunan klasik {i¢ bolimli formlarin (ABA) aksine, son bdliimde tekrar
edilmemektedir. Ayrica pargalarin biiyilk cogunlugu baslangigtaki tonuna da geri
donmemektedir. Ragtime’da ayni zamanda son boliim olan trio bolimii, genel olarak

baslangi¢ tonunun alt ¢eken derecesine denk gelen tonda baglayip bitmektedir.

“Aslinda Ragtime bestecileri, en sonunda eksen tonuna donen ve ilk melodiyi yineleyen 3
boliimli yapinin etkisini bilmekteydiler. Bununla birlikte, besteciler, en sonunda baglangictaki
tonun alt ¢eken derecesine denk gelen tona ulasan ve tekrar ‘A’ temasmi ya da nakarat
olabilecek herhangi bir temay1 duyurmayan, alisilmisin disinda bir form kullandilar. Ragtime
bestecileri bunu yaparak, dikkat ¢ekici ve sasirtict bir miizikal ifade yakalamak istemis

olabilirler”?.

20Aynl, S.62.

21Aynl, S.62.
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Bu noktada bir Ragtime parcasmnin hangi tonda yazilmig olduguyla ilgili celiskili bir
durum ortaya ¢ikar. Ornegin bir Ragtime parg¢asmm Do major tonunda yazildig:
diistiniiliirse, parga trio boliimiinde Fa major tonuna modiilasyon yaparak bu tonda sona
ermektedir. Bu da ortaya, eksen sesi esas tonun alt ¢ceken derecesine denk gelen tonda

biten bir par¢a ¢ikartir (Tablo 1.)

Tablo 1: Ornek Ragtime formunun Do major tonunda yazildig1 diisiiniildiigiinde ortaya

cikan yapi.
1.B6lim 2. Boliim (Trio)
Cikict tam
AABA dortli CCDD Parca 1. boliimdeki tonunun
IV. Derecesine denk gelen
Do major modiilasyon Fa major tonda
I. Derece (Do) - 5 IV. Derece (Fa) bitiyor.
Eksen Alt ¢eken

Eger aymi parcanin Fa major tonunda yazilmig oldugu diisiiniiliirse, bu da parganin,
eksen sesi esas tonunun V. derecesine denk gelen Do major tonunda basladigini

gosterir. (Tablo 2.).

Tablo 2: Ornek Ragtime formunun Fa major tonunda yazildig: diisiiniildiigiinde ortaya

¢ikan yapu.
1.Bolim 2. Boliim (Trio)
Cikici tam
AABA dortli CCDD Parca 1. boliimde asil tonunun
Do major modiilasyon Fa major V. Derecesinde
basliyor ve asil tonunda
V.Derece (Do) - 5 I. Derece (Fa) bitiyor.
Ceken Eksen
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Bu durumun bagka bir agiklamasi ise, Ragtime bestecilerinin her temay1 ayn1 6nemde
goriiyor olmalari, bu yiizden de herhangi bir temayi, en 6nemli ve parg¢aya karakterini
veren tema ya da bir nakarat olarak degerlendirmeyip, sonunda tekrar duyurma ihtiyaci
hissetmemis olmalar1 olabilir. Buna gore parca igerisinde sirayla sergilenen her tema ya
da boliim kendine ait bir eksen tonuna sahipmis gibi degerlendirilebilir. Boylelikle

parcanin basladig1 tonda bitmesi beklentisi bosa ¢ikmaktadir (Tablo 3.).

Tablo 3: Ornek Ragtime formunun her bdliimiiniin kendine ait bir tona sahip oldugu

disiiniildiigiinde ortaya ¢ikan yapi.

2. Bolim
1.Bolim (Trio)
Cikict tam
AABA dortli CCDD Parcanin her iki boliimii de
kendisine ait bir tona
Do major modiilasyon Fa major sahip.
I.Derece
(Do) - I. Derece (Fa)
Eksen Eksen

Bu bulgulara genel olarak bakildiginda Ragtime parcalarinin ¢ogunlukla baskin olan bir
tona sahip olmadig1 goriliir. Fonksiyonel armoninin kullanildigi her parcanin mutlaka
bir tona sahip olmasi gerektigi goz Oniinde bulunduruldugunda, Tablo 2.’deki yapi
parcanin tonunu belirlemek acisindan mantiklidir. Bir Ragtime pargasimin tonunun; son

akorunun kok sesinin, I. derecesini teskil ettigi ton oldugunu diisiinmek dogru olacaktur.

Hangi sebeple yapilmis olursa olsun. Ragtime’m, basladigi tondan farkli bir tonda biten
ya da “A” temasi veya nakarat olabilecek bir temay1 sonunda tekrar duyurmayan formu,
en basitlerinden en karmasiklarma kadar, neredeyse hicbir miizik yapisinda

goriilmemektedir. Bu 6zelligi de Ragtime tiiriinii essiz kilmaktadir.
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2.3.5. icra

Yaklasik yaris1 siyah olan bircok 6nemli Ragtime bestecisi, genellikle miizik ve piyano
egitimlerini 6zel derslerle almis ya da kendi ¢abalariyla 6grenmistir. Bu bestecilerin ¢ok
az1 kompozisyon ya da klasik piyano egitimi almistir. Bu egitimler ise sadece temel
diizeyde olmustur. Buna gore, ¢ofgu Ragtime bestecisinin piyano igin yazdigi
Ragtime’larm teknik zorlugunu belirleyen etkenlerden biri de bestecilerin enstriiman
iizerindeki ustaliklaridir. Ayrica Ragtime bir ticari iirlin haline geldiginde c¢ok fazla
sayida notast basilmig ve bu notalarin yeterli sayida satilabilmesi i¢in pek ¢ok kisi
tarafindan calinabilecek kolaylikta olmalar1 da bazi besteciler tarafindan g6z Oniinde
bulundurulmustur. Ragtime’in piyanodaki icrasi sirasinda yumusak ve hizli bir piyano
teknigine, romantik bir ¢alig stiline, derin tin1 arayislarmma gerek duyulmamaktadir.
Ragtime’da sag pedal kullanimi1 parcalarin hareketli ve mekanik karakteri sebebiyle ¢ok
seyrektir. Cok fazla kullanilan oktavlar giiclii bir bilek teknigi gerektirir. Ayrica sol el
partisinde ardigik olarak calinan oktav ve akorlar1 yakalayabilmek i¢in hizli ve kesin bir

onkol-bilek koordinasyonu gerekir.

“Ragtime notalarindaki tempo, niianslar ve miizikal ifade ile ilgili isaret ve tanimlar bazen

yeterli olmamaktadir. Ama icraci Ragtime’a kendi yorumunu katarak, bestecilerinin istedikleri

gibi parlak, neseli bir ruha sahip ve siirekli hareket duygusunu veren bir miizigi yansitabilir” %,

22Aynl, S.63.
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IKiINCi BOLUM

ESERLERIN ANALIZLERI

1. CLAUDE DEBUSSY (1862-1918): GOLLIWOGG’S CAKEWALK

Golliwogg’s Cakewalk, Claude Debussy’nin 1908’de yaymlanan “Children’s Corner”

adli siiitinin altinci ve son parcasidir.

1.1. C. Debussy’nin Ragtime ile Tamismasi ve “Golliwogg’s Cakewalk”un

Yazilmasi.

Debussy Ragtime miizigi ile tanistiginda 30°lu yaslarindaydi. Fransiz bir emprezaryo
olan Gabriel Austruc, anilarini yazdig1 “Le Pavillion des Phantomes” adli kitabinda,
1893 yazinda Chicago’daki “World Columbian Exposition” fuarmna katildigindan ve
burada izledigi Minstrel’lerin gosterisinden ¢ok etkilendiginden bahsetmistir. Ayrica
New York’ta da bu tiir miizik yapan gosteri gruplarmi izlemistir. Austruc yillar sonra
buna benzer bir grubu bir gosteri yapmalar1 i¢in Paris’e davet etmistir. Austruc,
Debussy’nin yakin arkadasiydi ve ayni sosyal ¢evrede bulunuyorlardi. Buna gore,
Debussy’yi bu gosteriye davet etmis olmasi ve Debussy’nin de bu miizikle boylece
tanismig olmasi miimkiindiir. Debussy ayrica sirk gosterilerinden de hoslaniyordu.
Fransizlar sirk gosterilerini sadece ¢ocuklara yonelik bir etkinlik olarak gérmiiyorlardi.
Komik ya da korkutucu, tehlikeli gosterilerin yani sira ustaca yapilan, uzun ¢alismalar
ve istiin yetenek gerektiren gosterilerden oldukca etkilenmekteydiler. Bu gosterilere
eslik eden miiziklerden biri de Ragtime idi. Bu sirklerden birinde “Footit” adiyla
taninan bir Ingiliz palyago, Ispanya’dan gelen “Chocolat” lakapli bir siyah ile birlikte
gosteriler yapiyordu. Fransiz ressam Henri De Toulouse-Lautrec “Chocolate Dancing in
Bar Darchille” adli tablosunda bu ikiliyi resmetmistir. ikili, gosterilerinden sonra
“Darchille” adli bu Ingiliz barmna gitmekteydiler. Ayn1 barin miidavimi olan Debussy,
burada palyaco Footit ile tanigmis, hatta kendi sanat1 ve bu palyagonun yaptig1 sanatin
benzerliklerini ciddi olarak tartigmistir. Debussy’nin burada “Chocolate”n Amerikan

miizigi esligindeki dansmi izlemis olmasi olasidir. Daha saglam bir kanita gore
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Debussy, Amerikan Ragtime miiziginin Onciilerinden olan bando sefi John Philip
Sousa’nin 1900 yilinda Paris fuari i¢in yaptig1 turnedeki konserini izlemis ve ardindan

sunlar1 yazmisti:

“Nihayet Amerikan miiziginin krali artik smirlarimizin iginde. Amerikan miizigi, sozlerle
anlatilmasi1 imkansiz Cakewalk miizikleri igin bir ritim bulabilecek tek tiirdiir. Eger gergekten

Oyleyse, sunu itiraf ediyorum ki bu miizigin yegane iddiasi, diger miiziklere olan tstiinligii

gibi goriiniiyor. Ve Sousa tartismasiz sekilde bu miizigin krahdir™?.

Debussy, Ragtime ile yukarida anlatilan sebeplerin hangisi araciligiyla ya da hangi
sirayla karsilagmis olursa olsun bu miizikten oldukga etkilenmis ve Ragtime unsurlarini
kullandig1 dort essiz parca yaratmistir. Golliwogg’s Cakewalk, Debussy’nin besteledigi,
belirgin sekilde Amerikan Ragtime miiziginin izlerini tasiyan ilk parcadir. Debussy bu
miizigin etkisiyle daha sonraki yillarda “Le petit Negre” (1909), Preliidlerin 1. kitabinin
12. parcasi olan “Minstrels” (1910), Preliidlerin ikinci kitabinin 6. parcgasi olan “General
Lavine Eccentric” (1913), adli parcalar1 yazmistir. Debussy Ragtime miizigini kendine

0zgii miizikal dehasi ile yogurarak farkl bir yaklagimla sunmustur.

Debussy Golliwogg’s Cakewalk adli parganin yer aldig1 “Children’s Corner” siiitini, o
siralarda 3 yasinda olan kizi Claude-Emma’ya ithafen yazmistir. Bir ¢ok Fransiz gibi
Debussy de donemin egilimi olan Ingiliz hayranhigina kapilmist1. Besteci, Londra’y
ziyarete gitmis, Ingiliz besteci Edward Elgar ile tanismis, basta Charles Dickens olmak
iizere Ingiliz yazarlarmi okumus, hatta kiz1 i¢in bir Ingiliz dad1 bile tutmustu. Kral V.
George’un ayn1 zamanda Hindistan Krali olusu tizerine yapilan kutlamalarla ilgili bir
yazidan etkilenerek, Preliidler 2. kitabmin 7 numarali pargasi olan “La Terrasse des
Audiences du Clair de Lune”u (Ay 15181 dinleyicileri terasi) bu olaya ithaf etmigstir.
“Children’s Corner” siiitinin adinmn ve pargalarin bashklarmm Ingilizce olmas1 da bu

hayranligm bir sonucudur.

“Cakewalk 1890’larm sonlarma hakim olan bir dans stilidir. Cakewalk dansi siyah kolelerin,

tarlada ekim ya da hasat zamani1 yaptig1 teatral bir gdsteri ve ayrica bir dans olarak 1890’larin

“Barbara B. Heyman, “Stravinsky and Ragtime,” The Musical Quarterly. Cilt no:68, Say1 no:4.
(1982), s.545.
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basinda popiiler olan danslardan tiiretilmistir. 1897 ile 1900 yillar1 arasinda, birgogu ‘Cakewalk
march’, “Two-step’, ve ‘Ragtime Cakewalk’ adi altinda olmak iizere, 100°den fazla Cakewalk
parcast basilmigtir. Bu pargalari, énemli miizik topluluklar1 repertuarlarina almis ve hem
Amerika hem de Avrupa’da ¢calimiglardir. Cakewalk Ragtime’lar1 teknik agidan daha zordu ve
daha zengin bir ritmik dile sahipti. Bunun goéze c¢arpan ilk 6rneklerinden biri, St. Louis’li bar
sahibi Tom Turpin’in 1897°de yazdigi, bir siyah tarafindan yayinlanan ilk enstriimantal
Ragtime olan ‘Harlem Rag’dir. Turpin’in miizigi, kendisinin Ragtime miizigini ne kadar
Oztimsemis oldugunu ortaya koyan sofistike bir miizikti ve modern Cakewalk’larmn ¢ok

Stesinde bir stilistik olgunluga sahipti™?*.

Cakewalk dansinin isminin kokeni ile ilgili agiklama su sekildedir: Cakewalk, ciftlerin
one dogru komik ve tuhaf adim atma bigimleriyle ilerleyerek yaptiklar1 karikatiirize
edilmis bir danstir. Aslinda bu dans, siyah kolelerin, efendilerinin kendini begenmis
tavirlardaki yliriiyiisleriyle alay etmesini simgeler. Bu durumun farkinda olmayan beyaz
kole sahipleri ise, dansin yapildig1 dans yarismalarinda, kazanan siyah koleleri bir dilim
pasta ile odiillendirmekteydi. Bu nedenle bu dansa Cakewalk (Pasta yiirliylisii) adi
verilmistir. Parcalardaki melodik, ritmik hareketin en temel senkopu iki dortliik

Olciideki “sekizlik-dortlik-sekizlik” nota diizeniydi (Sekil 15.).

Jo 14 ]
e L

Sekil 15. Temel Cakewalk senkopu.

Baglarda mars tarzi ya da irlanda “Jig” ®lerini andiran miiziklerin eslik ettigi Cakewalk
dansmm bir siire sonra Ragtime miizigi ile uyumu kesfedildi ve Cakewalk dansi, artik
hep bu miizik esliginde yapilmaya baslandi. Cakewalk, Ragtime’in bir alt ya da 6n tiirii
degil, Ragtime miizigi ile eslik edilen dansin adidir. “Cakewalk 1890’1 yillarda ticari

#Sadie, a.g.e., Cilt:20, 5.757

®Fr: Jig, it. Gigue: Barok dénem calgisal danslarmm en popiilerlerinden biri ve siiit formunun
allemande, sarabande, courante bdliimleriyle birlikte standart bir boliimii.
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boyutlar1 olan bir eglenceye doniismiis, 20. yiizyilin baslarinda uluslararasi bir yayginlk

kazanmigtir?®.

Children’s Corner Siiitinin “Golliwogg’s Cakewalk” bdliimiine adin1 veren
“Golliwogg” ise Amerika dogumlu Ingiliz ¢ocuk kitaplar1 yazar1 Florence Kate Upton
(1873-1922) tarafindan yaratilmis bir karakterdir. “Bu karakter, kirlangi¢ kuyruklu bir
ceket ve yelek giyen, papyon takmus kiiciik bir siyah Minstrel’dir”?’. Bu kahraman 20.
yiizyilm baslarmda ¢ok popiiler olmus, ¢cok sayida Ingiliz ailesi oyuncak Golliwogg
bebeklerini gocuklari igin satin almistir. Upton’in 1895°te Londra’da yaymlanan “iki
Hollandali oyuncak bebegin maceralar1” adli resimli ¢cocuk kitabi, tahtadan yapilmig
oyuncak bebekler Peg ve Sarah Jane’in bir gece eglenmek i¢in gizlice kutularindan
ciktiktan sonra yasadiklar1 maceralar1 anlatir. Peg ve Sarah Jane yolda, sonradan tiim
olaylarin baskahramani olacak olan Golliwogg karakterine rastlarlar. Kitabin satisi,
sonraki birka¢ yil boyunca, yazarmmin hi¢ tahmin etmedigi rakamlara ulasmustir.
Debussy de biiyiik ihtimalle bir Londra seyahati sirasinda bu kitaplardan birini, kizi
Claude-Emma i¢in satin almistir. Kitaptaki resimlerden birinde Golliwogg, oyuncak
bebek karakter Peg ile Cakewalk dansi yapmaktadir. Bu resim Debussy’e Golliwogg’s

Cakewalk pargasi i¢in ilham Vermistirzg.

1.2. “Golliwogg’s Cakewalk”un Yapisal Analizi

Debussy bu pargada orijinal Ragtime karakterinden ¢ok uzaklasmamis ve geleneksel
Ragtime elementlerini kullanmistir. Sol el, geleneksel Ragtime esligini hemen hemen
tiim par¢a boyunca siirdiiriir. Mi bemol major tonundaki par¢anin formu, geleneksel bir
Ragtime formu olmayan ABCDA seklindedir. Debussy, ilk temaya tekrar donmeyen ve

farkli tonda biten geleneksel Ragtime formuna sicak bakmamistir. Golliwogg’s

*3adie, a.g.e., Cilt:20, s.757

Z’Ann McKinley, “Debussy and American Minstrelsy,” The Black Perspective in Music [¢
Debussy ve Amerikan Ozanlig1,” Miizikte Siyah Bakis Acist.] Cilt no: 14, Say1 no:3. (1986), s.249.

%K eith Spence, “Claude’s Cakewalk,” The Musical Times. Cilt no: 115, Sayi no: 1578. (1974),
5.655.
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Cakewalk, birgok Ragtime parcasinda oldugu gibi 4 dlgiiliik iinison bir giris melodisi ile
baglar. Bu girisin ardindan bir 6lgiilik bir sus kullanmistir. Bu bos 0Olciiyli takiben
“vamp” ad1 verilen, pargaya girisi hazirlayan ve Cakewalk karakterini olusturan, ayni

ritmik yap1 ve akorlar1 tekrarlayan 4 6l¢li uzunlugundaki kisim baslar (Sekil 16.).
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Sekil 16. 5-8. olgiiler. Vamp.

Bu “vamp”m ardindan 10. 6lclide A temas1 baglar. Bu tema, Mi bemol pedali lizerinde
olusturulmustur. 8 6l¢iiliik bu tema, son iki Ol¢iisii olan 16. ve 17. dl¢iilerde bulunan

iinison bir baglant1 motifinin ardindan tekrar edilir (Sekil 17.).
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Sekil 17. 10. dlciide baslayan, Golliwogg’s Cakewalk’un girig temast.
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IIk temanin tekrarmdaki son dort dlgiide, sol elde zayif zamanda sol bemol pedali
iizerindeki sekizlik akorlarmn kromatik yiikseliginin eslik ettigi motif, 3 admmli bir

kadansla tonu si bemol majore tasir (Sekil 18.).
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Sekil 18. 22-25. dlgiiler. Si bemol majordeki ikinci temaya baglanis.

B temasi ilk iki 6l¢iide si bemol dominant yedili akoru ile sonraki dlgiide tekrar mi
bemol major tonuna doner. Ancak bu tema siirekli ceken ve eksen arasinda gidip gelen

kararsiz bir armonik yap1 tizerindedir (Sekil 19.).

Sekil 19. B temasi.

B temasinin tekrarmda tema, nihayet giris motifine ulasir. Giris motifi ilkinden bir 6l¢ii
eksik sekilde tekrar duyulur. B temas1 6 6lgiiliik giderek sonen bir “vamp” ile kapanir
(Sekil 20.). Bu bitis baglantisinin son 6lgiisiindeki mi bemol ve fa notalar1 sol bemol

major tonuna direkt bir modiilasyon saglar.
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Sekil 20. 41-46. dlgtiler. Kapanis vamp’1

47. 6lgiide Ragtime’in gelismis formlarinda “trio” ad1 verilen boliim baslar. C temasiyla
baslayan bu boliim “un peu moins vite” (biraz daha yavas) seklinde ifadelendirilmistir

ve iki kez tekrar edilir (Sekil 21.).

Un pen moins vite
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Sekil 21. 47. Olcii. C temasi

Bu temadan sonra geleneksel Ragtime’larda bulunmayan, yavas tempoya sahip bir D
temas1 baglar. Debussy bu temada Alman besteci R.Wagner’in “Tristan ve Isolde”
operasinin ac¢iliy motifini, hemen ardindan gelen ve bir palyaco gosterisini hatirlatan
alayci bir motif ile birlikte kullanmistir. Debussy aslinda bunu Wagner’in miizigine
kars1 degisen tavrini gdstermek ve muhtemelen Wagner ile alay etmek amaci ile

yapmustir (Sekil 22.).
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Sekil 22. 65-67. dlgiiler. Tristan ve Isolde agilis motifi ve ardindan gelen alayci motif.

“Wagner, “Tristan ve Isolde” ve “Parsifal” gibi eserlerinde tonalitenin siirekli degistirilmesi,
kromatik dizilerin ¢ok fazla kullanimi, disonans akorlarin diizensiz ¢dziimleri gibi unsurlari
kullanarak, sonunda Arnold Schoenberg’in atonalizmine ulasan yeni miizigin 6nderi olmustur.
Debussy oOnciiliigiindeki izlenimciler, farkli miizikal anlatim yollarmi tercih etseler de
tonaliteye baglilig1 zayiflatma arayislarinda, Wagner’in orkestral tinilar1 kullanma seklinden,
zengin akorlarindan ve motifleri biiyilk miizikal yapiya baglamasindaki ustaligindan da

yararlannuslardir’®®,

“Debussy’nin 20°’li yaslarinda baslayan Wagner hayranligi, sair Mallarme’in ¢evresine
katildiktan sonra yon degistirmeye basladi. Debussy bu cevrede ge¢irdigi zamanlarda
Wagner’in ve Alman efsanelerinin kahramanliklarla dolu diinyasindan tamamen farkli olan
soyut, ruhani diinyayr kesfetti. Mallarme ve g¢evresinin fikirleri Debussy’yi tamamen
degistirmese de onun, Mallarme’mn siirde yaratmaya calistiklarini miizik alaninda
uygulayabilecegi elementlere daha fazla 6nem vermesini sagladi. Debussy giderek Wagner’in
miizigini sahte bir kahramanligin anlatim1 olarak gérmeye ve Baudelaire sarkilarindaki Alman

idealine kars1 gosterdigi ilgiden vazgegcmeye basladi”®.

Debussy bu diisiincelerini “Tristan”mn giris motifini, ardindan gelen alaycit tema

araciligyla parcaya yansitmistir. SOz konusu motifi Debussy ii¢ kere duyurur.

Ugiinciisiinde motifi tiz notalara dogru ¢ekerek bir gerilim olusturur ve bu gerilimi

karakteristik Cakewalk senkopuna sahip bir inici melodi ile ¢ézer. Daha sonra “Tristan”

#Academic American Encyclopedia, ed. Allen H. Smith, (Princeton, New Jersey: Arete

Publishing), Ciltno:20, (1980), s.5.

®©Ernest Newman, “The Development of Debussy,” [Debussy’nin Gelisimi] The Musical Times,

Cilt no: 59, Say1 no: 903. (1918), s.201.
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temas1 3 kez daha yinelenir. Ugiinciisiinde sol anahtarinda 3. oktavdaki do bemole kadar
ulasan bir motifle tekrar gerilim yaratilir ve yine Cakewalk kalibin1 kullanan bir inisten
sonra re bemol pedali iizerinde kiiciik motif tekrarlar1 ile yavas yavas kaybolma

noktasina ulasir. Ayni zamanda ilk temanin ilk 3 notast duyulmaya baglar (Sekil 23.).
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Re bemol pedali izerinde A temasina doniis hazirlig

Sekil 23. 79.-89. olgiiler. C temasindan A temasina doniis.

Bu tema hatirlatmasindan sonra yavag bir tempoyla A temasi orijinal tonunda tekrar

baslar ve temanin 3. dlciistinde asil temposuna doner.

Parcanin bitiginde tekrar giris motifi duyulur. Ardindan bitisi hazirlayan mi bemol
akorlar1 C temasini hazirlayan motif gibi tekrar edilir ve yavasca soner. Parca en

sonunda forte sekilde inici bir {inison dizi motifiyle biter (Sekil 24.).
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bio

Sekil 24. 117.-127. 6lgiiler. Par¢anin bitis climlesi.

Parganin formu asagidaki gibidir:
Girisg

A: Mi bemol major

B: Mi bemol major

C (trio): Sol bemol major

D: Sol bemol major

A: Mi bemol major

Debussy “Golliwogg’s Cakewalk”ta, Ragtime miizigini bir c¢ocuk ¢izgi romani
karakterinin yaptig1 dans ile 6zdeslestirmis, bu miizikteki ¢ocuksu ve minimal yani
gorerek Ragtime’1 yeniden islemistir. Besteci, “La Fille aux Cheveux de Lin”, “La
Cathédrale Engloutie” gibi Preliidlerin ya da “Pagodes” gibi pargalarin icrasinda, nasil
gizemli, sisli, egzotik bir atmosfer yaratmay1 amaglamigsa; ayni disiplinle “Golliwogg’s
Cakewalk”, “Le Petit Négre”, “Minstrels” ya da “General Lavine Excentrique” gibi
parcalarda da, Ragtime’daki mekanik kurgunun yansitilmasini hedeflemistir. Ciinki
ister piyano, bango ya da gitar, isterse orkestra ile ¢alinsm, bu miizikten etkilenen,
Debussy’nin de dahil oldugu Avrupali klasik besteciler, Ragtime’1 bu sekildeki icrasiyla
duymuslardir. Golliwogg’s Cakewalk’a genel olarak bakildiginda, Debussy’nin

Ragtime formunu birebir olarak almamig olsa da, Ragtime’m en karakteristik
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ozelliklerini biiyiik bir ustalikla kullandig1 goriiliir. Debussy Ragtime’dan etkilenmek
bir yana, bu miizigi kendi yaraticiligini son derece ustalikli bir sekilde uygulayabilecegi
bir platform olarak gérmiis ve kullanmistir. Caz miiziginde ¢ok daha sonralari
kullanilmis olan akor yapilar1 ve baglanislarini cok 6nceden “Golliwogg’s Cakewalk”ta
uygulamigtir. Debussy’nin armoni ile ilgili fikirleri ve hayal giicii, o0 donemde heniiz
evriminin baginda ve ilkel bir halde bulunan caz miizigini bir anda zamanmnin ¢ok
Otesine tagimistir. Elbette Debussy’nin amaci Ragtime miizigini gelistirmek degildi
ancak kendi yenilik¢i fikirleri, bakis acis1 ve yaratic1 giicti, klasik miizikte yeni bir
donemi baslattig1 kadar, adeta bir kahin gibi caz miiziginin ilerideki donemlerde
ulasabilecegi noktalar1 da goérmiis ve bunu sergilemistir. Debussy her ne kadar
ylizlercesi yazilmis olsa da tekdiize ve belli sinirliliklara sahip bu miizige kendi bakis
acisint ve miizikal anlayisin1 katarak, daha o donemde anavatani Amerika’daki
yaraticilarinin - dahi  diisinemedigi miikemmellikte renkler ve yorumlar ortaya
cikartmistir. Besteci, s6z konusu Cakewalk dansinin miizigini, karsit niianslar, rubatolar

ve son derece incelikle yerlestirilmis bir “Tristan” temasi ile taglandirmistir.

2. P.HINDEMITH (1895-1963): “RAGTIME”

Hindemith 1921 yilinda orkestra icin, Johann Sebastian Bach’m “Well Tempered
Klavier” 1. kitabindaki BWV 847 do mindr fligiinii stilize ettigi “Ragtime-
Wohltemperiert” adli eseri yazmistir. Ragtime miiziginin bazi unsurlarini tagiyan bu
eser, Hindemith’in Ragtime elementlerinden yararlandigr ilk eseridir. “Ragtime” ise
Hindemith’in s6z konusu eserden hemen sonra yazdigi “Suite 1922” adh siiitin 5. ve

son parcasidir.

2.1. Hindemith’in Ragtime ile Tanismasi

Hindemith, “Suite 1922 adl1 5 par¢adan olusan eserine, ayn1 zamanda bir dans miizigi
olan “Ragtime” sonuncu parg¢a olarak yerlestirmistir. Siiitin diger parcalarini,
Hindemith’in kendine 6zgii isleyisiyle Marsch, Shimmy, Nachtstiick ve Boston baglikl1

parcalar olusturmaktadir.
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“Ragtime”da Hindemith, bu tiirlin 6zelliklerinden ilham almistir ama ortaya ¢ikan iirlin
geleneksel Ragtime’dan oldukga farklidir. Hindemith, Ragtime elementlerini, kendi
miizik dilinin 6zellikleri olan, alisilmisin disindaki motifsel gelismelerle ve disonans
armonilerle islemistir. Hindemith, Ragtime ile o donemdeki Avrupali birgok besteci
gibi, Amerikali “band”lerin Avrupa turneleri, el yazmasi notalarmn elden ele dolagsmasi,
basili notalar ya da mekanik piyano silindirleri sayesinde tanismistir. Hatta ekonomik
zorluklar yasadigi déonemde, sinemalar, restoranlar ve otel lobilerinde piyano ¢almak

zorunda kaldiginda da bu miizikten yararlanmistir.

2.2. Suite 1922 “Ragtime”m Yapisal Analizi.

“Piyano derslerinde ogrendiklerinizi unutun, re diyezi dordiincii mii yoksa altinct
parmagizla mi basacaginiz konusunda uzun siire diistinmeyin. Bu par¢ayt olduk¢a
vahsi sekilde ¢alin ama ritim konusunda bir makine gibi ¢ok titiz olun. Piyanoyu ilging

bir vurmali ¢algt olarak diisiintin ve ona tiim bu talimatlara gére davranin.”

Hindemith’in, boliim basliginin hemen alta yazdigi bu yaziyi, Scott Joplin’in “School
of Ragtime” adli kitabinda, Ragtime’in temposunu anlatirken dile getirdigi “Swing’i
(salinim) yakalayacak kadar yavas tempo da ¢alin ve asla bir Ragtime’1 hizli ¢almayin.”
seklindeki uyarisina atfen niikteli bir gonderme olarak yazmis oldugu diisiiniilebilir.
Hindemith, Ragtime miiziginin farkli, egzotik yonii ve dikkat ¢eken ritmik yapisinin
yaninda eglenceli yanini da gérmiis ve bunu “Kullanma Talimat1” bashgiyla yazdigi bu

giris yazisiyla dile getirmistir.

Bu parca da ABCD seklindeki geleneksel Ragtime formu ile benzerlik tagimamaktadir.
Parcanin formu: Giris-A-Ara motif-ABAC (Trio)-A-Coda seklinde bir rondo olarak
degerlendirilebilir. Tonalitenin belirsizligi igerisinde baskin ton do diyez mindr olarak
hissedilir. Trio boliimiinde “blues™ eksiltmeleriyle birlikte major bir duyulus hakimdir.
Parcanin geleneksel Ragtime ile benzer noktalar1 su sekildedir: 2/4’liik tartima sahip
par¢a bagimsiz belirgin temalardan olugsmaktadir ve nota degerleri dortliik, sekizlik ve
onaltiliktir. Bazi istisnalar disinda onaltiliktan kiigiik, noktali ya da iicleme nota

degerleri kullanilmamustir. Parca geleneksel Ragtime’da oldugu gibi bir giris motifi ile
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baglar. Bu ozelliklerin haricinde, parganin orijinal Ragtime’dan tamamen farkli bir
duyulusu vardir. Bunun belirgin bir 6rnegi olarak sol elin siirekli ve sabit bir ritmi takip
etmemesi gosterilebilir. Girig boliimii, ardisik olarak sag elde oktavlar ve sol elde
disonans akorlarin olusturdugu bir motifin, ilk seferinde biiyiik ikili daha sonra artik
dortlii araliklarda inici bir hareketle olusturdugu bir ciimledir. Boliim iki temel motifin
lizerine kurulmustur ve A temasmin ilk Olgiisiinde bu iki motif, bir 6zet seklinde

gosterilir (Sekil 25.).

Giris cimlesi ikinci motif
| ! tetger
. = ~E
= . : : . =t = Ez
g = : b H—ﬁ/—‘ ﬁ
‘ ) =53 * A
- |_’_'_’_—_’_'J
Birinci motif

Sekil 25. Giris ciimlesi ve temel motifler.

Sol elde siirdiiriilen ve birinci temaya eslik eden ritmik motif, geleneksel Ragtime’dan
oldukca farkli, kendine 6zgii bir senkop Ozelligine sahiptir. A temasini, inici olarak
birbirini takip eden ve birbirinin aynisi motifler olusturur. Bu motifler sirasiyla tam
dortli, artik besli ve kiiclik ticlii araliklarla siralanmislardir. A temasinin iki ciimlesi
arasinda, 8. Olglide sol elde inici pentatonik, sag elde ise ¢ikici diyatonik dizilerin

olusturdugu besleme onaltiliklardan olusan bir baglant1 motifi vardir (Sekil 26.).

Sekil 26. 8. 6l¢ii. Politonal baglant1 motifi.
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Klasik bir diyatonik dizi ile pentatonik bir inici dizinin ayni anda kullanilarak
kaynastirildigi bu politonal motif, geleneksel tonal dizi ile caz miiziginde goriilen

pentatonik dizilerin bir karsilagtirmasi olarak degerlendirilebilir.

Ikinci tema “kisa-kisa-uzun” seklinde bir ritmik &zellige sahiptir. Geleneksel
Ragtime’daki “kisa-uzun-kisa” seklindeki senkop kalibinin tersine, bu kalip kuvvetli
zamanlara vurgu yapar. Aslinda ikinci tema sadece 4 6lgiiliik bir melodidir ve bu tema

A temasina doniis kopriisii olarak gorev yapmaktadir (Sekil 27.).

%
]
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eelprzees pler _.
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e Fit B

Sekil 27. 2. tema.

18. dlgiide giris motifinin ayn1 tonda ii¢ kez tekrarlanan varyasyonu ile birlikte A temasi
tekrar edilir. A temasmim birinci ciimlesinin ilk duyulusu ile ikinci duyulusu arasinda
hicbir fark yoktur ancak ikinci tekrarda A temasinin ilk motifi {i¢ kere daha tekrarlanir.
Motifin ilk tekrar: kiigiik ticli tizden, ikinci ve ti¢iincli tekrarlar1 bir kiiciik ti¢li daha
tizden duyurulur. Son noktada motif tam 4’lii daha tizden tekrarlanarak bir sonraki
temaya gecmek icin baski yapar. 30. Olcliide baslayan ve B temasi olarak
degerlendirilebilecek olan 3. Tema, A temasmin ilk Ol¢ilisiinde de sergilenen, sag eldeki

son bes notanin olusturdugu motif izerine kuruludur (Sekil 28.).

A temasi baslangic motifi 'ﬁ A temasindan alinan B temasi: motifi
o
0 E#f—E =P e

111\

J;-f =

Li

Sekil 28. 30. 6l¢ii. A temasindan alinan B temasi (3. Tema) motifi.
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Bu tema her iki elde de zayif zamanda baslayan ve birbirini ardigik olarak takip eden
benzer motiflerden olusur. Bu ardisik motifler dinleyicide kuvvetli zaman1 kaybetme

hissi yaratir (Sekil.29.).

Sekil 29. B temas1. Onaltilik kars1 zaman motifi.

3. temanin 7. Olglsiinden itibaren (40. 6lgli) birinci temaya doniis baskisini hissettiren
bir sekvens ile A temasina doniilir. Bu melodik diizene yogun bir doku, disonans

akorlar ve politonalite kullanimi eslik eder (Sekil 30.).

Sekil 30. 40-41. 6lgiiler. A temasina doniis kopriisii.

Tim parca boyunca ikili ve yedili araliklarm kullanimi géze ¢arpar. Parganin genelinde

akor sesleri 7°1i araliklar tizerine kurulmustur.

50. olgiide C temast baglar. Birinci temaya doniis kopriisii ile birlikte 16 Olcii
uzunllugundaki bu tema kendisinden Onceki temalarin hepsinden daha uzundur. Bu

boliim geleneksel Ragtime’daki “trio” olarak diisiiniilebilir (Sekil 31.).
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Sekil 31. 50-57. dlgiiler. C temasi (Trio).

80. olgiide baslayan giris motifinin ardindan A temas1 tekrar sergilenir. 101. dlgiide
“Coda” baslar. 95. Olgiide baslayan Coda’nin 11 dértliik notadan olusan giris ciimlesi
ve Coda “ffff” ile ifadelendirilmistir. Senfonik bir gérkeme sahip olan coda, A temasi
motifinin ¢esitli tekrarlarindan olusur. 108. dl¢iide tempo agirlagir ve A temasi yogun
bir akor dizisi esliginde tekrar edilir. 3 kez yinelenen disonans bir akor, adeta son
vurustan 6nce son bir nefes aldirir. Eser, son 3 dlgiisiinde A motifi li¢ kez tekrarlanarak

do diyez notas1 lizerinde sona erer (Sekil 32).
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Sekil 32. 95-116. Olgiiler. Coda.

Hindemith, Ragtime’1 oldukga stilize etmis ancak form olarak ¢ok da uzak kalmamustir.

Parcay1 ABACA diizeninde bir Rondo olarak diizenlemistir. Bestecinin “Suite 1922”

adl1 eserinin son boliimiinde Ragtime tiiriinii kullanmasmin sebebi, bu tiiriin gogunlukla

dans miizigi olarak kullanilmasinm, dolayisiyla siiit formu icerisinde diger dans
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miizikleri ile birlikte yer almasmin mantikli olmasidir. Ayrica besteci, maddi zorluklar
icinde oldugu donemlerde kendisinin kurtaricist olan bu popiiler miizik tiiriine de bir
saygl durusunda bulunmak istemis olabilir. Hindemith kendisi ile ¢agdas olan bir
miizigi, neoklasik bakis acisiyla yorumlamig, Hindemith kimligine sahip bir Ragtime
ortaya ¢ikartmistir. Ancak besteci 1940 yilinda, Suite 1922 adli eseri i¢in yayincist
Ludwig Strecker’e yazdigi mektupta “Bu korkung siiitin tekrar basilmasina gerek yok,
eser miizik tarihi igerisinde itibarli bir yere sahip degil ve kendi genglik giinahlarimin,
insanlar1 cok daha degerli eserlerimden daha fazla etkiledigini gérmek, yash bir adam
igin olduk¢a can sikicr”® demistir. Hindemith bu eseri alayc1 yaklasimlarla yazip
sonradan pigsmanlik duymus olsa da, Ragtime’a bu tiirlin elementlerini 6diing alarak

yaklagmis ve bu tiirli kendi armoni dilinde yeniden yaratmustir.

Suite 1922 “Ragtime”da melodik ve genelde degismeyen tempoya sahip bir yap1 vardir.
Boliimler arasindaki farklar ve gecisler cok belirgindir. Bu parcada belirgin derecede
karsit niianslardan kaginilmali ve par¢a Hindemith’in “Kullanma Talimati’nda yazdig:
gibi titiz bir tempo gozetilerek ve piyanoyu bir vurmali ¢algi gibi diislinerek

calinmalidir.

3. 1. STRAVINSKI (1882-1971): “PIANO RAG MUSIC”

“Piano Rag Music” Stravinski’nin 1919’da yazdig1 solo piyano pargasidir. Her ikisi de
1918’de yazilan “Bir Askerin Oykiisii”niin “Ragtime” boliimii ve “11 Enstriiman i¢in
Ragtime” eserlerinin hemen ardindan yazilan bu parga, Stravinski’nin Ragtime stilini
kullandig1 ticlincli calismadir. Besteci, 28 Haziran 1919 tarihli el yazmasinda parcay1
piyanist Arthur Rubinstein’e ithaf ettigini belirtmistir. “Petruska’dan Ug¢ Boliim” adli
piyano transkripsiyonu gibi, “Piano Rag Music” de Stravinski’nin, Rubinstein’i kendi

miizigini ¢almasi i¢in tesvik edecegini diisiinerek yazdigi parcalardan biridir.

#Gerold W, Gruber, Hindemiths Suite 1922, Mit Detaillierter Analyse des Fiinften Satzes
‘Ragtime’. Musikanalytisches Seminar 1/2, Wintersemester 2002/03, Das Spannungsfeld zwischen
Tradition und Moderne in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. [ ‘5. Parga olan ‘Ragtime’in Ayrintili
Analizi ile Birlikte Hindemith ‘Siiit 1922°°. Miizik Analistleri Semineri, Kis Dénemi 2002/2003, 20.
Yiizyiln ilk Yarisinda Geleneksellik ve Modernlik Arasindaki Gerilim]. (Viyana Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Universitesi Miizik Analistleri Semineri’nde sunulan bildiri. Viyana. 2002), s.5.
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3.1. Stravinski’nin Ragtime ile Tanigsmasi

Stravinski 1918 yilinda Isvigre’de “Bir Askerin Oykiisii"nii besteledi. Bu dénemlerde
baz1 eserlerinde goriilen Ragtime etkisi, bu eserde oldugu kadar ayni yil besteledigi “11
Enstriiman I¢in Ragtime”da ve 1919°da piyano igin besteledigi “Piano Rag Music’te

belirgin olarak fark edilmektedir.

Stravinski caz miizigiyle ilgili ilk izlenimlerini, Isvigreli orkestra sefi Ernest Ansermet
tarafindan kendisine Amerika’dan getirilen notalar araciligiyla edinmisti. 1918 yilinda
Ernest Ansermet, Rus Balesinin ikinci Amerika turnesinden doniisiinde Stravinski’yi bu
miizik tiirdi ile tanistirdi. Ansermet cogu Ragtime pargasini partitlir, enstriiman
partisyonlar1 ve piyano redaksiyonlar1 seklinde getirmisti. Stravinski o siralarda bundan

sOyle bahsetmistir:

“Caz miizigi hakkindaki bilgim sadece elimdeki notalarla sinirli. Bu miizigi hi¢ dinlemedim.
Bu miizigin sadece ritmik unsurlarini 6diing aldim. Bunu ise duydugum sekliyle degil notada
yazan sekliyle yaptim. Caz miiziginin tmisin1 hayal edebiliyorum. Caz benim i¢in her haliyle

tamamen yeni bir tin1 anlamina geliyor ve “Bir Askerin Oykiisii” benim Rus okulu ile yollarimi

ayirdigimn kesin isaretidir”,

Stravinski’nin, Ragtime etkileri tasiyan pargalar1 sadece notalarmi goriip hayalinde
canlandirdig1 miizikten etkilenerek yazmasi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte diger bir
ilging konu ise Stravinski’nin 1900 yilindan beri Avrupa’y: etkisi altina almig olan
erken donem caz miizigini 1918 yilina kadar hi¢ duymamis olmasidir. Bestecinin bu
tarihten 6nce yazilmis, baz1 yonlerden Ragtime miizigini andiran “Renard” gibi eserleri
olsa da bu eserlerdeki 2/4’liikk ritmik yap1 Ragtime degil, Rus halk sarkilar1 temeline
dayanmaktadir. Stravinski’nin 1918 dncesinde Ragtime miizigini duymus olup olmadig:
ya da duymus olsa bile, bu miizigin unsurlarim1 eserlerinde kullanip kullanmadig:

konusunda celiskiler de vardir. Ornegin Stravinski 1916 yilinda sdyle demistir:

%2<Igor Stravinski ve Robert Craft, Expositions and Developments [Anlatimlar ve Gelismeler].
(Londra: Faber Music, 1962), s.103” Barbara B. Heyman, “Stravinsky and Ragtime,” The Musical
Quarterly. Cilt no:68, Sayi no:4. (1982), s.544’teki alinti.
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“Miizik salonlar1 disinda Amerikan miizigi hakkinda ¢ok az sey biliyorum... Ancak essiz
oldugunu da g6z oniinde bulunduruyorum. O gercek bir sanat ve bu sanattan hi¢bir zaman

hevesimi tam anlamiyla alamadim. Amerikan sanatinin bu formunun ifadesindeki kesin gercek

konusunda ikna oldum”®,

»34 adl kitapta, Stravinski’nin Ragtime ile ilk

Ancak bu sdylem, “Dialogues and a Diary
kez 1918 yilinda tanistifina dair yazilanlarla celismektedir. Bununla birlikte bazi
kaynaklar Stravinski’nin so6z konusu tarihlerden ¢ok daha 6nce Ragtime miizigiyle

karsilagmis oldugunu 6ne stirmektedir.

“Vassily Yastrebtzev, 17 Subat 1904’te yazdig1 ‘Rimski-Korsakof’un hatiralar1” adli kitabinda,
Nikolay Rimski-Korsakof’'un ‘soirées’ (aksamlar) adiyla andiklar1 haftalik 6grenci
toplantilarindan biri sirasinda, Stravinski’nin, yakin arkadaslarindan biri olan Stepan

Mitusov’un yaptigr ‘¢ilgmn’ danslara Aleksander Glazunov ile dogaglama bir Cakewalk miizigi

calarak eslik ettiginden bahseder’™°.

Kitaba gore Stravinski’nin, o donemde Avrupa’da olduk¢a yayginlasmis olan bu miizigi
herhangi bir yolla duymus ve diger pek ¢ok konservatuvar 6grencisi gibi bu miizige
sicak bakmis oldugu diisiiniilebilir. Bunun yami sira, Stravinski’nin, Diaghilev’in
cevresinden dansgilarin da dahil oldugu arkadas grubunun onu Ragtime ritimlerine

alistirmis olmasi gibi bir olasilik da vardir.

Diger bir olasilik da, Stravinski’nin orijinal Rag miizigini ilk olarak Amerikali bando
sefi ve Ragtime bestecisi John Philip Sousa’nin 1908’deki St. Petersburg turnesi
sirasinda dinlemis ve burada etkilenmis olmasidir. Stravinski, Sousa’nin orkestrasini

ozellikle dinlemek istemis olabilir, ¢iinkii bir sdylesisinde, cocukken odasinin disindan

$«C. Stanley Wise, “ ‘American Music is True Art’ says Stravinsky,” [Stravinski: Amerikan
Miizigi Gergek Sanattir] New York Tribune, (19 Haziran 1918), s.3.” Barbara B. Heyman, “Stravinsky
and Ragtime,” The Musical Quarterly. Cilt no:68, Say1 no:4. (1982), s.546’daki alint1.

#Stravinski’nin yakin dostu olan Amerikali sef, besteci ve yazar Robert Craft’in 1961°de besteci
ile yaptigi roportajlardan derledigi bes kitabindan biri.

®Stephen Walsh, Stravinsky: A Creative Spring. Russia and France 1882-1934 [Stravinski:
Yaratici bir Pinar. Rusya ve Fransa 1882-1934]. (Los Angeles. CA: University of California Press, 2002),
s.70.
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gelen denizci bandosuna ait tubalar, piccolo fliitler ve davullarin sesinden ne kadar keyif
aldigindan s6z etmistir. Ancak Stravinski’nin, Sousa’nin Car Nicholas’in yas giinii
onuruna verdigi dokuz konserden herhangi birini izleyememis olma ihtimali mevcuttur.
O donemde Rusya, Japonya ile savasmaktaydi. Bu ylizden Ruslar siki giivenlik
tedbirleri almiglardi. Bu durum, s6z konusu konserlere katilacak seyircilere de bir
sinirlama getirmekteydi. Konserlerin yapildigi Cosnelli sirkindeki izleyiciler sadece
subaylar, memurlar ve eslerinden olusan bir gruptu. Ancak Stravinski’nin sahip oldugu
soylu aile ya da Rimski-Korsakof’la olan baglantisi ona bu konserlere katilabilme
ayricaligii da kazandirmaktaydi®®. Bu da Stravinski’nin bu konserlerden biri sayesinde
gercek Rag miizigi ile tamigmis olabilecegi ihtimalini diisiindiirmektedir. Tiim bu
kanitlarmm ve varsayimlarin varligma ragmen, besteci ile birebir goriismeler ve kendi
anilarindan derlenmis olmasindan dolay1 giivenilir bir kaynak olan “Dialogues and a
Diary” adli kitapta Stravinski’nin 1918 Oncesinde Ragtime ile karsilastigina dair

herhangi bir hikayeden bahsedilmemektedir.

3.2. “Piano Rag Music”in Yapisal Analizi.

“Avant-garde miizigin onderi olarak kabul edilen Stravinski, ritim 6gesini miizigin en
onemli ve giiclii faktorii olarak kullanmistr™®’. Aaron Copland, icerisinde bir Ragtime

béliimiinii barindiran “Bir Askerin Oykiisii” eseri i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Bahar Ayini’nde bile bulunmayan ritmik karmasikliga sahip, o zamanlar diger hicbir Avrupali
bestecinin kullanmadigi belirgin poliritmik yapilar, Stravinski’nin daha erken dénem
eserlerinde bulunmamaktadir. Bu ritmik o6zellikler biiylik olasilikla caz etkisinin bir

{irtiniidiir™.

*Barbara B. Heyman, “Stravinsky and Ragtime,” The Musical Quarterly. Cilt no:68, Sayi no:4.
(1982), s.547.

37 7. Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler. (istanbul: inkilap yaymevi, 2005), s.186.

%8«Aaron Copland (1968). The New Music. (New York: W.W. Norton & Company,1968), s.67
Barbara B. Heyman, “Stravinsky and Ragtime,” The Musical Quarterly. Cilt no:68, Say1 no:4. (1982),
5.548’deki alint1.
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Ragtime, Stravinski tarafindan yeniden sekillendirilse de, her zaman Stravinski
karakterinin arka planinda kalmistir. Stravinski bunu soyle ifade etmistir: “Bir askerin
oykiisiindeki Ragtime, aynen, Chopin’in valslerinin gergek bir dans miizigi olmayip bir
tiir vals portresi olmasi1 gibi, Ragtime tiirlinliin bir portresi ya da bir tiir enstantane

fotografidir™®®,

Stravinski, solo piyano, iki piyano ve dort el i¢in toplam 20 eser yazmistir. Bunlarin
ikisi Petrugka ve Bahar Ayini eserlerinin iki piyano i¢in diizenlemeleridir. Bestecinin
piyanoyu bir miizikal referans noktasi olarak gormesi; bu enstriimani, onun bestecilik
tecriibbelerinde kullandig1 temel ara¢ ve Ozellikle yaraticiliktaki gelisiminin bir
gostergesi haline getirmektedir. Genellikle Stravinski’nin yazdig1 bir piyano eseri, daha
sonra yazaca@i biiylik eserlerin gdlgesinde kalmis gibi goriinlir. Pek c¢ok miizik
elestirmeni onun piyano eserlerine karsi; bale, orkestra ya diger tanmnmis calgisal
eserlerine kiyasla daha énemsemez bir tavir takmmustir. “Bir Askerin Oykiisii” ve
“Pulcinella” balesi arasinda, 1919°da yazilmis olan “Piano Rag Music” de,
Stravinski’nin bu akibete ugramis eserlerinden biridir. Aslinda “Piano Rag Music”
Stravinski’nin aligkanlik edindigi iizere, yazdig1 biliyiik eserlerden sonraki dinlenme
stirecinde besteledigi kiiciik parcalardan biridir. Stravinski Piano Rag Music adli parcay1

yazma sebeplerinden biri olarak sunlar1 sdéylemistir:

“Piano Rag Music adli pargay1 yazarken bana en ¢ok keyif veren sey parmaklarimin tamamen
kontroliimiin digina ¢ikarak, sanki kendi iradeleriyle beni ¢ok farkli ritmik yapilara
stiriiklemeleriydi. Ellerim bu durumdan o kadar keyif almisti ki kendimi bir anda bu eseri

yazarken buldum”*°.

Stravinski 1919°dan 1936 yilina kadar caz elementlerini kullanarak herhangi bir eser

yazmamistir. 1936’da “Praeludium for Jazz Band”, 1943’te “Scherzo a la Russe”, 1945

$<Igor Stravinski ve Robert Craft (1962). Expositions and Developments. (Londra: Faber Music,
1962), s.87.” Barbara B. Heyman, “Stravinsky and Ragtime,” The Musical Quarterly. Cilt no:68, Sayi
no:4. (1982), s.549’daki alint1.

“<paul Collaer, A History of Modern Music [Modern Miizigin Tarihi]. Fransizcadan Ingilizceye
Ceviren: Sally Abeles, (Cleveland, Ohio: World Publishing Company, 1961), s.129” L.Donat Berkdoz,
“Piyano ve Caz.” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Eser Caligmasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), s.24’teki alint1.
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yilinda ise “Ebony Concerto”yu yazmustir. 1936 sonrasi yazdigi bu eserler caz
miizigindeki Swing donemine denk gelmektedir. S6z konusu eserler orkestrasyon,
armonik, melodik ve ritmik yap1 bakimindan orijinal Swing’lere ¢ok yakindirlar. 1918-
19°da yazdigi son derece stilize, hatta bazi elestirmenler tarafindan “bigimsel bir
sapma” olarak degerlendirilen Ragtime tasvirlerinin yaninda, 1930’larin sonu ve 1940’11
yillarda yazdigir Swing etkisindeki eserler, bu miizige ¢ok daha ilimli bir yaklasim
sergilemektedir. Basit ve tekdilize yapili Ragtime pargalarmin unsurlarini kullanarak,
orijinalinden ¢ok uzak yeni yapilar yaratan Stravinski, daha sonraki yillarda miizikal
acidan oldukca gelisen caz miizigini ¢ok daha az farkliliga ugratarak islemistir. Bunun
sebebi Stravinski’nin belki de yanlis bir Onyargiyla, ilk denemelerinde Ragtime
miizigini Avrupalt koklerinden daha c¢ok Afrikali ilkel kabile miizigi temeline
oturtmasiydi. Béylece, aslinda Avrupa’nm halk miizikleri ve marslarindan ortaya ¢ikan
Ragtime’mn ritmik yapisini, primitivist bir bakis acisiyla ilkel kabile danslarinin
ritimleriyle islemistir. Bu da 1918-19 doneminde yazdigi Ragtime pargalarmin ritmik
yapisimin da orijinalinden bu derece uzak olmasina yol agmustir. 1936 sonrasi yazdigi
caz etkisindeki eserler ise bestecinin neoklasik tarzda eserler iirettigi doneme denk gelir.
Stravinski’nin Amerika ile yakinlastigi bu donemde bizzat dinledigi, donemin caz
orkestralarindan yiikselen armoniler, Stravinski’nin miizik dilinin ortaya g¢ikardigi
tinilarla Ortiismekteydi. Bu uyum besteciyi bu miizige oncekinden daha farkli bir
bi¢imde yaklastirmustir. Ozellikle “Ebony Concerto”yu yazdiginda artik bir Amerikan
vatandasiydi ve bu miizigi Harlem, New Orleans ve Chicago’da, kendi yaraticilarindan
dinlemekteydi. Stravinski’ye yaratmak istedigi miizigi odnceden sunan daha gelismis caz

formu, onun neoklasik anlatimi i¢in son derece elverisli bir ara¢ olmustur.

Nispeten diizenli bir ritmik yapiya sahip olan “11 Enstriiman I¢in Ragtime” adl1 eserine
kiyasla “Piano Rag Music” ¢ok daha stilize bir bigimde islenmistir. Eser hem
makroformal hem de mikroformal agidan asimetrik bir yapiya sahiptir. Parcanin ana
yapisi, temel Ragtime formu olan AABBA/CCDD diizeniyle hicbir benzerlik
tasimamaktadir. Bununla birlikte eserin 4/4liik yapidaki ilk 4 Olgiisii bir giris bolimii
olarak degerlendirilebilir. Birbirinden ¢ok farkli uzunluklara sahip ve ¢ogunlukla
aralarinda belirgin bir sinir olmayan temalar, ana yapidaki asimetriyi olusturur. Bu

temalar1 olusturan ciimlelerde ise Stravinski’nin miizikteki ritim olgusuna bakigini
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gosteren cok sayida tartim degisikligi bulunmaktadir. Belirli bir tartima ve dl¢liye sahip
olmayan boliimleri ile birlikte 110 6l¢iiye sahip olan eserde, 40 noktada 2/4, 3/4, 4/4,
5/4, 2/8, 3/8, 5/8, 6/8’lik seklinde ortaya ¢ikan tartim degisimleri goriiliir. Bu tartim
degisimleri hi¢bir diizene ya da bir dongiiye bagh gorinmemektedir. Adeta geleneksel
Ragtime formunun degismez esitligine ve simetrisine bir baskaldir1 ya da bu formun bir
sekilde hicvedilisidir. S6z konusu tartim degisimleri ile birlikte stirekli yer degistiren
aksanlar, birdenbire ortaya ¢ikan melodi pargalar1 ve ritmik degisiklikler mikroformal
yapiylt da dilizensiz kilar. Geleneksel Ragtime formunda hemen hi¢ goriilmeyen
iclemeler, bestecinin Ragtime formunun yami swa tipik ritmik yapisindan da
uzaklastigin1 gosterir. Bununla birlikte Ragtime’mn sol eldeki oktav baslar ve orta
rejistirdeki akorlarm diizenli degisimleri ile olusan tipik ritmik yapisinin, eserin bazi
boliimlerinde goriiliiyor olmasi, eserin ana yapismnin geleneksel Ragtime’da oldugu gibi
belirleyici bir faktorii olmasa da, Ragtime karakterinin tamamen goz ardi edilmediginin

kanitlarindan biridir.

Birbiri ardina gelen tartim degisimleri Ragtime’n diizenli ritimlerini sekteye ugratirken,
Stravinski bunun {izerine belirli noktalarda diizenli bas ve akor degisimlerinin sirasini
da degistirerek diizensizligi daha da vurgulayip kaotik atmosferi gliclendirmistir. Eserin
alt1 ayr1 noktasinda rastlanan, Ol¢ii ¢izgisi ve tartima sahip olmayan bdliimler
Stravinski’nin “Solo Klarinet I¢in Ug¢ Parca” eseri disinda hi¢ rastlanilmayan bir
yaklasimdir. Tartimsiz boliimlerdeki yazi, bliyiik Olgiide diizenli karsi zamanlardan
olusan bir ritmik yapiy1 olusturur. Stravinski bu boliimleri orijinal Ragtime’mn diizenli
kars1 zamanlar1 ve senkoplu melodik yapisini sergileyebilecegi bos alanlar olarak
kullanmistir. Bu alanlarin uzun-kisa ve diizensiz yerlesimi, buradaki ciimleleri bir “B”
temas1 olarak gérmeyi zorlastirsa da eserin ana yapisinda belirgin bir boliimleme unsuru

oldugu agiktir.

Eserin armonik yapisi fonksiyonel armoniyi igermedigi i¢in atonal olarak
tanimlanmaktadir. Bununla birlikte Stravinski, miizigi i¢in yapilan “atonal”

tanimlamasma soyle karsi ¢cikmaktadir.

“Atonal terimi bugiinlerde ¢cok moda ama bu pek agik oldugu anlamma gelmiyor. Terimi

kullananlarin onunla ne kastettiklerini bilmek isterdim. Fransizcadaki olumsuzluk 6neki “a”,
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terimle ilgili bir aldirmazlik halini isaret ediyor: tamamen reddetmeden olumsuzlama. Boyle
anlagildiginda atonalite s6zciigii onu kullananlarin aklindaki seye tekabiil etmez. Eger benim
miizigimin atonal oldugu s6ylenseydi bu benim tonaliteye kars1 sagirlastigimi séylemeye kadar
uzanirdi. Bu durumda ben atonal degil antitonal olurum. Amacim yersiz bir sozciik

tartismasina girmek degil. Onemli olan neyi reddedip neyi onayladigimizi bilmektir*,

Cesitli akor gruplari, tonalitenin izlerini belli eder. Eser goriiniiste bagimsiz olan, yeni
materyallerin gruplasmasiyla ortaya ¢ikan farkli yapilarin birlesiminden olugmaktadir.
Oldukga stilize edilmis bu Ragtime tasviri farkli tempolar ve farkli tonlardaki birgok
Ragtime’mn parcalarmin bir araya getirilmis hali gibidir. 4 Ol¢iiliik giris motifi eserin
iler1 safhalarinda yapilacak cesitlemeler i¢in bir temel materyal olarak kullanilmastir.
Eserin girisindeki 4 6lgiiliik climlenin ikinci 6l¢iisii, 3 Olgtiliik bir baglanis ciimlesinin

ardindan 9. dl¢iide yarim ton iistten aynen tekrarlanmistir (Sekil 33.).
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Sekil 33. Giris ciimlesinin ilk iki dlgiisii. ikinci 6l¢iiniin 9. dl¢iide yarim ton iistten
tekrari.

10. dlgliden itibaren 4 6l¢ii boyunca kuvvetli zamanlara yerlestirilmis onaltilik {igleme
arpej motifleri tekrarlanir. Bu motifler inici bir onaltilik besleme dizi ile 15-16-17.

Olciilerde goriilen, sol major tonunu duyuran diizenli Ragtime vuruslarma baglanir
(Sekil 34.).

*|gor Stravinsky, Miizigin Poetikasi. Ceviren: Cem Taylan.(istanbul: Pan yayinlari, 2004), s.35.
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Ucleme arpej motifleri
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Sekil 34. 10-15. 6lciiler. Ucleme arpej motifleri, baglant1 motifi ve diizenli Ragtime

18. 6lciide sol eldeki diizenli vurus, 6l¢li bagindaki bir sekizlik es ile sekteye ugrar
(Sekil 35.).

}
El ]

Sekil 35. 18.61¢ii. Diizenli vurusu sekteye ugratan kuvvetli zamandaki sekizlik es.

20 ve 21. 6lgiilerde diizenli vurus devam eder. 25. 6l¢lide sag elde legato olarak ¢alinan

yeni bir tema ortaya ¢ikar. Bu temaya sol elde genelde zayif zamanda ¢alinan, son iki

Olgtisiinde ise ritmik olarak ¢esitlenen si#-sol#-re# akoru eslik eder (Sekil 36.).
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Sekil 36. 25. Olgiide ortaya ¢ikan ikinci tema.
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Bu c¢esitlemeyi 2/4’liik tartim {izerine oturtulmus, 3/8’lik tartimda diizenlenmis bir
melodi olusturur. 33. ve 34. Olciilerde 5/8’lik tartim iizerine yerlestirilmis 2/4’liik
diizeninde siralanan, basta oktavlarin ve akorlarin olusturdugu kars1 zaman dongiisii, 37.
Olciide kromatik yapidaki legato bir temaya baglanir. 33. dlgiide baslayan s6z konusu

dongii, 42. 6l¢iide tekrarlanir (Sekil 37.).
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Tekrarlanan sekizlik karst zaman déngisi

Sekil 37. 33.-42. olgiiler. Sekizlik kars1 zaman dongiisii, bu dongiiden sonra baglanilan

kromatik yapili legato tema ve kars1 zaman dongiisiiniin tekrar1.

Birbirinin aynisi olan motiflerin seyrek goriilmesi bu boliimleri dikkat ¢ekici kilar. 51.
olgiide soprano partisinden yeni bir climle giris yapar. Bu ciimleyi 55. dlgiide sag elde

orta rejistirde baslayan uzun bir tema izler (Sekil 38.).
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Sekil 38. 55. dlgiide giris yapan tema.

67. 6lgiide giris motifi hemen hemen ayni bi¢imde tekrar edilir. 85. 6l¢iiniin bitiminde

ilk 6l¢ii cizgisiz boliim baslar. Bu boliim dort adet benzer ama birbirinden bagimsiz
temanin siralanmasiyla olusmustur. Tartimin bulunmamasi kuvvetli zaman-zayif zaman
ayrimimin yapilamamasini ortaya ¢ikartir ve siirekli bir yuvarlanma hissi yaratir. Fakat
ayn1 zamanda sol eldeki kesin karsi zaman diizeni, yamagtan yuvarlanan, bitmeyen
climlelere kars1, dinleyici i¢in ritmik bir dayanak saglar ve kendinden 6nceki boliimlerin

ritmik kargasasinin ardindan bir dinginlesme firsat1 verir (Sekil 39.).
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Sekil 39. 86. Olgii. Olg¢ii ¢izgisiz boliimden bir kisim.

Tartimsiz béliimiin ardindan gelen 87. Olgiide 4 6lgiiliik bir baglant1 boliimii baslar. Bu
bolimii, 3/8-2/8-3/8-2/8 diizenindeki dlgiilerde 2/4°liik yapida siralanmis “sfff subito”

niiansiyla ¢alinmasi istenen bir akor dizisi olusturur (Sekil 40.).
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Sekil 40. 87-90 ol¢iiler. Dort dlgiiliik baglant1 bo limii.
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Kisa bir 6l¢li ¢izgisiz boliimden sonra bu 4 6lciiliik gegis motifi tekrar edilir. Buradan
sonra tekrar uzun bir tartimsiz boliim gittik¢e ¢esitlendirilen motif ve ciimlelerle devam
eder. Birbirini takip eden tartimli-tartimsiz-tartimli kisa boliimlerden sonra eser son bir

kisa tartimsiz boliimle aniden kesintiye ugramisgasina sona erer (Sekil 41.).

Sekil 41. Olgii ¢izgisiz bitis bdlimii.
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Eserin biitiiniine bakildiginda eseri tartimli ve tartimsiz olan iki ana bolimiin
olusturdugu goriiliir. Bu bolimler ise kendi aralarinda kiigiik baglant1 motifleri ile
baglanan ya da birdenbire birinden digerine gegen ciimle ve temalardan olusur. Eserin
tartimli boliimlerinde giris ve gecgis motifleri disinda bes farkli tema gdzlemlenebilir.
Tartimsiz bolimlerde ise dort tema belirgin olarak gbdze c¢arpar. Eserin bu belirgin
olmayan formu, “Birinci giris motifi — A1LA2A3A4 — ikinci giris motifi — B1B2B3B4 —
Gegis motifi — B — Gegis motifi — BABABAB” seklinde bir sema ile agiklanabilir.

Sonug olarak Stravinski “Piano Rag Music” adli bu eserinde bir Rag karikatiirii ortaya
koymustur. “11 Enstriiman I¢in Ragtime” ve “Bir Askerin Oykiisii-Ragtime”
boliimlerinden daha stilize ve orijinal Ragtime’dan oldukca uzak bir yap1 kullanmistir.
Stravinski’nin biyografisini yazan Eric Walter White, bu eserin “bi¢imsel bir sapma”

olarak goriilmesiyle ilgili diisiinceyi soyle ifade etmistir:

“Burada Stravinski, disiplin anlayisin1 gevsetip dogaclama duygusuna izin vererek, form
acisindan neredeyse rapsodik, igerisinde bir akintinin siiriikledigi her tiirlii enkaz pargasinin

bulundugu bir eseri kabul ettirebilecegi bir ¢alisma ortaya c¢ikartmaktadir. Sonug ise oldukca

tutarsizdir” *2.

Aslinda eserin diizensiz, asimetrik ve rastlantisal dogaglamali yapis1 onun tutarsiz
kilmamaktadir. White, eserin kaba dogaclamali yapisi hakkindaki degerlendirmesinde
hakli dahi olsa, Stravinski, bir Rag stili olarak tanimlanabilecek karikatiirize bir parca
yaratmistir. Besteci, Piano Rag Music’in “dogaclama gibi duyulan, ©Onceden
diizenlenmemis bir ses karmasas™® olmasini istedigini sOylemistir. Bununla birlikte,
aslinda Stravinski’nin besteleme yonteminde yeri olmayan bu tutarsizlik hissini, eserin
Oziinii olusturan “Amerikan rapsodisi” ve Stravinski’nin bu rapsodiyi kendi bakis

acistyla kasith olarak sekillendirmesinin yarattig1 yeni form ortaya ¢ikartmaktadir.

*2«Bric Walter White, Stravinsky, The Composer and his Works [Stravinski, Besteci ve
Eserleri]. (Berkeley ve Los Angeles: University of California Press, 1979), s.281.” Charles M. Joseph,
“Structural Coherence in Stravinsky’s Piano-Rag-Music,” Music Theory Spectrum. Cilt no:4, Say: no:
1, (1986). s.76’daki alint1.

BWilfrid Mellers, “Stravinsky and Jazz,” Tempo, new series. (U.K:Cambridge University Press,
Say1 no: 81, 1967), s. 30.
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Stravinski her yeni eseri, “tek bir dogru ¢oziimii kesfetme amaciyla girisilmis essiz bir
besteleme problemi™* olarak gérmekteydi ve Ragtime miizigini, hem bu tiiriin
dogasinda bulunan yerel Ozellikleri kullanabilecegi, hem de kendi ritimsel
diizenlemelerini, armoni ve melodi olusturma yaklasimlarini iizerinde uygulayabilecegi
oldukga elverisli bir platform olarak gormiistii. Ayrica Ragtime, piyanonun bir vurmali
calgiya has olanaklarindan 6nemli 6l¢iide yararlanabilecegi bir miizik yaratabilmek i¢in
onemli bir kaynakti. Bununla birlikte “Piano Rag Music”te az ya da ¢ok orijinal
Ragtime formu ile bir benzerlik bulunmamaktadir. Stravinski yapisal motifleri
olabildigince tekrar etmeyerek yaratmak istedigi dogaglama etkisini arttirmistir. Ancak

Stravinski ana Ragtime mimarisinin temel prensiplerinden kaginmamis ve bu besteleme

probleminde de kendisine ait tek dogru ¢6ziime ulagsmustir.

*Charles M. Joseph, “Structural Coherence in Stravinsky’s Piano-Rag-Music,” [Stravinski,
Piano-Rag-Music’te Yapisal Tutarlilik] Music Theory Spectrum. Cilt no:4, Sayi no:1. s.77
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SONUC

Halk miizigi ve popiiler miizik 6geleri, bestecilerin liretimlerine yenilikler ve farkliliklar
getirebilmeleri igin yararlandiklar1 yeni materyaller olmuslar, dolayisiyla repertuar
cesitliligine hizmet etmesi agisindan klasik miizigin zenginlesmesine de Onemli
katkilarda bulunmuslardir. Ragtime miiziginin de bu katkilarda 6nemli Slgiide pay1

bulunmaktadir.

Incelemesi yapilan Ragtime etkisiyle yazilmis {i¢ par¢anm ortak noktasi, bestecilerinin
Ragtime tiiriinii kendi stillerini, yenilik¢i yaklagimlarmni iizerlerinde uygulayabilecekleri
bir alan olarak gérmiis olmalaridir. Incelenen &rnekler ayni zamanda, orijinal formu ile
kiyaslandiginda, bir bestecinin, bir Ragtime parcasi ya da bir halk ezgisi lizerinde hangi
yaratict fikirleri ne Ol¢iide uygulayabildigini, miizige bakis agisini1 agik¢a gosteren

belirteglerdir.

Ragtime miizigi, ortaya ¢iktig1 donemden yerini diger tiirlere biraktigr doneme kadar
gecen yaklagik 20 yillik siirecte 10°dan fazla Avrupali besteciyi etkilemistir. Bu durum
Amerikan caz miiziginin, baslangig ve ilk gelisim donemlerinde bazi Avrupa’li
besteciler tarafindan g6z ardi edilemeyecek ve iizerinde ¢alismaya degecek unsurlar
barindirdigin1 ve bu yoniiyle dikkat c¢ekebildigini gdosterir. S6z konusu besteciler
Ragtime’r  klasik miizigin biitiinii igerisinde farkli bir tat olarak algilanmis ve
eserlerinde kullanmistir. DOnemin bestecileri, eserlerinde folklorik 6geleri siklikla
kullanirken, bu bestecilerin Ragtime ve Ragtime sonrasi caz stillerinin elementlerini
kullanma siklig1 da azimsanmayacak orandadir. Ragtime elementlerinin kullanimi
klasik miizikte yeni bir akim baslatmamistir ancak bu miizik tiirii, caz miiziginin kendi
evrimi igerisinde bile yerini yeni tiirlere birakip unutulurken, Debussy, Hindemith ve
Stravinski gibi besteciler bu popiiler eglence miizigini, baska hi¢bir popiiler ya da halk
miizigi tiiriinde rastlanmadigi sekilde, Avrupa klasik miiziginin dagarcigina katarak
oliimsiizlestirmis, tarihi ve entelektiiel bir deger haline getirmistir. Bu baglamda diger
miizik tiirlerini, baska higbir tarzin basaramadig1 kadar kapsamli sekilde kucaklayan ve
bu sekilde hem kendisini zenginlestirip hem de iletisimde oldugu tiim miizik tiirlerine

de evrensel bir deger katabilen Klasik miizik, tistiinliigiinii bir kez daha kanitlamistir.
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