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YUKSEK LiSANS TEZ OZU
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011
Damisman: Do¢. Ridvan COSKUN

Bu tez ¢alismasi, simiilasyon kuramindan yola ¢ikarak, resim sanati akimlar1 ve
yapitlarmi, yaptiklari simiilasyon etkisi cercevesinde incelemektedir. Calisma, dort
bolimden olugmaktadir. Ilk boliimiinde, tezin dayandigi kuram olan simiilasyon
kavramimin ortaya ¢ikisi, kuramcisi ve igerigi hakkinda bilgi verilerek, kavramin resim
sanatiyla iliskisi incelenmektedir. insan toplumlarmin gostergelere, imgelere verdikleri
onem ve imgelerden olusan resim sanatmin mesaj iletmedeki giicii ele almmaktadir. Ik
kez yapilan resimlerin, insanlarin sigmma ve korku duygularina baglh olarak yapilmis
olabilecegi ve bu resimlere bu yiizden farkli anlamlar yiiklenerek, resimlerin sadece
birer resim olarak degil, bir seylerin simiilasyonlar1 olarak algilandig1 iizerinde

durulmaktadir.

Ikinci boliimde, resimlerle olusan yeni gercekliklerin, kiliselerin giicii elinde
barindirdigi Avrupa’da, korku ve inan¢ simiilasyonlarmin agir bastigi dénemler olan
Gotik ve Barok arasindaki donemler, bu donemler boyunca olusturuldugu kabul edilen

simiilasyon Ornekleri incelenmektedir.

Ucgiincii bdliim, modernlesme siirecine giren Avrupa ve Empresyonizmden Soyut Sanata
kadar Avrupa resim sanatini igermektedir. Modernizmle beraber degisen fikirler, yagam
kosullari, bunlar1 yansitan sanatin simiilasyon olarak etkileri aragtirilmistur.

Dérdiincii Boliim olan son boliimde ise, i¢inde yasadigimiz donem olan 21. yilizyildaki
resimler, resimleri agarak olusan yeni bigimlere biiriinmiis, fotograf, sinema ve reklam

yoluyla olusan simiilasyonlar incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Simiilasyon, Yeni Gergeklik



ABSTRACT

ART IN THE EFFECT OF SIMULATION
GULCIN KARACA
Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, 2011
Advisor: Do¢. Ridvan COSKUN
This thesis study analyses art history and art productions according to
Baudrillard’s simulation theory. Study includes four parts. In the first part, the theory
which the thesis is based on and its connection with art are analyzed. The importance,
the people give to the images, signs and the power of the painting art existed from
images are handled. In the thesis, the first paintings were accepted to be made according
to the feeling of fear and asylum. The paintings could be thought that they are not only

paintings but also simulations of feelings or ogjects.

In the second part, the new realities created by paintings were examined between Gothic

and Baroc ages in Europe in which fear and belief simulations were made.
Third part includes Europe in modernism and European paintings from Empresionism
to Abstract paintings. Changing ideas with modernism, life conditions and paintings’

effects which reflect these as a simulation were searched.

As a last part, in the forth part, 21°th century’s simulations which are made the

paintings, photography, cinema and mass media were searched.

Key Words: Painting Art, Simulation, New Reality.
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GIRIS

Imgelerin hayatimizdaki pay1 ve 6nemi biiyiiktiir. 21. yiizyilda siirekli maruz
kaldigimiz goriintiilerden de bilinecegi lizere, imgeler bir anlatim araci olarak
kullanilabilir. Gorerek algilama ve gorsel yolla mesaj iletmenin, diger biitiin iletisim
bigimleri arasinda daha kolay anlasilir oldugu kabul edilebilir. imgelerle anlatimda,
mesaj, dogrudan oldugu gibi dolayl yollarla da iletilebilir. Bu da imgenin, goriinenin
disinda  yeni bir gergeklik yaratmada kullanimi Gzelligini  ortaya ¢ikarir.
Gordiiklerimiz kolay algilanabilen bilgiler olsa da her zaman dogru olmazlar. Berger,

imgelerin bu 6zelligini soyle anlatir:

“Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay1
sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinyayla cevrelenmis olmamizi
hicbir zaman degistiremez. Her aksam giinesin batisini goriiriiz.
Diinyanin giinese arkasmi donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu
bilgi, bu agiklama gordiiklerimize uymaz higbir zaman (Berger, 2003:
7).

Resimdeki imgeler, bir nesnenin ya da kavramin goriintiisii, temsili ya da sembolii
olabilirler (Bell, 2009: 11). Resimler, nesnelerin simgelenmesinden bagka
diistincelerin ve duygularin agiklanma bi¢imidir. Resimler, basit bir tanimlamayla,
diiz bir yiizey iizerindeki isaretler toplulugudur ve bu isaretler goriinenden baska
seyleri ifade edebilirler (Yavuzer, 2007: 30). Nesnenin ya da kavramin goriintlisii
olan herhangi bir resim, bir sembol olarak kabul edilirse, goriinenden farkli bir sey
temsil ettigi icin de ayn1 zamanda bir nesnenin ya da kavramin simiilasyonu, yani
ayni goriintiideki temsili olabilmektedir. Bu yolla, simiilasyonlar sadece goriintii

olsalar bile, yeni bir ger¢eklik ortaya koyabilirler.

Resim goriinenden bagka anlamalari ifade ederek, yeni gergeklikler yaratma
ozelligiyle ele alinwrsa, bir simiilasyondur. Resmedilen nesne gorerek yapilsa bile,
once sanat¢inin aklindan gecer, daha sonra resme yansir. Resmi yaparken sanatgi,
gercekligi kendi gercekligiyle ele almaktadwr. Fotografta, fotograf sanatgisi,
fotografini, izleyiciye gostermek istedigi kareden ceker. Fotografi cekilen nesne

fotografla birlikte sanat¢inin gostermek istedigi baska bir seye doniiserek, fotografi



cekilen nesnenin simiilasyonu olur. Yapilan bu ¢alismada, Baudrillard’in 6nceden
inceleyip olusturdugu ‘Simiilasyon Kurami’ndan yola ¢ikarak, esas olarak incelenen
konu, ressamin, fotograf¢inin, heykeltiragin fikirlerinin nereden etkilendigi, neye gore
yonlendirildigidir. Baudrillard (2008) ve Sontag (2004) bu yonlendirmeleri, giicii
elinde bulunduranlara baglamaktadir. Debord (2004) da giinlik hayatta karsimiza
cikan gorselleri bir biitlin olarak ele alarak, gosteri olarak tanimlamistir. Bu konuda
da:

“Gosterinin kokeninde yatan sey, en eski toplumsal uzmanlasma, yani
iktidarin uzmanlagmasidir. Dolayistyla gosterinin biitiin digerleri adina
konusan uzmanlagsmig bir etkinliktir. gosteri, biitiin diger ifadelerin
yasaklandig1 hiyerarsik bir toplumun kendisi karsisindaki diplomatik
temsilidir. Burada en modern olan ayni1 zamanda en arkaik olandir
(2004: 42)” demektedir.

Baudrillard (2008: 43) ise: “Gergegin iirettigi tarihi tehditlere karsi iktidar her zaman bir
caydirma ve simiilasyon oyununa basvurmustur” diyerek bu konudaki diisiincelerini
belirtmistir. Burke (2009: 64), Chevalier Jaucourt’in da Encyclpedie’nin resim
boliimiinde “Tarih boyunca insanlar1 yonetmis olanlar, resim ve heykelleri halka
vermek istedikleri duygular1 yogunlastirmak i¢in kullanmislardir” tanimimi yaptigini

belirtmektedir.

Tarih basindan giiniimiize kadar devam eden simiilasyonlarin yaratilma bi¢imi ayn1 olsa
da, iktidarda olanlar ve zamanla beraber simiile ettikleri seyler degismektedir. Her
dénemde onemli olan simiilasyon konular1 vardir. Tarih Oncesinde soyut kavramlar
somut bicimlere doniismiis, boylelikle kavramlar simiile edilerek topluma mesaj
verilmektedir. Tarihsel siirecte, biiyii kavrami resmin simiilasyon etkisiyle yaratilmaya
calisilmig olabilir. Daha sonraki donemlerde, kralliklarin ve dinlerin olusumuyla farkli
gostergeler ortaya cikmus, krallar ve din adamlari, toplumu bigimlendirmede, yine
resimlerden yararlanarak simiilasyonlar yapmuslardir. Din adamlar1 ve soylularin,
giiclerini yitirmeye basladigi donemlerde, degisen ekonomik ve sosyal kosullarda,
burjuva denilen yeni bir zengin smif tiiremistir. Burjuvazinin olusumuyla simiilasyonlar
onlarin aleyhine degismistir. Leppert (2002: 21), resim sanatinda kullanilan imgelere
toplum tarafindan belirli anlamlar yiiklendigini belirtmektedir. Ornegin bu donem,

Avrupa portrelerinde seckin sinifin giiliimsememesi bir asalet simiilasyonudur. Ilerleyen



zaman ve degisen sartlar, sanayilesme ve modernlesmeyi getirdigi zaman ise, toplumun
genelini olusturan is¢i sinifi temel alan simiilasyonlar olusur. Modernizme kars1 olarak
ortaya ¢ikan ve i¢inde yasadigimiz zaman olan 21. yiizyila denk gelen postmodern
donemde de gorseller oldukga fazladir. Bu gorsellerin, simiilasyon etkisi yaptiklar
kabul edilebilir. 21. yiizy1ll simiilasyon ornekleri olarak; resimler haricinde, gorsel
sanatlarin igine giren, iktidardakilerin ve sirketlerin reklam imgeleri, sinema ve reklam
filmleri, afisler verilebilir. Ornegin, sana yag1 amblemi, artik bize yag1 cagristirir. Sana
firmasinin amblemi ne zaman goriilse aklimiza yag gelmektedir, bu anlamiyla, amblem
bir yag simiilasyonu yapmaktadir. Etrafimizda sana yagindan baska milyonlarca yeni
olugsmus simiilasyon etkisi yaratan imge gormekteyiz. Sana yagi amblemi yeni olusmus
olsa bile, var olma nedenini, tarih basindan alir. Bu gostergeler evreni, tarih basindan
itibaren biiyiiciiler, imparatorlar, din adamlari, toprak ve fabrika sahipleri, biiylik devlet
yoneticileri gibi gii¢lerin, resimdeki imgelerin simiilasyon yaratma etkisini kullandiklar1
gibi simiilasyonlar yaratirlar. Boylelikle, tez calismasinda bahsedilen biiyiik sanat

eserlerinin ortaya ¢iktig1 gériilmektedir.

Calismanin amaci, 20. yiizyilm Onemli diisiiniirlerinden olan Jean Baudrillard’in
Simiilasyon Kurami c¢ergevesinde resim sanatmi, baslangicindan giinlimiize kadar

incelemektir.

Calismada resim sanatinin bir simiilasyon araci oldugu, bu yoniiyle resimlerde goriilen
imgelerin, toplumsal, dini, ekonomik durumlara gore degisiklikler gostererek, var olan
gergeklikleri, yeni gercekliklere ¢evirdigi kabul edilmistir. Bu durumun nedenleri ve

sonuclar1 6rnekler yoluyla calismada arastirilmaya calisilmistir.

Calisma, resim sanatini sadece bicimsel olarak degil, altindaki anlamlar1 sorgulayarak,
resimlerin toplumla, kiiltiirle, ekonomiyle olan iligkilerini vurgulamaktadir. Resim
sanatinin bir felsefecinin kuramindan yola ¢ikarak incelenmesiyle, resim sanati felsefe
iliskisine dikkat ceker. Resim sanati tarihini belirli bir fikir dahilinde inceledigi i¢in,
sanat tarihi derslerine giren egitimcilere, 6grencilere, gorsel sanatlar §gretmenlerine ve
daha sonra bu konuda yapilacak arastirmalara kaynak olusturmasi agisindan dnem arz ettigi

disiiniilmektedir.



KAVRAMLAR SOZLUGU
Absid: Yunanca’da tonoz anlamina gelir. Kiliselerde koro yerini ve kutsal
bolimii iceren, genellikle yapinin dogu ucunda yer alan yarim daire

daire ya da ¢okgen planli, yarim kubbe ya da tonoz ortiilii bolim

Amblem: “Logo” da denir. Bir kurumun, bir iirliniin ya da bir hizmetin yapisini ve
niteliklerini tanimlamak {izere tasarlanan gorsel simge

Buhur: Kokularla yapilan bir tiir ayin

Ikonoloji: Gostergebilim

Ikonoklast: Tkon kirici

Lindisfane Incili: MS 698 dolaylarinda Northumbria’da yapilmus incil

Mihrap: Tapmaklarda, yonelinen taraftaki duvarda bulunan ve imamlik edene
ayrilmis olan oyuk ya da girintili yer

Naos: Eski Yunancada oda, ev, tapmak
Pitoresk: Resimsi
Pagoda: Cin, Japonya vb. Uzak Dogu iilkelerindeki tapmak

Ready made: Hazir nesne

Retorik: Giizel s6z sOyleme, hitabet sanati

Simiilasyon: Benzetim

Simulakr:  Bir gergeklik olarak algilanmak istenen gériiniim

Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye caligmak,

Sunak: 1. Tapmaklarda, iizerinde kurban kesilen, giinliikk yakilan, dini toren
yapilan tas masa

2. Antik Yunan tiyatrosunda, senlikler baslamadan 6nce, Tanrilara
ve 6zellikle Diyonisos'a sarap sunulan, kurban kesilen adak yeri

Siidur: Bir baslangictan ¢ikis ve yine o baslangica doniis
Siitun: Herhangi bir maddeden yapilan, zaman zaman istiinde ¢ikintili bir bolim

olan, genellikle bir altliga, bazen dogrudan dogruya yere dayali silindir
biciminde diisey destek, kolon



Teoloji: [lahiyat, tanr1 bilimi

Tonoz: Tugla ve hargla Oriilmiis, alttan obruk, yarim silindir bigiminde tavan
ortiisii

Zafer Taki: Milll bayramlarda veya Onemli bir olayr anmak icin diizenlenen
senliklerde, gegit yapilacak caddelere gegici olarak kurulan, yazilar ve
ciceklerle slislenen kemer.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAM OLARAK SIMULASYON

1. SIMULASYONUN TANIMI

“Petit Robert Sozligiinde, Simulakr, bir gerceklik olarak algilanmak
istenen goriiniim, simiile etmek; ger¢cek olmayan bir seyi gergekmis gibi
sunmak, gostermeye ¢alismak, simiilasyon ise; bir arag, bir makine, bir
sistem, bir olguya 6zgi isleyis bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla yapay bir sekilde yeniden diizenlenmesi olarak
tanimlanmistir (Baudrillard, 2008: 7).

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisinde (2008: 1415) ise simiilasyonun, genel olarak, bir
seyin 1yl ya da kotii amaglarla oldugundan farkli gosterilmesi, benzerinin yapilmasi

anlamlar1 tagidig1 belirtilmistir.

Simiilasyon kuramini, 20. yiizyilin 6nemli kuramcilarindan olan Jean Baudrillard ortaya
atmustir. Yukaridaki tanimlamalardan anlasilacagi gibi, Baudrillard, simiilasyon
kuraminda, var olan gergekligin gergekligini yitirmesi ve bazi araglarla yeni bir
gercekligin olusmasindan bahsetmektedir. Bu yeni gerceklik yapay bir gerceklik
olmasina karsin, biz insanlar tarafindan gergek olarak algilanir. Simiilasyonun yapilis
amaci, insanlik tarihinin basindan itibaren, toplumu bir diizen i¢inde tutmak ve giicii

elinde barindirmak olarak kabul edilebilir.

Kurama gore simiilasyonlar, hayatin pek ¢ok alaninda var olmakta ve bilim, teknoloji,
sanat vb alanlar tarafindan insanlara aktarilmaktadirlar. Baudrillard (2008), imgeler ve
sanat yapitlarinin saydam ve soyut simiilakrlar oldugunu belirtmistir. Fakat Baudrillard,
simiilasyon kuramini 1970’11 yillarda ortaya atig1 zaman simiilasyon, medya, reklamlar,
filmler tarafindan yapilmaktadir ve kuram, postmodern bir toplumun i¢inden
dogmustur. Bu yiizden simiilasyon kurami resim sanatindan daha ¢ok, resim sanatiyla
iligkili olan gorsel sanat alanlarindan sinema, reklam, televizyon gibi alanlardan
bahseder. Oysaki 20. yiizyila gelinceye kadar simiilasyon ornekleri gdrebilecegimizi
varsayarak, filmin, reklamimn, medyanm yaptig1 simiilasyonlarin benzerlerini tarihin

baslangicindan beri resim sanatinin yaptigini kabul edebiliriz.



Resim sanatiyla yapilan simiilasyon, diger kanallarla yapilan simiilasyonlar gibi, var
olan gergegin bir taklidi ve sadece goriintiisiidiir. Resimdeki imgeler, nesnelerin ya da
duygularin temsilleri olan yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriinimlerdir
(Berger, 2003: 10). Baudrillard’in (2008) da bahsettigi gibi simiilasyonlar zamanla
gercegin yerini alir. Berger (2003: 10) de, imgelerin baslangicta orada bulunmayan
seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmis oldugunu belirterek: ‘“Zamanla imgenin,
canlandirdig1 seyden daha kalict oldugu anlasildi” seklinde, ayn1 goriisii savunmaktadir.
Bu baglamda simiilasyonlar sadece goriintiiden ibaret olmakla birlikte, gergek
degildirler fakat gerceklik yanilsamasi yapmaktadirlar ve zamanla gercegin yerine

gecerek yeni gerceklikler olusturmaktadirlar.

Sanat tarihini, sadece bi¢imsel olarak degil, anlatim araci olarak ele alan ikonograflar
da, bir resmin arkasinda, giindelik objelerin sakli simgeseli araciligiyla sunulan, dini ya
da ahlaki bir mesajin gizlendigini 6ne siirmiislerdir. Pavlovky, “bir ulusun, bir dénemin,
bir smnifin, dini ya da felsefi inancin temel tavrinin imgeler tarafindan ortaya kondugunu
savunmaktadir. Bunu anlamak i¢inse resmi okumak gereklidir” seklinde bu diislinceyi

vurgulamaktadir (Burke, 2009: 39).

Leppert (2002: 14) de, imgelerin bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya
gosterdigini belirtir. Yazara gore, temsil yani yeniden sunum, imgelerin temsil ettigi
seyler gerceklikte olmayabilir; sadece kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda
olabilir. Ote yandan her imge diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak
vardir. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse resim olsun, imgelere baktigimizda
gordiigiimiiz sey insan bilincinin {iriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz
bir pargasidir. Bunlardan ¢ikan sonug olarak yazar, imgeleri, maden cevheri gibi kazilip
cikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gérmesi i¢in
inga edilen seyler olarak tanimlar. Resim sanatinda kullanilan imgelerin de, belirli
sembolleri ifade ettigini, donemin sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik kosullarina
gore, kendi gergekliklerini kaybederek, yeni gerceklikler olarak ortaya c¢ikmis

olabilecegini savunmaktadir.



Yeni gercekliklerin sunumu, bu konuyu ele alan kimi yazarlara gore yanilsama,
kimilerine gore temsil olarak belirtilirken, bu ¢alismada kuramin olusturucusu

Baudrillard’n kullandig1 kavram olan simiilasyon ad1 altinda ele alinmaktadir.

2. TARIHSEL SUREC iCINDE KAVRAM OLARAK SIMULASYON

“Temsil bir stratejinin gorsel olarak canlandirilmasidir (Leppert, 2002: 219)”.
Goriilent ya da akildakini iki boyutlu ylizeye aynen aktarma c¢abalar1 ve bir seyin
aynisini yapma arzusunun nasil ortaya ¢iktigi sorusu, simiilasyon kuraminin temellerini
anlamamiza yarayabilir. “Pek c¢ok wvahsi kiiltiir ikizleri 6nce tanrisallastirip, sonra
kurban etmektedir. Ciinkii hiperbenzerlik orjinalin 6limii yani anlamsizlik demektir
(Baurillard, 2008: 152)”. ilkel kabileler, magara duvarlarma korktuklar1 nesneleri
cizerek, cizdikleri  nesnelerin  asillarint  kontrol altma  aldiklarmi  ve

anlamsizlastirdiklarini diistinmiis olabilirler.

Duygularin sembolleri ya da dogada var olan seylerin simiilasyonunu resim yoluyla
yaparak insanlar, yeni bir gerceklik olustururlar ve ona inanirlar. Beraber hareket
etmeyi, toplumu istenilen bir diizen i¢inde tutmayi1 amaclayan bu simiilasyonlarin ilk
zamanlar biiyiiciiler, daha sonralar1 gili¢lii olan toplum yoneticileri tarafindan, topluma,

ressamlara, heykeltraslara yaptirildiklar1 kabul edilebilir.



Resim 1. Bir Aborjin kayaya Opossum totemi ¢iziyor.

“Insanligm, Eski Tas Cagmdan bu yana eserleri ile ¢izdigi grafik izlendiginde, kiigiik
avcl topluluklardan koylere, kdylerden site hayatina, site hayatindan kent devletlerine
ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger cesitli devlet yonetimlerine varilir (Turani,
2007: 9)”. insanlar beraber yasama ve sosyal bir varlik olma icgiidiisiiyle dogarlar.
Kendisini ve cevresindekileri korumak isteyen insan avlanir, kendine yasama alani
yapar. Resim olarak yapilan ilk simiilasyon &rnekleri, MO 70.000 yillarinda Giiney
Afrika’daki Blombos Magarasindaki ve MO 30.000 yilinda Avustralya’daki ¢izgiler
seklindeki semboller olarak kabul edilebilir. Buradaki ¢izgiler, belli bir nesnenin ya da
kavramin simiilasyonu, resmi yapanin aklindakilerin digsa vurumu olarak kabul edilebilir
(Resim 1). Uziilen, korkan ya da mutlu olan insan, bu duygusunu ¢izime aktarmis ve
yasadig1 duyguyu bu ¢izgilerle simiile etmis olabilir. Bu sembollerden sonra, insanligin
yaptig1 ilk resimler olarak tahmin edilen resimler de, insanlarin yasadiklar1 magaralarin
icinde bulunmugtur. Resimler magaralarin girisinden epey uzakta, 1siksiz i¢ kesimlerde
bulunmustur. Bu yiizden resimlerin biiyii amaciyla yapildigima dair diisiinceler
bulunmaktadir. ilk resimler olan bizon, mamut, ren geyigi resimlerinin, bu hayvanlar1

kontrol altina alma amaciyla yapildig: diisiiniilebilir ¢linkii kayalarin zor ulagilan i¢



kisimlarina zevk ya da siisleme amaciyla resim yapilmasi mantiksiz goriinmektedir. {1k
magara resimleri; Avrupa’da, Ispanya ve Fransa’dadir. MO 28.000 civar1 Fransa
Chauvet magarasindaki gergedan ve at resimleri, MO 17.000°den 6nce resmedildigi
diisiiniilen Ispanya’nin Altamira magarasinda yapilmis olan bizon resmi ve yine ayni
donemde Fransa’da Lascaux magarasinda yapilan at resmi de, aslinda sirf resim yapmak
icin yapilmamis olabilir (Resim 2). Resimlerin, goriinenden farkli anlamlar ifade eden
birer sembol olduklar1 diisiiniilebilir. Bu disiinceden yola ¢ikilirsa, resimlerin, bizon
veya at gercekliginden bagka bir gergeklige doniistiikleri, bu yonleriyle birer simiilasyon
olduklar1 kabul edilebilir. Bu resimlerin biiyii amaciyla yapildig1 varsayilirsa, yaptiklari
etkinin, korku simiilasyonu ya da elde etme, kontrol altina alma simiilasyonlar1 oldugu

diistiniilebilir (Gombrich, 1997: 49; Bell, 2009: 13).

4
f

Resim 2. At, Magara resmi, MO 28000, Lascaux, Fransa.

MO 23000’lerde Asya’dan Avrupa’ya, Avrupa’dan Asya’ya farkli bdlgelerde, biiyiik
goguslii ve kalgali kadin heykelcikleri yapilmistir (Dokii, 2002: 1) (Resim 3). Bunlarmn
yapilis amaci bereketi sembolize etmektir ve tarim toplumunda bu heykeller birer

bereket simiilasyonudurlar.
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Resim 4. Sefar’da ¢oban ve sigirlart tasvir eden kaya resmi, MO 5000, Tassili Daglar,
Cezayir.

Avustralya’daki, Cezayir’deki, Fransa’daki Amerika’daki ve diger bolgelerdeki duvar
resimlerinin de belirli amaglar i¢in, belirli seylerin yerine konmak i¢in yapildig: kabul
edilebilir (Resim 4, 5).
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Resim 5. Utah, MO 2000’lerden énce Horseshoe Kanyondaki “Kutsal Ruh”, Amerika.

“Antik sanat, diinyanin fakat ayni zamanda insanlarin yolunu ¢izen
goriinmez glicler ve ilkeler etrafinda doner durur. “Tanrilar” olarak
adlandirabilecegimiz seyin etrafinda doner. Hatta kendini bu insanlara
adar: Imge yaratimi yoluyla, onlar igin bir yer ve bedensel bir form
(genelde bir hayvan) olusturmay1 amaclar. Boyle bir sanatin katilimeilar
imgeleri olusturarak, bu gii¢lere dokunmay1 ve onlarin korunmasi altina
girmeyi umuyor olabilirler (Bell, 2009: 18)”.

Biiyli amaciyla, korunma amaciyla, beraber hareket etme amaciyla yapilmis olduklar:
diisliniilen bu resimlerin, sayilan kavramlarin simiilasyonlarin1 olusturduklar
varsayarsak, tipki magara duvarlarmma yapilan ilk ¢izgiler gibi, Aborjinler’in ¢izdigi
semboller de isaret olmaktan c¢ikip yeni anlamlara biiriindiikleri i¢in birer
simiilasyondurlar (Resim 6). Baldwin Spencer ve Frank Gillen tarafindan yapilan bir
arastirma, avci-toplayicilarm toren fotograflar1 soyutlama noktasinda kodlanan gdorsel

bir dilin varligin1 ortaya ¢ikarmustir (Bell, 2009: 20).
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Resim 6. Orta Avustralya 'nin Kuzey Kabileleri, Orta Avustralyalt Warramungalar
arasmdaki bir kum boyama ayinini.

Resimler sadece, kayalarin {lizerine degil, kiyafetlerin ve kullanilan diger esyalarin
iizerine de yapilmaktadir. Bell (2009: 21) ilk¢ag toplumlar1 icin: “Onlarm
periferilerinde, anlam  bir giysinin dokumasinda ve c¢anak ¢Omlegin
sekillendirilmesinde, Warramunga liderlerinin giydigi gibi tekrarlanmis, kodlanmis

desenler ve amblemler araciligiyla yayilir” demektedir.
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Resim 7. Aga¢ kabugundan yapilmis Mbuti kiyafetleri, 20.yiizyil.

Bir dokuma &rnegi olarak MO 5000’lerde, Afrika’da halk arasinda pigmeler olarak
bilinen Mbutiler kiyafetlerin tizerine, deri ipligi doven adamlar1 resmetmislerdir. Burada

amag, giyene nihai bir koruma saglamaktir (Bell, 2009: 23) (Resim 7).

Resimle beraber, dans da bir simiilasyon araci olarak, ritiiellerde yaratilan etki ve
yanilsamay1 daha giiclii kilmistir. Bu donemde, ayinlerinde, kafalara takilan maskeler,
kurt, karga, ayi, canavar ve benzeri simgeleridir (Gombrich, 1997: 46) (Resim 8,9).
Yazi ve dilin de simiilasyon araglar1 olduklar1 kabul edilirse, dans gibi, resimle beraber

kullanildiklarinda yaptiklar1 simiilasyon yaratma etkisi artacaktir.

14



Resim 8. Toren maskesi, Yeni Irlanda Adalari, Papua Yeni Gine.

Bell (2009: 25) resimde goriilen maske icin goriislerini soyle aktarmistir:

“Bu Yeni Irlanda maskesi, bulundugu koyiin gizli toplulugunun
baz1 erkek iiyelerini boyundurugu altina alarak, ormanda yasayan
bir iblis veya ikinci bir kisilik i¢in yapilmistir. Tavuk gagasindan
cikan balik kafasinin agzindan diisen guguk kusu betimi ise, bu
maskenin en ug¢ sinirmi olusturur. Goézlerdeki delilik ve kodlanmis
kaliplardaki hezeyan goriintiiyii etkiler ve reddeder; maske anlasilir
olmak istemez.”

Boylelikle insan, kendi ger¢ekliginden ¢ikarak simiilasyon araglar1 olan resim,
heykel ve dansla, yeni bir gergeklige biirtiniir. Bu maskeyle ger¢egin disinda
baska bir gerceklige inanir.

15



Resim 9. Inuit dans maskesi, 1880 dolaylari, Alaska.

Resim 10. Téren maskesi, 1880 dolaylar:, Papua Kérfezi bolgesi, Yeni Gine.
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Kisilerin inanglarindan dolay1 yapmis olduklar1 bagka toren maskeleri de goriilmektedir
(Resim 10, 11). Koyiin gengleri torenlerde bu maskeleri takip, hortlak kiligina girerek,
korku simiilasyonu olusturmayr ve insanlar1 korkutarak eglenmeyi amaglamisg

olabilirler.

Tarim toplumuna gegisle, giicliiniin zayifi ¢aligmaya zorladig1 ve toplumsal ¢atigmalarin
yasanmasi olasilikli oldugu bir doneme gegilmistir. Bu donemde toprak dnem kazanir

ve topragin tizerinde yillarca durmasi amaglanan simiilasyonlar yapilir.

Resim 11. Paskalya Adasi ' ndaki Moai’ler (vekpare tas heykeller), MO 1050, Biiyiik
Okyanus.

Bell (2009: 31), M.O. 900-1500 yillarinda yapilan, Biiyiik Okyanusta bulunan Paskalya
Adasi’ndaki Moai’lerden (yekpare tag heykeller) bahsetmektedir (Resim 11). Burada da
Kutsal Ruh (Resim 5) resimleri gibi, dogatistii ve ataerkil bir otorite goériilmektedir.
Boyut olarak biiyiik taslardan olusan bu heykeller, Moai’lerin ve yoneticisinin giiclinii

simiile etmektedir.
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Ayn1 zamanda, Meksika’da San Lorenzo’dan ¢ikarilmis MO 1000 yillarina ait, Kral E1
Rey Biistii, dinsel ayin alanlarinda portreciliktir. Bu tip taslar, kiiclik 6l¢ekli toplumsal
yapilardan biiyiik 6lgeklilere gegisi temsil eder diye nitelemektedir (Bell, 2009: 35).

Lo 'f I.‘:i—.

Resim 12. Imparator basi heykeli, Nemrut.

Nemrut Daginda olan tas heykeller de Meksika’daki tas heykellerle benzerlik gosterir
(Resim 12). Tanr1 simiilasyonu saglamasi i¢in kendi heykellerini de Tanr1 heykelleriyle
beraber diktirdigini, Kommagene Krali Antikhos I, sdyle agiklamistir: “Gergekten
Tanrr’lara layik bu heykelleri ben diktirdim: Zeus-Oromades’in, Apollon-Mithras-
Helios-Hermes’in, Artagnes-Herakles-Ares’in heykellerini ve her seyi besleyen vatanim
Kommagene’nin bir suretini. Ayni tastan yontulmus olarak ve onlarla birlikte tahtta
oturur sekilde, kendi sahsimin bir suretini de her seyi duyan tanrilarin yaninda diktirdim
(Basgelen, 2003: 26)”. Boylelikle kral giiciinii, kendi suretiyle insanlara aktarir. Nemrut
daginda tastan yapilmis bilyiik boyutlu figiirler oturur olarak planlansa da, 2011 yilinda
baglar viicuttan ayrilmig durumdadir (Resim 13). Bu figiirlerden biri kartal bash
heykeldir. Tahtlarin yanlarinda aslan heykelleri de bulunmaktadir. Tanr1 heykellerinin

yanina yapilan diger heykellerin de, Tanr1 simiilasyonu yaptigini kabul edebiliriz.
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Resim 13. Nemrut Dagi’ndaki heykeller.

2. 1. Masir

Misir sanatinda yapilan simiilasyonlara ilham veren daha 6nce kurulmus bir
medeniyet olan Mezopotamya medeniyetinin sanatidir. Bu nedenle Misir
simiilasyonlarina deginmeden Once, Mezopotamya sanatinin simiilasyon etkisi
incelenebilir. Bu etkinin iki binli yillarda yapilan simiilasyonlarla baglantis1 oldugu
sdylenebilir. Ornegin, Bell (2009: 40), Bat1’nimn bir¢ok tanidik zihin adedinin, Siimerlere

dayandigini savunmaktadir.

Resim 14. Siimerler, Kil iistiine damgalanmus imgeler, MO 2800, British Museum,
Londra.
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Mezopotamya simiilasyonlar1 genellikle kabartmalardan olusur. ik drneklerden birine
bakildiginda, MO 2800 yillarinda yapilmis bu baski, ilk magara resimleri gibi,
hayvanlarin kontrol altinda tutulmasini amagliyor olabilir (Resim 14). Kahramanlik ve
kontrol simiilasyonu yaptig1 varsayilan bu damga, Stimer tapinaklarinda yiizlerce

birbirine benzeyen heykelcik gibi Tanr1’ya ulasmay1 hedefler gibidir (Bell, 2009: 41).

Resim 15. Kral Naramsin’e anit, MO 2270 dolaylari, Louvre Miizesi, Paris.

Bir baska simiilasyon Ornegi Stimerleri fetheden Akadlarin krali Naramsin i¢in
yapilmistir (Resim 15). Bu kabartma i¢in Bell (2009: 44): “Cesur bir itaatla kendisini
tanr1 kral olarak adlandirarak, din adamlariyla devlet adamlar1 arasindaki toplumun
besledigi anlagsmazliklar1 koriiklemeye ¢alist’” demektedir. Boylece Naramsin kazandig:
zaferi kayit ederek giiclinlin bir simiilasyonunu olusturmustur. Kabartmada
diismanlarinin ona boyun egdigi goriilmektedir. Gombrich (1997: 70), bu tip resimlerin
yapilis nedeninin sadece kazanilan zaferin anisinmi canli tutmak olmadigmi, eski
inanistaki gibi, imgenin biiyiisel etkisinden s6z edilebilecegini belirtmistir. Boylelikle
zaferler gerceklesebilecektir. Kralin giiclini vurgulayan bu simiilasyonda da

goriilmektedir ki, kral kendini olmak istedigi gibi kahraman ve gii¢lii olarak resmettirir.
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Daha sonralar1 bu anitlar kralin savas seferlerinin resimsel oykiisiine donilismiistiir.
Gombrich  (1997: 72), bu resimleri bu giinkii izledigimiz savas filmlerine
benzetmektedir. Boylelikle bir daha anlasiliyor ki, Baudrillard’in (2008: 29) belirttigi
gibi, filmler imgelerle yeni gergeklikler olusturduklar: i¢in simiilasyon yapmaktadirlar.
Oyleyse 2000 yil oncesinde de bu resimlerin simiilasyon olarak yapildigi kabul
edilebilir.

Misir medeniyeti de, yazi fikrini Stimerlerden alsa da, sonralar1 kendi medeniyetlerini
oldukca gelistirmis ve Dbiiyik bir medeniyet olmustur. Mezopotamya
simiilasyonlarindan farkli olarak Misir’in yarattig1 simiilasyondan bahsedilirse, bu; 6teki
diinya simiilasyonudur. Ornek olarak ise, herkes tarafindan bilinen piramitler
verilmelidir (Resim 16). Saraylar ve daha sonraki dénemlerde olusacak tapmaklar gibi,
piramitler de ayni zamanda kralin ve Misir’mn giiclinii simiile etmektedir. Denebilir ki,
oteki diinya simiilasyonlarini, iscilere tonlarca agirlikta tas tasitarak yaptiran, kralin ve
inancin giiciidiir. Tipki 21. yiizyillda ressamlarin iktidardakiler igin simiilasyonlar

yapmasi gibi, Misir’da tas tastyan is¢iler kral i¢in simiilasyon olusturmuslardir.

Resim 16. Gize Piramitleri, MO 2613-2563, Misir.
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Oteki diinya inancinin hiikiim siirdiigii Misir’da, 6liimden sonra yasamimn devam etmesi
icin kralin cesedi, piramidin tam ortasina konarak, 6lii odasinin duvarlarina, diinya 6tesi
yolculukta krala yardimci olmasi igin biiyiisel isaretler ¢izilmektedir. Simgesel anlami
olan bu isaretlerde, ilk¢ag uygarliklarmin izleri goriilmektedir. Misir’da bir donemde
giiclii biri oldiigiinde oteki diinyada kendisine ait hizmet¢i ve usaklari olsun diye,
onunla beraber hizmet¢i ve usaklar da olen kisiyle beraber gomiilmektedir. Daha
sonralar1 gercek insanlarin yerini imgeleri ve goriintiileri almistir (Gombrich, 1997: 55-

58).

Paskalya Adasinda yapilan devasa tag heykellerde oldugu gibi, kudret etkisi Misir’da da
goriilmektedir. Mezar i¢in goriintiisiinlii kaybetmemesi ve hayatini siirdiirebilmesi igin,
heykeltirastan ya da ressamdan kralin portresinin yapilmasi istenmektedir (Resim 17).
Burada da, heykel sanat¢ismin (bu donemde sanat¢i sayilmasa da) hayat simiilasyonu
yaptig1 diisiiniilebilir. Yapilan resim ve heykel boylelikle gercegin yerine gecer. Ilk
zamanlar sadece kral i¢in yapilan bu torenler, zamanla saraydaki soylular igin de

yapilmaya baglanmistir (Gombrich, 1997: 58).

Resim 17. Mumyanin iizerinde boyama, Hawara, Misr, 150-175, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi.

“M.O. 3000’lerde siyasal ve dinsel ilkelerle ydnetilen birlesik bir krallik konumuna

gelmis olan Misir’da bolluk simgesine, bir ana tanriga yonetimindeki doga giiclerine,
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ozellikle Giines’e tapilmistir (Eczacibasi, 2008: 1052)”. Bu o6zellik Akadlarda da
goriilmektedir. Misir’da ¢ok tanril dinin egemen olmasina karsin, Giines Tanris1 Atum-

Ra’nim biiyiik tanr1 olduguna inanilmaktadir.

Yeni Krallik olarak anilan 18. siilalenin bir krali 4. Amenofis’e (Ekhenaton) gére de, tek
bir Tanr1 vardir, o da Giines Tanris1 Atum-Ra’dir. Bu yiizden giiciinii glinesi kullanarak
vurgulamayi benimseyerek, ressamlara bu yonde resimler ismarlamistir (Resim 18).
Onceki krallarm, ressamlardan istedikleri giic simiilasyonlar1 Amenofis zamaninda
yoktur. iktidardakiyle beraber yapilan resimler de degisir. Bu da ressamlarm kralin
inaniglarma  gore, yaptiklar1 etkinin ve simiilasyon konularinin degistigini

gostermektedir (Gombrich, 1997: 67).

Resim 18. Akhenaton ve ailesi rélyefi, MO 1375, Misur Miizesi, Berlin.
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Resim 19. Sahin basli Tanr: resmi.

Giines Tanris1 Ra, glines imgesiyle simiile edildigi gibi, baz1 resimlerde sahin kafali
insan olarak da belirtilmistir (Resim 19). Kedi de Tanr1 simiilasyonu yaratmaktadir
(Resim 20). Kediler nese, miizik ve kivrak danslarin temsilcisi olan Tanrica Bastet ile
ozdeslestirilirler. Giines Tanris1 sahin basiyla, Oliim Tanris1 kopek basiyla, hukuk, Maat
ile Ay ve Ilim Tanris1 kusbasiyla, Misir Medeniyeti ise kanath giines ile simiile
edilmektedir (Inan, 1987: 218-230). Boylelikle giines ya da tanrilarm yerine gecen
hayvan sembollerini goéren bir Misirl, aynt zamanda Tanri’smi gormiis gibi

hissetmektedir. Bu yiizden bu imgeler i¢in, Tanr1 simiilasyonlaridir denebilir.

Resim 20. Misir duvar resmi.
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Inan (1987: 230), “Biitiin bu Ilahlarin izah ettigimiz Misir dininin tatbikatmi, rahipler
smifin1 teskil eden insanlar yaparlar ve asil “teoloji” bunlarmn elinde diizenlenirdi.
Rahipler ve rahibeler sosyal hayatin da bir nevi nizamcisi idiler” derken, ilkcag
kabilelerindeki biiyiiciilerin toplumu yonlendirmedeki etkisi akla gelmektedir. Misir’da
da toplumun ydnlendiricisi olarak kralin da Ilah kral olarak kendini adlandirmasmdan
ve rahiplerin toplumda sz sahibi olmalarindan dinin etkisi ve bu etkiyi yaparken resmi

kulland1g1 anlagilmaktadr.

Oteki diinya ve Tanr1 inanciyla olusturulan eserler, ayn1 zamanda gdrkemleriyle de
dikkat c¢eker. Krallarm, soylularin ve zenginlerin olusturulmasini istedikleri
simiilasyonlar, onlarin bu diinyada da ne kadar gii¢lii oldugunu anlatir. Tipki, Misir’da
yazi resimlerde, biiylik ve kiiciik resmedilen figiirlerin olusturdugu etki gibi. Biiyiik
figiirler gii¢ ve zenginlik simiilasyonu yaparlarken, kiiciik figiirler daha giigsiiz olarak

algilanmaktadir.

2.2. Antik Yunan

Yunanlilar polis denilen sehir devletleri halinde yasamaktaydilar. Her schrin
yOneticisi bulunmaktadir, yonetim sekli ise aristokrasidir. “Aristokrasi egemenligini ilk
olarak, kahramanca isler yapabilecek iistiin nitelikli savasgt beyler, ikinci olarak da
(savasc1 roliiniin korunamadigi) topragin hakimiyeti {izerinden saglanmist1 (Freeman,

2003: 141)”.

Yunan resim sanat1 ornekleri ¢ok sayida olmasa da, bilinen 6rnekler ¢anak ¢omlek
iizerine yapilan resimler ve duvar resimleridir. Hayvan, kus ve boceklerin resmedildigi
miihiirler de bu donem resim sanati i¢indedir. Giindelik yasam da dahil olmakla beraber,
konular daha ¢ok kahramanlik Oykiileri, mitolojik ve dini konulardir. Comleklere ilk
ornekler Girit’te MO 2000-1600 arasma tarihlenen oOrneklerdir. Yunanllar, ilkel
toplumlar gibi, biiyii yoluyla kahramanlik kazandiklarini diisiinmeseler de, yaptiklari
resimlerin konular1 bu yondedir ve bu resimler birer tarihi belge gibidir (Freeman,
2003). Savaslar, verilen miicadeleler, kazanilan zaferler resimlerin konularmi olusturur.
Uzerlerine islenen resimlerle beraber, ¢omlekler kahramanlik, zafer ve savas

simiilasyonlarina doniistir.
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Resim 21. Triptolemos Ressami, Yunan ve Pers askerlerinin arasindaki doviisii gosteren
kadeh, kylix, MO 480, Isko¢ Kraliyet Miizesi, Edinburg.

Donanimli askerin siivari kilici tarafindan kotii kaderiyle karsilasmak iizere olan
cOkmiis figiir, kendi silirpriz ve hazlariyla, Atinalilar tarafindan liderlik edilen
Yunanllar tarafindan heniiz geri puskiirtiilmiis istilaciyr temsil eder (Resim 21).
Vazolarm iizerinde giiclii savasgilar gibi, giiclii hayvanlar da resmedilerek, giic
simiilasyonu yapilmaktadir (Resim 22, 23). Ozellikle aslan figiirii, hem vazolarm
iizerinde, hem mezar yollarinda giic ve koruma simiilasyonu olarak bulunmaktadir

(Resim 24, 25).
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Resim 22. Saha kalkmig aslanla miicadele eden erkek motifi, MO 700 civari, Atina.

Resim 23. Bir savas¢iyt pargalayan iki aslan, MO 720 civari, Atina.
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Resim 24. Nessos Ressami’nmin 6grencisi Gorgo Ressami, bir Atina amphorasindan
detay, MO 6. yiizyilin basi, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 25. Eski Smyra’dan Asur tipinde fildisi aslan. MO 7. yiizyilin sonu, Atina.
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Boardman (2005: 99):

“Yunanli sanat¢ilarin  hayvan betimleri konusunda ne kadar usta
oldugunu unutmamaliyiz. Mimarlarin ve heykeltiraslarin devletten ya da
kisilerden  aldiklar1  siparisler = Arkaik  Yunanistan’in  Onemli
ozelliklerinden birisidir. Sanat¢1 bir igi yerine getirmek, yani 6liimliileri
ya da tanrilart memnun etmek veya etkilemek i¢in tutulmustur. Arkaik
donemde Yunanistan’da iyice genislemis anitsal oOzellikli sanatlar
kacinilmaz olarak, bizim Yunan sanati ve begenisi hakkinda halen en
comert bilgi kaynagimiz olan vazo ressamliginin iizerinde
tutulmaktadir.”

Comleklerde islenen bir baska konu da cenaze tasvirleridir (Resim 26). Cenaze
kaplarinda, Aristokrat ailelerden Olenlerin kahramanliklarini yiiceltmek i¢in cenaze
toreni tasvirleri yapilir. Dini ve mitolojik konularm, halki ayni fikirlere sahip olmas1 ve
aynt duygular1 hissetmesi icin yapildigr kabul edilirse, kahramanlik, savaslarda
kazanilmasi gereken basarilar da yonetici sinifi yiiceltmek i¢in yapilan simiilasyonlar

olarak diisiintilebilir.
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Resim 26. Geometrik tislupta Cenaze Térenini temsil eden Yunan Vazosu, MO 750
civari, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.

Antik Yunan’da dini inang, ¢ok Tanrilidir. Tanrilarin bir kismi1 erkek, bir kismi disidir.
Tanrilar insanlar gibi yemek yerler, ¢ocuk sahibi olurlar. lyileri ve kotiileri vardir
(Ozgelik, 2006: 166-177). Tapmaklar biitiin gérkemiyle bash bagmna Tanr1 simiilasyonu
olarak diisiiniilebilir, Tanr1 ve giiciin simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Ornek olarak
Yunan mimarisinin ithtisamini yansitan Panteon tapinagi, dini duygular hissettirmekten

¢ok, tanrilarin giiclinii ve sehrin gorkemini yansitmaktadir (Resim 27).
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Resim 27. Iktinos Parthenon Aakropolis, MO 450 dolaylari, Atina.

Duvar resimleri de, ibadet i¢in ayrilmis mekanlarda, saraylarda ve evlerde
goriilmektedir. Ibadetler icin ayrilmis saray odalari, kutsal magaralar ve daglarm
tepelerindeki mabetler bulunmaktadir. Bu kutsal mekanlar, tapinaklar, tapmaklarin
icindeki heykel ve resimler ibadet etmekten c¢ok, tanrilari onurlandirmak igin
yapilmaktadir. Tanrilar adina toplu senlikler diizenlenip ve kurbanlar verilmektedir
(Freeman, 2003: 227; Conti, 1997: 34).

“Tim bu mitolojik sahneleri, sadece Yunanlilarin renkli hikaye
anlatimlarmin bir ifadesi olarak goérmek kolaydwr. Daha derin dini
duygulara hitap eden ancak birka¢ Ornek vardir. Fakat, diger eski
uygarliklarda oldugu gibi Klasik sanat ve edebiyatta mitolojik
hikayelerin mecazi anlamda, giinlik hayattaki sorunlar1 ve siyasetin
elestirmek amaciyla kullanildigma yaygin olarak rastlariz. Yazili
kaynaklarda konuyla ilgili aciklayic1 referanslarin  bulunmamasi
nedeniyle, bunun Arkaik donem i¢in de gegerli oldugunu belirtmek
olanaksizdir. Ancak, Herakles gibi tanriga Athena’nin favorisi olan
mitolojik karakterlerin, kendilerini Atina’nin koruyucusu gibi goren
Athinali yoneticiler tarafindan kullanildigin1 ve bu yoneticilerin
siyasetlerini hakli ¢ikarmak veya bazi olaylar1 agiklamak i¢in mitolojik
hikayelere bagvurdugunu hatta yenilerini yarattiklarin1  (fakat
Yunanlilara gore bunlar tarihtir) diisiinebiliriz (Boardman, 2005: 113-
114)”.
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Antik Yunan’in son donemleri olan Helenistik donem Iskender’in hiikiimdarhigindan
(MO 336-323), MO 30°da Misir’in Romalilarca fethine kadar gecen siiredir (Freeman,
2003: 319). Iskender’in imparatorluk kurmasiyla baslayan Helenistik sanat, dogu ile

Yunan sanatinin kaynasmasi olarak betimlenir.

“Yeni donemin baslica sanatlar1 tanrilarin ve sehirlerin ithtisami yerine,
daha ziyade erkeklerin ve krallarin begenisi, evlerin ve saraylarin
dekorasyonu i¢in hizmet goriir. Adaklar ise, algak goniillii bir dindarhk
yerine ileri derecede gurur ve propaganda yansitir. Bu agilardan zamanin

sosyal ve siyasi atmosferi sanat iizerinde derin etkiler birakmistir
(Boardman, 2005: 216)”.

Yunan sanatmin iislubu, boyutu ve igerigi Iskender’in egemenligi altinda biiyiik
degisimler gostermistir. Kazanilan savaglar1 belirtmek ve kahramanlik simiilasyonu
yapmak i¢in portreler de dahil olmak iizere yontu ¢alismalar1 yapilir. Iskender’in biistii,
ifade belirttigi ici 6nemlidir (Resim 28). Bu portresiyle Iskender, bir Tanri gibi
algilanabilir. Tastan yapilmis tapmaklar gibi, Iskender biistii Tanr1 simiilasyonuna

dontistir (Gombrich, 1997: 106).

Resim 28. Biiyiik Iskender’in basi, M.O. 325-300 dolaylari, Arkeoloji Miizesi, Istanbul.
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Sikke oymaciligi, portre sanatinmn basyapitlar: diizeyinde drnekler vermistir. Onceleri
kent sikkelerini siisleyen idealize Tanr1 ve yerel Tanr1 betimlemelerinin yerini, artik
prenslerin ve onlarin ailelerinin portreleri almistir. Bu degisim, sehir devletlerinin
zamanmin artik gegtigini anlatan sessiz taniklardir ve bu gelenek giiniimiize kadar

varligini stirdiirmiistiir (Boardman, 2005: 191-192).

Yunan sanatina, hayvanlar da konu olmuslardir. Siiriiler zenginlikle, at mevkiyle, geyik,
tavsan tasvirleri ise avla kolaylikla iliskilendirilebilir. Ilk¢ag uygarlklarindaki sembolik
anlatim, Antik Yunan’da da bir bakima devam etmektedir. Boylelikle, yeni anlamlar

olusturan resimler, simiilasyon olusturmaya devam ederler.

2.3. Roma

Roma, 6zellikle imparatorluk olduktan sonra, yapilan simiilasyonlar, bolluk, giic,
kahramanlik, siddet ve Onceki donemlerdeki gibi Tanr1 simiilasyonlar1 olarak kabul
edilebilir. Wheeler (2004: 7), Roma toplumunun bir burjuva toplumu oldugunu ve
yapitlarinin zenginlik gostergeleri oldugunu belirtmistir. Bu bollugu ve ihtisami, bu

donemde yapilan resimlerden anlayabiliriz.

Roma resim sanat1 6rneklerini, volkanik dagin patlamasiyla {istiinii kaplayan lavlarin
korudugu bir Roma kasabasi olan Pompei’deki duvar resimlerinde gorebiliriz. Evlerin,
ozellikle sosyete sinifina ait kosklerin duvarlarini stisleyen bitkiler, meyveler, agaclar,
kuslar bollugu temsil eder ve Roma’nin ne kadar gii¢lii ve zengin oldugunun kanitlarmi
olustururlar. Zenginligin simiilasyonu olarak kabul edilebilen bu resimlerde,
imparatorun giiciinii goriiriiz. Bu resimler, imparatorun iilkesini bolluk iginde

yasattiginin reklamlaridir (Resim 29-34).
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Resim 29. Pompei yakinlarin Boscoreale de bir villanin yatak odasi, MO 1. yiizyil.

Resim 30. Roma yakinlarinda Prima Porta’da Livia Villasi'nda bahge odasi, MO 1.
yiizyil.
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Resim 31. Vesuvius Dagi 'nin goriiniisii, Pompei duvar resmi, MS 1. yiizyil. Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Naples.

Resim 32. Naturmort, Pompei Duvar resmi, MS 1. yiizyil, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Naples.
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Resim 33. Pompei yakinlarina Boscoreale’de bir villanin yatak odast, kuslar, bahge ve
kayalardan detay. MO 1. yiizyil.

Resim 34. Kolonlarin oniinde tavuzkusu ve tiyatro maskesi, Pompei yakinlarinda Torre
Annunziata Oplontis Villasi duvar resmi, MO 1. yiizy1l.
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Imparatorun giiciiyle alakali olarak, Roma imparatorlarinmn biistleri de ele alinmalidir.
Onceki dénemlerdeki anitsal yapilar gibi, Roma doéneminde de, biiyiik boyutlu
imparator heykelleri yapilmistir. Ramage ve Ramage (2009: 122), hala gii¢ sembolleri
olarak kullanilan resim ve heykellerin, Roma’dan geldigini belirterek, 21. yiizyilda
yapilan devlet baskanlariin heykellerinin yapilma nedenin, Roma déneminde imparator

heykellerinin yapilma nedeniyle ayn1 oldugunu belirtmektedir.

Gombrich (1997: 121) de bu durumla alakali olarak fikirlerini $6yle belirtmistir:

“En ¢ok ihtiya¢ duyduklar1 seylerden biri, iyi, ger¢ege aynen benzeyen
portreler yapmakti. Bu portrelerin ilkel Roma dininde gérevleri olmustu.
Cenaze alaylarinda, atalarin mumdan imgelerini tasimak bir toreydi.
Kuskusuz boyle bir tore, Eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6liimden sonra
yasamasinin gercege benzer bir imgenin korunmasiyla saglanabilecegi
tiirtinden eski bir inanca bagliydi. Daha sonralar1 Roma bir imparatorluk
haline gelince, imparatorun biistii hala dinsel bir {irkiintiiyle saygi
goriiyordu. Her Romalinin bu biistiin 6niinde ona baglilik ve sadakatin
bir belirtisi olmak tizere, buhur yapmak zorunda oldugunu, Hiristiyanlara
yapilan zulmiin de bu isleme uymay1r reddetmelerinden dogdugunu
biliyoruz.”

Hem imparatorun giiciinii hem de tanrisalligini simiile eden bu sanat yapitlarinin, halki
yonlendirmede nasil etkili oldugunu goérmek miimkiindiir. Ayni zamanda madeni
paralarin iizerinde de kullanilan imparator imgeleri, her giin kullanilan bir malzeme
olarak, bu giinkii reklamlar gibi imparatorun giiciinii her giin insanlara hatirlatmaktadir.
Zanker (1988), Augustus doneminde Roma imparatorlugunun yiikselmesiyle, devletin
yonetilme politikasina uygun diisen bir gorsel dilin gelistirildigini savunmaktadir.
Augustus, MO 27 yilindan itibaren ideallestirilmis bir sekilde simiile edilmistir.
Boylelikle, imparator imgesi, yonetme hakkinin Tanr1 tarafindan imparatora verildiginin

gostergesi olur.
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Resim 35. Alexander, Dara Savasi, MO 1. yiizyil, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Naples.

Romalilar vahsi olarak nitelendirilen bir halktir. Romalilarin hayatlarinda savaslar
oldukca yer tutar ve savaslari yoOneten imparatoru yiicelten savas resimleri
yapilmaktadir (Resim 35). Zaferler ve insanlar1 kahramanliga yoOneltmek igin
kahramanlik simiilasyonlarma ihtiya¢ vardir. Bu ylizden kazanilan zaferleri simiile eden

ve Roma’nin 6zdeslestigi yapilar olan zafer taklari, sunaklar ve siitunlar ele alinabilir.

MO 13. yiizyilda Imparator Augustus’un doniisii serefine Ara Pacis Sunagi iizerine
sasirtic1 portreler yapilmistir (Resim 36). Imparator Traianus savaslarinin anlatildigs,
siitun tizeri spiral bi¢cimli sarmal kusagin iizerindeki kabartmalardan olusan bu eseri
yapanlar bilinmemektedir. Wheeler’in (2004: 158-159) de belirttigi gibi, buradan da
anlasilmaktadir ki, bu sanat¢ilar birer isc¢idirler ve imparatorlarin istedikleri
simiilasyonlar1 yapmak i¢in ordadirlar. Roma sanatinda Antik Yunan sanatindaki gibi

bilinen sanatc¢ilar yoktur.
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Resim 37. Traianus Stiinu, Roma.

MS 113 yilinda yapilan Traianus Stiinu da Mezopotamya halklar1 ve Yunanlilar gibi,
kazanilan zaferi betimlemektedir (Resim 37). Burada da biiyli amaci var midir bilinmez
ama kazanilan zaferi sergilemek ve zaferin simiilasyonu olan kabartma resimler
gostermek, Imparator Traianus’u memnun etmis olmalidir. Boylelikle, imparatorun,

kahraman ve basarili oldugu gosterilmektedir.
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Resim 38. Constantinus Taki, Roma.

Roma’daki gii¢ simiilasyonuna Ornek olarak, Freeman (2003: 559); Constantinus
Taki’ndaki yazit1 vererek, yazit1 onun zaferine, tanrisalligin ilhamina ve kendi aklinin
asaletine atfettigini belirtmistir (Resim 38). Constantinus, takin tizerinde Tanriga
Diana’ya kurban sunarken resmedilmistir fakat en sevdigi tanrinin Giines Tanrisi

oldugu ihtimalinin yiiksek oldugunu belirtmistir.

“Constantinus M.S. 321 kadar gec bir tarihte lizerinde fethedilemeyen
giines Sol Invictus’un resmedildigi sikkeler basacaktir. Giines tanrist
imgesi 3. yiizyilda Hristiyanlar tarafindan da kullamlmistir. Ornegin San
Pietro’nun (Roma) altindaki bir mezarlikta bu doneme ait bir mozaikte
Isa, iki katli bir savas arabasindaki giines tanrisi olarak tasvir edilmistir.
Bunu destekleyen dogrudan bir kanit bulunmasa da, Hristiyanlik bu
iliskilendirmeden dolayr Constantinus’un ilgisini ¢ekmis olabilir
(Freeman, 2003: 559)”.

Boylelikle, imgelerin giicii ve imgelerin bir kavramin simiilasyonu olmasindaki etkisi

bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 39. Collesium, Roma.

Roma’daki bir diger gii¢ ve ihtisam gostergesi Collesium’dur (Resim 39).
Gladyatorlerin savastigr ve icinde ¢ok sayida insanin 6ldiigii Collesium, bir siddet
simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Roma’daki bir diger ihtisamli yapi, ayn1 zamanda,
inanma ve siginma ihtiyacimizi gidermek i¢in yapilan tapmaklardan biri olan Pantheon,
tanrilara adanmistir. Pantheon’un kubbesindeki goékyiiziinii goren agik boliim, oteki
diinyaya agilan bir pencere gibidir ve 6teki diinya simiilasyonu yaptig1 kabul edilebilir

(Resim 40, 41).
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Resim 40. G.P.Pannini, Pantheon 'nun igten gériiniisii, 1750, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington, D.C.

Resim 41. Partheon 'un Kubbesi, Roma.
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2.4 inanclar Ekseninde Simiilasyon Etkisi

Insanlar manevi hayatim baslica destegi olan din duygusunun etkisi altindadirlar.
Bu duygunun gergek niteligi ve 6zii, tek tanrili dinlerdeki inang esaslarma gore degisik

istikametlere yonelmektedir.

Munisoglu (2009: 13), Budizm, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam dinini biiyiik dinler
arasinda kabul ederken, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamiyeti semavi dinler olarak
kabul etmis, Budizmin de semavi dinlerle ortak 6zellikler gosterdigini belirtmistir.
Hepsi, kudretli tek bir Tanri’’nin varhigmi ve giiciinii kabul eden, bunu da Tanr1

simiilasyonlariyla yapan dinlerdir.

Bu boliime gelinceye kadar bahsedilen ¢ok tanrili dinlerin oldugu donemlerde, inancin
topluma ve resimlere nasil etkilerde bulundugundan bahsedilmistir. Tek tanrili dinlerin
olusumuyla, toplum ve resimdeki imgeler degisiklik gdstermis, resimler, inancin

etkisinde yapilmis ya da yasaklanmistir.

Debord (2006: 42):. “Resim; dinsel yanilsamanin yeniden maddi yapilanmasidir”
demektedir. Aktiiccar (2007: 9) da yaptigi arastirma sonucunda: “Evrensel olan...
Hinduizm, Taoizm, Huristiyanlik, Yahudilik ve Islam gelenekleri arasinda Onemli
farkliliklar vardir. Ancak kendi iclerinde sanatla aralarinda siki bir iliski bulunmaktadir.

Boylece sanat dinin habercisi ve simgesi olmustur” diye belirtmektedir.

2.4.1. Musevilik

Musevilik ibadet yerlerinde resim bulunmasina puta taparlifa yol acar nedeniyle
sicak bakmasa da, dogu kentlerindeki Musevi topluluklar1 sinagoglarm duvarlarina Eski
Ahit dykiilerini resmetmekteydiler. Bu resimlerde 6nemli olan dykiiniin resimlenmesi
degil, Kutsal Kitap’m 6neminin resimlerle halka agiklanmasidir. Kabul edilebilir ki, bu
yizden Musa, Mezopotamya’da kiiciik bir Roma garnizonu olan Dura-Europus’da
bulunan Kutsal Sandigin saklandig1 Kutsal Cadirin oniinde ayakta duran yiiksek bir

figlir olarak betimlenmistir (Resim 42). Yedi kollu samdan; ressam tarafindan yedi
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kiicik dere olarak resmedilmistir. Sinagogdaki bu iddiasiz duvar resmi ilgimizi
cekmektedir, ¢linkii daha sonra gelen Hiristiyan dini, Dogu’dan yayilirken, aym
diisiinceler sanat1 etkilemeye baslamis ve sanati kendi hizmetine almistir (Gombrich,

1997: 127).

Resim 42. Musa bir kayadan su fiskirtiyor, MS 245-256 dolaylari, Dora-Europus 'taki
bir sinegog, Suriye.

Resimde, Antik Yunan’daki ve Roma’daki ihtisam ve miikemmel viicut 6lgiileri yoktur.
Bu dénemde, resimlerde 6nemli olan, resmin Oykiiyii iletmedeki giiclidiir. Resim kendi
basma giizel bir sey olmak i¢in yapilmamaktadir. Resmin temel amaci inananlara
Tanr’’nin merhametinin ve giiciiniin orneklerini gostermektir. Buradaki simiilasyon
Tanrr’dir. Bu resim kendi basina bir resim olmak i¢cin yapilmamistir. Buradaki amac;
Musa’nin, insanlara, paylasmanin iyi oldugunu ve herkesin paylasmasi gerektigini
vurgulamasidir. Bu gosterge, insanmn evrensel degerlerle beslendigi bir gdstergedir.
Simiilasyonun etkisini arttirmak i¢in ve kutsallig1 belirtmek i¢cin Musa figiirli resimde
biiylik boyutta resmedilmistir ¢iinkii Musa senaryonun ana kahramani, 6nemli kisisidir.
[Ikgag heykellerinde oldugu gibi, resimlerdeki figiiriin biiyiik boyutlu yapilmasi, figiiriin
onemini arttirmaktadir. Aymi sekilde, 21. yiizyil reklam afislerinde de, bu 6zellik

kullanilacaktir. 21. yiizy1l evrensel gostergeleri olan reklam imgelerinde de, bir mesaj,
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bir inandirma ¢abas1 vardir. Bu yapilanlar giizel bir seyler yapmak i¢in yapilmamaktadir
sadece. Boylelikle denebilir ki; resim, bir kitle iletigim aracidir. Gliniimiizdeki resimler

de alg1 ile oynar, tipk1 inanglarin yaptig1 gibi; inaniyorsak, korkariz, inaniyorsak uyariz.

Ayr1 tanrilarla yapilan simiilasyon, tek tanrili dinlerle beraber karsimiza yeni bir durum
¢ikarir. Bu durum, Tanr1 simiilasyonu yaparak, resimlerle halka dini anlatma, insanligin
ortak ve dnemli degerlerinin neler olmas1 gerektigini gosterip, halki bunlara inandirma

cabasidir.

2.4.2. Hrristiyanhk

Her inangta oldugu gibi inandirma psikolojisiyle, Hiristiyanlikta da yer alti
sehirleri insa edilip, gostergeler ilk basta bu yolla yapilmistir. Bu yer alt1 mekanlarina
katakomp denir. Hiristiyanlar, inang¢lar1 imparatorlarca zulme ugradigi MS 3. yiizyil
boyunca, imgelerini insanlara aktarmak i¢in katakomplar1 kullanmislardir. Ama 312 ile
337 yillar1 arasinda Imparator Konstantinus zulme ugramis ruhaniliklerini bir devlet
dinine doniistiirmiis ve bir kilise yapilmasmi istemistir. Bdylelikle Bazilikalar
yapilmaya baglanir. Hiristiyan bazilikas1 denen ibadet mekanlar1 iginde resim olup

olmamasi konusu bu donemden sonra tartigilmistir.

Musevilikteki, yedi kollu samdan imgesi gibi, Hiristiyanligin simiilasyonu da, Isa’nm
gerildigi carmih seklindeki hagtir (Resim 43). En iyi 6rnek Istanbul Aya Irini Kilisesi’nin
apsid yarim kiiresindeki mozaik hactir. M.S. 6. yiizyila ait Aya Irini kilisesindeki mozaik
motifler biiyiik 6nem tasirlar. Bu tip bir kilisenin resimleme sistemi gelisi giizel degildir.
Her mimari bolimiin sembolik anlami1 vardir. Kubbe gokyliziinii temsil eder. Naos

duvarlarinda ise yeryiizii ile ilgili sahneler yer alir (Aktiiccar, 2007: 20).
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Resim 43. Aya Irini Kilisesi, 324-337, Istanbul.

Bazilikalarda hag¢ gibi geometrik figiirler disinda figiir kullanilanimi, putperestlige yol
agar m1 sorusunu, bu dénemde giindeme getirmistir. ikonaklast ya da put kirict denen
bir grup, dinsel amagla yapilmis tiim imgelere karsidir. Bir diger grup ise, imgeleri

sadece yararl degil kutsal olarak gérmektedirler. Bu grubun diisiinceleri soyledir:

“Bagislayan Tanr1 eger, Isa’da, oliimliilerin gozlerine insan bigiminde
goriinmek istediyse, ni¢in kendini ayn1 zamanda gorsel imgelerde
gostermek istemesin? Biz, puta taparlarin yaptigi gibi imgelere imge
olarak tapmiyoruz; biz imgelerin araciligiyla imgelerin Otesindeki
Tanr1’ya ve Azizlerine tapiyoruz (Gombrich, 1997: 138)”.
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Resim 44. Ekmek ve Baltk Mucizesi, M.S. 520 dolaylari, S.Apollinare Nuovo Bazilikast,
Ravenna.

Kars1 ¢ikanlar da olsa, kiliselerin i¢ine yapilan resimler Kutsal Gerg¢ek’in simgeleridir
artik. Tam bir simiilasyon yaratilmaya ¢alisilmaktadir bu noktada. Bu imgeler sadece
birer goriintli degil, ¢ok daha derin anlamli kutsal yeni gergekliklerdir. Bu inaniga gore,
gozler ruhun icine, manevi hakikate acilan yoldur. Bu yolda yapilan resimler de,

Meryem ve Peygamber isa, melekler ve azizlerin resimleridir (Baudrillard, 2008: 18,19)
(Resim 44, 45, 46).
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Resim 45. Melekler ve Aziz Vitalis ile beraber Evrenin Hakimi Isa, 540, San Vitale
Kilisesi, Ravenna.

Gombrich (1997: 138) “ Artik bu resimlere dogatistii giiglerin diinyaya yansimasi olarak

bakiliyordu” diyerek, resimlerin etkisini belirtmektedir.
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Resim 46. Yuvarlak Taht iistinde Meryem ve Cocuk Isa, 1280 dolaylar, Ulusal Sanat
Miizesi, Washington D.C.

Floranski (2007: 16) de:

“...Ikonada temsil edilen Meryem Ana’ya bakilinca Ogul’un, isa’ya
bakilinca Baba’nin ve Kutsal Ruh’un goriilmesinin nedenini de ad1 gecen
sudiir dgretisidir: ikona tanrisal 1siktan pay almis oldugu icindir ki,
bizler, tanrisal 15181n ¢izdigi yolun tersine bir hareketler, ancak goriintiiye
bakma suretiyle onun oOtesine uzanabilir, goriintliiniin ardinda yatan
askinliga ancak onun yansisini seyrederek dahil olabiliriz. Tanrisal 151k,
gozden ¢ikarak ikonaya degil, ikonadan ¢ikarak goze yonelir. Onun igin
aslinda amag, ikona ressaminin tanriy1 nasil gordiigiinii bize gostermek
degil, ikona Oniinde duran kisinin tanrisal 1518a goriinlir kilinmasi
gerceklestirmektir.”

Ortagagin resimleri, simiilasyonlar olusturarak, insanlar1 etkilemektedir. Baudrillard
(2008: 18), imgelerin Tanr’’nin sembollerine doniismesi hakkindaki fikirlerini su

sekilde a¢iklamaktadir:
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“Ornegin bu gii¢ ikona ya da simiilakrlar seklinde ¢ogaltildiginda neler
olup bitmektedir? Ornegin imgelere dayali gorsel bir teolojiye
doniistiigiinde hala ilahi bir giiclin 6zelliklerine sahip olabilmekte midir?
Belki de kendi ihtisam ve ¢ekiciligini devreye sokarak bu ilahi gliciin
kalkmasina neden olmaktadirlar? Ikonlar araciligiyla tezgahlanan bu
oyun sayesinde sonugta goriintiiller algilanabilen ve anlasilabilen bir
Tanr1 diisiincesinin yerini alabilmektedirler. Bin yildir siliregelen ve
ikonastlar1 (=kutsal imgeleri yok eden insanlara verilen ad. Kutsal
imgelere tapanlara karsi olan Bizans Imparatorlarmin yandasi olan
insanlar) hep korkutmus olan bu miicadele heniiz sona ermemistir.”

Ikonoklastlar Tanr1 diisiincesinin insanlarin kafasindan atilacagindan korkmaktadirlar.

“Tanr1 disiincesini gizlemek ya da maskelemekten baska bir sey
yapmayacagina inansalardi onlar1 yok etmeye kalkismazlardi. Imgelerin
her seyi agik¢ca disa vurmalarmin yani sira sonug olarak bir modelden
yola c¢ikarak tretilen siradan goriintiiler degil, 6zgilin ve biiyiileyici bir
giice sahip imgeler olmalaridir (Baudrillard, 2008: 18)”.

Sonug olarak imgeler her zaman 6liimciil bir giice sahip olmuslardir. Tipk1 bir model
olarak benimsedikleri Tanr1’nin ilahi kimligini yok etmeye ¢alisan Bizans ikonlar1 gibi.
Oldiiriicii bir giice sahip olan imgelerin karsisma gercegin goriinebilen ve algilanabilen
yanlarin1 sunan yeniden canlandirmanm diyalektik giicliyle c¢ikilmaktadir. Bati bu
yeniden canlandirma olayinin 6nemine ya da gostergenin derin bir anlama sahip
olabilecegine ve bir seylerin —bu tabii ki Tanr1’dir- bu degis tokusun gergeklesmesini
sagladigina biitlin kalbi ve iyi niyetiyle inanmaktadir. Baudrillard (2008: 19-20), “Tanr1
bile simiile edildikten, Tanri’’ya olan inang, gostergelere indirgenebildikten sonra

gerisini varin siz diisiiniin” seklinde goriislerini belirmistir.
Tanr1 simiilasyonlarmin halki etki altinda tutmak i¢in kullanilmaya baslandig:

Hiristiyanhigin erken dénemleri ve Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiinii izleyen yillar, 5.

yiizyil ve 10. yiizyillar aras1 Ortagag diye adlandirilan donemdir.
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Resim 47. Bagisgilar, 526-547, San Vitale Kilisesi, Ravenna.

Hiristiyanligin yayilmasi, boylelikle halki daha kolay yonetmek i¢in yapilan dini
betimlemeler simiilasyon etkisini yaratmis basarili ¢alismalardir. Italya’daki Ravenna
kentinde bulunan San Vitale Kilisesi’nin (526-547) sunagi, zengin kiyafetler igindeki
Imparator ITustinianus ve Imparatorice Teodora’y1 kiliseye bagislarini tasvir eden bir
panoyla bezenmistir. Bu resme, imparatorlar kendisini koydurmaktan ¢ekinmemis, altin
yaldizlar i¢inde, bagis yaparken, giiciinii gostermek istemistir. Tipk1 Antik Yunan’daki
Augustus bagi gibi, iktidardaki insan, kutsallik simiilasyonu yapabilmek igin resmi
kullanmistir. Iustinianus kiliseye bagista bulunmaktadir ve kutsaldir. Boylece resim
bundan sonraki imparatorlarin kiliseye bagista bulunarak kutsal olabilecekleri mesajmi

vererek, bu bilgiyi zihinlere kodlar (Resim 47).

Ortacagda veba salgini, savasalar ve German kavimlerinin istilalar1 ddneme damgasini
vurmustur. Istilalar1 gerceklestiren Kuzeylilerin yaptiklar1 resimler ise motiflere
benzemektedir. Germen Kabilelerinin sanat1 da Kutsal Kitap’tan sahneler igerir. Inanci

ve giicii simiile eden imgeler olarak, yilan ve ejderha imgeleri kullanilir (Resim 48, 49).
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Resim 48. Aziz Luca, Resim 49. Ejder Bas: Resim 50. Lindisfarne
M.S. 750. M.S. 820. Incili 'nden bir sayfa
M.S. 698.

Bu imgeler, kutsal kitaplara da kaymistir. Lindisfarne Incili’ndeki sayfa, ha¢ seklinde
yapilmistir (Resim 50). Dogaiistii diisiincesini anlatmak i¢in, gerceklikten uzaklasarak,
yazi-resim sekline doniismeye ¢ok yakin olan resimler yapilmaktadir (Gombrich, 1997:

160).

2.4.3. Budizm

Resimde dinsel degerler sistemine nerede gegildigi arastirilirsa, Hindistan bu
meraki c¢oziimlemek i¢in uygun yerlerden biri olabilir. Hindistan’da 450 yillarinda,
imgeler geliserek bir armmma araligmma erigmistir. Bu armmma ve gelisimi Sarnath
Tapmagi’nda yontulmus, gercek boyutlarin iigte ikisi biiyilikliiglinde olan Buda
heykelinde gorebiliriz.
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Resim 51. Og“reten Buda heykeli, MS 450 civari, Sarnat.

Budizmde, simiilasyon beden {izerinden yapilmaktadir, duruslarin anlamlar:
bulunmaktadir. Buda’nin kivrilmis parmaklar1 6grenmek anlamina gelir (Resim 51).
Vaaza kulak verenler asagidaki pano boyunca, bir lahit rolyefine benzer sekilde
dizilmiglerdir. Ortalarinda Buda’nin kanunlarmin c¢arki durmaktadir. Halenin
etrafindaysa bir bagka cark, ortaya c¢ikip degisen ve sonilip giden seylerin ¢arkini
dondiirmektedir. Iste, onun kanunu da bu yogun dongiisel yamilsamadan bagimsiz
olmay1 vaat eder. Temeldeki ger¢eklik, bu durgun, tamamen kiiresel kafada yatar. Bir
taraftan hafif giilliimsemesinden, diger taraftan da altindaki viicudu canlandirip yiicelten
nefesten yansir. Hindistan’da dogan bu inanig, Cin’e gegmistir. Bu armma etkisinde bile
Bedin (1985: 3), Cin sanatin1 gergekte, aristokratlar igin aristokrat bir sanat olarak
tanimlarken, sanatin simiilasyon etkisine vurgu yapmaktadir aslinda. Buda heykellerinin
anitsal boyutlarda olmasi, bu donemden 6nceki biiylik boyutlu heykel ve resim 6rnekleri
gibi onun varhigmi ve yiiceligini kanitlama cabasi gibidir (Resim 52). Etkileyiciligin
artmasini saglayan anitsal boyutlardaki resim ve heykeller, sonraki tarihlerde de devam
edecek, degisen simiilasyon konularma gore, farkli biliylik boyutlu isler ortaya

cikacaktir.
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Resim 52. Lung-men tapinagi Buda heykeli, 7. yiizyil, Loyang, Cin.

Hindistan’da dinsel amacla kullanilan, tahtadan kat kat ylikselen kulelerden esinlenerek
yapilan pagodalar, Cin’de Budacilikla birlikte yayilmistir. En {inlii Cin pagodasi,
Sian’daki Biiyiik Yaban Kazi Pagoda’sidir. 7 kattan olusan tiim cepheleri, Buda’nin
heykelleriyle doludur. Cin’deki armma istegi, geometrik desenli tavanlarla olusturulur
(Resim 53, 54). Bu desenlere bakan insanlarin, desenler iizerine odaklanmalar1 ve derin
diistincelere dalmalar1 olanakhidir. Buda ve dragon imgeleri ise Tanri’’nmin ve

imparatorun giiclinii yansitarak, giic simiilasyonu yaparlar (Resim 55, 56).
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Resim 53. Cin baskentinde Yaz Koskii Resim 54. Pekin, Yasak kentten
Tavani, 17. yiizyil. bir bina tavani.

Resim 55. Dragon, Imparatorun simgesi. Resim 56. Pekin’de seramik bir dragon.

Budizmin temeli meditasyondur. Kendilerini dine adamis sanatgilar, belirli bir dersi
Ogretme ya da sadece silisleme amaciyla degil, derin diisiinme i¢cin malzeme saglama
amaciyla sularin ve daglarm resimlerini yapmislardir. 7. ve 8. ylizyilda bu resimlere
bakarak derin diisiincelere dalinmaktadir. Ressamlar, dag resmi yaparken, dnceden
ustalardan 6grenilen teknikleri uygulamaktadirlar. Resmi, dagin karsisina gegerek degil,
akilda kalanla yapmaktadirlar. Bu manzaralarin, bize, gorkemi, ve ressamin resmi
yaparken duydugu korkuyu gosterdigi soylenebilir (Resim 57). Hissedilen duygu, korku
dolu bir hayranliktir. Cin’den sonra Budist sanat Japonya’ya gecmis, burada seytan ve

Tanr1 karigimi imgelere donilismiistiir (Bell, 2009: 92).
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Resim 57. Ma Yuan, Dancing and Singing, 1160-1225, Beijing Saray Miizesi, Beijing,
Cin.

56



1.2.4.4. islam

Resimlerin puta taparhga yol agmasi konusunda, Islam dini oldukca tedbirli
davranmis, ger¢ek diinyadaki objelerin digina, motiflere yonelmistir. Bu resimlerde de,
simiilasyon; inangtir. Cami mihrablarindaki sekiller, halilar, ¢iniler incelendiginde,
inancin, bu eserleri yapan insant kendinden gecirmesi miimkiindiir. Kiliselerdeki
pariltilar, Islam inancinin ibadet yerleri olan camilerde de gerceklestirilmistir.
Gombrich’in  (1997: 143) deyimiyle camiler, peri masalindan firlamis gibi

goriinmektedirler.

L]

Resim 58. Kubbe-tis Sahra, 691, Kudiis.

Bell (2009: 154), Kubbetiis Sahra’daki imgelerin neden yaratildigin1 sorgularken,
Kuran’in cennet bahgelerini resmetmek i¢in mi yoksa, havarilerce ele gecirilen sayisiz
sehri temsil etmek i¢in mi, sorularint sormustur. Bu donemde yonetimde olan Halefiler,
istediklerini resim sanatim1 kullanarak yapmislardir. 690°da Kubbetiis Sahra,
Halefiler’in fethettikleri yerlerden ilki olan Kudiis’te insa edilmistir (Resim 58). Misir
Piramitlerindeki gibi, hem inan¢ hem de bir gii¢ gostergesi olarak, Kubbetiis Sahra tiim

ihtisamiyla Kudiis’teki yerini almistir.
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Resim 59. Kizkardesler Kubbesi, 1380, Elhamra, Ispanya.

Islam inanc1 i¢in yapilmis pek ¢ok simiilasyondan bir érnek de, Ispanya’daki Elhamra
Saray1r’dir (Resim 59). Dénemin alimlerinden olan ve sarayin yapiminda basat bir rol
oynamis Ibn-i Zemrek, saraymn igindeki, resimde goriilen mukaddes tonoz igin
“goklerdeki yildizlardan distiindiir” ve “Onlarin cennet gibi mekanlar oldugunu
diisiineceksiniz” diye yazmistir. Siirin buraya nakledilmis olan yirmi {i¢ dizesi, degisen
yildiz kiimelerini, giin ve gecenin sonsuz degisimini yansitarak, ddonmekte olan kubbeyi
cagristirr. Bu dizeler ayni zamanda, bereket, bahgeler, para, zafer, dokumalar,
miicevherler ve ilahi giliciin himayesi gibi, bununla baglantili bagka temalara da
deginirler ve bdylece donemin, bu binaya yaklasimi konusunda ipuglar1 verirler

(Hillenbrand, 2005: 201; Bell, 2009: 154).
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Resim 60. Portal Kemeri, Mescid-i I:mam,Mukarnas (bal petegi tonoz. Kapinin tam
tistiinde Sah i ismi vardir), 1616, Isfahan.

Isfahan’daki Mescidi Imam Camisi de, inan¢ simiilasyonunu, ¢iniler ve geometrik
bicimlerle veren baska bir 6rnektir. Sabirla islenen bu kemer, Tanri’ya olan inanci

betimler niteliktedir (Resim 60).

Resim 61. Siileymaniye Camii, 1551-1558, Istanbul.
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Islam sanatma genel olarak baktigimizda anlasilir ki, Islam simiilasyonu yapmak i¢in
genellikle daire ya da ay bigimleri kullanilmistir (Resim 61). Vitraylarda ve g¢inilerde
oldugu gibi, halilarda ve kuran sayfalarinda da dairesel bi¢imlerle insani kendinden
gecirebilen simiilasyonlar1 gorebilmekteyiz (Resim 62, 63). Bu tiir dairesel ve
geometrik bi¢imlerle yapilan simiilasyon Orneklerine, ayn1 amaglar dogrultusunda,
sonraki tarihlerde de rastlanmaktadir. Bdylelikle, bu donemde olusturulmus olan
imgelerle verilmek istenen mesaj, benzer imgelerle benzer mesajlar vermek igin

kullanilabilir.

Resim 62. Kesanli Maksud, Erdebil Halisi, 1539-40.

Resim 63. Ibni Bavvab, Bir Kuran dan alinmis sayfa, MS 1000.
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IKiNCi BOLUM
MUTLAK YANILSAMA VE YENI GERCEKLIKLER
ETKIiSINDE SIMULASYON

1. INANC VE IKNA, DINI IMGE SIMULASYONLARI

Avrupa’da on ikinci yiiz yildan on besinci ylizyila kadar uzanan Ortagag, ¢ok
onemli ekonomik ve sosyal bir degisim devri olmustur. Giiclii krallarin idaresindeki
istikrarh tilkeler, biiyliyen ve varlikli sehirlerde oturan zanaatgi, tiiccar ve bankerlerin
olusturdugu yeni bir sosyal smifin gelismesine tanik olmustur. Rahipler smifi ise hatir1
sayilir 6lctideki etki alanin1 daha da genisletmistir. Piskopos, basrahip, rahip ve kesisler
cemaatleri lizerindeki etkilerini, zamanin soylulari ile sik sik ¢ekismek pahasina da olsa,
diinyevi konular1 da kapsama alacak sekilde genisletmek istemislerdir. Piskoposlari
Kilisenin mi yoksa kralin mi1 belirleyecegi konusundaki, resmi atamalarla ilgili

anlagsmazlik bu donemin en 6nemli tartisma kaynagidir.

Bu devrin sanatta 6zellikle beliren iislubu ise Gotik’tir (Gozzoli, 1982: 3). Resmin bir
arac olarak kullanildig1 Gotik donemde resim, temelinde iktidar1 ve giicli elde tutmayi

sembolize etmistir. Sanat ve iktidar arasinda her zaman siki baglar olmustur (Turani,

2007: 13-15).

13. ylizy1l Avrupa’si Gotik sanatla simiilasyonlar sunar. Hiristiyanligin ibadet yerleri
olan Kiliseler, kocaman yapida bir yumusakliga doniisiir. Yapilar, Tanr1’ya yaklasir,
incelir ve uzarlar. inancin yap1 haline déniismiis hali olan bu yapilara, piskopos tahti

anlamina gelen katedral denmektedir (Gombrich, 1997: 188).

Bu donemde mimari 6n plandadir. Gotik resimlerde ise, heykele benzer figiirler ve
gercege benzetme ¢abalar1 vardir. Giotto, Gotik’teki inan¢ simiilasyonunu, heykele
benzer figiirlerle, resme aktarmistir (Resim 64). Bir elinde hag, digerinde agik bir kagit

tutan kadmn resmi inang simiilasyonu yapmaktadir (Gombrich, 1997: 201).
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Resim 64. Giotto di Bondone, Inang, 1305 dolaylari,  Scrovegni (Arena) Sapeli,
Padova.

Resim 65. Giotto di Bondone, Olii Isa’ya Agit, 1305 dolaylari, Scrovegni (Arena)
Sapeli, Padova.
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Hiristiyanlig1 yayma c¢abalar1 siirerken, resimlerin, dini halka anlatma amaci devam
etmektedir. Resimlerde, kutsal 0ykii goziimiiziin 6niinde geciyormus gibi, sanki olay1
gorliyormusuz gibi hissettirme ¢abasi vardir (Resim 65). Resimde bulunan bir nesnenin,
gercekten orada bulundugu etkisi verilmeye ¢aligilmistir. Simiilasyon yapiminin
amactyla birebir Ortiisen bu ¢abanin sonuglarini bu donem resimlerde goérmekteyiz.
Boylelikle Hiristiyanlikla gercekligin birakilmasi, tekrar Hiristiyanlik i¢in gercekligin

geri getirilmesine doniismektedir.

“Iste Giotto bize, Isa’nm &liimiinii dinsel bir simgenin kutsal Sliimii
olarak verirken onu yere indirip insan boyutlarinda sunarken Tanrinin
oglu simgesiyle beraber Tanriyr da Oldiirlirken bir annenin &lii oglu
karsisindaki duygularini bize yansitir. Demek ki goksel de olsa kutsal da
olsa asil gercek, biitliin ger¢ek kendini bu diinyada gosteren gergektir.
Kutsal ancak duygusalla vardir, tanrisal bile ancak bu diinyadaki somut
gosterileriyle kavramlir bir duygu olur. Ozellikle Ortagag’da toplumun
biitlin gostergelerinin dinsel inang tarafindan belirlendigi bir donemdir.
Sonug olarak bu resim bize Ortagag gercekligini ve insan kavrayigini
vermektedir (Comert, 2007: 69-70)”.

Resim 66. Simone Martini ve Lippo Memmi, Meryem’e Miijde, 1333, Galeri Uffizi,
Floransa.
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14. yiizy1l resimlerinde de, mimaride ve heykelde oldugu gibi zerafet 6n plandadir.
Zerafet ve gercekei anlatim bu donemde birliktelige kavusmustur. Giotto’nun sanati
heniliz tliim Avrupa’ya yayilmamisken, donemin ressamlarindan Simone Martini ve
Lippo Memmi’nin ortak yapimi olan Meryem’e Miijde tablosu, bize Meryem’in melek
karsisinda duydugu tedirginligi anlatmaktadir (Resim 66). Korku, algakgoniilliiliik,
resimde simgelerle ifade edilmistir. Kutsal Ruh’un simgesi giivercin, bakireligin
simgesi beyaz zambak gibi imgeler resimde goriilmektedir (Gombrich, 1997: 212).
Yaldizlarin kullanimi, yukariya dogru cikan kemerler, Tanri’ya ulagim simiilasyonu
yapmaktadir. Resimdeki Meryem figiiriiniin yiiz ifadesinde goriildiigii gibi, bu figiirler,
giinliik yasamin giinah, ac1 ve kabaligindan uzak, bir zerafet, giizellik, denge ve slikunet

icindedirler (Gozzoli, 1982: 57,58).

Gotik’in sembolii katedrallere donersek, Rheims, Chartres, Paris, Amiens ve Beauvais
yaninda Avrupa’nin Oteki sehirlerindeki halkin ‘Tanri’ya adanan’ bu muhtesem
katedrallerin yapiminda karsilastiklar1 glicliikler ve yaptiklar1 fedakarliklar dikkate
almacak olursa, bu yapilarin mucizevi goriiniisleri daha biiyiik bir anlam kazanir (Resim
65). Adlarim1 belirtmek istemeyen binlerce kisi, katedralin yapiminda maddi destekte
bulunmus, pek ¢ogu da goniillii olarak yapim islerinde ¢alismistir. Hatta Chartres’de
halk, zaman zaman yorulan atlarin yerini alarak sehrin dar sokaklarindan katedralin
yapildig1 alana arabalarla yap1 malzemesi tagimistir. Katedrallerin yapimina kendisini
adamis bir¢ok bdlge halki buna benzer ornekler vermis ve gercekten sasirtic
denebilecek sonuglara ulasilmistir (Gozzoli, 1982: 13,14). Inancin halki nasil bir cabaya
stirtikledigi, bu yolla sanat eserlerinin yapildigi, bu Orneklerle bir kez daha

goriilmektedir.
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Resim 67. Notre-Dame Katedrali, 1163-1250, Paris.

Katedrallerin i¢inden bakildigindaysa, insanlar1 Tanri’nin varligina inandirma etkisi,

camlardan gelen renkli 1siklarla, giictinii arttirir (Resim 67).

“Sainte-Chapelle’de kutsal sapelin duvarlarindan almmis bir kesite
bakiyoruz, ¢iinkii biitiin duvarlar 16 som siitun arasinda zeminden 20
metre yukaridaki tavana dogru dimdik yiikselen boyali camlardan
olusmaktadrr. Siitunlar altin yaldizla kaplanmistir, ama buradaki
harikulade efektler altindan kaynaklanmamaktadir. Eger mavi giinesle
aydinlanmis go6giin rengiyse, onun etkisini safirle arttirip gercek bir
cennete g¢eviren sey de sanattir. Bu, Suger’in yazdigi gibi, insanlari
“isiktan gecirerek o tek 1s13a”, baska bir degisle Isa’ya ulastirip,
“zihinleri aydinlatabilen” bir sanattr.  Camecilar, safirin karsisina,
ahenksiz bir sekilde donuk akigi, Isa’nin kaninm kirmizisini koydular. Bu
renk c¢atigmasi, bas dondiirticii yiikseklikteki pencere-duvarlar: bir asagi
bir yukar titrestirir ve duyular1 tikabasa doldurur. Isik sacan anlatilar,
gozlerin ayirdina varabilecegi canliligin Otesine geg¢ip yukari trmanir
(Bell, 2009: 125)”.
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Resim 68. Sainte-Chapelle Katedrali, 1243-48, Paris.

Gotik donemin basinda Avrupa heniiz giiciin ve bilginin asil merkezleri manastirlarda
ve baronlarin satolarindayken, az niifuzlu bir koy kitasidir. Daha sonra bu koy havasi
kentlere kaymaya baglamistir. 12. ve 13. yiizyillar yasam bigiminin evrilmeye basladigi
donemlerdir. Gelisen kentlerde bankerlik, zanaat ve ticaretle zenginlesmis yeni bir
smifin ortaya ¢ikisi bu yillara rastlar. Bir piskopos g¢evresinde toplanan bu varlikli
burjuvalarn katedrallerin yapimina biiylik katkis1 olmustur (Eczacibasi, 2008: 607-
610). Tarih basindan beri gii¢lerini gostermeye aliskin aristokratlar bu 6zelliklerine
devam ederken, ticaretle zenginlesen zengin smifin da katkilari inang ve burjuvazinin
gelisimidir. Artik soylular bile, giiclerini kentlere tasimaktadirlar. Kentler gittikge
Kiliselerin ve derebeylerin giiciinden bagimsiz olmaya baslayarak, ticaret merkezleri
halini almislardir. Bu donemde kiliselerden ¢ok, belediye saraylari, lonca merkezleri,
okullar, saraylar, kopriiler ve kent yapilar1 gibi diinyasal yapilar yapilmaya baslanmistir.
Exeter Katedrali insana yakin boyutlardadir ve degisen yasama Ornek teskil eder
(Gombrich, 1997: 208) (Resim 69).
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Resim 70. Wilton Ikilisi, Vaftizci Yahya, Aziz Edward ve Aziz Edmund, II. Richard’i
Isa’ya éverek tamitiyorlar, 1395 dolaylari, Ulusal Galeri, Londra.

Ayni etki, resimlere de yansimistir. Gotik Donemi bitirirken, Ingiliz Krali i¢in bir
Fransiz Ustasi tarafindan yapilan Wilton ikilisi, yine yaldizlar iginde, bir inang ve giic
simiilasyonu sunmaktadir (Resim 70). Resimde krali ve ailesini, Isa ve Meryem’e dua

ederken gdrmekteyiz. Bu resim, kralin ve ailesinin ne kadar inangli oldugunu, Isa’nin

67



yaninda resmedilen kralm da basindaki haleyle kutsalligini simiile edilmektedir.
Yonetimdekilerin kutsal kalma ¢abalar1 bu donemde de devam etmektedir. Din,

soyluluk ve kentsoylularin simiilasyonlari, Gotik {islubun i¢indedir.

2. iIDEALIZM VE GERCEKLIiGiN CATISKISINDA SIMULASYON

Bloch, Ronesans’t kapitalizmin ilk gelisim donemi olarak betimler. Gotik donemin
sonrasinda bagslayan ilk asamadaki kapitalist ekonomi bu donemde kendini karli bir
sekilde kabul ettirir, salt¢iliga dogru yol alan krallikla baglasik haldeki kent burjuvazisi,
sovalyeci feodalizme son verir. Bu 13. ve 14. yiizyillarda, Italya’da ortaya ¢ikan
giiclerin zaferidir. Ticari sermaye, daha girisimci bir tutumu benimser ve Medici ailesi
Floransa’da ilk bankay1 acar. Fabrika girisimcileri bunlarin yaninda yer alir. Ronesans
Italya’dan yola ¢ikar ve iki yeni olguyu getirir. Birincisi, loncalarin kapali ekonomisi
karsisinda bireysel kapitalist ekonomi asamasindan baglayarak gelisen bireyin bilinci,
ikincisi feodal ve dinsel toplumun yapay ve kapali diinya imajinin yerini alan enginlik
duygusu (Bloch, 2002: 18).

Resimlerin konusunu belirleyen ve sanatcilar1 yonlendiren din adamlari ile krallarm
disinda ortaya c¢ikan bir bagka toplumsal sinif burjuvadir. Boylelikle burjuvaziyi 6ven
simiilasyonlar yapilmaya baslanacak, giicii elinde barindiran kimse, halki inandirmak
istedigi seye inandiracaktir. Sontag (2004: 22), resimlerde gergekciligin ve gercege
benzer goriintiilerin daha inandirici oldugunu belirtmistir. Ronesans resimlerinde de
gercege yakin goriintiiler bulundugu i¢in, bu donem resimlerde inandiriciligin 6n planda

oldugu savunulabilir

“Bu burjuva kiiltliriinii besleyen en onemli etkenler; bilim ve sanat
alanindaki yenilikler, diinyanin yeniden kesfi, ticaretin gelismesi ve soylu
koklerden gelmeyen ancak ekonomik olarak bir giicii temsil eden
insanlarin ortaya c¢ikmasidir. Esnaf localarmin kurulusu ile birlikte
istekleri ve siparislerine yonelik resim yaptirmaya baglayan bir burjuva
kiiltiiri, sanat¢ilar1 himayeleri altina alip resim siparislerini yaptirmaya
bu donemde baslamislardir (Coskun, 2004: 25-26)”.
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Yeniden dogus ve dirilis anlamlarina gelen Ronesans kelimesi, adindan da anlasildig:
gibi, Ortacagda durma noktasina gelen sanatin bitmesiyle, 15. yiizyilda Klasik Sanattan
(Yunan Sanat1) yola cikilarak, sanatta yeniden dogusu temsil etmektedir. Floransa
Katedralinin yapimmda c¢alisan mimar Filippo Brunelleschi, bu yeni sanati
gerceklestirmek isteyenlerin Onciilerindendir ve eski Yunan tarzindan esinlenerek
yapitlarmi olusturmustur. Giotto’yla baslayip, Leonardo ve Michelangelo ile devam
eden bu siire¢, El Greco’nun Maniyerist resim anlayisi ile son bulmustur (Coskun,

2004 32).

Bu donemde, ressamlar, sadece resmin anlatim aract olmadigini bulmuslar, ayni
zamanda resimle izleyiciye daha da yaklagsmaya baslamiglardir. Bunu yaparken de,
simiilasyondan faydalandiklar1 sdylenebilir. Ronesans’in yarattig1 simiilasyon; gerceklik
simiilasyonudur. ROnesans’la beraber, resim sanatinin sadece kutsal ve etkileyici bir
Oykiiyli betimlemeye yaramadigini, ayni zamanda gercekligi yansitan bir ayna gibi
oldugu kesfedilmistir. Simiilasyonlar yine, Hiristiyanlikla alakali dini konular olan Isa,
Meryem ve azizlerin resimleri olmakla beraber, mitolojik konularla da yapilmaktadir.
Bu donemde resimdeki gostergeler, mevkii isaret eder. Kisacasi simiilasyon yaratma
yine, soylular, din adamlar1 ve olusumunu devam ettirmekte olan burjuvazinin elindedir.

Ornegin donemin zenginlerinden Medici Ailesi pek ¢ok resim siparisi vermektedir.
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Resim 71. Masaccio, Kutsal U¢li, Meryem, Incilci Aziz Yahya ve Bagis¢ilar, 1425-1428
dolaylari, Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa.

Resim 72. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi tablosunun kopyasi, sanat¢ist
bilinmiyor, 16. yy, Santa Maria Katedrali, Milano.
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Ronesans’in  onemli ressamlarindan Massaccio ve Leonardo’nun resimleri dini
konulardadir (Resim 71, 72). Leonardo’nun resminin konusu, Isa’ya ihanet edilmeden
onceki son aksam yemegidir. Sadece resimsel bir kompozisyon olarak ele alinsa bile,
ihanet eden figiiriin digerlerinden farkli olarak, yiiziinlin karanlik, hareketlerinin durgun
ve ¢ekinik, ifadesinin iyilikten yoksun resmedilmis olmasi, bilingaltinda huzursuzluk
verici bir etki yaratilmasina neden olmaktadir. Resim bdylelikle yonlendirme ve ikna
etkisi yapar. Resim, kotii olmasi gerekeni kotii, iyi olmasi gerekeni iyi olarak belirtir.
Resimle beraber, tasvir edilen aksam yemeginin ger¢ekligine inaniriz. Ronesans’la
beraber Ortagagdaki perspektif anlayist da, simiilasyonun gerceklik hissi kazanmasina

yardimci olacak bi¢cimde degisir.

Resim 73. Donatello, Aziz Giorgio, 1415-1416 dolaylari, Bargello Ulusal Miizesi,
Floransa.
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Resim 74. Michelangelo Meryem Isa’yi kucaklarken, 1498-1500, Vatikan.

Donatello da kaba figiirleriyle simiilasyonlarmi gergeklestirmektedir. Donatello’nun
Koruyucu Aziz Giorgio’nun heykelinde gergekei bir siddet goriilmektedir (Resim 73).
Figiir gerceklik ve diinya simiilasyonu yaratmaktadir. Gotik heykellerin aksine, yere
saglam basmaktadir. Michelangello nun heykelinde ise, Meryem’in de Isa’nin da geng
ve giizel goriinmeleri, inandirma ¢abasinm bir parcasidir (Resim 74). isa’nmn ¢iplak
olarak betimlenmesinde Antik Yunan’a doniis izleri vardir. Ronesans resminde, insan
ve cevresi baglica ilgi kaynagi olmus, dinsel ¢evrelerin varligma karsm, insanin ve
doganin goriintiisiinii, gergekci yontemlerle arastirmak kagmilmaz bir durum olmustur

(Conti, 1997: 30-39).
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Resim 75. Michelangelo, Sistina Sapeli tavani, 1537 -1541, Vatikan.

Papa II. Julius’un yapmasini istedigi Sistina Sapeli tavani icin Michelangelo da, giizel
ve gicli figiirler kullanmistir (Resim 75). Mediciler’in, saraylarina koymak ig¢in
Donatello’ya siparis ettikleri Davud heykelinde, bu donemin diger heykel ve resimlerde,
Antik Yunan’daki ve Roma’daki ¢iplakligin geri geldigi goriilmektedir. Hem de sehvet
duygularini uyandiracak 6lgiide (Bell, 2009: 170). Diinyaya ve insana ait duygular bu
dénemde, bu sekilde 6ne ¢ikarilmak istenmis olabilir (Resim 76, 77. 78).
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Resim 76. Donatello, Davud (David), 1433,  Resim 77. Michelangelo, David, 1501-

Bargello Miizesi, Floransa. 1504, Akademi Galerisi, Floransa.

Resim 78. Giovanni di Paolo,1403-1483, Resim 79. Antonio Pollaiuolo, Aziz
Ulusal Galeri, Londra. Sebastianus 'un sehit edilisi, 1475

Dolaylari, Ulusal Galeri, Londra.
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Diinyaya ait duygular, mitolojik ve dini konularla desteklenmek istenmistir.
Pollaiuolo’nun resminde, arka planda doga goriintiisii olmast bunun gostergesi
sayilabilir (Resim 79). Gotik donemde yapilan resimler, konular1 bakimindan Ronesans
resimleriyle benzerlik gosterse bile, arka planda kullanilan altin rengi, inang
simiilasyonu yapmaktadir. Ronesans’ta ise, diinyaya donmek istenmektedir. Bunu
yaparken resimsel ¢abalara da girismek gerekmektedir elbette. Aziz Sebastianus’un
sehit edilisini simiile eden bu sahnede de, Aziz Sebastianus giizel bir erkek olarak
resmedilmistir. Boylelikle, kahramanlikla giizellik bagdastirilir, sehvet duygulari
uyandirilir. “Resimdeki dinsel duygululuk sekiiler haz tarafindan panoya aktarilan ve
ondan da seyirciye yansitilan miicessem arzu tarafindan giidiilenmektedir (Leppert,

2002: 325) ™.

Resim 80. Sandro Botticelli, Mars, 1483, Ulusal Galeri, Londra.

Mars’in ¢iplakligma cinsel gerilim katan 6ge, Veniis’iin giyinik olmasidir(Resim 80).
Veniis’iin bakislar1 da Mars’in {lizerinde olmas1 da, dikkatimizi erkege yoneltmektedir.
Ronesans doneminde, resimlerde c¢iplaklik, ruhanilikle birlesir. Resimlerde figiirler
seyirciye degil de, baska tarafa bakarlar (Resim 81, 82). Boylelikle, resimdekilerin
gercek olduklar1 disiiniilmekle birlikte, kutsal olduklar1 mesaji da verilmektedir.
Verilmek istenen bu mesaj, bu zamanda zihinlere kodlanmistir, 21. yiizyil reklam

imgelerinde, fotograflarda ve yine resimlerde kullanilmak iizere.
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Resim 82. Raffaello Meryem, 1483-1520, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.
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Albrecth Diirer de Italya’dan daha kuzeyde, Almanya’da, dinsel ve mitolojik konularla

Ronesans donemine katkida bulunan bir diger 6nemli ressamdir (Resim 83).

Resim 83. Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York.

Resim 84. Albrecht Diirer, Mahserin Dort Atlisi, 1498, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York.
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Diirer’in ¢aligmasi, sonrasinda biiyiik degisimlere yol agacak olan, ¢ogaltilabilir olmay1
saglayan bir baski resimdir (Resim 84). Bu resimde simgesel anlamlar vardir. Birinci at
ve binicisi; kral olan Isa'y1 temsil eder. Birinci at ve biniciyi izleyen diger ii¢ at ve
binicileri yeryiiziinde felaket niteliginde olaylara yol agarlar. ikinci at ve binicisi savasi
temsil eder. Uciincii at ve binicisi kithiklar1 temsil eder. Dérdiincii at ve binicisi ise
Olimi temsil eder. Mahser giiniiniin simiilasyonu denebilecek olan bu resim ayni
zamanda, salgin hastalik, agclik ve 6liimiin de simgesi sayilabilir. Diirer’in semboller
kullandig1 bir bagka resminde de, mesajlar bulunmaktadir. Resimde 6nde duran aslanin,
onun yanindaki kdpegin ve kuru kafanimn, azizin basindaki halenin, anlamlar1 vardir
(Resim 84). Aslan giicii, hale kutsalligi, kopek sadakati, kuru kafa ise 6liimiin varligini

simiile etmektedir.

Resim 85. Albrecht Diirer Aziz Hieronymus Calisma Odasinda, 1517, Albertina,
Viyana.

.Resimlerinde sembolik Ozellikler bulunan bir bagska Ronesans ressami olan, Jan van
Eyk, Kuzey Avrupa’da Burgonya diiklerinin sarayina baglh olarak ¢aligmaktadir. Eyk,
gerceklik ve diinya simiilasyonunu, Arnolfini’nin Evlenmesi resminde yansitmaktadir
(Resim 85). Ressam, resimde kendini de resmederek, ordaydim demekte ve resme
belgesel bir nitelik yiiklemektedir. Odada Ozenle yerlestirilmis diger nesneler, bir

Ortagagl icin, hem dinsel hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Ornegin, avizede
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yanan tek mum Isa’nin varhigini ve Kutsal Isik’1 sembolize ederken, arka duvarda
odanin goriinmeyen kismini yansitan ve aralarindan birinin ressam oldugu iki sahidi de
seyirciye gosteren dig biikkey ayna her seyi goren Tanri’nin gozii olarak degerlendirilir.
Yerde duran tahta ayakkabilar, ¢iftin kutsal zemin iizerinde durdugunu; kopek sadakati,
pencere kenarinda ve sandik tlizerinde duran olgun seftaliler de bereketi ve dogurganligi
simgeler. Ayrica ciftin birbirlerine gore konumu da kari-koca arasindaki iliskiyi
gostermesi bakimindan 6nemlidir: erkegin 6ne dogru durusu hakimiyetini, kadmnin
erkege dogru doniisii de kadmin korunmasini ifade eder (Sherman, 1987: 279).
Ikonograflar, Jan Van Eyck’in resimlerinin iinlii gercekgiliginin altinda, giindelik
objelerin saklt simgeselligi aracilifiyla sunulan, dini veya ahlaki bir mesajmn

gizlendigini 6ne siirmiislerdir (Burke, 2009: 37-38).

Resim 86. Jan van Eyk, Arnolfini nin evilenmesi 1434, Unterlinden Miizesi, Colmar.

Ronesans doneminde portrelerle beraber, Antikiteye doniis nedeniyle, Roma tarzi
imparator biistleri yapilmakta, tnlii ve etkili kisilerin madalyalara profil resimleri
basilmaktadirlar (Bell, 2009: 169) (Resim 87). Cogaltilmak {izere tasarlanan, bu
tasvirlerinin temelinde, temsil ettikleri kisilerin kimliklerini 6liimsiizlestirmek olabilir.
Madalyon tizerindeki bu gii¢lii kisi tasvirleri, hem Avrupa’da hem de baska iilkelerde,

portre sanatmin Oteki bigimleriyle karsilagtirilamayacak bir hevesle elden ele
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gecirilmigtir. Sikkeler gibi bu madalyonlar da egemenligin ve yetkenin damgasini
tagimaktadirlar, boylelikle sonsuzluk ve giic simiilasyonu yaptiklar1 kabul edilebilir

(Jardine ve Brotton, 2006: 27).

Resim 87. Benvenuto Cellini, Floransa Diikii Alexander Medici’nin portre madalyonu
on ve arka yiizii, 1532-1537.

3. OTEKIi DUNYA VE BU DUNYA ARASINDAKI DEFORMASYONDAN
DOGAN SIMULASYON

1520 yili dolaylarinda, italyan kentlerindeki tiim sanatseverler, artik resim
sanatinin yetkinliginin doruguna ulastigi kanisinda birlesmis goriinmekteydiler.
Italyanca maniera, “yapmacik, yapmacikli iislup” anlamina gelir. 16. Yiizyilda yapilan
resimlerin de, Ronesans’in linlii sanat¢ilarinin tarzimna uymak, benzetmek i¢in yapildig:
diisiiniildiigii i¢in, bu doneme Maniyerist donem ad1 verilmistir (Eczacibasi, 2008: 997;

Gombrich, 1997: 361).

Maniyerizm doneminde yapilan resimler, kilisenin etkisinde oldugu gibi, ayn1 zamanda
0zel malikaneler i¢in soylular tarafindan ismarlanmistir ve din-dis1, mitolojik konular da
islenmistir. Bu nedenle, simiilasyonlarin, din adamlari, aristokratlar ve zenginler
tarafindan yapildigi sdylenebilir. Bu donemde simiilasyonlar, diis giicii, saydam 1giklar
ve uzamis bigimlerle olusturulur. Gizli ve simgesel anlamlarla dolu olan Maniyerist
resimlerde egemen olan diisiince, insanin diinya ile olan iliskisini kesmek, yeryiiziinii

unutturmak, insant dini konularm ve olaylarin gectigi diisiinsel mekana stiriiklemektir.
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Perspektif oyunlarindan yararlanilarak gergek disi mekanlar yaratilmistir (Eczacibasi,

2008: 997).

Resim 88. Jacopo Tinteretto, Aziz Marks 'un cesedinin bulunmasi, 1562 dolaylari, Brera
Sanat Galerisi, Milano.

Bu donem resim sanatinda Ronesans’in klasik anlayisi1 devam etse de, figiirlerin
yapilarindaki ~ bozulma,  perspektifin  Onemsenmedigi  Ortacag  resimlerini
cagristirmaktadir. Fakat Maniyerist resimde perspektifin kullanilis1 da, bu 6zellikle tezat
olusturarak, Ronesans resmini ¢agristirir. Hem Ortagag, hem de Ronesans donemi
resmiyle bagmi koparmamis bir resim olan Tintoretto’nun resminde de, ROnesans
resminden farkli olarak daginik kompozisyon kullanilmistir (Resim 88). Resim, Aziz
Markos’un cesedinin tagmmasini betimlemektedir. Resimde, Aziz Markos’la beraber,
resmin siparisini veren, kardeslik cemiyetinin iiyesi olan bagis severi de gérmekteyiz.
Kompozisyon, renk, 151k ve anatomik bozulmalar, resme Maniyerist havay1 verirken,
ressamin resmi yaptiran kisiyi resme koymasi, resmi Aziz Markos olaymin
simiilasyonundan, bagis severin ne kadar onemli bir insan oldugunu aciklayan, bir
olayin simiilasyonuna donistiiriir.  Resimdeki imgeler bizim, olayr bu sekilde

algilamamiza neden olarak, yeni bir gerceklik olusturur.
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Resim 89. Parmigianino, Uzun boyunlu Meryem, 1534-1540, Pitti Saray:, Floransa.

Meryem ve Isa betimlemesini gordiigiimiiz Parmigiano nun resmi, Rénesans donemi isa
ve Meryem resimlerinden oldukga farklidir (Resim 89). Burada yapilan simiilasyonun
konusu ayni olsa da, figiirlerin uzun boyunlari Maniyerist donemde olusan yeni bir
gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Parmigiano bilerek, resimdeki figiirleri uzatir. Lynton,

iki donemin farkliligini su sekilde anlatir;

“Insan viicuduna zarif, ayn1 zamanda degisik bicimleri uyarlayabilmeye
uygun bir formiil bulma istegi klasik sanatin bir 6zelligidir. Bu figiirleri bas
dondiiriicti bir bosluk ve anlasilmaz iligkiler i¢inde yerlestirmek ise, klasik
sanata aykir1 diisen Manyerizmin bir teknigidir (Lynton, 2004: 158)”.
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Resim 90. El Greco, Apokalypsis’in besinci miihriiniin a¢ilist, 1608-1614, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York.

Ispanyol ressam El Greco, Tinteretto’ nun kompozisyonlarindan ve Parmigianino’ nun
uzun figiirlerinden o6grendiklerini resimlerinde yansitmaktadir (Resim 90). Resim,
Incil’den bir boliimii betimler. Sol tarafta kollarmi agmis olan figiir, Aziz Yahya’dur.
Tintoretto ’nun resimlerindeki Klasik kurallara uyma, El Greco’da daha ge¢ zamanlara
gider. Onun resimlerinde simiile ettikleri, Ortagag sanatiyla bagdagmaktadir. El
Greco’nun resimlerine bakarken yeni bir diinyaya ge¢mis gibi hissederiz. Diisle gercek
arasinda bir yerde, resimdeki gibi figiirlerin oldugu duygusuna kapilabiliriz. El Greco,
diis ve gercekle oynarken, atdlyesi aldigi siparigler nedeniyle hi¢c bos kalmamaktadir.
Siparis {lizerine yaptig1 portrelerden biri, bir rahip portresidir (Resim 91). Dini konular

haricinde, portre resmi yapmak, donem ressamlarinin yasaminda 6nemli bir yer tutar.
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Resim 91. El Greco, Rahip Hortensio, 1609, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

Floransa’da dogan Maniyerist tslup, diger tilkelerin aristokratik ¢evrelerine de
yayllmistir (Eczacibasi, 2008: 998). Avrupa’da degisen ekonomik sistem ve bazi
kesimlerinin mezhep degistirmesi, resim sanatmna da etki etmistir. Kuzey Avrupa
iilkelerindeki sanatgilar Italya ve Ispanya’daki sanatcilara gore daha ciddi bunalimlarla
kars1 karsiya kalmislardir. Gilineyli sanatc¢ilarin sorunu, resimde nasil yeni bir sey
yapabilirim olurken, kuzeydeki sorun, resim sanatinin devam edip etmeyecegidir.
Reform’un bir sonucu olarak gelen bu sorun, Protestanlarin ¢cogunun kilise resimlerine
sicak gozle bakmamalarindan kaynaklanmaktadir. Kilise duvarlarma resim yapamayan
ressamlar i¢in portre ressamligindan baska care kalmamistir (Gombrich, 1997: 374;

Celik, 1999: 7).

Brilliant (1991: 110, 112-113), portreler, seyirciye gosterilen, teamiil maskeleridir
demektedir. Bu maskeler, hem aciga vuran hem de orten, maskeyi takan kisinin daha
anonim bir figiir olarak goriinmesini saglayan Kisvelerdir. Ressamlar, portresini
yaptiklar: kisinin gururunu oksayacak portreler yapmaya 6zen gosterirler (Conti, 1997:
53). Her portre bir propogandadir, portresi goriinen kisinin pahali ve ¢ok o6zel bir

reklamidir. Bu, reklam i¢in yapilan masraflara haklilik kazandirir (Leppert, 2002: 201).
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4. GECEDEN GUNE ISIK ETKISINDE SIMULASYON

Burke’ye (2009: 63) gore, Barok donemde resimlerin giderek daha teatral bir
tarza biiriinmesi mesajm bir parcasidir. Diger unsurlarin yani1 sira bu teatral ya da retorik
tarz, izleyiciyi ikna etme gereginin bilincine varildigmi ifade etmektedir. Bu resimler
ayn1 zamanda Katolik Kilisesi i¢in propaganda olarak da nitelendirilebilir. Barok donem
toplumsal ve dinsel gerilimin yasandigi bir donemdir. Avrupa’nin kita bolgesindeki otuz
yil savaslari, Ingiltere’de ise, i¢ savasa doniismek iizere olan durumu bu gerilimi
tetikler. Bir yanda ¢ogu Roma kilisesinden destek goren mutlak kralliklar ve onlarin
saraylari, 0te yanda ise, daha ¢ok Protestan olan ve giderek gelisen ticaret kentleri yer
almaktadir (Gombrich, 1997: 387-388). Bdyle bir durumda, Ronesans doneminde

olusmaya baslayan yasamin sonsuz olmadig1 goriisii, hayatin igindeki siddet resimlerle

simiile edilmistir (Resim 92, 93).

Resim 92. Frans Halz Kuru Kafa ile Resim 93. Caravaggio, Goliath’in
Geng Adamin Portresi 1626, Kafast ile David, 1610, Galeri
UlusalGaleri, Londra. Borghese, Roma.
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Titian’in resmi olan Marsyas’m Derisinin Yiiziilmesi’'ndeki figiirler, sonsuza dek
Olimiin yiiziine bakmaya, sonsuza dek katledilmeye, sonsuza dek yanilmaya
hapsolmusglardir. Bu nedenle, bu resim bir 6liim simiilasyonu olarak kabul edilebilir
(Resim 94).

Resim 94. Tizioan, Marsyas in Derisinin Yiiziilmesi, 1570-76, Courtesy Ulusal Sanat
Galerisi, Washington.

Ortagagin sonlarindan itibaren birkag yiizyil boyunca Avrupali ressam ve heykeltiraslar,
bedenin 6liimii ve ruhun 6limsiizliigiinii belirtmeyi amacglayan sayisiz imge ve mezar
modeli yapmiglardir. Bu resimlerde, 6liim kotii olarak resmedilip, bedenin bu 6liim
stirecindeki igrencligi vurgulanmaktadir. Daha sonraki donem olan 17. ylizyilda 6liim
hala gecerliligini koruyan bir konu olmakla birlikte, hiimanizmanim gelisimiyle, “su an”

deger kazanir, 6liim ve 6liim sonrasi siireg eskisi kadar islenmez (Leppert, 2002: 86).

Bir natlirmort tiirii olan Vanitas, izleyiciyi, hayatin ne kadar kisa oldugu ve hayatin
kirilganlig: tizerinde diistinmeye yoneltmektedir. Olmus bir bugday filizi ya da basag:
ne kadar Olii olsalar da ekimlerinden sonra olusacak yeni hayat: simiile etmektedirler.
‘Insan bir kopiikten ibarettir’, ‘6liim her seye galebe galar’ ve ‘6leceginizi hatirlaym’
gibi sozler resimlere yazilmaktadir (Leppert, 2002: 87). Vanitas’ta resmedilen her

nesne, resmedildigi nesneden farkli bir sey ifade etmektedir. Vanitas’ta izleyiciden
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beklenen; gozle goriinen imgelerin, genelde ihtisamli esyalarin, arkasini gérmeleri ya da

bu imgelerin i¢lerini gérmeleridir (Leppert, 2002: 87).

Champaigne’nin  Vanitas resminin, Ortagagdaki ¢iirliyen cesetler ve igreng
goriintiilerden olusan 6liim konulu resimlerden ¢ok farkli oldugu goriiliir (Resim 95).
Champaigne’nin resmi, 6limii, zamanin kisaligini, yasamin gelip geg¢iciligini simiile
eden bir resimdir. Goziimiizii direk lizerine ¢eken ve birebir bir 6liim simiilasyonu
olarak diisiiniilen tertemiz ama eski kuru kafa 6liimii, kum saati ise zamani simiile eder.
Tabii ki lale, doneminin vazgecilmez ¢icegi, resimdeki diger elemanlarin yaninda daha

bir giizel goriinmekte ve yine zamanin gelip geciciligini vurgulamaktadir.

Resim 95. Philippe de Champaigne, Vanitas,1602-1674, Tessé Miizesi, Le Mans.

1620’lerin basinda, Fransa, Hollanda ve Almanya’nin bat1 kisimlarinda lale inanilmaz
derecede moda olmustur. Lalenin ticareti ilk O6nce profesyonellerin elindeyken,
1934’lerde siradan insanlarin da ilgilendigi bir konu olur. Lale, toplumsal diizeni
yansitacak bi¢cimde bir hiyerarsiye oturmaktadir. Farkli renkte ve cinste laleler farkli
smiflar1 ve meslekleri simiile etmektedir. Lale’nin bashh basma bir ¢icek olarak

oneminin diginda, yapilan lale resimleri de 16. yiizyilin sonralar1 ve tiim 17. yiizyil
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boyuca Beneliiks iilkelerinin vazgegilmezi olmaktadir. Cigek resimleri yapan iinlii bir
ressam olan Brueghel’in de favori ¢igekleri arasinda lale oldugu gibi, Brugel, bir
resminde yiizii askin ¢icek kullanmistir. Hiristiyan Ortagagin heniiz sonlanmadig1 bir
zamana denk diisen ¢igek c¢ilginligi ayni zamanda manevi simiilasyonlar olarak da
algilanabilir. Beyaz zambak; Bakire Meryem’i, hasekikiipesi Kutsal Ruhu, sekiiler ask1
da simiile eden giiliin, ayn1 zamanda cenneti de simiile ettigi soylenebilir Ci¢eklerden

bazilarmin solgun olmasi 6liimiin gdstergesi olabilir (Leppert, 2002: 75).

Resim 96. Rembrant Harmensz van Rijn, Resim 97. Jan Weenix Olii Kugu, 1716,
Kesilmis Okiiz, 1630 larin sonu, Van Beuningen Boymans Miizesi,
Sanat Galerisi Miizesi, Glasgow. Rotterdam.

Soylularin ve zenginlerin eglence anlayislari, 6zellikle avlanma etkinlikleri, doneme
damgasmi vurur. Zamaninin biiyiik bolimiinii avlanarak geciren krallar vardir (Jardine
ve Broton, 2006: 33). Oliim ve haz duygulari Barok dénemde agir basarken, bu
dénemde var olan bir baska duygu da, sahiplik duygusudur. Av resimlerinde ve
Vanitas‘ta Sahiplik 6n plana ¢ikar (Resim 96, 97). Insan figiirii s6z konusu oldugunda da
durum aynidir. Kadina sahip olma, kadinin Ronesans’takinin tam tersi bir albeniyle
seyirciye bakmasi sahiplik duygusuna gondermelerdir (Berger, 2003: 54-55) (Resim
101).
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Resim 98. Titian, Urbino Veniisii, 1538, UffiziMiizesi, Floransa.

Resim 99. Anthony van Dyck, fngiltere Krali, I. Charles, 1635 dolaylari, Louvre Miizesi,
Paris.
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Resim 100. William Beechey, Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarin Portresi
1753-1839, Galeri Tate, Londra.

Portrelerin arkalarinda ve av resimlerinde manzaralar kullanilmaktadir. Titian’in
resminde bile, pencereden goriinen bahge dikkat g¢eker (Resim 98). Anthony van
Dyck’in Ingiltere kralini yaptig1 portesinde ve Sir William Beechey’in Sir Francis
Ford’un ¢ocuklarmnin Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarin Portresinde (1793°te
sergilenmis) de manzara bulunmaktadir (Resim 99, 100). Van Dyck’in resminde,
simgesellik ve sahiplik duygusu, heniiz avdan donmiis olan kralin arkasindaki manzara
ve resimdeki atla verilmek istenmis olabilir. Bu resimde, essiz zerafete, tartigmasiz bir
otoriteye ve ylksek bir kiiltiire, sahip bir figiir gérmekteyiz (Resim 99). Beechey’in
resminde ise sahip olunan para baskalariyla paylagilmaktadir (Resim 100). Bunu
yaparken bile, paraya esas sahip olanlar bellidir. Resmi, resimdeki zengin ¢ocuklarin
babalar1 yaptrmis olup, resimdeki simiilasyon, bu ¢ocuklarin duyarli ve iyi ¢ocuklar
oldugudur. Fakir cocuk ise smif farkliligini temsili eder, yani 6tekidir. Resmin tam
ortasinda olan para, zenginlik ve yoksullugu simiile etmektedir (Gombrich, 1997: 405;

Leppert, 2002: 226).

Velazquez’in Papa Masum Portresinde de, Papa’nin elinde tuttugu kagitla ve resmin

ismiyle, simiilasyon saglanmaktadir (Resim 101). Bu resimde manzara olmamasinin
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sebebi ise, Kiliseyi temsil eden Papa’nin kendisini, kendi tahtinda, kendi gii¢lii oldugu
yerinde goOstermek istemesi olabilir. Boylelikle, Papa, kendi simiilasyonunu, kendi

istedigi gibi bu resimle bizlere aktarir.

3 \'
2 e

Resim 101. Diego Velazquez, Papa X: Innocent, 1660, Dorai-Pamphili Galerisi, Roma.

Portrelerdeki manzaralardan bagimsiz olarak da manzara resimleri yapilmaktadir.
Manzara resimlerinde zaman-mekan kavrami, ugsuz bucaksiz sonsuza giden bir doga
icerisinde ifade edilirken, yel degirmenleri, biliyiik yelkenli gemiler ve de bulutlu bir
gokyiiziinden sizan 151k, 6zenle aydmlatilmis bereketli topraklar, besili ve bakimli

biiyiik bas hayvan resimleri bu donemde goziikmektedir.

Tiirkgede kullanilan resim gibi manzara deyimi, Avrupa dillerinde de Pitoresk manzara
olarak kullanilir ve bunlar, bizim manzaraya artik, bir Claude Lorraine’in tablosuna
bakar gibi baktigimizin gostergeleridir (Schama, 1995°ten aktaran Burke, 2009: 47)
(Resim 102). Boylelikle gercek manzaranin yerini yeni bir gerceklik olarak resim
almaktadir. Manzara resimleri; resmedilen topraklara sahip olma duygusu ile birleserek
siyasi ¢agrigimlar yapar ve milliyet¢ilik duygularmi uyandirir. Isve¢ Prensi Eugene,
1900’lerde Claude Lorrain icin “temiz havasi, sert kontiirleri ve kuvvetli renkleri ile

Kuzey’in dogasini resmetmeyi secen pek ¢ok sanat¢idan biriydi” demistir. Doganin bu
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donemde ulusallagtirildigini, anavatanin simgesi haline geldigini sdyleyebiliriz (Burke,

2009: 48).

“Imparatorluk manzaralar1 bir diger temayi, yoksun kalma temasin1 da
cagristirir.  Ornegin, Amerikan manzara resimlerinde figiirlerin
bulunmamasinin Avrupa’da oldugundan daha fazla anlam tasidig:
sOylenmistir. Yeni Zelanda ornek alnirsa “bos kir manzarasinin
betimlenmesi... tamamen resimsel veya estetik bir ifade gibi goriilemez”
fikri One siiriilmistiir. Sanat¢i bilerek ya da bilmeyerek sanki el
degmemis topraklar fikrini ya da Avusturalya ve Kuzey Amerika gibi
Yeni Zelanda’nin da sahipsiz toprak oldugu yolundaki yasal &gretiyi
ortaya serercesine aborjinleri silmistir. Bu sekilde beyaz yerlesimcilerin
konumu mesru kilmmistir. Resmin belgeledigi sey, “somiirgeci bakis”
olarak adlandirabilecegimiz olgudur (Thomas, 1999: 20-3, 189)”.

Resim 102. Claude Lorrain, Manzara, 1645, Ulusal Galeri, Londra.
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UCUNCU BOLUM

MODERNLESME SURECINDE, ENDUSTRILESME VE
TOPLUMSAL HAYAT SIMULASYONLARI

21. yiizyilda yaygin bir sekilde kullanilan modern sézciigii Latince’de tam simdi
anlamina gelmektedir. Ronesansla beraber, modernlik diisiincesi gelisim gostermis ve
17. ylizyilda Rene Descartas ile birlikte modernizm felsefi bir kimlik kazanmistir. Kant

da, bu gelismeye yardimc1 olmustur (Yilmaz, 2006).

17. ylizyilda Burjuvazi bir yandan kiliseyle bir yandan soylularla ¢ekiserek, kentlerin
efendileri olmaktadir. Fransiz Ihtilali ve Ingiliz Sanayi Devrimi, dinin giiciinii
yitirmesine sebep olmus, aydmlanma diislinceleriyle beraber akil, diinyevilesme ve
burjuva sermayesi dnem kazanmig, bu fikirlerin birlestigi bir diisiince, bir akim olan
modernizm ortaya ¢ikmistir. Boylece burjuva, is¢i ve koyliilerin destegini alarak,
soylulara ve kiliseye kars1 zafer kazanmistir. MarX, bu donemi su sekilde

yorumlamaktadir

“Bu giline dek iistiin, deger verilen ve sofuca bir iirkiintiiyle bakilan ne
kadar eylem varsa, burjuvazi bunlarin hepsinin tstiindeki kutsallik
ortlistinli ¢ekip atmistir. Doktoru da hukukcuyu da, rahibi de, sairi de,
iktisatgiyr da, kendi ticretli emeklisi haline getirmistir (Marx-Engels,
1999’dan aktaran Fischer, 2005)”.

Sanatin toplumsal yapidan ve yonetimden etkilendigi kabul edilmektedir. Tarihin
karanlik ¢aglarmdan, tarim kiiltiiriine, tarim kiiltiiriinden ticaretin ve sanayinin 6nemli
oldugu Modernizm donemine kadar sanatin, aristokrat ziimrelerin ve din kurumlarmin
hizmetinde oldugunu ve degisen diinya goriislerine paralel olarak degistigini
belirtmistik. Ekonominin tarima dayandigi binlerce yil siiresince, anitsal sanatlar,
yonetici ve din adamlarinin hizmetinde ve onlarm yararina oldugu halde, Avrupa’da
ozellikle 1789 Ihtilali’ni izleyen yillardan sonra, sanat, genel olarak, burjuva kesiminin

yasamuyla ilgili olmaya baslar.
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Resim Sanatinda Delacroix, Modernizmin baslangict olarak kabul edilebilir. Delacroix,
Fransiz Ihtilali’nin sonuglarmin istenildigi gibi olmadigmi gdzler oniine serenlerin

basinda gelmektedir.

18. ve 19. yiizyillar1 etkisi altina alan Sanayi Devrimi, sanat ve sanayi gostergelerini
degis tokus edebilmektedir, yani sanat bir yandan sanat olmay: siirdiiriirken bir yandan
da yeniden iretici bir makineye doniismektedir. Ciinkii artik makine bir gdstergeden
baska bir sey degildir. Uretim de, her tiirlii toplumsal eregini yitirerek, dev snai tesisler,
dort yiiz metre yiiksekligindeki gokdelenler ya da Gayri Safi Milli Hasilatin sayisal
gizemleri gibi prestijli, abartili, estetik gostergelere doniiserek ortaligi kaplamaktadir
(Baudrillard, 2004: 38). Bu donemden sonra, Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarhigin
tim geleneklerini yok etmeye baslamistir. El isciliginin yerini mekanik {iretim,

atOlyenin yerini fabrika almaktadir.

Seri iiretimde nesneler gibi resimler de, asil resmin ya da resmi yapilan nesnenin sonsuz
kez ¢ogaltilmis simiilakrlarma benzemektedirler (Baudrillard, 2008, 98). Fakat, seri
iretim bir sorun dogurmustur; ressamlarla halk arasindaki begeni farkliliklari. Bu
donemde ressam konu sec¢iminde 6zgiir olsa da, halkin istekleri ressama, sanatindan
0diin verdirebilmektedir. Boylelikle ressamlar ikiye ayrilir; biri siparisi verenin istedigi
gibi resim yapanlar, digeri kendi istedigi resim yapip karanlikta kalanlar. Bir tigiincii
kisim daha vardir, bu da ressamlardan uzakta olan, sanayi devrimi sonucu kaba ve ucuz,
Kitsch denilen tirtinlerdir (Gombrich, 1997: 413-417).

Bu dénem ressamlarimin bulundugu durumu kabaca tasvir etmek gerekirse, 19. yiizyil
higbir zaman ¢aginin basarili ve ¢ok satan ustalarin tarihi olamayacak, tam aksine, kendi
adlarma diisiinme korkusuzlugunu ve inatc¢iligini gosteren, zamanin egemen kurallarini
korkmadan elestiren ve bdylece sanatlari i¢in yeni olanaklar yaratan bir dizi yalniz
insanin tarihi olacaktir. Her ne kadar korkusuz sanat yapmak ve 6zgiir olmak isteseler
de, bu donem ressamlarinin da, yalnizliklar1 icinde, eninde sonunda, giicii elinde

bulunduranlarin olusturduklari sisteme dahil olduklar1 kabul edilebilir.
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1. ROMANTIK TEMA, YIiTIRILMIiSLIK DUYGUSU EKSENINDE
SIMULASYON ETKIiSi

Barok sanatin sonlarma dogru gelisen, satafatli ve siislii hayatlar yagayan, ahlaki
degerlerden uzaklasan aristokrat ve burjuva begenileri, antikiteyi ve onun degerlerini
yeniden canlandirmaya ¢alisan Klasizm Akimi’ni dogurmustur. 1789°da gergeklesen
Fransiz Ihtilali, bilimsel, ekonomik ve politik alandaki gelismeler, orta smif halkmn giic
kazanmasina ve ge¢misin degerlerinin yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Fransiz
Ihtilali’nin getirdigi yenilikler, ahlak ve deger yargilarinda olusturdugu degisiklikler,

aristokratlar ve din adamlar1 ddoneminin de sonunu getirmistir.

“Bu ahlak ve gorev kutsallig1 ve erkekce kahramanlik, artik aristokratlar
tarafindan krala degil, aksine vatandaglara, Fransiz Cumhuriyeti’ne
atfediliyordu. Bu yeni kavramlar, artik bu diinyadaki hayatmn amac idi;
ve devlet, Tanr1 devletinden daha oOnemli tutuluyordu. Ulusallasma
(nasyonalizm), Hiristiyanlik karsisinda bir cesit din oluyordu. Boylece
ihtilal, ahlakta, politikada ve dinde degisiklik getiriyordu. Bu kadar
degisiklik getiren ihtilalin sanatta da bir degisiklik getirmeyecegi
diisiiniilemezdi. Bu nedenle sanatta saglam bir form gerekmisti ve eski
antik donemin klasik degerleri gézde biiylimiistii (Turani, 2007: 494)”.

1789 Fransiz Ihtilali, Barok iislubu, saraymn ve satolarm iislubu sayarak, esKi
geleneklerle bir tutmustur. Cilinkii ihtilal insanlar1 kendilerini yeni dogmus Atina’nin
ozgiir yurttaslar1 olarak gormekteydiler. Ihtilal fikirlerinin savunucu olarak gériilen
Napolyon, Avrupa’da en biiylik giic olunca, Neo-Klasik {sluptaki mimari,
imparatorlugun tslubu haline gelmistir. Degisen yasam sartlariyla birlikte bir
yitirilmiglik duygusu iginde Klasizm’e donen simiilasyonlar, devrimin son yillarindaki
ozgiirliik savasinda Romantizme doniismiistiir. Boylece, yenilikler arayan simiilasyon
etkisi, zamanla yerini Klasizm’den Romantizm’e birakir. Romantizm, sanat tarihi
icerisinde kendisinden sonra gelecek akimlar icin Onciidiir ve modern zamanlarin

temellendigi 6nemli bir donemdir (Coskun, 2004: 51).
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Resim 103. Delacroix, Halka onderlik eden ézgiirliik, 1830, Louvre Miizesi, Paris.

Hiirriyet, resim arastirmalarma konu olmustur. En iinlii Hiirriyet resmi ise; bu donemde
yapilan, Delacroix’in Paris’te Kral X.Charles’1 deviren ayaklanma sonrasinda yaptigi
resimdir (Resim 103). Bir Hiirriyet simiilasyonu olan resim, Antik Yunan’da yapilan,
zafer simiilasyonlarina benzemektedir. Kadinin elindeki bayrak, devrimi, diger elindeki
tiifek de kadmin halktan biri oldugunu vurgulamaktadir. Bu simiilasyon 6rnegi, yeni
kral Louis Phillipe’in de, devrim bayragim1i yeniden Fransa’nin simgesi olarak
kullandig1, Fransiz Ihtilalili’nin ¢agdas yorumu olan 1830 olaylarmin simiilasyonunu da

sunmaktadir (Burke, 2009: 67).

Fransiz Ihtilali’yle her ne kadar halk dzgiirliigii ele gecirmis goriinse de, sanat aslinda
burjuvanin emrinde ¢alisir. Burjuvazi 6zgiirliik ve esitlik ad1 altinda simiilasyonlarini
yaptirmaktadir. Fischer (2005: 56), Romantizm’i agik¢a bir burjuva hareketi olarak
tanimlamakta ve bugiin yeni sayilan bir¢ok sorunun tohumlarinimn atildig1 dénem olarak
romantizmi gostermektedir. Bu déonemde de sanatgi, gelisen kapitalizme karsi ¢ikarken,

diizenin i¢indedir. Bu ylizden resimlere bir yalnizlik ve yitirilmislik duygusu hakimdir.
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18. ylizyilda yapilan resimler arasinda portreler de yer alir. Poz verenlerle birlikte
resmedilen aksesuarlar da genellikle poz verenin kendini algilayisinda pekismektedir.
Aksesuarlar, sdzciigiin teatral anlaminda, sahne donatimi olarak diistliniilebilir. Klasik
siitunlar Eski Roma’nin ihtisamini temsil ederken, taht1 andiran koltuklar, modele, kral
havasmi verir. Belli sembolik objeler, belirli toplumsal rollere gondermede bulunur.
Joshua Reynolds’in hayali bir tablo olan portresinde, poz verenin elinde tuttugu
kocaman anahtar onun Cebelitarik Valisi oldugunu gostermek i¢in orada bulunmaktadir

(Goffman, 1958°den aktaran Burke, 2009: 28) (Resim 104).

Resim 104. Joshua Reynolds, Cebelitarik Valisi, 1787, Ulusal Galeri, Londra.

Resimdeki figiirlin giiclinlii anlatan simgeler resimlere yerlestirilmektedir. Bu yolla,
onemli bir kisi oldugu anlasilan figiire sayg1 gosterilmesi gerekmektedir. Bu donemde
Kralice I. Elizabeth, portreleriyle Bakire Meryem’in yerini almistir. Bir diger 6rnek de,
gelenlerin, Kral XVI. Louis’nin Versailles sarayindaki portrelerine, arkalarmin
donmelerinin yasak olmasidir. Kral adeta bu resimlerin asili olduklar1 odada
bulunuyormuscasina resimlere saygi gosterilmesi gerekmektedir. (Yates, 1975: 101,
109-10). Bu 6rnekler de, resimlerin yeni bir gerceklik yarattigi ve bu gergekliklerin,
resimdekilerin sayginligini ve giiciinii arttirdigini gézler 6niine serer. Ayni zamanda, bu

ornekler, imgelere verilen degeri de gostermektedir. Bu donemde ve Oncesinde
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kodlanan, giiclii kisilerin resimlerine saygi duyma, imgeleri gercekmis gibi algilama,
21. ylizyilda da devam edecektir. Sadece gii¢lii kisilerin degil, halktan birilerinin de
imgeleri, ¢ogu durumda, bize gerceklik hissi verir. Gazetedeki veya fotograftaki bir
kisinin gozlerini oymak, ¢cogu insana rahatsizlik verdigi gibi, bir cenaze toéreninde, dlen
kisinin fotografinin, gogiislerin iizerinde bulundurulmasi, onun da aramizda

bulundugunun gostergesi olarak kabul edilir.

18. yiizyilla geri donersek, Ronesans’la baglayan birey bilinci, bireysellige
doniismektedir. Yalnzlik iginde kendine donen yazar ve sanatgi, yasamak i¢in kendini
pazara siirerken, bir yandan da burjuva diizenine meydan okuyor, yitirilmis bir birligi
diisliiyor, kafasinda yarattig1 gecmis ya da gelecek bir toplu yasayis diizenini 6zliiyordu
(Fischer, 2005: 54). Bu c¢eliskilerle dolu diinyada giilmekle aglamak arasindaki
gerginlikten dogan trajikomik durum ise Romantiklerin resmetmeyi amagladiklar1 en

biiyiik arzulardan biri olmustur.

Resim 105. Francisco Goya, fspanya Krali Vu. Ferdinand, 1814, Prado Miizesi,
Madrid.
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Ispanyol Sarayma bagl olarak ¢alisan Goya, krali, kraligeyi, din adamlarini, zenginleri
resmetse bile, o, modelleri tlizerinden simiilasyonlarmni dolayli olarak yapar. Portreleri,
Van Dyck’in ya da Reynolds’un resmi portrelerine benzese de, Goya’nin resimlerinde,
asalet ve gii¢ simiilasyonlarindan ziyade, giiliingliikk simiilasyonu vardir (Resim 106).
Onun modelleri tiim ¢irkinlikleri, a¢ gozliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya ¢ikmaktadirlar

(Gombrich, 1997: 485-488).

Resim 106. Francisco de Goya, IV. Charles ve ailesi, 1800-1801, Prado Miizesi,
Madrid.

Resim 107. Nedenli Nedensiz, Savasin Felaketleri Serisi, 1810-15.
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Goya’nin dizi halinde yaptigi baski resimleri bulunmaktadir. 19. yiizyil baslarinda
Goya’nin resimleri bir fotograf gibi, gercegi yansitmaktadir. Ispanya i¢ savasmi
gosteren baskilari, savas fotograflarina benzer. Savasin Felaketleri serisi sanat¢inin
1801 ve 1820 arasinda yaptigi 38 oyma baski resimden olusur ve Fransiz hakimiyetine
kars1 patlak veren ayaklanmayi bastirmak iizere 1808’de Ispanya’yr isgal eden
Napoleon’un askerlerinin isledikleri gaddarliklar1 betimler. Goya’nin resimleri
izleyiciyi dehset duygusuna 1iyice yaklastirir, bunlar dehsetin simiilasyonudur.
Resimlere baktigimizda, 6len insanlar1 gormekle kalmaz, dehseti hissederiz. Bu etkiyi
kuvvetlendirmek i¢in sanat¢i, resimlerin altina notlar yazmistir. Daha sonra resimlerde
ve reklamlarda kullanilacak olan yazilar, simiilasyon etkisini arttirict oldugu igin,
cogalir. Goya’nin baskilarinda kullandig1 notlar; buna bakilmaz, bu kotiidiir, bu daha
kotidiir, artik bu ¢ok fazla ve nicin gibidir. Goya, savasi normal olarak karsilayan
insanlara, bu yazilar1 yazarak, bu resimleri yaparak savas normal degildir, savas acidir
ve dehsettir demek ister. Sanat¢i, savasin var olan gercekligini, savasi hic gérmemis
insanlar i¢in simiile ederek, tekrar canlandirirak, yeni bir gerceklige doniistiiriir (Sontag,

2004: 44-45; Esmer, 2010).

Avrupa’nin savaglarla dolu ve karigik hali, doguya ve bilinmeyene 6zlemi uyandirir. 19.
yiizy1l Avrupa harem tasvirleri, bize Islam diinyasmin ev yasamina dair pek az sey
sunmasina ragmen bu resimler, bu imgeleri yaratan, satin alan ya da onlar1 sergilerde ve
ya kitaplarda goren Avrupalilarin fantezi diinyalar1 hakkinda ¢ok sey anlatir (Yeazell,

2000: 8-25) (Resim 108).
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Resim 108. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1780-1867, Louvre
Miizesi, Paris.

Romantizm, simdiye kadar simiilasyon yaptiranlara baskaldir1 hisseden, kendi
Ozgiirliiklerini ele gecirmek isteyen ve yalnizlagan sanatc¢ilarin donemidir. Yalnizlasan
sanatg1 gii¢liilerin simiilasyonlarin1 yapmaya geri donmektedir. Bundan sonraki resim
sanat1 akimlar1 bu ¢eliski icerisinde siirecektir. Sisteme karsi ¢ikan akimlar bile zamanla
sistemin bir parcasi olmaya mahkum olacaktir. Gilgliilerin istedikleri simiilasyonlar

devam ederken, resim sanati da bu yolla gelisme gosterecektir.

2. YAKALANMAYA CALISILAN IZLENIM SIMULASYONLARI

Izlenimcilik, 19. yiizyilm son yarisinda Fransa’da dogmus, buradan biitiin
Avrupa’ya ve Avrupa disi iilkelere yayilmig bir sanat anlayis1 ve donemin adidir

(Tunal1, 2003: 37).
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Resim 109. Claude Monet, Giindogumu, 1873,Tuval iizerine yaglhiboya, Marmottan
Miizesi, Paris.

Felsefede izlenimcilik (impresyon, Empresyonizm) kavramu, ilk kez D. Hume ile 6nem
kazanir. “Impresyon degince ben, goriirken, isitirken, ve bir seye dokunurken, bir seyi
severken, birinden nefret ederken, bir seyi arzular ve isterken sahip oldugumuz canh
perseption’lar1 (tasavvurlari) anliyorum (Hume, 27°den aktaran Tunali, 2003: 15)”.
Tasavvur, géz oniine getirme, zihinde canlandirma anlamlar1 tagidigina gore, yazarin
belirtmek istedigi, izlenimler, birer akilda canlandirilmis gorintilerdir; yani
gerceklikten farkli olarak zihindeki yeni gercekliklerdir. Izlenimci sanatin ise bunu
resme aktardigini kabul edebiliriz. Onlar dogayr yeni bir gerceklikle resme
yansitmaktadirlar. Nesneye bakarken, nesnenin birebir aynisii degil, izlenimini

yaparlar (Resim 109).

Tarih 6ncesindeki soyut semboller ve Ortagag sanati haricinde, resim sanati bu doneme
gelene kadar, dogay1 kopya ederek simiilasyonlarini yapmay1 siirdiirmiistiir. Sanatin
dogay1 kopya etmesi gerektigi anlayisinin, sanatin dogasindan gelen bir zorunluluktan
cok, bir gelenek meselesi oldugu bilinmektedir. Bu anlayis da sanatgilarin zekasini
zorlayan bir sorun olmustur. Bu sorunlardan birisinin ¢6ziimii hayranlik uyandirirken,
yeni ¢Oziimle beraber yeni sorunlar ortaya c¢ikmustir. Bu sorunlar sayesinde geng

sanatgilar, renkler ve bigcimlerle neler yapilabilecegini 6grenmislerdir. Sonucta gelenege
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bas kaldiran birisi bile, ¢cabalarina yon veren diirtiiyii bu gelenege bor¢ludur (Gombrich,
1997: 535-538). Izlenimciler de dogay1 resme yansitsalar bile, yeni bir gercekgilikle
(izlenim gercekligi) bunu yaptiklar1 i¢in, hem gelenektendirler, hem de gelenege

karsidirlar.

Geleneksel resim sanatinda ressamlar, bir Meryem tablosu ya da bir portre siparisi
aldiktan sonra, onu en iyi bigimde yapmak i¢cin ise koyulmaktadirlar. Bu tiirden
siparigler azalmaya baslayinca, sanatg¢ilar ge¢imlerini halk arasinda kendileri kazanmak
ve konularmni kendileri se¢gmek durumunda kalmislardir. Bazi sanatgilar, miisteri
cekecek konular olan, eglenen papazlar, romantik mekanlarda sevgililer veya tarihi
olaylarin resimlerini yaparlarken, digerleri, konuyu kendileri se¢mek istemislerdir.
Boylece Izlenimciler, havadaki 151k etkileriyle ilgilenerek, o giine kadar kabul goérmiis
sahneler yerine, banliyo sokaklarmnm, saman yiginlarmin resimlerini yapmislar ve

izleyicileri sagkinliga ugratmiglardir (Turani, 2007: 514).

Izlenimcilik, resim sanatindaki dénceki donemlere kars1 ¢ikis kadar, toplum diizenine de
bir kars1 ¢ikistir. Diizeni bozuk bir toplumda her sey yolundaymis gibi davranmaktansa,
Izlenimciler, yasadiklar1 yerleri, sadece giizel degil, cirkin olarak da resmetmislerdir.
Izlenimci sanatin 6ncii ressamlarmdan Manet bu konuda sdyle demektedir: “Kusursuz
yapitlara bakin” demiyor bugiiniin ressami. “I¢ten yapitlara bakm,” diyor. Ressam
yalnizca izlenimini resmine gegirmekle yetinse bile, resimlere bir baskaldirma niteligi

kazandrran, iste bu ictenliktir (Fischer, 2005: 72)”.

103



Resim 110. Edouard Manet, Olympia, 1863, Orsay Miizesi, Paris.

“Modern sanatta nii tlirli 6nemini bir Olclide yitirmistir. Sanatgilarm
kendileri de bu O6nemden kuskulanmaya baslamiglardir artik. Bir¢ok
bakimdan oldugu gibi Manet bu bakimdan da bir doniim noktas1 sayilir.
Manet’in Olympia’sini Titian’inkiyle karsilastirirsak Manet’in geleneksel
yerine oturtulmus olan kadmin resminde bu yere belli bir baskaldirmayla
kars1 ¢ikmakta oldugunu goriiriiz (Berger,2003: 63)”(Resim 110).

Izlenimci ddénem, galerilerde sergilerin diizenlendigi, sanat elestirmenlerin sergiler

hakkinda yorumlarda bulundugu ve galerilerin resim segtikleri bir donemdir.

“Paris’te akademinin denetimi altinda acilan resmi salon sergileri
yenilik¢i goriislere olduke¢a kapaliydi ve pek cok geng sanatgi yapitlarini
sergileme olanagi bulamiyordu. Reddedilenler Salonu bu ag¢ig1 kapatmak
amaciyla 1863’te kurulmustu. izlenimciler 1874-86 arasinda bu salonda
sekiz sergi diizenlemistir (Eczacibasi, 2008: 782)”.

Secilen resimler biiyilik ihtimalle, donemin giiclii kisileri a¢isindan iyi yonlendirmeler
yapabilecek resimlerdir. Klasik sanat anlayisina uygun resimler, var olan diizeni
korumak ac¢isindan tercih edilmektedir. Boylece ressamlar, iyi ressam olmak igin,

glicliileri 6vecek simiilasyonlar yapmaya itilmektedirler.
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Resim 111. Manet, Kirda Yemek,1863, Orsay Miizesi, Paris.

Reddedilenler sergisinde gosterilen ve cokea tartisilan bir resim olan, giyinik adamlarin
icinde ¢iplak olarak oturan bir kadinin resmedildigi, Manet’in Kirda Ogle Yemegi
tablosu; kadinin ¢iplakliginin  6nemsenmesine ve bir sahiplik nesnesi olarak
algilanmasma bir kars1 c¢ikistir (Resim 111). Bagka bir karsi ¢ikis da, Cezanne’nin
Kurukafali naturmortudur (Resim 112). Cezanne’nin naturmortu Vanitas’la benzerlikler
gostermektedir. Vanitas, sahiplik duygusuna kars1, 6liimii Snemsemekteydi. izlenimcilik
ise hem sahiplik duygusuna, hem de &liime karsidir. Goriildiigii gibi, Izlenimcilik’le
beraber, resim sanati kendinden ©nceki resimleri ve resim akimlarmi elestirmeye

baslamustir.
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Resim 112. Paul Cézanne, Kurukafali Natiirmort, 1895-1900, Barnes Vakfi, Merion,
Pennsylvania.

Izlenimcilik’le beraber, din, 6ykii, ahlak gibi konularin resimden ¢ikmas1 saglanmustir.
Boylelikle, resim, resim sanatmin sorunlariyla ilgilenir ve “sanat sanat igindir”
goriisiinii destekler. Burjuvazi, 6nce Izlenimciligi reddeder, ama kisa bir saskinlhktan
sonra sahiplenir izlenimci Sanat1. Aradig1 sanat iste budur. Ancak burada Monet’yi ve
arkadaslarini su¢lamak aklimizin ucundan bile ge¢mez. Kastedilen, burjuvazinin harika
manevra yetenegi ve alabildigince genis mezhebidir. Resim sanatin1 yavas yavas ele
gecirmekte olan burjuvanin, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi’yle birlikte resim
sanatmin nihayi yonlendiricisi durumuna geldigi kabul edilebilir. Ressamin konu se¢me,
resimlerine kendi alicisimi bulma 6zgiirliigii ile birlikte, burjuvazi, din ve aristokrasi
simiilasyonlarindan  kurtulmustur.  Simiilasyonlar  artik  burjuvazi tarafindan

[zlenimcilik’le iiretilmektedir (Y1lmaz, 2006: 20).

“Iste.  bu  yiizden Empresyonizm, diinyanmn  parcalandigm,
insansizlastigini gosteren bir ¢okme belirtisiydi bir bakima. Ama ayni
zamanda burjuva kapitalizminin 1871-1914 arasindaki uzun kapali
déneminde burjuva sanatinin parlak bir dorugu, altin yiizii, bereketli bir
hasadi, sanat¢min elindeki anlatim araclarinin  smirsiz  bir
zenginlesmesiydi. Bu ¢atigmanin bu i¢ ¢ekismenin iki yliziinii de gérmek
zorundayiz. Izlenimcilige haksizlik etmemek igin, onun hem toplumla
kosullu niteligini tanimali, hem de Olimsiliz basaris1 karsisinda saygi
duymaliy1z (Fischer, 2005: 74)”.

106



3. ICSEL GERCEKLIKLERIN SIMULASYONU

1800 yilindan itibaren, ressamlarin saray i¢in c¢aligmalar1 durmus, zenginlerin
begenileri degismistir. Burjuvazi, Izlenimci sanati benimsemis, degisen begeniler
yiiziinden, sonraki donem sanatinin ne kadar etkili olacagmin farkina varamamistir. Bu
ylizden, bu donem yapilan simiilasyonlarin, kendi igine ¢ekilen ressamlarin, igsel
gercekliklerinin simiilasyonlar1 oldugu kabul edilebilir (Turani, 2007: 540). Igsel
gercekliklerin  simiilasyonlarin1  yapan ressamlar Ekspresyonist (Disavurumcu)
ressamlardir. Ekspresyonist sanatgilarin ortak Ozellikleri, paralarini kendi istedikleri
resimleri yaparak gecimlerini kazanmaya calismis olmalaridir. Bu yiizden pek ¢ogu

maddi ve manevi sorunlar i¢inde kendi i¢sel simiilasyonlarint olugturmuslardir.

Resim 113. Cezanne, Provence Daglari, 1878-1880, Ulusal Galeri, Londra.

Disavurumculuk, ilk olarak Izlenimcilik’in karsit, ya da Izlenimci ilkelerin yadsimasi
olarak kullanilmaktaydi (Lynton, 2004: 25). Cezanne da, Izlenimci resimler yapsa da,
Izlenimcilik’ten 6te, onun resimde aradigi farkli bir seydir ve bu arayisi, Ekspresyonist

ressamlara oncii olur (Resim 113).
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“Cezanne, akademi sanatmin yontemlerinin dogaya aykirt oldugu
konusunda Empresyonist arkadaslariyla ayni fikirdeydi. Renk ve
hacimlendirme konusunda yeni buluslardan etkilenmisti. O da kendini
izlenimlere birakmay istiyor, daha 6nceden bildigi ya da 6grendigi bicim
ve renkleri degil, goziiyle gordiiklerini resmetmeyi amagliyordu
(Gombrich, 1997: 538)”.

Empresyonistlerin 1s1ikla ve renkle yaptiklar1 yeni gergeklikler, Ekspresyonizm’de Van
Gogh’la renk ve c¢izgilerle olusurlar. Van Gogh; “insan ihtiraslarinin korkunglugunu
kirmiz1 ve yesillerle ifade etmek istedim” agiklamasini yapmustir (Turani, 2007: 543)
(Resim 114).

Resim 114. Van Gogh, Dutch, 1853-1890, Yale Universitesi Sanat Galerisi, New
Haven.

Resim 115. Vincent Van Gogh, Ay Cigekleri, 1888, Ulusal Galeri, Londra.
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Barok donemde de, oldukca fazla sayida ¢igek simiilasyonlar1 yapilmistir. Van Gogh’un
aycigekleri, Barok donemde yapilanlardan ¢ok farklidir (Resim 115). Barok donemde
yapilan natiirmortlar, ya ¢igeklerden ya Olii hayvan resimlerinden ya da kurukafa
resimlerinden olusur (Resim 95, 96, 97). Barok donem natiirmortlarinda sahip olma
duygusu 6n plandadir. Ekspresyonist natiirmortlarda ise kisi 6nemlidir. Barok dénemin
cicekleri siisliidiir, narindir, Van Gogh’un ayg¢igekleri ise, 6lmeye yakindir ve cicekten
cok yiyecektirler. Bunlar, Ekspresyonizmin, konular ayni olsa bile, Barok’tan farkli
simiilasyonlar yaptigini1 dogrular. Ciinkii bu resimler, kazan¢ kaygisindan veya bir
yOneticinin simiilasyonunu yapmaktan uzaktir. Ressamin kendi yatak odasini, kendi
kulag1 kesik portresini, kendi sandalyesini, vazodaki ¢igeklerini yapmasi, bunlarin igsel
gercekliklerin simiilasyonu oldugunu gostermektedir (Leppert, 2002: 99-102) (Resim
116).

Resim 116. Van Gogh, Kulagi Kesik Otoportre, 1888 Courtald Enstitiisii Galerisi,
Londra.

Gauguin’in resimleri de, canli renkleri, ilkel kavimlerin totem ve putlarinin zevkiyle,

Ilkgag figiir ve kompozisyon bigimlerine ulasmamizi tekrar saglamistir (Resim 117).
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Resim 118. Kathe Kollwitz, Ihtiyag, 1893-1901.

Ekspresyonistler, sadece rengi kullanarak degil, siyah beyaz baski resimlerle de igsel
gergeklik simiilasyonlar1 olusturmuslardir. Kollwitz’in Ihtiyag resmi, ayni konuda
yaptigi pek ¢ok resimlemeden biridir (Resim 118). Bu resim dizisinin 1890 yillarinda,
Almanya’da altin madalya almasi Onerildiginde konudan sorumlu bakan “resimlerin
konusunu ve higbir hafifletici ya da yatistirict yonii olmayan gercekei tislubunu dikkate

alarak”, imparatora bu 0neriyi kabul etmemesini 6nermistir. Aslina bakilirsa Kollwitz’in
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de yapmak istedigi budur. Romantizm’le baslayan, Empresyonizm’le gelisen, karsi
cikiglar, Ekspresyonizm’deki i¢sel simiilasyonlarla, devam etmektedirler (Gombrich,
1997: 567). Bu resimde, resimdeki figiirlerin anitsal boyutta yapilip da etkileyici olmasi
ozelliginin tam tersi kullanilmigtir. Buradaki ¢ocugun yiiziiniin kiiclik kalmasmin,
yoksulluk ve caresizlik simiilasyonu olusturdugu 6ne siiriilebilir. Imparator ve din
adamlarinin devasaliginin yaptig1 giigliilik duygusuna karsi, Kollwitz’in resmindeki

cocuk, acima duygusu uyandirir.

4. DORDUNCU BOYUTTA SIMULASYON

1906 yilinda olen ve “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bigimlenir” diyen Cézanne’in anisma saygi i¢in, 1907 yilinda Paris’te biiyiik bir sergi
acilmig, bu sergide onun olgunluk doneminde yaptig1 eserlerini yeni kusak dikkatle
incelemistir (Turani, 2007: 582). Cézanne’nin kiiglik yiizeyleri yan yana getirerek
nesnelerin  belirgin bolimlerini kullanmasi, zamanin geng¢ ressamlar1 tarafindan

kesfedilerek, Kiibizm akimini olusturmuslardir (Lynton, 2004: 23).

Resim 119. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, Modern Sanat Miizesi, New York.
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Cézanne’nin Yikananlar tablosundan etkilenerek olusturdugu soylenebilecek olan
Picasso’nun Avignon’lu Kizlar tablosunda, sag taraftaki figlirler Afrika masklarmna
benzemektedir (Resim 119). Modernizmle baslayan, kendinden oOnceki resimleri
kullanma &zelligini, Picasso’da da gérmekteyiz. Bu 6zellik, bu resimle beraber ilkcagda

masklarla yapilan simiilasyonlara donmemizi saglayan duygular yaratmaktadir.

“Bu nesnenin bigim ve renk yoniinden iletisim giicii, goriinen diinyayla
ilgili olsun olmasm, insanlarm kullanmaya kosullandiklar1 dilden, uzun
dénemde daha giiglii, ilkel ama temelde daha siirsel olan gizli bir ortak
dile sahip olduklarmi ve sanatin da bu dilden eskiden oldugundan ¢gok
daha kolay yararlanabilecegini gdsteriyor. Bir sanat yapitina bir sey
betimleme ya da anlatma islevini yiikleyerek, bu duyumsal iletisim
giicinden odiin vermek, insanm vurucu giclinii dizginlemesi gibi
goriinmeye baglamist1 (Lynton, 2004: 55)”.

IIkel sanatla baslayan soyutlamalar, bu dénemde tekrar, resimde gerceklik konusunu
giindeme getirir. Picasso, doga ve sanatin birbirinden tamamen ayr1 seyler oldugunu
belirtmektedir. Empresyonistler, dogadan bakarak ¢alismakta, fakat resimlerine
gordiiklerini degil, zihnindekileri yansitmaktaydilar (Turani, 2007: 587). Cézanne da
dogaya bakarak ¢alismaktaydi, kiibistler ise genellikle imgesel ¢alismalar yapmislardir.
Kiibist resimde insan ve esya imgelerinin soyutlamalar1 yapilmaktadir. Resimlerindeki
geometrik pargalanmalar resmettikleri nesnelerin bicimini bozmaktadir, figiirlerin kolay

anlasilmasi i¢in de Kiibist ressamlar resimlerinde, basit imgeler kullanirlar.

Kiibist resimlerde ayniandalik vardwr. “Bu ayniandalik —esanlilik- adindan da
anlasilacagi iizere, resme dordiincii boyutun (zaman boyutunun) girmesi demektir.
Kiibist resim, resmi yapilan nesneyi, her yonden gostererek, imgenin ii¢ boyutluymus
gibi algilanmasini saglar. Bir heykeli ¢esitli yonlerden izler gibi izleriz Kiibist resimleri.
Bu da, Kiibizmle ii¢ boyuta kavusan imgenin, gercek ii¢ boyutluluktan farkli, sanal bir
iic boyutluluk etkisi kazanmasi demektir. Yeni bir boyut daha eklenen imge, bu yolla,
dort boyutluluk simiilasyonu yapar. Bu da tuval {izerinde yeni bir boyut, yeni bir
gerceklik yaratir. Bu yeni gerceklikle yapilan resimler analitik Kiibist (Coziimsel)
resimlerdir. Sentetik (biresimsel) Kiibizm ise resimde kullandig1 yapilari, dogadan degil

de hazir yapitlardan kullanan Kiibist yaklasimdir (Yilmaz, 2006: 44-47). Braque’in

112



Keman ve Palet resminde, Picasso’nun Aglayan Kadin resminde, dordiincli boyutta

simiilasyon etkisi goriilmektedir (Resim 120, Resim 121).

Resim 121. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, Galeri Tate, Londra.
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Resim 122. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid.

Kiibist tarzla olusturulmus bir baska resim olan Picasso’nun Guernica resmi ise, tarihsel
bir belge gibi, bir savas fotografi gibi Ispanya’nin Guernica Kasabasi’nin
bombalanmasini anlatir bize (Resim 122). Bu 6zelligiyle, Guernica, Goya’nin savas
resimleriyle ve savaglarda cekilen, gercekligin gergekligini gosteren fotograflarla
benzerlik gosterir. Guernica tablosu’nun, o donemde uygulanan siddeti simiile ettigi
kabul edilebilir.

5. IMGELERIN ZiHINSEL SIMULASYONU

“Kendilerini  ger¢ekmis gibi sunduklar1 i¢in, Platon’un nesne
goriintiilerine (imgelere) hi¢ de 1yi gézle bakmadigi bilinmektedir. Bugiin
bile 6nemsedigimiz birinin fotograf ya da heykeline saygi ve sevgiyle
bakiyor, ona zarar vermekten kaciyorsak, imgelerin giicii konusunda
Platon’un ne kadar hakli oldugunu anlayabiliriz. Zaten tektanrili dinlerin
onu yasaklama nedeni, nesne temsilinin ger¢ekten de insanlar1 her zaman
etkileyebilecek kadar giiclii olmasiydi. Islamiyet’in etkisi altina girmis
topraklarda soyut bir sanatin yaratilmasinin en biiyiilk nedeni buydu;
insan figliriiniin gercek¢i bir sekilde betimlenmesi yasaklaninca
sanat¢ilar, soyut bicimler yaratmak zorunda kalmislardi (Yilmaz, 2006:
58)”.

Magara resimleri, dini duygularla yapilan resimler, aslinda biitiin resimler, dogal
nesnelerin, onlar hakkindaki birikimlerin gorsel dile ¢evrilmis soyutlamalar1 olarak

kabul edilebilir. Birinci bdliimde tarihoncesinde yapilan magara resimlerinde hayvan
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figlirleri olmasma ragmen, soyut cizimlerin ve sembollerin de yapildigindan
bahsedilmistir. Bu semboller, dogadaki bir seyin zihindeki simiilasyonunun, resme
yansitilmasidir. Bu donemde yapilan soyut resimler de, tarihoncesi resimleri gibi
imgelerin zihinsel simiilasyonudurlar. Tarihdncesi simiilasyonlardan farki ise, bu

resimlerin soyut resim olarak yapildiklarinin bilinmesidir.

Woringer’e gore, “Uygar insan da tipk: ilkel insan gibi, bu yitiklikten ve ¢aresizlikten
kurtulmak i¢in mutlak, kendi basma varliga ulasmak ister. Bunun olanagmi da, tipki
ilkel insan gibi, soyut sanatta bulur. Soyut sanatta geometrik yasal bi¢cimlerde ancak

insan 6zlemini duydugu huzur ve mutluluga kavusabilir (Tunali, 2003: 127).

Imge, esere yansimadan oOnce sanat¢min zihninden geger. Bu doneme kadar
gordiigiimiiz resim sanatinda bir nesne ya da bir kavram c¢esitli bicimlerde tuvale,
kagida, kile, tasa aktarilmistir. Ornegin ¢icek denilince akla bir ¢icek goriintiisii
gelebilir. Ama bir cicek resmi, Barok donemdeki gibi yapilabilir, Van Gogh’un
cicekleri gibi yapilabilir ya da ¢esitli sembollerle anlatilabilir. Geometrik bigimler ya da
tamamen soyut bir bigim de, 6rnegin tek bir ¢izgi, tek bir renk, dogada var olan ¢icegin
zihnimizdeki goriintiisiinii anlatmaya yetebilir. Yalnizca bir nesnenin degil, bir
duygunun, bir kavramin simiilasyonu da bu yolla yapilabilir. Korkunun, sevincin, vb
duygularin simiilasyonlar1 resim yoluyla yapilabilir; hem nesnelerin, hem de kavram ve
duygularin simiilasyonundan bahsedilebilir. Boylelikle soyut sanatla maddeden

diistinceye sigranmustir (Yilmaz, 2006: 58).

Mondrian da, soyut gerceklikle, sanat yapitin1 6zdeslestirir. “Bu yeni realite, resimde,
renk ve renksizligin, miizikte tonlarin ve belli giiriiltiillerin meydana getirdigi
komposition’dur. Kompozisyon realite olur. Sanat yapitinin biitiinii, doga olarak yalniz
digsal goriiniisii olusturan, doganin tanimlanmasidir” (Tunali, 2003: 153). Bir ressam
olan Mondrean’in fikirleriyle, resimler yoluyla yeni gergekliklerin olusturuldugunu

kabul ederek, simiilasyon kuramiyla benzerlik gostermektedir.

Kandinsky’nin zihnindeki imgeleri, renk kullanarak tuval iizerinde simiile etmek

istemesini, Yilmaz (2006: 63); “...resimdeki nesne goriintiilerini Once renge
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doniistiirmek, giderek de tamamen atmak istiyordu sanat¢r” seklinde agiklamustir.
Kandinsky, kendi ruhsal titresimlerini, resimle nakletmek istemektedir (Resim 123).
“Bunun i¢in, seyircide bi¢im ve rengin his potansiyelini, ruhi titresimlere doniistiiren
cesitli sicak-soguk, sert, yumusak biinyeli renk yapilar1 kullaniyordu (Turani, 2007:
594)”

Resim 123. Wassily Kandinsky, Kirmizi Kiiciik Riiya, 1925, Sanat Miizesi, Bern.

Kandinsky: “soyut sanatin saf gercekeiligi, objeyi amag¢ olarak edinen saf resmin
gercekeiliginden ¢ok ilerdedir ve Yeni gercekeilik zaman ve oylumun disinda kalir”
seklinde diistincelerini belirtmistir (Turani, 2007: 595). Kandinsky bu diistinceleriyle,
soyut sanatin gercekci resimden, hatta nesnenin gercekliginden daha gercek oldugunu
savunmaktadir. Tipki, Baudrilard’in yeni gerceklik, gercekligin Oniine gecer diye

belirttigi gibi (Baudrillard, 2008: 15).

Sanatin gergekligini vurgulayan bagka bir ressam olan Klee de soyle demektedir:
“Sanat, objeden hem ger¢ek, hem tasarim bakimindan istiindiir. Sanat, objeler ile
bilmeyerek oynar. Ayni bir cocugun oyunda bizi taklit ettigi gibi, biz oyunda, diinyay1
yaratan ve yaratmakta olan giigleri taklit ederiz (Turani, 2007: 596)”.
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Resim 124. Kazimir Malevi¢, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1913, Rus Devlet Miizesi, Saint
Petersburg.

Nesnelerin, hislerin ve diisiincelerin, gergekligin yerini aldig1 soyut sanat iislubuyla
yapilmis ‘Beyaz lizerine siyah kare’ i¢in Yilmaz (2006: 71), “Tuvaldeki biiyiik ve siyah
kare, daha onceki resimlerdeki bigimlerin tersine, herhangi bir bi¢cim soyutlamasi falan
degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge gibi duruyordu” demektedir (Resim 124). Bu resim
hicligin simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Hiclik duygusu, beyaz iizerine siyah kare
resmedilerek verilmistir. Dini yapidaki geometrik bi¢cimlerin mutlak anlamlar1 igermesi
gibi “Malevich’in siyah karesi geometrik yapidan dolayr anlam olarak yogun mutlak

ifadeler igermektedir (Coskun, 2004: 112)”.

Kandinsky, bu donem simiilasyonlar kim tarafindan yaptirilmaktadir, simiilasyonlarin
yapilma amaci nedir gibi sorularin cevabini sayilabilecek bir aciklama yapmustir:
“Doga, kendi bi¢imini kendi amaclar1 i¢in, sanat kendi bi¢imini kendi amagclar1 igin
yaratir”. Boylece var olan diinya diizeni i¢inde, doga, insanlar, sanat kendi amagclar
icin var olur. Sanat, sanat i¢indir goriisiiniin devam etse de, sanatin yapilmasmin bir

amaci vardir.
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6. YENi DUNYA DUZENI VE SANATI, DADA SIMULASYONLARI

Izlenimcilikten beri devam eden sanat, sanat i¢indir goriisiine ve goktan ici

bosaltilmis kanilara karsi, Dada, entelektiiel bir isyandir.

“1914 6ncesinde Italya ve Almanya diinya somiirge ve pazarlarinda soz
sahibi olmak i¢in gayet agik bir sekilde silahlanirken, bu tehdidi goren
Fransa ve Ingiltere gibi iilkeler de bos durmuyor, elleri tetikte
bekliyorlardi. Bu arada Osmanli ve Rus imparatorluklarmnin yikilmalarina
az bir siire kalmisti. Kisaca merkezi Avrupa olmak iizere biyiik bir
savasa hazirlaniyordu diinya (Yilmaz, 2006: 99)”.

Boyle bir ortamda, ortaya ¢ikan Dada hareketi, sadece bir sanat akimi degil, siyasi
icerikli bir bagkaldiriydi. Dada hareketi, sanati ara¢ olarak kullanarak mesajlarmi
iletmigtir. 1. Diinya Savasi’nin iiriinii olsa da, savasa kars1 olan Dada’nin, sanati bir
amag olarak degil, bir ara¢ olarak gormesi, onu, simdiye kadar gordiiglimiiz modern
sanat akimlarindan farkli kilar. Dada simiilasyonlarin1 resmi kullanarak yapsa da,
aslinda burjuvazinin kat ettigi ve ge¢misi iki asr1 bile bulmayan sanata karsidir. Lynton,

Dada’nin ortaya ¢ikisini su sekilde agiklamistir:

“Bu anlayis, savas yliziinden insanlarin ya en korkung olaylari
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar1 teknolojik, egitsel ve
politik ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmek
sonucu ortaya ¢ikmistt. Oyleyse sanat da bir yanilsama mrydi1? Yenilikgi
sanat bir sey basarabilmis miydi? Kiibizmin en parlak 6rnekleri de
sonunda, sanat akademileri gibi, burjuva sinifina ve onun saygmligma
hizmet etmemis miydi? Fiitliristler savas propogandasi yapip, lilkelerinin
bu savasa girmesine yardim etmemisler miydi? Ekspresyonizmin en
carpict Orneklerinden bazilar1 asir1 milliyet¢i 6zelik tagimiyorlar miydi?
(Lynton, 2004: 126)”.

Yilmaz (2006: 107) Dada’nin, savas karsit1 bir gurup sanatgmin, Bati uygarliginin
anlamsizligina karst ¢ikis1 oldugunu kabul ederek; “Dadacilik, aslinda bir sanat akimi
degil siyasi igerikli bir bagkaldiriydi. Ancak iletisini sanatsal yontemlerle dile getirdigi
icin, zamanla bir sanat akimina doniistliriilmiis, sanat tarihindeki yerini almistir” diye

belirtmistir.
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Dadacilar, var olan siyasal diizene karsi, her glin gordiigiimiiz hazir nesneleri
kullanirlar. 20. yiizyilda insanlarin pek ¢ok hazir, seri iiretimle tiretilmis nesneyi giinliikk
yasamda kullanmalari, Dada’ya ilham vermistir. Yasamda kullandigimiz iirlinlerde
biriciklik yoksa, sanatta da olmayabilir. Kapitalist yOneticilerin nesnelerle insanlari
kullanmalar1 ve yonlendirmeleri, bu sefer resimler ve hazir yapitlarin onlara geri
doniisiiyle olusan simiilasyonlariyla yapilmaktadir. Var olan nesneyi ayn1 sekilde yerine
koymak, zaten nesnenin birebir kendisidir. Bu durumda simiilasyonu yine o nesnenin

kendisi olmus olsa da, kullanilma yeri ve sekli farklilagarak yeni bir gerceklik sunar.

“Yiicelik, giizellik ve 6limsiizliik, dada’nin karsisinda oldugu kavramlar

olmustur. Dada, zamanin gizli yiiziinii yasamdan cekip cikarip rastgele
bir araya gelislerle yeniden yaratmaya c¢alisir. Kagit yapistrma ya da
diger bir degisle, kolaj ready made ya da kullanilan esyalarin rastgele bir
araya gelmesiyle olusan ¢alismalar, savaslar sirasinda ya da endiistri
caginda sanki tesadiifen bir araya gelmis ve yeni bir yasam kurmus
insanlar1 tasvir etmekteydi. Ciinkii kullanilan bu kagitlar ya da esyalar bir
gecmisten gelip, simdi de bulusup, kendi 6zlerini yeni bir biitiinde
vareden modern zamanlarin insanlar1 gibidir. Anlamsiz gibi goziiken
kolajlar ve ready-made’lerin ardinda yatan ifade aslinda karmasa
degildir, bu kagit parcalar1 ve kullanilmis esyalarm, insanla ve onun
tiiketim ile olan iligkisidir (Coskun, 2004: 102)”.

Dada ressamlarindan biri olan Marx Ernst’in yOntemi, basili reklamlardan,
kataloglardan sectigi goriintiileri bir araya getirme ve degistirmedir. Birbiriyle farkli
tiirden olan bu goriintiiler sasirtict sonuglar vererek, gerceklestirdigi anlik carpitmalarla
bas dondiiriicii bir etki yaratmaktadir. Ernst; “bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki
gercekligin bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya
getirilisidir,” bunun yarattig1 etki ise ‘bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki
boslukta parlayan siir kiviletmidir” seklinde goriislerini belirtmistir (Lynton, 2004: 145
-146).

Kurt Schwitters de resimlerinde, alg1, tahta parcalar1 gibi ilgisini ¢eken, konulu konusuz

her tiirlii malzemeden yararlanmistir. Biitlin bu pargalar1 rastgele ekleyip yapistirarak

yeni gerc¢ekliklerini olusturmaktadir (Resim 125).
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Resim 125. Kurt Scwitters, Das Undbild, 1919, Galeri Staats, Stuttgart.

“Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari, dolayisiyla
yeni islevler bulmustur. Siyasal bir eylem olarak Dada’y1 bir kenara
birakacak olursak (belki de bu akimm yalniz bu yani belirli bir yafta
kullanmay1 gerektiriyordu), geriye her tiirlii sanat duyarligimizi, her tiirlii
gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araglarmi ve sonunda da
gercekligin ne olup olmadigr konusundaki biitiin goriisleri kuskuyla
karsilayan ve tehlikeye diisiiren sanat yapitlar1 kalir. Bu sonuca varmak
icin kullanilan teknik, bulup degistirmeye degil, diinyadan c¢alinan
parcalar1 bir araya getirmeye dayaniyordu. Oziinde bu ydntemin
Kiibizmle higbir ilgisi yoktur, fakat gene de Braque ile Picasso’nun
buluslar1 bu yonetimin bulunmasma yol agmustir. (...) Bu teknik, ayrica
biitiin diinyanin birbirine karsit ve uzlagsmaz saydigi iki sanat dili olan

(Lynton, 2004: 146)”.

Kolajlar, yasanilan zamanda, insanlarin kullandiklar1 nesneler, insanlara dayatilan
nesnelerle yapilmaktaydi. insanlarm kullandigi nesneler baskalar: tarafindan secilmis,
endiistri Uriinleridir. Dada da bu secilen nesneleri sanat yapit1 olarak kullanarak,
nesnelerin insanlar1 yonlendirmesini resme aktarmig, bdylece sanat yapitlarmin insanlari

yonlendirmesini saglamigtur.
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Resim 126. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Duchamp, hazir nesnelerle ¢alisirken soyle demektedir:

“Amacim asla seyredilecek bir resim yapmak olmadi, boyalarin bir sona
ulagma amaciyla degil eklenti olarak kullanildiklar1 bir resim yapmak
istiyordum. (...) Her seyden Once retinanin Otesine ulagan ve boyayi
yalnizca daha uzaga gitmek i¢in bir atlama tahtasi olarak kullanan resim
arasinda bir fark vardir. Bu, Ronesans’in dindarlarmm durumunu
andirtyor. Boya onlar1 ilgilendirmiyordu. Onlar1 ilgilendiren kutsallikla
ilgili fikirlerini su ya da bu bi¢im araciligiyla agiga ¢ikarmakti. O halde
benim de daha 6nce yapilmis bir seyi yeniden yapmaya kalkmaksizin, saf
resmi amag olarak gérmenin ilgi ¢ekici bir tarafi olmadigini diistindiigiim
sOylenebilir (Y1lmaz, 2006: 124-125)”.

Duchamp’in, sanat i¢in sanat anlayismi benimsemedigi, bu sozlerinden anlasilabilir.
Boylelikle, saf resim yapmay1 amacglayan modern sanat bile, resmi saf bir amag olarak
degil, bir ara¢ olarak kullanarak, diisiincelerin ve nesnelerin simiilasyonunu resim
yoluyla aktarmaya devam etmektedir. Duchamp’in yapitlari, kendi degimiyle,
seyredilmekten ¢ok bir diisiinceye aracilik eden resimlerdir (Resim 126). Geleneksel
resimler kendi kutsallarini, Duchamp da kendi kutsallarin1 resmeder. Yilmaz (2006:

125), Duchamp’1 bu yoniiyle degerlendirerek, resme resmin diginda bir anlam yiiklemek
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demek degil midir bunun anlami diye sormaktadir. Tipki, geleneksel resimlerde, var
olan imgeye kutsal anlamlar yiiklemek gibi, Duchamp da kendi yapitlarina boyle

anlamlar yliklemektedir.

‘Cesme’yle Duschamp’in, pisuvar nesnesini sanat yapiti olarak sergilemesi, sanata ve
topluma kars1 biiyiik bir karsi harekettir. Fakat biitiin resim sanat1 akimlar1 gibi, bir

sermayeye ihtiya¢ duyan sanatin bu akimi da, zamanla diizen i¢inde erimistir.

“Dadacilarm bu koktenci tutumu, sadece sanatin degil, sanat piyasasinin
duvarlarimi da yikacak, piyasanin alanini genisletecekti. Ya da tersten bir
okunusgla, sanat piyasasi, yani sermaye cevresi, kendi varolusu igin
siirlarmi  genigletmeyi tercih edecekti. Tercih edecekti, zira kendi
icinden ylikselen bu 6zelestiriye kulak verecek kadar akilli davranacak;
kisaca sihirli dokunusu sayesinde Dadaciligi da paraya cevirmeyi
basaracakti (Yilmaz, 2006: 110)”.

7. DEGISEN GERCEKLIKLER VE ALGISAL YORUM
SIMULASYONLARI

Gegmiste, Dbilincaltindan rastlantiya, diise, sayiklamaya, cinnete giden
alisilmamis  ruhsal durumlardan artistik hayaller meydana getiren sanatgilar
gormekteyiz. Leonardo da Vinci, Boticelli, Bosch, Blake, Goya bunlar arasindadir. Bu
ressamlardan yola ¢ikarak, kendi gercekligini olusturan bir diger resim akimi da

Gergekiistiictiliik *tiir.

“Diisle gercek, bir cesit soyut gergekle insa edilmeye c¢alisildiginda
gercekiistli resim dogmustur. (...) Dis, ger¢eklerden beslendigi i¢in bir
rliiyaya doniigiir. Mekanlarda bicimler tiim gergekligi ile resmedilir. Riiya,
bir ¢esit resim yapma aract olur ve gercekligin imgelerinin rastgele ya da
siradan bir araya gelisleri tipki Dada’da oldugu gibi yeni bir diizen
olusturur. Bu diizende, sekillenmis gercekiistiicii sanatta zihindeki
goriintiiler gergegin tam kendisi olarak kabul edilmistir (Coskun, 2004:
107)”.
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Birinci Diinya Savasi’nin bitisi, Avrupa’ya bir arti getirmemisti. Herkes hala yarali
ruhlarla gezmekteydi ve insanlarda bu duruma bir isyan ve karsi ¢ikis bulunmaktaydi.
Var olan diinyaya bu kars1 ¢ikis Dada hareketinin farkli bir bi¢imdeki devami gibidir.
Fakat Dada, olay1 tahrip etme kuskusu i¢inde kendini tiikettigi halde, Gergekiistiiciiliik
hemen hemen bilimsel bigimde bilingaltinin sirl giiciinii incelemeye ve yeni bir artistik
duygululuga yol agmay1 deniyordu. Dadaizm gibi Gergekiisticiiliik de her seyi yok etme
niyetindedir. Mantigin yerini Freud’un bilingalty, diis, sayiklama ve c¢ildirma hali

almalidir (Turani, 2007: 612). Breton Gergekiistiiciiliik’ii su sekilde agiklamistir:

“Hareket noktamiz, mutlak akilciligi, mantigin boldiigii, ayn1 zamanda
egemen oldugu ve tiim realite ve gergeklik olarak sundugu, aklin tek
basina kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az
olmayan bir ger¢eklik daha vardir: Tasavvur, hayal giicli, sezgi ve
bilingalt1 diinyas1 (Tunali, 2003: 203)”.

Kars1 ¢ikis s6z konusu oldugunda, hem toplum yasamina hem resim sanatinda farkli bir
yaklasimla karsi1 ¢ikan ressamlardan Grosz, Herzfelde ile birlikte Sanat Tehlikede adli

bir kitapg¢ik yayimlayarak, goriislerini burada, su sekilde belirtmistir:

“Sanat¢min karsi karstya oldugu segenekleri agikladi: sanat¢i ya toplumu

sOmiirenlere katilabilirdi, ya da ‘zamanimizin 6zelliklerini betimleme ve
elestiri yoluyla, ayn1 zamanda devrimci diislinceyi ve devrimcileri
destekleyip savunarak, somiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak
icin savasabilirdi. (...) O donemin tipik resimlerinden biri Grosz’un 1921
tarihli Yonetici Smifin Yiizii baslikli bir dizi tasbaskisindan esinlenerek
gelistirdigi Toplumun Temel Direkleri adli tablosuydu (Lynton, 2004:
156) (Resim 127)”.
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Resim 127. George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926, Ulusal Galeri, Berlin.

Bu donemde, savastan ¢ikar saglayanlarin ya da savasa karsi ¢ikanlarm, bir sekilde,
yasadigr zamani degistiremedigi i¢in, savasa katki sagladigi diisiiniilebilir. Yilmaz
(2006: 96) konuda, “Sanat denen seyi alip satanlar da, miizeleri kuranlar da aslinda
savastan cikar saglayanlar degil miydi? Dahasi resimlerini onlara satan bir ressamin
yaptig1 dogru muydu? Bu gibi sorular 6mrii boyunca zihni mesgul edecekti” seklinde

goriislerini belirtmistir.

Resim 128. Joan Miro, Obra Inedita Recent, 1964.
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Doénemin sanat¢ilarindan Miro da, bu savas ortaminda, biiyiikk ihtimalle yogun
duygularla caligmigtir resimleri tizerinde. Miro’nun resimlerinin, tarihoncesi
resimlerdeki gibi korku duygusuyla yapildigi bile 6ne siiriilebilir. Ciinkii Turani (2007:
617) Miro’nun resimlerinde bir biiyiileyicilik niteligi oldugunu belirtmektedir. Bu sihir
giiclinii bigimden mi alir? Fakat Miro’nun eserlerinde hemen hemen higbir bi¢cim yoktur
(Resim 128). Ancak o6geler vardir. Bunlar ¢ocuklarin duvara karaladiklari tebesir
resimlere akraba olan ilkel tasvirleri ve tarihten 6nceki c¢aglarda insanlarin magara
duvarlarina ¢izdikleri bigimleri animsatan desenlerdir. Boylelikle ge¢mis donemlerde
yapilan simiilasyonlarin benzerleri tekrar kullanilarak, resimlerde ve insanlar tizerinde

benzer etkiler saglandig1 kabul edilebilir.

Derain’in resimlerindeki etki ise, Ortacag resimlerindeki tersten perspektif anlayisinin
yarattig1 etkidir (Resim 129). Derain de, o zamanin simiilasyon kurallarini uygulayarak,
20. ylizyilda resimlerini olusturur. Boylelikle, diinyevilikten uzaklasarak, manevi bir

hava kazandirir resimlerine.

Resim 129. Andre Derain, Masa, 1921, Metropolitan Miizesi, New York.

Doénemin bir baska ressamu René Magritte hakkinda, Lynton (2004: 180) “René
Magritte, sanatin geleneksel 0ziinii, sanatin bir iletisim arac1 oldugu gercegini
yakalamisti. Onun benimsedigi bu anlayisa gore, herhangi bir goriintli, betimledigi

nesneyle 0zdes olarak karsimiza g¢ikar” seklinde goriislerini belirtmistir. Buna gore,

125



Magritte’in resminde gordiigiimiiz pipo, cebimizdekinden daha gercektir (Resim 130).
Simiilasyon etkisini, Magritte ¢6zmiistiir. Kelimeler, anlamsiz olabilir, peki ya goriintii?
Goriintiiniin anlamli olmas1 i¢inde, aslinda yazilar gibi bilinmesi, dnceden kodlanmis
olmasi gereklidir. Bir yol isareti, eger daha 6nceden birisinin yasaminda kodlanmamigsa
o goriintii de anlamsiz olacaktir. Ya da bir pipo birisi i¢in baska bir anlam ifade ederken,
bir baskasi i¢in tamamen farkli bir anlami olabilir. Tarihin basindan beri insanlarin
yasadiklari, gordiikleri seyler, hafizalarinda kodlanmistir ¢ilinkii ancak bu sekilde herkes

icin ayn1 anlama gelebilirler.

Leci nest nos une fufie .

-

Resim 130. René Magritte, Sozciiklerin Kullanilisi, 192,9 Sanat Miizesi, Los Angeles.
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Resim 131. René Magritte, Insamin Yazgist 1, 1933, Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
D.C.

Ayni zamanda goOriintii, insanlara bir seyin var oldugunu hissettirir. Goriinenin
arkasindakini gormedigimiz zamansa, yine hayal giiclimiiz goérdiiglimiiz sey kadardir.
Rene Magritte’nin Insanin yazgisi resminde oldugu gibi, goriintiiler gercekligin {istiinii
ortebilir (Resim 131). Bize gercekmis gibi gosterir resim, goriineni. Ama arkasmda hig
bilmedigimiz baska bir gercek olabilir. Biz ise goriintiiyii, gercek olarak algilariz. Oysa,
“Karnimiz aciktig1 zaman bir galeriye gidip agligimizi bir natiirmortla gidermek istiyor
muyuz? Oyleyse bir seyin benzerinden ve kendimizi bdyle aldatmaktan duydugumuz
zevkin kaynagi nedir? Biz buna sanat deriz ve hazine gibi koruruz (Lynton, 2004:
182)”. Tarih basindan beri resim sanat1 ayn1 seyi yapmustir ve yapmaktadir. Magritte,

bunu kesfedenlerdendir.
Dali ise, Siirrealizme “Paranoiakritik” denilen anlayisi getirmistir ki, bu saskinligin

sistematize ediligine ve gercek diinyanin tiim olarak gézden diigmesine yardim edecektir

(Resim 132). Dali’nin Siirrealist nesne saydigi “objet d”payse” kendi aligilmig
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cevresinden ¢iktiginda, kendisi icin belirlenmis esas yerinden baska amaclarla

kullanildiginda, objenin amaci taninmadig1 zaman meydana gelir (Turani, 2007: 618).

Resim 132. Salvador Dali, Evliya Antoine 'nin Tehdidi, 1946.

Dali’nin amacinin ‘kargasaliga bir diizen vermek, bdylece gerceklik diinyasinin
saygmligini ortadan kaldirmak’ oldugunu sodylemektedir (Lynton, 2004: 178).
Kendisinin gittikge aristokrat bir diinya goriisii sergilemesi ise, 1938’de onun

Siirrealistlerden biri sayilmamasia kadar gitmistir (Lynton, 2004: 180).

Modernizmin kars1 durus simiilasyonlar1 bile, diizenle beraber, diizen igerisine
alinmustir. Bunlari istedigi gibi kullanan Kapitalizm’dir. Bunu resimleri segen galeriler
ve bliylik miizelerden anlamaktayiz. Bir heyecanla ve bagkaldiriyla baslayan sanat
akimlari, sonunda diizenin icinde diizenle birlikte var olmaya devam etmislerdir

(Lynton, 2004: 151).
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DORDUNCU BOLUM

DEGISEN DUNYA URETIM TUKETIiM TOPLUMUNDA SIMULASYON

Baudrillard’in simiilasyon kuramini ortaya attigi 20. yiizyila gelindiginde,
Avrupa modernizmin sonuna gelmis, degisen iiretim tiiketim toplumuyla postmodern
doneme geg¢ilmistir. Tarihoncesi donemlerde baslayan ve simiilasyon etkisi sagladigi
diistiniilen resimlerin, 20. yiizyi1lda da simiilasyon araci olarak yapilmaya devam ettigi
kabul edilebilir. Ilk resimlerden itibaren devam eden gostergeler bu donemde de var
olurken, gostergelere ve topluma tiiketim Ozelligi eklenir. Sanat gosteri ve tiiketim
sisteminden etkilenerek, giiniin sartlarma uyar. Bu goriintiilere resim sanatindan bagka,
bu dénemde ortaya ¢ikan fotograf, video, sinema sanati, afisler, reklamlar, televizyon
gibi kitle iletisim araclar1 da eklenir. Boylelikle, gostergeler, sadece resim sanatiyla
yapilmaz, nesneyi ve giicii ele gecirme etkisi baska gostergelere boliinlir. Resmin
sagladigi iletisimi yeni araclar da saglar. Yilmaz (2006: 179) bu konuda; “Gazete, kitap,
dergi, el ilanlarmin, televizyonun, sinema filmlerinin ve fotograflarin insanlar {izerinde
ciddi etkileri vardir” demektedir. Gostergeler yasam i¢inde o kadar ¢ok karsimiza ¢ikar
Ki, bir filozof olan Baudrillard, bu diizen iizerine simiilasyon kuramini olusturur ve

kuraminda, gostergelerin insan tizerindeki etkilerinden bahseder.

Baudrillard (2004: 23) bu konudaki goriislerini soyle belirtir:

“Tiiketimi yOneten blyiilii bir diisiince, gilindelik yasami ydneten
mucizeci bir zihniyettir. (...) Buradaki inan¢ gostergelerin mutlak-
giiciine duyulan inangtir. Bolluk ve refah aslinda yalnizca mutluluk
gostergelerinin birikimidir. Gostergelerden mutluluk dogar. Ayni sekilde
televizyon da bu etkiyi saglamaktadwr. Televizyon izleyicisi
sahiplenmeyi, mucizevi bir etkinlik bi¢imi lizerinde gerceklesmis bir ele
gecirme olarak yasar.”

Gostergelerle, bolluk ve refah simiilasyonlar1 yapilir. Giicii elinde bulunduranlar, sadece
bunlarin goriintiilerini gostererek, isterseniz siz de bunlara ulasabilirsiniz mesajt
verirler. Televizyon ve diger kitle iletisim araclariyla, simiilasyonlar daha ¢ok insana
ulasir, yonetmek boylece kolaylagir. Iletilebildigi kadar insana ulagmasi igin sanat,

burjuvaziden halka iner. Boylelikle kitsch kavrami dogar.
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Onceden soylularin ve zenginlerin tekelinde olan resim sanati yine dyledir. Fakat tipki
Ortacag sanati gibi, resim sanati, bu donemde de, halk i¢in, halkin anlayabilecegi
sekilde de yapilmaya baslanmistir. “Gorsel tiretim araglarint kendi c¢ikarlari
dogrultusunda kullanan kapitalist smif, seckin (agir) sanat ile hafif sanat arasindaki
siirt umursamaksizin, her ikisini de piyasanin insafina birakmist” (Yilmaz, 2006:

180).

Hem kitsch hem de sanat isleri beraber devam eder ve bdylece piyasa boylelikle isler.
Simiilasyonlarm yapilis amaci bu donemde yine gii¢lii olma, giiciinii devam ettirme
cabalar olarak kabul edilebilir. Giicii ele gegirmek isteyenler igin de para. Ilk¢aglardaki,
korku ve Tanr1 kavramlary, bu donemde paraya doniisiir. Alis veris merkezleri yeni
tapmaklar, bliyiik, uluslararasi sirket sahipleri ise bolluk ve refah i¢inde yasayan yeni
zenginlerdir. Bolluk ve refaha devam etmek ve giiclenmek i¢in, insanlar1 kendilerinin
giiclii olduguna inandirmalar1 gerekmektedir. Bu ylizden simiilasyon yaratmaya devam
ederler. Simiilasyonlarm yapilmasi i¢in gereken sistem, simdiye kadar temelleri atilan
Kapitalizmdir. Simiilasyon araci olarak resim sanati ve ona eklenen, fotograf ve video
sanatlar1 bianellerde, galerilerde bulunmaktadir. Empresyonizm’le baslayan ve piyasada
olmasia uygun goriilen resimler se¢ilmeye devam eder. Baudrillard sanati da alig
verise benzetmektedir. Alisveris merkezleri de sanat galerileri de simiilasyon

yaymaktadirlar. Aligveris merkezleri nesnelerin resitalidir.

“Bu resitalin tiim “sanat1” tam olarak, gostergelerin nesnelerdeki
muglaklig1 iizerinde oynamak ve nesnelerin farklilik ve meta statiisiinii
bir “ambiyans” oyununa ¢evirmektir. Zarif bir yiyecek diikkani ile resim
galerisi, Play-Boy ile bir Paleontoloji Kitab1 arasinda artik hi¢bir farkin
kalmadig1 genellestirilmis yeni-kiiltiir (Baudrillard, 2004: 19)”.

Aligveris  merkezlerindeki  simiilasyonlar, kodlanmis gostergelerdir. Aligveris
merkezleri, tapimnaklara, ibadet mekanlarma benzetilerek, insanlar1 kandirma amaci
tasimaktadirlar. Aligveris merkezlerinin tavaninda cami kubbesinin simiilasyonuna

rastlamaktayiz (Resim133).

130



Resim 133. Ozdilek Alisveris merkezi, Antalya

Tipk1 aligveris merkezleri gibi, galeriler ve miizeler de, inandirma ve ikna cabasi
icindedirler. Galeriler bir bakima da biiyiisel mekanlardir. Galeri ve miizeler 6niinde
bekleyen insanlarin, bir tapmaga girmeden Onceki insanlara benzedigi kabul edilebilir.
Gombrich (1997: 614-615) galerilerin isleyis sistemi hakkindaki fikirlerini de su sekilde

belirtmistir:

“Simdiye kadar saydigimiz, sanat¢i ve sanat elestirmenini yonlendiren
tiim etmenler, galeri sahibi iizerinde daha etkili olacaktir. Eger degisikligi
kollayan, akimlar1 izleyen ve yiikselen yetenekleri gézleyen biri varsa, o
da galeri sahibidir. Dogru ata oynarsa sadece biiylik bir servet
kazanmakla kalmayacak, miisterilerini de memnun edecektir. Bir 6nceki
kusagin tutucu elestirmenleri, “bu modern sanatin™, galeri sahiplerinin bir
dalaveresi oldugundan yakinirlardi. Ne var ki sanatin ticaretini yapan bu
insanlar her zaman kar etmek istemislerdir. Onlar bu pazarin efendileri
degil, hizmetkarlaridir. Dogru bir se¢imin bir galeri sahibine, sanatcilara
iin kazandwracak ya da iin kaybettirecek bir prestij verdigi zamanlar
olmustur. Ama tipki yel degirmenlerinin riizgar estiremeyecegi gibi,
galeri sahipleri devir degisim riizgar1 yaratamazlar.”

Ressamin hayatini ve sanatini siirdiirmesi i¢in sanatinin galeride sergilenmesi gerekir,
sistemin disinda kalan sanat¢i ise yitirilir. Galerilerde ise, sadece resim caligmalar1
degil, sanat adi altinda pek ¢ok is sergilenebilir. Postmodern donemde pek c¢ok sey
resim sanati i¢ine girebilir. Buna ragmen calismalar benzerdir; ¢iinkii siirekli maruz

kalinan goriintiiler toplumu ve sanatciyr etkileyerek, herkesi ayni diisiinmeye iter.
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Televizyonda, reklam afislerinde, happeninglerde, medya imgelerinde, politik
kampanyalarda ve resimlerde kullanilan imgeler bir mesaj veriyorsa, bu mesajin hemen
anlagilmasi i¢in, bilgiler 6nceden kodlanmis olmalidir. Bu kodlar, simdiye kadar resim
sanatinda kullanilan simiilasyonlardir ve postmodern simiilasyonlar, beynimize
kodlanmig goriintii ve bilgilerin tekrarlaridir. Postmodern donemdeki sanat yapatlari,

kodlanmig goriintiilerin yeni bir tarzda olusturulup tekrar bize donmesidir.

“Amac kodlanmis goriintiiler1 ve anlamlarmi kullanarak istenilen
yonlendirmeyi yapmaktir. Modern cagin popiiler imgeleri, giizellik
imgeleri, yine yasamin gelip geciciligini gosteren anlamlarla ifade
edilmistir. Resimdeki gostergeler, hayatin eksi ve tath tiim yanlarma
ragmen bir anlik yasanip bittigini gosteren delillere doniigsmiistiir
(Coskun, 2004: 125)”.

1. POP KULTUR POP IMGE SIMULASYONLARI

Degisen toplum, degerler ve postmodern donem, resim sanatini simiilasyon araci
olarak kullanmay siirdiirtirken, resim sanatinda ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmaktadir. 1950
ve 60’larda once Ingiltere’de, ardindan da Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak
ortaya ¢ikan ve kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimmin adi1 Pop Art’tir
(Eczacibasi, 2008, 1271). Modernizmle, degisik malzemeler resimlere girmistir, Pop

Art’ta ise, tamamen giinliik hayatta kullanilan ve tiiketilen nesneler ele alinir.

Pop ismi, resimlerde giindelik yasamdaki popiiler kaynaklarin konu olarak alimmasi ve
kullanilmasindan gelir. Popiiler olana ulagmak, televizyon, radyo, gazete gibi kitle
iletisim araclariyla kolay hale gelmistir. “Popiiler kiiltlir; yoneten smiflarin, kiiltiirel
degerleri ve gelenekleri, egemen ideolojileri dogrultusunda yeni formiiller bi¢giminde

yansitarak yarattiklari, bagimli bireylere sunduklari kiiltiirdiir (Oktay, 1995: 17)”.

“Iktidarin basarisizhiga karsi tek silahi, her tarafa, gergek ve gdnderen
sistemi  yerlestirerek, insanlar1 toplumsal gercekligin  varlhigiyla
ekonominin  ciddiyeti ve  Uretimin  amaglar1  bulunduguna
inandirabilmektir. Bunu bagarmak i¢in bunalim sdyleviyle arzu soylevine
basvurmaktir. “Arzularimizin gerceklestigini diislinlin!” sozii iktidarin
tiretebilecegi en son slogandir. (...) Gergeklikle gergeklik ilkesini
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birbirine karistiran kapital ayn1 zamanda bu gercekligi, her tiirlii kullanim
degeri, gercek esdegerlik ilkesi, liretim ve zenginligi ortadan kaldirarak
yok etmistir. Ugruna miicadele edilen seylerin sahip oldugu gercek
disilik, ve glidimlemenin giicii sayesinde giliya bir gergekligin ortadan
nasil kaldirilmis oldugunu gordiik. Kapitali yok etmek isteyen mantigin
bugiin ondan bir farki yoktur. Son iktidar kirintis1 da yaratmis oldugu bu
felaket sarmalini, kalan son gerceklik 1si81yla yok etmeye calisirken,
aslinda, bu felaketin gosterge sayisini arttirmak ve simiilasyon oyununu
hizlandirmaktan baska bir sey yapmamaktadir... Cagimizdaki temel
hastaligin adi: Gergegin iiretimi ve yeniden iiretimi denilen seydir.
Ekonomi politigin altin yillarina 6zgii diger iiretim ¢esitlerinin: Deger
iiretimi, mal {iretimi, vb.’nin ne zamandir bir anlami kalmamistir. Uzun
zamandan bu yana toplumun hi¢ durmadan iiretip, yeniden can vermeye
calistig1 sey,iste o elinden kagirmis oldugu gercektir. iste bu yiizden
“maddi” Uretimin bizzat kendisi glinlimiizde hipergercek bir seye
donlismiistiir. Bugiin maddi tiretim geleneksel iiretimin tiim 6zelliklerine
sahip olmakla birlikte, onun ¢ok daha biiylik devasa boyutlara
ulastirilmis yansimasindan bagka bir sey degildir (keza hipergercekci
sanat¢ilarin tiim derinlik ve enerjisiyle, tiim anlam ve c¢ekiciligini bir
yeniden canlandirma siireci i¢cinde yitirmis, olan gergege akil almaz bir
sekilde benzettikleri gercek iste boyle bir gercektir. Boylelikle
simiilasyonun Ttirettigi hipergercek, gercegin her yerde sasirtict bigimde
ona benzemesine neden olmaktadir (Baudrillard, 2008: 42-43)”.

Resimlerin ¢ogaltilmasi, resimlere de tiiketilebilirlik 6zelligi kazandirmistir. Resimler
ticari mallar olarak kullanilarak, ele gecirilmis gii¢c gibi goriilmektedir. Warhol 1963°te
verdigi demecte, herkesin birbirine benzer sekilde diislinmesini istiyorum demistir.
Warhol, bu ciimlesiyle, pop kiiltiiriiyle herkesin birbirine benzemekte oldugunu,
herkesin benzer sekilde davrandigmmi ve giin gectikge artan bir hizla bu yolda
ilerlemekte oldugumuzu vurgulamaktadir. Warhol, Marilyn Monroe’nun portresin

defalarca basarak bu benzerlige dikkat ¢ekmistir (Resim 134).

Baudrillard, (1998: 96), Warhol hakkinda soyle demektedir; “Warhol’de her sey
yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir.
Burada goriintii yapaydir, ¢iinkii estetik bir taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla
ilintilidir (ve Warhol’un goriintiileri birbirini arzular ve {iretir)”. Ticari bir amagla
sergileniyormus gibi duran c¢aligmalar yapan bir baska ressam da Jasper Johns’tur.
Johns, iilkelerin simgeleri olan bayraklari, tuval iizerine, ¢esitli kompozisyonlarda,

tekrarlamigtir (Resim 135). Bayraklar iilkeleri temsil ettiklerine gore, iilkelerin
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simiilasyonlar1 olabilirler. Bir {ilkeyi, tanitmada en kisa yol muhtemelen o iilkenin

bayragini birine gostermektir.

Resim 134. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964-67.
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Resim 135. Jasper Johns, U¢ Bayrak, 1958, Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New
York.
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Resim 136. Richard Hamilton, Giintimiiz evlerini bu denli farkl, ¢ekici yapan nedir?
1956.

“Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri, kaslar1 gelismis
bir erkek mankenle ¢iplak bir kadmin fotograflari, oturma odasmin
duvarinda eski bir aile biiyiigiline ait portreyi gélgede birakan bir tablo ve
bir tablo gibi asilmig olan Young Romance’in (bir karikatiir kitaplari
serisi) kapagi. Hamilton’un her yerde bulunan bu nesnelerden
yararlanarak sanat yapma konusunda 1srari, geleneklere karsi bir davranis
olarak nitelendirilebilir. Ancak kullandig1 yol, geleneklere uygun da
diismektedir. Her seyden Once afis, insanin bes duyusuna seslenen bir
Ronesans resmini andirir. Ayrica bu afis; on yedinci yiizyilda yapilmis ve
giinliik yasami simgeleyen; evdeki bir ¢ift, iggoéren bir hizmetci ve geri
planda da kent yasamini1 konu eden bir Hollanda resmini akla getiriyordu
(Lynton, 2004: 287)”.

Hamilton’nun resmi, 17. yiizyilda yapilmis resimler gibi, bu sizin yasaminizdir, boyle
yasarsaniz saygin ve mutlu olursunuz diisiincesini aktaran bir resimdir (Resim 136).
Resimde yasamimizin nasil olmast gerektigini goriiriiz. Figiirlerdeki ¢iplaklik, Eski
Yunan, Roma ve Ronesans sanatiyla benzerlikler icerir. Titian’in resimlerindeki kadin
giizelligi, ¢ekiciligi ve albenili bakis 20. yiizyila boylelikle tasinmis olur. Simiilasyonun
donemleri farkli olsa da yaptig1 etki insan tlizerinde aynidir. Kadmnlar goriintiideki gibi

giizel olmak isterlerken, erkekler, goriintiideki kadina sahip olmak isterler.
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Pop Sanat Avrupa’da ve Amerika’da etkinlik gdstermistir. Amerika’da daha uzun
Omiirlii olan Pop Sanat’m sanatcilardan Roy Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel

dilinden, konularindan ve tekniklerinden yararlanmistir (Resim 137).
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Resim 137. Roy Lichtenstein, Ates A¢tigimda, 1964, Galeri Tate , Londra.

Oldenburg’un calislarinda ise, Ilkcag’da yapilan, bilyiikk boyutlu kutsal heykellerin,
tiiketilmis ya da tliketilmeye hazir nesnelere doniistiiglinii gormekteyiz. Dev dondurma
kiilah1 ve hamburger bizim yeni Tanri’mizdir, biiyiilk boyutlu heykellerdeki imge, 20.

ylizyilda tiiketilen nesnelere doniismiistiir.

Resim 138. Claes Oldenburg, Resim 139. Claes Oldenburg, Dev
Elma I¢i, \srail Miizesi. Hamburger, 1962, Galeri Ontario,
Toronto.
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2. ALGISAL YANILSAMA VE OP ART’TA SIMULASYON

Soyut ekspresyonizmle figiiriin resimde olmamasi, Op Art’la farkli bir bigim

kazanir.

“Resim sanatinda bir yanilsamadan s6z edildiginde, dogal olarak bir¢ok
insan hemen betimlemeci sanat Orneklerini getirir aklina. Bu 6n yargi,
simdiye kadar yanilsama ve betimleme sorunlarinin her zaman birlikte
ele alinmasiyla baglantilidir. Oysa, soyut sekillerle de aldatilabilir insan
algis1. Ornegin, diiz bir yiizeye ¢ektigimiz uzunca bir yatay ¢izginin
iizerine onu kesecek bir sekilde ¢izdigimiz ikinci bir ¢izgiden sonra, o
yassi1 ylizeyde hemen bir derinlik hissine kapiliriz. Hele bir de ikinci ¢izgi
birincisinden daha kalin ve koyuysa bu etki iyice artar. Aslinda,
bildigimiz figiiratif resmin zihnimizde yer etmis kodlarmin derhal biling
diizeyine cagrilmasmndan baska bir sey degildir bu. Yatay cizgi
yeryiiziiniin, onu kesen dikey cizgiyse aga¢c ya da diger figiirlerin
zihnimizdeki soyutlamalaridir. Yine, diyelim ki, bir kiire ¢iziminin bir
kiire gibi algilanmasimni saglayan sey cizgilerin yonleri, sekilleri ve
tonlaridir (Y1lmaz, 2006: 196)”.

Mesajlarin izleyiciye ulasmasi i¢in Op Art’la yapilan simiilasyon, goz yanilsamasini ve
soyut bicimleri icermektedir.

“Rengin, bi¢cimin, boyutlarn ve Oteki resim Ogelerinin etkin bigimde
kullanilmasi, aliciya belli mesajlar (bildiriler) iletmek zorunda olan
reklamciy1r biiyiik Olgiide ilgilendirir. Ancak kitle iletisim araglarina
yiiklenen g¢abalarm bu yonii, sanatin gorsel temelleri iizerine yepyeni
kesiflerin yapilmasma da yol acmustir. Ornegin bu gelisme, gorsel
olaylarin adamakilli, hatta bilimsel olarak sinanmasina dayanan; ama {inii
kisa siiren Op Art’a, (‘Op’ sOzili optik s6zcligiiniin kisaltmasidir) destek
saglanmigtir. Op Art’ta gézdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baslica ve
genellikle tek iletisim yoludur. Amag seyircide fizyolojik anlamda gorsel
tepki uyandirabilmektir (Lynton, 2004: 301)”(Resim 140).
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Resim 140. Bridget Riley, Caglayan 3, 1967, British Council, Londra.

3. YALIN DUNYA MiNiMAL iMGEDE SIMULASYON

Op Art’la tekrar giindeme gelen soyut bigimler ve soyut sanat, Minimalizm’e
doniisiir. Y1lmaz’m (2006: 200), Minimalist sanat¢1 Ad Reinhardt’in Sanat Olarak Sanat

adli makalesinden Minimalizm hakkinda derledigi, goriisler soyledir:

“Resim sanatmin tek tarihi, nesneler ve 6zneler ¢esitlemesinden olusan
bir diisiinceler c¢esitlemesinin resminden, nesneler ve Ozneler
cesitlemesini iceren bir tek diisiinceye, nesneler cesitlemesini iceren tek
bir 6zneye, 6zneler ¢esitlemesini igeren tek bir nesneye, ardindan, 6znesi
olmayan bir nesneye ve nesnesi olmayan bir 6zneye ve nihayetinde de,
artik bir cesitlemesi, 6znesi ve nesnesi falan olmayan bir tek diisiinceye
dogru ilerler.”
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Resim 141. Ad Reinhardt, Soyut Resim-9, 1965, Guggenheim Miizesi, New York.

Ad Reinhardt’in sozlerinden derlenmis olan bu goriisler, simiilasyon kurammin artik bu
dénemde resim sanati i¢in, resim sanatinda saflastigini1 géstermektedir (Resim 141). Pop
Art’m nesne yiiklii goriislerine, Op Art’in gbz yanilsamasi kullanmasina karsin,
Minimalizm soyut sanatla ortaya ¢ikan higlik ve saflik simiilasyonunu siirdiiriir, amaci
saf sanat yapmak, simiilasyon olarak sanatin simiilasyonunu yapmak olarak kabul

edilebilir (Y1lmaz, 2006: 198).

4. KAVRAMLARLA SIMULASYON

1960’larda Kavramsal Sanat’tan s6z edilmeye bagslanir. Kavramsal sanatta,
Minimalizm’de oldugu gibi, nesne degil kavram 6nemlidir. Kavramsal sanat miizelere
giren yapitlary, nesne olarak degil, diisiinsel olarak 6nemli kabul eder ¢ilinkii sanat bir
kavramdir (Yilmaz, 2006: 220). Nesne, imge haline gelmeden 6nce, zihindeki imgedir,

zihindeki diisiincedir.
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“Her yapit kendisinden bagka da bir seydir. Yapittaki bu baska sey, onun
sanatsal niteligidir. Evet sanat yapiti, yapilan bir seydir kuskusuz; ama o,
bir alegori, kinaye ve simge olarak, salt seysi karakterlerin yani sira,
kendisinden baska bir seyi daha aciklar, anlatir, gosterir. Kinaye ve simge
kavramsal bir ¢erceve olusturur (Yilmaz, 2006: 212-213)”.

Kavramsal sanatm en onemli isimlerinden Sol LeWitt’in ‘Kavrasal Sanat Uzerine
Paragraflar’ adli makalesinde, “Kavramsal sanatta diisiince ya da kavram isin en 6nemli
kismidir (Sanatin diger tiirlerinde, yapis siirecinde kavram belki degisebilir). Bir
sanat¢min, sanatin kavramsal bir bigimini kullanmas1 demek, biitiin plan ve kararlarin
daha ilk bastan yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrinti olmasi demektir”

seklinde goriislerini belirtmistir (Yilmaz, 2006: 220).

Resim 142. Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965.

Resim sanatmin bir simiilasyon araci sayilmasinin nedeni, bir seyin benzerini yaparak,
bir mesaj iletmesi ise, kavramsal sanatla Kosuth’un yaptigi da budur. Kosuth, nesnenin
kendisini, resmini ve sdzciik anlamini beraber sergileyerek, nesnenin, hem gorsel hem
yazili simiilasyonunu yapmistir (Resim 142). Gergeklik, resimle ve yaziyla yeni
gerceklige doniislirken, Kosuth, bu gergekligin insan {izerinde biraktig1 etki iizerinde

durmustur.
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Kavramsal sanatin en iyi Ornekleri, ¢esitli sorulara 11k tutarlar: Birbirimizle nasil
iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi. Kavramsal sanati olusturan
hareket tiirlerine su Ornekler verilebilir: Davranig sekilleri; insanlarin birbirleriyle
iletisim kurma bigimleri, tedirgin edici, israrlt hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve
keyfi hareketler; kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler; bir doga parcasini
diizenleyip, bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler, yer aldigi1 mekan ve
orada bulunan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler,
acik havada politik konugmalar ve tartismalar; dogada insanin yarattig1 kent ortaminda
yapilan degisiklikleri fotografla, teyplerle, alinan orneklerle, notlarla kaydetmek
(Lynton, 2004, 329). Bu tanimlamalar kavramsal sanatin i¢inde kabul edilen diger sanat
akimlarma uymaktadir. Bunlar; Yeryilizi Sanati, Beden Sanati, Video Sanati ve

Happening olarak sayilabilir (Y1lmaz, 2006: 215).

Yeryiizii sanati, ¢evreye ve Ozellikle dogaya yonelik olup, tas ve benzeri dogal
malzemeyle gerceklestirilen sanatsal iirlinleri icerdigi gibi, dogada hendekler agma,
topraga gomme, 1ssiz arazilerde yapilar gergeklestirme, galeri mekanlar1 i¢inde toprak,
giibre, tas, moloz ya da insan iriinii ¢evresel gere¢c ve nesneleri sergileme gibi

uygulamalar1 kapsar (Eczacibasi, 2008: 1635) (Resim 143).

Resim 143. Robert Smithson, Spiral Mendirek, 1970, Biiyiik Tuz Golii, Utah.
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Beden sanati, insan govdesinin gesitli g¢evresel ve ruhsal durumlar i¢indeki
davraniglarinin siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve gosterilerle sunan sanat
yontemidir (Eczacibasi, 2008: 1598). Yilmaz, (2006: 290) Beden sanatgilarini ilkel
kabile iiyelerine benzetmektedir. Bir Aborjin, belirli giinlerde, bedenine, kabilesinin
simgelerini ¢izip boyamaktadir. Beden sanati Ornekleri veren Abramovi¢ de,
gosterilerinde ayinsel elemanlar kullanmistir ve bun elamanlar her zaman can yakar.
Abramovic, caligmalarinda, kodlanmis gorselleri kullanarak, bedeniyle mesaj

iletmektedir (Resim 144).

Resim 144. Abramovic ¢alismalari.

Video sanat1 goriintiileri ise, ilk bakista, sinema sanati goriintiilerinden pek farkli
sayllmasa da, video sanatinda, goriintlinlin yani sira, genellikle monitér ya da onu
calistran mekanizmay1 izleyici gérmektedir. Sinemadaki caresizlik ve yalitilmishk
duygusu, videoda yoktur. Kisaca video goriintiileriyle kurulan iliski, bir 6lgiide daha
yakin ve birebir sayilabilir. Sinema salonunda kendimizden gegerken, video karsisinda
bilincimiz daha uyaniktwr. 21. yilizyilda, bianel ve benzeri sergilerde, video sanati

orneklerini ¢cokga gormek miimkiindiir.
Happening, sanat¢mnin icat ettigi, sundugu ve icinde yer aldigi gdsteri benzeri

etkinliklerdir. Happening de, ilkel kabilelerin yaptiklar1 ritiiellerle benzerlik gdsterir
(Lynton, 2004: 329).
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5. GUNUMUZ KITLE iLETiSIM ARACLARI VE SIMULASYONU

Bilgi, haber ve benzeri bir iletinin biiylik ve daginik bir kitleye ulastirilmasi igin,
kullanilan gazete, dergi, kitap, brosiir, afig, sinema, film, tiyatro, radyo, televizyon gibi
araclar kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim araglar1 kendilerinden Kkitleleri
gidiimleyebilme amaciyla yararlanan iktidarm yanmdadir. Medyada verilen haberler

de, giigliilerin kodlanmis gortintiilerle simiilasyonlar1 yapilmaktadir.

“Sistemin kendi gercekligini kanitlayabilmesi icin gOstergelerin
(haberin) siirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Olmayan varligini
imgeler yani gostergelere doniiserek yineleten sistem bu sayede bir
gerceklik katsayisina sahip olabilmektedir. Habere inanilmasinin ve iman
edilmesinin nedeni de zaten budur (Baudrillard, 2008: 118)”.

McLuhan, Kitle iletisim araglar1 i¢in, mesaj iletisim aracinin kendisidir demektedir.
Aslinda iletisim aracina bir inandiricilik katarak, ona farkli, belli bir iletisim araci

konumu kazandiran mesajdir (Baudrillard, 2008: 54).

Baudrillard (2008: 115), her gecen giin daha ¢ok haber ve bilgiye karsin giderek daha az
anlamin iretildigi bir evrende yasiyoruz diye belirtmekte ve haber artisiyla, haberle
beraber anlamin deforme edilmesi arasinda oldukga belirgin ve zorunlu bir iliski vardir

diye eklemektedir.

Kitle kiiltiirti, seri liretimi ve standartlasmay1 gerektirir. Standartlasma, dogal olarak
bireyler arasindaki farkliliklar1 torpiiler, onlara daha homojen, daha birbirine benzer bir
nitelik kazandirir. Kitle kiiltiirliniin bir bagka 6zelligi ise, seri liretimden dolayi, iirettigi
mali, ticari bir meta haline doniistiirmesidir. Burada tabi ister istemez, 6zglir girisimin
boyutlarinin smirlandigr goriilmektedir. Sanatgmin, “Ozgiirliikten ¢ok var olam
tekrarlamak™ gibi bir durumda kaldigini, {iriinlerinde ortaya koydugu g¢aligmalarinda

gozleyebiliriz (Ozer, 2005°den aktaran Satar, 2007: 26-27).
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5.1. Fotograf:

Fotograf sanattir, ¢iinkii yalan soyleyebilir (Robinson’dan aktaran Y1lmaz, 2006:
306). Fotograf, 1sikla yapilan resimdir. Halk iizerinde inandiriciligi ve boylelikle
simiilasyon yaratma etkisi olduk¢a gii¢lii olan fotograf, resimle beraber, gerektiginde

resmin yerine yeni gerceklik olusturma araci olarak sanat alaninda yer alir.

Fotografcilik ve ondan dogan sinema, dogaya dylesine yakin araclardir ki, siradan halk,
onlarin ¢izme ve boyama gibi eski moda ve kusurlu taklit etme tekniklerine gore iistiin

olduklarini diisiiniir (Arnheim’dan aktaran Y1lmaz, 2006: 306).

Fotograf¢min kullandig1 kavramlar olan kompozisyon, 151k golge, aydinlik, karanlik,
lekesel, ¢izgisel degerler, doku, perspektif, resmin temel elemanlaridir. Sontag (1993)
bu konuda soyle demektedir; “Fotograf, saygin bir sanat olan resme tecaviiz eden
zipcikti bir etkinlik olarak sahneye ¢ikmistir.” Fotograf, dogdugu andan beri resimle bir

etkilesime girmis ama bundan hep fotograf karl ¢ikmustir.

Resim 145. Nadar Felix, Paul, Ernestine, 1860°larin bast.
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Ik cekilen fotograflar, Rénesans ve Barok donemlerdeki, aile tablolar1 gibidir (Resim
145). Portrelerin tuval tizerindeki simiilasyonlar1, artik kagit iizerine fotograf olarak
yapilmaya baslanir. Teknik farkli olsa da yaptig1 etki aynidir. Fotograf sanati, sinema ve

diger gorsel sanatlar alanlarina 6ncii olmustur.

5.2. Sinema

Yillardir, bir nesnenin ya da kavramin goriintiisii resimle verilirken, insanlar
fotograf sanatina alismaya baslamigken, goriintiiniin ger¢ek hayattaki gibi hareket
etmesi, insanlar lizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Sinema imgeleri, resim sanatinda
tuval gibi iki boyutlu bir diizlemi yani sinema perdesini mekan tutmus olsalar da,
resimden farkli olarak sinema perdesindeki imgeler hareket ederler (Yilmaz, 2006:

321).

Toplumsal sistem iginde iiretilen her sey gibi, sinema da ekonomik yasalara iliklerine
kadar baghdir. Hatta diger sanat dallariyla kiyaslandiginda, sinemanin arz ve talep
iligkisine gore bicimlendigi ¢cok daha agik olarak goriilebilir. Eskiden resim ve heykele
para yatiranlar, vitrine pek ¢ikmaz, en azindan reklam malzemesi olmazlardi; oysa 21.
yiizyilda yapimcisindan yonetmenine, oyuncusundan dagitimcisina, sinema sektoriinde
en belirleyici olan ve reklami yapilan sey ne kadar para harcandigi ve kazanildigidir
(Y1lmaz, 2006: 322).

Film yapimcilari, toplumun ilgisini ayakta tutabilmek i¢in ¢irpinirken, bilerek ya da
bilmeyerek, yeni Onerilere engel olamamaktadir. Gordiigiimiiz kadariyla, filmlerde
islenen konular, toplumsal olgular1 sadece yansitmakla kalmamakta, yeni bakis agilar1
da ortaya koymakta ve bu sayede toplumu yeniden bi¢imlendirebilmektedir. James

Monoco, filmin politik dogasinin {i¢ noktada sdyle 6zetlemektedir:

“Ontolojik olarak, film aygit1 kiiltlirin geleneksel degerini yikmaya
yonelimlidir. Mimetik olarak, her film ya gercekligi yansitir ya da onu
(onun politikalarmni) yeniden iiretir. Igsel olarak, filmin yogun iletisimsel
dogasi film ile izleyici arasindaki iligkiye dogal politik bir boyut verir
(Monaco, 2002: 251)”.
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Sinemanin sundugu giincel iirlinlere bakilirsa sinemanin teknik agidan giderek mutlak
gercege yaklastigl, gercegi tiim siradanligi, hakikati tiim ¢iplakligi ve can sikintisiyla
verdigi hatta teknigin sagladigi kendine giiven duygusuyla gercegin kendisi hemen su
anda burada olanin kendisi olarak, inanilmaz bir c¢ilginlikk modeline donistigi
goriilmektedir. Bugiine kadar gostergeler konusunda higbir kiiltliriin, boylesine naif,
paranoyak, piiriten ve terOrist bir bakis agisma sahip olmamis oldugu kabul edilebilir

(Baudrillard, 2008: 75-76).

Imgelere yeni anlamlar kazandirmak icin, tipk resimlerdeki, iktidar gostergeleri gibi ya
da Ortagag sanatindaki figiirlerin resmedilisleri gibi, sinemada da bir takim kiiltiirel
kodlar kullanilir. Tlk resimlerden beri, giiclii olanin biiyiik boyutlarda resmedilisleri gibi,
ya da kompozisyon ig¢inde vurgu yapilmasi gibi kullanilan kodlar, sinemaya da tasinir.

Yilmaz (2006: 327), bu konuda soyle bir agiklamada bulunmustur:

“Bir figiiriin alttan gosterilmesi onun iktidarmi, iistten gosterilmesi
ulagilabilirliligini, yiiziinin karanlik gosterilmesiyse, gizemli ve giiglii
biri olduguna isaret eder. Ya da, yiizlerce figiir arasindan kameranin
birine odaklanarak onu gittik¢e yaklastirmasi (ki bu tiyatroda miimkiin
degildir), o sahne i¢in o figiirin 6nemli karakter olarak sivrilmesi
anlamina gelir”.
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Resim 147. Amerikan baskani Bush.

Resim 148. Film kahramani Superman. Resim 149. Film kahramani Rocky.

Sinema kullanilarak yapilan yeni gerceklikler insanlara inandirilmaya calisilir. Ornegin,
kaybedilen savaslarda kaybeden taraf filmi yapan tarafsa, savasi kazanmis gibi
gosterebilir ya da suglu olan iktidar kendini aklamak igin filmleri kullanabilir.
Iktidardakiler, sinema filmlerindeki gdstergelerin yerine kendi simiilasyonlarini
koyarak, kodlanmis goriintiileri, ikna i¢in kullanabilirler. Bu kodlar da, tekrar
kullanilmadan 6nce, ilk olarak sinemayla gerceklesebilir. Giiglii Superman ve giiclii
Rocky gibi, giiclii Amerikan baskanlarini bayraklarinin 6nlerinde gérmekteyiz (Resim
146-149). Boylelikle sinemanin, gercek goriintiileri ve olaylar1 betimlemeye ¢alistik¢a,
tarthin kaybolmasmni ve egemenligin bir arsivin yerine gegerek simiilasyona

doniismesini saglamakta oldugu kabul edilebilir.
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5.3.Televizyon:

Televizyon giinlik yasamin bir modeli olup, olup bitecekleri 6nceden haber
veren, gergek diinya ile olan baglantimizi, bize diinya goriintiileri sunarak, koparan bir

seydir.

Televizyonla yapilan simiilasyonlar da, fotograf, sinema ve video sanatiyla yapilan
simiilasyonlara benzer. Pek cok ressam bugiin, fotograf, hareketli resimler ve televizyon
programlar1 yapmak i¢in kamerayr kullanmaktadir. Hareketli resimler ve televizyon
programlari, miizik, tiyatro, drama ve gorsel sanatlar iizerine egitim almis sanatcilar
tarafindan yaratilmaktadir (Chapman,1992: 9) Bu sanatgilar, televizyonda is yapabilmek
icin, televizyon kanallar1 sirketlerinin, televizyonda kalabilmek igin, iktidardakilerin,
televizyon kanallar1 da hayatta kalabilmek icin reklam veren sirketlerin giic
simiilasyonlarmi yapmaktadirlar. Herkesin evinin i¢inde bir simiilasyon aracinin olmasi,

pek cok insana ulagsma ve kandirma mekanizmasimi hizlandirir ve giiglendirir.

“Sistemin kendi gergekligini kanitlayabilmesi i¢in gostergelerin (haberin)
stirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Olmayan varligmi imgeler
yani gostergelere doniiserek yineleten sistem, bu sayede bir gerceklik
katsayisina sahip olabilmektedir. Habere inanilmasmin ve iman
edilmesinin sebebi de budur (Baudrillard, 2008: 118)”.

Kitle iletisim araglar1 siirekli ayni tiir mesajlar vererek, insanlara bilingli segme sansi
tanimamaktadir. Televizyon izleyenler icin, gerceklik algisi televizyon tarafindan
sunulan iizerinden olusmaktadir. Gergek ile televizyon tarafindan stirekli yinelenen
oldukca kafa karistiricidir. Televizyonla, simgesel diinya ile gergcek diinya arasinda
iliski  kurmakta zorlanilmakta, gercekler simgesel diinyada sunulan ile

Ozdeslestirilmektedir (Giinindi, 2002).
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5.4. Reklam:

21. yiizyilda, yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin onlarca reklam imgesi
gormekteyiz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska higbir imge bulunmamaktadir.
Marshall McLuhan, Reklamecilik, 20. yiizyilin en biiylik sanat {iriiniidiir demekle, bu
imgeleri birer sanat yapit1 olarak kabul etmektedir (Baudrillard, 2008: 120). Reklam da,

resim sanatinin kullandig1 elamanlar1 kullanir.

Caglar boyunca resmin yaptig1 inandirma etkisini 20. yiizyilda reklam afisleri yapmaya
baglar. Reklamin amaci, sadece halki yonetmek degil, halkin yasamasi gereken hayati,
sahip olunmas1 gerekenleri gostererek, bu sekilde halka para da harcatip, para ve gii¢
kazanmaktir. Berger (2003: 139-142), reklamin kullandig1 imgelerle resmin kullandigi
imgelerinin  benzerliklerini vurgulayarak, “Aslinda reklamcilar yagliboya resim
gelenegini, sanat tarihgilerin ¢ogundan daha 1iyi anlamiglardir. Sanat yapitiyla,
seyircisahip arasindaki iligkilerin niteligini kavramiglar, bu iliskileri seyircialiciy1

kandirmakta, onun gururunu oksamakta kullanmiglardir” diye goriislerini belirtmistir.

Reklamin yaptig1 etkiyi daha 6nce resmin yaptigint Yilmaz (2006: 377) su sekilde
aciklamaktadir:

“Tabloda gosterilen seyin, hem reklami yapilan, hem de reklam
malzemesi olan bir sey oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, Isa imgesi, hem
[sa’nin, hem Tanri’nin, hem de dinin reklamidir. Yine modern ressamin
‘sanat i¢in sanat’ diislincesiyle yaptig1 bir resim, hem sanat¢inin, hem
sanatin, hem de 6zel miilkiyetin (burjuva piyasasinin) reklamidir.”

Reklamm yaptig1 etkiyi, resmin yapmis olduguna Ornek olarak Ortagag resimleri
verilebilir. Fakat Ortagagda yapilan ikonalar dinin hizmetindeydi, reklamlarsa ticaretin
hizmetindedir. Ikonalar dinsel, reklamlarsa popiiler tutkunun araglaridir. Ikonalar
katedralleri, reklamlarsa, ¢agdas yasam alanlarini siislemektedir. Alisveris merkezleri,
tilketime gilidiilenmis insanlar1 rahatlatan cagdas ibadethanelerdir. Bu merkezlere
gidenler Once iirlinleri degil, vitrinlere ve afiglerde tiriinlerin imgelerini gortirler. Bunlar
cok giizel hazirlanmis ¢ekici goriintiilerdir. Tipki ikona gibi, bir reklamin iiretilmesi de
belli bir uzmanlik ve siire gerektirmektedir. Yine ikonalar1 yapanlarm isimlerinin

genellikle bilinmemesi gibi, reklamlar: iiretenlerin isimleri de pek bilinmez. Ikonalar
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gibi reklamlar da dil ve smif arasindaki smirlar1 kolaylhikla asarlar. Ikonalar Isa’nin,
Meryem’in, azizlerin ve diger kahramanlarin suretlerini ve ayrica dinsel simgeleri
gosterirler. Reklamlar da giiniimiiziin kahramanlarin1 ve Oykiilerini, pop yildizlarini,

onlarin s1lt1l1 diinyasini ve dedikodularini, sergiler (Berger, 2003: 142).

Reklamlar da, giigliiler i¢in, giicliilerce yaptirilan resimler gibi, giigliiler tarafindan
yaptirilir. Baudrillard (2004: 83), Galbraith’in; reklam, endiistri sistemine gore
ayarlanmistir, dedigini belirtmektedir: “Reklam sadece sisteme Onem vermek i¢in
ihtiyaclara bdylesine dnem veriyormus gibi goriliniir, ayrica reklam toplumsal bakis
acisindan tekno-yapmnin Onemini ve prestijini takviye eder (Baudrillard, 2004)”.

Reklam, toplumsal amaglar1 kendi yararina ¢eviren bir sistemdir.

“Glinlimiizde tiim sanal/giliciil disavurum yontemleri reklamcilik
tarafindan emilerek yutulmustur. Reklamda gdstergenin enerjisi en alt
seviyeye inmektedir. Ciinkii reklam kendinden Onceki bigimleri
egemenligi altina almaktadir. Boylelikle, yeni bir gerceklik olusturur ve
resmin yaptig1 gibi, satin alimmak istenen nesnenin, simiilasyonunu
imgelerle gostererek, sahip olma arzusunu uyandirir. (...) Duvar
afiglerinde, spikerin insami bastan c¢ikaran sicak ses tonlarinda, ses
seridinin tiz ve bas sesleriyle, gozlerimizin 6niinden akip gecgen ¢esitli
renk tonlarma sahip imge seridinde bir toplumsallasma cagris1 vardir.
Reklam diistinmeye iten gosterilenler yerine eskiden birbirinden farkl
olan gostergeleri aymi diizeye indirgeyerek, onlar1 bdyle olmasi
gerektigine inandirmaktadir (Baudrillard, 2008: 126,128)”.

Vanitas’la ve 16. yiizy1l yiyeceklerini gosteren resimlerle yapilan nesne simiilasyonlari,
sahip olma duygusunu kodlanmistir. 16. yiizyilda yapilan bir resim olan Aertsen’in
resmi, daha o zamandan kodlamistir sahip olma ve tiiketme fikrini (Resim 150). Leppert
(2002: 120-123), Aersten’in resmi hakkinda, yiyecek, hayvan severlik ve ahlak
arasindaki baglantinin gostergesidir diyerek, resmi 21. yiizy1l reklam panolarina

benzemektedir.
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Resim 150. Pieter Aertsen, Et Diikkani, 1551, Uppsala Universitesi Galerisi, Uppsala.

Avrupa 18. yiizyll sonlarinda, imgeleri kullanan reklamciligin yiikselisine sahit

olmustur.

“19. yiizyilin sonlarma dogru, sokakta sergilenen kocaman, renkli bir
tagbaski olan posterin yiikselise gegmesiyle birlikte, reklamcilik tarihinde
ikinci asamaya gecilmisti. Her ikisi de belle époque doneminde Paris’te
caligmakta olan Jules Chéret (1836-1932) ve Alphonse Mucha (1860-
1939) oyunlarin, dans salonlarinin, bisikletlerin, sabunlarin, dis
macunlarinim, biralarin, sigaralarin, Singer dikis makinelerinin, Moet
Chandon sampanyasinin, “Saxoleine” lamba yagmin ve benzeri seylerin
reklamin1 yapan bir dizi poster yaratmuslardi. izleyenleri satm almaya
yoneltmek i¢in biitiin bu {iriinlerin yaninda giizel kadinlara yer
veriliyordu (Burke, 2009: 104-105)”.

Reklamin inandirma gilicii yapilan arastrmalarla da kanitlanmistir. 1930’larda
Amerika’da vizyon filmlerinin gosterimi sirasinda, anlik dondurma reklamlari
gosterilmektedir. Seyirciler bu imgelerden etkilendiklerinin farkinda bile olmadan,
dondurma tiiketimi artmstir (Burke, 2009: 105).

151



“Bilingalt1 algis1” terimi daha genis bir anlamda, degisik nesneler ile
liriiniin goriintiisii arasinda ¢agrisim kurulmasi suretiyle belli bir iirliniin
zihinsel imajmnin yaratilmasi anlammda kullanmakta fayda olabilir.
Reklam ajanslari, onlar i¢in ¢alisan fotografcilar ve “motivasyon
analistleri” agisindan bu siireg, bilingli manipiilasyon olarak
adlandirilabilir, ancak seyirciler a¢isindan biiyiik oranda bilingsizdir. Bu
sekilde Ornegin spor arabalar, gili¢, saldirganlik ve erkeklik ile
bagdastirilmis (benden: tipki Antik Yunan ve Roma da oldugu gibi),
nitelikleri “Jaguar” gibi adlarla simgelenmistir. Sigara reklamlar1 da
benzer erkeksi ¢agrisimlardan yararlanmak amaciyla kovboy imgeleri
sunar. Bu imgeler tiiketim kiiltiirimiizde cansiz nesnelere yansitilan,
degerlere tamiklik etmektedir. Bu durum 18. ve 19. yiizyillarda,
degerlerin manzara resimlerine yanilsamasma esdeger olarak
gosterilebilir (Burke, 2009: 105)”.

21. ylizyil reklamlar1 da, tarih basindan beri, simiile edilen imgeleri kullanmaktadirlar.
Tarihoncesi donemlerde ritiiellerde kullanilan maskelere benzer imgeler (Resim 151),
Eski Misir’a ve Antik Yunan’a ait simiilasyon o6geleri (Resim 152-155) markalarin
amblemleri olarak, kodlanmis bilgi ve goriintiilerle halki ikna etmek igin

kullanilmaktadir.
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Resim 151. Firma amblemi.
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Resim 152. Firma amblemi. Resim 153. Firma amblemi

[t mms e -
Resim 154. Firma amblemi. Resim 155. Firma amblemi.

Giiclii hissedebilmek ve giici simgelemek i¢in yapilan, giiglii ve korkulan hayvan
resimleri, reklamlarda, yine giicli ve hiz1 sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir. Eski
Yunan’daki savage¢1 ruhu yansitan at ve aslan, Misir’da Tanr1 sembolii olan sahin kanadi
ve basi, karsimiza ilk kez Budist sanatta ¢ikan ejderha imgeleri, 20 ve 21. ylizyillarda
marka reklamlar1 olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 156-161).
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Resim 156.Bentley araba firmas1 amblemi.

Resim 158. Ferrari araba firmasi amblemi.

Petrol Ofisi

Resim 160. Petrol Ofisi A.S.

amblemi.

Resim 157. Peugeot araba firmasi
Amblemi.
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Resim 159.Continental lastik

firmas1 amblemi.

Resim 161. Alfa Romeo araba

firmas1 amblemi.
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Dini imge ve sembollere de reklamlarda rastlanabilir (Resim 162-165). Ozellikle
Ortagag sanatinda goriilen, geometrik formlarla hayranlik uyandirarak, halki inandirma

etkisi, yine ayn1 formlar kullanilarak yapilmaya calisiliyor olabilir.

—
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Resim 162. Firma amblemi. Resim 163. Firma amblemi.

Resim 164. Firma amblemi. Resim 165. Firma amblemi.

Imparatorluk, krallik, tac gibi imgeler de, iktidar1 ve giicii simgeledigi i¢in, reklamlarda

cokea kullanilan 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Resim 166-168).
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Resim 166. Firma amblemi. Resim 167. Firma amblemi.

Resim 168. Starbucks kahve firmasi amblemi.

Ronesans doneminde kodlanan, giizel erkek ve kadin imgeleri de reklam amblemleri

olarak yerlerini almislardir (Resim 169, 170).

Resim 169. Firma amblemi. Resim 170. Reklam afisi.
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Boylelikle, biz amblemler ve afisler sayesinde saglamlik, gii¢, zenginlik, kutsallik
simiilasyonu yapan nesnelere yOneliriz. Bu gostergeler satin alinabilen nesnelerin
iizerlerinde de bulunarak, satin aldirma, kandirma oyununa girerler. Ornegin Amerikan
kapt olarak bilinen, evimizi koruma Onemine sahip kapilar {iizerinden kutsallik
simiilasyonu yapilabilir (Resim 171). Farkina varmadan, nesnenin lizerinde bulunan
imge, sekil, form beyinlerimize kodlanmis bilgiyi ve goriintiiyli ortaya ¢ikarak, nesneyi
almamizi saglayabilir. Amerikan kapilarin tizerindeki ha¢ formu da, kapiyr kutsal

gosterebilir.

Resim 171. ‘Amerikan kapi’ érnekleri.

Resim 172. Kadin ve erkek sembolleri.

Sadece reklamlar degil, farkinda olmadan algiladigimiz kodlar, giinlik yasamda

karsilastigimiz isaretlerle de sembolize edilmektedir.

“Yukarida; c¢ok yaygin olarak kullanilan ve toplumsal/kiiltiirel
uzlagsmayla kabullenilmis iki sekil goriilmekte. Arti, kadini, ok ise erkegi
sembolize etmektedir. Kadinlar ve erkekler tarafindan kullanimin ayri
tutuldugu her tiir nesne ve mekan icin kullanilan bu isaret, yasamsal
faaliyet icerisinde bir gosterge olarak kabul goriilmiistiir. Sembolik birer
anlam tastyan bu iki isaret, alici/¢ekici anlami tastyan art1 ile kadin {ireme
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organint ve dolayisiyla kadmni, dikey hareket anlami tasiyan ok ile de
erkek {ireme organmi ve buna bagli olarak da erkegi sembolize
etmektedir. Art isareti kadmin, ok isareti erkegin simiilasyonudur
(Alparslan, 2008: 14)”(Resim 172).

Hayatimiz1 kolaylastiran bu isaretler, gorsel dilin iletisim acgisindan ne kadar giiclii
oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir. Bu gostergeler hayatimizi kolaylastirsa bile,
herkesin ayni seyleri gorerek, kodlanmig gorsellerle insanlar ayni seyleri diisiinmesine

sebep olmakta ve yine bizi yonlendirmektedirler.

Resim173. Avrupa iilkeleri bayraklart.

Bu isaretler gibi, bayraklar da, 17. ylizy1l manzara resimleri gibi lilkelerin simiilasyonu
sayilabilirler (Resim 173). Ilk¢ag madeni paralar1 gibi, 21. yiizyilda kullanilan para da
simiilasyon olarak kabul edilebilir. Uzerindeki imgelerle beraber, 10 lira, 10 liraya
alinabilecek biitlin nesnelerin simiilasyonudur. Para sadece bir kagidin {izerine basilan
imgelerden ibaret olsa da, lizerindeki imgelerin farkli degerleri bulunmaktadir (Resim
174). Ayn1 zamanda, bir cenaze téreninde, yakalara takilan fotografin anlami, o kisinin

simiilasyonunu yapmaktadir.
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Resim 174. Avrupa’da kullanilan paralar.

Iktidardakilerin ya da sayg1 duydugumuz kisilerin simiilasyonlar1 da, sanki oradaymislar

gibi hissettirmektedirler. Oniinde saygiyla durmamiz bu etkinin bir sonucu olabilir

(Resim 175, 176).

Resim 175. Atatiirk biistii oniinde toren.
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Resim 176. Atatiirk biistii oniinde toren.

Resim 177. Rushmore Dagi, Amerikan Baskanlar: suretleri, 1940.

Giiciin hala orda oldugunu da bize imgeler anlatmaktadir. Nemrut’taki ve Paskalya
Adasr’ndaki heykeller gibi, giiclii ve iktidarda olmus devlet baskanlarmnin portreleri,

devasa boyutlarda yapilmislardir ve birer Tanr1 gibi goriiniirler (Resim 177).
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Roma’da imparatorlarin portre resimleri ve heykelleri yapildig1 gibi, 21. ylizyilda da
yoneticilerin fotograflar1 ve resimleri yapilir. Boylelikle giic simiilasyonu yapilmasi
saglanir. Biylik boyutlu yapilan simiilasyonlar daha etkileyici, daha heybetli
goriinmektedir. Ornek olarak Burke (2009: 16-32, 157), Stalin, Hitler gibi yoneticilerin
fotograflarinin alttan ¢ekildigini belirtmektedir.

Resim 178. Saddam Hiiseyin’in heykeli devrilirken, Bagdat.

Giiciinlin bittigi yerde ise, giiglii olanin simiilasyonu, o kisiyi deviriyormus gibi yok
edilmektedir. Insanm bunu yapma ihtiyaci, orada duran bir imge bile olsa, gerceklik
etkisi, yarattigi kandirma etkisinden gelmektedir. Devrimlerde ya da rejim
degisikliklerinde imgelerin de parcalanmasi veya =zarara ugratilmasi, imgelerin

simiilasyon etkisindendir (Resim 178).

5.5. Kodlanmis imgelerle 20 ve 21. yiizy1l resimleri

20 ve 21. ylizyilda, reklamlar, televizyon, video ve sinema goriintiileriyle
beraber, resimler de yapilmaya devam etmektedir. Bu donem resimlerinde de,

simiilasyonlar yapilir ve kodlanmig imgeler kullanilir. Boylelikle, simdiye kadar

gormeye alistigimiz imgelerden, ikna edilmek i¢in almamiz gereken mesaj1 biliriz.
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Glicii elinde tutanlarin, giiclinii kabul ettirmek adina tarih basindan beri simiilasyonlar
yaptiklar1 kabul edilirse, ilk resimlerden baslayarak yapilan, ve gii¢ simiilasyonu olarak
kullanilan imgeler, giiclii ve hizli hayvan imgeleridir. Bu imgeler, reklam afiglerinde ve
markalarm amblemlerinde kullanildigi gibi, resimlerde de kullanilarak, giic ve hiz

simiilasyonu yapilabilir (Resim 179-181).

Resim 179. Siileyman Saim Tekcan, tuval iizerine yaghboya.
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Resim 180. Fevzi Karako¢ Dar Alanda Kagis, 180.00 x 180.00 cm2010, tuval iizerine
yvagliboya.

Resim 181. Fevzi Karakog, Meydanda Kizil Atlar, 200x200 cm, 2010, tuval iizerine
yaghboya.
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Resim 182. Gencay Kasapci, 40.00 x 40.00 cm, pleksiglas tlizerine karisik teknik.

Resim 183. Gencay Kasapci, tuval iizerine akrilik.

Tarihdncesi donemlerdeki, Ilk¢ag’daki, Ortacag’daki bigimler 21. yiizyil heykel ve
resimlerinde kullanilmaktadir. Ortagagda, geometrik bi¢imlerin tekrarlanmasmin, teki
diinya ve bizi yaratan bir varligin olduguna inanma duygumuza etki etigi kabul
edilebilir demistik. Geometrik bi¢imlerin benzer tekrarlari, ayni etkiyi yaratmak igin

kullanilabilir. Eski Misir’da, i¢ine kutsal insanlarin kondugu ve burada korunduguna
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inanilan piramit bicimli yapilarin, dteki diinya mesaji verdigi ya da, Islam sanat1 adi
altinda olusturulan yuvarlak bigimlerin, Tanr1 inancina géndermeler de bulundugu kabul

edilebilir (Resim 182, 183).

Ortagag resimlerinde, kutsallik simiilasyonu saglayan yaldizlar ve yukari dogru giden
bicimler de kullanilmistir. Bu bi¢im ve renkleri kullanarak, kutsallik simiilasyonu

saglanabilir ve boylece istenilen etki ve mesaj seyirciye aktarilabilir.

Resim 184.Nancy Spero, Artemis, Acrobats, Divas and Dancers, 1999-2000, cam ve
seramik mozaik.

Vanitas’la verilmeye caligilan, hayatin kisaligi, an1 yagama mesaji, yine kuru kafa
imgesi kullanilarak verilebilir. Kullanilan bigim ayni olsa da, bi¢gime getirilen farklilik,

ayni konuda farkl bir sekilde tasarlanan isler, simiilasyonu devam ettirir.
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Resim 185. Gabriel Orozco, Black Kites,1997-2001, kurukafa tizerine grafiti.

21. yiizyillda yapilan simiilasyonlardan biri de siddet olarak kabul edilebilir. Barok
dénemde yapilan, sahiplik belirten kesik hayvan resimlerine benzer resimler bu
donemde de yapilmistir. Ornek olarak; kesilmis eti, Soutine, disavurumcu bir tarzla
resmetmistir (Resim 186). Bu resim, sahiplik simiilasyonundan ¢ok, siddet simiilasyonu
yapmaktadir. Francis Bacon (1909-1992) ise, Papa Masum resmiyle, kesik et resimlerini
birlestirerek, iki farkli simiilasyondan bir resim olusturur (Resim 187). Papa’y1 siddeti
betimleyen etlerle ve bir diislis hareketiyle resmederek, din adamlarmm diisiisiini
gosterir. Burada Velasquez’in 1600’lerde yaptigi masumiyet simiilasyonunun tersi bir

simiilasyon oldugu kabul edilebilir (Resim 101).
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Resim 187. Francis Bacon, Sigirin Bégiirleriyle Cevrelenen Bas, 1954.

Reklam boliimiinde de deginildigi gibi, biiyiik boyutlu imgeler tarih bagindan beri
kullanilan bir etkileme ve inandirma bigimidir. Resimlerde, ayni1 6zellik kullanilarak,
yapilmak istenen simiilasyon etkisi olusturulabilir. Verilmek istenen yiicelik mesaj1

boylelikle zihinlerde yer edebilir (Resim 188).
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Resim 188. Krzysztof Wodiczko, The Tijuana Projection, 2001, Tijuana Kiiltiir
Merkezindeki kamu gaosterimi, Mexico.

Zihinlere kodlanan imgeler, farkli bir bigime doniistiiriilerek, ayn1 mesaji vermede
etkindir. Mondrean’in saf bi¢im ve renklerine figiir eklenerek yapilan simiilasyon, bize
saflik mesaj1 verirken, figiirle de saflik simiilasyonu saglayan resimler yapilacagini

savunuyor olabilir (Resim 189).
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Resim 189. Oliver Herring, The Sum and Its Parts, 2000.
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Resim 190. Roni Horn, This is Me, This is You, 1997-2000.

Horn da ¢esitli portreleri yan yana ve alt alta dizerek, farkli insan suretleriyle, farkh
insanlarm simiilasyonlarmt olugturmustur (Resim 190). Tek bir portreyle yapilan

gerceklik etkisinin, pek ¢ok portrenin berber kullanilmasiyla, etkisini daha da arttirmis

169


http://www.pbs.org/art21/slideshow/?artist=90

oldugu ve yeni bir ger¢eklik olusturmus oldugu kabul edilebilir. Algiil de, giizel kadin
imgelerini kullanarak, resmini olusturmustur (Resim 191). Resmin ortasinda kalan
gozler, arkadaki bir sehir manzarasiyla, Ronesans doneminde yapilan resimlerle
benzerlikler gostermektedir. Resmin, Ronesans doéneminde kullanilan ikna

ozelliklerinden yararlanarak, etkileyiciligini arttirdig1 kabul edilebilir.

Resim 191. Yusuf Algiil, dijital baski, 105.00 x 165.00 cm, 2010.
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Sonu¢

Baudrillard, Simiilasyon Kuramiyla, 21. ylizyillda, medyanin, reklamin insanlar
iizerinde yaptig1 etkiyi, bir nesnenin, bir kisinin, bir duygunun benzerini gorsele
cevirerek, yeni gergeklikler olusturmak olarak tanimlamistir. Bu yeni gecekliklerle,
insanlara mesaj verme, insanlarin goériineni gercek olarak algilamasi ve boylelikle onlar1
yonlendirme amaglanmaktadir. Eser iireten kisinin, diger insanlari inandirma, eseri
irettigi zamana kadar kodlanmis olan bi¢imleri doniistiirme, degistirerek yeni imgeler
iiretme Ozelliklerine sahip oldugu kabul edilebilir. Uretilen imgeler, toplumsal hayati
etkiler, bu da, yeni gostergelerin olusumuna ve begenilerin siirekli giincellenmesine ve

yenilenmesine sebep olmaktadir.

21. ylizyilda, medyanin, reklam afislerinin, dijital ortamdaki gorsellerin insanlarin
iizerinde yaptig1 etkinin, resim sanati tarafindan tarih basindan beri yapildigi kabul
edilebilir. Ilkcagda, biiyiiciiler gii¢ sahibiyken, yonlendirmelerin biiyiiciiler tarafindan,
magara duvarlarina ¢izilen bizon resimleriyle ve ritiiellerde hayvan maskeleriyle

yapildig1 kabul edilebilir.

Biiyiliyen toplumun etkisiyle ortaya ¢ikan imparatorluklarin yoneticileri, resim sanatini
kullanarak, simiilasyonlarmi gii¢lii ve kutsal olarak algilanmak i¢in yaptirirlar. Bu

simiilasyonlar, onlarmn giiclii ve kudretli olarak diistiniilmelerini saglayabilir.

Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisiyla, din adamlari, halki inandirmak igin, ressamlara, dini
konular1 betimleyen, kutsallik simiilasyonlar1 yaptirmiglardir. Gerek insan figiirii olan,
peygamberi, azizleri betimleyen resimlerde, gerekse geometrik formlarla olusturulan
resimlerde ikna cabasi vardir. Figiiratif imgeleri gorenler, resimdeki figiirleri gercek
olarak algilamakta, geometrik formlar1 gérenler ise, bu bi¢imlerin olusturulma sekline

hayran olarak, inandirilmak istenene yonelmektedirler.
Ronesans’la, bilim ve sanatin etkilesimiyle, mitolojik ve diinyevi konular 6nem

kazanmis, boylelikle, insana ve insan hazlarma yonelen simiilasyonlar yapilmistir. Din

adamlari, aristokratlar ve yeni ortaya ¢ikan burjuva sinifi Bu donem bir ¢gekisme donemi
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icindedir ve simiilasyonlar, tiim bu sayilan insan topluluklar1 i¢in yapilir. Maniyerist ve

Barok donemde de, benzer simiilasyonlar devam eder.

Romantizm’in ortaya ¢ikisiyla gelen Modern Sanat akimlari, ressamlarin inandirma ve
ikna etme konusunda daha O6zgiir olarak goriildiigii, toplum yasamina ve Onceden
kabullenilen resim sanatina kars1 ¢ikislarin denendigi bir donem meydana gelir. Fakat,
toplumun isleyisi, savaglar, bu donem ressamlarin1 da, giicii elinde bulunduran

kimselerin simiilasyonlarini yapmaya devam etmelerini saglar.

I¢inde bulundugumuz dénem olan ve postmodern dénem olarak adlandirilan donem
olan, 21. ylizy1l ise, Baudriallard’in kurammi ortaya attig1t déonemdir. Bu donemde,
simiilasyonlar yapilmaktadir, bu simiilasyonlar etrafimizi kusatan, bize siirekli nasil
diisinmemiz, nasil davranmamiz, nasil yasamamiz gerektigini sdyleyen gorsellerdir.
Ressam da, sistemin i¢inde, hem yonlendirirken, hem de yonlendirilirken, simiilasyonlar

yaratmaya devam etmektedir.

Bu arastirmada, simiilasyon kurami resim sanatina uyarlanmis, resimlerle dogadaki bir
seyin benzerini yapma eyleminin nasil baslandigi, bu yanilsama ve aldatmacanin, halki
ve toplumu nasil etkiledigi arastirilmistir. “Simiilasyon Etkisinde Resim Sanatr” adli
tezde arastirmaci, resim sanatinin amacinin sadece resim yapmak olmadigini, resim
sanatinin birgok nedenden dolayr olusup devam ettigini ve toplum yasamiyla,

ekonomiyle, felsefeyle iliskili oldugu fikrini vermeye ¢alismistir.

Bu c¢alismadan elde edilecek sonug¢lardan daha sonra gerceklesecek caligmalara 151k
tutmas1 ve kaynak olusturmasi beklenmektedir. Ayrica bu arastirma icindeki bdlim
basliklari, tez konusu belirleme asamasindaki arastirmacilara yeni fikirler vermesi
acisindan yardimcei olacaktir. Yararlanilan kaynaklar da, bu ve benzer konular {izerinde

calisacak olan arastirmacilar i¢in yardimci olacaktir.
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GIRIS

Imgelerin hayatimizdaki pay1 ve 6nemi biiyiiktiir. 21. yiizyilda siirekli maruz
kaldigimiz goriintiilerden de bilinecegi lizere, imgeler bir anlatim araci olarak
kullanilabilir. Gorerek algilama ve gorsel yolla mesaj iletmenin, diger biitiin iletisim
bigimleri arasinda daha kolay anlasilir oldugu kabul edilebilir. imgelerle anlatimda,
mesaj, dogrudan oldugu gibi dolayl yollarla da iletilebilir. Bu da imgenin, goriinenin
disinda  yeni bir gergeklik yaratmada kullanimi Gzelligini  ortaya ¢ikarir.
Gordiiklerimiz kolay algilanabilen bilgiler olsa da her zaman dogru olmazlar. Berger,

imgelerin bu 6zelligini soyle anlatir:

“Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyay1
sozciiklerle anlatiriz ama sozciikler diinyayla cevrelenmis olmamizi
hicbir zaman degistiremez. Her aksam giinesin batisini goriiriiz.
Diinyanin giinese arkasmi donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu
bilgi, bu agiklama gordiiklerimize uymaz higbir zaman (Berger, 2003:
7).

Resimdeki imgeler, bir nesnenin ya da kavramin goriintiisii, temsili ya da sembolii
olabilirler (Bell, 2009: 11). Resimler, nesnelerin simgelenmesinden bagka
diistincelerin ve duygularin agiklanma bi¢imidir. Resimler, basit bir tanimlamayla,
diiz bir yiizey iizerindeki isaretler toplulugudur ve bu isaretler goriinenden baska
seyleri ifade edebilirler (Yavuzer, 2007: 30). Nesnenin ya da kavramin goriintlisii
olan herhangi bir resim, bir sembol olarak kabul edilirse, goriinenden farkli bir sey
temsil ettigi icin de ayn1 zamanda bir nesnenin ya da kavramin simiilasyonu, yani
ayni goriintiideki temsili olabilmektedir. Bu yolla, simiilasyonlar sadece goriintii

olsalar bile, yeni bir ger¢eklik ortaya koyabilirler.

Resim goriinenden bagka anlamalari ifade ederek, yeni gergeklikler yaratma
ozelligiyle ele alinwrsa, bir simiilasyondur. Resmedilen nesne gorerek yapilsa bile,
once sanat¢inin aklindan gecer, daha sonra resme yansir. Resmi yaparken sanatgi,
gercekligi kendi gercekligiyle ele almaktadwr. Fotografta, fotograf sanatgisi,
fotografini, izleyiciye gostermek istedigi kareden ceker. Fotografi cekilen nesne

fotografla birlikte sanat¢inin gostermek istedigi baska bir seye doniiserek, fotografi



cekilen nesnenin simiilasyonu olur. Yapilan bu ¢alismada, Baudrillard’in 6nceden
inceleyip olusturdugu ‘Simiilasyon Kurami’ndan yola ¢ikarak, esas olarak incelenen
konu, ressamin, fotograf¢inin, heykeltiragin fikirlerinin nereden etkilendigi, neye gore
yonlendirildigidir. Baudrillard (2008) ve Sontag (2004) bu yonlendirmeleri, giicii
elinde bulunduranlara baglamaktadir. Debord (2004) da giinlik hayatta karsimiza
cikan gorselleri bir biitlin olarak ele alarak, gosteri olarak tanimlamistir. Bu konuda
da:

“Gosterinin kokeninde yatan sey, en eski toplumsal uzmanlasma, yani
iktidarin uzmanlagmasidir. Dolayistyla gosterinin biitiin digerleri adina
konusan uzmanlagsmig bir etkinliktir. gosteri, biitiin diger ifadelerin
yasaklandig1 hiyerarsik bir toplumun kendisi karsisindaki diplomatik
temsilidir. Burada en modern olan ayni1 zamanda en arkaik olandir
(2004: 42)” demektedir.

Baudrillard (2008: 43) ise: “Gergegin iirettigi tarihi tehditlere karsi iktidar her zaman bir
caydirma ve simiilasyon oyununa basvurmustur” diyerek bu konudaki diisiincelerini
belirtmistir. Burke (2009: 64), Chevalier Jaucourt’in da Encyclpedie’nin resim
boliimiinde “Tarih boyunca insanlar1 yonetmis olanlar, resim ve heykelleri halka
vermek istedikleri duygular1 yogunlastirmak i¢in kullanmislardir” tanimimi yaptigini

belirtmektedir.

Tarih basindan giiniimiize kadar devam eden simiilasyonlarin yaratilma bi¢imi ayn1 olsa
da, iktidarda olanlar ve zamanla beraber simiile ettikleri seyler degismektedir. Her
dénemde onemli olan simiilasyon konular1 vardir. Tarih Oncesinde soyut kavramlar
somut bicimlere doniismiis, boylelikle kavramlar simiile edilerek topluma mesaj
verilmektedir. Tarihsel siirecte, biiyii kavrami resmin simiilasyon etkisiyle yaratilmaya
calisilmig olabilir. Daha sonraki donemlerde, kralliklarin ve dinlerin olusumuyla farkli
gostergeler ortaya cikmus, krallar ve din adamlari, toplumu bigimlendirmede, yine
resimlerden yararlanarak simiilasyonlar yapmuslardir. Din adamlar1 ve soylularin,
giiclerini yitirmeye basladigi donemlerde, degisen ekonomik ve sosyal kosullarda,
burjuva denilen yeni bir zengin smif tiiremistir. Burjuvazinin olusumuyla simiilasyonlar
onlarin aleyhine degismistir. Leppert (2002: 21), resim sanatinda kullanilan imgelere
toplum tarafindan belirli anlamlar yiiklendigini belirtmektedir. Ornegin bu donem,

Avrupa portrelerinde seckin sinifin giiliimsememesi bir asalet simiilasyonudur. Ilerleyen



zaman ve degisen sartlar, sanayilesme ve modernlesmeyi getirdigi zaman ise, toplumun
genelini olusturan is¢i sinifi temel alan simiilasyonlar olusur. Modernizme kars1 olarak
ortaya ¢ikan ve i¢inde yasadigimiz zaman olan 21. yiizyila denk gelen postmodern
donemde de gorseller oldukga fazladir. Bu gorsellerin, simiilasyon etkisi yaptiklar
kabul edilebilir. 21. yiizy1ll simiilasyon ornekleri olarak; resimler haricinde, gorsel
sanatlarin igine giren, iktidardakilerin ve sirketlerin reklam imgeleri, sinema ve reklam
filmleri, afisler verilebilir. Ornegin, sana yag1 amblemi, artik bize yag1 cagristirir. Sana
firmasinin amblemi ne zaman goriilse aklimiza yag gelmektedir, bu anlamiyla, amblem
bir yag simiilasyonu yapmaktadir. Etrafimizda sana yagindan baska milyonlarca yeni
olugsmus simiilasyon etkisi yaratan imge gormekteyiz. Sana yagi amblemi yeni olusmus
olsa bile, var olma nedenini, tarih basindan alir. Bu gostergeler evreni, tarih basindan
itibaren biiyiiciiler, imparatorlar, din adamlari, toprak ve fabrika sahipleri, biiylik devlet
yoneticileri gibi gii¢lerin, resimdeki imgelerin simiilasyon yaratma etkisini kullandiklar1
gibi simiilasyonlar yaratirlar. Boylelikle, tez calismasinda bahsedilen biiyiik sanat

eserlerinin ortaya ¢iktig1 gériilmektedir.

Calismanin amaci, 20. yiizyilm Onemli diisiiniirlerinden olan Jean Baudrillard’in
Simiilasyon Kurami c¢ergevesinde resim sanatmi, baslangicindan giinlimiize kadar

incelemektir.

Calismada resim sanatinin bir simiilasyon araci oldugu, bu yoniiyle resimlerde goriilen
imgelerin, toplumsal, dini, ekonomik durumlara gore degisiklikler gostererek, var olan
gergeklikleri, yeni gercekliklere ¢evirdigi kabul edilmistir. Bu durumun nedenleri ve

sonuclar1 6rnekler yoluyla calismada arastirilmaya calisilmistir.

Calisma, resim sanatini sadece bicimsel olarak degil, altindaki anlamlar1 sorgulayarak,
resimlerin toplumla, kiiltiirle, ekonomiyle olan iligkilerini vurgulamaktadir. Resim
sanatinin bir felsefecinin kuramindan yola ¢ikarak incelenmesiyle, resim sanati felsefe
iliskisine dikkat ceker. Resim sanati tarihini belirli bir fikir dahilinde inceledigi i¢in,
sanat tarihi derslerine giren egitimcilere, 6grencilere, gorsel sanatlar §gretmenlerine ve
daha sonra bu konuda yapilacak arastirmalara kaynak olusturmasi agisindan dnem arz ettigi

disiiniilmektedir.



KAVRAMLAR SOZLUGU
Absid: Yunanca’da tonoz anlamina gelir. Kiliselerde koro yerini ve kutsal
bolimii iceren, genellikle yapinin dogu ucunda yer alan yarim daire

daire ya da ¢okgen planli, yarim kubbe ya da tonoz ortiilii bolim

Amblem: “Logo” da denir. Bir kurumun, bir iirliniin ya da bir hizmetin yapisini ve
niteliklerini tanimlamak {izere tasarlanan gorsel simge

Buhur: Kokularla yapilan bir tiir ayin

Ikonoloji: Gostergebilim

Ikonoklast: Tkon kirici

Lindisfane Incili: MS 698 dolaylarinda Northumbria’da yapilmus incil

Mihrap: Tapmaklarda, yonelinen taraftaki duvarda bulunan ve imamlik edene
ayrilmis olan oyuk ya da girintili yer

Naos: Eski Yunancada oda, ev, tapmak
Pitoresk: Resimsi
Pagoda: Cin, Japonya vb. Uzak Dogu iilkelerindeki tapmak

Ready made: Hazir nesne

Retorik: Giizel s6z sOyleme, hitabet sanati

Simiilasyon: Benzetim

Simulakr:  Bir gergeklik olarak algilanmak istenen gériiniim

Simiile etmek: Gergek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmak, gostermeye caligmak,

Sunak: 1. Tapmaklarda, iizerinde kurban kesilen, giinliikk yakilan, dini toren
yapilan tas masa

2. Antik Yunan tiyatrosunda, senlikler baslamadan 6nce, Tanrilara
ve 6zellikle Diyonisos'a sarap sunulan, kurban kesilen adak yeri

Siidur: Bir baslangictan ¢ikis ve yine o baslangica doniis
Siitun: Herhangi bir maddeden yapilan, zaman zaman istiinde ¢ikintili bir bolim

olan, genellikle bir altliga, bazen dogrudan dogruya yere dayali silindir
biciminde diisey destek, kolon



Teoloji: [lahiyat, tanr1 bilimi

Tonoz: Tugla ve hargla Oriilmiis, alttan obruk, yarim silindir bigiminde tavan
ortiisii

Zafer Taki: Milll bayramlarda veya Onemli bir olayr anmak icin diizenlenen
senliklerde, gegit yapilacak caddelere gegici olarak kurulan, yazilar ve
ciceklerle slislenen kemer.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAM OLARAK SIMULASYON

1. SIMULASYONUN TANIMI

“Petit Robert Sozligiinde, Simulakr, bir gerceklik olarak algilanmak
istenen goriiniim, simiile etmek; ger¢cek olmayan bir seyi gergekmis gibi
sunmak, gostermeye ¢alismak, simiilasyon ise; bir arag, bir makine, bir
sistem, bir olguya 6zgi isleyis bi¢iminin incelenme, gosterilme ya da
aciklanma amaciyla yapay bir sekilde yeniden diizenlenmesi olarak
tanimlanmistir (Baudrillard, 2008: 7).

Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisinde (2008: 1415) ise simiilasyonun, genel olarak, bir
seyin 1yl ya da kotii amaglarla oldugundan farkli gosterilmesi, benzerinin yapilmasi

anlamlar1 tagidig1 belirtilmistir.

Simiilasyon kuramini, 20. yiizyilin 6nemli kuramcilarindan olan Jean Baudrillard ortaya
atmustir. Yukaridaki tanimlamalardan anlasilacagi gibi, Baudrillard, simiilasyon
kuraminda, var olan gergekligin gergekligini yitirmesi ve bazi araglarla yeni bir
gercekligin olusmasindan bahsetmektedir. Bu yeni gerceklik yapay bir gerceklik
olmasina karsin, biz insanlar tarafindan gergek olarak algilanir. Simiilasyonun yapilis
amaci, insanlik tarihinin basindan itibaren, toplumu bir diizen i¢inde tutmak ve giicii

elinde barindirmak olarak kabul edilebilir.

Kurama gore simiilasyonlar, hayatin pek ¢ok alaninda var olmakta ve bilim, teknoloji,
sanat vb alanlar tarafindan insanlara aktarilmaktadirlar. Baudrillard (2008), imgeler ve
sanat yapitlarinin saydam ve soyut simiilakrlar oldugunu belirtmistir. Fakat Baudrillard,
simiilasyon kuramini 1970’11 yillarda ortaya atig1 zaman simiilasyon, medya, reklamlar,
filmler tarafindan yapilmaktadir ve kuram, postmodern bir toplumun i¢inden
dogmustur. Bu yiizden simiilasyon kurami resim sanatindan daha ¢ok, resim sanatiyla
iligkili olan gorsel sanat alanlarindan sinema, reklam, televizyon gibi alanlardan
bahseder. Oysaki 20. yiizyila gelinceye kadar simiilasyon ornekleri gdrebilecegimizi
varsayarak, filmin, reklamimn, medyanm yaptig1 simiilasyonlarin benzerlerini tarihin

baslangicindan beri resim sanatinin yaptigini kabul edebiliriz.



Resim sanatiyla yapilan simiilasyon, diger kanallarla yapilan simiilasyonlar gibi, var
olan gergegin bir taklidi ve sadece goriintiisiidiir. Resimdeki imgeler, nesnelerin ya da
duygularin temsilleri olan yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriinimlerdir
(Berger, 2003: 10). Baudrillard’in (2008) da bahsettigi gibi simiilasyonlar zamanla
gercegin yerini alir. Berger (2003: 10) de, imgelerin baslangicta orada bulunmayan
seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmis oldugunu belirterek: ‘“Zamanla imgenin,
canlandirdig1 seyden daha kalict oldugu anlasildi” seklinde, ayn1 goriisii savunmaktadir.
Bu baglamda simiilasyonlar sadece goriintiiden ibaret olmakla birlikte, gergek
degildirler fakat gerceklik yanilsamasi yapmaktadirlar ve zamanla gercegin yerine

gecerek yeni gerceklikler olusturmaktadirlar.

Sanat tarihini, sadece bi¢imsel olarak degil, anlatim araci olarak ele alan ikonograflar
da, bir resmin arkasinda, giindelik objelerin sakli simgeseli araciligiyla sunulan, dini ya
da ahlaki bir mesajin gizlendigini 6ne siirmiislerdir. Pavlovky, “bir ulusun, bir dénemin,
bir smnifin, dini ya da felsefi inancin temel tavrinin imgeler tarafindan ortaya kondugunu
savunmaktadir. Bunu anlamak i¢inse resmi okumak gereklidir” seklinde bu diislinceyi

vurgulamaktadir (Burke, 2009: 39).

Leppert (2002: 14) de, imgelerin bize asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya
gosterdigini belirtir. Yazara gore, temsil yani yeniden sunum, imgelerin temsil ettigi
seyler gerceklikte olmayabilir; sadece kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi diinyasinda
olabilir. Ote yandan her imge diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne olarak
vardir. Ister fotograf, ister film ya da video, isterse resim olsun, imgelere baktigimizda
gordiigiimiiz sey insan bilincinin {iriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz
bir pargasidir. Bunlardan ¢ikan sonug olarak yazar, imgeleri, maden cevheri gibi kazilip
cikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gérmesi i¢in
inga edilen seyler olarak tanimlar. Resim sanatinda kullanilan imgelerin de, belirli
sembolleri ifade ettigini, donemin sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik kosullarina
gore, kendi gergekliklerini kaybederek, yeni gerceklikler olarak ortaya c¢ikmis

olabilecegini savunmaktadir.



Yeni gercekliklerin sunumu, bu konuyu ele alan kimi yazarlara gore yanilsama,
kimilerine gore temsil olarak belirtilirken, bu ¢alismada kuramin olusturucusu

Baudrillard’n kullandig1 kavram olan simiilasyon ad1 altinda ele alinmaktadir.

2. TARIHSEL SUREC iCINDE KAVRAM OLARAK SIMULASYON

“Temsil bir stratejinin gorsel olarak canlandirilmasidir (Leppert, 2002: 219)”.
Goriilent ya da akildakini iki boyutlu ylizeye aynen aktarma c¢abalar1 ve bir seyin
aynisini yapma arzusunun nasil ortaya ¢iktigi sorusu, simiilasyon kuraminin temellerini
anlamamiza yarayabilir. “Pek c¢ok wvahsi kiiltiir ikizleri 6nce tanrisallastirip, sonra
kurban etmektedir. Ciinkii hiperbenzerlik orjinalin 6limii yani anlamsizlik demektir
(Baurillard, 2008: 152)”. ilkel kabileler, magara duvarlarma korktuklar1 nesneleri
cizerek, cizdikleri  nesnelerin  asillarint  kontrol altma  aldiklarmi  ve

anlamsizlastirdiklarini diistinmiis olabilirler.

Duygularin sembolleri ya da dogada var olan seylerin simiilasyonunu resim yoluyla
yaparak insanlar, yeni bir gerceklik olustururlar ve ona inanirlar. Beraber hareket
etmeyi, toplumu istenilen bir diizen i¢inde tutmayi1 amaclayan bu simiilasyonlarin ilk
zamanlar biiyiiciiler, daha sonralar1 gili¢lii olan toplum yoneticileri tarafindan, topluma,

ressamlara, heykeltraslara yaptirildiklar1 kabul edilebilir.



Resim 1. Bir Aborjin kayaya Opossum totemi ¢iziyor.

“Insanligm, Eski Tas Cagmdan bu yana eserleri ile ¢izdigi grafik izlendiginde, kiigiik
avcl topluluklardan koylere, kdylerden site hayatina, site hayatindan kent devletlerine
ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger cesitli devlet yonetimlerine varilir (Turani,
2007: 9)”. insanlar beraber yasama ve sosyal bir varlik olma icgiidiisiiyle dogarlar.
Kendisini ve cevresindekileri korumak isteyen insan avlanir, kendine yasama alani
yapar. Resim olarak yapilan ilk simiilasyon &rnekleri, MO 70.000 yillarinda Giiney
Afrika’daki Blombos Magarasindaki ve MO 30.000 yilinda Avustralya’daki ¢izgiler
seklindeki semboller olarak kabul edilebilir. Buradaki ¢izgiler, belli bir nesnenin ya da
kavramin simiilasyonu, resmi yapanin aklindakilerin digsa vurumu olarak kabul edilebilir
(Resim 1). Uziilen, korkan ya da mutlu olan insan, bu duygusunu ¢izime aktarmis ve
yasadig1 duyguyu bu ¢izgilerle simiile etmis olabilir. Bu sembollerden sonra, insanligin
yaptig1 ilk resimler olarak tahmin edilen resimler de, insanlarin yasadiklar1 magaralarin
icinde bulunmugtur. Resimler magaralarin girisinden epey uzakta, 1siksiz i¢ kesimlerde
bulunmustur. Bu yiizden resimlerin biiyii amaciyla yapildigima dair diisiinceler
bulunmaktadir. ilk resimler olan bizon, mamut, ren geyigi resimlerinin, bu hayvanlar1

kontrol altina alma amaciyla yapildig: diisiiniilebilir ¢linkii kayalarin zor ulagilan i¢



kisimlarina zevk ya da siisleme amaciyla resim yapilmasi mantiksiz goriinmektedir. {1k
magara resimleri; Avrupa’da, Ispanya ve Fransa’dadir. MO 28.000 civar1 Fransa
Chauvet magarasindaki gergedan ve at resimleri, MO 17.000°den 6nce resmedildigi
diisiiniilen Ispanya’nin Altamira magarasinda yapilmis olan bizon resmi ve yine ayni
donemde Fransa’da Lascaux magarasinda yapilan at resmi de, aslinda sirf resim yapmak
icin yapilmamis olabilir (Resim 2). Resimlerin, goriinenden farkli anlamlar ifade eden
birer sembol olduklar1 diisiiniilebilir. Bu disiinceden yola ¢ikilirsa, resimlerin, bizon
veya at gercekliginden bagka bir gergeklige doniistiikleri, bu yonleriyle birer simiilasyon
olduklar1 kabul edilebilir. Bu resimlerin biiyii amaciyla yapildig1 varsayilirsa, yaptiklari
etkinin, korku simiilasyonu ya da elde etme, kontrol altina alma simiilasyonlar1 oldugu

diistiniilebilir (Gombrich, 1997: 49; Bell, 2009: 13).

4
f

Resim 2. At, Magara resmi, MO 28000, Lascaux, Fransa.

MO 23000’lerde Asya’dan Avrupa’ya, Avrupa’dan Asya’ya farkli bdlgelerde, biiyiik
goguslii ve kalgali kadin heykelcikleri yapilmistir (Dokii, 2002: 1) (Resim 3). Bunlarmn
yapilis amaci bereketi sembolize etmektir ve tarim toplumunda bu heykeller birer

bereket simiilasyonudurlar.
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Resim 4. Sefar’da ¢oban ve sigirlart tasvir eden kaya resmi, MO 5000, Tassili Daglar,
Cezayir.

Avustralya’daki, Cezayir’deki, Fransa’daki Amerika’daki ve diger bolgelerdeki duvar
resimlerinin de belirli amaglar i¢in, belirli seylerin yerine konmak i¢in yapildig: kabul
edilebilir (Resim 4, 5).
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Resim 5. Utah, MO 2000’lerden énce Horseshoe Kanyondaki “Kutsal Ruh”, Amerika.

“Antik sanat, diinyanin fakat ayni zamanda insanlarin yolunu ¢izen
goriinmez glicler ve ilkeler etrafinda doner durur. “Tanrilar” olarak
adlandirabilecegimiz seyin etrafinda doner. Hatta kendini bu insanlara
adar: Imge yaratimi yoluyla, onlar igin bir yer ve bedensel bir form
(genelde bir hayvan) olusturmay1 amaclar. Boyle bir sanatin katilimeilar
imgeleri olusturarak, bu gii¢lere dokunmay1 ve onlarin korunmasi altina
girmeyi umuyor olabilirler (Bell, 2009: 18)”.

Biiyli amaciyla, korunma amaciyla, beraber hareket etme amaciyla yapilmis olduklar:
diisliniilen bu resimlerin, sayilan kavramlarin simiilasyonlarin1 olusturduklar
varsayarsak, tipki magara duvarlarmma yapilan ilk ¢izgiler gibi, Aborjinler’in ¢izdigi
semboller de isaret olmaktan c¢ikip yeni anlamlara biiriindiikleri i¢in birer
simiilasyondurlar (Resim 6). Baldwin Spencer ve Frank Gillen tarafindan yapilan bir
arastirma, avci-toplayicilarm toren fotograflar1 soyutlama noktasinda kodlanan gdorsel

bir dilin varligin1 ortaya ¢ikarmustir (Bell, 2009: 20).
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Resim 6. Orta Avustralya 'nin Kuzey Kabileleri, Orta Avustralyalt Warramungalar
arasmdaki bir kum boyama ayinini.

Resimler sadece, kayalarin {lizerine degil, kiyafetlerin ve kullanilan diger esyalarin
iizerine de yapilmaktadir. Bell (2009: 21) ilk¢ag toplumlar1 icin: “Onlarm
periferilerinde, anlam  bir giysinin dokumasinda ve c¢anak ¢Omlegin
sekillendirilmesinde, Warramunga liderlerinin giydigi gibi tekrarlanmis, kodlanmis

desenler ve amblemler araciligiyla yayilir” demektedir.
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Resim 7. Aga¢ kabugundan yapilmis Mbuti kiyafetleri, 20.yiizyil.

Bir dokuma &rnegi olarak MO 5000’lerde, Afrika’da halk arasinda pigmeler olarak
bilinen Mbutiler kiyafetlerin tizerine, deri ipligi doven adamlar1 resmetmislerdir. Burada

amag, giyene nihai bir koruma saglamaktir (Bell, 2009: 23) (Resim 7).

Resimle beraber, dans da bir simiilasyon araci olarak, ritiiellerde yaratilan etki ve
yanilsamay1 daha giiclii kilmistir. Bu donemde, ayinlerinde, kafalara takilan maskeler,
kurt, karga, ayi, canavar ve benzeri simgeleridir (Gombrich, 1997: 46) (Resim 8,9).
Yazi ve dilin de simiilasyon araglar1 olduklar1 kabul edilirse, dans gibi, resimle beraber

kullanildiklarinda yaptiklar1 simiilasyon yaratma etkisi artacaktir.
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Resim 8. Toren maskesi, Yeni Irlanda Adalari, Papua Yeni Gine.

Bell (2009: 25) resimde goriilen maske icin goriislerini soyle aktarmistir:

“Bu Yeni Irlanda maskesi, bulundugu koyiin gizli toplulugunun
baz1 erkek iiyelerini boyundurugu altina alarak, ormanda yasayan
bir iblis veya ikinci bir kisilik i¢in yapilmistir. Tavuk gagasindan
cikan balik kafasinin agzindan diisen guguk kusu betimi ise, bu
maskenin en ug¢ sinirmi olusturur. Goézlerdeki delilik ve kodlanmis
kaliplardaki hezeyan goriintiiyii etkiler ve reddeder; maske anlasilir
olmak istemez.”

Boylelikle insan, kendi ger¢ekliginden ¢ikarak simiilasyon araglar1 olan resim,
heykel ve dansla, yeni bir gergeklige biirtiniir. Bu maskeyle ger¢egin disinda
baska bir gerceklige inanir.
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Resim 9. Inuit dans maskesi, 1880 dolaylari, Alaska.

Resim 10. Téren maskesi, 1880 dolaylar:, Papua Kérfezi bolgesi, Yeni Gine.
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Kisilerin inanglarindan dolay1 yapmis olduklar1 bagka toren maskeleri de goriilmektedir
(Resim 10, 11). Koyiin gengleri torenlerde bu maskeleri takip, hortlak kiligina girerek,
korku simiilasyonu olusturmayr ve insanlar1 korkutarak eglenmeyi amaglamisg

olabilirler.

Tarim toplumuna gegisle, giicliiniin zayifi ¢aligmaya zorladig1 ve toplumsal ¢atigmalarin
yasanmasi olasilikli oldugu bir doneme gegilmistir. Bu donemde toprak dnem kazanir

ve topragin tizerinde yillarca durmasi amaglanan simiilasyonlar yapilir.

Resim 11. Paskalya Adasi ' ndaki Moai’ler (vekpare tas heykeller), MO 1050, Biiyiik
Okyanus.

Bell (2009: 31), M.O. 900-1500 yillarinda yapilan, Biiyiik Okyanusta bulunan Paskalya
Adasi’ndaki Moai’lerden (yekpare tag heykeller) bahsetmektedir (Resim 11). Burada da
Kutsal Ruh (Resim 5) resimleri gibi, dogatistii ve ataerkil bir otorite goériilmektedir.
Boyut olarak biiyiik taslardan olusan bu heykeller, Moai’lerin ve yoneticisinin giiclinii

simiile etmektedir.
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Ayn1 zamanda, Meksika’da San Lorenzo’dan ¢ikarilmis MO 1000 yillarina ait, Kral E1
Rey Biistii, dinsel ayin alanlarinda portreciliktir. Bu tip taslar, kiiclik 6l¢ekli toplumsal
yapilardan biiyiik 6lgeklilere gegisi temsil eder diye nitelemektedir (Bell, 2009: 35).

Lo 'f I.‘:i—.

Resim 12. Imparator basi heykeli, Nemrut.

Nemrut Daginda olan tas heykeller de Meksika’daki tas heykellerle benzerlik gosterir
(Resim 12). Tanr1 simiilasyonu saglamasi i¢in kendi heykellerini de Tanr1 heykelleriyle
beraber diktirdigini, Kommagene Krali Antikhos I, sdyle agiklamistir: “Gergekten
Tanrr’lara layik bu heykelleri ben diktirdim: Zeus-Oromades’in, Apollon-Mithras-
Helios-Hermes’in, Artagnes-Herakles-Ares’in heykellerini ve her seyi besleyen vatanim
Kommagene’nin bir suretini. Ayni tastan yontulmus olarak ve onlarla birlikte tahtta
oturur sekilde, kendi sahsimin bir suretini de her seyi duyan tanrilarin yaninda diktirdim
(Basgelen, 2003: 26)”. Boylelikle kral giiciinii, kendi suretiyle insanlara aktarir. Nemrut
daginda tastan yapilmis bilyiik boyutlu figiirler oturur olarak planlansa da, 2011 yilinda
baglar viicuttan ayrilmig durumdadir (Resim 13). Bu figiirlerden biri kartal bash
heykeldir. Tahtlarin yanlarinda aslan heykelleri de bulunmaktadir. Tanr1 heykellerinin

yanina yapilan diger heykellerin de, Tanr1 simiilasyonu yaptigini kabul edebiliriz.
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Resim 13. Nemrut Dagi’ndaki heykeller.

2. 1. Masir

Misir sanatinda yapilan simiilasyonlara ilham veren daha 6nce kurulmus bir
medeniyet olan Mezopotamya medeniyetinin sanatidir. Bu nedenle Misir
simiilasyonlarina deginmeden Once, Mezopotamya sanatinin simiilasyon etkisi
incelenebilir. Bu etkinin iki binli yillarda yapilan simiilasyonlarla baglantis1 oldugu
sdylenebilir. Ornegin, Bell (2009: 40), Bat1’nimn bir¢ok tanidik zihin adedinin, Siimerlere

dayandigini savunmaktadir.

Resim 14. Siimerler, Kil iistiine damgalanmus imgeler, MO 2800, British Museum,
Londra.
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Mezopotamya simiilasyonlar1 genellikle kabartmalardan olusur. ik drneklerden birine
bakildiginda, MO 2800 yillarinda yapilmis bu baski, ilk magara resimleri gibi,
hayvanlarin kontrol altinda tutulmasini amagliyor olabilir (Resim 14). Kahramanlik ve
kontrol simiilasyonu yaptig1 varsayilan bu damga, Stimer tapinaklarinda yiizlerce

birbirine benzeyen heykelcik gibi Tanr1’ya ulasmay1 hedefler gibidir (Bell, 2009: 41).

Resim 15. Kral Naramsin’e anit, MO 2270 dolaylari, Louvre Miizesi, Paris.

Bir baska simiilasyon Ornegi Stimerleri fetheden Akadlarin krali Naramsin i¢in
yapilmistir (Resim 15). Bu kabartma i¢in Bell (2009: 44): “Cesur bir itaatla kendisini
tanr1 kral olarak adlandirarak, din adamlariyla devlet adamlar1 arasindaki toplumun
besledigi anlagsmazliklar1 koriiklemeye ¢alist’” demektedir. Boylece Naramsin kazandig:
zaferi kayit ederek giiclinlin bir simiilasyonunu olusturmustur. Kabartmada
diismanlarinin ona boyun egdigi goriilmektedir. Gombrich (1997: 70), bu tip resimlerin
yapilis nedeninin sadece kazanilan zaferin anisinmi canli tutmak olmadigmi, eski
inanistaki gibi, imgenin biiyiisel etkisinden s6z edilebilecegini belirtmistir. Boylelikle
zaferler gerceklesebilecektir. Kralin giiclini vurgulayan bu simiilasyonda da

goriilmektedir ki, kral kendini olmak istedigi gibi kahraman ve gii¢lii olarak resmettirir.
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Daha sonralar1 bu anitlar kralin savas seferlerinin resimsel oykiisiine donilismiistiir.
Gombrich  (1997: 72), bu resimleri bu giinkii izledigimiz savas filmlerine
benzetmektedir. Boylelikle bir daha anlasiliyor ki, Baudrillard’in (2008: 29) belirttigi
gibi, filmler imgelerle yeni gergeklikler olusturduklar: i¢in simiilasyon yapmaktadirlar.
Oyleyse 2000 yil oncesinde de bu resimlerin simiilasyon olarak yapildigi kabul
edilebilir.

Misir medeniyeti de, yazi fikrini Stimerlerden alsa da, sonralar1 kendi medeniyetlerini
oldukca gelistirmis ve Dbiiyik bir medeniyet olmustur. Mezopotamya
simiilasyonlarindan farkli olarak Misir’in yarattig1 simiilasyondan bahsedilirse, bu; 6teki
diinya simiilasyonudur. Ornek olarak ise, herkes tarafindan bilinen piramitler
verilmelidir (Resim 16). Saraylar ve daha sonraki dénemlerde olusacak tapmaklar gibi,
piramitler de ayni zamanda kralin ve Misir’mn giiclinii simiile etmektedir. Denebilir ki,
oteki diinya simiilasyonlarini, iscilere tonlarca agirlikta tas tasitarak yaptiran, kralin ve
inancin giiciidiir. Tipki 21. yiizyillda ressamlarin iktidardakiler igin simiilasyonlar

yapmasi gibi, Misir’da tas tastyan is¢iler kral i¢in simiilasyon olusturmuslardir.

Resim 16. Gize Piramitleri, MO 2613-2563, Misir.
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Oteki diinya inancinin hiikiim siirdiigii Misir’da, 6liimden sonra yasamimn devam etmesi
icin kralin cesedi, piramidin tam ortasina konarak, 6lii odasinin duvarlarina, diinya 6tesi
yolculukta krala yardimci olmasi igin biiyiisel isaretler ¢izilmektedir. Simgesel anlami
olan bu isaretlerde, ilk¢ag uygarliklarmin izleri goriilmektedir. Misir’da bir donemde
giiclii biri oldiigiinde oteki diinyada kendisine ait hizmet¢i ve usaklari olsun diye,
onunla beraber hizmet¢i ve usaklar da olen kisiyle beraber gomiilmektedir. Daha
sonralar1 gercek insanlarin yerini imgeleri ve goriintiileri almistir (Gombrich, 1997: 55-

58).

Paskalya Adasinda yapilan devasa tag heykellerde oldugu gibi, kudret etkisi Misir’da da
goriilmektedir. Mezar i¢in goriintiisiinlii kaybetmemesi ve hayatini siirdiirebilmesi igin,
heykeltirastan ya da ressamdan kralin portresinin yapilmasi istenmektedir (Resim 17).
Burada da, heykel sanat¢ismin (bu donemde sanat¢i sayilmasa da) hayat simiilasyonu
yaptig1 diisiiniilebilir. Yapilan resim ve heykel boylelikle gercegin yerine gecer. Ilk
zamanlar sadece kral i¢in yapilan bu torenler, zamanla saraydaki soylular igin de

yapilmaya baglanmistir (Gombrich, 1997: 58).

Resim 17. Mumyanin iizerinde boyama, Hawara, Misr, 150-175, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi.

“M.O. 3000’lerde siyasal ve dinsel ilkelerle ydnetilen birlesik bir krallik konumuna

gelmis olan Misir’da bolluk simgesine, bir ana tanriga yonetimindeki doga giiclerine,
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ozellikle Giines’e tapilmistir (Eczacibasi, 2008: 1052)”. Bu o6zellik Akadlarda da
goriilmektedir. Misir’da ¢ok tanril dinin egemen olmasina karsin, Giines Tanris1 Atum-

Ra’nim biiyiik tanr1 olduguna inanilmaktadir.

Yeni Krallik olarak anilan 18. siilalenin bir krali 4. Amenofis’e (Ekhenaton) gére de, tek
bir Tanr1 vardir, o da Giines Tanris1 Atum-Ra’dir. Bu yiizden giiciinii glinesi kullanarak
vurgulamayi benimseyerek, ressamlara bu yonde resimler ismarlamistir (Resim 18).
Onceki krallarm, ressamlardan istedikleri giic simiilasyonlar1 Amenofis zamaninda
yoktur. iktidardakiyle beraber yapilan resimler de degisir. Bu da ressamlarm kralin
inaniglarma  gore, yaptiklar1 etkinin ve simiilasyon konularinin degistigini

gostermektedir (Gombrich, 1997: 67).

Resim 18. Akhenaton ve ailesi rélyefi, MO 1375, Misur Miizesi, Berlin.
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Resim 19. Sahin basli Tanr: resmi.

Giines Tanris1 Ra, glines imgesiyle simiile edildigi gibi, baz1 resimlerde sahin kafali
insan olarak da belirtilmistir (Resim 19). Kedi de Tanr1 simiilasyonu yaratmaktadir
(Resim 20). Kediler nese, miizik ve kivrak danslarin temsilcisi olan Tanrica Bastet ile
ozdeslestirilirler. Giines Tanris1 sahin basiyla, Oliim Tanris1 kopek basiyla, hukuk, Maat
ile Ay ve Ilim Tanris1 kusbasiyla, Misir Medeniyeti ise kanath giines ile simiile
edilmektedir (Inan, 1987: 218-230). Boylelikle giines ya da tanrilarm yerine gecen
hayvan sembollerini goéren bir Misirl, aynt zamanda Tanri’smi gormiis gibi

hissetmektedir. Bu yiizden bu imgeler i¢in, Tanr1 simiilasyonlaridir denebilir.

Resim 20. Misir duvar resmi.
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Inan (1987: 230), “Biitiin bu Ilahlarin izah ettigimiz Misir dininin tatbikatmi, rahipler
smifin1 teskil eden insanlar yaparlar ve asil “teoloji” bunlarmn elinde diizenlenirdi.
Rahipler ve rahibeler sosyal hayatin da bir nevi nizamcisi idiler” derken, ilkcag
kabilelerindeki biiyiiciilerin toplumu yonlendirmedeki etkisi akla gelmektedir. Misir’da
da toplumun ydnlendiricisi olarak kralin da Ilah kral olarak kendini adlandirmasmdan
ve rahiplerin toplumda sz sahibi olmalarindan dinin etkisi ve bu etkiyi yaparken resmi

kulland1g1 anlagilmaktadr.

Oteki diinya ve Tanr1 inanciyla olusturulan eserler, ayn1 zamanda gdrkemleriyle de
dikkat c¢eker. Krallarm, soylularin ve zenginlerin olusturulmasini istedikleri
simiilasyonlar, onlarin bu diinyada da ne kadar gii¢lii oldugunu anlatir. Tipki, Misir’da
yazi resimlerde, biiylik ve kiiciik resmedilen figiirlerin olusturdugu etki gibi. Biiyiik
figiirler gii¢ ve zenginlik simiilasyonu yaparlarken, kiiciik figiirler daha giigsiiz olarak

algilanmaktadir.

2.2. Antik Yunan

Yunanlilar polis denilen sehir devletleri halinde yasamaktaydilar. Her schrin
yOneticisi bulunmaktadir, yonetim sekli ise aristokrasidir. “Aristokrasi egemenligini ilk
olarak, kahramanca isler yapabilecek iistiin nitelikli savasgt beyler, ikinci olarak da
(savasc1 roliiniin korunamadigi) topragin hakimiyeti {izerinden saglanmist1 (Freeman,

2003: 141)”.

Yunan resim sanat1 ornekleri ¢ok sayida olmasa da, bilinen 6rnekler ¢anak ¢omlek
iizerine yapilan resimler ve duvar resimleridir. Hayvan, kus ve boceklerin resmedildigi
miihiirler de bu donem resim sanati i¢indedir. Giindelik yasam da dahil olmakla beraber,
konular daha ¢ok kahramanlik Oykiileri, mitolojik ve dini konulardir. Comleklere ilk
ornekler Girit’te MO 2000-1600 arasma tarihlenen oOrneklerdir. Yunanllar, ilkel
toplumlar gibi, biiyii yoluyla kahramanlik kazandiklarini diisiinmeseler de, yaptiklari
resimlerin konular1 bu yondedir ve bu resimler birer tarihi belge gibidir (Freeman,
2003). Savaslar, verilen miicadeleler, kazanilan zaferler resimlerin konularmi olusturur.
Uzerlerine islenen resimlerle beraber, ¢omlekler kahramanlik, zafer ve savas

simiilasyonlarina doniistir.
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Resim 21. Triptolemos Ressami, Yunan ve Pers askerlerinin arasindaki doviisii gosteren
kadeh, kylix, MO 480, Isko¢ Kraliyet Miizesi, Edinburg.

Donanimli askerin siivari kilici tarafindan kotii kaderiyle karsilasmak iizere olan
cOkmiis figiir, kendi silirpriz ve hazlariyla, Atinalilar tarafindan liderlik edilen
Yunanllar tarafindan heniiz geri puskiirtiilmiis istilaciyr temsil eder (Resim 21).
Vazolarm iizerinde giiclii savasgilar gibi, giiclii hayvanlar da resmedilerek, giic
simiilasyonu yapilmaktadir (Resim 22, 23). Ozellikle aslan figiirii, hem vazolarm
iizerinde, hem mezar yollarinda giic ve koruma simiilasyonu olarak bulunmaktadir

(Resim 24, 25).
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Resim 22. Saha kalkmig aslanla miicadele eden erkek motifi, MO 700 civari, Atina.

Resim 23. Bir savas¢iyt pargalayan iki aslan, MO 720 civari, Atina.
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Resim 24. Nessos Ressami’nmin 6grencisi Gorgo Ressami, bir Atina amphorasindan
detay, MO 6. yiizyilin basi, Louvre Miizesi, Paris.

Resim 25. Eski Smyra’dan Asur tipinde fildisi aslan. MO 7. yiizyilin sonu, Atina.
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Boardman (2005: 99):

“Yunanli sanat¢ilarin  hayvan betimleri konusunda ne kadar usta
oldugunu unutmamaliyiz. Mimarlarin ve heykeltiraslarin devletten ya da
kisilerden  aldiklar1  siparisler = Arkaik  Yunanistan’in  Onemli
ozelliklerinden birisidir. Sanat¢1 bir igi yerine getirmek, yani 6liimliileri
ya da tanrilart memnun etmek veya etkilemek i¢in tutulmustur. Arkaik
donemde Yunanistan’da iyice genislemis anitsal oOzellikli sanatlar
kacinilmaz olarak, bizim Yunan sanati ve begenisi hakkinda halen en
comert bilgi kaynagimiz olan vazo ressamliginin iizerinde
tutulmaktadir.”

Comleklerde islenen bir baska konu da cenaze tasvirleridir (Resim 26). Cenaze
kaplarinda, Aristokrat ailelerden Olenlerin kahramanliklarini yiiceltmek i¢in cenaze
toreni tasvirleri yapilir. Dini ve mitolojik konularm, halki ayni fikirlere sahip olmas1 ve
aynt duygular1 hissetmesi icin yapildigr kabul edilirse, kahramanlik, savaslarda
kazanilmasi gereken basarilar da yonetici sinifi yiiceltmek i¢in yapilan simiilasyonlar

olarak diisiintilebilir.
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Resim 26. Geometrik tislupta Cenaze Térenini temsil eden Yunan Vazosu, MO 750
civari, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.

Antik Yunan’da dini inang, ¢ok Tanrilidir. Tanrilarin bir kismi1 erkek, bir kismi disidir.
Tanrilar insanlar gibi yemek yerler, ¢ocuk sahibi olurlar. lyileri ve kotiileri vardir
(Ozgelik, 2006: 166-177). Tapmaklar biitiin gérkemiyle bash bagmna Tanr1 simiilasyonu
olarak diisiiniilebilir, Tanr1 ve giiciin simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Ornek olarak
Yunan mimarisinin ithtisamini yansitan Panteon tapinagi, dini duygular hissettirmekten

¢ok, tanrilarin giiclinii ve sehrin gorkemini yansitmaktadir (Resim 27).
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Resim 27. Iktinos Parthenon Aakropolis, MO 450 dolaylari, Atina.

Duvar resimleri de, ibadet i¢in ayrilmis mekanlarda, saraylarda ve evlerde
goriilmektedir. Ibadetler icin ayrilmis saray odalari, kutsal magaralar ve daglarm
tepelerindeki mabetler bulunmaktadir. Bu kutsal mekanlar, tapinaklar, tapmaklarin
icindeki heykel ve resimler ibadet etmekten c¢ok, tanrilari onurlandirmak igin
yapilmaktadir. Tanrilar adina toplu senlikler diizenlenip ve kurbanlar verilmektedir
(Freeman, 2003: 227; Conti, 1997: 34).

“Tim bu mitolojik sahneleri, sadece Yunanlilarin renkli hikaye
anlatimlarmin bir ifadesi olarak goérmek kolaydwr. Daha derin dini
duygulara hitap eden ancak birka¢ Ornek vardir. Fakat, diger eski
uygarliklarda oldugu gibi Klasik sanat ve edebiyatta mitolojik
hikayelerin mecazi anlamda, giinlik hayattaki sorunlar1 ve siyasetin
elestirmek amaciyla kullanildigma yaygin olarak rastlariz. Yazili
kaynaklarda konuyla ilgili aciklayic1 referanslarin  bulunmamasi
nedeniyle, bunun Arkaik donem i¢in de gegerli oldugunu belirtmek
olanaksizdir. Ancak, Herakles gibi tanriga Athena’nin favorisi olan
mitolojik karakterlerin, kendilerini Atina’nin koruyucusu gibi goren
Athinali yoneticiler tarafindan kullanildigin1 ve bu yoneticilerin
siyasetlerini hakli ¢ikarmak veya bazi olaylar1 agiklamak i¢in mitolojik
hikayelere bagvurdugunu hatta yenilerini yarattiklarin1  (fakat
Yunanlilara gore bunlar tarihtir) diisiinebiliriz (Boardman, 2005: 113-
114)”.
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Antik Yunan’in son donemleri olan Helenistik donem Iskender’in hiikiimdarhigindan
(MO 336-323), MO 30°da Misir’in Romalilarca fethine kadar gecen siiredir (Freeman,
2003: 319). Iskender’in imparatorluk kurmasiyla baslayan Helenistik sanat, dogu ile

Yunan sanatinin kaynasmasi olarak betimlenir.

“Yeni donemin baslica sanatlar1 tanrilarin ve sehirlerin ithtisami yerine,
daha ziyade erkeklerin ve krallarin begenisi, evlerin ve saraylarin
dekorasyonu i¢in hizmet goriir. Adaklar ise, algak goniillii bir dindarhk
yerine ileri derecede gurur ve propaganda yansitir. Bu agilardan zamanin

sosyal ve siyasi atmosferi sanat iizerinde derin etkiler birakmistir
(Boardman, 2005: 216)”.

Yunan sanatmin iislubu, boyutu ve igerigi Iskender’in egemenligi altinda biiyiik
degisimler gostermistir. Kazanilan savaglar1 belirtmek ve kahramanlik simiilasyonu
yapmak i¢in portreler de dahil olmak iizere yontu ¢alismalar1 yapilir. Iskender’in biistii,
ifade belirttigi ici 6nemlidir (Resim 28). Bu portresiyle Iskender, bir Tanri gibi
algilanabilir. Tastan yapilmis tapmaklar gibi, Iskender biistii Tanr1 simiilasyonuna

dontistir (Gombrich, 1997: 106).

Resim 28. Biiyiik Iskender’in basi, M.O. 325-300 dolaylari, Arkeoloji Miizesi, Istanbul.
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Sikke oymaciligi, portre sanatinmn basyapitlar: diizeyinde drnekler vermistir. Onceleri
kent sikkelerini siisleyen idealize Tanr1 ve yerel Tanr1 betimlemelerinin yerini, artik
prenslerin ve onlarin ailelerinin portreleri almistir. Bu degisim, sehir devletlerinin
zamanmin artik gegtigini anlatan sessiz taniklardir ve bu gelenek giiniimiize kadar

varligini stirdiirmiistiir (Boardman, 2005: 191-192).

Yunan sanatina, hayvanlar da konu olmuslardir. Siiriiler zenginlikle, at mevkiyle, geyik,
tavsan tasvirleri ise avla kolaylikla iliskilendirilebilir. Ilk¢ag uygarlklarindaki sembolik
anlatim, Antik Yunan’da da bir bakima devam etmektedir. Boylelikle, yeni anlamlar

olusturan resimler, simiilasyon olusturmaya devam ederler.

2.3. Roma

Roma, 6zellikle imparatorluk olduktan sonra, yapilan simiilasyonlar, bolluk, giic,
kahramanlik, siddet ve Onceki donemlerdeki gibi Tanr1 simiilasyonlar1 olarak kabul
edilebilir. Wheeler (2004: 7), Roma toplumunun bir burjuva toplumu oldugunu ve
yapitlarinin zenginlik gostergeleri oldugunu belirtmistir. Bu bollugu ve ihtisami, bu

donemde yapilan resimlerden anlayabiliriz.

Roma resim sanat1 6rneklerini, volkanik dagin patlamasiyla {istiinii kaplayan lavlarin
korudugu bir Roma kasabasi olan Pompei’deki duvar resimlerinde gorebiliriz. Evlerin,
ozellikle sosyete sinifina ait kosklerin duvarlarini stisleyen bitkiler, meyveler, agaclar,
kuslar bollugu temsil eder ve Roma’nin ne kadar gii¢lii ve zengin oldugunun kanitlarmi
olustururlar. Zenginligin simiilasyonu olarak kabul edilebilen bu resimlerde,
imparatorun giiciinii goriiriiz. Bu resimler, imparatorun iilkesini bolluk iginde

yasattiginin reklamlaridir (Resim 29-34).
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Resim 29. Pompei yakinlarin Boscoreale de bir villanin yatak odasi, MO 1. yiizyil.

Resim 30. Roma yakinlarinda Prima Porta’da Livia Villasi'nda bahge odasi, MO 1.
yiizyil.
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Resim 31. Vesuvius Dagi 'nin goriiniisii, Pompei duvar resmi, MS 1. yiizyil. Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Naples.

Resim 32. Naturmort, Pompei Duvar resmi, MS 1. yiizyil, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Naples.
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Resim 33. Pompei yakinlarina Boscoreale’de bir villanin yatak odast, kuslar, bahge ve
kayalardan detay. MO 1. yiizyil.

Resim 34. Kolonlarin oniinde tavuzkusu ve tiyatro maskesi, Pompei yakinlarinda Torre
Annunziata Oplontis Villasi duvar resmi, MO 1. yiizy1l.
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Imparatorun giiciiyle alakali olarak, Roma imparatorlarinmn biistleri de ele alinmalidir.
Onceki dénemlerdeki anitsal yapilar gibi, Roma doéneminde de, biiyiik boyutlu
imparator heykelleri yapilmistir. Ramage ve Ramage (2009: 122), hala gii¢ sembolleri
olarak kullanilan resim ve heykellerin, Roma’dan geldigini belirterek, 21. yiizyilda
yapilan devlet baskanlariin heykellerinin yapilma nedenin, Roma déneminde imparator

heykellerinin yapilma nedeniyle ayn1 oldugunu belirtmektedir.

Gombrich (1997: 121) de bu durumla alakali olarak fikirlerini $6yle belirtmistir:

“En ¢ok ihtiya¢ duyduklar1 seylerden biri, iyi, ger¢ege aynen benzeyen
portreler yapmakti. Bu portrelerin ilkel Roma dininde gérevleri olmustu.
Cenaze alaylarinda, atalarin mumdan imgelerini tasimak bir toreydi.
Kuskusuz boyle bir tore, Eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6liimden sonra
yasamasinin gercege benzer bir imgenin korunmasiyla saglanabilecegi
tiirtinden eski bir inanca bagliydi. Daha sonralar1 Roma bir imparatorluk
haline gelince, imparatorun biistii hala dinsel bir {irkiintiiyle saygi
goriiyordu. Her Romalinin bu biistiin 6niinde ona baglilik ve sadakatin
bir belirtisi olmak tizere, buhur yapmak zorunda oldugunu, Hiristiyanlara
yapilan zulmiin de bu isleme uymay1r reddetmelerinden dogdugunu
biliyoruz.”

Hem imparatorun giiciinii hem de tanrisalligini simiile eden bu sanat yapitlarinin, halki
yonlendirmede nasil etkili oldugunu goérmek miimkiindiir. Ayni zamanda madeni
paralarin iizerinde de kullanilan imparator imgeleri, her giin kullanilan bir malzeme
olarak, bu giinkii reklamlar gibi imparatorun giiciinii her giin insanlara hatirlatmaktadir.
Zanker (1988), Augustus doneminde Roma imparatorlugunun yiikselmesiyle, devletin
yonetilme politikasina uygun diisen bir gorsel dilin gelistirildigini savunmaktadir.
Augustus, MO 27 yilindan itibaren ideallestirilmis bir sekilde simiile edilmistir.
Boylelikle, imparator imgesi, yonetme hakkinin Tanr1 tarafindan imparatora verildiginin

gostergesi olur.
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Resim 35. Alexander, Dara Savasi, MO 1. yiizyil, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Naples.

Romalilar vahsi olarak nitelendirilen bir halktir. Romalilarin hayatlarinda savaslar
oldukca yer tutar ve savaslari yoOneten imparatoru yiicelten savas resimleri
yapilmaktadir (Resim 35). Zaferler ve insanlar1 kahramanliga yoOneltmek igin
kahramanlik simiilasyonlarma ihtiya¢ vardir. Bu ylizden kazanilan zaferleri simiile eden

ve Roma’nin 6zdeslestigi yapilar olan zafer taklari, sunaklar ve siitunlar ele alinabilir.

MO 13. yiizyilda Imparator Augustus’un doniisii serefine Ara Pacis Sunagi iizerine
sasirtic1 portreler yapilmistir (Resim 36). Imparator Traianus savaslarinin anlatildigs,
siitun tizeri spiral bi¢cimli sarmal kusagin iizerindeki kabartmalardan olusan bu eseri
yapanlar bilinmemektedir. Wheeler’in (2004: 158-159) de belirttigi gibi, buradan da
anlasilmaktadir ki, bu sanat¢ilar birer isc¢idirler ve imparatorlarin istedikleri
simiilasyonlar1 yapmak i¢in ordadirlar. Roma sanatinda Antik Yunan sanatindaki gibi

bilinen sanatc¢ilar yoktur.
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Resim 37. Traianus Stiinu, Roma.

MS 113 yilinda yapilan Traianus Stiinu da Mezopotamya halklar1 ve Yunanlilar gibi,
kazanilan zaferi betimlemektedir (Resim 37). Burada da biiyli amaci var midir bilinmez
ama kazanilan zaferi sergilemek ve zaferin simiilasyonu olan kabartma resimler
gostermek, Imparator Traianus’u memnun etmis olmalidir. Boylelikle, imparatorun,

kahraman ve basarili oldugu gosterilmektedir.
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Resim 38. Constantinus Taki, Roma.

Roma’daki gii¢ simiilasyonuna Ornek olarak, Freeman (2003: 559); Constantinus
Taki’ndaki yazit1 vererek, yazit1 onun zaferine, tanrisalligin ilhamina ve kendi aklinin
asaletine atfettigini belirtmistir (Resim 38). Constantinus, takin tizerinde Tanriga
Diana’ya kurban sunarken resmedilmistir fakat en sevdigi tanrinin Giines Tanrisi

oldugu ihtimalinin yiiksek oldugunu belirtmistir.

“Constantinus M.S. 321 kadar gec bir tarihte lizerinde fethedilemeyen
giines Sol Invictus’un resmedildigi sikkeler basacaktir. Giines tanrist
imgesi 3. yiizyilda Hristiyanlar tarafindan da kullamlmistir. Ornegin San
Pietro’nun (Roma) altindaki bir mezarlikta bu doneme ait bir mozaikte
Isa, iki katli bir savas arabasindaki giines tanrisi olarak tasvir edilmistir.
Bunu destekleyen dogrudan bir kanit bulunmasa da, Hristiyanlik bu
iliskilendirmeden dolayr Constantinus’un ilgisini ¢ekmis olabilir
(Freeman, 2003: 559)”.

Boylelikle, imgelerin giicii ve imgelerin bir kavramin simiilasyonu olmasindaki etkisi

bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 39. Collesium, Roma.

Roma’daki bir diger gii¢ ve ihtisam gostergesi Collesium’dur (Resim 39).
Gladyatorlerin savastigr ve icinde ¢ok sayida insanin 6ldiigii Collesium, bir siddet
simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Roma’daki bir diger ihtisamli yapi, ayn1 zamanda,
inanma ve siginma ihtiyacimizi gidermek i¢in yapilan tapmaklardan biri olan Pantheon,
tanrilara adanmistir. Pantheon’un kubbesindeki goékyiiziinii goren agik boliim, oteki
diinyaya agilan bir pencere gibidir ve 6teki diinya simiilasyonu yaptig1 kabul edilebilir

(Resim 40, 41).
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Resim 40. G.P.Pannini, Pantheon 'nun igten gériiniisii, 1750, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington, D.C.

Resim 41. Partheon 'un Kubbesi, Roma.
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2.4 inanclar Ekseninde Simiilasyon Etkisi

Insanlar manevi hayatim baslica destegi olan din duygusunun etkisi altindadirlar.
Bu duygunun gergek niteligi ve 6zii, tek tanrili dinlerdeki inang esaslarma gore degisik

istikametlere yonelmektedir.

Munisoglu (2009: 13), Budizm, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam dinini biiyiik dinler
arasinda kabul ederken, Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamiyeti semavi dinler olarak
kabul etmis, Budizmin de semavi dinlerle ortak 6zellikler gosterdigini belirtmistir.
Hepsi, kudretli tek bir Tanri’’nin varhigmi ve giiciinii kabul eden, bunu da Tanr1

simiilasyonlariyla yapan dinlerdir.

Bu boliime gelinceye kadar bahsedilen ¢ok tanrili dinlerin oldugu donemlerde, inancin
topluma ve resimlere nasil etkilerde bulundugundan bahsedilmistir. Tek tanrili dinlerin
olusumuyla, toplum ve resimdeki imgeler degisiklik gdstermis, resimler, inancin

etkisinde yapilmis ya da yasaklanmistir.

Debord (2006: 42):. “Resim; dinsel yanilsamanin yeniden maddi yapilanmasidir”
demektedir. Aktiiccar (2007: 9) da yaptigi arastirma sonucunda: “Evrensel olan...
Hinduizm, Taoizm, Huristiyanlik, Yahudilik ve Islam gelenekleri arasinda Onemli
farkliliklar vardir. Ancak kendi iclerinde sanatla aralarinda siki bir iliski bulunmaktadir.

Boylece sanat dinin habercisi ve simgesi olmustur” diye belirtmektedir.

2.4.1. Musevilik

Musevilik ibadet yerlerinde resim bulunmasina puta taparlifa yol acar nedeniyle
sicak bakmasa da, dogu kentlerindeki Musevi topluluklar1 sinagoglarm duvarlarina Eski
Ahit dykiilerini resmetmekteydiler. Bu resimlerde 6nemli olan dykiiniin resimlenmesi
degil, Kutsal Kitap’m 6neminin resimlerle halka agiklanmasidir. Kabul edilebilir ki, bu
yizden Musa, Mezopotamya’da kiiciik bir Roma garnizonu olan Dura-Europus’da
bulunan Kutsal Sandigin saklandig1 Kutsal Cadirin oniinde ayakta duran yiiksek bir

figlir olarak betimlenmistir (Resim 42). Yedi kollu samdan; ressam tarafindan yedi
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kiicik dere olarak resmedilmistir. Sinagogdaki bu iddiasiz duvar resmi ilgimizi
cekmektedir, ¢linkii daha sonra gelen Hiristiyan dini, Dogu’dan yayilirken, aym
diisiinceler sanat1 etkilemeye baslamis ve sanati kendi hizmetine almistir (Gombrich,

1997: 127).

Resim 42. Musa bir kayadan su fiskirtiyor, MS 245-256 dolaylari, Dora-Europus 'taki
bir sinegog, Suriye.

Resimde, Antik Yunan’daki ve Roma’daki ihtisam ve miikemmel viicut 6lgiileri yoktur.
Bu dénemde, resimlerde 6nemli olan, resmin Oykiiyii iletmedeki giiclidiir. Resim kendi
basma giizel bir sey olmak i¢in yapilmamaktadir. Resmin temel amaci inananlara
Tanr’’nin merhametinin ve giiciiniin orneklerini gostermektir. Buradaki simiilasyon
Tanrr’dir. Bu resim kendi basina bir resim olmak i¢cin yapilmamistir. Buradaki amac;
Musa’nin, insanlara, paylasmanin iyi oldugunu ve herkesin paylasmasi gerektigini
vurgulamasidir. Bu gosterge, insanmn evrensel degerlerle beslendigi bir gdstergedir.
Simiilasyonun etkisini arttirmak i¢in ve kutsallig1 belirtmek i¢cin Musa figiirli resimde
biiylik boyutta resmedilmistir ¢iinkii Musa senaryonun ana kahramani, 6nemli kisisidir.
[Ikgag heykellerinde oldugu gibi, resimlerdeki figiiriin biiyiik boyutlu yapilmasi, figiiriin
onemini arttirmaktadir. Aymi sekilde, 21. yiizyil reklam afislerinde de, bu 6zellik

kullanilacaktir. 21. yiizy1l evrensel gostergeleri olan reklam imgelerinde de, bir mesaj,
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bir inandirma ¢abas1 vardir. Bu yapilanlar giizel bir seyler yapmak i¢in yapilmamaktadir
sadece. Boylelikle denebilir ki; resim, bir kitle iletigim aracidir. Gliniimiizdeki resimler

de alg1 ile oynar, tipk1 inanglarin yaptig1 gibi; inaniyorsak, korkariz, inaniyorsak uyariz.

Ayr1 tanrilarla yapilan simiilasyon, tek tanrili dinlerle beraber karsimiza yeni bir durum
¢ikarir. Bu durum, Tanr1 simiilasyonu yaparak, resimlerle halka dini anlatma, insanligin
ortak ve dnemli degerlerinin neler olmas1 gerektigini gosterip, halki bunlara inandirma

cabasidir.

2.4.2. Hrristiyanhk

Her inangta oldugu gibi inandirma psikolojisiyle, Hiristiyanlikta da yer alti
sehirleri insa edilip, gostergeler ilk basta bu yolla yapilmistir. Bu yer alt1 mekanlarina
katakomp denir. Hiristiyanlar, inang¢lar1 imparatorlarca zulme ugradigi MS 3. yiizyil
boyunca, imgelerini insanlara aktarmak i¢in katakomplar1 kullanmislardir. Ama 312 ile
337 yillar1 arasinda Imparator Konstantinus zulme ugramis ruhaniliklerini bir devlet
dinine doniistiirmiis ve bir kilise yapilmasmi istemistir. Bdylelikle Bazilikalar
yapilmaya baglanir. Hiristiyan bazilikas1 denen ibadet mekanlar1 iginde resim olup

olmamasi konusu bu donemden sonra tartigilmistir.

Musevilikteki, yedi kollu samdan imgesi gibi, Hiristiyanligin simiilasyonu da, Isa’nm
gerildigi carmih seklindeki hagtir (Resim 43). En iyi 6rnek Istanbul Aya Irini Kilisesi’nin
apsid yarim kiiresindeki mozaik hactir. M.S. 6. yiizyila ait Aya Irini kilisesindeki mozaik
motifler biiyiik 6nem tasirlar. Bu tip bir kilisenin resimleme sistemi gelisi giizel degildir.
Her mimari bolimiin sembolik anlami1 vardir. Kubbe gokyliziinii temsil eder. Naos

duvarlarinda ise yeryiizii ile ilgili sahneler yer alir (Aktiiccar, 2007: 20).
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Resim 43. Aya Irini Kilisesi, 324-337, Istanbul.

Bazilikalarda hag¢ gibi geometrik figiirler disinda figiir kullanilanimi, putperestlige yol
agar m1 sorusunu, bu dénemde giindeme getirmistir. ikonaklast ya da put kirict denen
bir grup, dinsel amagla yapilmis tiim imgelere karsidir. Bir diger grup ise, imgeleri

sadece yararl degil kutsal olarak gérmektedirler. Bu grubun diisiinceleri soyledir:

“Bagislayan Tanr1 eger, Isa’da, oliimliilerin gozlerine insan bigiminde
goriinmek istediyse, ni¢in kendini ayn1 zamanda gorsel imgelerde
gostermek istemesin? Biz, puta taparlarin yaptigi gibi imgelere imge
olarak tapmiyoruz; biz imgelerin araciligiyla imgelerin Otesindeki
Tanr1’ya ve Azizlerine tapiyoruz (Gombrich, 1997: 138)”.
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Resim 44. Ekmek ve Baltk Mucizesi, M.S. 520 dolaylari, S.Apollinare Nuovo Bazilikast,
Ravenna.

Kars1 ¢ikanlar da olsa, kiliselerin i¢ine yapilan resimler Kutsal Gerg¢ek’in simgeleridir
artik. Tam bir simiilasyon yaratilmaya ¢alisilmaktadir bu noktada. Bu imgeler sadece
birer goriintli degil, ¢ok daha derin anlamli kutsal yeni gergekliklerdir. Bu inaniga gore,
gozler ruhun icine, manevi hakikate acilan yoldur. Bu yolda yapilan resimler de,

Meryem ve Peygamber isa, melekler ve azizlerin resimleridir (Baudrillard, 2008: 18,19)
(Resim 44, 45, 46).
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Resim 45. Melekler ve Aziz Vitalis ile beraber Evrenin Hakimi Isa, 540, San Vitale
Kilisesi, Ravenna.

Gombrich (1997: 138) “ Artik bu resimlere dogatistii giiglerin diinyaya yansimasi olarak

bakiliyordu” diyerek, resimlerin etkisini belirtmektedir.
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Resim 46. Yuvarlak Taht iistinde Meryem ve Cocuk Isa, 1280 dolaylar, Ulusal Sanat
Miizesi, Washington D.C.

Floranski (2007: 16) de:

“...Ikonada temsil edilen Meryem Ana’ya bakilinca Ogul’un, isa’ya
bakilinca Baba’nin ve Kutsal Ruh’un goriilmesinin nedenini de ad1 gecen
sudiir dgretisidir: ikona tanrisal 1siktan pay almis oldugu icindir ki,
bizler, tanrisal 15181n ¢izdigi yolun tersine bir hareketler, ancak goriintiiye
bakma suretiyle onun oOtesine uzanabilir, goriintliiniin ardinda yatan
askinliga ancak onun yansisini seyrederek dahil olabiliriz. Tanrisal 151k,
gozden ¢ikarak ikonaya degil, ikonadan ¢ikarak goze yonelir. Onun igin
aslinda amag, ikona ressaminin tanriy1 nasil gordiigiinii bize gostermek
degil, ikona Oniinde duran kisinin tanrisal 1518a goriinlir kilinmasi
gerceklestirmektir.”

Ortagagin resimleri, simiilasyonlar olusturarak, insanlar1 etkilemektedir. Baudrillard
(2008: 18), imgelerin Tanr’’nin sembollerine doniismesi hakkindaki fikirlerini su

sekilde a¢iklamaktadir:
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“Ornegin bu gii¢ ikona ya da simiilakrlar seklinde ¢ogaltildiginda neler
olup bitmektedir? Ornegin imgelere dayali gorsel bir teolojiye
doniistiigiinde hala ilahi bir giiclin 6zelliklerine sahip olabilmekte midir?
Belki de kendi ihtisam ve ¢ekiciligini devreye sokarak bu ilahi gliciin
kalkmasina neden olmaktadirlar? Ikonlar araciligiyla tezgahlanan bu
oyun sayesinde sonugta goriintiiller algilanabilen ve anlasilabilen bir
Tanr1 diisiincesinin yerini alabilmektedirler. Bin yildir siliregelen ve
ikonastlar1 (=kutsal imgeleri yok eden insanlara verilen ad. Kutsal
imgelere tapanlara karsi olan Bizans Imparatorlarmin yandasi olan
insanlar) hep korkutmus olan bu miicadele heniiz sona ermemistir.”

Ikonoklastlar Tanr1 diisiincesinin insanlarin kafasindan atilacagindan korkmaktadirlar.

“Tanr1 disiincesini gizlemek ya da maskelemekten baska bir sey
yapmayacagina inansalardi onlar1 yok etmeye kalkismazlardi. Imgelerin
her seyi agik¢ca disa vurmalarmin yani sira sonug olarak bir modelden
yola c¢ikarak tretilen siradan goriintiiler degil, 6zgilin ve biiyiileyici bir
giice sahip imgeler olmalaridir (Baudrillard, 2008: 18)”.

Sonug olarak imgeler her zaman 6liimciil bir giice sahip olmuslardir. Tipk1 bir model
olarak benimsedikleri Tanr1’nin ilahi kimligini yok etmeye ¢alisan Bizans ikonlar1 gibi.
Oldiiriicii bir giice sahip olan imgelerin karsisma gercegin goriinebilen ve algilanabilen
yanlarin1 sunan yeniden canlandirmanm diyalektik giicliyle c¢ikilmaktadir. Bati bu
yeniden canlandirma olayinin 6nemine ya da gostergenin derin bir anlama sahip
olabilecegine ve bir seylerin —bu tabii ki Tanr1’dir- bu degis tokusun gergeklesmesini
sagladigina biitlin kalbi ve iyi niyetiyle inanmaktadir. Baudrillard (2008: 19-20), “Tanr1
bile simiile edildikten, Tanri’’ya olan inang, gostergelere indirgenebildikten sonra

gerisini varin siz diisiiniin” seklinde goriislerini belirmistir.
Tanr1 simiilasyonlarmin halki etki altinda tutmak i¢in kullanilmaya baslandig:

Hiristiyanhigin erken dénemleri ve Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiinii izleyen yillar, 5.

yiizyil ve 10. yiizyillar aras1 Ortagag diye adlandirilan donemdir.
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Resim 47. Bagisgilar, 526-547, San Vitale Kilisesi, Ravenna.

Hiristiyanligin yayilmasi, boylelikle halki daha kolay yonetmek i¢in yapilan dini
betimlemeler simiilasyon etkisini yaratmis basarili ¢alismalardir. Italya’daki Ravenna
kentinde bulunan San Vitale Kilisesi’nin (526-547) sunagi, zengin kiyafetler igindeki
Imparator ITustinianus ve Imparatorice Teodora’y1 kiliseye bagislarini tasvir eden bir
panoyla bezenmistir. Bu resme, imparatorlar kendisini koydurmaktan ¢ekinmemis, altin
yaldizlar i¢inde, bagis yaparken, giiciinii gostermek istemistir. Tipk1 Antik Yunan’daki
Augustus bagi gibi, iktidardaki insan, kutsallik simiilasyonu yapabilmek igin resmi
kullanmistir. Iustinianus kiliseye bagista bulunmaktadir ve kutsaldir. Boylece resim
bundan sonraki imparatorlarin kiliseye bagista bulunarak kutsal olabilecekleri mesajmi

vererek, bu bilgiyi zihinlere kodlar (Resim 47).

Ortacagda veba salgini, savasalar ve German kavimlerinin istilalar1 ddneme damgasini
vurmustur. Istilalar1 gerceklestiren Kuzeylilerin yaptiklar1 resimler ise motiflere
benzemektedir. Germen Kabilelerinin sanat1 da Kutsal Kitap’tan sahneler igerir. Inanci

ve giicii simiile eden imgeler olarak, yilan ve ejderha imgeleri kullanilir (Resim 48, 49).
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Resim 48. Aziz Luca, Resim 49. Ejder Bas: Resim 50. Lindisfarne
M.S. 750. M.S. 820. Incili 'nden bir sayfa
M.S. 698.

Bu imgeler, kutsal kitaplara da kaymistir. Lindisfarne Incili’ndeki sayfa, ha¢ seklinde
yapilmistir (Resim 50). Dogaiistii diisiincesini anlatmak i¢in, gerceklikten uzaklasarak,
yazi-resim sekline doniismeye ¢ok yakin olan resimler yapilmaktadir (Gombrich, 1997:

160).

2.4.3. Budizm

Resimde dinsel degerler sistemine nerede gegildigi arastirilirsa, Hindistan bu
meraki c¢oziimlemek i¢in uygun yerlerden biri olabilir. Hindistan’da 450 yillarinda,
imgeler geliserek bir armmma araligmma erigmistir. Bu armmma ve gelisimi Sarnath
Tapmagi’nda yontulmus, gercek boyutlarin iigte ikisi biiyilikliiglinde olan Buda
heykelinde gorebiliriz.
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Resim 51. Og“reten Buda heykeli, MS 450 civari, Sarnat.

Budizmde, simiilasyon beden {izerinden yapilmaktadir, duruslarin anlamlar:
bulunmaktadir. Buda’nin kivrilmis parmaklar1 6grenmek anlamina gelir (Resim 51).
Vaaza kulak verenler asagidaki pano boyunca, bir lahit rolyefine benzer sekilde
dizilmiglerdir. Ortalarinda Buda’nin kanunlarmin c¢arki durmaktadir. Halenin
etrafindaysa bir bagka cark, ortaya c¢ikip degisen ve sonilip giden seylerin ¢arkini
dondiirmektedir. Iste, onun kanunu da bu yogun dongiisel yamilsamadan bagimsiz
olmay1 vaat eder. Temeldeki ger¢eklik, bu durgun, tamamen kiiresel kafada yatar. Bir
taraftan hafif giilliimsemesinden, diger taraftan da altindaki viicudu canlandirip yiicelten
nefesten yansir. Hindistan’da dogan bu inanig, Cin’e gegmistir. Bu armma etkisinde bile
Bedin (1985: 3), Cin sanatin1 gergekte, aristokratlar igin aristokrat bir sanat olarak
tanimlarken, sanatin simiilasyon etkisine vurgu yapmaktadir aslinda. Buda heykellerinin
anitsal boyutlarda olmasi, bu donemden 6nceki biiylik boyutlu heykel ve resim 6rnekleri
gibi onun varhigmi ve yiiceligini kanitlama cabasi gibidir (Resim 52). Etkileyiciligin
artmasini saglayan anitsal boyutlardaki resim ve heykeller, sonraki tarihlerde de devam
edecek, degisen simiilasyon konularma gore, farkli biliylik boyutlu isler ortaya

cikacaktir.
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Resim 52. Lung-men tapinagi Buda heykeli, 7. yiizyil, Loyang, Cin.

Hindistan’da dinsel amacla kullanilan, tahtadan kat kat ylikselen kulelerden esinlenerek
yapilan pagodalar, Cin’de Budacilikla birlikte yayilmistir. En {inlii Cin pagodasi,
Sian’daki Biiyiik Yaban Kazi Pagoda’sidir. 7 kattan olusan tiim cepheleri, Buda’nin
heykelleriyle doludur. Cin’deki armma istegi, geometrik desenli tavanlarla olusturulur
(Resim 53, 54). Bu desenlere bakan insanlarin, desenler iizerine odaklanmalar1 ve derin
diistincelere dalmalar1 olanakhidir. Buda ve dragon imgeleri ise Tanri’’nmin ve

imparatorun giiclinii yansitarak, giic simiilasyonu yaparlar (Resim 55, 56).
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Resim 53. Cin baskentinde Yaz Koskii Resim 54. Pekin, Yasak kentten
Tavani, 17. yiizyil. bir bina tavani.

Resim 55. Dragon, Imparatorun simgesi. Resim 56. Pekin’de seramik bir dragon.

Budizmin temeli meditasyondur. Kendilerini dine adamis sanatgilar, belirli bir dersi
Ogretme ya da sadece silisleme amaciyla degil, derin diisiinme i¢cin malzeme saglama
amaciyla sularin ve daglarm resimlerini yapmislardir. 7. ve 8. ylizyilda bu resimlere
bakarak derin diisiincelere dalinmaktadir. Ressamlar, dag resmi yaparken, dnceden
ustalardan 6grenilen teknikleri uygulamaktadirlar. Resmi, dagin karsisina gegerek degil,
akilda kalanla yapmaktadirlar. Bu manzaralarin, bize, gorkemi, ve ressamin resmi
yaparken duydugu korkuyu gosterdigi soylenebilir (Resim 57). Hissedilen duygu, korku
dolu bir hayranliktir. Cin’den sonra Budist sanat Japonya’ya gecmis, burada seytan ve

Tanr1 karigimi imgelere donilismiistiir (Bell, 2009: 92).
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Resim 57. Ma Yuan, Dancing and Singing, 1160-1225, Beijing Saray Miizesi, Beijing,
Cin.
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1.2.4.4. islam

Resimlerin puta taparhga yol agmasi konusunda, Islam dini oldukca tedbirli
davranmis, ger¢ek diinyadaki objelerin digina, motiflere yonelmistir. Bu resimlerde de,
simiilasyon; inangtir. Cami mihrablarindaki sekiller, halilar, ¢iniler incelendiginde,
inancin, bu eserleri yapan insant kendinden gecirmesi miimkiindiir. Kiliselerdeki
pariltilar, Islam inancinin ibadet yerleri olan camilerde de gerceklestirilmistir.
Gombrich’in  (1997: 143) deyimiyle camiler, peri masalindan firlamis gibi

goriinmektedirler.

L]

Resim 58. Kubbe-tis Sahra, 691, Kudiis.

Bell (2009: 154), Kubbetiis Sahra’daki imgelerin neden yaratildigin1 sorgularken,
Kuran’in cennet bahgelerini resmetmek i¢in mi yoksa, havarilerce ele gecirilen sayisiz
sehri temsil etmek i¢in mi, sorularint sormustur. Bu donemde yonetimde olan Halefiler,
istediklerini resim sanatim1 kullanarak yapmislardir. 690°da Kubbetiis Sahra,
Halefiler’in fethettikleri yerlerden ilki olan Kudiis’te insa edilmistir (Resim 58). Misir
Piramitlerindeki gibi, hem inan¢ hem de bir gii¢ gostergesi olarak, Kubbetiis Sahra tiim

ihtisamiyla Kudiis’teki yerini almistir.
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Resim 59. Kizkardesler Kubbesi, 1380, Elhamra, Ispanya.

Islam inanc1 i¢in yapilmis pek ¢ok simiilasyondan bir érnek de, Ispanya’daki Elhamra
Saray1r’dir (Resim 59). Dénemin alimlerinden olan ve sarayin yapiminda basat bir rol
oynamis Ibn-i Zemrek, saraymn igindeki, resimde goriilen mukaddes tonoz igin
“goklerdeki yildizlardan distiindiir” ve “Onlarin cennet gibi mekanlar oldugunu
diisiineceksiniz” diye yazmistir. Siirin buraya nakledilmis olan yirmi {i¢ dizesi, degisen
yildiz kiimelerini, giin ve gecenin sonsuz degisimini yansitarak, ddonmekte olan kubbeyi
cagristirr. Bu dizeler ayni zamanda, bereket, bahgeler, para, zafer, dokumalar,
miicevherler ve ilahi giliciin himayesi gibi, bununla baglantili bagka temalara da
deginirler ve bdylece donemin, bu binaya yaklasimi konusunda ipuglar1 verirler

(Hillenbrand, 2005: 201; Bell, 2009: 154).
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Resim 60. Portal Kemeri, Mescid-i I:mam,Mukarnas (bal petegi tonoz. Kapinin tam
tistiinde Sah i ismi vardir), 1616, Isfahan.

Isfahan’daki Mescidi Imam Camisi de, inan¢ simiilasyonunu, ¢iniler ve geometrik
bicimlerle veren baska bir 6rnektir. Sabirla islenen bu kemer, Tanri’ya olan inanci

betimler niteliktedir (Resim 60).

Resim 61. Siileymaniye Camii, 1551-1558, Istanbul.
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Islam sanatma genel olarak baktigimizda anlasilir ki, Islam simiilasyonu yapmak i¢in
genellikle daire ya da ay bigimleri kullanilmistir (Resim 61). Vitraylarda ve g¢inilerde
oldugu gibi, halilarda ve kuran sayfalarinda da dairesel bi¢imlerle insani kendinden
gecirebilen simiilasyonlar1 gorebilmekteyiz (Resim 62, 63). Bu tiir dairesel ve
geometrik bi¢imlerle yapilan simiilasyon Orneklerine, ayn1 amaglar dogrultusunda,
sonraki tarihlerde de rastlanmaktadir. Bdylelikle, bu donemde olusturulmus olan
imgelerle verilmek istenen mesaj, benzer imgelerle benzer mesajlar vermek igin

kullanilabilir.

Resim 62. Kesanli Maksud, Erdebil Halisi, 1539-40.

Resim 63. Ibni Bavvab, Bir Kuran dan alinmis sayfa, MS 1000.
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IKiNCi BOLUM
MUTLAK YANILSAMA VE YENI GERCEKLIKLER
ETKIiSINDE SIMULASYON

1. INANC VE IKNA, DINI IMGE SIMULASYONLARI

Avrupa’da on ikinci yiiz yildan on besinci ylizyila kadar uzanan Ortagag, ¢ok
onemli ekonomik ve sosyal bir degisim devri olmustur. Giiclii krallarin idaresindeki
istikrarh tilkeler, biiyliyen ve varlikli sehirlerde oturan zanaatgi, tiiccar ve bankerlerin
olusturdugu yeni bir sosyal smifin gelismesine tanik olmustur. Rahipler smifi ise hatir1
sayilir 6lctideki etki alanin1 daha da genisletmistir. Piskopos, basrahip, rahip ve kesisler
cemaatleri lizerindeki etkilerini, zamanin soylulari ile sik sik ¢ekismek pahasina da olsa,
diinyevi konular1 da kapsama alacak sekilde genisletmek istemislerdir. Piskoposlari
Kilisenin mi yoksa kralin mi1 belirleyecegi konusundaki, resmi atamalarla ilgili

anlagsmazlik bu donemin en 6nemli tartisma kaynagidir.

Bu devrin sanatta 6zellikle beliren iislubu ise Gotik’tir (Gozzoli, 1982: 3). Resmin bir
arac olarak kullanildig1 Gotik donemde resim, temelinde iktidar1 ve giicli elde tutmayi

sembolize etmistir. Sanat ve iktidar arasinda her zaman siki baglar olmustur (Turani,

2007: 13-15).

13. ylizy1l Avrupa’si Gotik sanatla simiilasyonlar sunar. Hiristiyanligin ibadet yerleri
olan Kiliseler, kocaman yapida bir yumusakliga doniisiir. Yapilar, Tanr1’ya yaklasir,
incelir ve uzarlar. inancin yap1 haline déniismiis hali olan bu yapilara, piskopos tahti

anlamina gelen katedral denmektedir (Gombrich, 1997: 188).

Bu donemde mimari 6n plandadir. Gotik resimlerde ise, heykele benzer figiirler ve
gercege benzetme ¢abalar1 vardir. Giotto, Gotik’teki inan¢ simiilasyonunu, heykele
benzer figiirlerle, resme aktarmistir (Resim 64). Bir elinde hag, digerinde agik bir kagit

tutan kadmn resmi inang simiilasyonu yapmaktadir (Gombrich, 1997: 201).
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Resim 64. Giotto di Bondone, Inang, 1305 dolaylari,  Scrovegni (Arena) Sapeli,
Padova.

Resim 65. Giotto di Bondone, Olii Isa’ya Agit, 1305 dolaylari, Scrovegni (Arena)
Sapeli, Padova.
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Hiristiyanlig1 yayma c¢abalar1 siirerken, resimlerin, dini halka anlatma amaci devam
etmektedir. Resimlerde, kutsal 0ykii goziimiiziin 6niinde geciyormus gibi, sanki olay1
gorliyormusuz gibi hissettirme ¢abasi vardir (Resim 65). Resimde bulunan bir nesnenin,
gercekten orada bulundugu etkisi verilmeye ¢aligilmistir. Simiilasyon yapiminin
amactyla birebir Ortiisen bu ¢abanin sonuglarini bu donem resimlerde goérmekteyiz.
Boylelikle Hiristiyanlikla gercekligin birakilmasi, tekrar Hiristiyanlik i¢in gercekligin

geri getirilmesine doniismektedir.

“Iste Giotto bize, Isa’nm &liimiinii dinsel bir simgenin kutsal Sliimii
olarak verirken onu yere indirip insan boyutlarinda sunarken Tanrinin
oglu simgesiyle beraber Tanriyr da Oldiirlirken bir annenin &lii oglu
karsisindaki duygularini bize yansitir. Demek ki goksel de olsa kutsal da
olsa asil gercek, biitliin ger¢ek kendini bu diinyada gosteren gergektir.
Kutsal ancak duygusalla vardir, tanrisal bile ancak bu diinyadaki somut
gosterileriyle kavramlir bir duygu olur. Ozellikle Ortagag’da toplumun
biitlin gostergelerinin dinsel inang tarafindan belirlendigi bir donemdir.
Sonug olarak bu resim bize Ortagag gercekligini ve insan kavrayigini
vermektedir (Comert, 2007: 69-70)”.

Resim 66. Simone Martini ve Lippo Memmi, Meryem’e Miijde, 1333, Galeri Uffizi,
Floransa.
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14. yiizy1l resimlerinde de, mimaride ve heykelde oldugu gibi zerafet 6n plandadir.
Zerafet ve gercekei anlatim bu donemde birliktelige kavusmustur. Giotto’nun sanati
heniliz tliim Avrupa’ya yayilmamisken, donemin ressamlarindan Simone Martini ve
Lippo Memmi’nin ortak yapimi olan Meryem’e Miijde tablosu, bize Meryem’in melek
karsisinda duydugu tedirginligi anlatmaktadir (Resim 66). Korku, algakgoniilliiliik,
resimde simgelerle ifade edilmistir. Kutsal Ruh’un simgesi giivercin, bakireligin
simgesi beyaz zambak gibi imgeler resimde goriilmektedir (Gombrich, 1997: 212).
Yaldizlarin kullanimi, yukariya dogru cikan kemerler, Tanri’ya ulagim simiilasyonu
yapmaktadir. Resimdeki Meryem figiiriiniin yiiz ifadesinde goriildiigii gibi, bu figiirler,
giinliik yasamin giinah, ac1 ve kabaligindan uzak, bir zerafet, giizellik, denge ve slikunet

icindedirler (Gozzoli, 1982: 57,58).

Gotik’in sembolii katedrallere donersek, Rheims, Chartres, Paris, Amiens ve Beauvais
yaninda Avrupa’nin Oteki sehirlerindeki halkin ‘Tanri’ya adanan’ bu muhtesem
katedrallerin yapiminda karsilastiklar1 glicliikler ve yaptiklar1 fedakarliklar dikkate
almacak olursa, bu yapilarin mucizevi goriiniisleri daha biiyiik bir anlam kazanir (Resim
65). Adlarim1 belirtmek istemeyen binlerce kisi, katedralin yapiminda maddi destekte
bulunmus, pek ¢ogu da goniillii olarak yapim islerinde ¢alismistir. Hatta Chartres’de
halk, zaman zaman yorulan atlarin yerini alarak sehrin dar sokaklarindan katedralin
yapildig1 alana arabalarla yap1 malzemesi tagimistir. Katedrallerin yapimina kendisini
adamis bir¢ok bdlge halki buna benzer ornekler vermis ve gercekten sasirtic
denebilecek sonuglara ulasilmistir (Gozzoli, 1982: 13,14). Inancin halki nasil bir cabaya
stirtikledigi, bu yolla sanat eserlerinin yapildigi, bu Orneklerle bir kez daha

goriilmektedir.
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Resim 67. Notre-Dame Katedrali, 1163-1250, Paris.

Katedrallerin i¢inden bakildigindaysa, insanlar1 Tanri’nin varligina inandirma etkisi,

camlardan gelen renkli 1siklarla, giictinii arttirir (Resim 67).

“Sainte-Chapelle’de kutsal sapelin duvarlarindan almmis bir kesite
bakiyoruz, ¢iinkii biitiin duvarlar 16 som siitun arasinda zeminden 20
metre yukaridaki tavana dogru dimdik yiikselen boyali camlardan
olusmaktadrr. Siitunlar altin yaldizla kaplanmistir, ama buradaki
harikulade efektler altindan kaynaklanmamaktadir. Eger mavi giinesle
aydinlanmis go6giin rengiyse, onun etkisini safirle arttirip gercek bir
cennete g¢eviren sey de sanattir. Bu, Suger’in yazdigi gibi, insanlari
“isiktan gecirerek o tek 1s13a”, baska bir degisle Isa’ya ulastirip,
“zihinleri aydinlatabilen” bir sanattr.  Camecilar, safirin karsisina,
ahenksiz bir sekilde donuk akigi, Isa’nin kaninm kirmizisini koydular. Bu
renk c¢atigmasi, bas dondiirticii yiikseklikteki pencere-duvarlar: bir asagi
bir yukar titrestirir ve duyular1 tikabasa doldurur. Isik sacan anlatilar,
gozlerin ayirdina varabilecegi canliligin Otesine geg¢ip yukari trmanir
(Bell, 2009: 125)”.
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Resim 68. Sainte-Chapelle Katedrali, 1243-48, Paris.

Gotik donemin basinda Avrupa heniiz giiciin ve bilginin asil merkezleri manastirlarda
ve baronlarin satolarindayken, az niifuzlu bir koy kitasidir. Daha sonra bu koy havasi
kentlere kaymaya baglamistir. 12. ve 13. yiizyillar yasam bigiminin evrilmeye basladigi
donemlerdir. Gelisen kentlerde bankerlik, zanaat ve ticaretle zenginlesmis yeni bir
smifin ortaya ¢ikisi bu yillara rastlar. Bir piskopos g¢evresinde toplanan bu varlikli
burjuvalarn katedrallerin yapimina biiylik katkis1 olmustur (Eczacibasi, 2008: 607-
610). Tarih basindan beri gii¢lerini gostermeye aliskin aristokratlar bu 6zelliklerine
devam ederken, ticaretle zenginlesen zengin smifin da katkilari inang ve burjuvazinin
gelisimidir. Artik soylular bile, giiclerini kentlere tasimaktadirlar. Kentler gittikge
Kiliselerin ve derebeylerin giiciinden bagimsiz olmaya baslayarak, ticaret merkezleri
halini almislardir. Bu donemde kiliselerden ¢ok, belediye saraylari, lonca merkezleri,
okullar, saraylar, kopriiler ve kent yapilar1 gibi diinyasal yapilar yapilmaya baslanmistir.
Exeter Katedrali insana yakin boyutlardadir ve degisen yasama Ornek teskil eder
(Gombrich, 1997: 208) (Resim 69).
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Resim 70. Wilton Ikilisi, Vaftizci Yahya, Aziz Edward ve Aziz Edmund, II. Richard’i
Isa’ya éverek tamitiyorlar, 1395 dolaylari, Ulusal Galeri, Londra.

Ayni etki, resimlere de yansimistir. Gotik Donemi bitirirken, Ingiliz Krali i¢in bir
Fransiz Ustasi tarafindan yapilan Wilton ikilisi, yine yaldizlar iginde, bir inang ve giic
simiilasyonu sunmaktadir (Resim 70). Resimde krali ve ailesini, Isa ve Meryem’e dua

ederken gdrmekteyiz. Bu resim, kralin ve ailesinin ne kadar inangli oldugunu, Isa’nin
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yaninda resmedilen kralm da basindaki haleyle kutsalligini simiile edilmektedir.
Yonetimdekilerin kutsal kalma ¢abalar1 bu donemde de devam etmektedir. Din,

soyluluk ve kentsoylularin simiilasyonlari, Gotik {islubun i¢indedir.

2. iIDEALIZM VE GERCEKLIiGiN CATISKISINDA SIMULASYON

Bloch, Ronesans’t kapitalizmin ilk gelisim donemi olarak betimler. Gotik donemin
sonrasinda bagslayan ilk asamadaki kapitalist ekonomi bu donemde kendini karli bir
sekilde kabul ettirir, salt¢iliga dogru yol alan krallikla baglasik haldeki kent burjuvazisi,
sovalyeci feodalizme son verir. Bu 13. ve 14. yiizyillarda, Italya’da ortaya ¢ikan
giiclerin zaferidir. Ticari sermaye, daha girisimci bir tutumu benimser ve Medici ailesi
Floransa’da ilk bankay1 acar. Fabrika girisimcileri bunlarin yaninda yer alir. Ronesans
Italya’dan yola ¢ikar ve iki yeni olguyu getirir. Birincisi, loncalarin kapali ekonomisi
karsisinda bireysel kapitalist ekonomi asamasindan baglayarak gelisen bireyin bilinci,
ikincisi feodal ve dinsel toplumun yapay ve kapali diinya imajinin yerini alan enginlik
duygusu (Bloch, 2002: 18).

Resimlerin konusunu belirleyen ve sanatcilar1 yonlendiren din adamlari ile krallarm
disinda ortaya c¢ikan bir bagka toplumsal sinif burjuvadir. Boylelikle burjuvaziyi 6ven
simiilasyonlar yapilmaya baslanacak, giicii elinde barindiran kimse, halki inandirmak
istedigi seye inandiracaktir. Sontag (2004: 22), resimlerde gergekciligin ve gercege
benzer goriintiilerin daha inandirici oldugunu belirtmistir. Ronesans resimlerinde de
gercege yakin goriintiiler bulundugu i¢in, bu donem resimlerde inandiriciligin 6n planda

oldugu savunulabilir

“Bu burjuva kiiltliriinii besleyen en onemli etkenler; bilim ve sanat
alanindaki yenilikler, diinyanin yeniden kesfi, ticaretin gelismesi ve soylu
koklerden gelmeyen ancak ekonomik olarak bir giicii temsil eden
insanlarin ortaya c¢ikmasidir. Esnaf localarmin kurulusu ile birlikte
istekleri ve siparislerine yonelik resim yaptirmaya baglayan bir burjuva
kiiltiiri, sanat¢ilar1 himayeleri altina alip resim siparislerini yaptirmaya
bu donemde baslamislardir (Coskun, 2004: 25-26)”.
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Yeniden dogus ve dirilis anlamlarina gelen Ronesans kelimesi, adindan da anlasildig:
gibi, Ortacagda durma noktasina gelen sanatin bitmesiyle, 15. yiizyilda Klasik Sanattan
(Yunan Sanat1) yola cikilarak, sanatta yeniden dogusu temsil etmektedir. Floransa
Katedralinin yapimmda c¢alisan mimar Filippo Brunelleschi, bu yeni sanati
gerceklestirmek isteyenlerin Onciilerindendir ve eski Yunan tarzindan esinlenerek
yapitlarmi olusturmustur. Giotto’yla baslayip, Leonardo ve Michelangelo ile devam
eden bu siire¢, El Greco’nun Maniyerist resim anlayisi ile son bulmustur (Coskun,

2004 32).

Bu donemde, ressamlar, sadece resmin anlatim aract olmadigini bulmuslar, ayni
zamanda resimle izleyiciye daha da yaklagsmaya baslamiglardir. Bunu yaparken de,
simiilasyondan faydalandiklar1 sdylenebilir. Ronesans’in yarattig1 simiilasyon; gerceklik
simiilasyonudur. ROnesans’la beraber, resim sanatinin sadece kutsal ve etkileyici bir
Oykiiyli betimlemeye yaramadigini, ayni zamanda gercekligi yansitan bir ayna gibi
oldugu kesfedilmistir. Simiilasyonlar yine, Hiristiyanlikla alakali dini konular olan Isa,
Meryem ve azizlerin resimleri olmakla beraber, mitolojik konularla da yapilmaktadir.
Bu donemde resimdeki gostergeler, mevkii isaret eder. Kisacasi simiilasyon yaratma
yine, soylular, din adamlar1 ve olusumunu devam ettirmekte olan burjuvazinin elindedir.

Ornegin donemin zenginlerinden Medici Ailesi pek ¢ok resim siparisi vermektedir.
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Resim 71. Masaccio, Kutsal U¢li, Meryem, Incilci Aziz Yahya ve Bagis¢ilar, 1425-1428
dolaylari, Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa.

Resim 72. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi tablosunun kopyasi, sanat¢ist
bilinmiyor, 16. yy, Santa Maria Katedrali, Milano.
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Ronesans’in  onemli ressamlarindan Massaccio ve Leonardo’nun resimleri dini
konulardadir (Resim 71, 72). Leonardo’nun resminin konusu, Isa’ya ihanet edilmeden
onceki son aksam yemegidir. Sadece resimsel bir kompozisyon olarak ele alinsa bile,
ihanet eden figiiriin digerlerinden farkli olarak, yiiziinlin karanlik, hareketlerinin durgun
ve ¢ekinik, ifadesinin iyilikten yoksun resmedilmis olmasi, bilingaltinda huzursuzluk
verici bir etki yaratilmasina neden olmaktadir. Resim bdylelikle yonlendirme ve ikna
etkisi yapar. Resim, kotii olmasi gerekeni kotii, iyi olmasi gerekeni iyi olarak belirtir.
Resimle beraber, tasvir edilen aksam yemeginin ger¢ekligine inaniriz. Ronesans’la
beraber Ortagagdaki perspektif anlayist da, simiilasyonun gerceklik hissi kazanmasina

yardimci olacak bi¢cimde degisir.

Resim 73. Donatello, Aziz Giorgio, 1415-1416 dolaylari, Bargello Ulusal Miizesi,
Floransa.
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Resim 74. Michelangelo Meryem Isa’yi kucaklarken, 1498-1500, Vatikan.

Donatello da kaba figiirleriyle simiilasyonlarmi gergeklestirmektedir. Donatello’nun
Koruyucu Aziz Giorgio’nun heykelinde gergekei bir siddet goriilmektedir (Resim 73).
Figiir gerceklik ve diinya simiilasyonu yaratmaktadir. Gotik heykellerin aksine, yere
saglam basmaktadir. Michelangello nun heykelinde ise, Meryem’in de Isa’nin da geng
ve giizel goriinmeleri, inandirma ¢abasinm bir parcasidir (Resim 74). isa’nmn ¢iplak
olarak betimlenmesinde Antik Yunan’a doniis izleri vardir. Ronesans resminde, insan
ve cevresi baglica ilgi kaynagi olmus, dinsel ¢evrelerin varligma karsm, insanin ve
doganin goriintiisiinii, gergekci yontemlerle arastirmak kagmilmaz bir durum olmustur

(Conti, 1997: 30-39).

72



Resim 75. Michelangelo, Sistina Sapeli tavani, 1537 -1541, Vatikan.

Papa II. Julius’un yapmasini istedigi Sistina Sapeli tavani icin Michelangelo da, giizel
ve gicli figiirler kullanmistir (Resim 75). Mediciler’in, saraylarina koymak ig¢in
Donatello’ya siparis ettikleri Davud heykelinde, bu donemin diger heykel ve resimlerde,
Antik Yunan’daki ve Roma’daki ¢iplakligin geri geldigi goriilmektedir. Hem de sehvet
duygularini uyandiracak 6lgiide (Bell, 2009: 170). Diinyaya ve insana ait duygular bu
dénemde, bu sekilde 6ne ¢ikarilmak istenmis olabilir (Resim 76, 77. 78).
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Resim 76. Donatello, Davud (David), 1433,  Resim 77. Michelangelo, David, 1501-

Bargello Miizesi, Floransa. 1504, Akademi Galerisi, Floransa.

Resim 78. Giovanni di Paolo,1403-1483, Resim 79. Antonio Pollaiuolo, Aziz
Ulusal Galeri, Londra. Sebastianus 'un sehit edilisi, 1475

Dolaylari, Ulusal Galeri, Londra.
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Diinyaya ait duygular, mitolojik ve dini konularla desteklenmek istenmistir.
Pollaiuolo’nun resminde, arka planda doga goriintiisii olmast bunun gostergesi
sayilabilir (Resim 79). Gotik donemde yapilan resimler, konular1 bakimindan Ronesans
resimleriyle benzerlik gosterse bile, arka planda kullanilan altin rengi, inang
simiilasyonu yapmaktadir. Ronesans’ta ise, diinyaya donmek istenmektedir. Bunu
yaparken resimsel ¢abalara da girismek gerekmektedir elbette. Aziz Sebastianus’un
sehit edilisini simiile eden bu sahnede de, Aziz Sebastianus giizel bir erkek olarak
resmedilmistir. Boylelikle, kahramanlikla giizellik bagdastirilir, sehvet duygulari
uyandirilir. “Resimdeki dinsel duygululuk sekiiler haz tarafindan panoya aktarilan ve
ondan da seyirciye yansitilan miicessem arzu tarafindan giidiilenmektedir (Leppert,

2002: 325) ™.

Resim 80. Sandro Botticelli, Mars, 1483, Ulusal Galeri, Londra.

Mars’in ¢iplakligma cinsel gerilim katan 6ge, Veniis’iin giyinik olmasidir(Resim 80).
Veniis’iin bakislar1 da Mars’in {lizerinde olmas1 da, dikkatimizi erkege yoneltmektedir.
Ronesans doneminde, resimlerde c¢iplaklik, ruhanilikle birlesir. Resimlerde figiirler
seyirciye degil de, baska tarafa bakarlar (Resim 81, 82). Boylelikle, resimdekilerin
gercek olduklar1 disiiniilmekle birlikte, kutsal olduklar1 mesaji da verilmektedir.
Verilmek istenen bu mesaj, bu zamanda zihinlere kodlanmistir, 21. yiizyil reklam

imgelerinde, fotograflarda ve yine resimlerde kullanilmak iizere.
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Resim 82. Raffaello Meryem, 1483-1520, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.
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Albrecth Diirer de Italya’dan daha kuzeyde, Almanya’da, dinsel ve mitolojik konularla

Ronesans donemine katkida bulunan bir diger 6nemli ressamdir (Resim 83).

Resim 83. Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York.

Resim 84. Albrecht Diirer, Mahserin Dort Atlisi, 1498, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York.
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Diirer’in ¢aligmasi, sonrasinda biiyiik degisimlere yol agacak olan, ¢ogaltilabilir olmay1
saglayan bir baski resimdir (Resim 84). Bu resimde simgesel anlamlar vardir. Birinci at
ve binicisi; kral olan Isa'y1 temsil eder. Birinci at ve biniciyi izleyen diger ii¢ at ve
binicileri yeryiiziinde felaket niteliginde olaylara yol agarlar. ikinci at ve binicisi savasi
temsil eder. Uciincii at ve binicisi kithiklar1 temsil eder. Dérdiincii at ve binicisi ise
Olimi temsil eder. Mahser giiniiniin simiilasyonu denebilecek olan bu resim ayni
zamanda, salgin hastalik, agclik ve 6liimiin de simgesi sayilabilir. Diirer’in semboller
kullandig1 bir bagka resminde de, mesajlar bulunmaktadir. Resimde 6nde duran aslanin,
onun yanindaki kdpegin ve kuru kafanimn, azizin basindaki halenin, anlamlar1 vardir
(Resim 84). Aslan giicii, hale kutsalligi, kopek sadakati, kuru kafa ise 6liimiin varligini

simiile etmektedir.

Resim 85. Albrecht Diirer Aziz Hieronymus Calisma Odasinda, 1517, Albertina,
Viyana.

.Resimlerinde sembolik Ozellikler bulunan bir bagska Ronesans ressami olan, Jan van
Eyk, Kuzey Avrupa’da Burgonya diiklerinin sarayina baglh olarak ¢aligmaktadir. Eyk,
gerceklik ve diinya simiilasyonunu, Arnolfini’nin Evlenmesi resminde yansitmaktadir
(Resim 85). Ressam, resimde kendini de resmederek, ordaydim demekte ve resme
belgesel bir nitelik yiiklemektedir. Odada Ozenle yerlestirilmis diger nesneler, bir

Ortagagl icin, hem dinsel hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Ornegin, avizede
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yanan tek mum Isa’nin varhigini ve Kutsal Isik’1 sembolize ederken, arka duvarda
odanin goriinmeyen kismini yansitan ve aralarindan birinin ressam oldugu iki sahidi de
seyirciye gosteren dig biikkey ayna her seyi goren Tanri’nin gozii olarak degerlendirilir.
Yerde duran tahta ayakkabilar, ¢iftin kutsal zemin iizerinde durdugunu; kopek sadakati,
pencere kenarinda ve sandik tlizerinde duran olgun seftaliler de bereketi ve dogurganligi
simgeler. Ayrica ciftin birbirlerine gore konumu da kari-koca arasindaki iliskiyi
gostermesi bakimindan 6nemlidir: erkegin 6ne dogru durusu hakimiyetini, kadmnin
erkege dogru doniisii de kadmin korunmasini ifade eder (Sherman, 1987: 279).
Ikonograflar, Jan Van Eyck’in resimlerinin iinlii gercekgiliginin altinda, giindelik
objelerin saklt simgeselligi aracilifiyla sunulan, dini veya ahlaki bir mesajmn

gizlendigini 6ne siirmiislerdir (Burke, 2009: 37-38).

Resim 86. Jan van Eyk, Arnolfini nin evilenmesi 1434, Unterlinden Miizesi, Colmar.

Ronesans doneminde portrelerle beraber, Antikiteye doniis nedeniyle, Roma tarzi
imparator biistleri yapilmakta, tnlii ve etkili kisilerin madalyalara profil resimleri
basilmaktadirlar (Bell, 2009: 169) (Resim 87). Cogaltilmak {izere tasarlanan, bu
tasvirlerinin temelinde, temsil ettikleri kisilerin kimliklerini 6liimsiizlestirmek olabilir.
Madalyon tizerindeki bu gii¢lii kisi tasvirleri, hem Avrupa’da hem de baska iilkelerde,

portre sanatmin Oteki bigimleriyle karsilagtirilamayacak bir hevesle elden ele
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gecirilmigtir. Sikkeler gibi bu madalyonlar da egemenligin ve yetkenin damgasini
tagimaktadirlar, boylelikle sonsuzluk ve giic simiilasyonu yaptiklar1 kabul edilebilir

(Jardine ve Brotton, 2006: 27).

Resim 87. Benvenuto Cellini, Floransa Diikii Alexander Medici’nin portre madalyonu
on ve arka yiizii, 1532-1537.

3. OTEKIi DUNYA VE BU DUNYA ARASINDAKI DEFORMASYONDAN
DOGAN SIMULASYON

1520 yili dolaylarinda, italyan kentlerindeki tiim sanatseverler, artik resim
sanatinin yetkinliginin doruguna ulastigi kanisinda birlesmis goriinmekteydiler.
Italyanca maniera, “yapmacik, yapmacikli iislup” anlamina gelir. 16. Yiizyilda yapilan
resimlerin de, Ronesans’in linlii sanat¢ilarinin tarzimna uymak, benzetmek i¢in yapildig:
diisiiniildiigii i¢in, bu doneme Maniyerist donem ad1 verilmistir (Eczacibasi, 2008: 997;

Gombrich, 1997: 361).

Maniyerizm doneminde yapilan resimler, kilisenin etkisinde oldugu gibi, ayn1 zamanda
0zel malikaneler i¢in soylular tarafindan ismarlanmistir ve din-dis1, mitolojik konular da
islenmistir. Bu nedenle, simiilasyonlarin, din adamlari, aristokratlar ve zenginler
tarafindan yapildigi sdylenebilir. Bu donemde simiilasyonlar, diis giicii, saydam 1giklar
ve uzamis bigimlerle olusturulur. Gizli ve simgesel anlamlarla dolu olan Maniyerist
resimlerde egemen olan diisiince, insanin diinya ile olan iliskisini kesmek, yeryiiziinii

unutturmak, insant dini konularm ve olaylarin gectigi diisiinsel mekana stiriiklemektir.
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Perspektif oyunlarindan yararlanilarak gergek disi mekanlar yaratilmistir (Eczacibasi,

2008: 997).

Resim 88. Jacopo Tinteretto, Aziz Marks 'un cesedinin bulunmasi, 1562 dolaylari, Brera
Sanat Galerisi, Milano.

Bu donem resim sanatinda Ronesans’in klasik anlayisi1 devam etse de, figiirlerin
yapilarindaki ~ bozulma,  perspektifin  Onemsenmedigi  Ortacag  resimlerini
cagristirmaktadir. Fakat Maniyerist resimde perspektifin kullanilis1 da, bu 6zellikle tezat
olusturarak, Ronesans resmini ¢agristirir. Hem Ortagag, hem de Ronesans donemi
resmiyle bagmi koparmamis bir resim olan Tintoretto’nun resminde de, ROnesans
resminden farkli olarak daginik kompozisyon kullanilmistir (Resim 88). Resim, Aziz
Markos’un cesedinin tagmmasini betimlemektedir. Resimde, Aziz Markos’la beraber,
resmin siparisini veren, kardeslik cemiyetinin iiyesi olan bagis severi de gérmekteyiz.
Kompozisyon, renk, 151k ve anatomik bozulmalar, resme Maniyerist havay1 verirken,
ressamin resmi yaptiran kisiyi resme koymasi, resmi Aziz Markos olaymin
simiilasyonundan, bagis severin ne kadar onemli bir insan oldugunu aciklayan, bir
olayin simiilasyonuna donistiiriir.  Resimdeki imgeler bizim, olayr bu sekilde

algilamamiza neden olarak, yeni bir gerceklik olusturur.
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Resim 89. Parmigianino, Uzun boyunlu Meryem, 1534-1540, Pitti Saray:, Floransa.

Meryem ve Isa betimlemesini gordiigiimiiz Parmigiano nun resmi, Rénesans donemi isa
ve Meryem resimlerinden oldukga farklidir (Resim 89). Burada yapilan simiilasyonun
konusu ayni olsa da, figiirlerin uzun boyunlari Maniyerist donemde olusan yeni bir
gergeklik olarak karsimiza ¢ikar. Parmigiano bilerek, resimdeki figiirleri uzatir. Lynton,

iki donemin farkliligini su sekilde anlatir;

“Insan viicuduna zarif, ayn1 zamanda degisik bicimleri uyarlayabilmeye
uygun bir formiil bulma istegi klasik sanatin bir 6zelligidir. Bu figiirleri bas
dondiiriicti bir bosluk ve anlasilmaz iligkiler i¢inde yerlestirmek ise, klasik
sanata aykir1 diisen Manyerizmin bir teknigidir (Lynton, 2004: 158)”.
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Resim 90. El Greco, Apokalypsis’in besinci miihriiniin a¢ilist, 1608-1614, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York.

Ispanyol ressam El Greco, Tinteretto’ nun kompozisyonlarindan ve Parmigianino’ nun
uzun figiirlerinden o6grendiklerini resimlerinde yansitmaktadir (Resim 90). Resim,
Incil’den bir boliimii betimler. Sol tarafta kollarmi agmis olan figiir, Aziz Yahya’dur.
Tintoretto ’nun resimlerindeki Klasik kurallara uyma, El Greco’da daha ge¢ zamanlara
gider. Onun resimlerinde simiile ettikleri, Ortagag sanatiyla bagdagmaktadir. El
Greco’nun resimlerine bakarken yeni bir diinyaya ge¢mis gibi hissederiz. Diisle gercek
arasinda bir yerde, resimdeki gibi figiirlerin oldugu duygusuna kapilabiliriz. El Greco,
diis ve gercekle oynarken, atdlyesi aldigi siparigler nedeniyle hi¢c bos kalmamaktadir.
Siparis {lizerine yaptig1 portrelerden biri, bir rahip portresidir (Resim 91). Dini konular

haricinde, portre resmi yapmak, donem ressamlarinin yasaminda 6nemli bir yer tutar.
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Resim 91. El Greco, Rahip Hortensio, 1609, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston.

Floransa’da dogan Maniyerist tslup, diger tilkelerin aristokratik ¢evrelerine de
yayllmistir (Eczacibasi, 2008: 998). Avrupa’da degisen ekonomik sistem ve bazi
kesimlerinin mezhep degistirmesi, resim sanatmna da etki etmistir. Kuzey Avrupa
iilkelerindeki sanatgilar Italya ve Ispanya’daki sanatcilara gore daha ciddi bunalimlarla
kars1 karsiya kalmislardir. Gilineyli sanatc¢ilarin sorunu, resimde nasil yeni bir sey
yapabilirim olurken, kuzeydeki sorun, resim sanatinin devam edip etmeyecegidir.
Reform’un bir sonucu olarak gelen bu sorun, Protestanlarin ¢cogunun kilise resimlerine
sicak gozle bakmamalarindan kaynaklanmaktadir. Kilise duvarlarma resim yapamayan
ressamlar i¢in portre ressamligindan baska care kalmamistir (Gombrich, 1997: 374;

Celik, 1999: 7).

Brilliant (1991: 110, 112-113), portreler, seyirciye gosterilen, teamiil maskeleridir
demektedir. Bu maskeler, hem aciga vuran hem de orten, maskeyi takan kisinin daha
anonim bir figiir olarak goriinmesini saglayan Kisvelerdir. Ressamlar, portresini
yaptiklar: kisinin gururunu oksayacak portreler yapmaya 6zen gosterirler (Conti, 1997:
53). Her portre bir propogandadir, portresi goriinen kisinin pahali ve ¢ok o6zel bir

reklamidir. Bu, reklam i¢in yapilan masraflara haklilik kazandirir (Leppert, 2002: 201).
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4. GECEDEN GUNE ISIK ETKISINDE SIMULASYON

Burke’ye (2009: 63) gore, Barok donemde resimlerin giderek daha teatral bir
tarza biiriinmesi mesajm bir parcasidir. Diger unsurlarin yani1 sira bu teatral ya da retorik
tarz, izleyiciyi ikna etme gereginin bilincine varildigmi ifade etmektedir. Bu resimler
ayn1 zamanda Katolik Kilisesi i¢in propaganda olarak da nitelendirilebilir. Barok donem
toplumsal ve dinsel gerilimin yasandigi bir donemdir. Avrupa’nin kita bolgesindeki otuz
yil savaslari, Ingiltere’de ise, i¢ savasa doniismek iizere olan durumu bu gerilimi
tetikler. Bir yanda ¢ogu Roma kilisesinden destek goren mutlak kralliklar ve onlarin
saraylari, 0te yanda ise, daha ¢ok Protestan olan ve giderek gelisen ticaret kentleri yer
almaktadir (Gombrich, 1997: 387-388). Bdyle bir durumda, Ronesans doneminde

olusmaya baslayan yasamin sonsuz olmadig1 goriisii, hayatin igindeki siddet resimlerle

simiile edilmistir (Resim 92, 93).

Resim 92. Frans Halz Kuru Kafa ile Resim 93. Caravaggio, Goliath’in
Geng Adamin Portresi 1626, Kafast ile David, 1610, Galeri
UlusalGaleri, Londra. Borghese, Roma.
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Titian’in resmi olan Marsyas’m Derisinin Yiiziilmesi’'ndeki figiirler, sonsuza dek
Olimiin yiiziine bakmaya, sonsuza dek katledilmeye, sonsuza dek yanilmaya
hapsolmusglardir. Bu nedenle, bu resim bir 6liim simiilasyonu olarak kabul edilebilir
(Resim 94).

Resim 94. Tizioan, Marsyas in Derisinin Yiiziilmesi, 1570-76, Courtesy Ulusal Sanat
Galerisi, Washington.

Ortagagin sonlarindan itibaren birkag yiizyil boyunca Avrupali ressam ve heykeltiraslar,
bedenin 6liimii ve ruhun 6limsiizliigiinii belirtmeyi amacglayan sayisiz imge ve mezar
modeli yapmiglardir. Bu resimlerde, 6liim kotii olarak resmedilip, bedenin bu 6liim
stirecindeki igrencligi vurgulanmaktadir. Daha sonraki donem olan 17. ylizyilda 6liim
hala gecerliligini koruyan bir konu olmakla birlikte, hiimanizmanim gelisimiyle, “su an”

deger kazanir, 6liim ve 6liim sonrasi siireg eskisi kadar islenmez (Leppert, 2002: 86).

Bir natlirmort tiirii olan Vanitas, izleyiciyi, hayatin ne kadar kisa oldugu ve hayatin
kirilganlig: tizerinde diistinmeye yoneltmektedir. Olmus bir bugday filizi ya da basag:
ne kadar Olii olsalar da ekimlerinden sonra olusacak yeni hayat: simiile etmektedirler.
‘Insan bir kopiikten ibarettir’, ‘6liim her seye galebe galar’ ve ‘6leceginizi hatirlaym’
gibi sozler resimlere yazilmaktadir (Leppert, 2002: 87). Vanitas’ta resmedilen her

nesne, resmedildigi nesneden farkli bir sey ifade etmektedir. Vanitas’ta izleyiciden
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beklenen; gozle goriinen imgelerin, genelde ihtisamli esyalarin, arkasini gérmeleri ya da

bu imgelerin i¢lerini gérmeleridir (Leppert, 2002: 87).

Champaigne’nin  Vanitas resminin, Ortagagdaki ¢iirliyen cesetler ve igreng
goriintiilerden olusan 6liim konulu resimlerden ¢ok farkli oldugu goriiliir (Resim 95).
Champaigne’nin resmi, 6limii, zamanin kisaligini, yasamin gelip geg¢iciligini simiile
eden bir resimdir. Goziimiizii direk lizerine ¢eken ve birebir bir 6liim simiilasyonu
olarak diisiiniilen tertemiz ama eski kuru kafa 6liimii, kum saati ise zamani simiile eder.
Tabii ki lale, doneminin vazgecilmez ¢icegi, resimdeki diger elemanlarin yaninda daha

bir giizel goriinmekte ve yine zamanin gelip geciciligini vurgulamaktadir.

Resim 95. Philippe de Champaigne, Vanitas,1602-1674, Tessé Miizesi, Le Mans.

1620’lerin basinda, Fransa, Hollanda ve Almanya’nin bat1 kisimlarinda lale inanilmaz
derecede moda olmustur. Lalenin ticareti ilk O6nce profesyonellerin elindeyken,
1934’lerde siradan insanlarin da ilgilendigi bir konu olur. Lale, toplumsal diizeni
yansitacak bi¢cimde bir hiyerarsiye oturmaktadir. Farkli renkte ve cinste laleler farkli
smiflar1 ve meslekleri simiile etmektedir. Lale’nin bashh basma bir ¢icek olarak

oneminin diginda, yapilan lale resimleri de 16. yiizyilin sonralar1 ve tiim 17. yiizyil
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boyuca Beneliiks iilkelerinin vazgegilmezi olmaktadir. Cigek resimleri yapan iinlii bir
ressam olan Brueghel’in de favori ¢igekleri arasinda lale oldugu gibi, Brugel, bir
resminde yiizii askin ¢icek kullanmistir. Hiristiyan Ortagagin heniiz sonlanmadig1 bir
zamana denk diisen ¢igek c¢ilginligi ayni zamanda manevi simiilasyonlar olarak da
algilanabilir. Beyaz zambak; Bakire Meryem’i, hasekikiipesi Kutsal Ruhu, sekiiler ask1
da simiile eden giiliin, ayn1 zamanda cenneti de simiile ettigi soylenebilir Ci¢eklerden

bazilarmin solgun olmasi 6liimiin gdstergesi olabilir (Leppert, 2002: 75).

Resim 96. Rembrant Harmensz van Rijn, Resim 97. Jan Weenix Olii Kugu, 1716,
Kesilmis Okiiz, 1630 larin sonu, Van Beuningen Boymans Miizesi,
Sanat Galerisi Miizesi, Glasgow. Rotterdam.

Soylularin ve zenginlerin eglence anlayislari, 6zellikle avlanma etkinlikleri, doneme
damgasmi vurur. Zamaninin biiyiik bolimiinii avlanarak geciren krallar vardir (Jardine
ve Broton, 2006: 33). Oliim ve haz duygulari Barok dénemde agir basarken, bu
dénemde var olan bir baska duygu da, sahiplik duygusudur. Av resimlerinde ve
Vanitas‘ta Sahiplik 6n plana ¢ikar (Resim 96, 97). Insan figiirii s6z konusu oldugunda da
durum aynidir. Kadina sahip olma, kadinin Ronesans’takinin tam tersi bir albeniyle
seyirciye bakmasi sahiplik duygusuna gondermelerdir (Berger, 2003: 54-55) (Resim
101).
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Resim 98. Titian, Urbino Veniisii, 1538, UffiziMiizesi, Floransa.

Resim 99. Anthony van Dyck, fngiltere Krali, I. Charles, 1635 dolaylari, Louvre Miizesi,
Paris.
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Resim 100. William Beechey, Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarin Portresi
1753-1839, Galeri Tate, Londra.

Portrelerin arkalarinda ve av resimlerinde manzaralar kullanilmaktadir. Titian’in
resminde bile, pencereden goriinen bahge dikkat g¢eker (Resim 98). Anthony van
Dyck’in Ingiltere kralini yaptig1 portesinde ve Sir William Beechey’in Sir Francis
Ford’un ¢ocuklarmnin Bir Dilenci Cocuga Para Veren Cocuklarin Portresinde (1793°te
sergilenmis) de manzara bulunmaktadir (Resim 99, 100). Van Dyck’in resminde,
simgesellik ve sahiplik duygusu, heniiz avdan donmiis olan kralin arkasindaki manzara
ve resimdeki atla verilmek istenmis olabilir. Bu resimde, essiz zerafete, tartigmasiz bir
otoriteye ve ylksek bir kiiltiire, sahip bir figiir gérmekteyiz (Resim 99). Beechey’in
resminde ise sahip olunan para baskalariyla paylagilmaktadir (Resim 100). Bunu
yaparken bile, paraya esas sahip olanlar bellidir. Resmi, resimdeki zengin ¢ocuklarin
babalar1 yaptrmis olup, resimdeki simiilasyon, bu ¢ocuklarin duyarli ve iyi ¢ocuklar
oldugudur. Fakir cocuk ise smif farkliligini temsili eder, yani 6tekidir. Resmin tam
ortasinda olan para, zenginlik ve yoksullugu simiile etmektedir (Gombrich, 1997: 405;

Leppert, 2002: 226).

Velazquez’in Papa Masum Portresinde de, Papa’nin elinde tuttugu kagitla ve resmin

ismiyle, simiilasyon saglanmaktadir (Resim 101). Bu resimde manzara olmamasinin
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sebebi ise, Kiliseyi temsil eden Papa’nin kendisini, kendi tahtinda, kendi gii¢lii oldugu
yerinde goOstermek istemesi olabilir. Boylelikle, Papa, kendi simiilasyonunu, kendi

istedigi gibi bu resimle bizlere aktarir.

3 \'
2 e

Resim 101. Diego Velazquez, Papa X: Innocent, 1660, Dorai-Pamphili Galerisi, Roma.

Portrelerdeki manzaralardan bagimsiz olarak da manzara resimleri yapilmaktadir.
Manzara resimlerinde zaman-mekan kavrami, ugsuz bucaksiz sonsuza giden bir doga
icerisinde ifade edilirken, yel degirmenleri, biliyiik yelkenli gemiler ve de bulutlu bir
gokyiiziinden sizan 151k, 6zenle aydmlatilmis bereketli topraklar, besili ve bakimli

biiyiik bas hayvan resimleri bu donemde goziikmektedir.

Tiirkgede kullanilan resim gibi manzara deyimi, Avrupa dillerinde de Pitoresk manzara
olarak kullanilir ve bunlar, bizim manzaraya artik, bir Claude Lorraine’in tablosuna
bakar gibi baktigimizin gostergeleridir (Schama, 1995°ten aktaran Burke, 2009: 47)
(Resim 102). Boylelikle gercek manzaranin yerini yeni bir gerceklik olarak resim
almaktadir. Manzara resimleri; resmedilen topraklara sahip olma duygusu ile birleserek
siyasi ¢agrigimlar yapar ve milliyet¢ilik duygularmi uyandirir. Isve¢ Prensi Eugene,
1900’lerde Claude Lorrain icin “temiz havasi, sert kontiirleri ve kuvvetli renkleri ile

Kuzey’in dogasini resmetmeyi secen pek ¢ok sanat¢idan biriydi” demistir. Doganin bu
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donemde ulusallagtirildigini, anavatanin simgesi haline geldigini sdyleyebiliriz (Burke,

2009: 48).

“Imparatorluk manzaralar1 bir diger temayi, yoksun kalma temasin1 da
cagristirir.  Ornegin, Amerikan manzara resimlerinde figiirlerin
bulunmamasinin Avrupa’da oldugundan daha fazla anlam tasidig:
sOylenmistir. Yeni Zelanda ornek alnirsa “bos kir manzarasinin
betimlenmesi... tamamen resimsel veya estetik bir ifade gibi goriilemez”
fikri One siiriilmistiir. Sanat¢i bilerek ya da bilmeyerek sanki el
degmemis topraklar fikrini ya da Avusturalya ve Kuzey Amerika gibi
Yeni Zelanda’nin da sahipsiz toprak oldugu yolundaki yasal &gretiyi
ortaya serercesine aborjinleri silmistir. Bu sekilde beyaz yerlesimcilerin
konumu mesru kilmmistir. Resmin belgeledigi sey, “somiirgeci bakis”
olarak adlandirabilecegimiz olgudur (Thomas, 1999: 20-3, 189)”.

Resim 102. Claude Lorrain, Manzara, 1645, Ulusal Galeri, Londra.
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UCUNCU BOLUM

MODERNLESME SURECINDE, ENDUSTRILESME VE
TOPLUMSAL HAYAT SIMULASYONLARI

21. yiizyilda yaygin bir sekilde kullanilan modern sézciigii Latince’de tam simdi
anlamina gelmektedir. Ronesansla beraber, modernlik diisiincesi gelisim gostermis ve
17. ylizyilda Rene Descartas ile birlikte modernizm felsefi bir kimlik kazanmistir. Kant

da, bu gelismeye yardimc1 olmustur (Yilmaz, 2006).

17. ylizyilda Burjuvazi bir yandan kiliseyle bir yandan soylularla ¢ekiserek, kentlerin
efendileri olmaktadir. Fransiz Ihtilali ve Ingiliz Sanayi Devrimi, dinin giiciinii
yitirmesine sebep olmus, aydmlanma diislinceleriyle beraber akil, diinyevilesme ve
burjuva sermayesi dnem kazanmig, bu fikirlerin birlestigi bir diisiince, bir akim olan
modernizm ortaya ¢ikmistir. Boylece burjuva, is¢i ve koyliilerin destegini alarak,
soylulara ve kiliseye kars1 zafer kazanmistir. MarX, bu donemi su sekilde

yorumlamaktadir

“Bu giline dek iistiin, deger verilen ve sofuca bir iirkiintiiyle bakilan ne
kadar eylem varsa, burjuvazi bunlarin hepsinin tstiindeki kutsallik
ortlistinli ¢ekip atmistir. Doktoru da hukukcuyu da, rahibi de, sairi de,
iktisatgiyr da, kendi ticretli emeklisi haline getirmistir (Marx-Engels,
1999’dan aktaran Fischer, 2005)”.

Sanatin toplumsal yapidan ve yonetimden etkilendigi kabul edilmektedir. Tarihin
karanlik ¢aglarmdan, tarim kiiltiiriine, tarim kiiltiiriinden ticaretin ve sanayinin 6nemli
oldugu Modernizm donemine kadar sanatin, aristokrat ziimrelerin ve din kurumlarmin
hizmetinde oldugunu ve degisen diinya goriislerine paralel olarak degistigini
belirtmistik. Ekonominin tarima dayandigi binlerce yil siiresince, anitsal sanatlar,
yonetici ve din adamlarinin hizmetinde ve onlarm yararina oldugu halde, Avrupa’da
ozellikle 1789 Ihtilali’ni izleyen yillardan sonra, sanat, genel olarak, burjuva kesiminin

yasamuyla ilgili olmaya baslar.
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Resim Sanatinda Delacroix, Modernizmin baslangict olarak kabul edilebilir. Delacroix,
Fransiz Ihtilali’nin sonuglarmin istenildigi gibi olmadigmi gdzler oniine serenlerin

basinda gelmektedir.

18. ve 19. yiizyillar1 etkisi altina alan Sanayi Devrimi, sanat ve sanayi gostergelerini
degis tokus edebilmektedir, yani sanat bir yandan sanat olmay: siirdiiriirken bir yandan
da yeniden iretici bir makineye doniismektedir. Ciinkii artik makine bir gdstergeden
baska bir sey degildir. Uretim de, her tiirlii toplumsal eregini yitirerek, dev snai tesisler,
dort yiiz metre yiiksekligindeki gokdelenler ya da Gayri Safi Milli Hasilatin sayisal
gizemleri gibi prestijli, abartili, estetik gostergelere doniiserek ortaligi kaplamaktadir
(Baudrillard, 2004: 38). Bu donemden sonra, Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarhigin
tim geleneklerini yok etmeye baslamistir. El isciliginin yerini mekanik {iretim,

atOlyenin yerini fabrika almaktadir.

Seri iiretimde nesneler gibi resimler de, asil resmin ya da resmi yapilan nesnenin sonsuz
kez ¢ogaltilmis simiilakrlarma benzemektedirler (Baudrillard, 2008, 98). Fakat, seri
iretim bir sorun dogurmustur; ressamlarla halk arasindaki begeni farkliliklari. Bu
donemde ressam konu sec¢iminde 6zgiir olsa da, halkin istekleri ressama, sanatindan
0diin verdirebilmektedir. Boylelikle ressamlar ikiye ayrilir; biri siparisi verenin istedigi
gibi resim yapanlar, digeri kendi istedigi resim yapip karanlikta kalanlar. Bir tigiincii
kisim daha vardir, bu da ressamlardan uzakta olan, sanayi devrimi sonucu kaba ve ucuz,
Kitsch denilen tirtinlerdir (Gombrich, 1997: 413-417).

Bu dénem ressamlarimin bulundugu durumu kabaca tasvir etmek gerekirse, 19. yiizyil
higbir zaman ¢aginin basarili ve ¢ok satan ustalarin tarihi olamayacak, tam aksine, kendi
adlarma diisiinme korkusuzlugunu ve inatc¢iligini gosteren, zamanin egemen kurallarini
korkmadan elestiren ve bdylece sanatlari i¢in yeni olanaklar yaratan bir dizi yalniz
insanin tarihi olacaktir. Her ne kadar korkusuz sanat yapmak ve 6zgiir olmak isteseler
de, bu donem ressamlarinin da, yalnizliklar1 icinde, eninde sonunda, giicii elinde

bulunduranlarin olusturduklari sisteme dahil olduklar1 kabul edilebilir.
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1. ROMANTIK TEMA, YIiTIRILMIiSLIK DUYGUSU EKSENINDE
SIMULASYON ETKIiSi

Barok sanatin sonlarma dogru gelisen, satafatli ve siislii hayatlar yagayan, ahlaki
degerlerden uzaklasan aristokrat ve burjuva begenileri, antikiteyi ve onun degerlerini
yeniden canlandirmaya ¢alisan Klasizm Akimi’ni dogurmustur. 1789°da gergeklesen
Fransiz Ihtilali, bilimsel, ekonomik ve politik alandaki gelismeler, orta smif halkmn giic
kazanmasina ve ge¢misin degerlerinin yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Fransiz
Ihtilali’nin getirdigi yenilikler, ahlak ve deger yargilarinda olusturdugu degisiklikler,

aristokratlar ve din adamlar1 ddoneminin de sonunu getirmistir.

“Bu ahlak ve gorev kutsallig1 ve erkekce kahramanlik, artik aristokratlar
tarafindan krala degil, aksine vatandaglara, Fransiz Cumhuriyeti’ne
atfediliyordu. Bu yeni kavramlar, artik bu diinyadaki hayatmn amac idi;
ve devlet, Tanr1 devletinden daha oOnemli tutuluyordu. Ulusallasma
(nasyonalizm), Hiristiyanlik karsisinda bir cesit din oluyordu. Boylece
ihtilal, ahlakta, politikada ve dinde degisiklik getiriyordu. Bu kadar
degisiklik getiren ihtilalin sanatta da bir degisiklik getirmeyecegi
diisiiniilemezdi. Bu nedenle sanatta saglam bir form gerekmisti ve eski
antik donemin klasik degerleri gézde biiylimiistii (Turani, 2007: 494)”.

1789 Fransiz Ihtilali, Barok iislubu, saraymn ve satolarm iislubu sayarak, esKi
geleneklerle bir tutmustur. Cilinkii ihtilal insanlar1 kendilerini yeni dogmus Atina’nin
ozgiir yurttaslar1 olarak gormekteydiler. Ihtilal fikirlerinin savunucu olarak gériilen
Napolyon, Avrupa’da en biiylik giic olunca, Neo-Klasik {sluptaki mimari,
imparatorlugun tslubu haline gelmistir. Degisen yasam sartlariyla birlikte bir
yitirilmiglik duygusu iginde Klasizm’e donen simiilasyonlar, devrimin son yillarindaki
ozgiirliik savasinda Romantizme doniismiistiir. Boylece, yenilikler arayan simiilasyon
etkisi, zamanla yerini Klasizm’den Romantizm’e birakir. Romantizm, sanat tarihi
icerisinde kendisinden sonra gelecek akimlar icin Onciidiir ve modern zamanlarin

temellendigi 6nemli bir donemdir (Coskun, 2004: 51).
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Resim 103. Delacroix, Halka onderlik eden ézgiirliik, 1830, Louvre Miizesi, Paris.

Hiirriyet, resim arastirmalarma konu olmustur. En iinlii Hiirriyet resmi ise; bu donemde
yapilan, Delacroix’in Paris’te Kral X.Charles’1 deviren ayaklanma sonrasinda yaptigi
resimdir (Resim 103). Bir Hiirriyet simiilasyonu olan resim, Antik Yunan’da yapilan,
zafer simiilasyonlarina benzemektedir. Kadinin elindeki bayrak, devrimi, diger elindeki
tiifek de kadmin halktan biri oldugunu vurgulamaktadir. Bu simiilasyon 6rnegi, yeni
kral Louis Phillipe’in de, devrim bayragim1i yeniden Fransa’nin simgesi olarak
kullandig1, Fransiz Ihtilalili’nin ¢agdas yorumu olan 1830 olaylarmin simiilasyonunu da

sunmaktadir (Burke, 2009: 67).

Fransiz Ihtilali’yle her ne kadar halk dzgiirliigii ele gecirmis goriinse de, sanat aslinda
burjuvanin emrinde ¢alisir. Burjuvazi 6zgiirliik ve esitlik ad1 altinda simiilasyonlarini
yaptirmaktadir. Fischer (2005: 56), Romantizm’i agik¢a bir burjuva hareketi olarak
tanimlamakta ve bugiin yeni sayilan bir¢ok sorunun tohumlarinimn atildig1 dénem olarak
romantizmi gostermektedir. Bu déonemde de sanatgi, gelisen kapitalizme karsi ¢ikarken,

diizenin i¢indedir. Bu ylizden resimlere bir yalnizlik ve yitirilmislik duygusu hakimdir.
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18. ylizyilda yapilan resimler arasinda portreler de yer alir. Poz verenlerle birlikte
resmedilen aksesuarlar da genellikle poz verenin kendini algilayisinda pekismektedir.
Aksesuarlar, sdzciigiin teatral anlaminda, sahne donatimi olarak diistliniilebilir. Klasik
siitunlar Eski Roma’nin ihtisamini temsil ederken, taht1 andiran koltuklar, modele, kral
havasmi verir. Belli sembolik objeler, belirli toplumsal rollere gondermede bulunur.
Joshua Reynolds’in hayali bir tablo olan portresinde, poz verenin elinde tuttugu
kocaman anahtar onun Cebelitarik Valisi oldugunu gostermek i¢in orada bulunmaktadir

(Goffman, 1958°den aktaran Burke, 2009: 28) (Resim 104).

Resim 104. Joshua Reynolds, Cebelitarik Valisi, 1787, Ulusal Galeri, Londra.

Resimdeki figiirlin giiclinlii anlatan simgeler resimlere yerlestirilmektedir. Bu yolla,
onemli bir kisi oldugu anlasilan figiire sayg1 gosterilmesi gerekmektedir. Bu donemde
Kralice I. Elizabeth, portreleriyle Bakire Meryem’in yerini almistir. Bir diger 6rnek de,
gelenlerin, Kral XVI. Louis’nin Versailles sarayindaki portrelerine, arkalarmin
donmelerinin yasak olmasidir. Kral adeta bu resimlerin asili olduklar1 odada
bulunuyormuscasina resimlere saygi gosterilmesi gerekmektedir. (Yates, 1975: 101,
109-10). Bu 6rnekler de, resimlerin yeni bir gerceklik yarattigi ve bu gergekliklerin,
resimdekilerin sayginligini ve giiciinii arttirdigini gézler 6niine serer. Ayni zamanda, bu

ornekler, imgelere verilen degeri de gostermektedir. Bu donemde ve Oncesinde
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kodlanan, giiclii kisilerin resimlerine saygi duyma, imgeleri gercekmis gibi algilama,
21. ylizyilda da devam edecektir. Sadece gii¢lii kisilerin degil, halktan birilerinin de
imgeleri, ¢ogu durumda, bize gerceklik hissi verir. Gazetedeki veya fotograftaki bir
kisinin gozlerini oymak, ¢cogu insana rahatsizlik verdigi gibi, bir cenaze toéreninde, dlen
kisinin fotografinin, gogiislerin iizerinde bulundurulmasi, onun da aramizda

bulundugunun gostergesi olarak kabul edilir.

18. yiizyilla geri donersek, Ronesans’la baglayan birey bilinci, bireysellige
doniismektedir. Yalnzlik iginde kendine donen yazar ve sanatgi, yasamak i¢in kendini
pazara siirerken, bir yandan da burjuva diizenine meydan okuyor, yitirilmis bir birligi
diisliiyor, kafasinda yarattig1 gecmis ya da gelecek bir toplu yasayis diizenini 6zliiyordu
(Fischer, 2005: 54). Bu c¢eliskilerle dolu diinyada giilmekle aglamak arasindaki
gerginlikten dogan trajikomik durum ise Romantiklerin resmetmeyi amagladiklar1 en

biiyiik arzulardan biri olmustur.

Resim 105. Francisco Goya, fspanya Krali Vu. Ferdinand, 1814, Prado Miizesi,
Madrid.
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Ispanyol Sarayma bagl olarak ¢alisan Goya, krali, kraligeyi, din adamlarini, zenginleri
resmetse bile, o, modelleri tlizerinden simiilasyonlarmni dolayli olarak yapar. Portreleri,
Van Dyck’in ya da Reynolds’un resmi portrelerine benzese de, Goya’nin resimlerinde,
asalet ve gii¢ simiilasyonlarindan ziyade, giiliingliikk simiilasyonu vardir (Resim 106).
Onun modelleri tiim ¢irkinlikleri, a¢ gozliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya ¢ikmaktadirlar

(Gombrich, 1997: 485-488).

Resim 106. Francisco de Goya, IV. Charles ve ailesi, 1800-1801, Prado Miizesi,
Madrid.

Resim 107. Nedenli Nedensiz, Savasin Felaketleri Serisi, 1810-15.
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Goya’nin dizi halinde yaptigi baski resimleri bulunmaktadir. 19. yiizyil baslarinda
Goya’nin resimleri bir fotograf gibi, gercegi yansitmaktadir. Ispanya i¢ savasmi
gosteren baskilari, savas fotograflarina benzer. Savasin Felaketleri serisi sanat¢inin
1801 ve 1820 arasinda yaptigi 38 oyma baski resimden olusur ve Fransiz hakimiyetine
kars1 patlak veren ayaklanmayi bastirmak iizere 1808’de Ispanya’yr isgal eden
Napoleon’un askerlerinin isledikleri gaddarliklar1 betimler. Goya’nin resimleri
izleyiciyi dehset duygusuna 1iyice yaklastirir, bunlar dehsetin simiilasyonudur.
Resimlere baktigimizda, 6len insanlar1 gormekle kalmaz, dehseti hissederiz. Bu etkiyi
kuvvetlendirmek i¢in sanat¢i, resimlerin altina notlar yazmistir. Daha sonra resimlerde
ve reklamlarda kullanilacak olan yazilar, simiilasyon etkisini arttirict oldugu igin,
cogalir. Goya’nin baskilarinda kullandig1 notlar; buna bakilmaz, bu kotiidiir, bu daha
kotidiir, artik bu ¢ok fazla ve nicin gibidir. Goya, savasi normal olarak karsilayan
insanlara, bu yazilar1 yazarak, bu resimleri yaparak savas normal degildir, savas acidir
ve dehsettir demek ister. Sanat¢i, savasin var olan gercekligini, savasi hic gérmemis
insanlar i¢in simiile ederek, tekrar canlandirirak, yeni bir gerceklige doniistiiriir (Sontag,

2004: 44-45; Esmer, 2010).

Avrupa’nin savaglarla dolu ve karigik hali, doguya ve bilinmeyene 6zlemi uyandirir. 19.
yiizy1l Avrupa harem tasvirleri, bize Islam diinyasmin ev yasamina dair pek az sey
sunmasina ragmen bu resimler, bu imgeleri yaratan, satin alan ya da onlar1 sergilerde ve
ya kitaplarda goren Avrupalilarin fantezi diinyalar1 hakkinda ¢ok sey anlatir (Yeazell,

2000: 8-25) (Resim 108).
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Resim 108. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1780-1867, Louvre
Miizesi, Paris.

Romantizm, simdiye kadar simiilasyon yaptiranlara baskaldir1 hisseden, kendi
Ozgiirliiklerini ele gecirmek isteyen ve yalnizlagan sanatc¢ilarin donemidir. Yalnizlasan
sanatg1 gii¢liilerin simiilasyonlarin1 yapmaya geri donmektedir. Bundan sonraki resim
sanat1 akimlar1 bu ¢eliski icerisinde siirecektir. Sisteme karsi ¢ikan akimlar bile zamanla
sistemin bir parcasi olmaya mahkum olacaktir. Gilgliilerin istedikleri simiilasyonlar

devam ederken, resim sanati da bu yolla gelisme gosterecektir.

2. YAKALANMAYA CALISILAN IZLENIM SIMULASYONLARI

Izlenimcilik, 19. yiizyilm son yarisinda Fransa’da dogmus, buradan biitiin
Avrupa’ya ve Avrupa disi iilkelere yayilmig bir sanat anlayis1 ve donemin adidir

(Tunal1, 2003: 37).
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Resim 109. Claude Monet, Giindogumu, 1873,Tuval iizerine yaglhiboya, Marmottan
Miizesi, Paris.

Felsefede izlenimcilik (impresyon, Empresyonizm) kavramu, ilk kez D. Hume ile 6nem
kazanir. “Impresyon degince ben, goriirken, isitirken, ve bir seye dokunurken, bir seyi
severken, birinden nefret ederken, bir seyi arzular ve isterken sahip oldugumuz canh
perseption’lar1 (tasavvurlari) anliyorum (Hume, 27°den aktaran Tunali, 2003: 15)”.
Tasavvur, géz oniine getirme, zihinde canlandirma anlamlar1 tagidigina gore, yazarin
belirtmek istedigi, izlenimler, birer akilda canlandirilmis gorintilerdir; yani
gerceklikten farkli olarak zihindeki yeni gercekliklerdir. Izlenimci sanatin ise bunu
resme aktardigini kabul edebiliriz. Onlar dogayr yeni bir gerceklikle resme
yansitmaktadirlar. Nesneye bakarken, nesnenin birebir aynisii degil, izlenimini

yaparlar (Resim 109).

Tarih 6ncesindeki soyut semboller ve Ortagag sanati haricinde, resim sanati bu doneme
gelene kadar, dogay1 kopya ederek simiilasyonlarini yapmay1 siirdiirmiistiir. Sanatin
dogay1 kopya etmesi gerektigi anlayisinin, sanatin dogasindan gelen bir zorunluluktan
cok, bir gelenek meselesi oldugu bilinmektedir. Bu anlayis da sanatgilarin zekasini
zorlayan bir sorun olmustur. Bu sorunlardan birisinin ¢6ziimii hayranlik uyandirirken,
yeni ¢Oziimle beraber yeni sorunlar ortaya c¢ikmustir. Bu sorunlar sayesinde geng

sanatgilar, renkler ve bigcimlerle neler yapilabilecegini 6grenmislerdir. Sonucta gelenege
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bas kaldiran birisi bile, ¢cabalarina yon veren diirtiiyii bu gelenege bor¢ludur (Gombrich,
1997: 535-538). Izlenimciler de dogay1 resme yansitsalar bile, yeni bir gercekgilikle
(izlenim gercekligi) bunu yaptiklar1 i¢in, hem gelenektendirler, hem de gelenege

karsidirlar.

Geleneksel resim sanatinda ressamlar, bir Meryem tablosu ya da bir portre siparisi
aldiktan sonra, onu en iyi bigimde yapmak i¢cin ise koyulmaktadirlar. Bu tiirden
siparigler azalmaya baslayinca, sanatg¢ilar ge¢imlerini halk arasinda kendileri kazanmak
ve konularmni kendileri se¢gmek durumunda kalmislardir. Bazi sanatgilar, miisteri
cekecek konular olan, eglenen papazlar, romantik mekanlarda sevgililer veya tarihi
olaylarin resimlerini yaparlarken, digerleri, konuyu kendileri se¢mek istemislerdir.
Boylece Izlenimciler, havadaki 151k etkileriyle ilgilenerek, o giine kadar kabul goérmiis
sahneler yerine, banliyo sokaklarmnm, saman yiginlarmin resimlerini yapmislar ve

izleyicileri sagkinliga ugratmiglardir (Turani, 2007: 514).

Izlenimcilik, resim sanatindaki dénceki donemlere kars1 ¢ikis kadar, toplum diizenine de
bir kars1 ¢ikistir. Diizeni bozuk bir toplumda her sey yolundaymis gibi davranmaktansa,
Izlenimciler, yasadiklar1 yerleri, sadece giizel degil, cirkin olarak da resmetmislerdir.
Izlenimci sanatin 6ncii ressamlarmdan Manet bu konuda sdyle demektedir: “Kusursuz
yapitlara bakin” demiyor bugiiniin ressami. “I¢ten yapitlara bakm,” diyor. Ressam
yalnizca izlenimini resmine gegirmekle yetinse bile, resimlere bir baskaldirma niteligi

kazandrran, iste bu ictenliktir (Fischer, 2005: 72)”.
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Resim 110. Edouard Manet, Olympia, 1863, Orsay Miizesi, Paris.

“Modern sanatta nii tlirli 6nemini bir Olclide yitirmistir. Sanatgilarm
kendileri de bu O6nemden kuskulanmaya baslamiglardir artik. Bir¢ok
bakimdan oldugu gibi Manet bu bakimdan da bir doniim noktas1 sayilir.
Manet’in Olympia’sini Titian’inkiyle karsilastirirsak Manet’in geleneksel
yerine oturtulmus olan kadmin resminde bu yere belli bir baskaldirmayla
kars1 ¢ikmakta oldugunu goriiriiz (Berger,2003: 63)”(Resim 110).

Izlenimci ddénem, galerilerde sergilerin diizenlendigi, sanat elestirmenlerin sergiler

hakkinda yorumlarda bulundugu ve galerilerin resim segtikleri bir donemdir.

“Paris’te akademinin denetimi altinda acilan resmi salon sergileri
yenilik¢i goriislere olduke¢a kapaliydi ve pek cok geng sanatgi yapitlarini
sergileme olanagi bulamiyordu. Reddedilenler Salonu bu ag¢ig1 kapatmak
amaciyla 1863’te kurulmustu. izlenimciler 1874-86 arasinda bu salonda
sekiz sergi diizenlemistir (Eczacibasi, 2008: 782)”.

Secilen resimler biiyilik ihtimalle, donemin giiclii kisileri a¢isindan iyi yonlendirmeler
yapabilecek resimlerdir. Klasik sanat anlayisina uygun resimler, var olan diizeni
korumak ac¢isindan tercih edilmektedir. Boylece ressamlar, iyi ressam olmak igin,

glicliileri 6vecek simiilasyonlar yapmaya itilmektedirler.
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Resim 111. Manet, Kirda Yemek,1863, Orsay Miizesi, Paris.

Reddedilenler sergisinde gosterilen ve cokea tartisilan bir resim olan, giyinik adamlarin
icinde ¢iplak olarak oturan bir kadinin resmedildigi, Manet’in Kirda Ogle Yemegi
tablosu; kadinin ¢iplakliginin  6nemsenmesine ve bir sahiplik nesnesi olarak
algilanmasma bir kars1 c¢ikistir (Resim 111). Bagka bir karsi ¢ikis da, Cezanne’nin
Kurukafali naturmortudur (Resim 112). Cezanne’nin naturmortu Vanitas’la benzerlikler
gostermektedir. Vanitas, sahiplik duygusuna kars1, 6liimii Snemsemekteydi. izlenimcilik
ise hem sahiplik duygusuna, hem de &liime karsidir. Goriildiigii gibi, Izlenimcilik’le
beraber, resim sanati kendinden ©nceki resimleri ve resim akimlarmi elestirmeye

baslamustir.
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Resim 112. Paul Cézanne, Kurukafali Natiirmort, 1895-1900, Barnes Vakfi, Merion,
Pennsylvania.

Izlenimcilik’le beraber, din, 6ykii, ahlak gibi konularin resimden ¢ikmas1 saglanmustir.
Boylelikle, resim, resim sanatmin sorunlariyla ilgilenir ve “sanat sanat igindir”
goriisiinii destekler. Burjuvazi, 6nce Izlenimciligi reddeder, ama kisa bir saskinlhktan
sonra sahiplenir izlenimci Sanat1. Aradig1 sanat iste budur. Ancak burada Monet’yi ve
arkadaslarini su¢lamak aklimizin ucundan bile ge¢mez. Kastedilen, burjuvazinin harika
manevra yetenegi ve alabildigince genis mezhebidir. Resim sanatin1 yavas yavas ele
gecirmekte olan burjuvanin, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi’yle birlikte resim
sanatmin nihayi yonlendiricisi durumuna geldigi kabul edilebilir. Ressamin konu se¢me,
resimlerine kendi alicisimi bulma 6zgiirliigii ile birlikte, burjuvazi, din ve aristokrasi
simiilasyonlarindan  kurtulmustur.  Simiilasyonlar  artik  burjuvazi tarafindan

[zlenimcilik’le iiretilmektedir (Y1lmaz, 2006: 20).

“Iste.  bu  yiizden Empresyonizm, diinyanmn  parcalandigm,
insansizlastigini gosteren bir ¢okme belirtisiydi bir bakima. Ama ayni
zamanda burjuva kapitalizminin 1871-1914 arasindaki uzun kapali
déneminde burjuva sanatinin parlak bir dorugu, altin yiizii, bereketli bir
hasadi, sanat¢min elindeki anlatim araclarinin  smirsiz  bir
zenginlesmesiydi. Bu ¢atigmanin bu i¢ ¢ekismenin iki yliziinii de gérmek
zorundayiz. Izlenimcilige haksizlik etmemek igin, onun hem toplumla
kosullu niteligini tanimali, hem de Olimsiliz basaris1 karsisinda saygi
duymaliy1z (Fischer, 2005: 74)”.

106



3. ICSEL GERCEKLIKLERIN SIMULASYONU

1800 yilindan itibaren, ressamlarin saray i¢in c¢aligmalar1 durmus, zenginlerin
begenileri degismistir. Burjuvazi, Izlenimci sanati benimsemis, degisen begeniler
yiiziinden, sonraki donem sanatinin ne kadar etkili olacagmin farkina varamamistir. Bu
ylizden, bu donem yapilan simiilasyonlarin, kendi igine ¢ekilen ressamlarin, igsel
gercekliklerinin simiilasyonlar1 oldugu kabul edilebilir (Turani, 2007: 540). Igsel
gercekliklerin  simiilasyonlarin1  yapan ressamlar Ekspresyonist (Disavurumcu)
ressamlardir. Ekspresyonist sanatgilarin ortak Ozellikleri, paralarini kendi istedikleri
resimleri yaparak gecimlerini kazanmaya calismis olmalaridir. Bu yiizden pek ¢ogu

maddi ve manevi sorunlar i¢inde kendi i¢sel simiilasyonlarint olugturmuslardir.

Resim 113. Cezanne, Provence Daglari, 1878-1880, Ulusal Galeri, Londra.

Disavurumculuk, ilk olarak Izlenimcilik’in karsit, ya da Izlenimci ilkelerin yadsimasi
olarak kullanilmaktaydi (Lynton, 2004: 25). Cezanne da, Izlenimci resimler yapsa da,
Izlenimcilik’ten 6te, onun resimde aradigi farkli bir seydir ve bu arayisi, Ekspresyonist

ressamlara oncii olur (Resim 113).
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“Cezanne, akademi sanatmin yontemlerinin dogaya aykirt oldugu
konusunda Empresyonist arkadaslariyla ayni fikirdeydi. Renk ve
hacimlendirme konusunda yeni buluslardan etkilenmisti. O da kendini
izlenimlere birakmay istiyor, daha 6nceden bildigi ya da 6grendigi bicim
ve renkleri degil, goziiyle gordiiklerini resmetmeyi amagliyordu
(Gombrich, 1997: 538)”.

Empresyonistlerin 1s1ikla ve renkle yaptiklar1 yeni gergeklikler, Ekspresyonizm’de Van
Gogh’la renk ve c¢izgilerle olusurlar. Van Gogh; “insan ihtiraslarinin korkunglugunu
kirmiz1 ve yesillerle ifade etmek istedim” agiklamasini yapmustir (Turani, 2007: 543)
(Resim 114).

Resim 114. Van Gogh, Dutch, 1853-1890, Yale Universitesi Sanat Galerisi, New
Haven.

Resim 115. Vincent Van Gogh, Ay Cigekleri, 1888, Ulusal Galeri, Londra.
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Barok donemde de, oldukca fazla sayida ¢igek simiilasyonlar1 yapilmistir. Van Gogh’un
aycigekleri, Barok donemde yapilanlardan ¢ok farklidir (Resim 115). Barok donemde
yapilan natiirmortlar, ya ¢igeklerden ya Olii hayvan resimlerinden ya da kurukafa
resimlerinden olusur (Resim 95, 96, 97). Barok donem natiirmortlarinda sahip olma
duygusu 6n plandadir. Ekspresyonist natiirmortlarda ise kisi 6nemlidir. Barok dénemin
cicekleri siisliidiir, narindir, Van Gogh’un ayg¢igekleri ise, 6lmeye yakindir ve cicekten
cok yiyecektirler. Bunlar, Ekspresyonizmin, konular ayni olsa bile, Barok’tan farkli
simiilasyonlar yaptigini1 dogrular. Ciinkii bu resimler, kazan¢ kaygisindan veya bir
yOneticinin simiilasyonunu yapmaktan uzaktir. Ressamin kendi yatak odasini, kendi
kulag1 kesik portresini, kendi sandalyesini, vazodaki ¢igeklerini yapmasi, bunlarin igsel
gercekliklerin simiilasyonu oldugunu gostermektedir (Leppert, 2002: 99-102) (Resim
116).

Resim 116. Van Gogh, Kulagi Kesik Otoportre, 1888 Courtald Enstitiisii Galerisi,
Londra.

Gauguin’in resimleri de, canli renkleri, ilkel kavimlerin totem ve putlarinin zevkiyle,

Ilkgag figiir ve kompozisyon bigimlerine ulasmamizi tekrar saglamistir (Resim 117).
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Resim 118. Kathe Kollwitz, Ihtiyag, 1893-1901.

Ekspresyonistler, sadece rengi kullanarak degil, siyah beyaz baski resimlerle de igsel
gergeklik simiilasyonlar1 olusturmuslardir. Kollwitz’in Ihtiyag resmi, ayni konuda
yaptigi pek ¢ok resimlemeden biridir (Resim 118). Bu resim dizisinin 1890 yillarinda,
Almanya’da altin madalya almasi Onerildiginde konudan sorumlu bakan “resimlerin
konusunu ve higbir hafifletici ya da yatistirict yonii olmayan gercekei tislubunu dikkate

alarak”, imparatora bu 0neriyi kabul etmemesini 6nermistir. Aslina bakilirsa Kollwitz’in
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de yapmak istedigi budur. Romantizm’le baslayan, Empresyonizm’le gelisen, karsi
cikiglar, Ekspresyonizm’deki i¢sel simiilasyonlarla, devam etmektedirler (Gombrich,
1997: 567). Bu resimde, resimdeki figiirlerin anitsal boyutta yapilip da etkileyici olmasi
ozelliginin tam tersi kullanilmigtir. Buradaki ¢ocugun yiiziiniin kiiclik kalmasmin,
yoksulluk ve caresizlik simiilasyonu olusturdugu 6ne siiriilebilir. Imparator ve din
adamlarinin devasaliginin yaptig1 giigliilik duygusuna karsi, Kollwitz’in resmindeki

cocuk, acima duygusu uyandirir.

4. DORDUNCU BOYUTTA SIMULASYON

1906 yilinda olen ve “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore
bigimlenir” diyen Cézanne’in anisma saygi i¢in, 1907 yilinda Paris’te biiyiik bir sergi
acilmig, bu sergide onun olgunluk doneminde yaptig1 eserlerini yeni kusak dikkatle
incelemistir (Turani, 2007: 582). Cézanne’nin kiiglik yiizeyleri yan yana getirerek
nesnelerin  belirgin bolimlerini kullanmasi, zamanin geng¢ ressamlar1 tarafindan

kesfedilerek, Kiibizm akimini olusturmuslardir (Lynton, 2004: 23).

Resim 119. Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, Modern Sanat Miizesi, New York.
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Cézanne’nin Yikananlar tablosundan etkilenerek olusturdugu soylenebilecek olan
Picasso’nun Avignon’lu Kizlar tablosunda, sag taraftaki figlirler Afrika masklarmna
benzemektedir (Resim 119). Modernizmle baslayan, kendinden oOnceki resimleri
kullanma &zelligini, Picasso’da da gérmekteyiz. Bu 6zellik, bu resimle beraber ilkcagda

masklarla yapilan simiilasyonlara donmemizi saglayan duygular yaratmaktadir.

“Bu nesnenin bigim ve renk yoniinden iletisim giicii, goriinen diinyayla
ilgili olsun olmasm, insanlarm kullanmaya kosullandiklar1 dilden, uzun
dénemde daha giiglii, ilkel ama temelde daha siirsel olan gizli bir ortak
dile sahip olduklarmi ve sanatin da bu dilden eskiden oldugundan ¢gok
daha kolay yararlanabilecegini gdsteriyor. Bir sanat yapitina bir sey
betimleme ya da anlatma islevini yiikleyerek, bu duyumsal iletisim
giicinden odiin vermek, insanm vurucu giclinii dizginlemesi gibi
goriinmeye baglamist1 (Lynton, 2004: 55)”.

IIkel sanatla baslayan soyutlamalar, bu dénemde tekrar, resimde gerceklik konusunu
giindeme getirir. Picasso, doga ve sanatin birbirinden tamamen ayr1 seyler oldugunu
belirtmektedir. Empresyonistler, dogadan bakarak ¢alismakta, fakat resimlerine
gordiiklerini degil, zihnindekileri yansitmaktaydilar (Turani, 2007: 587). Cézanne da
dogaya bakarak ¢alismaktaydi, kiibistler ise genellikle imgesel ¢alismalar yapmislardir.
Kiibist resimde insan ve esya imgelerinin soyutlamalar1 yapilmaktadir. Resimlerindeki
geometrik pargalanmalar resmettikleri nesnelerin bicimini bozmaktadir, figiirlerin kolay

anlasilmasi i¢in de Kiibist ressamlar resimlerinde, basit imgeler kullanirlar.

Kiibist resimlerde ayniandalik vardwr. “Bu ayniandalik —esanlilik- adindan da
anlasilacagi iizere, resme dordiincii boyutun (zaman boyutunun) girmesi demektir.
Kiibist resim, resmi yapilan nesneyi, her yonden gostererek, imgenin ii¢ boyutluymus
gibi algilanmasini saglar. Bir heykeli ¢esitli yonlerden izler gibi izleriz Kiibist resimleri.
Bu da, Kiibizmle ii¢ boyuta kavusan imgenin, gercek ii¢ boyutluluktan farkli, sanal bir
iic boyutluluk etkisi kazanmasi demektir. Yeni bir boyut daha eklenen imge, bu yolla,
dort boyutluluk simiilasyonu yapar. Bu da tuval {izerinde yeni bir boyut, yeni bir
gerceklik yaratir. Bu yeni gerceklikle yapilan resimler analitik Kiibist (Coziimsel)
resimlerdir. Sentetik (biresimsel) Kiibizm ise resimde kullandig1 yapilari, dogadan degil

de hazir yapitlardan kullanan Kiibist yaklasimdir (Yilmaz, 2006: 44-47). Braque’in
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Keman ve Palet resminde, Picasso’nun Aglayan Kadin resminde, dordiincli boyutta

simiilasyon etkisi goriilmektedir (Resim 120, Resim 121).

Resim 121. Pablo Picasso, Aglayan Kadin, 1937, Galeri Tate, Londra.
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Resim 122. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid.

Kiibist tarzla olusturulmus bir baska resim olan Picasso’nun Guernica resmi ise, tarihsel
bir belge gibi, bir savas fotografi gibi Ispanya’nin Guernica Kasabasi’nin
bombalanmasini anlatir bize (Resim 122). Bu 6zelligiyle, Guernica, Goya’nin savas
resimleriyle ve savaglarda cekilen, gercekligin gergekligini gosteren fotograflarla
benzerlik gosterir. Guernica tablosu’nun, o donemde uygulanan siddeti simiile ettigi
kabul edilebilir.

5. IMGELERIN ZiHINSEL SIMULASYONU

“Kendilerini  ger¢ekmis gibi sunduklar1 i¢in, Platon’un nesne
goriintiilerine (imgelere) hi¢ de 1yi gézle bakmadigi bilinmektedir. Bugiin
bile 6nemsedigimiz birinin fotograf ya da heykeline saygi ve sevgiyle
bakiyor, ona zarar vermekten kaciyorsak, imgelerin giicii konusunda
Platon’un ne kadar hakli oldugunu anlayabiliriz. Zaten tektanrili dinlerin
onu yasaklama nedeni, nesne temsilinin ger¢ekten de insanlar1 her zaman
etkileyebilecek kadar giiclii olmasiydi. Islamiyet’in etkisi altina girmis
topraklarda soyut bir sanatin yaratilmasinin en biiyiilk nedeni buydu;
insan figliriiniin gercek¢i bir sekilde betimlenmesi yasaklaninca
sanat¢ilar, soyut bicimler yaratmak zorunda kalmislardi (Yilmaz, 2006:
58)”.

Magara resimleri, dini duygularla yapilan resimler, aslinda biitiin resimler, dogal
nesnelerin, onlar hakkindaki birikimlerin gorsel dile ¢evrilmis soyutlamalar1 olarak

kabul edilebilir. Birinci bdliimde tarihoncesinde yapilan magara resimlerinde hayvan
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figlirleri olmasma ragmen, soyut cizimlerin ve sembollerin de yapildigindan
bahsedilmistir. Bu semboller, dogadaki bir seyin zihindeki simiilasyonunun, resme
yansitilmasidir. Bu donemde yapilan soyut resimler de, tarihoncesi resimleri gibi
imgelerin zihinsel simiilasyonudurlar. Tarihdncesi simiilasyonlardan farki ise, bu

resimlerin soyut resim olarak yapildiklarinin bilinmesidir.

Woringer’e gore, “Uygar insan da tipk: ilkel insan gibi, bu yitiklikten ve ¢aresizlikten
kurtulmak i¢in mutlak, kendi basma varliga ulasmak ister. Bunun olanagmi da, tipki
ilkel insan gibi, soyut sanatta bulur. Soyut sanatta geometrik yasal bi¢cimlerde ancak

insan 6zlemini duydugu huzur ve mutluluga kavusabilir (Tunali, 2003: 127).

Imge, esere yansimadan oOnce sanat¢min zihninden geger. Bu doneme kadar
gordiigiimiiz resim sanatinda bir nesne ya da bir kavram c¢esitli bicimlerde tuvale,
kagida, kile, tasa aktarilmistir. Ornegin ¢icek denilince akla bir ¢icek goriintiisii
gelebilir. Ama bir cicek resmi, Barok donemdeki gibi yapilabilir, Van Gogh’un
cicekleri gibi yapilabilir ya da ¢esitli sembollerle anlatilabilir. Geometrik bigimler ya da
tamamen soyut bir bigim de, 6rnegin tek bir ¢izgi, tek bir renk, dogada var olan ¢icegin
zihnimizdeki goriintiisiinii anlatmaya yetebilir. Yalnizca bir nesnenin degil, bir
duygunun, bir kavramin simiilasyonu da bu yolla yapilabilir. Korkunun, sevincin, vb
duygularin simiilasyonlar1 resim yoluyla yapilabilir; hem nesnelerin, hem de kavram ve
duygularin simiilasyonundan bahsedilebilir. Boylelikle soyut sanatla maddeden

diistinceye sigranmustir (Yilmaz, 2006: 58).

Mondrian da, soyut gerceklikle, sanat yapitin1 6zdeslestirir. “Bu yeni realite, resimde,
renk ve renksizligin, miizikte tonlarin ve belli giiriiltiillerin meydana getirdigi
komposition’dur. Kompozisyon realite olur. Sanat yapitinin biitiinii, doga olarak yalniz
digsal goriiniisii olusturan, doganin tanimlanmasidir” (Tunali, 2003: 153). Bir ressam
olan Mondrean’in fikirleriyle, resimler yoluyla yeni gergekliklerin olusturuldugunu

kabul ederek, simiilasyon kuramiyla benzerlik gostermektedir.

Kandinsky’nin zihnindeki imgeleri, renk kullanarak tuval iizerinde simiile etmek

istemesini, Yilmaz (2006: 63); “...resimdeki nesne goriintiilerini Once renge
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doniistiirmek, giderek de tamamen atmak istiyordu sanat¢r” seklinde agiklamustir.
Kandinsky, kendi ruhsal titresimlerini, resimle nakletmek istemektedir (Resim 123).
“Bunun i¢in, seyircide bi¢im ve rengin his potansiyelini, ruhi titresimlere doniistiiren
cesitli sicak-soguk, sert, yumusak biinyeli renk yapilar1 kullaniyordu (Turani, 2007:
594)”

Resim 123. Wassily Kandinsky, Kirmizi Kiiciik Riiya, 1925, Sanat Miizesi, Bern.

Kandinsky: “soyut sanatin saf gercekeiligi, objeyi amag¢ olarak edinen saf resmin
gercekeiliginden ¢ok ilerdedir ve Yeni gercekeilik zaman ve oylumun disinda kalir”
seklinde diistincelerini belirtmistir (Turani, 2007: 595). Kandinsky bu diistinceleriyle,
soyut sanatin gercekci resimden, hatta nesnenin gercekliginden daha gercek oldugunu
savunmaktadir. Tipki, Baudrilard’in yeni gerceklik, gercekligin Oniine gecer diye

belirttigi gibi (Baudrillard, 2008: 15).

Sanatin gergekligini vurgulayan bagka bir ressam olan Klee de soyle demektedir:
“Sanat, objeden hem ger¢ek, hem tasarim bakimindan istiindiir. Sanat, objeler ile
bilmeyerek oynar. Ayni bir cocugun oyunda bizi taklit ettigi gibi, biz oyunda, diinyay1
yaratan ve yaratmakta olan giigleri taklit ederiz (Turani, 2007: 596)”.
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Resim 124. Kazimir Malevi¢, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1913, Rus Devlet Miizesi, Saint
Petersburg.

Nesnelerin, hislerin ve diisiincelerin, gergekligin yerini aldig1 soyut sanat iislubuyla
yapilmis ‘Beyaz lizerine siyah kare’ i¢in Yilmaz (2006: 71), “Tuvaldeki biiyiik ve siyah
kare, daha onceki resimlerdeki bigimlerin tersine, herhangi bir bi¢cim soyutlamasi falan
degildi. Bir imgeden ¢ok bir simge gibi duruyordu” demektedir (Resim 124). Bu resim
hicligin simiilasyonu olarak kabul edilebilir. Hiclik duygusu, beyaz iizerine siyah kare
resmedilerek verilmistir. Dini yapidaki geometrik bi¢cimlerin mutlak anlamlar1 igermesi
gibi “Malevich’in siyah karesi geometrik yapidan dolayr anlam olarak yogun mutlak

ifadeler igermektedir (Coskun, 2004: 112)”.

Kandinsky, bu donem simiilasyonlar kim tarafindan yaptirilmaktadir, simiilasyonlarin
yapilma amaci nedir gibi sorularin cevabini sayilabilecek bir aciklama yapmustir:
“Doga, kendi bi¢imini kendi amaclar1 i¢in, sanat kendi bi¢imini kendi amagclar1 igin
yaratir”. Boylece var olan diinya diizeni i¢inde, doga, insanlar, sanat kendi amagclar
icin var olur. Sanat, sanat i¢indir goriisiiniin devam etse de, sanatin yapilmasmin bir

amaci vardir.
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6. YENi DUNYA DUZENI VE SANATI, DADA SIMULASYONLARI

Izlenimcilikten beri devam eden sanat, sanat i¢indir goriisiine ve goktan ici

bosaltilmis kanilara karsi, Dada, entelektiiel bir isyandir.

“1914 6ncesinde Italya ve Almanya diinya somiirge ve pazarlarinda soz
sahibi olmak i¢in gayet agik bir sekilde silahlanirken, bu tehdidi goren
Fransa ve Ingiltere gibi iilkeler de bos durmuyor, elleri tetikte
bekliyorlardi. Bu arada Osmanli ve Rus imparatorluklarmnin yikilmalarina
az bir siire kalmisti. Kisaca merkezi Avrupa olmak iizere biyiik bir
savasa hazirlaniyordu diinya (Yilmaz, 2006: 99)”.

Boyle bir ortamda, ortaya ¢ikan Dada hareketi, sadece bir sanat akimi degil, siyasi
icerikli bir bagkaldiriydi. Dada hareketi, sanati ara¢ olarak kullanarak mesajlarmi
iletmigtir. 1. Diinya Savasi’nin iiriinii olsa da, savasa kars1 olan Dada’nin, sanati bir
amag olarak degil, bir ara¢ olarak gormesi, onu, simdiye kadar gordiiglimiiz modern
sanat akimlarindan farkli kilar. Dada simiilasyonlarin1 resmi kullanarak yapsa da,
aslinda burjuvazinin kat ettigi ve ge¢misi iki asr1 bile bulmayan sanata karsidir. Lynton,

Dada’nin ortaya ¢ikisini su sekilde agiklamistir:

“Bu anlayis, savas yliziinden insanlarin ya en korkung olaylari
yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlar1 teknolojik, egitsel ve
politik ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmek
sonucu ortaya ¢ikmistt. Oyleyse sanat da bir yanilsama mrydi1? Yenilikgi
sanat bir sey basarabilmis miydi? Kiibizmin en parlak 6rnekleri de
sonunda, sanat akademileri gibi, burjuva sinifina ve onun saygmligma
hizmet etmemis miydi? Fiitliristler savas propogandasi yapip, lilkelerinin
bu savasa girmesine yardim etmemisler miydi? Ekspresyonizmin en
carpict Orneklerinden bazilar1 asir1 milliyet¢i 6zelik tagimiyorlar miydi?
(Lynton, 2004: 126)”.

Yilmaz (2006: 107) Dada’nin, savas karsit1 bir gurup sanatgmin, Bati uygarliginin
anlamsizligina karst ¢ikis1 oldugunu kabul ederek; “Dadacilik, aslinda bir sanat akimi
degil siyasi igerikli bir bagkaldiriydi. Ancak iletisini sanatsal yontemlerle dile getirdigi
icin, zamanla bir sanat akimina doniistliriilmiis, sanat tarihindeki yerini almistir” diye

belirtmistir.
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Dadacilar, var olan siyasal diizene karsi, her glin gordiigiimiiz hazir nesneleri
kullanirlar. 20. yiizyilda insanlarin pek ¢ok hazir, seri iiretimle tiretilmis nesneyi giinliikk
yasamda kullanmalari, Dada’ya ilham vermistir. Yasamda kullandigimiz iirlinlerde
biriciklik yoksa, sanatta da olmayabilir. Kapitalist yOneticilerin nesnelerle insanlari
kullanmalar1 ve yonlendirmeleri, bu sefer resimler ve hazir yapitlarin onlara geri
doniisiiyle olusan simiilasyonlariyla yapilmaktadir. Var olan nesneyi ayn1 sekilde yerine
koymak, zaten nesnenin birebir kendisidir. Bu durumda simiilasyonu yine o nesnenin

kendisi olmus olsa da, kullanilma yeri ve sekli farklilagarak yeni bir gerceklik sunar.

“Yiicelik, giizellik ve 6limsiizliik, dada’nin karsisinda oldugu kavramlar

olmustur. Dada, zamanin gizli yiiziinii yasamdan cekip cikarip rastgele
bir araya gelislerle yeniden yaratmaya c¢alisir. Kagit yapistrma ya da
diger bir degisle, kolaj ready made ya da kullanilan esyalarin rastgele bir
araya gelmesiyle olusan ¢alismalar, savaslar sirasinda ya da endiistri
caginda sanki tesadiifen bir araya gelmis ve yeni bir yasam kurmus
insanlar1 tasvir etmekteydi. Ciinkii kullanilan bu kagitlar ya da esyalar bir
gecmisten gelip, simdi de bulusup, kendi 6zlerini yeni bir biitiinde
vareden modern zamanlarin insanlar1 gibidir. Anlamsiz gibi goziiken
kolajlar ve ready-made’lerin ardinda yatan ifade aslinda karmasa
degildir, bu kagit parcalar1 ve kullanilmis esyalarm, insanla ve onun
tiiketim ile olan iligkisidir (Coskun, 2004: 102)”.

Dada ressamlarindan biri olan Marx Ernst’in yOntemi, basili reklamlardan,
kataloglardan sectigi goriintiileri bir araya getirme ve degistirmedir. Birbiriyle farkli
tiirden olan bu goriintiiler sasirtict sonuglar vererek, gerceklestirdigi anlik carpitmalarla
bas dondiiriicii bir etki yaratmaktadir. Ernst; “bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki
gercekligin bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya
getirilisidir,” bunun yarattig1 etki ise ‘bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki
boslukta parlayan siir kiviletmidir” seklinde goriislerini belirtmistir (Lynton, 2004: 145
-146).

Kurt Schwitters de resimlerinde, alg1, tahta parcalar1 gibi ilgisini ¢eken, konulu konusuz

her tiirlii malzemeden yararlanmistir. Biitlin bu pargalar1 rastgele ekleyip yapistirarak

yeni gerc¢ekliklerini olusturmaktadir (Resim 125).

119



Resim 125. Kurt Scwitters, Das Undbild, 1919, Galeri Staats, Stuttgart.

“Dada akimiyla modern sanat kendine yeni iletisim yollari, dolayisiyla
yeni islevler bulmustur. Siyasal bir eylem olarak Dada’y1 bir kenara
birakacak olursak (belki de bu akimm yalniz bu yani belirli bir yafta
kullanmay1 gerektiriyordu), geriye her tiirlii sanat duyarligimizi, her tiirlii
gorsel iletisimi, bu arada kitle iletisim araglarmi ve sonunda da
gercekligin ne olup olmadigr konusundaki biitiin goriisleri kuskuyla
karsilayan ve tehlikeye diisiiren sanat yapitlar1 kalir. Bu sonuca varmak
icin kullanilan teknik, bulup degistirmeye degil, diinyadan c¢alinan
parcalar1 bir araya getirmeye dayaniyordu. Oziinde bu ydntemin
Kiibizmle higbir ilgisi yoktur, fakat gene de Braque ile Picasso’nun
buluslar1 bu yonetimin bulunmasma yol agmustir. (...) Bu teknik, ayrica
biitiin diinyanin birbirine karsit ve uzlagsmaz saydigi iki sanat dili olan

(Lynton, 2004: 146)”.

Kolajlar, yasanilan zamanda, insanlarin kullandiklar1 nesneler, insanlara dayatilan
nesnelerle yapilmaktaydi. insanlarm kullandigi nesneler baskalar: tarafindan secilmis,
endiistri Uriinleridir. Dada da bu secilen nesneleri sanat yapit1 olarak kullanarak,
nesnelerin insanlar1 yonlendirmesini resme aktarmig, bdylece sanat yapitlarmin insanlari

yonlendirmesini saglamigtur.

120



Resim 126. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Duchamp, hazir nesnelerle ¢alisirken soyle demektedir:

“Amacim asla seyredilecek bir resim yapmak olmadi, boyalarin bir sona
ulagma amaciyla degil eklenti olarak kullanildiklar1 bir resim yapmak
istiyordum. (...) Her seyden Once retinanin Otesine ulagan ve boyayi
yalnizca daha uzaga gitmek i¢in bir atlama tahtasi olarak kullanan resim
arasinda bir fark vardir. Bu, Ronesans’in dindarlarmm durumunu
andirtyor. Boya onlar1 ilgilendirmiyordu. Onlar1 ilgilendiren kutsallikla
ilgili fikirlerini su ya da bu bi¢im araciligiyla agiga ¢ikarmakti. O halde
benim de daha 6nce yapilmis bir seyi yeniden yapmaya kalkmaksizin, saf
resmi amag olarak gérmenin ilgi ¢ekici bir tarafi olmadigini diistindiigiim
sOylenebilir (Y1lmaz, 2006: 124-125)”.

Duchamp’in, sanat i¢in sanat anlayismi benimsemedigi, bu sozlerinden anlasilabilir.
Boylelikle, saf resim yapmay1 amacglayan modern sanat bile, resmi saf bir amag olarak
degil, bir ara¢ olarak kullanarak, diisiincelerin ve nesnelerin simiilasyonunu resim
yoluyla aktarmaya devam etmektedir. Duchamp’in yapitlari, kendi degimiyle,
seyredilmekten ¢ok bir diisiinceye aracilik eden resimlerdir (Resim 126). Geleneksel
resimler kendi kutsallarini, Duchamp da kendi kutsallarin1 resmeder. Yilmaz (2006:

125), Duchamp’1 bu yoniiyle degerlendirerek, resme resmin diginda bir anlam yiiklemek
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demek degil midir bunun anlami diye sormaktadir. Tipki, geleneksel resimlerde, var
olan imgeye kutsal anlamlar yiiklemek gibi, Duchamp da kendi yapitlarina boyle

anlamlar yliklemektedir.

‘Cesme’yle Duschamp’in, pisuvar nesnesini sanat yapiti olarak sergilemesi, sanata ve
topluma kars1 biiyiik bir karsi harekettir. Fakat biitiin resim sanat1 akimlar1 gibi, bir

sermayeye ihtiya¢ duyan sanatin bu akimi da, zamanla diizen i¢inde erimistir.

“Dadacilarm bu koktenci tutumu, sadece sanatin degil, sanat piyasasinin
duvarlarimi da yikacak, piyasanin alanini genisletecekti. Ya da tersten bir
okunusgla, sanat piyasasi, yani sermaye cevresi, kendi varolusu igin
siirlarmi  genigletmeyi tercih edecekti. Tercih edecekti, zira kendi
icinden ylikselen bu 6zelestiriye kulak verecek kadar akilli davranacak;
kisaca sihirli dokunusu sayesinde Dadaciligi da paraya cevirmeyi
basaracakti (Yilmaz, 2006: 110)”.

7. DEGISEN GERCEKLIKLER VE ALGISAL YORUM
SIMULASYONLARI

Gegmiste, Dbilincaltindan rastlantiya, diise, sayiklamaya, cinnete giden
alisilmamis  ruhsal durumlardan artistik hayaller meydana getiren sanatgilar
gormekteyiz. Leonardo da Vinci, Boticelli, Bosch, Blake, Goya bunlar arasindadir. Bu
ressamlardan yola ¢ikarak, kendi gercekligini olusturan bir diger resim akimi da

Gergekiistiictiliik *tiir.

“Diisle gercek, bir cesit soyut gergekle insa edilmeye c¢alisildiginda
gercekiistli resim dogmustur. (...) Dis, ger¢eklerden beslendigi i¢in bir
rliiyaya doniigiir. Mekanlarda bicimler tiim gergekligi ile resmedilir. Riiya,
bir ¢esit resim yapma aract olur ve gercekligin imgelerinin rastgele ya da
siradan bir araya gelisleri tipki Dada’da oldugu gibi yeni bir diizen
olusturur. Bu diizende, sekillenmis gercekiistiicii sanatta zihindeki
goriintiiler gergegin tam kendisi olarak kabul edilmistir (Coskun, 2004:
107)”.
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Birinci Diinya Savasi’nin bitisi, Avrupa’ya bir arti getirmemisti. Herkes hala yarali
ruhlarla gezmekteydi ve insanlarda bu duruma bir isyan ve karsi ¢ikis bulunmaktaydi.
Var olan diinyaya bu kars1 ¢ikis Dada hareketinin farkli bir bi¢imdeki devami gibidir.
Fakat Dada, olay1 tahrip etme kuskusu i¢inde kendini tiikettigi halde, Gergekiistiiciiliik
hemen hemen bilimsel bigimde bilingaltinin sirl giiciinii incelemeye ve yeni bir artistik
duygululuga yol agmay1 deniyordu. Dadaizm gibi Gergekiisticiiliik de her seyi yok etme
niyetindedir. Mantigin yerini Freud’un bilingalty, diis, sayiklama ve c¢ildirma hali

almalidir (Turani, 2007: 612). Breton Gergekiistiiciiliik’ii su sekilde agiklamistir:

“Hareket noktamiz, mutlak akilciligi, mantigin boldiigii, ayn1 zamanda
egemen oldugu ve tiim realite ve gergeklik olarak sundugu, aklin tek
basina kurdugu boyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az
olmayan bir ger¢eklik daha vardir: Tasavvur, hayal giicli, sezgi ve
bilingalt1 diinyas1 (Tunali, 2003: 203)”.

Kars1 ¢ikis s6z konusu oldugunda, hem toplum yasamina hem resim sanatinda farkli bir
yaklasimla karsi1 ¢ikan ressamlardan Grosz, Herzfelde ile birlikte Sanat Tehlikede adli

bir kitapg¢ik yayimlayarak, goriislerini burada, su sekilde belirtmistir:

“Sanat¢min karsi karstya oldugu segenekleri agikladi: sanat¢i ya toplumu

sOmiirenlere katilabilirdi, ya da ‘zamanimizin 6zelliklerini betimleme ve
elestiri yoluyla, ayn1 zamanda devrimci diislinceyi ve devrimcileri
destekleyip savunarak, somiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak
icin savasabilirdi. (...) O donemin tipik resimlerinden biri Grosz’un 1921
tarihli Yonetici Smifin Yiizii baslikli bir dizi tasbaskisindan esinlenerek
gelistirdigi Toplumun Temel Direkleri adli tablosuydu (Lynton, 2004:
156) (Resim 127)”.
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Resim 127. George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926, Ulusal Galeri, Berlin.

Bu donemde, savastan ¢ikar saglayanlarin ya da savasa karsi ¢ikanlarm, bir sekilde,
yasadigr zamani degistiremedigi i¢in, savasa katki sagladigi diisiiniilebilir. Yilmaz
(2006: 96) konuda, “Sanat denen seyi alip satanlar da, miizeleri kuranlar da aslinda
savastan cikar saglayanlar degil miydi? Dahasi resimlerini onlara satan bir ressamin
yaptig1 dogru muydu? Bu gibi sorular 6mrii boyunca zihni mesgul edecekti” seklinde

goriislerini belirtmistir.

Resim 128. Joan Miro, Obra Inedita Recent, 1964.
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Doénemin sanat¢ilarindan Miro da, bu savas ortaminda, biiyiikk ihtimalle yogun
duygularla caligmigtir resimleri tizerinde. Miro’nun resimlerinin, tarihoncesi
resimlerdeki gibi korku duygusuyla yapildigi bile 6ne siiriilebilir. Ciinkii Turani (2007:
617) Miro’nun resimlerinde bir biiyiileyicilik niteligi oldugunu belirtmektedir. Bu sihir
giiclinii bigimden mi alir? Fakat Miro’nun eserlerinde hemen hemen higbir bi¢cim yoktur
(Resim 128). Ancak o6geler vardir. Bunlar ¢ocuklarin duvara karaladiklari tebesir
resimlere akraba olan ilkel tasvirleri ve tarihten 6nceki c¢aglarda insanlarin magara
duvarlarina ¢izdikleri bigimleri animsatan desenlerdir. Boylelikle ge¢mis donemlerde
yapilan simiilasyonlarin benzerleri tekrar kullanilarak, resimlerde ve insanlar tizerinde

benzer etkiler saglandig1 kabul edilebilir.

Derain’in resimlerindeki etki ise, Ortacag resimlerindeki tersten perspektif anlayisinin
yarattig1 etkidir (Resim 129). Derain de, o zamanin simiilasyon kurallarini uygulayarak,
20. ylizyilda resimlerini olusturur. Boylelikle, diinyevilikten uzaklasarak, manevi bir

hava kazandirir resimlerine.

Resim 129. Andre Derain, Masa, 1921, Metropolitan Miizesi, New York.

Doénemin bir baska ressamu René Magritte hakkinda, Lynton (2004: 180) “René
Magritte, sanatin geleneksel 0ziinii, sanatin bir iletisim arac1 oldugu gercegini
yakalamisti. Onun benimsedigi bu anlayisa gore, herhangi bir goriintli, betimledigi

nesneyle 0zdes olarak karsimiza g¢ikar” seklinde goriislerini belirtmistir. Buna gore,
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Magritte’in resminde gordiigiimiiz pipo, cebimizdekinden daha gercektir (Resim 130).
Simiilasyon etkisini, Magritte ¢6zmiistiir. Kelimeler, anlamsiz olabilir, peki ya goriintii?
Goriintiiniin anlamli olmas1 i¢inde, aslinda yazilar gibi bilinmesi, dnceden kodlanmis
olmasi gereklidir. Bir yol isareti, eger daha 6nceden birisinin yasaminda kodlanmamigsa
o goriintii de anlamsiz olacaktir. Ya da bir pipo birisi i¢in baska bir anlam ifade ederken,
bir baskasi i¢in tamamen farkli bir anlami olabilir. Tarihin basindan beri insanlarin
yasadiklari, gordiikleri seyler, hafizalarinda kodlanmistir ¢ilinkii ancak bu sekilde herkes

icin ayn1 anlama gelebilirler.

Leci nest nos une fufie .

-

Resim 130. René Magritte, Sozciiklerin Kullanilisi, 192,9 Sanat Miizesi, Los Angeles.
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Resim 131. René Magritte, Insamin Yazgist 1, 1933, Ulusal Sanat Galerisi, Washington,
D.C.

Ayni zamanda goOriintii, insanlara bir seyin var oldugunu hissettirir. Goriinenin
arkasindakini gormedigimiz zamansa, yine hayal giiclimiiz goérdiiglimiiz sey kadardir.
Rene Magritte’nin Insanin yazgisi resminde oldugu gibi, goriintiiler gercekligin {istiinii
ortebilir (Resim 131). Bize gercekmis gibi gosterir resim, goriineni. Ama arkasmda hig
bilmedigimiz baska bir gercek olabilir. Biz ise goriintiiyii, gercek olarak algilariz. Oysa,
“Karnimiz aciktig1 zaman bir galeriye gidip agligimizi bir natiirmortla gidermek istiyor
muyuz? Oyleyse bir seyin benzerinden ve kendimizi bdyle aldatmaktan duydugumuz
zevkin kaynagi nedir? Biz buna sanat deriz ve hazine gibi koruruz (Lynton, 2004:
182)”. Tarih basindan beri resim sanat1 ayn1 seyi yapmustir ve yapmaktadir. Magritte,

bunu kesfedenlerdendir.
Dali ise, Siirrealizme “Paranoiakritik” denilen anlayisi getirmistir ki, bu saskinligin

sistematize ediligine ve gercek diinyanin tiim olarak gézden diigmesine yardim edecektir

(Resim 132). Dali’nin Siirrealist nesne saydigi “objet d”payse” kendi aligilmig
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cevresinden ¢iktiginda, kendisi icin belirlenmis esas yerinden baska amaclarla

kullanildiginda, objenin amaci taninmadig1 zaman meydana gelir (Turani, 2007: 618).

Resim 132. Salvador Dali, Evliya Antoine 'nin Tehdidi, 1946.

Dali’nin amacinin ‘kargasaliga bir diizen vermek, bdylece gerceklik diinyasinin
saygmligini ortadan kaldirmak’ oldugunu sodylemektedir (Lynton, 2004: 178).
Kendisinin gittikge aristokrat bir diinya goriisii sergilemesi ise, 1938’de onun

Siirrealistlerden biri sayilmamasia kadar gitmistir (Lynton, 2004: 180).

Modernizmin kars1 durus simiilasyonlar1 bile, diizenle beraber, diizen igerisine
alinmustir. Bunlari istedigi gibi kullanan Kapitalizm’dir. Bunu resimleri segen galeriler
ve bliylik miizelerden anlamaktayiz. Bir heyecanla ve bagkaldiriyla baslayan sanat
akimlari, sonunda diizenin icinde diizenle birlikte var olmaya devam etmislerdir

(Lynton, 2004: 151).
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DORDUNCU BOLUM

DEGISEN DUNYA URETIM TUKETIiM TOPLUMUNDA SIMULASYON

Baudrillard’in simiilasyon kuramini ortaya attigi 20. yiizyila gelindiginde,
Avrupa modernizmin sonuna gelmis, degisen iiretim tiiketim toplumuyla postmodern
doneme geg¢ilmistir. Tarihoncesi donemlerde baslayan ve simiilasyon etkisi sagladigi
diistiniilen resimlerin, 20. yiizyi1lda da simiilasyon araci olarak yapilmaya devam ettigi
kabul edilebilir. Ilk resimlerden itibaren devam eden gostergeler bu donemde de var
olurken, gostergelere ve topluma tiiketim Ozelligi eklenir. Sanat gosteri ve tiiketim
sisteminden etkilenerek, giiniin sartlarma uyar. Bu goriintiilere resim sanatindan bagka,
bu dénemde ortaya ¢ikan fotograf, video, sinema sanati, afisler, reklamlar, televizyon
gibi kitle iletisim araclar1 da eklenir. Boylelikle, gostergeler, sadece resim sanatiyla
yapilmaz, nesneyi ve giicii ele gecirme etkisi baska gostergelere boliinlir. Resmin
sagladigi iletisimi yeni araclar da saglar. Yilmaz (2006: 179) bu konuda; “Gazete, kitap,
dergi, el ilanlarmin, televizyonun, sinema filmlerinin ve fotograflarin insanlar {izerinde
ciddi etkileri vardir” demektedir. Gostergeler yasam i¢inde o kadar ¢ok karsimiza ¢ikar
Ki, bir filozof olan Baudrillard, bu diizen iizerine simiilasyon kuramini olusturur ve

kuraminda, gostergelerin insan tizerindeki etkilerinden bahseder.

Baudrillard (2004: 23) bu konudaki goriislerini soyle belirtir:

“Tiiketimi yOneten blyiilii bir diisiince, gilindelik yasami ydneten
mucizeci bir zihniyettir. (...) Buradaki inan¢ gostergelerin mutlak-
giiciine duyulan inangtir. Bolluk ve refah aslinda yalnizca mutluluk
gostergelerinin birikimidir. Gostergelerden mutluluk dogar. Ayni sekilde
televizyon da bu etkiyi saglamaktadwr. Televizyon izleyicisi
sahiplenmeyi, mucizevi bir etkinlik bi¢imi lizerinde gerceklesmis bir ele
gecirme olarak yasar.”

Gostergelerle, bolluk ve refah simiilasyonlar1 yapilir. Giicii elinde bulunduranlar, sadece
bunlarin goriintiilerini gostererek, isterseniz siz de bunlara ulasabilirsiniz mesajt
verirler. Televizyon ve diger kitle iletisim araclariyla, simiilasyonlar daha ¢ok insana
ulasir, yonetmek boylece kolaylagir. Iletilebildigi kadar insana ulagmasi igin sanat,

burjuvaziden halka iner. Boylelikle kitsch kavrami dogar.
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Onceden soylularin ve zenginlerin tekelinde olan resim sanati yine dyledir. Fakat tipki
Ortacag sanati gibi, resim sanati, bu donemde de, halk i¢in, halkin anlayabilecegi
sekilde de yapilmaya baslanmistir. “Gorsel tiretim araglarint kendi c¢ikarlari
dogrultusunda kullanan kapitalist smif, seckin (agir) sanat ile hafif sanat arasindaki
siirt umursamaksizin, her ikisini de piyasanin insafina birakmist” (Yilmaz, 2006:

180).

Hem kitsch hem de sanat isleri beraber devam eder ve bdylece piyasa boylelikle isler.
Simiilasyonlarm yapilis amaci bu donemde yine gii¢lii olma, giiciinii devam ettirme
cabalar olarak kabul edilebilir. Giicii ele gegirmek isteyenler igin de para. Ilk¢aglardaki,
korku ve Tanr1 kavramlary, bu donemde paraya doniisiir. Alis veris merkezleri yeni
tapmaklar, bliyiik, uluslararasi sirket sahipleri ise bolluk ve refah i¢inde yasayan yeni
zenginlerdir. Bolluk ve refaha devam etmek ve giiclenmek i¢in, insanlar1 kendilerinin
giiclii olduguna inandirmalar1 gerekmektedir. Bu ylizden simiilasyon yaratmaya devam
ederler. Simiilasyonlarm yapilmasi i¢in gereken sistem, simdiye kadar temelleri atilan
Kapitalizmdir. Simiilasyon araci olarak resim sanati ve ona eklenen, fotograf ve video
sanatlar1 bianellerde, galerilerde bulunmaktadir. Empresyonizm’le baslayan ve piyasada
olmasia uygun goriilen resimler se¢ilmeye devam eder. Baudrillard sanati da alig
verise benzetmektedir. Alisveris merkezleri de sanat galerileri de simiilasyon

yaymaktadirlar. Aligveris merkezleri nesnelerin resitalidir.

“Bu resitalin tiim “sanat1” tam olarak, gostergelerin nesnelerdeki
muglaklig1 iizerinde oynamak ve nesnelerin farklilik ve meta statiisiinii
bir “ambiyans” oyununa ¢evirmektir. Zarif bir yiyecek diikkani ile resim
galerisi, Play-Boy ile bir Paleontoloji Kitab1 arasinda artik hi¢bir farkin
kalmadig1 genellestirilmis yeni-kiiltiir (Baudrillard, 2004: 19)”.

Aligveris  merkezlerindeki  simiilasyonlar, kodlanmis gostergelerdir. Aligveris
merkezleri, tapimnaklara, ibadet mekanlarma benzetilerek, insanlar1 kandirma amaci
tasimaktadirlar. Aligveris merkezlerinin tavaninda cami kubbesinin simiilasyonuna

rastlamaktayiz (Resim133).
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Resim 133. Ozdilek Alisveris merkezi, Antalya

Tipk1 aligveris merkezleri gibi, galeriler ve miizeler de, inandirma ve ikna cabasi
icindedirler. Galeriler bir bakima da biiyiisel mekanlardir. Galeri ve miizeler 6niinde
bekleyen insanlarin, bir tapmaga girmeden Onceki insanlara benzedigi kabul edilebilir.
Gombrich (1997: 614-615) galerilerin isleyis sistemi hakkindaki fikirlerini de su sekilde

belirtmistir:

“Simdiye kadar saydigimiz, sanat¢i ve sanat elestirmenini yonlendiren
tiim etmenler, galeri sahibi iizerinde daha etkili olacaktir. Eger degisikligi
kollayan, akimlar1 izleyen ve yiikselen yetenekleri gézleyen biri varsa, o
da galeri sahibidir. Dogru ata oynarsa sadece biiylik bir servet
kazanmakla kalmayacak, miisterilerini de memnun edecektir. Bir 6nceki
kusagin tutucu elestirmenleri, “bu modern sanatin™, galeri sahiplerinin bir
dalaveresi oldugundan yakinirlardi. Ne var ki sanatin ticaretini yapan bu
insanlar her zaman kar etmek istemislerdir. Onlar bu pazarin efendileri
degil, hizmetkarlaridir. Dogru bir se¢imin bir galeri sahibine, sanatcilara
iin kazandwracak ya da iin kaybettirecek bir prestij verdigi zamanlar
olmustur. Ama tipki yel degirmenlerinin riizgar estiremeyecegi gibi,
galeri sahipleri devir degisim riizgar1 yaratamazlar.”

Ressamin hayatini ve sanatini siirdiirmesi i¢in sanatinin galeride sergilenmesi gerekir,
sistemin disinda kalan sanat¢i ise yitirilir. Galerilerde ise, sadece resim caligmalar1
degil, sanat adi altinda pek ¢ok is sergilenebilir. Postmodern donemde pek c¢ok sey
resim sanati i¢ine girebilir. Buna ragmen calismalar benzerdir; ¢iinkii siirekli maruz

kalinan goriintiiler toplumu ve sanatciyr etkileyerek, herkesi ayni diisiinmeye iter.
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Televizyonda, reklam afislerinde, happeninglerde, medya imgelerinde, politik
kampanyalarda ve resimlerde kullanilan imgeler bir mesaj veriyorsa, bu mesajin hemen
anlagilmasi i¢in, bilgiler 6nceden kodlanmis olmalidir. Bu kodlar, simdiye kadar resim
sanatinda kullanilan simiilasyonlardir ve postmodern simiilasyonlar, beynimize
kodlanmig goriintii ve bilgilerin tekrarlaridir. Postmodern donemdeki sanat yapatlari,

kodlanmig goriintiilerin yeni bir tarzda olusturulup tekrar bize donmesidir.

“Amac kodlanmis goriintiiler1 ve anlamlarmi kullanarak istenilen
yonlendirmeyi yapmaktir. Modern cagin popiiler imgeleri, giizellik
imgeleri, yine yasamin gelip geciciligini gosteren anlamlarla ifade
edilmistir. Resimdeki gostergeler, hayatin eksi ve tath tiim yanlarma
ragmen bir anlik yasanip bittigini gosteren delillere doniigsmiistiir
(Coskun, 2004: 125)”.

1. POP KULTUR POP IMGE SIMULASYONLARI

Degisen toplum, degerler ve postmodern donem, resim sanatini simiilasyon araci
olarak kullanmay siirdiirtirken, resim sanatinda ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmaktadir. 1950
ve 60’larda once Ingiltere’de, ardindan da Amerika’da birbirinden bagimsiz olarak
ortaya ¢ikan ve kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimmin adi1 Pop Art’tir
(Eczacibasi, 2008, 1271). Modernizmle, degisik malzemeler resimlere girmistir, Pop

Art’ta ise, tamamen giinliik hayatta kullanilan ve tiiketilen nesneler ele alinir.

Pop ismi, resimlerde giindelik yasamdaki popiiler kaynaklarin konu olarak alimmasi ve
kullanilmasindan gelir. Popiiler olana ulagmak, televizyon, radyo, gazete gibi kitle
iletisim araclariyla kolay hale gelmistir. “Popiiler kiiltlir; yoneten smiflarin, kiiltiirel
degerleri ve gelenekleri, egemen ideolojileri dogrultusunda yeni formiiller bi¢giminde

yansitarak yarattiklari, bagimli bireylere sunduklari kiiltiirdiir (Oktay, 1995: 17)”.

“Iktidarin basarisizhiga karsi tek silahi, her tarafa, gergek ve gdnderen
sistemi  yerlestirerek, insanlar1 toplumsal gercekligin  varlhigiyla
ekonominin  ciddiyeti ve  Uretimin  amaglar1  bulunduguna
inandirabilmektir. Bunu bagarmak i¢in bunalim sdyleviyle arzu soylevine
basvurmaktir. “Arzularimizin gerceklestigini diislinlin!” sozii iktidarin
tiretebilecegi en son slogandir. (...) Gergeklikle gergeklik ilkesini
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birbirine karistiran kapital ayn1 zamanda bu gercekligi, her tiirlii kullanim
degeri, gercek esdegerlik ilkesi, liretim ve zenginligi ortadan kaldirarak
yok etmistir. Ugruna miicadele edilen seylerin sahip oldugu gercek
disilik, ve glidimlemenin giicii sayesinde giliya bir gergekligin ortadan
nasil kaldirilmis oldugunu gordiik. Kapitali yok etmek isteyen mantigin
bugiin ondan bir farki yoktur. Son iktidar kirintis1 da yaratmis oldugu bu
felaket sarmalini, kalan son gerceklik 1si81yla yok etmeye calisirken,
aslinda, bu felaketin gosterge sayisini arttirmak ve simiilasyon oyununu
hizlandirmaktan baska bir sey yapmamaktadir... Cagimizdaki temel
hastaligin adi: Gergegin iiretimi ve yeniden iiretimi denilen seydir.
Ekonomi politigin altin yillarina 6zgii diger iiretim ¢esitlerinin: Deger
iiretimi, mal {iretimi, vb.’nin ne zamandir bir anlami kalmamistir. Uzun
zamandan bu yana toplumun hi¢ durmadan iiretip, yeniden can vermeye
calistig1 sey,iste o elinden kagirmis oldugu gercektir. iste bu yiizden
“maddi” Uretimin bizzat kendisi glinlimiizde hipergercek bir seye
donlismiistiir. Bugiin maddi tiretim geleneksel iiretimin tiim 6zelliklerine
sahip olmakla birlikte, onun ¢ok daha biiylik devasa boyutlara
ulastirilmis yansimasindan bagka bir sey degildir (keza hipergercekci
sanat¢ilarin tiim derinlik ve enerjisiyle, tiim anlam ve c¢ekiciligini bir
yeniden canlandirma siireci i¢cinde yitirmis, olan gergege akil almaz bir
sekilde benzettikleri gercek iste boyle bir gercektir. Boylelikle
simiilasyonun Ttirettigi hipergercek, gercegin her yerde sasirtict bigimde
ona benzemesine neden olmaktadir (Baudrillard, 2008: 42-43)”.

Resimlerin ¢ogaltilmasi, resimlere de tiiketilebilirlik 6zelligi kazandirmistir. Resimler
ticari mallar olarak kullanilarak, ele gecirilmis gii¢c gibi goriilmektedir. Warhol 1963°te
verdigi demecte, herkesin birbirine benzer sekilde diislinmesini istiyorum demistir.
Warhol, bu ciimlesiyle, pop kiiltiiriiyle herkesin birbirine benzemekte oldugunu,
herkesin benzer sekilde davrandigmmi ve giin gectikge artan bir hizla bu yolda
ilerlemekte oldugumuzu vurgulamaktadir. Warhol, Marilyn Monroe’nun portresin

defalarca basarak bu benzerlige dikkat ¢ekmistir (Resim 134).

Baudrillard, (1998: 96), Warhol hakkinda soyle demektedir; “Warhol’de her sey
yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir.
Burada goriintii yapaydir, ¢iinkii estetik bir taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla
ilintilidir (ve Warhol’un goriintiileri birbirini arzular ve {iretir)”. Ticari bir amagla
sergileniyormus gibi duran c¢aligmalar yapan bir baska ressam da Jasper Johns’tur.
Johns, iilkelerin simgeleri olan bayraklari, tuval iizerine, ¢esitli kompozisyonlarda,

tekrarlamigtir (Resim 135). Bayraklar iilkeleri temsil ettiklerine gore, iilkelerin
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simiilasyonlar1 olabilirler. Bir {ilkeyi, tanitmada en kisa yol muhtemelen o iilkenin

bayragini birine gostermektir.

Resim 134. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1964-67.
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Resim 135. Jasper Johns, U¢ Bayrak, 1958, Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New
York.
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Resim 136. Richard Hamilton, Giintimiiz evlerini bu denli farkl, ¢ekici yapan nedir?
1956.

“Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev gerecleri, kaslar1 gelismis
bir erkek mankenle ¢iplak bir kadmin fotograflari, oturma odasmin
duvarinda eski bir aile biiyiigiline ait portreyi gélgede birakan bir tablo ve
bir tablo gibi asilmig olan Young Romance’in (bir karikatiir kitaplari
serisi) kapagi. Hamilton’un her yerde bulunan bu nesnelerden
yararlanarak sanat yapma konusunda 1srari, geleneklere karsi bir davranis
olarak nitelendirilebilir. Ancak kullandig1 yol, geleneklere uygun da
diismektedir. Her seyden Once afis, insanin bes duyusuna seslenen bir
Ronesans resmini andirir. Ayrica bu afis; on yedinci yiizyilda yapilmis ve
giinliik yasami simgeleyen; evdeki bir ¢ift, iggoéren bir hizmetci ve geri
planda da kent yasamini1 konu eden bir Hollanda resmini akla getiriyordu
(Lynton, 2004: 287)”.

Hamilton’nun resmi, 17. yiizyilda yapilmis resimler gibi, bu sizin yasaminizdir, boyle
yasarsaniz saygin ve mutlu olursunuz diisiincesini aktaran bir resimdir (Resim 136).
Resimde yasamimizin nasil olmast gerektigini goriiriiz. Figiirlerdeki ¢iplaklik, Eski
Yunan, Roma ve Ronesans sanatiyla benzerlikler icerir. Titian’in resimlerindeki kadin
giizelligi, ¢ekiciligi ve albenili bakis 20. yiizyila boylelikle tasinmis olur. Simiilasyonun
donemleri farkli olsa da yaptig1 etki insan tlizerinde aynidir. Kadmnlar goriintiideki gibi

giizel olmak isterlerken, erkekler, goriintiideki kadina sahip olmak isterler.
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Pop Sanat Avrupa’da ve Amerika’da etkinlik gdstermistir. Amerika’da daha uzun
Omiirlii olan Pop Sanat’m sanatcilardan Roy Lichtenstein, resimli dergilerin gorsel

dilinden, konularindan ve tekniklerinden yararlanmistir (Resim 137).
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Resim 137. Roy Lichtenstein, Ates A¢tigimda, 1964, Galeri Tate , Londra.

Oldenburg’un calislarinda ise, Ilkcag’da yapilan, bilyiikk boyutlu kutsal heykellerin,
tiiketilmis ya da tliketilmeye hazir nesnelere doniistiiglinii gormekteyiz. Dev dondurma
kiilah1 ve hamburger bizim yeni Tanri’mizdir, biiyiilk boyutlu heykellerdeki imge, 20.

ylizyilda tiiketilen nesnelere doniismiistiir.

Resim 138. Claes Oldenburg, Resim 139. Claes Oldenburg, Dev
Elma I¢i, \srail Miizesi. Hamburger, 1962, Galeri Ontario,
Toronto.
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2. ALGISAL YANILSAMA VE OP ART’TA SIMULASYON

Soyut ekspresyonizmle figiiriin resimde olmamasi, Op Art’la farkli bir bigim

kazanir.

“Resim sanatinda bir yanilsamadan s6z edildiginde, dogal olarak bir¢ok
insan hemen betimlemeci sanat Orneklerini getirir aklina. Bu 6n yargi,
simdiye kadar yanilsama ve betimleme sorunlarinin her zaman birlikte
ele alinmasiyla baglantilidir. Oysa, soyut sekillerle de aldatilabilir insan
algis1. Ornegin, diiz bir yiizeye ¢ektigimiz uzunca bir yatay ¢izginin
iizerine onu kesecek bir sekilde ¢izdigimiz ikinci bir ¢izgiden sonra, o
yassi1 ylizeyde hemen bir derinlik hissine kapiliriz. Hele bir de ikinci ¢izgi
birincisinden daha kalin ve koyuysa bu etki iyice artar. Aslinda,
bildigimiz figiiratif resmin zihnimizde yer etmis kodlarmin derhal biling
diizeyine cagrilmasmndan baska bir sey degildir bu. Yatay cizgi
yeryiiziiniin, onu kesen dikey cizgiyse aga¢c ya da diger figiirlerin
zihnimizdeki soyutlamalaridir. Yine, diyelim ki, bir kiire ¢iziminin bir
kiire gibi algilanmasimni saglayan sey cizgilerin yonleri, sekilleri ve
tonlaridir (Y1lmaz, 2006: 196)”.

Mesajlarin izleyiciye ulasmasi i¢in Op Art’la yapilan simiilasyon, goz yanilsamasini ve
soyut bicimleri icermektedir.

“Rengin, bi¢cimin, boyutlarn ve Oteki resim Ogelerinin etkin bigimde
kullanilmasi, aliciya belli mesajlar (bildiriler) iletmek zorunda olan
reklamciy1r biiyiik Olgiide ilgilendirir. Ancak kitle iletisim araglarina
yiiklenen g¢abalarm bu yonii, sanatin gorsel temelleri iizerine yepyeni
kesiflerin yapilmasma da yol acmustir. Ornegin bu gelisme, gorsel
olaylarin adamakilli, hatta bilimsel olarak sinanmasina dayanan; ama {inii
kisa siiren Op Art’a, (‘Op’ sOzili optik s6zcligiiniin kisaltmasidir) destek
saglanmigtir. Op Art’ta gézdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baslica ve
genellikle tek iletisim yoludur. Amag seyircide fizyolojik anlamda gorsel
tepki uyandirabilmektir (Lynton, 2004: 301)”(Resim 140).
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Resim 140. Bridget Riley, Caglayan 3, 1967, British Council, Londra.

3. YALIN DUNYA MiNiMAL iMGEDE SIMULASYON

Op Art’la tekrar giindeme gelen soyut bigimler ve soyut sanat, Minimalizm’e
doniisiir. Y1lmaz’m (2006: 200), Minimalist sanat¢1 Ad Reinhardt’in Sanat Olarak Sanat

adli makalesinden Minimalizm hakkinda derledigi, goriisler soyledir:

“Resim sanatmin tek tarihi, nesneler ve 6zneler ¢esitlemesinden olusan
bir diisiinceler c¢esitlemesinin resminden, nesneler ve Ozneler
cesitlemesini iceren bir tek diisiinceye, nesneler cesitlemesini iceren tek
bir 6zneye, 6zneler ¢esitlemesini igeren tek bir nesneye, ardindan, 6znesi
olmayan bir nesneye ve nesnesi olmayan bir 6zneye ve nihayetinde de,
artik bir cesitlemesi, 6znesi ve nesnesi falan olmayan bir tek diisiinceye
dogru ilerler.”
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Resim 141. Ad Reinhardt, Soyut Resim-9, 1965, Guggenheim Miizesi, New York.

Ad Reinhardt’in sozlerinden derlenmis olan bu goriisler, simiilasyon kurammin artik bu
dénemde resim sanati i¢in, resim sanatinda saflastigini1 géstermektedir (Resim 141). Pop
Art’m nesne yiiklii goriislerine, Op Art’in gbz yanilsamasi kullanmasina karsin,
Minimalizm soyut sanatla ortaya ¢ikan higlik ve saflik simiilasyonunu siirdiiriir, amaci
saf sanat yapmak, simiilasyon olarak sanatin simiilasyonunu yapmak olarak kabul

edilebilir (Y1lmaz, 2006: 198).

4. KAVRAMLARLA SIMULASYON

1960’larda Kavramsal Sanat’tan s6z edilmeye bagslanir. Kavramsal sanatta,
Minimalizm’de oldugu gibi, nesne degil kavram 6nemlidir. Kavramsal sanat miizelere
giren yapitlary, nesne olarak degil, diisiinsel olarak 6nemli kabul eder ¢ilinkii sanat bir
kavramdir (Yilmaz, 2006: 220). Nesne, imge haline gelmeden 6nce, zihindeki imgedir,

zihindeki diisiincedir.
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“Her yapit kendisinden bagka da bir seydir. Yapittaki bu baska sey, onun
sanatsal niteligidir. Evet sanat yapiti, yapilan bir seydir kuskusuz; ama o,
bir alegori, kinaye ve simge olarak, salt seysi karakterlerin yani sira,
kendisinden baska bir seyi daha aciklar, anlatir, gosterir. Kinaye ve simge
kavramsal bir ¢erceve olusturur (Yilmaz, 2006: 212-213)”.

Kavramsal sanatm en onemli isimlerinden Sol LeWitt’in ‘Kavrasal Sanat Uzerine
Paragraflar’ adli makalesinde, “Kavramsal sanatta diisiince ya da kavram isin en 6nemli
kismidir (Sanatin diger tiirlerinde, yapis siirecinde kavram belki degisebilir). Bir
sanat¢min, sanatin kavramsal bir bigimini kullanmas1 demek, biitiin plan ve kararlarin
daha ilk bastan yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrinti olmasi demektir”

seklinde goriislerini belirtmistir (Yilmaz, 2006: 220).

Resim 142. Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965.

Resim sanatmin bir simiilasyon araci sayilmasinin nedeni, bir seyin benzerini yaparak,
bir mesaj iletmesi ise, kavramsal sanatla Kosuth’un yaptigi da budur. Kosuth, nesnenin
kendisini, resmini ve sdzciik anlamini beraber sergileyerek, nesnenin, hem gorsel hem
yazili simiilasyonunu yapmistir (Resim 142). Gergeklik, resimle ve yaziyla yeni
gerceklige doniislirken, Kosuth, bu gergekligin insan {izerinde biraktig1 etki iizerinde

durmustur.
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Kavramsal sanatin en iyi Ornekleri, ¢esitli sorulara 11k tutarlar: Birbirimizle nasil
iletisim kurariz? Nasil hareket ederiz? Nasil yasariz? gibi. Kavramsal sanati olusturan
hareket tiirlerine su Ornekler verilebilir: Davranig sekilleri; insanlarin birbirleriyle
iletisim kurma bigimleri, tedirgin edici, israrlt hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve
keyfi hareketler; kendi kendini yaralama gibi zararli hareketler; bir doga parcasini
diizenleyip, bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz hareketler, yer aldigi1 mekan ve
orada bulunan seyircilerin beklentileri dogrultusunda anlamin olusturdugu gosteriler,
acik havada politik konugmalar ve tartismalar; dogada insanin yarattig1 kent ortaminda
yapilan degisiklikleri fotografla, teyplerle, alinan orneklerle, notlarla kaydetmek
(Lynton, 2004, 329). Bu tanimlamalar kavramsal sanatin i¢inde kabul edilen diger sanat
akimlarma uymaktadir. Bunlar; Yeryilizi Sanati, Beden Sanati, Video Sanati ve

Happening olarak sayilabilir (Y1lmaz, 2006: 215).

Yeryiizii sanati, ¢evreye ve Ozellikle dogaya yonelik olup, tas ve benzeri dogal
malzemeyle gerceklestirilen sanatsal iirlinleri icerdigi gibi, dogada hendekler agma,
topraga gomme, 1ssiz arazilerde yapilar gergeklestirme, galeri mekanlar1 i¢inde toprak,
giibre, tas, moloz ya da insan iriinii ¢evresel gere¢c ve nesneleri sergileme gibi

uygulamalar1 kapsar (Eczacibasi, 2008: 1635) (Resim 143).

Resim 143. Robert Smithson, Spiral Mendirek, 1970, Biiyiik Tuz Golii, Utah.
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Beden sanati, insan govdesinin gesitli g¢evresel ve ruhsal durumlar i¢indeki
davraniglarinin siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve gosterilerle sunan sanat
yontemidir (Eczacibasi, 2008: 1598). Yilmaz, (2006: 290) Beden sanatgilarini ilkel
kabile iiyelerine benzetmektedir. Bir Aborjin, belirli giinlerde, bedenine, kabilesinin
simgelerini ¢izip boyamaktadir. Beden sanati Ornekleri veren Abramovi¢ de,
gosterilerinde ayinsel elemanlar kullanmistir ve bun elamanlar her zaman can yakar.
Abramovic, caligmalarinda, kodlanmis gorselleri kullanarak, bedeniyle mesaj

iletmektedir (Resim 144).

Resim 144. Abramovic ¢alismalari.

Video sanat1 goriintiileri ise, ilk bakista, sinema sanati goriintiilerinden pek farkli
sayllmasa da, video sanatinda, goriintlinlin yani sira, genellikle monitér ya da onu
calistran mekanizmay1 izleyici gérmektedir. Sinemadaki caresizlik ve yalitilmishk
duygusu, videoda yoktur. Kisaca video goriintiileriyle kurulan iliski, bir 6lgiide daha
yakin ve birebir sayilabilir. Sinema salonunda kendimizden gegerken, video karsisinda
bilincimiz daha uyaniktwr. 21. yilizyilda, bianel ve benzeri sergilerde, video sanati

orneklerini ¢cokga gormek miimkiindiir.
Happening, sanat¢mnin icat ettigi, sundugu ve icinde yer aldigi gdsteri benzeri

etkinliklerdir. Happening de, ilkel kabilelerin yaptiklar1 ritiiellerle benzerlik gdsterir
(Lynton, 2004: 329).
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5. GUNUMUZ KITLE iLETiSIM ARACLARI VE SIMULASYONU

Bilgi, haber ve benzeri bir iletinin biiylik ve daginik bir kitleye ulastirilmasi igin,
kullanilan gazete, dergi, kitap, brosiir, afig, sinema, film, tiyatro, radyo, televizyon gibi
araclar kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim araglar1 kendilerinden Kkitleleri
gidiimleyebilme amaciyla yararlanan iktidarm yanmdadir. Medyada verilen haberler

de, giigliilerin kodlanmis gortintiilerle simiilasyonlar1 yapilmaktadir.

“Sistemin kendi gercekligini kanitlayabilmesi icin gOstergelerin
(haberin) siirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Olmayan varligini
imgeler yani gostergelere doniiserek yineleten sistem bu sayede bir
gerceklik katsayisina sahip olabilmektedir. Habere inanilmasinin ve iman
edilmesinin nedeni de zaten budur (Baudrillard, 2008: 118)”.

McLuhan, Kitle iletisim araglar1 i¢in, mesaj iletisim aracinin kendisidir demektedir.
Aslinda iletisim aracina bir inandiricilik katarak, ona farkli, belli bir iletisim araci

konumu kazandiran mesajdir (Baudrillard, 2008: 54).

Baudrillard (2008: 115), her gecen giin daha ¢ok haber ve bilgiye karsin giderek daha az
anlamin iretildigi bir evrende yasiyoruz diye belirtmekte ve haber artisiyla, haberle
beraber anlamin deforme edilmesi arasinda oldukga belirgin ve zorunlu bir iliski vardir

diye eklemektedir.

Kitle kiiltiirti, seri liretimi ve standartlasmay1 gerektirir. Standartlasma, dogal olarak
bireyler arasindaki farkliliklar1 torpiiler, onlara daha homojen, daha birbirine benzer bir
nitelik kazandirir. Kitle kiiltiirliniin bir bagka 6zelligi ise, seri liretimden dolayi, iirettigi
mali, ticari bir meta haline doniistiirmesidir. Burada tabi ister istemez, 6zglir girisimin
boyutlarinin smirlandigr goriilmektedir. Sanatgmin, “Ozgiirliikten ¢ok var olam
tekrarlamak™ gibi bir durumda kaldigini, {iriinlerinde ortaya koydugu g¢aligmalarinda

gozleyebiliriz (Ozer, 2005°den aktaran Satar, 2007: 26-27).
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5.1. Fotograf:

Fotograf sanattir, ¢iinkii yalan soyleyebilir (Robinson’dan aktaran Y1lmaz, 2006:
306). Fotograf, 1sikla yapilan resimdir. Halk iizerinde inandiriciligi ve boylelikle
simiilasyon yaratma etkisi olduk¢a gii¢lii olan fotograf, resimle beraber, gerektiginde

resmin yerine yeni gerceklik olusturma araci olarak sanat alaninda yer alir.

Fotografcilik ve ondan dogan sinema, dogaya dylesine yakin araclardir ki, siradan halk,
onlarin ¢izme ve boyama gibi eski moda ve kusurlu taklit etme tekniklerine gore iistiin

olduklarini diisiiniir (Arnheim’dan aktaran Y1lmaz, 2006: 306).

Fotograf¢min kullandig1 kavramlar olan kompozisyon, 151k golge, aydinlik, karanlik,
lekesel, ¢izgisel degerler, doku, perspektif, resmin temel elemanlaridir. Sontag (1993)
bu konuda soyle demektedir; “Fotograf, saygin bir sanat olan resme tecaviiz eden
zipcikti bir etkinlik olarak sahneye ¢ikmistir.” Fotograf, dogdugu andan beri resimle bir

etkilesime girmis ama bundan hep fotograf karl ¢ikmustir.

Resim 145. Nadar Felix, Paul, Ernestine, 1860°larin bast.
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Ik cekilen fotograflar, Rénesans ve Barok donemlerdeki, aile tablolar1 gibidir (Resim
145). Portrelerin tuval tizerindeki simiilasyonlar1, artik kagit iizerine fotograf olarak
yapilmaya baslanir. Teknik farkli olsa da yaptig1 etki aynidir. Fotograf sanati, sinema ve

diger gorsel sanatlar alanlarina 6ncii olmustur.

5.2. Sinema

Yillardir, bir nesnenin ya da kavramin goriintiisii resimle verilirken, insanlar
fotograf sanatina alismaya baslamigken, goriintiiniin ger¢ek hayattaki gibi hareket
etmesi, insanlar lizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Sinema imgeleri, resim sanatinda
tuval gibi iki boyutlu bir diizlemi yani sinema perdesini mekan tutmus olsalar da,
resimden farkli olarak sinema perdesindeki imgeler hareket ederler (Yilmaz, 2006:

321).

Toplumsal sistem iginde iiretilen her sey gibi, sinema da ekonomik yasalara iliklerine
kadar baghdir. Hatta diger sanat dallariyla kiyaslandiginda, sinemanin arz ve talep
iligkisine gore bicimlendigi ¢cok daha agik olarak goriilebilir. Eskiden resim ve heykele
para yatiranlar, vitrine pek ¢ikmaz, en azindan reklam malzemesi olmazlardi; oysa 21.
yiizyilda yapimcisindan yonetmenine, oyuncusundan dagitimcisina, sinema sektoriinde
en belirleyici olan ve reklami yapilan sey ne kadar para harcandigi ve kazanildigidir
(Y1lmaz, 2006: 322).

Film yapimcilari, toplumun ilgisini ayakta tutabilmek i¢in ¢irpinirken, bilerek ya da
bilmeyerek, yeni Onerilere engel olamamaktadir. Gordiigiimiiz kadariyla, filmlerde
islenen konular, toplumsal olgular1 sadece yansitmakla kalmamakta, yeni bakis agilar1
da ortaya koymakta ve bu sayede toplumu yeniden bi¢imlendirebilmektedir. James

Monoco, filmin politik dogasinin {i¢ noktada sdyle 6zetlemektedir:

“Ontolojik olarak, film aygit1 kiiltlirin geleneksel degerini yikmaya
yonelimlidir. Mimetik olarak, her film ya gercekligi yansitir ya da onu
(onun politikalarmni) yeniden iiretir. Igsel olarak, filmin yogun iletisimsel
dogasi film ile izleyici arasindaki iligkiye dogal politik bir boyut verir
(Monaco, 2002: 251)”.
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Sinemanin sundugu giincel iirlinlere bakilirsa sinemanin teknik agidan giderek mutlak
gercege yaklastigl, gercegi tiim siradanligi, hakikati tiim ¢iplakligi ve can sikintisiyla
verdigi hatta teknigin sagladigi kendine giiven duygusuyla gercegin kendisi hemen su
anda burada olanin kendisi olarak, inanilmaz bir c¢ilginlikk modeline donistigi
goriilmektedir. Bugiine kadar gostergeler konusunda higbir kiiltliriin, boylesine naif,
paranoyak, piiriten ve terOrist bir bakis agisma sahip olmamis oldugu kabul edilebilir

(Baudrillard, 2008: 75-76).

Imgelere yeni anlamlar kazandirmak icin, tipk resimlerdeki, iktidar gostergeleri gibi ya
da Ortagag sanatindaki figiirlerin resmedilisleri gibi, sinemada da bir takim kiiltiirel
kodlar kullanilir. Tlk resimlerden beri, giiclii olanin biiyiik boyutlarda resmedilisleri gibi,
ya da kompozisyon ig¢inde vurgu yapilmasi gibi kullanilan kodlar, sinemaya da tasinir.

Yilmaz (2006: 327), bu konuda soyle bir agiklamada bulunmustur:

“Bir figiiriin alttan gosterilmesi onun iktidarmi, iistten gosterilmesi
ulagilabilirliligini, yiiziinin karanlik gosterilmesiyse, gizemli ve giiglii
biri olduguna isaret eder. Ya da, yiizlerce figiir arasindan kameranin
birine odaklanarak onu gittik¢e yaklastirmasi (ki bu tiyatroda miimkiin
degildir), o sahne i¢in o figiirin 6nemli karakter olarak sivrilmesi
anlamina gelir”.
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Resim 147. Amerikan baskani Bush.

Resim 148. Film kahramani Superman. Resim 149. Film kahramani Rocky.

Sinema kullanilarak yapilan yeni gerceklikler insanlara inandirilmaya calisilir. Ornegin,
kaybedilen savaslarda kaybeden taraf filmi yapan tarafsa, savasi kazanmis gibi
gosterebilir ya da suglu olan iktidar kendini aklamak igin filmleri kullanabilir.
Iktidardakiler, sinema filmlerindeki gdstergelerin yerine kendi simiilasyonlarini
koyarak, kodlanmis goriintiileri, ikna i¢in kullanabilirler. Bu kodlar da, tekrar
kullanilmadan 6nce, ilk olarak sinemayla gerceklesebilir. Giiglii Superman ve giiclii
Rocky gibi, giiclii Amerikan baskanlarini bayraklarinin 6nlerinde gérmekteyiz (Resim
146-149). Boylelikle sinemanin, gercek goriintiileri ve olaylar1 betimlemeye ¢alistik¢a,
tarthin kaybolmasmni ve egemenligin bir arsivin yerine gegerek simiilasyona

doniismesini saglamakta oldugu kabul edilebilir.
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5.3.Televizyon:

Televizyon giinlik yasamin bir modeli olup, olup bitecekleri 6nceden haber
veren, gergek diinya ile olan baglantimizi, bize diinya goriintiileri sunarak, koparan bir

seydir.

Televizyonla yapilan simiilasyonlar da, fotograf, sinema ve video sanatiyla yapilan
simiilasyonlara benzer. Pek cok ressam bugiin, fotograf, hareketli resimler ve televizyon
programlar1 yapmak i¢in kamerayr kullanmaktadir. Hareketli resimler ve televizyon
programlari, miizik, tiyatro, drama ve gorsel sanatlar iizerine egitim almis sanatcilar
tarafindan yaratilmaktadir (Chapman,1992: 9) Bu sanatgilar, televizyonda is yapabilmek
icin, televizyon kanallar1 sirketlerinin, televizyonda kalabilmek igin, iktidardakilerin,
televizyon kanallar1 da hayatta kalabilmek icin reklam veren sirketlerin giic
simiilasyonlarmi yapmaktadirlar. Herkesin evinin i¢inde bir simiilasyon aracinin olmasi,

pek cok insana ulagsma ve kandirma mekanizmasimi hizlandirir ve giiglendirir.

“Sistemin kendi gergekligini kanitlayabilmesi i¢in gostergelerin (haberin)
stirekli olarak yinelenmesi gerekmektedir. Olmayan varligmi imgeler
yani gostergelere doniiserek yineleten sistem, bu sayede bir gerceklik
katsayisina sahip olabilmektedir. Habere inanilmasmin ve iman
edilmesinin sebebi de budur (Baudrillard, 2008: 118)”.

Kitle iletisim araglar1 siirekli ayni tiir mesajlar vererek, insanlara bilingli segme sansi
tanimamaktadir. Televizyon izleyenler icin, gerceklik algisi televizyon tarafindan
sunulan iizerinden olusmaktadir. Gergek ile televizyon tarafindan stirekli yinelenen
oldukca kafa karistiricidir. Televizyonla, simgesel diinya ile gergcek diinya arasinda
iliski  kurmakta zorlanilmakta, gercekler simgesel diinyada sunulan ile

Ozdeslestirilmektedir (Giinindi, 2002).
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5.4. Reklam:

21. yiizyilda, yasadigimiz kentlerde hepimiz her giin onlarca reklam imgesi
gormekteyiz. Karsimiza bu denli sik ¢ikan baska higbir imge bulunmamaktadir.
Marshall McLuhan, Reklamecilik, 20. yiizyilin en biiylik sanat {iriiniidiir demekle, bu
imgeleri birer sanat yapit1 olarak kabul etmektedir (Baudrillard, 2008: 120). Reklam da,

resim sanatinin kullandig1 elamanlar1 kullanir.

Caglar boyunca resmin yaptig1 inandirma etkisini 20. yiizyilda reklam afisleri yapmaya
baglar. Reklamin amaci, sadece halki yonetmek degil, halkin yasamasi gereken hayati,
sahip olunmas1 gerekenleri gostererek, bu sekilde halka para da harcatip, para ve gii¢
kazanmaktir. Berger (2003: 139-142), reklamin kullandig1 imgelerle resmin kullandigi
imgelerinin  benzerliklerini vurgulayarak, “Aslinda reklamcilar yagliboya resim
gelenegini, sanat tarihgilerin ¢ogundan daha 1iyi anlamiglardir. Sanat yapitiyla,
seyircisahip arasindaki iligkilerin niteligini kavramiglar, bu iliskileri seyircialiciy1

kandirmakta, onun gururunu oksamakta kullanmiglardir” diye goriislerini belirtmistir.

Reklamin yaptig1 etkiyi daha 6nce resmin yaptigint Yilmaz (2006: 377) su sekilde
aciklamaktadir:

“Tabloda gosterilen seyin, hem reklami yapilan, hem de reklam
malzemesi olan bir sey oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, Isa imgesi, hem
[sa’nin, hem Tanri’nin, hem de dinin reklamidir. Yine modern ressamin
‘sanat i¢in sanat’ diislincesiyle yaptig1 bir resim, hem sanat¢inin, hem
sanatin, hem de 6zel miilkiyetin (burjuva piyasasinin) reklamidir.”

Reklamm yaptig1 etkiyi, resmin yapmis olduguna Ornek olarak Ortagag resimleri
verilebilir. Fakat Ortagagda yapilan ikonalar dinin hizmetindeydi, reklamlarsa ticaretin
hizmetindedir. Ikonalar dinsel, reklamlarsa popiiler tutkunun araglaridir. Ikonalar
katedralleri, reklamlarsa, ¢agdas yasam alanlarini siislemektedir. Alisveris merkezleri,
tilketime gilidiilenmis insanlar1 rahatlatan cagdas ibadethanelerdir. Bu merkezlere
gidenler Once iirlinleri degil, vitrinlere ve afiglerde tiriinlerin imgelerini gortirler. Bunlar
cok giizel hazirlanmis ¢ekici goriintiilerdir. Tipki ikona gibi, bir reklamin iiretilmesi de
belli bir uzmanlik ve siire gerektirmektedir. Yine ikonalar1 yapanlarm isimlerinin

genellikle bilinmemesi gibi, reklamlar: iiretenlerin isimleri de pek bilinmez. Ikonalar
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gibi reklamlar da dil ve smif arasindaki smirlar1 kolaylhikla asarlar. Ikonalar Isa’nin,
Meryem’in, azizlerin ve diger kahramanlarin suretlerini ve ayrica dinsel simgeleri
gosterirler. Reklamlar da giiniimiiziin kahramanlarin1 ve Oykiilerini, pop yildizlarini,

onlarin s1lt1l1 diinyasini ve dedikodularini, sergiler (Berger, 2003: 142).

Reklamlar da, giigliiler i¢in, giicliilerce yaptirilan resimler gibi, giigliiler tarafindan
yaptirilir. Baudrillard (2004: 83), Galbraith’in; reklam, endiistri sistemine gore
ayarlanmistir, dedigini belirtmektedir: “Reklam sadece sisteme Onem vermek i¢in
ihtiyaclara bdylesine dnem veriyormus gibi goriliniir, ayrica reklam toplumsal bakis
acisindan tekno-yapmnin Onemini ve prestijini takviye eder (Baudrillard, 2004)”.

Reklam, toplumsal amaglar1 kendi yararina ¢eviren bir sistemdir.

“Glinlimiizde tiim sanal/giliciil disavurum yontemleri reklamcilik
tarafindan emilerek yutulmustur. Reklamda gdstergenin enerjisi en alt
seviyeye inmektedir. Ciinkii reklam kendinden Onceki bigimleri
egemenligi altina almaktadir. Boylelikle, yeni bir gerceklik olusturur ve
resmin yaptig1 gibi, satin alimmak istenen nesnenin, simiilasyonunu
imgelerle gostererek, sahip olma arzusunu uyandirir. (...) Duvar
afiglerinde, spikerin insami bastan c¢ikaran sicak ses tonlarinda, ses
seridinin tiz ve bas sesleriyle, gozlerimizin 6niinden akip gecgen ¢esitli
renk tonlarma sahip imge seridinde bir toplumsallasma cagris1 vardir.
Reklam diistinmeye iten gosterilenler yerine eskiden birbirinden farkl
olan gostergeleri aymi diizeye indirgeyerek, onlar1 bdyle olmasi
gerektigine inandirmaktadir (Baudrillard, 2008: 126,128)”.

Vanitas’la ve 16. yiizy1l yiyeceklerini gosteren resimlerle yapilan nesne simiilasyonlari,
sahip olma duygusunu kodlanmistir. 16. yiizyilda yapilan bir resim olan Aertsen’in
resmi, daha o zamandan kodlamistir sahip olma ve tiiketme fikrini (Resim 150). Leppert
(2002: 120-123), Aersten’in resmi hakkinda, yiyecek, hayvan severlik ve ahlak
arasindaki baglantinin gostergesidir diyerek, resmi 21. yiizy1l reklam panolarina

benzemektedir.
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Resim 150. Pieter Aertsen, Et Diikkani, 1551, Uppsala Universitesi Galerisi, Uppsala.

Avrupa 18. yiizyll sonlarinda, imgeleri kullanan reklamciligin yiikselisine sahit

olmustur.

“19. yiizyilin sonlarma dogru, sokakta sergilenen kocaman, renkli bir
tagbaski olan posterin yiikselise gegmesiyle birlikte, reklamcilik tarihinde
ikinci asamaya gecilmisti. Her ikisi de belle époque doneminde Paris’te
caligmakta olan Jules Chéret (1836-1932) ve Alphonse Mucha (1860-
1939) oyunlarin, dans salonlarinin, bisikletlerin, sabunlarin, dis
macunlarinim, biralarin, sigaralarin, Singer dikis makinelerinin, Moet
Chandon sampanyasinin, “Saxoleine” lamba yagmin ve benzeri seylerin
reklamin1 yapan bir dizi poster yaratmuslardi. izleyenleri satm almaya
yoneltmek i¢in biitiin bu {iriinlerin yaninda giizel kadinlara yer
veriliyordu (Burke, 2009: 104-105)”.

Reklamin inandirma gilicii yapilan arastrmalarla da kanitlanmistir. 1930’larda
Amerika’da vizyon filmlerinin gosterimi sirasinda, anlik dondurma reklamlari
gosterilmektedir. Seyirciler bu imgelerden etkilendiklerinin farkinda bile olmadan,
dondurma tiiketimi artmstir (Burke, 2009: 105).
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“Bilingalt1 algis1” terimi daha genis bir anlamda, degisik nesneler ile
liriiniin goriintiisii arasinda ¢agrisim kurulmasi suretiyle belli bir iirliniin
zihinsel imajmnin yaratilmasi anlammda kullanmakta fayda olabilir.
Reklam ajanslari, onlar i¢in ¢alisan fotografcilar ve “motivasyon
analistleri” agisindan bu siireg, bilingli manipiilasyon olarak
adlandirilabilir, ancak seyirciler a¢isindan biiyiik oranda bilingsizdir. Bu
sekilde Ornegin spor arabalar, gili¢, saldirganlik ve erkeklik ile
bagdastirilmis (benden: tipki Antik Yunan ve Roma da oldugu gibi),
nitelikleri “Jaguar” gibi adlarla simgelenmistir. Sigara reklamlar1 da
benzer erkeksi ¢agrisimlardan yararlanmak amaciyla kovboy imgeleri
sunar. Bu imgeler tiiketim kiiltiirimiizde cansiz nesnelere yansitilan,
degerlere tamiklik etmektedir. Bu durum 18. ve 19. yiizyillarda,
degerlerin manzara resimlerine yanilsamasma esdeger olarak
gosterilebilir (Burke, 2009: 105)”.

21. ylizyil reklamlar1 da, tarih basindan beri, simiile edilen imgeleri kullanmaktadirlar.
Tarihoncesi donemlerde ritiiellerde kullanilan maskelere benzer imgeler (Resim 151),
Eski Misir’a ve Antik Yunan’a ait simiilasyon o6geleri (Resim 152-155) markalarin
amblemleri olarak, kodlanmis bilgi ve goriintiilerle halki ikna etmek igin

kullanilmaktadir.
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Resim 151. Firma amblemi.
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Resim 152. Firma amblemi. Resim 153. Firma amblemi

[t mms e -
Resim 154. Firma amblemi. Resim 155. Firma amblemi.

Giiclii hissedebilmek ve giici simgelemek i¢in yapilan, giiglii ve korkulan hayvan
resimleri, reklamlarda, yine giicli ve hiz1 sembolize etmek i¢in kullanilmaktadir. Eski
Yunan’daki savage¢1 ruhu yansitan at ve aslan, Misir’da Tanr1 sembolii olan sahin kanadi
ve basi, karsimiza ilk kez Budist sanatta ¢ikan ejderha imgeleri, 20 ve 21. ylizyillarda
marka reklamlar1 olarak tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 156-161).
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Resim 156.Bentley araba firmas1 amblemi.

Resim 158. Ferrari araba firmasi amblemi.

Petrol Ofisi

Resim 160. Petrol Ofisi A.S.

amblemi.

Resim 157. Peugeot araba firmasi
Amblemi.
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Resim 159.Continental lastik

firmas1 amblemi.

Resim 161. Alfa Romeo araba

firmas1 amblemi.
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Dini imge ve sembollere de reklamlarda rastlanabilir (Resim 162-165). Ozellikle
Ortagag sanatinda goriilen, geometrik formlarla hayranlik uyandirarak, halki inandirma

etkisi, yine ayn1 formlar kullanilarak yapilmaya calisiliyor olabilir.

—
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Resim 162. Firma amblemi. Resim 163. Firma amblemi.

Resim 164. Firma amblemi. Resim 165. Firma amblemi.

Imparatorluk, krallik, tac gibi imgeler de, iktidar1 ve giicii simgeledigi i¢in, reklamlarda

cokea kullanilan 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Resim 166-168).
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Resim 166. Firma amblemi. Resim 167. Firma amblemi.

Resim 168. Starbucks kahve firmasi amblemi.

Ronesans doneminde kodlanan, giizel erkek ve kadin imgeleri de reklam amblemleri

olarak yerlerini almislardir (Resim 169, 170).

Resim 169. Firma amblemi. Resim 170. Reklam afisi.
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Boylelikle, biz amblemler ve afisler sayesinde saglamlik, gii¢, zenginlik, kutsallik
simiilasyonu yapan nesnelere yOneliriz. Bu gostergeler satin alinabilen nesnelerin
iizerlerinde de bulunarak, satin aldirma, kandirma oyununa girerler. Ornegin Amerikan
kapt olarak bilinen, evimizi koruma Onemine sahip kapilar {iizerinden kutsallik
simiilasyonu yapilabilir (Resim 171). Farkina varmadan, nesnenin lizerinde bulunan
imge, sekil, form beyinlerimize kodlanmis bilgiyi ve goriintiiyli ortaya ¢ikarak, nesneyi
almamizi saglayabilir. Amerikan kapilarin tizerindeki ha¢ formu da, kapiyr kutsal

gosterebilir.

Resim 171. ‘Amerikan kapi’ érnekleri.

Resim 172. Kadin ve erkek sembolleri.

Sadece reklamlar degil, farkinda olmadan algiladigimiz kodlar, giinlik yasamda

karsilastigimiz isaretlerle de sembolize edilmektedir.

“Yukarida; c¢ok yaygin olarak kullanilan ve toplumsal/kiiltiirel
uzlagsmayla kabullenilmis iki sekil goriilmekte. Arti, kadini, ok ise erkegi
sembolize etmektedir. Kadinlar ve erkekler tarafindan kullanimin ayri
tutuldugu her tiir nesne ve mekan icin kullanilan bu isaret, yasamsal
faaliyet icerisinde bir gosterge olarak kabul goriilmiistiir. Sembolik birer
anlam tastyan bu iki isaret, alici/¢ekici anlami tastyan art1 ile kadin {ireme
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organint ve dolayisiyla kadmni, dikey hareket anlami tasiyan ok ile de
erkek {ireme organmi ve buna bagli olarak da erkegi sembolize
etmektedir. Art isareti kadmin, ok isareti erkegin simiilasyonudur
(Alparslan, 2008: 14)”(Resim 172).

Hayatimiz1 kolaylastiran bu isaretler, gorsel dilin iletisim acgisindan ne kadar giiclii
oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir. Bu gostergeler hayatimizi kolaylastirsa bile,
herkesin ayni seyleri gorerek, kodlanmig gorsellerle insanlar ayni seyleri diisiinmesine

sebep olmakta ve yine bizi yonlendirmektedirler.

Resim173. Avrupa iilkeleri bayraklart.

Bu isaretler gibi, bayraklar da, 17. ylizy1l manzara resimleri gibi lilkelerin simiilasyonu
sayilabilirler (Resim 173). Ilk¢ag madeni paralar1 gibi, 21. yiizyilda kullanilan para da
simiilasyon olarak kabul edilebilir. Uzerindeki imgelerle beraber, 10 lira, 10 liraya
alinabilecek biitlin nesnelerin simiilasyonudur. Para sadece bir kagidin {izerine basilan
imgelerden ibaret olsa da, lizerindeki imgelerin farkli degerleri bulunmaktadir (Resim
174). Ayn1 zamanda, bir cenaze téreninde, yakalara takilan fotografin anlami, o kisinin

simiilasyonunu yapmaktadir.
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Resim 174. Avrupa’da kullanilan paralar.

Iktidardakilerin ya da sayg1 duydugumuz kisilerin simiilasyonlar1 da, sanki oradaymislar

gibi hissettirmektedirler. Oniinde saygiyla durmamiz bu etkinin bir sonucu olabilir

(Resim 175, 176).

Resim 175. Atatiirk biistii oniinde toren.
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Resim 176. Atatiirk biistii oniinde toren.

Resim 177. Rushmore Dagi, Amerikan Baskanlar: suretleri, 1940.

Giiciin hala orda oldugunu da bize imgeler anlatmaktadir. Nemrut’taki ve Paskalya
Adasr’ndaki heykeller gibi, giiclii ve iktidarda olmus devlet baskanlarmnin portreleri,

devasa boyutlarda yapilmislardir ve birer Tanr1 gibi goriiniirler (Resim 177).
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Roma’da imparatorlarin portre resimleri ve heykelleri yapildig1 gibi, 21. ylizyilda da
yoneticilerin fotograflar1 ve resimleri yapilir. Boylelikle giic simiilasyonu yapilmasi
saglanir. Biylik boyutlu yapilan simiilasyonlar daha etkileyici, daha heybetli
goriinmektedir. Ornek olarak Burke (2009: 16-32, 157), Stalin, Hitler gibi yoneticilerin
fotograflarinin alttan ¢ekildigini belirtmektedir.

Resim 178. Saddam Hiiseyin’in heykeli devrilirken, Bagdat.

Giiciinlin bittigi yerde ise, giiglii olanin simiilasyonu, o kisiyi deviriyormus gibi yok
edilmektedir. Insanm bunu yapma ihtiyaci, orada duran bir imge bile olsa, gerceklik
etkisi, yarattigi kandirma etkisinden gelmektedir. Devrimlerde ya da rejim
degisikliklerinde imgelerin de parcalanmasi veya =zarara ugratilmasi, imgelerin

simiilasyon etkisindendir (Resim 178).

5.5. Kodlanmis imgelerle 20 ve 21. yiizy1l resimleri

20 ve 21. ylizyilda, reklamlar, televizyon, video ve sinema goriintiileriyle
beraber, resimler de yapilmaya devam etmektedir. Bu donem resimlerinde de,

simiilasyonlar yapilir ve kodlanmig imgeler kullanilir. Boylelikle, simdiye kadar

gormeye alistigimiz imgelerden, ikna edilmek i¢in almamiz gereken mesaj1 biliriz.
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Glicii elinde tutanlarin, giiclinii kabul ettirmek adina tarih basindan beri simiilasyonlar
yaptiklar1 kabul edilirse, ilk resimlerden baslayarak yapilan, ve gii¢ simiilasyonu olarak
kullanilan imgeler, giiclii ve hizli hayvan imgeleridir. Bu imgeler, reklam afiglerinde ve
markalarm amblemlerinde kullanildigi gibi, resimlerde de kullanilarak, giic ve hiz

simiilasyonu yapilabilir (Resim 179-181).

Resim 179. Siileyman Saim Tekcan, tuval iizerine yaghboya.
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Resim 180. Fevzi Karako¢ Dar Alanda Kagis, 180.00 x 180.00 cm2010, tuval iizerine
yvagliboya.

Resim 181. Fevzi Karakog, Meydanda Kizil Atlar, 200x200 cm, 2010, tuval iizerine
yaghboya.
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Resim 182. Gencay Kasapci, 40.00 x 40.00 cm, pleksiglas tlizerine karisik teknik.

Resim 183. Gencay Kasapci, tuval iizerine akrilik.

Tarihdncesi donemlerdeki, Ilk¢ag’daki, Ortacag’daki bigimler 21. yiizyil heykel ve
resimlerinde kullanilmaktadir. Ortagagda, geometrik bi¢imlerin tekrarlanmasmin, teki
diinya ve bizi yaratan bir varligin olduguna inanma duygumuza etki etigi kabul
edilebilir demistik. Geometrik bi¢imlerin benzer tekrarlari, ayni etkiyi yaratmak igin

kullanilabilir. Eski Misir’da, i¢ine kutsal insanlarin kondugu ve burada korunduguna
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inanilan piramit bicimli yapilarin, dteki diinya mesaji verdigi ya da, Islam sanat1 adi
altinda olusturulan yuvarlak bigimlerin, Tanr1 inancina géndermeler de bulundugu kabul

edilebilir (Resim 182, 183).

Ortagag resimlerinde, kutsallik simiilasyonu saglayan yaldizlar ve yukari dogru giden
bicimler de kullanilmistir. Bu bi¢im ve renkleri kullanarak, kutsallik simiilasyonu

saglanabilir ve boylece istenilen etki ve mesaj seyirciye aktarilabilir.

Resim 184.Nancy Spero, Artemis, Acrobats, Divas and Dancers, 1999-2000, cam ve
seramik mozaik.

Vanitas’la verilmeye caligilan, hayatin kisaligi, an1 yagama mesaji, yine kuru kafa
imgesi kullanilarak verilebilir. Kullanilan bigim ayni olsa da, bi¢gime getirilen farklilik,

ayni konuda farkl bir sekilde tasarlanan isler, simiilasyonu devam ettirir.
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Resim 185. Gabriel Orozco, Black Kites,1997-2001, kurukafa tizerine grafiti.

21. yiizyillda yapilan simiilasyonlardan biri de siddet olarak kabul edilebilir. Barok
dénemde yapilan, sahiplik belirten kesik hayvan resimlerine benzer resimler bu
donemde de yapilmistir. Ornek olarak; kesilmis eti, Soutine, disavurumcu bir tarzla
resmetmistir (Resim 186). Bu resim, sahiplik simiilasyonundan ¢ok, siddet simiilasyonu
yapmaktadir. Francis Bacon (1909-1992) ise, Papa Masum resmiyle, kesik et resimlerini
birlestirerek, iki farkli simiilasyondan bir resim olusturur (Resim 187). Papa’y1 siddeti
betimleyen etlerle ve bir diislis hareketiyle resmederek, din adamlarmm diisiisiini
gosterir. Burada Velasquez’in 1600’lerde yaptigi masumiyet simiilasyonunun tersi bir

simiilasyon oldugu kabul edilebilir (Resim 101).
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Resim 187. Francis Bacon, Sigirin Bégiirleriyle Cevrelenen Bas, 1954.

Reklam boliimiinde de deginildigi gibi, biiyiik boyutlu imgeler tarih bagindan beri
kullanilan bir etkileme ve inandirma bigimidir. Resimlerde, ayni1 6zellik kullanilarak,
yapilmak istenen simiilasyon etkisi olusturulabilir. Verilmek istenen yiicelik mesaj1

boylelikle zihinlerde yer edebilir (Resim 188).
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Resim 188. Krzysztof Wodiczko, The Tijuana Projection, 2001, Tijuana Kiiltiir
Merkezindeki kamu gaosterimi, Mexico.

Zihinlere kodlanan imgeler, farkli bir bigime doniistiiriilerek, ayn1 mesaji vermede
etkindir. Mondrean’in saf bi¢im ve renklerine figiir eklenerek yapilan simiilasyon, bize
saflik mesaj1 verirken, figiirle de saflik simiilasyonu saglayan resimler yapilacagini

savunuyor olabilir (Resim 189).
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Resim 189. Oliver Herring, The Sum and Its Parts, 2000.
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Resim 190. Roni Horn, This is Me, This is You, 1997-2000.

Horn da ¢esitli portreleri yan yana ve alt alta dizerek, farkli insan suretleriyle, farkh
insanlarm simiilasyonlarmt olugturmustur (Resim 190). Tek bir portreyle yapilan

gerceklik etkisinin, pek ¢ok portrenin berber kullanilmasiyla, etkisini daha da arttirmis
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oldugu ve yeni bir ger¢eklik olusturmus oldugu kabul edilebilir. Algiil de, giizel kadin
imgelerini kullanarak, resmini olusturmustur (Resim 191). Resmin ortasinda kalan
gozler, arkadaki bir sehir manzarasiyla, Ronesans doneminde yapilan resimlerle
benzerlikler gostermektedir. Resmin, Ronesans doéneminde kullanilan ikna

ozelliklerinden yararlanarak, etkileyiciligini arttirdig1 kabul edilebilir.

Resim 191. Yusuf Algiil, dijital baski, 105.00 x 165.00 cm, 2010.
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Sonu¢

Baudrillard, Simiilasyon Kuramiyla, 21. ylizyillda, medyanin, reklamin insanlar
iizerinde yaptig1 etkiyi, bir nesnenin, bir kisinin, bir duygunun benzerini gorsele
cevirerek, yeni gergeklikler olusturmak olarak tanimlamistir. Bu yeni gecekliklerle,
insanlara mesaj verme, insanlarin goériineni gercek olarak algilamasi ve boylelikle onlar1
yonlendirme amaglanmaktadir. Eser iireten kisinin, diger insanlari inandirma, eseri
irettigi zamana kadar kodlanmis olan bi¢imleri doniistiirme, degistirerek yeni imgeler
iiretme Ozelliklerine sahip oldugu kabul edilebilir. Uretilen imgeler, toplumsal hayati
etkiler, bu da, yeni gostergelerin olusumuna ve begenilerin siirekli giincellenmesine ve

yenilenmesine sebep olmaktadir.

21. ylizyilda, medyanin, reklam afislerinin, dijital ortamdaki gorsellerin insanlarin
iizerinde yaptig1 etkinin, resim sanati tarafindan tarih basindan beri yapildigi kabul
edilebilir. Ilkcagda, biiyiiciiler gii¢ sahibiyken, yonlendirmelerin biiyiiciiler tarafindan,
magara duvarlarina ¢izilen bizon resimleriyle ve ritiiellerde hayvan maskeleriyle

yapildig1 kabul edilebilir.

Biiyiliyen toplumun etkisiyle ortaya ¢ikan imparatorluklarin yoneticileri, resim sanatini
kullanarak, simiilasyonlarmi gii¢lii ve kutsal olarak algilanmak i¢in yaptirirlar. Bu

simiilasyonlar, onlarmn giiclii ve kudretli olarak diistiniilmelerini saglayabilir.

Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisiyla, din adamlari, halki inandirmak igin, ressamlara, dini
konular1 betimleyen, kutsallik simiilasyonlar1 yaptirmiglardir. Gerek insan figiirii olan,
peygamberi, azizleri betimleyen resimlerde, gerekse geometrik formlarla olusturulan
resimlerde ikna cabasi vardir. Figiiratif imgeleri gorenler, resimdeki figiirleri gercek
olarak algilamakta, geometrik formlar1 gérenler ise, bu bi¢imlerin olusturulma sekline

hayran olarak, inandirilmak istenene yonelmektedirler.
Ronesans’la, bilim ve sanatin etkilesimiyle, mitolojik ve diinyevi konular 6nem

kazanmis, boylelikle, insana ve insan hazlarma yonelen simiilasyonlar yapilmistir. Din

adamlari, aristokratlar ve yeni ortaya ¢ikan burjuva sinifi Bu donem bir ¢gekisme donemi
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icindedir ve simiilasyonlar, tiim bu sayilan insan topluluklar1 i¢in yapilir. Maniyerist ve

Barok donemde de, benzer simiilasyonlar devam eder.

Romantizm’in ortaya ¢ikisiyla gelen Modern Sanat akimlari, ressamlarin inandirma ve
ikna etme konusunda daha O6zgiir olarak goriildiigii, toplum yasamina ve Onceden
kabullenilen resim sanatina kars1 ¢ikislarin denendigi bir donem meydana gelir. Fakat,
toplumun isleyisi, savaglar, bu donem ressamlarin1 da, giicii elinde bulunduran

kimselerin simiilasyonlarini yapmaya devam etmelerini saglar.

I¢inde bulundugumuz dénem olan ve postmodern dénem olarak adlandirilan donem
olan, 21. ylizy1l ise, Baudriallard’in kurammi ortaya attig1t déonemdir. Bu donemde,
simiilasyonlar yapilmaktadir, bu simiilasyonlar etrafimizi kusatan, bize siirekli nasil
diisinmemiz, nasil davranmamiz, nasil yasamamiz gerektigini sdyleyen gorsellerdir.
Ressam da, sistemin i¢inde, hem yonlendirirken, hem de yonlendirilirken, simiilasyonlar

yaratmaya devam etmektedir.

Bu arastirmada, simiilasyon kurami resim sanatina uyarlanmis, resimlerle dogadaki bir
seyin benzerini yapma eyleminin nasil baslandigi, bu yanilsama ve aldatmacanin, halki
ve toplumu nasil etkiledigi arastirilmistir. “Simiilasyon Etkisinde Resim Sanatr” adli
tezde arastirmaci, resim sanatinin amacinin sadece resim yapmak olmadigini, resim
sanatinin birgok nedenden dolayr olusup devam ettigini ve toplum yasamiyla,

ekonomiyle, felsefeyle iliskili oldugu fikrini vermeye ¢alismistir.

Bu c¢alismadan elde edilecek sonug¢lardan daha sonra gerceklesecek caligmalara 151k
tutmas1 ve kaynak olusturmasi beklenmektedir. Ayrica bu arastirma icindeki bdlim
basliklari, tez konusu belirleme asamasindaki arastirmacilara yeni fikirler vermesi
acisindan yardimcei olacaktir. Yararlanilan kaynaklar da, bu ve benzer konular {izerinde

calisacak olan arastirmacilar i¢in yardimci olacaktir.
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