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“Optik Yanilsama ve Seramik Sanatinda Kullanimi-Uygulamalar1” bagligi
altinda hazirlanan bu tezin birinci boliimiinde; optik yanilsamanin olusumu ve
nedenleri, tiirleri ele alinarak aciklanmis, buna bagli olarak seramik sanati disindaki
farkl1 disiplinlerin bu konuyu degerlendiris bicimleri {izerinde durulmustur. Ikinci
boliimde ise sanat kuramlari acisindan optik yanilsamanin degerlendirilmesine zemin
hazirlayan sanat ortami1 incelenmis, ardindan da optik yanilsamayi prensip olarak géren
sanat akimi Op’art ve bu akimin disinda degerlendirilen sanat¢i ¢alismalari
orneklendirilerek agiklanmistir. Tezin tgiincii boliimiinde; (ikinci boliimde anlatilan
sanat kuramlarina paralel olarak) seramik sanatinin gelisimi ve kronolojik ¢ergevede
optik yanilsamanin seramik sanatinda kullanimi, 6rnekler araciligi ile irdelenmistir.
Dérdiincii boliimde; dnceki boliimlerdeki incelemeler dogrultusunda elde edilen bilgiler

1s1g1inda gerceklestirilen kisisel uygulamalar, 6rneklendirilerek agiklanmustir.

Gorsel sanatlarin olugsmasinda ve izlenmesinde en 6nemli unsur; gérme ve bu fizyolojik
olgununun olusumuna ya da farklilasmasina kaynaklik eden olgulardir. Bu olgularin
timi, optik yani gormeyle ilgilidir. Buna ek olarak optik yanilsama da gérmenin
farklilasmasinda, bilgi ve buna bagli olarak gelisen algi slirecinde ortaya ¢ikan en ilgi
cekici konulardan biridir. Seramigin ihtiyag gereci olarak insanoglunun yasamina
girisiyle baslayip bir sanat dali olarak kabul goriisii ile devam eden siirecte optik

yanilsama olgusu estetik katma deger unsuru olarak degerlendirilmis, bir ¢ok tarihsel,



i1

arkeolojik ve sanatsal eserde hayat bulmustur. Sozii edilen bu eserlerden yola g¢ikarak
yapilan incelemeler sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda seramik malzeme
kullanilarak farkli yontemlerin de deneylendigi kisisel uygulama olanaklari

arastirilmisgtir.



v

ABSTRACT
OPTICAL ILLUSION AND USAGE IN CERAMIC ART-IMPLEMENTATIONS

Kamuran Ozlem SARNIC
Department of Ceramics
Anadolu University, Institute of Fine Art, August 2011
Advisor: Ass. Prof. Emel SOLENAY

This thesis that prepared under the title of “Optical Illusion and Usage in Ceramic Art-
Implementations” consists of four chapters. In the first chapter,, formations and causes
of the optical illusions, explained by examining the types,. According to these
emphasized on the approaching of this issue in the different disciplines exept ceramic
art. In the second chapter priorly the art scene were examined which lead up to using of
optical illusions in theories of art then Op’art movement of which principle is using of
the optical illusions and artists whose works evaluate out of Op’art were explained by
means of visual examples. In the thirth chapter development of ceramic art and using
optical illusions in ceramic art (coincident to the theories of art which were described in
the second chapter) were examined by means of samples in chronological framework.
In fourth chapter; personal applications of which informations obtained in accordance
with the the researchs of previous sessions are carried out and case studies are

described.

The most important factor in the formation and viewing of the visual arts is vision and
source of this physiological case that made or differentiate. All of these cases are
releated to the optic or in other words the vision. In addition to this, also optical illusion
is one of the most interersting case in perception duration that generated due to
knowledge differentiating the vision. Ceramic begining as a necessity ware and in
continuing duration as an art work in life of mankind. In this process optical illusion

elements are added as an aesthetic value constituent to the ceramics. These elements


http://tureng.com/search/priorly

enliven in lots of historical, archaeological and artistic ceramic creations. Based on
results of the investigations in accordance with the data obtained from these creations
personal implementation possibilities were researched and different technics were

experimented with ceramic materials.
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Vil

ONSOZ

Gorsel sanatlar icinde 6nemli bir yere sahip olan “optik yanilsama” olgusu ve
onu meydana getiren unsurlarin ¢esitliligi ¢ok ilgi ¢ekicidir. Bu ¢ekicilik, her daim
insanoglunun kafasini kurcalamis, onu bu konuda arastirmaya ve bir¢ok disiplinde
uygulamalar, denemeler yapmaya sevk etmistir. Bu arastirma ve denemeler bilimsel ve
sanatsal alanda kisisel bir¢ok yaklasimi da beraberinde getirmistir. Seramik sanati
icerisinde de kullanila gelmis bu unsur ilizerine arastirma yaparak elde edilecek verilerin
genis yelpazeli bir esin kaynagi olabilecegi diisiincesi olusmus ve bu durum optik

yanilsama konusunda arastirma yapmaya yoneltmistir.

Yapilan arastirma siiresince benden higbir destegi esirgemeyerek yol gdosteren,
elestirileri ile beni harekete gecirerek yonlendiren tez danismanim sayin Dog¢. Emel

Solenay’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Arastirmalarim  sirasinda cam flizyon teknigi konusundaki bilgilerini benimle
paylasarak, fakiilte olanaklarin1 kullanmam konusunda hosgoriilerini esirgemeyen
boliim bagskanim saym Yrd. Dog. Enver Giiner’e ve maddi manevi her daim desteklerini
tizerimde hissetmekten mutluluk duydugum esime, ¢cocuklarima kisacasi aileme sonsuz

tesekkiir ederim.

Kamuran Ozlem Sarnig¢
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GIRIS

Pek cok kisi gorsel olarak algiladiklarmin gozleriyle gordiiklerinin aynist oldugunu
diistintir. Oysa ki algi asamasinda beyin salt gzden gelen uyarimlar1 degil, dnceki
deneyimlerden dogan beklentileri de hesaba katarak fizik diinyada var olmayan
uyaranlar1 sanki oradalarmis gibi yorumlayabilir. Ya da bu uyarilar1 sahip oldugu
bilgiler ve uyaranlarin bileseni dogrultusunda farkli algilayabilir. Bazen mevcut zihinsel
veri veya algi 6zelliklerinden dolay1 uyaricilar, oldugundan farkli bir uyarici varmis gibi
de algilanabilir. Boyle bir durumun s6z konusu olmasi optik yanilsamalarin olusmasina

neden olur.

Optik yanilsamalar insanlar iizerinde farkli disiplinlerin ¢alisma alanina giren etkilere
sahiptir. Bu etkiler; insanoglunun gorsel sanatlar alaninda attig1 ilk adimlardan itibaren
sanatsal bir deger olarak cesitli bicimlerde kullanilmistir. Gorsel sanatlarin tiim
dallarinda oldugu gibi optik yanilsama olusturan 6geler, Neolitik Dénem’den itibaren
insanoglunun yasaminin bir parcasit olan seramik sanatinda da primitif drneklerden
itibaren, sanatsal yaratimlarda ve endiistriyel tiretimlerde estetik bir deger unsuru olarak

kullanilmuistir.

“Optik Yanilsama ve Seramik Sanatinda Kullanimi-Uygulamalar” baghigi altinda
yapilan bu tezle, konu farkli disiplinlerde ele alinis1 ile birlikte tarihsel ve cagdas

boyutta degerlendirilerek arastirma yapilmistir.

Bu calismanin birinci boliimiinde; optik yanilsamanin olusumu ve nedenleri,
aciklanacak, buna bagli olarak seramik sanati digindaki farkli disiplinlerin bu konuyu
degerlendiris bicimleri iizerinde durulacaktir. Ikinci béliimde ise; sanat kuramlar
acisindan optik yanilsamanin degerlendirilmesine zemin hazirlayan sanat ortami
incelenecek, ardindan da optik yanilsamay1 prensip olarak géren sanat akimi Op’art ve
bu akimin disinda degerlendirilen sanat¢1 ¢alismalar1 6rneklendirilerek agiklanacaktir.
Tezin tglincii boliimiinde; seramik sanatinin gelisimi ve kronolojik ¢ergevede optik
yanilsamanin seramik sanatinda kullanimi, Ornekler araciligi ile irdelenecektir.
Dordiincii bolimde; dnceki boliimlerdeki incelemeler dogrultusunda elde edilen bilgiler

1s181nda kisisel uygulamalar, 6rneklendirilerek aciklanacaktir.



BIiRINCIi BOLUM
OPTIK, GORSEL ALGI, ALGIDA YANILSAMA

1. OPTIK

Fizik biliminin 151k olaylarini inceleyen kolu yani; “isik ile ilgili konular1 igeren
bilim dali olarak tanimlanan optik, genel olarak gérme ile ilgili anlamini tasimaktadir”.!
Optik Latin kokenli bir kelime olan optica’dan bazi diger dillere de benzer bigimde
girmis bir kelimedir. Fransizca’da optique, Ingilizce’de optic ve Almanca’da optische

seklinde kullanilmaktadir.

Canlilarda gorme islevini yerine getiren organ gozdiir. GoOziin kusursuz calismasini
saglayan bir ¢ok boliimii vardir. En dista, gozbebegini saran saydam tabaka, yani kornea
bulunur. Korneanin ardinda goz mercegi (lens, saydam) yer alir. Isik mercekten gecerek

ag tabakada (retina) bir goriintii olusturacak bicimde odaklanir.

Kornea

"

Iris

Resim 1: Insan Géziiniin Bolimleri

http://iwww.igh.com.tr/igh/katarakt.php

Goziin renkle ilgili boliimii ise iristir. Iris, gelen 1513 miktarina gére acilip kapanir.

! Tiirk Dil Kurumu Sézligi, 2. Cilt, s.1112



“Irisin merkezinde bulunan siyah bolgeyse gdzbebegi olarak adlandirilir. Bir nesneye
bakildiginda, cisimden yansiyan 151k gozbebeginden gecerek goze ulasir. G6z mercegi
15181 bir goriintii olusturacak bigimde retinanin {izerine odaklar. Ancak bu goriintli bas
asagidir. Retinanin i¢inde milyonlarca sinir hiicresi bulunur; bu hiicreler olusan bu ters
goriintityii optik sinirler araciligiyla, beyine gonderir.”? Yani gérme ashnda gozde degil
beyinde gerceklesir. Beyin, sinir hiicrelerinden gelen sinyalleri bir araya getirir ve ters

goriintliyli diiz hale ¢evirir.

Resim 2: Gormenin Beyinde Gerceklesmesi

http://www.fenbilgisiegitimi.yyu.edu.tr/k/groac/index.htm

Bilimle ugrasanlar, beyinin bu islevi nasil yerine getirdigini daha tam olarak
aciklayamamaktadirlar. Ancak beyinde belirli bir boélgesindeki hasarin  gérme
sorunlarina neden oldugunu ve herkesin goziinde “kor nokta” adi verilen bir bolgenin
bulundugu bilinmektedir. Kor nokta her iki gézde de mevcuttur ancak; bulunduklar
konum tam olarak ayni olmadigindan ¢evredeki hemen her seyi gormek ve bu duyum

meydana gelirken kor noktay: fark etmek miimkiin olmaz.

Bu nedenle 6rnegin sol gozii kapatip sag gozle asagidaki art1 isaretine odaklanip, daha
sonra yavasca gorsele yaklasildiginda sagdaki noktanin belirli bir mesafeye varildiginda

goriilemedigi fark edilir. Clinkii o an nokta gorseli sag gozdeki kor nokta {izerine

2 http://www.biltek tubitak.gov.tr/bdergi/yildiztakimi/pdf/temmuz2008/14Y Toptik.pdf, Optik Yanilsama,
Bugdayci, {lhami, s. 16



diismiis olur. Daha da fazla yaklasilirsa nokta tekrar goriilmeye baslanir

+ @

Resim 3: Gormenin Beyinde Gergeklesmesi
http://www.fenbilgisiegitimi.yyu.edu.tr/k/groac/index.htm

Kor nokta, optik sinirlerin retinaya ulastigi yerde bulunmaktadir. insan gozii islevini
kusursuz bi¢gimde yerine getirirken kér noktanin varliginin bilinmesi ya da diisiiniilmesi
s0z konusu degildir, ¢linkii gorme bir duyumdur ve kendiliginden olusmaktadir. Ancak
kimi zaman kor nokta optik sinirlerden gelen sinyalleri beynin yanlis bir araya
getirmesine neden olabilmektedir ve bu da goriinenin yanlis yorumlanmasina neden
olmaktadir. So6zii edilen yanlis yorumlama ise gorsel algida yamilsamalarin (gorsel
yanilsama, optical illusion) ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. “Dolayisiyla, g6z ve
beyin dogru gormek igin birlikte ¢alisirken bir yandan da yanilsamalara neden

olabilmektedirler”®

Resim 4: noktanin kor noktaya diistigl an.

http://www.fenbilgisiegitimi.yyu.edu.tr/k/groac/index.htm

*a.g.e. s.16



2. GORSEL ALGI

Gorsel algi, tamlamay1 olusturan ilk kelimeden de anlasilabilecegi gibi gérme

eyleminden kaynaklanmaktadir ve canlilarin en etkili algilama yollarindan biridir.

Gorme eylemi 1s1kla baslar, giinesten veya her hangi bir 151k kaynagindan gelen 151k
1sinlart gérme organi aracilifit duyuma, beyinin ortak etkilesimiyle de gorsel algiya
doniisiir.
Beyin, 151¢m sahip oldugu tiim parametreleri ustalikla kullanarak nesnenin iki boyutlu goriintisinii ve
renklerini algilar. Ug boyutlu algilama, Goziin arka boliimiinde iizerinde 15132 duyarh hiicreler bulunan iki
boyutlu bir diizlem {iizerinde 151k ve golge yogunlugu bulunan iki boyutlu resmin beyin tarafindan
yorumlanmasi ile olusur. Yani nesneler goziin optik prensipleri yiiziinden iki boyutlu algilanir, ancak beyin
fotografin lizerindeki agik ve koyu boélgeleri yorumlayarak nesnenin diger koordinatlarinin anlagilmasini

saglar. Nesnenin tizerinde bulunan her bir detay eger 151k kaynagi tarafindan aydinlatilmis ise bunlar goze
4
taginir.

Aslinda giinesten gelen 151k dogrusaldir, bunun i¢in nesnenin sadece belirli boliimleri
goriilmeli seklinde diisiiniilebilir ancak yerden, atmosferden ve diger nesnelerden
yanstyan 151k diinyay1 etkin bir sekilde aydinlatmaktadir. Bu yansimanin sonucu olarak
beyin tarafindan algilanan kavram da renktir. Renkler nesnelerin ylizey gerilimlerinin
151810 baskisina verdigi tepkiyi beyinin smiflandirmasi sonucu olusan kavramlardir.
Yanstyan 15181n dalga boyu, derinligi, siddeti, enerjisi gibi parametreleri degisime ugrar.
Beyin kendi icinde bu parametreleri alt ve iist degerler olarak gosterge cizelgelerine
ayirmis ve smiflandirmistir. Her bir gosterge ¢izelgesi beyinde bir renk c¢agrisimi
sekline dontigiir. Bu durum, canlinin bir bakista nesnenin nitelikleri ile ilgili bilgi
edinmesi i¢in tasarlanmis ¢ok gelismis bir algilama meydana getirir. Nesnelerin ylizey
gerilimleri, onlarin sert veya yumusak olmalari, piitiirlii veya parlak olmalari, organik
veya inorganik olmalar1 gibi canli i¢in ¢ok 6nemli bilgileri, nesnenin yanina gitmeden
ona dokunmadan uzaktan edinmesini saglar. Bir nesneye bakildiginda gozler sabit
durmaz ve tarama islemi yaparlar. Bu siirecte, “kisi ayrintilarin algilanabilmesi igin

soldan baglayarak saga dogru yavas yavas ve asamalar halinde baktifi uzay ya da

* http://www.yapay-zeka.org/modules/icontent/index.php?page=30



nesneyi taramaya baslar. Bir siire hareketsiz kalir. Bu, uzun odakli bakis bi¢imidir.
Daha sonra, gz yeniden kisa odak uzakligi bi¢ciminde olan ilk bakis bigimine doner.
Amag, diger dikkati ¢ekebilecek degerde olan ayrintilarin ortaya cikarilabilmesidir”.”
Algilama goziin hareket ettigi siirede degil durakladigi donemlerde meydana gelir.
“Asagidaki resimde gorme algilamasi sirasinda, g6z duraklamalarinin  kaydi
goriilmektedir. Bu duraklamalarin, dikkat cekici alanlara yoneldigi goriilmektedir.

Algilamanin, bu duraklama sirasinda yapilan kayitlarin biitiinii oldugu anlagilmaktadir>.®

Resim 5: Gorme Algilamas1 Sirasinda G6z Hareketleri

www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

Algi, psikoloji, fizyoloji ve sanat gibi alanlarin konusu olan bir kavramdir. Psikolojide
(ruh bilimi) “bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma, idrak”’ veya bir olay
ya da bir nesnenin varlig1 iizerine duyumlar yoluyla edinilen yalin biling durumu olarak
tanimlanmaktadir. Algi, “psikoloji ve biligsel bilimlerde duyusal bilginin alinmasi,
yorumlanmasi, seg¢ilmesi ve diizenlenmesi anlamina gelir. Algi kelimesi Latince
“almak” anlamina gelen capere, kelimesinden tiiremistir”.2 Algi, ¢ogu zaman “duyum”

ile karigtirilabilmektedir. Ayrimi belirleyen temel etken duyumda bir yorumlama,

> Kafali, Nadi, Dikkatin Olusumu ve Gérme Duyumunun Orgiitlenmesi, EMU, Kurgu Dergisi Say1:12, S.
92, 1993.

® www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

" T.D.K. Sozliigii 1. Cilt, 5.50

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Alg%C4%B1



anlama s6z konusu olmamasidir. Ancak duyum olmadan algiya ulagmak da miimkiin
degildir. Ciinkii algi, nesne ve olaylara kars1 organizmanin yaptigi, anlamli, sistemli ve
toptan bir tepkidir ve duyumlarin sonucu olarak ortaya c¢ikar. Gorme organin
duyumlarinin biligsel tepkimesi de gorsel algi olarak ortaya ¢ikar. Bu algilar, kisinin
eski yasantilarina ya da bilgilerine gore sekil alirlar. Bu sebeple, algi; bir kisilik
tepkisidir. En 6nemli belirtisi de duyumlarin belli bir nesneye ve sekle ait olduguna dair
bir bilin¢ halinin kiside ortaya ¢ikmasidir. Bunun icin, kiside, bir seyin algis1 olustugu
zaman, o seyi taniyor, biliyor demektir. Duyu organlar1 yoluyla alinan duyumlarin neye
ait oldugu kisi tarafindan bilindigi ya da tanindig1 anda, duyumlarin bir yorumlanmasi
s6z konusudur. Bu sirada alinan duyumlar bir orgiitlenmeye ve sonu¢ olarak da bir
olguya donlismektedir.“Gorme merkezinde algilanmis olan “genel” goriintli depolanip
diizenlenir ve herhangi bir zamanda karsilasilabilecek benzer bir olay i¢cin uyumlamaya

yardimcisi olacak bigimde hizmet goriir”. °

Algilama siireci, kisilerin sahip olduklar1 deger yargilari, amag ve hedefleri, ihtiyaglari,
icinde yetistikleri kiiltiirel ortam, bilgileri, hisleri, ge¢misteki tecriibeleri ve hatta
biyolojik ve fiziksel 6zellikleri gibi bircok faktor tarafindan etkilenmektedir. Dolayist
ile ayn1 uyari, farkli kisiler tarafindan degisik sekillerde algilanabilmektedir.

Resim 6: Ayn1 Uyarmin Degisik Sekillerde Algilanabilirligi.

http://hubpages.com/hub/confusing-illusions

Gorsel algiy1 incelemek i¢in psikolojinin yardimi gereklidir. Calismalar1 gorsel

algilamanin nasil gergeklestigi, bu siiregte nelerin etkili oldugu, icerden ve digsaridan bu

9 Kafali, Nadi, Dikkatin Olusumu ve Gérme Duyumunun Orgiitlenmesi, EMU, Kurgu Dergisi Say1:12, S.
92,1993



stireci nasil etkiledikleri iizerine yogunlasan Gestalt Kurami bu baglamda ele

alinmalidir.

2.1. Gérsel Algilamay Etkileyen I¢ Etmenler

Gestalt psikologlari, gorsel algilamayi etkileyen i¢ etmenler {izerine ¢alisirlarken
bir uyaranin pargalarindan birinin, diger bir pargayla nasil iliski i¢inde goriindiigiiyle
ilgili sonuglara varmislardir. “Bu sonuglar algi diizenlemesini (organizasyon) ortaya
koymaktadir. Bu sava gore gorsel hareketler kazara olan hayali ¢agrisimlarin uyariciya
verdigi Onemsiz bir baginti degil; bigcim ve rengin geometrik modelinden Once
gozlemcinin kismen bilincinde oldugu diizenleyici kuvvetlerin sonucu meydana gelen

modellerdir’. °

Algt diizenleme hakkinda yapilan Gestalt varsayimlarindan biri, basitlik yasasidir. Buna
gore algi, uyariin olasi en basit yorumuna karsilik verir. Algisal diizenleme ilkeleri
arasinda sekil-zemin iligkisi ve algisal gruplandirma bulunur. “Herhangi bir zamanda
cevredeki uyaranlardan, dikkat edilen ve gruplandirilan uyaranlar sekil ve bunun disinda
kalanlar da zemin olarak algilanir. Gorsel alanda sekil daha yakindir ve bir nesne
izlenimini verir, bir bi¢cimi vardir, zemin ise tanimlanmasi zor bir madde izlenimi tasir.
Sekil ve zeminin birbiriyle yer degistirdigi algilamalar da vardir. Bir bigim 6nce sekil
olarak goriiliirken, daha sonra zemin olarak goriilebilir. Ancak bir bigim, ayn1 anda hem
sekil hem de zemin olarak goriilmez. Sekil-zemin algilamasi dogustan gelen bir

ozelliktir”. M

19 Kaplan, Semih, Gestalt Gérsel Algi teorilerinin Bauhaus Ekolii iginde Seramik Temel Teknikleriyle
Uygulanmasi, Y.L. Tezi, s. 8, 2003
1 \www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf



Resim 7: Sekil Zemin Iliskisi

http://www.1bilen.com/wiki/index.php?title=Resim: Algi.jpg

2.2. Gorsel Algillamayi Etkileyen Dis Etmenler

Gorsel algilamada varliklarin bosluktaki 6zellikleri ve kisiye etki bigimleri dig etmenleri

meydana getirir.

e Yakinhk: Birbirine yakin olan uyaranlari, ayni nesnenin parcalartymis gibi bir

Oriintli i¢inde ve ayni nesnenin pargalar1 olarak gruplariz.

Resim 8: Yakmlik: Soldan Bakildiginda Yakin Parcalar Gruplasir, Ug Cift Cizgi Gériiliir.
En Sonda da Fazladan Tek Bir Cizgi Algilanir.
www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

e Benzerlik: Ayn biiyiikliik, sekil ve kalitedeki nesneler birbirinden farkli olarak
degil, bir grup olarak gozlenirler. Sokakta yiiriirken bir kalabaliga bakildiginda

bazi Ozelliklere gore bireyler gruplasir; ornegin cinsel benzerlige gore erkek

veya disi gruplar1 ayr algilanir.
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Resim 9: Benzerlik: Benzer Sekiller Ayr1 Ayr1 Gruplanir.

www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

e Tamamlama: Bireyler, gorsel diinyada algiladiklar1 uyaranlarda varolan
bosluklar1 doldurarak orgiitleme ve bu yolla da kopuk parcalar yerine, biitiin bir
nesne algilamaya egilimlidirler. Resim 10’daki geometrik bi¢imlere bakildiginda
onlar daire, liggen veya yildiz olarak goriliir. Bu sekiller tamamlanmamis
olmalarina ragmen onlarin tamamlanmis gibi algilanmasi i¢in giiglii bir egilim

vardir. Boylece zihinsel (algisal) olarak sekiller tamamlanmis olur.

¢ ®
e 3 ¢-9

Resim 10: Tamamlama.

www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

e Siireklilik: Algisal alanda bulunan ve ayni yonde giden birimler birbirleriyle
iliskili goriintir. Bu algisal egilimin adi siirekliliktir. Resim 11°deki noktalar tek

tek goriilmemekte birbiriyle kesisen dogru ¢izgiler halinde algilanmaktadir.
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Resim 11: Siureklilik.

www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

2.3. Gorsel Algida Degismezlikler

Algida degismezligin gerceklesebilmesi i¢in o nesnenin daha Onceden
algilanmasi gerekir. Bir kez algilanan nesnelerin sekilleri, renkleri, biiyiikliikleri
degistigi halde, organizma o nesneleri hep ayni bi¢imde algilar. Tanidik bir nesne 151k
kosullar1, nesnenin konumu ya da bulunulan yere uzakligi ne olursa olsun kalict ve
degismez algilanir. Yani “fiziksel uyarimdaki farkliliklara ragmen nesnelerin

gorintiileri alg1 diizeyinde degismez kalir”. 12

Gorsel algida degismezlikler kendi iginde iige ayrilir bunlar; Sekil Degismezligi,
Biiyiikliik Degismezligi ve Parlaklik Degismezligi’dir. “Gorlis acist ne olursa olsun
nesnenin bigimini degismeden algilamaya Sekil Degismezligi denir”. 3 Diger bir degisle,
ne oldugu bilinen bir nesnenin sekli, ne taraftan bakilirsa bakilsin hep ayni kalir. Bu
degisik acilardan bakilan tanidik nesnelerin sekillerinin degismez olarak algilanmasi
demektir. Sekil Degismezliginde 6nemli olan nokta nesnenin tanidik veya neye
benzemesi gerektigi konusundaki bilgi birikimidir. Herhangi bir nedenle nesne

taninamamigsa Sekil DegismezIligi ortadan kalkar.

12 Ozkalp, Enver, Psikolojiye Giris Dersleri, Anadolu Universitesi Basimevi, 1. Baski, 5.62, 2003.
13 www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf, s. 56
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Resim 12: Algida Degismezlik

www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04.pdf

Diger bir gorsel algida degismezlik tiirii olan Biiylikliik Degismezligi ise su sekilde
ortaya cikar; nesne uzaklastikca bunun ag tabakadaki imgesi gittikge kiictiliir. Buna
karsilik insanlar nesneleri hep aym biiyiikliikte goriirler. Ornegin, bir elektrik diregi
uzaklig1 ne olursa olsun ayni algilanir. Bu degismezlikte iki etken onemlidir. Birincisi;
nesnenin tanmmishg yani hakkinda daha énce dgrenilenlerdir. ikincisi ise; eger nesne
tanidik degilse veya bir kagit parcast ya da kaya gibi herhangi bir biiyiikliikte
olabiliyorsa Biiyiiklik Degismezligi nesnenin ancak ne kadar uzakta oldugu
bilindiginde korunabilir. Bu konuda uzaklik ipuglart 6nem kazanir. Eger bir derinlik
ipucu Resim 13°de oldugu gibi yapay olarak degistirilmisse Biiylikliik Degismezligi
kaybolur.

Resim 13: Biiyiikliik Degismezligi

Ozkalp, Enver, Psikolojiye Giris Dersleri, Anadolu Universitesi Basimevi, 1. Baski, .63, 2003

Resim 13°de “Bu zarflar aynmi biiyiikliiktedir ve gercekte biiylik zarf kiiclik zarftan ¢ok
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daha yakindadir. Daha uzakta olarak goriinmesinin nedeni; gri zarfin arkasinda gibi
goriinmesidir. Fakat gercekte gri zarf, iki zarf arasinda degil, bunlarin arkasindadir.
Biiylik zarfin kosesi kesilmis oldugu icin bu zarf biiyiikk zarfin Oniinde gibi

gtiriinmektedir”.14

Gorsel algida degismezliklerden bir digeri ise bilinen bir nesnenin, 151k kosullar1 nasil
olursa olsun degismez bir tona sahipmis gibi gorliinmesidir ve Parlaklik Degismezligi
olarak anilir. Nesnelerin beyazlik, grilik veya siyahlik dereceleri algisal diizeyde
degismezlik gosterir. Ornegin bir portakal aydinlikta da karanlikta da turuncu renkte
algilanir. Yani Parlaklik Degismezligi nesnenin iizerine diisen 151k miktarindan
bagimsizdir. “Bu olayin nedeni algilanan parlakligin, parlaklik agisindan nesnenin

zemine olan oranina baglh olmasidir”.

Resim 14: Ayni1 Rengin Farkli Zeminlerde Farkli Algilanmasi

http://www.psy.ritsumei.ac. jp/~akitaoka/shikisai2005.html

Yukarida bahsedilen Sekil Degismezligi, Biiyiliklik Degismezligi, Parlaklik
DegismezIligi gibi kavramlar algisal yetiye istikrar kazandirir. Eger bunun gibi
degismezlikler s6z konusu olmamis olsaydi algida karmasa yasanmasi kacinilmaz

olurdu.

3. GORSEL ALGIDA YANILSAMA ( OPTiK YANILSAMA )

Di1s duyumlarin ortaya ¢ikardigi bazi algilama hatalari ile siklikla karsilasmak olasidir ki,

14 Ozkalp, Enver, Psikolojiye Giris Dersleri, Anadolu Universitesi Basimevi, 1. Baski, s.63, 2003
15 Ozkalp, Enver, Psikolojiye Giris Dersleri, Anadolu Universitesi Basimevi, 1. Baski, s.64, 2003)
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bunlara “Algi Yanilmasi” (illizyon) denir. Bu durum gérme duyusu ile ilintili
oldugundan gorsel algida yanilsama; “nesnel olarak “gercek” goriintiilerden farkl
algiladigimiz ~ goriintiilerdir  seklinde tanimlanabilir”. 16 ya da “goriintiiniin”
algilanmasindaki hatalardir da denilebilir. Bir nesnenin goriiniisii degisik bigimde
algilanabilmektedir, 6rnegin boyutlari, uzakligr ya da bi¢imi bilinen nesnelerin ne kadar
biiyiik olduguna iligkin fikir sahibi olunurken kimi zaman beyin bunlar1 bile yanlis
algilayabilir. Tek bir nesneyi optik olarak betimlemek beyin i¢in kolay bir siire¢
olmakla birlikte, isler karmasiklasinca, bunlar1 bir araya getirip resmi tamamlamaya

calisir. Ancak ne goriilecegi bilinmediginden yanilsamaya diisiilmektedir.

Gorsel alg1 yamlmalarl, “algilama diizenimizin hata yapmaya acik oldugunu ve alg iiriiniiniin mitkemmel
olmadigmi gosterir. Fiziksel gergek ile psikolojik yasanti arasindaki etkilesimlerin en iyi belirledigi durumlardan biri
de illiizyondur . illiizyon algilarimizin fiziksel gercekten cok farkli ya da geometrik 6zellikleriyle ilgilidir. Bunlar
cogu zaman gorme algisi ile iliskilidir. Yanilmay: etkileyen fiziki faktorler esyanin biyiikligi ile agirligi arasinda
iligkisidir. Gegmis yasantilarimiz, bu iki Ozelligin bir arada bulundugunu gostermistir. Duyu organlarimizin

yamilmalar1 esyanin fizik 6zellikleri ve geometrik dzellikleriyle iligkilidir”.!

Resim 15: Farkli Algilara Yol Agabilecek Bir Kiip

http://hubpages.com/hub/confusing-illusions

Bir gorsel yanilma genellikle fiziksel var olusla ilgili degildir ancak, bazi durumlarda
nedenini agiklamak zordur. Bu asamada kisinin yanilsama ile sonuclanan kararmin
kaynaklar1 degerlendirilmelidir. “Kararin hatali olmasina neden olan pek ¢ok durum
vardir. Bir dagin mesafesini yanlis tahmin etmek hatali bir karardir ancak beyaz bir

kagit pargasini yesil bir zemin iizerinde pembe algilamak bir duyum hatasidir”.™®

18 http://www.biltek.tubitak.gov.tr/bdergi/yildiztakimi/pdf/temmuz2008/14Y Toptik.pdf
7 www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/EHSM//1024/unite04. pdf

'8 Luckiesh, Matthew, Visual llusions: Their Causes, Characteristics and Applications, s. 12, 1922.
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Bazi algi yanilmalar insanoglu tarafindan ¢ok uzun zaman Once fark edilmistir.
Waterfall (¢aglayan) yamlmasindan ilk bahseden M.O. IV. yiizyil da yasamis Yunan
filozofu Aristo’dur. “Bu gorsel algi yanilmasinda bir siire yukaridan akan suya
dikkatlice bakildiginda yakinindaki nesneler yukari dogru kayiyormus gibi algilanir.
Aristo’nun ardindan bir ¢ok bilim adami tarafindan dile getirilen yanilsama tiirlerinin
cogunun (0zellikle geometrik yanilsamalar) tanimlamas: XVIIL. yiizyil da yapilmistir.
XIX. yiizyil da da daha once temeli atilmis bu c¢alismalarin tizerine bilgisayar

canlandirmalari ile desteklenen yenileri eklenmistir”.*

3.1. Panzo Yanilmasi (Panzo Illusion)

e Panzo yanilmasi, uzaklik algilamasinda birbiriyle mekanda kesisen ¢izgileri bir
referans, karsilastirma birimi olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Asagidaki ornekte
Resim 16°da birbirine paralel dikey cizgiler ayn1 uzunlukta oldugu halde, sagda
bulunan ¢izgi daralan ag¢1 nedeniyle soldaki ¢izgiden daha uzun algilanmaktadir

ve bu bir gorsel yanilsamadir.

Resim 16: Panzo Yanilmasi
http://www.wyrmcorp.com/galleries/illusions/angles.shtml, 2009

Panzo yanilmasinda alginin bu yonde gelismesinde c¢izgiler, perspektif, vb. derinlik
ipuclan etkilidir. Asagidaki o6rnekte de oldugu gibi perspektif etkisi yaratacak birkag

basit ¢izgi dahi bu yanilmanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

19 Bach, Michael, Poloschek, Charlotte M, Sinirbilim Dergisi ACNR, Say1. 6-2, Mayis/Haziran, s. 21,
2006



16

Resim 17: Panzo Yanilmasi

http://artintegrity.wordpress.com/2008/05/26/24-trouble-with-perspective-in-drawing-this-may-help/
3.2. Yon Yamilmasi (Zollner Illusion)

Bu yanilsamay1 Alman astrofizik¢i Johann Karl Friedrich Zollner 1860 yilinda

kesfetmistir. Birbirine paralel olan uzun ¢izgilerin algilanisi bu yanilsamada da yine

farklidir.
X

%5

Resim 18: YOn Yanilmasi

http://www.psy.ritsumei.ac. jp/~akitaoka/cataloge.html

Uzun c¢izgiler sanki birbiri ile kesisecekmis gibi algilanmaktadir. Bu da paralelleri kesen
cizgilerin agilartyla iligkili bir algi yanilmasidir. Cizgilerin konumundan kaynaklanan
derinlik etkisi alginin sozii edilen sekilde gerceklesmesine neden olmaktadir. Ancak bu
yanilsamanin ger¢eklesmesinde yani alginin bu yonde gelismesinde hem kesigen kisa
cizgilerin ac1 derecesinin hem de sekil-zemin renginin dnemi biiyiiktiir. Ornegin,
“yanilsamada kullanilan renklerde degisiklik yapildiginda ¢ikan sonug ilgingtir. Eger

yanilsamanin zemin rengi yesil ve lizerindeki ¢izgiler de ayni parlaklik derecesine sahip
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kirmizi renge sahip olursa yanilsama ortadan kalkar’.?’ Bunun nedeni simultane

(yaniltic1) renk kontrastliginin olusturdugu renklerdeki titresimdir.

Resim 19: Rengi Degistirilmis Yon Yanilmasi
Kamuran Ozlem Sarni¢ Photoshop CS2 Uygulamasi, 2009.

Zollner Yanilmast zeminin etkisi ile bozulmaya ugramis ¢izgilerin hatali algilanmasina
dayalidir. Ayni sekilde zemin etkisi ile ortaya ¢ikan baska yanilsamalar da vardir bunlar

arasinda Poggendorf, Hering ve Miiler Lyer yanilsamalar1 sayilabilir.

\

\

Resim 20: Yon Yanilmas: (Poggendorf illusion)
http://www.gla.ac.uk/departments/philosophy/cspe/illusions/

3.3. Muller-Lyler Yanmilmasi

En iyi bilinen gorsel yanilmalardan biri de Muller-Lyler yanilmasidir. 1889
yilinda Alman psikolog Franz Muller-Lyer tarafindan ortaya konmustur. Asagidaki
ornekte goriildiigii gibi bu yanilmada yatay ¢izgilerin uzunluklar1 ayni olmasina ragmen

acili ¢izgilerin (oklarin) yonleri nedeniyle farkli algilanmaktadir.

20 hitp://en.wikipedia.org/wiki/Z%C3%B6lIner_illusiontcite_note-0
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Resim 21: Muller-Lyler Yanilmasi

http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/muller-lyer-yanilsamasi.html

>l

Resim 22: Muller-Lyler Yanilmasi

http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/muller-lyer-yanilsamasi.html

Bilim insanlar1 yanilsamalar1 gorsel algi isleyislerimize 151k tutmak icin kullanirlar.
Miiller-Lyer yanilsamasi da ortaya konulusundan buyana bilimle ugraganlara hizmet
vermeye devam etmektedir. Bu yanilmaya dayanan 12’yi agkin kuram ortaya kondugu
bilinmektedir. “Bunlarin i¢inde en ¢ok kabul goreni beynimizin iki ¢izginin gorece
derinligi arasinda karsilastirma yaparak hataya diistligiinii 6ne siiriiyor. Soyle ki, giinliik
hayatimizdan, disa acgilan koselerin uzak, ice biikiilen koselerinse yakinda

olmalari....”. %

Resim 23 i¢e Biikiilen Koseler, 3 Boyutta Genellikle Bize Daha Yakindir.

http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/muller-lyer-yanilsamasi.html

2! http://www.biltek tubitak.gov.tr/gelisim/psikoloji/algilab.htm
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Resim 24 Disa Biikiilen Koseler, 3 Boyutta Genellikle Bize Daha Uzaktir

http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/muller-lyer-yanilsamasi.html

Gorme organin duyumlarinin bilissel tepkimesi olarak tanimlanan gorsel algi ve buna
bagl yanilsamalar biligsel nedenlerle bagzi kiiltiirlerde farklilik gosterebilir. Ornegin
yukarida gorselleri verilen mimari Ozelliklerin aksine “yuvarlak ve agisal koseler
barindirmayan yapilarda oturan Afrika’daki Zulu kabilesiyle arastirmalar yiiriiten bilim

insanlar1, bu grupta Miiller- Lyer yamlsamasinin etkisinde azalma gozlemlemistir.??

3.4. Alan Yanilmasi (Ebbinghaus Illusion)

Alman psikolog Hermann Ebbinghaus tarafindan 1897’de ortaya g¢ikarilan
yanilsama bilim adaminin adiyla anilmaktadir. Dogrudan 6lgiiniin algist ile ilintili olan
yanilsama Resim 17°de verilmistir. Her iki sekilde de ortadaki daireler ayni biiyiikliikte
oldugu halde, kiigiik daireler arasinda yer alan digerine gore daha biiyiik gériinmektedir.
Buna etki eden distaki dairelerin biiyliklerinin ortadaki dairenin biiyiikliigline oranidir

ve buna Alan Yanilmasi denir.

Resim 25 Alan Yanilmasi

http://www.gla.ac.uk/departments/philosophy/cspe/illusions

22 http://www.turkbilim.org/algi-yanilmalari/muller-lyer-yanilsamasi.html
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3.5. Biikiilme Yanilmasi (Hering Illusion)

Gorsel algl yanilmasina iyi bir 6rnek olabilecek Resim 24’te yanilsamanin nasil
ve neden ortaya ¢iktig1 gorsel olarak verilmistir. Gortildiigli gibi arka planda derinlik
hissi uyandiran cizgisel tasarim, mavi yatay dogrusal ¢izgilerin biikiilmiis gibi

algilanmasina neden olmaktadir bu nedenle biikiilme yanilmasi da denilmektedir.

— =

Resim 26 Biikiilme Yanilmasi

http://www.cut-the-knot.org/Curriculum/Geometry/Heringlllusion.shtml

Bu yanilsama yine Alman bir bilim adami olan psikolog Ewald Hering tarafindan
1861°de ortaya ¢ikarilmis ve ayni adla anilmistir. Bu kesfin ardindan bir¢ok farkli bilim
adami tarafindan benzer ve baglantili yanilsama Ornegi de pesi sira ortaya ¢ikmustir.

Bunlar arasinda Orbison ve Wundt yanilmalari sayilabilir.

Sozii edilen ya da edilmemis tiim goérsel yanilmalarin olusmasinda aligkanlik ve gecmis
deneyimler, etkilidir. Duyu organlarinin 6zellikleri, fiziksel nedenler ve cevresel
kosullar da bu yanilmalari dogurabilir. Renk zithiklar1 ve geometrik yanilmalardan
tekstil, i¢ ve dis mimarlik, plastik sanatlar v.b. bir ¢cok alanda yararlanilmaktadir. Kisaca
verilen orneklerden de anlasilabilecegi gibi “goérsel algida yanilsama” hem fizyolojik
hem de psikolojik siirecleri kapsayan, gorsel sanatlarin da konusu olan, disiplinler arasi

bir kavramdir.

4. GORSEL ALGIDA YANILSAMANIN (Optik Yamlsamanin) FARKLI
DISiPLINLERDEKI YERI

Optik yanilsamalarla ilgili daha once bahsi gecen genel bilgi ve arastirma
sonuglarinin ¢ogu yasayan ya da fosil canlilar1 inceleyen bilim kolu biyoloji ve buna

bagli olarak dokulan inceleyen fizyoloji, duyusal olarak noroloji ve algisal olarak da
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psikoloji bilim dallar1 kapsaminda ele alinarak agiklanmistir. Kapsamli ve disiplinler
aras1 bir olgu olan gorsel algida yanilsamalar sozii edilen bilimsel ¢aligmalar 15181nda
farkli disiplinleri de etkilemistir. Bu etki sonucunda sayica c¢ok ve c¢esitli optik
yanilsamanin var olusu, mimarlarin, miithendislerin v.b. bir¢ok farkli disiplinin ilgisini
cekmistir. Bunun yani sira optik yanilsamalar, yetenekli sanatgilar ve zanaatkarlar

tarafindan kullanilmis ya da karsi etkiler gelistirilmeye ¢alisiimistir.

4.1. Mimaride Gorsel Algida Yanilsama

Geometrik sekillerin yaygin bigimde optik karakter gostermesi {inlii matematikci
Euclid’in dikkatinden kagmis olabilir. Ancak, siiphesiz ylizyillar 6nce doéneminin
Oonemli arastirmacilar1 tarafindan iizerinde durulan optik yanilsamalar o6zellikle

mimaride ve dogada bulunmustur.

Mimaride siirekli degisen bir iligki i¢inde olan ¢izgi ve formlarin kullantminin yarattig
bakis acist degiskenligi, kimi zaman olmayani var, kimi zaman da olan1 yok gibi
algilatan  gbrsel algida yamilsamalardan kaynaklanmaktadir. Gorsel algida
yanilsamalarin mimaride kullanim1 ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Bilinen en eski
ornekler Antik Yunan mimarisinde gdze carpmaktadir. Bu drneklerden en bilineni M.O.

V. ylizyilda insa edilen Atina’daki Parthenon Tapinagi’dir.

Resim 27 Pathenon Tapinagi, Atina.

http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs/
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Pathenon Tapinagi’nda optik yanilsamanin mimari tasarima yansimasi dor nizami
olarak anilan siitunlardan kaynaklanir. Ciinkii mimari yapida kullanilan bu incelikli
stitunlar Pathenon Tapinagi’nin algilandigi gibi goriinmesini saglamaktadir. Buradaki
incelikli iscilik ve mimari bilgi tasarlanan siitunlarin lizerindeki ig¢biikey agilarda ve
stitunlarin yerlestirilis bigiminde saklidir. So6zii edilen 6rnekten de anlasilacagi gibi
Antik Yunan mimarisinde bazi1 optik yanilsamalarla ilgili bilgi birikiminin ve tecriibenin
varligt gozlemlenmektedir ki bunlar olduk¢a erken oOrneklerdir. “Ancak, optik
yanilsamalarin bilim adamlarimin ilgisini ¢ektigi ve iizerinde c¢alisma yapma ihtiyaci
duyduklar1 donem nispeten daha yakin bir ge¢cmise sahiptir. Bu gecikmis dikkate
ragmen konunun pek ¢ok asamasiyla ilgili genis bilimsel literatiir mevcuttur, fakat cogu

tamamlanmamis ve tar‘usmahdlr”.23

Eski Roma’nin klasik donem mimarlari, tasarladiklar1 yapilarda ¢ogunlukla malzeme
olarak tas1 tercih etmislerdir ve edindikleri gorsel, perspektif bilgisini géz alict optik
yanilsamalarin  kullanildigit mozaik yer dosemelerinde siisleme unsuru olarak

kullanmuslardir.

Resim 28 Conimbriga Harabeleri, Roma D6énemi Mozaikleri.

Conimbriga Harabeleri, Portekiz, 2008.

2% Luckiesh, Matthew, Visual Ilusions: Their Causes, Characteristics and Applications, s. 15, 1922.
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Optik yanilsamalarin mimaride siklikla kullanildigt Roma Imparatorlugu déneminin
onemli orneklerine hiikiimdarligin varligini siirdiirdiigii farkli bircok yerde rastlamak

mumkuindiir.

Resim 29 Roma Donemi Yer Mozaikleri.

Casa del Fauno, Pompeii, Italya, 2008.

Antik Yunan, Roma mimarisinde en erken oOrnekleri goriilen optik yanilsama
unsurlarinin bu alanda kullanimi1 daha sonraki donemlerde varliklarini siirdiiren baska
medeniyetler tarafindan da kullanilmaya devam edilmis ve muhtesem gorsel eserler insa

edilmistir.

Bilimin yeniden dogdugu donem olarak adlandirilan Ortagag ve RoOnesans’ta sanat alaninda verilen
muhtesem eserlerinde Ornek alindigi gelismelere sahne olmustur. Donemin 6nemli sanatgilarindan
Leonardo ve Michaelangelo’nun ¢alismalart bu 6rneklerin basinda gelmektedir ve etkileri kiiresellesmistir.
Arjantin’deki Saltas Katedrali ile 21. yilizyilin alisveris merkezlerinden Tokyo’daki Sunshine City’nin yer

désemeleri arasinda optik yanilsamalarin kullanimi agisindan biiyiik benzerlik gozlemlenmektedir”.?*

Bu benzerlik yiiz yillar 6nce kesfedilen bir unsur olan optik yanilsamalarin giincelligini

korudugunun ve her daim kullanilabildiginin ¢arpict bir kanitidir.

24 http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs/
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Resim 30 Saltas Katedrali - Sunshine City AVM Yer Dosemeleri.

http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs/

Optik yanilsamalarin mimari yapilarin gerek iginde gerekse diginda kullanimi
giincelligini korumakla birlikte gelisen teknolojik olanaklarla ve yaratici sanatgilarin
sonsuz tasarimsal yetilerinin katkisiyla farkli boyutlar kazanmistir. Bir 6rnegi ilk olarak
Ingiltere’nin Bristol kentinde 1979 yalinda bir kafeteryanin dis cephesinde kullanilan
yanilsama, daha sonra 2006 yilinda insa edilen Avustralya’daki baska bir yapida da
kullanilmistir.
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Resim 31: Giimriik Servisi Binast., Melbourne, Avustralya.

http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs/

Bu tip ilgi ¢ekiciligi olan tasarimlarin 6zellikle dis cephede kullanimi kimi zaman
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reklam verme gereksinimini de ortadan kaldirmakta, yapinin kendi reklamimi kendi
cekiciligi ile yapmasina olanak tanimaktadir. Optik yanilsamalarin mimaride kullanim
alanlar da cesitlilik gostermektedir. Dis cephede giydirme seklinde ya da i¢ mekanlarda
mekani tamamlayan unsur olarak kullanilabildigi gibi mimari yapinin biitiiniinde de
kullanilmaktadir. Birgcok mimar basit ¢oziimleri tercih ederken bazilart da daha farkls,
ilgi cekici hatta kafa karigtirict tasarimlari tercih etmektedir. Bu tip tasarimlarin
olusturulmasinda ise en ¢ok basvurulan kaynaklar yine optik yanilsamalardir. Dogu
Avrupa, Ozellikle Rusya ve Sovyetler Birligi’ni olusturan devletlerin Gviing kaynagi
sayilan sasirtici sayida ilgi ¢ekici binaya sahiptir. S6zii edilen mimari tasarim tipinin en
carpict ve meshur orneklerinden biri Prag’daki Dancing House adiyla anilan Ulusal-
Yiiksek Konsey Binasi’dir. “Dancing House 1992-1996 yillar1 arasinda insa edilmis iist
katinda Prag’ tarihi yapisini ve nehir manzarasin1 gozler oniine sererek gorsel bir solen
» 25

sunan lokantalarin bulundugu bir yapidir”. > Yapi, mimaride optik yanilsamanin

kullanimini en heybetli sekliyle ortaya koymaktadir.
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Resim 32: Dancing House, Prag, Cek Cumhuriyeti.

http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs

Sanat alanlarimin tiimiinde oldugu gibi modern mimaride de ¢ogu zaman ¢ikis noktasi
geleneksel yapilardir. Gelenekselden moderne, ¢agdasa ve cagcila dogru giden yolda
esin kaynaginda yeni bakis acisinin beklentisini karsilayabilecek bi¢imde yapilan
tasarimsal degisikliklerin de kimi zaman kaynagi optik yanilsamalardir. Bunun en
carpicit Orneklerinden biri de “Eriyen Bina” olarak anilan Paris’te insa edilmis bir

yapidir.

% http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs/
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“Yap1 Fransizca Trompe-I’oeil olarak anilan optik yamilsama yaratmak igin kullanmlan bir teknikle
tasarlanmustir. Teknigin karsilifi g6z yamlgisidir ve genellikle sokak resimlerinde ya da grafiti
uygulamalarinda kullanilmaktadir ancak iki boyutlu tasarimlarin aksine Eriyen Bina gergekten vardir.
Yanilsama, mimari yapinin tagiyici yapisinda degil goriinen dig cephesinde bir pano bi¢ciminde uygulanarak
optik yanilsamaya neden olmaktadir”.?®
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Resim 33: Melting Building, Paris, Fransa.
http://weburbanist.com/2008/10/22/architectural-optical-illusions-distortions-designs

Insanoglu mimaride, verilen orneklerden de anlasilabilecegi gibi oldukca eski
donemlerden itibaren yakaladigi ilgi ¢ekici ve dislindiiricii bir unsur olan optik

yanilsamalart siklikla kullanmaktadir.
4.2. Tekstilde Gorsel Algida Yanilsama

Tekstilin varlig1 neredeyse uygarlik tarihi ile birdir. Ciinkii insanoglu var oldugu
giinden itibaren Ortiinme, sicaktan, soguktan korunma, giyinme ihtiyaci duymustur.
Yerlesik hayata gegilmesi ile birlikte tekstilde de gelismeler yasanmis kullanilan
malzeme, uygulanilan desen ve dokuma teknikleri agisindan zaman igerisinde ¢esitlilik
artmistir. “Yapilan arkeolojik ¢aligmalar sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda
en eski tekstil Oorneklerin Bronz cagina ait oldugu gt')riilmektedir”.27 Bu durum tas

devrinden itibaren seramik ile tanisan insanoglunun dokuma yapmak i¢in gerekli

malzemeleri elde etmekte kullandig: alet edevati oncelikle bulmus olmasi1 gerekliligi ile

28 http://www.moillusions.com/2007/05/melting-building-mural.html

2" Anderson Immerwahr, Sara., The Neolithic and Bronze Ages, ASCSA yaymevi, 1971., s. 93)


http://mightyillusions.blogspot.com/2006/09/madrid-building-mural-illusion.html
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agiklanabilir.

Hemen hemen her alanda oldugu gibi tekstilde de dokuma ve olusturulan desenler
acisindan donemlerin karakteristik izlerini Orneklerde gormek miimkiindiir. Optik
yanilsama unsurlarmin tekstilde kullanimi da bahsedilen ¢agdan (M.O. 14. yiizy1l) beri

farkli nedenlerle ve bicimlerde giincelligini korumustur.

Resim 34: Antik Misir Uygarligi Kostiimlerinde Kumagin Sarilis Sekliyle Olusan Optik Yanilsama

http://www.fashion-era.com/ancient_costume/egyptian_fancy dress_2_robes.htm

Optik yanilsamalarin tekstil {irlinlerinde en yaygin uygulamalari savag ve av

kiyafetlerinde gizleme amacli ya da statii gostergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

http://www.wildlifewatchingsupplies.co.uk/clothing.htm

Optik yanilsamalarin tekstilde ¢ok eski donemlerden beri varligi cesitli tekniklerin
kullaniminda ve farkli iirlin gruplarinda gozlemlenmektedir. Bu ¢esitliligin kaynag:
kimi zaman dokuma teknikleriyle kimi zaman da modanin gerektirdigi degisen

begenilerle ortaya ¢ikmaktadir. Bazen de kiiltiir yapisi tekstilde bu tip uygulamalarin
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daha sik kullanmilmasina neden olmustur. Ornegin; gogebe yasayis bigimlerinden dolay:
Kuzeydogu Amerika yerlileri Appalachia’lar daha ¢ok koruyucu tekstil {riinleri
dokumuslardir. “Appalachia’larin genellikle dokumalart sik, uyguladiklari desenler de

optik yanilsama olusturacak bigimde tasarlanmigtir”. 2

Resim 36: Appalachia Dokuma Ornegi, Mary Letifia Spotts Peery, Yaklasik 1860.
Wilson, C. Kathleen, Textile Art From Southern Appalachia The Quiet Work of Women, sy. 23, 2001

Tekstilde gelisen teknolojiler, degisen moda anlayisinin da etkisi ile hem {iriinlerin
kullanim alanlarinda hem de optik yanilsamalarin tercih edilmesindeki nedenlerde
cesitlilikler ortaya c¢ikmistir. Ornegin; “miikemmel bir viicut izlenimi yaratmak icin
giysilerde ¢izginin kullanimi optik yanilsama yaratan 6nemli bir anahtar gorevi goriir,

bu yaratima renk ve doku da yardime1 olur”. %

28 Wilson, C. Kathleen, Textile Art From Southern Appalachia The Quiet Work of Women, sy. 23, 2001
* Textile Research Journal, Vol. 40, No. 11, 1026-1034, 1970
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Kiyafetteki Kiyafetteki Kiyafetteki Kiyafetteki Kiyafetteki
¢izginin cizgilerin cizgilerdeki altta yatay mesafeli
g0zii g0zii yon egilimi olarak kesen || olarak
kesintisiz bolmeler g0ziin bolmeler | cizgi figliri || yerlestirilmis
olarak yukari || arasinda arasinda daha kisa dikey ¢izgiler
dogru dolagtirmast || duraksamasina | gosteren bir || gozii
yoneltmesi figiirii daha neden olarak optik sinirlanan
figiirii daha kisa gosteren || dikkati oralara | yanilsama alanda

uzun bir optik ceker. olusturur. dolagtirdig
gosteren bir || yanilsama icin figilirii
optik olusturur. daha ince

yanilsama gosteren bir

olusturur. optik
yanilsama
olusur.

Resim 37: Tekstilde Optik Yanilsamanin Kullanimi

Textile Research Journal, Vol. 40, No. 11, 1026-1034, 1970

Genel olarak optik yanilsamalarin tekstil triinlerindeki kullanimina bakildiginda
agirlikli olarak geometrik kokenli desenlerin tercih edildigi gézlemlenmektedir. Bunun
yani sira Uretildikleri doneme paralel olarak sanat akimlarinin da tabii ki tekstilde de
etkisi kagmilmazdir. Ornegin; 1960’larin sanat akimlarindan optik yanilsamalara dayali
bir akim olan Op’art’in etkisi hem giyimde hem de tekstil (dokuma) {iretimi olan diger

alanlarda siklikla kullanilmistir.
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Resim 38: Pachwork Yatak Ortiisii

http://quiltsbydianegooch.com/tops.html

Resim 39: 1960’lara Ait Op’art Gece Elbiseleri

http://www.glamoursplash.com/2008_11_01_archive.html

Tekstilde optik yanilsamalarin kullanimi giincelligini yillarca korumus 1960’larin

modas1 2000’11 yillarda yeniden 6nem kazanarak tekrar giindeme oturmustur.
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Resim 40: Sienna Miller Yaz Kreasyonu, 2007

http://www.trendhunter.com/trends/is-it-fashion-or-is-it-art-opart-and-modernism-influence-the-catwalks

Optik yanilsamalarin tekstille ilgili alanlarda kullanim siireci milattan 6nceki devirlerde
baslayarak giyimde, aksesuarlarda, ev tekstilinde, dosemelerde ve daha pek ¢ok {iriin

grubunda devam etmektedir.
4.3. Plastik Sanatlarda Gorsel Algida Yanilsama

Tirkcede giizel sanatlarla es anlamli olarak kullanilan plastik sanatlar terimi
“yogrulabilen, bicimi islenen, zengin bi¢imli hatta ii¢ boyutlu anlamma gelir. Ozellikle
resim ve heykel i¢in kullanilmakla birlikte resimde ii¢ boyutluluk yanilsamali olarak
vardir”. ¥ Kiitlesel ve hacimsel bigimlerin plastikliginden s6z edildiginde mimarlik da
plastik sanatlar icinde degerlendirilmektedir ancak, daha once {lizerinde duruldugu igin

burada 6zellikle resim, heykel, seramik ve cam sanatlar1 ele alinacaktir.

Resim sanatinda yanilsama, resimsel yapitta yer alan betilerin gergek diinyadaki nesne ve gergeklikler
olarak tanmabilmesi anlamina gelir. Betiler gergeklikle gonderme yapan sanatsal Ogelerdir; onlari
gonderme yaptiklar1 gergeklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varligi halinde olanaklidir.
Dolayisiyla, yanilsama gergekligin sanat yapitinda "yeniden tiretilmesi" demektir ve ¢ogunlukla ii¢c boyutlu
olan gergek varliklarm iki boyutlu bir yiizey {izerinde betimlenebilmesini saglar. Bu amagla perspektif, 151k
- gblge ve modle gibi yanilsama teknikleri kullanilir. Bu teknikleri hi¢ ya da pek az kullanan ve dolayisiyla,

30 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt. 3, s. 1490, YEM Yaym, 1997, Istanbul
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resim diizleminin iki boyutlu oldugu gergegini asmaya g¢alismayan toplum ve caglarin sanatlarinda

yanilsamadan sz edilemez” %

Ancak paleolitik cagda sadece kontur ¢izgileri kullanarak resim yapan insanoglu kisa
zamanda cok yol kat ederek bilinen ilk 6rneklerde de goriildiigii gibi “...nesnelerin sinir
cizgilerinden igeriye dogru konulan golge tonlariyla hacim vermeye caligsmis, bu golge
tonlarindan renk yiizeylerine ge¢mis ve sonunda bir veya birka¢ rengi karigtirarak

%2 Sozii edilen etki ashnda iigiincii  boyutu

istedigi etkiyi yaratabilmistir”.
yakalayabilmenin ilk adimlaridir ve betimlemeyi daha gercek algilatmak i¢in yapilmis

bir optik yanilsamadir.

Resim 41: Lascaux Magaras1 Duvar Resmi Detay1, M.O. 15.000-12.000, Fransa

http://www.mimdap.org/w/?p=9147

Resim sanatinda gorsel algida yanilsamanin ilk kullanimi Giotto ile baslamustir,

denilebilir. Ciinkii Giotto diiz yiizey iizerinde o giine kadar kullanilmayan “ii¢ boyutlu

bir espas derinligi yaratarak resim sanatinda ¢igir agmistir”.*

Asagida verilen Giotto’ya ait Inang isimli 6rnek resimde,

Bu soylu figiiriin, Gotik heykelcilerin yapitlarina ne kadar benzedigini gormek kolaydir. Fakat burada, bir
heykel karsisinda degil, hacmi nedeniyle bir heykel yamlsamasi veren bir resim karsisindayiz. Iste
kisaltimla (perspektif) gosterilmis kollar, yiliziin ve boynun oylumlanisi (modelling), kivrimlama sonucu
vurgulanmug golgeler ve akip giden kivrimlar. Bin yildir bdylesi bir sey gergeklestirilmemisti. Giotto, diiz

*1 http://www.sanalmuze.org/sozluk/

32 Sinemoglu, Nermin, Sanat Tarihi, Tarih Oncesinden Bizansa, Mimar Sinan Universitesi Yaymlar, s. 17,
1984, Istanbul.

B Uy, Ayfer, Resim Sanatinda Optik Aldanma, Yiiksek Lisans Tezi, s. 7, Anadolu Universitesi, 1992.
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bir yiizey iizerinde derinlik yanilsamasini yaratma sanatim bulmugtu” 3

Resim 42: Giotto di Bondone, Inang, Arena Sapeli, Padova, 1306.

Gombrich, E. H., Sanatmn Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaymlari, s.151, 1992, Ankara.

Resim sanat1 i¢inde ¢aglar, ekoller degistikce ve gelistikce optik yanilsamalar farkl
sekillerde kullanilmistir. Bunun en ¢arpici 6rneklerinden biri 16. yiizyil Venedik Okulu
ressamlarindan Paolo Veronese’in yaptigr “Venedik’in Zaferi” isimli tavan resmidir. Bu
resim iglenis bi¢imiyle sanki tavanda agilmig bir pencere varmig algisi yaratmakta ve

optik yanilsama olugturmaktadir.

% Gombrich, E. H., Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yaymlari, s.150, 1992, Ankara.
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Resim 43: Paolo Veronese, Venedik’in Zaferi, Fresk, , Doglar Saray1, 1585.
http://www.1st-art-gallery.com/Paolo-Veronese-(caliari)/ Apotheosis-Of-Venice-1585.html

Yukaridaki 6rnegin mantig1 ile tasarlanmis 21. yilizyilin sokak resimleri de ti¢ boyutlu
alg1 yaratmaya ¢alisarak, optik yanilsamalarin sanat i¢inde kullaniminin gilincelligini her

zaman korudugunu bir kez daha kanitlamaktadir.

Resim 44: Manfred Stader, Edgar Muller, Moose Jaw Prairie Arts Festival, Saskatchewan, Kanada, 2001.
http://weburbanist.com/2008/11/29/architecture-optical-illusions/

Resim sanatinda oldugu gibi heykel, cam ve seramikte de optik yanilsamalar neredeyse
es zamanli olarak kullanilmistir. Kalici, ylizyillara meydan okuyan malzemelerden
yapilan heykellerin, cam esyalarin ve seramiklerin arkeolojik buluntularinda dahi optik
yanilsamalarin  Orneklerine rastlamak mimkiindiir. Ancak burada amag resim
sanatindaki gibi 6zellikle ti¢ boyut arayisi degil; ayn1 zamanda var olani yok ya da yok

olani var algilatmaktir. Ciinkii sozii edilen sanat dallarina ait eserler zaten ii¢ boyutludur.
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Bu nedenle agirlikli olarak adi gecen sanat dallarinda daha ¢ok geometrik 6gelerin,
malzemenin ve rengin kullanim olanaklar1 degerlendirilerek optik yanilsamalar ortaya

konulmustur.

Resim 45: Guido Moretti, The Invisible Pyramid (Ug Gériiniis), Bronz Heykel, 2001.

http://www.guidomoretti.it/E_illusione2.htm

Resim 46: David Harber, Paslanmaz Celik Heykel, ingiltere, 2003.

http://www.davidharbersundials.co.uk/sculpture.htm

Yukaridaki ornekte heykel, titan kullamlarak insa edilmis ve malzemenin bulundugu

cevredeki yansimalari bir ayna gibi lizerinde toplamasi optik yanilsama olusturmustur.


http://www.davidharbersundials.co.uk/
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Resim 47: Ursula Merker, Uzay Gemisi, Theuren Kalesi, 1993.

Anadolu Sanat, 2008, Sayi: 19, s. 87

Cam sanatindaysa optik yanilsama ile ilgili malzemenin sagladigi en biiyiik avantaj
saydamliktir. Yukaridaki 6rnekte de oldugu gibi saydam cam yiizeye uygulanan dekor
havada asili duruyor izlenimi olusturmakta ve ortaya ¢ikan optik yanilsama bir gorsel

sOlen havasina biirlinmektedir.

Sanatla ilgili tiim alanlarda ve buna bagli olarak plastik sanatlarda gorsel algida
yanilsamalarin en yaygin bigimde, hatta bir akim olarak kullanimi ise 1960 sonrasi sanat
akimlarindan Op’art olarak da anilan Optik Sanat’in ortaya ¢ikisinin ardindan daha da

yayginlagmis, tiim diinyaya yayilmistir.

Resim 48: Victor Vasarely, Seramik Heykel, Vasarely Vakif Miizesi Bahgesi, Fransa, 1976.

http://www.oranmimarlik.com.tr/dokuman/guney_fransa.php



IKINCI BOLUM
OPTIiK SANATIN DOGUSUNA ZEMIiN HAZIRLAYAN (20 yy.) SANAT
AKIMLARI ve OP’ART (OPTiK SANAT)

1. OPTIK SANATIN DOGUSUNA ZEMIN HAZIRLAYAN SANAT
AKIMLARI

Sanat olgusu, sanat¢inin iginde yasadigi toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
dinamikleri ile etkilesiminin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu durumda sanat tarihinin her
hangi bir donemine ait bir esere bakildiginda bicim ve igerik agisindan mutlaka ait
oldugu kiiltiiriin ve donemin sosyo-kiiltiirel yapisindan izler bulmak olagandir. XX.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan giindelik izleri geometrilestiren Sanat Akimi
Op’art (Optik Sanat), doneminin olgunlastirdigi sartlar sonucunda bazi 6ncli sanat
anlayislarina tepki, bazilarinin ise devami olarak ortaya cikmistir. Optik Sanatin
dogusuna zemin hazirlayan ortamda, neredeyse tiim diinyayr etkisi altina alan 6nemli,
kokli, kalict degisiklikler olusmus ve bu da sanatin farkli bigimlerde yon almasina

zemin hazirlamistir.

Sanat diinyasinda diisiincenin nesne karsisindaki durusu bagimsizlastik¢a, inancin sanat
tizerindeki koklii etkisi sarsilmaya baglamis, gerceklige yonelik kuskular ortaya
cikmistir. Bu durum, “gesitli sanat anlayislarini, sanatgilart gergeklige ve geleneksel
sanat anlayisina kuskuyla yaklagsmaya yoneltmistir. BOylece sanatgilar, farkli bir
gerceklik olusturma cabasina girmisler ve kendilerine has ifadelerini olusturarak kendi
oznelliklerinde karsilastiklari deneyimlere yonelmeye baslamiglardir. Bu da sanatta

yeni, modern anlayislarin ortaya ¢ikisinin énemli nedenlerinden biridir”.*

XIX. ylizyil, biiyiik devrimci dalgalarin etkisiyle baslayan modernlesme ve modernizm

diistincelerinin dogdugu ve koklestigi bir donem olarak ele alinirken, XX. yiizyil

% Kedik, Ayse Sibel, Modernlesme Siireci ve XX. Yy. Sanati, s.113.
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modernlesme siirecinin neredeyse tiim diinyayr kapsayacak kadar yayildigi ve gelisen
modernist diinya kiiltiiriiniin sanatta ve diisiince alaninda biiyiik basarilar sagladig: bir

dénem olarak ortaya ¢ikar.

“Bu siiregte, insanla doga arasina bir ara diinya olarak giren endiistri diinyasinin olugsmasinda beyin is¢ilerinin
ve bunlarin arasinda 6zellikle sanatcilarin biiyiik payr olmustur. Ciinkii; endiistri ¢ag1 insaninin diinyasini ve
yasam {slubunu tasarlayan, bicimlendiren sanatgilardir. Yeni ¢agin basinda nasil Leonardo, Bramante gibi
Ronesans ustalar1 doga gergegini bes yiizyil isleyecek olan bir diinyanin kurucular1 olmugsa, Picasso, Le
Corbusier, Mondrian, Gropius gibi XX. yiizy1l sanatgilari da teknigin getirdigi olanaklar1 insanin buyrugunda
kullanacak olan modern diinyay1 kuranlara oncii olmuglardir. XX. yiizyil sanatinin sekillendigi yillar
1910’larla 1930’lar arasina rastlamaktadir.”*®

So6zii edilen bu kisa siirecte bati sanatinda hi¢ goriilmemis yogunlukta gelismeler
olusmustur. Ancak, bu etkin dénem II. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile kesintiye
ugramis, ardindan gelen siirecte dogan yeni sanat akimlart yiizyilin ilk ¢eyregindeki
biiyiik sanatsal ve toplumsal degisimin dogrultusunda gelismistir. “Buna paralel olarak
artik toplumun yapisinda da 6nemli degismeler yasanmakta ve toplum kendisine yeni
ozneler gelistirmektedir. Boylece yavas yavas “bilen 6zne”’nin egemenligi sarsiimaya
baslamis Ve yerini “modern zne”ye ya da “yaratan 6zne’ye birakmustir”. 3 Yaratan
Oznenin egemen olmaya basladigi donemin baslangici, el sanatlarinin gittikge yok
olmaya basladig1; zevksiz, kaba, sanatsal ve estetik degeri olmayan triinlerin artig1 bir
siiregtir, bu siirecin baslangict XIX.yiizyilin sonlarina dogru Ingiltere’de Endiistri
Devrimi’nin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikis olarak William
Morris tarafindan, “Arts and Crafts Movement” (Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi)
adiyla baglatilmistir. Morris, Victoria Donemi’nin ucuz ve koti seri tiretim mallarinin
niteliksizligini vurgulamis, ge¢misin el sanatlarina donmeyi amaglamistir. Ancak
sonucta gelecege yon veren bir tasarim atilimi gelistirmistir. Bu atilim 1910°a kadar en
parlak donemini yasayan el sanatlarini yeniden canlandirma c¢agrisi, malzemeye sadik
kalmak, islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarimin igleve uygun olmasi gibi ilkeleriyle,
sonraki nesillerce sanat ve el sanatlarin1 canlandirma olarak degil de, sanat ve endiistriyi

birlestirme adina uyarlanmistir.

% Kedik, a.g.e., s. 113.
3 Ipsiroglu, Nazan, ipsiroglu, Mahzar, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, s. 14, 1993
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Resim 49: William de Morgan, Liister Sirli Seramik Pano, Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi, 1872.
http://www.designandculture.com/?tag=ceramics

Tiim diinyay1 etkileyen Sanatlar ve El Sanatlari Hareketi’nin bir uzantisi olarak sirasiyla
Art Nouveau ve De Stij akimlari geligsmistir. Art Nouveau akimi Neo-Gotik ve Rokoko
tarz1 islemecilige sahip cikarak “estetikcilik” adi altinda sanatta yozlasmaya son
vermegi amaglamistir. Gerek mimari, gerek mobilya ve aksesuar, gerekse miicevher
tasariminda kendini gosteren Art Nouveau akiminin belirgin 6zellikleri; ritmik “S”
kivrimlar, dogal bitkisel ¢izgiler, ugusan sagl kadin figiirleri, ¢icek, dal motifleri ve

hayvan figiirleridir.

Resim 50: Lajos Mack, Vazo, Yaklasik 1900.

http://lwww.macklowegallery.com/gallery-display-item.asp/antique/Decorative+Arts/Art+Nouveau
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De Stijl ise, 1917 yilinda Hollanda’da olugmus bir sanat akimidir. De Stijl terimi 1917
ve 1931 yillar1 arasinda bir grup Hollandali sanat¢inin c¢alismalarini belirtmek igin
kullanilmaktadir. Ayrica De Stijl, ressam ve elestirmen Theo van Doesburg un
yayimladigi grubun teorilerini destekleyen bir derginin de adidir. De Stijl taraftarlari,
tinsel harmoninin ve diizenin yeni iitopik idealinin ugrasindadirlar. Saf bir ¢alisma ve
evrenselligin savunuculart olarak form ve renkleri basite indirgemislerdir, eserleri
sadece yatay ve dikey cizgiler, siyah ve beyazla birlikte ana renklerden olusmaktadir.
Bu basite indirgeme sonucunda ortaya ¢ikan geometrik diizenlemeler daha sonra Optik

Sanat’1n esin kaynaklarindan biri olmustur.

Resim 51: Piet Mondrian, Sari, Yesil ve Mavi Kompozisyon, 1921
http://www.writedesignonline.com/resources/design/rules/color.html

Sanatlar ve EIl Sanatlar1 Hareketi ile baglayan sanat ortamindaki hareketlilik ve
farkindalik siireci 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesi ile kesintiye ugruyormus gibi
goriinse de 1919 yilinda Almanya-Weimar’da Alman mimar Walter Gropius tarafindan
kurulan Bauhaus Okulu (1919-1933); agik kaldig1 kisa zaman diliminde mimari, tasarim
v.b. sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmis ve XX.ylizyila damgasini vurmustur.
Bauhaus, déneminin en segkin ve ¢agdas mimar, sanat¢i ve ustalarini ayni ¢ati altinda
toplamis bir egitim kurumudur. Mies Van der Rohe, Wassily Kandinsky, Paul Klee gibi
Bauhaus da egitmenlik yapan kisiler Bauhaus’u yalnizca bir egitim kurumu degil, ayni
zamanda bir lretim merkezi, hatta sanatin tartisildigi ve sorgulandigi bir yer haline

getirmislerdir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1917
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hollanda
http://tr.wikipedia.org/wiki/Form
http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Siyah
http://tr.wikipedia.org/wiki/Beyaz
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Resim 52: Josef Albers, Su’da, 1931.
http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/albersmoholy/rooms/room4works.shtm

Bauhaus’daki egitim; Ogretilerinin temelini olusturan 6n hazirlik kursu adi altinda
verilen, alt1 aylik bir egitim formu ile baslamaktadir. Bu 6n hazirlik kursu, dgrencilere
farkli malzeme karakteristiklerini, diizenlemenin temellerini ve rengi Ogretmek icin
tasarlanmistir. On hazirlik dersleri; alisilmis akademik yontemlerin disinda daha ¢ok
kisinin deney bulus ve yontemlerini destekler niteliktedir. Amaci, 6grenciyi daha once
edindigi bilgilerden, yargilardan uzaklastirarak, atdlye se¢imine hazirlamaktir. Farkli
malzemelerin kullanildigr 6n hazirlik kursu malzemenin ve sekillendirme tekniginin
arastirildigi, el becerisinin, alginin, duygu, diisiince ve yaratici giiclerin gelistirilmesine
yoneliktir, “boylece malzemeler arasindaki yapi, doku, renk, form ve zithk iligkileri

0 glretilmektedir”.38

Resim 53: Vassily Kandinsky, Kompozisyon V111, 1923
http://www.nypl.org/research/chss/spe/art/print/exhibits/pressure/captions/image619.html

38 Erdogdu, Mehmet, Bauhaus Felsefesinin Giiniimiiz Sanatmna Etkisi, Yiiksek Lisans Tezi, S.14,
Eskisehir, Mayis 2002
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Resim 54: Paul Klege, Senecio, 1922.

http://beeartblog.wordpress.com/2009/02/03/inspired-by-paul-klee-painting/

Bauhaus Okulu 6gretilerinin etkisi hem enddistri tiriinleri hem de sanat eserleri ve bagl
olduklar1 kuramlar agisindan son derece dnemlidir; XX. yilizyila damgasini vuran temel

13

yaklagimlardan biri olan “...soyut bicimlendirme grameri” % burada hazirlanmistir.
Hazirlanan bu temelin ardindan gelen sanat kuramlar1 arasinda ig¢inde bulunulan hizli
tikketim ortaminin da etkisi ile birbiri i¢ine gecisler ve ardi ardina gelen yeni akimlar
XX. yiizythin ikinci yarisinin baglarindan itibaren etkin bir durus sergilemistir. Sanat
etkinliklerinin yogun olarak yasandigi bu donemde Amerika, birgok akima ev sahipligi
yapmistir. Bir baska deyisle; “ikinci diinya savasinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri’nde farkli felsefi temellere dayanan pek ¢ok sanat anlayist ve sanat akimi
dogmustur”.*® Ancak, sanat akimlari sonlaniyormus gibi goriinse de etkileri siirekliligini
korur ve daha sonraki akimlar i¢inde farkli boyutlarda varlik gostermeye devam ederler.
Bu yiizden yasanan bir akim i¢inde bagka bir akimin izlerini gérmek dogal bir sonugtur.
Zaman zaman ¢ok radikal ¢ikiglar yapan akimlar olmussa da, cogu kez bir akim bagka

bir akimin temelini olusturmustur. Bu nedenle sanat akimlari arasindaki kronolojik

siray1 vermek ya da baslangi¢ ve bitis tarihlerinden net olarak s6z etmek oldukga giictiir.

% Turani, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, s. 82, 2003.
40 Ering, Sitk1 M., Amerika’da Heykel Sanati, Anadolu Sanat Dergisi, Say1: 1, s. 89, 1993.
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“XX. yiuzyihn ikinci yansinda 1960’1 yillara gelindiginde, sanatta geleneksel anlatim bigimleri ve araglar
yerine biyolojik ve teknolojik agirlikl iletisim araglarinin kullanildig: bir bigim degistirme gozlemlenir. Bu,
insan yasaminin ve malzemenin anlamlandiriimasina dayali, katilim ve ¢6ziimleme gerektiren bir yaklagim
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Genellikle kavramsal olarak nitelendirilen bu yaklasimlar, kavramsal ya da fikir
veya enformasyon sanati, performans (gosteri) sanati ve konulu sanat gibi degisik sekillerde isimlendirilen
sanat egilimlerini kapsar. Kavramsal sanat ya da bu kapsama giren diger sanat etkinliklerinde artik eskinin
teknige dayali sanat dallari ayrimi kalkmistir.... Nesne olarak sanat eseri yerine “kavram” (concept) dnem
kazanmaktadir. Kavramsal sanat daha ¢ok, genis bilgilendirme ve iligskiler baglaminda diisiindiirme gibi
amaglar tagimaktadir. Bunun igin de geleneksel anlamda bitmis bir eser ortaya koyma yerine, basit planlar,
eskizler, fotograf, harita, yaz1 gibi belgeler ve video-film araglari kullanilir. Bazen de dogrudan dilin
kendisi ya da sanatcilarin kendi viicutlarini kullandiklar: bir sanati igerir. Daha dogrusu bu sanat, her sey

tizerinde diigiinmeyi esas almaktir. Bu anlayista 6nemli olan, izleyicide yeni bir dikkat bigimi olusumunu ve

zihinsel katilimi saglamaktir”, 4

Hem figiiratif hem de soyut sanatta 1960’lardan sonra Onceleri yavas, ama giderek
hizlanarak kendini belli eden bir degisme baslar. Bundan, daha c¢ok soyut yapitlar,
ozellikle de figiirsiiz sanat etkilenir. Oznellige kars1 duyulan tepki, yeni bir nesnelligin
kurulmasi, yeniden bi¢cime doniilmesi yolunda bir 6zlem uyandirir. Ancak, dogal olarak
gecmise bir doniis diisiiniilmemektedir. Kisacast 1960 sonrasi sanatin beklide en
belirgin 6zelligi figiirsiiz “non-picturale” tavridir. Ancak bunun yan sira “1960 sonrasi
sanat1 birbirinden ¢ok farkli egilim ve akimlara yonelse de c¢agdas sanat tarihinin

kendine 6zgli donemlerinden birini olusturmaktadir.*?

XX. yilizyilin ikinci yarisinda etkin olan Pop Sanat yeni bir akim olarak birbirinden
bagimsiz sekilde hem Ingiltere’de hem de Amerika’da ayn1 zamanda ortaya ¢ikmustir.

Ancak bu iki tilkede akimin 6zellikleri ve gelisim kosullar1 birbirinden farklidir.

Ingiltere’de 1950 sonrasinda sanatta giinliik yasama yeniden doniis istegi geng
sanat¢ilart ¢ok yakindan ilgilendirmis, bu durumun ortaya ¢ikisinda ise Francis
Bacon’un insanin 6zel durumlar ile ilgili konular dis diinya baglaminda yorumlayan
eserleri etkili olmustur. Buna ek olarak, Marcel Duchamp’in XX. yiizy1l basinda hazir
yapim nesnelerini sanat eseri olarak sunmus olmasi, pop sanat¢ilarinin popiiler kiiltiir

imgelerini benzer bir isteklendirmeyle sunmalarina zemin hazirlamistr.

1 Akdeniz, Halil, Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerinin Diisiinsel Dayanaklar: ve Bunun
Cagdas Tiirk Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme, Anadolu Sanat Dergisi, Say1:3, s.10, 1995,

*2 Germaner, Semra, 1960 Sonrasi Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar., Kabalc1 Yaymevi, S. 8,
1997, Istanbul.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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Resim 55: Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

http://www.students.sbc.edu/evans06/presentation.htm

“Sanatta giinliik yasama yeniden doniis isteginin bu sanatgilar1 ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir.
TV, reklam, ¢izgi film, sinema v.b. iletisim araglarinin ¢agdas ger¢ekliginin bilincine varan geng ressamlar,
eger istedikleri ger¢ekten yasamin i¢ine dalmaksa ifade olarak kitle iletisiminde kullanilan kligeleri ve
imgeleri kullanmalar1 gerektigine karar vermislerdir.”*®

Man's

Flsything

Fx- Mistros ‘

1 Confess

It this be Sin ’
Worgu of the
Srees

Desghter of S

&

-

Resim 56: Eduardo Paolozzi, I was a Rich Man’s Plaything, Kolaj, 1947.
Germaner, 1960 Sonras1 Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, s. 86, 1997, Istanbul.

® Age.,s. 10.
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Resim 57: Shalene Valenzuela, Pop Art Seramik Form.

http://www.puppiesandflowers.com/?p=2331

Bu donemden sonra 1960’1 yillara yaklasildiginda Pop Sanat’ta figiir yerini yavas
yavas soyutlamaya birakmistir ve daha Once insan ve iletisim araclar arasindaki
iliskinin vurgulandigi goézlenirken artik “gevre” olgusu On plana ¢ikmaya baslamig

ardindan da figiire geri doniilmiistiir.

Resim 58: Peter Blake, Oyuncak Diikkani, Karisik Malzeme, 1960.

Germaner, 1960 Sonras1 Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar, s. 88, 1997, Istanbul.

Buraya kadar sozii edilen Ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop Sanat akiminin tutumudur oysa
Amerika’da halk kiiltiiriiniin imgeleri tarafsiz olarak ele alinmis ve kisisellikten

arindirilmaya 6zen gosterilmistir.

“Pop Sanat Amerika’daki gelisimini Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’e bor¢ludur. Bu iki sanat¢1 soyut
lirizm ile 1950-1960’11 yillarin sanatsal ifadeleri arasinda gergek bir koprii olusturmuslardir. Bu sanatgilar



46

kendinden 6nceki Disavurumculuk’un caligma tarzini korumakla birlikte yapitlarina giinlilk yasamdan
244

alinmis imge ve nesneleri sokmuslardir.

Resim 59: Jasper Johns, Numbers in Color, 1959.

http://asfsonline.org/PTA/art/curriculum/gradeK/projectguides/johns.html

Pop Sanat Akimi sanatgilarin tarafsiz tutumlari elestirel bir yaklasimdan uzak duruslari
gibi nedenlerle uzun siireli bir hareket olamamis ancak daha sonraki akimlar1 teknik,

resimsel ve konu alaninda etkilemistir.

XX. yiizyilin baslarindan itibaren sanat¢1 toplumda etkin bir rol oynamak istemis ve
seyirci ile etkilesim i¢cinde olmaya yonelmistir. Bu baglamda sanat ve yasam arasindaki

iletisim arastirmasi sonucunda Happening (Performans Sanati) ortaya ¢ikmustir.

“Allan Kaprow’un 1959'da diizenledigi Happening, bir baslangi¢ noktas: olmus ve olay hizla yayilmustir.
Happening’lerin ve 6teki gosteri tiirlerinin tiim Bati diinyasinda bu denli hizla yayilmasi, bu sanat bi¢iminin
sundugu kendine 6zgii tesvik edici yanlarina baglanabilir. Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek
tizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi
soguk bir islemden kurtulan sanatgi, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu. izleyicilerin
cephesinde ise bir oyun ya da sirk goriiniimii altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanlig1
doguyor; sanatginin yapitini belirli bir yere ve ona uydurabilme firsatini elde etmis oluyordu. “Gosteri
Sanat1”, simdi biitiin bu etkinlikleri sarip kusatabilen bir terim olarak kullaniliyordu.” *°

“Age.,s. 13
5 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, s. 330, 1991.
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Resim 60: Alan Kaprow “18 Happenings in 6 Parts” Sergisi i¢in Eskizleri, 1959.

http://www.moca.org/kaprow/index.php/category/lace/

Happening, Fluxus, Beden Sanati ve Siire¢ Sanati ile yakindan ilgilidir. Ayrica sahne ve
gosteri sanatlar ile ortak yonler tasisa da gorsel sanatlarin i¢cinden ¢ikmis oncii bir akim
olarak kabul edilir; tiyatro performanslarindan farkli olarak olaylarin yanilsamasi degil
oldugu sekliyle kendisinin sergilenmesidir. Happening’in kokleri 20.yy basinda Dada
Akimi’nin anarsist performanslarina, 1920 ve 30'lu yillarin stirrealist ve fiitiirist
performanslarina ve hatta Jackson Pollock'un aksiyon resmine kadar gider. Ancak bir
akim olarak en etkin oldugu donem 1960'lardan baslayarak yayginlasip 70'lerde fikirleri

On plana ¢ikaran Kavramsal Sanat’la baglantili olarak devam ettigi donemdir.

Resim 61: Alan Kaprow “18 Happenings in 6 Parts” Sergisi, 1959.

http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/images/3/


http://www.moca.org/kaprow/index.php/category/happenings/
http://www.moca.org/kaprow/index.php/category/happenings/
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Onceleri fizik ve kimya dallarinda hareketle ilgili olaylar1 tanimlamak igin kullamlan
“kinetik” sozcligi XX. yilizyilin ikinci yarisinda sanat¢ilari da ilgilendirmeye
baslamistir. Isik ve hareket, plastik ve gorsel sanatlarin tasvirinde estetik 6geler ve ifade
araglar1 olmustur. Bu baglamda Kinetik Sanat; hareket eden ya da hareket eder goriineni
izleyici ile bulusturmak isteyen bir akimdir. Yazar Umberto Eco’ya gore, Kinetik Sanat;
“...formlar, renkler ve diizlemlerin hareketinin degisken bir biitiin elde etmenin aract

% ve bu, yalnizca bir sanat nesnesine fiili hareket

oldugu bir plastik sanat formudur
katan kinetik sanatin dogrudan kendisini degil, diger tiirleri de (optik bakimdan
yaratilmis gorsel hareket igerenler) kapsayan bir tanimdir. Kinetik sanat kendini
1950’1lerden baslayarak bulmakla birlikte, XX. yiizyilda pek ¢ok sanat¢i hareketle ilgili
deneyler yapmistir. Gelismenin ana ¢izilerini Bauhaus, Konstriiktivizm ve De Stij

Hareketi olusturmustur.

=7

Resim 62: Hans Haacke, Bugulagma Kiipii, 1963.
http://dugumkume.org/sanat-urununde-nesneden-sisteme-gecis

Sanat ve bilim alaninda 1960 sonrasinda yogunlasan aragtirmalar sonucunda hem
gercek bir harekete sahip ii¢ boyutlu kinetik ¢aligmalar hem de optik giicii yiiksek

eserler 6n plana ¢ikmustir.

*® http://www.all-art.org/artists-a-5.html
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Resim 63: Jésus Rafael Soto, Kinetik Heykel “Esfera virtual amarilla”, 1983.

http://www.jr-soto.com/fset_sonoeuvre_uk.html

Bu siiregte ortaya ¢ikan Optik Sanat, Soyut Sanat’la iliskilendirilen; basit formlarin
tekrar1 ve belirli renklerin kullanimiyla titresimler yaratmayi; hareli desenler elde
etmeyi, abartili bir derinlik duygusuyla 6n ve arka plan yanilsamasina neden olacak
goriinimlerin  saglanmasin1 ve diger gz yanilsamasi etkisi yaratacak &gelerin
bulunmasini esas almaktadir. Bu baglamda verilen eserler; gorsel algiyr etkilemekte,
perspektif kurallarimin uygulanmasiyla tglincii boyut hissi yaratmakta, renk ve 1sik
golge oyunlar ile gorsel algiy1 sasirtmaktadir. Aslinda sanatta yanilsamanin kullanimi
her daim var olan bir olgudur. Ancak; bu daha ¢ok betimlemeci yapitlardaki
yanilsamay1 akla getirir. Oysa Optik Sanat akimina oncesinde O’na esin kaynagi olan
soyut akimlarin etkisi ile sanat¢inin izlenimlerini geometriklestiren ve bunu yanilsatici

bir ifade ile veren eserler dahildir.

Tartismasiz sozii edilen tiim akimlar, sanatsal bi¢imlemeler; Oncesinde-sonrasinda
degisen demokrasi anlayisina, insan ve degerleri ile ilgili yorumlamalarin
farklilagsmasina, belki de bunlarin altinda yatan teknolojik patlamaya ve nihayet hepsini
igine alan diinyaya, insana, gelecege bakistaki olumlu gelismeye dayanmakta, hem bu
gelismeleri yansitmakta, hem de bu gelismelere neden olmaktadir. Bunun bir ¢iktisi
olarak II. Diinya Savasi’nin ardindan yasanan gelismeler Optik Sanat’in temsilcileri

tarafindan soyut geometrik yansimalar olarak eserlerinde hayat bulmustur.
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2. OP’ART (OPTIiK SANAT)

Optik Sanat, optik yanilsamalara dayanan bu nedenle de bazen Retinal Sanat
olarak da adlandirilan 1960 sonrasi sanat akimlarindan biridir. II. Diinya Savasi
sonrasinda gegerli olan “post painterly” (ge¢ resimsel) anlayisa karsi olarak Avrupa’da
ortaya ¢cikmistir. Daha 6nce de sozii edildigi gibi bu akima onciiliik eden ya da baska bir
degisle olgunlagmasina zemin hazirlayan Bauhaus, Konstriiktivizm, De Stij ve Kinetik
Sanat gibi sanat akimlarinin yani sira matematik, psikoloji gibi bilim dallar1 ve yan
dallar1 da (geometri, algi psikolojisi...) bu sanati etkilemistir. Bu akimin sanatgilari
eserlerinde hareket ve titresim hissi uyandirmak i¢in agirlikli olarak geometrik 6geler
kullanmislardir. “Optik Sanatin ilk amaci gézde yanilsama uyandirmaktir. Bu amagcla
yapilan ¢alismalarda hemen hemen tiim Op’art eserleri iki boyutlu olmasina ragmen
genellikle hareket yanilsamasi uyandiran diizenlemeler olusturmuslardlr”.47 Yapilan
diizenlemeleri olusturan renk, ¢izgi ve sekiller hep yanilsama amacli olup herhangi bir
duygusal durum yaratmayi hedefleyerek yapilmamistir. Dikkatle segilen renklerde ve

perspektifte istenen hep yanilsama etkisine ulagmaktir. Bunun i¢in de hem pozitif

alanlar hem de negatif alanlar diizenleme igerinde esit derecede 6nem tagimaktadir.

www.britannica.com/EBchecked/topic-art/12662/8245/Josef-Albers-photograph-by-Arnold-Newman

*" http://wwar.com/masters/movements/op_art.html
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Optik Sanat’a 1920’lerde Bauhaus Okulu’nda dersler vermis olan Josef Albers’in soyut
resim bi¢imi Onciiliik etmistir, denilebilir. “Albers, renk kuramlar1 gelistirmis ve optik
deneyler tasarlamistir. Ancak bu sanatin en gérkemli donemil965°te New York Modern
Sanat Miizesi’'nde diizenlenen “The Responsive Eye” adli sergi ile yasanmustir”.*®
Diizenlenen serginin ardindan Time dergisinde yayimlanan bir makalede bu adin

kullanilis1 akimin tanimlanmasini saglamaistir.

)

)
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Resim 65: “The Responsive Eye” Sergi Katalogu Kapagi, 1965.

http://www.coolhunting.com/archives/2006/02/moma_1965_the_r.php

Resim 66: “The Responsive Eye” Sergi Katalogu Sayfa 9, 1965.

http://www.coolhunting.com/archives/2006/02/moma_1965_the_r.php

*8 Sanat Diinyamiz 3 Aylik Kiiltiir Dergisi, Yap1 Kredi Yaymlari, Say:50, s.87, 1995, istanbul.
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Optik Sanat’in genel olarak gelisimine bakildiginda 1965’lere gelene dek gecen siirede
farkli sanatcilar ve gruplar tarafindan gergeklestirilmis bir¢ok etkinlik gbze carpar. Bu

etkinler akimin olgunluga ulasma siirecini olusturmaktadir.

Ornegin; “Paris’te 1955°te Galeri Denis Réne, Vasserly, Agam, Sato, Bury gibi sanatgilarm arastirmalarmni
sergilemistir. Bu sergiden sonra Optik Sanat’in bir gerceklik kazandi1 ve pek ¢ok sanatginin bir araya
gelerek bu konuda diisiincelerini tartistiklar1 ve goriis aligverisinde bulunduklari izlenmektedir. 1957
yilinda Paris’te yasayan Ispanyol sanatgilardan olusan “Equipo 57 grubu kurulmus, 1958°de Diisseldorf’ta
Heins Macke ve Otto Piene’nin kurdugu grup “Zero” ortaya ¢ikmus, 1959°da Italyan sanatcilar tarafindan
“N” ve “T” gruplari olusturulmustur. 1960 yilinda Paris’te 6nemli bir gorsel sanatlar arastirma grubu olan
“Effekt” ve Almanya’da “Nota” kurulmus, bunu 1961°de “Nul” izlemistir. Aym anlamda sergilerin de
cogaldigr dikkat cekmektedir. “Harekette goriintii, goriintiide hareket” (1959 Anvers); “Kinetik Sanat”
(1959 Ziirih); “Bewogen Beweging” (1960 Amsterdam); “Yeni Egilimler” (1961 Zagreb); “Kinetik Sanat”
(1965 Berne)... 1968 yilina gelindiginde biitiin bu gruplarin dagildig: ve bdylece Optik Sanat’in olusum

siirecinin tamamlandig1 gézlemlenmektedir.”*
m
) -
——1

Resim 67: Mack Heinz - Galerie Schmela, Diisseldorf, 1961.

http://www.wikiartpedia.org/index.php?title=Gruppo_Zero

Optik Sanat’t benimseyen sanatgilar, “izleyicinin psikolojik reaksiyonlarini ve gorsel
yamlgilarmi kullanmuslardir. izleyicinin hareket halinde olmasi, hareket ydniine gore
seklin degismesi ve onun etkileri, 15181, hareketin birlikte etki yaratmasi, bu akimin
6zelligini olusturmaktadir”.®® Akimin genel tammlamasindan da anlasilabilecegi gibi
Optik Sanat yapitlarinda seyircinin katilimi biiyilkk 6nem tagimaktadir. Bu katilim
isteyerek ya da istem dis1 olabilir. Ozetle Op’art eserleri, seyirci iistiinde fiziksel bir
bilinglenme yaratir. GOz, goriintiiyli kavrar, seyircinin yer degistirmesiyle yapit
hareketlenir, goziin algiladig1 bir renk, bir bigim ya da titresen bir ritim gergekte yoktur,

bunlar ancak goziin retina tabakasinda bir araya gelerek varlik kazanirlar. Boylesi bir

* Germaner, Semra, 1960 Sonrast Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar., Kabalc1 Yaymevi, s.
28, 1997, istanbul.

%0 Frank Popper. Origins and Development of Kinetic Art, Greenwich, Connecticut: New York Graphic
Society Publishing, s. 198, 1968.
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diizen i¢ine alinmig olan seyirci hi¢ bir 6n bilgiye gereksinimi olmaksizin, katildigi bu
olay1 yalnizca fiziksel bir gercek olarak kavramaktadir. Buna ek olarak yasanan durum

psikolojik etkiler de yaratmaktadir.

Gorsel sanatlar igerisinde bu tip etki ve etkilesimler 1960 dncesine ait sanat yapitlarinda

kismen uygulanmuistir.

2.1. Optik Sanat Akimi’nin Temsilcileri

Optik Sanat’in oncelikle gozde olusanla ilgilendigi ve gorsel mekanizmayi
harekete gegirmeyi, uyarmayr amacladigindan daha Once sz edilmisti. Bu akim,
amacina varmak i¢in baz1 renk ve ¢izgilerin optik etkileri elde edebilmek i¢in bilimsel
yontemlere yan yana konulmasiyla olusturulmaktadir. Bu ciddi ¢alisma, onceden

belirlenmis bir tasarima gore gelistirilir.

Optik Sanat en giiglii etkiye ulasabilmek i¢in ifade yollarini en aza indirir. Agirlikli
olarak yalin, temel sistemler tizerinde ¢alisir. Bu anlamda, bi¢im ve renk yelpazesinin

kisitlanmasini 6neren geometrik soyut sanatin belirgin 6zelliklerini benimser.

Germaner’e gore “bilimsel yontemlerden yararlanan Op sanatci, ayni zamanda sonugta Ortaya ¢ikacak
yapitin tim ifadeci ve kisisel izlerden de arinmig olmasmi ister. Ciinkii estetik diisiincelere ve
duygulanmalara yol agacak olan bu tiir izlerin 6zgiil gorsel kavramaya engel olacag: diistiniiliir. Kisisel
izlerden ve ifadeden uzak, anonim goriiniimlii yapitlar gerceklestirebilmek i¢in Op sanatci, Pop sanatgilar
ve Minimalistler gibi yeni malzeme ve tekniklerden yararlamir. Se¢ilen parganin yalinligi, yapitta sanatgmin
kisiselligini belirleyecek izlerden vazgegisi, eskize kesin baglilik gibi nitelikler Optik Sanat yapitlarinin
sanat¢1 diginda bagka birisi tarafindan da gerceklestirilebilmesine olanak tanir. Optik Sanat yapitinin kesin
ve agik karakteri, onun gorsel kalitesinden higbir sey yitirmeksizin endiistriyel iiretimine de olanak
tammaktadir”. °*

Germaner’in ifadesinden de anlasildign gibi Optik Sanat yapitinin kesin ve agik
karakteri bireysel g¢alismalarin yani sira grup c¢alismalarina da olanak tanmimustir.
Ornegin, 1963 Paris Bienali’ine “Groupe de Recherche dArt Visuel” (GRAV) (Gorsel
Sanatlar Arastirma Grubu) “Labirent” adli ortak bir sergi ile katilmis, Frangois Morellet,
Jean-Pierre Yvaral, Julio le Parc gibi sanatgilar ortak bir Op’art yapit1 gerceklestirmek

i¢in galigmiglardir.

>l Germaner, a.g.e., s. 28, 1997, Istanbul.
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Op’art Akimi temsilcileri igerisinde basta Victor Vasarely olmak tizere, Brigite Riley,
Carlos Cruz Diez, Jesus Rafael Soto, Yaacov Agam, Youri Messen Jaschin ve Richard

Anuszkiewicz gibi sanatgilart saymak miimkiindiir.

2.1.1. Victor Vasarely (1908-1997)

Budapeste’de diinyaya gelen Victor Vasarely, Op’art’in babasi olarak kabul
edilmektedir. 1925 yilinda 6nce tip 6grenimi gérmeye baslamuis, iki y1l sonra sanata olan
ilgisinden dolay1 6zel sanat akademisi Podolini-Volkmann’da egitimine yeni bir yon
vermistir. Daha sonra 1929’da Budapeste’nin Bauhaus’u olarak nitelenen Miiheyl
Akademisi’ne gitmistir. Burada Moholy Nagy tarafindan Konstriiktivizm’e
yonlendirilmis, bu da Malevi¢ ve Mondrian gibi sanatg¢ilarin yapitlarina yakinlasmasina
neden olmustur. Ardindan Paris’e yerlesen Victor Vasarely (1930) grafik ¢aligmalarinin
yani sira aksonometrik perspektif (ii¢ boyutlu nesnelerin egik diizlem distiine dik
izdiistimii) ve ¢izgisel tiirevlerle ilgili kuramsal arastirmalar yapmustir. 1937°den sonra
resimde degisik iisluplar1 deneyen sanat¢inin 151k iistiine, optik yontemlerle yaratilan
hareket yanilgilar1 ya da izlenimleriyle, resim yapitinin toplumsal yasamdaki isleviyle
ilgili arastirmalan giderek, bir gézenin (diizlem geometrinin bir figiiriinii iceren hiicre)
yinelenmesiyle belirlenen yapisal bir sanata ulagmistir. S6z konusu goze titizlikle
diizenlenmis ve renklere gore doniisiim gecirebilmistir. Hareket, s6z konusu yapitlarda
izleyicinin mimari uzamlar ve hacimler i¢ine yerlestirilmis olan yapita karsisinda yer

degistirmesiyle yaratilmistir.

1943°e¢ kadar eserlerinde nesneleri figiiratif bir anlayisla goziin algr kapasitesini
zorlayan ¢izgisel bir tutum sergilemistir. Bu siirecin ardindan kendini tamamen resme
veren sanatgt devinen, i¢ ice gecen insan ve hayvan figiirleri ilizerine caligmalar

yapmustir. Ozellikle siyah-beyaz renklerle (kaplan-zebra) figiiratif bicimler uyarlamistir.
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Resim 68: Victor Vasarely, Zebralar, 1950.

http://www.vasarely.com/site/site. htm#

Sanat¢inin - bu doneminde siyah-beyazin keskin ayrimiyla olusan bigimleri,
matematiksel bir anlayistan ¢ok organik yaklasima dayanmaktadir. “1947°den sonra
geometrik soyutlamaya yonelen Vasarely, iki ya da ii¢ renk i¢inde tam geometrik
olmayan resimler yapmistir. ...Bu donemde renk yalnizca bigimleri tanimlar heniiz
yamlsamaci bir islevi yoktur.”*

Sanatc¢1 1955°ten sonra bir dizi bildiri kaleme alir ve optik olgusunu sanatsal amaglar
ugruna kuramsallagtirir. Vasarely’nin kaleminden c¢ikan 1955 yilinda yayimlanmis
manifestoda (“Notes for a Manifesto” Movement- II Paris Galeri Denis Réne) bu
kuramin {izerinde hassasiyetle durdugu goriis Kristine Stiles’in “Contemporary Art A
Sourcebook of Artist’s Writhing” isimli kitabinda su sekilde verilmistir; “Resim ve
heykel terimleri kronolojik olarak hatali konuma gelmistir, iki, i¢ ve ¢ok boyutlu plastik
sanatlar olarak ifade edilebilir. Artik yaratict duyarlilik konusunda keskin

belirleyicilerimiz var, ancak farkli alanlarda tek bir plastik duyarlilik gelistirilmistir.

52 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymn, Cilt 3, s. 1870, 1997, istanbul.
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Hareket, ne kompozisyon ne de belirli bir konuya, basli basina kendisi tek yaraticisi

olarak kabul edilen bakma eylemini kavramaya dayanmaktadir”. *3

Vasarely'nin matematiksel kesinlige dayanan sanati, teknik bilgiyle moderne uzlagsmaya
caligir. “Gordes’da (Gliney Fransa) bir Vasarely Miizesi (1970), Aix-en-Provence’ta da
Vasarely Vakfi (1976) kuran ve mimari sorunlarla da ilgilenen sanat¢inin arastirmalari
ile ilgili makaleleri bulunmaktadir. (Le Mani feste jaune /Sar1 Bildirge, 1955; Plasticite,
1970; Folklore planataire/Gezegen Folkloru, 1973; vb.)”. **

Resim 69: Victor Vasarely, Vega-Nor, Akrilik 200X200 cm., 1969.
http://www.op-art.co.uk/victor-vasarely/

Vasarely, yapitlarinda kafes bi¢imlerinin iist iiste bindirilmesiyle ya da renkli yiizeylerin
yan yana konulmasindan elde edilen mekan etkileri arastirmistir. Sanatg1, yapitlarinin
uygulanmasi ve c¢ogaltilmasinda endiistri yontemleriyle ¢aligan bir ekibi yeglemistir.
Boyle bir yontemle calismasi onun yapitlarinin hizla yayginlagsmasi sonucunu vermis,
“dekoratif” olmaktan korkmadan, herkese acik bir sanat goriisiinii savunmasi ve

uygulamasi 1950’li yillarin geng sanatgilari tizerinde biiyiik etki yaratmistir.

%3 Stiles, Selz “Contemporary Art A Sourcebook of Artist’s Writhing, University of California Press, s.
109, 1996, England.
> http://www.vasarely.com
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2.1.2. Bridget Riley (1931-)

1931°de Londra’da dogan sanat¢i sanat egitimine 6nce Goldsmiths College’da daha
sonra da Royal College of Art’ta devam etmistir. Erken donem ¢alismalarinda yari

Emprestyonist figiliratif anlayis hakimdir.

Resim 70: Bridget Riley, Mavi Manzara, 1959.

http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/

1960’1r yillarda farkliligini ortaya koydugu siyah beyaz geometrik unsurlarla
diizenledigi Op’art caligmalar1 agirhik kazanmistir. Bu galismalarda bigim, ¢izgi ve
1s1kla ilgili arastirmalari 1s1ginda Optik eserler yaratmistir. Eserlerinde giiglii bir etkiye
ulasabilmek i¢in ifade yollarini en aza indirerek sinirlamis ve ¢ogu kez ¢ok yalin, temel
sistemler iizerinde calismistir. Bu anlamda, bi¢cim ve renk yelpazesinin kisitlanmasini
Oneren geometrik soyut sanatin belirgin 6zelliklerini benimsemistir. “Ayrica bu dénem
calismalarinin teorik olarak baslangic noktasi Pointillism ya da Divisionism’dir,”>

denilebilir. Bunlara ek olarak erken déonem g¢alismalarinda Vaserely’nin Zebralari’nin da

etkisi yadsinamaz.

*® http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/bridget-riley.htm



58

Resim 71: Bridget Riley, Soluk, 1966.

http://55.prosapiens.org/index.php?title=Op_Art

Bilimsel yontemlerden yararlanan Riley, ayn1 zamanda sonugta ortaya g¢ikacak yapitin
tim ifadeci ve kisisel izlerden de armmmis olmasini Ongdrmiistiir. Clinkii estetik
diisiincelere ve duygulanmalara yol agacak olan bu tiir izlerin 6zgiil gorsel kavramaya
engel olacag goriisiindedir. Kisisel izlerden ve ifadeden uzak, anonim goriiniimlii

yapitlar tasarlamistir.

Sanat¢inin ¢aligmalarinin” tiim diinyaca taninmasi The Responsive Eye sergisinin
ardindan gergeklesmistir ve ¢agdas sanatin 6nde gelen yeni sanatgilarindan biri olarak
addedilmistir”. *® 1968’de Venedik Bienali’nde aldigi 6diil ise bu iinii daha da
pekistirmistir. 1960°larin sonlarina dogru ¢aligmalarinda daha renkli bir doneme giren
sanatgi, 1980’lerde Misir’a yaptigi gezinin ardindan Antik Misir Sanati’nda kullanilan

renk paletinden faydalanmaya baglamis ve bu donemi i¢in; “bu renkler benim simdiye

f 2,57

kadar kullandiklarimdan ¢ok daha akilc1 ve sa ifadesini kullanmistir.

Resim 72: Antik Misir Sanat1 Renk Paleti

http://www.visual-arts-cork.com/artist-paints/egyptian-colour-palette.htm

5 http://www.visual-arts-cork.com/famous-artists/bridget-riley.htm
> http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/
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Bridget Riley 1983 yilinda Rambert Balesi miidiirii tarafindan farkli bir uygulamada
gorevlendirilmis “Renklerin Hareketi” gosterisi igin tasarimi alisiilmadik bir koreografi
olusturmak adina Oncesinde gosterinin miiziklerinden ilham alarak tasarim siireci
olusturulmustur. Bu c¢alisma biiylik bir begeni ile karsilanmistir. Sozii edilen
uygulamada oldugu gibi yine farkli bir ¢alismayr ayni donemde 1983 yilinda Royal
Liverpool Hastanesi i¢in bir dizi renkli duvar resmi ftreterek gergeklestirmistir.
“Buradaki caligmada Riley; mavi, pembe, beyaz ve sari renkli bantlar kullanarak,
hastalara i¢sel bir rahatlama ortami olusturma amaci giitmiistiir. Bunda da basariya
ulagmistir. Bu basariy1 ¢alismanin ardindan yapilan arastirmalar renklerin hastalarin

yikici eylemlerinde azalma oldugunu ortaya koyarak kanitlar niteliktedir”.>®

el -

-

Resim 73: Royal Liverpool Hastanesi

http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/

Halen at6lye ¢alismalarina devam eden sanatg¢inin uygulamalari oldukca biiyiik ebatli

oldugundan sekiz-dokuz aylik siirecte, ekip ¢alismasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

y
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Resim 74: Bridget Riley, Iki Mavi, 2003.

http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/

%8 http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/
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2.1.3. Carlos Cruz Diez (1923-)

1923 yilinda Veneziiella’da dogan Diez sanat egitimine (1940-45) Karakas’ta
Plastik Sanatlar Okulu’nda baslamistir. 1947°de New York’da reklamcilik okumus ve
1951°e kadar McCann Ericson Reklam Sirketi’nde galistir.

Resim 75: Carlos Cruz Diez, Yapi, 1957.

http://www.cruz-diez.com/espanol/obracol2.htm

Kariyerinin tam ortasindayken Avrupa’ya giden sanat¢inin 1955-56 yillar1 arasinda
Paris ve Barcelona’da geometrik soyutlama, Bauhaus gibi sanat hareketleri {izerine
yaptig1 incelemelerle sanatla endiistriyi birlestirme fikri ortaya ¢ikmistir. Bu fikirlerle
Venazuella’ya geri donen sanat¢inin edindigi bilgi ve birikimin bilesenleri olan renk ve
renk teorileri calismalarina yansimistir. Bu siirecte Avrupa’da en c¢ok etkilendigi

sanatcilar Georges Seurat ve Josef Albers’dir. Onlarin ¢alismalariyla birlikte estetik,

alg1 ve konulari iizerine arastirmalar yapmistir.

gy

Resim 76: Carlos Cruz Diez, Physichromie, 1964.

http://www.cruz-diez.com/espanol/obracol2.htm
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Optik Sanat igerisinde Onemli bir yere sahip olan Carlos Cruz Diez’in eserleri
seyredenin kiiltiirel bir birikime gerek duymadan o anki gorsel algilamasina yoneliktir.
Bu tasarimlarda yan yana gelen ¢izgiler, agikli koyulu renkler, geometrik diizenler ve
tekrarlarla saglanan ritim yanilsamaya neden olmaktadir. Sanat¢i ¢alismalarini halen

Karkas’ta devam etmektedir.

2.1.4. Jesus Rafael Soto (1923-2005)

Optik etkilere dayanan eserleri ile taninan Veneziiellali sanat¢t hem resim hem

de heykel alaninda eserler ortaya koymustur.

Sanat egitimini Caracas Plastik ve Uygulamali Sanatlar Okulu’nda alan sanat¢i
calismalarni es zamanl olarak Paris’teki atdlyesinde de siirdiirmiistiir. ilk dénem
eserlerinde Ard-izlenimcilik etkileri gdzlemlenirken ilerleyen dénemlerde Kiibizm ile

ilgilenmistir.

Resim 77: Jesus Rafael Soto, Sans Titre, 1950.

www. jr-soto.com/fset_sonoeuvre_uk.html

Daha sonra Malevi¢ ve Mondrian’in eserlerini incelemistir. 1950’lerin basinda bir dizi
sanat akimi tizerine deneysel g¢alismalar yapmistir. Konstriiktivizm’den de oldukca
etkilenen Soto, Op’art yapitlara yonelmistir. Bu etki Paris’te 1955°te Galeri Denis
Réne’de Op’art Akimi’nin diger temsilcileri ile birlikte diizenledikleri serginin ardindan

devamliligint korumustur.
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Resim 78: Jesus Rafael Soto, Galeri Denis Réne’de , 1955.
www. jr-soto.com/fset_sonoeuvre_uk.html

“Kinetik Yap1” adli eserinde diiz bir ylizey iizerinde mekansal bir etki yaratmayi

amaclamistir.

II

Resim 79: Jesus Rafael Soto, Kinetik Yap1, 1957.
www.jr-soto.com/fset_sonoeuvre_uk.html

Soto’nun eserlerini izleyiciden ayr1 ele almak ya da diisiinmek olanaksizdir. Bunun
nedeni eserle karsilasan izleyicinin kendi zihnindeki birikimiyle algiladigl yanilsamanin

kisiye 6zel olusu ve bu durumun ancak iki 6ge birlikteyken gergeklesebilmesidir.

Jesus Rafael Soto’ nun eserleri Modern Sanatlar, Guggenheim gibi 6nemli miizelerin

koleksiyonlarina dahil olmustur.
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2.1.5. Yaacov Agam (1928-)

Yaacov Agam 1928 yilinda Israil’de diinyaya gelmistir. Yahudilik iizerine
arastirmalar yapan ve bu konuda kitaplar1 olan bir yazarin oglu olan Agam’in
calismalar ilk olarak babasinin yazinsal olarak ortaya koydugu diisiincelerin gorsellik
kazandirmak tizere ortaya ¢ikmistir. “Bu siirecte egitiminin once Kudiis’te Bezalel
Sanat Akademisi’nde ardindan da Isvigre’de Federal Teknoloji Enstitiisii ve Ziirih

P . . . . . 459
Universitesi’nde devam ettirmistir.”

Ziirih’te Bauhaus sanat¢ilarindan Itten’le bir stire
calistiktan sonra 1951 yilinda Paris’e giden sanatci1 buradaki sanat ortaminin da etkisi ile
1953°te ilk kisisel sergisini Graven Galerisi’'nde a¢gmis ve c¢ok biiylik bir basari
yakalamistir. Sozii edilen sergi ve ardindan gelen calismalart O’nu Optik ve Kinetik
Sanat’in Onde gelen savunucusu konumuna getirmistir. “Agam’in sanati; zaman,
degisim ve hareketle ilgilidir. Yapitlarindaki renk ve bigimler, baz1 6rneklerde yapitin
kendi hareketi, bazilarindaysa dis etkenlerle dondiiriilmesi ya da 15181n oynamasi sonucu
degisime ugrar.”60 Agam, tutkulu deneysel bir yaklasimla dordiincii boyut, eszamanlilik
ve gorsellikte zaman kavrami, plastik sanatlar gibi sorunlar ile ilgilenmis, bu konularla

ilgili deneysel ¢alisma ve uygulamalarini edebiyat, miizik ve sanat teorisi alanlarinda da

sergileyerek gelistirmigtir.

-
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Resim 80: Yaakov Agam, Kompozisyon, 1950.

http://www.aspireauctions.com/auction32/4928.html

5 http://www.aejv.com/agam-bio.htm
% http://en.wikipedia.org/wiki/Yaacov_Agam
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Sanat¢1  eserlerinde kurulu bir gergekligi statik yolla bozmak suretiyle
sinirlandirmaktadir. Boylece putlastirilmis gercekligin prensiplerini kendine 6zgii bir

yolla tekrar sunmaktadir.

Resim 81: Yaakov Agam, Ritim, 1966.
http://www.metmuseum.org/toah/hd/wacp/ho_1991.402.3.htm

Agam, sanat calismalarinda gorsel etkinin Gtesine ge¢gmeyi hedeflemis, ...sanatindaki
diizenlerin Kabala (Yahudi Mistisizmi) dgretileriyle iliskisi oldugunu ileri stirmiistiir.
Kullandig1 gorsel bigimler daire ve kare gibi en yalin 6geler olmakla birlikte bunlar1 yan
yana farkli renklerde ve kivrimli ylizeylerde yineleyerek oldukca zengin bir etki elde

.. 1
etmlstlr.”6

Resim 82: Yaakov Agam, Dizengoff Meydani, 1986.

http://parkwestgallery.wordpress.com/2009/10/20/i-must-create-says-kinetic-artist-yaacov-agam/

61 Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaymn, Cilt 1, s. 27, 1997, Istanbul.
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2.1.6. Youri Mesen Jaschin (1941-)

1941°de Arizona’da diinyaya gelen sanat¢i, egitim hayatina Ecole Supérieur
Nationale des Beaux-Arts’da (Ulusal Giizel Sanatlar Okulu) baslamistir. Sanatsal
deneyiminin ilk adimlarin1 Genova’da Cagdas Graviir Merkezi’'ndeki ¢aligmalari
sirasinda edinmistir. ilerleyen yillarda 1968-1970 arasinda Hogskolan Universite’sinde

tasarim lizerine egitim gormiis, ardindan Kinetik ¢alismalar yapmaya baglamstir.

1967°de Gothenburg Sanat Miizesi’nde diizenlenen bir sergide Jesus-Rafael Soto,
Carlos Cruz-Diez ve Julio Le Parc ile tanismis onlarin eserlerinden etkilenerek Optik
Sanat’la ilgilenmeye baslamistir. “Optik Sanat’in da etkisi ile Youri’nin resimlerinde ve

heykellerinde mimarinin énemli bir yeri olmugtur”.%?

Resim 83: Youri Mesen Jaschin, Cizgisel Ay, Karisik Teknik, 1969.

http://www.absolutearts.com/cgi-bin/portfolio/art/your-art.cgi?login=messenjaschin&title=Line_Moon

Youri, hem akademik g¢aligmalara dahil olmus hem de sanatsal g¢aligmalarini katildigi
sergilerle desteklemis bunun sonucunda da Italya, A.B.D. gibi bircok iilke tarafindan

Optik Sanat ile ilgili yaptig1 arastirma ve ¢aligmalardan dolay: ddiillendirilmistir.

%2 http://www.absolutearts.com/portfolios/m/messenjaschin/artist_biography.html
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Resim 84: Youri Mesen Jaschin, Hareket I, 1979.
http://www.absolutearts.com/cgi-bin/portfolio/art/your-art.cgi?login=messenjaschin&title=Mouvement_|I

Sanatci 1970’lerden itibaren heykellerinde ve tablolarinda halen kullanmakta oldugu
neon isiklarini yapitlariyla biitiinlestirme calismalarina baglamistir. Optik Sanat’in
hareket duygusu uyandiran tavrini eserlerine tasirken ipek, pamuklu ipler, kumaslar,
plastik cam, ayna gibi bir¢ok farkli malzemeden yararlanmistir. Eserlerinde agirlikli
olarak kromasi yiiksek renkleri tercih etmistir. Bunlar arasinda en c¢ok kullandiklari
kirmizi, mavi, sar1 ve yesildir. Sanatg1 “kendine has yontemini uygularken deneysel bir
yol izleyerek carpici renkler araciligiyla yeni algilar olusturmaya ¢alismistir. Youri’nin
buradaki amaci kare, iliggen, daire gibi geometrik formlar 6zgiin kimliklerini yok

etmeden gelistirmektir.%®

2.1.7. Richard Anuszkiewicz (1930-)

1930°da Amerika’da diinyaya gelen Anuszkiewicz, sanat hayatina 1948-53 yillan
arasinda Cleveland Sanat Enstitlisii'nde aldigi egitimle baglamistir. Sanat¢inin ilk
donem c¢aligsmalarindaki renk ve desen arastirmalari ileriki donemlerde yapacak oldugu

yanilsama nitelikli eserlerin habercisi konumundadir. 1953-55 yillar1 arasinda Bauhaus

63 . .. A
René Neuenschwander, Art Critic, Bern, Isvigre.
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Okulu egitimcilerinden Josef Albers® ile tanigmis ve iki yil siiren Yale Universitesi’ne
bagli Sanat ve Mimari Okulu’'nda giizel sanatlar alninda lisansiistii egitimini

tamamlamuistir.

Resim 85: Richard Anuszkiewicz, Kendi Portresi, 1954
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Anuszkiewicz#cite_note-Cotter-0

Albers’in da etkisi ile renk ve 1sik kuramlar1 iizerinde yogunlasarak oOzellikle

“1960’larin sonlar1 1970’lerin baslarinda Optik Sanat hareketinin 6nde gelen isimleri

59 65

arasinda yer almistir 1964 yilinda yayimlanan Life Dergisi Anuszkiewicz igin

5966

“Optik sanatin Sihirbaz1™" tanimlamasin yapmistir.

Resim 86: Richard Anuszkiewicz, Inward Eye, 1970
http://rogallery.com/Anuszkiewicz_Richard/anuszkiewicz-inward-eye-8.htm

%4 Josef Albers; 1950°de gectigi Yale Universitesi’nde mimarlik ve tasarim boliimlerini ydnetmistir.
Burada Albers’in renk deneylerinin 6zii olan Op’art ve Kinetik Sanat’in da temelini olusturan kavramlarin
(renk, 151k v.b.) lizerinde 6nemli bir etken olan algilama teorileri ele alinmaktaydi. Degismeyen geometrik
bir trami esas alarak renk etkisinin durum, cevre, 151k sayisi ve yogunlugu gibi faktdrlere bagliligini
gosterilmekteydi.

%5 Cotter, Holland, New York Times. Aralik, say1 15, 2000, s. E41.

% | ife Dergisi, Aralik 11, “Op Art” 1964, s. 132.
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New York Times’in sanat elestirmeni Holland Cotter yazdigi bir elestiri yazisinda
Anuszkiewicz’in resimlerini tanimlamak i¢in “Drama” terimini kullanmistir. Bunu;
“Drama, ...dogru kelime gibi geliyor ki bu geometrik sekillerin arkasindan sizan 15181

67

gormeyl mimkiin kilan tamamlayici renklerin ince kimyasidir. sozleriyle

aciklamstir.

Anuszkiewicz’in eserleri farkli yogunluk derecelerine sahip renklerin ayni geometrik
yapilandirma iizerinde meydana getirdigi optik degisiklikleri deneysel bir yaklasimla

irdelemeye yoneliktir.

Richard Anuszkiewicz’in eserleri Venedik Bienali, Floransa Bienali gibi birgok

uluslararasi etkinlikte sergilenmis ve birgok koleksiyona dahil olmustur.

2.2. Optik Sanat Akimi (Op’Art) Disinda Degerlendirilen Optik Yanilsama
Etkileri

Sanat tarihi incelendiginde her doénemde farkli tslup anlayislari oldugunu
gozlemlenir. Ortagag Avrupa sanatlarindan sonra Ronesans ve ardindan IXX. yiizyil
ortalarina kadar bir¢ok iislup-ekol goriilmiistiir. Perspektifin ve fotografin bulunmasiyla
gorsel sanatlarda bir hareketlilik yasanmis, XX. yiizyilda bu hareketlilik gorsel algida
yanilsamalar: olusturan sanatsal ¢alismalarla ortaya konmustur. Perspektifle baslayan
yanilsama olgusunun kavranmasi, optik yanilsamalara dayali eserlerin fizyolojik,
psikolojik, bazen de eserin mekanla baglantili algis1 ile gergeklesmistir. Ancak optik
yanilsamanin gorsel sanatlar igerisinde kullanimi kuramsal (Op’art) olarak
degerlendirilmeden 6nce de bazi sanatgilar tarafindan kendilerine has yontemler
araciligr ile kullanilmistir. Bu baglamda farkli tarzlari ile dikkatleri ¢eken ayri ¢aglarda
yasamis ve kendilerinden sonra gelen sanatcilara yeni ufuklar kazandiran eserler vermis
iki sanatgidan s6z etmek miimkiindiir. Bunlarin ilki XVI. yiizyil Italyan sanatgisi
Giuseppe Arcimboldo’dur. Arcimboldo, yasadigi doneme gore gercekten de ¢ok ilging

resimler yapan bir sanatcidir. Yaptigr hemen hemen tiim portrelerde alisilmisin disina

%7 Cotter, Holland, New York Times. Aralik, say1 15, 2000, s. E41.
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cikmistir. Sanatginin tiim yapitlarinda dolayli olarak bir tanimlama ve niikte sz
konusudur. Arcimboldo; “...hi¢ siiphe yok ki bati sanati tarihinin en esi benzeri
bulunmayan ve ilging sanat¢ilarindandir. Sanat¢inin iinii, insan yapimi ya da dogal
farkli bir¢gok nesnenin goriiniimlerini birlikte kullanarak olusturdugu portrelerine

dayanmaktadir.”®

Resim 87: Giuseppe Arcimboldo, Yaz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1573.

http://www.abcgallery.com/A/arcimboldo/arcimboldo13.html

Giuseppe Arcimboldo’nun portrelerini olustururken kullandigi nesnelerin beraberligi
izleyici tarafindan bakis yoniine bagli olarak farkli bicim algilarina neden olmakta
boylece eserler yanilsama etkisi gdstermektedir. Burada ortaya c¢ikan yanilsamanin
kullanim1 Op’art igerisinde degerlendirilenden geometrik temelli eserlerden farkli bir

sekilde gerceklesmektedir.

Arcimboldo yasami boyunca {inlii bir sanat¢1 olarak ¢alismis 6liimiiniin ardindan uzunca
bir déonem adindan pek s6z edilmemis, ancak XIX. yiizyilin sonu XX. yiizyilin baginda
sanat¢inin eserleri tekrar ilgi gérmeye baslamis bunun ardindan da donemin sanat akimi

Gergekiistiicii sanatgilar tarafindan esin kaynagi olarak nitelendirilmistir.

% Seckel, Al, Masters of Deception Escher, Dali & the Avrtists of Optical Illusion, s. 19, 2004.
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Resim 88: Giuseppe Arcimboldo, Sebze Bahgivan, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1590.
http://www.abcgallery.com/A/arcimboldo/arcimboldo.html

Kendisinden sonra gelen sanatcilara ve hatta bilim insanlarina yeni ufuklar acan bir
diger sanat¢1 da Maurits Cornelis Escher’dir. Escher; matematigin alt dallar1 olan;
topoloji, permiitasyon teorisi, geometri ve stereometri gibi dallarin konusu olabilecek
nitelikte eserler ortaya koymustur. Sanat¢i eserlerinde yansimalara, sonsuzluga,

paradoks ve morfozlara yer vermistir.

Resim 89: Maurits Cornelis Escher 1955-1972 Calisma Defterlerinden
http://www.mcescher.com/

Escher’in eserlerinde de goriildiigii gibi sanatin bilimden ayr1 diisiiniilemeyecegi hatta
¢ogu zaman bilime yeni ufuklar acan bir 6n gorli sistemi olusturdugu yadsinamaz.
Disiplinler aras1 bir olgu olan yanilsamay1 bazi sanat¢ilarin kendilerine 6zgii bigimlerde,
cesitli bilim alanlarmin etkisi ve bilgisi ile harmanlayarak olusturduklar1 eserlerinde

gérmek olasidir. Sanat¢ilarin eserlerini olustururken kullandiklar1 yontemler ve anlatim
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bi¢imini olusturan tasarim siirecinde bir olay veya nesneye biitiin bakis acilari ile
yaklagmak matematiksel diisiince yapisit ile Ortiigmektedir. Sanatin birgok alani
aritmetigi ve geometriyi dogal bir bicimde i¢inde barindirir. Yanilsama temeline
dayanan eserlerde ise bu olgularin 6nemi bir kat daha artar. Bu baglamda akla ilk gelen
isimlerden biridir Escher ve sozii edilen sebep sonug iliskilerinden dolayr ¢ogu kez

eserleri matematik bilimi ve alt bagliklar1 agisindan incelemeye alinmistir.

Resim 90: Maurits Cornelis Escher 1955-1972 Calisma Defterlerinden

http://www.mcescher.com/

Escher’in i¢ ice gecmis bezemelerle dolu olan ¢izimlerini renklendirmedeki titizligi,
renk simetrisi alaninda ¢alisan matematik¢i ve kristaloglarin daha sonraki ¢aligmalarina
151k tutmustur. Sanatg1, grafik calismalart ile fikirlerini betimlerken, bilimin temel
fikirlerini belirgin gorsel mecazlar kullanarak aciklamistir. Escher’in eserlerinde
kullandig1 mecazlar ve paradokslar gorsel algida yanilsamanin g¢arpict orneklerinden
sayilabilir. Ancak yanilsama etkisini eserlerinde Ozenle kullanan daha pek ¢ok
sanat¢cidan s6z etmek mimkiindiir. Bu baglamda ele alinabilecek eserlerin verilen

orneklerle siirli olmadigi unutulmamalidir.

http://www.mcescher.com/



UCUNCU BOLUM
SERAMIK SANATININ GELIiSiMi, OPTIK YANILSAMANIN SERAMIK
SANATINDA KULLANIMI ve OPTiK YANILSAMAYI ESERLERINDE KULLANAN
BAZI SERAMIK SANATCILARI

1. SERAMIK SANATININ GELIiSiMi

Temel maddesi toprak, kil olan seramik, tarihin en erken donemlerinde insanoglunun
ihtiyaglart dogrultusunda ortaya ¢ikan, ilerleyen zamanla birlikte kullanim alanlarinda
cesitlenme ve gelisme gosteren giinliik yasamda, ileri teknoloji {iriinlerinde ve en dnemlisi
sanat alaninda kullanilan oldukca dnemli bir malzemedir. Seramik, en basit tanimai ile kilin su
ile yogrulup belli yontemlerle kullanim amacina gore sekillendirilip, kurutulmasi ve son

olarak dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesi sonucunda olusur.

Seramigin kullanim1 yerlesik hayata gecen uygarliklarin ortaya c¢ikisiyla baslamistir. Ilk
seramik buluntular, yaklasik olarak giiniimiizden on ila on iki bin yil 6ncesine tarihlendigi
konu ile ilgili kaynaklarda belirtilmektedir. Emmanuel Cooper’in “Ten Thousand Years of

Pottery” kitabina gore ilk seramikler “avci toplayici toplumlar tarafindan bundan on iki bin y1l

29 (13

6nce yapilmaya baslanmistir.”® Baska bir kaynaga gore ise “... ilk seramigin, incelemeler
sonucu, M.O. 10. ve 9. binlerde iiretildigi saptanmistir. En eski ve dnemli seramik buluntulara
Tiirkistan’in Askava bolgesinde (M.0.8000), Filistin’in Jericho bélgesinde (M.0.7000),
Anadolu’nun ¢esitli hdyiiklerinde (&rnegin Hacilar, M.0.6000) ve Mezopotamya olarak
adlandirilan Dicle-Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede rastlanmistir.”®® Sozii edilen
devirlerde seramigin Onceleri zirai faaliyetlerle es zamanli olarak mevsimsel olarak iiretimi
gerceklesmektedir. Bu durum seramigin kullanim esyas1t ve agirlikli olarak ihtiyag

dogdugunda iiretildiginin bir gostergesidir.

IIk 6rneklerden baslayarak seramik; uzun bir zaman siireci i¢in sadece kullanim esyasi

olmanin 6tesine gecememis gorsel sanatlarin, plastik sanatlarin bir kolu olarak algilanmasi ve

> Emmanuel Cooper, Ten Thousand Years of Pottery, The British Museum Pres, s. 8, 2002.
60Ates Arcasoy, Seramik Teknolojisi, (Marmara Universitesi Yaymn No:457, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
yayin no:2, s.,1, Istanbul, 1983.
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yorumlanmasi uzun zaman almistir. Bu zaman boyunca gegirdigi evrelerin, kullanildig:
kiiltiirlerin de katkisi ile sonunda XVIII. yiizyilda bir endiistri ve sanat dali olma niteligini
kazanmistir. Kazanilan bu niteligin oncesinde seramigin temel amaci “giindelik ihtiyaca
yonelik bir islevdir.”® Bu islevin disinda Klasik Seramik Sanat: olarak isimlendirilen ayrima
dahil olan diger iretimler ise “Uzakdogu, Misir, Yunanistan ve Anadolu’da, ¢ok tanrili
uygarliklar doneminde, tapinma, korku ve biiyii gibi ilkel insan inanglarin ifade eden estetik

ve sanatsal degerleri barindiran seramik heykelciklerdir*®2.

Seramik sanati Attila Galatali tarafindan 1985°te su sekilde 6zetlenmistir; “Bir sanat ki, en
eski Sanat olarak var olsun... Baslangicta kullanim islevi yaninda, 6zgiin sanat degerlerini de
icermis olsun... Bir zaman diliminde unutularak cokiislinii yasamis olsun... Cagimizda
yeniden dirilsin...”.%® Galatali’'nin da vurguladig gibi seramik insanoglunun hayatma giren
farklt malzemelerin, inaniglarin da etkisi ile erken 6rneklerdeki sanatsal etki ve etkilesimlerini
yitirmeye baslamis ve hizli bir gelisim siirecinin ardindan ivme kaybetmistir. Bu durum
“geleneksel ¢ergevede yoresel farkliliklar disinda bir yonelim ve gelisim géstermeden
Endiistri Devrimi’ne kadar siirer. Endistri devrimiyle Seramik Sanati el sanati konumundan

7% fnsanin tiiketici

Endiistriyel Seramik Sanati konumuna yonelerek yeni bir alana kavusur.
toplumdan iiretici topluma geg¢isi binlerce yil siirmiistiir. Bu uzun siire¢ igerisinde insanoglu,
sosyal, kiiltiirel ve teknik alanlarda birikimler elde etmis ve kalici eserlerin olugmasini
saglamistir. Bu durum Endiistri Devrimi’nin baslamasina degin siirmiistiir. 18.yiizyil
sonlarinda Endiistri Devrimi tim el sanatlarini olumsuz etkileyerek bir gerileme donemi
baslatmig, Seramik Sanati da bu olumsuzluktan fazlasiyla etkilenmistir. “19. yiizyilda
Endiistri Devrimi’yle gerilemeye baslayan el sanatlar1 6nce “Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi”
(Arts and Crafts Movement), ardindan da Bauhaus Okulu’yla yeniden canlandirilmistir.

Sanatta yasanan bu gelismeler ¢agdas seramigin endiistriyel gelisim igerisinde kendine yeni

pazarlar bulmasina, sanat okullarinin, akademilerinin ag¢ilmasina neden olmustur.

61U1udag, Kemal, Anadolu Sanat Subat, Sayt: 6, S. 143, 1997

%2 A g.e.,s. 143, 1997,

83 Galatah, Attila, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarmi, “Elestirim” Hacettepe Unv. GSF 1. Ulusal Sanat
Sempozyumu Tebligler Kitabi; s. 92, Ankara, 1985.

 Ag.e.s. 143, 1997,
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Resim 92: Tasarim William De Morgan, Siisleyen Charles Passenger, Earthenware Tabak, 1888.
http://www.adantiques.com/williamdemorgan.html

19.yy sonunda Bati’nin Uzakdogu seramik tekniklerini 6grenmesiyle teknik yonden daha
zengin, nitelikli tUriinler ortaya konmaya baslanmistir. “1920’lerden baslayarak seramik
sanatinin Cin ve Japon Orneklerini model aldig1 gérﬁlmektedir.”65 Uzakdogu’nun seramik
sanatinin batida taninmasi, teknik ve Ogretilerin 6ziimsenmesinde Hong Hong dogumlu
Ingiliz seramik sanatcis1 Bernard Leach ve Shoji Hamada’nin énemi biiyiiktiir. Leach
Japonya’da ¢omlekgiligi 6grendikten sonra 6zgiin canaklar iiretmis, eserleri ve diisiinceleriyle
cagimiz seramik sanatcilarini oldukga etkilemistir. Bernard Leach’in seramik merkezli 6zgiin
arayislara zemin hazirlayan en 6nemli girisimi ise a¢tig1 okuldur. Uzun siire Japonya’da kalan
Leach, burada 6grendigi tekniklerle Ingiltere’ye geri déondiigiinde, fabrikalarda iiretilen
kalitesiz seramiklerin pahaliligi ile karsilagsmis, kurdugu Leach Okulu’nda seramik ve

porselen i¢in 6zglin formlar gelistirmistir.

Resim 93: Shoji Hamada, 51 cm. Tabak
http://www.mingeikan.or.jp/english/html/hamada-shouji.html

Leach’in okulunda seramik geleneginden modern sanata geg¢is koprisi Uzakdogu’da

ogrenilenlerin 6ziimsetilebilmesi {izerine kurulmus ve firin yapimindan, ¢amurun topraktan

%% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 3.Cilt, 5.1640.
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elde edilmesine kadar her asama tek tek ele alinmistir. Boylece, tiim islemleri kendisi yapan,
sir ve form miikkemmeliyetini arastiran ve uygulayan c¢agdas bir sanat¢i niteligini ortaya
cikarmistir. Leach, seramik sanatinin gelismesinde 6nemli bir mihenk tasidir ve edindigi bilgi
ve deneyimi “Bir COomlek¢inin El Kitab1” adli kitabinda paylasima sunmustur. Bu kitap

“seramikeilerin Incil’i olmus, seramik literatiiriiniin ilk Klasikleri arasina girmistir®

Resim 94: Bernard Leach, Bir Comlekg¢i El Kitabi, 1940
http://www.kiwialan.co.nz/bkpotterl.html

Her ne kadar Leach Okulu geleneksel temelli 6zgiin formlar tiretmeyi 6gretse de 6grencileri
Hans Cooper, Lucie Rie gibi sanatgilar daha sonrasinda soyut ve disavurumcu tavirlariyla
dikkat ¢gekmislerdir. Bu durum Leach’in okulunda verilen egitimin fark edilmeyen bir seylerin
temellerini attiginin gostergesidir. Seramik sanatinin iglevsel ¢ikigh fakat estetik esasli,
Uzakdogu kiiltliriiyle beslenen formlari, batinin tiikketim esasli, devamli yorulan kitlesine ¢ok

iyi gelmis, kullanim islevinden ¢ok estetik islevleriyle bahsedilir olmuslardir.

Resim 95: Bernard Leach, 24 cm. Sise Bi¢imli Vazo
http://www.studiopottery.com/cgi-bin/pp.cgi?item=2215

% Tansug, Sezer, “Candeger Furtun ve Cagdas Seramigin Sorunsali”, Argos Yeryiizii Kiiltiir Dergisi, Kasim 3,
Istanbul, 1988, s. 93.
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Resim ve heykel gibi temel plastik sanatlarla ugrasan sanatcilar Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan seramik pazarina ve seramige ilginin ¢ogalmasi, teknolojinin ilerlemesi, seramigin
uluslararas: fuarlarda goriilmeye baslamas: ile birlikte seramige oOncelikle bir malzeme
ardindan da sanat dali olarak ilgi duymaya baslamislardir. Bu ilgi, seramik malzemenin

incelenmesi ve niteliklerinin belirlenmesi yolunda arastirma, deneyleme siirecini baslatmustir.

Yasanan gelismeler “Picasso ve Miro’nun seramik yapitlar: ile ¢agdas anlamdaki boyutuna oturdu. Bu boyuta
gelinmesinde hig siiphesiz, seramigin teknolojik geligsiminin ¢éziimlenmesinin yapilmig olmasi 6nemli bir etkendi.
Picasso ve Miro, ¢agdas seramigin, geleneksel tiretim mantigim degistirerek, seramik malzemenin bireysel, estetik
ve diigiincesel yorumlar: ortaya koymada, sanat¢iya sagladigi yeni ifade olanaklarint gostermis oluyordu. Bu
girisim ayrica Cagdas Seramigin anlatim dili yéniinden, hala yasanmakta olan siirecini de baglatmigtir.”®’

Resim 96: Picasso, Bocek, 1950
http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0601.asp Mart 2010

Seramigin el sanatlar1 ya da sadece bir malzeme olarak algilanma siirecine dur diyen bu
sanatg1 atilimlarinin ardindan 6zellikle sanat kuramlari-akimlart agisindan ¢ok verimli bir
stirece giren A.B.D.’de ve Avrupa’da seramik ile ugrasan sanatgilar, seramik sanatg¢ilari yeni
bigim ve siisleme arayislarina girmislerdir. Bu sanatgilar, camuru sadece kullanilabilecek
kaplar yapmak yerine diisiincelerini aktaracak bir ara¢ olarak kullanmak istemiglerdir. Sozii

edilen durumu Mark Del Vecchio “ Postmodern Ceramics” kitabinda soyle ifade etmistir;

“1950’lerde Avrupalinin seramige ilgisi patlamustir, bunu atesleyen kismen Pablo Picasso 6rnegi ve O’nun
Vallarius kasabasinda yaptig1 giiclii ¢aligmalardir. Joan Miro, Jean Coctaeu, Georges Braque, Antoni Tapies ve
digerleri birgok seramik yapmiglardir. Bazilar i¢in isler kiiciik patlamalarken, bazilar1 i¢in de Miro gibi, heykel
temeline oturan gidisin énemli bir parcasidir.”®

o7 Agatekin, Mustafa, “Diinya’da ve Tirkiye’de Cagdas Seramik Sanatinin Olusum Siireci” Anadolu Sanat,
Subat 2002, Sayi: 12, s. 3.

% Del Vecchio, Mark, Posmodern Ceramics, Thames & Hudson, s.8, New York, 2001.
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Resim 97: Joan Mir6 (1893-1983) ve Josep Llorens Artigas (1892-1980), Seramik Form, 1956

http://www.christies.com/lotfinder/lot_details.aspx?intObjectID=5289448 Nisan 2010

1950’lere dogru gelindik¢e Uzakdogu’nun siki siki baglh oldugu gelenekler ve bu gelenekleri
kendine ¢ikis yolu olarak goren bati gelisen ve degisen diinyada daha farkli bir soluk, bakis
acist hatta anlayis gereksinimi duymustur. Bunun ilk atilimlarimi da Japon sanatgilar
gerceklestirmistir. S6zii edilen atilim Japon sanat¢ilarca olusturulmasinin muhakkak ki ¢ok
keskin nedenleri vardir ve bunlarmn basinda Ikinci Diinya Savas1 gelmektedir. “Geng Japon
seramikciler Ikinci Diinya Savasi'nin biiyiik yikiminmn ardindan 6nceki ¢ok katli salon
sergilerine donmenin miimkiin olmadlgl”69 goriisi lizerinde durmuslardir. Bunun nedeni
Avrupa’da sanat alaninda 1930’larda baglayan yiikselise ragmen yasanan biiyiik yikimin
ardindan Japonya’da stoklarda ne sekillendirilecek kilin, ne pisirim yapmak i¢in kullanilacak
odunun, ne satis yapmak i¢in seramigin kalmamis olmasidir. Cizilen manzara seramik sanati
icin Japonya’da tekrar temel prensiplere donmenin zamani oldugunun gostergesidir. Geng
seramik sanat¢ilarindan bazi gruplar olusmus ve s6zii edilenlere paralel olarak manifestolar
yayimlamiglardir. Bunlardan biri 1947°de yayimlanan Shiko-kai, digeri de Sodeisha’dir.
Sodeisha, 1948 yilinda Yagi Kazuo (1918-1979) ve dort arkadas tarafindan kurulmus, Kyoto
¢omlekgileri tarafindan da desteklenmistir. Sodeisha, Japonya’da seramik sanatinda baskin bir
sitil ve felsefe olan Mingei veya folk-zanaat hareketine bir kars1 durustur ki bu klasik tavrin
temeli Shoji Hamada’dir. Sodeisha tiyeleri, Mingei islerinin faydaci ve basit, riistik giizelligi
ile ilgilenmemislerdir. Onlar bu yenilenme hareketi i¢inde kendilerini kigkirtarak tiim
algilarin1 ve hassasiyetlerini modern heykel anlayisina yoneltmislerdir. Bunun i¢in de Isamu
Noguchi’nin, Picasso’nun, Miro’nun, Klee’nin ¢alismalarimi,  Siirrealizm’i  ve

Ekspresyonizm’i ¢ikis noktasi olarak gormiislerdir.

% de Waal, Edmund, 20th Century Ceramics, Thames & Hudson World of Art, s. 109, London, 2003.
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Resim 98: Yagi Kazuo, Seramik Form, 1969.

http://toku-art.seesaa.net/upload/detail/image/yagi20kazuo20CACI9C2CE.jpg.html Nisan 2010

1950’lerin sonlarinda eski yontemlerin kullanilmasina karsi olusan tepkiler Japonya’nin
disinda da etkinlik gostermistir. Baz1 seramikgiler, onlar i¢in yeni bir dizi arastirmanin
baslangi¢ noktasi haline doniisen, endiistriye ait teknik ve maddelerin kesfedilmesine
yonelmistir. Bazi sanatc¢ilar da daha biiylik ifade imkanlar1 pesinde, yapitlarinda islevselligin
onemini reddederek, camurun fiziki yapisinin tamidigi imkanlar dogrultusunda sanatginin
elleri veya biitiin viicuduyla ¢amuru sikistirip yarmasi, plaka haline getirmesi, tornada

¢cekmesiyle olusacak kendi belirledigi bir ifade seklini tercih etmistir.

Farkl1 sanat alanlarindan sanatgilarin seramik sanatinin gelisimi {izerindeki etkileri
yadsinamayacak kadar c¢ok olmustur. Bunun orneklerini seramigin sanat olma seriiveni
icerisinde  basindan  beri  gbzlemlemek  mimkiindiir. Soyut  Ekspresyonizm’e
(Disavurumculuk) yakinlik duyan CoBrA adli sanat¢i birliginin kuruculari arasinda yer alan
ressam Asger Jorn, Corneille, Anton Rooskens ve Constant da seramik iizerine deneysel
calismalar yaparak farkli bir soluk getirmislerdir. Bu deneysel yaklasim sonunda 6zellikle
Jorn ve Corneille’nin seramiklerinde yasayan ylizey etkilerini gérmek miimkiindiir. “Bu
yiizeyler nadiren diiz, hareketsiz olarak birakilan ¢ogu zaman bir tabak ya da heykel gibi

yorumlanarak eklemeler, ¢ikarmalar, karalamalar yapilan nesnelerdir.”.”

" De Waal, A.g.e., s. 141.
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Resim 99: Asger Jorn, italya’daki San Giorgio Seramik Fabrikasi igin Tasarladigi Panonun Yiizeyini bir Scooter
ile Sekillendirirken, 1959.

20th Century Ceramics, s142.

Seramik sanati i¢inde de diger sanat dallarinda oldugu gibi kimi zaman akimlar, egilimler
birbirine tepki niteligi gostermektedir. Yiizyilin baglarinda seramik sanatt Bauhaus’un
Konstruktivist yaklasimi ya da Leach’in, Uzakdogu Zen ve Budist Ogretisi izlerini
tagimaktayken, genc Japon seramik sanatgilarinin ve Cobra Birligi (CoBrA) iiyesi sanatcilarin
hareketinde oldugu gibi Amerikali seramik sanatgis1 “Peter Voulkos da Leach’in 6gretilerini
tamamen yadsimasa da onun serbest anlatimi dizginleyen kati kurallarim reddetmistir.”"*
Buna ek olarak ¢omlekei ¢arkinda ve elle bigimlendirilmis heykelleri ile Rudy Autio ve Jerry
Rothman, Kenneth Price, John Mason... gibi geleneksel iislubu dislayan baska seramik
sanat¢ilart da bulunmaktadir. Farkli bir sdyleme sahip olan bu sanatgilar 1960’larda 6zellikle
A.B.D.’de seramik sanatina yeni boyutlar kazandirmislardir. Mason; Soyut Disavurumcu
yaklagimi ile “seramik yapanlari, sonuca odakli teknige ve giizel hissi uyandirana egilimli

IeYs a

tutumlarinin yaninda igsel deneyimlerini feda eden duruslarini elestirmistir.”’“ Ozetle Soyut

Disavurumcu seramik sanatgilari eserlerinde islevselligin 6nemini reddetmektedirler.

™ Tizgs1, Kemal, Sanatta Minimalizm ve Giiniimiiz Seramik Sanatina Yansimalari, Sanatta Yeterlik Tezi, s 92,
2008.
2 De Waal, A.g.e., s. 161.
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B B L e

Resim 100: John Mason, Stoneware Vazo, 1958.
20th Century Ceramics, s.161

Soyut disavurumculugun islevselligi reddeden bu tavrina cevap olarak ise, oyun oynayan,
eglenen ve gokkusaginin her renginden zevk alan, sanat¢inin diis diinyasina isaret eden Bay
Area seramikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bay Area, Amerika’da bir bolgenin adidir ve bu
bolgedeki seramikgiler; yenilik¢i tavirlart igerisinde diissel yaklagimlarini  seramik
malzemenin sinirlarimi her sekilde 6n plana ¢ikartarak eserlerini ortaya koymay1

hedeflemislerdir.

Resim 101: Clayton Bailey, Bay Area “Deli Doktorun Ameliyat1”, Karigik Teknik, 1974.
http://www.claytonbailey.com/maddoctors.htm Nisan 2010

Gelisen teknoloji, artan teknik bilgi ve degisen felsefi yaklasimlarin sonucu olarak (bir¢ok
sanatsal akimda, diger sanat dallar1 daha etkin roller oynarken) Bay Area ile es zamanli

olarak, 1965 sonrasinda 6zellikle Pop ve Funk yaklagimlarinin seramik sanatgilar1 tarafindan
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benimsendigi goriiliir. Funk sanati rastlantisal olarak bir araya getirilmis teknik ve malzeme
ile olusturulan popiiler kiiltiiriin akimidir. Funk sanatgilart “kasaba g¢omlekgileri” degil,
“kultiirlii sehirliler” olduklarin1 vurgulamak istercesine toprak tonlarim1 ve dogal yiizeyleri
diglamislar, dislerini gergeklestirmek ve ¢evrelerinin tasvirini yapmak igin, tuvaletleri,
koltuklari, siislii esyalar1 hatta iirkiitiicii canavarlar1 anlatmay1 yeglemislerdir. “Kullandiklar
sirlar, hobi diikkanlarindan alinmis, stoneware’in rediiksiyon ortamda nokta ve ¢izgilerinin
olmadig1 diisiik 1si1l1 sanayi sirlaridir ve kirmizi, sari, mavi, mor, yesil vb. renklerdedir.”"®
Funk akiminin seramik sanatcilari tarafindan bu kadar sahiplenilmesinin nedeni seramigin
daha once kap ya da malzeme olarak one c¢ikarilmis olmasi, kokiinde felsefi temellerin
bulunmayisidir. Oysa Funk akiminin sanatsal basarisi; “sirlarin zarafetinde ve formsal
kalitesinde degildir, diisiincenin icindedir.”.” Bu nedenle Funk akimi ¢omlekgilikten Modern
Seramik Sanati’na gegiste onemli bir asamayi temsil etmektedir ve halen seramik sanati

uzerindeki etkilerini sirdiirmektedir.

Resim 102: Robert Arnison, “Pisuar”, Stoneware, 1963.
http://www.verisimilitudo.com/arneson/misc.html Nisan 2010

1970’lere gelindiginde yazar ve tarih¢i Garth Clark tarafindan “Kusursuz Nesne” (Super
Object) olarak adlandirilan ince isgilik gerektiren eserlerin ortaya kondugu bir anlayis
gelismistir. Buradaki iscilik, zanaatkarlik; takingli olarak nitelendirilebilecek Olgiide titizlik
gerektirmektedir. Bu nedenle de izleyicinin goziinii kandirmaya (trompel’oeil) yonelik etkisi
ve basarist biiyiiktiir. Seramik sanati icinde olusan bu yeni gercekei yaklasimla 1960°larin
optik yanilsamalara dayali sanat anlayisina farkli bir yaklasim ve tutumla atifta bulunulmus,

yanilsamaci etkiler tekrar giincellik kazanmistir. Ayrica “Kusursuz Nesne”, seramikg¢ilerin

8 Krom, Pinar, “Amerikan Funk Sanati ve Seramik”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:15, s.37,
2001.
™ Krom, Age, s. 37
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teknik oyunlara giristikleri bir alan da saglamistir. Bu baglamda Amerika’daki seramik

okullarinda sirin diger materyalleri taklit etme potansiyeli fark edilerek konu edilmistir.

“1973’de Richard Shaw ve heykeltras Robert Hudson’un San Francisco Sanat Miizesi’'ndeki sergisinde, bir seri
kalib1 alinmis malzemeden bigimlenmis ve asamblaj, trompe 1’oeil geleneginde resimlenmis, porselen nesnelerden
olusan genis bir grup calisma sergilenmistir. Bu ¢aligmalarda; tahta yiizeyler taklit edilmekte ve yaniltici illiizor
bosluklar ve planlar yaratilmaktadir.”.”

Resim 103: Richard Shaw, “Kaya Kavanoz”, Porselen, 1972.
http://www.artnet.com/artwork/425986410/19/richard-shaw-rock-jar.html Nisan 2010

Seramik sanat1 da diger sanat dallar1 gibi Arazi sanati, Kavramsal Sanat, Performans Sanati,
Minimalizm gibi kuramlara dahil olmustur. Bu yaklasimlar seramik sanatinin gelisiminde
onemli rol oynamistir. Ancak 1970’lerden sonra seramigi hayatini siirdiirebilmek i¢in para
kazanma araci olarak degerlendiren atdlye ¢comlekgileri ile parasal destegi akademilerden
alarak karsilayan sanatgilar arasinda belirgin ugurumlar olusmustur. Bunun en 6nemli nedeni
ise diinyada dengelerin neredeyse tamamen ekonomi ile paralel olarak gelisim gdstermesidir.
Ozetle seramik sanat1 genel bir bakisla tiim diinyada geleneksel kimliginden siyrilip sanatsal
anlatimlarla, yenilik¢i s6ylemlerle evrensel nitelikler kazanmaya devam etmektedir. Ancak bu
yenilik¢i sOylemler, kullanilan teknik, {islup ve bigim, toplumsal degisimlerle etkileserek
gelisme gosterir. Bu gelisimi Herbert Read 6zetle su dortliikle ifade etmistir;

“Seramik Sanati,

Olgiilii Bigili Bir Diizen Degil,

Yasayan Bir Harekettir,

Bir Cig:ektir.”.76

" Isiktan, Figen, “Teknik Dekor Yéntemlerinin Ozgiin Seramik Yapitlarda Kullanimi” Sanatta Yeterlik Tezi, s.,
73, Istanbul, 2007.

® Herbert Read, Sanat ve Endiistri-Endiistriyel Tasarim ilkeleri, Tiirkgesi: Nigan Beyazit, Istanbul Teknik
Universitesi Matbaas, s.38, Istanbul, 1973.
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2. OPTIiK YANILSAMANIN SERAMIK SANATINDA KULLANIMI

Seramik iiretiminde, baslangicindan bu giline gecen siire¢ icinde estetik ve ekonomik
amaglarin 6tesinde; toplumlarin duyarliligini, kiiltiirel diizeyini, dinsel inang ve davranislarini,
toplum i¢i iligkilerini, kisaca giincel yasamlarini, duygu diisiince ve beklentilerini yansitmak
amaci ile seramik bezeme ve bigcim (form) anlayislarinda farkli etkiler, teknikler, sanat
kuramlarina bagli yaklasimlar gézlemlenir. Optik yanilsama etkileri de belki erken 6rneklerde

farkinda olmadan ama daha sonralari istemli olarak seramik sanati igerisinde kullanilmistir.

Optik yanilsamanin iki boyutlu yiizey tasarimlarinda ya da bi¢cim degerlendirmelerinde, ii¢
boyutlu bigimlerde kullanimina ge¢misten giiniimiize, dogudan batiya birgok kiiltiir ve
medeniyete ait seramikte rastlamak olasidir. Tasidig1 estetik, tarihsel deger ve belge niteligi

ile kabul goren bu eserlerin, uygulanis bigiminde de ¢esitlilik oldugu goriilmektedir.

Insanoglu kili sekillendirip, pisirip ihtiyaclar1 dogrultusunda seramigi hayatina dahil ettigi ilk
donemlerden itibaren sadece islevini g6z Oniinde bulundurmamis ona baska degerler de
katmak istemis ve yarattigini ¢esitli yontemlerle siislemistir. Bunun nedeni antropolog
Edmund Carpenter’e gore; insanin dogasinda bir bi¢im {iretme ve bigim algilama iggiidiisii

bulunmasidir.

“Bir insan ne kadar ilkel ve ne kadar caresiz olursa olsun, karmasa icinde yasayamaz. Bu nedenle, her yerde
bi¢imlere dayali bir diizen olugturmaya calisir. Gorsel unsurlar tasarim yiizeyleri i¢inde ve birbirleri arasinda
tasarim ilkeleri dogrultusunda bir iliskiye girerler. Gorsel unsurlar géze bir hareket kazandirir. Bu anlamda
formlarin yiizeyine, renk, ton ve doku unsurlarinin da katilimi ile vurgulanmak istenen konu veya hikaye resimsel
veya grafiksel anlatimlarla aktarilir.”.””

Bu baglamda seramik sanatinin tarihine baktigimizda boyali, geometrik ogelerle siislii,
incelikli bezemelerin yapildig1 “Geometrik Uslup” goze hareket kazandiran unsurlarin ¢okga

kullanildig1 optik yanilsama etkilerinin ilk adimlaridir denilebilir.

""Schuster Carl, Carpenter Edmund, “Patterns That Connect: Social Symbolism in Ancient & Tribal Art”s.9,
1996.
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Resim 104: M. 0.3500-3000 Naqada II Kiiltiirii, Misir.

Ten Thousand Years of Pottery, s. 29, 2000.

Yaklasik olarak M.O. 3000°den 6nce Misir’da yapilan yukaridaki rnek, bicimsel olarak
sogan seklindedir ve {lizerine uygulanan spiral siislemeler bir yandan esin kaynagiin
yalinlastirilarak {isluplastirilmasi, diger yandan da gdziin odaklandigi alanlardir. Ornekte
uygulanan siisleme 6geleri, gozii bezegin icinde dolastirarak bi¢cimin yiizeyinde bir gezintiye
cikartmakta ve derinlik hissi uyandirmaktadir. Benzer bezekli oOrnekleri g¢ogaltmak
miimkiindiir. Bu tip 6rneklerde genellikle yanilsama etkisi uyandiran 6gelerin tercih edilmesi,

bicim lizerinde bazi alanlara dikkat ¢ekmek isteginden kaynaklidir.

Resim 105: M. O. 3000 Cin.

www.artsmia.org/art-of-asia/ceramics/early-chinese-ceramics-neolithic.cfm Nisan 2010

Ancak benzer bezek bigimleri ile ilgili disintili degerlendirmelerin sayis1 da
azimsanmayacak kadar ¢oktur. “Siklikla kullanilan sembol niteligindeki bu bezeme 6geleri
belki de aym kokenden gelmektedir, bunun da 6tesinde ¢ogu zaman g¢omleklerin kendi

bigimleri de siislemeyi destekler niteliktedir.”"®

"8 Toki, John, Hands in Clay an Introduction to Ceramics, Mayfield Publishing Company, s. 17, London, 1994.
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Resim 106: M. O. 2000-1700, Yunanistan.
Hands in Clay an Introduction to Ceramics, s. 17, 1994,

Yanilsama etkileri daha dnce de belirtildigi gibi seramik sanati i¢inde kimi zaman inang, kimi
zaman sanat kuramlar1 kimi zaman da malzemenin tanidig1 olanaklar dogrultusunda, yapilan
eserlere yansimistir. M. O. 700-546 tarihleri arasinda Anadolu’da varhigini siirdiiren Lydia
Kralligi’nin kendine 6zgii kozmetik kabi lydionlarin iizerindeki mermeri andiran dalgali
desenler seramik malzemenin taklit giictiniin fark edilmesi sonucunda ortaya ¢ikmis optik

yanilsama etkisinin biling¢li olarak kullanildig1 doneminin en 6zellikli 6rnekleridir.

Resim 107: M. O. 500, Lydia Krallig1.
http://www.msxlabs.org/forum/sanat/238895-lidya-lydia-sanati.html Haziran 2010

Bu 6rnegin yanilsama etkisini olusturan bezek; ¢ogunlukla sari, beyaz ya da turuncumsu astar
iizerine firga oyunlartyla mermer hissini uyandiran dalgali hatli renkli boyalar siirtilerek
olusturulmustur. Bu tiirdeki bezekler kabin ylizeyine bazen buklemsi hareketler bigiminde de
uygulanarak yanilsama etkisi olusturarak seramik kap baska bir malzemeden yapilmig gibi
gosterilmistir. Benzer sekilde yaklasik olarak IIX. yiizyilin ikinci ceyreginde Ingiltere’de
doneminin 6nemli seramikgilerinden olan Thomas Whieldon; beyaz kahverengi ve mavi

renkli camurlar hazirlayarak bunlar1 birbiriyle karistirmis ve c¢ok renkli “agateware” adi
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verilen dogal akik tasinin benzeri olan yanilsamaci {riinler yapmistir. Bu iiriinlerin bazilart
hazirlanan renkli ¢gamurla ¢émlekei ¢arkinda ya da kalipla sekillendirildikleri i¢in higbir iirtin

bir digerinin aynisi degildir.

Resim 108: Akik Tas1 Detay1 ve Agateware Kupa, Staffordshire, Ingiltere, 1750.
http://www.lhconklin.com/bio/publications/agateware.htm Haziran 2010.

Bu orneklerde yakalanmak istenilen yanilsamaci etki daha sonraki yiizyillarda da kimi zaman
bolgesel kimi zaman sanatgi ya da iiretici firmanin belirleyici 6zelligi olarak ortaya ¢ikmuistir.
Ornegin seramigin endiistriyel iiretiminin gelisiminde énemli bir yere sahip olan Fransiz
Seévres Porselen Fabrikasi’nin 1770’ten 1847°de 6lene dek yoneticiligini iistlenen miihendis
ve bilim adami Alexandre Brongniart; ¢camurun mineralojik yapisi iizerinde durmus yaptigi
aragtirma ve denemelerle zemini mermer goériinimlii tizeri renkli siislemeli driinlerin
yapilmasina Onciililk etmistir. Yapilan tiriinlerde madalyon bi¢imindeki yanilsamaci zemin

iizerinde kullanilan desenlerde derinlik duygusu daha etkin kullanilmaya c¢alisilmistir.

Resim 109: Pierre-André Le Guay (slisleme), Sévres, 1808
http://www.metmuseum.org/toah/hd/sevr/hd_sevr.htm Haziran 2010

Sozii edilen 6rneklerden yola g¢ikarak insanoglunun benzerini yapma yoluyla yanilsamaya
olan yonelimi su sekilde agiklanmistir; “yiizyillar boyunca siislemeci sanatlarla ugrasanlar,

tasarimcilar, bilingli olarak tasarimlarini dogal hayattakiler benzer olarak yapmaya


http://www.lhconklin.com/images/publications/agateware/Agatefig3.jpg
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calismislardir. Cam; kristal taklidi olarak iiflenmis, ahsap; kaplumbaga kabugu gibi boyanmus,

seramik malzeme de tasi taklit i¢in kullamlmls‘ur.”79

Malzeme olanaklar1 agisindan benzerini ya da tipa tip aynisini iiretme denilince seramigin bu
baglamda en iyi bicimde kullaniminin bir diger 6rnegi de metal taklidi kaplardir. Kullanilan
farkli silisleme, pisirim ve sirlama tekniklerinin elverdigi ol¢iide farklt donemlerde metal
taklidi seramik kaplar {iretilmis, izleyiciye Oyleymis gibi goriinen yanilsamaci iiretimler
yapilmistir. Bu iiretimlerde kimi zaman sir, metal oksitlere doyurularak kimi zaman indirgen
ortamda alternatif pisirim teknikleri kullanilarak, perdahlanarak seramik malzemeye gorsel

olarak metal niteligi kazandirilmaya galisilmistir.

Resim 110: Tutankhamon’a Ait, Metal Taklidi, Kutsal Su Kabi, Misir

Ten Thousand Years of Pottery, s. 30, 2000.

Metal gorliniimlii seramik kaplar diger 6rneklerde de oldugu gibi endiistride de donem dénem
on plana ¢ikmustir. Ingiliz Wedgewood Firmasi 1768’de kendine ait 6zel bir recete ile
olusturdugu “Black Basalt” adiyla anilan yeni bir iiretim baslatmis ve o dénemde Italya’da
kazilarda yeni bulunmus olan Etriisk kaplarinin ¢ok iyi kopyalar1 yapilmistir. Bu {iriinler;

diizglin, siyah-mor pariltily, liisterli ylizeylere sahiptir.

" L. McCahey, Jennie L., Rock Solid Classic American Homes, Issue 5, Volume 26, Oct/Nov, S. 70, N, 2000.
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- 80 of ball cluy (Gules) sifted

80 of Care (achre) calcined
= &5 groand

9 of manganese

Resim 111: Wedgewood’a Ait Black Basalt Ware ve Regetesi, 1775
Garth Clark, The Potter’s Art, Phaidon Press Ltd., 1995.

Seramik sanati tarihine bir géz atmak gerekirse benzer yaklasimla seladon ile yesim tasi,
kalay sirli Deft isleriyle porselen Vv.b. izlenimi yaratilmaya c¢alismis, Ozetle malzeme

olanaklar1 optik yanilsama etkileri ile birlikte diistiniilerek izleyiciye istenilen etki verilmeye
calisilmistir.

Porselen gibi beyaz zeamin ohisbarmak
igin yapibmg kalayh soh yiazey.

Resim 112: Kalay Sirli Yiizey Uzerine El Boyama Delft Seramik Tabak, Delft Kraliyet Fabrikas: 1607
http://lwww.ablevypb.com/item--Delft-Ceramic-Plate/ Temmuz 2010

Optik yanilsamanin seramik sanati igindeki kullanimi ilerleyen zaman ve diinyanin iginde
bulundugu degisim ve gelisim etkileri ile daha sonralari kuramsal ve tiislupsal temellere
dayandirilarak ele alinmaya devam etmistir. Bu baglamda bakildiginda optik yanilsamalarin

seramik sanatindaki kullaniminin daha ¢ok sanatgilarin kisisel tercihleri ile 6zdes olarak

ortaya ¢iktig1 gozlemlenir.
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3. OPTIiK YANILSAMAYI ESERLERINDE KULLANAN SERAMIK SANATCILARI

Optik yanilsama daha 6nceki boliimlerde de tlizerinde duruldugu gibi farkli bigim ve
anlayiglarla sanat tarihi igerisinde ¢ok kez kendine yer bulmus bir olgudur. Bu olguyu tarihsel
stiregte ilk Orneklerinden itibaren incelerken varilan nokta cagdas seramik sanatgilart ve
onlarin eserleridir. Bu dogrultuda optik yanilsamay1 eserlerinde kendilerine 6zgii lisluplariyla

kullanan sanatgilar tek tek ele almak konunun daha iyi anlasilmasina yardimci olacaktir.

3.1. Akio Takamori (d. 1950-Japonya)

Tokyo Universitesi mezunu olan Takamori geleneksel ¢émlekgiligi Koishiwara’da bir
¢omlekei atdlyesinde, endiistriyel tretim tekniklerini de fabrikalarda ¢iraklik yaparak
ogrenmistir.  Cocukluk donemlerinde, deri hastaliklart uzmani olan babasinin
muayenehanesinde (Japonya’nin yasadigl savas sonrasinda) ¢cok farkli kesimlerden insanlarla
tanigma firsat1 bulmasi ve babasinin hem sanat hem de tip iizerine yazilmis kitaplarla dolu
kiitiiphanesi Takamori’nin ilham kaynaklar1 olmustur. 1974’te tanistigi Amerikali seramik
sanatgis1 Ken Ferguson’un tesviki ile ABD. ye giderek 6nce Kansas City Sanat Enstitiisii’nde

lisans daha sonra da Alfred Universitesi’nde lisansiistii egitimini tamamlamustir.

Aldig1 egitim ve “Ferguson ile tanigmasi seramik malzemede kendine yeni ifade yollar

aramasina neden olmustur. Ik seramik ¢alismalarindan itibaren her zaman figiiratif

5580

yaklagimlart tercih eden sanat¢imin insan duygularina ve cinsellige dayali ifadeleri

betimlemeyi tercih ettigi goriilmektedir.

Resim 113: Akio Takamori “Female”, 21.75 x 16.5 x 3.5 in. 1985-86

http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_display.asp?ArtworklD=2029temmuz2010

8 http://www.franklloyd.com/dynamic/artist_bio.asp?ArtistiD=33
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Genellikle otobiyografik eserleri olan sanat¢inmin figiirlerinde betimledigi koyliiler, kadinlar,
okul cocuklari, esnaflar ve bebekler aslinda siradandir. Ancak onlar1 farkli kilan nokta {i¢
boyutlu figiirler iizerinde Fovist bir yaklasimla uyguladig: firca ile yapilmis konturlardir. Bu

konturlar, agik formlart kapali forma dontistiirerek yanilsamaci bir yaklagim olusturmaktadir.

Resim 114: Akio Takamori “Love”, 23 x 31 inc.Dijital Baski1 ve Litografi

http://www.thenevicaproject.com/Gallery%20Artist/Artist/gallery_artist. COLLECT.htmtemmuz2010

Yukaridaki ornekte gorildiigii gibi Takamori, yaptigi seramik heykellerin dijital baski

resimlerini de kullanarak kendine 6zgii bir anlatim dili olusturmustur.

3.2. Anne Currier (d. 1950-ABD)

Amerikali seramik ve heykel sanat¢ist Anne Currier, sanat egitimine Chicago Sanat
Enstitiisi'nde baglamis ardindan Washington Universitesi'nde lisansiistii ~egitimini
tamamlayarak devam etmistir. Halen Alfred Universitesi New York State College Sanat ve

Tasarim Okulu Seramik Bolimii’'nde 6gretim tiyesi olarak ¢aligsmalarini siirdiirmektedir.

Sanat¢1 calismalarinda kiitle ve boslugun etkilesimi iizerinde durdugu bigimleri ele
almaktadir. Bunu yaparken ilerleme-gekilme, 1s1k-golge, cisim-etkilesim gibi temalar1 gozii
yanilsatmak amagli kurgulamak iizere ¢alismalarinin temel konusu olarak se¢mistir. Currier’e

gore ‘“kesisen, uzanan, ¢arpisma ya da tlizerinden-altindan gegmek yoluyla birbirlerinin
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Otesinde, berisinde olan cisimler Dbirer oyuncu gibi uzaya hakim olabilmemizi

sagr,lamaktadlr.”81

Resim 115: Anne Currier, Sans Doute, 9x14x11 inch, Sirli Seramik Form, 2008.
http://www.lacostegallery.com/dynamic/artwork_display.asp?ArtworklD=849/Temmuz 2010

Anne Currier ¢alismalarinda; basit silindirleri, konileri ve ylizeyleri kilin yalin durusu ile ele
alarak bir araya getirirken, i¢ sesini deneyimleri ile birlestirmistir. Bu birlesim ¢ogu zaman
Oyle i¢ ice ve karmagsik bir durum almistir ki hangi bi¢im iistte hangi bicim altta ya da
bicimler nasil yan yana getirilmis sorularini sorduran bir yanilsama olusturur niteliktedir. Baz1
calismalarinda ise insan viicudunu animsatan gondermeler bulunmaktadir. Bu gondermeler,

“Yunan ve Budist tapinagi alinlik ve frizlerinde bulunan 6rnekleri temsil etmektedir”. 82

Resim 116: Anne Currier, “Friz”, Sirli Seramik Form, 2008.
http://www.lacostegallery.com/dynamic/artwork_display.asp?ArtworklD=849/Temmuz 2010

8 http://www.lacostegallery.com/dynamic/artist.asp?artistid=5
8 http://www.lacostegallery.com/dynamic/artist.asp?artistid=5
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3.3. Beate Anderson (d.1942-Danimarka)

Danimarka Sanat ve Zanaat Okulu mezunu olan sanat¢i; iilkesinde seramik sanati
alaninda dnemli bir yetenek olarak nitelendirilmektedir. Ozellikle son donem ¢alismalarin
genellikle geometrik Ogelerle bezeme yolunu tercih eden sanat¢i porselen ve stoneware

bilinyeler kullanmaktadir.

Resim 117: Beate Anderson 7 ¢.m. Stoneware Seramik Kutu, 1994.

http://www.culturalconnections.co.uk/B%20Andersen.htm/Temmuz 2010

Anderson geometrik donem seramiklerinden etkilenmis, eserlerinde yalin bir anlatim dili
kullanarak g¢ogunlukla astar ve oksitlerle yaptigi bezemeleri az miktarda sir kullanarak
olusturmustur. Yaptig1 ¢alismalarda forma bagli olarak tasarladigr geometrik bezeme 6geleri
kimi zaman derinlik, kimi zaman da iki boyuttan ii¢ boyuta gegis algisi uyandirarak yanilsama

etkisi yaratmaktadir.
3.4. Betty Woodman (d. 1930-ABD.)

Alfred Universitesi New York Amerikan Elsanatlar1 Okulu Seramik Boliimii’nden
mezun seramik sanatgis1 Betty Woodman, disiplinlerarasi bir yaklasimla farkli caglarin
iisluplarindan secip devsirdigi 6gelere tasarimlarinda yer vermektedir. Bunu yaparken seramik
malzemenin kendine has dilini, kendi siislemeci tavrini en iyi yansitan arag olarak
kullanmaktadir. Woodman, egitimi sirasinda bir donem Uzakdogu seramiklerinin anlam ve

onemini yaymaya calisan Bernard Leach’ten torna dersleri de almustir.®

8 Koplos, Janet, “Echoes and Shadows”, Betty Woodman, The Monacelli Press, s.24, New York, 2006.
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Resim 118: Betty Woodman, “Aztec Vazo”, 94 x 96.5 x 81,3 cm., Sirli Earthenware, 2006.

http://www.maxprotetch.com/main.html?id=24&show=22/ Temmuz 2010

Aldig1 torna derslerinin de etkisi ile ¢ogunlukla carkta ve elde sekillendirdigi pargalar
birlestirerek ti¢ boyutlu bigimleri tuval gibi kullanarak iki boyut etkisi yaratmis ve izleyicide
yanilsamaci bir his uyandirmistir. Woodman’in seramik sanati i¢inde aldigi yola genel olarak
g6z atildiginda 1970-80 yillar1 arasinda ABD’de II. Diinya Savasi Sonrasi donemin sanat
diinyasinda “dekoratif” kelimesinin hor gériilmesine hatta hakaret kabul edilmesine bir tepki
olarak dogan “Motif Resmi” olarak Tiirk¢eye g¢evrilen harekete dahil oldugu goriiliir. Bu
topluluk sanatgilar1 arasinda bulunan Woodman, “geleneksel motiflerden ilham alarak ¢agdas
seramik sanatinda dekoratif unsurlar1 canlandirmaya yonelik isler tiretmistir. Canli renklerin,

siislii motiflerin i¢ ice oldugu islevsel seramik caligmalariyla dikkat cekmeye baslamlstlr.”84

Woodman, seramiklerinde rengi 6n planda tutarak soyut, kaligrafik firca vuruslariyla yeni
bicimler ortaya cikarmaya ¢alismaktadir. U¢ boyutlu bicimleri kesip ekleme ve ¢ikartma
yoluyla yeniden diizenlerken, {izerlerinde renkli geometrik bigimleri yan yana getirerek
kesyap yontemiyle kendine 6zgii bir siisleme tarzi gelistirmistir. Sanat¢inin sahip oldugu tarz
bircok 6rnegin aksine daha once de belirtildigi gibi {ic boyutlu bicimler {izerinde iki boyut

etkisi uyandirmak iizerine kuruludur.

8 \Vechio, Mark Del; Postmodern Ceramics, Thames&Hudson, 2001, s. 59.
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Resim 119: Betty Woodman, “Enstelasyon Sergisi Biikiilmiis Vazolar”, Max Protetch Gallery, 2008.

http://www.maxprotetch.com/main.html?id=24&show=22/ Temmuz 2010

Yanilsamaci yaklasimli bu 6zgiin tislupta “form-dekor biitiinliiglinli vazonun etrafinda siirekli

olarak dolasan bir firca hareketiyle saglayan”85

Woodman, renk kullanimi, hacim, sergileme
teknikleri ve siislemeye yonelik olarak g¢aligmalarini siirekli olarak yenilemistir.“Seramik
calismalarinda kullandigi resimsel yaklagim izleyicinin ¢alismayi tiim yonleri ve agilariyla
algilama mantig1 lizerine kuruludur. Ylizey iizerinde yaratilan plan, hacim, gergeklik ve

yanilsama siirekli bir degisim yaratirken seramigi renksel bir yap1 olarak ortaya ¢ikarir.”®

3.5. Bodil Manz (d. 1943-Danimarka)

Sanatg1 egitimine Kopenhag Sanat ve Elsanatlart Okulu’nda baglamis ardindan
Meksika ve Amerika’da devam etmistir. Tiim diinyada dokiim yoluyla sekillendirdigi

yumurta kabugu kalinligindaki silindirik porselen formlari ile taninmastir.

Bodil Manz, “60’lardan giiniimiize iirettigi seramiklerin dekorlarinda, transfer teknigini tercih
etmistir. Tamisma firsati buldugu Bernard Leach ve Peter Voulkos’un etkisi altinda kalarak
sadeligi tercih ederek, ustaca tasarlanmig biskiivi pisirimi yapilmig basit geometrik porselen
formlarin yiizeylerine, yine geometrik kompozisyonlar tasarlamis ve bunlar1 transfer yolu ile
aktarmlstlr.”87 Calismalarinda uyguladigi dekor, 1s1k etkisi ile hem i¢ten hem de distan
algilanarak farkli bir etki yaratmaya yardimci olmaktadir. Bu farkli etki kullanilan porselen
malzemenin ve {lizerine uygulanan siislemenin birlikteliginin olusturdugu bir cesit

yanilsamadir.

8 Atalay Aktug, Canan “Betty Woodman’in Seramiklerinde Resim, Heykel ve Mimarinin Birlikteligi”
Seramik Tirkiye Serfed Yayimlar1 Nisan-Haziran No: 25, 2006, s. 120.

8 Atalay Aktug, Canan, age, s. 123

8 Ersoy, Zerrin, “Seramik Yiizeylerde Resimsel Yansimalar” Seramik Tiirkiye Serfed Yaymlari Ocak-Subat
2005, s. 99.
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Resim 120: Bodil Manz, Mavi Cizgili Silindir, 1996

http://collectionsonline.lacma.org/mwebcgi/mweb.exe?request=Temmuz 2010

Yukarida verilen 6rnek resim 120’de de goriildiigii gibi Manz; formun i¢ yiizeyinde dikey
cizgiler, dis ylizeyinde ise yatay ¢izgiler kullanmis ve porselenin 1s1k gecirgenligi sayesinde
icte ve dista kullanilan siisleme bir biitinmiis gibi algilatilarak bir yanilsama etkisi

olusturmustur.

Agirlikli olarak ¢ay seti ya da yemek takimi formlar tasarlayan sanat¢i genis bir mimari

seramik yelpazesine sahiptir.

3.6. Dorothy Torivio (d. 1946-New Mexico)

Dorthy Torivio New Mexico’nun Acoma Pueblo bélgesinde diinyaya gelmistir. Bu
bolge Amerikan yerlilerinin yasadig1 bir bolge olup en énemli ge¢im kaynagi ¢omlekgilik ve
seramiktir. Trivio da aileden gelen seramik gelenegini bozmamis ve genlerinde bulunan
yetenegi yaptigr ince iscilikli, bazen ¢ok biiyilk bazen de minyatiir ebatli seramiklere
yansitmistir. Calismalarinda genellikle atalarindan aldigi gelenegi siirdiirerek siislemeci bir
tavir sergilemekte ve firga dekorlu ancak bir bilgisayar yardimiyla yapilmisgasina ustalikla

tasarlanarak uygulanmis geometrik desenler kullanmaktadir.



96

Resim 121: Dorothy Torivio, “Seed Jar”; Renkli Dekorlu, Earthenware, 15,9x21, 2001
http://faculty.vassar.edu/lucic/formsofexchange/images/bw_acoma_eyedazzler.jpg. Temmuz 2010

Sanate1 tasarimlarini hayata gecirirken “...geleneksel bir alet olan yucca firgasini (bir ¢esit

88 ve yiizey degerlendirmelerini hazirladigi

palmiyenin gévdesinden yapilan) kullanmaktadir
formlarin 6zelliklerini 6n plana daha abartili bir bi¢imde ¢ikarmak, yanilsama uyandirmak
iizere olusturmaktadir. Bu yaklasim benzer bir betimleme tarzi ile olusturulmus geometrik
donem seramiklerinde de daha once gézlemlenmistir. Torivio’nun seramiklerinde yanilsama
etkisini giiglendiren en o6nemli unsur; “siyah, beyaz, kirmizi renklerden olusan paleti ile

olusturdugu Op Art ruhunu yansitan dinamik hareketli hipnotik desenlerdir.”®

3.7. Elizabeth Fritsch (d. 1941- Galler)

Sanatcinin egitimini aldigr ilk sanat alani miiziktir ancak daha sonra Hans Coper’in
ogrencisi olarak Royal College of Art’ta {i¢ yil siiren bir seramik seriivenine baglamistir.
Sanatc1 ¢alismalarinda “elle sekillendirme yontemini tercih ederken, renklendirme ve siisleme
iginse titizlikle uygulanmus astarlar kullanmaktadir.”*

Elizabeth Fritsch sanat yasami iginde bir¢ok disiplindeki sanat¢idan etkilenmistir. Bunlar
arasinda “Holbein ve Blake’ten Malevich ve Paolozzi’ye hatta Breton’dan Borges’e genis bir
yelpaze olusturmak miimkiindiir*®". Sanatc1 ilk bireysel sergisini a¢tiginda sanatin1 su sozlerle
anlatmistir; “yaptiZim bicimlerin kendileri ve iizerlerindeki boyamalarla olusan O6zenle

tasarlanmig uzamsal oyunlarla geometrik ritimler, goélgelerle birlikte daha uzunmus ya da

8 Revere Mc Fadden, David, Chancing Hands Art Witout Reservation, 1, American Craft Museum, Merrell
Puls. New York, 2002, S. 98.

8 Revere Mc Fadden, David, age, 2002, s. 98.

° Dormar,Peter, The New Ceramics, Thames&Hudson, 1995, London, s.219.

%! http://www.galeriebesson.co.uk/fritsch.html
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kisaymis gibi iki boyutla ii¢ boyut arasinda gidip geliyor..... ben bu etkilerin gercekte var olan

bicimlerime gergekiistii ve hayali duygular katmasini seviyorum”.%

Resim 122: Elizabeth Fritsch, “Optical Pot”, stoneware, height 31.1x 23.2cm., 1980.
http://www.vam.ac.uk/images/image/10110-popup.html Temmuz 2010

Verilen gorsel Ornekte de goriildiigii gibi Fritsch, seramiklerinde hem bigimde hem de
yiizeyde yaptig1 kandirmacali oyunlarla izleyicinin yanilsamasina zemin hazirlamaktadir.
Seramiklerin 6zellikle agiz boliimiinde en diislik seviyede {i¢ boyuta ulasan bigimleri dekorun
bu hissi uyandirir bi¢imde ustalikla tasarlanmasi sonucu daha da giiclenen bir algiya

dontismektedir.

Resim 123: Elizabeth Fritsch, “Blown Away Vase Over the Edge” 17,5x10x3 in., Earthenware, 2003.
http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_detail.asp?ArtworklD=891Temmuz 2010

%2 http://www.galeriebesson.co.uk/fritsch.html
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3.8. Greg Daly (d. 1954-Avustralya)

Melbourn Teknoloji Enstitlisii mezunu olan sanatgi, 6zellikle seramigin en Snemli
unsurlarindan biri olan sirlar {izerine ¢aligmaktadir. Ancak kendi tanimlamasini yaparken
“caligmalarimda Ki bu bazen bir form ya da tabak veya kase olabilir, zengin sirlar ve dekorlar,
listerler, altin ya da glimiis yaldiz v.b. kisacas1 ylizeyi zenginlestirebilecek her tiirlii 6geyi

5993

kullanirim”** ifadesini kullanmaktadir.

Yaptig1 seramik bi¢imlerde 6n plana ¢ikan sir etkileri kimi zaman metal (altin, platin,
bakir, bronz vb.)etkisi uyandirmakta kimi zaman ise gii¢lii renk kromasina sahip ¢ekici, goz
alic1 yiizeyler olusturmaktadir. Ozellikle metal goriiniimlii sirlar araciigiyla tasarladig
formlar izleyicide algida yanilsamaya neden olarak farkli bir haz duygusu uyandirmaktadir.
Daly’nin seramikleri biitiinii diisiinmeyi ve algilatmay1 hedefleyen bir calismanin Uriiniidiir.
Bunu kendisi “Ben parcanin biitliniine yogunlasirim, insa etmek, sirlamak, pisirmek, siislemek
hepsi benim i¢in 6nemlidir. Bir ¢alismanin yaratimi sirasinda goriintii, yiizeydeki yanilsama

594

etkileri bireysel yaratim siirecimin tamamini olugturmaktadir”™ sézleriyle vurgulamaktadir.

Resim 124: Greg Daly, Liister Sirli Rolyef Karolar, 1985.
http://www.gregdaly.com.au/info.html#cv

Resim 124°de goriildigii gibi Daly’nin siklikla kullandigr liister sirlari seramik yiizeyleri
sanki bakir ya da piring levhalarla yapilmis rolyeflermis gibi algilatarak izleyici de
yanilsamaya neden olmaktadir. Bu istenilen hedef sonugtur dolayisiyla da tercih edilerek

tasarlanmistir.

% http://www.gregdaly.com.au/info.html#cv
** http://www.gregdaly.com.au/info.html#cv
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3.9. Greg Payce (d. 1956- Kanada)

Greg Payce once Alberta Giizel Sanatlar Akademisi’nde seramik egitimi almis
ardindan Victoria Universitesi’nde sanat tarihi okumustur. Nazan Sénmez’e gore Greg Payce
eserlerinde “farkli bir yaklasim sergileyerek figiirii, boslugu bigimleyerek elde etmektedir.
Comlekei carki ile bigimlendirdigi seramik kaplarin belli bir diizen iginde bir araya
getirildiklerinde aralarinda olusan bosluk figiiriin kendisidir.”® Bu yaklasim, seramik bicimle
diizenlemeye bagl olarak da optik yanilsama etkileri yaratilabileceginin bir gostergesidir.
Payce’e gore, goriintii ve bigcim arasindaki iliski nesne ve diislince ile baglanti kurmaktadir.
Bu baglamda esin kaynaklar1 XIIX. Yizyil Fransiz Sevrés vazolar1 ve Ronesans Akdeniz
kiiltiirinlin bir parcasi olan alberellolardir, ¢linkii bu dénmesel bi¢cimler de boslukta negatif

goriintiiler olugturarak yanilsamalar meydana getirmektedir.

Resim 125: Greg Payce, Seramik Form “Al Barelli, 2001.
http://www.museevirtuel.ca/Exhibitions/Fire_Earth/Artists/Payce/AlBarelli/AlBarelliEn.html

3.10. Giingor Giiner (d. 1941-Tiirkiye)

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinii bitiren sanat¢1 daha
sonra Almanya’da egitimine devam etmistir. Gilingdr Giiner, gec¢irdigi egitim ve 1is
deneyiminin, birikimin seramik malzemenin yorumlanmasindaki 6nemini su sozlerle dile

getirmektedir; “...sanat olayinda yetenek yadsinamaz! Ancak, beceriler ve donanimlar

% Snmez, Nazan, “Cagdas Seramik Sanati’nda Figiir Egilimi” Seramik Tiirkiye Ocak-Subat 2007 No: 19 5.116.
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yalnizca duygu diisiince ve duyarliliklarin yorumlanabilmesinde kaginilmaz yardimei
('5gr,e:lerdir.”96 Eserlerinde kimi zaman geleneksel yontemleri kimi zaman da endiistriyel
yontemleri kullanarak kendine 6zgii bir dil olusturmus bir sanat¢i olan Giiner, “Seramigin her
dalinda at kosturan bir seramik¢iyim. Minicik bir vazo yapimindan tutun biiyiik bir heykel ya
da pano, hepsine ayni sevgi ve ciddiyetle yaklasirim. Teknikler benim igin onemlidir.”®’
sozleri ile eserlerindeki c¢esitliligin temelini dile getirmistir. Optik yanilsama olgusunu
eserlerinde kullanmasi da sanatginin soziinii ettigi bu genis bakis agisi ile yakindan ilintilidir.
Asagidaki Ornekte bilindik bir kase bi¢cimini dokusal degerlerle biitiinleyerek son sozii

yardimct malzeme olarak kullandigr aynanin verdigi derinlik hissi ile yanilsama etkisi

olusturarak soylemistir.

Resim 126: Giingor Giiner, Canak Formu.

http://www.gungorguner.com/works/bowls.html

3.11. Harri Koskinen (d. 1970-Finlandiya)

Harri Koskinen, bir seramik sanat¢isi degil ancak seramik tirlinler de tasarlayan bir
tasarimcidir. Egitimini Lahti Tasarim Enstitlisii’niin ardindan Helsinki Sanat ve Tasarim
Universitesi’'nde tamamladiktan sonra, calismalarini1 1998 yilinda kurdugu (FOI) stiidyosunda
siirdiirmektedir. “Yalin cizgilerle g¢arpici tasarimlara imza atan sanatci, Ozellikle cam,
porselen, ahsap, metal gibi dogal malzemelerle calismay: tercih etmektedir. Tasarimlarinda
estetik ve fonksiyonelligi 6n plana ¢ikaran Koskinen, kendine 6zgii bir yenilik arayisini da
gergeklestirdigi tasarimlara yansnm'clktadlr.”.98 Tasarimci bir¢ok firmaya tasarimlar ile yeni

duruglar ve bakis agilar1 kazandirmaktadir ki bunlardan biri de Tiirkiye’de seramik sektoriiniin

onder kuruluslarindan biri olan Kale Grubu’dur.

% http://www.gungorguner.com/viewofart.htm temmuz 2010

7 Seramik Tiirkiye, Mayis-Haziran 2006, No: 15, s. 105.

% http://www.emlakkulisi.com/36767_kale_banyo _icin_tasarim_yapan_harri_koskinen_istanbul_daydi temmuz
2010
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Resim 127: Harri Koskinen, Kale Grubu i¢in Tasarladigi “Bond Koleksiyonu” Detay

http://plusmood.com/wp-content/uploads/2009/10/The-Bond-Collection_plusMOOD-3.JPG

Harri Koskinen, “...oval ve minimal bigimlerle suyun yumusak hareketlerini banyolara
yansitan Bond Koleksiyonu’nun, vitrifiye {riinleri, icbiikey ve digbiikey yiizeylerle birbirini
tamamlayan bond karolarla, suyun yiizeyindeki piriltili dalganmalari duvarlara yansitiyor”®
sozleri ile yaptig1 tasarimi dile getirmektedir. Yapilan tasarimda, uygulama orneklerini
gosteren Resim 127-128’den de anlasilabilecegi gibi tiim koleksiyonun ilham kaynagi olan
doganin yumusak cizgileri, formlarda kendini gostermekte ve dogalmis gibi goriinen
yansimalar doganin i¢inde bir su kenarinda izlenimi uyandirmaktadir. Bunun nedeni

izleyicide olusan optik yanilsamadir. Yanilsamanin temel kaynagi ise hem karolarin bigimsel

olarak igbiikey-digbiikey tasarlanmis olmasit hem de parlak sirli yiizeylerin kullanilmasidir.

Resim 128: Harri Koskinen, Kale Grubu i¢in Tasarladigi “Bond Koleksiyonu”

http://www.bond-collection.com/en-US/temmuz2010

% http://www.kalebanyo.com/tr-TR/Content.aspx?CtID=152&RecID=120
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3.12. Harriet E. Brisson (d.1938-ABD.)

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Harriet Brisson’in seramikle tanigmasi ¢ok kii¢iik yaslarda
gerceklesmistir. Sanatla ilgili olarak aldigi egitimin ilk duragi Rhode Island Tasarim
Okulu’dur. Ardindan Ohio Universitesi’nde sanat egitmenligi iizerine lisansiistii derecesi
almistir. Aldig1 temel seramik egitimi Bauhaus ekoliindedir ve ilk caligmalar1 arasinda ¢ay
takimlari, silindirler ve kiipler gibi temel bicimler agirliktadir. ilerleyen zamanda kendi
arayislarini “kendime etrafimda doniip duran diinyayla, sayilarin anlamiyla v.b. ilgili sorular
sormaya bagladim.” sdzleriyle ifade etmistir. Bu noktadan hareketle sanat ve matematigin
arasindaki ayrilmaz bagi fark eden Brisson, ¢aligmalarina bu dogrultuda yon vermistir. S6zi
edilen calismalarda “...sliresiz olarak iki boyutu genisletmek amaciyla kdse kdseye oturan

»100 yapmistir. Bu iki boyutlu yilizeyler daha sonra ii¢ boyutlu

mozaik gibi kareler, liggenler...
bigimlere donerken ii¢ boyut i¢inde iki boyut ya da iki boyutla birlikte ii¢ boyutun algilandigi

diizenlemelere doniismiistiir.

Resim 129: Harriet Brisson, “27 Gold Cubes” 18 x 18 x 18 in, .Porcelain Raku, 1996

http://www.studiopotter.org/gallery/?wing=east temmuz2010

Sanatci, genellikle porselen ¢amurundan dokiim yoluyla sekillendirdigi kiipleri; “zaman
icinde daha 6zgiir degisimler yasarken bir yandan da daha kararli oldular. Kullandigim karisik
sirlama tekniklerinin yan1 sira soda, raku pisirimi ve ¢esitli kiiller bigim {izerindeki ¢izgileri
kimi zaman ortaya ¢ikarirken kimi zaman da yok olmalarina zemin hazirlamaktadir bu

55101

etkilesim yeniden yeni sekiller ortaya ¢ikarmak gibi bir algi olusturmaktadir sOzleriyle

ifadelendirmektedir.

19Gerry Williams, “Harriet Brisson Celebrating 50 Years in Ceramics” Ceramic Art & Perception no: 49, 2002,
s. 30.
101 http://www.harrietbrisson.com/50NOW/page17_active.htm
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3.13. Jindra Vikova (d. 1946-Cek Cumhuriyeti)

Jindra Vikova Prag’da dogmus, bilyiimiis, egitim hayatina da burada devam etmistir.
1970 yilinda Uygulamali Sanatlar Akademisi Seramik ve Porselen Boliimii’'nden mezun
olmustur. 1990’lardan itibaren agirlikli olarak kolaj ve asamblaj caligmalari yapmaya
baslayan Vikova, insan figlirlii bigimlerinde “diinyada yasayan tiim insanlarin benzer
deneyimleri var o nedenle ben de kendi hislerimi, korkularimi ve arzularimi onlarda

55102

yansittyorum” ™ sdzleriyle nasil bir tasarim siireci yasadigini anlatmistir.

Resim 130: Jindra Vikova “Torso”, Porselen, 2009.

http://www.icshu.org/2009/whitegold/vikova/vikova.htmltemmuz2010

Bu bi¢imler, neredeyse kagit kadar ince porselen camurundan yapilmis, etrafini saran 15181
icine alan ve kendi siirsel etkisini sacan seramiklerdir. Yaptigi tiim torsolarda etkileyici bir
gizem ve doniisim gdzlemlenmektedir. Sanatgr bu eserlerinde porselenin yani sira kimi
zaman cam ya da plastikcam da kullanmaktadir. Vikova’ya gore “her malzemenin kendine
Ozgli bir dogas1 vardir ve farkli yontemler uygulandiginda sonuglar da degisken olur.
Malzemenin ve teknigin sonu yoktur, 6nemli olan ig¢selligi en iyi yansitani secebilmektir.” %,

Vikova, porselenle birlikte kullandig1 diger malzemelerle olusturdugu asamblajlarinda somut
olandan soyuta, yakin olandan uzaga dogru bir ge¢is iizerinde durmaktadir. Bu baglamda

sectigi malzeme ve teknikler aliciyr varla yok arasi bir yanilsamaya sevk etmektedir.

192 http://www.artcn.net/worldstudio/europe/JindraVikova/JindraVikova08001a. htm
103 Jan Kriz, “Imaginary Portraits by Jindra Vikova” Sergi Katologu, 2000, s. 6.
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3.14. Jonathan Middlemiss (d.1950-Ingiltere)

Middlemiss, sanat egitimini 1972’de mezun oldugu Exeter Sanat Okulu’nda almistir.
Sanat¢inin ¢alismalart disiplinlerarasidir, ancak agirlikli olarak seramik malzemeyi tercih
etmektedir. Bunun yani sira resim ve heykel alanlarinda da eserleri bulunmaktadir. Cocukluk
yillarindan itibaren sorgulayici bir kisilige sahip olan sanat¢i, “yeryliziiniin enerjisi ile
elementler arasinda giiclii mitsel bir bag”104 kurmustur. Bu durum Middlemiss’in

yaraticiliginin en 6nemli parcast olmus ve eserlerinde hayat bulmustur.

Resim 131: Jonathan Middlemiss “Cay Seti”, 2000.

http://www.middlemissart.com/temmuz2010

Eserlerinde dogadan esinlenen sanat¢i “Oncelikle resim sanatiyla duygularini yansittigini
ancak duygusal algmin en iyi disavurumunu seramik atdlye calismalart ile yakaladigini,

bunun sonucunda da seramik bi¢imlerin ve heykellerin” ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir.

Sanatginin seramik eserleri genellikle c¢arkta sekillendirilmis, ardindan belirlenen tema
dogrultusunda deformasyonlar, eklemeler, c¢ikartmalar yapmak kosulu ile insa edilmistir.
Calismalarina kurutma asamasinin ardindan genellikle kumlama, oyma gibi siislemeci
yaklagimlarla dokusal 6geler eklemeyi tercih etmektedir. Sonucta ortaya ¢ikan seramikler,
hem giiclii birer form etkisine sahiptir. hem de {izerlerine uygulanan algiyr sasirtmaya,
yaniltmaya yonelik dokunuslarla derinlik-bicimde degiskenlik hissi uyandirmaya yonelik

olarak tasarlanmiglardir.

104 http://www.middlemissart.com/
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Resim 132: Jonathan Middlemiss “Optical Vassel”, 2001.

http://www.middlemissart.com/temmuz2010
3.15. Jun Kaneko (d.1942-Japonya)

Sanat egitimini 1963 yilinda ABD.’ye giderek Chouinard Sanat Enstitiisii’nde resim
tizerine alirken seramik heykel konusu ilgisini ¢ekmis ardindan California Berkley
Universitesi’nde Peter Voulkos ile calisma imkani1 bulmus ve ¢alismalarini bu dogrultuda
ilerletmistir. Kaneko eserlerinde, gelenek ve ¢agdas iliskisini farkli yaklagimiyla yorumlarken
“Japon Shinto inang sisteminde tapinilan totem heykellerinin yansimalarint “Dango” (piring

unundan yapilan Japon kéftesi) adini verdigi eserlerine tagimugtir.”%

Bu eserler biiyiik bir
sabirla ve titizlikle yekpare olarak yapilmaktadir. Oncelikle grafiksel ve resimsel olarak
calisan Kaneko, ardindan yaptigi iki boyutu {giincii boyuta seramik heykelleri ile
tasimaktadir. Sanat¢1 eserlerinin bezemelerinde de yine “Shinto inanancinda Onemli bir
kavram olan “Ma”y1 (uzaya ilistirilmis anlaminda) se¢mistir. Bu baglamda eserlerinde
cizgiler, noktalar, sarmallar”'® kullanmaktadir. Sanatgmin eserlerindeki optik yanilsamanin
da kaynag kullandigi s6zii edilen bezemelerdir. Ciinkii bu bezemelerin ¢ogu siyah-beyaz
karsitligi kullanilarak, bos-dolu algisi olusturmaktadir. Ayrica Dango’lar bazen bir insan

siluetine biirlindiiriiliirken, bazen de tim ayrintilar yok edilerek bezemeler 6n plana

cikarilmaktadir.

1% Daniel A Siedell, “Jun Kaneko” “Sculpture from the Sheldon Memorial Art Gallery” Nebrasca Unv. Press,
1986, s. 191.

106 Jessica Eckert, “Jun Kaneko American Sculptor” Bentley Galerisi Sergi Katalogu’ndan Ceramics Today,
Ocak 2010.
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Resim 133: Jan Kaneko, Atdlye Goriintiileri.
http://iwww.junkaneko.com//temmuz2010

Kaneko’nun eserlerinin olusum siireci olduk¢a uzun ve zahmetlidir. “Bir parganin kuruma
asamasi yaklasik olarak dort ay stirmektedir. Pisirim siiresi ise otuz bes giindiir, bu siire¢ sabir
ve deneyim sonucunda belirlenmistir. On pargalik bir gruptan saglam olarak pisirilebilen

sadece iki ya da li¢ parg:adlr.”107

Resim 134: Jan Kaneko, Sirli Seramik Form, 2003.
http://www.junkaneko.com//temmuz2010

3.16. Karen Bennicke (d.1943-Danimarka)

Her zaman farkli ve yeni olanla ilgilenmeyi tercih eden sanat¢i sanat yasaminin biiyiik
bir bolimiinde mimari 6lgekli modelleri animsatan sade, kimi zaman sirsiz ancak 1s1k
yansimalar1 ile hayat bulan seramikler tasarlamistir. 1980-90 yillar1 arasinda optik ¢alismalar
olarak adlandirdig bir dizi seramik Bennicke’nin farkli kimliginin olusmasinda mihenk tasi
olmustur. Tasarlamis oldugu bu seramikler, onceleri renk kullanimi ile daha sonra 1s18in
yardimi ile iki boyuttan ii¢ boyuta gecis saglamak sureti ile izleyiciyi keyifli bir yanilsama

yolculuguna siiriikklemektedir.

197 Jessica Eckert, age, 2010.
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Resim 135: Karen Brennicke, “Optical Vessel”, 1986.

http://lwww.listenoire.ro/ro/design-interior/technology-changed/ agustos2010

Yanilsama olgusuna dayali donem calismalari iizerine 2001 yilinda actig1 bir sergide sorulan

bir soru iizerine sanat¢inin kendi yorumlari ise su sekildedir;

“O doénmede ben yanilsama (illusion) ile ilgiliydim ve ¢calismalarimda da bigimler-yiizeyler tizerindeki optik etkileri
inceliyordum. Bu baglamda var olan boyutu degisik gdstermek istiyordum. Seramiklerimi ve onlarin iginde
bulundugu uzay boslugunu birbiri igine sokmak istiyordum. Bu ¢ok gizemli bir his o nedenle bendeki varligi hi¢
bitmiyor. Netlikten ¢ok hoslanmiyorum, bir siire izledikten sonra farkli algilar yaratan gizemli, sirli yaratimlar
ilgimi ¢ekiyor. Ciinkii biliyorum ki sakli olanin séyledigi s6z daha etkili oluyor ve kendi dilini olusturuyor.”'%

Kendi ifadesinden de anlasilabilecegi gibi Bennicke’nin kendine has bir anlatim dili
olusturarak Ongoriillemeyen, yaratici, modern, mekanik formalarinda yanilsamaci bir giz
bulunmaktadir. Bu giz sanat¢inin seramik aracilii ile vermek istedigi iletisinin iginde
saklidir. Bennicke’nin seramikleri ¢agdas yasami kendi dili ile yorumlayan her zaman

karmasik ve neseli-canli yaratimlardir.

Resim 136: Karen Brennicke, “Optical Vessels” 2007.

Kopenhag Sanat ve Tasarim Miizesi, 2007.

198 http://www. listenoire.ro/ro/design-interior/agustos2010
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3.17. Lale Dilbas (d. 1965-Tiirkiye)

1987°de Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’'nden
mezun olmus, 2000 yilinda Heriot-Watt Universitesi (Iskogya) Edinburgh College of
Art’daCam Sanat: iizerine doktorasini tamamlamistir. Halen Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii'nde ogretim iiyesi olan Lale Andi¢, 2008 yilinda
tamamladig1 biiyiik bir projeye imza atmistir. Bu projenin gergeklesmesi i¢in iki sene gibi bir
stirecte asistanlariyla birlikte camdan 2.160 adet kiip yaratmiglardir. Bir yiizii agik olarak
tasarlanmig kiipleri olusturmak i¢in 10.800 parca cami 6zenle birlestirmislerdir. Bu c¢aligma,
“kiip formu gibi temel bir birimin {ist liste ve yan yana gelisi ile olusan anitsal camdan kiip,
farkli 151k altinda yarattig1 tinsel atmosferin yani sira ¢evresinde devinen izleyicinin optik

etkilerle farklh gorsel etkiler sunan bakis agilarim1 deneyimlemesine olanak tamimaktadir.” %°

aligni=lg tn

Resim 137: Lale Andig, “Ordan Degil Burdan” 2008.
Ege Universitesi Kampus Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi

Ustii agik kiipler biiyiik bir dikkatle {ist iiste kare bir alan iizerine yerlestirilirken iglerine bir
miktar su da konmus. Kimisinde yarisina kadar, kimisinde daha az. Hepsinin ortasina da
higbir 6zelligi olmayan bir cam ¢ubuk yerlestirilmis. Iste biitiin algiy1 sasirtan, yaniltan da bu
cam ¢ubugun 1sikla olan birlikteligidir. Olusturulan kiipiin merkezindeki dikey bosluk, 1sikla
aydinlatilan bir nesneye baglanarak, 1518in degisik goriinlimleri ortaya c¢ikarilmistir. Biiyiik
kiiplin merkezinden yayilan 151k, bakis agisina gore izleyene farkli algilama agilari ve 151k

hareketleri sunmaktadir.

199 zdemir, Murat, Ege Universitesi Kampus Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, “Lale Andi¢ Ordan Degil Burdan
Sergisi Katalogu”, Subat 2008, s. 10.
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Caligmasinda, cam1 ve kiiplerin igindeki suyu kullanarak izleyenleri gorsel algilamanin
Otesine gecirmeyi amaclamustir. Izleyici Andi¢’in kiiplerine bakarken ortadaki nesneyi
camlarin ve suyun kirilma o&zelligiyle bir seye benzetmeye calismaktadir. izleyicinin
gordiikleri ile algilamaya c¢alistigi nesnenin olagandigt goriintiisii “yanilsamay1” meydana

getirmektedir.

3.18. Linda Gunn Russell (d. 1953-Ingiltere)

Sanat egitimini Camberwell Sanat Okulu’nda 1971-75 yillar1 arasinda tamamalyan
sanat¢1 o glinden sonra kendine ait atdlyesinde calismalarini siirdiirmiistiir. Sanat¢i uzun
yillardir yaptigi “renkli, basik goriiniislii perspektife sahip, trompe-l'oeil (gbz yanilsamasi)

stili calismalari ile tamnmaktadir.”**°

Yaptig1 ¢alismalar bigimsel olarak aligildik, klasik
denilebilecek formlarin diizlemsel sekilde tasarlandigi, heykelsi ve dogrusal alginin miicadele

etmesine neden olan seramiklerdir.

Resim 138: Linda Gunn-Russell, “Caydanlik™ 1984.
Mark Del Vecchio, British Studio Pottery Cataloque, Mason Jacops Koleksiyonu, s. 15.

Russel atdlye seramikgiligine baslarken beraber c¢alisma firsati buldugu Glenys Barton, lan
Godfrey, Janice Tschalenko gibi sanatgilardan da etkilenmistir. Sozii edilen sanatgilarin
eserlerinde Russel’tn trompe-l'oeil stili bir yol izlemesinde onemli bir yeri oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir. Ornegin o6zellikle Glenys Barton’n eserlerinde yanilsama

etkilerini siklikla kullandig1 goriilmektedir.

19 http://www.ceramicstoday.com/potw/gunn-russell.htm
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3.19. Martin McWilliam (d. 1957-Giiney Afrika Cumhuriyeti)

Sanat egitimini Ingiltere’de Bournemouth Sanat Okulu’nda 1976’da tamamlayan
sanatc1 1978-1983 yillar1 arasinda farkli {ilkelerde bircok seramik atdlyesinde ¢alisma imkani
bulmustur. Bu siire¢ igerisinde ¢aligmalarina teknik olarak yon veren en énemli unsurlardan
biri Japon seramikleri olmustur. Japon seramik geleneginin estetik anlayisi ve pisirim
yontemleri sanatg¢inin seramiklerine hayat vermistir. Bu baglamda McWilliam kendine 6zgii,
biraz primitif goriinen yanilsamaci bir yaklagimla insa ettigi “seramiklerini “noborigama”
(odunlu pisirim igin kullamlan biiyiik seramik firinlar1) firinlarinda pisirmektedir.”*** Bu
se¢imin nedeni ise sanatginin bilindik bigimlerden tiireyen heykelsi tasarimlarina, geleneksel

bir uzak dogu tadi katmak istegidir.

Resim 139: Martin McWilliam, “Pots” 2001

http://www.martin-mcwilliam.de/objects/agustos2010

McWilliam alisila gelmis bigimlerin 6n goriinlislerini ¢amura ¢izip tekrar ii¢ boyut
kazandirmak isteyerek yeniden olusturdugu calismalarinda, optik yanilsamayr ustaca
kullanmaktadir. Bigimsel olarak bu yanilsamaci yaklagimi tercih etmesinin nedenleri ise “iinlii
Antik Yunan ressamlarindan Zeuxis ve Parrhasios’un 6gretilerine dayanmaktadlr.”112 Sanate1
calismalarina kendi deyimi ile “virtual pots” adim1 vermis ve ‘“seramikleri ile izleyenleri
algisal normlarin iizerinde gizemli bir goz aldatmacasina sevk etmistir.” Aslinda
McWilliam’in tasarimlarinda ele aldig ¢ikis noktasi olan “bir akil oyunu; gériiniimiin gergegi

95113

ve onun algisi sOzleri caligmalarini 6zetler niteliktedir.

1 http://www.martin-mewilliam.de/objects

112 Bernmeier, Uta, “Optical Illusion in the Pots of Martin McWilliam”, Ceramics: Arts&Perception No: 37,
1999, s. 52.

13 Bernmeier, Uta, age, 5.52.
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3.20. Nagae Shigekazu (d.1953-Japonya)

1972°de Seto Seramik Okulu’ndan mezun olan sanatci, Japonya’nin antik seramik
sehri Seto’da hayatin1 geleneksel ¢omlekgilikle kazanan bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Shigekazu seramik tarihine bakildiginda tamamiyla modern bir teknik olarak
karsimiza ¢ikan “otoshikomi” teknigi (Japonya’ya ait bir balik avlama yontemi) c¢alismalari
ile taninmaktadir. Otoshikomi; “koéseli al¢1 kaliplar igerisine ¢izgisel olarak, astar niteligindeki
camuru birka¢ saat boyunca damlatarak, bu islemin ardindan 12 saat bekledikten sonra et
kalinligin1 olusturmak amaci ile yapilanlar tekrarlanarak dokuma etkisi olusturulan incelikli
bir tekniktir.”***, Nagae kullandig1 bu 6zellikli teknik sayesinde ¢ok narin, zenle yapilmis
ayni zamanda da bilindik seramik goriiniimiine hem benzeyen hem de benzemeyen eserler

ortaya koymaktadir.

Resim 140: Nagae Shigekazu, Otoshikomi Teknigi Porselen Form, 2002.
http://www.asianart.com/articles/singer/index.html#2

Nagae’nin s6zii edilen bigimlerindeki egri kdseler pisirim siireci sirasinda rastlantisal olarak
ortaya ¢cikmaktadir ve siirprizli etkiler eserleri daha da g¢ekici kilmaktadir. Bu teknigi daha
ileriki donemlerinde {isluplastirarak daha da c¢ekici bir estetik tat kazandiran sanatgi
calismalarinda bakis yoniiniin degismesi ile artan bilesimlere sahip, izleyiciyi yanilsamaya

sevk eden seramikler tasarlamaktadir.

114 Ostermann, Matthias, The Ceramic Surface, A&C Black Publishing, 2009, s. 192.
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Resim 141: Nagae Shigekazu, 38,5x48x52,5 cm, Porselen Form Dort Farkli Algi, 2010.

http://toku-art.seesaa.net/category/3193388-1.html /agustos2010

3.21. Nicholas Homoky (d. 1950-Macaristan)

Sanat¢1 sanat egitimine dnce Bristol’de Bat1 Ingiltere Sanat Okulu’nda ardindan da
Londra’da Kraliyet Sanat Akademisi'nde devam etmis ve kendi atdlyesini kurarak
caligsmalarini slirdirmiistiir. Hoomoky’nin seramikleri yenilik¢i bir yaklagimla tasarlanmis
gorsel objelerdir. “O’nun bu yaklagimi, gorsel ve uygulamali olarak yeniden yapilanma
tizerine kuruludur ki yaptigi eserler tekrar tasarlanmis gorsel kompozisyonlar olarak

yorumlamr.”115

Resim 142: Nicholas Homoky, Caydanlik.

http://www.auctionatrium.com/index.php?page=view_item&itemID=7674/agust0s2010

Eserleri “resme olan ilgisi sonucu ortaya ¢ikmasina ragmen halk sanati, tasarim ve heykel

unsurlart  ¢ercevesinde gelisim gostermektedir ve hat ve bicim c¢ikis noktasini

55116

olusturmaktadir. Homoky’nin seramikleri sozii edildigi gibi hat ve bigim iligkisi

cercevesinde ortaya ¢ikarken ti¢ boyut ve iki boyutun i¢i ice ge¢cmis algisi ile gorsel yanilsama

15 http://www.birchamgallery.co.uk/catalogue/artist/Nicholas: Homoky/biography/?category=ceramics
18 http://www.birchamgallery.co.uk/ age.
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prensibi tizerine kurulmustur. Bu baglamda izleyiciye farkli algi imkéanlar1 olusturarak

yanilsamac1 bir tavir sergilemektedir.

3.22. Taner Nakis¢1 (d. 1982-Tiirkiye)

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Endiistriyel Tasarim Boliimii’nden
2006 yilinda mezun olan sanat¢i bu tarihten itibaren birgok projeye imza atmis ve farkli
birgok sektore tasarimlari ile hayat vermistir. Nakisci, Tirkiye’nin onde gelen seramik
iireticilerinden Kale Grubu Canakkale Seramik’in son donem koleksiyonlarindan birinin de
tasarimeisidir. Cube & Dot adli bu koleksiyonun, “giiniimiiz bigim anlayisina yeni bir yorum
getirirken, dijitallesme ve Kkisisellesme olgularmm altim ¢izen yepyeni bir ifade tarzi
yaratigini soylemek miimkiindiir. Cube & Dot, alisildik tasarimlardan her yoniiyle farkls;
bireyin sunulmus olanla smirli kalmadigi, kendini Ozglirce ifade edebilecegi bir
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enstriiman.” " olarak tasarlanmistir.

Resim 143: Taner Nakis¢i, Cube & Dot, Canakkale Seramik Koleksiyonu
http://www.auctionatrium.com/index.php?page=view_item&itemID=7674/agustos2010

Nakis¢1’nin bu tasariminda kullandigi temel sanat 6geleri (nokta-kare-kiip) daha 6nce de ifade
edildigi gibi bireylere yerlestirme sirasinda 6zgiir bir ifade giicii katarken, birimlerin sagladigi
iki ya da ti¢ boyut algis1 kullanilan mekanlarda gorsel yanilsama ve derinlik olgularini ortaya

cikarmaktadir.

3.23. Wayne Higby (d. 1943-ABD.)

Higby, Colorado Universitesinde lisans egitimini, Michigan Universitesi’nde de

lisansiistii egitimini tamamladiktan sonra Alfred Universitesi New York Seramik Okulu’nda

Y7 http://www.canakkaleseramik.biz/cube-dot/
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egitmenlige baglamistir. Sanat¢inin seramiklerinde geleneksel Cin resim sanatinin etkileri
gbzlemlenirken kendi iislubunu olusturarak, iinii uluslar arasi bir boyut kazanmistir. Farkli
bir¢ok teknigi kullanarak tasarladigi seramiklerinde “merkez niteligindeki ¢ikis noktasit uzam

yanllsamalandlr”ng.

Resim 144: Wayne Higby, 35.6 x 83.8 x 20.3 cm Raku “Temple’s Gate Pass”, 1993.
http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=33783

Sanatci, elle sekillendirme yontemini kullandig1 seramik bigimler tizerinde sirlar yardimi ile
mekanlar olusturmakta ve bunu yaparken de yanilsama olusturacak perspektif oyunlarindan

faydalanmaktadir.

Resim 145: Wayne Higby, Raku “Arrow International Headquarters Reading” Pano, Pennsylnania, 1995.
Museums of Art and Design, Helsinki “Wayne Highy Solo Exhibition Cataloque, 1999, .15

3.24. Yasuo Hayashi (d. 1928-Japonya)

Seramik gelenegi ile biiyiiyen sanat¢i geleneksel c¢omlekgiligi on sekiz yasinda

babasindan 6grenmistir. Ancak daha sonra pilotluk egitimi almistir. Bunun ardindan tekrar

118 Aav, Marianne, Director of Exhibitions Museums of Art and Design, Helsinki “Wayne Higby Solo Exhibition
Cataloque, 1999, s.1.
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seramige yogunlastiginda “islevsel seramik {iretiminden vazgecerek, resimsel bir anlatim dili
kullandigr geometrik sekillerden ¢ikigh, diiz, egik ylizeylerin iizerinde hatlar olusturan

5119

cizgilerin birlesiminden ortaya ¢ikan mekansal etkilesimlerin... yansimalariin bulundugu

seramik heykeller yaratmistir.

Yasuo Hayashi, ilk Japon soyut seramik sanat¢ilarindan biridir. Yaptig1 eserlerle seramik
heykel sanatina yeni anlamlar kazandirmaya ¢alismis, yeni nesil Japon seramik sanatgilarina
da ilham kaynag olmustur. Ozellikle “ev” serisi eserlerinde, mekansal yaklasimlar iic
boyutlu bigimler iizerindeki yilizeylerde renkli sirlarla resimsel bir dille elde ederken

matematik, geometri ve sanatin muhtesem uyumu gozler oniine serilmektedir.

Resim 146: Yasuo Hayashi “Ev” Yapim Asamalar1 ve Eser, 2006.

http://www.artcn.net/worldstudio/asianpr/Y asuoHayashi/Y asuoHayashi08002a.htm

Resim 137°de “ev” serisi eserlerinin yapim asamalarini goriilen sanat¢i, li¢ boyutlu
bicimlerinin iizerinde perspektif goriintiiler tasarlamis ve yiizeyde yanilsama etkileri vermek
kosuluyla uzamsal bir anlatim olusturmustur. Bu anlatimda mekanin i¢i disindan goriilebilir
hale getirilerek olusturulan sdylem sanatgiyr ¢agdaslarindan ayirarak, eserlerine modern,

yanilsamaci yaklagimli bir soluk getirmistir.

19 http://www.daiichiarts.com/
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Resim 147: Yasuo Hayashi “Memories of a House15,75x26,25x10 inch, 2005.

http://www.daiichiarts.com/temmuz2010



DORDUNCU BOLUM
OPTIiK YANILSAMA OGELERININ CAGDAS SERAMIK SANATINDA
KULLANIMINA iLISKIN ONERILER ve KiSISEL UYGULAMALAR

1. OPTIK YANILSAMA OGELERININ CAGDAS SERAMIK SANATINDA
KULLANIMINA ILiSKIN ONERILER

Daha onceki boliimlerde yapilan arastirma sonucunda ortaya kondugu gibi optik
yanilsama kavrami seramik sanati i¢erisinde gerek tarihsel buluntularda gerekse modern
seramik sanatinda siklikla kullanilmistir. Genel olarak kullanilan tekniklere bakildiginda
ise yapilan arastirmada dikkati ¢eken nokta donemsel ve iislupsal olarak birbirinden
bagimsiz yontemlerin izlenmis olmasidir. Bu baglamda yayin taramasinin 1s1ginda elde
edilen esin kaynaklar1 aracilig1 ile “seramik sanatinda optik yanilsamanin kullanimi ile
ilgili 6neriler” problemini ¢dzme siireci Oncelikle optik yanilsama olusturmaya olanak
saglayabilecek unsurlari  siniflandirarak  baglatilmistir.  Yapilan  siniflandirma
dogrultusunda sozii edilen etkiyi verebilecegi diisiiniilen deneysel c¢aligmalar ortaya

konmustur.

1.1. Topolojik Unsurlarin Tasarim Ogesi Olarak Kullamldizn Optik

Yanilsama

Geometrik unsurlarin  optik yanilsama 0Ogesi olarak kullanildig1 yapilan
aragtirmada gozlemlenmistir. Buna bagh olarak “geometrik cisimlerin nitelikleriyle
ilgili ozelliklerini ve bagil konumlarini, bi¢im ve biiyiikliiklerinden ayr1 olarak ele alip

inceleyen geometri dal™’

olarak tanimlanan topoloji esin kaynaklarindan biri
olmustur. Topoloji kavraminin sanat i¢ginde kullanim1 sanatin matematikle olan bagi ile
dogru orantilidir ve kimi zaman farkinda olarak kimi zaman ise algi disinda karsilasilan

ve kullanilan bir unsurdur.

17 Willard, Stephen, “General Topology” Addison Wasley Publishing Co., 1998, s.1.
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Seramik malzeme bazi topolojik unsurlara sanatsal nitelik kazandirmada en iyi
araglardan biridir. Buna ek olarak bilinmektedir ki topolojik bigim, “hareketin algisi ile
ilgilidir’**® bu baglamda ele alindiginda seramik, sozii edilen goriingiiyii (fenomen) en
iyi yansitacak plastiklige sahip malzemelerden biri olarak karsimiza g¢ikar. Bunun
nedeni; seramik malzemenin (¢camur) kullaniminin; donen, biikiilen, ¢cevreleyen, ¢eken,

iten v.b. yaratimlar olusturmada genis olanaklar saglayabilmesidir.

Sozii edilen etkilerin seramik malzeme ile olusturulmasi sirasinda doganin gorsel
sOlenlerinden biri olarak nitelendirilebilecek deniz dalgalar1 ve dalgalarla birlikte
hareket eden deniz canlilari tema olarak belirlenerek tasarim siireci baslatilmustir.
Belirlenen temanin; donen, biikiilen ve devam eden topolojinin hareketle ilgili
yansimasini, sanatsal dille ifadede cesitlilik saglayacagi diistiniilmiistiir. Bu dogrultuda
oncelikle donme, biikiilme ve devamlilik olgularini i¢inde barindirabilecek diizlemler

olusturulmustur.

Sekil 1: Diizlem Ornegi ve Planlanan Dénme Hareketi

Olusturulan diizlemlerin farkli bigimlerdeki birlesme segenekleri ile bigcim cesitligi

saglanmaya calisilmistir.

118 \Wang, Yi-Wang, “Assimilation: Movement in Ceramic Sculpture” A Master of Visual Art Thessis
Presented at Lamar University The Faculty of the College Graduate Studies, 2000, s. 29.
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Sekil 2: Bigim Cesitligi Arastirmalari

Sekil 3: Bi¢cim Cesitligi Tasarilar Asamasi

Resim 148: Topolojik Formlu Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C.

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig
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1.2. Lenticular (Mercege Dayali) Baski Yontemi Kullanilarak Olusturulan
Optik Yanilsama

Lenticular bir baski teknigidir. Bu teknik, “lensler (mercekler) yardimiyla bir
yiizeye birden fazla goriintiiyii ac1 degistirerek olusturma sistemidir.”**®. Lenticular
baski, plastik tabaka ve farkli agilardan bakildiginda degisen goriintii boliimleri olmak
tizere iki ana elemandan olusur. Plastik tabaka, degisen goriintii bolgelerini goziin
gormesine olanak saglayan bir dizi paralel lensten olusmaktadir ve lens bakis agisina
bagli olarak tabakanin baski yapilmayan yerine monte edilmistir. Degisen goriintii ise
bilgisayar yardimiyla farkli agilardan bakilinca yalniz bir tanesi goriilecek sekilde
birlesimlerden olusturulur. S6zii edilen uygulamanin sonunda izleyicinin ya da baski
yapilmis yiizeyin hareketlenmesi ile goriintiide hareketlilik olusarak yanilsamaya neden

olur.

NN LENLTNLT

LENTICULAR MERCEK s

DiJIiTAL BASKI [
TABAKASI Ta

t

SERAMIK YUZEY

Sekil 4: Lenticular Bask1 Prensibi

Lenticular teknigi daha ¢ok grafik tasarim alaninda kullanilmaktadir. Ancak bu teknigin
disiplinlerarast ¢aligmalarin bir gereklilik oldugu ¢agimizda seramik yiizeylerde
yanilsama araci olarak kullanimi1 6nerme olarak diisiiniilmiistiir. Bu baglamda yapilan
tanimlamadan da anlagilabilecegi gibi oncelikle iyi baski kalitesine sahip bir yontem
segmek ve bu dogrultuda uygulama yapmak gereklidir. O nedenle lenticular baski
teknigi kullanilarak seramik yiizeylerde yanilsama etkisi olusturmak iizere yapilan
denemelerde, dijital baski yontemi tercih edilmis ve en iyi sonucu alabilmek icin

bilgisayar ortaminda en az yedi katmandan olusan yiizey tasarimlar1 olusturulmustur.

119 yanik, Hayri “Pratikte Masaiistii Yaymecihik”, Asir Basim Yaym, 1999, 5.98.
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Resim 149: Yedi Katmandan Olusan Yiizey Tasarimi

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

Yiizey tasarimi yapilirken 6ge gruplari ayr1 katmanlara oOn-arka iligkisi icerisinde
yerlestirilmistir. Ciinkii bu iliski, uygulamanin daha sonraki agamalarinda kullanilacak
olan mercegin de yardimi ile yanilsama etkisi olusturacak olan hareketi saglamaktadir.
Bu asamanin ardindan 3B uygulamalarina olanak taniyan uzantili bir photoshop
programinda tasarim Oncelikle 2B’den 3B’ye donistiiriilmiistiir. Ardindan gelen
asamada Oge gruplari odak diizlemleri degistirilmis ve uzaklik agilari degistirilerek

kullanilan ¢izim programi aracilig ile goriintii lenticular baskiya hazir hale getirilmistir.
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Resim 150: Lenticular Baskiya Hazir Goriintii

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

Resim 151: Seramik Bi¢im Uzerinde Mercege Dayali (Lenticular) Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C,
Dijital Bask1 300°C .

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig
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1.3. Perspektif Kurallarimin Kullanim ile Olusturulan Optik Yanilsama

Plastik sanatlarda ‘“Perspektif” sozciigii derinlik yanilsamasinin, herhangi bir
grafiksel yontem ya da boyama teknigiyle elde edilmesini ifade eder. Perspektif
yanilsama, yani diizlem fiizerinde ii¢ boyutlu goriinim; yiizeyde yer alan imgelerin
giderek, kiiciilmesi, renklerin giderek azalmasi, bigimlere esas olan imgelerin 6n
diizlemden arka diizleme dogru gidildik¢e belirsizlesmesi, boyutlar, imgeleri ardi ardina
siralama ve tasirma gibi ¢izim ve boyama yontemleriyle elde edilebilmektedir. Bu
dogrultuda ii¢ boyutlu seramik formlarn iki boyutlu yiizeylerinde yanilsamaci bir

yaklasimla uzam etkisi uyandirmak amaciyla tasarimlar olusturulmustur.

i

Sekil 5: Perspektif Kullanimi i¢in Tasarilar Asamasi

So6zii edilen mekan etkisini olusturabilmek i¢in seramik yilizeyler sekillendirilmis ve

tasarima uygun renkli sirlarla ¢izgi-hava perspektifi kullanilarak mekanlar yaratilmistir.

Resim 152: Seramik Bigim Uzerinde Perspektife Dayali Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C, Dijital
Bask1 300°C .

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig



123

Resim 153: Seramik Bigim Uzerinde Perspektife Dayali Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C, Dijital
Bask1 300°C .

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

1.4. Renk Kullanimina Bagh Olarak Olusturulan Optik Yamlsama

Sanatin baslangicindan bu yana en ilgi ¢ekici konulardan biri olan renk olgusu
sanatcilarin kafasinmi siirekli kurcalamis, her sanat kurami bu konuda kendi sdylemini
olusturmustur. Bu siire¢ igindeki gelismeler rengin fizyolojik olarak tanimlanmasi ile
daha farkli bir boyut kazanmistir. Bu tanimlamaya gore; g6z tarafindan algilanan 151k,
retinada sinirsel sinyallere doniistiiriiliip buradan optik sinir araciligiyla beyine iletilir.
G0z, li¢ temel birlestirici renk olan, kirmizi, yesil ve maviye tepki verir ve beyin, diger
renkleri bu ii¢ rengin farkli kombinasyonlari olarak algilar. Ancak tiim bu tanimlama ve
“cagimizda agikca ortaya konulan renkle ilgili deneyimin sasirtict1 derecede fiziki

gercekligin disinda, bagimsiz olarak ortaya koyduklarr™**

ile daha ilgi ¢ekici bir boyut
kazanmigtir. Bunun en temel nedenlerinden biri renk teorilerinin algida yanilsama
olusturan en énemli unsurlarin baginda gelmesidir. Ornegin; renk teorileri ile ilgili en
basarili galismalar1 yapan sanat¢ilardan biri olan ve Bauhaus Okulu’nda bilgi ve
deneyiminden faydalanilan Johannes Itten’in renk zithklar1 iizerine yaptigi
calismalardan yaniltici (simultane) renk zitliginda “kontrast renklerin yan yana gelisi ile
aralarinda olusan simirlar algisal bir titresim meydana getirirler”m. Bu durum ilging

illiizyonlarin gergeklesmesine neden olur.

Sozii edilen nedenlerle, renk teorilerine-kullanimina bagli olarak optik yanilsama

etkileri elde etmek amaci ile tasarilar olusturulmaya caligilmistir.

120 Birren, Faber,” Colour Perception in Art: Beyond the Eye into the Brain”, Leonardo, Vol. 9, Pergamon
Press, 1976 UK, s. 106.
121 Jtten, Johannes, “The Art of Color”, John Willey&Sons Inc, s. 87, 1976, USA.
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Sekil 6: Renk Kullanim ile Tlgili Tasarilar

Resim 154: Seramik Bigim Uzerinde Renk Kullanimu ile Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C, Dijital
Bask1 300°C .

Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

1.5. Fon-Form iliskilerine Bagh Optik Yamlsama

Tasarim siirecinin en Onemli parcalarindan olan fon ve form bagmntist ele
alinarak seramik malzeme olanaklarinin degerlendirilmesi iizerine kurulu optik
yanilsama etkileri elde edilmeye c¢alisilmistir. Bigim, her zaman fon ile arasindaki
iligkiyle algilanmaktadir. Fon icin yapilan tasarlar formun dogru olarak
cOziimlenebilmesini biiylik Olclide etkiler. Bu nedenle seramik malzeme olanaklari
kullanilarak plastik yapiya yonelmek igin basit orgiilii, noktasal, c¢izgisel tasarlar
seramik siisleme yontemleri kullanilarak yiizeysel balik formlari olusturulmustur. Bu
formlarin baz1 uygulamalarda fon etkisi yaratarak geometrik bir ag olusturmasi
istenirken, bazi uygulamalarda ise yanilsama tiirlerinden faydalanilarak bezekler

olusturulmustur.
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Resim 155: Ajur Yontemi ile Geometrik Ag Olusumu
Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

Bu uygulamalarda form ya da fon olarak tasarlanan bezeme 6gelerinin yapisal
Ozellikleri birbiri ile algisal olarak 6zdes tutulmus, buna ek olarak kiigiik ince ayrimlar

yaratilarak optik yanilsama olanaklar1 arastirilmistir.

Resim 156: Ajur Yontemi ile Olusturulan Fon
Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnic
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Resim 157: Fon Form Iliskisi ile Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C.
Fotograf: Kamuran Ozlem Sarnig

1.6. Cam ve Seramigin Birlikte Kullanimi ile Olusturulan Optik Yanilsama

Seramik ve cam sanatlari hem tarihsel siire¢te hem de giiniimiizde, gerek
kimyalar1 gerekse bazi teknikler acisindan oldukga benzerlik gosteren iki daldir. Camin
saydamlig1 seramik sanatinda sir adi verilen tabakada ya da porselen gibi biinyelerde

ortaya c¢ikarken, kimi zaman da bu iki malzeme birlikte kullanilarak goz alic1 giizellikte
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eserler ortaya konmustur. Bu baglamda yapilan 6rnek uygulamada yanilsama etkisi
yaratmada yardimci arag¢ olarak tercih edilen camin saydamlik ve boyutlandirilabilme
ozelliklerinden faydalanilmistir. So6zii edilen amagla, iki boyutlu yiizeysel dekor
tasarimlart hazirlanarak, plaka bi¢cimindeki Klinker (biskiivi pisirimi yapilmis) yiizeylere
desen dijital baski yontemi kullanilarak aktarilmis ve dekor pisirimleri (300C°)

yapilmistir. (diisiik dereceli pisirim eko solvent boya kullanimindan kaynaklidir.)

Resim 158: Dijital Bask1 Yapilirken ve Sonrasinda Seramik Yiizey
Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Bu asamanin ardindan yapilan yiizeysel tasarima uyumlu yanilsama olusturacagi
diisiiniilen bir cam tabaka olusturmak amaciyla desenin bir kesiti siluet seklinde cam

fiizyon teknigi kullanilarak sekillendirilmistir.

Resim 159: Cam Tabakalarin Fiizyon Firininda Hazirlanigi
Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Sonug olarak elde edilen iki ayr1 yiizeyden seramik yiizey iki boyutlu olarak fonu, cam

yiizeyse li¢ boyut etkisi ile formu olusturacak bicimde birlestirilmistir.
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Resim 160: Seramik Yiizey Uzerine Fiizyon Caminin Lamine Edilmis Hali, Dijital Bask1 300°C, Fiizyon
800°C .
Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Resim 161: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilarak Optik Yanilsama Denemeleri, Dijital Bask1 300°C,
Flizyon 800°C.

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

1.7. iki Boyutlu Yiizeysel Tasarimlarin Ug¢ Boyutlu Gérsellere

Déniistiiriilmesiyle Olusturulan Optik Yamlsama

Bu 6neride yanilsama etkisi, iki boyutlu (2B) seramik yiizeyler i¢in hazirlanmis
tasarimlari bilgisayar ortaminda ii¢ boyutlu gorsellere ¢evirerek vermek hedeflenmistir.
Bu dogrultuda iki boyutlu tasarimlara photoshop programi kullanilarak i¢ boyut (3B)
etkisi verilmek istenmistir. Burada kullanilan, son zamanlarda sinema, animasyon ve
fotograf sanatlart gibi alanlarda olduk¢a cok kullanilan 3B goriintii olusturma
yontemlerinden biridir. Bu yontem anaglyph adiyla anilmakta ve sag-sol her iki goz igin
iki ayr1 goriintii olusturarak iki gorlintiiyli birlikte kullanma prensibine dayanmaktadir.

Onermede 6ncelikle photoshop programinda 2B bir gériintii hazirlanmustur.

Resim 162: Photoshop Programinda Hazirlanan 2B Goriintii

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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Daha sonra 3B goriintiiyii olusturabilmek i¢in hazirlanan gorsel, agisal olarak ilk
halinden biraz daha farklilastirilarak sag goz i¢in bir katman ve ilk hali de sol goz i¢in
bir katman olarak belirlenmistir. ikinci adimda sol gdz gorselinin iizerine yeni bir
katman olusturulup ara¢ ¢ubugundaki renk segici ile cyan rengi ile boyama islemi

yapilmistir.

Resim 163: Cyan Rengi ile Doldurulmus Katman
Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Cyan katmani ¢ogaltilarak tersine ¢evrilmis ve sag goz fotografi katmanlara eklenmistir.
Dogru goze dogru renk denk gelebilmesi igin katman listesi yukaridan asagi dogru cyan,

sol goz, kirmizi, sag g6z seklinde dizilmistir.
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Resim 164: Cyan Katmaninin Ters Cevrilmis Hali
Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Daha sonra cyan katmanin katman Kipi “Ekran” olarak degistirilmis ve alttaki katman

ile birlestirilmigtir.
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Resim 165: Birlestirilmis Katmanlar

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Ayni islemler diger katmanlara da uygulandiktan sonra ikiye inen katman sayist ile
birlikte cyan katmaninin Kipi “Coklu” olarak degistirilmistir. Elde edilen goriintii artik
3B’dir.

[ s s e

Resim 166: 3B Goriintii

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Gorintii hazirlik asamalar1 tamamlandiktan sonra seramik yiizeyler olusturulup biskiivi
pisirimleri yapildiktan sonra dijital baski yontemi kullanilarak 3B goriintiilerin aktarimi
gergeklestirilir. Ancak, bu gorintiilerin istenilen yanilsama etkisini verebilmeleri i¢in

0zel olarak hazirlanmig gozliikler kullanilarak izlenmesi gereklidir.

Resim 167: 3B Gorintii Gozligi

http://www.patlakpc.com/?p=66
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Resim 168: 3B Goriintiiye Dayali Optik Yanilsamali Denemeler, 1050°C, Dijital Bask1 300°C.

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Resim 169: 3B Goriintiiye Dayali Optik Yanilsama Denemeleri, 1050°C, Dijital Bask1 300°C.

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

2. OPTIK YANILSAMA ETKILI KiSISEL UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalarda, sanatsal obje yaratilarinda bir yol olarak optik yanilsama
etkisi olusturabilecek durumlarin seramik alanindaki olanaklar1 arastirilmistir. Form
tasarimlarinin ~ sekillendirme asamasinda, dokiim ve plastik ak¢ini ¢amurlart
kullanilmistir. Kalipla ve serbest sekillendirme yontemleri uygulanarak yapilan formlar,
optik yanilsamamin disiplinlerarasi uygulama yontemlerini, seramik malzeme

olanaklarini kullanarak degerlendirmek {izere tasarlanmigtir.

Disiplinleraras1 yaklagimlar nedeni ile bazi uygulamalarda seramik malzemeye ek
olarak fiizyon teknigiyle sekillendirilmis cam ve ag¢ili mercekler gibi yardimei

malzemeler de kullanilmistir.
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Resim 170: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C,
Fiizyon 800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

Resim 171: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C,
Fiizyon 800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC



132

172: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

173: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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174: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

175: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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176: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

177: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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178: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Fiizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

179: Cam ve Seramik Birlikte Kullanilan Optik Yanilsamali 50x100 cm. Pano, Siralt1 950°C, Flizyon
800°C

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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180: Seramik Bigim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

181: Seramik Bicim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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182: Seramik Bicim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

183: Seramik Bicim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC
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184: Seramik Bicim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC

185: Seramik Bicim Uzerine Dekal 850°C, Uzerine 75 LPI Mercek Lamine Optik Yanilsamali 45x45 cm.
Pano

Fotograf: Kamuran Ozlem SARNIC



SONUC

Disiplinleraras1 bir olgu olan “Optik Yanilsama” tanimlama bakimindan canlilari
inceleyen bilim dali biyoloji ve buna bagli olarak dokular1 inceleyen fizyoloji, duyusal olarak
noroloji ve algisal olarak da psikoloji bilim dallari kapsaminda ele alinarak agiklanmistir. Bu
nedenle sinirlar1 ¢cok genis olan optik yanilsamalar, s6zii edilen bilimsel ¢alismalar 1s181nda
farkl1 disiplinlerin de konusu olmus ve sahip oldugu etki daha da yayginlasmistir. Bu etki
sonucunda, cesitli optik yanilsamalarin farkli disiplinlerdeki ele alinig bigimleri, yontemleri,

teknikleri ve tisluplar1 da farklilik géstermistir.

Optik yanilsama olgusu sanat alaninda da neredeyse tiim dallarini i¢ine alan bir sinirlilikta
cesitli bicimlerde kullanilmis, sanatc¢ilarin kendilerine has yorumlariyla kimi zaman farkls,

kimi zaman benzer ya da kars1 etkiler gelistirilmeye galigiimistir.

Bu arastirmada, baslangi¢ olarak gerceklestirilen yaymn taramasi ve Ornek eser
incelemelerinden elde edilen bulgularda, optik yanilsama olgusunun bilingli ya da bilingsiz
olarak yilizyillar boyu ele alindigi gozlemlenmistir. Yapilan gozlem, optik yanilsamanin
iizerinde durulmasi gereken ve birgok acgilima olanak saglayabilecek degere sahip niivelerle
dolu bir olgu oldugunu gostermistir. Sozii edilen niiveler, birgok farkli disiplinden elde
edilebilecegi gibi seramigin ilk kez ortaya c¢ikisindan itibaren ¢esitli nedenlerle optik
yanilsama unsurlarinin primitif 6rneklerde basit kompozisyonlarla bezeme unsuru olarak
degerlendirilmesinden, endiistriyel 6rneklerde mekan alternatifleri yaratmaya ya da ¢agdas
uygulamalarda modern teknik ve iisluplarla sanat¢inin dili haline gelen yorumlamalara kadar
giden genis bir yelpazeye sahiptir. Yapilan arastirmanin sinirliliklart bu baglamda optik
yanilsamanin gorsel sanatlar iginde kullanimi ve buna bagli olarak seramik sanatinda ele
alinig bicimleri tizerinde yogunlastirilmistir. Bu sinirlilik igerisinde siirdiiriilen arastirma ve
denemeler sirasinda modern ¢agin bir geregi olarak ortaya ¢ikan kiiresellesme kavrami ile
karsilagilmistir. Sanat alaninda kiiresellesme kavrami 6zellikle farkli alanlarda kullanilagelen
kimi tekniklerin diger sanat alanlarinda da kullanilabilirliginin ortaya atilmasi ya da seramik
gibi gorsel sanatlar-plastik sanatlar ¢ergevesinde degerlendirilen dallarin, sanat tasarimi

kavrami catisi altinda toplanmasi ile agiklanabilir. Bu bir siire¢ ve bu siirecin getirileridir.
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Artik tlkelerin, uluslarin, kiiltlirlerin simirlarinin eridigi gibi sanat dallarinda da sinirlar
erimektedir. Dolayisiyla disiplinlerarasi etkilesim hatta disiplinlerin birbiri ile yogrulmasi s6z
konusudur. Seramik sanati, hem gelenegi hem de teknolojisi olan bir dal olarak bu etkilesime
en iyi ayak uydurabilecek alanlardandir. S6zii edilen kavram, tanimlama ve arastirmalar
dogrultusunda seramik malzeme ve segilen yardimci malzemelerle, nesnel olarak “gercek”
goriintiilerden farkli algilanan goriintiiler elde etmek, yani optik yanilsama (gorsel yanilsama)
etkileri elde etmek i¢in ana hatlar olusturulmustur. Ancak bu hatlar olusturulurken optik
yanilsama olgusunun bilimsel olarak tiimiiyle agiklia kavusmadigi, yanilsamalarda hem
fizyolojik hem de psikolojik siireclerin birlikte etkili oldugu yoniinde bir fikir birligi oldugu
gortilmistiir. Bu fikir birligi kimi psikologlarin yani sira, gérmeyle ve gozle fizyolojik olarak
ilgilenen aragtirmacilarin ortak goriisiidiir. Yanilsamalar1 simiflandirmak da kuramsal
aciklamalarin sinirliligi bakimindan oldukca zordur. Fakat parlaklik, zitlik, hareket, geometri,
bakis agisi, ii¢ boyutlu goriintiileri yorumlama, biligsel durumlar ve renk gibi kimi etkenlere

bagli optik yanilsama bigimlerinin var oldugu da bilinmektedir.

Bilinenlerden yola ¢ikarak olusturulan sinirliklar i¢cinde temel ¢ikis noktasi bagh basina gorsel
zenginligi ile bilinen balik bigimi olarak belirlenmistir. Bunun nedeni dogal yasam ortaminin
optik yanilsama etkilerini dogrudan i¢inde barindirmasidir. S6zii edilen ortam yani su,
icindekini farkli algilatan, gérsel oyunlar oynayan, aktiiel olusumlara bagl olarak degiskenlik
gosteren bir molekiiler yapidir. Bu nedenle suyun igindeki yani balik da, optik yanilsama

kavramini en iyi yansitabilecek bi¢imlerden biridir.

Bilimsel olarak varligi kanitlanmis optik yanilsama olusumlarina olanak saglayan unsurlarin
basinda geometrik Ogeler ve topoloji gelmektedir. Yapilan uygulamalarda geometrik
diizenlemelerin ya da geometrinin bir kolu olan topolojik tasarimlarin seramik malzemenin
karakterine en uygun yanilsama etkilerini yaratabilecek ¢ikis noktalarindan oldugu
goriilmiistiir. Yapilan arastirma ve uygulamalarda seramik camurunun plastik 6zelligi
topolojik bi¢cim iiretiminde ufku genis uygulamalara olanak saglarken, geometri; yiizeysel

tasarimlar da iki boyutlu yanilsama etkilerini giiglendiren unsur olarak degerlendirilmistir.

Degisim her alanda oldugu gibi ka¢imilmaz bir sekilde sanat alaninda da kendini ortaya
koymaktadir. Cagimizda teknik ve bilimsel gelismeler hizla ilerlemektedir. Sanat¢ilarin boyle
bir ortamda kendilerini bilimsel ve teknolojik gelismelerden uzak tutmasi olanaksizdir. Artik

sanat¢i, cagiin ona sagladigi bilimsel ve teknik yenilikleri eserlerinde kullanirken, ifade
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giiciinii  gliclendirecek yeni anlatim olanaklarini  degerlendirmeyi ve gelistirmeyi
amaclamalidir. Teknik gelismeler bu anlamda sanatginin ifadesini gii¢lendiren araglar
konumundadir. Buna ek olarak daha once sozii edilen sanat alanindaki kiiresellesmenin de
katkisi ile daha ¢ok grafik alaninda kullanilmasi yaygin olan lenticular (mercege dayali) baski
yonteminin seramik sanati i¢inde optik yanilsama etkisi olusturmak amaciyla kullaniminin
denendigi uygulamalarda istenilen etkinin yakalandigi gériilmiistiir. Ancak bu yontem diiz
ylizeyler iizerinde basarili sonuglar verebildigi i¢in sekillendirme ve tasarim agisindan
sinirlilik olusturmaktadir. Buna ek olarak lenticular yonteminde hazirlanan gorsellerin mercek
altinda izleyiciye sunulmasi zorunlulugundan dolay1, kullanilan renklerin kromasinin yiiksek
tutulmasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Oysa seramik alaninda bu her zaman tercih edilen bir
durum degildir. Bunlara ek olarak lenticular baski yontemi bu islem i¢in hazirlanmis 6zel
tasarim programlart ve mercekler kullanmay1 gerektirmektedir. Bu programlar kullanilarak
hazirlanan gorsel tasarimlar goriintiiye uyumlu mercekler olmadan higbir anlam ifade
etmemektedir. Ancak Avrupa’da, Amerika’da ve Uzakdogu’da yaygin olarak iiretimi yapilan
ve cesitliligi bol olan mercekler, Tirkiye’de yalniz bir firma tarafindan {iretilmektedir ve
cesitlilik olarak da smirlilik gostermektedir. Bu durum s6zii edilen yontem kullanilarak optik

yanilsama etkileri elde etmede zorluklar olusturmaktadir.

Perspektif kurallar1 sanatin ilk izleri ile birlikte ortaya ¢ikmis daha sonra geliserek optik
yanilsamaya zemin hazirlayan ve olusturan en énemli kavramlardan biri olmustur. Perspektif
iki boyutlu yiizeyler {izerinde derinlik duygusunu aktarmada, yeri yadsinamayacak bir arag
konumuna gelmistir. Bu bakimdan seramik malzeme ile gergeklestirilen tasarimlarda da
perspektif kurallarina bagli gorsel oyunlarla olusturulmus kompozisyonlarin, giiclii optik
yanilsama etkileri oldugu goriilmiistiir. Bu etkiler, 6zellikle resim sanatinda olugu gibi

uzamsal izlenimler yaratmada oldukc¢a basarili sonuglar dogurmaktadir.

Gorsel sanatlarin dolayistyla seramik sanatinin diglamasi miimkiin olmayan unsurlarinin
basinda gelen renk, optik yanilsama etkileri olusturmada basvurulan en 6nemli degerlerden
biridir. Bunun baslica nedeni renk kavraminin dogrudan gérme eylemi ile ger¢eklesmesi ve
duyum, bilgi, algi, 151k gibi optik yanilsamayi ilgilendiren konular1 i¢inde barindirmasidir.
Renk konusunda yapilan teorik ¢alismalar ve arastirmalar yilizyillarca hem bilim insanlarinin
hem de sanatgilarin baslica sorunlarindan biri olusturmustur. Yapilan ¢alismalarda; renkle

ilgili teorilerin seramik malzeme tizerinde olusturulan kompozisyonlarda kullanilmasi, optik
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yanilsama etkileri olusturmada basarili sonuglar vermistir. Renk kullanimmin algiyt

yaniltmada 6nemli bir katkis1 oldugu gézlemlenmistir.

Seramik malzeme ile gergeklestirilen fon-form iliskisine bagli uygulamalarda 151k, renk, leke,
doku gibi temel kavramlarin kompozisyon icinde tasarim 6gesi olarak degerlendirilmesi,
biitiin géz Oniline alindiginda optik yanilsama etkisi olusturmada etkin rol oynayan unsurlar

olarak belirlenmistir.

Cagimizda sanatgi, geleneksel teknik bilgilerinin yani sira dijital ortamdaki teknik gelismeleri
de takip eden ve bu konuda donanim sahibi olan kisidir. Ciinkii dijital diinya ve onun getirdigi
teknik bilgi smirsiz liretim olanaklar1 sunmaktadir. Sanat¢i bu olanaklari kendi erkleri
dogrultusunda kullanmali, yonlendirmeli, yeni ag¢ilimlar olusturmalidir. Kiiresel ve
disiplinleraras: etkilesimler, yaraticiligin gelisimine biiyiik katkilar saglamaktadir. Bu goriis
dogrultusunda seramik malzeme {izerine dijital baski yonteminde kullanilmak {izere
hazirlanan iki boyutlu goriintiiler, bilgisayar ¢izim programlar1 araciligi ile ii¢ boyutlu
goriintiilere ¢evrilmistir. Hazirlanan {i¢ boyutlu gorseller, seramik yiizeyler iizerine dijital
baski makinelerinde basilmis, iki boyutlu yiizey iizerinde {i¢ boyut etkisi yakalayarak optik
yanilsama algis1 olusturulmustur. Kullanilan yontem hem ¢agdas bir yol olmasi hem de
istenilen etkiyi vermede son derece iyi sonuglar elde etmeyi saglamasi bakimindan olumlu

degerlendirilmistir.

Seramik ylizeyler iizerine bilgisayar programlari araciligi ile hazirlanarak dijital baski
makinelerinde basilan iki boyutlu kompozisyon gorsellerinde {i¢ boyut etkisi olusturmak ve
mercek gorevi yiikleyerek optik yanilsama etkileri elde etmek igin farkli ancak seramige
yakin bir malzeme olan cam seramikle birlikte kullanilmistir. Seramik malzeme {izerinde iki
boyutlu olarak tasarlanan kompozisyonlardan alinan detaylarla cam plakalarin fiizyon teknigi
kullanilarak optik yanilsama yaratacak bir bi¢im almasi saglanmistir. Bu bi¢ime sahip cam
plakalar seramik yiizeyler iizerine giydirilerek istenilen etki elde edilmistir. Uygulamalarin
hem teknolojik gelisimleri hem de baska bir malzeme ile birlikte seramigi kullanmayi
desteklemesi disiplinleraras1 yaklasim ve optik yanilsama etkileri agisindan etkin sonuglar

vermistir.

Sonug olarak bu ¢alismada ele alinan optik yanilsama olgusunun sagladig verilerin, teknik

gelismelerin, yeniliklerin kullanimi acisindan, hem farkli disiplinlerde hem de seramik
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sanatinda uygulanan yontemlerin birlikte degerlendirilmesi ile gerceklestirilebilecek sanatsal
ya da endiistriyel yaratimlara ¢ikislar saglayabilecegi diistiniilmektedir. Ayrica tiim bunlara ek
olarak goriilmektedir ki, tiim gorsel sanatlar yanilsama {izerine oturtulmus kurgulardir. Ciinkii
ne bir tasarimin 6gesi olan balik baliktir, ne de bir tiyatro oyunundaki asik gercekten asiktir.
Tiim bunlar, alginin istenilen yonde gelismesine dayali tasarlanmis bilingli yonlendirmelerdir

ve sanat¢i-sanat eseri-izleyici arasinda donen sonsuz bir agilima sahiptirler.
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