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Yiuksek Lisans Tezi

TURKIYE’DE MODERN MOBILYA TASARIMININ GELiSMi: ONCU MOBILYA
TASARIMCILAR UZERINE BIiR ANALIZ

Seda CANOGLU

icmimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisti, Ocak 2012
Danigman: Yrd. Dog. Fiisun CURAOGLU

Bu tez calismasinda Turkiye'’de modern mobilya tasariminin gelisimi
konu alinmigtir. ilk olarak Diinyada modern mobilya tasariminin gelisimi tarihsel
zaman aralhiginda incelenmig, elde edilen veriler 1s1ginda Turkiye’de modern
mobilya tasarimi etkileyen akimlar ve oncu tasarimcilar incelenmistir. Tez
kapsaminda Turkiye’de mobilya tasariminda “6ncu birinci kusak tasarimcilar”
olarak tanimlanan Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan
Serbest’in tasarim anlayislari, tasarim sire¢ ve yontemleri, Turkiye’de Mobilya
Tasariminin Geligimi ve Gunumuz Mobilya Tasarimi bagliklari ¢ergevesinde
degerlendirmeler yapilmigtir. Daha sonra da Turkiye’de gegmisten gunimuze
mobilya tasariminin gelisim sireci 6ncl mobilya tasarimcilari olarak tanimlanan
birinci kusak mobilya tasarimcilari tzerinden degerlendirerek durum tespiti

yapilmistir.
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Master of Fine Arts Thesis

THE DEVELOPMENT OF MODERN FURNITURE DESIGN IN TURKEY: AN
ANALYSIS ON THE LEADING FURNITURE DESIGNERS

Seda CANOGLU

Interior Design Arts Program
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, Nisan 2011
Supervisor: Assist.Prof.Fiisun CURAOGLU

The subject of this thesis is the development of modern furniture design
in Turkey. First, the development of modern furniture design was examined in
the historical time period. Then, in the light of the gathered data, modern
furniture design in Turkey was evaluated within the scope of the leading
furniture designers and the trends that affect. Within the scope of thesis, Yilmaz
Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan and Adnan Serbest who were defined as a
first generation leading furniture designers of Turkey, was evaluated with in the
frame of the headings such as design concepts, design processes and
methods, development of furniture design in Turkey. Finally, the development
process of furniture design in Turkey was evaluated with the first generation

leading furniture designers.
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1. GIRIS

Bu calisma kapsaminda Turkiye’de modern mobilya tasariminin gelisimi
incelenerek, Turkiye'de bu alanda oncli olmus birinci kusak mobilya
tasarimcilari olarak tanimlayabilecegimiz Aziz Sariyer, Adnan Serbest, Faruk
Malhan, Yilmaz Zenger Uzerinden Ulkemizde mobilya tasarimi Gzerine bir analiz

yapilmistir.

Yapilan arastirmalar kapsaminda Turkiye’de 6zgin modern mobilya
tasariminin 1950’li yillarda bagladigina ait verilere ulagiimigtir. Bu nedenle bu
calisma 1950’lerden gunumize kadar gegen sireci kapsayacak bicimde
yapilandiriimistir.

Birinci bolimde 1950’lerden gunumuze Dunya’da mobilya tasariminin
gelisimi tarihsel zaman araliginda incelenmistir. Bu bolumde elde edilen veriler
Dunya ve Turkiye’de mobilya tasariminin gelisimini karsilastirmak, benzer ve
farkl yonleri saptamak agisindan dnem tagimaktadir.

Arastirmanin ikinci boéliminde ise birinci boliumde elde edilen veriler
Isiginda Turkiye'deki mobilya tasarimcilari ile Turkiye’de mobilya tasariminin
gelisimi, etkileyen akimlar ve baglica tasarimcilar 6rnekleriyle ele alinarak Turk

Mobilya tasarimina etkileri incelenmistir.

Tez kapsaminda yapilmasi amaglanan galisma igin Turkiye’de mobilya
tasarimi alaninda oncu olarak tanimlanan tasarimcilarin segilmesi 6nem
tasimaktadir. 1950’lerde modern mobilya tasarimina baslayan firmalarin gerek
tum faaliyetlerinin gerekse tasarim alanindaki 6zgunluklerinin ginimuze kadar
surekliligini koruyamadigi saptanmistir. Bu nedenle Turkiye'de 1970lerden
gunumuze mobilya alaninda surekliligini koruyarak calismalarina devam eden
birinci kugsak tasarimcilar tez kapsamina alinmigtir. Birinci kugsak tasarimcilar
Mobilya tasarnminda Turkiye’de oncu konumda bulunmalari, Mobilya
tasariminda yurt ici ve yurt digsinda kendilerini kabul ettirmig, belli bir tarza sahip



olmalari, mobilyalarin tasarim surecinden uretimine ve satigina kadar gecgen
surecte kendi markalari ile var olmalari, en dnemlisi tasarimlarini kendilerinin
yapiyor olmalari ve ginumuze kadar Turkiye'yi mobilya tasarimi alaninda temsil
etmeyi surdurmeleri agisindan tez galismasi kapsaminda ele alinmiglardir. Tez
calismasi kapsaminda yer alan tasarimcilar profesyonel olarak c¢alismaya
basladiklari yillar itibariyle; Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve
Adnan Serbest olarak siralanmigtir.

Arastirmanin son boélimunde 1970’lerden ginumuze Turkiye'de mobilya
tasarimi ve slreci Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer ve Adnan Serbest’le yapilan yluz
ylze gorusmelerle, Faruk Malhan’in ise roportajlari, konferans metinleri ve dergi
yayinlarindan elde edilen veri ve bilgilerle degerlendirilmistir. Oncii
tasarimcilarin tasarim anlayiglari, tasarim sure¢ ve yontemleri, Turkiye'de
Mobilya Tasariminin Gelisimi ve Gunumuz Mobilya Tasarimi basliklan
cercevesinde tespitler yapilmigtir. Tez bashdr kapsaminda degerlendirilerek

yorumlanmistir.

Tez caligmasinin amaci bu gune kadar kaynakga olarak eksik oldugu
tespit edilen Turkiye'’de geg¢misten gunumuize mobilya tasariminin gelisim
surecini inceleyerek, bu gelisim surecini 6ncu mobilya tasarimcilari olarak
tanimlayacagimiz birinci kusak mobilya tasarimcilari ile birlikte degerlendirerek
durum tespiti yapmaktir. Elde edilen verilerin diger c¢alismalara kaynak

olusturmasi amacglanmistir.



2. 1950’LERDEN GUNUMUZE DUNYADA MOBILYA TASARIMININ
GELISiMmi

Tarkiye’de batili anlamda modern mobilya kullaniminin  Osmanli
Donemi'nde Tanzimat Fermani’'nin ilan edildigi tarihlerde basladigi tim
kaynaklarda tespit olunur. Tanzimat fermaninin ilaniyla birlikte batililagsma
hareketlerinin yayginlasmasi birgok alanda etkili olmus, mobilya Uretiminde de
Osmanli igin batidaki érneklerin kopyalanmasi agisindan kaynak olmustur.

Turkiye'de 6zellikle modern mobilya tasariminin yayginlagmaya bagladigi
ilk yillardaki malzeme ve teknik yetersizliklerin de etkisiyle 6zgin bir tarz
olusamamig, daha c¢ok dinyadaki gelismeler takip ve taklit edilmigtir. Bu
calisma kapsaminda Turkiye’de modern mobilya tasariminin gelisim surecini
daha dogru analiz ve tespit edilmesi agisindan, Turkiye’de modern mobilya
tasarimi  Uzerine c¢aligsiimaya baglandigi 1950’lerden gunimize, mobilya
tasariminin  DUnyadaki gelisme surecini incelemek, karsilagtirmali analiz

yapilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Riley’in (1989, s.308) de belirttigi gibi 1945'den bu gline mobilya
tasariminin birgok farkli asamalari olmustur. Birinden digerine degisiklikler
blyuk Olcide moda tarafindan tegvik edilmigtir ve boylece donugumler hizli ve
sik gergeklesmistir. Sonug olarak tarzlarin komple yagsam dongulerinin bir on yil
veya daha az oldugu gorulmustur. Dinya'da Mobilya tasarimi geligiminin
tarihsel zaman araliginda incelenecegi bu bolimde, mobilya tasarimindaki
gelismeler on yillik periyodlar kapsaminda degerlendirilecektir.

2.1. 1950’ler ve sonrasi

2.1.1. ikinci Diinya Savagi ve Sonrasi

1939-1945 yillari arasinda siiregelen ikinci Diinya Savasi, 1950'li yillarin
siyasal, ekonomik, teknolojik, sosyal yapisini etkilemigtir.



1950’li yillarda Diinya, ikinci Diinya Savasi’nin yikici etkilerinden kurtulup
kendini yenilemeye baslamig bunun sonucunda yeni bir gelisim strecine

gecmigtir.

Savasin getirdigi yikici etkilerle birlikte birgok tlkenin ekonomisi zarar
gormusg, savas sonrasinda Ulkeler bu zararlarini kapatmaya yonelik olarak
sanayilerini geligstirmeye 6nem vermistir. Savas zamani yapilan harcamalar ve
arastirmalarla yeni Uretim yontemleri ve malzemeler geligtiriimigtir. Geligtirilen
bu teknolojiler savag sonrasi sanayide kullanilarak yeni uretim yontemleri ve
yeni malzemelerin gunluk nesnelerin Uretiminde kullanimina olanak saglamistir.

Bdylece uretim yontemleri ve endustride gelismeler yagsanmistir.

Savas sonrasinda dunyanin yogun tempolu Uretim c¢agina girdigini
belirten Yapp (2005, s.6) 50’li yillari “Batili tlkeler daha once hig bdylesine
bolluk gormemisti; evler, arabalar, buzdolaplari, elektrikli supurgeler, ekmek
kizarticilari, oyuncaklar ve bilumum alet, Bolluk Ulkelerinde buytk bir refah
donemi yasamayi saglayacak tum sartlar bir araya gelmise benziyordu.”
sOzleriyle ifade etmistir. 1950°li yillarda gelisen teknoloji ve malzeme
olanaklarinin da etkisiyle yasanan bu yogun dretim sureci mobilyayr da
etkilemistir.

2.1.2. Dinya Savaslarinin Tasarima Etkileri

Savas zamani Ozellikle silahlarin kapasitesini arttirmaya yonelik yapilan
arastirmalarla gelistirilen yeni teknik ve malzemeler savas sonrasi gunlik
kullanim nesnelerinin Gretiminde kullaniimistir. Bu durum yeni tasarim fikirlerinin

hayata gegcmesini kolaylastirmigtir.

Silahlarin ve savas araglarinin tasariminda ve gelistiriimesinde
kullanilmig olan yeni teknikler ve birgok yeni bulusun yapilmasinda yararlanilan
teknikler ve metotlar, Il. Dinya Savasindan sonra birgok tasarimcinin ilgisini
cekmistir. Sovyetler Birliginin ilk uydusu olan Sputnik'i uzaya firlatmasinin



ardindan, Amerikan hukumetinin yaraticilik konusundaki arastirmalara ¢ok para
yatirmaya baglamasi, yaraticilik metotlarinin Ozellikle ABD’de geligsmesine
neden olmustur (Beyazit, 2004, s. 5).

Beyazit (2004, s.7) 2. dinya savasindan sonra karmasik tasarim
problemlerinin ¢6zUminde ve kullanici gereksinmelerinin karsilanmasinda
kargilagilan toplumsal ve ekonomik problemler karsisinda, tasarim olgusunun
bir problem ¢ozme ve karar verme eylemi olarak dugunuldugunu ve 2. Dinya
savagl sirasinda bilimsel gelismelerin, Ozellikle muhendislik disiplinlerinde

tasarim problemlerinin gozimunde buyuk katkida bulundugunu belirtmistir.

2. dunya savasinda gelistirilen teknolojilerin bir diger katkisi da ergonomi
kavraminin ortaya ¢ikmasi olmustur. Tasarimcilar ergonomi kavrami ile ilk kez
2. Diinya savas! sirasinda karsilasmislardir. Once silah tasarimi igin kullanilan
ergonomi teknik ve verileri, savas sonrasi donati arag ve gereg tasarimi igin de
kullanilmigtir (Erturk, s.317).

2.2. 1950’lerde Dunya’da Mobilya Tasarimi

ikinci diinya savasi sonrasinda, savas sirasinda yikima ugrayan sehirler
yeni bir yapilanma donemine girmistir. Mobilya, bu yapilanma sureci igerisinde
en ¢ok gereksinim duyulan urtnlerin basinda gelmigstir. Yeni yapilan konutlar
sonucunda mobilya sanayinin gelismesi kaginilmaz olmustur. Birinci bolimde
bahsedilen gelistiriimis Uretim yontemleri ve malzemelerin mobilya sanayinde
de kullanilmaya baslanmasi mobilya alaninda 1950°li yillarin en o6nemli

gelismesi olmustur.

ikinci diinya savagl daha hizli ve disiik maliyetli endistriyel Gretim
gereksinimini blyuk 6lgliide arttirmistir. Uretim teknolojisini gelistirmek igin
mevcut muhendislik sistemleri guncellestiriimis ve sentetik yapistiricilar, hafif
naylon, akrilik, polyester ve polietilen recineleri gibi yeni malzemeler
gelistiriimigtir. Ark kaynak, plastik kalip ve aliminyum dokum, sureglerindeki



gelisim ile birlikte en buyuk teknik kaynagi ugak uretim sanayi saglamistir. Yeni
malzemelerin buyuk Olcide deneme potansiyeliyle kullanilabilir hale gelmesi
mobilyanin standartlastiriimis seri Uretimini ilk kez bir gergeklik haline getirmistir
(Fiell, 1991, s. 17).

Yeni malzemelerin bir bagka oOnemli katkisi da teknik yetersizlikler
sonucunda Uretiminde zorluklarla karsilasilan tasarimlarin daha kolay ve
hatasiz Uretiimesi olmustur. Payne (1995, s.185) yeni malzemelerin
tasarimcilarin daha 6nceden mumkuin olmayan bi¢im ve yapilari Uretmesi igin
kullanildigini, 6zellikle kopuk kauguk (foam rubber) ve kaliplanmis kontrplagin
(moulded plywood) parlak, guglu, birlesik olmayan gizgiler ve yumusak ama
dayanikh silietler elde etmek icin kullanildigini belirtmigtir.

1950’lerin mobilya tasariminda Modernist ilkeler devam etmektedir.
Aragtirmacilar bu yillardaki Modernist ilkelerin savas Oncesi donemden
farkhliklar igerdigini belirtmiglerdir. Garner (1980, s.164) savas oOncesi
Modernizm ile 1950’lerde dirilen Modernizm arasindaki temel farkin sagduyulu
luks hissinde artis ve savas oncesi donemde az rastlanir olgunluk oldugunu
belirtirken, Hincman’ a goére (2009, s 582) 1950’lerde Modernizm ikinci bir
asama olusturmus, savas oncesi Modernizm Utopik ve teorik iken, savas

sonrasi Modernizm pratik ve uygulamali olmustur.

1950’li yillarda birgok farkli Ulkeden mobilya tasarimini etkileyen yeni
yaratici fikirlerin ortaya ¢iktigr gorulmustur. Lucie-Smith (1995, s.189) bu
durumu; “Ufuklar genisledikce, modern tasarimin birgok farkli gelenege-
Amerikan, iskandinav, italyan ve Fransiz- béliindiigiinii gérmek miimkiin oldu.”
sOzleriyle ifade etmistir. Tezin sonraki bélimlerinde, mobilya tasariminda ortaya
ctkan vyaratici fikirlerin Ulkelere gore farkhlik gosterdigi goz Onune alinarak
mobilya tasariminin gelisimi Avrupa, Amerika ve Uzak Dogu cgergevesinde ele
alinacaktir.



2.2.1. Avrupa’da Mobilya Tasarimi

Savas sonrasi donemde bircok evin zarar gérmesi ve artan mobilya
ihtiyaci sonucu ingiliz hitkiimeti ¢6ziimii mobilya Uretimini bir takim yasalara tabi
tutmakta bulmustur. 1950’lerde ingiltere’de Mobilya Uretimi hiikiimetin ¢ikardig

yasalar gergevesinde gelisme gostermigtir.

ikinci diinya savas! ingiltere’nin tretim kaynaklarinin cogunu bosaltmistir.
Bir yanda malzeme diger yanda ddeme yapan musteri (yuksek igsizlik oranina
bagli olarak) eksikligi, 1942 Ticaret Bakanligi Ev Mobilyasi Yasasi ile birleserek
pazari zayiflatmigtir. Yasa tim mobilya dretimini ticaret bakanligi altinda lisansa
tabi tutmus, bunun etkisinde mobilya Uretimi yararli Grdnlerle (utility products)
sinirlandinimistir (Payne, 1995, s.190).

Lucie-Smith (1995, s.188) vyararli mobilyalar (utility furniture), Arts And
Craft ruhu ile kitlesel Uretim teknikleri ve malzemeleri arasinda bir uzlagsma

olarak tanimlamistir.

Yararli Mobilyalar (Utility Furniture) temiz gizgilere ve iyi oranlara sahip
olmasina karsin kitlesel Uretim problemini ¢ozememisg, kuguk firmalarda limitli
sayida uretilmis ve halkin zihninde savas zamani kisitlamalarina bagh olarak
kalmistir (Joy,1972, s.211).

Resim 1. Yararli Mobilya (Utility Furniture) 6rne@i Tasarim Konseyi arsivi, Londra, 1946

Kaynak:http://www.vads.ac.uk/large.php?uid=50158 (Erisim Tarihi: 04.02.2011)



Yararli Mobilya (Utility furniture) kisittamasindan sonra ingiltere’de yeni
bir modern tarz ortaya ¢iktigini belirten Garner (1980, s174) ingiltere’de 50’lerin
moderninin ana elemanlarini uzun, algak cizgideki sehpalar, ahsap c¢erceveli
kanepeler, aplikler, serbest duran oda bdluculeri veya dolaplari olarak

tanimlamigtir.

Resim 2. Robert Heritage tasarimi “Hamilton” sideboard, 1958, Archie Shine

Kaynak: http://www.vads.ac.uk/learning/dcsc/award.html (Erisim Tarihi: 04.12.2011)

Doénemin 6ne cikan tasarimcilarindan biri New York Modern Sanatlar
Muzesi’'nin duzenledigi “Low Cost Furniture Design” yarismasinda birinci olan
Robin Day’dir. Robin Day ve Clive Latimer ahsap ve metal profilden depolama
Unitesi ile 6dul kazanmiglardir (Resim 3).

Resim 3. Robin Day ve Clive Latimer tasarimi depolama Unitesi

Kaynak:http://alvarandi.wordpress.com/2011/06/05/low-cost-furniture-competition-1950/ (Erisim
Tarihi: 17.08.2011)


http://alvarandi.wordpress.com/2011/06/05/low-cost-furniture-competition-1950/

ingiltere’de 1948 yilinda dizenlenen “Low Cost Furniture Design”
yarismasinin hedefleri arasinda belirtilenler donemin mobilya anlayiginin bir
yansimasi olarak gésterilebilir. Yarisma Hedefleri insanlarin  biiyik
cogunlugunun gereksinimlerini karsilamak igin, kuguk daire ve evlere
uyarlanabilecek, rahat ama hantal olmayan, kolayca tasinan, saklanan ve
bakimi yapilan bir baska deyisle modern yasam, uretim ve sergileme
gereksinimlerine uyacak bigimde planlanan toplu Uretilmis mobilyalar olarak
belirtilmistir (Fiell, 1991, s. 21).

italya, 1950’lerden baslayarak Avrupa’da mobilya tasariminda énci olan
Ulkeler arasinda olmustur. italyanlar tasarima bakis agilari ve yarattiklar Griinler

ile 6zgun bir tarza sahip olmuslardir.

1945 ve 1950 yillari arasinda italyan tasariminda iki farkli bakis agis
hakimdir; basit fonksiyonel tasarimi destekleyen Neo-Rasyonalizm ve daha
sofistike tarz ve ayricalikl pargalardan zevk alan Anti-Rasyonalizm (Fiell, 1991,
S. 23).

italya’daki tasarim ortamini etkileyen temel faktérlerden birisi politik
degisimler olmustur. Neo—Rasyonalistler alt sosyal sinifin gereksinimlerini
kargilayabilecek dusuk butgeli Granler Gzerinde durmuslardir. Ayni yil Sosyalist
ve Komunist Partinin koalisyon hukumetinden ayrilmasi ve Hristiyan
Demokratlarin kontrolu ele almasiyla olugsan yeni politik gorus tasarimi da
etkilemigtir; Gio Ponti gibi Anti-Rasyonalistlerin miktar yerine kaliteyi savunan
gorusleri 1950’lerin italyan mobilya ve (riin tasariminda gelismeye baslamistir
(Fiell, 1991, s. 23).

Stimpson ise ( 1997, s. 128) italya’da savas sonrasinin etkileriyle olusan
iki 6Gnemli tarzdan s6z etmektedir; Le Corbusier, Gropius ve Breuer'’den turemis
ama plastik, fiberglas ve kdpuk gibi yeni malzeme ve teknolojilerle bigcimlenen,
ucuz malzeme kullanimiyla herkesin ulasabilecegi iyi tasarimlarla Modern

italyan Stili mobilyalar (The Sleek Modern italian Style) ve Gilardi, Mollino,
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Albini gibi tasarimcilarin tasarladigi, guzellik, uygunluk ve konforun yaninda
nukte ve mizah anlayisina sahip mobilyalar.

italyan tasarimi 1950’lerden itibaren aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu
dinyanin gesitli Ulkelerini etkilemistir. italyanlar yarattiklari 6zgiin cizgiye sahip
mobilyalari, kaliteli malzeme kullanimlari, detay c¢ozumleri ve pazarlama

stratejilerinin de etkisiyle tasarim dinyasinda oncu bir konuma gelmigtir.

italya, diger ilkelerden farkli olarak kolektif bicimde calismayi ve savas
sonrasi durumunu dizeltmek igin yardimlagmayi bir kurtulug yolu olarak
gormustir. Yeni malzemelerin kullaniimasi ile tasarim anlayisina kendi
gizgilerini katan italyanlar, ayni zamanda yeni dagitim sistemleri gelistirerek tim
dinyaya aciimiglardir. Yerel degil ayni zamanda kuresel politikalari ile
kendilerini ve yarattiklari 6zgun c¢izgiyi birgok ulkeye boylelikle tanitmiglardir
(Trupia, 2007, s.20).

italyan tasarimindaki yeni gelismeler, dénemin dénemli italyan
tasarimcilarinin kurdugu, tasarim ve mimarlik dergilerinde yer almigtir. Bu
yayinlar italyan tasariminin dinyaya tanitimasinda énemli bir yere sahip

olmustur.

Tasarimdaki yeni fikirler ve konseptler Domus ve Casabella gibi
dergilerle Avrupa ve Amerika’ya tanitilmigtir. Domus Dergisi 1928 yilinda Gio
Ponti tarafindan kurulmustur. Casabella dergisi ise 1945 ve 1946 yillarinda
Franco Albini tarafindan yayinlanmistir. Albini Neo-Rasyonalizmin en bulyuk
semboltu olarak goralurken, Ponti Anti-Rasyonalizmin temsilcisi olarak
gorulmastar (Fiell, 1991, s. 23).
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Resim 4. Franco Albini tasarimi Fiorenza Koltuk,1952, Arflex

Kaynak: http://mid2mod.blogspot.com/2011/09/franco-albini.html (Erisim Tarihi: 05.12.2011)

Gio Pont’nin Cassina firmasi igin tasarladigi masif ahsaptan yapilan ve
hasir oturma yeri olan Superleggera sandalyesi (1957) donemin 6nemli
tasarimlari arasindadir (Resim 5). Payne, (1995, s. 186) Superleggera
sandalyesinin geleneksel italyan tarzi ile modern tasarimin kombinasyonu
oldugunu belirtmigtir. Sandalyenin bir diger énemli 6zelligi ise oldukg¢a hafif
olmasidir.

Resim 5. Gio Ponti tasarimi Superleggera Sandalyesi igin yapilan promosyon fotografi,
1957, Cassina

Kaynak:http://www.dailytonic.com/imm-cologne-2011-cassina-reissues-gio-pontis-classic-
superleggera-chair-it/ (Erisim Tarihi: 05.12.2011)

Donemin daha fazla radikal olarak tanimlanan mobilyasi Achille ve Pier
Giacomo Castiglioni’nin tasarladigi Mezzadro sandalyesidir (1957). Sandalye
Krom gelik yayl bir parga Uzerindeki kiguk bir traktor koltugundan olusmaktadir.
Dormer (1995, s.129) Mezzadro sandalyenin Avangartlarin favori estetik taktigi
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olan bir nesneyi geri donustirmeye dayali oldugunu ifade etmigtir. Castiglioni
kardeslerin “ready-made” tarzinda tasarlanan bir diger sandalyesi de bisiklet
selesinin oturma alani olarak kullanildigi Sella’dir (Resim 6). Mezzadro ve Sella
uzunca bir sure Uretime konmak igin fazla radikal bulunmus, 1970 ve 1980’lerde

uretimlerine baglanmigtir.

Resim 6. Achille ve Pier Giacomo Castiglioni tasarimi “Mezzadro” ve “Sella” 1957,

Zanotta

Kaynak:http://www.stylepark.com/en/news/a-salute-to-two-seats-mezzadro-and-sella-turn-
50/267704 (Erigim Tarihi: 08.12.2011)

Avrupa’da Savas sonrasi dénemde s6z edilmesi gereken bir diger tarz

da iskandinav tasarimi olmustur.

iskandinav mobilyasi 6zellikle ahsap kullanimi, iyi isgiligi ve mobilyaya
heykelmis gibi olan yaklagimiyla 1930’lardan sonra dunyayi etkilemigtir.
Stimpson (1997, s.96) 1940 ve 1950’ler boyunca Iiskandinav mobilyasini ézel

kilanin tasarimlarin aldigi formlar olduguna dikkat cekmektedir.
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20. ylizyll boyunca iskandinav mobilyasi kendine ézgii bir tutuma sahip
olmustur. Bu el sanatlari ve dUretimin karisimi olan uzun bir gelenege
dayanmaktadir. Suphesiz en genis kullanilan malzeme ahsap olmustur (Payne,
1995, s.189).

Dogal malzeme kullanimi ve iyi eliggiligine dayali mobilyalarla, Hans
Wegner, Finn Juhl, Arne Jacobsen, Peter Hvid, Borge Mogensen ve diger
iskandinav tasarimcilarin gelistirdigi ‘Danimarka Tik Stili’'nin’ (Denmark Of The
Teak Style) gelisimi dinyaya damgasini vurmustur.

Hans Wegnerin Peacock sandalyesi savas sonrasi Iskandinav
tasariminin taninmis orneklerinden biridir. 1947 yilinda tasarlanan sandalyede
disbudak agaci kullaniimigtir. Wegner'in kaliteli isciligi ve ahsap kullanima bir
diger ornek de 1949 yilinda tasarladigi The Chair olmustur (Resim 7).

Wegner'in olgun tarzi, fonksiyonalizmi ve karmagik olmayan gizgileriyle
modern ve geleneksel ile dengelenmigtir. Bu tarz Danimarka igin 6nemli bir

ihracat pazari olusturmustur (Garner 1980, s.164).

Resim 7. Hans Wegner tasarimi Peacock, 1947 ve The Chair, 1949,

Kaynak: http://www.danish-furniture.com/designers/hans-wegner/ (Erisim Tarihi: 08.12.2011)

1950’lerde iskandinav tasariminda malzeme ve iscilik 6nemli bir
faktérdir. iskandinav mobilyasi yiiksek kalitesi ve abartisiz Iiksii nedeniyle
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Amerika’'daki mimar ve i¢ mimarlar tarafindan da tercih edilmistir (Fiell, 1991, s.
24).

iskandinav tasarimcilarin bir kismi 1950’lerde ahsabin yaninda yeni
malzeme ve teknikleri de kullanmaya baslamistir. Mimar Arne Jacobsen hafif,
celik taplerden olusan ug ayakli, oturma yuzeyi kaliplanmig kontrplak olan bir
sandalye tasarlamigtir. Sembach’a (1991, s. 185) gore: Ant Chair olarak da
bilinen bu model iskandinav tasariminin modernizasyonunda kararli bir adimi

temsil etmektedir (Resim 8).

Resim 8. Arne Jacobsen tasarimi Ant Chair 1952

Kaynak:http://mww.danish-furniture.com/designers/arne-jacobsen/#arne-jacobsen-ant-chair
(Erisim Tarihi: 17.08.2011)

Jacobsen hafif ve rahatlik igcin minimum dolgu gerektiren akigkan oturma
formu icin yaptigi arastirmalarin bir sonucu olarak 1957 yilinda Egg ve Swan
Koltuklar tasarlamistir (Resim 9). Koltuklar Oturma alanlari kaliplanmig
fiberglas kabuk Uzerine kumas kaplidir ve dokme aliminyum tabanlar Gzerinde
durmaktadir. (Fiell, 1997, s.346)


http://www.danish-furniture.com/designers/arne-jacobsen/#arne-jacobsen-ant-chair
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Resim 9. Arne Jacobsen tasarimi “Egg” ve “Swan” koltuk 1957

Kaynak: http://www.danish-furniture.com/designers/arne-jacobsen/ (Erisim Tarihi: 08.12.2011)

2.2.2. Amerika’da Mobilya Tasarimi

Savas sonrasi donem olarak adlandirilan bu yillarda mobilya tasariminda
en onemli gelisme Amerika’da olmustur. Bunun en buyuk nedeni Amerika’'nin
savastan daha az etkilenmesi olarak gosterilebilir. Payne (1995, s.184)
Amerika’nin 2. Dilnya savagsinda yer alan ve yogun bombalama veya
yoksunluktan aci gcekmeyen az sayida ulkeden biri oldugunu, sonug¢ olarak
1940’lar boyunca mobilya endustrisinin buyume ve gelismesinde ana merkez

oldugunu belirtmistir.

Avrupa’daki yikimin aksine, Amerikan ekonomisi, endustrisi ve gehirleri
dusuk issizlik ve refah havasi sayesinde savastan sonra zarar gormemistir.
Seferberligin sona ermesinden sonra, geng giftler evienmek icin acele ettikge ve
evler kurdukgca, Amerikan ureticileri kendi Uranlerini barig zamani ev Urunlerine
adapte etmistir. Daha fazla insan hi¢ olmadigi kadar mulkiyet sahibi olmus,
buna bagli olarak ev mobilyalarina gereksinim artmigtir. 1947 itibariyle,
tasarimcilar ile yuksek yatirrm ve statik dretim hattina dayanan fabrika tipi seri
Uretimi tercih eden ureticiler sayesinde mobilya endustrisi, Amerika'da ikinci en

buylk perakende egya ureticisi haline gelmigtir (Fiell, 1991, s. 18).

Ahsap ve metal yeni tekniklerle kullaniimig, cesitli kagit ve tekstil
malzemeleri gelistiriimis ama plastik teknolojilerindeki hizli gelismeler en buyuk
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etkiye sahip olmustur. Riley (1989, s.303) bu gelismelerin birgogunun ilk defa
Amerika’da kullanildigini ve 1945'de savas sona erdiginde savas zamani
gelismelerin barig zamani uygulamalara donusturilmesinde Amerika’nin buyuk

yol aldigini belirtmistir.

Mobilya tasariminda Avrupa’'nin gerisinde kalan Amerika’da ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra dunyayi etkileyen basarili tasarimlar goralmustar. Fiell'e
(1991, s.18) gére ikinci Diinya Savasi’ndan énce, Amerikali tasarimcilar sik sik
Avrupa dekoratif sanat tarihine basvurmusglar, fakat 1940’larin ortalarinda
tamamen Amerikan fikri olan bir tarz ortaya ¢ikarmiglardir. On yilin sonunda,
Avrupali Tasarimcilar, Amerikan tasariminin yeni kahramanlari tarafindan
savunulan bu tarzi taklit etmigtir. Charles Eames ve Eero Saarinen’in isleri
“‘Domus” ve” Casabella” gibi Avrupa tasarim dergilerinde yayinlanmig ve genis

bir etki yaratmigtir.

Savas sonrasi donemde Amerika’da Herman Miller ve Knoll adli iki
onemli mobilya firmasi dikkat ¢ekmigtir. 1905 yilinda kurulan Herman Miller
sirketi 1930’lara kadar klasik ahsap mobilyalar Uretmistir. Ozellikle Kuzey
Amerika ve Avrupa’da etkili olan “buyuk bunalim” olarak da adlandirilan Dinya
Ekonomik Bunalimi yillarinda ayakta kalabilmek icin yeni Uran geligimine 6nem
veren sirket modern gorUslu tasarimcilarla galismaya baslamigtir. Dunyada
Modern mobilya dreten ilk sirketlerden biri olmustur. Knoll 1938 vyilinda
kurulmustur. Savas sonrasi donemde modern mobilya dretimleri ile basari
saglamigtir. Tigerman (2007, s.61) Florance Knoll yonetimindeki i¢ mimarlik
biriminin ¢galigsmalarini savas sonrasi donemde en yenilik¢i kurumsal i¢ mekan

tasarimlari olarak belirtmistir.
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Resim 10. Florence Knoll tasarimi olan National Bank of Miami, Bagkan odasi, 1957

Kaynak: Tigerman, Bobbye. “ I Am Not a Decorator : Florence Knoll, the Knoll Planning Unit
and the Making of the Modern Office” Journal of Design History, 20: 61-74, 2007

Her iki firmada savas doneminde Amerika’daki en onemli sanat ve
tasarim okulu olan Cranbrook Academy of Arts’in egitmen ve mezunlari
cogunluktadir. Cranbrook Academy of Arts Amerika’da Avrupa tarzinda egitim
veren ilk tasarim okulu olmustur ve Bauhaus gibi amaci zanaat ve sanati
birbirine yakinlagtirmaktir (Fiell, 1991, s. 18). Okulun mezunlari ve o6gretim
kadrosunda Amerika’nin en yetenekli gen¢ tasarimci ve sanatgilari
bulunmustur. Fielle (1991, s.18) gdre bu yeteneklerin bir araya gelmesinin
Modern hareketin gelisimi Gzerinde derin bir etkisi olmustur. Mobilya
tasariminda organik formlar 1930’larda Cranbrook’da gorulmeye baslanmis, bu

gelisme Uluslarasi Modernizm ile artarak énemli bir hale gelmigtir.

Bauhaus'un basarisi, Amerikan teknolojisinin hayranlik uyandiran
kaynaklarinin yardimiyla aralarinda en taninmigi Charles Eames olan Amerika

dogumlu tasarimcilarla yeniden gelistirilmistir (Lucie-Smith, 1995, s189).

Charles ve Ray Eames, yeni malzeme ve teknolojileri tasarimlarinda
kullanarak, seri Uretime uygun, donemin kullanici gereksinimlerine cevap veren

basarili tasarimlar gergeklestirmislerdir.
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Charles ve Ray Eames tarafindan Herman Miller igin tasarlanan
kaliplanmis kontrplak sandalye Amerika’da savas sonrasi pazari ele gegirmistir.
Sandalyenin iki versiyonu bulunmaktadir. The LCW Lounge Chair Wood (Resim
11) and The LCM Lounge Chair Metal, her iki versiyonu da montaj uretim
Eames’lerin kaliplanmis kontrplak sandalyeleri, 1940 ve 1950’lerin popduler
kultirande ikon olmustur (Crochet, 1999, 238).

Resim 11. Charles ve Ray Eames tasarimi LCW Lounge Chair Wood, 1945

Kaynak: http://lwww.eames.biz/ (Erisim Tarihi: 08.12.2011)

Charles ve Ray Eames’in bu yillarda tasarladigi ve gergcek anlamda seri
uretime gecgen ilk plastik sandalyelerden olan LAR (Lounge Armchair Rod),
DAR (Dining Armchair Rod) ve RAR (Rocker Armchair Rod) sandalyeleri de
donemin 6nemli tasarimlari arasinda yer almaktadir (Resim12). Oturma birimi
olarak kullanilan Kaliplanmis cam elyaf takviyeli polyester kabuk, kullanici
gereksinimlerine bagl olarak gesitlenen metal ayaklar Gzerine baglanmistir.

Resim 12. Charles ve Ray Eames tasarimi LAR (lounge armchair rod),
DAR (dining Armchair Rod) ve RAR (rocker armchair rod) 1948-1950

Kaynak: http://eamesdesigns.com/catalog/seating/ (Erisim Tarihi: 08.12.2011)


http://www.eames.biz/

19

Charles ve Ray Eames, Hermal Miller icin tasarimlarina devam etmis,
1956’da koleksiyonlarina yeni bir tasarim eklemiglerdir. Crocket (1999, s.241)
Eames ciftinin tasarimi olan Lounge Chair ve Ottoman ‘I kaliplanmis kontraplak
kullanimindaki ustaliklarinin yaninda Amerikalilarin yeni eglencesi olan
televizyon seyrederken kullanmak icin de mukemmel oldugunu belirtmigtir
(Resim 13).

-

Resim 13. Charles ve Ray Eames tasarimi Lounge Chair, 1956

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki’/Eames_Lounge_Chair (Erisim Tarihi: 08.12.2011)

Donemin onemli isimlerinden George Nelson 1945 yilinda Herman Miller
sirketinin tasarim yoneticisi olarak gorev almistir. Nelson'un bu gorevi
almasindaki en 6nemli etken “Architectural Forum” dergisinde one ¢ikan duvar
depolama unitesi olmustur. Bir kismi oda bollcusu olarak tasarlanan bolmeli
sabit depolama unitesi (The Built-in Compertmental Storage Unit) 1950’lerin i¢
mekanlarinin en tipik 6zelligi haline gelmistir (Fiell, 1991, s. 19).

1950’lerde i¢ mekanlarin yagsam tarzina baglh olarak bicimlenmeye
baslamasiyla, mobilya ve mekanlarin daha verimli ve ergonomik kullanimi gibi

konular gindeme gelmeye baglamistir.

Nelson ve Henry Wright, 1946 yilinda yazdiklari “Tomorrow’s House”
isimli kitapta yasam hacimlerinin nasil daha verimli kullanilacagina iligskin bir ¢gok
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fikir ileri sUrerek depolama Unitelerinin yasam mekanlarinda buylk esneklik
sagladigina dikkat gcekmistir (Fiell, 1991, s. 19).

Resim 14. 1950’lerde yaygin olarak kullanilan sabit depolama Unitesi

Kaynak: http://designhistorymashup.blogspot.com/2008/11/george-nelson.html (Erisim Tarihi:
02.07.2011)

1945-1950 yillari arasindaki iki onemli tasarim donemin bir diger 6nemli
mobilya firmasi olan Knoll tarafindan uretilen Eero Saarinen’in tasarladigi The
Grasshopper Chair ve The Womb Chair olmustur (Resim 15). The Grasshopper
Chair bikimli kontrplak konstriiksiyonu ile savas dncesi iskandinav modern
tasariminin izlerini tagimaktadir. The Womb Chair'da, Oturma yerinde Latex
kopuk kapl ve metal ayaklar Uzerinde desteklenen kaliplanmis fiberglas kabuk
kullanilmigtir. Son derece rahat ve gorsel olarak dikkat cekici tasarim
Saarinen’in en onemli bildirisindeki kriterleri yerine getirmektedir; “Bir sandalye
oturan kisi i¢in bir arka plandir. Bu yuzden bir odada kimse oturmadiginda
sandalye sadece bir heykelin parcasi gibi guzel goriimemeli, ayni zamanda
birisi oturdugunda onu oldugundan guzel goOsteren bir arka plan olmahdir”
(Fiell,1991, s. 21). Saarinen sandalyenin, dolayisiyla mobilyanin iginde
bulundugu mekan ve kullanicisiyla olan bagina dikkat gekmistir. Womb Chair'da
kullanilan cam takviyeli fiberglas kabuk ilk kez mobilya sektdriinde seri tretimde

kullanilmigtir. Malzemenin yeniligi kadar ¢ok rahat oturma bigiminin insani belirli


http://designhistorymashup.blogspot.com/2008/11/george-nelson.html
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bir pozisyona zorlamamasi da koltugun sundugu bagka bir yeniliktir. (Alyanak,
2006, s.50)

Resim 15. Eero Saarinen tasarimi “The Grasshopper Chair” ve “The Womb Chair”
1945-1950
Kaynak: http://www.knoll.com (Erisim Tarihi: 17.08.2011)

Donemin plastik teknolojilerindeki gelisimin etkileriyle bigcimlenen bir
tasarim da Eero Saarinen’in tasarladigi Tulip sandalyedir. Saarinen tipik
sandalye ve masalarin i¢ mekandaki karisikligini gidermeye yonelik “Pedestal
Grup” adl seriyi tasarlamigtir (Resim 16). Tulip sandalye, plastik kapli dokme
aluminyum taban Gzerinde lateks kopuk yastik olan, kaliplanmis fiberglas kabuk
oturma yulzeyi ile desteklenmigtir. Sahip oldugu organik cizgilerle sandalye
futuristik tarzi ve Ozellikle 60’larda daha c¢ok hissedilecek bilim-kurgu tarzini
yansitmistir. Tulip sandalye televizyonda yayinlanan bilim kurgu serisi Star-Trek
de kullanilmig ve populer kultirde Un kazanmigtir. (Design Museum, 2009,
S.54)


http://www.knoll.com/
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Resim 16. Eero Saarinen tasarimi Tulip Pedestal Group, 1955-56

Kaynak: Fiell, Charlotte and Peter. 1000 Chairs. Kdln: Taschen, 1997

50’lerin 6nemli tasarimlari arasinda metal sandalyeler de vardir. Onceleri
ucuz olmasiyla tercih edilen metal ¢ubuklar, kolay bicimlendiriimesi, kaynakla
basitce birlestirilebilmesi ile mobilya Uretiminde yerini almigtir. 1950’lerin
basinda bazi tasarimcilar metal gubuklari bikerek kabuk formunu olusturmayi
denemisler ve bu formu, értmeden cesurca kullanmiglardir. Charles-Ray Eames
ve Harry Bertoia'nin kaynaklanarak birlestiriimis bUkme c¢elik g¢ubuk
konstruksiyonlu sandalyeleri pek rahat olmasa da, form agisindan ¢ok
etkileyicidir ve daha sonralari pek ¢ok tasarimci gubuk celik ile denemeler
yapmistir (Usal, 2004, s.28).

Resim 17. Charles Ray Eames Tasarimi DKR-2 (Dining Bikini Rod) sandalye, 1957

Kaynak: http://eamesdesigns.com/catalog/seating/ (Erisim Tarihi: 09.12.2011)
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Resim 18. Harry Bertoia Tasarimi Diamond sandalye, 1952-1953

Kaynak: http://www.knoll.com/products/product.jsp?prod_id=62 (Erisim Tarihi: 09.12.2011)

2.2.3. Uzak Dogu’da mobilya Tasarimi

1950’li yillara kadar Uzak Dogu’da geleneksel ev kultirunuan etkileri ile
kiguk mobilyalar ve minimal depolama birimleri kullanilmigtir. Miller (2005, s.
474) 1950’lere kadar Japon toplumunda egemen olan geleneksel yasam
tarzinin, 1945-1952 vyillar1 arasindaki Amerikan isgaliyle bati etkisi altina
girdigini belirtmistir.

1950’lerde Japonya Ihracat ve Ticaret Orgiitii Avrupa ve Amerika'ya
tasarim ogrencileri gondermistir (Miller, 2005, s 474). Boylelikle Dogu ve Batinin

karsilikli etkilesim icinde olduklari bir donem baglamigtir.

1950’ler Dogu tarzinin Batinin etkisiyle bigcimlendigi yillardir. Donemin
onemli tasarimcilarindan biri olan Isamu Kenmochi 1940 ve 1950’ler boyunca
Avrupa ve Amerika’da bulunmus, geleneksel Japon malzemeleri ve Uretim
teknikleri kullanilarak, Amerikan ve iskandinav tarzindan etkilenen mobilyalar

uretmigtir.
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Resim 19. Isamu Kenmochi ve Isamu Naguchi tasarimi The Bamboo Chair, 1950

Kaynak: http://www.modernchairdesign.com/tag/isamu-noguchi-and-isamu-kenmochi/ (Erisim
Tarihi: 17.08.2011)

Donemin bir diger basarili Japon tasarimi Sori Yanagi tarafindan
tasarlanan Butterfly taburedir (Resim 20). Tasarim tarihinde Dogu ile Batinin bir
sentezi olarak kabul edilen taburede iki kaliplanmig kontrplak,77 piring bir gergi
ile bir arada durmaktadir. Miller (2005, s 474) taburenin kaligrafik formunu

Japon resim yazisindan aldigini belirtmistir.

Resim 20. Sori Yanagi tasarimi Butterfly Stool, 1954

Kaynak: http://www.designroof.org/?p=82 (Erisim Tarihi: 09.12.2011)

Ozet olarak 1950'li yillarda mobilya tasarimina savas sonrasi yeniden
yapilanma sureci ve teknolojik gelismeler damgasini vurmustur. Yeniden
yapilanma sureci igerisinde ev mobilyalarina talep artmistir. Bu talebi
karsilamak Uzere seri Uretilecek, dusik maliyetli ve kullanicinin kolayca elde
edebilecedi mobilyalara ilgi artmigtir. Teknolojik gelismeler sayesinde yeni


http://www.modernchairdesign.com/tag/isamu-noguchi-and-isamu-kenmochi/
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malzeme ve tekniklerin kullanimi 1950’lerde el igciliginden daha ¢ok teknolojinin

on planda oldugu tasarim sonuglari dogurmustur.

Seri Uretimin artmasi tasarimin daha ¢ok kitlelere ulasmasinda yardimci
olurken, tasarim malzeme olanaklarina ve Uretim tekniklerine bagimli hale

gelmeye baslamistir.

Mobilyanin ergonomi ve mekan-kullanici ile iligkileri sorgulanmaya
baglanmigtir. Birgok tasarimci tarafindan mekéansal problemleri c6zmeye ydnelik

ve kullanicinin gereksinimlerine 6ncelik veren tasarimlar yapimistir.

1950’lerde dunyanin gesitli Ulkelerinde bir¢ok farkli yaratici tarzin ortaya
ciktigr gorulmagtur. 1950°li yillarda mobilya tasariminin gelisimi tablo 1.'de
gosterilmektedir. Bu tabloya gore 1950’li yillarda mobilya tasarimini etkileyen
akimlar “Savas Sonrasi Donem-Modern Mobilya” olarak adlandiriimistir.
Mobilya tasariminin 1950’lerde Ulkelerin savas sonrasi ekonomilerine bagl
olarak farkli gelismeler gosterdigi gorulmektedir.

Savai éonrasn Dénem-Modern Mobi:a

mmmSayas Sonrasi ingiltere Modern

mmmm Salas Sonrasi Italya Modern
Neo-Rasyonalist Mobilya
Anti-Rasyonalist Mobilya
mmmSayas Sonrasi Iskandinav Modern

mmmSayas Sonrasi Amerika Moderm
Utilitz Mobilxa-ingilteie
1950 1960

Tablo 1. 1950’lerde Dunyada Mobilya tasariminin geligimi

2.3.1960'larda Dunya'da Mobilya Tasarimi

1950’lerde savas zamani gelistirilen teknolojiler birgok yeni malzeme ve
uretim yonteminin kullanimina olanak saglamistir. Bu yeni malzemeler ve Uretim

yontemleri tasarim dinyasinda da ilk defa kullaniimistir. 1950’lerde vyeni
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malzeme ve tekniklerin tasarim dunyasinda ilk defa kullaniliyor olmasinin
getirdigi bir deneyimsizlik vardir, 1960larda ise tasarimcilar malzeme tekniklere
daha fazla hakim olmustur.

Noel (1989, s.308) tasarimcilarin sahip oldugu deneyim ve guven
duygusuyla yeni malzeme ve teknolojileri en iyi bicimde kullandiklarini ve daha

dinamik, guglu ve renkli tasarim Urettiklerini belirtmigtir.

Mobilya endustrisi yeni taleplere aciktir ve petrolden uretilen plastik gibi
uranlerin yapiminda duguk petrol fiyatlarindan yararlaniimistir. Kontrplak ve
FRP (Fiber Takviyeli Plastik) 1950’lerin malzemesiyken, ABS (Acrylonitrile
Butadine Styrene), polietilen ve diger termoplastikler 1960’larin malzemeleridir.
Bu gelismis sentetik bilesiklerin takviye edilmesine gerek yoktur bu nedenle kilo
olarak hafiflerdir. Kolayca renklenebilir, her iki yonde de pirtizsuz ylizeye sahip
ayni zamanda oldukga guglulerdir. Yeni plastikler ucuz olmasina ragmen onlar
icin kalip islemek maliyetlidir. Bu nedenle ureticiler nispeten buyuk Uretim
akiglarini kullanima sokmuslardir (Fiell, 1991, s. 82).

1960-1970 yillari arasinda tUm Dunya’da sosyal ve politik huzursuzluklar
yasanmistir. Her seyin degisime agik oldugu bu donemde Ozellikle Bati
dunyasinda bir “karsi kultar” hareketi yayginlasmistir. Karsit kultir hareketinin
yayginlasmasinda genclik hareketlerinin 1961'den 1973 yilina kadar suren
Vietnam savasina tepkileri ve protestolari da etkili olmustur.

Cagr her yerde karakterize eden, o yillarin kaltir kuramcisi Herbert
Marcuse’un anlatimiyla, gencligin yeni bir devrimsel gug olarak ortaya ¢ikmasi
ve bir zamanlar is¢i sinifina atfedilen donusturicu iradeyi bir on yil kadar onun
Ustlenmesi veya ustlenir gibi gbzikmesidir. Genglik sadece siyasal radikalizm
acisindan degil, gindelik yasamin orgutlenisinden sanata, tasarim ve mimarliga
her alanda eski yapilari sarsmig ve yikmistir (Arredamento Mimarlik Dergisi,
2006, s 86).
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Geng insanlar her tip otoriteye kritik¢i bir bicimde yaklasmig ve alternatif
hayat tarzlari aramiglardir. Varlikh kesimin gengleri, hayat tarzlarini ve
degerlerini yukselten yeni tip tuketici mallari pazari yaratmiglardir (Yilmaz, 2005
s.80).

Gugclu bir Pazar olarak ortaya cikan genglikle birlikte sosyal tabular ve
gelenekler saldir altinda kalmistir. Garner (1980, s.176) yerlesmis geleneklere
kargi cikan bu on yilin “Swinging Sixties” olarak da adlandirildigini ve bu
yillarda uretilen moda ve mobilyalarin kaginilmaz olarak bu ruh halinde

oldugunu belirtmistir.

1960°h yillar kitle iletisim araglarinin yayginlagtigr yillardir. Fiell (1991, s.
81) yeni fikirlerin ve isteklerin Ozellikle televizyon gibi kitle iletisim araglari
tarafindan toplum genelinde yayginlagtiriimasiyla, iletisimde artan talep ve
bayuk gelismeler sonucunda mobilya pazarinin gercek anlamda uluslararasi

oldugunu belirtmektedir.

1957°de SSCB'’nin insansiz uzay ugusu programi Sputnik’i baglatmasiyla
birlikte dunyanin uzay hayali bir gergeklik halini almistir. Amerikan baskani John
F. Kennedy gelecegin uzayda oldugunu belirtmis ve Amerika uzay
arastirmalarinda Rusya ile yarigsmaya baglamistir. O zamanlar insanligin bir gun
ayda yuruyecek olmasinin hayali, dinyadaki yagsamin da degisece@i anlamini
tasimistir. Crocket (1999, s.245) bu gelismelerin tasarim trendlerini bir kez daha
degistirdigini, 1940’lar1 saran organik tasarimin yeni bir yol alarak, mekanlarin

uzay istasyonlarina ve uzay gemilerine benzedigini belirtmistir.
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Resim 21. Knoll sirketinin Tulip Sandalye igin futrustik 6zellikler tasiyan reklami, 1960

Kaynak: http://www.knoll.com (Erisim Tarihi: 17.08.2011)

Resim 22. Joe Colombo tasarimi “Central Living Block” yasam alani tasarimi gelecegin

modern apartman vizyonu, 1968

Kaynak: Sambach,K., Leuthauser G. And Gossel P. Twentieth Century Furniture Design.
Koéln:  Taschen,1991


http://www.knoll.com/
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Resim 23. Olivier Mourgue tasarimi Djinn sandalye, Stanley Kubrick’in ydnetmenligini
yaptigr '2001: A Space Odyssey' filmi igin kurgulanan uzaydaki

Hilton Oteli setinin tasarimi, 1968

Kaynak: http://madeinpepperland.blogspot.com/2011/01/djinn-chairs.html#!/ (Erisim Tarihi:
11.12.2011)

20. yuzyildan sonra Ozellikle toplumsal modernlesme ile toplu kultir
olarak yayilan ve kavram olarak kulturel geligsmeleri ve gunluk uygulamalari
kapsayan Pop Kultira, 1960’larda yayginlasmig, sanat ve tasarim alanlarinda

da etkili olmustur.

Crocket (1999, s.246) ev dekorasyonundan, mobilya ve modaya kadar
uretilen her seyin populer olacaksa farkli olmasi gerektigini, bunun sonucunda
da tasarlanan her seyin dikkat gekmek igin bir hileye sahip olmak, fantezi
uyandirmak veya uzay c¢agl teknolojilerini yansitmak zorunda kaldigini

belirtmigtir.

Pop kultird mobilya tasarimcilarina Modern hareketin temel ilkelerinden
biri olan fonksiyonalizmin dogal degerine karsi gikan Counter Design olarak da
bilinen Anti-Design’nin potansiyelini kesfetme yolunu agmistir. 1950’lerde
fonksiyonalizm tasarima egemen olmus, fakat 1960’larin basinda gelisen

tuketici kultura standardizasyon yerine bireyselciligi tesvik etmistir.

Ev mobilyasi tasarimi da pop kultirinden etkilenmigtir. Halkin rasyonel

tasarlanan Urdnlerden sikildigi yeni nesil tasarimcilarla belirgin hale gelmistir.


http://madeinpepperland.blogspot.com/2011/01/djinn-chairs.html#!/
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Yeni tuketiciler modanin fonksiyondan daha onemli olduguna inanmiglardir
(Fiell,1991, s. 83).

Pop art donemi mobilyalarinin genel Ozellikleri organik formlar, esprili
sembolik yaklasimlar, canli parlak renklerle, 6zgurligu simgeleyen ve kolay
tasinan, kolay elde edilen mobilyalar olmustur.

Resim 24. Piero Gatti, Cesare Paolini ve Franco Teodoro tasarimi Sacco, 1968

Kaynak: http://www.architonic.com/ntsht/chance-as-a-design-strategy/7000436 ve http://e-
bizarre.blogspot.com/2011_06_01_archive.html (Erisim Tarihi: 11.12.2011)

Sparke (1986) pop ortamiyla bicimlenen iki mobilya tarzindan
bahsetmigtir; Dikis kaynakli PVC’nin kegfedilmesiyle uretilen Sisme (blow-up)
mobilyalar kullanilmadigi zaman sondurllerek istenilen yere kolaylikla
tasinabilmektedir. Yine kolayca tasima ve depolama prensibine dayali Portatif
(knock-down) mobilyalar da degerini kaybettiginde atilan kullan-at (throw-away)
konseptiyle birlegsmigtir. Her iki mobilyada kolay tagima prensibiyle Yavuz'un
(2007) bahsettigi pop art mobilyalarin 6zgurlikgl ruhuna Ornek olarak
gosterilebilir.


http://www.architonic.com/ntsht/chance-as-a-design-strategy/7000436
http://e-bizarre.blogspot.com/2011_06_01_archive.html
http://e-bizarre.blogspot.com/2011_06_01_archive.html
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Resim 25. Pop etkili tasarim Blow Chair, 1967, Jonathan De Pas,
Donato D’Urbino ve Paolo Lomazzi

Kaynak: http:/designhistory2009.blogspot.com/2009/05/miranda-design-clasics.html  (Erigim
Tarihi: 17.08.2011)

Resim 26. Pop etkili tasarim Spotty, 1963, Peter Murdoch

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=9AD9CF2C788F57FFFC1CC7
04685AD92A ve http://punkt.wordpress.com/2006/11/ (Erigim Tarihi: 12.12.2011)

1960l yillarda yasam tarzindaki degisim ile birlikte ¢cok amach moduler
mobilya sistemleri yayginlasmistir. Burdurlu ve Baykan (2001, s.215) mobilyada
uygulandigi sekliyle modulerligi, konut igerisinde ortaya g¢ikan gereksinimleri
farkli oranlarda kargilayacak bigimde, oransal boélinmeler yaratarak ortaya
ctkarilan modulleri yan yana ve/veya Ust Uste getirerek gereksinimi tam olarak

kargilama sistemi olarak tanimlamistir.

Payne (1995, s.186) moduler mobilya gereksinimindeki temel etkenleri
soyle dile getirmektedir; 1960’larin ikinci yarisinda ve 1970’lerin basinda
tasarim ahlaki ve psikolojik tutumlara da cevap vermistir. Az resmi sosyal


http://punkt.wordpress.com/2006/11/
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tutumlar daha rahat mobilyayi talep ettirmis, yemek, icmek, tartismak, muzik
dinlemek, televizyon seyretmek ve uyumak icin kullanilabilecek tek bir oda gibi
uyarlanabilir ortama olan arzuyu yansitmigtir. Bunun sonuglarindan biri koltuk
olarak dizenlenmis yada kanepe ve yatagin birlegtirildigi gok amagli moduler

mobilya imalati olmustur.

Moduler mobilya 1960 yilinda giderek daha populer olmustur. Nispeten
pahali olmasina ragmen bu DoOnisim Mobilya (Transformation Furniture)
alisiilmamis olmasindan daha ¢ok esnekligi yizinden basarili olmustur. Portatif
(knock-down) yada parcalar halinde satilip sonradan birlestirilen (Flat-pack)
mobilya tlketiciler tarafindan buyuk ilgi gérmustir ¢linkl ayni gun igerisinde eve
kolayca tasinabilmektedir. Perakende satis noktasi olan “Habitat” bu yeni
mobilya-perakendecilik konsepti Uzerine kurulmustur; tasarim artik raflardan

satin alinabilen populer bir tiketici Grint olmustur (Fiell, 1991, s. 83).

Resim 27. Roberto Sebastian Matta tasarimi, Malitte, 1966

Kaynak:http://www.icollector.com/Roberto-Sebastian-Matta-Malitte_i8476542(Erisim Tarihi:
12.12.2011) ve Fiell, Charlotte and Peter. 1000 Chairs. K&ln: Taschen, 1997

1950’lerde Ornekleri gorulen metal konstruksiyonlu heykelsi mobilya
tasarimlari 1960’larda da devam etmistir.
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Resim 28. Danimarkali tasarimci Verner Panton tasarimi, Wire Cone koltuk, 1960

Kaynak:http://www.bonluxat.com/a/Verner_Panton_Wire_Cone_Chair.html  (Erisim  Tarihi:
12.12.2011)

Resim 29. Amerikali tasarimci Warren Platner tasarimi,

Platner serisi koltuk tabure, 1966

Kaynak:http://mww.dailyicon.net/2008/07/icon-platner-lounge-chair-by-knoll/  (Erisim  Tarihi:
12.12.2011)

2.3.1. Avrupa’da Mobilya Tasarimi

Yeni populer kaltur dogrultusundaki hareket ilerlemigtir. Michael Webb,
Peter Cook, Dennis Crompton ve Ron Herron’un aralarinda bulundugu bir grup
ingiliz mimar ‘Archigram’ tasarim grubunu kurmustur. Oncelikle fitiristik sehirler
icin  mimari projeler ve gergeklesmesi planlanmayan mega vyapilar ile
ilgilenmiglerdir. Grup soylemlerinde sunlari dile getirmistir; “yeni nesil mimari
‘modern’in’ ana kurallarini reddediyormus gibi gorinen ama gergekte bu

kurallar elinde tutan form ve mekanlardan dogmaliydi. Biz fonksiyonalizme
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hakaret olan, azalan Bauhaus imajini devre disi birakmay sectik.” (Fiell, 1991,
s. 83).

1960’larda mobilya daha ¢ok esnek ve tasinabilir bir hale gelmigtir. Bu da
1960’larin karakteristigi olan sosyal hareketliige olan arzuyu yansitmig ve
birgok tasarimciyl ev mobilyasinda yeni yollar kesfetmeye motive etmistir.
“statll sembolu yerine hizmet olarak mobilya” fikri Archigram grubunun igleri ile
ingiltere’de ortaya gikmistir (Sparke, 1986, s. 88)

Archigram’in projeleri 60’larin parlak dergilerinde illustrasyonlari yapilan
peyzaj mobilyasi fikrinin (Landscape Furniture) ekstrem o6rneklerini temsil
etmistir. Genellikle désemeli polilretan mobilyadan fazla olmayan dalgali
serbest formlarda mobilya parcalari ic mekana gelisiglizel yerlestiriimis boylece

insanlar aralarinda serbestge dolasabilmistir. (Sparke, 1986, s. 88)

Resim 30. Archigram grubu yasam alani tasarimi “Living 1990”, 1967

Kaynak: http://www.fabiofeminofantascience.org/RETROFUTURE/RETROFUTURE18.html
(Erigim Tarihi: 13.12.2011)

ingiliz tasarimci Peter Murdoch ve Bernard Holdaway “Pop Art'dan”
etkilenmis tasarimlariyla dikkat c¢ekmiglerdir. Mobilya tasariminin kendisini
ciddiye almak zorunda olmadigini, ucuz, alisiimamig, modaya uygun, tek
kullanimlik ve en 6nemlisi eglenceli olabilecegine isaret etmislerdir (Fiell, 1991,
S. 83).
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Resim 31. Bernard Holdaway kaliplanmis kagittan dretilen tasarimi
Tomotom Chair, 1966

Kaynak: http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.aspx?intObjectiD=4296118  (Erisim
Tarihi: 12.12.2011)

ingiltere’de bir diger gelisme tiiketicinin mobilyay! satin alma seklinde
onemli degisikler yaratan Habitat magazalari olmustur. ilk magazasi 1964
yilinda Londra’da agilan Habitat, Geng nufusun yarattigi pazari degerlendirmis
ve bir tek mobilya pargasi yerine komple bir yasam tarzi satin almay isteyen
genclige hitap etmistir. Genel amagclari tasarlanmis drunlerin uygun fiyatlara

raflardan alinan, daha kolay ulasilan Urtnler olmasini saglamak olmustur.

italyan ureticiler Amerika’da ve ingiltere’deki gelismelerle rekabet etmek
icin tek yol olarak arastirmaya yogun bigimde yatirirm yapmislardir. Boylelikle
tasarimcilar surekli prototip gelistirmelerine olanak veren, teknisyen ve
zanaatkarlara erigimin saglandigi studyolar kurmuslardir. Bu ‘konsept fabrikalar’

gelismeleri ve yeni mobilya gesitlerini hizlandirmistir (Fiell, 1991, s. 84) .

italya’da bu dénemde Uretim teknolojisindeki gelismeler tasarimcilarin
yaratici fikirlerini gelistirmesine katkida bulunmustur.

1960’larda italyan endustrisine en blylk teknik katki enjeksiyon
kaliplamanin gelismesi olmustur. Savas yillarinda ve 1950’lerde, seri uUretimin
yayllmasi yoluyla, plastigin estetik durusu algaltilmig; sentetik malzemelerden
tasarlanmig UrUnler gogunlukla kotu tasarlanmig, ucuz ve kullan-at Urdnler

olmustur. 1960°larda Vico Magistretti, Marco Zanuso ve Joe Colombo gibi
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tasarimcilar plastigin savas oOncesi statusine donmesinde etkili olmusglardir
(Fiell, 1991, s. 84).

Joe Colombo tarafindan tasarlanan Elda koltuk plastigin oldukga genis
ylzeylerde ustalikla kullanima bir érnektir (Resim 32). Kaliplanmig cam elyaf
takviyeli plastik kabuk, deri dosemeli oturma yulzeyi ile birlestirilmistir. Koltuk
360 derece donebilen bir taban tGzerindedir.

Resim 32. Joe Colombo tasarimi Elda koltuk, 1963

Kaynak: http://www.designboom.com/history/joecolombo_elda.html (Erigim Tarihi: 12.12.2011)

Joe Colombo moduler mobilya tarzinda yaratici 6rnekler tasarlamigtir.
Colombo tasarimi olan Additional Living System (1967), Tube Chair (1969) ve
Multi Chair (1970) kullanici gereksinimlerine gore olduk¢a genis yelpazede

kullanim olanaklari sunan moduler mobilya érnekleridir (Resim 33, 34, 35).

Resim 33. Joe Colombo tasarimi Additional Living System, 1967

Kaynak:http://mww.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
(ErisimTarihi: 12.12.2011)


http://www.designboom.com/history/joecolombo_elda.html
http://www.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
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Resim 34. Joe Colombo tasarimi Tube Chair, 1969

Kaynak: http://www.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
(Erigim Tarihi: 12.12.2011)

Resim 35. Joe Colombo tasarimi Multi Chair, 1970

Kaynak: http://mww.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
(Erigim Tarihi: 12.12.2011)

italya’da bu dénemde ortaya cikan baska bir anlayis da tek basina
mobilya tasarimi degil, ic mekani bir butun olarak dusunup birlikte tasarlama
anlayisidir. Fiell (1991, s.85) On yilin son kisminda, tum yasam mekanini
tasarlama fikrinin, yeni kusak italyan tasarimcilar arasinda c¢ok popiiler

oldugunu belirtmistir.


http://www.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
http://www.designboom.com/history/joecolombo_modular.html
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Resim 36. Joe Colombo tasarimi Total Furnishing Unit, 1969

Kaynak: http://www.designboom.com/history/joecolombo_total.html (Erigim Tarihi: 12.12.2011)

On yil boyunca italya’da en énemlileri Archizoom, superstudio, UFO,
Gruppo Strum ve 9999 olan Cesitli Anti-Design gruplari kurulmustur. Endustriyel
gorigsun disinda olmasina ragmen bu organizasyonlar tasarimcilarin pop
kultirinden etkilenen yeni mobilya formlarinin arastiriimasi igin birbirleriyle

iletisime gegmelerini etkinlestirmistir (Fiell,1991, s. 85).

1960’larin italyan Avangart mobilyalarini 1920 ve 1940’larin Modernist
mobilyalari ile kargilastiran Dormer (1995, s 104), Modernistlerin akil ve
mantia sadik bir bicimde humanist oldugunu, bunun tam tersi olarak
Archizoom ve takipcilerinin Rasyonalizmin nasil asiriya kagip akil ve mantik disi
olabilecegiyle ilgilendigini belirtmistir.

60l yillarin kargit kultur hareketinin tasarim ve mimarideki yansimasi
olarak gorulebilecek, Radikal tasarim olarak da adlandirilan Anti-design akimi
takipcileri modernizmin standartlarina tepkili olarak daha bireysel, eglenceli,

interaktif mobilyalar tasarlamistir.

1966’da Italya’da Mimar Andrea Branzi, Gilberto Corretti, Paolo
Deganello, Massimo Morozzi; ve tasarimci Dario Bartolini and Lucia Bartolini
tarafindan kurulan Archizoom grubunun igleri rasyonel tasarima 6rnek olarak
gosterilebilir. Superonda kanepe Poliliretan kdopuk bir blogun dalga seklinde
kesilmesiyle olusmustur (Resim 37). Hafifligi sayesinde kolay hareket ettirebilir.


http://www.designboom.com/history/joecolombo_total.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Andrea_Branzi
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Formu kullaniciya farkli oturma bicimleri sunar. Yine Archizoom tasarimi olan
Mies sandalyesi ise arastirmacilar tarafindan fonksiyonalizmin 6zelliklerine ve

gecmis tarzlara karsi ironik yaklasimina dikkat ¢cekilmistir (Resim 38).

Resim 37. Archizoom tasarimi Superonda kanepe, 1966

Kaynak:http://www.architonic.com/pmgal/superonda-poltronova/1002232
http://www.deconet.com/blog/lhome/entry/archizoom (Erigim Tarihi: 13.12.2011)

Resim 38. Archizoom tasarimi Mies sandalye, 1969

Kaynak:http://mww.weareprivate.net/blog/?p=6984
http://www.deconet.com/blog/lhome/entry/archizoom (Erigim Tarihi: 13.12.2011)

Sinirli bir élgclide, 1960’larda slrrealizm avangart mobilya tasarimini
etkilemistir (Fiell,1991, s. 88).


http://www.weareprivate.net/blog/?p=6984
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Resim 39. Piero Gilardi tasarimi |-Sassi serisi, 1968

Kaynak: http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/antidesign/ (Erisim Tarihi: 13.12.2011)

1960’larda iskandinav Tasarimi pop kiiltiiriinden etkilense de iskandinav
tasarimcilar, italya ve Ingiltere’deki Avangart tasarimcilarin  gogunlugu
tarafindan tutulan tek kullanimlik etige dahil olmayi reddetmigler ve yuksek

kaliteli tretime devam etmislerdir (Fiell, 1991, s. 88).

1960’larda iskandinav tasarimcilar da plastik sektoriinin teknolojik
avantajlari yoluyla onlara acilan olasiliklari arastirmiglardir (Fiell, 1991, s. 88).
Bu ddénemde s6zil edilmesi gereken iskandinav tasarimi, Verner Panton’un
tasarladigi Panton sandalyedir (Resim 40). Bu sandalyenin yapiminda yeni
enjeksiyon kaliplama teknikleri tek bir malzemenin batin olarak kullaniimasini

olanakl hale getirmistir.

Resim 40. Verner Panton tasarimi panton sandalye 1963

Kaynak: http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/antidesign/ (Erisim Tarihi: 13.12.2011)
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Benzer gizgilerde ¢alisan Eerno Aarnino tasarimlarinda gorsel olarak pop
gizgisine yakin olmasina ragmen pop mobilyalarin gelip gegici ruhunu
reddetmig, iskandinav tasariminin yiiksek Kaliteli cizgisini korumustur. Tasarim
tarihinin ikonlari arasinda gosterilen Aarnino’nun kiresel oturma elemanlari

serisi 1960’ yillarda tasarlanmigtir (Resim 41).

Resim 41. Eero aarnio tasarimi Ball sandalye, 1963 ve Bubble sandalye, 1968

Kaynak: http://www.eero-aarnio.com/3/Objects.htm (Erisim Tarihi: 13.12.2011)

2.3.2. Amerika’da Mobilya Tasarimi

1960’larda birgok Amerikan mobilya firmasi ticari pazara ve ihracata
yonelik tasarimlar yapmistir. Bir onceki on yilin dnemli tasarimcilari da bu
alanda tasarimlar yapmiglardir (Miller, 2005, s. 490).

Havaalani oturma birimi olarak tasarlanan “Tandem Shell Seating”
Eames ciftinin daha onceki tasarimi olan plastik oturma kabugunun gelik

ayaklar tzerine uyarlanmasiyla olusmustur (Resim 42).


http://www.eero-aarnio.com/3/Objects.htm
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Resim 42. Charles & Ray Eames tasarimi Tandem Shell Seating, 1962

Kaynak: http://www.iainclaridge.co.uk/blog/9136 (Erisim Tarihi: 13.12.2011)

Amerika’da mobilya savastan sonra gelisen ve buylyen genis capli
mobilya firmalarinin hakimiyetinde oldugu igin deneysel ve radikal tasarimlar
ancak tasarimcilarin kendi firmalarinda sinirli olarak uretilebilmistir. Sturreal etkili
pop mobilyaya 6rnek olarak gosterilen Wendell Castle tasarimi Molar sandalye
ve Molar kanepe de uretilen sinirli sayidaki tasarimlardandir (Resim 43).

Resim 43. Wendell Castle tasarimi Molar Sofa, 1969

Kaynak: http://mww.chairblog.eu/2011/03/16/molar-settee-by-wendell-castle/ (Erisim Tarihi:
13.12.2011)

2.3.3. Uzak Dogu’da Mobilya Tasarimi

1960’lar Japonya’da elektronik urunlerin patlama yillari olmus ve
mobilyada ¢ok fazla gelisme yasanmamistir. Miller (2005, s.474) bu yillarda

Japonya’nin yeni malzeme ve teknikleri kullanmaya italya gibi iilkeler kadar agik


http://www.chairblog.eu/2011/03/16/molar-settee-by-wendell-castle/
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olmadigini belirtmis ve Japon tasarimindaki bu durgunlugun 1980’lere kadar
surdugune dikkat cekmistir.

1961 de tasarlanan Reiko Tanabe tasarimi Murai tabure bir 6nceki on
yilin tasarim ozelliklerini tagimaktadir. Minimal geometrik tasarim lamine ahsap

teknigi kullanilarak Uretilmistir (Resim 44).

Resim 44. Reiko Tanabe tasarimi Murai tabure, 1961

Kaynak:http://mww.nova68.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Product_Code=Rei
koTanabe_Murai (Erigim Tarihi: 13.12.2011)

Ozet olarak 60’11 yillar mobilyanin sanat akimlari ve toplumsal
gelismelerle etkilesimini gosteren vyillar olmusgtur. 60°li yillarda yaygin olan
genglik hareketlerinin ortaya ¢ikardigi karsit gorusler mobilya ve tasarimda Anti
Design hareketleri olarak ortaya ¢ikmistir.

Uzay calismalarina yapilan yatirimlar, yayilan kitle iletisim araclarinin
etkisiyle toplumun uzaya olan ilgisini arttirmigtir. Bu yillarda uzay c¢agi
konseptiyle mekan ve mobilya tasarimlari yapilmis, bir ¢ok firma mobilya

reklamlarinda uzay ¢agi konseptini kullanmistir.

Mobilyanin sanatla olan etkilesimi agisindan bakildiginda bu vyillarda ilk
ornekleri sanat alaninda olan surrealizm, pop-art gibi akimlarin mobilyayi
etkiledigi gorulmektedir. Populer kulturle birlikte gelisen soylemler mobilyada

moda kavramini dogurmustur.


http://www.nova68.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Product_Code=ReikoTanabe_Murai
http://www.nova68.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Product_Code=ReikoTanabe_Murai
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Yukaridaki aciklamalar dogrultusunda 1960l yillarda mobilya tasarimini
etkileyen akimlar Tablo 2’de gdsterilmektedir. Bu tabloya gore 1960°li yillar
mobilya tasarimi alaninda “Anti Design-Radikal Tasarim, Pop Mobilya ve
Faturistik Mobilya” akimlarinin etkili olmaya basladigi yillardir. 1960’larda

baslayan bu akimlarin etkileri uzun yillar devam etmigtir.

Anti Design-Radikal Tasaran
Pop Mobilya
Fitiristik Mobilya
Savas Sonrasi Dénem-Modern Mobiya
1950 1960 1970

Tablo 2. 1960’larda Dunyada mobilya tasariminin geligimi

2.4. 1970'lerde Dunya’'da Mobilya tasarimi

1960’lardaki 6zgurluk hareketleri 1970’lerde de artarak devam etmistir.
Yapp (2005, s.8) 1970’lerin bir uzlagsma donemi olmadigini, her seyin ve
herkesin bir kutupta yer aldigini belirtmigtir.

Lucie-Smith (1995, s.193) 1960 ve 1970'li yillara artan bigimsel 6z
bilingliligin damgasini vurdugunu belirmisgtir. Modern tasarima ilgi duyanlar igin
secenekleri soOyle siralamistir: Klasik Modern, Radikal Modern, Ambalaj
Modern, Pop, Deco Revival ve Post Modern.

Genel olarak 60’larin sonlarindan itibaren mobilyaya teknolojik icatlardan
daha ¢ok kulturel deg@isimler damgasini vurmustur. Mobilyadaki gelisimler Craft
Revival'den nostalji patlamalarina, ekolojik hareketlerden Post Modernizm’'e
kadar bir dizi kultarel hareketle bigcimlenmistir. (Sparke, 1986, s.82)



45

1960’larda artan endustriyel dretim, populer kualtirin ve modanin
etkisiyle bicimlenen kullan-at Grinler toplumu yogun bir tiketime yoneltmis,
cevre Kkirliligi onemli bir sorun olmaya baslamistir. Crocket (1999, s.251)
insanoglunun her zaman bagka bir yerde yeni bir varolus bulacagi inancina
sahip oldugundan bahsetmistir. insanligin bu disiincesinde 60’li yillardaki
“gelecek uzaydadir” sOylemlerinin de etkili oldugu soylenebilir. 70°li yillarda bu
duguncelerin aksine dunyanin yok olmasinin insanligin sonu olacagi gorusu
yayginlasmis ve gevreye karsi duyarlilik hareketleri baslamistir. 1970’li yillarin
tasarimlarinin birgogunda bu bilincin etkileri gortlmektedir. Fielle (1991, s.
113) gore de kitlesel tretimdeki ruh hali, tutucu ve sosyal yénden sorumlu bir
tasarima yonelmis, pop etkisi giderek ekonomik ve cevresel kaygilarla yer
degistirmistir.

1970’lerin basindan itibaren ekonomik sikintilarla birlikte plastigin etkisi
degismeye baslamistir. 1973 yilinda yasanan enerji krizi sonucunda petrol
aranlerinin fiyatlar artmigtir. Bunun sonucunda plastik gibi UGrGnler pahali
olmayan mobilyalarin Uretimleri igin uygun malzeme olmaktan ¢ikmistir. Sparke
(1986, s.82) yasanan enerji kriziyle plastigin yerini 6zellikle ahgap gibi daha
geleneksel malzemelere biraktigini belirtmistir.

1970’ler boyunca devam eden zor ekonomik kogullar mobilya sektérinde
rasyonalizmin egemenligini gerektirmistir. Sonu¢ olarak, sus ve sembolizmin
neredeyse tum izleri tasarimcilari son derece kisitlayici brifinglerle ¢alismaya
zorlayan maliyet-bilingli Ureticiler tarafindan yok edilmistir (Fiell, 1991, s. 113).
Akilcilik, usguluk anlamina gelen Rasyonalism tasarimda kup, prizma, silindir,
piramit gibi birincil geometrik bigimlerin kompozisyonlari ile olugan tasarimlari
ifade etmektedir. Rasyonel tasarimcilarin tasarladigi Uranler yalin hatlara

sahiptir ve Uretimde maliyeti dUsurmustar.

1970’lerde poptler olan bir mobilya tarzi da Joan Kron ve Suzanne
Slesin 1978’de yazdiklari bir kitaptan ismini alan de High-Tech’dir. Bu akim
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temelde endustriyel amach olarak kullanilan malzemelerin evin i¢ mekanlarinda

kullaniimasini savunmustur.

High-Tech tasarim 6ncelikle eve ait bir tarz olmasina ragmen, endustriyel
uretim sistemleri ve celik iskelet, damgali metal ve kauguk dogeme gibi agir
endustri ile iligkili malzemeleri temel almistir. High-Tech mobilya rasyonel
tasarlanmig endustriyel ekipmanlari taklit etmis ve genellikle demonte halde
satilmigtir. Bu yuzden raflardan satin alinabilmistir (Fiell, 1991, s. 114).

Sparke (1986, s. 101) High-Tech mobilyalari 6nceki yillarin bigimsel
Ozelliklerinden keskin bir bigimde ayrilan ayni zamanda ucuz ve modern olan

futurist bir tarz olarak tanimlamaktadir.

Rodney Kinsman’'in 1971 yilinda tasarladigi The Omkstak sandalye
High-Tech mobilya drneklerinden biridir (Resim 45). Kinsman tasariminda temel
olarak iki metal malzeme kullanmigtir. Sag levha ve c¢elik borular kullanilan bu

sandalyenin ekonomik olmasi da 6nemli 6zellikleri arasindadir.

Resim 45. Rodney Kinsman tasarimi The Omkstak sandalye, 1971

Kaynak:http://www.dia.org.uk/page/news/Design_Matters_8x8 (Erisim Tarihi: 13.12.2011)

Rasyonalizm ve Ekolojik Tasarimin baskinhigina kargi, bir ¢cok avangart
mobilya tasarimcisi Anti-Design’in potansiyelini kesfetmeye devam etmistir.
1960°lar boyunca genellikle ticari amaglari olan Anti-Design’in tersine
1970’lerde bu hareketin ilgisi politik ve sosyaldir (Fiell, 1991, s. 114).
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Resim 46. Gionatan De Pas, Donato D’urbino & Paolo Lomazzi
tasarimi Joe koltuk,1970

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=1ED190898D62E5C5COFC606
CDB1DCF78 (Erisim Tarihi: 13.12.2011)

Archizoom ve Superstudio tarafindan kesfedilen, populer kultirden
evrimlesen, Anti-Design teorileri, daha sonra Studio Alchymia ve Memphis
tarafindan gelistirilecek, 1970 sonlari ve 1980’lerin basinda Anti-Design’in bu
ilerleyisi Post Modernizm olarak adlandirilan uluslar arasi bir tarzla
sonuglanacaktir (Fiell, 1991, s. 88).

2.4.1. Avrupa’da mobilya tasarimi

1970’lerde ingiltere gecen on yildaki coskusunu kaybetmis ve ekonomik
sikintililarla ylzlesmek durumunda kalmistir (Miller, 2005, s. 473).

Bu dénemde Ingiltere’de tasarlanan mobilyalara érnek olarak 1975
yilinda Robin Day tarafindan tasarlanan Polo sandalye gdsterilebilir (Resim 47).
ic ve dis mekanda kullaniimak (izere tasarlanan Polo sandalye Robin Day’in iyi
tasarimi seri Uretim ile mumkidn oldugunca ¢ok insana ulastirma amacinin bir

sonucu olmustur.
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Resim 47. Robin Day tasarimi Polo Chair, 1975

Kaynak: http://www.retrotogo.com/2007/01/robin_day_polo_.html (Erigim Tarihi: 21.08.2011)

ingiliz tasarimci John Makepeace 1970’lerde birgok tasarimc tarafindan
benimsenen dogal malzeme kullanimi ve el isciligine dayali tasarimlar yapmistir
(Resim 48).

Resim 48. John Makepeace tasarimi Ebony Gothic 1978

Kaynak: http://www.artsandcollections.com/index.php?/event/131 (Erisim Tarihi: 21.08.2011)

1970'lerde italya’da Geatano Pesce gibi tasarimcilar ve Studio 65,
Gruppo Strum gibi gruplar radikal tasarim Uzerine galismalar yapmistir. Bu
mobilyalar basin tarafindan olumlu tepkiler alirken pazarin kiguk bir bolimune

hitap etmistir.

Bu siirecte italyan radikal tasarimcilarin islerini derleyen iki dnemli sergi
olmustur. Serginin organizatori Mimar tasarimci Emilio Embasz katalogda
italyan tasarimindaki ti¢ yéni belirlemistir; Konformist (Conformist), Reformist
(Reformist) ve Contesting (Contesting) (Fiell, 1991, s. 116).


http://www.retrotogo.com/2007/01/robin_day_polo_.html
http://www.artsandcollections.com/index.php?/event/131
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e Konformist (Conformist); Rasyonalizmin Modernist geleneklerini
surduren Vico Magistretti, Marco Zanuso ve Richard Sapper’in
islerini icermektedir.

e Reformist (Reformist); Radikal tasarimdan etkilenmistir. Uretim
teknolojisi ve Pazar kosullari altinda yaratiimig; gergeklestiriimesi
mumkun olan avangart tasarimlardan olusmaktadir. Bu kategori Joe
Colombo, Ettore Sottsass ve Gae Aulenti gibi tasarimcilarin
mobilyalarini kapsamaktadir.

e Contesting (Contesting); Tasarimcilarinin reformist meslektaslarinin
tasarimlarini ticari olarak dretimine izin vererek kendi politik
ideallerine ihanet etmekle sucladigi bir gruptur. ‘Tamamen radikal’
veya ‘Contesting Design’ Tasarima utopik alternatif yaklasimlar
ongoren konseptler dogrultusunda Gaetano Pesce ve Superstudio,
Archizoom, Gruppo Strum ve 9999 gibi gruplar tarafindan

kurulmustur.

Radikal tasarimcilar ve Archizoom gibi gruplar toplumun dogasinda var
olan yaraticihdin ahlaki, dini, sosyal ve estetik degerlerin kulturel kosullar ile
sinirli olduguna inanmislardir. Ana hedefleri ifadede daha fazla 6zgurliuk ve
sinirsiz yetenek kesfine olanak saglayacak ‘Culture-Less Society’ yaratmaktir
(Fiell,1991, s. 116) .

Resim 49. Vico Magistretti tasarimi Gaudi sandalye, 1970

Kaynak: Fiell, Charlotte and Peter. 1000 Chairs. Kdln: Taschen, 1997
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Resim 50. Ettore Sottsass tasarimi ofis sandalyesi Synthesis 45, 1971

Kaynak: http://mww.studio-international.co.uk/studio-images/sottsass/4b.asp (Erisim Tarihi:
15.12.2011)

Resim 51. Studio 65 tasarimi Marilyn kolltuk, 1972

Kaynak: http://www.architonic.com/dcsht/marilyn-sofa-wright/4100046 (Erisim Tarihi:
15.12.2011)

Resim 52. Gruppo Strum tasarimi Pratone, 1970

Kaynak: http://www.couchkarma.com/?p=1117 (Erisim Tarihi: 15.12.2011)
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iskandinav tasarimcilar 1970’lerde ekolojik kaygilarla mobilya tasarimina
yonelmigtir. Buradan yola gikarak Ozellikle yenilenebilir kaynakli malzeme
kullanimi 6nem kazanmistir (Fiell, 1991, s. 116).

2.4.2. Amerika’da mobilya tasarimi

Amerika’da 1970 yilinda giderek artan tuketimin dinyada vyarattigi
tehlikelere yanit vermek amaciyla ABD c¢evre ajansi kurulmustur. Amerikali
tasarimcilar da bu yillarda ekolojik bilingli tasarimlar yapmiglardir. Frank Gehry
tasarimi 14 farkli parcadan olusan “Easy Edges” serisinin Uretiminde dusuk
maliyetli ve geri donusimu kolay olan lamine edilmis mukavva kullanmigtir
(Resim 53).

Resim 53. Frank Gehry tasarimi Easy Edges, 1972

Kaynak: http://chaircards.wordpress.com/2010/09/23/questions-2/ (Erisim Tarihi: 15.12.2011)

Resim 54. Frank Gehry tasarimi Wiggle Chair 1972

Kaynak: http://www.designshell.com/furniture/chairs/wiggle-chair.html (Erisim Tarihi:
21.08.2011)
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2.4.3. Uzak Dogu’da Mobilya Tasarimi

1970’lerde Japon mobilyasi Uzerindeki bati etkisi devam etmigtir. 1972
yilinda Arata isozaki tarafindan tasarlanan Marilyn sandalye bu dénemin
ikonlasmig tasarimlari arasindadir (Resim 55). Sandalye Amerikan kalttrinin
ikonlarindan Marilyn Monroe’nun adini alirken ayni zamanda Amerikal
tasarimci Charles Rennie Mackintosh’un tasarimlarinin etkilerini tagimaktadir.
isozaki tasarimlarindaki bu Amerikan etkisinin olusumunu séyle tanimlamistir:
“‘Benim kusagim Amerikan isgali etkisi altinda buyudu. Geng bir gocuk olarak,
ergenligime kadar geleneksel Japon atmosferinde buyludim ancak ani bir
isgalle kendimizi Amerikan kaltdrandan ortasinda bulduk.”
(http:/lwww.livegreenblog.com/itinerari-detail.php?id=33&sez=5 Erisim tarihi
15.12.2011)

Resim 55. Arata Isozaki tasarimi Marilyn sandalye 1972

Kaynak:http://mww.nova68.com/Merchant2/merchant.mvc?Screen=PROD&Store_Code=nova6
8&Product_Code=Aratalsozaki_Marilyn&Category_Code=42 (Erisim Tarihi: 15.12.2011)

Ozet olarak 70'li yillarda gegen on yilin Anti-Design ve pop etkileri devam
etmis, mobilya tasariminda alisiilmis kaliplarin digina ¢ikilmis radikal tasarimlar
dikkat cekmistir. Fakat bu tasarimlar genis kullanici kitlesine ulasamamis ve
kisa sureli kullanim émdarlerine sahip olmustur. Bu tasarimlar Genig kullanici
kittesine hitap etmemelerine ragmen tasarlandiklari Ulkelerde mobilya

tasariminin gelisime katki saglamiglardir.


http://www.livegreenblog.com/itinerari-detail.php?id=33&sez=5
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Radikal tasarimin daha az goéruldugu Amerika gibi Ulkelerde ise mobilya,
gelismig Uretim sanayine bagli olarak kitlesel tuketim ve ihracata yonelmigtir.
60’lardaki genclik guci, 70’lerde de artarak devam etmis, gencler pazarin
onemli bir payr durumuna gelmistir. Bunun sonucunda High-Tech gibi kolay elde

edilen ama ayni zamanda modern tarzdaki Urunler dikkat cekmigtir.

70’lerdeki en 6nemli geligmelerden birisi de artan tuketimin bir sonucu
olarak kirlenen Dunyaya karsi tepkilerin olusmasi ve tasarimcilarin da bu

alanda tasarimlar yapmasi olmustur.

1970’lerde diunyada mobilya tasarimini etkileyen akimlar Tablo 3’de
gosterilmektedir. Bu tabloya gore 1970’lerin basinda mobilya tasariminda “High
Tech” ve “Ekolojik Mobilya” etkileri baslamistir. 1970’lerin ortalarinda ise etkileri
1980’lerde daha cok belirgin olacak olan “Craft Revival” tarzi mobilyalar
gorulmektedir. Ayrica 1960’larda gorlilmeye baslanan “Radikal Tazarim, Pop
Mobilya ve Futuristik Mobilya” etkileri de devam etmektedir.

Craft Revival Mobil

Ekolojik Mobilya

Anti Design-Radikal Tasarim
Pop Mobilya T

Futiristik Mobilya |

1960 1970 1980

Tablo 3. 1970’lerde dinyada mobilya tasariminin gelisimi

2.5. 1980’lerde Dunya’da Mobilya Tasarimi

Yapp (2005, s.134) seksenleri inanilmaz miktarda paralarin kazanildigi
yillar olarak tanimlamistir. Hukumetler hic olmadigr kadar destekleyici,
vergilendirme dusuk, kar paylari yuksektir. Fiell (1991, s. 145) 1980’ler boyunca
dinya ekonomisindeki artigin ev mobilyasi talebini arttirdigini belirtmistir.
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Bu on yil icinde birgok Avangard tasarimci buyuk yatirim ve Ureticinin
uzun vadeli taahhudunu gerektiren kesin tasarim c¢ozumleri aramakla ilgili
degildir. Sanayi uretimi yoklugunda ve genel toplumsal tercihlerin rasyonel
katiligina tepki olarak Avangard tasarimcilar kendilerinin Uretebilecekleri yada
Ozel atdlyeler tarafindan sinirli sayida Uretilecek mobilyalar yaratmiglardir.
Ahsap-oyma, metal-bukme ve kaynak gibi yogun isgcilik gerektiren teknikler
kullanmiglar, boyle kuguk olgekli isletmeler daha fazla uzmanlagma saglamis ve
tasarimciya kisisel yaraticiligi igin daha fazla firsat vermistir (Fiell, 1991, s. 146).

Payne (1995, s.184) geleneksel teknikler kullanarak yiksek kaliteli
mobilya Uretimi yapan tasarimci ve zanaatgilerin artisini suna baglamaktadir;
1970’lerin tuketicileri endustriyel ¢gagin kosullarina ve “harcanabilir topluma” bir
yanit olarak taleplerinde kararsizdir, hem sonuncuyu hem de en iyisini
istemiglerdir. 1980’lerin tuketicileri, tam tersi, gecmis donemlerin Kkaliteli
urunlerini aramaya baslamisglar, basta antika alma yoluyla ve daha sonra sinirli
sayida ya da Ozel olarak siparis edilmis mobilyalari satin alma yoluyla. Bu
gelismeler dogal olarak geleneksel teknikleri kullanarak yuksek kalitede bireysel
mobilya Uretimi yapan tasarimcilar ve kuguk esnaf gruplarinin sayisinda artisa

yol agmisgtir.

1970’lerin sonlar1 1980’lerin baslarinda 6nem kazanan bu tarz The Craft
Revival olarak adlandinimistir. Craft Revival Tarzi’'na sahip tasarimcilar genel
olarak sentetik malzemelere tepki duymus, dogal malzeme kullanimi ve el

isciligini desteklemistir.

Yuksek kaliteli malzeme kullanimi ve buyuk iscilik gerektiren teknikler
sonucu Amerika ve ingiltere’de Craft Revival mobilyalar olduk¢a pahali kalmig
ve bu yuzden kitlesel Pazar uzerinde etkili olamamigtir (Fiell, 1991, s. 148).
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Resim 56. John Makepeace tasarimi Oak Dining Chair, 1978

Kaynak: http://mww.modenus.com/blog/peopleindesign/working-title-john-makepeace (Erisim
Tarihi: 21.08.2011)

1980’lerde mobilya tasarimini etkileyen bir diger akim Post Modernizm
olmustur. Modernizm’in Uretim odakli yonunu reddeden Postmodernizm’in, ilk
cikis noktasi mimarlik olsa da, 1980’lerin bagindan itibaren tasarimi buyuk
Olcude etkilemistir.

Modernizmin  teknolojik  gelismelerini  kabul  etmekle  Dbirlikte
Postmodernistler tarihsel referanslar yoluyla tasarimda dekorasyonun yeniden
yerlestiriimesini ve serbest kalisini desteklemis ve geleneksel modern 6ncesi
degerlere donusu savunmuslardir (Fiell, 1991, s. 117).

Resim 57. Robert Venturi tasarimi Queen Anne Chair, 1985

Kaynak: Design Museum. Fifty Chair That Changed The World. London: Conran,2009.

1980’lerde tasarimin hassas bir senteziyle karakterize olan bir sofistike

tarz ortaya ¢cikmistir. Michael Collins tarafindan ‘Late Modern’ ve Penny Sparke
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tarafindan ‘Neo Modern’ olarak tanimlanan bu son derece zarif ama fonksiyonel
tasarim yaklasimi Savas Sonrasi Uluslararasi Tarz'in ruhuyla benzerlik
tasimaktadir. Philippe Starck, Matthew Hilton ve Jasper Morrison gibi
tasarimcilar Ge¢ modern estetigini oOrnekleyen purtzsuz/parlak Profilli
mobilyalar tasarlayarak kendilerine olduk¢a basarili kariyerler yaratmiglardir
(Fiell, 1991, s. 149).

1980’lerin ortalarindan itibaren Ron Arad, Tom Dixon, Andre Dubreuil ve
Danny Lane gibi bagimsiz tasarimcilarin mobilyalari tek seferlik “one-off” ve
sinirli sayida uretilmigtir. Seri Uretim kisitlamalarina tabi olmadigi igin bu alanda
calisan tasarimcilar genis form ve malzeme kullanilan tasarimlari yoluyla

kendileri daha 6zgur ifade edebilmiglerdir.

Bu tasarimcilar sanatin igine mobilya aktarmayi degil, ama siirsel, estetik
Ozellikleri resim ve heykele benzer u¢ boyutlu tasarimlar olusturmayi
hedeflemiglerdir (Fiell, 1991, s. 150).

Resim 58. Andre Dubreuil tasarimi Spine Chair 1988

Kaynak: http://www.artnet.com/artwork/426038563/425632143/andre-dubreuil-spine-chair.html
(Erisim Tarihi: 21.08.2011)

2.5.1. Avrupa’da Mobilya Tasarimi

1980’ler italya’da, 1960’larin ortalarindaki Anti-Design teorilerine doniisi
de igeren birgok konseptin karisimini bulundurmustur. Tasarlanan bir ¢ok parga
heykelsi yapilari nedeniyle yenilikgi olsa da ticari olarak sinirl sayida


http://www.artnet.com/artwork/426038563/425632143/andre-dubreuil-spine-chair.html
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uretilmistir. “Memphis” olarak adlandirilan Avustralya dogumlu tasarimci Ettore
Sottsass bagkanliginda bir grup ¢agdas italyan tasarimina oncilik etmistir.
Memphis Grubu tasarimi kumas ve seramikler 1981 yilinda Milano Mobilya
Fuarinda bir sansasyon yaratmistir. Grup klasik sanattan 1950’lerin Kitsch ve
modern pop muzigine kadar genis yelpazedeki kaynaklardan yararlanmistir.
Renk ve dokuyu vurgulamiglar, dramatik efektler yaratmak igin malzemelerin
sasirtici kombinasyonlarini kullanmiglardir. Memphis’in coskulu deneyselciligi
daha geleneksel tasarimcilari rahatsiz etse de, 1981'deki kurulugsundan beri
mobilyalari moda statusu elde etmistir (Payne, 1995, s.187).

Massey (1996, s.201) Memphis tarzinin ¢ikis noktasinin mobilya tasarimi
olmasina ragmen Ozellikle Amerika, Japonya ve tum Avrupa’da i¢ mekan

tasarimlarinda da etkili olduguna dikkat ¢ekmistir.

Resim 59. Ettore Sottsass tasarimi Carlton Room Divider 1981, Memphis

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1997.460.1ab (Erisim Tarihi:21.08.2011)

italya’daki bir diger tasarim grubu, Postmodernizmin en énemli énciisii
olarak gorilen Studio Alchymia’dir. Fonksiyonel ahlaka kargi agik bir isyani olan
grup, fonksiyon fikrini inkar eden obje ve mobilyalar tasarlamigtir (Lucie-Smith,
1995, s.193).


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1997.460.1ab
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Resim 60. Alessandro Mendini tasarimi Proust Armchair 1978, Studio Alchymia

Kaynak: https://artblart.wordpress.com/tag/wiggle-side-chair/ (Erisim Tarihi: 21.08.2011)

1980’lerin Fransiz tasarimcilarinin konseptleri agirlikli olarak Modernist
olmus ama heykelsi havaya sahip zarif hatlarin Gzerinde durmusglardir. Bu tarzin
liderleri Philippe Starck, Pascal Mourge, Martin Szekely ve Marie Chiristine
Dorner olmustur. Hepsi en genis Uretim malzemesi olarak metali kullanmis, ama
ince bir ton elde etmek icin metalik sprey ve oksitler ile farkli bitirme
tekniklerinde denemeler yapmiglardir (Payne, 1995, s.191).

1980’lerin iskandinav tasarimcilari ergonomiye giicli bir vurgu yapmiglar,
diger Ulkelerdeki cagdaslar arasinda sira disi olmuslardir ¢ginkt onlar zanaat
ve uretimi basarih bir bigimde birlestirmislerdir (Payne, 1995, s.190).

2.5.2. Amerika’da Mobilya tasarimi

1980’lerde bnem kazanan Craft Revival tarzinin Amerika’daki en énemli
temsilcisi Wendell Castle olmustur. Wendell Castle diger Craft Revival
tasarimcilarla ortak olarak, bir makinenin el isciliginin teknigine ve artistik

degerlerine yaklasamayacagini savunmustur (Fiell, 1991, s. 148).
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Resim 61. Wendell Castle tasarimi Victory Desk, 1980

Kaynak: http://www.wendellcastle.com/gallery-vintage/index.html (Erisim Tarihi: 21.08.2011)

2.5.3. Uzak Dogu’da Mobilya Tasarimi

1980’lerin bagindan itibaren Japon tasarimlari tum dinyayi etkilemeye
baglamigtir. 1981 yilinda kurulan Memphis, Japon tasarimcilar Isozaki,
Kuramata ve Masanori Umeda'y1 koleksiyonlari icin tasarim yapmaya davet
etmistir (Miller, 2005, s. 474).

Resim 62. Shiro Kuramata tasarimi How High the Moon, 1986

Kaynak:http://mww.nova68.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_Code=2505
&Category_Code=10 (Erisim Tarihi: 21.08.2011)

Ozet olarak 1980’lerde bazi tasarimcilar seri Uretimin tek diizeligine karsi
cikarak el isciligini desteklerken, bazi tasarimcilar da bu tek duzelige karsi gok
daha deneysel tasarimlar yaparak sodylemlerini dinya c¢apinda genis kitlelere
duyurmuslardir. 1980°li yillarda dunyada mobilya tasarimini etkileyen akimlar
tablo 4.’de gosterilmektedir. Bu tabloya gore 1980’lerde mobilya tasariminda


http://www.wendellcastle.com/gallery-vintage/index.html
http://www.nova68.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_Code=2505&Category_Code=10
http://www.nova68.com/Merchant2/merchant.mv?Screen=PROD&Product_Code=2505&Category_Code=10
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“Post Modern Mobilya, Late Modern Mobilya ve Memphis” etkileri baslamistir.
1970’lerin ortalarinda baglayan “Craft Revival” tarzi mobilya tasarimlari da

devam etmektedir.

Late Modern-Neo Modern

Post Modern Mobilya

Craft Reviv
High-Tech Mobilya

al Mobilya

Ekolojik Mobilya |

1970 1980 1990

Tablo 4. 1980’lerde dinyada mobilya tasariminin gelisimi

2.6. 1990'lardan Gunumuze Dunyada Mobilya Tasarimi

90'lh yillarda Dunya sahnesinde mobilya tasarimcilarinin gevre bilincinin
yan urunu olarak sudrdurdlebilir tasarim kaygilarinin  artmaya bagladigi
gorulmustar. Jeo-politik konular da dénemi bicimlendirmigtir. Bati toplumlarinin
bir yandan dini tutuculuk ve terorizm'in 1g1ginda kendi durumlari ve guvenlikleri
konusunda, bir yandan da dogudaki dinamik ekonomik genigleme konusunda
kaygilari artmigtir. Bu kaygilar Ureticiler tarafindan dikkatli bir bigcimde fark
edilmis, ayni zamanda bunlara tasarimcilar tarafindan ilging yanitlar verilmigtir
(Williams, 2006, s. 8)

1993 yilinda kurulan Droog Design 90’lardan gunumuze en onemli
tasarim gruplari arasinda gosterilmektedir. Williams’a (2006, s. 8) gore 80’ler
Memphis’in hakimiyetinde gecerken 90’larda bunu takip eden en énemli donim
noktalarindan biri Droog Design’in kurulusu olmustur. Droog Design Pahall
olmayan endustriyel malzemelerle, mizah anlayigina sahip mobilyalar

tasarlamigtir (Resim 63).
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Resim 63. Marijn van der Poll tasarimi Do Hit Chair 2000, Droog Design

Kaynak: http://www.droog.com/store/studio-work/do-hit-chair/// (Erisim Tarihi: 23.08.2011)

Dénemin bir baska dénim noktasi da isveg firmasi olan ikea’nin
uluslararasi buyumesi olmustur (Williams, 2006, s. 8). Kullanicilarina
cesitlilikten zevk almalarini ve kendi kombinasyonlarini yaratmalarini
saglayacak yaratici ve modiiler tasarimlar ikea’nin mobilya ve aksesuarlarinin

gelisimindeki en 6nemli arag olmustur (Oksay, 2008, s. 28).

ikea konsepti sayesinde kullanigh ve kaliteli mobilyalar diisiik fiyatlara
satilarak daha fazla sayida kullaniciya ulagmistir.

Resim 64. Morten Kielstrup ve Allan Ostgaard IKEA igin tasarladi§i mamut serisi gocuk
mobilyalari, 1994

Kaynak: http://www.ikea.com/au/en/catalog/products/50169529/#/80157997 (Erisim Tarihi:
20.03.2012)

1990’lardan itibaren tasarim dunyasinda, kitlesel tasarim akimlar yerine
bireysel yaklasimlar 6nem kazanmistir. Bu bireysel yaklagimlar da seri Uretim
sonucunda standartlasan mobilya tasarimina yenilik ve gesitlilik kazandirmistir.


http://www.ikea.com/au/en/catalog/products/50169529/#/80157997
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Avangard mobilya tasarimlari zamanin ruhunu sembolize ettigi ve
bireyselciligi ifade ettidi igin giderek daha fazla talep edilmistir. Tarziyla farkli ve
endustriyel surecin diginda olusturulan bu yeni mobilyanin genis cesitliligi,
modaya uygun Ozelliklere sahip olan yenilikgi tasarima yatirnrm yapmak isteyen
varlikli masgteriler icin mevcuttur. Bu donemde yaratilan bu 6zel ve tek seferlik
mobilyanin fonksiyonalizm ile sadece sembolik bir benzerligi vardir. Yaygin
olarak son derece estetik ve heykelsi goérinurken, heykel olarak
nitelendirilemezler (Fiell, 1991, s. 151).

Mobilya tasarimi alaninda dunya ¢apinda taninan “Unlu tasarimci” fikri
yerlesmeye baglamistir. Ureticiler Griinlerine rekabet giicli ve deger katmak igin,
taninan ve tercih edilen iglere sahip tasarimcilara gereksinim duymustur.
Tasarimcilar etkili ve basarili pozisyonlar igin istekli olmusglardir. Halk igin, “Gnl0
tasarimcilar” birer rol model olarak kimliksiz bir endustriyi insancillastirmis ve

tasarladiklari Ust duzey urunlere 6nbellek eklemiglerdir (Williams, 2006, s. 11).

Resim 65. Karim Rashid tasarimi Inkline koltuk 2011

Kaynak: http://www.designblog.fi/inkline-chair-by-karim-rashid/ (Erisim Tarihi: 20.03.2012)

1990’lardan gunumuze teknolojik gelismeler tasarim dunyasinda etkili
olmustur. Tasarim ve duretim asamasina kadar gegen sirecte bilgisayar
teknolojileri etkin bir bicimde rol almaktadir.
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Gelisen teknolojiler sonucunda Laboratuar ortaminda yeni sentetik
malzemeler olusturulmaktadir. Bu yeni malzemeler bir ¢ok tasarim problemine

cevap olmaktadir.

21. yuzyilda dijital dretim makineleri, bilgisayar teknolojileri, Gi¢ boyutlu
CAD modelleme programlari, yeni sentetik ve akilli malzemeler tasarimcilara ve
ureticilere yeni mobilya tasarimlarini gergeklestirmelerine yardimci olmustur
(Postell, 2007, s.315).

ilk érnekleri 1970’lerde goriilmeye baslanan ekolojik bilingli tasarimlar
1990’lar ve 2000’lerde dogal kaynaklarin hizli bir sekilde tUkenmesine karsi
artan gevresel kaygilarla birlikte tekrar Gnemli olmustur. Strdurdlebilir mobilyaya
ornek olarak Richard Liddle tasarimi ‘RD 21’ (Roughly Drawn) sandalye
gosterilebilir. Liddle bu tasarimini geri donusturdlmis plastik atiklardan

uretmistir.

Resim 66. Richard Liddle tasarimi ‘RD 21’(Roughly Drawn), 2009

Kaynak:http://www.designboom.com/weblog/cat/8/view/9089/richard-liddle-rd-21-roughly-
drawn.html (Erisim Tarihi: 22.03.2012)

1990’lardan gunumuze mobilya tasarimini etkileyen akimlar Tablo 5'de
gosterilmistir. Bu tabloya gore 1990 ve 2000 yillari arasinda etkileri 1980li
yillarda baslayan post modern mobilya ornekleri gorilmeye devam etmigtir.
1990’lardan gunumlize mobilya tasarimi c¢evresel kaygilarin etkileriyle

bicimlenen “Sardurdlebilir Tasarim”, yeni geligtirilen sentetik malzemelerle


http://www.designboom.com/weblog/cat/8/view/9089/richard-liddle-rd-21-roughly-drawn.html
http://www.designboom.com/weblog/cat/8/view/9089/richard-liddle-rd-21-roughly-drawn.html
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bigcimlenen “Material Design” ve Unlu tasarimcilarin fikirlerini kapsayan “Bireysel
Yaklasimlar” ve “Late Modern-Neo Modern” etkisi altinda gelisme gostermistir.

Bireysel Yaklasimlar

Material Design

Sarduralebilir Tasarim- Eko
Late Modern-Neo Modern

Post Modern Mobilya - |
Memphis

Craft Revival Mobilya

1990 2000 2010

1980

Tablo 5. 1990’lardan ginumuze dinyada mobilya tasariminin gelisimi
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3. 1950’LERDEN GUNUMUZE TURKIYE’'DE MOBILYA TASARIMINA ETKIi
EDEN AKIMLAR VE TASARIMCILAR

Tarkiye’de batili anlamda mobilya kullanimi Osmanli  doneminde
Tanzimat fermaninin ilaniyla baslamigtir. Yapilan literatur taramasi sonucunda
Tarkiye’de Modern mobilya tasarimina ait ilk oOrneklerin 1950’li yillarda
goraldugu saptanmistir.

Tarkiye’de modern mobilyanin tarihi 1950’lerin sonu ve 1960’larin bagina
tarinlenen anahtar isimler gergevesinde ele alinabilir. Cagdas ev mobilyasinin
yerel olarak retilen ve tasarlanan ilk érnekleri, istanbul ve Ankara’da bu yillarda
ortaya c¢ikmistir (Karakus, 2007,s.120). Bu bolimde Turkiye’de modern
mobilya tasariminin basladigi 1950’lerden gunumuize mobilya tasariminin
gelisimi, Turkiye’deki tasarimcilar cercevesinde ele alinmigtir. Yasanan
gelismeler dunya paralelinde degerlendirilmigtir.

3.1. 1950’lerde Turkiye’de Mobilya ve Mobilya Tasarimcilari

Modern mobilya tasarimindaki gelismeleri dogru olarak analiz etmek
acisindan arastirmaya modern mobilya tasariminin gorulmedigi ama modern
anlamda mobilya kullaniimaya baslanan 1950 o6ncesi donemdeki gelismeler

incelenerek baglanmigtir.

3.1.1. 1950 Oncesi Dé6nem

Tarkiye’de Cumhuriyetin ilaniyla birlikte devlet ve toplum yapisinda koklu
degisimler yasanmigtir. 1950 o6ncesi donem Cumbhuriyetin ilanindan onceki
donem ve Cumhuriyetin ilanindan sonraki donem olarak iki baslik altinda

incelenmistir.
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3.1.1.1. Cumhuriyet Oncesi Dénem

Osmanli doneminde mobilya toplumun gelenek, gorenek ve yasam
tarzina bagl olarak bigimlenmigtir ve bu donemde mobilya geleneksel Turk
konutunda kullanilan mobilyalar ve sarayda kullanilan mobilyalar olmak Uzere

iki baslik altinda incelenebilir.

Geleneksel Turk konutunda kullanilan mobilyalar zamanin gundelik
yasam aliskanliklarinin ve Turklerin tarihsel geligsimiyle edindikleri aligkanliklarin
karigimiyla bigimlenmistir. Tarklerin goger kultirden gelmesi ve ¢adirdaki
aligkanliklari, yerlesik hayatta kullandiklari mekanlarin organizasyonunu ve bu
mekanlardaki mobilyalar etkilemigtir.

Tark Evi'nin hareket halindeki insanlarin yasama gereksinmelerini
karsilayabilme esnekligiyle, koklu yerlegik kultirlerin uzun sure ayni yoredeki
yasam sorunlarina bulduklar kalici ¢ézumler, yepyeni olusumlara yol agmistir
(S6zen, Erzurum, 1992, s61).

Geleneksel Anadolu evindeki oda ve ¢adir arasindaki islevsel benzerlik
sonucu odalar cadirin bigimsel oOzelliklerinden yola c¢ikarak kurgulanmistir.
Sozen (1992, s70) odalarin iglev ve duzenlerindeki ilkeleri G¢ ana baglik altinda

toplamigtir;

e Yasamla ilgili tim islevlerin kargilandigi esneklik vardir.
e ¢ diizeni ailenin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapisinin belirledigi belli
ilkelere gore bicimlenmistir.

e Yakin iligkileri olan bir ortak alan etrafinda duzenlenmigtir.

Odalarin en onemli 6zelligi esneklik oldugundan mobilyalar ya bir isleve

yonelik hareketli ya da birden ¢ok igsleve cevap verebilecek sabit mobilyalardir.
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Sedir oturulabilen, uzanilabilen, yatilabilen sabit bir mobilya, buna karsilik
sofra yalnizca yemek yenilirken kurulan ve kullandiktan sonra kaldirilabilen
hareketli bir elemandir. Bu esnekligin gergceklesmesini saglayan bir baska
¢6zUm de, dusey kullanimdir. Sofra, mangal, legen gibi hareketli elemanlardan,
yatak, yastik, yorgan gibi esyalara, yemek yemek igin kullanilan cesitli kap
kacaklardan giysilere ve sus esyalarina kadar her seyin korunup saklanabilmesi
amaciyla, bir duvar boyunca cgesitli bolumleri bulunan dolaplar yerlestiriimigtir
(S6zen, Erzurum, 1992, s70).

Faroghi (1998, s301) 19. yuzyilla kadar Osmanl evlerinde bugunku
anlamda mobilya diye nitelendirilecek ¢ok az esya oldugunu belirtmistir. Bunlar
da birka¢c sandik ve kutu, Ustune kap kacak ya da sini koymak igin tahtadan
veya deriden bir yer sofrasi altligi, duvarda da Uzerine lamba veya kitap koyulan

islemeli raflardir.

irez (1988, s12) eski Turk kiltirinde sandalye koltuk gibi oturma

elemanlarini U¢ temele dayandirmaktadir;

e Taht; bu gunku koltuklarin prototipidir.
e Sedir; divan veya divana benzer minderli oturma yerlerinin bir
baslangicidir.

e Oturak; oturgag veya oturgig olarak adlandirilan sandalyelerdir.

Tuark mobilyasinin yapiminda oyma-kakma-sedef isciligi gibi geleneksel
teknikler kullanilmig ve bu tekniklerle Uretilen mobilyalar Avrupa’'da ilgi
gormustir 19. yuzyll sonlarinda yasamig olan Fransiz ressam Pretextat
Lecomte bazi sanat eserlerinin dekorasyonu ve restorasyonu igin istanbul’a
gelmis ve burada Turk zanaatlarini inceleyerek yazdigi “Arts Et Metiers En
Orient” adli eserinde sedefli iskemlelerin Avrupa’da c¢ok ilgi c¢ektiginden
bahsetmistir (irez, 1988, s12).
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Resim 67. Geleneksel Tirk Evi'nde kullanilan depolama Uniteleri

Kaynak: http://www.karadenizgezi.net/Safranbolu-Konaklari.htm (Erisim Tarihi: 17.08.2011)

NI

Resim 68. 18. ylizyila ait Edirne isi ahsap oyma sandik.

Kaynak: Yalgin, Selhan.“Turklerde Ceyiz Sandigi Kullanimi Ve Geleneksel Sislemeleri”. ODU
Sosyal Bilimler Enstituisli, Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 1:157-167, 2010

Osmanl saraylarinda ise geleneksel Turk konutundan farkli olarak hem
geleneksel 6gelerle hem de bati tarzinda olusturulmus mobilyalarin kullanildigi
gériilmektedir. irez (1988, s76) yaptigi calismada Dolmabahge, Beylerbeyi,
Yildiz Sarayi-Sale Kosku gibi 19. Yuzyil Osmanli saraylarinda Regence, 15.
Louis, 16. Louis, 2. Empire, Chippendale, Sheraton, Neo-Gotik, Viyana-Thonet
tarzlarinin yani sira minderli dosekli, silteli saray odalari ile geleneksel yagsam

dizeninin devam ettigini vurgulamaktadir.

19. yuzyil basinda Bogazici'nin guzellikleri Uzerine bir kitap yazan Miss
Pardoe, eski Beylerbeyi Sarayi'nin i¢ mekan dizenlemesi hakkinda sunlari
yazar: “devlet iglerinin goruldugu Ust katta Dogu ve Bati zevkinin karistigi altin


http://www.karadenizgezi.net/Safranbolu-Konaklari.htm
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yaldizli odalarda Turk Divanlari yerine Avrupa tarzi koltuk ve kanepeler yer
almaktadir.” Joan Haslip de kitabinda Yildiz Sarayr Harem-i Himayunu’'na yer
vermis; buranin g¢ok kiymetli ancak garip egyalarla dosendigini, Viyana ve
Paris’ten getirtiimis pelUs, dosemeli koltuk ve kanepe takimlari ile iglemeli perde
ve nadide halilarin zevksiz bir bicimde mekana yerlestirildiklerini belirtmigtir
(Demirarslan, 2005, s120).

19. yuzyll Osmanli’da Lale Devri'nden itibaren Tanzimat Fermani’nin
ilantyla baslayan batililasma sureci saray mobilyasinda ve dig iligkileri kuvvetli
aydinlarin evlerindeki mobilyalarda onemli bir bigcimde etkili olmustur. Dig
ulkelerden mobilyalar getirtiimis ve bu mobilyalar 6rnek alinarak dretilen
mobilyalar kullaniimaya baglanmistir.

Kagukerman (2010, s. 304) yuzlerce yil iginde kullanilan hali, sedir,
sandik, paravan dortlisunan, artik iskemle, koltuk, dolap, kasa gibi drtnlerle yer
degistirdigini belirtmektedir. Pera’daki yabancilar, konsolosluklar, postane,
lokanta, otel, magaza, apartman gibi yeni mekanlarda bu tur mobilya turlerine
gereksinim olmustur. Bu ihtiyaci kargilayacak mobilyalar ithal edilmigtir. Sonugta
‘mobilya ve mefrusat” sanayisi urlnleri ile mekan ve tasarim kimligi degismeye

baglamig ve Ulkede yeni bir mobilya sanayisi hizla geliserek bigcimlenmistir.

19. yuzyil Osmanli’'nin batunayle degistigi bir ylzyil olmusgtur. Tanzimat,
Islahat ve mesgrutiyet hareketleri, Osmanlinin tum degerlerini etkilemigtir. Bati
tarzi saraylarda yasamak, modernlesmenin gostergesi sayllmistir. Avrupa’yi
taklit etme olan yeni yasam bigimi, Uretim seklinde degil, alip-yerlestirme olarak
gerceklestirilmistir. Ulkenin cografi yapisi, ekonomik, sosyal ve Kkilltiirel yapisi,
mobilyanin kullanimini da etkilemistir. Avrupa sanati, mimari ve i¢ mekan
tasarimlarina yansimig, yeni formlar arastirmak yerine, taklit ve alinti yapmak
tercih edilmistir (Durmus, 2005, s.6).
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Resim 69. Dolmabahge Sarayi Selamlik Béliminde yer alan ddnemin yeni tasarim

anlayisini simgeleyen mobilyalar.

Kaynak: Kiigiikerman, Onder. “Sanayi ve Tasarim Yarisinda Bir imparatorluk Iki Saray Topkapi
ve Dolmabahge”, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2010 ikinci Basim

3.1.1.2. Cumhuriyetin ilanindan Sonraki Dénem

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Turkiye, her anlamda dedgisiklige
gitmistir. Yeni kurulan bir devletin ayakta kalabilmesi igin, degisikliklere gerek
duyulmustur. Bu gereksinim c¢evresini taklit ederek, yapisindaki bozulmalari
duzeltmeye c¢alisarak, sehir dokusuna, mimariye ve mobilya kavramlarina

gereken 6nemi vermesiyle baslamistir (Durmus, 2005, s.35).

Bu degisiklikler gelecegin tasarimcilarini yetistiren egitim kurumlarinda
da kendini gostermistir. Sanat alaninda Osmanli doneminde tek egitim kurumu
olan Sanayi-i Nefise Mektebi Cumhuriyetin ilanindan sonra Guzel Sanatlar

Akademisi’ne donusturulmustur.

Gulzel Sanatlar Akademisi’'nde mimarlik yaninda, ilk kez olarak da Dahili
Tezyinat 6gretimi baglatiimigtir. O yillarda Turkiye’de Dahili Tezyinat denildigi
zaman akla ilk gelen sey, evler icin mobilya ve diger susleyici Urunlerin tasarimi
ve gunluk hayata yeni girmeye baslayan sanayi sergilerinin i¢ mekanlarinin
tanzim edilmesidir. Bu kavram, ginumuzdeki icmimarlik, endustri tasarimi bagta
olarak, hemen hemen butin tasarim ve sanat alanlarini kapsamaktadir
(Kagukerman, 1998, s.4).
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Kigukerman (1998, s.4) Akademide bu boliumun kurulmasiyla birlikte
yeni bir Turk mobilyasi geleneg@i ve bunu tamamlayacak olan UrGnlerin tasarimi

icin yeni bir galisma ortami yaratilmis olduguna dikkat cekmektedir.

1929 yilinda Dahili Mimari adi altinda bir mimari atdlye kurulmus, bu
atolyenin basina Avusturya’dan Profesor Philip Ginther getirilmistir. Turkiye, ilk
mobilya tasarimlarini yapmaya baglamigtir. Ginther'in o yillarda ve sonraki
yillarda yapilan tasarimlarda buyuk etkisi gordlmustir. Ardindan yeni hocalarla
egitime devam edilmig, zamanla tezyini sanatlar bolumu olarak kendi iginde
dallara ayrilmisgtir. Akademi’de sanat ve uretim bir arada ilerlemis, Gran tasarimi
ve gelismekte olan sanayi temellerinin tartigildigr bir ortamda, akademi’nin
sanat ortami iginde 6zgun galigmalar yapiimistir (Durmus, 2005, s.21).

Resim 70. Guzel Sanatlar Akademisi yillik 6grenci sergisinden

ic Tezyinat atélyesi Bélimdi isleri 1935

Kaynak: Mortas, Abidin ve Sayar, Zeki. “Glizel San’atlar Akademisi Yillik Talebe Sergisi”,
Arkitekt Aylik Yapi Sanati, Sehircilik ve Dekoratif Sanatlar Dergisi, Besinci Yil, 1935

Osmanli donemindeki batililasma hareketlerinin ardindan Turkiye'de
tasarimin temelinin atildigi bu donemde de yurt disindan gelen hocalarin
egitiminin etkisiyle yetisen Turk mimar ve tasarimcilarda bati etkisi gorulmeye
devam edilmigtir. Tum bu bati etkisine karsi olarak 1920’lerde geleneksel
degerlerin onem kazandigi 1. Ulusal mimarlik donemi olarak adlandirilan bir
sureg baglamistir. Ozellikle mimarlik alaninda uygulamalari olan bu akim ig

mekan ve mobilya tasarimlarini da etkilemigtir.
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Cumhuriyetin ilanindan sonraki yillarda, 6zellikle de baskent Ankara’daki
evlerin, Beyoglu semtinden alinmis gesitli Usluplarda oturma mobilyalarinin yani
sira sedirli sark kogelerinden olustugu bilinmektedir. Demirarslan (2005, s.122)
bunun nedenini 1. Ulusal mimarlik akiminin milli mimari bigimleriyle inga edilen
konutlarda milliyetgilik duygusunun agir basmasiyla, batida moda olan

mobilyalarla geleneksel esyalarin birlikte kullaniimig olmasina baglamaktadir.

1938 yilinda mimar Sedad Hakki Eldem Tasarimi olan Prof. A. A. Evi'nin
ic mekan tasarimlari eski Turk tarzinin donemin mimarisiyle birlegsimine ornek
olarak gosterilebilir. Yuvarlak salonun igindeki nigler eskiyi andiran yeni ve
modern hatlara sahiptir. ( Mortag, Abidin ve Sayar, Zeki, 1938, s. 283)

ic mekan dizenlemeleri

Kaynak: Mortag, Abidin ve Sayar, Zeki. “Macgka’da Prof. A. A. Evi’, Arkitekt Aylik Yapi Sanati,
Sehircilik ve Dekoratif Sanatlar Dergisi, Sekizincii Yil, 1938

1930°lu yillarda, Avrupa saray tarzlarinin bir arada kullanildigi eklektik
uslupta mobilyalar tercih edilmig, mobilya apartman yasamina konuk olmaya
baglamig, eski egyalar evlere sigamaz olmustur. Eski tip evlerde mobilyalar, ilk
olarak misafir odalarinda kullaniimis, bu odalar da genellikle koltuk takimlari,
sehpalar, konsol yer almig, modern konutlarda yemek odasi salonun bir bolumu
haline gelmeye baslamistir. Art Nouveau, Cumhuriyet doneminde oldugu gibi,
Cumhuriyet sonrasinda da yapi disinda oldugu kadar i¢ mekanlarda da etkisi
olmustur. 1930’lardan itibaren, modern mobilya gizgisine yonelinmistir. Art
Nouveau’nun ardindan cam mobilya kullanilmaya baglanmistir. Yeni mekan
arayislari, eski mobilyalarin yerine modern mobilyalarin gelmesini saglamistir.
(Durmus, 2005, s.77).
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Cumhuriyet doneminde mobilyada gorulen bati etkisinde egitim
kurumlarindaki yurt disindan gelen hocalarin yaninda Uretim sektorindeki

gayrimuslim ustalarin da etkisi olmusgtur.

1940’h yillarda kurulan atdlyeler, tasarim yapmaya baslamig, farkli
kesimlere yonelik tasarimlar gindeme getirmistir. Gayrimlslim ustalar,
imparatorluktan sonra Cumhuriyet doneminde de, mobilya Gretimini devam
ettirmistir (Durmus, 2005, s.28).

Cumhuriyetin ilk yillarindan ginimize degin Vedat Tek, Nizami Bey,
Sedad Hakki Eldem, Zeki Sayar, ismail Hakki Oygar, Aptullah Ziya, Nazimi
Yaver, Utarit izgi, Fazil Aysu, Zeki Kocamemi, Hayati Gokbey, Sadi Calik, Sadi
Ozis, iIhan Koman, Orhan Demirpence ve daha nicelerinin ic mekan ve mobilya
tasarimi konusundaki galismalari, kurmus olduklari atolyeler, oturma mobilyasi

tasariminin dlkemizde gelismesine rol oynamistir (Demirarslan, 2005, s123).

Donemin Turk mimarlar projelerini bastan sona bigimlendirerek i¢c mekan

dizenlemeleri, modern mobilya tasarim ve uygulamalari yapmistir.

Resim 72. Mimar Sedad Hakki Eldem tasarimi Yalova Termal Oteli i¢c mekan

uygulamalari ve mobilyalari

Kaynak: Mortas, Abidin ve Sayar, Zeki. “Yalova Termal Oteli”, Arkitekt Aylik Yapi Sanati,
Sehircilik ve Dekoratif Sanatlar Dergisi, Sekizincii Yil, 1938.
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Resim 73. Mimar Seyfi Arkan tasarimi kira evi i mekan uygulamalar ve mobilyalari

Kaynak: Mortas, Abidin ve Sayar, Zeki. “Kira Evi-Ayazpasa”, Arkitekt Aylik Yapi Sanati,
Sehircilik ve Dekoratif Sanatlar Dergisi, Besinci Yil, 1935

Resim 74. Mimar Utarit izgi’nin tasarimi olan sandalye

Kaynak: Kiciikerman, Onder. “Utarit izgi lle Bir Soylesi”. Tasarim Dergisi, Tasarim Yayincilik
Ltd Sti. istanbul, Y1l 5 Sayi 41, Ocak-Subat 1994

,‘ l® T ‘ : or -
Resim 75. Mimar Nezih Eldem Tasarimi ITU Tagkisla binasindaki Salon 109 adli

konferans salonu , Yilmaz Zenger tasarimi koltuklar

Kaynak: http://www.arkiv.com.tr/p5324 (Erisim Tarihi: 10.01.2012) ve Yilmaz Zenger'le soylesi,
Yuz ylze goériasme, 29.11.2011


http://www.arkiv.com.tr/p5324
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Bu yillarda Turkiye’de modernlesme hareketleri gundelik yasamdan,
mimariye kadar birgok alanda etkili olmustur. Bozdogan (2002, s. 229) donemin
popduler dergilerinin “muasir evler” bolumlerinde sik sik, medeniyetin “adap”a ve
batili hayat tarzlarina indirgendigini ve mimari ile i¢ mekan tasariminin bu
aligkanlik ve begenileri yerlestirmekte guclu bir pedagojik iglev ustlendigini

belirtmektedir.

Doénemin yayinlarinda i¢ mekanlar hakkindaki yazilarda kullanilan “kubik
esya” terimi, modern tasinabilir mobilyalarin istenen niteliklerine karsilik
gelmistir:  kullanighlik, hafiflik, koruma kolayligi, sussuz basit geometrik
tasarimlar, vs. bunlar eski evlerdeki esyalarin hantalligi ve yuzeyselligi ile
karsilastirlmistir ( Bozdogan, 2002, s. 229).

Resim 76. Donemin yayinlarindan i¢ mekanla ilgili yazi érnekleri

Kaynak: Bozdogan, Sibel. “Modernizm Ve Ulusul insasi” Istanbul:Metis Yayinlari, 2002 Birinci
Basim

Ozet olarak Cumhuriyetin ilk yillari Tirkiye igin blyik degisimlerin
yasandigi yillardir. Bu vyillarda ulke her anlamda yenilenme sireci igerisine

girmigtir.

Gelisme ve degisime acik olan bu yeni Turkiye'de birgok alanda batih
ulkeler ornek alinmigtir. Bu durum Ulkedeki gunluk yasam aliskanliklarini ve

dolayisiyla gunluk kullanim nesnelerini de etkilemistir. Mobilyada da bu etkiler
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gorulmustur. Cumhuriyetin ilanindan sonraki yillar batili anlamda mobilya

kullaniminin yayginlastigi yillardir.

3.1.2. 1950-1960 Yillar Arasi

1950’lerden itibaren kentlerde yasayan orta sinif aileler de batili yagam
tarziyla tanismaya baslamistir. Geleneksel Turk Konutu'ndan apartman tipi
yasam alanlarina gecisin yayginlasmasiyla birlikte konutlardaki mobilya
aliskanliklari da buna uyum saglamigtir.

Ozellikle batililagsma etkisi ile sabit mobilyadan kopma gérilmastar. Tark
evi kimligi bir kenara birakilip, toplu konutlara yonelik mobilyalar kullaniimaya
baglanmigtir (Durmus, 2005, s.34).

Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde ailenin toplumdaki statusunu
simgeleyen, mobilyalarla dolu misafir agirlamaya yonelik bir mekan olan “salon”
giderek dnemini arttirmig ekonomik guglik ¢eken ailelerde bile salonlarin asgari
dizeyde dosendigi ve gelir duzeylerinin yukselmesine paralel olarak salona
yapilan yatirnrmin da arttigi goralmustuar (Demirarslan, 2005, s123).

1950 sonrasi, kentlere plansiz bir go¢ baslamigtir, gecekondu denilen
yogun bir nufusu kapsayan yasam bicimi olugsmustur. Goglerle baslayan
gecekondulagsma yabancilagsmaya neden olmus, modern kultir yok olmaya
baglamig, farkli arabesk kulturler ortaya ¢ikmistir (Durmus, 2005, s.33).

1948 yilinda, ABD ve Turkiye arasinda imzalanan ekonomik igbirligi
antlagsmasi, Turkiye'yi Batr'ya resmen kabul ettirmistir. Saglanan yardimlarin
gerekli gereksinimler icin kullanilmamasi, toplumun belirli bir kisminin
iyilesmemesini saglamigtir. Mobilya sanayi, sektorel bir nitelik kazanamamis,

geleneksel yontemlerle Gretim yapmaya devam etmistir (Durmus, 2005, s.29).
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Bu vyillara kadar mobilya dretimi genellikle gayrimuslim ustalarin
hakimiyetinde olmustur. 1950’li yillarda Mustafa Plevne, Kemal Yilmaz gibi
mobilya ustalari gayrimuslim ustalardan 6grendikleri Uretim teknikleri ile yurt

digindaki modelleri Turkiye’deki imkanlarla tretmiglerdir.

1955 yilinda agilan istanbul Hilton Oteli Tirkiye'de modern mobilyanin
gelisiminde onemli bir yere sahiptir

Otel igin gerekli olacak mobilyalarin Turkiye'de Uretilip Uretilemeyecegi
konusunda otelin mimar ve muhendisleri, gerekli incelemeleri yaparak sonucta
uretilemeyecegine dair rapor vermiglerdir. Bunun Uzerine, Uranlerin Yunanistan,
italya ve Fransa’dan alinmasi kararlastirilmistir. Durumdan haberdar olan
bagbakan ve milli egitim bakani, ahsap drunlerin yurtdisindan alinmasini
kabullenemeyerek, sanayi okullarinda incelemeler yaptirmigtir. O gunku adiyla
Ankara’da 6gretimine devam eden Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu’nun
agdacigleri idarecileri, olanak saglandigi taktirde bu mobilyalarin kendi
tesislerinde rahatlikla yapilabilecegini agiklamigtir. Sonug olarak Hilton otelinin
hareketli ve yatak mobilyalari bu atdlyede Uretilmigtir (Yilmaz, 2005, s. 130).

Hilton tasarim ofisi tarafindan tasarlanan Hilton Otelinin modernist bir
cizgiye sahip olan mobilyalarinin Turkiye'de Uretilmesi, sektor agisindan oldugu

kadar modern mobilya algisinin olugmasi agisindan 6nemlidir.

!
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Resim 77. istanbul Hilton Oteli ic mekan uygulamalari ve mobilyalar

Kaynak: Altun, Mehmet. Hilton istanbul: Hilton istanbul’un ani defterinden 55 yil. istanbul,
2010

Doénemin mobilya agisindan 6nemli olan bir diger gelismesi de 1957
yilinda istanbul’da igerisinde mobilya, igmimarlik boélimlerinin de bulundugu

tatbiki glzel sanatlar okulunun agilmasidir. (Caliskan, 2005, s.25)

1950’lerde dunyadaki gelismeler agisindan Turkiye'ye bakildiginda, 2.
Dunya Savas! sirasinda gelistirilen teknolojiler ve malzemeler, 1950’lerde
Savas sonrasinda mobilya tasarimina damgasini vurmustur. Bu yeni teknoloji
ve malzemelerin mobilya sanayinde kullaniimasi ¢ok degisik formlarin hayata
gecgmesini kolaylastirmig boylelikle Dinyadaki tasarimcilar gok daha 6zgur bir

ortamda c¢aligsmislar, bir¢cok yaratici fikir agiga ¢ikarmisglardir.

Tarkiye'de ise Cumhuriyetin ilaniyla birlikte artan bati etkisi ile modern
anlamda mobilya kullanimlari yayginlasirken, Turk mobilyacilarin Avrupa’daki
tarzlari birebir kopya ederek mobilyalar udrettigi gorulmastir. Bu durum
Tarkiye’nin  mobilya tasarimi alaninda geligsmesini engellemistir. Mobilya
tasariminin gelisimini engelleyen bir diger etken de Turkiye’de bu yillarda
yasanan malzeme eksikligi olmustur. Malzeme ve teknoloji eksikleri sonucu
Tarkiye'de sanatgl ve tasarimcilar Dunyadaki meslektaglari kadar 06zgur

ortamlarda ¢alisamamis bunun sonucunda da sinirli tasarimlar Gretmiglerdir.
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Turkiye’de mobilya tasariminin geligimini olumlu yonde etkileyen en
onemli etken batili anlamda egitim veren Guzel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki
Gluzel Sanatlar Okullarindan mezun olan tasarimcilarin yaptigi ¢calismalardir.

1950’li yillarda akademi mezunu geng tasarimcilar, akademide aldiklari
modern egitimin etkisiyle, dunya trendlerini de yakindan takip ederek cagdas
mobilya tasarimina yonelik galismalar yapmaya baglamigtir.

1950’li yillarda heykeltirag ve dekoratorlerin girigsimi ile metal mobilya
uretimi baglamig, 67 yilina kadar surmus, bu donemden sonra mobilya sanayi
yeni bir doneme girmistir (Durmus, 2005, s.30).

1950’li yillarda Turkiye'de mobilya tasariminin gelisimi Tablo 6'da
gosterilmektedir. Bu tabloya gore 1940’larin ortalarina kadar Turkiye’de mobilya
uretimindeki gayrimuslim ustalarin etkisiyle yapilan tasarimlar batidaki
orneklerin kopyasi olmustur. 1940’larin ortalarindan itibaren Utarit izgi, Nezih
Eldem gibi mimarlarin mobilya tasarimlari gorulmustur. 1950’li yillarda da
akademi mezunu geng tasarimcilarin kisisel girisimleriyle kurduklari atolyelerde

yaptiklari 6zgun tasarimlar goéralmustar.

1950’ler
Metal Mobilyalar-Karemetal| Grubu
Moderno
Mimar Tasarimcilar
Utarit 1zgi
Nezih Eldem
Gazrimuslim ustalar
1950 1960

Tablo 6. 1950’lerde Turkiye’de mobilya tasariminin geligimi
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3.1.2.1. Karemetal Grubu ve Metal Mobilyalar

ikinci diinya savasinin etkisi altindaki mobilya endistrisi tim diinyada
oldugu gibi Turkiye'de de zorluklar igerisindedir. Kuglikerman Turkiye'de
1950’lerde mobilya sanayinin iginde bulundugu durumu soyle agiklamaktadir:

Osmanl Déneminde 1850’li yillarda kullaniimaya baslanan, Avrupa’'daki Sanayi
Devrimi’'nin drunleri ilk mobilyalardan bu yana, bu alana genellikle yabanci uyruklu ya da
Rum mobilya ustalari hakimdir. Aradan gegen ylzyil boyunca pek bir sey degismemistir.
1950’lerin  Tiirkiye’sinde de durum hemen hemen aynidir. Ustelik, ikinci Diinya
Savasi’'nin getirdigi sikintih dénem tam atlatilamamistir. Ahsap mobilya yapimi igin
gerekli olan nitelikli malzeme zorlukla bulunmaktadir. Hatta, o yillarda ahsap sanayi
denilince, 4zUm, incir kasalari, nalin, buzdolabi yerine kullanilan tel dolap, yalin buro ve
ev mobilyalari ile elbise dolabi gibi Grlnler akla gelmektedir. Kisacasi, Ulkede hem
gelismis bir mobilya sanayi yoktur, hem de ithalat yapmak imkansiz gibidir. Hele madeni
mobilya alaninda sactan yapiimis ilkel buro dolaplari diginda, 6rnek de yoktur.
(Kugukerman, 1995, s.139)

Kagukerman’in da acikladigi gibi Turkiye’de 1950’lerde malzeme ve
dretim tekniklerindeki eksiklerin etkisi sonucunda mobilya tretimi yapan ¢ok az
firma bulunmaktadir. Donemin dekorasyon dergilerinde sadece birka¢ mobilya
Ureticisinin adlarina rastlanmaya baslanmistir. istanbul’da 1944’te kurulan
“‘Masis” adli bir gelik mobilya Ureticisi bunlardan biridir. 1950’lerde “Mobilya
Meselesi” adi altinda gesitli makaleler de yayinlanmistir. Ancak bu tarz yeni
girisimler ve yeni (retimler yalnizca istanbul'daki kiigiik bir kullanici kitlesine
hitap etmistir. (Ayyildiz, 2006 s. 359). 1950’lerden sonra Karemetal grubu dinya
tarzlarini takip ederek, gerek calisma yontemleri ile gerekse tasarladiklari

mobilyalar ile Turk tasarim tarihine gegen 6nemli bir kurum olmustur.

1953 yilinda akademinin heykel bolimunde metal atdlyesi kurulmustur.
Sadi Ozis, ilhan Koman ve Sadi Calik gibi istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu heykeltiraglar kurduklarn atdlyede, 1955'ten baslayarak
metal mobilya Uretmeye baslamiglardir.
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Akademide kurulan metal atdlyesinde mobilya Uretmeye baglanmasi bu
sanatcilarin iginde bulundugu zorlu ekonomik kosullara aradiklari ¢ézimun bir

pargasi olarak gelisme gostermistir. Sadi Ozig bu yillari sdyle 6zetlemektedir:

Paris'te sadece resimle, heykelle, gluzel sanatlarla ilgileniyoruz. Aklimizda hig
bdyle metal mobilya diye bir sey yok. Ama, o yillarda Turkiye’de de mobilya diye bir sey
yok. Metal atdlyesinde bu calismalari yaparken, biraz da bdyle bir tretim alani kurup
kuramayacagimizi arastiriyoruz. Ayni zamanda metal heykel de yapiyoruz. Ama, onlar
atdlyede biraktigimiz yerde duruyor. Nitekim, her yil Ankara’'da agilan resim- heykel
yarismalarinda, Sadi Ozis, ilhan Koman, Sadi Calik’in 1. ve 2’lik Odillleri alan eserleri,
halen Resim ve Heykel Miizesi’'nde bulunuyor. Kimsenin heykel falan satin aldigi yok o
zaman. Hepimizin de bir yan gelire ihtiyaci var. O ylizden hem sanat eseri, hem mobilya

olan Grtnler yapmayi distinerek bu ise baslamistik. (Kigiikerman, 1995, s.139)

Sonmez (2011,s22) Karemetal Grubu tasarimlarini sanat piyasasinin
olmadigi bir donemde sanatgilar igcin yasam mucadelelerinde oOnemli bir
basamak, hem de heykel sanati ile tasarim arasinda Ulkemizde kurulmus olan
ilk diyalogun durunleri olarak olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugunu

belirtmektedir.

Kisa siirede mobilyalar ilgi toplamaya baslamistir. ilk olarak Mimar Fazil
Aysu ile Dekorator Baki Aktar'in sahip oldugu Moderno firmasinin dikkatini

cekmistir.

Moderno firmasi Sanatgilarla ortak bir atdlye agmaya karar vermistir.
Elmadag’da kendi galerilerinin arkasindaki atdlyenin bir bolumu bu ise
ayrilmistir. Aslinda ahsap atolyesi olan bu bdliumde, kaynak yapilirken her an
bir yangin c¢ikabilecegi gorulunce, Sislide bagka bir atdlye kurulmustur.
(Kugukerman, 1995, s.140)

Dénemin énemli Mimari Sedad Hakki Eldem istanbul Kilyos'ta yapmaya
bagladigl yeni otelin i¢ mimarisinde bu metal mobilyalari kullanmak istemigtir.
Buyuyen is kapasitesini karsilamak Uzere Sislide Karemetal atolyesi

kurulmustur.
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Karakus (2007,5.108) metal heykel atdlyesinin studyosunda uretilen
mobilyalarin blyuk olgide heykelden 6grenilen ve buna dayanan bir yontemle
ve bunun yani sira 6nemli bir ergonomik kaygiyla imal edildigine dikkat
cekmektedir.

Karemetal adli atdlyede mobilyada dogru olguyd bulabilmek igin
denemeler yapmiglardir. Kumun tzerine oturup bunun algi kalibini almis daha
sonra da negatif kalibini alarak mobilyalar igin kaliplarini almislardir. Bu
kaliplara demir c¢ubuklari yerlestirerek koltuklarin, sandalyelerin egimlerini
hesaplamiglardir. Bu yuzden de yaptiklari metal mobilyalar insan vicuduyla
uyumlu ve son derece ergonomiktir. (Ayyildiz, 2006, s. 360)

Karakus (2007,s.108) Karemetal Grubunun tasarladigi mobilyalarin imal
edilme tarzinin 1940’lar ve 50’lerdeki benzer mobilya tasarimi orneklerinin,
Ozellikle de modern tasarim tarihinde ikonlagmis orneklerin ruhunu hatirlattigini
belirtmektedir. Karemetal grubunun mobilyalarin bigcimsel Ozelliklerini ABD’de
Charles ve Ray Eames'in iglerine paralel gidecek bir tarzda insan bedeninden
aldigina dikkat cekmektedir.

Karemetal grubu tasarimcilari udrGnlerini imal etme surecinde ise
dunyadaki meslektaslar kadar sansli degildir gunkl Turkiye'de sinirli malzeme
ve tekniklere sahiptirler. Bu yillarda Tasarimcilar tamamen baska Urlnlerden
elde ettikleri malzemeleri yeniden bicimlendirerek tasarimlar yapmiglardir.
Mobilyalarinda Kumes teli, findik elegi, su borusu, elektrik kablosu gibi

malzemeleri kullanmiglardir.
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Resim 78. Ingaat demiri ve teli gikariimis elektrik kablosu érgiisiiyle iretilmis

sandalye,1953

Kaynak: http://www.sadiozis.com/?attachment_id=34&lang=tr (Erisim Tarihi: 26.12.2011)

Resim 79. Insaat demiri ve otomobil i¢ lastigi kullanilarak iretilen sandalye, 1959

Kaynak: Sadi Ozis ve Karemetal Atdlyesi sergisi MSGSU Osman Hamdi Sergi Salonu Aralik
2011

Resim 80. Su borusu ve delikli sa¢ kullanilarak Uretilen sandalye,1961

Kaynak: Sadi Ozis ve Karemetal Atdlyesi sergisi MSGSU Osman Hamdi Sergi Salonu Aralik
2011

Karakus’a (2007,s.108) gore tasarimlarinin kitlesel olarak Uretilmesini

isteyen diger tasarimcilarin igleriyle karsilastirildiginda sinirli kaynaklar ve


http://www.sadiozis.com/?attachment_id=34&lang=tr
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teknikler Karemetal’e gug¢ katmigtir. Karemetal islerine dnem kazandiran seyin
endustriyel malzemeleri endustriyel Uretim usulleri olmaksizin kullanmalari ve
Mobilyalarini hi¢bir zaman bir fabrikada buyuk miktarlarda uretme yoluna
gitmemeleridir. Bunun sonucunda bu mobilyalar el yapimi zanaatkarliktan

beklenecegi gibi, basit ve temel 6zellikler tagimistir.

Daha onceki bolumde de bahsedildigi gibi metal mobilyalar kolay
bicimlenmesi ve ucuz olmasi gibi etkilere bagdli olarak dunyada birgok tasarimci
tarafindan Uretilmistir. Karemetal grubunun igleri o yillarda dunyada gorulen

ornekleriyle kargilastirildiginda heykelsi formlariyla benzerlik tagimaktadir.

Bir cok sandalye ve masaya baktigimizda, saglam hacimsel Ozelliklere
sahip daireler, egriler, poligonlar ve karelerden olusan bu temel soyut geometrik
kaliteye sahip olduklarini goruyoruz. Karemetalin bazi sandalyeleri, mesela
Eames’in 1951 de tasarlanmis tel sandalyesini 6rnek alirken, 1953’te benzer
cizgilerle Uretilen Karemetal sandalyesi daha genis, daha algaktir ve daha temel
cizgilere sahiptir (Karakus, 2007,s.108).

Resim 81. Charles-Ray Eames Wire Side Chair 1951

Kaynak: http://hivemodern.com/pages/products.php?sid=1492 (Erisim Tarihi: 02.08.2011)


http://hivemodern.com/pages/products.php?sid=1492
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Resim 82. 1950’lerde Karemetal tasarimi sandalye

Kaynak: http://www.sadiozis.com/?attachment_id=46&lang=tr (Erisim Tarihi: 02.08.2011)

Bir diger ornekte, delikli levha metalden imal edigsmis bir sandalyede,
atolyenin modern tasarima essiz ve 6zgun bir katkisi olan dramatik bir kelebek
benzeri form olusturmak Uzere bigimler basit bir yolla kivrilmistir. Atdlye
katalogunun timu el yapimi usullerle soyut, geometrik yapiyi birlestiren benzer

tasarimlar sergilerler (Karakus, 2007,s.108).

Resim 83. Karemetal Koltuk tasarimi 1959

Kaynak: Sadi Ozis ve Karemetal Atdlyesi sergisi MSGSU Osman Hamdi Sergi Salonu Aralik
2011

Karemetal'in mobilyalarindaki bu c¢agdas Ozellikler bu tasarimlarin

sadece Turkiye'de degil yurt diginda da ilgi gormesini saglamistir.

1958 yilinda Bruksel'de Dunya Fuari acgilacaktir. Turk Pavyonu’nun
projesini de akademili gen¢ mimarlar, Utarit izgi, Muhlis Tirkmen, Hamdi
Sensoy ve ilhan Tiregiin kazanmistir. Pavyonun yapiminda Akademi’den cok


http://www.sadiozis.com/?attachment_id=46&lang=tr

86

sayida sanatgi da yer almistir. ilhan Koman, Sabri Berkel, Namik Bayik, Gevher
Bozkurt, Fiireya Koral, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve birgoklari. Projede ilhan
Koman’in metal kule heykeli ve metal mobilyalar da kullanilir. (Kigukerman,
1995, s.141).

.'.!Jﬂmum M f+

Resim 84. Briksel Tiurk Pavyonu 1958

Kaynak: http://www.arkiv.com.tr/p733-expo-58-bruksel-turkiye-pavyonu.html#g (Erisim Tarihi:
02.08.2011)

O yil Art Et Architecture D’aujord’hui’nin kurucusu Andre Block, Paris’te
Group Espace’i ortaya gikarmaya ugrasmaktadir. Turkiye’den bazi sanatgilarla
iliski kurmak istemistir. Akademi’deki metal mobilyalari duymustur. Yapilan
calismalar Paris’e gonderilmis ve orada agilacak bir sergi igin prototiplerin
gonderilmesi istenmistir. Ama, o tarihlerde, Turkiye’den bdyle buyuk esyayi
gondermek hem burokrasi bakimindan kolay degildir, hem de ¢ok pahali bir ig

oldugu i¢gin proje iptal olmustur (Kigukerman, 1995, s.141).


http://www.arkiv.com.tr/p733-expo-58-bruksel-turkiye-pavyonu.html#g
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Group Espace’in fikirleri Bauhaus’u temel almaktadir. Plastik sanatlarin
sentezi olan bu gorus 19. Yuzyilda baslayan makine uretimiyle yayginlasan
zevksizlikle savagsmaktadir (Ayyildiz, 2006, s. 360).

1955 yilinda ilhan koman ve arkadaslari Sadi Ozis, ressam Hadi Bara ve
mimar Tarik Carim ile birlikte Turk Grup Espas’t kurmustur. Grubun Fransa'ya
yolladigi bildiride su sozler yer almaktadir. “hakiki sentez, bizim i¢in mimari
eserdedir ve dogusunun ilk devrelerinde baglar. Daha dogrusu, kendi
cergeveleri icinde tasarlanmig mimari, resim ve heykeltirasi eserlerin birbiriyle
ahenklestiriimesi degdil de, daha ziyade ressam, heykeltirag ve mimarin gorus ve
dusuncelerinin bir tek eser tUzerinde birlesmesidir’ (Ayyildiz, 2006, s. 360).

Turk Grup Espas’t Syntheses des Arts Plastique adiyla duguncelerini
aciklamis ve bunlar Architecture d’Aujor'dhui ile Aujor’dhui dergilerinde bildiri
olarak yayinlanmistir ve Fransiz Grup Espas’i tarafindan da kabul edilmigtir.
Architecture d’Aujor'dhui de lanse edildikten sonra Knoll International’den
yaptiklari mobilyalari orada Uretmek igin teklif gelir. Ama maddi yetersizliklerden

dolay! mobilya yapimina istanbul’da devam ederler (Ayyildiz, 2006, s. 360).

Daha sonraki yillarda ilhan Koman'in Tirkiye’den ayriimasiyla grup
dagilir. 1962'de Sadi Ozis ve akademiden arkadagi Gevher Bozkurt “Galeri T'yi”
acarlar. Turkiye’de ilk kez metal profil ile mobilya yapmaya baslarlar.
(Kugukerman, 1995, s.141) 1960l yillarda ilk kez kullanilan bu metal profiller

mobiyalarin temel malzemesi olmustur.

Galeri T'de mimari ve dekorasyon projesi Ureten bir grup olarak bazi
fuarlarin pavyonlarinin yarigmalarina girip kazandiklarini uygularlar. Bu
projelerde de Karemetal’de yaptiklari mobilyalari kullanirlar (Ayyildiz, 2006, s.
360).
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Resim 85. Galeri T dénemi mobilya tasarimlari

Kaynak: http://www.sadiozis.com/?attachment_id=31&lang=tr (Erisim Tarihi: 02.08.2011)

Sadi Ozis bu dénemde yapti§i tasarimlarinda ahsap malzeme de
kullanmistir. Oturma ylzeyinde ahsap ve dosemeyi birlikte kullanarak metal
ayaklar Uzerinde duran 1964 yili oturma banki tasarimi ahsap malzeme

kullanarak urettigi tasarimlarina orneklerdir.

Resim 86. Oturma banki tasarimi,1964

Kaynak: Sadi Ozis ve Karemetal Atdlyesi sergisi MSGSU Osman Hamdi Sergi Salonu Aralik
2011

Sadi Ozig'in Ahsap sandalyelerine bir bagska 6rnek de Devlet glzel
sanatlar akademisi icin tasarladigi toplanti sandalyesidir. Bu sandalye ayni
zamanda Turk tasarimi (zerindeki iskandinav etkisine de 6rnek olarak
gosterilebilir. “1950’lerde Dinyada Mobilya Tasarimi” basligi altinda ornekleri


http://www.sadiozis.com/?attachment_id=31&lang=tr

89

verilen Danimarkali tasarimci Hans Wegner'in tasarimlariyla bicimsel ozellikleri

bakimindan benzerlik gostermektedir.

Resim 87. Ahsap Sandalye tasarimi,1964

Kaynak: Sadi Ozis ve Karemetal Atélyesi sergisi MSGSU Osman Hamdi Sergi Salonu Aralik
2011

Resim 88. Danimarkali tasarimci Hans Wegner tasarimi sandalye, 1949

Kaynak:http://mww.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A6282
%7CA%3AAR%3AE%3A1&page_number=1&sort_order=1&template_id=1 (Erisim  Tarihi:
26.12.2011)

3.1.2.2. Moderno: Fazil Aysu, Baki Atar

1950’lerde modern mobilya satan az sayida magdaza vardir. istanbul’da
Karemetal grubunun yaninda Fazil Aysu ve Baki Atar tarafindan insa edilen
Moderno drnek olarak gdsterilebilir.

Mimar Fazil Aysu, mimarlik mesleginin yaninda i¢ mimariyle ilgilenmis,

ogrenciligi sirasinda Yildiz Sale Kosklu dekorasyonunu ve mobilya iglerini,



90

Yalova Oteli, Atatirk Florya Késkli mobilya islerini yapmigtir. Daha sonra
Cumhuriyet caddesinde Moderno adi altinda kurdugu dekorasyon sirketiyle 15
sene mobilya imalati ve satisi ile ilgilenmigtir. Bu arada birgok resmi binanin i¢
mekanlarinin  tanzimini  yapmustir.  Turkiye’deki Amerikan  Ustlerinden
Karamiirseli, incirlik ve izmirdeki subay lokallerinin dekorasyonunu ve mobilya

islerini yapmistir.

Mimar Baki Atar, Turkiye'deki ilk modern i¢ mimari uygulamalarini yapan
mimarlardandir. Sanat yasami stresinde, mimari ile i¢ mimarinin butinlaguana,
ayrilmazhigini her zaman kuvvetle vurgulamig, proje tasarlamasinda, ig
mimarinin ve de yasam gereglerinin, daha ilk ¢alisma asamalarinda ele

alinmasi gergegini ortaya koymustur (Goncu, 1978, s.139).

Resim 89. Moderno tarafindan tasarlanan Karakdy’de bir blironun miduriyet kati, 1957

Kaynak: Giursu, Maksut.”"Karakdy'de bir biro-magaza binasi” Mimarlik S$ehircilik ve
Belediyecilik dergisi, sayi: 286, 1957. Yer: http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/223/3039.pdf (Erisim
Tarihi: 26.12.2011)

iki akademili mimar Fazil Aysu ve dekoratdr Baki Atar'in sahibi oldugu
istanbul Elmadag semtinde, Divan Otelin karsisinda bulunan Moderno, o
yillarda akademi’nin Dekorasyon bolumunden mezun olan herkesin bagvurdugu
onemli bir adrestir (Kiigiikerman, 1995, s.140).


http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/223/3039.pdf
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Resim 90. Karemetal Grubundan Moderno i¢in koltuk ve masa 1953

Kaynak: S6nmez, Tugba. “Heykel ve islev: ginimiz Turk heykel sanati Griinleri iginde yer alan
ve islevsel niteligi olan heykeller” Yiksek Lisans Tezi. Mersin Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitist Heykel Anasanat Dali, 2006

Resim 91. Mimar Dogan Hasol'un Moderno Firmasina yaptirtmis oldugu sandalyeler

Kaynak: Yilmaz, Adem. Diinden Bugiine Mobilya Tasarimi Ve Teknolojisi. Istanbul:
Scala,2005.

3.2. 1960’larda Tiirkiye’de Mobilya ve Mobilya Tasarimcilari

Tarkiye’de modern yonetimlere kapilarini agmis, toplumsal ve kulturel
surecler baglamig, edebiyat, sinema, tiyatro yayginlasmig, televizyon toplum
hayatina girmistir. Egitim ve ulagim olanaklari gelismeye baglamig, Ozellikle
televizyonun tum Ulkeye yayilmasi, toplumsal hareketliligi ve daha kaliteli yasam
standartlarini olugturmustur (Durmus, 2005, s.6).
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1960°l1 yillarda kitlesel mobilya Uretiminin baglamasi ile birlikte kamu
kurumlarinin ic mekanlari ve mobilyalari da Turk tasarimcilar tarafindan

yapilmaya baslanmistir.

1960’ yillarda Ankara’da ismet Akyirek tarafindan kurulan “ismet
Mobilya” mobilya alaninda donemin oOnemli merkezlerinden biri olmustur.
Sireyya Uzmez (2010) dénemin sinirli olanaklarinda ismet mobilyanin énemini

asagidaki anisinda agiklamaktadir.

“Her Urdnun en Kkalitelisinin kullanildidi, yerli ve yabanci dnemli konuklarin
agirlandigi Genelkurmay Karargahr’nda calistigim yillarda aradigimiz pek ¢ok seye
cevap verebilen, adeta kurtaricimiz ve tercih ettigimiz tek adres olmustur ismet Mobilya.
Yillarca yurt disinda daimi gorevlerde bulunmus komuta kademesindeki komutan ve
esleri, malzeme seciminde son derece duyarlidir. Ozellikle devir teslim térenlerinden
hemen sonra kdgkteki yeni dizenlemelerin planlanmasinda goérevli personel her zaman

Koéroglu'ndaki ismet Méble magazasi sayesinde pek rahat etmiglerdir.”

Mobilya sektorii 1960-1980 yillar arasinda, ithal teknoloji ve tasarimlara
bagimli kalmigtir. 1980 6ncesi donemde ¢ikarilan yasalar bir sonug vermemis
mobilyada istenilen konum yakalanamamisg, yerli sanayiye tesvik edilmeye
calisilmigtir (Durmus, 2005, s.30).

1960’larda Turkiye’de mobilya tasarimina Dunyadaki gelismeler
acisindan bakildiginda, dunya 60’larda Anti-Design ve Pop kudltira etkisi

altindayken Turkiye’de bu hareketler mobilya alaninda ¢ok etkili olamamisgtir.

1960’1 yillarda Turkiye’de mobilya tasariminin gelisimi Tablo 7'de
gOsterilmistir. Bu tabloya gore 1950’lerde g¢alismalarina basglayan Karemetal
grubunun metal mobilyalari 1960’larda da etkili olmustur. 1960’larin bagindan
itibaren Guzel Sanatlar Akademisi’nden mezun gencg tasarimcilar kurduklari
tasarim ofislerinde “Erken Modern italyan Tasarim” etkisinde mobilya
tasarimlari yapmiglardir. 1960’larda Turkiye’de mobilya tasarimini etkileyen bir

diger akim da “Danimarka Ahsap Stili” olmustur.
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Erken Modern italyan Etkisinde Mobilya
|

| interno
MPD

Danimarka Ahsap Stili Etkisinde Mobilya
|

Sark Mobilya
1950'ler

Metal Mabilyalar-Karemetal|Grubu

Moderno

1950 1960 1970

Tablo 7. 1960’larda Tuarkiye’de mobilya tasariminin geligimi

3.2.1. interno; Yildirnm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu

Birinci dunya savagindan sonra Turkiye’de modern mobilyanin tarihi
biylk dlgiide istanbul’daki Giizel Sanatlar Akademisi ve burada ders veren
hocalar etrafinda gelismistir. Akademi’de Hayati Gorkey, Sadun Ersin ve Utarit
izgi gibi modern tasarim yénelimli hocalardan ders alan Yildinnm Kocaciklioglu
ve Turhan Uncuoglu kendi magazalarinda ticari modern mobilya tasarim ve

uretimine girisen ilk tasarimcilardan olmusglardir (Karakus, 2007,s.120).

Her ikisi de Giizel Sanatlar Akademisi'nin ic Mimarlik Béliimi’nden
mezun olan Yildirm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuodlu, ilk tasarim ofislerini
1962’de Beyoglu'ndaki Kadri Han’da kurarak, i¢ mekan tasarimlari yapmislar ve
Marcel Breuer ve Le Corbusier imzali erken Modernist mobilyalarin ve ¢agdas
italyan iglerinin kopyalarini tretmislerdir. ithalat yasagi nedeniyle interno’nun
asll isi, Gio Ponte’nin Domus dergisinde ve arada sirada gittikleri italya’da
gordukleri endustriyel olarak uretilmig mobilyalari yerel zanaatkarlarla yeniden
uretmek olmustur (Karakus, 2007,s.122).

Bu donemdeki ilk tasarimlarin g¢ogu Avrupali modellerinin kopyasi
olmugsa da, daha sonra tasarima benzersiz bir yerel yaklagsimin gostergesi olan

daha 6zgun isler de uretilmigtir. Bu haliyle bu dénem, Turkiye’de bugin hala
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etkili olan modern bir tasarim ve i¢ mimarlik yaklagiminin temellerini olugturur
(Karakus, 2007,s.120).

Yildinm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu 6zgin tasarimlarinda 20.
Yuzyilin ilk yarisinda dunyada etkili olan Marcel Breuer, Mies Van Der Rohe, Le
Corbusier gibi isimlerin tasarimlarini iceren modernizm etkileri goralmustar.
Karakus (2007,s.120) Yildinm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu ile Azmi ve
Bediz Koz'un tasarimlarindaki Modernizm etkilerinin  Guzel Sanatlar

Akademisi’'nde aldiklari egitim kaynakli oldugunu belirtmistir.

Yildirnm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu tasarimlarindaki bir diger etki
de erken modern italyan tasarimidir. Bu etkinin en oénemli kaynagi ise o
donemde Turkiye’de tasarimcilarin siklikla bagvurdugu Domus dergisidir.
italyan tasarimci Gio Ponti Tarafindan kurulan Domus dergisi O yillarda Tiirk
Tasarimi igin modern italyan tasariminin yaninda dénemin énemli ¢alismalarini

iceren bir kaynak olmustur.

Resim 92. Yildirnm Kocaciklioglu tasarimi sandalye

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 2007
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Resim 93. Yildinnm Kocaciklioglu Lake Sehpa
Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 2007

Karakus (2007,s.120) Bu donemin 6nemini Kocaciklioglu, Uncuoglu ve
Koz'un kendi mobilyalariyla uyumlu olabilecek ¢agdas ic mekan duzenlemeleri
de yapmasina baglar ve Mobilya ve i¢ mekanin bu senkronizasyonu, mobilyanin
musteriye, hem mobilyayr hem de tasarimcinin i¢ mimarlik hizmetini satmayi
amagclayan ideal bir tasarim dekorunda gosterilebilecegi acik bir satig stratejisi

oldugunu vurgular.

interno 1968’de Nisantasi Mim Kemal Oke Caddesindeki magazasinda
modernist mobilya érnekleri ve firma sahiplerinin italya’dan getirdigi dénemin
onemli tasarim objelerini de satisa sunmus ve sergilemistir. Bu haliyle interno o
donemde Turk tasarim dunyasinin ve Turk tuketicisinin tasarim algisini

geligtiren onemli bir merkez konumunda olmustur.

Resim 94. interno magazasi Nisantas! 1968

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 2007
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Bugiin Yildirrm Kocaciklioglu, Nisantasinda eski interno magazasinin
hemen yanindaki mimarlik ve i¢ mekan tasarimi firmasinda oglu Cem
Kocaciklioglu'yla birlikte italyan koékenli Modernist anlayisini uygulamayi
surdirmektedir (Karakug, 2007,s.123).

3.2.2. MPD; Azmi ve Bediz Koz
Azmi ve Bediz Koz da Yildirnm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu gibi

istanbul Giizel Sanatlar Akademisi i¢ mimalik bélimiinden mezun olmuslardir.

1960 yilinda Ankara Selanik Caddesinde Butik A magazasini agmiglardir.

Resim 95. Butik A Showroom da koltuk ve sehpa

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 2007

1960’larda populerlikleri artinca simdiki firmalari MPD’yi (mobilya, proje,
dekorasyon) Ankara’da Kugulu Park'in karsisinda bir showroom’da
kurmusglardir. Musgterileri arasinda, Unla sanatgilar ve Ulvi Cemal Erkin gibi
saygin muzisyenlerden Ust dizeydeki hukimet memurlarina dek uzanan
Ankara’'nin énde gelen kiiltiirel adlari yer almistir. istanbul’un tersine Ankara’nin
toplumsal sahnesi, MPD’nin O0rnek olusturdugu cagdas begenilere daha ¢ok
yaklagsmistir (Karakus, 2007,s.123).

Yildirnm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu ile ayni donemlerde 6grenci
olan Azmi ve Bediz Koz tasarimlarinda da takip ettikleri Domus Dergisi kaynakli
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Erken modern ltalyan tasarimi ilgisi gérilmektedir. Karakus (2007,s.123)
“‘Erken Modernistler” baglikli yazisinda Defne ve Bediz Koz'un Vico Magistretti
gibi italyan tasarimcilar yaninda Danimarka ahsap mobilyasina duyduklari
yakinliktan bahsetmistir.

Resim 96. Sandalye,Butik A, 1960

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 2007

Bediz Koz'un énderligindeki firma Ankara Uskiip caddesi ( gevre sokak)
adresinde, kizlari Defne Koz gibi dnde gelen adlarin imzasini tasiyan ¢agdas
tasarimi uretmeyi sirdurmektedir (Karakus, 2007,s.123).

Hem interno hem de MPD Tirk tarihinin zor bir déneminde basarili
olmuslardir. Cagdas mobilya Uretmek igin malzeme ve teknoloji ithal edemeyen
bu tasarimcilar, ev dekorasyonunda kuresel tarzi 6ziimseyerek, ilk kopyalari ve
bu uluslararasi modellerden kendi tasarimlarini Uretmeyi basarmistir. O
dénemde o&zellikle italyan tasariminin etkisi altinda galisildigi igin, Tirk
orneklerde italyanlarinkine benzer bir geometrik soyutlama tasarim dinamigi
gorulmustar. Bu ornekler ayni zamanda Turk zanaatkarlarinin dogramacilik ve
marangozluk alanindaki sinirli ama guglu kapasiteleriyle Modernist tasarim
vizyonlarini  bagskalariyla paylasmak isteyen, biyiik olgide Istanbul ve
Ankara’da yerlesik bir Turk toplumu arasindaki boslugu doldurmustur. 1950’lerin
sonundan 1970lerin basina kadar Tuarkiye'nin kapall dunyasinda calisan bu
tasarim studyolari ve showroomlar daha sonraki igler igin bir temel olugturan bir

tasarim ve Uretim yaklagiminin kuruculari olmustur (Karakus, 2007,s.123).
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3.2.3. Galeri Milar; Selguk Milar

1950’lerin sonunda ve 1960’larin baginda Kocaciklioglu, Uncuoglu ve
KoZ'lar, her ikisi de Ankara’da yer alan diger iki onemli figur olan kozmopolit
galeri sahibi Selguk Milar ve Ali ihsan Sark ile birlikte, Tiirkiye’deki ¢agdas ev
mobilyasinin daha yayginlasan varligi ve satislari icindeki en 6nemli adlar
olmustur (Karakus, 2007,s.121).

Milar Istanbul’da, Akademi’de Mimar olarak egitim aldiktan sonra
Ankara’ya taginmis ve kisa bir sure Alman mimar Paul Bonatz ile galismistir.
Mimarlik uygulamalarina ek olarak, bir grafik tasarimcisi, illustratordir ve daha
sonra Bedri Rahmi Eyluboglu, Fureya Koral, Orhan Peker gibi adlarin islerini

sergileyen bir sanat galerisi olan galeri Milar ‘I kurmustur. Milar, sanat
galerisinde sanat yapitlarinin yani sira, donemin populer Danimarka ahsap
mobilyasi tarzini kopyalayan bir Uslupta kendi zanaatkarligiyla Urettigi
mobilyalarini da satmigtir. Mimara Ankara burokrasisi, aydinlari ve elitleri
arasindan onemli bir sayida musteri kazandiran kopyalarin birgoguna, Hans
Wegner, Fritz Hansen ve Arne Jacobsen gibi Danimarkali tasarimcilarin
purizsiz, el yapimi tarzi model olugturmustur. Mimarlik dunyasiyla yakin
iligkileri olan Milar zamanin énemli mimarlarina mobiya tasarimlari Gretmek igin
siparigler vermigtir. Milar igin Uretilen Turgut Cansever ve Sevki Vanli imzali
O0zgun pargalar geng tasarimcilarin pesine dustugu urunler ve modeller olmustur

(Karakus, 2007,s.121).

3.2.4. Sark Mobilya; Ali ihsan Sark

O donemde heyecan verici bir kulturel merkez olan Ankara ayrica Ali
ihsan Sark‘in Sark Mobilyasina ev sahipligi etmistir. 1954’te kurulan bu firma
zamaninin mali agidan en basarili drneklerinden biridir. Bugiin de o zamanlar
populer olan ayni tlirden Danimarka esinli ahsap mobilyalari uretmeyi
surdurmektedir. (Karakus, 2007,s.121)
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Ali ihsan Sark sanat okulundaki egitimini Avusturyali bir hocadan
almistir. ise, kiz olgunlagsma enstitiileri icin manken ve sapka kalibi imal ederek
baglayan Sark, daha sonra Amerikalilar i¢in sehpa ve diger ev mobilyalari
yapmigtir. Ev._mobilyasinin yani sira Rusya Buyukelciligi, Celik Palas, Ari
Sinemasi gibi yerlerde taahhut igleri Ustlenmistir. Firma kaplama yapan sicak
hidrolik pres makinesi gibi mobilya makinelerini ilk ithal edenlerden biri olmustur.
(Yiimaz, 2005, S. 133)

Resim 97. Ali ihsan Sark imzali Sark mobilya Uretimi Geometrik ahsap koltuk 1960

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Erken Modernistler”, icon Dergisi 10: 120-123, 200

3.3. 1970’lerde Turkiye’de mobilya ve mobilya tasarimcilari

1960’lar tum dunyada buyuk toplumsal karigikliklarin yasandigi yillardir.
Ogrenci hareketlerinden irk ve cinsiyet esitligi hareketlerine ve sémirgecilik
boyundurugundan dogan bir ¢ok yeni devlete dek, evrensel uyum ve esitlige
dayanan yeni bir Gtopik ¢ag bashyor gibidir (Karakus, 2008,s.106).

Ne yazik ki durumun boyle olmadigi ortaya cikmistir. 1960’larda
baglayan onemli toplumsal degisimler 1970’lerin basinda hiz kazanmis ve
donemin ekonomik krizlerine ve sinikligine dogru bir gerileme yasanmistir.
1960’larin sosyalist ve sosyal demokrat hareketleri 1970’lerde asiri sol ile
muhafazakarlarin siddetli ¢arpismalarina yol actigi i¢in Turkiye’de bu donem
siyasi gerilimle damgalanmistir. Ama 1960’larin ruhu kitlesel Olgekte devam
etmemis olsa da bu donemde yasamis olanlar bu yillarin degerleriyle
yetismiglerdir (Karakus, 2008,s.106).
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1970’ler Turkiye’de mobilya tretiminde standardizasyon ve seri Gretimin
bagladigi yillardir. Durmus (2005, s.84) bu durumu ulkenin sosyal yapisindaki
degisimlerin, geleneksel yapiyi degistirmesine ve bunun sonucunda olugsan
moduler mobilya tercihlerindeki artiga baglamaktadir. Bu mobilyalar seri Gretimi

zorunlu kilmigtir.

Standardizasyonun yayginlagsmasindaki bir diger neden de Ulkede artan
yabanci firma Urunleriyle rekabet edebilmek igin yerli Ureticilerin bilinglenmesi ve

kaliteli Uretimin gergeginin farkina varmalaridir.

1970’lerde atdlyelerde ustanin, degisik faktorlerden etkilenerek bigim
verdigi mobilyalar, seri uretim teknikleri ile endustriyel tasarimla uUretilen
mobilyalara donismeye baslamis, bu surecte Urunler global gizgilere burunmus,
bolgesel cizgiler kaybolmustur (Caliskan, 2005, s.34).

Tarkiyede mobilya sektorunin baslangici, 19. Ylzylla dayanmasina
ragmen sektordeki gelisme 1970°li yillarda baslamigtir. Kiguk atolyelerle
baglayan sektor, sanayi boyutunda Uretime kadar gelmigtir. Mobilya sektérinin
hitap ettigi i¢ Pazar, yluksek ve gelisen bir talebe sahip olmustur. Konut
sektorindeki kavramsal degismeler sonucu, kigulen mekanlarin daha esnek ve
fonksiyonel kullanim ihtiyaci mobilyaya olan talebi surekli canl tutmustur. Nufus
artigi, kentlere gog, sosyo-ekonomik gelismelerin dogal sonucu olarak aile
yapisindaki degismeler, mobilyaya talebin artmasini saglamistir. TUketicinin
bilinglenmesi, begenilerinin ve beklentilerinin hizla gelismesi mobilya ¢izgisinin
degisimini kaginilmaz kilmigtir. Tuketici gelistikge, Uretilen Urinde aranan
Ozellikler paralel olarak artmigtir. Bu kriterler dogrultusunda, Uretim yapilmasi

uretici sorumlulugunda olmustur (Durmus, 2005, s.100).

70°li yillarda Tuarkiye’deki mobilya tasarimina Dunyadaki geligsmeler
acisindan bakildiginda, Turkiye’de belirli bir tasarim bilincinin olugsmamasi,
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sektordeki malzeme ve teknoloji eksikleri ve Turkiye'nin disa kapali politikalari
sonucunda Turk tasarimi dunyadaki gelismeleri yakindan takip edememistir.

1970'lerde Turkiye'de mobilya tasariminin gelisimi Tablo 8'de
gOsterilmektedir. Bu tabloya gore 1970°li yillarda mobilya tasarimi Yilmaz
Zenger Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest gibi modern mobilya

egdilimli tasarimcilarin bireysel girisimleri cercevesinde gelisme gostermistir.

Modern Mobilya |

| _Yilmaz Zenger
Aziz Sariyer
Faruk Malhan
Adnan Serbest
Erken Modern italyan Etkis|nde Mobilya
interno .
MPD
Danimarka Ahsap Stili Etkiginde Mobilya
Sark Mobilya
1970 1980

Tablo 8. 1970’lerde Turkiye’de mobilya tasariminin geligimi

Tez kapsaminda arastirma konusu olan Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer,
Faruk Malhan ve Adnan Serbest Profesyonel hayatlarina 70’li yillarda bagladigi
icin bu baglik altinda ele alinmigtir. Gunumuze kadar yaptiklari ¢aligmalarla
Tark tasarimina yon veren bu tasarimcilarla yapilan gorusmelerle elde edilen

veriler daha detayli olarak dorduincu bolumde tekrar degerlendirilecektir.

3.3.1. Yilmaz Zenger

Yiimaz Zenger 1958 tarihinde ITU Mimarlik Fakiiltesi'nden mezun
olduktan sonra yuksek lisansini ayni okulda kursusunde tamamlamigtir. 1957-
59 yillar arasinda istanbul Belediyesi Planlama Midirliigi'nde Kent Plancisi
olarak goérev yaparken, Menderes’in imar eylemlerine tepkiyle bu gruptan
ayrilip, asistanlik goérevine baglamistir. 1962-63'de Universite tarafindan
Londra’ya génderilmistir. ingiltere’deki calismalari ILFORD'da emisyon

arastirmasindan BBC’de fotograf ve sinema ekipmani dizaynina kadar



102

yayllmistir. 1965'de ITU Mimarlik Fakiiltesi Foto Film Merkezi Baskanligi'na
atanmigtir. Cesitli Universitelerde endustri tasarimi ve "Goruntu Dili* Gzerine
konferanslar vermigtir. Kanada Hukumeti destekli iki belgesel, UNICEF igin
tasinabilir aile egitim Unitesi proje ve uygulamasi Parlamenterler igin saglik
politikasi belgesel senaryosu, Kanada'da uluslararasi iletisim toplantisinda
UNICEF adina konusma ve animasyon film g0sterisi ve yine Kanada

hikimetine ¢izgi film senaryo, yonetim ve uretimini gergeklestirmistir.

Yilmaz Zengerin 1956 yilinda “Atdlye Zenger” adiyla kurdugu firmasi
1971 yilinda sirketlesmistir. Zenger bu yillardan gunumize kadar Ozellikle
kompozit malzeme kullanarak tasarimlar yapmaktadir. Mobilya alaninda hem
kullandigi malzeme agisindan hem de heykelsi formlariyla Turkiye'de bu

alandaki oncu isimlerden olmustur.

Yilmaz Zenger, tasarimlarinda bilgisayar teknolojilerinin gelisen
olanaklarini, yeni malzeme ve teknolojileri kullanarak, gelecek igin ¢ozimler
uretmektedir. Zenger Tasarimlarinin ana hedefini “daha hafif ve daha guglu
malzeme kullanimiyla moduler ¢ozumler, yasami etkileyecek tasarimlar” olarak
belirtmistir (Cansever, 2007, s. 62)

Resim 98. Yilmaz Zenger'in kompozit malzemeyle tasarladigi organik formlardaki
mobilyalarina bir érnek, agk koltugu, 2010

Kaynak:http://www.designturkey.org.tr/basvuru/winning_designs/?p=2&award=&award_concep
t=&type=&cat=15&year= (Erisim Tarihi: 29.12.2011)



103

Resim 99. Yilmaz Zenger'in kompozit malzemeyle tasarladigi organik formlardaki
mobilyalarina érnek, imac koltuk

Kaynak: http://www.yilmazzenger.com (Erisim Tarihi: 22.03.2011) ve icon Dergisi 07: 58-
63, 2007.

BFFICE TPRERE

e

]
i P
W T
A

1V e
amns A e

o &

&

“

Resim 100. Yilmaz Zenger’in kompozit malzemeyle tasarladigi organik formlardaki
mobilyalarina érnek, kire stand

Kaynak: Mekan Dekorasyon Mimarlik Djital Dergi,2009, s.90
3.3.2. Derin Design; Aziz Sariyer
Aziz Sariyer ilk “Derin” magazasini 21 yasinda istanbul Kadikdy'de

acmigtir. 70’li yillarda daha g¢ok modern italyan tasarimina yakin érnekler

uretmistir.

Sariyer 1980°'de Atdlye Derin diye adlandirdigi sonraki magazasini, yine
bir orta sinif semti olan Kadikdy'de agmistir. Sariyerin 1990’larin sonunda ve
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2000’lerin basinda Derin Design isleriyle basariyla surdirdugu kigisel tarzinin
temellerini atmasi bu asamada gerceklesmistir. 1970’lerin basindaki italyan
etkili erken asama ifadeci gosteris ve sikligiyla radikal ozellikler tasirken
1980’lerin Atelye Derin’'i yalin ve duzdur. Tasarimci, tamamen dogal ¢am
mobilyalar Uzerinde ¢alisarak simdi Sariyer tarziyla baglantisini kurabilecegimiz
¢cok sayida yuvarlak ve yumusak hacimsel geometrili obje ve mobilya Uretmistir.
(Karakus, 2008,s.108).

Resim 101. Aziz Sariyer tasarimi gam Urtnler, Atélye Derin, 1980-81

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Tirk Tasariminin iki Mihenk Tasi Sariyer ve Malhan”, icon Dergisi
14: 106-109, 2008.

Sariyer 1980’lerin sonunda o donem ¢agdas mobilyalari ile dikkat ¢geken
Faruk Malhan’in firmasi Koleksiyon ve Yildirim Kocaciklioglu firmasi interno gibi
¢agdas mobilya satan magazalarin bulundugu Abdi ipek¢i caddesinde bir baska

magazasi olan Derin Design’i agmigtir.

Bu magaza, 6zellikle Memphis grubunun Postmodern igleri olmak Uzere,
yeniden italya’dan kaynaklanan modern tasarimlar (izerine odaklanmistir. Bu tiir
mobiyalar, Turgut Ozal''n ekonomik reformlari sayesinde diinya trendlerinin
daha c¢ok farkina varan 1980’ler Turkiye'sinin geng, ileriye giden
profesyonellerine dogrudan seslenmistir. Bu magaza igin Hasanpasa
atolyesinde Memphis’le baglantili renkli desenler ve geometrik bicimlerin el

yapimi versiyonlari, yine Sariyerin soyutlamaya duydugu dogal egilimle
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Memphis grubunun Uslubu arasindaki gerilim tasarimcinin islerinde acgikca
gorulmektedir (Karakus, 2008,s.108).

Resim 102. Aziz Sariyer'in Postmodern cizgideki sandalye ve bar taburesi, Derin
Design, 1991

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Tirk Tasariminin iki Mihenk Tasi Sariyer ve Malhan”, icon Dergisi
14: 106-109, 2008.

Derin Design 1999 yilindan sonra yurt disina agirhk vermig, yurt digi
ihracata baglamis ayni zamanda yurt disi fuarlara katilmigtir.

Aziz Sariyer tasarimlarina Derin Design’da tasarim departmani baskani
olan oglu Derin Sariyer ile birlikte devam etmekte, yurt ici ve yurt disinda dnemli
basarilara imza atmaktadir. Sariyer tasarimi olan Arc Couch masa, Design
Turkey Urun tasarimi 6dulleri, “Ustln tasarim 6dulinu”, Oval sofa, Spin Counter,

jolly joker koltuk ile “iyi tasarim odullerini” almigtir.

Sariyerin yurt digindaki basarilarina 6rnek olarak; 2003 yilinda Pause
kitaplik ile aldigi italyan Tasarim Konseyi Odiilii, 2006 yilinda Birth masa ile
Wallpaper tasarim odulleri en iyi yemek masasi 6dult, 2010 yilinda Gull kanepe
(Resim 103) ile aldigi Red Dot o6dulu, 2011 yilinda Nurus firmasi igin tasarladigi

Mare ve Onda ile Red Dot mansiyon 6dulleri 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Resim 103. “Red Dot Winner 2010” 6dilinu alan Aziz Sariyer Tasarimi “gull”
kanepe,2010

Kaynak: http://www.alparda.com/haber.aspx?kid=23 (erisim tarihi: 05.01.2012)

Aziz Sariyer Altreforme firmasi icgin tasarladigi Cioccolata kitaplik ile
italya’da her yil tasarim konseyi tarafindan lkenin en iyi 100 tasarimina verilen
I.Dot (Italian Design On Tour) odulund alarak uluslararasi alanda bir bagar
daha kazanmistir (Resim 104).

Resim 104. Aziz Sariyer Tasarimi Cioccolata kitaplik

Kaynak: http://www.alparda.com/haber.aspx?kid=23 (Erisim Tarihi: 05.01.2012)

3.3.3. Koleksiyon; Faruk Malhan

1970’lerde kurdugu Koleksiyon firmasiyla modern mobilyalar tasarlayan
bir bagka tasarimci da Faruk Malhan’dir.

Faruk Malhan 1971 yilinda ODTU Mimarlik Fakiltesi'nden mezun olmus

ayni yil Ankara’da sanayi mahallesinde bir demir atolyesi agcmistir. Arredamento


http://www.alparda.com/haber.aspx?kid=23
http://www.alparda.com/haber.aspx?kid=23
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Mimarlik Dergisine yaptigi bir roportajinda (1989) bu atdlyenin kalipgilik,
dokumculuk, kaynakgilik ve modelciligi 6grendigi bir okul oldugunu belirten
Faruk Malhan o donemde Le Corbusier tasarimi sandalyelerle, Gerrit Rietvelt’in
kirmizi mavi sandalyesini Ureterek ise baglamigtir.

Daha sonra da ODTU’deki Bauhaus etkili egitimiyle Domus dergisinde
karsilagtigi italya kaynakli daha iddiali tasarimini birlestiren modern
mobilyalarin sergilendigi ilk magazasi olan Koleksiyon’'u Amerikan Elgiligi'nin
kargisinda agmistir. Ankara’nin kdltar eliti igin ¢cagdas ahsap ve metal
mobilyalarin kazandigi basari Malhan’i Uretim tesisini mobilya Uretiminin
merkezi olan Siteler'e dogru genisletmeye yoneltmigstir. Siteler'deki zanaatkar ve
tuccarlar arasinda tek universite egitimli tasarimcilardan biri olan Malhan,
1970’lerde teknoloji ve dretim yontemlerindeki yenilikler konusunda lider
konuma gelmistir. Tasarim yapan, uretim ve satislarin baginda olan tasarimci,
1970’lerin sonunda firmasini Turkiye’nin kiglk mobilya dinyasinin en Ustine
tasiyarak buylk 6lgiide kisisel bir basariya imza atmistir. islevsel ama estetik
tasarimla ilgilenen Ust orta sinifa seslenen mobilyalari cok gegmeden Ankara'’yi

tamamen terk etmesine yol agmistir (Karakus, 2008,s.109).

1982’de Abdi ipek¢i caddesinde bir magaza ve Leventde bir atélye
acarak tiim islerini istanbul’a tagimistir.

Resim 105. Abdi ipekgi Caddesindeki Koleksiyon magazasindaki tasarim, 1980

Kaynak: Karakus, Gokhan. “Tirk Tasariminin iki Mihenk Tasi Sariyer ve Malhan”, icon Dergisi
14: 106-109, 2008.
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Tasarimcinin toplumsal odakli gozleri Turkiye'nin yeni orta siniflarinin
modernlesme ve Bati'ya benzer yasam tarzini Turkiye cografyasinin kulturel
mirasinin parametreleri icinde kalarak surdurme ihtiyacini gorebilmistir.
1980’lerde Koleksiyon tek bir magazadan kentli yasam tarzi igin bir model
olmaya dogru gitmistir (Karakus, 2008,s.109).

Faruk Malhan Koleksiyon Mobilya’da tasarim direktoru olan oglu Koray
Malhan ile birlikte tasarimlarina devam etmektedir.

Son derece kisisel tarzlara sahip bu iki tasarimci, Faruk Malhan ve Aziz
Sariyer 1960’larin bazi degerlerini her zaman Turkiye’de is yapmanin pratik
boyutlarini géz dnunde tutarak, gunumuze tagimislardir. 1970’ler ve 1980’lerde,
estetigi Turkiye’de mobilya uretimi igin gereken uygulamali uzmanlikla bir denge
icinde tutmayi basarmislardir. Onlarla agik ve Modernist bir vizyonu paylagsan
Azmi ve Bediz Koz veya Yildirm Kocacikhoglu gibi daha onceki tasarimci
uretici kusaginin tersine Malhan ve Sariyer igleri s6z konusu oldugunda
kariyerleri boyunca surdurdukleri incelikli bir kendini gelistirme ve Gorelelilik
dengesini surdurmusglerdir. Hedeflerine ulagsmak igin kisisel inanglarina sebatla
sarilarak, kendi vizyonlarini gergeklestirmenin kendi ellerinde olduguna
inanmiglardir. Kendilerine inanan ve dogal yeteneklere sahip olan Malhan ve
Sariyer Turkiye'deki cagdas tasarim tarihinde dnemli igler Uretmeyi basarmigtir
(Karakus, 2008,s.109).

Resim 106. Faruk Malhan tasarimi Gazel koltuk, 2009

Kaynak:http://koleksiyon.com.tr/web/68-171-11/koleksiyon/ev/urunler__kanepeler/gazel (erisim
tarihi: 05.01.2012)


http://koleksiyon.com.tr/web/68-171-11/koleksiyon/ev/urunler__kanepeler/gazel

109

r_'_“"-'-———_,

Resim 107. Faruk Malhan tasarimi Pierre loti koltuk, 2010

Kaynak: http://koleksiyon.com.tr/web/67-190-1-1/koleksiyon/ev/urunler__koltuklar/pierre_loti
(erisim tarihi: 22.03.2012)

3.3.4. Adnan Serbest Mobilya; Adnan Serbest

1970’li yillarda profesyonel tasarim hayatina baslayan Adnan Serbest

mobilyaci bir aileden gelmektedir.

ik tasarimi askerlik yillarinda biraz da zorunlulukla yaptigi bir otobustr.
Yine askerlik yillarinda tasarladigi mahkeme salonu Adnan Serbest’in ilk i¢
mekan tasarimidir. Askerden dondukten sonra da i¢ mimari proje tasarimlari

yapmigtir.

Adnan serbest tasarim felsefesini “doganin 6zunde var olan gizgileri
sadelestirerek olusturdugu yeni yagsam formlarini yagsam tarzini bigimlendiren,
duzenleyen yaklasimla tasarlamak” olarak tanimlamaktadir.

(http://lwww.adnanserbest.com/home.htm, Erigim tarihi: 25.08.2011).

Adnan Serbest tasarimlarinda geometrik siluetleri G¢ boyutlu tasarimlara
cevirir ve kullandigi malzemeler arasinda dengeyle basit formlari olusturur.
Uretim teknigi, tasarim detaylar ve forma katkida bulundugu karakteri ile Adnan
Serbest mekanda 6zel bir atmosfer yaratmayi amaglamaktadir (Ozler, 2007).

Adnan Serbest yurt icinde ve yurt disinda onemli basarilara imza
atmistir. No:8 adli tamamen kromdan yapilan koltuk tasarimi Wallpaper dergisi
tarafindan 2006'nin en iyi mobilyasi segilmistir. Adnan Serbest, "Design Turkey


http://www.adnanserbest.com/home.htm
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2008 Endustriyel Tasarim Oddilleri" kapsaminda 2006 ve 2007 yillarinda imm
cologne tarafindan en iyi ilk 100 tasarim arasina giren No.8 Berjer ile "Ustin
Tasarim Odili"ni, Mis Koltuk, Case Case Kitaplik ve Kayra Sandalye ile "lyi

Tasarim Oduli"ni kazanmigtir.

Resim 108. Adnan serbest tasarimi No.8 adli koltuk, 2006

Kaynak: http://www.dexigner.com/news/10046#ixzz1SpG8EYvx (erisim tarihi: 25.08.2011)

3.4. 1980’lerden Gunumize Turkiye’'’de mobilya ve mobilya

tasarimcilari

1970’lerin sonunda Turkiye’'de orta boy isletmeler ¢ogunlukla i¢ pazara
donuk olarak uretim yapmig, Ulkenin geleneksel tarzina ve gereksinimlerine
yonelik bir pazar icinde calismistir. Bunun sonucunda uretilen Urunlerdeki
tasarim anlayigi global izlerden uzak daha c¢ok bolgesel izler tasimistir
(Cahigkan, 2005, s. 33).

Teknoloji, tuketim, kiresellesme ve kentlesmenin birbirini takip ederek
bliyuimeye devam ettigi 1980’li yillarda dinyada yasanan degisimler, Turkiye'yi
de etkisi altina almig, disa acilmaya baslayan ulke, yenilenmesi gerektiginin
farkina varmistir. Disa acgilim, mobilya sektdrine buyuk degisimlere sebep
olmus, yeni UrUnlerin sosyal yagsama girmesi saglanmig, gesitli ithal Grtnler
tuketicilerin bilinglenmesini saglamistir (Durmus, 2005, s.30). Caligkan (2005,
s.25) 1980’lerin Ozellikle 1990’larin ortalarinin Turk firmalarinin dig pazara
acildigi yillar olarak belirtmigtir.
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Caliskan (2005, s.35) donemin model tasarimlarinda malzeme
kullanimlari ve genel trendler noktasinda bir karmasa yasandigini belirtmigtir.
Bu donem uretilen koltuklarda modern klasik ayrimi ¢ok net yapilamamaktadir.
Uriinlerde oyma teknigi ile olusturulmus yerel motifler terk edilmeye baslanmig
olmakla beraber, minimal tarza uymayan kumas Ornekleri ve bi¢cim 6zelikleri

kullanilmaya devam edilmigtir.

1980’lerin basindan itibaren, serbest Pazar  ekonomisinin
benimsenmesiyle rekabet ortami olustuguna dikkat ¢ceken Durmus (2005, s.30)
Tuark Ureticileri icin olusan bu rekabet ortaminin tasarim kavramina verilen

onemi arttirdigini belirtmistir.

Mobilya sektorundeki bu gelismede egitimin de katkisi bayuktur. Sanat
egitiminin yurt geneline yayllmasi sonucunda bilingli egitim alan tasarimci
sayisindaki artis ve bunlarin sektordeki firmalarda yer almasi Turk mobilyasinin
dinyada da basarili olmasini saglamistir. Durmug’a (2005, s.95) gore
universiteler ve Ar-Ge departmanlarina verilen onemin artmasi Turkiye'de

mobilya sektorindeki basarinin arkasindaki en 6nemli etkenlerden biri olmustur.

Gegmigse bakildiginda, gunumuaz Turk tasariminda oldukga buyuk
degisimler yasanmigtir. Son vyillarda tasarimci kullanan firmalarin artmasi
onemli olmustur. Tasarimcilarla yapilan gorusmelerde de tasarimciya 6nem

verildigi, firma tasarim dillerinin olustugu gorulmustuar (Durmus, 2005, s.55).

Tdrk mobilya alaninda yasanan en buyuk gelisme, ofis mobilya
sektorindedir. 1986 yilinda, para piyasalarinin liberallesmesi ile, bankacilik
sektort hizli bir gelisme slrecine girmisg, ¢ok sayida banka agiimis, bilgisayar
teknolojisi  kullanilmaya baglanmig, bu yenilenmeler, mobilyada imaj
degisikligini, ic mekanlarin yenilenmesi gerekliligini vurgulamigtir (Durmus,
2005, s.101).



112

1990°’ll yillarda Tuark mobilyasi dinya pazarlarinda rekabet edebilir bir
duruma ulagmigtir. Tark mobilyasinin bu zorlu pazarda varligini sturdurebilmesi
guncel, dunya standartlarinda, tasarimi 6zgun uUrunler Uretme zorunlulugunu
beraberinde getirmigstir ( Caligkan, 2005, s. 36).

Cografi yapisi nedeni ile Asya ve Avrupa’nin ortasinda yer alan Turkiye,
farkh kaltarler ile etkilesim igerisinde olmustur. Turk tasarimcilar, dogu ve bati
kultrlerinden etkilenerek, son vyillarda kimlikli tasarimlara yonelmeye
baglamiglardir (Durmus, 2005, s.55).

Gunumuzde tasarimcilarin yalin hatlari ile yarattiklari “Turk mobilyasi”
daha estetik, islevsel ve pratik, cok amagli kullanima yonelik Uranlerle kendini
gostermektedir. Tum dinya tasarimlarinin sergilendigi fuarlara katilimlar ile,
Global gizgilerin gdzlemlendigi, yorumlandigi ve daha basarili, kimlik sahibi,
estetik drtinlere imza atilmistir ( Caligkan, 2005, s. 26).

2007 yilinda Tirk tasariminin énde gelen isimlerinin katildigi italya
Salone del Mobile kapsaminda Zona Tortona’da dizenlenen “ilk'n Milano”
sergisi Turk tasarimi igin uluslararasi diuzeyde basarili bir etkinlik olarak
gosterilebilir. “Tasarima Tudrk dokunusu” temasi ile kurgulanan sergi Turk
tasariminin diinyaya tanitilmasi agisindan énemli bir yere sahip olmustur. Sergi
Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan, Adnan Serbest gibi birinci kusak
Tlrk tasarimcilari ile Alev Ebuizziya Siesbye, Ali Bakova, Arif Ozden, Atilla
Kuzu, Aykut Erol, Ayse Birsel, Billent Ozden, Can Yalman, Demirden Design
(Demir, Mehtap, Sema Obuz, Nil Deniz), Defne Koz, Ela Cindoruk-Nazan Pak,
Erdem Akan, Gamze Giiven, inci Mutlu, Koray Ozgen, Mehmet Ermiyagil,
Kunter Sekercioglu, Meltem Eti Proto-Julide Arslan-Luca Proto, Mirzat Kog, Oya
Senocak Akman, Omer Unal-Alper Boler, Seyhan Ozdemir-Sefer Caglar,
Sezgin Aksu-Silvia Suardi, Tanju Ozelgin gibi tasarimcilari bir araya getirmesi

acisindan da onemlidir.


http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2101&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2102&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2103&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2104&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2104&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2149&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2105&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2109&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2110&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2150&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2150&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2111&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2117&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2118&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2122&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2125&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2126&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2128&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2127&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2129&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2131&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2133&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2133&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2135&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2136&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2138&o=2098
http://v3.arkitera.com/eventfile.php?action=displayEventFile&ID=101&year=2007&aID=2139&o=2098
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80’lerden gunumuze Turkiye’deki mobilya tasarimina Dunyadaki
gelismeler agisindan bakildiginda, Tuarkiye 80’lerden gunumuze kadar gecen
surecte Dunyaya daha acik konuma gelmigtir. Turkiye'deki tasarimcilarin da
yurt digina acilma firsati yakaladigi bu donemde o6zgun Turk Tasarimlari
uretilmis ve bunlar yurt digiI pazarlarda da ilgi gormugtur. Daha onceki yillarda
malzeme eksiklikleri, endustrilesmemis bir sanayi, geleneklerine bagli bir
tuketici yapisi gibi faktorler sonucunda Turkiye'de Uretilen mobilyalar daha ¢ok
i¢ pazara hitap etmis ve Dunya trendlerini yakalayamamigtir. Fakat son yillarda
Turkiye’de mobilya tasarimindaki gelismeler Dinya’daki gelismelerle paralellik
gOstermektedir.

1980’lerden gunumuze Turkiye'’de mobilya tasariminin geligsimi Tablo
9.'da gosteriimektedir. Bu tabloya gore 1970°li yillarda profesyonel olarak
tasarim hayatlarina baglayan Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan Ve
Adnan Serbest'in mobilya tasarimlarinin gunumize kadar devam ettigi
gorulmektedir. Tablo 9'daki cizelge incelendiginde Turkiye’nin iginde bulundugu
politik ve sosyal sikintilarin etkileriyle Turkiye’de modern mobilya tasarimi
alaninda 1970’lerin sonu ve 1980’lerin ortalarina kadar dikkat ¢ekici bir gelisme
yasanmamistir. 1980’lerden itibaren tasarim egitiminin artmasi, digsa acgilim
politikalariyla birlikte Turkiye’de bircok yeni tasarimci yetigsmigtir. Turkiye'de
mobilya tasariminda 1990’lardan gunumuze bu yeni kusak tasarimcilarin etkileri

de gorilmektedir.

Bireysel Yaklasimlar

Defng Koz
Derin|Sariyer
Koray Malhan
Atilla Kuzu
Tanju|Ozelgin

Modern Mobilya Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar-Autoban Design

L Yilmaz Zenger
Aziz Sarnyer
Faruk Malhan
Adnan Serbest

14970 1980 1990 2000 2010

Tablo 9. 1980’lerden ginumuze Turkiye’de mobilya tasariminin gelisimi
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3.4.1. Bireysel Yaklagimlar

Tarkiye'de 1980’lerden gunumuze sanat ve tasarim okullarindaki artig
birgok kisiye bu alanda egitim olanagi saglamis bunun sonucunda birgok yeni

tasarimci yetismigtir.

ikinci bélimde bahsedilen ve Diinyada 6zellikle 1990’lardan sonra ortaya
cikan “Unlt tasarimcilar” kavramiyla birlikte mobilya alaninda daha ¢ok bireysel
yaklagimlar 6ne ¢ikmistir. Tasarim dunyasindaki her tasarimci kendi bireysel
yaklagimiyla tasarimlar Uretmeye baslamistir. Bireysel yaklasimlar basligi
altinda tium bu etkilerle yetisen ikinci ve Uguncu kugak tasarimcilar ele

alinmigtir.

Turkiye’de 1990’lardan gunimize didnyaca taninan basarili tasarimlar
gerceklestiren tasarimcilar arasinda Defne Koz, Derin Sariyer, Koray Malhan,
Atilla Kuzu, Tanju Ozelgin, Kunter Sekercioglu, Erdem Akan, Gamze Giiven,
Oya Akman gibi isimler gosterilebilir.

Lut-

Resim 109. Gerhard Reichert, Heinrich Iglseder ve Koray Malhan tarafindan

tasarlanan good design 6dulu kazanan Gala ofis sandalyesi, 2011

Kaynak: http://blog.koleksiyon.com.tr/tr/index.php/koleksiyon-good-design-odulu-kazandi/
(erisim tarihi: 30.12.2011)

Bu donemde i¢c mimari projeleri ile birlikte mobilya tasarimlariyla dikkat
ceken tasarim studyolari da bulunmaktadir. 2003 yilinda mimar Seyhan
Ozdemir ve i¢ mimar Sefer Caglar tarafindan kurulan “Autoban Design” modern
gizgideki tasarimlariyla dikkat gekmektedir. Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar
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2004 yilinda Wallpaper dergisi tarafindan dinyanin en iyi gen¢ tasarimcilari
arasinda ilk 5 de gosterilmistir.

1

{l!

Resim 110. Autoban tasarimi Nest koltuk, 2009

Kaynak: http://autoban212.com/#/products/armchair-sofa/nest-lounge-chair (erisim tarihi:
30.12.2011)


http://autoban212.com/#/products/armchair-sofa/nest-lounge-chair
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4. OZGUN GALISMA: TURKIYE’'DEKI ONCU MOBILYA TASARIMCILARI
UZERINE BiR ANALIiz

Bu calismada, yapilan literatur taramasi sonucu Yilmaz Zenger, Aziz
Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest 1970’lerden gunumuze Turkiye'de
mobilya tasariminda oncu rol Ustlendigi tespit edilmis ve tez kapsaminda birinci
kusak mobilya tasarimcilari olarak tanimlanmiglardir. Calismanin bu bolumunde
tasarimcilarla yapilan yuz ylze gorusmelerden, daha Once yapilan roportaj,
konferans metinlerinden ve dergi yayinlarindan elde edilen bilgiler kapsaminda

tasarimcilarin

e Tasarim anlayislari
e Tasarim sureg ve yontemleri
e Turkiye'de mobilya tasariminin gelisimi ve gunumiz “Mobilya

Tasarimi” Uzerine fikir ve ongoruleri

Ele alinarak degerlendirilmigtir. YUz ylze gorugmelerin ilgili bolimleri
higbir degisiklik yapilmadan yayinlanmigtir.

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
Tarkiye'nin modernlesme surecinde -1970’lerden gunumuze- oncelikli mobilya
tasarimi yapmis olmalari, kendi adlariyla marka olabilmeleri ve olusturduklari
O0zgun tasarim anlayislar ile yaklasik 50 yildir ulusal ve uluslararasi alanda
ulkemizi basariyla temsil ettikleri icin bu tez galismasinda oncelikli olarak ele

alinmiglardir.

4.1. Oncii Mobilya Tasarimcilari ve Tasarim Anlayiglari

60l yillarda Dunya, 6zgur ve bireysel dusunceyi savunan isci sinifl ve
genclik hareketleri ile bicimlenen “karsit kultir hareketinin” etkisi altindadir.
Ozellikle dénemin gengleri tarafindan desteklenen bu hareketler Tirkiye'de de
etkili olmustur. 60’h yillar Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan



117

Serbest’'in 6grencilik yillari ve gelisme donemlerine rastlamaktadir. 1960’1
yillarin 6zgurlukleri savunan ruhu tasarimcilarin kariyerleri boyunca sahip
olduklari 6zgunluk ve bireyselliklerinin bicimlenmesinde etkili olmusgtur. Faruk
Malhan ODTU Mimarlik Fakiltesinde 6grenci oldugu bu yillari asagidaki gibi
ifade etmektedir;

“Tasarimcinin yetistigi ortami, zamani simdi bagka tirlii degerlendiriyorum. 60’1
yillarda ortam ¢ok farkliydi. Daha Utopist, daha idealist, daha butiinsel distince
davranislar ve olaylar bitiinini yasiyorduk. O dénemde Ankara’da ilk sinemategin
devreye girisi, Ankara Sanat’in oyunlari herkesi ¢ok etkiledi. Bu arada gevrilen diinya
klasikleri giinin yakindan takip edilen bilgi merkezleriydi. Kitapevi her seyin merkeziydi
kosa kosa gider bugin yayinlanani bugun alir ve bu gece okurduk ... bizim dinyamiz
yaratici diuinyaya, yenilige, aydinhida, baskaldiriya acgik bir dinyaydi. Degisime acik bir
dinyaydi. Biz bu cergcevede hem mimarlik, hem tasarim egitimi almistik ” (Faruk

Malhan, Tasarimcinin Cografyasi, 2010).

Faruk Malhan’in yukarida belirttigi gibi tasarimcilarin egitim ortami,

tasarim anlayiglarinin olugsmasinda 6nemli bir yerdedir.

YUz yuze yapilan gorusmede, Yilmaz Zenger de egitim ortaminin tasarim
anlayisinin olusumundaki etkilerine dikkat c¢ekmektedir. Tasarimi bir “akil
yurutme sureci” olarak goren Zenger, “akil yurutme” kavramini lisede aldigi
felsefe dersinde 6grendigini belirtmektedir. Yilmaz Zenger egitime verdigi onemi
“‘Matematigin, fizigin ve felsefenin dogru Ogretildigi zaman bir ulkede o
cocuklarin ¢ok rahat yaratici eylemlere hazirlanmig olabileceklerine inanirim”
sOzleriyle ifade etmektedir (Yilmaz Zenger’le soOylesi, YUz yuze gorusme,
29.11.2011).

Tasarim anlayiglarinin olusmasinda egitim hayatlarinda edindiklerinin
yaninda bu dort tasarimci, tasarimi yagsamlarinin bir pargasi olarak gormektedir.
Yasamlarinda gozlem yeteneklerini kullanip, edindikleri deneyimleri biriktirerek

tasarimlarina yansitmaktadir.
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Aziz Sariyer c¢ocuklugundan itibaren bu meslege olan ilgisinden
bahsetmigtir. O donemde babasinin aldigi gercege ¢ok yakin oyuncak
marangoz takimiyla daha c¢ok kuguk vyaglarda el aletleri kullanmaya
heveslenmigtir. Subay olan babasinin tayinleri sirasinda yeni mekanlara adapte
olma gabasiyla gunluk gereksinimlere ¢6zim bulma arayislarinin bir sonucu
olarak, i¢ mekan uygulamalarini ve gereksinmelerini o yaslarda gozlemledigini

ifade etmistir (Aziz Sariyer’le sdylesi, YUz yuze gorusme, 01.10.2011).

Yilmaz Zenger kendi yasam deneyimlerinin tasarimlarindaki etkisini
ogrencilik yillarinin basinda tasarladigi ilk mobilya Uzerinden ornekleyerek ifade
etmektedir.

“llk iskemlemi tasarladim. Cok basit bir yéntem kullandim daima yaptigim o.
Kendi deneyimlerimden vyararlanarak bir seyler yaptim. Yani kendi yasam
deneyimlerimden. Kendi yagsamimda sorunlarin nasil ¢dzuldugund animsiyorsam
onlardan yola ¢iktim. Orada yaptigimda salincak yapardik, ipe butin bir 6rtiyu alir,
katlardik iki taraftan. Orada da 6yle bir demir konstriiksiyona bir 6rtliyl katlar gibi uzun
bir sey yaptirdim. Yorgan gibi bir sey yaptirdm Onlan katlayarak oturma yerini
olusturdum.” (Yilmaz Zenger'le soylesi, Yz yize gorisme, 29.11.2011)

Zenger, gundelik yasam deneyimleriyle biriktirdigi bilgi birikimlerini
tasarim hayati boyunca kargilastig problemlerin ¢ozlimleriyle
iliskilendirmektedir.

Adnan Serbest ise hayatinda edindi bilgi ve birikimlerin tasarim hayatinin
bir pargasi oldugunu asagida sozlerle ifade etmektedir ;

“Siz tasarima bu giin baslamiyorsunuz siz ki zaten 20 yil 6nce baslamissiniz
dogdugunuzda ailenizden aldiginiz  kdltdr, yasam c¢evrenizden, endustriden,
Universiteden, okuldan, okuduklarinizdan, yasadiklarinizdan biriktirdiklerinizle geldiginiz
gln bir seylerden yorum yaparsiniz. Bir seyden etkilenmek, ben sundan etkilendim 6yle
bir sey yok. Zaten bir dustnce sistematiginden bahsediyorum ve gec¢misten geliyor.
Gegmisten gelen yaptiklarinizin Gzerine bir seyler koyarak ilerliyorsunuz.” (Adnan

Serbest’le sdylesi, ylz yize gorisme,01.10. 2011)
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Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest'in Tasarim
anlayiglarinin olusmasinda tum yasamlari boyunca edindikleri birikimlerin etkili
oldugu gorulmektedir. Tasarim anlayiglari gundelik etkilerin yaninda yasamlari

boyunca biriktirdiklerinin Uzerine kattiklari yorumlarla bigimlenmistir.

Tasarim anlayisi olarak Yilmaz Zenger;

J Tasarimi bir “akil ylrutme sureci” olarak tanimlamaktadir.

“Hep bir problemle karsilastim, bir taleple karsilastim, genellikle bu bir sorun
yani bir problem olarak geldi 6nime. O problemi g¢ézmek igin tasarim yaptim.
Dolayisiyla temel ama¢ daima islev oldu. Tasarim benim i¢in bir akil ydratme sureci.
Eger akil yuritmeyi 6grenmisseniz tasarim yapmanin en énemli bélimund, en énemli
problemini ¢ozmussiniz demektir. CulnkG her seyi sonugta akil yuriterek
netlestirebilirsiniz, yani éntinlze gikacak engelleri gérirsiniz onlar netlesir o engelleri
nasil ¢bzeceginizin yolunu bulursunuz. Dolayisiyla akil yuritmek her seyi ¢6zen bir

yontem.” (Yilmaz Zenger'le soylesi, Yiz ylize goérisme, 29.11.2011).

Zenger’in “akil yuratme sureci” olarak tanimladigi tasarimin temelinde
dogru bir problem tanimi yapmak veya var olan probleme iliskin dogru analiz
yapmak nihai Urtne giden yolda 6nemli bir adimdir.

J Tasarimlarinda kullanicinin gereksinmelerini 6n planda tutarak
mobilyanin bedenle kullanici arasindaki iliskisine odaklanmaktadir. Bu iligkinin
ise statik bir 6zellikte olmadigini vurgulamaktadir. Mobilya ve beden iliskisini
yorumlarken asagidaki ifadeleri kullanmaktadir;

“Bu iligkiyi her seferinde yeniden kurgulama becerisi kazandim. Yani bu iligkinin
statik bir sey olmadigini, Boyle sematik, koltugun yuksekligi su kadar olur, derinligi bu
kadar olur, sirt yiksekligi su olur diye hicbir kural kalmadi énimde o zaman. Her
seferinde mobilyanin formu kendi kurallari dayatmasina firsat verdim. Kendi kurallan
dayatmasina, kendi Olclleri olusturmasina, yani kisaca kendi ergonomisini
bicimlendirmesine firsat verdim. Dolayisiyla bitiin mobilyalarim bu 6lgller bakimindan
hep birbirinden farkli oldu. Bu da mobilyalarimin bigimsel zenginligini sagladi.” (Yiimaz

Zenger'le soylesi, Yiz ylze gorisme, 29.11.2011).
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Zenger'in farklilagan kullanici gereksinimlerine getirdigi ¢ozumler, ortaya
¢tkan nihai Urunlerin de gesitlenmesini saglamaktadir. Buradaki en 6nemli etken
mobilyalarinin  ergonomik  veriler gibi standart kaliplara sigmadan
tasarlanmasidir. Bu anlayis mobilyalarin formunda etkili olmakta ve ¢ok daha

O0zgun ¢ozumler ortaya ¢ikmaktadir.

. Zenger, tasarimlarindaki esas amacin islev  oldugunu

belirtmektedir.

“Formlar dogrudan dogruya fonksiyondan yola ¢ikmaya basladi. Yani oturma
islevini sorgulamaya basladim. iste yerden 40 cm-45cm yada daha rahat bir oturmada
35 cm ylkseklikte bedenin nasil agirhdinin zemine aktarilacagini, yani bir mihendislik
projesi gibi, mobilyayl ele alarak bagladim. Dolayisiyla da ¢6zumlerim hep dyle
¢oziimler oldu. Iste mesela su sandalye (Resim 111) yani koltuga kadar déniismeden
hem nasil sizi bloke eder. Benim belimin hep (iskemlede) sorunu vardi. Bu belimi tedavi
etmek icin yapmis oldugum bir tasarimdir. Hep satin alanlarda belleri i¢in aliyorlar.
Tedavi edici bir anlamda rahatlatici bir sandalye. Dolayisiyla hep islev esas oldu.”

(Yiimaz Zenger'le soylesi, Yiiz ylze gorisme, 29.11.2011)

Resim 111. Yilmaz Zenger tasarimi sandalye

Kaynak: Yazarin Arsivi (2011)

Zenger akil yurutme sureciyle tasarladigi mobilyalarinda, kullaniciyla
mobilya arasindaki iliskiyi sorgulayarak, ergonomik standartlara bagli kalmadan
o0zgun ve farkh ¢ozumler gelistirmektedir. Bu 6zgin mobilyalarin temel ¢ikig

noktasini kullanici gereksinmeleri olugturmaktadir.


http://autoban212.com/#/products/armchair-sofa/nest-lounge-chair
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Tasarim Anlayisi kapsaminda Aziz Sariyer;

. Oz’e dénmenin dnemine inanmaktadir.

“Oz olmaktan, gergekgi olmaktan, samimi olmaktan, var olmaktan, yanayim
yada anlatmak istediklerim veya ortaya koymak istediklerimde net olmaktan yanayim.
samimi olmaktan yanayim ... mevzu su bakinca yaptigim seylerde kendimi
sorguluyorum. Belki de kendimle olan iligkilerimdeki algilamalarimi sorguluyorum ve de
kendimle hesaplagiyorum sanki ... tasarim anlayigima gelince hayati bu anlamda
degerlendirmek ve de samimi olmak kendi farkindaligimi ve de tabularimizi sabit kalici
murekkeple yazilmis bir halde olmazsa olmaz dedismez anlaminda degil sorgulamaktan

yanayim. (Aziz Sariyer’le soylesi, YUz ylze gérisme, 01.10.2011)

Tasarimcinin  6nemle Uzerinde durdugu “6z olmak” insanin veya
nesnenin gorunen yuzunun arkasinda, gergekte ne olduguyla ilgilidir. Sariyer
de hayati ve kendini bu anlamda sorgularken tasarimlarina da bu agidan
yaklagmaktadir.

o Tasarimlarinda “Oz” olmanin yaninda alisilagelmis bakig

acilarindan farkli bakmanin 6nemini vurgulamaktadir;

“Bir obje fonksiyonalitesini yerine getirirken, olmazsa olmaz bir seyleri varken,
ben bundan ne kadar ayiklama yapsam? Ne kadar daha rafinelestirebiliim? Ben bunu
ne kadar soyabiliim? Ne kadar hiicrelerine o kesit bicagini degdirmeden ne kadar
soyutlastirabiliim? Ne kadar daha 6zlestirebiliim? Ve de aligilagelmis standartlardan
ne kadar farkli denemeler yapabilirim? Bir sandalye iki ayakli olabilir mi? Denenmis mi,
denenmemis mi? sorgulamalar ama amag¢ sif degisik bir sey yapmaktan
bahsetmiyorum. Salt var olan kemiklesmis goziken aliskanliklarimizi sorgulamaktan
bahsediyorum. Yeniden ele almak, yeniden yapilandirmak mimkin muddr, degil midir?
Aligilagelmis olan tabulari yokmus gibi, diinyaya gelmis, farkli gezegenden gelmis bir
yaratik gibi gunlik hayattaki ihtiyaclarin standartlarin yeniden kurgulanmasi gerekse
nasil yapilirdi? Veya o Urin nasil ortaya cikardi?” (Aziz Sariyerle soylesi, Yiz ylize
gorisme, 01.10.2011)
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Aziz Sariyer tasarimlarindaki yenilikgi ve 6zgun ¢izgiyi ararken, kendisini
ve cevresini sorgulamakta, bu sorgulamanin sonucunda da alisilagelmis

standart kaliplara bagli kalmadan yeni cevaplar bulmaktadir.

. Tasarimlarinda abarti ve luzumsuz yere suslemeden yana

olmadigini ifade etmektedir.

“Gunluk hayat icerisinde degerlerde ben o yana ¢ok fazla taskinlik yapmaktansa
ki yapilanlara karsi degilim. Ben daha yalin, daha ¢z, daha gergekgi ama bu gergekligin
icerisinde duygusal siirsel hassasiyetleri, anlatimi, ifadesi ve de gdziikenin birebir
ifadesi degil de goremediklerimizi de 0©zellikle vurgulamak istiyorum. Yani
goremediklerimiz var olup da es gegtigimiz gok basit seyler belki ama ben o basit ama
¢ogu zaman atladigimiz, fark edemedigimiz degerleri yakalamaya galigsiyorum. Merakim
0, yani herhangi bir seyi yaparken dyle bir seyi vurgulamaliyim ki esas 6zu olsun ve
birde o farkinda olmadigimiz 6zii nasil bulabiliim? Oz tanimlayan deger ne olabilir? o
aksamayi, o fazlahgi, o eksilmeyi net bir sekilde vermeye iligkin bir refleksim var” (Aziz

Sariyer’le soylesi, Ylz yize gorisme, 01.10.2011).

Aziz Sariyer sahip oldugu hayat gorusu paralelinde tasarimlarinda
oncelikle “6z” olmanin dnemini vurgulamaktadir. Nesnelerin 6z’'Une yaklagmak
uzere Kendisini ve gevresini sorgulamakta, bunun sonucunda da aligilagelmis
standartlara bagli kalmamaktadir. Bu alisilagelmis olandan uzaklagsma ve
nesnelerin 6z’Gne donme istegi tasarimlarinda bigimsel olarak gereksiz stisleme

veya detaylarin arinmasiyla sonug¢lanmaktadir.

Tasarim Anlayisi Kapsaminda Faruk Malhan;

o Kendi kultirinden beslenip evrensel olmanin arayisi igerisindedir.

“Tasarimcinin referansi evrensel olmalidir. Kisisel ben, evrensel bendir.
Tasarimcinin yoresinden aldigi evrene verdigidir. Batiin bu tasarimci i¢in soyledigim
esasinda bu cografyada sakli bakalim Yunus'a “bir ben vardir benden igeri” iste bu
odur” (Faruk Malhan, Tasarimcinin Cografyasi, 2010).
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Tasarimci gevresiyle bir butundur ve tasarim anlayisinin olusumunda
cevresinin etkisi buyuktir. Malhan da buradan yola ¢ikarak ¢evresinden, kendi
kaltarinden beslenmenin dnemli oldugunu dustinmektedir ve tasarimlarinda bu
kaltdr birikimini evrensel bir dille yorumlamanin o6nemli oldugunu ifade

etmektedir.

J Tasarim ve tasarimcilarin mal-meta olmamasi gerektigini vurgular

“Tasarimci igin zorlu gegis estetik nesne ile kullanim nesnesinin ticari gidimle
olan sinirlaridir. Bu kilicin Ustlindeki dansi émur boyu sirdirebilmek tasarimci olarak
isin arkasinda kalabilmek 6niine gegmemek 6zne olmamak mal-meta tasarlamamak isin

buyustdur” (Faruk Malhan, Tasarimcinin Cografyasi, 2010).

Faruk Malhan tasarimcinin sadece sonug¢ urun odakh bir tasarim
anlayisina bagli kalmamasi gerektigini vurgulamaktadir. Tasarim nesnesinin
sadece estetik degerlere veya sadece iglevsel degerlere bagl olarak
bicimlenmesi yanhs olur. Estetik ve islevsel de@erlerle bicimlenen tasarim

nesnesinin olugsumunda Uretim, pazarlama stratejileri de etkili olmaktadir.

J Tasarimlarinda yalinlik sadelik anlayisi hakimdir.

“Kelimelerle anlatmak zor ama bana gore isin siirsel bir tarafi bulunuyor.
Bundan minimalizm modasini kastetmiyorum. Anlatmaya c¢alistigim, ¢agin basinda “az
coktur” diye ortaya ¢ikan ve bunun Uzerine bir mimari, sanat, hatta bir toplum inga
etmeye calisan disiinceler, disler olmus. Uriiniin (izerindeki kalabaligin azalmasi,
dekoratif Grinlerin kalkmasi, estetigin yalniz fonksiyonla ve yapiyla olmasi, sislemenin
estetik olmamasi, tasarimlarimin ana hatlarini olusturuyor.” (Design Schneider Dijital
Dergi, 2007, s.10)

Faruk Malhan tasarimlarinda kendi kulturinden gelen degerleri evrensel
bir dille yorumlamaktadir. Tasarimlarinda estetik ve islevsel degerlerin
dengesini olugturarak, gereksiz susten ve fazlaliklardan arinmis yalin bir gizgi

kullanmaktadir.
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Tasarim Anlayigi Kapsaminda Adnan Serbest;

. Tasarimlarinda zanaatkar bir tavrin icerisinde oldugunu

belirtmektedir.

“Buglin geldigim noktada zanaatkarlidin ve zanaatkar bir tavrin Gzerine kurulu
bir tasarim anlayisinin Tirkiye'de sdzclisii olmak istiyorum. Oyle demiyim, o ok biiyiik
laf da. Ona hizmet etmek istiyorum. Yani bu llke tasarim sireglerinde zanaatkar tavrini
kaybetmemeli. Bunun da ciddi katma deger kazandirdidi, rafine, saf, sakin,
stslenmemis, igerigi glglu, bir fikri olan, benim olan, benim sarkimi sdyleyecek, isler
yapmisim hala da dyle yapiyorum. (Adnan Serbest’le soylesi, yiz yize gorisme,01.10.
2011)

Adnan Serbest’in yukarida s6zunu ettigi zanaatkar tavrin 6zinde igine
baglilik, malzeme ve uretim sureglerine hakim olmak, tasarimin bagindan nihai

Urtine kadar gecen suregte etkin bir rol almak gibi unsurlarin oldugu soylenebilir.

° Tasarimi Uretim, kalite suregleri, marka stratejileriyle birlikte bir

butlun olarak ele almaktadir.

“Simdi blylk bir resim var, Blyuk bir pencere. Tasarimci olarak gidersiniz gtz
penceredir, o pencereden bakarsiniz. O tasarim penceresi, orada her seyi farkl
gorursunuz. Farkli bir alginiz da vardir. Ama sonra bir bakarsiniz ki aslinda bu
pencereden bagka pencereler de var. 4-5 adim geri gitmeyi de 6grenirseniz aslinda bu
pencerenin daha biylk oldugunu goérursiniz. Bulyuk pencere de markadir. Bunun
icerisinde AR-GE’si vardir. Uretim metodolojisi vardir. Kalite siiregleri vardir. Bunlar
bdyle pencereciklerdir. Yada blylk bir resmin, puzzle’in bir pargasidir tasarim.” (Adnan

Serbest’le sdylesi, yiz yize gorisme,01.10. 2011)

Adnan Serbest meslege basladigi yillarda sahip oldugu zanaatkar tavrini
gunumuzde de surdurmektedir. Bu zanaatkarlik anlayisi igsine duydugu saygi,
O0zen olarak aciklanabilir. Serbest, ayrica tasarimi Uretim, kalite surecleri ve
marka stratejilerinin olusturdugu bir batunUn pargasi olarak tanimlar. Basarli bir
tasarim bu batunin pargalarinin da o derecede basarii ve saglam

kurgulanmasiyla iliskilidir.
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Yapilan gorusmelerde gegmisten ginumuize tasarimlarinda ve tasarim
anlayislarindaki degisimler soruldugunda Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer ve Adnan
Serbest tasarimlarindaki “6z’un” degismedigini ifade etmektedir.

Yilmaz Zenger tasarimlarindaki gelisim ve degisimi asagidaki gibi
aciklamaktadir;

Gegmisten ginimize tasarimlarimda bir kere 6z degismedi higbir zaman yani
yontem degismedi. Yontem tabi degismedi ama gelisti. SOyle gelisti; daha gok
muhendisligimi tasarimlarima yansitma becerisi kazandim. Yani hepsi statigi ¢ok iyi
¢6zUlmUs yapilara benzediler. Nasil bir spor salonu gok iyi ¢bzimlenmistir, incecik bir
kabukla 6rtersiniz bende mobilyalarimi o sekilde ¢cok az malzemeyle, en az malzemeyle
en fazla iglevi ylklenecegi nesneler haline donistirmeyi basardim.” (Yilmaz Zenger'le

soOylesi, Ylz ylze gorisme, 29.11.2011)

Aziz Sariyer gunumize tasarim anlayisinda daha ¢ok kendine
dondugunu belirirken, tasarimlarindaki 6z’un degismedigini agagidaki anisiyla
ifade etmektedir

“Gegtigimiz birkag yil evvelki 1971'den beri epey zaman gecti. O zamana ait
yaptigim bazi galismalar var elimde. Bilgisayarimda onlarin gorselleri vardi. Cok énemli
bir mimar tasarimci arkadasim ofisime geldigi vakit gordi. Aziz dedi “Bunu su anda
hangi firmaya yaptirdin ¢gok hosuma gitti” dedi. Dedim ki “Arif bunu ben 1971'de
yapmistim”. “Gercekten mi! simdiki yaptiklarindan higbir farki yok” dedi. “Demek ki hi¢
gelismemisim ben” dedim. Tabii ki bir ironi var burada da. “Demek ki ben hig
gelismemisim” dedim. Tabi beni mutlu etti, arkadasimin 40 yil evvel yapmis oldugum bir
seyi buglin hangi firmaya yapmaktasin demesi beni mutlu etti.” (Aziz Sariyer’le soylesi,

YUz yize gorisme, 01.10.2011)

Adnan Serbest ge¢misten gunumuze tasarimlarinda zanaatkar ruhu

kaybetmedigini ifade etmektedir.

“Ben 30 yil dncede zanaatkar olarak, zanatkar bir ruh ve biling iginde tasarima
nasil yaklasiyorsam, bugiin de 6yle yaklagsiyorum. Hatta bugiin daha da ¢ok 6ziime

dénmek, o marangozluk ruhunu yakalamaya caligiyorum. Yani 30 yilda basladim yere



126

dondim. Ne yapayim ben simdi? Yani insan gelisir degil mi? insan basladidi yere gelir
mi? Burasi daire kostur, kostur, kostur daire. Ben zannediyorum ki kosuyorum
Megersem dairenin etrafindayim.” (Adnan Serbest’le sdylesi, yiiz yize goérigsme,01.10.
2011)

Faruk Malhan gunimuizde daha c¢ok kendi kultirinden, gegmisten ve
cografyadan beslenmeye baslamistir. Gegmisten gunimize tasarim
anlayisindaki bu degisimi asagidaki gibi ifade etmektedir;

“1972 yihindan bu yana koprunin altindan ¢ok sular gecti, artik o yillarin
modernist mimari degilim, doguluyum, orta doguluyum... Akdeniz ¢anagini, etrafini
yasiyorum gagdas olmayi da seviyorum, cografyay da, tarihi de. Anadolu’nun on bin
yillik yerlesim gecmisi dinyanin en zengin, kadim kultarinG bizlere tanitiyor.
Mezopotamya ve Misir'in yazili kiltrind, renklerini, seslerini, bigimlerini Anadolu
6zumsemis, milattan once iki binli yillarda yaziya gecip, c¢esitlenen kulturleri tasiyici
olmaya baslamistir. Ben bu zengin mazinin sahipleri olarak, “gelecegin” gegmisinden,
cografyasindan kurgulanacagini, yerel deg@erlerin evrensel degerleri olusturacagini
distniyorum. Ginidmuizde 6zglin var olusun 6zl an ve cografyadir. Yaratici suregte
tasarimcinin beni, evrensel ben’e donisebilmeli ve kullaniciya gegebilmeli.” (Kapucu,
2007, s.68)

Gecmisten gunumuze Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve
Adnan Serbest’in tasarim yontemleri, tasarim anlayislarinda etkilendikleri
etmenler gelisme  goOsterirken  tasarimlarindaki  “6z’'Un  deg@ismedigi

gorulmektedir.

4.2. Tasarim Sure¢ ve yontemleri

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
profesyonel olarak ise bagladiklari 1970’li yillardan gunumuze uretim yontemleri
ve malzemeye hakim olarak, tasarimlarinin Gretim sureglerinde de etkin rol

ustlenmektedirler.

Yilmaz Zenger mimarhk egitimi almasina ragmen mobilya tasarimini

tercih etmesindeki en dnemli nedenlerden birinin mobilya tasariminda surecin
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basindan sonuna kadar etkin bir bicimde rol almasi oldugunu ifade etmektedir.
(Yilmaz Zenger’le soylesi, Yuz yuze gorusme, 29.11.2011) Bu Nedenle Uretim
surecgleri ve malzeme Zenger’in tasarim surecinin onemli bir pargasini

olusturmaktadir.

“Benim sdyle bir bakigim var; Bir tasarim yola ¢iktiginda bigime dogru yurtrken
ayni zamanda malzemeye ve prosese dogru da yurdr; yani bigim netlesirken malzeme
ve proses de netlesmek zorunda. Eger belli bir yere gidiyorsa bigim, malzeme ve bir

slire sonra da proses kendini dayatmaya baslamistir zaten” (Arslan, 2009, s.45).

Zenger, tasarim surecinde malzemeyi tanimanin avantajlarini
kullanmaktadir. Tasarimlarinda malzemenin olanaklarini bilmesi ve kullanmasi

onun 6zgun ve yalin gbzumlere ulagsmasinda etkili olmaktadir.

Tasarim surecinde Zenger, aragtirarak, gozlem yaparak, deney yaparak,
teknik detaylara ve malzeme olanaklarina hakim olarak tasarim yapmaktadir.
Art't Mekan dergisiyle yaptigi roportajda (2009) gunumuzde yayginlasan
bilgisayar kullaniminin tasarima etkisini “Bilgisayar net bir dille konusan bir
enstrumandir. Oysa tasarim yapmak hayal etmekle baglar. Fluluktan baslar,
nesne yavas yavags netlesir. Bu bir suregtir.” s6zleriyle ifade etmistir. Bilgisayar
kullanimini surece getirdigi kolayligin yaninda yukarida belirtilen aragtirma
surecini yasayamayan tasarimcilar igin vyaraticiligi kisitlayan ve Dbelirli
standartlara sokan bir nesne olarak gormektedir.

“Ben Turkiye'de bilgisayarla en erken tanigan insanlardan biriyim. 1963’te
lIford'da arastirmaci olarak c¢alistim. Ben bilgisayarla yapilan tasarimi saglkli
bulmuyorum. Cok 6nemli bir kuralm var gelistirdiim. Gorintl olarak sunulacak
nesneler objektif araciligiyla bigimlenebilir. Ama goézle goriilecek seyler gozle bigimlenir.
Bu ne demektir? Bir film yapiyorsaniz, nesnelere gdzle bakmayacaksiniz. Cinki onu
objektif Uzerinden sunacaksiniz. Fotografgida objektiften bakar nesnesine. Goézle
gordiguniz hicbir sey ifade etmez. Fotojeniklik laflari hep oradan gelir. Mobilya gibi g6z
online koyacaginiz seyleri gozle Gretmek lazim. Bilgisayar bir mercektir aslinda realistik
degildir.” (Art't mekan,2009, s. 86)



128

Yilmaz Zenger’in yukaridaki gorusleri nesne ile tasarimci arasindaki
iligkinin Onemini gosterir. Bu iligkide tasarimcinin malzemeyi ve Uretimi

deneyimleyerek tasarim yapmasi onemlidir.

Aziz Sariyer, Uretim tekniklerine ve malzemeye olan ilgilisini 10-12
yaslarindayken babasinin mobilya magazasi igin verdigi siparislerin Uretildigi

atolyelerdeki anilarini anlatarak ifade etmektedir;

“10 vyaslarindayken bu imalatgilari dolasip oradaki, merakli bir ¢ocuk
mantelitesiyle onlarin yaptiklarini incelemek. Bir oyun bahgesindeymis gibi tahtalar,
yongalar, pargalar veya metal pargalari, iste boyahanelere girmeler. Oradaki boyalarin
pistoleli boya atiglari, polyesterler derken benim icin bir oyun bahgesi gibi her seye
merak saliyordum. Kulak kabartiyordum. Devamli soruyordum bu nedir? Bu nasil
oluyor? Neden Oluyor? Nigin Oluyor? derken vakit bulduk¢a oradaki ahsaplardan,
parcalardan bir takim objeler yapmaya c¢alisiyordum. Oradaki teknik imkanlar,
matkaplar, ufak tefek el aletleri, keskiler, bigkiler, boyahanedeki boyalarin durusu,
firgalar, pistoleler derken benim igin bir oyun bahgesi gibiydi orada biyidim diyebilirim.”

(Aziz Sariyer’le sOylesi, Yiz ylze gorisme, 01.10.2011).

Tasarimci Aziz Sariyer, profesyonel yagsaminda da tasarim surecinde
uretim yontemlerine ve malzemeye O©Onem vermektedir. Codu zaman
tasarimlarinin Uretim sureclerinde atdlyedeki calisanlarla beraber caligtigini
ifade etmektedir.

“Cok farkli alanlarda ve fakli malzemelerle ortaya koyacagim calismalarimda,
birebir bunlarnn Uretiimesi sirasinda, daha evvel Uretiime teknikleriyle ilgili bir takim
calismalar yapiyorum. Cizimsel veya arastirma igerisinde elde ettigim birikimlerle ilgili
yeni tanistigim firmalara yaptigim Urinlerin imalat alt safhalariyla ilgili teknik projeler de
¢iziyorum. Bir yandan bilgiler de koyuyorum. Bir de onlarin alanlarindaki imalat
imkanlari ve kullandiklari yuksek teknolojileri benim eksiklerimi gidermek adina onlarla
galisiyorum. Onlarin imalat ARGE'leriyle iligkilerim projemi nitelendirene kadar onlarin
uretim imkanlarinin da olanak verdidi gercevede bazen projelerimi degistiriyorum,
gelistiriyorum. Yani bende o fikri olustururken ve de imalata kadar istifade ettigim alanlar
ve de bilgiler oluyor. Ve de bunlarin ikisi de prototipleri yapilirken bende bir fiil Gretim
safhasinda calisan personelle, muhendislerle, ARGE yetkilileriyle, hatta c¢alisan

elemanlarla mesai harciyorum. Ve de isin ilk gikan prototiplerinin Gzerine bazi benimde
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rizami alarak teknik mecburiyetlerin getirdigi sebeplerden dolay! bir iki malzeme
degisikligi veya bir takim detaylarda degisiklikler yaparak bir fiil Gretimin icinde bende

bulunuyorum (Aziz Sariyer’le sOylesi, YUz ylze gérisme, 01.10.2011).

Faruk Malhan, Arredamento Dekorasyon Dergisi igin yaptigi roportajinda
(1989), Ankara’da basladigi tasarim hayatinin basinda bir sanayi mahallesinde
kurdugu atdlyesinde uUretimin basindan sonuna kadar iginde olmus, birlikte
calistigi ustalarla bilgi paylasimlarinda bulundugunu belirtmigtir. Malhan, bu
donemde Uretim surecinde Ustlendigi etkin rolu anlatirken asagidaki ifadeleri
kullanmaktadir;

“6 ay kadar, hi¢ iscisiz ve ustasiz demircilik yaptim. Demiri kendim keser,
kendim kaynatir, GrGnd bitirirdim. Sonra birka¢g usta aldim. Bunlarla milimetre
mertebesinde kesim o6lglsini tartismaya basladigimizda adamlar ellerinden penseyi
birakip gittiler. Daha sonra girak ve kalfa diizeyinde adamlar aldim. Onlarin yetismesiyle
demir atblyesi Ug¢-dort isgiye kavustu. Artik bu insanlar “egim” “dis pay!” gibi terim ve
kelimeler kullanmaya basladilar. Aralarinda Corbusier, Mies Van Der Rohe gibi
isimlerini mobilyalara vermis insanlarin adlari gegmeye bagladi. Boylece 5-6 Kisilik iyi bir
kadro oldu” (Topguoglu, 1989, s.33).

Malhan tasarim ve sanayi iligkisini farkli bir boyutta degerlendirmektedir.
Malhan’in anlayisina gore tasarim sanayiye baglh kalmamali, gerektiginde

sanayi tasarimin tim yaratici surecine cevap verecek nitelikte olmalidir.

“Esasinda benim Uzerinde durdugum tasarimin enduistriye uygulanmasi degil.
Uzerinde durdugum ve durmaya calistigim sanayi, tasarim igin bir sanayi. Sanayiyi
tasarimin emrinde kullanabilmek. Makineleri tasarimin emrinde kullanabilmek. Yani
arinun ¢cok sayida yapilmasi degil, tasarimin endustrilesmesi, endistrinin tasarimin

emrinde kullaniimasi” (Topguoglu, 1989, s.35).

Adnan Serbest tasarimlarinda kendini zanaat ve zanaatgi kultirdndn
icinde tanimlarken, tasarim ve uretim surecinde dunyanin koydugu prosedurlere

onem vererek dunya standartlarina ulasmanin énemini vurgulamaktadir.
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Ozetle Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
tasarim sdrecglerinde Oncelikle malzeme ve Uretim yontemlerine yer
vermektedirler. Yapilan roportajlardan da anlagilacagi gibi tasarim yapmaya
profesyonel olarak bagladiklari yillarda, kendi kurduklari atélyelerinde, ustalarla
birlikte c¢alisarak bu slregte etkin rol oynamislardir. Gunumizdeki
calismalarinda da malzeme ve Uretim teknolojilerine hakim olmanin

yaraticiliktaki 6nemi vurgulamaktadirlar.

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest’in
tasarimlarinin bigcimlenmesinde malzeme ve Uretim suregleri kadar kullanicinin

yeri de 6nemlidir.

Yilmaz Zenger tasarimlarinda kullanici gereksinimlerine dnem verirken
kullaniclyr ve yasam bigimini en iyi bicimde tanimayi hedeflemektedir.
Kullaniclyr  taniyarak tasarladigi  mobilyalarinda, kullanicinin  sadece
gunumuzdeki dedil, gelecekteki yasam bigcimine de ¢6zUm saglamayi
hedeflemektedir. BoOylece tasarimlari zamandan bagimsiz bir nitelik

kazanmaktadir. Zenger kullaniciyi tanimayi asagidaki gibi ifade etmektedir.

“Kullaniciyi rahat ettirmek daha dogrusu sdyle, onun yasam bigimini yenilemek,
daha dogrusu 6nce onu okumayi 6grenmek. Musteriyi okumak yani musterinin bir
fotografini gekmek. Sonra onun nasil bir gelisme gosterdiginin farkina varmak. O
gelismeyi daha ilersine ates etmek yani musterinin biraz ilerde alacagi bicime, yagsam
bicimine, kazanacagl yasam bicimine ates etmek istersiniz. Yani bu gunind nisan
alirsaniz, o degisimi gegirdigi zaman mobilya eskimis olacaktir. Oysa onun gelecegine
donuk bir sey yaparsaniz, tanimlama yaparsaniz ¢o6zUmuunizi onun gelecegine donuk
olusturursaniz, o zaman gelecekte de daha senelerce o mobilyay! kullanacak demektir.”

(Yiimaz Zenger'le soylesi, Yiz ylze gorisme, 29.11.2011).

Faruk Malhan tasarimcinin cografyasi adli belgeselde (2010) tasarimci
ile kullanici arasindaki iliskiyi agsagidaki sozlerle agiklamaktadir.

“Tasarimcinin mukemmele yolculugunda Urtine belagat yuklemelidir. Belagat,

guzel s6z anlamindadir. Ancak mecazda derin gizli guzelliktir. Derin anlamdir, derin
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degerdir. Uriine tenhada yiiklenmis olan bu gizli ses kullanici da bir seda olmalidir.”
(Faruk Malhan, Tasarimcinin Cografyasi, 2010).

Adnan Serbest de tasarim surecinde kullaniclyr tanimanin 6nemine
vurgu yapmaktadir. Tasarimlarinda kendi tarzini korurken, ayni zamanda
kullanicinin  6zelliklerinin  veya c¢alistigi firmalarin  kurumsal kimliklerinin

tasarimlarindaki yerini soyle agiklamaktadir;

“Tasarim okunur. Metin gibi okunur. Okuyabilen, tasarimi alir okur. Bir kere yine
markaya donecegim. Markanin kimligi, aidiyet duygusu, bir hikayesi var degil mi?
Profesyonel tasarimciyim, markalar hep ayni kimlikte degil ki, ben tek markaya mi
calisacagim? Degisik markalara g¢alisacagim. Bir brief verecek bana diyecek ki benim
pazarim budur, muasteri profilim budur, musterimin beklentileri budur, Uretim
metodolojilerim budur, benim sirket kiltirim budur, kurumsal yapim budur. Ondan
sonra siz o briefi alirsiniz. Oturur onun misteriye aktarmak istedigi Oykiye hizmet
edersiniz. Simdi burada Adnan Serbest stili, tavn vardir ama orada siz Adnan
Serbest’cilik oynayamazsiniz. Oyle ya ben simdi Mercedes gelecek bana bir araba
tasarla diyecek. Ben simdi Adnan Serbestim, kdseli moseli yapamazsiniz. O sirket
kdltirind, masterinin o hedef Kkitlelisi, yaratmak istedigi aidiyet duygusunda fikirler
uretirsiniz. Uretim metodolojilerine bakarsiniz. Burada bence tasarimci hizmet ettigi
firmanin kimligine uygun bir tavir iginde Uretir. (Adnan Serbestle soylesi, yliz ylze
go6risme,01.10. 2011)

Ozetle Yimaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
tasarim sureglerinde kullaniciyr tanimanin dnemini belirterek, tasarim surecinde
kullanici isteklerine cevap ararken kullaniclyr dogru bir bigimde analiz etmenin
Onemine vurgu yaparlar. CUnku tasarimcinin tasarladigi urtnler kullanici ile

birlikte var olacaktir.

Tasarim sureclerinde etkilendikleri etmenler agisindan
degerlendirildiginde, Yilmaz Zenger moda ve trend kavramlarinin, dinyadaki
gelismelerin tasarim surecindeki etkisini agagidaki gibi ifade etmektedir;

“Etkilenmem. Tabi etkilenmem diye bir sey yok ama benim bir kuralim vardir.
Mesela moda yaptim 18 sene hi¢cbir zaman moda Urlnlerine bakmadim, Dunyaya

baktim mesela Dinyada degisen ne? Heykelde, resimde, arabada, diger endustri



132

drtnlerinde, yasamda, politikada ne degisiyorsa ¢uinkl sonugta tasarim batin onlarin
slizgecinden gegip onlarin o degisimin yansidigi bir alan olabildigi zaman ¢ok anlamli.
Onun icin diger mobilyacilarin ne yaptigina bakarak basladiginiz zaman kendinizden
baslamis olmazsiniz. Yani 6zgun bir mobilya olmaz. Mobilya akil ylruterek baslar oysa
bir formdan etkilenirseniz o formdan baslamis olursunuz. Yani baska birinin
¢6ziminden baglamis olursunuz. O da mobilyanizin 6zgin olma sansini ortadan
kaldirir. Onun igin bagkalarinin ne yaptiklari beni higbir zaman fazla ilgilendirmedi yani
sey gibi ilgilendirdi dergi bakmak gibi. Yani aktualite dergisi bakar gibi ilgilendirdi, ama
tasarim bende tamamen akil ylritmeyle baslar. (Yilmaz Zenger'le soylesi, Yiz yize
gorisme, 29.11.2011).

Yilmaz Zenger'in tasarim surecinde tasarim probleminin ¢dzUmuinde
yasam deneyimleri onemli bir yer tutmaktadir. Zenger tasarimi hayatin iginde
tanimlarken, tasarimlarini gelecekle iligkilendirir. Kullanicinin gelecekteki
gereksinimlerini de kurgulayarak tasarim yapar. Bu suregte moda ve trend
kavramlarindan daha ¢ok dunyadaki siyasal, toplumsal, kultirel gelismelerden
etkilenmektedir.

Aziz Sariyer tasarim surecinde etkilendigi etmenleri asagidaki gibi ifade

etmektedir.

“Belli bir yastan sonra da edindiginiz tecriibe ve birikimlerle hayati muhakeme
etme yeterliligine sahip olabiliyorsunuz. Bilgi ve birikim ile kendi diistinceleriniz olusuyor
zaman ic¢inde. Artik dislincelerinizi objesel standartlara koymak icin bir mobilyadan
degil de, bir mimari yapidan etkileniyorsunuz yada dogadan etkileniyorsunuz. Eski tarihi
eserlerinden etkileniyorsunuz. veya bir otobusteki bir kadinin ayakkabisina baktiginiz
vakit oradaki bir doku sizi etkiliyor. Hani artik belli bir saatten sonra olgunlasan tasarimci
kendi hayatinin icinden beslenmeye bagliyor ve kendisi oluyor. Artik birilerinin yaptigi bir
seyler bir sandalye, koltuk, bir lamba artik oldugu tasarimciyr zedeliyor onu
mahremiyetli saf hayal glcini tirmaliyor bu tir seyler. O ylizden ben kendi kabugum
icinde, pek fazla birisi ne yapmis, ne yapmamis, trendler, modalar falan onlar insani

hapseder (Aziz Sariyer’le sdylesi, Ylz ylize gorisme, 01.10.2011).

Aziz Sariyer’in tasarim anlayisi kapsaminda agiklanan “6zune dénmek”

kavrami, Gunumuzde tasarim sureci icerisinde de etkili olmaktadir. Tasarimci
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hayatin iginde deneyimlediklerini bu gune kadar biriktirdigi bilgi ve birikimlerle

yorumlamaktadir.

Faruk Malhan, icon dergisi icin yapilan réportajinda (2007) moda ve
trend kavramlarinin tasarimlarindaki etkisini asagidaki gibi agiklamaktadir.

“Moda ve trend zamana mahkum, farklilasmak istegiyle aynilasan insanlar
yaratir. Zaman oOtesi olabilmek bagka bir 6zellik. Yasam her gin bizden yeni kararlar
bekler. Eskilere, denenmiglere, yaslamak ise yok olusu; zamana mahkumiyeti getirir.
Tasarimlarin  “Gran” yerine, “deneyim” ve “algl” Uzerine kurgulanmasi, dayanikh
malzeme, detay ve isciliklerle yapilmis olmasi zamana karsi durusunu belirler.”
(Kapucu, 2007, s.68)

Faruk Malhan’in yukaridaki agiklamasi tasarimcinin tasarim surecinde
moda ve trend gibi gundelik degerlerden daha c¢ok bu gune kadar edindigi

deneyimlerinin etkili oldugunu gostermektedir.

Adnan Serbest moda ve trend kavramlarini sektorel acgidan

degerlendirmektedir.

“Simdi trend, moda kelimeleri bana ¢ok uzak gelir. Trend sOyle bir sey, trend
olusturulur ki sektér ayni diisiincelere, ayni hedefe odaklansin. istenir ki sanayi bosuna
enerji kaybetmesin. Trendsetterlar toplanirlar diinyada derler ki bu sene bu malzemeleri
kullanmak istiyoruz. Sektér de bunu bilir ve herkes o dogrultuda fikirler Gretir. Bu bir
degerdir. Bu bir zamanin akilci kullaniimasidir. Verimliliktir. Bu anlamda trend
kavramina katilinm. Biitiin sektdrlerin o0 dénem, o trendin (izerine odaklanip, bana bu
sene sarlyl lanse edecegiz, bana gidip de kumas firmalari yesili getirmesin, sari getirsin
¢unkl artik oraya dondik hepimiz. O Ulke o modayi koyarak kendi sektorini verimli
kiliyor ve katma deder yaratiyor. Bu anlamda trend dogru, ama gidip de o sariyi aldim
bu sene italya’da sariymis falan, buraya geldim bir sene geriyim ben. O zaman trend
olmuyor. Moda da olmuyor. Ben onlarin pesinden kosan biri oluyorum. Trend ne
demektir o anki ginliktir. Bugiin dinyayla entegre olmamis bir distince kimin isine
yarar ki otur o zaman kendi trendini yapabiliyorsan kendin yap” (Adnan Serbest'le

sOylesi, yiz ylze goérisme,01.10. 2011).
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Serbest moda ve trend kavramlarinin sektore verimlilik getirdigini
belirtirken, diger ulkelerin yarattigi moda ve trendlere bagl kalmanin o ulkelerin
bir adim gerisinde kalmak olduguna dikkat cekmektedir.

Ozetle Yimaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
tasarim sureglerinde uretim yontemi ve malzeme bilgisine sahip olmanin
onemini vurgulamakta, kullanici gereksinimlerini analiz etmekte, bu gine kadar
edindikleri deneyimlerini hayatin her alanindaki gelismelerle iligkilendirirken,
moda ve trend gibi kavramlara bagh kalmadan zamansiz tasarimlar

yapmaktadirlar.

4.3. Turkiye’de Mobilya Tasariminin Gelisimi ve Gunumuzdeki

Durumu Uzerine Gériisleri

Turkiye’de 6zgun mobilya tasarimlart 1950’li yillarda Akademi mezunu
sanatgilarla baslamis ve bunu takip eden 1960l yillarda da yine Akademi
mezunu geng¢ tasarimcilar gevresinde sinirli bir alanda gelisme gostermistir.
Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbestin profesyonel
olarak tasarim yapmaya bagladiklari 1970’li yillarda Turkiye’de tasarim, egitim
diuzeyi yuksek bu sinirli ¢evrede var olmaktadir. Turkiye genelinde belirli bir

tasarim bilinci olugsmamigtir. Bu yillarda tasarim kelimesi kullaniimamaktadir.

Yilmaz Zenger bu yilllarda “Endustri Tasarimcisi” mesleginin Turkiye igin
yeni bir kavram oldugunu belirterek, bu meslegin insanlar Uzerindeki etkisini

asagidaki anisiyla ifade etmektedir;

“O dénemde benden baska bir enduUstri tasarimcisi duymadim hig, hatta Alpay
Erin soyle bir hikayesi var; Ben 85'de birlesmis milletlerde gorevliydim. O sirada da
Unicef’e her 15 glinde bir toplantiya gelirdim. Ankara’ya giderdim. Ankara’daki bélimde
birtakim iglerimiz vardi. iki sene oraya ders verdik. ODTU'ye ilk gittigimde, ilk gidecedim
haberi ¢iktiginda, o dénemde televizyonda bir film oynuyormus. Trende bir adam bir
kadinla tanisiyor, kadina soruyor “mesleginiz ne?” diye kadin da “endistri
tasarimcisiyim” diyor. Tabi o zaman tek televizyon var. herkes ayni filmi izliyor. herkes

birbirine telefon agiyor “duydunuz mu? endistri tasarimcisi” demek endistri
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tasarimciligi meslekmis. Yani endlstri tasarimciligi o kadar yeni ki, meslekmis bak
kadin filmde endustri tasarimcisiyim dedi. Sonra benim gelecedimi duyunca da ilk
gittigim zaman Alpay dedi ki “bizde olay oldu”. Bak “ilk defa endistri tasarimcisi gérdik
okulda, endlstri tasarimcisi nasil bir seymis” hatta bitiin giysilerimi tarif etti o kadar
etkilemisim ki butiin sey aklinda kalmis. Bir deri, deri degil de guderi yelegim vardi onu
pantolonu her seyi ince ince tarif etti. Yani ben o dénemde kimsenin endistri tasarimcisi
diye bir sey duydugunu animsamiyorum.” (Yilmaz Zenger'le soylesi, Yiiz ylize gérisme,
29.11.2011).

Aziz Sariyer 1971 yilinda Derin Magazasinda sergiledigi urunlerinde

“tasarim” kelimesin kullanmadigini belirtmigtir.

“Aydinlattigim galerimin vitrininde koydugum yeni (Uriinlerimin camina
konusunda bilgili tabelaci dedigimiz kisileri cagiriyordum ve de camin Gzerine model tire
o Uriiniin ismini yaziyordum. iste yanina 1971, altina gizen Aziz Sariyer. Tasarim
kelimesini ben bilmiyordum. O tarihte arastirdigim Tuirk dil kurumu sézliginde de
tasarlamak kelimesi yoktu. Design kelimesini de kullanmiyordum. Ne moda sektérinde
ne de mobilya sektériinde Tirkiye'de Design kelimesi ge¢miyordu. O yiizden cizen iki

nokta Ust Uste Aziz Sariyer.” (Aziz Sariyer’le sOylesi, Yiz ylze goriisme, 01.10.2011)

Adnan Serbest de meslege basladigi yillarda “tasarim” kelimesinin

anlaminin bilinmedigini ifade etmektedir.

“Istanbul ya da tasarima gelinceye kadar olan siireg iginde bir seyler yaptigim
zaman tasarimin ne oldugunu bilmiyordum. Turkiye’'de tasarim kelimesinin manasi da
bilinmiyordu. Bu 25 yil 6ncesine dayanir, yani tasarim kelimesini ilk duymaya
basladigimiz zaman bunu isin i¢indeki bir insan olarak séyliyorum, normal bir vatandas
olarak bunu anlatmak o kadar da kolay olmazdi” (Adnan Serbestle soylesi, yliz ylze
gorisme,01.10. 2011).

Tasarim ve tasarimci kavramlarindan bu kadar uzak olan o donemin
Tarkiye'si ayni zamanda dunyaya kapali bir bicimde yasamaktadir. O
donemdeki bir cok sanatg¢i ve tasarimci gibi Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk
Malhan ve Adnan Serbest sahaflardan veya yurt disinda yasayan Turklerden
zorlukla bulduklari sinirli sayidaki dergilerden yararlanmistir. Bu dergilerde
gordukleri Modernist mobilya 6rneklerine benzer mobilya tasarimlariyla hem
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kendi vizyonlarinin, hem de “tasarim” kavramina uzak olan Turkiye'nin bu

anlamdaki vizyonunun gelismesine onemli katkilar saglamiglardir.

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest'in Mobilya
tasarimi yapmaya basladiklari yillarda Turkiye’de modern mobilya kullanimi ¢ok
yenidir. Tasarimcilar bu yillarda sinirli kaynaklarla, sinirli sayida kullaniciya
ulasabilmistir. Faruk Malhan o yillardaki sinirli Gretim kogullarini ve sikintilarini
asagidaki gibi ifade etmektedir;

‘Daha o zamanlar zanaat olgegindeydi. Hep zanaat olarak yuridid. Ama en
onemli sorun, yapilanin statikoya, genel gecer begeniye g6z kirpmamasi, dolayisiyla
da satis sikintilar gekilmesiydi. O zamanlar tamamen iskandinav mobilyalar, Louis
Quinze, Louis Seize egilimler egemendi. Art Deco bile Ankara’da modern sayiliyordu.
Bagka bir sey Uretilmesi ve satiimasi bile séz konusu degildi. istanbul’da da dyleydi. Art

Deco bile tartisiimiyordu.” (Topguoglu, 1989, s.33)

O donemde uretimin sinirhlidi, satiglarin azhgr gibi sorunlara ragmen
Malhan’in tasarimlari modern mobilyaya ilgi duyan belli bir kitlenin ilgisini
cekmistir. Faruk Malhan Koleksiyon firmasinin kuruldugu zamanlardaki bu
ortami “isin enteresan tarafi Tlrkiye'de topragin altinda bdyle bir su oldugu
ortaya ciktl. Biz tarlaya kazmayi bdyle vurunca su hemen ortaya toplaniverdi.
Yani bu cizgiye gereksinim duyan bir kitle varmis. Koleksiyon da bunu derledi”

sozleriyle ifade etmigtir (Topguoglu, 1989, s.33).

1980’li yillarda koyden kente gogun yayginlagmasiyla bicimlenen
kentlerde yeni bir kullanici kulturd gelismigtir. Toplumun geneline yayginlasan
bu kullanici kaltiriG mobilyay! bir statl sembolt olarak goérmektedir. Faruk
Malhan 1989 yilinda Arredamento mimarlik dergisinde yaptigi bir roportajinda
Tarkiye'de olusan bu kullanici kultirant agagidaki gibi ifade etmistir.

“Turkiye’de sOyle bir sey oldu: Anadolu’'nun veya Ege’nin bagrindan kopmus bir
takim insanlar geldiler ve istanbul’'da, Ankara’da basarili oldular ve bdylece sinif
atladilar. Nasil sinif atladilar? Gelir diizeyleri degisti. Soylu durumuna gegmek istediler.

Bunu da soylularin kullandigi mobilyalarla yapmak istediler tabii. Berjerlerle, XV.
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Louis’lerle, XVI. Louis’lerle. Simdi, 16. 17. ve 18. Yuzyilin saray mobilyalarinin
kopyalarini alarak soylu olunmaz. Ama bu ¢aba &zellikle istanbul'da ¢ok agdir basti.
1950’den 1980’li yillara kadar soy satin alma c¢abasi i¢inde bulunan bir sirl insan,
paralari fazlaysa, soylulara ait mobilyalan (antikalari), paralari azsa soylulara ait

mobilyalarin kopyalarini aldilar (Topguoglu, 1989, s.36).

Malhan’in 1989 yilinda tarif ettigi bu kullanici kaltird gunumizde de
devam etmektedir. GUnumuz Turkiye’sinde Modern mobilyaya gercekten ilgi
duyan bir kesim ile mobilyayl stati semboll olarak goéren bagka bir kesim
bulunmaktadir. Yapilan gorusmede Yilmaz Zenger gunumuz Turkiye’'sinde
mobilya algisini agsagidaki sozleriyle ifade etmektedir;

“Turkiye olarak baktigimda da geng ve egitimli insanlara dénigim 6bur adamlar
iste oymali moymali yani bir statl sembolu olarak goren insanlara gére degilim. Mobilya
bir statt sembolU araci degil, sizin statinuzu belirlemek igin kullandidiniz bir enstriman
degil. Mobilya bir gereksinme kargilayacak ve bir de yasaminizi iyilestirecek.
Yasaminizi daha anlamli kilacak. Daha saglikli kilacak bir enstriiman. Oyle bakiyorum
ben, yani tedavi edici diye bakiyorum.” (Yilmaz Zenger'le sOylesi, Yiiz ylize goriisme,
29.11.2011).

Kdyden kente go¢ eden kesim, sehirli olmak kaygisi igerisinde tasarimla
ilgili farkh bir algi olugturmaktadir. “Tasarim” kavrami tam olarak anlagiimadan
sehirli olma surecini kolaylastiracak bir arag olarak algilanmaktadir. Aziz Sariyer

bu durumu agagidaki gibi ifade etmektedir.

“Tirkiye’de tasarim kelimesi yeni. insan bilinci yiikseliyor. Varoslardan sehirlere
gog, kiltir degerleri yiikseliyor. Ozlemle insanlar sehirlere atliyor. insanlarin sehirli
olmak arzusu, istedi evrensel boyuttaki varliklarini kanitlamak igin. Onlarin medeni
hayat yasamalarina iliskin degerler konusundaki arayislari var ya, bu arayislara bir
takim sermaye ve pazarlama tekniklerinde, bir takim tasarimla iligkin Grlnleri satmada
yada onlar elde etmede o kesimin pek fazla bilmedigi tasarim kelimesiyle “bak sen
tasarim seyi kullanirsan, bak sen artik medeni bir insan olacaksin” gibi bir 6zenti var.

Ozenti derken bir hipnoz var” (Aziz Sariyer’le sdylesi, Yiiz ylize goriisme, 01.10.2011).
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Aziz Sariyer tasarim kavraminin hem tasarimi pazarlayan firmalar hem
de kullanicilar tarafindan anlagiimadigini belirterek, Tasarim’in Turkiye'de
luks’un karsihgi olarak algilandigina dikkat gekmektedir.

“‘Normal sekilde tasarim kelimesi Turkiye'de luksun kargiligr sayiliyor. Yani
tasarim deyince demek ki bu birileri tarafindan tasarlandi. Tasarimcisi snop
davraniglariyla tasarim yaptim diye bu normal bir Grinln UGzerine ylUksek bir kar payi
koydugu diglncesiyle. Veya benim su anda tasarim Grinu almaya ihtiyacim yok ki ben
mutfagima sandalye alacagim. Niye tasarim Griini alayim? Pahalidir. Lizumsuz. Ben
iste taburemsi bir sey olsun yeter bana, simdi tasarimla masarimla ugrasmayayim. bana
dokunur. Cinkl tasarimi daha hazmedemedik.” (Aziz Sariyerle soylesi, Yiz ylze
gorisme, 01.10.2011)

Gunumuzde firmalar tasarimla rekabet etmek amaciyla fiyat unsurunu
ileri sirmektedir. Yilmaz Zenger Turkiye'ye yurt disindan gelen iyi tasarimlarin
agin  yuksek fiyatlara satildigini belirtmektedir. Zenger'e (Art1 Mekan
Dekorasyon Mimarlik Djital Dergi, 2009, s.84 ) gore dogru tanimlanmis malzeme
ve prosesle uygun fiyatlara herkesin ulasabilecegi iyi tasarlanmig Urtnler elde
etmek mumkindur. Bunun sonucunda “dusuk fiyat” tasarimin rekabet unsuru

olmaktan ¢ikar.

Aziz Sariyer de gelecekte “dusuk fiyat” unsurunun tasarimla bir rekabet
aracl olamayacagina iligkin dusuncelerini asagidaki gibi ifade etmektedir.

“Su anda amag¢ markalagsmaktan daha ¢ok en uygun fiyata en ¢abuk hizl bir
sekilde Urun dretebilmek ve satabilmek su anda Turkiye’deki bu buydk sermayeler
henliz bunu karsilamakta devam edebiliyorlar. Cok yakin zamanda artik fiyat mevzuati
da asagiya cekilecek yani fiyatla micadele edemeyecek duruma geleceksiniz. Fiyatin
ortasinda yapilan isin kalitesi niteligi énem kazanmaya baslayacagi anlar gelecek.”

(Aziz Sariyer’le sOylesi, Yuz yize goriisme, 01.10.2011)

1980’lere kadar Turkiye’nin i¢ine kapanik durumunun bir sonucu olarak
Tark mobilya sanayisi daha ¢ok i¢ pazara yonelik Uretim yapmistir. Yeterli

rekabet ortaminin olmayisi sonucunda mobilya sanayisi o yillarda 6zgun
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mobilya tasariminin énemini benimsememistir. Bunun sonucunda da gelisme

gOsterememigtir. Aziz Sariyer bu durumu asagidaki sozlerle ifade etmektedir.

“Ozellikle sanayi konusunda bundan 10 yil éncesine kadar Tirkiye'nin Avrupa
Birligi ile bir patent anlasmasi yoktu. Hal bdyle olunca Turkiye sanayicisi, 6zellikle i¢
pazari besledidi icin dinyada yapilmis sanayi Urinlerinin aynisini alip, tim teknigi alip,
hatta formu alip kendi teknik imkanlari ile imal edip i¢ piyasaya siriyordu. Bu konuda
da higbir yasal sorumluluk yoktu. Bu nedenle Tirkiye bir tasarim Ar-Ge'sine sahip
olamadi. Tasarim bir avantaj getirirken, ayni zamanda risktir de. O tasarimi 6n gérmek
ve dunyadaki tasarimlarin daha Ustliinde standartlar ortaya koyup urin ¢ikartmak igin bir
takim deneyler yapmak lazim. Ticari ve pazar arastirmasi yapmak, stok yapmak ve
bunu piyasaya sunmak lazim. Ne derece talep gotrecek, goérmeyecek konusu da
eklenince bunlarin hepsi bir risk oluyor. O nedenle Tirk sanayici hep denenmis yapiimis
ve dinya markalarinin elde ettigi rantlarin bir benzerini ithal edip uyguladi. Dinyada var
olan tasarimlarin Ustlinde bir Grln gelistirmede kendilerini hi¢ gorevli hissetmediler.”
(Terzi, 2008)

1980’lerden sonra Turkiye disa acilma sureci yasamigtir. Yabanci
sermayenin Ulkeye girmesiyle rekabet ortami olusmustur. Bu rekabet ortami
sonucunda Turk mobilya sanayisi dinya standartlarini yakalamak Gzere

gelisme sureci igerisine girmistir.

Aziz Sariyer Turk mobilya sektorunin geligmesi icin kalitenin dnemini
vurgulamaktadir. Kalite kavramini tasarim, Uretim, uygun fiyat, marka, kurumsal

kimlik degerlerini iceren bir butun olarak ele almaktadir.

“Kalite anlayisi da farkhdir kalite derken illaki liks anlamak durumunda
degilsiniz. ikea’nin Urinleri kalitelidir. ikea markasinin Griinleri bilmem ne mobilya
pazarindaki siradan islerden daha kalitelidir. Neden? bir kurumsal kimligi vardir.
garantisi vardir. tasarimcisinin imzasi vardir. fiyatlan makuldir. fonksiyonalitesi
yerindedir, tasarlanmistir. Kalitelidir bence sirf liks Urtine kaliteli denmez. Onu demek
istiyorum. Yani kaliteli igler yapmaliyiz ve katmadegerden kazandirmaliyiz. Birde sunu
dustniyorum ben hayatta ne yaparsak yapalim basarili olmaktansa bence degerli
olmak daha dogru geliyor bana.” (Aziz Sariyerle soylesi, YUz ylze gorisme,
01.10.2011)
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Sariyer, sektorun kalici basariyr yakalayabilmesi icin dinya ile rekabet
etmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu surecgte de dreticilerin  kurumsal

kimliklerini olugturmasi 6nemlidir.

“‘Ne yaparsaniz yapin imalatgi, Urettigi GrlinU dinyaya pazarlayamiyorsa, artik
bu saatten sonra bu isi birakmasi gerekiyor. Clnkii i¢ piyasa ile yetinme dénemi bitti.
Cok ciddi bir rekabet var. Yabanci Ulke sanayicilerini Grlnlerini artik rahathkla Turkiye'de
satabiliyorlar. Bu nedenle ticaretteki rekabeti, sirf fiyatla yapmaya kalkarsaniz, isin
icinden g¢ikamazsiniz. Yaptiginiz her seyi imal ettiginiz fiyatin altina satmak zorunda
kalirsiniz. Bu nedenle pazarda Urindnuze bir sahsiyet vermek zorundasiniz. Artik
markalarin pazarlama stratejisinde fiyat birinci degil ikinci strateji olmali. O nedenle
yaptidiniz Grtine bir karakter kazandirmak zorundasiniz. Bu da tasarimla olacak istir.”
(Terzi, 2008)

Faruk Malhan da Turk mobilyasinin gelecekte basarili olabilmesi igin bir

kimlik kazanmasi gerektigini vurgulamaktadir.

“Turk tasarimcilarinin dinya pazarinda engelleri ¢cok az. Bati dinyasinda,
gelismekte olan (lkelerden gelen yeteneklere kargl bir zaafin, hatta sempatinin
oldugunu dasunuyorum. Ancak bunu Tlrk sanayicisi ve ihracatgisi igin sdylemem ¢ok
zor. Diinyada birgok ulus kendine bir deger gelistirmis, bir paye kapmis italyan
markanin "gizgisi", Alman markanin "saglamhg", Amerikan markanin "gutcu", Fransiz
markanin "sikh@!", ingiliz markanin "ciddiyeti" gibi... Tirk markasi ise heniiz kalite
beratini alma yolunda. Cagimizda bilgi akisinin sinir tanimazligi, ileri teknoloji
olanaklari, aradaki farkin hizla kapatiimasina olanak verebilir.” (Faruk Malhan Réportajt,
Design Schneider Djital Dergi, 2007, s.13)

Faruk Malhan Turk mobilyasinin basarili olabilmesi igin uluslararasi
dizeyde vyeterliliklere sahip olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Malhan’in bu
gorusu tasarim anlayisinin da temelini olusturan “evrensel olmak” kavramiyla
iligkilidir.

“Gundmizde higbir marka dlkesinin sinirlariyla yetinmemeli. Eger, tUrtndni kilo
ile satmayacaksa, fiyat rekabetinin bataginda debelenmek, siradan biri olmak
istemiyorsa ulusal formatlarin, ulusal paradigmalarin Ustine ¢ikmasi gereklidir.
Ulkemizde hi¢ kimse veya kurulus, icinde yasadigimiz iletisim aginin etki alanindan

clkamaz; dinya kultarlerinden, kuresel ekonomiden payini alir. Yerel musterilerin



141

talepleri gunimuzun iletisim agi etkisinde uluslararasi standartlara ¢ekilmekte, ayrica
global markalarin sunuslar tarafindan surekli tahrik edilmektedir. Yani yerel markalar
rekabet edebilmek icin Ulkelerinde dahi, uluslararasi standartlari sergilemek

zorundadir.” (Faruk Malhan Roéportaji, Design Schneider Djital Dergi, 2007, s.13)

Adnan Serbest Turk mobilyasinin dunyadaki yerini degerlendirirken
asagidaki ifadeleri kullanmaktadir.

“Simdi diinyada birinci ligde tasarim (ilkeleri var. italya gibi, ingiltere gibi,
Almanya gibi, Fransa gibi bunlar tasarimin birinci ligi. ikinci ligde kimler var? Biz variz
Brezilya var, Avustralya var, Kore var bunlar da ikinci lig. Biz ikinci ligdeyiz ... ama
birinci lig icin, o tasarimciyla ilgili degil. O, toplumun kiltirt, refahiyla, sosyal
etkilesimiyle, yarattigi malzeme tasarimlariyla, onlar tasarlayacak malzemeyi biz burada
uygulayacagiz. O yuzden birinci lige ¢ikamiyoruz. Ne zaman birinci lige ¢ikarsin?
Malzeme tasarlarsan, malzemenin (zerinde ne varsa onu yaparsan hakikaten
markalasirsan. Markadir, bitin is markalarin Gzerinden yurir is” (Adnan Serbest'le

sOylesi, yliz ylze goérisme,01.10. 2011).

Serbest, sektorun gelismesini bir butin olarak ele almaktadir. Bu
dusunce Serbest'in tasarim anlayisiyla da iligkilendirilebilir. Serbest, Turk
mobilya tasariminin gelisimini tasarim anlayisinda butunun diger pargalari
olarak tanimladigi markalagma, malzeme ve uretim teknolojilerinin gelismesine

baglamaktadir.

Adnan serbest sektorin gelismesi igin Uran gesitliliginin  dnemini

vurgulamaktadir.

“Pazarda Urindn cesitligi cok o6nemli. Pazarin cesitliligi de onemli. Sektor
sadece i¢ pazarla besleniyordu ama simdi yurt digi pazarlara gidilmeye calisiliyor. Her
cografya farkli misteri beklentileri iginde. istanbul’a sattigin bir Griinii Diyarbakirda
satamayabilirsiniz, istanbul’da sattiginiz bir {riini Pariste de satamazsiniz yada
Hindistan’da satamazsiniz. Demek ki triintin gesitlendiriimesi gerekiyor. Birde pazarin
cesitlendiriimesi gerekiyor. Turkiye'de Uriin gesitlenmesi son zamanlarda devinim iginde.
bir sey var yani. Yavas yavas taslar yerine oturuyor. Simdi bugiin ¢iksaniz pop art da
birseyler bulabilirsiniz, Modern Klasik birsey de bulabilirsiniz, Post Modern bulabilirsiniz,
Modern bulabilirsiniz, Klasik de bulabilirsiniz.  Biz ne yapilirsa yapilsin 6ziinde

kimliginde yapilsin istiyoruz. Pazar gesitlensin. Mdusteri o aidiyet duygusu icinde nerede
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olmak, nasil bir yasam tarzi yagsamak istiyorsa o urint bulsun. Cunku artik musteri
beklentileri de degisti. Diyemeyiz artik masteri bunu bekliyor, hayir musteri o kadar
degisken, o kadar yelpaze agildi ki musteri sizden bugin mobilya sektoériinde 10 cesit
sey ister. Memphis de ister, Eklektik seyler de ister, Klasikte ister, sulandirimis
Avangart dedigimiz absirt sey de ister, Design da ister. Onun icin biz Avrupa'da,
dinyada ki gibi Grinimizi cesitlendiriimeliyiz.” (Adnan Serbest’le soylesi, yliz ylze
go6risme,01.10. 2011)

Adnan Serbest Turk Mobilya tasariminin gelismesi i¢in markalasma
stratejileri, urun cgesitliliginin yaninda sivil oOrgutlenmenin  6nemini de
vurgulamaktadir. Adnan Serbest’le yapilan yuz yuze gorusmede (01.10. 2011);
Serbest, tasarimcinin sivil érgutlenme ruhu ve kulturu igerinde hizmet vermesi

gerektigini ifade etmistir.

2000’li yillardan itibaren Turkiye’de gegmis yillara gore belirli bir tasarim
bilincinin olusturuldugu sdylenebilir. Ulke genelinde yayginlasan sanat ve
tasarim egitimi ve Tarkiye'nin dis dunya ile entegrasyonu, Turk tasarimcilari igin
onemli bir gelisme ortami saglamigtir. Tum bu gelismelerin sonucu Turk

tasarimi ve tasarimcilari dinyaca taninan basarili isler ortaya koymaktadir.

Aziz Sariyer Turkiye'deki tasarim ve sanat dunyasinin gunumuzdeki

durumunu asagidaki gibi degerlendirmigtir.

“Tarkiye’nin kendi tarzini olusturdugunu kismen soyleyebilirim. Kismen derken
cok buyuk harflerle tamamdir, bu is bitmistir ve de artik Turkiye mobilya sahasinda
kendi kimligini, kisiligini koymus ve de bir otorite olmus diyemeyiz. Kendi kimligini
kisiligini yapmis olmak demek evrensel boyutta talep gdrmesi anlamina gelmesi ve de
diinya piyasasinda cazibeli olmasi. Ama tabi Turkiye cok yeni bu konuda 2000l
yillardan itibaren Turkiye gercekten dinyada en azindan mobilyada hatta modada tabif
ki bir kimlik derken kimlik demeyelim de, kimlikte artik oturmus bir seyden bahsediyoruz.
degerden bahsediyoruz. bir varlik, bir hareket kaynagi ve de kale alinan, alinmasi
gereken bir potansiyel oldugu ortaya cikti. Tirkiye bir Yunanistan’a bir Bulgaristan’a
Polonya’ya gibi Ulkelere bakarsak Turkiye’nin son 10 yil igerisinde sanat, mimarlik,

tasarim ve moda konusunda Tirkiye'’de ehemmiyetli seylerin yapiimakta oldugu ve de
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Turkiye’'nin bu sahalarda farkindalik iginde oldugu dusiincesi ortaya ¢ikti” (Aziz
Sariyer’le sdylesi, Ylz ylze gorisme, 01.10.2011).

4.4. Bolum Degerlendirmesi

Tez kapsaminda birinci kusak mobilya tasarimcilari olarak tanimlanan

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest Turkiye'de

mobilya surecinin gelisimi igerisinde 1970’lerden ginumuze kadar etkin bir rol

ustlenmislerdir.

Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest

1970’lerden gunumuze kadar gegen suregte olusturduklar tasarim anlayislar,

tasarim sure¢ ve yontemleri cercevesinde Turkiye’de mobilya tasariminin

gelecegine iliskin paylasimlarinda asagidaki konularin 6nemini vurgulamiglardir.

Turkiye’de onemli bir kullanici kitlesi tasarim mobilyayi IUks nesne olarak
algilamakta, gereksiz ve pahali olarak degerlendirmektedir. Oysa tasarim
[Uks degil hayatin her alaninda var olan bir kavramdir. Bu nedenle

Tarkiye'de tasarim kavraminin dogru anlasiimasi 6nemlidir.

Tarkiye'de mobilya Uretiminin gelisme slrecinde daha ©Onceden
tasarlanmig mobilyalarin kopya edilerek Uretilmesine dayali bir anlayigtan
soz edilebilir. Gunumuzde Turk mobilyasinin kendi kimligini olusturmasi
gerekmektedir. Bu slrecgte mobilya dreticilerinin kendi AR-GE’sini

olusturmasi 6nemlidir.

Tark mobilya tasariminin dinya ile rekabet etmesi icin mobilya
ureticilerinin kalite algisini degistirmesi gerekmektedir. Kalite tasarim,
uretim, uygun fiyat, kurumsal kimlik degerlerinin tUumunu igeren bir

batinddr.

Tark mobilya tasariminda yerel ve geleneksel degerler, evrensel bir dille

yorumlanmalidir.
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Tark mobilya tasariminin dis ulkelere bagli kalmadan geligsebilmesi igin
Tarkiye’nin - malzeme ve Uretim teknolojilerini de geligtirmesi

gerekmektedir.

Rekabet kogullari gergevesinde Urun gesitliligi yaratmak dnemlidir.

Tarkiye'’de mobilya Ureticileri tasarimla rekabet etmek igin fiyat unsurunu
kullanmaktadir. Gunumuizde dogru tanimlanmig malzeme ve Uretim
yontemleri ile fiyat unsuru asagiya gekilmektedir. Bbylece ileride fiyat,

tasarimin alternatifi olmayacaktir.

Tdrk mobilya sanayisi ve Uretiminin gelismesinde sivil orgutlenme

onemlidir.
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5. SONUG VE DEGERLENDIRME

Bu tez kapsaminda Turkiye'de modern mobilya tasariminin gelisimi
incelenmigtir. Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest
oncu mobilya tasarimcilari olarak tanimlanmis ve kendileri ile yapilan
gorusmelerden, daha once yapilan roportaj, konferans metinlerinden ve dergi
yayinlarindan elde edilen veriler, tasarimcilarin tasarim anlayiglari, tasarim
sure¢ ve yontemleri, Turkiye'de “Mobilya Tasariminin® gelisimi Uzerine
paylasimlari kapsaminda degerlendirilmigtir.

Yapilan calismada Turkiye’'de Cumhuriyet 6ncesi donemde mobilya,
geleneksel Turk konutundaki mobilyalar ve Sarayda kullanilan mobilyalar olmak
uzere iki ana bagslk altinda degerlendirilmigtir. Geleneksel Tirk konutunda
mobilyalar, bircok farkli fonksiyona cevap verir nitelikte sabit mobilyalardir.
Geleneksel Turk konutunda batili anlamda bir mobilyadan s6z edilmemektedir.
Tarkiye’de batili anlamda hareketli mobilyaya gecis ilk olarak Tanzimat
fermaninin ilaniyla Sarayda ve daha sonra donemin ileri gelen ailelerinin

evlerinde gorulmeye baslanmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde yeni kurulan devletin
gelisebilmesi igin her alanda modernlesme hareketleri desteklenmistir. Modern
mobilya kullanimina iliskin ornekler donemin dergilerinde yer alarak toplum
geneline yayginlastinimistir. Modernist diguincenin yayginlagsmasinda donemin
egitim kurumlarinin da etkisi gorulmugtir. Donemin egitim kurumlarinda yurt
disindan gelen hocalardan egitim alarak mezun olan Utarit izgi, Nezih Eldem
gibi Turk mimarlarin projelerinde modern mobilya kullanimlari gorilmektedir.
Fakat bu mobilyalarin buyuk ¢ogunlugu batidaki benzerleri 6rnek alinarak

uretilmistir.

Yapilan aragtirmada Turkiye'de ilk 0zgin modern mobilya tasarimi
orneklerinin 1950°li yillarda gorulmeye baslandigi saptanmistir. Bu nedenle bu
calisma 1950’lerden gunumuze olacak bicimde sinirlandiriimigtir. Turkiye'de
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modern mobilya tasariminin gelisimi incelenirken elde edilen verilerle dunyadaki
gelismeler arasinda karsilastiriima yapilabilmesi i¢in ¢alismanin ilk boliminde
1950’lerden gunumuze Dunya’da mobilya tasariminin gelisimi incelendikten
sonra ikinci bolumde Turkiye’de mobilya tasarimi, etkileyen akimlar ve oncu
tasarimcilar kapsaminda degerlendirilmisgtir.

Yapilan aragtirmalar sonucu elde edilen veriler kapsaminda olugturulan
1950’lerden gliinimuize Dunyada mobilya tasariminin gelisimini gésteren zaman
cizelgesi Ek-2’de, 1950’lerden gunumuze Turkiye'’de mobilya tasariminin
gelisimini goOsteren zaman cizelgesi de Ek-3'de verilmigtir. Cizelgeler
kargilagtirmali olarak incelendiginde asagidaki saptama ve degerlendirmeler
yapilmistir.

e 1950°li vyillarda Dunya, ikinci dunya savasinin yikici etkilerinden
kurtulmak igin yogun bir yapilanma surecine girmistir. Bu yapilanma
sureci igerisinde mobilya deger kazanan bir Grin haline gelmigtir. Bu
yillarda mobilya tasarimini etkileyen en onemli gelisme, ikinci dinya
savagl icin gelistirilen malzeme ve teknolojilerin mobilya sanayinde
kullanilmasi olmustur. Bu yeni teknoloji ve malzemeler teknik
yetersizlikler sonucu Uretilmesi zor olan tasarimlarin hayata ge¢cmesini
kolaylagtirmigtir. 1950’lerde mobilya tasariminin gelisimi, Savas sonrasi
ulkelerin ekonomilerine bagli olarak farkli gelismeler gosterdiginden, Ek-
2'deki zaman cizelgesinde “Savas Sonrasi Donem-Modern Mobilya” ana
bagshgi altinda Ulkelerin adlariyla birlikte belirtilmigtir.

Turkiye’de 1940’larin ortalarina kadar mobilya Uretimindeki gayrimuslim
ustalarin etkisiyle yapilan tasarimlar batidaki Orneklerin kopyasi
olmustur. 1940’larin ortalarindan itibaren Utarit izgi, Nezih Eldem gibi
Tdrk mimarlarin mobilya tasarimlari goralmustar. 1950°li  yillarda
Turkiye’de ciddi bir malzeme ve teknoloji eksikligi vardir ve bunun
sonucunda bu vyillarda Dunyada mobilya sanayisinde yasanan
gelismelerin  aksine Turkiye'de gelismis bir mobilya sanayisi
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olusamamistir. Yapilan arastirmada bu yillarda 6zgin modern mobilya
tasarimi drnekleri gériilmustir. Sadi Ozis, ilhan Koman ve Sadi Calik gibi
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunu heykeltiraglarin
kurdugu Karemetal Grubu’'nun tasarladigi metal mobilyalar Turkiye'de
tasarlanan ilk 6zgun modern mobilyalar arasinda gosteriimektedir.
Karemetal grubunun tasarladigi metal mobilyalar Turkiye’nin sahip
oldugu sinirli olanaklarin etkisiyle gelisme gosterememis, sanatgilarin
bireysel atélyelerinde sinirli sayida (retilmistir. istanbul’da Karemetal
Grubu’nun yaninda mimar Fazil Aysu ve Baki Atar tarafindan kurulan
Moderno firmasi 1950’lerde modern mobilya alaninda ¢alismalar yapan

onemli bir merkez olmustur.

1960’1 yillarda dunyada tasarimi teknolojik gelismelerden daha c¢ok
toplumsal gelismelerin etkiledigi sdylenebilir. isci ve dgrenci hareketleri
sonucunda olusan karsit kultir etkisi tasarimda “Anti-Design”
dusuncesini, Amerika ve Rusya’nin uzay c¢alismalari “Futuristik”
mobilyayi, Kitlesel Uretim aracglarinin yayginlasmasi mobilyada “Pop

Kultard” etkisini dogurmustur.

1960’ yillarda Tarkiye'de de onemli toplumsal gelismeler yasanmigtir.
Dunya’da etkili olan is¢i ve 6grenci hareketleri Turkiye'yi de etkilemigtir.
Bunun yaninda Ulkede bu yillarda sinema, tiyatro gibi kulturel etkinlikler
yayginlasmistir. Fakat bu vyillarda Turkiye'de yasanan toplumsal
gelismelerin tasarim ortamina etkileri dunyadaki etkiler kadar genig
olmamistir. Bu Turkiye'de tasarim ortaminin ¢ok yeni olmasiyla ve
toplumda tasarim bilincinin olugmamasiyla aciklanabilir. 1960l yillarda
Akademi mezunu geng tasarimcilarin girisimleri gorulmasttr. Akademi
mezunu Yildirm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu’nun kurdugu interno
ile Azmi ve Bediz Koz'un kurdugu MPD (mobilya proje dekorasyon)
tasarim ofisleri 1960’ yillarda Turkiye’de Modern mobilyanin geligsimine
katki saglamistir. Yapilan arastirmada bu gen¢ tasarimcilarin,
Akademide aldiklari modern tasarim egitiminin yaninda, Turkiye'de sinirli
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sayida ulasilabilen Avrupa kaynakli dergilerin etkisiyle tasarladiklari
mobilyalarin, genellikle “Amerikan, italyan ve iskandinav modern” tarzina
yakin oldugu gorulmektedir. 1960’larda Turkiye’de mobilya tasarimini
etkileyen bir diger akim da “Danimarka Ahsap Stili” olmustur.

1970’lerde dunya, artan uretim kosullarinin da tetikledigi ¢cevre kirliligine
kargi bir biling olusturmustur. Bunun sonucunda c¢evreye duyarli
malzemelerle tasarlanan mobilyalar goralmastar. 1960°h yillarin Genglik
hareketlerinin de etkisiyle genglerin 6nemli bir Pazar olusturmasi
sonucunda bu pazara yonelik kolay elde edilen ama modern olan High-
Tech mobilya tarzi dogmustur.

Tarkiye'de 1970’li yillar kuguk atdlyelerden sanayi boyutunda uretime
gegilen yillar olmustur. Koyden kente gog¢, yeni apartman konutlari
yayginlagirken mobilyaya gereksinim artmistir. Tasarim bilincine sahip
olmayan kullanici, kentllesme c¢abasi igerisinde, mobilyayl bir statu
sembolu olarak gormustur. Bunun sonucunda talep edilen mobilyalar
oymali kakmali, gosterigli suslerin kullanildigi klasik tarzda mobilyalar
olmustur. Tdrk mobilya sanayisi sadece i¢ pazara yonelik Urlnlerin
Uretimine 6nem verirken dinyadaki gelismelerden uzaklagmigtir. Yilmaz
Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan ve Adnan Serbest profesyonel
olarak tasarima basgladiklari bu yillarda, kendi atolyelerinde sinirli
olanaklarla modern mobilya tasarimlari yapmaya basglamiglardir. Bu
mobilyalar toplumun kuguk bir kesimi tarafindan ilgi gormustur. Belirli bir
tasarim bilinci olugsmayan Turkiye’'nin ayni zamanda dunyaya kapali
yapisi sonucunda donemin tasarimcilari da dunyadaki geligmeleri sinirli
Olculerde takip edebilmislerdir. Bunun sonucunda bu yillarda tasarlanan
mobilyalarda genel olarak modern gizgiler, dzellikle “Amerikan, italyan ve

iskandinav modern tasarimi” etkilerinin devam ettigi sdylenebilir.

1980’lerde dunyada mobilya tasariminda kitlesel tretimin tek duzeligine,

Modernizmin standart kaliplarina tepkilerin basladigi gorulmektedir. Bu
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tepkilerin etkisiyle bazi tasarimcilar geleneksel Uretim teknikleri ve
geleneksel malzeme kullanimini desteklerken, bazilari da ilk olarak
mimarlk alaninda gorulen “Post Modern Tasarim” etkisinde mobilyalar

tasarlamigtir.

1980’li yillarda gelisen ulagim ve iletisim teknolojileri sonucunda tim
dinyada kuresellesmenin etkileri artmigtir. Bu etkilerin sonucunda
Turkiye bu yillarda disa agilma sireci igerisine girmistir. Ulkeye giren
yabanci sermayenin artisi, Turk kullanicisi igin gesitlilik olustururken,
Tark sanayicileri icin rekabet ortamini dogurmustur. Bu rekabet ortami
Tarkiye'deki Ureticilerin dinya standartlarinda Urunler Uretmesini zorunlu
kilmistir. Bu disa agilim sureci igerisinde Turk tasarimcilari 6nceki yillara
gore dunyadaki gelismeleri daha vyakindan takip etme imkani

yakalamigtir.

1990’ yillarda surdurdlebilir tasarim, yeni malzeme ve bilgisayar
teknolojilerindeki gelismeler mobilya tasarimini etkileyen baslica
etmenler arasinda gosterilebilir. Bu yillardan ginumuze kadar gecgen
suregte mobilya, kitlelerin pesinden kosarak benimsedigi sanat ve
tasarim hareketleri yerine, donemin Onde gelen tasarimcilarinin
markalasan isimlerinin etkisi altindadir. Bu sure¢ tez c¢alismasi

kapsaminda bireysel yaklasimlar olarak belirtiimistir.

1990’lardan gunumuze kadar olan suregte Turkiye, dunyadaki gelismeleri
daha yakindan takip etmektedir. Bu durumun baslica nedenleri arasinda
1990’lardan itibaren sanat ve tasarim egitiminin Ulke geneline
yayginlagmasi, gegmigse gore belirli bir tasarim bilincinin olugmasi,
tasarimcilarin dunya ile iletisim olanaklarinin kolaylasmasiyla yurt disi
fuarlara katilmasi gésterilebilir. 2007 yilinda gerceklesen “ilk’'n Milano”
sergisinin ardindan 2012 nisan ayinda Milano tasarim haftasinda Zona
Tortona’da “istanbul Tadiyla” baglikli sergi diizenlenecektir. Bu etkinlikler
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Tark tasarimcilarin ve Turk tasariminin yurt diginda tanitilmasi agisindan

onem tagimaktadir.

Sonu¢ olarak 1950’lerden gunumize Turkiye'’de ©6zgun mobilya

tasarimlari yapiimaktadir. 1950’lerden guinumuze mobilya tasarimi alaninda,

dunyadaki gelismelerle Turkiye'deki gelismeler karsilastirildiginda, Turkiye'de

mobilya tasariminin daha ¢ok bireysel ¢abalarin etkisiyle gelisme gosterdigi ve

dunyadaki gelismeleri yakalayamadigi gorulmektedir. Kiresellesen dunyada

Tarkiye'nin mobilya tasarimi alaninda basaril olabilmesi i¢in dinya ile rekabet

edebilecek duzeyde olmasi dnemlidir.

Tez kapsaminda yapilan degerlendirmeler sonucunda Turkiye’de mobilya

tasariminin geligsimine iligkin oneriler su sekilde 6zetlenebilir;

Tarkiye mobilya tasariminda bati etkisiyle sekillenen bir tasarim
yaklagimina sahiptir. Bu durum Turk tasariminda kimlik sorununu
gundeme getirmig, Turk tasarimcilar kendi kimliklerinden uzaklasarak
daha cok bati etkisinde mobilyalar tasarlamiglardir. Tark mobilya
tasariminin gelecekte basarili olabilmesi, dunya ile rekabet edebilmesi

igin kendi tasarim kimligini olusturmasi gerekmektedir.

Toplumun tasarim konusunda bilinglenmesi  6nemlidir.  Yapilan
arastirmalarda bazi kullanicilarin  mobilyayr stati semboll olarak
gorerek, gosterigli, kullanigsiz Urunlere yoneldigi, bazi kullanicilarin da
tasarimi gereksiz, luks, pahali olarak algiladigi gorulmektedir. Mobilya
tasariminin geligimi i¢in kullanicinin tasarim konusunda bilinglenmesi ve

tasarim algisi olusturmasi 6nemlidir.

Turkiye’de mobilya sanayisi genellikle i¢ pazara yonelik olarak
calismaktadir. Bu durum tasarim algisi olusmamis kullanicilarin
isteklerine cevap veren standart tipte mobilya Gretimi ile sonug¢lanmistir.

Turkiye’de mobilya tasariminin gelisiminde mobilya Ureticilerinin dinya
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ile rekabet edecek kalitede uretim yapmalari gerekmektedir. Mobilya
sanayisinin rekabet gucunu arttirmaya yonelik olarak malzeme ve uretim
yontemlerini gelistirmesi, AR-GE ve tasarim faaliyetlerine gereken 6nemi

vermesi gerekmektedir.

Gunumuzde sanayisi gelismis toplumlarin resmi tasarim politikalarina
sahip oldugu gorulmektedir. Turkiye’'nin tasarim politikalarini gelistirmesi,

Tark mobilya tasarimindaki gelismeleri hizlandiracaktir.
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EK-1 Goérlisme Sorulari

1. Firmanizin kisa bir kurulus 6ykisina anlatir misiniz?

2. Tasarimla ilk deneyiminiz nasil oldu?

3. Tasarim anlayisiniz ve tasarima yaklasiminizdan bahseder misiniz?

4. Tasarimi slrecinde nelerden etkilenirsiniz? Teknoloji malzeme giinliik yasam toplumsal

degisimler gibi etmenler sizi etkiler mi?

5. Tasarim ve Uretimde nasil bir slreg izliyorsunuz tasarimi surecinden nihai Uriine kadar gecen

slirecte olmazsa olmazlariniz nelerdir?

6. Tasarim yaparken mobilya tzerinden bir mesaj vermek istiyor musunuz?

7. Gegmisten glinimuze tasarimlarinizdaki degisim nasil oldu? Hangi etkilerin bu degisimleri

yarattigini distnidyorsunuz?

8. Dunyadaki trendlerden yeni tasarim yaklasimlarindan etkileniyor musunuz? Tasarim

yaparken bunlara 6ncelik verir misiniz?

9. Turkiye'nin mobilya tasariminda kendi tarzini olusturdugunu séyleyebilir misiniz? Siz kendi

tasarimlarinizi nerede tanimliyorsunuz?

10. Turkiye'de tasarim politikasinin olmamasini nasil degerlendiriyorsunuz ? Bunun sektérel

etkilerini yorumlar misiniz?

11. Turkiye’de mobilya tiketicisinin tasarima bakisini nasil degerlendiriyorsunuz?

12. Turkiye’de mobilya tasariminin gelecegini nasil goriyorsunuz?
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EK-2 1950’lerden Glnumize Dunyada Mobilya Tasariminin gelisimi zaman ¢izelgesi

Bireysel Yaklagimlar
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EK-3 1950’lerden Gunumuze Turkiye'de Mobilya Tasariminin gelisimi zaman cgizelgesi

Bireisel Yaklailmlar

Defne Koz
Derin Sariyer
Karay Malhan
Atilla Kuzu
Tanju Ozrlgin
Modern Mobilya Seyhan Ozdemir ve Sefer Gaglar{Autoban Design
Yilmaz Zenger
Aziz Sariyer
Faruk Malhan
Adnan Serbest
Erken Modern italyan Etkisinde Mobilya
intemo
MPD
Danimarka Ahsap Stili Elkiiinde Mobilya
Sark Mobilya
1950ler
: Metal Mobilyalar-Karemetal Grubu
Maoderno
Mimar Tasarimcilar
|
Utarit izgi
Nezih Eldem
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2010

| 1950 1960 1970 1980 1990 2000




EK-4 1950’lerden Gunumuze Dinyada Mobilya Tasariminin gelisimi zaman c¢izelgesi ve mobilya tasarim érnekleri
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EK-5 1950’lerden Gunumuze Turkiye’de Mobilya Tasariminin gelisimi zaman ¢izelgesi ve mobilya tasarim drnekleri

Modern Mobilya Seyhin Ozdemir ve Sefer Caglar-Autoban Design

Yilmaz Zenger
Aziz Sariyer
Faruk Malhan
Adnan Serbest
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