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OZET

VENTURI'NIN KARMASIKLIK VE CELISKi YAKLASIMI iZLEMINDE
GUNCEL TASARIM KAVRAMLARININ YENIDEN YAPILANDIRILMASI

Nazmiye OZTURK
Igmimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2012

Danigsman: Doc¢.B.Burak Kaptan

Giincel tasarimin gelisimi i¢in katilagmis bir diizen Onermek, topoloji
sorularin1 6klidyen geometri yoluyla ¢dzmeye calismak gibidir. Bu tiir bir c¢aba
yerine giincel ve ¢Oziim odakli arayiglar bir gelisimin tetikleyicisi olabilir. Bu
diisiinceyle bu ¢alisma, tasarimi kural, yontem veya ilkelerle sinirlandirarak degil,
esnek, degisebilen ve karma bir yaklasgimla tasarima bakisin yeniden

yapilandirilabilecegi iddiasindadir.

Tasarimda, O©nceden belirlenmis {ist Olgekli/makro biitiinliiklerden,
¢oziindiriilmiis/mikro biitiinliiklere; kural, yontem ve ilkelerden, tasarimcinin
sorumluluk {istlendigi 6zgirlik alanina; bagimli degiskenlerden kavramsala ve
kesinlikten belirsizligin kabuliine dogru gelisim yoluyla yeni ve zengin bir dil
olusturulmasi gerekmektedir. Bu calismanin odaginda yer alan tasarim kavramlari,

bu dilin gelisimi i¢in gerekli bir ara¢ olarak 6nerilmektedir.

Tasarim kavramlarmin yeniden yapilandirilmasinda ele almman 6rnek
kavram kaynagi Robert Venturi’nin Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski isimli
kitabidir. Bu kitabin ¢ézlimlemesi sonucu bir yogun metin ve kavram iskeleti elde
edilmis ve bu kavramlar O6rnek olarak yeniden yapilandirilmistir. Uygulama
asamasinda Karmasiklik ve Celiski’nin ii¢ kurucu kavramindan (dualite, yonlenme,
es kombinasyonlar) li¢ tiirev kavrama (ikiz, ylizey-biikey, striiktiirel siireklilik)

ulasilmis ve tasarim olanaklari aragtirilmistir.

Anahtar Sozciikler:

Giincel Tasarim, Tasarim Kavramlari, Mimarlikta Karmasiklik ve Celigki.



ABSTRACT

RECONSTRUCTION OF CONTEMPORARY DESIGN CONCEPTS IN THE
CONTEXT OF VENTURI’S APPROACH ON COMPLEXITY AND
CONTRADICTION

Nazmiye OZTURK
Department of Interior Design
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, July 2012

Proposing rigid systems for the development of contemporary design is
similar to an attempt to solve topology problems with the help of Euclidian
geometry. Contemporary solution-focused pursuits can be the trigger of such
development. In this thesis, flexible, changeable, and hybrid approaches to design -
rather than limiting it with laws, principles and methods- are proposed to be the

realm of reconstruction in design.

Design needs a new, rich vocabulary in which predetermined macro
totalities dissolve into micro units; laws, methods and principles leave their place to
designer’s realm of responsible freedom; and a transformation takes place from
bound variables to the conceptual, from exactness to ambiguity. The design concepts
explored in this thesis are proposed as the means of development of such

vocabulary.

The key source of reconstruction of design concepts in this work is Robert
Venturi’s book Complexity and Contradiction in Architecture. After a thorough
analysis of the entire book, a frame of intense texts and concepts are reconstructed.
As the practical aspect, three constitutive concepts in the book, duality, inflection,
and equal combinations are transformed into three derived concepts, i.e. twin,
surflexion, and structural continuity; and design opportunities emerging from them

are implemented.

Keywords: Contemporary design, Design concepts, Complexity and Contradiction

in Architecture.
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GIRIS

Insanlik, giiniimiize degin yasam miicadelesinden din savaslarina, toplumsal
smif ayrimindan sekiilarite ve bilimsel aklin egemenligine, endiistrilesmeden
teknolojiye dogru degisen tiirde bir¢cok sorun olusturarak, onlar1 olgular haline
getirmigtir. Her tarihsel donem kendi zamanma 06zgii olgularla birbirinden
farklilagsmais; biyolojik, toplumsal, ahlaki, entelektiiel ve ekonomik boyutlari olan bu
olgular dénemsel sorunlar olarak ortaya ¢ikmistir. Bir 6nceki donemde rastlanmayan
tirde sorunlar, birikim ve deneyimlerin yetersizligiyle karsilasmis, yeni araglarin

gelistirilmesine yol agmustir.

Bilimde hemen hemen her alanda donemsel sorunlarin ¢oziimlenmesine
alternatif olabilecek yaklasimlar gelistirilmektedir: Klasik Mantik alternatifi olarak
‘Bulanik Mantik’, Klasik Mekanik yerine gelisen ‘Kuantum Mekanigi’, Oklidyen
Geometrinin cevaplayamadigi sorulari ¢dzen ‘Reiman Geometrisi ve Topoloji’,
Sosyolojinin goz ardi ettigi ‘Gilindelik Hayat Teorileri’, Tarih’in bagka tiirden ele
alinabileceginin kanitlarini sunan ‘Cizgisel Olmayan Tarih’, Ozne-Nesne Felsefesi
ile kavranmasi olast olmayan fakat nitelik olgusunu agiklayabilen ‘Nitelik

Metafizigi’ bu alternatif yaklagimlara verilebilecek drneklerden bazilaridir.

Matematikteki kiimeler konusuyla bilinen Klasik Mantik, kiimeler arasinda
daha esnek bir yapt Oneren ve belirsizlikleri kabul eden Bulanik Mantikla yer
degistirmistir. Bulanik Mantikta birimler, nicelik miktarma degil kiimeyle iiyelik
iliskisi yiizdesine gore deger kazanir, bu mantikta ornegin 2 sayis1 4’ten biiyiik
olabilir. Bu mantik ayrica, normal, bazi, hem o hem bu gibi sozel anlatimlar1 da
deger haline getirerek sayisal ve sézel degerlerden olusan karma bir matematiksel
sistem Onererek, bilgiye en dogru ve hizli ulasma gereksinimine hizmet eden Veri
Madenciliginin temellerinin atilmasini saglamistir. Sadece bakis agisini degistirerek
gelistirilen bu drnekte oldugu gibi, bilgiye ulasma, kesinlikten uzaklasip, belirsizlik
ve yeniden {retilebilirlik g¢ercevesine evrilmektedir. Bu evrim bazi durumlarda

kaginilmaz olarak kavramlarin degismesine neden olmaktadir.

Kuantum mekanigi de benzer bir sekilde belirsizligin kabulii ve diisiincenin

yeniden tiretimi sayilabilir: “Klasik mekanigin maddeyi makroskobik bir yaklagimla
1



incelemesine karsin, kuantum kurami maddeyi mikroskobik bir yaklagimla inceler.
20.yymn basindan itibaren atomlarin igyapilar1 arastirilmaya baslanmis ve klasik
kuramlarin bu caligmalarda yetersiz kaldigi goriilmiistiir...Broglie varsayimi ve
Heisenberg belirsizlik ilkesi bilim diinyasinda yeni ufuklarin dogmasina neden
olmustur. Max Planck’in kuantum varsayimlari ve Schrédinger’in dalga mekanigi ile
birlestirilerek kuantum mekanik ortaya c¢ikmistir... Bu kuram ile birlikte
gozlenebilirlik, islemci, 6zdeger, beklenen deger, dalga fonksiyonu gibi yeni
kavramlar ortaya cikmistir” (Senyel, vd, 2011:41). Klasik mekanigin maddeyi
aciklama bicimindeki yetersizliginin kaniti, ‘151k’ gibi parg¢acik maddelerin tahmin
edilemez ve belirsiz hareketleri karsisinda alt Olgeklere inememesi ve iist Olgek
diizeyinde kalmasiydi. Fakat kuantum kurami bu tiir maddeleri pargacik ve dalga
gibi alt olcek diizeyinde inceleyerek bugiliniin lazer teknolojisi gibi birgok
gelismenin tetikleyicisi olmustur. Kuantum mekaniginin ne oldugunu degil de
farklilagarak nasil gelistigini aciklayan yukaridaki alinti ayni zamanda, ‘kavram’
odakli bu calisma i¢in de agiklayicidir. Eski kuramlarin yetersiz kaldigi durumlarda
gelisen yeni kuramlar kendi sozciikk dagarcigt ve kavramlariyla birlikte

gelismektedir.

“Yagamin tanimi degisti!” mangetiyle gazetelerde yer alan “arsenikle
beslenen bakteri” haberi, bilim diinyasini yasamin ne oldugu {izerine yeni bir bakis
acis1 ve tamimlama yapmaya zorlamistir. NASA tarafindan ABD’nin California
Mono Goli'nde kesfedilen bu yeni bir bakteri tiirii, ¢ok giiglii bir zehir olan
arsenikle beslenebilmektedir. “Bugiine dek baslica 6 element yasamin gelisimi icin
temel unsurlar olarak kabul ediliyordu. Bunlar karbon, hidrojen, azot, oksijen, fosfor
ve kiikiirtten olusuyor. Bu bakterinin kesfi ise bilimi yasamin gelisimi i¢in gerekli
temel unsurlar1 yeniden tanimlamak zorunda birakiyor. Ciinkii bakteri, fosfor yerine
arsenige maruz kaldiginda da iiremeye devam ediyor”." Bu 6rnek karsisinda iki tiir
bakis a¢is1 s6z konusu olabilir: Birincisi bu ug¢ noktadaki kesif, istisna kabul edilerek

yok sayilabilir, var olan agiklamalar hiikiim siirer veya arastirmaya devam etmek

icin tanimlari, kavramlar1 yeniden gézden gegirme yolu segilir. Bu bakis acilarindan

! Milliyet Gazetesi 04.11.2010 tarihli haber: http:/milliyet.com.tr/yasamin-tanimi-degisti-
/yasam/magazindetay/ 04.12.2010/1322083/default.ntm (Erisim Tarihi:16.06.2012).
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ilki siiphe ve rahatsizlik duygusunu beraberinde getirirken, ikincisi bilimsel

aragtirma aklinin yeni sorular sormasini ve diisiince iiretmesini saglar.

Bilimin yeni sorular soran bu alternatif yaklagimlarinda, zamanin degisken
dogasi ve toplumun simdiki zamana ait krizi okunabilir: Kesinlestirilmis dogrular
¢oziinerek, yeniden yapilanmay1 bekleyen belirsizlikler haline gelmektedir. Bugiine
ait sorunlarin temel kaynagi, giinliik hayatta bireyden baslayan toplumsala uzanan
statik ve dinamik etkilerin catismasi olarak ozetlenebilir. Pirsig dinamik ve statik
kavramlarini “kursunkalem ve dolmakalem karsilastirmas1” yaparak agiklamaktadir.
Dolmakalemi statik, kursunkalemi ise dinamik olarak nitelendiren Pirsig,
dolmakalemle yazilan yazilarin kalici oldugunu, kursunkalemin ise degistirilebilir,
iist iste yeniden yazilabilir yazilar olusturdugunu sdyler (Pirsig, 1998:227).
Dolayistyla dinamik durum kendi deger sistematigini kuramazken, statik durum ise
sikicilik negatif etkisi altindadir. Statik ve dinamik bicimler, bagka tiirden bakis

acilariyla yeniden yogrulmaya gereksinim duymaktadir.

Mutlak dogrularin tartismasiz kesinliginin ¢oziindiigii, anlam belirsizliginin
kabul edildigi yeni bakis agilariyla, tasarim, statik bi¢cimlerden, dinamik kavrayis
bi¢imlerine dogru yonelmektedir. Kesin ve merkezi kavramlar yerini hibrit

kavramlara terk etmektedir.

Tasarim mesleklerinin kendi i¢lerine kapali olarak kullandiklari terminoloji
iizerinden gelismis olan tasarim anlayisi, melez, genel ve soyut dille yer
degistirmektedir. Sullivan’in “Form islevi izler” (Form follows function, Sullivan,
1896:403-9) soziiniin, “Form iktidar izler” (Form follows power, Ewen,1988:185),
“Form hatayi izler”’(Form follows failure, Petroski, 1994:22) veya “Form malzemeyi
izler”’(Form follows material, Ashby, 2010:104) gibi cesitlemeleri tiiretilmistir. Less

is more / Az ¢oktur, yerini, Less is a bore / Az sikicidir’a birakmustir.

Mimari tasarimda pratikten kuramsala dogru bir yol izleyen Robert Venturi
eski anlayislarinin yeni olgular1 aciklamaktaki yetersizligi sonucu Karmasiklik ve
Celiski kuramimi gelistirmis bir mimardir. Karmasiklik ve Celiski’de, Modernist
mimarinin agiklayamadigi durumlan irdelenmis ve kendi dogasma 6zgii, yeni bir

kavram grubu olusturmustur.



BIiRINCi BOLUM
TASARIMDA KAVRAMSAL DEGISKENLER

1. TASARIM ve KAVRAM ILISKiSI
Bilimin tarihsel siirecinde istisnalar, nasil alternatif yaklasimlarin
gelisimine neden olduysa, tasarimda alternatif yaklasimlar da benzer donemsel

farklilagmalar1 beraberinde getirmistir.

GORSEL 1 LOUVRE MUZESI

Gorsel-1’e bagh olarak®, eski ve yeni bilesenler arasinda karsilagtirma
yapilabilir. Her iki yapimmin da c¢ok degerli oldugunu ve birinin digerine
yeglenemeyecegini ilk basta belirtmek gerekir. Bu karsilastirma yap1 bilesenlerinin
kullanim1 bazinda yapilmistir. Louvre miizesinin piramit girisi ve arkasindaki tarihi
yapi, duvar, ¢ati, pencere, kap1 gibi yap: bilesenlerinin birbirlerinden ne denli farkli
kullanilabilecegine iliskin bir 6rnektir. Piramit yapinin simgesel bir girig mi, bir kap1
mi1, yoksa bir catt m1 oldugu belirsizdir. Bu oOrnekte gorildiigli gibi gecmisten
bugiine yapiy1 olusturan bilesenler tasarimcilar tarafindan tekrar tekrar yorumlanmas,

tasarimcinin 6zgiirliik alani oldukga genislemistir.

Yap1 bilesenlerinin bicimsel istisnalara dogru evrilmesi, onlarin dildeki
anlam Kkarsiliklarini da ¢oziindiirmektedir. Ornegin Zaha Hadid veya Frank
Gehry’nin herhangi bir mimari tasariminda duvar, kolon veya kiris gibi birbirinden
ayrismis bilesenlerden bugiin s6z edilememektedir. Bu tiir tasarimlarda duvarin
nerede kolon veya perde haline geldigi, kirisin hangi diizlemde bir ¢izgiyi izledigi
tiirlinden belirlemeler yapmak yeterince agiklayict olmamaktadir. Bu bilesenleri bir

araya getiren iligkilerin 6n planda oldugu yeni yaklasimlar gelistirmek

*http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Paris_July 2011-27a.jpg (Erisim Tarihi: 16.06.2012).
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gerekmektedir. Ornegin duvar, Le Corbusier’ye gore tasiyicilik 6zelligini kolona
devrederek mekan boliicii ve cephe orgiitleyici bir bilesen haline gelmistir: “Tasiyict
sistem ara tavanlarin yiikiinii alarak catiya dogru ylkselir. Her kat digerinden
tamamen bagimsiz olacak sekilde, i¢ duvarlar gereken yerlere konabilir. Artik
tastyict duvarlar yerine sadece istenen her kalinlikta perdeler vardir” (Le Corbusier,
Jeanneret, 1991:83-84). Tastyicilar, cat1 bahgeleri, zemin kat planinin &zgiirce
tasarimi, yatay pencere ve cephenin ozgiirce tasarimi, Le Corbusier’nin ‘Yeni Bir
Mimarliga Dogru’ isaret ettigi bes noktadir. Bu bes noktada yapi bilesenlerine
getirdigi yeni tanimlarla tasarimciya daha Ozgiir bir alan agma cabasi dikkat
cekicidir. Bina yapimini da yeniden tanimlayarak “mimari yetenegin Ozgiirce
kullanim1” amacina yonlendirmistir. Le Corbusier tasarimcinin yapabileceklerinin
sinirlarin1  genigleten bu amaci, “mimarlarin  ¢agr bashyor” climlesiyle

vurgulamaktadir.

Bu uzantida, tasarimlarini kisisellestirerek yapan mimarlar bugiin sayica
giderek artmakta, yapitlar birbiriyle yarigmaktadir. Bu siirecin olagan sonucu olan
temsil® iretimi cogu zaman elestirilere hedef olmustur. Pinheiro mimarligin imgeye
indirgendigini soyleyerek mekandan ¢ok cephe tasariminin Gnemsendigini
sOoylemektedir: “Kiiresellesen diinyada, mimarlik gosteris diinyasi olmus, mimar
istah acict sekil ve bigimlerle yaratilan imgelerin {reticisi olarak goriilmeye
baslamistir...Mimarlik parca ile biitiin arasindaki iliskinin yavas yavas yitirildigi,
seyirlik ve imge egemen bir kiiltiiriin i¢inde kaybolmus durumdadir” (Pinheiro,
2009:27). Mevcut tanimlarin degismesiyle ortaya ¢ikan bu tiir sorunlar, tasarimecinin
Ozgirlik alaninin  sorumsuzlugundan duyulan rahatsizliga isaret eder. Le
Corbusier’nin  ‘Mimari yetenegin Ozgiirce kullanimi’ belirlemesinde 06zgiirce
kullanim, mimara keyfi bir alan agiyor gibi goriinse de, yeni form ve imgeler
onerilmesi tek basina yeterli olamamaktadir. Ortak tanim ve kavram semsiyesi
altinda form tretmek yerine, kisisel kavram yapilandirmasi sorumluluguyla

gelistirilen form {iretimi, kavram ve tasarimin bilesik biitlinliigline yol agabilir.

3 Representation. Peter Eisenman bu kavrami mimarligin temel bilesenlerinin dogurdugu bir sonug
oldugunu ileri siirer: “ Vitruvius’un mimarhigm aslen kullanislilik, saglamlik ve hosluk oldugunu
sOylediginden bu yana mimarlik, temsil ve boylece somutlagma sorunuyla karsi karsiya gelmistir”
(Eisenman, 1997:242).
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1.1. Kavram

Schopenhauer’a gore “kavramlar yalnizca insan usunda vardir. Kavramlar
algilanamaz, olsa olsa disiiniilebilir, yalnizca insanlarin kavramlar aracilig ile
irettigi etkiler gercekten deneyim nesneleridir” (Schopenhauer, 2005:16). Sozlik
tanimina gore ise kavram, nesnelerin ya da olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan ve
bir ortak ad altinda toplayan genel tasarimdir.’ Kavramlar, soyuttur ve gercek
diinyada yoktur. Benzer olan fikirleri, insanlari, olaylar1 vs. gruplandirmak icin
kullanilan bir siiflamadir.’ Schopenhauer’un Isteme ve Tasarim olarak Diinya
kitabinda agikladigi gibi, kavramlar soyut olsa da, sanat ve tasarim yoluyla
somutlastirilabilir. D1s diinya, algilar1 yoluyla insan zihninde diisiince olarak vardir.
Insan zihninden bagimsiz hale gelebilmesi igin diisiincenin, ideamn ya da

aktiialitenin, bir gerceklik veya form kazanmasi gerekir.

Tasarimda her tarihsel donem kendi kavramlar grubuna, sdzciik dagarcigina
sahiptir. Sozciikler veya kavramlar, belli bir zaman aralifinda ve sdézkonusu
zamandaki gilindelik hayatin anlatim bi¢imine gore anlam degistirebilir veya ortadan
kalkabilirler. Ornegin Barok Mimaride geometri odakli kavramlar olan sesqui
(geometrinin yarisi arttirilarak biiyiitiilmesi), partien (paylastirma, bolme), tripartien
quartas (4x4 +3; bir nesnenin dort kere ¢eyrek parcaya boliinmesi ve bu pargalara iig
tane daha eklenmesi), sesqui-bitertial (1:125)° gibi kavramlar bugiiniin mimarlari
tarafindan kullanilmamaktadir (Hersey, 2000:9-10). Kavramlar kullanildiklari,
islevini siirdiirdiikleri siirece gegerli olup, tarihsel donemlere bagli olarak tamamen

ortadan kalkabilir veya anlam degistirebilirler.

Zaman vektoriine bagli olarak kavramlarin evrilmesi, sadece yeni
kavramlarin tiiretilmesi degil ayn1 zamanda kavramlara yiiklenen anlamlara iligkin
degisimin gerceklesmesi siirecidir. Burada sozli edilen kavramlari ikiye ayirmak
olanaklidir: anlam degisikligine ugrayan kavramlar ve yeni tiirev kavramlar. Anlam

degisikligine ugrayan kavramlara iglevsellik, siisleme, simetri gibi tasarimda bilinen

* http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi: 16.06.2012).

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavram (Erisim Tarihi: 16.06.2012).

® George Hersey, Barok Cagda Mimarlik ve Geometri (Architecture and Geometry in the Age of the
Baroque) adli kitabinda bu kavramlar1 6rneklerle agiklamaktadir.
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kavramlar Ornek gosterilebilir. Bu kavramlar cagrisimsal anlamlar yiiklenerek
degisebilir fakat tamamen farklilasmaz. Ornegin islevsellik kavrami, esneklik ile
birleserek c¢ok islevlilik anlaminda kullanilabilir. Yeni tiirev kavramlar ise
cogunlukla anlami1 bilinmeyen ya da diisiiniilerek tahmin edilen, genellikle tiiretilmis
veya sOzcik ekleme yoluyla elde edilmis kavramlardir. Venturi’nin
“nonstraightforward” / miiphem kavrami yeni tiiretilmis kavramlara bir ornektir.
“Kusurluluk”’ kavrami gibi ornekler, giincel tasarimin kavramsallik kapsaminda
oldugunu gostermekte; tasarimcilar tarafindan yeniden tanimlanan veya

tanimlanmay1 bekleyen bilesenlerle kavramlar arasindaki iligkiye isaret etmektedir.
1.2. Tasarim

Tasarim, kuramcilar tarafindan gelistirilmis cok cesitli tanimlara sahip
olmakla birlikte® tek ciimle ile tanimlanmasi zor bir kavramdir. Le Corbusier,
Venturi gibi 6nemli mimarlar, mimarhigm ne oldugu ve ne olmasi gerektigi
konusunda wuzun tartismalar acarak mimarlik {izerine yetkin sOylemler
gelistirmislerdir. Ancak s6z konusu iki mimar, tasarima iligkin belirgin bir tanim
yapmazken Louis Kahn®, tasarimi kisa bir ciimlede tanimlamustir: “Tasarim diizen
icinde bicim tretmektir” (Kahn, 1991:147). Kahn, bu tanima “diizen” iist basligi
altina yer vermistir. Diizenden kati bir diizeni kastetmedigini vurgulayan Kahn,
soylemlerinde “tasarim”1 ancak belirsizlik ve bulaniklik esliginde tanimlanabilir bir
kavram olarak gérmiistiir: “Mekanin dogasinda ruh ve belirli bir bigcimde var olma
istenci yatar. Tasarim bu istenci yakindan izlemeli. Bu nedenle ¢izgili boyanmis at
zebra degildir. Demiryolu istasyonu bina olmadan once sokak olmak ister” (Kahn,
1991:147). Kahn’in tasarim agiliminda iki nokta dikkat ¢ekicidir: Birincisi tasarimi
tanimlarken bir meslege isaret etmeyerek diizen ve bi¢im gibi olabildigince
genellenebilir kavramlar kullanmasi, ikincisi ise mekanin ve nesnelerin kendi
iradesi, istenci oldugunu sdylemesidir. Kahn’in sozlerinden ¢ikarsanan bu iki nokta,

tasarimin belirsiz bir alan izledigini gostermektedir.

2012 Tasarim Bienali i¢in tiiretilmis bir kavram. www.iksv.org (Erisim Tarihi: 16.06.2012)

8 Adams, Alexander, Archer, Asimov, Briggs, Brooker, Fielden, Gregory, Jones, Matchett, Page,
Reswick gibi kuramcilarin tamimlarinin arastirildigi kaynaga gore, tasarim tanimi, kisisel bakis agisi
dlgiisiinde farklilik gdstermekte ve sabit bir tanim bulunmamaktadir (Oztiirk, 2001:6 ve 128).

® Venturi’nin Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski kitabinda en ¢ok alimnti yaptig1 mimarlar Louis Kahn
ve Alvar Aalto’dur.
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Bu baglamda, Kahn’in “Olgiilemez olandan baslamak” kuraminda (Kahn,
1986), Feyerabend’in Yonteme Karst adli kitabindaki iinlii “Paradigmanin
degisiklige ugradigi sicrama zamanlarinda akilcilik ihlal edilmistir” s6ziinde
(Feyerabend, 1999), Thomas Kuhn’un “Yeniden kurulus, alanin en énemli kuramsal
genellemeleriyle birlikte paradigma yontemleri ve uygulamalarinin da bir ¢ogunu
degistirir” soziinde (Kuhn, 2000:148), tasarim ve belirsizlik iliskisi kendini
gostermektedir. Venturi’nin David Jones’tan yaptigr alinti olan “Kisaca, geliskileri
kabul etmek gerekir” soziinden anlagilacagi gibi, bugiliniin diinyasinda celigkileri

diglamak anlamsiz bulunmaktadir (Venturi, 1988:41).

Oncelikle tasarim kavraminm gelisimine hizmet eden bu ¢alisma,
mesleklerin gelisimini de kapsamayr amaglamaktadir. Bundan dolayr mesleki
hiyerarsiler degil, tasarlama yetkinliginin kendisi 6n plana ¢ikarilmistir. Bu uzantida,
mesleklere kapali olarak goriilen bu kavramsal boyut (tasarim), tim mesleklerin
birbirini yiikseltgeme amaciyla besledigi bir konumda yer alabilir. Her ne kadar
mimarlik odakli olsa da Venturi’nin Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski kitab1, i¢
Mimarlik basta olmak iizere diger tiim tasarim disiplinleri i¢in aydinlaticidir.

10 (Venturi, 1988:70) belirlemesine 6rnek olarak

Venturi, “I¢, distan farklidir
mobilya, yap1 uzantis1 nesneler / build-in objects gibi konularinda 6rnekler
vermekte, genel bakis agisini1 desteklemek i¢in resim, edebiyat, siir gibi bir ¢ok sanat
alanindan alintilar ve 6rneklere basvurmaktadir. Bu noktada mimarlik odakli olarak
bilinen bu kitabin mesleki smirlarinin kesinlestirilmis olmadigi, belirsiz oldugu

sOylenebilir.

Tasarim, mesleki disiplinlerin {stlinde, kuram ve pratik kaynasmislig
ekseninde yer alan bir kavramdir. Dolayisiyla tasarim, bir meslege isaret etmemekte,
mesleklerin icrasinda zihinsel bir siire¢ olarak yer almaktadir. Bu sebepten &tiirii bu
calismada sozii edilen “tasarim” sozcligli bir meslek degil bir kavram olarak

kullanilmustir.

10 «j¢, distan farklidir” belirlemesi, Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski kitabmin I¢ ve Dis / Inside and
Outside boliimiinde yapilmaktadir.

8



2. TASARIMDA BAGIMLI VE KAVRAMSAL DEGiISKENLER

Tasarimin belirli bir alana ait bilesenlerin kurgusal olarak bir araya
getirilmesi sorunuyla ilgilendigi sdylenebilir. Ornegin grafik tasariminda, harf, sayz,
isaret, logo, leke, renk, piktogram, imaj gibi bilesenlerin kompozisyon denge ve
biitiinligli s6z konusuyken, mimarlikta ve i¢ mekan tasariminda, cati, doseme,
kolon, kiris, kap1, merdiven, duvar, pencere, siva, mobilya, aydinlatma, aksesuar gibi

bilesenlerin bir araya gelme sorununa kurgusal bir ¢6ziim aranmaktadir.

Bilesenlerin bir araya getirildigi bu stirecte iki tiir degiskenden soz
edilebilir. Bagimli degiskenler, bilesenlerin bir araya getirilmesinde tasarimcinin
bagimli oldugu dissal degiskenlerdir. Kavramsal degiskenler ise tasarimcinin

zihinsel tiretimlerini kapsayan igsel siireglerdir.

TABLO 1. TASARIMDA BAGIMLI VE KAVRAMSAL DEGISKENLER

BILESENLERIN KURGUSAL BIRARAYA GETIRILMESINDE TASARIMSAL

DEGISKENLER
Bagimh Degiskenler Kavramsal Degiskenler
Gereksinimlere Bagh I;Ylev/Program, Striiktiir, ) Kavramlar, Hiskisel Yeni Tanimlar,
Konstriiksiyon, Cevreye Bagli Degiskenler, Ornek: Schulz - ‘yerin ruhu’ (genius loci)
Olgek Degiskenleri, Ekonomik degiskenler, Louis Kahn- ‘Gl¢iilemez’ (begin unmeasurable)
Uretim Stireglerine Baglh Degiskenler Vs.. Peter Zumthor ‘Giizelligin Sert Cekirdegi’(The
hard core of beauty)

Bagimli degiskenler arasinda Tablol’de goriildiigii gibi, gereksinimlere
bagl program, islev, striiktiir, bi¢im, yer ve iklime baglh 151k, ¢evre, topografya,
Olcege bagli boyut, biiyiiklik, iiretime bagli malzeme, techizat, araclar gibi
degiskenler sayilabilir. Daha genel anlatmak gerekirse bu kapsam, bilesenlerin bir
araya getirilmesindeki gereksinim, c¢evre, Olgek, tiretim gibi nesnel kosullara
‘bagimli’ etken ve siireclerin tiimiinii icermektedir. Kavramsal degiskenler ise daha
ozmnel siirecler olup, Norberg Schulz’un ‘yerin ruhu’ndan™ veya Louis Kahn’in

‘6lgiilemez’*? olandan baslamasi ya da Peter Zumthor’'un ‘giizelligin sert

' Genius Loci, yerin ruhu anlanmuna gelir ve mekanin/space, yer/place niteligi kazanmasi olarak
Ozetlenebilir (Norberg Schulz,1980).

12 Begin Unmeasurable, dl¢iilemezden baslamak anlamina gelir ve baslangi¢ noktasina donmeyi ifade
eder: “Kahn’a gore herhangi bir kuruma iliskin bir yap1 tasarlanirken o kurumu ilk olarak ortaya
¢ikaran gereksinimler g6z Oniine alimmalidir (okul, hastane, kiitiiphane, isyeri vb.)”, (Venturi,
2005:246) ve (Kahn, 1986).
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¢ekirdegi’nde™® diisiincenin zihinde degil nesnede gomiilii oldugunu sdylemesi gibi
kavram ve kisisellik odaklidir. Kavramsal degiskenler kisaca tasarimcinin zihinsel
iretimidir. Bugiliniin tasarim ve irilinlerine bakildiginda bagimli degiskenlerin

organizasyonunu kavramsal degiskenlerin yonettigi goriilmektedir.

Tablo 1’de ‘Oznel ve nesnel’ yerine ‘kavramsal ve bagimli’ sozciiklerinin
kullanilma sebebi, Pirsig’in Nitelik Metafiziginde 6zne-nesne arasindaki kesinlikli
ayrimin yetersizligine isaret etmesidir (Pirsig, 2001:215). Bu degiskenlerin tasarimci
Oznesi tarafindan ele alindif1 gergegi, kesin bir ayrim yapilamayacagini ve

bagimliligin vurgulanmasi gerektigini goéstermektedir.

Bagimli ve kavramsal degiskenler farkli 6zelliklere sahip tasarimsal
degiskenlerdir. Bu degiskenleri daha ayrintili ele almak i¢in, Peter Zumthor’un
Bruder Klaus Sapeli’nin i¢ mekan tasarimi 6rnek olarak verilebilir. Almanya’nin
batisinda yer alan Bruder Klaus Sapeli, ilk bakista dolu bir kiitle goriintiisiine
sahiptir. Bu mono-blok kiitle, iginde mekan barindiran bir yap1 imasindan ¢ok bir
nesne gorimii sunmaktadir. Sapel, kiitleselligiyle disariya yonlenmis bir bicim

kaygisina sahip olmamakla birlikte zengin bir i¢ mekan tasarimi1 sunmaktadir.

GORSEL 2 BRUDER KLAUS SAPELI

Gorsel 2’de' goriilen yapiyr olusturan bilesenler, duvar, zemin, kap1 ve

penceredir. Duvar igeride ve disarida farklilagsmakta, kesiti defismekte ve bildik

3 The hard core of beauty, giizelligin sert ¢ekirdegi anlamina gelir ve Zumthor bu diisiinceyi su
climlelerle anlatir: “Mimarlik gercekligi, mekan, hacim ve formlardan meydana gelen maddesel
kiitledir. Fikirler sadece nesnelerin i¢indedir ve onlarin disinda hi¢ bir fikir bulunmaz” (Zumthor,
1998:34).

Y Birinci fotograf: http://www.beton-campus.de/2011/07/stampfbeton-bauen-mit-haenden-und-
fuessen/ (Erisim Tarihi: 16.06.2012)
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duvar imgesinden uzaklagmaktadir. Zemin, mekan tasariminda alisilagelmemis bir
malzeme olan kursunla kaplanmistir (Baglione, 2007:151). Kap1, tiggen formunda ve
standart kap1 yliksekliginden fazla boyutuyla farklilasmaktadir. Pencere, gokyiiziine

acilmakta ve kayan bir yildiz1 ¢agristirmaktadir.
2.1. Bagimh Degiskenler

Tasarimcimin disinda bulunan degiskenler, iist baslikta tanimlandig1 gibi
bagimli degiskenler olarak adlandirilmistir. Sekil 2’de goriilen Bruder Klaus Sapeli
ornegi lizerinden devam etmek gerekirse, bu yapida bagimli degiskenler, yapinin
bulundugu cevre - iklim, kisith biit¢e, isverene bagli gereksinimler ve ¢evredeki
kolay erisilebilir malzemelerdir. Sapel, Almanya’nin Koln kentine 50km uzaklikta
bulunan Machernich’teki Wachendorf koyiiniin tepelerinde yer alir'®. Tarimla
ugrasan ¢ift Hermann Josef Scheidtweiler ve Trudel Scheidtweiler kendi arazilerinde
iyl ve mutlu bir hayata tesekkiir i¢in "Brother Klaus"a adadiklar1 sapelin insasinda
bizzat kendileri mimarla birlikte gallsmlslardlr16. Kalip olarak civardaki ormanlardan
edinilmis 120 adet aga¢ kiitiigli, betonarme icin ise o bdlgedeki sar1 kum

kullamImustir'’,

Sapel orneginden de anlasilacagi gibi dissal kosullara bagl kisitlama ve
imkanlar bagiml degiskenleri olusturmaktadir. Tasarimec1 bu degiskenleri dikkate

alarak tasarimini gerceklestirmektedir.
2.2. Kavramsal Degiskenler

Zihinsel {tretimi kapsayan igsel siirecler, tasarimcidan tasarimciya
farklilasan kavramsal degiskenlerdir. Sapel 6rneginde, kavramsal degisken belirgin
durumdadir. Peter Zumthor’'un bu bagimli degiskenlerin kisitlayiciligt  ve
olanaklariyla i¢ mekan zenginligi olusturmasi, tasarimin kavramsal degiskeni
sayilabilir. Bu tasarimin kurucu kavrami “Gtizelligin sert ¢ekirdegi”dir. Tasarimda,

“kalin duvarlarin olusturdugu kabuk” ve “yogun etkilere sahip bir i¢ mekan” bu

Ikinci Ugiincii ve Dérdiincii fotograflar sirastyla: Kalip- Beton iliskisi ve Yapinin Insa Siireci, Sapelin
Plani, i¢ Mekaninda Gékyiizii Penceresi (Baglione C., 2007).

' http://www.iconeye.com, Erigim Tarihi: 17.06.2012.

'° http://www.iconeye.com, Erigim Tarihi: 17.06.2012.

' http://www.iconeye.com, Erigim Tarihi: 17.06.2012.
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kurucu kavramin iki bileseni sayilabilir. I¢ mekam elde etmek icin kalip olarak
kullanilan agag kiitiiklerinin, yap1 tamamlandiktan sonra yakilarak duvarlarda mistik
bir etki yaratmasi, sert bir kabuk tarafindan korunan yogun bir igerik olarak
gortilebilir. Bruder Klaus Sapeli 6rnegi, bagimli degiskenlerin, kavramsal degisken
tarafindan nasil doniistiiriildigi ve sonugta yapiyr olusturan bilesenleri nasil

farklilagtirdigini ortaya koymaktadir.
2.3. Tasarimda Bagimh ve Kavramsal Degiskenler Sorunu

Bagimli ve kavramsal degiskenler arasinda birbirini belirlemeye ve
doniistirmeye doniik bir iliski bulunmaktadir. Modernizmin “form follows

18 . 19
72 ve “less is more”

function tiimceleri, bagimli degiskenlerden biri olan islevi 6n
plana cikarmaktadir. Modernist tasarim anlayisinda islev, biitge, ¢evre etmenler,
igverenin  gereksinimleri gibi bagimli degiskenler, kavramsal degiskenleri

belirlemistir.

TABLO 2. BAGIMLI VE KAVRAMSAL DEGISKENLER SORUNU

MODERNIST
TASARIM BAGIMLI DEGISKENLER ‘ KAVRAMSAL DEGISKENLER
ANLAYISI

GUNCEL
TASARIM BAGIMLI DEGISKENLER - KAVRAMSAL DEGISKENLER
ANLAYISI

Tablo 2’de goriilen kavramsal ve bagimli degiskenler arasindaki yon
degistirmeyle, bu ¢aligmanin temel aldig1 sorun 6zetlenmistir. Bagimli degiskenlerin
organizasyonunu oneren modernist yaklasim, bugiliniin diinyasinin kavramsal
degiskenler temelli yapisini ¢oziimlemekte tek basina yeterli olamamaktadir. Bu
sorun ayni zamanda, tasarimin temsiller iiretmesi?’, tasarim yoluyla giincel sorunlari
¢coziimlemek, tasarimlart anlamak, degerlendirmek ve degiskenlik karsisinda
konumlanmak konusundaki yeterliliklerin zayiflamas1 gibi bircok sorunun da

kaynagidir.

'8 Form follows function, Louis Sullivan tarafindan sdylenmis olup “Form islevi izler” anlamindadur.
19 Less is more, Mies van der Rohe tarafindan sdylenmis olup, “Az ¢oktur” anlamina gelmektedir.
% Representation (Eisenman, 1997:242).
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3. KAVRAMLARIN YENIDEN YAPILANDIRILMASINDA SURECLER

Modernist tasarim anlayisinda kavramsalliga dogru bir akis varken, gilincel
yaklagimlarda ise kavramsaldan bagimli degiskenlere dogru bir akis vardir. Bu
akisin yon degistirmesinde etkili olan 6nemli isimlerden biri, mimarlik tarihindeki
modernizm karsithgiyla bilinen Robert Venturi ve kitabi Mimarlikta Karmasiklik ve
Celiski’dir.?* Venturi 1960larda yazdigi bu kitabinda, bicimsel ve iki boyut agirliklt
bakis acis1 gelistirmesine ragmen, mimari bilesenlerin iliskilenme tarzlarina kavram
bazinda isaret etmektedir?. Bilesenler arasi farkli her tiir iliskinin kavram karsiligin
tartisgan Venturi, kavramsal degiskenleri kendine 6zgii bir yolla yapilandirmistir.
Venturi, kavramlar: 6n plana ¢ikarmis, yeni kavramlar kullanmig ve tiiretmistir. Bu

sebeple kavramsal degiskenlerin yapisina iligkin 6nemli ipuglar1 vermektedir.
3.1. Mimarhkta Karmasikhik ve Celiski’nin C6ziimlenme Siireci

Bu calismada amag, kavram ve tasarim iligkisini gii¢clendirmek, \Venturi nin
Karmasiklik ve Celiski yaklagimini irdeleyerek kavramsal degiskenlerin yapisina
iliskin ipuclarimi  arastirmak, oneri bir kavram yapilandirmasiyla tasarim
disiplinlerinin kavram dagarcigina katkida bulunmaktir. Venturi’nin kullandig
kavramlarin agiga cikarilma siiregleri de, tasarimin kavramsal boyutunu anlamaya
doniik siireclerdir. Oncelikle, Venturi’nin Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’den
coziimlemeler yoluyla yogun metinler biitiinii ve kavram iskeleti elde edilmistir.

Kavram elde etme ve ¢6ziimleme asamasi asagidaki gibi 6zetlenebilir:

Kitabin g:é'ziimlemesinde23 bu ¢alismaya ozgii katman bazinda bir okuma
yontemi onerilmektedir: Herhangi bir kuramsal kitaba uyarlanabilecek bu yontem,
metnin oncelikle parcalara ayrilmasi, sonrasinda katmanlarin ortaya ¢ikarilmasi ve
en alt katmana ulasiimasi olarak tammlanabilir. Kavramlar temelinde yazilmig
herhangi bir kitap, siizgecten gegirir gibi okunabilir. Gorseller, sonrasinda
gorsellere bagli metinler, metinde bulunan gorsel olmayan érnekler ve son olarak

da gévde metni eksiltilerek katmanlastirilabilir ve sonugta salt kavramlardan olusan

2! Aldo Rossi ve kitabi Sehrin Mimarisi, Modernizm karsiti sOylemde 6ne ¢ikmaktadir.

?Venturi’ye gore bir yapimn girig kapisi, “Baskin Baglayict / The Dominant Binder” olabilir veya
“Cift islevli 6ge” bir yapida olabilecegi gibi bir oda veya bir detayda da bulunabilir (Venturi, 1988).
2 (Coziimleme asamalar1 EK1-10°da yer almaktadir.
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iskelete ulagilabilir. Bu yontem ile 6rnekler digarida birakilarak yogunlastirilmis bir
metin elde edilmistir. Bu yogun metin ve kavram iskeleti daha sonra baska alanlarda
veya farkli sorunlar karsisinda yeniden oOrnekler ve gorseller araciligiyla

coziindiiriilebilir.

Coziimleme siirecinde séz konusu kitabin hem orijinal metni (Venturi,
1988) hem de Tiirkge gevirisi (Venturi, 2005) kullanilmistir. Bu arastirma esnasinda
Tiirk¢e c¢eviride bazi yanlisliklar saptandigindan dolay1r yogun metinlerde bu g¢eviri
iizerinden sozciik diizeltme yoluna gidilmi§24, calismanin i¢inde gecen alintilarda ise

mevcut ¢eviri kullanilmamais, bu ciimleler yeniden Tiirk¢eye ¢evrilmistir.

3.2. Kavram Yapilandirma Siireci

Kavram odakli bu ¢alisma, Venturi’nin Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski
kitabindan yukarida belirtilen yontemle elde edilen yogun metin ve kavramlari
kullanmaktadir. Kavramlarin Venturi’ye referansli kalmaya devam etmemeleri,
yeniden tiiretilebilmeleri icin kapsayict bir gruplama onerilmistir. Degiskenlige
uyumlu bir yapt olusturmak amaciyla yapilan belirlemeler esliginde kavramlar,
anlam belirsizligine izin verecek bir yeniden yapilandirmaya tabi tutulmustur.
Tasarim kavramlarinin yapilandirilmasinda, kavram agiklamalarinin yer aldigi bir
bolim olusturulmustur. Bu boliim, kavramlarin Venturi’den bagimsizlastirilarak

yeniden yapilandirildig: ve agiklandigi bir boliimdyir.

3.3. Yeni Kavram Tiiretme Siireci

Kavramlarin yeniden yapilandirilmasi, meslekler ve disiplinler arasi ortak
kullamlabilir bir kavram dagarcigi ortaya koymas: agisindan énem tasimaktadir.
Yeniden yapilandirilan kavram dagarcigi ve yeni tiirev kavramlar, bu ¢alismaya ait
ozgiinliik boyutu olarak diisiiniilebilir. Tasarimin zihinsel tiretim ve kisisellik igeren
boyutunun 6nemine, bagimli ve kavramsal degiskenler basligi altinda yer verilmisti.
Zihinsel iiretim esliginde yeni kavramlarin tiiretilmesi ve tasarim uygulamalarina
doniistliriilmesiyle sonlandirilan siirecte, pratikten kurama ve kuramdan pratige gegis

saglanmustir.

? En belirgin 6rnek “Nonstraightfoward Architecture:A Gentle Manifesto”nun “Anlasilmasi Giig bir
Mimarliktan Yana Nazik bir Bildiri” olarak gevrilmesidir (Venturi,1988:16), (Venturi,2005:17). Bu
caligsmada bu ¢eviri yerine, “Miiphem Mimarlik: Nazik bir Manifesto” ¢gevirisi 6nerilmektedir.
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IKINCIi BOLUM
ROBERT VENTURI VE MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE
CELISKI

Mimarlik tarihinde, John Ruskin, Le Corbusier, Adolf Loos ve Robert
Venturi kendi bulunduklari dénemden onceki donemi elestiren ve elestirilerini
kuram haline getiren mimarlar arasinda 6ne ¢ikmislardir. Karsi ¢ikisini kavramlar
baglaminda gergeklestiren bu mimarlardan John Ruskin, “Seven Lamps of
Architecture” isimli kitabiyla, Loos “Ornament and Crime” isimli makalesiyle, Le
Corbusier “Vers une Architecture” ile Venturi ise “Complexity and Contradiction in
Architecture” ile mimarlik tarihinin 6nemli isimleri arasina girmislerdir. John
Ruskin, 1849°da ilk baskis1 yapilan “Seven Lamps of Architecture”da, mimarligin
yedi 15181 olarak, kutsal / sacrifice, hakikat / truth, giic / power, giizellik / beauty,
yasam / life, hafiza / memory, sadakat / obedience kavramlarini, makine ¢agina
elestirel bir bakis agisiyla anlatmaktadir (Ruskin, 1977). 1908 yilinda Adolf Loos
tarafindan yazilan “Ornament and Crime”ZS, Art Nouveau ve Alman Werkbund’a
kars1 sert elestirilerde bulunan bir yazidir (Loos, 1991). 1923°de ilk baskist yapilan
“Vers une Architecture”® Beaux-Arts gelenegine karsi ¢ikan bir kitaptir (Le
Corbusier, Jeanneret, 1999). Venturi tarafindan 1963’de yazilan “Complexity and

9927 »28

Contradiction in Architecture”’ Modernist mimarlig1 ‘ortodoks’® olarak niteleyen,

bu yonde elestiride bulunan ve karsit kuram 6neren bir kitaptir.

Bu tiir karsi ¢ikis odakli kuram ve manifestolar arasinda, Venturi’nin
karmasiklik ve celiski kurami, giliniimiize digerlerinden zamansal olarak daha

yakindir ve dislama degil kapsama amacli bir yaklagimdir.

% Siisleme ve Sug (Loos, 1991).

% Bir Mimarliga Dogru, (Le Corbusier, Jeanneret, 1999).

" Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski, (Venturi, 1988).

#"Ortodoks Modern" terimi ilkin Amerikali yazar Jane Jakobs tarafindan kullanilmistir. “Biiyiik
Amerikan Sehirlerinin Dogum ve Oliimii” kitabinda sehir planlamanin 1960l yillarda gegerli
dogrularina bu terimi kullanarak karsi ¢ikmistir: “Bu kitap mevcut sehir planlamasi ve yeniden
ingasina bir saldir1 niteligi tasiyor.. Modern Ortodoks sehir planlamasi ve yeniden insasini
sekillendiren ilkelere ve hedeflere yonelik bir saldirt bu”(Jakobs, 2011 :24).
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1. ROBERT VENTURI

Robert Venturi 1925 Philadelphia dogumlu Amerikali bir mimardir.
Venturi, Princeton Universitesi Mimarhik Béliimiinden mezun olduktan sonra Eero
Saarinen ve Louis I. Kahn ile birlikte gallsmlstlrzg. 1950 yilinda Princeton
Universitesi’den “Context in Architectural Composition” (Mimari Kompozisyonda
Baglam) isimli teziyle yiiksek lisans derecesi almistir. 1958 yilinda VSBA (Venturi
Scott Brown and Associates) mimarlik ofisini kurmustur. Bu tarihten giinlimiize
Denise Scott Brown ile birlikte ¢alismalarimi siirdirmektedir. VSBA tarafindan
tasarlanmig mimari tiriinler arasinda miizeler, saglik merkezleri, kamusal, ticari, dini
tesisler, toplu konutlar, egitim binalari, kiitiiphaneler, restorasyon calismalar1 ve
bunlar disinda kentsel tasarimlar, kampiis diizenlemeleri, uygulanmamis kavramsal
caligmalari, ic mekan proje ve uygulamalari, grafik tasarimlar ve sergi tasarimlari

vardir™®,

Venturi 1950’den giinlimiize ¢esitli dergilerde yayinlanmis akademik
caligmalarint siirdiirmektedir. Venturi’nin makale, atif ve cesitli kategorilerde
ikiylizii agkin yaymi bulunmaktadir. Venturi’ye atifta bulunan ve ilgili bilgi veren
cok sayida kitap mevcuttur. VSBA’i dogrudan konu alan kitaplar sunlardir: The
Architecture of Robert Venturi (Venturi,vd,1989), Venturi Scott Brown &
Associates: On Houses and Housing (Steele,1992), Venturi, Scott Brown and
Associates- Works and Projects (Schwatz,vd,1995), Venturi, Scott Brown and
Associates: Buildings and Projects, 1986-1997 (Mo00s,2000), Out of the Ordinary:
Architecture/Urbanism/Design (Brownlee, 2001), Robert Venturi and Denise Scott
Brown: Learning from Las Vegas: SuperCrit (Rattenbury,2007), Having Words
(Scott Brown, 2011). Bu sayilan kitaplarin ilk besi agirliklt olarak Venturi’nin

mimari tasarimlarini son ikisi ise kuramsal ¢alismalarini ele alir.

Venturi ¢ogu Denise Scott Brown ile birlikte olmak iizere yedi Kitap
yazmistir: 1966°’da yazdigi “Complexity and Contradiction in Architecture”
(Mimarlikta Karmasiklik ve Celigki) on alt1 dile ¢evrilmis diinyaca tinlii bir kitaptir.

2 http://en.wikipedia.org/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
% http://www.vsba.com, Erisim Tarihi: 16.06.2012.
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Bunun disinda 1972’de yayinlanan, sonrasinda on iki baskis1 bulunan ve ¢ok sayida
cevirisi yapilmis “Learning from Las Vegas” (Las Vegas’in Ogrettikleri), Las Vegas
Ozelinde izlenimler ve Ornekler ile mimari form ve ona bagli anlam-simgeselligi
anlatir. 1984’de yayimlanan “A View from the Campidoglio: Selected Essays”
(Campidoglio’dan Bir Bakis: Secme Yazilar), italya Roma’nin Capitol Tepesi olarak
bilinen tarihi kentsel mekanin diisiindiirdiikleri lizerine 1953-1984 tarihleri arasinda
yazilmis onyedi makaleyi igerir. “The Pritzker Architecture Prize 1991 (Pritzker
Mimarlik Odiilii 1991) Pritzker ddiiliinii alan Venturi’nin ¢alismalarinin yer aldig
Hyatt Foundation sponsorlugunda basilan bir kitaptir. “Mother's House: The
Evolution of Vanna Venturi's House in Chestnut Hill” (Anne Evi: Chesnut Hill’deki
Vanna Venturi Evinin Evrimi), 1997°de basilmis olup, Venturi’nin annesi i¢in
tasarladig1 evin orjinal konstriiksiyon ¢izimleri ve fotograflar1 yer almaktadir. 1998
basimui “lconography and Electronics Upon a Generic Architecture” 1950°de yazdigi
yiikksek lisans tezinin de iglerinde yer aldigi cesitli yazilardan olusmaktadir.
“Architecture as Signs and Systems” (Isaret ve Sistemler Olarak Mimarlik)
cogulculuk, sembolizm, ikonografi, popular kiiltiir ve gilindelik peyzajlar iizerine
coklu kiiltiiri ve manyerist mimarligi savunan bir c¢alisma olup 2004 yilinda

yayimlanmis son kitabidir.
1.1. Venturi’nin Mimari Calismalari

Venturi bireysel ve ortak toplam 175 insa edilmis yapiya imza atmistir.>!
Bu yapilar arasinda miizeler, saglik merkezleri, kamusal, ticari, dini tesisler, toplu
konutlar, egitim binalari, kiitiiphaneler, restorasyon caligmalari yer almaktadir.

Venturi, 2011°de saglik sorunlar1 nedeniyle meslek yasamini birakmugtir®

Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski’nin ilk 10 boéliimliik kuramsal agirlikli
kismindan sonraki boéliimde yer alan yapr ve projeler Venturi’nin mimari ¢alisma
ornekleri olarak ele alinmistir. On iki projeden olusan bu mimari ¢alisma 6rnekleri

asagidaki gibi bir tablolar haline getirilmis ve 6zetlenmistir.

31 \www.vsha.com (Erisim Tarihi: 16.06.2012).
%2 Bu ¢aligmayla ilgili goriis, yonlendirme ve izin almak amaciyla Robert Venturi ile 17.06.2011
tarihinde e-posta yoluyla baglantiya gecilmistir. Caligmayla ilgili izne ihtiyag¢ olmadigini ve olumlu
yonlendirmeleri bildirilen e-postadan ayrica, emekliye ayrilacag bilgisi edinilmistir (Bkz: Ek-11).
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TABLO 3. PEARSON EVI PROJESI, 1957

Gorseller

Kavramlar

Kaynak: Venturi, 2005:174

Mekansal Katmanlar,
I¢-dis, Ara bolge.

1957-66 tarihleri arasinda bireysel ve ortak gerceklestirilen on iki

tasarimdan ilki olan ve Tablo 3’de goriilen Pearson Evi, Chestnut Hill’de bulunur.

Venturi, 1957°de tasarladigt Pearson Evi Projesi i¢in “calismalarim arasinda, ¢ok

sayida ¢evre duvar diislincesini yansitan ender orneklerden biridir” belirlemesini

yapmaktadir (Venturi, 2005:174). Venturi bu projenin tasarim diisiincesini anlatirken

mekansal katmanlar, i¢-dis ve ara-bolge kavramlarini kullanmaktadir. Cok sayida

cevre duvarlarin karsit mekansal katmanlar olusturmasi bu projenin en belirgin

ozelligi sayilabilir.

TABLO 4. JAMES B. DUKE EVI 1959

Gorseller

Kavramlar

Kaynak: Venturi, 2005:176-177

Eski ve yeni arasindaki
karsit bilegenlerin yanyana
getirilmesi yoluyla bir uyum

yaratma
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Tablo 4’de gorselleri ve tasarimin anahtar kavramlari yer alan James B.
Duke Evi, Venturi ve Cope-Lippincott Mimarlar tarafindan 1959’da yapilmustir.
New York Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii olarak yenilenen yapinin tasarimu,
Venturi tarafindan “eski ve yeni arasindaki karsit bilesenlerin yanyana getirilmesi

yoluyla bir uyum yaratma” vurgusuyla anlatilmaktadir (Venturi, 2005:176).

TABLO 5. DENIZ KIYISINDA BiR EV PROJESI 1959

Gorseller Kavramlar

Yoénlenme, On ve arka
cephelerin yan cephelerle
hiyerarsisi, Asimetrik
simetri

Kaynak: Venturi, 2005:179

Tablo 5’deki “Deniz kiyisinda bir ev projesi” 1959’da, okyanusa dogru
yonlenmeyi vurgulamak amaciyla yan yiizleri olmayan bir konut tasarlama niyetiyle
projelendirilmis bir ¢caligmadir. Bu ¢alisma “yan ylizleri olmayan” bir ev projesidir
(Venturi, 2005:178). Yonlenme, 6n ve arka cephelerin yan cephelerle hiyerarsisi,

asimetrik simetri, Venturi tarafindan bu yapinin anlatiminda kullanilan kavramlardir.

TABLO 6. NORTH PENN VISITING NURSE ASSOCIATION MERKEZ BINASI 1960

Gorseller Kavramlar

Hem basitlik hem de

karmasiklik iddias1

Kaynak: Venturi, 2005:182
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Tablo 6’daki ¢alisma ise Venturi ve Short tarafindan North Penn Visiting
Nurse Association Merkez Binasi kisitli bir biitceye ragmen hem basit hem de

karmasik olabilme iddiasiyla tasarlanmis ve inga edilmistir.

TABLO 7. FDR. ANIT YARISMASI 1960

Gorseller Kavramlar

Cok islevlilik yoluyla farkli
diizeylerde algilanma,

Hem o hem bu

Kaynak: Venturi, 2005:184

Tablo 7’de Robert Venturi, John Rauch, George Patton, ve Nicholas
Gianopulos tarafindan tasarlanan proje yer almaktadir. F.D.R. Anit1 yarismasi i¢in
anitsal, uzaktan fark edilebilen, gesitli islevlere cevap vermesinin getirdigi farkli
diizeylerde algilamaya sahip bir tasarim Onerisi olan bu projeyi Venturi, ¢ok
islevlilik yoluyla farkl diizeylerde algilanma, hem o hem bu kavramlarini kullanarak

anlatmaktadir (Venturi, 2005:183).

TABLO 8. PHILADELPHIA’NIN BATISINDA YER ALAN BiR LOKANTANIN
YENILENMESI PROJESI 1962

Gorseller Kavramlar

Cift ve tek nitelikli

bilesenlerin yan yana

getirilmesi

Kaynak: Venturi, 2005:185-186
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Tablo 8’de goriilen, Philadelphia’nin Batisinda yer alan bir lokantanin
yenilenmesinde, ince uzun bir dikdortgen plana sahip yapinin 6n yiizii ve igeride var
olan tam ortadan gegen uzun tasiyici duvar ikiligi ve ¢ift - tek nitelikli bilesenlerin
yan yana getirilmesi diisiincesiyle tasarlanmistir. Venturi bu tasarimin anlatiminda

cift ve tek nitelikli bilesenlerin yan yana getirilmesi kavramina vurgu yapmaktadir
(Venturi, 2005:185).

TABLO 9. MEISS EVI PROJESI 1962

Gorseller Kavramlar

Hem mahremiyet hem de
igeriye bol giines 15181
alabilme paradoksal

sorununa ¢oziim arayislari

Kaynak: Venturi, 2005:189-190

Tablo 9’da yer alan Princeton’daki Meiss Evi projesinde, Venturi ve Short
iki Oneriyle, hem 6zel alan mahremiyetini koruyabilme, hem de igeriye bol giines

15181 alabilme paradoksal sorununa ¢6ziim aramislardir (Venturi, 2005:188).

TABLO 10. GUILD HOUSE YASLILAR EVI 1960-63

Gorseller Kavramlar

Aligilagelmis dgelerin
aligilmamig boyutta

kullanimi

Kaynak: Venturi, 2005:194

21




Tablo 10°daki Philadelphia’daki Guild House Yaghlar Evi’nde olagan
oranlara sahip ancak olagandan ¢ok daha biiyiik pencereler kullanilmistir (Venturi,
2005:185). Venturi burada alisilagelmis bir 6genin alisiilmamis boyutta kullanimi

kavramini tartismaktadir.

TABLO 11. VANNA VENTURI EVI 1962

Gorseller Kavramlar

Simetrik olmasina karsin
asimetrik, i¢ ve dis mekanlar
arasinda yar1 agik ara-

mekanlar

Kaynak: Venturi, 2005:197

Tablo 11°de goriillen Vanna Venturi Evi®®, Pennsylvania Chesnut Hill’de,
1962°de tasarladigi bir konut olarak, Venturi’nin en ¢ok tanmman ve tasarim
anlayisint belirgin olarak yansitan yapilarindan sayilmaktadir. Simetrik gibi
algilanmasina karsin asimetrik olan, i¢ ve dis mekanlar arasinda yar1 agik mekanlarin
bulundugu bir yapidir. Vanna House, Venturi tarafindan soyle anlatilmaktadir: “Bu
yapt karmagsikliklar1 ve celiskileri tiimiiyle i¢inde barindirir: hem karmagik hem
basit, hem a¢ik hem kapali, hem biiylik hem kiiciiktlir; 6gelerinin bazilar1 bir
diizeyde iyi, bir bagkasinda kotiidiir; diizeni, hem genel olarak tiim konutlarda ortak
olan 6gelere hem de 6zel olarak bu eve ait 6gelere uyum saglar. Yapida birkag farkli
0genin araciligiyla yaratilan kolay biitiin degil, belli sayida birbirinden farkli 6genin

araciligiyla yaratilan zor biitiin yeglenmistir” (Venturi, 2005:196).

% Vanna Venturi Evi iizerine Venturi’nin 1997°de yaymlanan bir kitabi bulunmaktadir: “Mother's
House: The Evolution of Vanna Venturi's House in Chestnut Hill” (Anne Evi: Chesnut Hill’deki
Vanna Venturi Evinin Evrimi).
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TABLO 12. ANITSAL CESME YARISMA PROJESI 1964

Gorseller

Kavramlar

Kaynak: Venturi, 2005:203

Cevre referanslara bagli

anitsallik

Tablo 12°de gorilen Anitsal Cesme Yarigmasi projesi, 1964’de Venturi,

Rauch ve Scott Brown tarafindan heykelsi bigcime sahiptir ve c¢evre etkenler

gozetilerek tasarlanmistir.

TABLO 13. OHIO MERKEZ BOLGESI iCIN UC YAPI 1965

Gorseller

Kavramlar

)
S N
o e ‘. *‘7':' T-r:':‘»;rv’ ,.} _-_q

Kaynak: Venturi, 2005:208-211

Eski ve yeni 6gelerin yan
yana getirilmesi baglaminda

merkez biitiinligi

Tablo 13°deki Ohio merkez bolgesi i¢in tasarlanan, belediye, dini tesis ve

kiitiiphane kasaba merkezini yenileme gibi genis bir planin baslangici olacak sekilde

ele alimmustir (Venturi, 2005:207). Bu i¢ yap1, eski ve yeni bilesenlerin yan yana

getirilmesi baglaminda birbirlerini tamamlamaktadir.
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TABLO 14. COPLEY MEYDANI YARISMA PROJESI 1966

Gorseller Kurucu Kavramlar

Hv..., A s R = ]
TR G apePabis ety .

T ) l’, y Mekanda Karsit Kavram
Wl «"'—'-:w. Ornegi:
m— L~ Dolu meydan
- - 7. { ‘i #

Kaynak: Venturi, 2005:208-211

Tablo 14’deki Copley Meydan1 Yarismasi’nda Venturi, Rauch, Clark ve
Jones tarafindan hazirlanan projede, bos meydan yerine, agaclar ile dolu hale

getirilmis farkli bir meydan yorumu bulunmaktadir.

Mimarlikta Karmagsiklik ve Celigki’yi gelistirmesinde bu ¢alismalarin
etkisini vurgulayan Venturi, bu ¢aligmalar1 Tablo 3 - 14’de goriilen, mekansal
katmanlar, i¢-dis, ara bolge, eski ve yeni karsitligi, yanyana getirme yoluyla uyum,
yonlenme, hiyerarsi, asimetrik simetri, hem basit hem karmasik, ¢ok islevlilik,
alisilmis  Ogelerin  alisilagelmemis boyutta kullanimi, merkez  biitiinligd,

kavramlarini kullanarak anlatmaktadir.

Tim bu c¢alismalar, Venturi’nin mimarlik anlayisim1 ortaya koymaktadir.
Venturi, modernizmle olan ¢atigmasini modernizmin tirettigi kavramlar diizeyinde
degil, bu kavramlar1 olusturan zihinsel siirecle ¢atisma diizeyinde kurmaktadir. Bu
sayede geleneksel olan*la kurdugu iliski, bi¢im tekrarindan ¢ok®, ona dayah
kavram {iiretme haline gelmektedir. Tablo 3’den Tablo 14’e kadar goriilen
tasarimlarda Venturi, her tasarim icin bagimli degiskenleri dikkate alarak
kavramsalligi 6n plana cikarmakta ve her tasarima farkli kavramlarla yanit

vermektedir.

* Pre-Modern, moden éncesi.
% Postmodern tasarim anlayisindaki eklektisizm, dogrudan bigim tekrarina dayalidir.
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1.2.  Robert Venturi'nin Mimari Tasarim Anlayisinin Tarihsel Onemi

Mimarlik tarihinde birinci diinya savasit sonrasindaki donemde gelisen
siisleme ve tarihsel simge karsithigi, 1960lara kadar slirmiis ve sonrasinda yerini
cogulculuga birakmis oldugu bilinmektedir. Bu siire¢ igerisinde Modernist
mimarligin karsisinda karmasikligi, ¢eliskiyi ve ¢ogulculugu her yoniiyle savunan en
onemli muhalif mimar Robert Venturi’dir (Tanyeli,1991:xx1). Venturi’nin
kitaplarindaki elestirel tavrinin, her ne kadar karsitlik olustursa da i¢inde bulundugu
ortamla uzlasma arayan bir yoniiniin oldugu Ugur Tanyeli’nin su ifadesinde yer
almaktadir: “Gerek Karmasiklik ve Celiski gerekse Las Vegas’m Ogrettikleri
yazildiklar1 dénemde tam anlamiyla muhalif yapitlardi Ancak...kurumsallagsmis
muhalefet ortaminda iiretilmeleri nedeniyle, sisteme distan degil, igeriden elestiri
yonelttikleri unutulmamalidir” (Tanyeli,1991:xx1). Tanyeli, Venturi’yi karsilastirdig

Le Corbusier’nin elestirel tavrinin daha radikal oldugunu soyler.

Le Corbusier ve Venturi yazdiklari kitaplarin etki alanit dogrultusunda
birbirleriyle karsilastirilan mimarlardir. Le Corbusier, Vers une Architecture®® ve
Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture’” ile kurulu diizene
bagkaldiran bireysel manifestolar yaymlamiglardir (Keskin, 1984:10). Aydan

Keskin® bu iki mimarn mimari anlayislarii soyle karsilagtirmaktadir:

“Nasil Le Corbusier asirlardir siiren Beaux-Arts gelenegine karsi ¢ikmigsa, Venturi de
yarim asra gelip dayanmis Modern Mimarlik gelenegini sarsmaya kalkiyor. (Burada her iki
gelenegin de, tek bir iislup diliyle degil, tasarim felsefeleri ve bi¢ime ulasma yontemleriyle
iki ayr1 donemi belirlediklerini hatirlamak gerek.)... Le Corbusier Yunan tapinagmin
simirsiz peyzaj igindeki heykelsi durusundan, asal bigimlerinden etkilenmis, klasik
mimarligr Uslup 6gelerinden soyutlayarak temelindeki platonik degerleri yiiceltmisti.
Venturi’nin ilham kaynag: ise italyan Kentidir; girift cephe bicimlenmeleri ve zengin
simgeleriyle ortacag kenti. Birbirine zit iki estetik anlayisin 6rnekleridir antikle ortacag.
Biri ekleme-¢ikarmaya pek elvermez; biitiine yapilacak herhangi bir miidahale, biitiiniin
degerlerini tehdit eder. Digeri ise, mantiksal diizenin elverdigi 6l¢iide ekleme-gikarmayi
kaldirabilecek esnekliktedir (Keskin, 1984:10-11).

Le Corbusier’nin kendi disinda bir gerceklik tanimayan tekilci bir inang

sistemi Onerdigini vurgulayan Keskin, Venturi’nin ¢ogulcu bir ahlak anlayigini

% Bir Mimarliga Dogru, (Le Corbusier, Jeanneret, 1999).
" Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski, (Venturi, 1988).
% Aydan Balamir.
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benimsedigini ve birbirleriyle ¢elisse de birlikte var olabilen ¢ok sayida inanci mesru
kildigin1 vurgulamaktadir (Keskin, 1984:12). Bu agilimlar 1s1ginda her iki mimarin
da yasadiklar1 donem igerisinde yaptiklar1 ve yazdiklariyla halihazirdaki degerler

sistemini degistirdikleri ve yeni kavramlar sunduklar1 sdylenebilir.

Modernizm karsit1 bir sdylem gelistirmesine ragmen Postmodernist olarak
nitelenmesini kabul etmeyen Venturi, tarih iyi anlasildiginda basarili bir mimarlik
yapilacagina inanir. Postmodern sdylemin 6nemli isimlerinden Philip Johnson’in
1950lerin sonunda Modernist mimarlarin tarihi bilmedikleri yoniinde elestirisi,
Venturi’'nin  kendi tarihsel okumalarimi  gelistirmesine  neden  olmustur
(Kahl,2008:59). Sonrasinda Venturi 1984’te, Postmodern bir mimar olarak
siniflandirilmamasi gerektigini sdyleyerek celiskili bir anlatimla mimarlik tarihine
gecer. Venturi kendisini “bati mimarliginin klasik geleneginde bir mimar” olarak
gormektedir (Venturi,vd,1985:110). Venturi’nin, 1970’lere kadar postmodernizmin
gelisimine katkida bulundugu, ancak sembol ve gelenegi iceren hibrit bir mimarlik
olusturarak her proje i¢in yeni bir baslangi¢la tasarladig1 ve kendine 6zgii ¢izgisiyle

benzersiz oldugu anlatilmaktadir (Kahl, 2008:62).

Vinegard, Venturi’nin ¢alismalariin Lyotard, Jencks, Hal Foster ve Fredric
Jameson gibi postmodern kuramcilar tarafindan ayrintili incelenmesinin yaninda,
elestirilere de hedef oldugunu soylemektedir. Fred Koetter’in Learning from Las
Vegas’t yontem agisindan dogru olmadigi yoniinde elestirdigine iliskin Vinegard’in
aktarimi bulunmaktadir (Vinegar, vd, 2009:27). Neal Leach ise Venturi’yi mimari
formlar1 anlamdan yoksunlastirdigi ve estetize ettigi (aestheticizing) yoniinde
elestirmektedir (Leach, 1999:63). Bir diger elestiri, mimarlik kuramlarinin énemli
isimlerinden Alan Colquhoun tarafindan yapilmistir. Colquhoun, Venturi’nin eski
binalardan uyarlanmis bicimsel yapilar1 kullanmasinda, mimari c¢alismalarina
karsilik gelmeyen gerekceler gosterdigini tartisir: Vanna Venturi Evini “keyfi bir
gramer iginde...6grenilmis bir oyun” olarak elestirmektedir (Colquhoun, 1967:362).
Venturi’ye yonelik tiim bu elestiriler, bu ¢calismanin ‘her tarihsel donemin degisken
dogrular1 oldugu’ savini desteklemektedir. Venturi’yi irdelemesine ragmen bu
caligmada da elestirel bakis ve diisiince iiretimi 6n plana cikarildigindan dolayi

elestirilere de yer verilmistir.
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2. MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELISKI

Complexity and Contradiction in Architecture®®, “Le Corbusier’nin
1923°deki Vers une Architecture*”mdan bu yana mimarlik yazininin en 6nemli
kitab1” olarak nitelenmistir (Scully,1966:11). Modernist mimarlik séylemine kars1
cikarak karmasiklik ve ¢eliskiyi mesrulastiran bir kitaptir.

1950-60’11 yillarin Amerika’sindaki toplumsal, politik ve ideolojik olarak
cogulcu bir ortama yayili diisiincelerin Venturi tarafindan karsit bir tavirla yeniden
dile getirildigi “Complexity and Contradiction in Architecture”*!, kuramsal oldugu
kadar diistinsel olarak da giinlimiizde halen tartigilan bir kitaptir. Mimarligin anlam
ve simgesellik boyutlar1 yaninda, program, konstrikksiyon ve konfigiirasyon

boyutlarini icermektedir.

Kitap toplam on bir bélimden olusmaktadir. Bu bdlimler sirasiyla
"Miiphem Bir Mimarlik: Nazik Bir Manifesto", "Karmasiklik ve Celigki Karsisinda
Basitlestirme veya Pitoresk”, "Anlam Belirsizligi", "Celiskili Diizeyler: Hem o Hem
bu Olgusu", "Celiskili Diizeyler: Cift Islevli Oge", "Uzlasma ve Diizenin Sinirlari:
Alsilagelmis Oge", "Uyarlanmis Celiski", "Yan Yana Getirilmis Celiski", "I¢ ve

Dis", "Zor Biitiiniin Kaginilmazlig1" ve “Calismalar”dir.

Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski’de konu akis1 soyle gelismektedir:
Venturi 6ncelikle karmasiklik ve ¢eliski mimarligini bir manifesto dili kullanarak ele
alir. Tkinci béliimde, karmasiklik ve geliskinin ne olmadigim anlatir. Basitlestirme ve
yiizeysel etki arayis1 olmayan karmasiklik ve ¢eliski mimarliginin, ti¢ ve dordiincii
boliimlerde anlam belirsizligi ve hem o hem bu anlayisindan tiiredigi goriliir.
Sonraki dort boliim boyunca mimari tasarimda karmasik ve celiskinin izini siirer.
Son iki bolim olan ig-dis ile zor biitiiniin kaginilmazligi, biitiinligin 6nceden
belirlenemeyecegine iliskin kanitlar sunmaktadir. Caligmalarina yer verdigi on
birinci bolimde ise karmasiklik ve g¢eliski mimarliginin izlerinin goriliir oldugu on

iki calisma yer almaktadir.

% Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski, (Venturi, 1988).

“0 Bir Mimarliga Dogru, (Le Corbusier, Jeanneret, 1999).

“! Jane Jacops’un 1960°da kaleme aldg: “Biiyik Amerikan Sehirlerinin Dogum ve Oliimii” adli kitab
aktivist tavriyla bu donem igin belirgin bir drnek olusturmaktadir.
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2.1. 1963 ilkyazim ve 1988 Basimi Karsilastirmasi

The Graham Foundation for Advanced Studies in Fine Arts sponsorlugunda
gerceklesen bir burslu proje olan “Complexity and Contradiction in Architecture” /
Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski rapor olarak 1963’de tamamlanmustir. Kitabin ilk
baskis1 1966°da, sonrakiler 1977, 1979, 1981, 1983, 1985, 1988’de yapilmustir.
1988°deki baski1 son diizenlemenin yapildig1 baskidir.

1963 tarihli ilk ve tek daktilo yazimi1 Pensilvania Universitesi Kiitiiphane
argivinde koruma altinda bulunmaktadir. Bu ilkyazimin dijital kopyasi, arastirma

asamasi sonucunda elde edilmis, bu ¢alismanin gelisiminde 6nemli rol oynamistir.

Mimarlikta Karmasiklik ve Celigkinin basili metni ve 1963 tarihli ilk
daktilo yazimi karsilastirmasi1 asagidaki gibidir:

TABLO 15. MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELISKI 1963 ILKYAZIM VE 1988 BASIMI
KARSILASTIRMASI

Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski 1988 Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski 1963

1 Nonstraightforward Architecture: A Gentle Preface
Manifesto
Miiphem Mimarhk: Nazik Bir Manifesto Onsoz
2 Complexity and Contradiction vs. Simplification and Picturesqueness
Simplification or Picturesqueness
Karmagiklik ve Celiski Karsisinda Basitlestirme ve Pitoresk

Basitlestirme ve Pitoresk

3 Ambiguity Mannerism and Poetry
Anlam Belirsizligi Manyerizm ve Siir

4 Contradictory Levels: The Phenomenon of | Paradox As Ordered Contradiction: Ambiguity

"Both-And" in Architecture and Tension
Celiskili Diizeyler: Mimarhkta “Hem o Diizenlenmis Celiski Olarak Paradoks:
Hem bu” Olgusu Anlam Belirsizligi ve Gerilim

5 Contradictory Levels Continued: The Irony: The Phenomenon of Both-And
Double-Functioning Element ironi: Hem o hem bu Olgusu

Celiskili Diizeyler-Devam: Cift islevli Oge

6 Accommodation and the Limitations of The Double-Functioning Element and The
Order: The Conventional Element Vestigial Element
Uzlasma ve Diizenin Simrlari: Cift islevli Oge ve islevini Kaybetmis Oge
Ahgilagelmis Oge
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7 Contradiction Adapted Contradiction Accommodated: Order and The
Uyarlanms Celiski Circumstantial Convention
Uzlasan Celiski: Diizen ve Kosullara Bagh
Gelenek
8 Contradiction Juxtaposed Contradiction Contained: The Outside and The
Yan yana Getirilmis Celiski Inside
Kapsayici Celiski: Dis ve i¢
9 The Inside and The Outside The Obligation Towards The Difficult Whole
ic ve Dis Duality, Inflection and Equal Combinations
Zor Biitiiniin Ka¢inilmazhg
Dualite, Yonlenme ve Es Kombinasyonlar
10 | The Obligation Toward the Difficult Whole The Unfinished Whole: Tautness and Non-
Zor Biitiiniin Ka¢inilmazhgi Resolution
Bitmemis Biitiinliik: Gerilimve
Coziimsiizliik
11 | Works
Cahismalar
Tablo 15’deki karsilastirmada 1963’deki basliklarda asagidaki farkliliklar
goriilmektedir:
‘Anlam Belirsizligi’ yerine ‘Manyerizm ve Siir’ bagliginin kullanilmasi;
‘Paradoks’un anlam belirsizligi ve gerilimi igeren ayr1 bir baglik olusturmas;
Hem o hem bu olgusunun ‘ironi’ altinda yer almasi;
Cift islevli 6genin islevini kaybetmis 6geyle birlikte ele alinmasi;
Uyarlanmis veya yan yana getirilmis degil ‘Uzlasan’ ve ‘Kapsayict’ Celiski
olarak ikiye ayrilmasi;
I¢ ve dig’m ayr bir baglikta yer almamast;
Zor Biitiinliikte dogrudan {i¢ kavrama isaret edilmesi (Dualite, Yonlenme ve
Es Kombinasyonlar);
Metnin Zor Biitiinliikkle degil, Bitmemis Biitiinliikle sonlandirilmasi
2.2. 1963 ilkyazzim’da Kavram ve icerikler

Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’nin 1963 ve 1988 karsilastirmasini daha

aydinlatic1 bir bicimde agiklayabilmek amaciyla, 1963’deki ilkyazim boliimlerinin

icindeki kavram ve icerikler asagidaki tabloda verilmistir:
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TABLO 16. 1963 ILK YAZIMININ BOLUM VE ICERIKLERI

Béliim bashg:

Kavram ve icerikler

Onsoz

Eserin bir pargasi olarak Elestiri

Elestiri araci olarak ¢6ziimleme ve karsilagtirma - Eliot
Yavan olmayan bilgili mimar

Gelenek ve bireysel yetenek-Eliot

Gegerlilik, Sanat¢inin Tarafi

Degisen Duyarliligin Besini -Hitchcock

Baglam dis1 Tarih

Rastlantisal, Hayali sanatci

Rastlantisal, polemik elestiri

Basitlestirme ve Pitoresk

Basitlik kiiltii: pitoreskin formalizmi
Bir reform teknigi olarak bariz basitlestirme ve
propaganda
Sinirlamalarin rasyonellesmesi olarak incelikli basitlestirme
Se¢meci bir mimarlik teorisi
Zorlanmus basitlik ve sadelik: az sikicidir
Sanat dilinin dogasindaki karmagiklik: Albers
Modern deneyimin dogasindaki karmasiklik: Wright
Hamlet'e kars1
Uyumsuzluk tarafindan gergek -Heckscher
Yeni simetrik pitoresk
Yanlis karmasiklik ve pitoresk
Ifade arac1 olarak pitoresk
Deneyimin sonucu olarak Karmagiklik

Manyerizm ve Siir

Mimaride manyerizmin devam eden gelenegi
Manyerist gelenegin siirde gecerliligi:
Elizabeth déneminin 'saf olamayan sanati -TS Eliot
'Cogul yorumlama' ve 'planli uyumsuzluk':
Kenneth Burke
Paradox ve ironi: Cleanth Brooks
Belirsizlik ve gerilim: William Empson
Kararsizlik ve ¢oklu anlamlar.
Iyi karsisinda kotii anlam belirsizligi
Belirsiz olmamaya ¢aligmak

Diizenlenmis Celiski Olarak
Paradoks: Anlam Belirsizligi

ve Gerilim

Mimari paradoks olarak 'ama' baglaci
Iceriksel Paradoks:

Deneyim ikilemleri

Diizenin sinirlari
Anlatimsal Paradoks

Dilin smuirlar

Algi ve kavrayisin yan yana gelmesi

'Ne gibi goriiniiyor' kargisinda 'Nedir'

Mimari anlam belirsizligindeki 'ya da' baglaci

Icerigin gecerli belirsizligi  karmagiklik  ve

gercekligini yansitir

Ifadenin belirsiz gecerliligi zenginligi besler
Celiskideki Gerilim

Yon Degistirme, Olus ve salinim
Nesneler iginde gerilim, arasinda ve i¢indeki ifade
Gerilimdeki Canlilik

celiskinin

ironi: Hem o hem bu Olgusu

Modern mimarideki Ya-ya da siirlamalari
Hiyerarsi ve ¢eliskinin bir kosulu olarak hem o hem bu
Derin Mimarlik
Biiyiik diizen
Biitiin ve parga arasindaki geliski

Iyi ve kotii

Biiyiik ve kiigiik

Kapal1 ve agik

Yonlii ve yonsiiz

Siirekli ve eklemlenmis

Yuvarlak ve kare
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Bolgesel ve yerel

Cift islevli Oge ve Islevini
Kaybetmis Oge

Cok islevli bina:
Bir biitiin i¢indeki 6l¢ek ve programda temel zitliklar
'Viyadiik mimarisi
Cok isglevli oda
Ozel mekanlar Galeriler ve dizili odalar yerine Ureyen
Hiyerarsi
Anlam Belirsizligi yoluyla Esneklik
Modern mimaride Ayirma, dagilma ve 6zellesme
Malzemelerin Eklemlenmesi: 'malzemenin dogasi' ve golge Eklem
Striiktiir ve Barinagin Artikiilasyonu: perde duvar striiktiir ve
mekanin artikiilasyonu/eklemlenmesi: siitun
Yapisal ve mekansal bir eleman olarak payanda
Cift iglevli detay
Ara bdlgeler yontemi
Balon ¢ergeve
Islevini yitirmis eleman: ¢ift anlam, eski ve yeni
Anlam zenginligi i¢in gereksiz/fazlalik eleman

Uzlasan Celiski: Diizen ve

Kosullara Bagh Gelenek

Uzlasan Celigki:
Adaptasyon ve uzlagma merkezli ¢aligmalar
hosgoriilii ve esnektir ve
Dogaglamay1 benimser
Tahmin, yeterlik
ve deneysel yanit ile sonlanir
Igeren Celiski:
Yan yana getirme ve siddetli bitisiklik tizerinden ¢aligmalar
zitliklar ve rakip kombinasyonlart igerir
Cozlimlenmemis bir biitiinliikle sonlanir
Diizen ve kosullara baglilik: uyarlanms ¢eligki
Ekspresyonizm yerine uzlagma i¢in Bigim Bozma
Uzlagma i¢in Elverigli Arag
Diizen Kirilmast i¢in Onemli stisna
Kosullara bagh diyagonal
Kosullara Bagl Giig: i¢ ve dig
Bir diizen olusturmak ve sonra yikmak
Diizen, zay1f degil giiglii yerinden yikilir.
Biitiinliigiin i¢inde Dogaglama
Kontrol ve kendiligindenlik
Programi ve yontemde diizenin smirlari
Anlamu gelistirmek icin (kontrast) ve
sayginliga katkida bulunmak i¢in (gesit) diizen kirilmasi
Kusur yoluyla kusursuzluk
Diizene dogru zorunluluk:
Abartili diizen: kagt tistiinde gegerliligi olan mimarlik
Kosullara bagli olarak tadilat
Diizen olarak Gelenek
Klisenin degeri
Canli gelenege dogru mimarin yiikiimliligi
Gelenegi geleneksel olmayan yolla kullanirsin
Siradanligt siradan olmayana doniistiir:
Baglamu degistirmek anlami degistirmeye neden olur
Standart olmayan standardizasyon
Diizen ve Kosul degiskenligi olarak Standardizasyon ve ¢esitlilik

Kapsayici Celiski: Dis ve i¢

Uyarlanmis Celiski: hafif tedavi

Kapsayici Celiski: sok tedavisi

Biitiin i¢cinde yanyana getirilmis ¢eligkiler ¢atigma anlamina gelir

Zitliklarin yakinligi gerilimi ifade eder

Boyut zitliklarinin yanyana getirilmesi olarak biiyiik diizen

Ama benzer sekiller

Kapsayici celigki: dis ve i¢

Mubhafaza eden i¢'in gecerliligi: 'Bina

barimndiran bir seydir '-Kahn
Icerisi disaridan farklidir: yasam farkliiktir
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I¢-mekansal iliskiler:
Mekan i¢inde mekan, nesne iginde nesne
Karsit i¢ mekanlar
Rijit ¢erceve i¢inde Kalabalik karigikliklar
Rijit cephe iginde Kalabalik karigikliklar
Benzer i¢ mekanlar
Katmanlar ve astarlar
Artik Alan, 'hizmet veren alan', cep
Kotii mekanlar
Distan ice tasarlama
Arka dnden farklidir
Nesne arkasinda nesneler
Gegerliligi olan yanlis cephe
Dis ve i¢ arasindaki fark olarak Mimarlik

9 Zor Biitiiniin Kagimlmazhig1 | Basitlik iizerine Birlik
Dualite, Yonlenme ve Es Dislama yerine Igerme
'Gergekligi biitiinliigiindedir'. -Heckscher.

Kombinasyonlar Zor Biitiin

Pargalarin ortam sayist

Gegerli ikilik/dualite

Doniis/Yonlenme: kismi islevsel eleman: ortiik siireklilik
Parga sanati

Muglaklik

Konum, bigim degistirme, ritim yoluyla yonlenme/doniis
Merkez dis1 Kompozisyon

Simetri iginde Asimetri

Biitlinltigii artirmak igin

Dualiteyi ¢6zmek igin Anitsallik

Yo6nlenmis bina

Siireklilik: Asirt yonlenme/doniis

Es kombinasyonlar

Baskin baglayici

Icerme

Kapsayan Biitlinliik

Hiyerarsi: konfigiirasyonlarin konfigiirasyonlari, algisal Striiktiir

10 | Bitmemis Biitiinliik: Gerilim Bitmis form i¢inde Bitmemis igerik

Form ve igerik arasinda gegerli ayrim
'Hatanin sezgisel degeri’

Agik sistem

Bir siireg olarak program.

Dengeli biitiinliik

Gergin kompozisyon.

Cozlim tizerinde havada asili durus.

Insa

ve Coziimsiizliik

Tablo 16’da goriilen kavram ve igerikler Karmasiklik ve Celiski’de tiimiiyle
yer almamaktadir. Merkez dis1 kompozisyon, cogul yorumlama, planli uyumsuzluk,
ironi, derin mimarlik, bitmemis biitiinliikk gibi bazi kavramlar ve birden fazla
boliimde tekrarlanan kavramlar, Venturi tarafindan son basimda elenmislerdir.
Yukaridaki Tablo 16’da ‘bir diizen olusturmak sonra yikmak’, ‘bi¢im bozma’,
‘onemli istisna’, ‘diizen bozulmas1’ gibi ayr1 basliklarda yer alan kavramlar 1988
kavramlarinda diizen-diizen bozulmasi olarak degerlendirilmistir. Tablo 16, 1988
metnine ait kavramlarla karsilagtirildiginda, sayisal azalma olmasina ragmen

kavramlarda yogunlagma ve sadelesme goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
‘MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELISKI’DEN KAVRAM
ELDE ETMEYE YONELIiK COZUMLEME

Bu baslik altinda ¢alismanin arastirma konusu olan kitabin i¢inde yer alan
kavramlarin irdelendigi ¢oziimleme ve degerlendirmeler yer almaktadir. Kavramlar,
"Miiphem Bir Mimarlik: Nazik Bir Manifesto", "Karmasiklik ve Celigki Karsisinda
Basitlestirme veya Pitoresk”, "Anlam Belirsizligi", "Celiskili Diizeyler: Hem o Hem
bu Olgusu", "Celiskili Diizeyler: Cift Islevli Oge", "Uzlasma ve Diizenin Sinirlari:
Alsilagelmis Oge", "Uyarlanmis Celiski", "Yan Yana Getirilmis Celiski", "I¢ ve
Dig", "Zor Biitlinlin Kaginilmazlig1" olarak siralanmis, asagida aciklanan siire¢ tiim

bu boliimler i¢in gerceklestirilmistir.

1. COZUMLEME SURECI

Calismanin ekler bolimiinde, Ek1’den Ek10’a siralanan kitap sayfalar
tizerinde, her boliim igin ¢éziimleme yapilmistir. Bu ¢oziimlemelerde, orijinal metin,
eksiltme yapilarak parcalara ayrilmistir. Imajlarin ve metindeki iliskili rneklerin
eksiltilmesi yoluyla yogunlastirilmis metnin elde edilmesi saglanmistir. Bu dort

asamali silire¢ asagidaki tabloda goriilebilir:

TABLO 17. COZUMLEME SURECI VE YOGUN METNIN ELDE EDILMESI

Siire¢ Tanim Ornek

1 Orijinal Metin Okumas1 e
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Tanim ve kavramlarin
isaretlenmesi (sar1 renk)

Gorsellerin ¢ikarilmasi
(mavi renk)

Gorsellerle iliskilendirilmis
aciklamalarin metinden
¢ikarilmasi (mavi renk)

Yogun Metnin Elde Edilmesi
ve Tekrar Yazimi

"Mimaride birbiriyle gelisen cesitli diizeylerdeki anlam ve kullanimlar, “ama” ve benzeri
baglaglarla anlatilan karsitliklar ve paradokslari igerir: ...Kahn’in binalart hem briit betondan hem de
cilali granitten yapilmugtir. Kentin herhangi bir caddesi, trafige ayrilmig bir gerit olarak
yonlendirilmistir ama mekan olarak duragandir. “Ama” ve benzeri baglaglari igeren bu tiimceler dizisi
program ve striiktiiriin farkh diizeylerinin birbiriyle celistigi bir tasarim anlayigini tanimlar. Bu
diizenlenmis celiskilerin higbiri estetik bir aragtirmayr temsil etmez, fakat paradokslar gibi onlar da
gegici hevesler sonucu yaratilmamislardir. Cleanth Brooks, Donne’un sanatimin “ayni anda iki farkl
sey soyledigini” ileri stirer ve “ama” der, giiniimiizde hi¢ kimse bunu yapabilecek yetenekte degildir,
“ya biri ya 6teki” gelenegine gore egitildik ve “hem o... hem bu.” anlayisinin izin verecegi, daha ince
ayrim ve diisiincelere olanak saglayan anlayis gevikliginden yoksunuz. “Ya biri ya Gteki” gelenegi
ortodoks modern tasarim anlayisinin 6zelligi olmustur: giineslik yalmizca giinesten korunmaya yarar,
tastyict bir oge ender olarak ayni zamanda baska bir isleve sahiptir... Islevlerin agik¢a belirtilmesinin
ve yine uygun bigimde eklemlenmesinin “igermeyi”(hem o.. hem bu..) amaglayan karmagsik ve
celiskili bir tasarimsal anlayisla ilgisi yoktur; bunun adi olsa olsa “diglayan™ tasarimdir (ya o.. ya bu.
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Tablo 17°de goriildiigli gibi siireg, Oncelikle orijinal metnin okunmasi,
tanim ve kavramlarin isaretlenmesi, on plana ¢ikan gorsellerin ve oOrneklerin
isaretlenerek c¢ikarilmasiyla elde edilen ¢oziimleme ve sonrasinda yogunlasmis

metnin tekrar yazimi ile sonlanmaktadir.

Tablo 17’de yer alan, ilk okuma asamasin: takip eden ikinci asama, metnin
irdelendigi ve kavramlarin isaretlendigi bir asamadir. Bu asamada sadece tanim ve
aciklamalar1 bulunan kavramlar belirlenmistir. Kavramlar sar1 ¢izgilerle

cergevelenmis, tanim ve agiklamalarin ise alt1 ¢izilmistir.

Ugiincii asamada kitaptaki tiim gorseller, yogun bir metin elde etme
amactyla ¢ikarilmiglardir. Bu islem gorseller mavi renkte cergevelenerek

anlatilmistir.

Dordiincii asama metnin, gorsellerle iligkili parcalarmin ¢ikarilmasi
amaciyla yapilan bir okumadir. Venturi metnin i¢inde, gorsellerle iliskili cok sayida
ornek kullanmakta ve bunlar parantez iginde sayilar aracilifiyla gorsellerle
dogrudan iligkilendirmektedir. Bu iliskilendirilmis metin parcalart mavi renk

cizgilerle cer¢evelenmis ve metinden ¢ikarilmistir.

Son asama olan yogun metnin elde edilmesi, mavi cergevelerdeki tiim
gorsel ve metin parcalarinin ¢ikarildigi, tekrar yazim asamasidir. Bu agamada sar1
cizgilerle isaretlenmis kavram ve aciklamalar birinci ¢ikti, isaretlenmemis olsa da
metinden ¢ikarilmamis parcalarin da dahil oldugu yogun metin ikinci ¢iktiyr
olusturmaktadir. Elde edilen birinci ¢ikti, kavramlar1 agiklamalariyla beraber
vermekte, ikincisi ise Ornekleme ve gorsellikten arindirilmis yogun metni ortaya

cikarmaktadir.

Bu c¢er¢evede, sonraki baslik altinda tiim bu slire¢ ve kavramlar
degerlendirmeleriyle birlikte goriilmektedir. Oncelikle sirasiyla boliimde yer verilen
konular siralanmig, bu konular kisaca tanimlanmis veya Ozet niteliginde genel
degerlendirme yapilmis, metinden ¢ikarilan 6rnek ve gorsellerin listesi siralanmig ve

son olarak da kavram yapilandirmasinda yer alan kavramlara deginilmistir.
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2. KARMASIKLIK VE CELiSKi KAVRAMLARININ COZUMLEMESI

2.1.  Miiphem Mimarhk: Nazik Bir Manifesto’nun Kavramsal Céziimlemesi

Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’nin bu ilk bdliimiinde, Venturi’nin
Karmagiklik ve Celiski agilimi, mimarligin halihazirda hem karmasik hem de
celiskili boyutlari, modernist mimarlikla karmasiklik ve ¢eliski mimarlig

karsilastirmasi ve Venturi’nin mimarliga iligkin tercihleri yer almaktadir.

Bu ilk boliim bir manifestodur. Venturi, bu manifesto kapsaminda herhangi
bir kavram i¢in 6rnekleme kullanmamigtir. Kitap i¢in bir girig niteligi tagidigindan
ve ayrica bir manifesto mantigi ile yazilmis olmasindan dolayr yogun bir metindir.
Ek-1"deki ¢oziimlemede sari ¢izgilerle ¢ercevelenen kavramlar, alti ¢gizilen climleler

kavram yapilandirmasinda yer almaktadir.

Kitabin diisiince 6zeti olarak okunabilecek bu manifestoda Venturi iki
kutup belirler. Bu kutuplardan birincisi ‘Ortodoks Modern Mimarlik’, digeri ise
‘Miiphem Mimarlik’ ya da ‘Karmasiklik ve Celiski Mimarligi’dir.

Modern mimarlik paradigmasi karsisinda, tekil ve karsitindan beslenen
dolayisiyla bu ikincil pozisyondan gii¢ alan bir kisisel tavir sergilemektedir.

‘Severim’ ‘yeglerim’ gibi begeni ve tercih ifadeleri bu kisisel tavrin izleridir.

Burada hem karmasiklik ve c¢eliskinin, hem de ortodoks modern
mimarhgm42 kendi kavram grubuna sahip olmasi dikkat cekicidir. Bu kavramlar
birbirlerine karsit kavramlar olup, Venturi’nin zaman zaman olumsuz anlam tasiyan
kavramlart olumlu anlamda kullandig1 goriilmektedir. Gereksiz, fazlalik anlamina
gelen “redundant” veya daginik anlamindaki “messy” sozciigiiniin olumlu kullanimi
buna 6rnek olarak verilebilir. Asagidaki Tablo 18’de s6z konusu iki kutup arasindaki

kavram ayrigmasi1 goriilmektedir.

2 "Ortodoks Modern" terimi, temelde bir elestiri ifadesi olup, modernizmi sekillendiren ilke ve
hedeflere yonelik bir karsi ¢ikis anlamina gelmektedir (Jakobs, 2011 :24).
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TABLO 18. KARMASIKLIK VE CELISKI - ORTODOKS MODERN MIMARLIK
KAVRAM KARSILASTIRMASI

Ortodoks Modern Mimarhk

Karmasiklik ve Celiski

Yalin / Pure

Hibrit / Hybrid

Ari/ Clean

Uzlagmaci1 / Compromising

Dogrudan / Straightforward

Carpitilmig / Distorted

Eklemlenmis / Articulated

Anlami Belirsiz/ Ambiguous

Diglayan / Excluding

Uyumlu / Accommodating

Basit / Simple

Fazla / Redundant

Dolaysiz ve Acik / Direct and Clear

Aykir ve Belirsiz / Inconsistent and equivocal

Agik Biitiinliik / Obvious Unity

Dagmik canlilik / Messy Vitality

Venturi bu manifestoyla 6rnek veya gorsel olmaksizin, mimarlik gorisiini

acik bir dille anlatmaktadir. Bu nedenle bu bolimde metnin tamamina yer

verilmistir. Bu kapsamda yogun metin asagidaki gibidir:

TABLO 19. MUPHEM MIMARLIK: NAZIK BIR MANIFESTO YOGUN METIN

"Ben mimarlikta karmagiklik ve ¢eligkiyi severim. Bu, ne yetersiz kisilerce yaratilmis
yapitlardaki tutarsizliklari ve keyfilikleri, ne de resim gibi (pitoresk) goriiniimleri ve
ekspresyonistlerin o degerli ¢caprasikliklarini seviyorum anlamina gelir. Benim soziinii
etmek istedigim modern yasantinin ve sanatsal uygulamalarin 6ziinde olan zenginligi ve
anlam belirsizligini kendine temel alan karmasiklik ve ¢eligkili tasarimdir. Karmasiklik ve
celiski kavramlart mimarlik disinda her yerde, Godel’in matematikteki temel uyusmazlik
kanitindan, T.S. Eliot’un “zor” siir ¢éziimlemesine ve Joseph Albers’in “resmin
paradoksal niteligi” tanimina kadar her alanda benimsenmistir.

Oysa mimarlik ii¢ geleneksel 6ge olan kullanigliligi, saglamligi ve hoslugu igerdigi andan
itibaren karmasik ve geligkili demektir. Bugiinse programin, striiktiiriin, mekanik
donatinin ve anlatimin zorunlu istekleri, basit baglamlardaki konumlariyla tek yapilar igin
bile, daha 6nce dislenemeyecek 6l¢iide ¢ok gesitli ve geliskilidir. Mimarligin kent bolge
planciliginda artan boyutlar1 ve 6l¢egi de bu zorluklara zorluk katar. Ben bu sorunlarin
tiimiine hos geldiniz der; belirsizliklerden yararlanmaya bakarim. Karmagikliklar1 oldugu
kadar celiskileri de kucaklayarak hem canli hem de gecerli olana ulagsmaya caligirim.
Mimarlar, ortodoks modernistlerin o kati dili karsisinda daha fazla sinemezler. Ben
nesnelerin “yalin” olanindan ¢ok kirma olanini, “basina buyruk” olanindan ¢ok uzlasanini,
“dosdogru” olanin1 degil carpitilmigini, “agikca dile getirilenini” degil anlami belirsiz
olanini, sapkin oldugu kadar kisilikdis1 olanini, “ilging” oldugu kadar can sikici olanini,
“tasarlanmig olandan ¢ok alisilagelmis olanini, dislayandan ¢ok uyusanini, basit olandan
cok bolca yinelenmis olanini, yenilik¢i olant oldugu kadar eskil olanini, dolaysiz ve agik
olandan ¢ok aykir1 ve belirsiz olanin1 severim. Kisacast yasamin canli karigikligini apagik
bir biitiinliige yeglerim. Siirekliligin zaman zaman kesiklige ugramasini benimser
dualizmi tiim benligimle savundugumu ilan ederim.

Anlam agikligindan ¢ok anlam zenginliginden yanayim; bu belirli (explicit) iglevler igin
oldugu kadar ortiik islevler i¢in de gecerlidir. “Birinden birini” degil “her ikisini birden”,
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beyazi veya siyahi degil, beyaz ve siyahi birlikte, bazen de griyi yeglerim. Eger mimarlik
birg¢ok diizeyde degisik anlamlar yaratabiliyor ve bir¢ok yoruma yol agabiliyorsa bigim ve
6geleri ayni anda gesitli bi¢imlerde okunuyor ve kullanilabiliyorsa, o gegerli bir
mimarliktir.

Fakat karmasik ve ¢eliski iizerine kurulmus bir mimarlikta biitiinliik iizerine 6zellikle
yerine getirilmesi gereken bir zorunluluk vardir; o da yapitin dogrulugunun onun
biitiinliigiinde ya da biitiiniiniin ¢cagristirdiklarinda aranmasi gerekliligidir. Diglayarak
kurulan kolay bir biitiinliikten ¢ok, igererek ulasilabilen zor bir biitiinliik amag
edinilmelidir. Cok, az demek degildir." (Venturi,2005:17)

Tablo 19°daki yogun metne bagli olarak elde edilen kavramlar sunlardir:
Miiphem-Dogrudan Olmayan | Nonstraightforward, Ortodoks Modern Mimarlar /
Orthodox Modern Architects, Cok, az degildir/ More is not less, Tutarsizlik ve
Keyfiyet / Incoherence and Arbitrariness, Girift / Intricacy, Hibrit / Hybrid. Sonraki

boliimlerle birlikte bu manifestoda gegen kavramlar agikliga kavusmaktadir.

2.2. Karmasikhk ve Celiski Karsisinda Basitlestirme veya Pitoresk’in

Kavramsal Coziimlemesi

Bu bolimde Venturi karmagiklik ve celiskiyi ayrintilandirmakta ve karsitt
tizerinden netlestirmektedir. Mimarlik tarihinde 6nemli bir yeri olan 'Less is a bore'

‘az sikicidir’ ciimlesi bu boliimde sdylenmistir.

Bu boliim genel olarak karmasiklik ve celiski yaklasiminin her yone
cekilebilir bir keyfilik tagimadigmi vurgular. Onceki boliimde karmasiklik ve
celigkinin tutarsizlik, keyfilik ve disavurumcu caprasikliklarla ilgisi olmadigi

belirtilmisti. Venturi bu béliimde bu ayrimin ayrintilarina yer verir.

Modernist mimarlart  ortodoks (orthodox) olarak nitelemesi ve
elestirmesindeki temel neden, acik ve kolay anlasilir olani tlkiilestirmeleri ve bu
yolla iceren degil dislayan bir tasarim anlayigini benimsemeleridir. Kitabin yazildig:
zamanda farkli bir durumla karst karsiya olundugunu, farkli toplumsal
gereksinimlere cevap vermek gerektigini August Heckscher ve Paul Rudolph’tan
yaptig1 alintilarla destekler. ‘Less is more’ / Az ¢oktur karsisinda ‘Less is a bore’ /
Az sikicidir diyerek asirt basitlestirme ve indirgemenin tatsiz bir mimarliga yol
actigim1 soyler (Venturi,1988:17). Basitlestirme ve pitoresk, mimari tasarimin iki

boyutlu ya da fotografta iyi goriintii vermesi i¢in yapilmasi olarak 6zetlenebilir.
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Ek-2deki ¢oziimlemede mavi ¢izgiler ile ¢ergevelenen metin pargalari ve
ornek resimler yogunlastirilmig metinden ¢ikarilmis, sar1 ¢izgilerle gercevelenen
kavramlara ve alt1 ¢izilen climlelere kavram yapilandirmasinda yer verilmistir. Bu
boliimde metinden ¢ikarilan parcalar, domestik mimarlik ve pavyonlar arasindaki
benzetme ornegi olarak Japon pavyonlari, Johnson’in Wiley Evi, sadelik Ornegi
olarak Dor katedralleri, Minoru Yamasaki’nin ¢aligmalar1 ve son olarak da Alvar
Aalto’nun Imatra Kilisesi 0Ornegi gorselleriyle birlikte metinden asagidaki

yogunlastirilmis metin elde edilmistir:

TABLO 20. KARMASIKLIK VE CELISKi KARSISINDA BASITLESTIRME VEYA PITORESK-
YOGUN METIN

"Ortodoks modern mimarlar, karmasikliga karsi yetersiz ve tutarsiz bir ilgi gosterdiler.
Geleneklerle olan baglarini kopartip her seye sifirdan baglama ugrasilarinda, ¢esitli ve
karmagik olan1 gozden ¢ikararak temel ve kolay anlasilir olani iilkiilestirdiler. Devrimci
bir akimin savaggilar1 olarak modern iglevlerin yeniliklerini coskuyla selamladilar ancak
sorunlarini goz ardi ettiler. Daha sonralari, reformcular olarak ¢esitli gereksinimlerin
icerilmelerini ve yan yana getirilmelerini degil, kat1 bir tutumla 6gelerin birbirinden
ayrilmalarini ve dislanmalarint savundular. Modern akimin miijdecisi, “Diinyanin
karsisindaki gercek” sloganinin sahibi Frank Lloyd Wright sdyle yaziyordu: “Basitligin
bulunusu ban 6yle 6nemli goriindii ve ortaya ¢ikan yapitlar 6ylesine uyumlu geldi ki...
bunlarin modern diinyanin disiince ve kiiltiiriinii degistirip zenginlestirecegine inandim”.
Piirizm akiminin ortak kurucularindan olan Le Corbusier de ayn1 sekilde “acik olan ve
anlam belirsizligi bulunmayan”, “6nemli temel bigimlerden” s6z ediyordu. Birkag
ayrilik¢mnin diginda tim mimarlar anlam belirsizligi kavramin firlatip attilar.

Fakat bugiin farkli bir durumla kars1 karsiyayiz: “Sorunlar eskiye gore daha ¢ok sayida,
karmasik ve ¢ozlimlerinin daha zor olmasinin yani sira ¢ok biiyiik bir hizda da
degisiyorlar”.

Onlara kars1 August Heckscher’in tanimladig gibi bir tutumu gereksinmekteler:
“Olgunlasan tiim insanlar, yasamin yalin ve diizenlenmis gibi goériindiigii bir anlayistan,
karmagik ve akla aykir1 geldigi baska bir anlayisa gegerler. Fakat 6zellikle bazi donemler
bu gelisime destek olabilirler; 0 zaman diisiinsel ortamin tiimii, yasamin bu usa aykiri ve
costurucu goriiniimiiyle derinden etkilenir... usguluk(Rasyonalizm) diizenin ve basitligin
sonucudur fakat toplumsal doniisiim zamanlarinda yetersiz kalmistir. Boyle anlarda
dengenin karsitliklardan yaratilmasi gerekir. Boylece olusan i¢ huzuru ortami, karsitliklar
ve belirsizlikler arasindaki gerilimi yansitmak durumundadir. Paradoks olan egilim
birbirinden farkli gibi gériinen nesnelerin yan yana durmasina izin verir ve bu
uyumsuzlugun kendisinden bir ¢esit gergek dogar”.

Bununla birlikte basitlestirme amactyla us¢u ¢éziimlere ulasma ¢abalar1 hala giincelligini
korumaktadir fakat tartigmalar ilk zamanlardakinden daha fazla inceliklerle donanmustir.
Bunlarin hepsi Mies Van der Rohe’nin essiz karsitlami “less is more” tiimcesinden
tiiremigtir. Paul Rudolph, Mies’in bu tiimcesinin nasil bir anlam tasidigini eksiksiz
bicimde acikladi: “Sorunlarin tiimii birden asla ¢oziilemez... Aslinda yirminci ylizyilin
0zelligi, mimarlarin ¢dziimlemek istedigi sorunlara karar verme konusunda kati bir se¢im
yapabilmeleridir. Ornegin Mies, olaganiistii binalar yapiyorsa; bu, yapinin bircok yoniinii
g0z ard1 etmesinden otiiriidiir. Eger daha fazla soruna ¢dziim getirseydi yaptiklar cok
daha az giilii olacakt1”.

“Less is more” ¢gretisi, mimarlari sorunlarin karsisinda aglatir ve anlatimsal amaglar igin
bunlarin bir boliimiiniin diglanmasint aklar. Gergekte bu 6greti, mimarlarin ¢dzecegi
(¢c6zmeyi istedigi) sorunlara karar verme konusunda kati bir bi¢imde segici (selective)
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davranmasina izin verir. Oysa mimar “kendi diinya goriisiinii izlemekte 6zgiir
birakilacaksa” bu 6zgiirliikk, kuskusuz, mimarin sorunlari nasil ¢6zmesi gerektigine karar
vermesi konusunda olacaktir, yoksa hangi sorunlarin ¢oziiliip ¢oziilmeyecegini
belirlemesinde degil. Mimar ancak, yarattigi mimari yasamdan kopma ve toplumsal
gereksinimlere yanit verememe tehlikesiyle karsi kargiya geldiginde dnemli noktalari
dislayabilir. Eger bazi sorunlar ¢dziilemez gibi goriinliyorsa, o zaman nigin soyle
diyemesin: Mademki dislayan degil igeren bir mimari igin ¢aligtyorum, o halde ¢eliskiler,
dogaclamalar ve bunlarin yaratacagi bir takim gerilimler de olacaktir; ama énemli mi,
biitiin bunlara, iceren bir mimarlikta yer vardir. Mies’in enfes pavyonlart mimarliga
degerli katkilarda bulunmustur, fakat dil ve igeriklerin kat1 bir dislama islemi sonucu
olusmasi bunlart gii¢li kildig gibi kisitlar da.

...Her ne pahasina olursa olsun yapilan sadelestirmeler, gereginden fazla, asir1 bir
basitlestirme ile sonuglanir... asir1 derecede basitlestirilmis bir yasam programinin
taslagina doniigiir — siyah ve beyazdan bagka bir sey tanimayan soyut bir kuram. Sadelige
ulasilmadig1 zaman ortaya basitlik ¢ikiyor. Bagiran bir basitlikten tatsiz bir mimarlik
anlayis1 doguyor. “Less is bore”.

Tasarimda karmasikliga verilen 6nem, Louis Kahn’in “sadelik i¢cin duyulan arzu” diye
adlandirdig1 olgu ile catismaz. Insan ruhunu hosnut kilan estetik sadelik, ancak i¢
karmasikliktan dogdugu zaman gercekten degerlidir ve sikici degildir.

Karmagikligin kendisi de, ¢oziimleme siirecinin bir boliimiinii olusturan ve hatta karmasik
bir mimarlik anlayisina erismek i¢in yontem olarak kullanilan sadelestirmenin
gegerliligini yadsimaz. “Verili bir olay1, ancak verili bir ilgi agisindan betimledigimizde
agir1 bigimde basitlestiririz”. Fakat ¢oziimleme siirecinde yapilan bu g¢esit bir sadelestirme
karmasik sanata ulasmak i¢in kullanilan bir aragtir ve amag olarak alinmamalidir.

Ote yandan, karmasiklig1 ve celiskiyi temel alan mimarlik ille de “resim gibilik”
(picturesqueness) veya 6znel disavurumculuk ¢izgisinde kabul edilmemelidir.

Bugiin eger sanatimizin 6zelligi zengin bir anlatim degilse “dinginlik” de degildir;
gerilimdir.

Bicim ve islev iliskisi (Form-function/hangisinin hangisini izledigi) konusundaki
tartigmanin simdilerde tavsamasina kargin bunlarin birbirine bagimli oldugunu goz ardi
edemeyiz.

Karmasik bir mimarlik anlayisina ve ona eslik eden ¢eliskilere karsi duyulan arzu,
yalnizca giiniimiiz mimarlik anlayisinin bayagiligina ve ¢itipitiligina karsi bir tepki
degildir. Bu, manyerist dénemlerde takinilan ortak bir tutumdur: on altinci ylizyilda
Italya’da veya klasik sanatin Helenistik doneminde ve bunun yani sira Michelangelo,
Palladio, Borromini, Vanbrugh, Hawksmoor, Soane, Ledoux, Butterfly, Furness, Sullivan,
Lutyens ve son olarak da Le Corbusier, Aalto, Kahn ve digerleri gibi birgok tasarimcida
goriilen bir davranig bi¢imidir.

Bugiin bu tutum hem mimarlik hem de mimari programlar i¢in yeniden gegerlidir.

Eger mimarinin artan etkinlik alan1 ve amaglarinin karmagikligi anlatilmak isteniyorsa,
her seyden dnce mimarin kendi ortamint yeniden incelemesi gerekir. Basitlestirilmis veya
yiizeysel olarak karmagiklastirilmis bigimler kesinlikle gecerli olmayacaktir. Bunun
yerine, gorsel algilamanin belirsizliginin 6ziinde bulunan ¢esitli ¢éziimlerin bir kez daha
benimsenip uygulanmasi gerekmektedir.

Ikinci olarak, islevsel sorunlarin giderek artan karmasikliklariin goz 6niine alinmasi
gerekir. Kuskusuz burada soziinii ettigim, cagimiza 6zgi, etkinliklerinin niteliginden
otiri karmasik olan islevlerdir. Fakat boyutlart sinirli islevler bile, eger cagdas yagamin
belirsizliklerinin anlatilmas1 s6z konusu olursa son derece karmasiktir. Bir programin
araglariyla amaglar1 arasindaki bu karsitlik anlamhidir. Ornegin, aya gidecek bir fiizenin
yapim programinda uygulanan araglar ¢ok karmasik bile olsa amag basittir ve ancak
birkag ¢eliskiyi barindirir; 6te yandan, bir yapinin program ve striiktiiriinde kullanilan
araglar herhangi bir miihendislik projesinden ¢ok daha basit ve teknolojik agidan daha az
incelmis bile olsa, amag ¢ok daha karmasik ve 6zii bakimindan belirsizdir"
(Venturi,2005:18-22).

40




Yukarida Tablo 20’deki yogun metinde tanimlar1 yer alan ve Ek-2’deki
¢oziimlemede sar1 gizgilerle gergevelenen kavramlar sunlardir: Sadelik / Simplicity
Pitoresk / Picturesqueness, Az sikicidir / Less is a bore Diglama-Icerme / Exclusion-

Inclusion. Bu kavramlar ¢alismanin sonraki asamasinda agiklanmaktadir.
2.3. Anlam Belirsizligi’nin Kavramsal Co6ziimlemesi

Onceki boliimde Venturi karmasiklik ve ¢eliskiyi karsit1 iizerinden
netlestirirken bu boliimde, karmasiklik ve geliskinin 6ziindeki anlam belirsizligini
merkeze almaktadir. Boylelikle Venturi karmasiklik ve ¢eliskinin belirsiz oldugu

kadar sanatsal olduguna da isaret eder.

Uciincii boliim olan anlam belirsizligi, genel olarak karmagiklik ve
celigkinin sanatsal bir yaklagim oldugu iizerinedir. Karmasiklik ve ¢eliskinin tanimi
bu boliimde verilmektedir: “Karmasiklik ve ¢eliski, imge ve imgenin temsil ettigi
seyin yan yana gelmesinden dogan bir sonugtur” (Venturi, 1988:20). Karmasiklik ve
celiski bu bolimiin basinda ikiye ayrilmaktadir: “Mimarlikta karmasiklik ve
celiskinin ikinci siniflandirmasi program ve striiktiiriin anlatimi olarak bicim ve
icerikle ilgiliyken, birincisi ortami dert edinir ve sanatta anlamin belirme siireci ve
algidaki paradoksal mirasa referans verir” (Venturi, 1988:20).

TABLO 21. KARMASIKLIK VE CELISKi YAKLASIMINDA ORTAM-BiCIiM-
iCERIK

Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski / Complexity and Contradiction in Architecture
“Karmasiklik ve ¢eliski, imge ve imgenin temsil ettigi seyin yan yana gelmesinden dogan bir sonugtur”

“The complexity and contradiction that results from the juxtaposition of what an image is and what it seems”

Ortam / The Medium Bicim ve I¢erik / Form and Content
(Paradoks ve sanatin  anlami (Striiktiir ve Program / Structure and
/Paradox and meaning in art ) Program)

Anlam / Meaning Kullanim | Use

Yukaridaki Tablo 21°de onceki alintiya bagli olarak, karmagsiklik ve
celigkinin iki yonii olan anlam ve kullanim boyutlar1 gosterilmistir. Bu tablodaki
ayrim, sonraki c¢oziimlemeler olan ‘hem o hem bu’ ile ‘¢ift islevli 6ge’de
belirginlesmektedir. Ortam hem o hem bu ile kullanim ise ¢ift islevli 6ge ile

eslesmektedir.
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Venturi anlam belirsizligini siir ve sairlerden Ornekler vererek ve alinti
yaparak agiklar. J.Albers, T.S.Eliot, C.Brooks, W.Epson ve S.E.Hyman, anlam
belirsizligini netlestiren dogrudan ve dolayli alintilarla metinde yer almaktadir.
Soyut ekspresyonizm, optik sanat ve pop-art, paradoksal igerik konusunda kullanilan

gorsel sanat ornekleridir.

Ek-3’deki ¢oziimlemede mavi ¢izgiler ile ¢ergevelenen metin pargalari ve
ornek resimler metinden ¢ikarilmistir. Sari ¢izgilerle cergevelenen kavramlara ve altt
cizilen ciimlelere ise kavram yapilandirmasinda yer verilmistir. Le Corbusier’in
Savoie Villast plan ¢izimi, Vanbrugh’un Grimstrhorpe’taki yapisi, Bernini’nin
Propaganda Fide Sarayi, Vatikan’da Casino di Pio IV’lin, Lutyens’in Nashdom’daki
yapist ve L.Moretti’nin Roma’daki apartmanina ait fotograflar ve ilgili yazilar,

cikarildiginda yogun metin asagidaki gibidir.

TABLO 22. ANLAM BELIRSIZLiGi - YOGUN METIN

"Onceki boliimde mimarlikta karmasiklik ve ¢eliski olgularmi iki sinifa ayirdik:
ikincisinde bu nitelikler, program ve striiktiiriin anlatim1 olarak bicime ve icerige
baglanirken, birincisinde ayni nitelikler mimarinin kendi 6zelliginden kaynaklanmakta,
algilamanin ve sanatsal anlamin belirme siirecinin 6ziinde var olan paradoks sayesinde
ortaya ¢ikmaktadirlar: yani karmasiklik ve geliski, imge ile imgenin temsil ettigi seyin yan
yana konmasindan dogan bir sonugtur. Joseph Albers, “fiziksel gercek ile onun yarattigi
psisik etki arasindaki uyusmazligi, sanatin kokeni olan ¢eliski” olarak adlandiriyor. Zaten
anlam karmasikliginin sonucu olan belirsizlik ve gerilim, resmin bir &zelligidir ve bu,
elestirmenlerin ¢ogunlugu tarafindan kabul edilir. Soyut anlatimcilik (abstre
ekspresyonizm) algilama islemi sirasinda her zaman var olan algisal anlam belirsizligini
g0z Oniine alir; Op sanatin (optik resmin) esasi da, her an farkli etkiler yaratan yan yana
getirmelere (juxtaposition) ve bi¢im ve anlatima iliskin anlami belirsiz ikiliklere (dualite)
dayanir. Pop ressamlar1 da bigimlere usa aykiri igerikler verebilmek i¢in algisal
olanaklardan tiimiiyle yararlanarak anlam belirsizligi kullanmislardir.

Yazin alaninda da elestirmenler, sonunda, karmasiklig1 ve ¢eligkiyi anlatim araci olarak
benimsediler. Onlar, mimarlik tarihinde oldugu gibi, yazinda da tarzci bir donemden s6z
ederler, fakat mimarlik elestirmenlerinin ¢ogunun tersine, bu akimin belli sairler
araciligiyla siirdiiriildiigiinii kabul ederler. Aslinda bazilari geliskinin, akla aykir
durumlarin ve anlam belirsizliginin sahip oldugu niteliklerin, siirin temel anlatim araglari
oldugu konusunu uzun zamandan beri vurgulayagelmisler ve boylece Albers’in resim
konusundaki goriisiinii paylagmiglardir.

Eliot, karmagiklik ve ¢eligkinin kullanildig1 Elizabeth donemini “ariliktan uzak” olarak
nitelendirir. Eliot $6yle der: Samuel Johnson’un dedigi gibi “birbirine aykir1 diisiincelerin
yumusatilmadan bir araya getirildigi” bir Shakespeare oyununda “gesitli diizeyde farkl
anlamlar iletilir”. Bagka bir yerde de soyle yazar: John Webster olayi... bize, kargasaya
yonlendirilmis yazinsal ve cosku dolu bir dehanin ¢ok ilging bir 6rnegini verir”. Diger
elestirmenler 6rnegin Kenneth Burke, “birden fazla yorum” ve diizenlenmis
aykiriliklardan” s6z ederek, on yedinci ylizy1l dogadtesi sairlerin ve onlardan etkilenmis
modern sairlerin yapitlarinin yani sira birgok diger yapitin yap1 ve anlamlarinda var olan
usa aykir1 ve anlami belirsiz unsurlari ¢éziimlemislerdir.

Cleanth Brooks, karmagiklik ve ¢eliskinin kullaniminin zorunlu olduguna, onlarin sanatin
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6ziinii olusturduklar1 gerekgesiyle karar vermektedir: “Zaten sairleri birbiri pesi sira, agik
ve mantikli bir basitligi degil de anlam belirsizligini ve karsitlami kullanmaya iten
nedenler, gérkemli s6z sOyleyebilmenin (retorigin) yarattig1 agir1 gururdan daha 6nemli
olmalidir. Sair i¢in kendi deneyimini, bir bilim adaminin yaptig1 gibi pargalara ayrarak,
her parcay1 ayr1 ayr1 tanimlayip siniflandirarak ¢éziimlemesi yeterli degildir. Onun gorevi,
sonunda deneyimini birlestirip bize bunu sanki herkes kendi deneyiminde
biliyormusg¢asina duyumsatmast, iletmesidir... Eger sair... deneyiminin bagka esi
olmadigini, olayin farkliligini tiimiiyle koruyarak abartmak zorunda ise o zaman
paradokstan ve anlam belirsizliginden yararlanmasi gereklidir. Bu yalnizca, yapay bir
gorkemle ve yilizeysel bir coskuyla, tazeyken lezzetli olup artik bayatlamis asa yeniden tat
vermek i¢in degildir... bu bize, deneyimin biitiinligiinii koruyan, ayn1 zamanda yeni ve
birlestirici bir sunus araciligiyla, deneyimin goriiniirde uyumsuz ve geliskili 6gelerinin
iistesinden gelen bir kavrayis sunar”.

William Empson ‘Seven Types of Ambiquity’ (Anlam Belirsizliginin Yedi Tiirii) adli
kitabinda, simdiye degin siirde kusur olarak goriilen belirsizligi.. temel bir siirsel nitelik
olarak ele alma yiirekliligini gosterdi”. Empson kuramini, Shakespeare’den alintilarla
destekleyerek, “anlam belirsizliginin krali bu adin1 bazi aydinlarin sandig1 gibi
diistincelerinin karisiklig1 veya sdylevinin bulanikligi nedeniyle degil, zekasinin ve
sanatinin giicii ve karmasiklig1 nedeniyle kazanir” der.

Karmasik ve geliskili bir mimarlik anlayis1 belirsizliklerle ve gerilimlerle doludur.
Mimarlik bigim ve 6zdiir — soyut ve somuttur — ve anlamini i¢ 6zelliklerinden oldugu
kadar iginde yer aldig1 6zel baglamdan da kazanir. Mimari bir 6ge ayni1 anda hem bigim
ve striiktiir, hem doku ve malzeme olarak algilanir. Bu karmasik ve geliskili degisken
iliskilerden mimari ortamin 6zelligi olan anlam belirsizligi ve gerilim dogar. Bu ¢esit
iliskiler genellikle i¢inde “yoksa?”” baglaci bulunan soru tiimceleriyle tanimlanirlar.
Isteyerek yaratilmis olan anlatimdaki belirsizlik, mimari programda yansimakta olan
deneyimin o zihin karistiric1 6zelligini esas alir. Gayet dogaldir ki burada s6z konusu olan
anlam aciklig1 degil anlam zenginligidir. Empson’un da kabul ettigi gibi anlam belirsizligi
iyi ve kotii olarak iki gesittir: “...belirsizlik, bir sairi aklinin karisik diigiincelerinden 6tiirii
ovmek yerine, onu bulanik diisiincelerinden 6tiirii mahkiim etmeye yarayabilir”. Bununla
birlikte Stanley Edgar Hyman’a gére, Empson, belirsizlige “siirsel basarinin toplandigi
boliimlerde rastlanildigini ve “gerilim” olarak adlandirdigs siirsel etkinin kendisi olarak
benimsenebilecek bir nitelige yol agtigini” diisiinmektedir. Bu goriisler mimarlik igin de
gecerlidir." (Venturi,2005:23-27)

Tablo 22’de yer alan yogun metindeki tanimlara bagli olarak elde edilen

kavramlar sunlardir: Anlam Belirsizligi | Ambiguity, Dinginlik / Serenity, Tension

Gerilim, Paradoks / Paradox. Bu kavramlar ¢alismanin sonraki asamasi olan kavram

yapilandirmasinda ac¢iklanmaktadir.

Celiskili Diizeyler: Mimarhkta “Hem O... Hem Bu...”(Both-And)

Olgusu’nun Kavramsal Coziimlemesi

Onceki béliimde anlam belirsizligi, karmasiklik ve geliskinin &zii olarak

nitelenirken bu bdliimde -sonraki bdliimde de devam eden- celigki diizeyler ele

alinmaktadir. Hem o hem bu olgusu genel olarak diglama ve igerme karsithigini
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tasarim boyutunda tartigmaktadir. Ya-ya da olgusu dislama, hem o-hem bu ise

icerme ile eslestirilmektedir.

Bu boliim Anlam Belirsizligi’'nde yapilan anlam ve kullanim ayriminin
birinci diizeyidir. Hem o hem bu olgusu, ¢eligkili diizeylerin anlam diizeyiyken, ¢ift

islevli 6ge ise kullanim diizeyidir.

Ya biri ya oteki gelenegine gore disipline edildigimizi ve bunun dislayici
bir tutum oldugunu vurgulayan Venturi, mimari tasarimda da ya-ya da mantigini
sorunlarin kaynagi olarak goriir. Diglamak yerine igermek gerektigini savunarak hem
o hem bu olgusunu yiiceltir. Hem o hem bu olgusu, tarihi yapilardaki incelik dolu

duyarlilig1 gérme, anlama ¢abasidir. Bu olgu bir hayranligin dile getirilisi gibidir.

Venturi hem o hem bu olgusunun dil ve climle kurma yapisiyla iligkisini
sOyle anlatmaktadir: "Mimarlikta birbiriyle g¢elisen ¢esitli diizeylerdeki anlam ve
kullanimlar, “ama” ve benzeri baglaglarla anlatilan karsitliklar1 ve paradokslari
igerir... Kahn’in binalar1 hem briit betondan hem de cilali granitten yapilmistir.
Kentin herhangi bir caddesi, trafige ayrilmis bir serit olarak yonlendirilmistir ama
mekan olarak duragandir. “Ama” ve benzeri baglaglar1 iceren bu tiimceler dizisi
program ve striktiirin farkli diizeylerinin birbiriyle celistigi bir mimarlik anlayisini
tamimlar" (Venturi,1988:23). Bu baglaglar aykiri durumlarin yan yana gelisleri
gozlemlendiginde kullanilir. Dolayisiyla yapita bakan kisinin, yan yana getirilmis

aykiriliklart gézden kagirdigini bu tiir baglaglar agiga ¢ikarmaktadir.

Ama ve benzeri baglaclarin roliine ilisgkin bu saptamaya bagli olarak bu
bolimde bakan kisi, kullanici, gozlemci ya da elestirmenin anlam c¢ikarma
sorumlulugu, onceki boliimlerle karsilastirildiginda biitiinliyle 6n plandadir. Bu
boliimdeki tarihi yapit orneklerinin fazlaligi bakan géziin anlam ¢ikarma c¢abasina

isaret etmektedir.

Ek 4’deki ¢oziimlemeden de takip edilecegi gibi, bu boliimden c¢ikarilan
parcalar sirasiyla sdyledir: Le Corbusier’in Shodhan Evi, Savoie Villasi, Barrington
Court’un Tudor plani, Guarini’nin Torino’daki Meryemana Kilisesi, Lutyens’in

Middleton Parki Giris Holii, Vignola’nin Bomarza Koskii, Hawksmoor’un
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Londra’daki St. George in the East Kilisesi, Michelangelo’nun Roma’daki San
Pietro  Kilisesi, Furness’in  Pensilvanya  Giizel = Sanatlar  Akademisi,
Michelangelo’nun San Lorenzo Kiitiiphanesi, Vanbrugh’un Blenheim Saray,
Hardouin-Mansard’in Marly Satosu, Bernini’nin Sant’Andrea al Quairinale,
Borromini’nin San Carlo alle Quttro Fontane, yine Borromini’nin Re Magi Kilisesi,
Ayasofya’da bir kolon basligi, Neumann’in Pilgirimage Kilisesi, Vittone’nin S.
Maria di Piazza Kilisesi, Wren’in St.Staphen Walbrook Kilisesi, Soane’in
Exchenquer Mahkeme Salonu, Soane Evi, Miizesi, Murchia Katedrali,
Hawsmoor’un Christ Kilisesi, Hove-Lescase’in Philadelphia Savings Fund Society
Binasi, Fisher von Erlach’in Karl Kilisesi, Cloth Belediye Binas1 ve Kulesi. EK-4’de
goriilen ¢oziimlemede mavi cizgiler ile g¢ercevelenen metin parcalari ve ornek
resimler metinden c¢ikarilmistir. Sar1 ¢izgilerle ¢ercevelenen kavramlara ve alti
cizilen ctimlelerle birlikte yogun metin asagidaki gibidir:

TABLO 23. CELISKILI DUZEYLER: MIMARLIKTA “HEM O... HEM BU...”(BOTH-AND)
OLGUSU - YOGUN METIN

"Mimaride birbiriyle ¢elisen gesitli diizeylerdeki anlam ve kullanimlar, “ama” ve benzeri
baglaclarla anlatilan karsitliklar1 ve paradokslart igerir: ...Kahn’in binalar1 hem briit
betondan hem de cilali granitten yapilmistir. Kentin herhangi bir caddesi, trafige ayrilmis
bir serit olarak yonlendirilmistir ama mekan olarak duragandir. “Ama” ve benzeri
baglaglar iceren bu tiimceler dizisi program ve striiktiiriin farkli diizeylerinin birbiriyle
celistigi bir mimarlik anlayisini tanimlar. Bu diizenlenmis g¢eligkilerin higbiri estetik bir
aragtirmay1 temsil etmez, fakat paradokslar gibi onlar da gecici hevesler sonucu
yaratilmamiglardir.

Cleanth Brooks, Donne’un sanatinin “ayni anda iki farkli sey s6yledigini” ileri siirer ve
“ama” der, glinimiizde hi¢ kimse bunu yapabilecek yetenekte degildir, “ya biri ya 6teki”
gelenegine gore egitildik ve “hem o... hem bu.” anlayisinin izin verecegi, daha ince
ayrim ve diislincelere olanak saglayan anlayis ¢evikliginden yoksunuz. “Ya biri ya 6teki”
gelenegi ortodoks modern mimarlik anlayiginin 6zelligi olmustur: gilineslik yalmzca
giinesten korunmaya yarar, tasiyici bir 6ge ender olarak ayni zamanda baska bir igleve
sahiptir... Islevlerin acikca belirtilmesinin ve yine uygun bicimde eklemlenmesinin
“icermeyi”(hem o.. hem bu..) amaglayan karmasik ve ¢eliskili bir mimari anlayisla ilgisi
yoktur; bunun adi olsa olsa “dislayan” tasarimdir (ya o.. ya bu).

Eger “hem o hem bu” olgusunun kaynag: celiskiyse, temeli, &geleri farkli anlam
diizeylerine gore siniflandirarak onlara degisik degerler kazandiran hiyerarsilerdir. Boyle
bir diizen aym anda giizel ve cirkin, biiyilk ve kiiciik, kapali ve acik, siirekli ve
eklemlenmis, yuvarlak ve kare, striiktiirel ve mekansal 6geler icerebilir. Belirsizlik ve
gerilime, ¢esitli diizeylerde farkli anlamlar igceren bir mimarlik anlayis1 ile ulagilir.

Bu ¢esit mimari 6rneklerin kavranmasi zordur, bu bir gercek, fakat anlagilmasi gii¢ bir
mimari anlayis eger gecerli olmak istiyorsa iceriginin ve anlaminin karmasikligini ve
geliskilerini yansitmak zorundadir. Cok sayida diizeyin aym anda algilanmasi
gozleyicinin ¢aba gostermesine, g¢esitli ikilemlerden ge¢mesine baglidir ve bdylece kisi
gordiiglinii daha canli bir sekilde algilar.

Ayni anda hem iyi hem kotii olan oOrnekler belki de, Kahn’in o gizemli soziini
aciklayabilir: “mimarlik, iyi oldugu kadar kotli mekanlar da icermelidir”. Bir dgenin
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goriiniirdeki akil-digiligl, biitiiniin sonugta ortaya ¢ikan realitesiyle yerinde ve hakli
kilinacaktir; veya bir 6genin &zellikleri biitiinlin ¢ikarina uygun bicimde digerleriyle
uzlagtirilacaktir. Bu ¢esit uzlagmalara karar vermek, tasarimcinin en bagta gelen
gorevlerinden biridir.

“hem o hem bu” olgusunun 6ziinde var olan ¢ift anlam celiskilere oldugu kadar
baskalasimlara da (metamorfozlara da) yol acabilir. Cift anlaml iligkilerde ¢eligkili bir
anlam digerine baskin gelir, fakat karmagik diizenlemelerde iliski her zaman degismez
degildir. Bu durum 6zellikle, kullanici algisinda gecerlidir: bir an igin bir anlam baskin

olarak algilanirken biraz sonra farkli anlam daha {stiinmiis gibi goriinir."
(Venturi,2005:28-46).

Tablo 23’den de anlasilacagi gibi, hem o hem bu olgusu, anlam
belirsizligini agiklama araclarindan biridir. Bu olgunun bir hosgorii ifadesi oldugu
soylenebilir. Ek-4’de sar1 ¢izgilerle ¢er¢evelenen kavramlar sunlardir: Metamorfoz
Metamorphosis, Hem o hem bu Ya- ya da/ Both-and -Either-or. Bu kavramlar

caligmanin sonraki agamasi olan kavram yapilandirmasinda agiklanmaktadir.
2.5.  Celiskili Diizeyler: Cift Islevli Ogeler’in Kavramsal Coziimlemesi

Bu bolim Celiskili Diizeyler konusunun devamliliginda anlam ve kullanim
ayriminin ikinci diizeyidir. Cift islevli 6geler, celiskili diizeylerin kullanima iligkin
boyutudur. Bu bdliimde anlam sorunu yerini kullanim ve striiktiirel o6zelliklere
birakir. Cift islevli yapilar, tek bir odaya ve hatta detaya kadar incelenerek dlgekler

arasi ¢ift islevlilik sorgulanmaktadir.

Coziimlemede mavi cizgiler ile cergevelenen metin parcalart ve Ornek
resimler yogunlastirilmis metinden ¢ikarilmistir. Sar1 ¢izgilerle c¢ergevelenen

kavramlara ve alt1 ¢izilen ciimlelere kavram yapilandirmasinda yer verilmistir.

Bu béliimde, cift islevli 6ge ve hem o-hem bu iliskisi, ¢ok islevli yapilar,
cok islevli oda, anlam belirsizligi yoluyla esneklik, striiktiirel ve mekéansal 6ge
olarak payanda, ¢ift islevli detaylar, eski ve yeni ¢ift anlam, fazla 6geler yoluyla

anlam zenginligi konular1 yer almaktadir.

Venturi, ¢ift islevli 6ge konusu kapsaminda 'form ve program'lt anlam ile
eslestirirken 'kullanim ve striiktiir' ikilisini de islev ile eslestirir. Celiskili diizeyleri
bu eslestirmeler ¢ercevesinde, anlama bagl ¢eliskili diizeyler olan hem o hem bu ve
isleve bagl celiskili diizeyler olan ¢ift islevli geler olarak ikiye ayirir. Isleve baglh

celigkili diizeyleri de kendi i¢inde cok islevli 6geler ve ¢ift islevli detaylar olarak
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ayrintilandirir. Cift islevli 6gelerin genel olarak modern mimari tasarimda yeri
olmadigin1 vurgular. Tarihsel olarak modernist mimarlik dncesinde ise Roman ters
kemerinin hem agiklik ge¢mesi hem de payanda gorevi gérmesi gibi birgok ¢ift
islevli 6ge ornegi vererek cift islevli 6ge kavramini, 'kullanim ve striiktiir' diizeyinde

aciklar.

Rauschenberg Pilgrim tablosu, Katsura Villasi, S. Maria in Cosmedin
Kilisesi, Kahn’in Pichards Tip Arastirma Merkezi Binasi, Palladio Valrnarana
Konagi, Pantheon, Gaudi. Sagrada Familia Kilisesi, Palladio 1l Redentore Kilisesi,
St. Urban, Borromini S. Maria dei Sette Dolori Kilisesi, Michelangelo Laurentian
Kiitiiphanesi, Borromini’nin Propaganda Fide Saray1, Lutyens’in iskogya’daki Grey
Walls Konagi, yine Lutyens’in Yorkshire’daki Gledstone Giris Holii, Ledoux’dan
Bourneville’de bir giris kapisi tasarimi ve Vanbrugh’un Oxfordshire’daki Blenheim

Saray1 bu boliimden ¢ikarilarak agagidaki yogun metin elde edilmistir:

TABLO 24. CELISKILI DUZEYLER: CIFT ISLEVLI OGELER — YOGUN METIN

“Cift islevli” 6ge ile “hem o hem bu” olgusu birbirleriyle iligkili de olsalar, aralarinda bir
ayrim vardir: “hem o hem bu” olgusu pargay1 biitiine baglayan iligkilere daha fazla
bagimliyken g¢ift islevli” 6ge daha ¢ok kullanim ve striiktiiriin 6zellikleriyle iliskilidir.
“hem o hem bu” olgusu, ¢ift anlanu ¢ift isleve baskin kilar.

Cift islevli 6geler, program ve bigim agisindan karmasik fakat giiclii bir biitiin olusturan
yapilardir. Bu yapilarin hepsi karmasik ve ¢eliskili bir hiyerarsi gozetilerek
tasarlanmiglardir; bir biitiin i¢erisinde, 6lgek devinim, striiktiir ve mekan s6z konusu
hiyerarsinin temel &geleridir. Bu yapilar ayn1 zamanda hem yap1 hem koprii olmak
isterler. Cok daha biiyiik bir 6lgekte: bir baraj ayni zamanda bir kopriidiir. Sikago’daki
“loop” halkasi hem bir ulagim sistemidir, hem de kentin merkez bolgesinin sinirlarini
belirlemektedir; Kahn’in caddesine gelince, o “bir bina olmak ister” (Kahn sokagin
sadece bir bosluk olarak degerlendirilmemesi gerektigini vurgulamaktadir; ona gore
sokak, sinirlari ¢evresindeki binalarla belirlenen bir mekén olma egilimindedir).

Cok islevlilik, bir yap1 i¢in oldugu gibi bir oda i¢in de gegerlidir. Bir odanin ayn
zamanda veya farkli zamanlarda bir¢ok iglevi olabilir. Kahn 6zel islevlerin farklilasan
karisikligini da goz Oniine alir; odalar1 genel bir yontemle, boyutlarina ve niteliklerine
gore hiyerarsik bicimde siniflandirarak onlar1 birbirinden servis veren ve ana mekanlar,
yonlendirici olan ve olmayan mekanlar diye adlandirarak ayirir; 6zel degil genel tanimlar
kullanir... Daha kullanigli olan, her biri ayr1 bir igsleve sahip olan gegir ve odalar
diisiincesinin dogusu ise 18.yyda olmustur. Mobilyanin yapiyla birlikte insa edilmesiyle
programdaki islevlerin birbirinden ayrilip 6zellesmesi Modern diisiincenin bir niteligidir;
bu nitelik, 18.yyda ortaya ¢ikan diisiincenin asir1 bir uygulamasi degildir de nedir? Kahn
ortiik bir bicimde, bdylesine kat1 bir 6zellesmeyi ve boylesine sinirli bir islevciligi sorun
olarak ortaya koyuyor. Iste bu baglamda “bigim islevi gagirmaktadir”.

Cok amacli bir oda, modern tasarimcilari esneklige iliskin kaygilarindan kurtarabilecek
bir ¢oziimdiir. Ozel bir kullanima degil de daha genel kullanimlara ayrilmus, hareketli
boélmelere degil de yeri degistirilebilen egyalara sahip bir oda fiziksel bir esneklikten ¢ok
algisal bir esneklik yaratir ve bugiiniin yapilari i¢in hala gerekli olan o degismezlik ve
stireklilik duygusunun algilanmasina olanak saglar. Yerinde kullanilmis bir belirsizlik
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yararli bir esneklik yaratir.

Cift islevli 6ge modern tasarimda ender kullanilmisgtir. Tersine modern mimarlik her
konuda ayrimi ve 6zellesmeyi desteklemistir; programda ve kullanimda oldugu gibi,
striiktiirde ve malzeme kullaniminda da. “Malzemelerin dogas1” tek bir malzemeye ¢esitli
islevler yiiklenmesini engellemistir; ayni bigim veya yiizey i¢in de farkli malzemelerin
kullanimu tabii ki aykirt kagmaktadir. Ozge¢misinde anlattigina gére Wright’in ustasindan
ayrilmasi, Louis Sullivan’in o kendine 6zgii bezemelerini ayrim gézetmeksizin pismis
toprak metal ahsap veya tugla iizerine uygulayarak duyarsizca kullanmasiyla baslamistir.
Wright’a gbre “bir malzeme i¢in uygun olan bir mimarlik baska bir malzemeye uygun
degildir”. Oysaki bazi mimarlar ayni yiizeyde farkli malzemelerin kullanimina veya iki
farkli nesne igin ayn1 malzemenin kullanimina karsi olan yaygin saplantinin iistesinden
gelmislerdir.* Robert Rauschenberg’in “Pilgrim” adli tablosunda, tuval iizerinde baslayan
resim tuvalin Oniine konmus gergek sandalyede devam eder ve bdylece resimle esya
arasindaki ayrimi ve bagka bir diizeyde de sanat yapitinin odadaki varligini belirsizlestirir.
Bu tiir yapitlarda, islev ve anlam diizeyleri arasindaki celiski oldukca hassastir ve ¢evre
belli bir gerilime biiriinmiistiir.

Ancak striiktiirel anlamda bir sadelestirmeciye veya bir organisiste ¢ift islevli striiktiirel
bigim, bigim ve islev ile bigim ve striiktiir arasindaki tanimlanmamig ve belirsiz iligkiden
otiirii tiksindirici gelecektir. Buna karsilik Katsura Villasi’nda (Kyoto) ¢ekmeye ¢alisan
bambu sap1yla basinca ¢alisan ahsap diregin bi¢imleri birbirine benzer. Geleneksel Japon
mimarligina olan yaygin egilimine karsin, kanimca, Modern mimar her iki 6geyi de
tehlikeli derecede benzer bulacaktir. Ronesansa 6zgii duvar ayagi ve tasiyict amaglarla
kullanilmayan diger striiktiirel 6geler de birgok diizeyde “hem o hem bu” olgusunu
igerebilir. Tastyic1 gorevini ister gorsiin ister gormesin, yarattigi cagrisimlarla simgesel
olarak hem tasiyici olabilir, hem de anitsal bir diizenin bilesiminde ritmin ve 6l¢ek
karmagikliginin yaratilmasina katkida bulundugu i¢in bezeyici olabilir.

Bi¢imi malzemeye ve striiktiire gére 6zellestirmesinin yani sira modern mimarlik, mimari
Ogeleri de birbirinden ayirir ve eklemler. Modern mimarinin hi¢ bir zaman 6rtiik
(implicit) bir anlatimi olmamustir.

Salt tasiyic1 olmayan bicimlerdeki gerilimi sezebilmek gercekten cok olumlu bir seydir.
Ote yandan unutmamak gerekir ki tastyic bir parcanin yiiklendigi diger islev salt
rastlantiya dayanmaz. .. striiktiirel yiiklerin gerektirdikleriyle mimari kullanim arasinda
bir uzlagma saglanir. Burada bigim islevi geliskili bir bigimde izler: materyal striiktiirel
islevi izler; kesit isleve boyun eger.

Ayri olarak yapilan destek kemerin tersine Roman ters kemeri hem agiklik geger hem de
payanda gorevi goriir; Gaudi’nin ustaca bulusu olan egikayak payandalar, siirekli bigim
olusturarak hem tonozun yiikiinii tagir hem de itme kuvvetine karsilik gelir.

Cift islevli 6ge bir detay da olabilir.

Alisilagelmis mimari 6geler evrimsel bir gelismenin belli bir asamasini temsil ederler;
degisiklige ugramig kullanim ve anlatimlarinda, hem eski hem de yeni anlamlarindan bir
seyler igerirler. Arkaik diye adlandirabilecegimiz bir 6ge ¢ift islevli 6geye benzer.
Gereksiz bir 6geden farklidir ¢iinkii ¢ift anlam igerir. Bu durum, ¢agrisimlarla su yiiziine
¢ikan eski anlamla, degisiklige ugratilmis veya yeni (striiktiire veya programa iliskin)
islevin ve yeni baglamin yarattig1 yeni anlamin hemen hemen belirsiz birlesiminin
sonucudur. Arkaik 6ge anlam agikligini 6zendirmez; tersine, anlam zenginligini arttirir.
Bu, kentin degisiminde ve bitytimesinde temel bir 6gedir ve kendini kentin yeniden
bigimlendirilmesi sirasinda gosterir: bu tiir ¢alismalarda, eski binalar program ve simge
acisindan kendilerini yeni kullanimlara birakirlar (miize ve elgilik binalarina doniistiiriilen
eski saraylar gibi). Boylece birbirine dolagik eski sokak dokular1 yeni iglevler ve farkli
olceklerde devinimler kazanir.

Cift islevli 6geler gibi gosterisli 6geler de azdir. Eger ilki 6ziinde bulunan belirsizlik
yiiziinden gazaba ugruyorsa, ikincisinden de ortodoks mimari anlayisin en azla yetinmeye
tapan iiyelerini giinaha soktugu i¢in uzak duruluyor. Gosterisli bir 6ge, modas1 gecmis
olmasina karsin gegerli bir anlatim araci olarak kabul edilir. Bir 6ge, belli bir bakis
acisindan salt gosterisli ve tumturakli goriinebilir ama eger saglam temellere dayaniyorsa,
bagska bir diizeyde de anlami gliglendirerek zenginlestirecektir. Bezemenin islevi biiyiik
Olgiide tirlinii gosterigli kilmaktir" (Venturi,2005:47-60).
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Ek 5’deki ¢oziimlemede sar1 cizgilerle c¢ergevelenen kavramlar sunlardir:
Cok Isleviilik | Multifunctioning, Esneklik / Flexibility, Yapi Uzantisi Nesneler
/Build-in Objects /, Malzemenin Dogas: | The Nature of Materials. Bu kavramlar

dordiincii boliimde aciklanmaktadir.

2.6. Uzlasma ve Diizenin Smrlari: Ahlsilagelmis Oge’nin Kavramsal

Coziimlemesi

Karmagiklik ve ¢eligkinin altinci konusu kisaca, alisilagelmis 6gelerin
alisilagelmemis bi¢imde kullanilmasini, bu o6geleri dislama yerine kapsanmasini
onermektedir. Alisilagelmis 6gelerin tasarimdan diglanmamasi gerektigi vurgulanan
bu konu gergevesinde Venturi alisilagelmis 6geleri yasamin canliliginin bir pargasi
olarak goriir ve diglamaz. Diisiik nitelikli ucuz 6geler / honky-tonk elements, kliseler
clichés, alelade nesneler / commonplace elements, siradan bayagi banal nesneler
banality - vulgarity alisilagelmis 6gelerdir. Bu o6geler giinliik kullanim degerine
sahiptir ve Venturi'nin yaklagimi tarafindan kapsanir: "Eger alisilagelmisi
alisilagelmemis bir baglamda kullanir, siradan nesneleri siradan olmayan bir bicimde
diizenlerse, onlarin baglamlarin1 degistiriyor demektir; hatta yepyeni bir etki
yaratmak i¢in kliseleri bile kullanabilir. Tanidik nesneler tanidik olmayan bir
baglama oturtulduklarinda, eski olduklar1 kadar yeniymis gibi de algilanirlar"

(Venturi,1988:43).

Aligilagelmis 6gelerin alisilagelmemis bir baglamda kullanimi, son konuda
da tekrarlandig1 lizere, pargalarin ya da biitiiniin degil, birbiriyle bagdagmasa bile
parcalarin arasindaki iligkilerin kapsayict bitiinliigiinii gozetir. Ek-6’da yer alan
coziimlemede mavi ¢izgiler ile cergevelenen metin parcalart ve Ornek resimler,
yogunlastiritlmis metinden ¢ikarilmistir. Sar1 ¢izgilerle gergevelenen kavramlara ve
alt1 ¢izilen climlelere kavram yapilandirmasinda yer verilmistir. Bu boliim, uzun bir
yogun metne sahiptir. Sangallo’nun Montepulciano’daki Tarugi Konagi ve Care-
Gianelli’nin Poggettone ve Pecora Viyadiigiiniin gorselleri ve ilgili yazilar1 bu
boliimiin  yogunlastirtlmis metninden c¢ikarilldiginda asagidaki yogun metne

ulasiimistir:
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TABLO 25. UZLASMA VE DUZENIN SINIRLARI: ALISILAGELMIS OGE — YOGUN METIN

“...Kisaca, celigkileri kabullenmek gerekir”

"Gegerli bir diizen, karmasik bir gercegin rastlantisal geliskilerine uyum saglayabilen
diizendir. Kurallarin1 kabul ettirdigi kadar uyum da saglar. Yani “denetimi ve
kendiligindenciligi”, dogrulugu ve rahat1” —bir biitiin igerisinde dogaglamayi- benimser.
Bir takim nitelikleri ve uzlagmalar1 hos goriir. Tasarimda kesin kurallar yoktur ama bir
iriine ya da yapiya her sey de uygulanamaz. Tasarimci karar vermelidir; bu sirada
yapacagl hassas degerlendirmeler onun temel islevleri arasindadir. Neyin kaginilmaz
oldugunu, neyle uzlasma olanaginin oldugunu, neyin nerede ve nasil anlatilacagini
saptamas1 gereken kisi tasarimeidir. O, belli bir diizen igerisinde, program ve striiktiire
iligkin tutarsizliklar1 ne goz ard1 eder ne de dislar.

Simdiye dek karmasiklik ve celiskilerin, program ve striiktiirden ¢ok, ortamdan
kaynaklanan yonii iizerinde durdum. Simdi ise programdan kaynaklanan ve yasamin
6ziinde var olan karmagiklik ve celiskileri yansitan yoniinii vurgulayacagim. Uygulamada
her ikisinin de birbirine bagli oldugu ortadadir. Celiskiler, aslinda tutarli olan diizeni
degisiklige ugratan olaganiistii bir tutarsizliktan veya diizenin kendi igindeki bazi
tutarsizliklardan dogabilir. Birinci durumda tutarsizlikla diizen arasindaki iliski, 6zel
kosullar geregi ortaya c¢ikan kuraldisiliklart diizenle biitiinlestirir, bdylece diizen
tutarsizlig1 uyulmamis olur; veya o kendine 6zgii 6ge, diizenin diger 6geleriyle yan yana
getirilir. Burada bir diizen gelistirip sonra onun kurallarina aykiri davraniyorsunuz, fakat
bu aykirilik giicsiizliigiin degil bir istegin gostergesidir. Ben bu ¢eligkiyi “ uyulmanmis
celiski” diye adlandirdim. Tutarsizligin biitiinle olan iligkisini ise, son boliimde soziinii
ettigim “zor biitlinlin gostergesi olarak diisiiniiyorum.

Mies, “cagimizin insant umutsuzluga diisliren karisikligindan yola ¢ikarak bir diizen
yaratilmasindan yola ¢ikarak bir diizen yaratilmas1” gerekliliginden sdz eder. Fakat Kahn,
“diizenle katt bir diizeni kastetmiyorum” demistir. Iste bu aglanilast karigikliga
direnmemeli miyiz? Cagimizin karmasiklik ve geliskilerinin bagrindan ¢esitli anlamlar
¢ikarmamiz ve simdiki sistemlerin hepsinin dyle veya boyle sinirli olduklarini gormemiz
gerckmez mi? Santyorum bunlar, diizeni bozmamiz igin iki hakli gerek¢edir: igeride ve
disarida, programda ve ¢evrede ve aslinda yasamin her diizeyinde var olan ¢esitlilik ve
karisikhigin kabul edilmesi ve insanin yarattigi tiim diizenlerin Ozleri geregi sinirh
oldugunun bilinmesi. Kogullar ve durumlar diizene karst koydugu zaman diizenin boyun
egmesi veya bozulmasi gerekir: unutulmamali ki kural dist durumlar ve belirsizlikler
tasarima gecerlilik kazandirirlar.

Kurallar1 ¢igneyerek anlami gii¢lendirebiliriz: kuraldisi kurali dogrular.

Hig bir kusuru olmayan bir yapinin yetkin hicbir tarafi olamaz ¢iinkii anlami destekleyen
sey karsithiktir. Sanatgi bir yaklasimla gerceklestirilen uyumsuzluk tasarima canlilik
getirir. Olasiliklart her an g6z Oniine alabilirsiniz ama bunlar biitiinii denetleyemez. Eger
oportiinizmi yadsiyan diizen, bigimciligi doguruyorsa, diizeni yadsiyan oportiinizm de
kuskusuz kargasaya yol agar. Diizen ¢ignenmeden Once var olmalidir. Higbir sanatci
diizen roliinii, bir biitiinii kendi ozellikleri ve baglamiyla iliskisi igerisinde kavrama
yontemine indirgeyemez. " Bir sisteme bagli olmayan sanat yapiti yoktur" der Le
Corbusier.

Gergekte diizeni ¢ignemeye duyulan dogal egilim, onun abartilmasini hakli ¢ikarabilir.
Gegerli bir bicimcilik veya bu baglamda kagit iizerinde yapilan mimarlik, bir
diizenlemede 06zel kosullarin yarattigi carpitmalari, &zel ¢oziimleri ve olagandisi
durumlart  veya yanyana getirilmis geliskilerde var olan istiistebindirmeleri
(superimposition) dengeler.

Miihendislikte, 6zel kosullarin yarattigi tutarsizliklara karsi son derece yalin bir diizeni
dile getiren yap1 kopriidiir. Striiktiirtin tist bolimiinii mutlak ve geometrik diizenini tek ve
basit bir islev belirler: araglara diiz bir yiizey tlizerinden belli bir acikli§i gegme olanagi
saglamak. Bu arada, st boliim ile zemine olaganiistii bir uyarlama ile oturtulan striiktiiriin
alt boliimii arasinda siddetli bir karsitlik olusur; alt boliimde diizen, kdpriiyii, her birinin
uzunlugu farkl ayaklar araciligiyla uzunlu kisali kemer ayaklar sistemi - vadinin degisken
zeminine uyar.

Tasarimda diizenden sadece belli bir diizeyde s6z ettim: belli bir biitiine ait olup onun bir
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pargasini olusturan 6zel bir diizenden. Fakat tasarimda bir de alisilagelimler vardir ve bu
alisilagelimler giiclii bir diizenin bir baska gdstergesi olabilirler. Tasarimcr alisilagelimleri
kullanmali ve onlari canli kilmalidir. Yani demek istedigim, mimar alisilagelimleri
alisilagelmedik bir bicimde kullanmalidir. Alisilagelimden kastetti§im hem {irtin
6gelerinin hem de iiretim yontemlerinin alisilagelmisligidir. Alisilagelmis 6geler, yapimi,
bigimi ve kullanim1 yaygin olan 6gelerdir. Burada gayet ince ve zarif endiistriyel tasarim
iiriinlerinden s6z etmiyorum. Dile getirmek istedigim, tasarima ve iiretime yonelik
standart, artik tasarlayani bile animsanmayan {irinlerin o genis birikimi; hatta tasarimla
cok az ilgisi olan siradan, bayag: ve satafatli ticari 6gelerdir.

Mimari diizende igporta mali &gelerin kullanimini hakli kilan sey, bu tiir &gelerin
varligidir. Onlar bizim sahip oldugumuz, kullandigimiz nesnelerdir. Mimarlar bunlardan
otirli aglayip sizlanabilirler ve bunlar gormezlikten gelebilirler, hatta yok etmeye
calisabilirler fakat bu 6geler bdylece yitip gitmeyeceklerdir. Veya bu ¢ok uzun bir siire
alacaktir ¢linkii mimarlar onlarin yerini dolduracak giice sahip degildirler (ayrica zaten
onlarin yerini neyle dolduracaklari1 da bilmezler) ve g¢iinkii bu siradan &geler
degisikliklerin ve iletigimin dogurdugu giinliik gereksinimlere yanit verirler. Bayagiligi,
siradanligy, karigiklign igeren eski kligseler yeni mimarlik anlayisimizin baglamini
olusturmaya devam edecek, bu arada yeni mimarlik anlayisimiz da bu kliselere bir baglam
olusturacaktir. Sinirli bir bakis agisiyla yola ¢iktigimi kabul ediyorum fakat mimarlarin
kiiciimseme egiliminde oldugu bu bakis agisi, onlarin yiiceltme egiliminde oldugu fakat
simdiye dek gerceklestiremedigi litopik bakis acisi kadar Onemlidir. Eskiyi ve yeniyi
yararli bir bicimde birlestiren kisa vadeli plan, uzun vadeli plana eslik etmelidir. Mimarlik
devrimci oldugu kadar evrimcidir de. Bir sanat olarak neyin ne oldugunu, ne olmasi
gerektigini, erisilebilir olanla iitopik olani tanimalidir.

Tarihgiler, on dokuzuncu yiizyil ortalarinda mimarlarin, striiktiir ve yapim- iretim
yontemleriyle iliskili teknolojik gelismeleri, bunlarin tasarimi ilgilendirmedigi ve ona
yaragmadigi bahanesiyle nasil g6z ardi etme egiliminde olduklarini veya
benimsemediklerini ortaya koymuslardir; mimarlar gelismelerin yerini sirasiyla yeni-gotik
ile akademizmin yeniden canlamigiyla ve el sanatlarn (Handycraft) akimiyla
doldurmuglardir. Buglin mimarlik anlayisimizda ve cevrede yaygin olarak kullanilan
siradan, bayagi ama yasamsal olan 6geleri tiimiiyle dislayarak o ileri teknolojimiz ile
Oviinebilir miyiz? Bu mimkiin miidiir? Tasarimci elinin altinda bulunan ydntem ve
Ogeleri benimsemelidir. Ne zaman yeni olacagimi umdugu bi¢imleri ve 6ncii olacagim
umdugu teknikleri kendi bagina aragtirmaya kalksa, basarisizliga ugrar. Teknik buluslar
tasarimeinin giicliniin Gtesinde olan bir zaman yatirimi, beceri ve en 6nemlisi de para
gerektirir; bu bizim ve bizimkine benzer toplumlarda boyledir. On dokuzuncu yiizyil
mimarlarmin sorunu yeni buluslari mithendislere birakmak degil, baskalari tarafindan
yapilmis teknolojik devrimi g6z ardi etmekti. Bugiinilin tasarimcilari ise yeni teknikler
bulma diisleri kurarken, var olan aligilagelimleri kullanmada wuzman olma
sorumluluklarini ihmal ettiler. Hi¢ kuskusuz mimarlarin sorumluluguna ne iiretilecegi
kadar, nasil iiretilecegi de girer, fakat buluslar yapma gorevi ne iiretilecegini bilmesi
konusuna yonelik olmalidir; onun deneyimi, ayrintillarin teknigine degil, biitiiniin
orgiitlenmesine hizmet etmelidir. Tasarimct yaratici oldugu kadar segmesini de bilmelidir.
Iste mimarlikta alisilagelmisin kullanilmasii hakli ¢ikaran pragmatik nedenler bunlardir
fakat bunlarin yani sira yapiin anlatimina ydnelik baska hakli nedenler de vardir.
Tasarimcinin asil gorevi, alisilagelmis 6geler ile eskinin yetersiz kaldig: yerlerde, titiz bir
bicimde segtigi yeni Ogeleri kullanarak yepyeni bir biitiin Orgiitlemektir. Gestalt
psikolojisi baglamin, parcanin anlamina katkida bulundugunu ve baglamdaki bir
degisikligin anlam degisikligine yol actiin1 sdyler. Yani mimar parcalar1 diizenleme
yoluyla, bu pargalar i¢in biitlin igerisinde anlamli baglamlar yaratabilir. Eger alisilagelmisi
alisilagelmemis bir baglamda kullanir, siradan nesneleri siradan olmayan bir bigimde
diizenlerse, onlarin baglamlarini degistiriyor demektir; hatta yepyeni bir etki yaratmak
icin kliseleri bile kullanabilir. Tanidik nesneler tanidik olmayan bir baglama
oturtulduklarinda, eski olduklari kadar yeniymis gibi de algilanirlar.

Modernistler alisilagelmis 6geleri ¢ok siirli olarak uyguladilar. Bunlari modasi ge¢mis
veya bayagl diyerek tlimiiyle firlatip atmasalar bile, bunlardan yalnizca ilerici ve
endiistriyel diizenin simgesi olarak bellediklerini kucakladilar. Fakat siradan bir 6geyi,
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kendine 6zgii tek bir baglam igerisinde aligiimamis bi¢imde ender olarak kullandilar.
Ornegin Wright, hemen hemen her zaman, o kisisel ve yenilik¢i mimari yaklasimimi dile
getiren, benzeri olmayan 6geler ve bigimler kullanmustir. Ote yandan Wright’m bile
kullanmaktan kacinamadigi Schlage madeni esyalart ve Kohler’in boru donatilart gibi
kiiciik Ogeler, bunlarsiz timiiyle tutarsiz oldugu diisliniilen yapilarinin 6zel diizeni
icerisinde bir takim yersiz uzlasmalar olarak goriildiiler.

Gropius ilk yapitlarinda endiistriyel dili temel alan bicimler ve 6geler kullaniyordu. Bu
yolla standart iiretimi tanidi ve makine estetigini olusturdu. Ornedin pencere ve
merdivenlerine esin kaynagi olan sey, zamanin yaygin fabrika mimarisiydi; ayn sekilde
yapilar1 da fabrikalar1 andirtyordu.

Neredeyse alay dolu bir davranigla Le Corbusier, kendi mimarligina seslenen incelmis
bi¢imleri, sagdan soldan toplanmis nesneler, thonet iskemlesi, biiro koltugu, dokme demir
radyatorler gibi siradan 6geler ve baska endiistriyel nesnelerle yan yana getirmistir.
Ronchamp Sapel’inin dogu yoniindeki duvarlarin penceresinde bulunan on dokuzuncu
ylizyill Meryemana yontusu, daha once ayni yerde bulunmus olan eski kilisenin
kalintilarindandir. Simgesel degerinin yani sira bu, yeni g¢evresinin kendine o6zel bir
yogunluk kazandirdig: siradan bir yontuya drnektir.

Eliot’a gore sairler, “dilin o siirekli kii¢iik degisimlerini, sozciiklerin siirekli olarak yeni ve
beklenmedik birlesimlerle yan yana dizilmelerini” kullanirlar. Wordsworth, Lirik
Sarkilar’in Onsdziinde sOyle yazmistir: “Giinliik yasamdan olay ve durumlari (Gyle
se¢cmelidir ki) siradan seyler insan ruhuna siradan olmayan bir bakisgla sunulabilsin”.
Kenneth Burke ise “ yersiz kullanimlarin yarattig1 yeni ufuklardan” s6z eder. Siirde temel
bir teknik gibi goriinen bu kullanim bugiin baska bir tiir anlatim ortaminda da ortaminda
da kullanilmaktadir: Pop ressamlarin siradan nesnelere, baglamlarint degistirmek veya
boyutlarint bityiitmek yoluyla alisilmamis anlamlar kazandirirlar. “Algilamada goérecelik
ile anlamda goreceligi igin i¢ine katmak yoluyla” eski kliseler yeni konumlarinda, belli
belirsiz bigimde hem eski hem de yeni, aynt zamanda hem sikict hem de canlt olmak
iizere zengin anlamlar kazanirlar.

Bu tiir celiskili anlamlarin degeri hem evrimci hem de devrimci mimari akimlarca
taninmustir. James Ackerman, Michelangelo’nun “yeni bir bi¢im veya anlam vermeden
eski bir motifi ender olarak uyarladigini, bununla beraber gozleyiciyi, yeni buluslarin
tadina varirken asil kaynagi da animsamasina zorlamak igin, eski modellerin onemli
Ozelliklerini her zaman korudugunu” gdstermistir.

Ironik olana yonelik alisilagelimler hem tek iiriinler hem de cevresel iiriinler i¢in uygun
kullammlardir. Mimarlik anlayisimizin ger¢ek durumunu ve kiiltiirlimiiz igerisindeki
yerini ¢ok iyi ortaya g¢ikarirlar. Endiistri, mimari deneylerin degil pahali endistriyel ve
elektronik arastirmalarin masraflarint karsilamakta, hiikiimet ise devlet¢e yapilan para
yardimlarint yagami daha canli kilacak, zenginlestirebilecek tasarimlara degil hava
ulasimina, haberlesmeye ve ulusal giivenlige yonelik yatirimlara yapmaktadir. Uygulayict
mimar bunu kabul etmelidir. Daha basit bir deyisle, yapitlarinin biitcesi, teknigi ve
programi kuskusuz bugiinden ¢ok, yiiz yil dncesinin kosullarina uygundur. Tasarimcilar
gorevlerinin miitevaziligini saklamak yerine bunu benimsemeli ve Modernizmin ilk
donemlerindeki endiistriyel anlatimciliga kosut olabilecek bir elektronik anlatimeiligt
denemeyi goze almalidirlar. Yinelemekte yarar var, mimarlar, en etken giiciinii, biiyiik
yatirimlarini, sik teknolojisini mimarinin digindaki alanlara yonelten bir toplumda, ger¢ek
yerlerin ne oldugunu kabullenmeliler; bunun yani sira eski kliseleri —gegerli olan
siradanliklar1 ve bayagiliklari- yeni baglamlarda birlestirme gorevini iistlenmeliler. Iste
ancak bu yolla mimar, ironiyi kullanarak, toplumun ters yiiz olmus degerlerine karsi
yerinmesini anlatabilir.

Mimarlik anlayisimizda ve kentte var olan igporta mali 1vir zivir dgelerin, 6zellikle kisa
vadeli bir bakis agisindan gozlendiginde, nigin kalici olduklarindan ve nigin bdyle bir
yazginin benimsenmesi gerektiginden soz ettim. Pop sanat, bu siradan nesnelerin
kentlerimizin rastgele g¢esitliliginin ve canlihigmin genellikle gergek kaynagim
olusturduklarin1 gostermistir, tim goriintiiniin siradanhigini ve bayagiligini yaratan seyin
de bu Ogelerin niteliklerinin degil, mekan ve Ol¢ekle olan baglamsal iligkileri oldugunu
gostermistir.

Pop sanatin diger bir 6nemli saptamasi da kent planciliginin ydntemlerini ilgilendirir.
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Aligilagelmis kent siluetinin siradan ve bayagi oldugunu hirgin bir bigimde haykiranlar,
var olan kent siluetindeki isporta mali vir zivir 6geleri yok etmek, saklamak veya
gelecekteki kent siluetinin dilinden dislamak igin titizce hazirlanmis yOntemler
Oneriyorlar. Fakat genellikle hem var olan goriinlimii zenginlestirmede, hem de onun
yerine baska bir goriinim koymada basarisizlifa ugruyorlar ciinkii gergeklesmesi
olanaksiz olan1 deniyorlar. Boylarindan ¢ok biiyiik islere kalkisarak giigsiizliiklerini ortaya
koyuyorlar; bu arada uzman olarak kabul edildikleri alandaki sayginliklarini yitirme
tehlikesiyle karsilagmaktalar. Tasarimcilar kentte var olan veya onerilen alisilagelmis
ogelerinde kiigiik diizeltmeler yaparak onemli etkiler olusturamazlar mi1? Alisilagelmis
ogelerde degisiklikler yaparak veya onlar1 var olan diger alisilagelmis 6gelere ekleyerek
baglami garpitip, ¢ok az sayidaki aragla en fazla etkiyi elde edebilirler. Ayni seyleri farkli
bir bakisla gormemizi saglayabilirler.

Son olarak standartlasmayi ele alacagim: standartlagma da alisilagelim gibi, giiclii diizenin
bagka bir gostergesi olabilir. Fakat alisilagelimin tersine standartlasma, hiikmedici
giiclinden ve kabaligindan kuskulanilmasina karsin, teknolojimizin zenginlestirici bir
iiriinii olarak benimsenip Modern tasarimda uygulandi. Aslinda korkulmas: gereken,
standartlagsmanin kendisinden ¢ok, onun ¢evre kosullarina uyarlanmasi diisiiniilmeden ve
baglama yaratict bir katkisi olmadan kullanilmasi degil midir? Diizen ve kosullar,
alisilagelim ve baglam —standart {irinleri standart olmayan bir yontemle kullanma-
iizerine diislinceler, bizim siiregelen “standartlagsma mu ¢esitlilik mi?” sorununun ¢oziimii
icin uygulamaya konabilir. Gideon, Aalto’nun “standartlagsmay1 akla aykirilikla bir araya
getirdigini ve sonunda yapilarinda standartlagmanin yoénetici degil de kdle oldugunu”
yazmistir. Ben Aalto’nun sanatinin akildist degil ¢eligkili oldugunu —ve standartlasmanin
kosullarini, baglamini ve kagmilmaz simirlamalarini usta ve sanat¢i bir yaklagimla
degerlendirdigini diigtiniiyorum" (Venturi,2005:61-67).

Tablo 25 yogun metni degerlendirildiginde, Oncelikle diizen ve diizen
kirilmasi sonrasinda da alisilagelmis 6gelerin tasarimda kullanim potansiyelleri ve
son olarak standartlagsma ele alinmistir. Standartlagsma ayr1 bir kavram olarak degil,
aligilagelmis 6ge kavrami iginde degerlendirilmistir. EK-6’da goriilen ¢6ziimlemede
sar1 ¢izgilerle ¢ercevelenen kavramlar sunlardir: Diizen - Diizen Kirilmas: | Order —
Breaking Order, Ucuz- Diisiik Ogeler | Honky Tonk Elements. Bu kavramlar

dordiincti boliimde agiklanmaktadir.
2.7.  Uyarlanms Celiski’nin Kavramsal Céziimlemesi

Bu konu kapsaminda, kosullara bagli bi¢imsel bir uzlasma ve uyarlama
yoluyla elde edilen ¢eliskili tasarimlar yer almaktadir. Venturi bu boéliimde ¢ok
ornege Yyer verdiginden Ek-7’de gorilen c¢oziimlemede mavi c¢izgiler ile
cergevelenen metin pargalari ve ornek resimler oldukca fazladir. Bu pargalar yogun
metinden ¢ikarilmig parcalar olup, sar cizgilerle ¢ercevelenen kavramlara ve alti

cizilen ciimlelere kavram yapilandirmasinda yer verilmistir.
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Bu boéliimle beraber ‘geliski’ ikiye ayrilmaktadir: uyarlanmis ¢eliski ve yan
yana getirilmis celiski. Uyarlanmis ¢eliskinin, diizen ve diizen kirilmasi kavramlari
ile yakindan iliskisi vardir. Ornegin kosullara uyum saglamak igin simetri bir
taraftan korunmaya c¢alisilirken bir taraftan bozulabilir. I¢ mekandaki 151k, simetrik

cephe diizeninde simetrinin bozulmasi i¢in 6nemli bir gerekge olarak goriilmektedir.

Venturi uyarlanmis celiskiyi 'hosgoriilii ve esnek' olarak nitelendirir.
Asagida siralanan Ornekler, bu konunun hem ge¢miste hem de giincel olarak

giindelik hayatin i¢inde oldugunu gostermektedir.

Villa Pignatelli, Villa Palomba, Le Corbusier’in Chandigarh’daki Meclis
Binasi, Peruzzi’nin Massimo Konagi, Domegge’de bir konut, Ste Madeleine
Kilisesi, Kahn’in Trenton Halkevi, Lutyens’in The Salulation Evi, Mount Vernon
Konagi, McKlm-Mead-White’in Bristol’daki Low House Konutu, Richardson’in
Washington’daki Adams Evi, Mies van der Rohe ve Johnson’in New York’daki
Seagram Binasi, Kahn’in Philadelphia’da isyeri olarak kullanilacak bir gokdelen
projesi, Aalto’nun Bremen’de Apartman Binasi, Le Corbusier’nin Marsilya’daki
Konut birimi, Aalto’nun Wolfsburg’daki Kiiltiir Merkezi, Kahn’in Goldenberg Evi
Tasarimi, Mies van der Rohe’nin Avlulu Ev Tasarimi, Wright’in Kaufmann Evi, Le
Corbusier’nin Savoie Villasi, Venedik’teki S. Marco Meydani, Newyork’daki Times
Meydani, A.B.D.’nde bir otoyol ve yine A.B.D.’ndeki Developers' Houses bu

boliimden ¢ikarilan pargalardir. Yogun metin asagida yer almaktadir:

TABLO 26. UYARLANMIS CELISKi - YOGUN METIN

"Uyarlanmis ¢eliski hosgoriilii ve esnektir. Dogaglamay1 benimser. Prototipin (ilkdrnegin)
biitiinliigiiniin bozulmasini igerir —ve sonunda ortaya ¢ikan ilkdrnek degil onun yaklastig
ve daha degistigi olur. Ote yanda, yan yana getirilmis ¢eliski son derece katidir. Igerisinde
siddetli karsitliklar ve uzlagmaz zitliklar barindirir. Uyarlanmus geligkiler tiimiiyle katiksiz
olmayan bir biitiin olusturabilirler. Yan yana getirilmis ¢eliskiler ise biitiiniin geregince
¢coziimlenmesine engel olabilirler. Kahn, “kosullara uyum saglamak tasarimin gérevidir”
demistir. Kosullara bagli carpitmanin yani sira baska uyarlama yontemleri de vardir. Bu
tir kilgisal ¢oziimlere, giiglii ve alisilagelinmis bir diizene dayanan, tasarimcisi belirsiz
biitiin iriinlerde rastlanir. Bunlar diizeni onunla celiskiye diisen kosullara uyarlamada
kullanilirlar: bu kosullar genellikle topografiktir.

Bir baska uyarlama yontemi de olaysal kuraldisiliklar yaratmak olabilir; bunun ustasi Le
Corbusier’dir. Savoie Villasi’nin zemin katinda mekani ve dolasimi olaganiistii kosullara
uyarlamak icin, agikliklarin aksini bir kolonun yerini degistirip digerini iptal ederek bozar.
Le Corbusier bu anlamli uzlagma ile tasarimin hitkkmedici diizenliligini daha canli kilar"
(Venturi,2005:68-85)
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Tablo 26’daki yogun metinde goriilecegi lizere bu boliimden elde edilen
kavramlar sinirlidir. Ek-7"deki gorsel agirlikli ¢oziimlemede zaman zaman ¢ikarilan
metinlerin i¢inde yer alan ve sar1 c¢izgilerle cercevelenen kavramlar sunlardir:
Uyarlanmis Celiski / Contradiction Adapted, Bi¢cim Bozulmas: | Distortion. Bu

kavramlar dordiincii boliimde agiklanmaktadir.
2.8. Yanyana Getirilmis Celiski’nin Kavramsal Coziimlemesi

Bu konu tasarimda kosullara bagli zorunluluklarin uzlasma veya uyarlama
olmadan, tim karsitliklartyla yan yana getirildigi geliskili mimari tasarimlar ele
alinmaktadir. Uyarlanmis ¢eligki, Yanyana getirilmis ¢eliskinin yumusatilmis halidir
denebilir. Yanyana getirilmis ¢eliskide birbirleriyle uyum saglamaksizin yanyana
getirilmesine ragmen biitiinlik olusturmayr basarabilen en az iki Ogeden
olugsmaktadir. Bu boélimde Yanyana Getirilmis Celiski ve Uyarlanmig Celiski
arasindaki fark biitiiniiyle agiklanmaktadir. Uyarlanmis celiskide uyarlama yoluyla
elde edilen biitiinliikk, yanyana getirilmis c¢eliskide pargalar arasinda uyum

gozetilmeksizin elde edilir.

Le Corbusier'nin Ahmedabad’da bulunan Millowners Binasi, Furness’in
Clearing Evi, Popolo Konagi, Butterfield’in All Saints Kilisesi, Michelangelo
Farnese Sarayi, yine Michelangelo’nun San Lorenzo Kilisesi, Jefferson’in Virginia
Universitesi Binasi, Granada Katedrali, Foligno Katedrali, Johns’un Uc¢ Bayrak
caligmasi, Kudiis’teki Sepulchre Kilisesi, Peabody-Stearns’in  Manchester’daki
Black House plani, Empire tarzi bir koltuk, Adler- Sullivan’in Chicago’daki Opera
Binasi, Anonim Italyan mimarisi Ornegi, Bramante’'nin Vatican’daki Belvedere
Cephesi, Kahn’in Salk Institute icin tasarladigi toplanti salonu, Glouchester
Katedrali, Portekiz’deki Tomar Manastiri, Michelangelo’nun Porta Pia’si,
Sullivan’in Ulusal Ticaret Bankas1 Binasi, Lutyens’in Liverpool Katedrali Projesi,
Sigmond’un Berlin Kent Projesi, Lucca Katedrali, Strasbourg Katedrali, Notre-
Dame Kilisesi, Chambord Satosu, Gaudi’nin Casa Guell’i, Brazini’nin Forestry
Binasi, St. Maclou Kilisesi, Seaton Deleval, Zimmerman Wieskirche, Capitoline
Miizesi Avlusu, Michelangelo’nun San Pietro arka cephesi, Cremona Katedrali,

Cefalu Katedrali, Apollon Tapinagi, Middleton Parki, Le Corbusier’nin Stein
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Villasi, Kaliforniya’da bir otoyol bu béliimden ¢ikarilan pargalardir. Coziimlemede
(Ek-8) mavi ¢izgiler ile ¢ercevelenen 6rnek resimler ve metindeki iligskilendirmeler

cikartildiginda asagidaki yogun metin ortaya ¢ikmaistir:

TABLO 27. YANYANA GETIRILMIS CELISKi - YOGUN METIN

"Eger “uyarlanmis ¢eligki” hafif bir tedavi sistemi demekse, “yanyana getirilmis celiski”
sok tedavisi anlamina gelmektedir. Degisiklikleri uyarlar, karsitliklar1 yan yana getirir: bu
tir celiskili iligkiler kendilerini, uyumsuz ritimlerle, yonelimlerle, yan yana bulunmalarla
ve Ozellikle benim ¢oklu bitistirme diye adlandiracagim —farkli &gelerin iist iiste
yiiklenmesi - olgularla kendini gosterir.

Yanyana getirilmis yonelimler, ritimsel karmasikliklar ve geliskiler yaratir.

Coklu bitistirme, diglamaktan ¢ok igermeyi amaglar. Bu yontem, baska yerlerde asla
uzlagmayan karsit 6geleri birlestirebilir; bir biitiin igerisinde karsitliklari i¢erebilir; gegerli
olan non sequintur 6geleri uzlastirabilir,; ve degisik baglamlar1 kapsadigindan bir ¢ok
diizeyde farkli anlamlarin dile getirilmesine olanak saglar: alistigimiz  seyleri
alismadigimiz bir tarzda beklenmedik bakis agilarindan gormek. Coklu bitistirme,
kiibizm’de ve saydamligi uygulayan bazi ortodoks mimarlik 6rneklerinde sergilenen
eszamanlilik anlayisinin bir cesitlemesi olarak disiiniilebilir. “Dingin” mimarlifin bir
ozelligi olan, Onyiiziin yapay zenginliginin karsitt olan gercek zenginlik Coklu
bitistirmeden dogabilir.

Birbirinden uzak 6geler arasinda da ¢oklu bitistirme s6z konusu olabilir. Bu ¢esit st iiste
yiiklemeler, kisi mekan icinde hareket ettikce degisir. Coklu bitistirme, salt iist iiste
yiiklenmis arasinda gorsel baglanti kurmayla degil, bu 6geler gergekten birbirlerine
degdikleri zaman da gerceklesir.

Kentlerimizde yanyana getirilmis farkli 6lgekte 6gelere rastgeliriz, fakat bunlar bilingli bir
istek sonucu degil rastlantilar sonucu olusmusglardir." (Venturi,2005:86-108)

Boliim ¢oziimlemesinde sar1 ¢izgilerle cercevelenen kavramlar sunlardir:
Yanyana getirme / juxtaposition, Ust iiste yiikleme / Superimposition, Bitisiklik-
coklu Bitistirme / Superadjacency. Bu kavramlar, dérdiincii boliim basligi altinda ele

alman kavramlar arasindadir.
2.9. Ic ve Dis’in Kavramsal Coziimlemesi

Bu boéliimde i¢ ve dis, mimarlikta karmasiklik ve ¢eliskinin biitlinliige
ulasmasinda en Onemli gosterge sayillmakta ve ikisi arasindaki siireklilik
tartisilmaktadir. EK-9’da yer alan ¢6ziimlemede mavi ¢izgiler ile ¢ercevelenen metin
parcalart ve 0rnek resimler, yogunlastirilmis metinden ¢ikarilmistir. Sart ¢izgilerle
cergevelenen kavramlara ve alti cizilen climlelere kavram yapilandirmasinda yer

verilmistir.

Bu bdliimde sirasiyla i¢ ve dis arasindaki karsitlik, modernist mimarligin bu

karsithiga ragmen ig-dis siirekliligi konusundaki 1srari, i¢ ve dis mekanlar arasindaki
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anlatimsal farklilik, mekan igerisinde mekanin orgiitlenmesi, i¢ ve dig katmanlar
arasinda celigki, bagimsiz katmanlar, artik mekanlar, ara bolgeler, i¢ ve disin kentsel

boyutu ve farklilagsmanin basladig1 yer olarak duvar konular1 yer almaktadir.

Venturi'ye gore 'ic ve dis', modernist anlayistaki gibi bir siireklilik degil,
birbirlerinden farkli karakterlere sahip bir biitiinliiktiir. Modernist mimaride i¢ ve dis
strekliligi, cam cephe ylizeyleriyle olusturulan akan mekanlarin o6zelligidir.
Buradaki siireklilik, gorsel olarak saglanmasindan dolayi, i¢ ve dis ayrimini ortadan
kaldirir. Daha dogrusu i¢ mekan disaridan gozlenen haline gelir ve ortadan kalkar.
Kullanimda farklilik olmasina ragmen bu tiir bir gorsel siireklilik giinliik hayatta
kullanim karsiligini bulamaz. Venturi "Icerisi disaridan farklidir" (Venturi, 1988:70)
sOziiyle farkliliga sahip bu kavramlarin karakter 6zellikleri korunarak bir biitiinliik

elde edilmesi gerekliligini savunur.

Martini’nin Madonna del Calcianio Kilisesi, Maritime Tiyatrosu, Wright’in
Evans Evi, Hardouin-Mansart’in Marly Satosu, S.Maria Maggiore Kilisesi, Soane’in
Ingiltere Bankasi, Bernini’nin St. Peter's Meydani, Napoli’deki Plebiscito Meydant,
Piranesi’nin Sant' Angelo Satosu, Richardson’in Watts-Sherman Evi, Smithson’in
Wollaton Konagi, S. Maria della Pace, Le Corbusier’nin High Court Binasi,
Emmental-tipi konut, Hawksmoor’un Easton Neston Binasi, Aalto’nun Caree Evi,
Piranesi’nin Eski Hamamlar c¢alismasi, Peru’da bir Kilise, Michelangelo’nun bir nis
tasarimi, Rouen Katedrali, Adam’mm Syon Evi, Misir’da Kapilar 6rnegi, yine
Misir’da Horus tapmagi, Bernini’nin S. Maria dell' Assunzione, Albi Katedrali,
Abbey Kilisesi, S. Marla in Canepanova, Rosati-Soria S. Carlo ai Catinari, Soane
Evi ve Miizesi, Cuore Immaculata di Maria Santissima Kilisesi, Johnson’in
Misafirhane Binasi, Kneses Tifereth Israil Havrasi, St. Stephen Walbrook Kilisesi,
Neumann’in  Pilgrimage  Kilisesi, yine Neumann’in  Abbey Kilisesi,
Michelangelo’nun Sforza Sapeli, Giulia Villasi, Kahn’in Rochester’deki Unitarian
Kilisesi, Stupinigi Sarayi, Chiara Kilisesi, Aalto’nun Imarta Kilisesi, Polonya
Havrasi, Aalto’nun Konser Podyumu, yine Aalto’nun Bremen’deki Toplu Konutu,
Wright’in Morris Magazasi, Westower Villasi, Fischer Von Erlach’in iki késk plani,
Raguzzi’nin S.Ignazio Meydani, Arcadia Akademisi, S. Maria del Miracoli

Tapinagi, Aalto’nun Baker House Yurt Binasi, Courtonne’un Matignon Konag1 ve
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Maiano’nun Strozzi Konagi bu boliimde ¢ikarilan 6rneklerdir. Coziimlemede (EK-9)
mavi ¢izgiler ile c¢ercevelenen Ornek resimler ve metindeki iligkilendirmeler

cikartildiginda asagidaki yogun metin elde edilmistir:

TABLO 28. iC VE DIS - YOGUN METIN

"Yasayan bir organizmanin dis1 genellikle oldukca yalinken, i¢i uzun siire anatomistlere
zevk veren sasilacak karmagiklikta striiktiirel sistemler barindirir.

Herhangi bir bitkinin veya hayvanin bi¢imi sadece organizmanin icindeki genler ve
bunlarin yonettigi stoplazmanin davranistyla degil, genetik olusumla ¢evre arasindaki
etkilesim sonucunda belirlenir. Var olan bir gen, gévdedeki 6zgiil bir belirtiden sorumlu
degildir, ancak 6zgiil bir cevreye kars1 6zgiil bir tepki gelistirir.(Edmund W. Sinnot, The
Problem of Organic Form).

Igerisi ile disaris1 arasindaki karsithk, tasarimda geliskinin ana gdstergesi olabilir.
Bununla beraber, yirminci ylizyilin en ortodoks goriislerinden biri, ikisi arasinda siireklilik
saglanmasini zorunlu kilar: igerisi kendini disarida anlatmalidir. Aslinda bu yeni bir sey
degildir, yalnizca kullamlan araglar yenidir. Ornegin Rénesans dénemi bir kilisenin ici
disiyla bir siireklilige sahiptir; duvar ayaklarinin, korniglerinin ve damlaliklarimin icerideki
dili, 6l¢ek ve bazen de malzeme agisindan disarinin dilinin hemen hemen tiimiiyle aynidir.
Tim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan beklenmedik bir sey degildir: dnemsiz karsitliklar
ve ustaca yapilmis birkag ayarlama.

Ortodoks modern mimarligin, ¢agina yaptigi en goziipek katki i¢ ve dis mekan arasinda
stirekliligi saglamak i¢in kullanilan, akan mekan diye adlandirilan bulustur. Akan mekan,
birbirleriyle iligkili yatay ve dikey diizlemlerden olusan bir mimarlik yaratmistir.
Kesintiye ugramayan bu diizlemlerin gorsel bagimsizligi eklenen saydam cam alanlarin
yardimiyla diizenlenir: duvarlarda delikler olusturan pencereler yok olur, bunun yerine,
g6z tarafindan yapinin olumlu bir 6gesi olarak algilanmasi i¢in duvar kesintiye ugratilir.
Koselere yer vermeyen bdyle bir mimari anlayis, mekansal siirekliligin varabilecegi en ug
nokta olarak géziikiir. I¢ ve dis birligi konusundaki bu vurgulama, iceriyi 1s1 agisindan
disaridan bagimsiz kilan yeni teknik donatilar sayesinde ger¢eklesmistir.

Fakat.. igerisi disaridan farklidir.

Bagimsiz katmanlar aralarinda bosluklar olustururlar. Aldo Van Eyck soyle demistir:
“Mimarlik agik¢a tanimlanmis ara mekanlarin drgiitlenmesi olarak diisiiniilmelidir. Bu, o
orgiitlenmenin isleve ve o iglevin gerceklestirilecegi yere gore siirekli bir degisim
icerisinde olacagi veya ertelenecegi anlamina gelmez. Tam tersine, ¢agdas bir kavram
olan (buna hastalik da diyebilirsiniz) mekansal siireklilikten ve her tiirlii eklemlemeyi yok
etme egiliminden kurtulma anlamina gelir. Kisacasi, disarist ile igerisi, bir mekanla digeri
arasindaki(bir gergeklikle digeri arasindaki) gegisler, her iki tarafi neyin belirledigini ayni
anda ortaya ¢ikaran, tanimlanmig ara mekanlar araciligiyla yapilmalidir. Bu anlamda bir
ara mekan, g¢eliskili uglarin yeniden ikiz olgulara doniisebilecegi ortak alanlar yaratabilir”.
Artik alanlar bazen son derece bigimsiz olabilirler, ender olarak ekonomiktirler. Her
zaman kendilerinden daha dnemli bir seye dogru yonlendirilmis olarak ikinci plandadirlar.
Bu alanlarin 6ziinde bulunan sinirlamalar, ¢eliskiler ve gerilimler belki de Kahn’in “bir
yapt iyi oldugu kadar kotii mekanlar da icermelidir” ifadesini hakli kilabilir.

Tasarim anlayisimiz yogun karmagikliklardan nasil yoksunsa, agdali ve zengin
yaklagimlardan da o derece yoksundur. Modern mimarlik anlayis1 bu gibi karmasik
mimari diisiinceleri géz ardi etme egilimindedir... ¢linkii bunlar... Modern mimarlik
anlayiginin bigim ve malzemenin hem ekonomik, hem de belirgin olmasi konusundaki
isteklerini karsilamaz. Kati simirlar i¢indeki yogun karmasiklik ki bu saydam bir yap1
olusturmaz- {iriiniin iceriden disariya dogru gelistigini sdyleyen Modern dogma ile ¢elisir.
Kabugun birden fazla tabakaya sahip olmasi ile icerinin disaridan farkli olmasini hakli
kilan nedenler nelerdir? Wright, “nasil bir bitkinin gelisimi topragi tarafindan
belirleniyorsa, organik bir bicimin gelistirdigi striiktiir de bi¢imin i¢inde bulundugu
baglama siki sikiya baghdir; her iki durumda da geligim iceriden baglar” diye ifade ettigi
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ilkesini ortaya koydugunda, uzun bir gegmise sahipti. Diger Amerikalilar —o siralarda
sagliklt bir davranis olarak- Wright’1 destekleyen savas ¢igliklart attilar: Greenough: Her
¢esit yapinin degisik islevlerini genel bir bigimin i¢ine hapsetmek, i¢ drgiitlenmeyle hicbir
iliski kurmadan salt g6z zevki veya ¢agrisim ugruna disaridan algilanan bicimler sermek
yerine, yapinin merkezini g¢ekirdek gibi kabul edip iceriden disariya dogru calisalim.
Thoreau: Su anda tasarimda giizel buldugum sey, yapinin igeriden digartya dogru yavas
yavas, iceride yasayanlarin gereksinmelerine ve Ozelliklerine gore gelistirilmesidir.
Sullivan: Mimar yapinin dogal mantiksal ve siirsel olarak, kendi 6zel kosullarina gore
gelismesine olanak saglamalidir. Dig goériintimler i¢ gereksinmeleri dile getirirler. Le
Corbusier bile soyle yazmistir: “Planin isleyisi i¢eriden disariya dogru olur; dis igerinin
sonucudur”.

Dis ve i¢ gligler arasindaki kargitlik ve hatta geliski, diger alanlarda da vardir: Kepes soyle
demistir: “Her olgu —fiziksel bir nesne, organik bir bigim, bir duygu, bir diisiince veya
grup yasantimiz- bi¢imini ve 6zelligini, birbirine karsit egilimler arasindaki ¢arpigmaya
bor¢ludur; fiziksel bir goriinim dogal olusumlarla dis ¢evre arasindaki carpismanin
triintidiir”.

Yapiyr igeriden digart dogru tasarlamak, yapmin mimarligmi olusturan gerekli
gerilimlerin ortaya ¢ikmasini saglamak demektir. igerisi disaridan farkli oldugu icin duvar
—yani farklilasmanin bagladig1 yer- mimari bir olguya doniigiir. Mimarlik, kullanimin i¢ ve
dis giiglerinin kesistigi yerde belirir. Bu i¢ giicler ve ¢evre giicleri hem genel hem &zel,
hem deterministik hem de rastlantisaldir. Digla i¢i birbirinden ayiran duvar olarak
mimarlik hem bu ¢6ziimiin anlatimina, hem de bu ¢atismanin sahnelenmesine doniisiir.
I¢le dis arasindaki farkin ortaya koyulmastyla mimarlik, bir kez daha kapilarin biitiinsel
bir bakis agisina a¢ar” (Venturi,2005:109-141).

Boliim ¢oziimlemesinde sar1 cizgilerle ¢ercevelenen kavramlar sunlardir:
Artik alanlar | Residual spaces, Ara bélgeler / In-between areas. Bu kavramlarin

aciklamalarina kavram yapilandirmasinda yer verilmistir.
2.10. Zor Biitiiniin Ka¢inilmazhgr’nin Kavramsal Coéziimlemesi

Bu sonuncu béliimde onceki boliimlerde tartisilan kavram ve sorunsallar
biitlinliik diisiincesine dogru bir sonuca baglanmaktadir. Genel olarak celiskinin
biitlinliikle olan iliskisi ele alinmaktadir. EK-10’daki ¢6ziimlemede mavi ¢izgiler ile
cergevelenen metin parcalart ve Ornek resimler, yogunlastirilmis metinden
cikarilmis, sar cizgilerle ¢ercevelenen kavramlara ve alt1 ¢izilen ciimlelere kavram

yapilandirmasinda yer verilmistir.

Bu boliimde biitiinliige erismenin zorlugu, Gestalt Psikolojisi ve parca
biitiin iligkisi, dualiteyi kullanan bir mimarlik, parcalarin yonlendirilmesi,
birlestirilmis biitiinliik-cok sayida biitiinliik, simetri i¢inde asimetri, farkli 6lgeklerde
yonlendirme sonucu biitiinliik, siisleme siirekliligi yoluyla biitiinliik, siireklilik ve
kopukluk arasindaki paradoksal biitiinliik, grup form, baskin baglayici 6ge, es

kombinasyonlar konular1 yer almaktadir.
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Piero della Francesca’nin Flagellation of Christ tablosu, Kelly’nin Green
Blue Red Tablosu, Louis’nin Teta tablosu, Sullivan’in Farmers' and Merchants'
Union Bank Binasi, Martini’nin Madonna del Calcinaio Kilisesi, Birnau Kilisesi,
Vanbrugh’un Blenheim Sarayi, Kent’in Holkham Konagi, Hatfield- Blickling Aston
Konagi, Brazni’nin Buon Orphanage Yurdu, Roma’daki Popolo Meydani,
Palladio’nun Zeno Villasi, Rokoko duvar samdani, Della Porta-Domenichino’nun
Aldobrandini Villasi, Jefferson’in Monticello Konagi, Wren - Jones’un Kraliyet
Hastanesi, Lutyens’in Lambay Satosu, Wright’in Unity Tapinagi, Machi Picchu
duvarlar, Mobilya ayagi calismalari, Wright’in Evans Evi, Cuvilies’nin Amalienburg
Koskii, Modena Katedrali, Soane’in Langley Parki Giris Kapisi, Dor diizeni,
Hawksmoor’un Christ Kilisesi, Fuga’nin S. Antonto ve S. Brigida Kiliseleri, S.
Maria della Spina Kilisesi, Du Cerceau’nun Satosu, Stanford Konagi, Vignola’nin
Lante Villasi, Brarnante-Solari’nin S. Marla delle Grazie Kilisesi, Scharoun’un
Berlin Filarmoni Salonu, Gaudi’nin Casa Guell’deki Tuvalet Masasi, Aalto’nun
sandalyesi, Jefferson’un Virginia Universitesi Binas1 ve A.B.D.’de Tipik bir cadde
bu boliimden ¢ikarilan, dolayisiyla yogun metinde yer almayan parcalardir.
Coziimlemede (Ek-10) mavi ¢izgiler ile ger¢evelenen 6rnek resimler ve metindeki

iliskilendirmeler ¢ikartildiginda asagidaki yogun metin elde edilmistir:

TABLO 29. ZOR BUTUNUN KACINILMAZLIGI - YOGUN METIN

“Karmasiklik ve uzlastirmaya dayanan bir mimarlik biitiinden vazge¢mez. Bu tiir bir
biitiine erismenin zor oldugunu biliyorum ve onun yaratilmasina 6zel bir dnem veriyorum.
Benim iizerinde durdugum “gergekligi kendi biitinliigiinde bulan” bir sanatta, yalinliktan
¢ok biitiinliigiin amag edinilmesi gerekliligidir. Bu, diglamaya basvurarak elde edilen
kolay bir biitiinliik degil, icerme yoluyla erisilen zor bir biitlinliiktiir. Gestalt psikolojisi,
algilanabilir biitiinli, par¢alarinin sonucu ve hatta bunu da asarak, parcalarinin toplami
olarak kabul eder. Biitiin, parcalarin konumuna, sayisina ve igsel 6zelliklerine bagimlidir.
Herbert A. Simon’un yaptig1 tanima gore karmasik bir sistem “birbirleriyle basit olmayan
bir etkilesim igerisinde bulunan ¢ok sayida par¢a” icerir. Karmasik ve ¢eliskili bir mimari
biitiinii ulasilmasi zor yapan sey, birbirleriyle bagdasmayan iliskiler i¢inde olan veya
algilanmas1 giic kategorilere giren ¢ok sayida ve ¢ok cesitli Ogenin igerilmesi
zorunlulugudur.

Bu tiir bir mimarlik, parcalarin konumu s6z konusu olunca, karmasik ve farkli ama
birbirleriyle uyum ic¢inde bulunan ritimleri, basit ve tek olanlara kars: destekler. “Zor
biitiin”, farkli yonelimleri de igerebilir. Bir biitiinii i¢cindeki parcalarin sayisi agisindan
inceledigimizde, asir1 iki ugtaki 6rnek -tek pargali biitiin ve ¢ok pargal biitiin- en kolay
kavrananlardir: tek parcanin kendisi bir biitiindiir; ¢ok sayida olana gelince bu da
parcalarin Glgek degistirmeye ve hepsinin birlikte tek bir desen veya doku olarak
algilanmaya yonelik egilimlerinden 6tiirii bir biitiin olarak kavranir. Bunlardan sonra gelip
kolay algilanan ise iiclii biitiindiir. Ug, mimaride anitsal bir biitiin yaratan diizenlemelerde,
parca sayisi olarak en ¢ok kullanilan sayidir.
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Fakat karmasik ve geliskili bir mimarlik anlayisi, elverissiz sayida parcalar1 da kapsar ikili
bir durumun s6z konusu oldugu biitiin veya degisik tiirde pargalarin farkli yogunluklarda
bir araya gelmesi sonucu olusan biitiin. Eger program veya striiktiir, bir yapida iki farkli
Ogenin birlesimini gerekli kiliyorsa, ancak ikiligi kullanan ve biitiiniin bagrinda ¢6zim
arayan mimarlik bdyle bir durumu ¢ozebilir. Ikilemleri saklamak amaciyla programi
carpitan ve diizenlemeleri sakatlayan tutum, yapi ve planlamanin her dlgeginde asagi
yukart da olsa ¢dziimlenmis ikilikleri barindiran gelenek tarafindan ctirtitiilmiistiir

Gestalt psikolojisi, pargalarin sayr ve konumu kadar dogasinin da algisal biitiini
etkiledigini gosterir ve giderek daha iist bir diizeyde su ayrimi yapar: biitiinler arasinda
derece farki vardir. Pargalar kendi i¢lerinde asagi yukart bir biitiin olustururlar veya bagka
bir sekilde sdylemek gerekirse, onlar, su veya bu derecelerde daha biiyiik bir biitiiniin
pargalart olabilirler. Pargamin ozellikleri asagi yukari ayrintili olarak ifade edilebilir;
biitiniin ozellikleri de asagi yukart vurgulanabilir. Bitiinliin gerekliligi, karmasik
diizenlemelerde, parcalarin ayr1 ayr1 degerlendirilmesini dayatir. Trystan Edwards bunu
yonlendirme ifadesiyle tanimlar.

Tasarimda yonlendirme, tek tek pargalarin konum ve sayilartyla degil her parganin
dogasinin kullanilmasiyla mimari bir biitliiniin arastirilma yontemidir. Parcalar kendileri
disinda bir seye dogru yonlendirildiklerinde, bu islem diger pargalarla olan kendi
iligkilerini de kapsar: yonlendirilmis parcalar, biitiin icerisinde, ydnlendirilmemis
parcalardan daha ¢ok erir, biitiinlesirler. Yonlendirme, bir taraftan siireklilik anlamina
gelirken, diger taraftan da gesitli parcalart birbirinden ayirt etmenin bir aracidir. Pargay1
kullanma sanatini i¢inde barindirir. Bir par¢anin gegerli bir parga olarak kabul
edilmemesini belirleyen onun ne kadar ekonomik oldugudur, ¢ilinkii ancak bu tiir bir parga
kendi ¢apinin 6tesinde bir zenginlik ve anlam yaratir. Yonlendirme, birbiri pesi sira gelen
bloklardan olusmus bilesik yapilarda olasi olan gerilimi yaratmak amaciyla da kullanilir.
Yonlendirilmis 6ge, ¢ift islevli 6genin tersine, kismi islevsel 6ge olarak adlandirilabilir.
Boyle bir 6ge, kendi disinda baska bir nesneye bagimli ve onun yonii dogrultusunda
yonlendirilmis olarak algilanir.

Simetrik bir biitiin icerisinde asimetrik siislemelerin kullanilmas1 (ydnlenme drnegi),
Rokoko tarzinda baskin motiflerdendir. Belli bir gerilim yaratan, daha biiyiik simetrik bir
diizen icinde yer alan asimetrik pargalar.

Yonlendirme, biitiinii giiclendirmek i¢in yaygin olarak kullanilir —ve anitsallik giiclii bir
biitiinsel anlatim ve 6zel bir 6lgek gerektirdiginden, yonlendirme anitsalliga ulagsmada da
arag olarak kullanilir.

Eger yonlendirmeler farkli 6lgeklerde gergeklestirilebiliyorsa —detaydan biitiine- 0 zaman
bu islem farkli yogunluklar igerebilir. Kii¢iik 6lgekte bu yoOnlendirme, biitinligi
giiclendiren bir siirekliligi ima eder. Asirt derecede yonlendirme, sézciiglin tam anlamiyla
stirekliliktir.

Karmagik ve celiskili bir mimarlik anlayisi, siireklilige ters diisen bir anlatim
kopuklugunu kabullenebilir. Yonlendirilmemis bir 6ge bir bagkasini igreti bir sekilde
tagtyormus izlenimi verebilir." (Venturi,2005:142-173).

Zor biitiinliigiin yogun metninden elde edilen kavramlar1 sunlardir: Dualite /
Duality, Yonlenme / Inflection, Es Kombinasyonlar / Equal Combinations, Bilesik
[liskiler / Contrapuntal Relationships, Simeti icinde Asimetri / Asymmetry within
symmetry, Baskin Baglayici / The Dominant Binder. Bu kavramlar dordiincii boliim
baslig1 altinda agiklanmaktadir. Yukaridaki Tablo 29°da goriilen yogun metinde her
ne kadar alt1 kavram tanimlaniyorsa da bu kavramlardan Dualite / Duality, Yonlenme
/ Inflection, Es Kombinasyonlar / Equal Combinations, digerlerinden daha belirgin

aciklanmakta ve on plana cikarilmaktadir.
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3. KARMASIKLIK ve CELISKI KAVRAMLARI

Coziimleme siireci sonunda iki ¢ikt1 elde edilmistir. Bu ¢iktilardan birincisi
yogun metin ikincisi ise kavramlardir. Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’den elde
edilen yogun metin biitiinii, bu calismanin disiplinler arast kullanima hizmet
edebilme amacia yonelik bir ¢iktidir. Kavramlar ise, tasarimin dilsel gelisimine
katkida bulunma amaciyla, yeniden yapilandirma ve kavram tiiretmeye yonelik bir
ciktidir. Onceki birinci bashk altindaki ¢oziimleme siirecinde goriilen yogun
metinlerde, Venturi tarafindan tanimlanan ve ac¢iklanan kavramlar metnin igine
goémiilii olarak bulunmaktadir. Bu kavramlar, yogun metinden sonraki paragraflarda

belirtilmistir.

Kavramlar bu siraya gore; Karmagsiklik ve Celiski | Complexity and
Contradiction, Miiphem-Dogrudan Olmayan / Nonstraightforward, Ortodoks
Modern Mimarlar / Orthodox Modern Architects, Tutarsizlik ve Keyfiyet
/Incoherence and Arbitrariness, Girift / Intricacy Cok, az degildir / More is not less,
Basitlestirmel Simplification, Az sikicidir / Less is a bore, Dislama-icerme /
Exclusion-Inclusion Sadelik / Simplicity, Pitoresk / Picturesqueness, , Anlam
Belirsizligi | Ambiguity, Dinginlik / Serenity, Gerilim / Tension, Paradoks / Paradox,
Hem o hem bu Ya- ya da / Both-and -Either-or, Metamorfoz / Metamorphosis, Hibrit
[Hybrid, Cift Islevli Oge / Double Functioning Element, Cok Islevlilik /
Multifunctioning, Esneklik / Flexibility, Yap1 Uzantis1 Nesneler / Build-in Objects,
Malzemenin Dogas1 / The Nature of Materials, Alisilagelmis Oge / Conventional
Element, Diizen Diizen Kirilmas1 / Order — Breaking order, Ucuz- Diisiik Ogeler /
Honky tonk Elements, Uyarlanmis Celiski / Contradiction Adapted, Bi¢im
Bozulmasi / Distortion, Ust iiste yiikleme / Superimposition, Yanyana Getirilmis
Celiski / Contradiction Juxtaposed, Yanyana Getirme / Juxtaposition, Bitisiklik ve
Coklu Bitistirme / Adjacency and Superadjacency, I¢ ve Dis / Inside and Outside,
Artik alanlar / Residual spaces, Ara bolgeler / In-between areas, Zor Biitiinliik /
Difficult Whole, Dualite / Duality, Yonlenme / Inflection, Es Kombinasyonlar /
Equal Combinations, Orgii Ritimler / Contrapuntal Rhythms, Siireklilik: Asiri
Yonlenme / Continuity: Extreme inflection, Baskin Baglayici Oge / The Dominant

Binder. Bu kavramlar asagida goriildiigi gibi tablo haline getirilmistir.
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TABLO 30.KARMASIKLIK VE CELISKi KAVRAMLARI

ANA KAVRAMLAR ALT KAVRAMLAR
1 Miiphem-Dogrudan Olmayan / Nonstraightforward
Karmasiklik ve Celiski Ortodoks Modern Mimarlar / Orthodox Modern
Complexity and Contradiction | Architects
Cok, az degildir / More is not less
Tutarsizhik ve Keyfiyet / Incoherence and
Arbitrariness
Girift / Intricacy
Hibrit / Hybrid
2 Az sikicidir / Less is a bore
Basitlestirme Dislama-icerme / Exclusion- Inclusion
Simplification Sadelik / Simplicity
Pitoresk / Picturesqueness
3 Dinginlik / Serenity
Anlam Belirsizligi Gerilim / Tension
Ambiguity Paradoks / Paradox
4 Hem o hem bu Metamorfoz / Metamorphosis
Ya-yada
Both-and -Either-or
5 Cok lslevlilik / Multifunctioning
Cift Islevli Oge Esneklik / Flexibility
Double Functioning Element | Yap1 Uzantis1 Nesneler / Build-in Objects
Malzemenin Dogasi / The Nature of Materials
6 Diizen - Diizen Kirilmasi / Order - Breaking order
Alsilagelmis Oge Diisiik Nitelikli Ucuz Ogeler / Honky tonk Elements
Conventional Element
7 Bicim Bozulmasi / Distortion
Uyarlanmis Celiski
Contradiction Adapted
8 Yan yana Getirme / Juxtaposition
Yan yana Getirilmis Celiski | Ust iiste yiikleme / Superimposition
Contradiction Juxtaposed Bitisiklik Coklu Bitistirme /
Adjacency —Superadjacency
9 Artik alanlar / Residual spaces
i¢ ve Dis Ara bélgeler / In-between areas
Inside and Outside
10 Dualite / Duality

Zor Biitiinliik Yonlenme / Inflection
Difficult Whole Es Kombinasyonlar / Equal Combinations
Orgii Ritimler / Contrapuntal Rhythms
Siireklilik: Asir1 Yonlenme / Continuity: extreme
inflection
Baskin Baglayic1 / The Dominant Binder
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Tablo 30’da Karmasiklik ve Celiski’nin ana kavramlari ve alt kavramlar
goriilmektedir. Yogun metin biitiinline bakildiginda Venturi’nin daha fazla kavram
kullandigr goriilmekte, ancak Tablo 30°da yer alanlar disindaki kavramlarin
aciklamalar1 Venturi tarafindan yapilmamistir. Arkaik, striktiir, program gibi
disarida birakilan kavramlar, genellikle ciimle i¢inde gegen fakat tanimi veya drnegi
bulunmayan kavramlardir. A¢iklamasi olmayan kavramlarin digarida birakildigi bu

tablo karmasiklik ve ¢eliski yaklasiminin anahtar kavramlari sayilabilir.

Venturi Mimarhkta Karmagiklik ve Celiski’yi bu kavram yapisiyla
anlatmaktadir. Tablo 30, bu agidan karmasiklik ve geliski yaklagiminin iskeleti kabul
edilebilir. Baska bir deyisle karmasiklik ve ¢eliskiden, bu tabloda gériildiigiinden
daha fazla azaltma yapilamamakta, bu kavramlar bu yaklagimi temel diizeyde

Ozetlemektedir.

Tiim bu kavramlarin sentezlendiginde; Karmasikltk ve  Celiski,
basitlestirme, tutarsizlik veya keyfiyet degil, anlam belirsizligini ve hem o hem bu
olgusunu kabul eden bir diinya goriisiidiir. Bu gériisiin tasarimdaki karsiligi ise ¢ift
islevlilik, alisilagelmis 6genin alisilagelmemis yolla kullanimi, uyarlama ve yanyana
getirmedir. Karmasiklik ve ¢eliski yaklasimiyla tasarlanan bir biitiinliik, i¢ ve digin
karakteristik farkliigini gozeten ve ¢oklu birlik olusturmaya ¢abalayan zor bir

biitiinliiktiir.

Yukarida Ozetlenen konu akisina ve Venturi tarafindan belirlenmis bu
hiyerarsiye gore 10 ana kavram altinda toplam 32 alt kavram yer almaktadir. Burada
siralanan kavramlarin Venturi’nin konu akisindan bagimsiz bir sekilde yeniden

yapilandirilmasi olanaklidir.

Bu kavramlar toplami, tasarimin diislinsel ve sozel boyutlarini giiclendirme
potansiyeli tasimaktadir. Kavramlarin tasarimda daha genel ve yaygin kullanimi i¢in
onlart yeniden yapilandirmak gerekmektedir. Sonraki boliimde bu kavramlar,
Venturi’nin konu akisindan bagimsiz ele alinarak ve irdelenerek yeniden

gruplandirilacaktir.
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DORDUNCU BOLUM
KAVRAM YAPILANDIRMASI

Uciincii  boliimde  kavramlar, Venturi’nin Karmasikhk ve ¢eliski
yaklagiminin uzantisindadir. Bu boliimle birlikte bu yaklasimdan bagimsiz bir
gruplamayla kavramlar, daha genel ve kapsayici bir alana tasinmaktadir. Burada
Karmagiklik ve ¢eliski kavramlari, yeniden yapilandirilarak mimarlik meslegine
bagimli algilanisindan uzaklagsmakta, tasarimin disiplinler {isti dogasina

yaklagtirilmaktadir.

Tasarim tarihindeki yeniden yapilandirma oOnerilerinde, 6n kabuller,
yonlendirici ilkeler veya dayanak noktalarinin énceden belirlendigi gén’ilmektedir43.

Bu baglamda bu ¢alisma i¢in tasarima iliskin 6n kabuller olusturulmustur.

1. TASARIM ICIN ALTERNATIF ON KABULLER

Tasarimin dogasinda belirsizlik ve degiskenlik oldugu ve tasarimi yontem
bazinda kesinlestirme cabalarmin gegersizligi giiniimiizde bilinen bir gergekliktir®.
Bu baglamda bu calismada elde edilen kavramlarin yeniden yapilandirilmasin

baslatma olasilig1 olan 6n kabuller asagidaki gibidir:

e  On Kabul 1. Tasarim anlayislar1 zaman vektoriinde degiskendir.

e  On Kabul 2. Tasarimda belirsizligin kabulii gereklidir.

e On Kabul 3. Tasarim eklemlenebilir, tiiretilebilir kavramlar iizerine
kurulur.

e On Kabul 4. Tasarimda kavramlar yoruma agiktir.

e On Kabul 5. Tasarimda kavramlar agi18a ¢ikarilmay1 bekler.

e On Kabul 6. Tasarimda kavramlar, gecerli olduklar siirece giincel;

giincel olduklar stirece gegerlidir.

%20, Yiizy1l Mimarisinde Program ve Manifestolar” (Conrads, 1991) kitabinda yer alan toplan 162
manifestodan ¢ikarsanmistir. Bu manifestolardan baslicalari: Le Corbusier“Yeni bir mimarliga dogru:
Yonlendirici Ilkeler” (Conrads,1991:45), “Sanat icin ¢alisma kurulu” (Conrads,1991:31),
Hundertwasser “Mimarlikta akilciliga karsi Kiif Manifestosu” (Conrads,1991:135), De Stijl
“Manifesto-I” (Conrads,1991:26).

* Bkz. Birinci Boliim Tasarim ve Kavram Iliskisi.
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TABLO 31. ON KABUL 1: TASARIM ANLAYISLARI DEGISKENDIR

Tasarim anlayislar: Her tarihsel donem kendi tasarim kavramlarina sahiptir ve
zaman vektoriinde kavramlar zamanin ruhuna gére degiskenlik gosterir.
degiskendir. ; =

Berlin Olimpik Stadi, Otto March Beijing Olimpik Stadl,erz e
1913. Meuron, 2008.

Tablo 31°deki tasarim kavramlariin degiskenligine iliskin ilk belirleme iki
onemli mimari yapiyla 6rneklenmistir. Berlin ve Pekin’de bulunan bu iki Olimpik
stadyum yapis1 arasinda neredeyse 100 yillik bir zaman farki vardir. Iyi veya kotii
(ahlak), dogru veya yanlis (mantik), giizel veya ¢irkin (estetik) gibi nitelemelerle
birini digerine yeglemek yerine, bu iki yapiya, insa edildikleri zamanin ruhunu
tasidiklari icin esit mesafede bakmak gereklidir. Bugiine ait mimarlig1 anlama ¢abasi
icin gerekli bu mesafe, Pekin Stadinda yapisal bir ¢ézlinmeyi ve kavramsal bir
yogunlagmanin goriilmesini saglar. Daha agik bir ifadeyle, Pekin Stadinda, kolon,
kiris, duvar, ¢at1, pencere gibi bilesenler birbirine ayrismasi gii¢ bir sekilde birlesmis
ve tektonik® kavrami dogada siklikla 6rneklerine rastladigimiz tiirden bir yogunluga

ulagmustir.

TABLO 32. ON KABUL 2: TASARIMDA BELIRSiZLiGIN KABULU GEREKLIDIiR

Tasarimda Kavramlar bir donem ilke olarak kabul edilse bile zamanla
belirsizlesebilir.

belirsizligin kabulii

. - .00 N N
gereklidir. P SO PSR S ARCHITECTURE DEPENDS

Less 1s more

* Yapisal kaynasmuslik.
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Tablo 32’de tasarim ve belirsizlik iliskisi orneklenmektedir. Onceki &n
kabulde belirtilen degiskenlik uzantisinda olan bu belirsizlik 6n kabulii, kavramlarin
degil zamanin bir 6zelligidir. Kavramlar gereksinim olmadig1 siirece eskimez ya da
degisiklige ugramazlar. Islevsel olduklar siirece kullanilir fakat zamanin dinamigine
bagl olarak eskiyebilirler. Siirekli tekrarlandiginda bir sézcliglin anlamin yitirmesi
gibi ‘Less is more’ (Az ¢oktur) da sonraki siire¢lerde anlamini sikiciliga birakmustir.
Tablo 32’deki tig kitap kapagi tasarimda kesinlesmis bir dogru gibi goriinen “Less is

more” tiimcesinin, zaman i¢inde nasil belirsizlestigini gostermektedir.

TABLO 33. ON KABUL 3: TASARIM KAVRAMLARI TURETILEBILIRDIR

Tasarim Kavramlar birbirleriyle bilesik hale getirilebilir ve yeni tiirev

. kavramlar ortaya ¢ikabilir.
eklemlenebilir,

turetilebilir kavramlar

uizerine kurulur.

Comeman wre pecple of Sawh snd blood
w3 devavrs wnd haors of nacd Ives

*COOLTURAL
‘RATIONAISSANCE
*RESPONSIBIZ
*SENSUCTIVE

David Report Dergisi, Ekim 2008, http://davidreport.com

Tablo 33’de tasarimin degisken dogaya sahip kavramlar tizerine kurulu
oldugu 6rneklenmektedir. David Report Dergisi’nde yer alan yeni tiirev kavramlar
bu on kabule aydinlatici Ornekler vermektedir: giinliik dilde kullanilan
etkileyici/cool ve kiiltiir/culture sozciiklerinden “Cooltural”, rasyonel / rational ve
ronesans/renaissance’dan “Rationaissance”, sorumluluk/responsibility sdzciligiinden
“Responsibiz”, duyusal/sensual ve aktif/active sozciiklerinin bilesiminden tiiretilmis
olan “Sensuctive” tiirev kavram Ornekleridir. Barok mimarliktaki geometri
olusturma kavramlarimin birbirinden tiiretilmesi gibi*®, giiniimiiz tasariminda da

sOzciikler birbirine eklenerek tiiretilmektedir.

*® Birinci Boliim, Kavram bashg1 altinda 6rneklenmektedir.

67


http://davidreport.com/

TABLO 34. ON KABUL 4: TASARIMDA KAVRAMLAR YORUMA ACIKTIR

Tasarimda kavramlar Gergeklestirilen her tasarimda kavramlar yeniden yorumlanir.

yoruma agiktir.

Campo Baeza, Light is More, 2003.

Tablo 34’de kavramlarin yorumlanabilirligi, tasarimcinin 6zgiirliik alaninin
genislemesine iligkin bir belirlemelerdir. Le Corbusier’in mimarlarin 6zgiirce
tasarlamalar1 gerektigi saptamasindan bugiine genislemis olan bu ozgiirliik alani
keyfi bir sinirsizlik alani degildir. Aksine tasarimciya yeni kavram flretme ve
yapilandirma sorumlulugu yiiklemektedir. Tablo 34’de Campo Baeza’nin “Light is
more / Isik ¢oktur” yorumu goriilmektedir. Mimar bu yorumda “less is more”
tiimcesini, tasarimlarindaki “151k” bileseniyle yogurmaktadir. Campo Baeza’ya gore

151k, tugla veya beton gibi tasarlanabilir bir yap1 malzemesidir.

TABLO 35. ON KABUL 5: TASARIMDA KAVRAMLAR ACIGA CIKARILMAYI BEKLER

Tasarimda kavramlar
Kitaplar, tasarim kavramlarini a¢iga ¢ikarmanin araglarindan

agiga cikarilmayi biridir.
bekler. -
i g "E
H >
4

Tectonic Culture, 1995; Sehrin Mimarisi, 2003 Bicimin Islevi, 2011
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Tablo 35’de tasarimin kavramlarla beslenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.
Kitaplar, kavramlar1 agiga ¢ikarmanin en zengin araglarindan biridir. Bunun disinda

sergi, bienal gibi etkinlikler diger kavram kaynaklar1 olarak goriilebilir.

TABLO 36. ON KABUL 6: TASARIM KAVRAMLARI GUNCEL VE GECERLi OLMALIDIR

Tasarimda kavramlar, | Kavramlarin giincelligi, gelecege isaret etmeleriyle ve yasamda
. gecerlilikleriyle 6l¢iiliir.
gecerli olduklarn

David Beport

siirece giincel; giincel
olduklart siirece

gecerlidir.

__ 2 & 5
David Report Dergisi, Mart 2007, http://davidreport.com

Tablo 36’da gelecege isaret eden ve ginlik yasamda karsilik bulan
kavramlarin giincel ve gegerli olduklar1 6rneklenmektedir. Kavramlarin temel ilke
haline gelmeleri veya getirilmeleri degil siirekli giincel tutulmalar1 amaclanabilir.
Bagka bir deyisle tasarimda kavramlar, giincel olduklar siirece gecerlilik kazanirlar.
Kavramlarin degisken dogasina 6rnek olusturan Tablo 36’daki gorsel liiks/luxury
kavraminin gelecekte degisecegini 6n gormektedir. Liiks/luxury kavrami bugiin,
maddi zenginlikten, yok olma tehlikesiyle karsi karsiya olan az rastlanirliga dogru

anlam degistirmektedir.

Benzer sekilde, karmasiklik ve ¢eliskinin glinliik dildeki olumsuz anlamlari,
Venturi tarafindan olumlu yorumlandiktan sonra mimari tasarim i¢in diisiince
iiretimine yol agmistir. Tasarimda bugiin ise yarar kavramlarin ilkelestirilmemesi
gerekliligi de buna dayanir. ilkeye ait statik yapiyr ydntem bazinda siirdiirmek
yerine, diisiince liretimini devam ettirmek, yeni sorular sormak gerekmektedir. Bu
cergevede, yeni kaynaklarla degisebilir, tiiretilebilir, eklemlenebilir, ¢ikartilabilir
veya cogalabilir fakat ilkelestirilemez olduklar1 tekrar vurgulanarak, Venturi’nin
karmasiklik ve ¢eliski yaklasimindan elde edilen kavramlar yeniden

yapilandirilmigtir.
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2. YAPILANDIRMA SURECI

Kavramlar, tasarim igin tek basina bir yapi olmaktan ¢ok, alternatif bir
tasarim yaklasimina yonelen aragsal bir yapilandirma onerisidir. Baska bir deyisle
bu yapilandirma Onerisi, kavramlarin tiliretilebilecegi bir ortam olarak goriilebilir.
Tohum ve toprak iligkisinde oldugu gibi, bir tohum toprakta nasil yeserip bitki
haline geliyorsa, kavramlar da bu yapilandirmada tiiretilip ¢esitlendirilerek tasarim

haline gelebilirler.

Tohum-toprak ve kavram-yapilandirma metaforu baglaminda, kavramlari
yeniden yapilandirmak demek, onlar1 6zel bir alandan genele dogru tasimak ve
stirekli giincel tutmaya ve yenilemeye olanak saglayacak sinir genlestirmesi

onermek demektir. Asagidaki Tablo 37’de bu yapilandirmanin iki bileseni

goriilmektedir.
TABLO 37. KAVRAM YAPILANDIRMASI
KAVRAM YAPILANDIRMASI
1. KAPSAYICI GRUPLANDIRMA Kavramlarin sadece mimarlik alaninda degil
Kavramlarin yeniden gruplanmasi tiim tasarimsal alanlarda karsilik
bulabilmesini saglayacak sekilde kapsayict
bir gruplandirma 6nerisi.
2. GENLESTIRME Kavramlarin yeniden gruplanmasindaki
Sinirlarin genlestirilmesi sinirlarin, Alternatif 6n kabuller esliginde
genlestirilmesi.

Tablo 37°de siralanan gruplama ve genlestirme, kavram yapilandirmasinin
iki bilesenidir. Gruplama, kavramlarin sadece mimarlik alaninda degil tim
tasarimsal  alanlarda  karsililk  bulabilmesini  saglayacak, kapsayict  bir
gruplandirmadir. Genlestirme ise, alternatif on kabuller esliginde, kavramlarin
yeniden gruplanmasindaki sinirlarin, baska bir deyisle gruplar arasindaki kesin

ayrimin ortadan kaldirilmasidir.
2.1. Kavramlarin Gruplanmasi

Gruplama, kavramlari, bir meslege referansli veya Ozellesmis olmaktan
cikarma ve ortam haline getirme amacindadir. Bu asamada 6nceki bdliimde elde

edilen tiim kavramlar, genellestirilerek herhangi bir tasarimsal alanda anlam bulan
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bir dogaya dogru tasinmaktadir. Kavramlar1 kapsayict bir gruplamaya tabi tutmak,

onlarin daha yaygin kullanim alanina ac¢ilmasini saglamaktadir.

Ucgiincii boliimde kavramlar, Venturi’nin mimarlifa bakisin1 agikladig
hiyerarsiye gore siniflandirilmisti. Bu hiyerarsiye gore 10 ana kavram ve 32 alt
kavram  bulunmaktadir.*’ Bu kavramlar,  yapilandirma  siiregleriyle

iliskilendirildiginde ana ve alt kavramlar degismektedir.

Kapsayici bir gruplama yapabilmek i¢in genel grup adlar1 kullanilmustir.
Asagida yer alan Tablo 38’deki gruplamada, kavramlarin anlam bazinda

agirliklarina gore dagilim yapilmstir.

TABLO 38. KAVRAM GRUPLARI

Kavram Grubu Kavramlar

Venturi Odakl Karmasiklik ve Celiski / Complexity and Contradiction
Yan yana Getirilmis Celiski / Contradiction Juxtaposed
Uyarlanmus Celiski / Contradiction Adapted
Alisilagelmis Oge / Conventional Element

Zor Biitiinliik / Difficult Whole

Diisiik Nitelikli Ucuz Ogeler / Honky tonk Elements
Tutarsizlik ve Keyfiyet / Incoherence and Arbitrariness
Girift / Intricacy

Az sikicidir / Less is a bore

Cok, az degildir / More is not less

Miiphem - Dogrudan Olmayan / Nonstraightforward
Ortodoks Modern Mimarlar / Orthodox Modern Architects
Pitoresk / Picturesqueness

Dinginlik / Serenity

Sadelik / Simplicity

Basitlestirme / Simplification

Gerilim / Tension

Diisiinsel Odakh Anlam Belirsizligi / Ambiguity

Hem o hem bu Ya- ya da / Both-and -Either-or
Dualite / Duality

Dislama-icerme / Exclusion- Inclusion
Yonlenme / Inflection

Diizen - Diizen Kirilmasi / Order - Breaking order
Paradoks / Paradox

Yap1 Odakh Komsuluk-Coklu Bitistirme / Adjacency —Superadjacency
Siireklilik: Asir1 Yonlenme / Continuity: Extreme Inflection
Orgii Ritimler / Contrapuntal Rhythms

Yan yana getirme / Juxtaposition

47 Bkz: Tablo 30.

71



Ust iiste yiikleme / Superimposition
Baskin Baglayic1 / The Dominant Binder
Malzemenin Dogas1 / The Nature of Materials

Islev Odakh Cift Islevlilik / Double Functioning
Esneklik / Flexibility
Cok islevlilik / Multifunctioning

Form Odaklh Bi¢cim Bozulmasi / Distortion

Es Kombinasyonlar / Equal Combinations
Hibrit / Hybrid

Metamorfoz / Metamorphosis

Mekan Odakh Yap1 Uzantis1 Nesneler / Build-in Objects
Ara bolgeler / In-between areas

I¢ ve Dis / Inside and Outside

Artik alanlar / Residual spaces

Venturian Kavramlar grubu altinda yer alan on yedi kavram Venturi
tarafindan anlam degisikligi yapilmis kavramlardir. Ornegin ‘dinginlik’ kavrami
olumlu bir anlama sahip olmasmna ragmen Venturi bu kavrami, dogasi ve
bicimlenmesinden &tiirii etkisiz goérmektedir: “Dinginlik... deneysel gercekten
kopuk yeni bir bi¢imciligi temsil eder... Bugilin Ssanatimizin &zelligi zengin bir
anlatim degilse, ‘dinginlik’ de degildir; gerilimdir” (Venturi,1988:18). Bu gibi
kavramlar tasidiklar1 anlam disinda yorumlandiklar1 i¢in ayr1 bir bashik altinda

toplanmiglardir.

Diistinsel odakli gruplama, temellerini felsefeden alan kavramlari igerir.
Ayn1 zamanda bu kavramlarin aciklamalarinin felsefe sozliiklerinde yer alip
almadigina dikkat edilmistir*® Bunlarin cogu, dogrudan form iireten kavramlar
olmaktan ¢ok, diislindiiren soru sorduran kavramlardir. Dualite ve paradoks antik
caga uzanan gecmisleriyle Tao, Zenon gibi filozoflarin diisiincelerine dayanirken,
Hem o hem bu, Dislama-igerme gibi kavramlar ise 20.yy’in ¢cogulcu hayat politigine

dayanur.

Yapisal gruptaki kavramlar, yapma kokii gibi sonu —me, -ma ile biten
sozclik ve sozciik obekleridir. Kurma veya yapmaya isaret ederler ve hatta bazilari

yontem Onerisidir. Venturi, bu kavramlardan yapma yolu olarak s6z etmektedir

*® Felsefe Sozliigii (Cevizci, 1996).
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“Wright, imalara dayanan bir siireklilik yontemi uygulamistir” (Venturi,1988:98),
“Baskin baglayici, parcalar arasindaki hiyerarsik iliskinin bir diger yoludur”
(Venturi,1988:100). Bu grup, parga-biitiin ve eklemlenme iizerinden striiktiir

merkezli bir kavram grubudur.

Islev bazli kavramlarda, program ve is-Oge-zaman iliskisi 6nemlidir.
Venturi bu gruptaki kavramlari, yararlilik ve kullanim kavramlart esliginde
anlatmaktadir: “Cok islevli bir oda... daha genel kullanimlara ayrilmistir... yerinde
kullanilmis bir belirsizlik, yararli bir esneklik yaratir” (Venturi,1988:34). Cift islev,

esneklik ve cok islev bu grup altinda yer alir.

Form merkezli gruplamada D’Archy Thompson’un form-gevre
degerlendirmesi kullanilmigtir (Thompson, 1992). Thompson’a gére form, ¢evre
degiskenleri kaydeder. Bu anlayisa gore ‘bigim siireclerin sonucudur’ denilebilir ve
boylelikle deformasyonlar da siirecin bir pargasi haline gelebilir. Bu grupta, bigim

bozulmasi, es kombinasyonlar, melez ve metamorfoz yer almaktadir.

Mekansal Kavramlar ise mekan iligkilerine bagli ve programatik icerikli
kavramlardir. Artik alanlar disindaki ii¢c kavram, yap1 uzantisi nesneler, ara bolgeler
ve i¢-dis, i¢ mekan odakli bilesenlerin anlam c¢oklugunu ve degisimini ele

almaktadir.
2.2. Kavram Gruplamasinda Sinirlarin Genlestirilmesi

Kavram yapilandirmasinin ikinci asamasi olan gruplama smirlarinm

genlestirilmesi, yapilandirmaya esneklik kazandirma amacindadr.

Giincel tasarimda en belirgin 6zelligin, bagimli degiskenlerin kavramsal
degiskenler tarafindan belirlenmesi oldugu, bu ¢alismada daha once Vurgulanm1§4gve
kavramsal degiskenlerin, tasarimcinin kisisellik i¢eren zihinsel siiregleri olduguna ve

tasarimin, yontem ve kesinlik alaninda degil, miiphem ve belirsiz?® bir aralikta

K avramsal degiskenler ve bagimli degiskenler konusu calismada “Birinci Boliim, Tasarimda
Kavramsal Degiskenler” baslig: altinda yer almaktadir.
%0 Miiphem/Nonstraightforward (Venturi,1988:16), Belirsiz/ Ambiguity (Venturi,1988:20).
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olduguna iliskin iki belirleme yapilmustir'. Kavram yapilandirmasimin esneklik

tasimasi gerekliligi bu belirlemelere dayanmaktadir.

Tablo 38’de goriilen kavram gruplarinda kavramlar, birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilmis ve birbirleriyle ilgileri olmayan kavramlar gibi algilanmamalar1
gerekmektedir. Burada yer alan 42 kavram, gruplanmis olmalarina ragmen
birbirleriyle iligkili kavramlardir. Bundan dolayr gruplamanin  smirlar

genlestirilmektedir.

Gorsel 3°de Venturi Odakli Kavram Grubu, diger tiim kavramlarla dolayl
iligki i¢indedir. Diisiinsel odakli kavram grubu ise, karmasikiik ve ¢eliski, yanyana
getirilmis c¢eliski, zor biitiinliik, az sikicidiwr, ¢ok, az degildir, miiphem - dogrudan
olmayan, gerilim, ¢ok islevlilik, esneklik, yap: uzantisi nesneler, ara bolgeler, i¢ ve
dus, hibrit, metamorfoz kavramlariyla dolayli olarak iligski oldugu sdylenebilir. Yapi
odakli kavramlarin, zor biitiinliik, dislama-icerme, paradoks, bicin bozulmasi, hibrit
ve metamorfoz kavramlariyla iliskili oldugu; Islev odakli kavram grubunun, diisiik
nitelikli ucuz 6geler, gerilim, ¢oklu bitistirme, yanyana getirme, iistiiste yiikleme,
malzemenin dogasi, es kombinasyonlar, hibrit, metamorfoz, i¢-dis ve artik alanlar
kavramlaniyla iligkili oldugu; Form odakli kavramlarin, tutarsizlik ve keyfiyvet ve
ortodoks modern mimarlar gibi kavramlar disinda hemen hemen tiim kavramlarla
iliskili oldugu; Mekan odakli kavram grubunun ise, zor biitiinliik, dinginlik, sadelik,
gerilim, siireklilik, es kombinasyonlar, hibrit ve tiim diisiinsel ve islev odakl
kavramlarla dolayli da olsa iliskilendirilebilirler. Gorsel 3’deki dolayh iligkiler,

yorumlamaya bagli degiskenlik gosterebilir.

Gorsel 3, kavram yapilandirmasinda esneklik ve belirsizligin kabuliinii
gorsellestiren bir genlestirme Ornegidir. Kavramlarin iligkilendirilmesinde kesin
cizgilerle ayrim yapmak yerine, alt iligkili kavramlar1 da gostermek ve dikkati
kavram ayrimindan ¢ok iliskilere yonlendirmek amacini tasimaktadir. Bu yol
ornegin ‘bicim bozulmas1’ kavramin1 hem bicimsel hem yapisal oldugunu gosteren

bir esneklik saglamaktadir.

*%“Bjrinci Boliim, Tasarimda Kavramsal Degiskenler” ve “Tasarim igin Alternatif On Kabuller”
baslig1 altinda bu iki belirlemeye yer verilmistir.
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Complexity and Contradiction / Karmagikiik ve Geligki
Contradiction Juxtaposed Yan yana Getirilmig Celigki
Contradiction Adapted Uyarlanmig Celigkl
Conventional Element Aligilageimis Oge
Difficult Whole Zor Batinlik
Honky tonk Elements / Ucuz- Disiik Ogeler
Incoherence and Arbitrariness / Tutarsizlik ve Keyfiyet
Intricacy / Karigikhk
Less is a bore / Az sikicidir
More is not less [ Gok, az degildir
Nonstraightforward / Dogrudan Olmayan -Miphem
Orthodox Modem Architects / Tutucu Modern Mimarlar
Picturesqueness / Pitoresk
Serenity/ Dinginlik
Simpticity / Sadelik
Simplification / Basitlegtirme
Tension / Gerilim
Ambiguity / Anlam Belirsizligi
Both-and -Either-or Hem o hem bu Ya-ya da
Duality /Dualite
Exclusion- Inclusion / Diglama-lgerme
Inflection/Yénlenme
Order - Disorder | DUzen - Dizen Kirilmasi
A Paradox / Paradoks
. Adjacency -Superadiacency / Komsuluk-Goklu Bitistirme
. \\\1\ Continuity: Extreme Inflection / Sireklilik: Agin Yénlenme
‘\i\ . Contrapuntal Rhythms /Orgii Ritimier

N\ . Juxtaposition / Yan yana getirme

"\ Superimposition / Dst ste ydkleme

"\ The Dominant Binder /Baskin Baglayict
"\ The Nature of Materials / Malzemenin Dogas:

Disiinsel

A N\
WY
AN

N

D .
Double Functioning / Cift Iglevlilik
Flexibility / Esneklik
Multifunctioning / Cok Iglevlilik

.\ Distortion / Bigim Bozulmas:
% \\\\ Equal Combinations / Es Kombinasyonlar
\ "\:jf Hybrid / Hibrit
T Metamorphosis / Metamorfoz
- Buiidiin Objects / Yaps Uzantisi Nesneler

\\ L In-between arvas / Ara bolgeler

.

" Inside and Outside / I ve Dig
" Residual spaces / Artik alanlar

— DOGRUDAN ILISKIL! KAVRAMLAR

DOLAYL! ILISKILI KAVRAMLAR

GORSEL 3 KAVRAM GRUPLARINDA DOGRUDAN VE DOLAYLI ILISKILI KAVRAMLAR
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3. TASARIM KAVRAMLARI

Bu baglik altinda yukaridaki yapilandirmada yer alan 42 kavramin tanim ve
aciklamalarina yer verilmistir. Tablo 38’de goriildiigii gibi her kavram grubu kendi
icinde harf sirasina gore dizilmistir. Ancak bu yapidaki hiyerarsi kesin ¢izgilerle
ayriliyor gibi  goriinse de birbirinden biitliniiyle ayrilabilir  bir  yap1
olusturamamaktadir. Ornegin Dualite kavrami diisiinsel kategoride yer alan bir
kavram olmasina karsin, ayn1 zamanda bi¢im ve yapisal ozellikleri de olan bir
kavramdir. Form Odakli Kavramlar iginde incelenen hibrit / hybrid, hem islev, hem

form, hem de yapida karsilik bulan ¢ok yonlii bir kavramdir.
3.1.  Venturi Odakh Kavram Grubu

Venturian Kavramlar grubu altinda yer alan on yedi kavram Venturi
tarafindan olumlu veya olumsuz anlam yiiklenmis kavramlardir. Ornegin ‘dinginlik’
kavrami olumlu bir alma sahip olmasina ragmen Venturi bu kavrami, dogasi ve
bigimlenmesinden 6tiirii etkisiz gormektedir. Ayni olumsuz anlam yiiklemesi Girift,
Pitoresk, Basitlestirme kavramlar1 i¢in de gecerlidir. Olumlanan kavramlar ise
Karmagiklik ve Celiski, Sadelik, Gerilim, Miiphem kavramlaridir. Bu gibi kavramlar
tagidiklart anlam disinda yorumlandiklar1 i¢in  Venturian baslig1r altinda
toplanmiglardir:

Karmagsiklik ve Celigki / Complexity and Contradiction
Yan yana Getirilmis Celiski / Contradiction Juxtaposed
Uyarlanmis Celiski / Contradiction Adapted
Alisilagelmis Oge / Conventional Element

Zor Biitiinliik / Difficult Whole

Ucuz- Diisiik Ogeler / Honky tonk Elements
Tutars1zlik ve Keyfiyet / Incoherence and Arbitrariness
Girift / Intricacy

Az sikicidir / Less is a bore

Cok, az degildir / More is not less

Miiphem - Dogrudan Olmayan / Nonstraightforward
Ortodoks Modern Mimarlar / Orthodox Modern Architects
Pitoresk / Picturesqueness

Dinginlik / Serenity

Sadelik / Simplicity

Basitlestirme / Simplification

Gerilim / Tension
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3.1.1. Karmasiklik ve Celiski / Complexity and Contradiction

Celigki, birbirine aykirt diisen kavramlarin  karsilagsmasi  olarak
tanimlanmaktadir.”® Farkli anlamlar1 olmasina ragmen paradoks sdzciigii ile es
anlaml kabul edilen “geliski” i¢in “hem dogru hem yanlis olan 6nerme tanimi” da
kullamilmaktadir.”® Karmagik sOzclgi ise i¢cinde ayni cinsten birgok 6ge bulunan,

birbirine az ¢ok aykiri bir¢ok seyden olugan, mudil anlamina gelmektedir54.

Ik algillar1 olumsuz olan bu kavramlar Venturi’nin yaklasiminda
kacinilmasi degil kabullenilmesi gereken olagan kavramlar vurgusuyla 6n plandadir.
Birden fazla 6geye isaret eden Venturi, mimarlikta karmasiklik ve ¢eligkinin zaten
var oldugunu fakat gormezden gelindigini sdyler: “Mimarlik ii¢ geleneksel 6ge olan
kullanmishiligi, saglamligi ve hoslugu icerdigi andan itibaren karmasik ve ¢eligkili
demektir. Bugiinse programin, striiktliriin, mekanik donatinin ve anlatimin zorunlu
istekleri, basit baglamlardaki konumlariyla tek yapilar ic¢in bile, daha oOnce
diislenemeyecek Olciide ¢ok ¢esitli ve ¢eliskilidir’(Venturi, 1988:16). Dikkate
alinmas1 gereken noktalar arttikca tasarimlar da birden fazla 6geyi barindirarak
karmasiklasirlar. Cogalan 6gelerin bir arada bulunuslari, zaman zaman gorsel zaman
zaman anlamsal ¢eliskiler icerir. Karmasiklik ve celigski, Venturi’nin kitabinin temel

savinin kurucu kavramlaridir.

Karmagiklik kurami koken olarak Darwin’in Tirlerin Evrimi teorisine
dayanmakta ve kendi kendini organize eden sistemler®™ kuramiyla giiniimiize kadar
uzanmaktadir (Batty, vd, 2011:22). Kaos ve estetik gibi kavramlarin bir arada
kullanilmasia yol agan karmasiklik kavraminin bilim ve sanati birlestirici bir

kavram oldugu soylenebilir.
3.1.2. Uyarlanms Celiski / Contradiction Adapted

Bu c¢alisma kapsaminda kabul edilen iki tiir ¢eliski bulunmaktadir:

52 http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
5% http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
** http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 16.06.2012.
% Self-Organized Systems
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uyarlanmig celiski ve yan yana getirilmis celiski®. Uyarlanmis ¢eligki, kosullara
uyum saglamak icin bigimsel farklilagmay1 goze alan tasarimlarla 6rneklenerek
aciklanmas1 gereken bir kavramdir. Bu kavramin diizen ve diizen kirilmasi
kavramlar1 ile yakindan iliskisi vardir. Ornegin kosullara uyum saglamak icin
simetri bir taraftan korunmaya c¢alisilirken bir taraftan bozulabilir. Venturi
uyarlanmig c¢eliskiyi 'hosgoriilii ve esnek' olarak nitelendirmektedir. Uyarlanmis
Celiski /Contradiction Adapted, bir kompozisyonda tiirdes olmayan pargalarin

birbiriyle uyumlandirilarak biitiinliik olusturulmasidir.
3.1.3. Yanyana Getirilmis Celiski / Contradiction Juxtaposed

Yanyana getirilmis celiski, hem dogru hem yanlis olan 6nerme anlamina
gelen celiskinin®’ tiirlerinden biridir. Parcalar arasindaki uyum ve biitinlik, yan

yana getirilmig ¢eliski ve uyarlanmis ¢eliski arasindaki temel farkliliktir.

Venturi bu geligki tliriinii soyle agiklamaktadir: "Asir1 yan yana getirme,
dislamaktan ¢ok icermeyi amaglar. Bu yontem, bagka yerlerde asla uzlagsmayan
karsit O6geleri birlestirebilir; bir biitiin icerisinde karsitliklar1 igerebilir" (Venturi,
1988:61). Venturi, yanyana getirilmis ¢eligski / contradiction juxtaposed kavramini,
yanyana getirme / juxtaposition®, bitisiklik-coklu bitistirme / superadjacency™, iist
iste yiikleme / superimposition60 kavramlart ile birlikte kullanir. Uyarlanmis
celigkide uyarlama yoluyla elde edilen biitiinliik, yan yana getirilmis celiskide

pargalar arasinda uyum goézetilmeksizin elde edilmektedir.
3.1.4. Alsilagelmis Oge / Conventional Element

Alisilagelmis sozcligi bati kokenli rutin sozciigii ile es anlamli kabul

edilmekte ve aliskanlikla elde edilmis olarak ac;1klanmaktad1r.61 Alsilagelmis Oge,

®Yyarlanmus celiski (Venturi,1988:45-55), Yanyana getirilmis ¢eliski (Venturi,1988:56-69).
57 http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 16.06.2012.
58Yanyana getirme / juxtaposition: Bir kompozisyonda tiirdes olmayan pargalarinin yan yana
getirilmesi iligkisi.
59Bitisiklik-coklu bitistirme / superadjacency: Bir kompozisyonda tiirdes veya tiirdes olmayan
pargalarinin yan yana getirilmesinde asirilik iligkisi.
60 Ust iiste yiikleme / superimposition: Bir kompozisyonda tiirdes olmayan pargalarimin iist iiste
getirilmesinde asirilik iliskisi.
61 http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=rutin&kategori=terim&hng=md

Erigim Tarihi: 16.06.2012.
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uzlasma ve diizenin sinirlari kapsammdaderZ. Bu kavram Venturi tarafindan
alisilagelmis Ogelerin  tasarimdan diglanmamasi gerektigini temel diislincesi
merkezinde ele alinmistir. Venturi alisilagelmis 6geleri yasamin canliliginin bir
pargasi olarak goriir ve dislamaz. Diisiik nitelikli ucuz 6geler / honky-tonk elements,
kliseler / clichés, alelade nesneler / commonplace elements, siradan bayagi banal
nesneler / banality-vulgarity, alisilagelmis 6gelerdir. Bu 6geler giinlik kullanim
degerine sahiptir ve Venturi'nin yaklasimi tarafindan kapsanir: "Eger alisilagelmisi
alisilagelmemis bir baglamda kullanir, siradan nesneleri siradan olmayan bir bigimde
diizenlerse, onlarin baglamlarin1 degistiriyor demektir; hatta yepyeni bir etki
yaratmak i¢in kliseleri bile kullanabilir. Tanidik nesneler tanidik olmayan bir
baglama oturtulduklarinda, eski olduklar1 kadar yeniymis gibi de algilanirlar"
(Venturi,1988:43). Alisilagelmis 6gelerin alisilagelmemis bir baglamda kullanimi,
parcalarin ya da biitliniin degil, parcalar arasindaki iligkilerin tasarlanarak biitiine

ulasilmasidir ve bir tasarlama yolu olarak bu ¢alismada agiga ¢ikarilmistir.
3.1.5. Zor Biitiinliik / Difficult Whole

Biitlinlik bir sanat terimi olarak “resim, heykel ve mimarlik yapitlarinda
ogelerin uyumlu olarak bir araya gelmesi”dir.63 Zor biitliinliik ise Venturi’nin
mimarliga kazandirdig1 kullanilan bir kavram olarak, parca ve biitiin iligkisinin farkl
bir bakis a¢isiyla ele alinmasi olarak tanimlanabilir. Zor biitiinliikte form, tasarimin
basinda belirlenmemektedir, pargalarin birbiriyle iligskisine gore form ortaya
cikmaktadir. Venturi bu ayrimi Gestalt psikolojisi yardimiyla agiklar: “Gestalt
psikolojisi, algilanabilir biitiinii, par¢alarnin sonucu ve hatta bunu da asarak,
parcalarinin toplami olarak kabul eder. Biitlin, parcalarin konumuna, sayisina ve
i¢gsel oOzelliklerine bagimhidir” (Venturi,1988,s:88). Bu baglam i¢inde dualite /
duality, yonlenme / inflection, es kombinasyonlar / equal combination, ¢oklu birlik /
multiple unity gibi kavramlar yer alir. Biitiinliiglin bastan belirlenmesinin degil
erisilmesinin Onerildigi bu bakis ac¢isinda, zor soOzciigii, biitliinliigiin 6nceden

belirlenemeyecegine vurgu yapmaktadir.

62 Uzlasma ve Diizenin Sinirlari: Alisilagelmis Oge (Venturi, 1988:41-44).
83 http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 16.06.2012.
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3.1.6. Diisiik Nitelikli Ucuz Ogeler / Honky-tonk Elements

Honky-tonk, ucuz gece kuliibii veya pavyon anlamina gelir ve kitabin
cevirisinde ‘igporta mali’ olarak Tirkg¢elestirilmesi (Venturi,2005:64), nesne-mekan
farklilig1 acgisindan tartismaya acik goriinmektedir. Isporta mali, mekana degil
nesneye isaret etmektedir. Bundan dolay1 Venturi’nin nesne ve yapi arasindaki hem
zamansal hem de oOlgeksel farkliligi goz ardr ettigi gibi bir sonuca yol acabilir.
Oysaki Venturi bu 6geleri mekan ve yapi baglaminda kullanmaktadir. Aksi takdirde
kullanim 6mrii kisa olan bir nesne ile kalic1 bir yapiy1 ayni diizlemde tartmak gibi bir
hata ortaya ¢ikar. Honky-tonk elements’i bu nedenden dolay:r ‘diisiik nitelikli ucuz

Ogeler’ olarak Tiirkgelestirmek daha uygun olacaktir.

Diistik nitelikli ucuz 6geler, siradan, genel-gecer, bayagi, banal, alelade,
basmakalip olabilirler ve alisilagelmis Ogeler arasinda yer alirlar. Bu 0Ogeler
Venturi’ye gore giinliik gereksinimlere yanit verdikleri ve sadece var olduklari igin

kabullenilmesi gereken 6gelerdir:

“Mimari diizende ucuz/diisiik nitelikli 6gelerin kullanimini hakli kilan sey, bu tiir
ogelerin varlhigidir. Onlar bizim sahip oldugumuz seylerdir. Mimarlar bunlardan otiirii
aglayip sizlanabilirler ve bunlar1 gérmezlikten gelebilirler, hatta yok etmeye galisabilirler
fakat bu 6geler boylece yitip gitmeyeceklerdir. Veya bu ¢ok uzun bir siire alacaktir ¢iinkii
mimarlar onlarm yerini dolduracak giice sahip degildirler -ayrica zaten onlarin yerini neyle
dolduracaklarint da bilmezler- ve c¢iinkii bu siradan 6geler degisikliklerin ve iletisimin
dogurdugu giinliik gereksinimlere yanit verirler. Bayagiligi, siradanligi, karisikligi iceren
eski kliseler yeni mimarligin baglamini olusturmaya devam edecek, bu arada yeni mimarlik

anlayisimiz da bu kliselere bir baglam olusturacaktir” (Venturi,1988,5:42).

Venturi bu o6gelerin yeni mimarligin baglamint olusturacak sekilde
kullanimin1  Onerir. Ancak Mallgrave bu kullanimin pahali bir tepki olarak
degerlendirir. Mallgrave’e gore ucuz-diisiik nitelikli 6geleri kullanmak, mimarlarin
yasadiklar1 toplumun yanliglarina yonelik hayal kirikliklarini ifade etmelerinin
yollarindan biridir (Mallgrave, 2005:402). Cahoone ise, var olan diigiik nitelikli
Ogelerin baska alisilmis Ogelere eklenerek ya da degistirilerek baglamini ikiye
katlamanin, aym seyleri farkli yollarla gormemizi sagladigin1 ve bunun, minimum

anlamlar yoluyla maksimum etki elde etmek oldugunu sdyler (Cahoone, 2003:407).
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3.1.7. Tutarsizlik ve Keyfiyet / Incoherence and Arbitrariness

Sozliikte tutarsizhk “Iki onerme arasindaki baglantida ikinci birincinin
sonucu gibi gosterilir, oysa gergekte birinciden bdyle bir sonug ¢ikarilamaz” ifadesi
ile aciklanirken, keyfiyet “Istege bagli olan... Gergege, akla, yol ve ydnteme
uymayan” anlamina gelir.64 Tutarsizlik ve keyfiyet, Venturi’nin karmasiklik ve
celigki kavramlarini netlestirmek icin karsit olarak kullandigi kavramlardir. Bu
kavramlarla, Venturi diisiincesinin sinirlarint belirler: “Ben mimarlikta karmasiklik
ve celiskiyi severim. Bu, ne yetersizlik mimarligiin tutarsizlik veya keyfiliklerini,
ne de pitoreskin (picturesqueness) ve ekspresyonizmin degerli karigikligin
seviyorum demektir” (Venturi,1988:16). Tutarsizlik ve keyfilik, karmasiklik ve
celisgkinin u¢ noktada algilanmasina doniikk bir kaygiyla, daha kitabinin ilk
cimlelerinde birbirinden ayristirllmaktadir. Burada karmasiklik ve ¢eliskinin,

ilkesizlik veya kuralsizlik dnermedigi vurgusu 6n plandadir.
3.1.8. Girift / Intricacy

Girift ve karmasiklik, farkli kavramlar olmalarina ragmen ginliik dilde
coklukla birbiri yerine kullanilmaktadir. Karisik bir sifat olarak, diizensiz, daginik
anlamina gelirkenﬁs, karmagiklik, birden fazla 6genin ilk bakista kavranamayan
diizen iliskisi i¢inde olduklarina karsilik gelir. Bu iki kavram bagli olduklar1 6gelerin
diizen iliskisi temelinde birbirlerinden ayrilir. Girift, Venturi’nin kendi deyimiyle
“sevmedigi” kavramlardan biridir. Tutarsizlik ve keyfiyet kavramlar ile ayn1 ciimle
icinde yer alir (Venturi,1988:16). Girift ve karmasikhigin farki, basitlestirme ve
pitoresk boliimiinde anlatilmaktadir (Venturi,1988:16). Girift, resim sanatinin bir
donemi i¢in gecerli olsa da, karmasiklik ve celiski mimarhiginda Venturi’nin

gecersiz saydig1 bir kavramdir.
3.1.9. Az sikicidir / Less is a bore

Less is a bore, mimarlik tarihinde Robert Venturi ile birlikte anilan ve
Postmodernizme mal olmus bir sézdiir. Bu s6z Mies Van Der Rohe'nin "Less is

more" soziliyle birlikte tasarim ve mimarlikta olduk¢a popiilerdir. Venturi, bir

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
% http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
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kavram olarak 'Less is a bore'u, Simplicity(Sadelik) ve Simplification(Basitlestirme)
karsilastirmasi yaptiktan sonra dile getirir: ... Her ne pahasina olursa olsun yapilan
sadelestirmeler, gereginden fazla, asir1 bir basitlestirme ile sonuglanir... asiri
derecede basitlestirilmis bir yasam programinin taslagina dontisiir — siyah ve
beyazdan baska bir sey tanimayan soyut bir kuram. Sadelige ulasilmadigr zaman
ortaya basitlik ¢ikiyor. Bagiran bir basitlikten tatsiz bir tasarim anlayis1 doguyor. Az
sikicidir”  (Venturi, 1988:17).  Sikicilik, distinerek kesfetmek yerine hemen
kavrayarak uzaklagilan statik bir durumdur. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Less is a

bore'un dinamik diislinceleri tetikleyen anlamlarla yiiklii oldugu sdylenebilir.
3.1.10. Cok, az degildir / More is not less

More is not less / Cok, az degildir, Venturi’nin Less is more / Az ¢oktur
tiimeesine Venturi tarafindan verilmis bir yanittir®®. Serpil  Merzi bu  tiimcenin
kargiligi olarak “mimariye bir sey eklemek onun degerini azaltmaz” ciimlesini
onermektedir (Venturi,2005:17). Bu anlatim modern mimarligin dnciilerinden olan
Mies van der Rohe tarafindan sdylenen "Less is more / Az goktur" ile birlikte
diistintildiigiinde igeriksel bir elestiri agiga ¢ikmaktadir. "Less is more - More is not
less" karsitligindan paradoksal bir igerik tiirememektedir. Baska bir deyisle bu iki
anlatim arasinda karsitliklarin uyumu s6z konusu degildir. More is not less, modern

mimarligin karsitliklar1 kapsayamamasini elestiren bir ifadedir.
3.1.11. Miiphem - Dogrudan Olmayan / Nonstraightforward

Bu kavram Venturi tarafindan tiiretilmis kavramlardan biridir. Kitabin
Tiirk¢e cevirisinde "anlagilmasi gii¢" olarak cevrilmis olan bu kavramin, sozliikk
anlami bulunmamakta ve birkag¢ sozciigiin bilesiminden olusmaktadir: “Anlasilmasi
giic bir mimarliktan yana nazik bir bildiri” (Venturi,2005:17). A¢ik olmayan bir
anlama isaret etmesine karsin bu kavramin "anlasilmasi gii¢" olarak c¢evrilmesi
sakincalidir: bu geviride kavramin acik anlasilirlik / zor anlasilirlik karsithigi olarak
goriilmesi, bu sozciik 6beginde bulunmayan bir negatif yorum olusturmaktadir.

Nonstraightforward, anlamdaki giicliik derecesinden ¢ok, dogrudan veya dolayls,

% Venturi bu tiimceyi “Miiphem Mimarlik: Nazik Bir Manifesto” bashg altinda kullanmaktadur.
Venturi, 1988:16.
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acik ya da agik olmayan gibi bir yonlenme karsithigini igerir. Dolayisiyla miiphem

veya dogrudan olmayan olarak Tiirk¢eye ¢cevirmek daha uygun olacaktir.

"Nonstraightforward architecture™ Venturi'nin manyerist tutumun ozeti
sayilabilir. Manyerist tutumu, Venturi sOyle agiklamaktadir: “Karmasik bir tasarim
anlayisina ve ona eslik eden celigkilere karsi duyulan arzu, yalnizca giinlimiiz
tasarim anlayisinin bayagiligina ve citipitiligina karsi bir tepki degildir. Bu,
manyerist dénemlerde takinilan ortak bir tutumdur” (Venturi,1988:19). Ozer’in
aktarimiyla Facillon’a gére “Manyerizm... klasikten sonraki tutumlardan ikincisidir.
Gelisim bakimindan soylu ve pozitif olandir. Manyerist davramis klasige
baskaldiracak, siddetli bir tepki gosterecektir. Bagka bir deyimle, iistatlarin ¢izdigi
yolun, formiile ettigi kurallarin karsisina var giiciiyle ¢ikacaktir” (Ozer,1969:28).
Manyerist tutum, mimaride, miizikte, resimde veya diger sanatlarda klasiklesmis her
tirlii formun recete veya formiil haline getirilmesine karsi ¢ikis tavri olarak

Ozetlenebilir. Nonstraightforward da manyerist bir tutum 6rnegidir.
3.1.12. Ortodoks Modern Mimarlar / Orthodox Modern Architects

"Ortodoks Modern" tamlamasini ilk kullanan Amerikali yazar Jane

Jakobs'dir. 1961'de yazmis oldugu ‘Biiylik Amerikan Sehirlerinin Dogumu ve

%7 isimli kitabinda kent planlamanin gegerli dogrularina, “Ortodoks modern

5968

Oliimii’
kent planlama ve kentsel mimari tasarim ifadesiyle kars1 c¢cikmistir (Jakobs,
2011:24). Ortodoks Modern mimarlar, Venturinin kitabinda olumsuz olarak
niteledigi her tiirli tutum, kavram veya tasarimin muhatabidir: "Ortodoks Modern
mimarlar, karmagikligi, yetersiz ve tutarsizca ele alma egilimindeydiler" (Venturi,
1988:16). Kitaptaki tiim bolimlerde 'Karmasiklik ve Celiski'nin karsi tarafi olarak,
kat1 bir tutumla 6geleri birbirinden ayiran, geleneklerle baglarini koparan, kolay
anlasilir olan1 ylicelten, anlam belirsizligini, karmasiklig1 ve ¢eliskiyi dislayan, ya o
ya bu diisiince gelenegini siirdiiren, alisilagelmis 6geleri nadiren kullanan, i¢-dis

arasinda siirekliligi savunan kisaca kat1 bir iislup beraberinde dogmalar olusturanlar

'Ortodoks Modern Mimarlar'dir. 1988 baskisinin 0nsdziinde Venturi Modern

¢ The Death and Life of Great American Cities' Jakobs, 1961.
% «Orthodox modern city planning and city architectural design".

83



mimarliga soyle seslenir: "Genel olarak Ortodoks Modern mimarinin
sinirlamalarina, 06zel olarak da bitiinliigiin, teknolojinin ya da elektronik
programlamanin tasarimin araglar1 oldugu bahanesiyle yavan seyler (iireten
mimarlara, 'gergekte var olan kargasayi saklamak igin peri masallar1 iireten' ve
sanatin ve yasantinin Oziinde olan karmasa ve celiskileri tiimiiyle hasiralti

edenlere..."(Venturi, 1988:14).
3.1.13. Pitoresk / Picturesqueness

Tiirkgede resimsi, resim gibi olarak kullanilan pitoresk®, resim konusu
olmaya elverisli goriintii anlami tasir’’. Venturi’ye gore pitoresk ise, indirgeme ile es
anlamlidir. “Karmasiklik ve g¢eliski mimarligi, pitoresk veya 6znel ekspresyonizm
demek degildir” (Venturi, 1988:18) ciimlesinde belirtildigi gibi, karmasiklik ve
celiski ile resim sanatinda gegerli olan iki boyutlu goriinti ya da boyutsal

indirgemenin birbirine karistirilmamasi gerekmektedir.
3.1.14. Dinginlik / Serenity

Atalet ile es anlamli kabul edilen dinginlik “devinim degiskenligine kars1
koyma 6zelligi” olarak tanimlanmaktadir’". Basitlik nasil sadelik ile karigtirilmamasi
gereken bir kavramsa dinginlik de ayni sekilde sadelige ¢ok yakin durmasina
ragmen sadelik degildir. Sadelik Venturi'ye gore amacg haline getirilmeden ortaya
cikabilir ve tasarimcidaki i¢ zenginligin {irtiniidiir. Venturi, "Bugiin eger sanatimizin
ozelligi zengin bir anlatim degilse 'dinginlik' de degildir; gerilimdir" soziinde
dogrudan, Minoru Yamasaki'nin dinginlik kavrami {izerine yaptig1 agilimda ise
ornekleyerek, bu kavramin simetriye dayanan, resim gibi goriiniimlii bir mimarligin
onciiliiglini yaptigin1 soyler (Venturi, 1988:19). Minoru Yamasaki’'nin yapilarinda
“hiimanizm” bir nitelik olarak izini slirdiigii, insana baski yapmayan binalar yaptig1
soylenmektedir (Heyer, 1993:185). Benzer egilimlerin giinlimiizde siirmesine
ragmen, Venturi, dinginlik gibi bir kavramin, soziine ettigi zamanin tasarim

anlayisinda, gerilim kavrami kadar etkili olmadigin1 vurgulamaktadir.

% http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 16.06.2012.
"0 http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=pitoresk&kategori=terim&hng=md
™ http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
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3.1.15. Sadelik / Simplicity

Yalin, arnmis ve gosterigsiz sozciikleriyle es anlamli olan sadeligi’®,
Venturi, basitlestirme karsitligr lizerinden anlatir. Sadeligin ulagilmasi gereken
oldugu, ona ulasilmadiginda ise kendini amaglarin 6niline ¢ikaran bir basitlik ortaya
ciktigin1 s0yleyen Venturi, sadeligi su ciimle ile agiklar: “Zihinsel tatmin saglayan
estetik sadelik i¢sel bir karmagikliktan tiirediginde gecerli ve derinliklidir.” (Venturi,
1988:17). Orijinal metinde “Aesthetic simplicity” ve “valid simplification” gibi

cesitlemelemeleriyle sadelik kavrami, Venturi’ye gore olumlu anlam tagimaktadir.
3.1.16. Basitlestirme / Simplification

Gereksiz ayrntilari eleme anlamma gelen Dbasitlestirmeyi’®  Venturi,
pitoresk / Picturesqueness ile benzer anlamda kullanmaktadir. Basitlestirmeyi ayni
zamanda rasyonellik kapsaminda degerlendiren Venturi “Basitlestirme amaciyla
rasyonel ¢ozlimlere ulagsma ¢abalari hala giincelligini korumaktadir... Bunlarin hepsi
Mies van der Rohe’nin essiz paradoksu “less is more” tiimcesinden tliremistir”
(Venturi,1988:16). Buradaki basitlestirmenin azaltmak anlamina geldigi goz 6nilinde
bulundurulursa, basitlestirme kavraminin modernizmin azaltma yontemine karsi bir

elestiri oldugu ¢ikarimi yapilabilir.
3.1.17. Gerilim / Tension

Gerilim “iki ucundan ters yanlara ¢ekilen bir telin her noktasinda, o iki giice
karst koyan gii¢” olarak tammlanmaktadir.’* Venturi icin gerilim ve dinginlik
kavramlar1 birbirine karsit kavramlardir. Dinginlik kavraminin bugiiniin karmasik
diinyasinda ¢6ziim olusturmak konusundaki yetersizligi, Venturi'nin Heckscher'den
yaptig1 alint1 ile netlesmektedir: "Sorunlar eskiye gore ¢ok sayida, ¢oziimleri zor ve
hizla degisiyor" (Venturi, 1988:16). Metinde gerilim kavramu ile ilgili dogrudan
ornek verilmemistir ancak metinde gegcen manyerist tavir, paradoks, anlam
belirsizligi gibi kavramlarin anlatiminda gerilim sézciigii Venturi tarafindan siklikla

kullanilmaktadir.

"2 http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
" http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
™ http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
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3.2.  Diisiinsel Odakh Kavram Grubu

Diislinsel kavramlar basghgr altinda yapilan gruplama, séz konusu
kavramlarin diistinsel bir temele dayanip dayanmamasina gore yapilmistir. Burada
yer alan kavramlarin ¢ogu, dogrudan form iireten kavramlar olmaktan ¢ok, tasarim
yoniinde diistindiiren soru sorduran kavramlardir. Paradoks ve dualite antik ¢aga
uzanan ge¢misleriyle Tao, Zenon gibi filozoflarin diisiincelerine dayanirken hem o
hem bu, dislama-icerme gibi kavramlar ise 20.yy’in cogulcu hayat politigine
dayanir. Bu baglik altinda yer alan kavramlar asagidaki gibi siralanabilir:

Anlam Belirsizligi / Ambiguity

Hem o hem bu Ya- ya da / Both-and -Either-or
Dualite / Duality

Dislama-Igerme / Exclusion- Inclusion
Yonlenme / Inflection

Diizen - Diizen Kirilmasi / Order - Breaking order
Paradoks / Paradox

3.2.1. Anlam Belirsizligi / Ambiguity

Ambiguity’nin Tiirk¢e karsiligi “bir kavram, anlatim ve dl¢imiin anlamca
kapali ya da c¢okanlamli olma durumu”dur.”” Aym zamanda “bazi sézcik ya da
terimler icin iki ya da daha fazla anlama sahip olma, iki ya da daha fazla sekilde
anlagsilabilme 6zelligi” anlamindadir (Cevizci,1996:159). Anlam belirsizligi sanat ve
sezgiler ile baglantili bir kavramdir. Bu kavrami Venturi siir ve sairlerden
yararlanarak agiklar. Sanat ile mimarlik sezgisellik baglaminda paraleldir. Mimar
yapitinda bir sanatgr sezgiselligiyle belirsiz araliklar birakabilir. Sanat¢i kendi
deneyimini yapit1 yoluyla bize ileten kisi ise, tasarimci da dis diinyanin kendindeki
izlerini araliklar birakarak aktarir, ki boylece tasarima bakan kisi, her bakista farkli
bir anlam kesfeder, sorular sorar, diisiincede niteliksel derinlik olusur. Anlam
belirsizligi tasarimda amaglanamaz, baska bir deyisle anlam belirsizligi veya

zenginliginin tasarimsal bir baslangi¢ noktasi degil bir sonug oldugu s6ylenebilir.

” http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi: 16.06.2012.
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3.2.2. Hemo Hem Bu - Yayada / Both-and - Either-or

Felsefede ikili diisiinme tarzi olarak bilinen hem o hem bu “birbirini
karsilikli olarak diglayan iki parcayr bir araya getirme tavri. Buna gore gergekligin
hem bir hem de ¢ok, hem degisken hem de degismez, hem dinamik hem de statik,
hem aynt hem de farkli oldugunu 6ne siirmek ikili diisiinme tarzi i¢in iyi bir
ornektir” (Cevizci, 1996:364). Celiskili diizeylerin birinci boliimii olan hem o hem bu
olgusu, Venturi'nin anlam belirsizligini agiklama araglarindan biridir. Venturi bu
olguyu anlatirken ciimle kurma yapisina ait bir tiir formiile bagvurur: "Mimarlikta
birbiriyle ¢elisen ¢esitli diizeylerdeki anlam ve kullanimlar, “ama” ve benzeri
baglaglarla anlatilan karsitliklar1 ve paradokslari igerir...Kahn’in binalar1 hem briit
betondan hem de cilali granitten yapilmistir. Kentin herhangi bir caddesi, trafige
ayrilmig bir serit olarak yonlendirilmistir ama mekan olarak duragandir. “Ama” ve
benzeri baglaglar1 igeren bu tiimceler dizisi program ve striiktiiriin farkl
diizeylerinin birbiriyle ¢elistigi bir tasarim anlayisini tanimlar"(Venturi,1988:23). Bu
diisiincenin  izinde, s0zli anlatimlardaki ifadelerin anlam belirsizliginin
anlagilmasinda kullanilabilir oldugu sOylenebilir. Baska bir deyisle bir tasarimin
sozIi anlatiminda, elestirisinde veya degerlendirilmesinde kurulan ciimlelerdeki

baglaclar, anlam belirsizligi konusuna 151k tutabilir.

Ya biri ya oteki gelenegine gore disipline edildigimizi ve bunun dislayici
bir tutum oldugunu vurgulayan Venturi, mimari tasarimda da bu diislinceyi
sorunlarin kaynagi olarak goriir. Diglamak yerine icermek gerektigini savunarak hem

o hem bu olgusunu yticeltir.
3.2.3. Dualite / Duality

Dualite, giinliik hayatta bir biitiinlii olusturan tamamlayic1 veya karsit iKi
par¢anin uyumu anlamina gelir (Gao,2000:xii). Dualite terim olarak matematik,
mantik, psikoloji, fizik, elektrik ve mekanik bilimlerde farkli iceriklere sahiptir.
Ornegin matematikte dualite cogunlukla farkli sorunlarin simetrilerine iliskin bir
terim iken (Gao,2000:xiv), fizikte dualite 11k gibi kuantum nesnelerin hem dalga
hem de pargacik gibi davranmasini anlatan bir terimdir (Gibbons,1992:152). Sanatta

dualite 6zellikle Optik resimde belirgindir. Venturi Optik resmin temelinde dualite
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oldugunu séyle anlatmaktadir: “Optik resmin esasi da, her an farkli etkiler yaratan
yanyana getirme / juxtaposition ile bi¢im ve anlatima iligkin anlami belirsiz
dualiteye / duality dayanir.” (Venturi,1988:20). Buradan Venturi’ye gore dualitenin
bi¢im ve anlatimdan dogan anlam belirsizligi oldugu sdylenebilir. Tasarim kavrami
olarak dualitenin ‘bir biitiinli olusturan tamamlayict veya zit iki parganin uyumu’

tanimiyla ele alinmasi yeni tasarimlara yol agabilir.
3.2.4. Dislama-icerme / Exclusion- Inclusion

Diglama ve igerme sosyal sistem teorilerinde ayrintili olarak incelenen
kavramlardir. Sosyal yasam insanlarin icerme ve aidiyet aradiklari iligkiler
cergevesinde rol oynar ve ayni ya da farkli, icerilen ya da dislanan haline gelir
(Abrams, 2005:2). Sistem teorileri ve poststriiktiiralist perspektifler, diglama-igerme
stirecleri ve sosyal, kiiltiirel ve politik kimlik yapilandirmasi {iizerinden bu
kavramlart tartigir. “Kimlik, stirekli tartisilan, diglama gereksinimi {izerine insa
edilen bir siniflandirma olarak goriiliir. Dahasi, diglanan da kimligin insa siirecine
musallat olan kurucu 6teki / disaris1 / dissallik olarak anlasilir” (Baecker, 2002:3).
Diglama ve i¢ermenin politik bir soru oldugunu ve belirsizlik korkusundan
beslendigini soyleyen Baecker, i¢ ve dis arasinda kesin ve agik bir tanim yapma
olasiligint sorgulamaktadir (Baecker, 2002:3). Venturi mimarlikta kati bir tutumla
Ogelerin birbirinden ayrilmasini, diglanmasini elestirmekte ve mimari tasarimda
degisen gereksinimlerin igerilmesini, eskileriyle yan vyana getirilmesini

Onermektedir.
3.2.5. Yonlenme / Inflection

Inflection / inflexion, biikiilme, egilme, kivrilma, yénlenme, ¢ekim, biikiim
veya doniim olarak Tiirkgeye gevrilebilir. Birden fazla anlama sahip olmakla birlikte
oncelikle bir sozciiglin ¢ekim ekleriyle degisen form cesitliligi anlamiyla gramer
terimi olarak kullanimi1 yaygmdlr.76 Trystan Edwards yonlenmeyi tasarim
ilkelerinden biri olarak kabul eder. Edwards, bu kavramin bu kavrami simetri ve
simetri bozulmasi olarak iki eksende parca-biitlinii tartisan Ornekler araciliiyla

anlatmaktadir (Edwards, 1921:137-140). Venturi, yonlenme kavramini benzer

"http://oxforddictionaries.com/definition/inflection?q=inflexion, Erisim tarihi: 18.06.2012.
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sekilde ele alir: “Biitlinliige dogru 6zel bir yiikiimliilikk, karmasik kompozisyonlarda
parcalarin ayrigsmasini tesvik eder; Tyrstan Edwards buna terim olarak ‘yonlenme’
diyor. Mimarlikta yonlenme, tek tek parcalarin konum ve sayilartyla degil, her tekil
par¢anin dogasmnin kullanilmasiyla biitiinliige ulasilmasi1 yoludur” (Venturi,
1988:88). Yonlenmeyi bir yontem tanimlar gibi tanimlayan Venturi, bu tanimlama
sonrasinda simetrik bir biitlin igerisinde asimetrik pargalarin kullanilmasina 6rnekler
vermekte ve yonlenmenin detaydan biitiine farkli olgeklerde gergeklesebilecegine

isaret etmektedir.
3.2.6. Diizen - Diizen Kirilmasi / Order - Breaking order

Diizen “Birgok 6ge arasinda, cesitli acilardan (zaman, mekan, mantik,
estetik, ahlak vs. bakimindan) kurulan uyumlu baglantiya; belirli bir metodolojik ya
da mantiksal plan gerektiren sistemden farkli olarak, bir seye iliskin formel ya da
diizgilin diizenlemeye; bir seyin bir hiyerarsi ya da dizi igindeki yerine verilen ad”
olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 1996:226). Diizen ve diizen kirilmasi, fizik
biliminin pargacil sistemler i¢in kullandigr terimlerdir. Tasarim ve sanat
kuramlarinda Termodinamigin yasalarindan biri olan entropinin siklikla sézi edilir.
Arnheim'in "Entropi ve Sanat: Diizen ve Diizen Kirilmas1 Uzerine Bir Makale"
isimli ¢alismas1 buna 6rnek olarak géisterilebilir.77 Arnheim'a gore diizen, bir temel
ilkeye dayali olarak bilesenlerin bir kompozisyon olusturmasiyla ortaya cikarken,
diizenli olmayan bir c¢evre, bilesenlerinin iliskilerinin gelisigiizel oldugu ve bazi
kurallar tarafindan yonetilmeyen bir g¢evredir (Arnheim, 1971:5). Venturi diizen
kavramini degil, gecerli bir diizeni tartismakta ve bu iki kavrami igige gegmis olarak
diisiinmektedir: "Gegerli bir diizen, karmasik bir gercegin rastlantisal celigkilerine
uyum saglayabilen diizendir. Kurallarini kabul ettirdigi kadar uyum da saglar. Yani
denetimi ve kendiligindenciligi, dogrulugu ve rahati, bir biitiin igerisinde
dogaglamayr  benimser. Bir  takim nitelikleri ve  uzlagmalari  hos
gortr"(Venturi,1988:41). Bunun uzantisinda, ‘diizen kirilmalarin1 kapsayan bir

diizen’in gecerli bir diizen oldugu belirlemesi yapilabilir.

""Arnheim’in makalesinin orijinal ismi “Entropy and Art an Essay Disorder and Order” California
Universitesi’nde 1971 yilinda yayinlanmstir.
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3.2.7. Paradoks / Paradox

Paradoks, “genel inanglara aykirt diisen Onermeye verilen ad”dir
(Cevizci,1996:543). Yunanca karsit, zit anlamima gelen para ve fikir diisiince
anlamina gelen doxos sozciiklerinin bilesimidir (Kutlusoy, 1995:18). Matematiksel

(13

ya da mantiksal anlamda, bir paradoks “ x =y ve x # y” gibi ¢eliskili, ama
kanitlanmis bir 6nermedir (Bitlis, 2003:65). Sozliikk anlam1 gériiniir, acik ¢eligki olsa
da, paradokslar celiskiye ragmen ispatlanabilir dogrular oldugu icin celiski ile
esanlamli sayilmazlar (Ricker I1l, 2006:2). Paradoks bir diger tanima gore, goriiniir
gecerliligi olan, kabul edilebilir bir 6nermeden agik¢a gegerli / kabul edilebilir
nedenlerle ortaya ¢ikan gegersiz / kabul edilemez bir sonugtur ve goriiniisiin
gergekligi ne kadar iyi kamufle ettigine bagh olarak derecelenir (Sainsbury, 1995:1).
Paradokslarin en yaygin bilinenlerinden biri olan yalanci paradoksu (“simdi yalan
sOyliilyorum” 6nermesi) dogruluk ve yanlishigi birbirine gore degistigi icin dongiisel
bir ¢eliskidir. Bu agilimlara bagl olarak paradokslarin sadece ¢eliskili dnermeler
degil aym1 zamanda dogrulugu kabul edilmis c¢eliskiler olduklari sdylenebilir.

Paradokslarda makul agamalar makul olmayan bir sonuca yol agarak bir yanilsama

olusturur.

Venturi, paradoksun dogrudan tanimmni yapmamakta, yaklagimini
aciklamak i¢in paradoks sozciiglinii kullanmaktadir. Kitabinin ikinci boliimiinde
Venturi, Heckscher’in “Paradoks olan egilim birbirinden farkli gibi goriinen
nesnelerin yan yana durmasina izin verir ve bu uyumsuzlugun kendisinden bir cesit
gergek dogar” ciimlesine yer verir (Venturi,1988:16). Paradoks Anlam Belirsizligi
boliimiinde, algilamanin ve sanatsal anlamin belirme siirecinin 6ziinde var oldugu
vurgusuyla yer alir. Yine aym boliimde Cleanth Brooks’tan “Eger sair...
deneyiminin baska esi olmadigini, olayin farkliligini tiimiiyle koruyarak abartmak
zorunda ise o zaman paradokstan ve anlam belirsizliginden yararlanmasi gereklidir”
alintisin1 yapar (Venturi,1988:20). Déordiincii boliim olan Hem o-hem bu olgusunda
‘ama’ ve benzeri karsithk anlatan baglaclarin paradokslara isaret ettigini ve

paradokslarin gegici hevesler i¢in yaratilmadigini sdyler (Venturi,1988:23).
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3.3.  Yapisal Odakh Kavram Grubu

Yapisal gruptaki kavramlar, yapma kokii gibi sonu —me, -ma ile biten
sOzciik ve sozciik dbekleridir. Kurma veya yapmaya igaret ederler ve hatta bazilar
yontem Onerisidir. Bu grup, parca-biitiin ve eklemlenme {izerinden striiktiir merkezli

bir kavram grubu olup asagidaki basliklardan olusmaktadir:

e Komsuluk-Coklu Bitistirme / Adjacency —Superadjacency

e Siireklilik: Asirt Yonlenme / Continuity: Extreme Inflection
e  Orgii Ritimler / Contrapuntal Rhythms

e Yan yana getirme / Juxtaposition

e Ust iiste yiikleme / Superimposition

e Baskin Baglayici / The Dominant Binder

e Malzemenin Dogasi / The Nature of Materials

3.3.1. Bitisiklik-Coklu Bitistirme / Adjacency —Superadjacency

Bitisiklik / Adjacency, “nesneler, davraniglar ya da deneyimlerin yer,
zaman ya da her ikisi yoniinden birbirine yakin olusu” sozliik anlamina sahiptir’® ve
yanyana bulunma, komsuluk, komsugenlik, bitisik olma anlamlariyla Tiirk¢eye
cevrilebilir. Bitisiklik, yanyana getirme ve (istiiste yiikleme kavramlariyla
baglantilidir. ‘superadjacency’ Venturi tarafindan tiiretilmis sozctiklerden biri olup,
kavram kaynagi ‘superimposition’dir (Veturi,1988:56). Yan yana getirmede /
juxtaposition karsitlik, st iiste yiikklemede / superimposition dikey yon 6nemliyken,
bitigiklikte / adjacency yakin mesafe 6n plandadir. Bu kavramlarin hiyerarsisi
yanyana getirme / juxtaposition bashigi altinda yer almaktadir. S6z konusu

kavramlarin ortak noktasi {i¢iiniin de ¢eliski veya sasirticilik yaratmalaridir.
3.3.2. Siireklilik: Asir1 Yonlenme / Continuity: Extreme Inflection

Siireklilik, 17.ylizyillda Leibniz tarafindan olusturulmus metafizik bakis
acisidir (The Law of Continuity) ve doganin/uzayin sonlu olsa bile sonsuz,

sicramalarin olmadigi siireklilikte oldugunu vurgulamaktadir (Russell, 2008:64).

8 http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=biti%FEiklik&kategori=terim&hng=md ~ (Erisim  Tarihi:
18.06.2012).
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Zaman ve mekan boyutlariyla siireklilik metafizik diisiincenin etkiledigi tiim
alanlarda agilimlara sahiptir. Giinliikk dilde de ¢oklukla kullanilan bu kavram, genel
tekrar1 anlatir. Tasarimda ise yonlenmeyle agiklanan kavramlardan biridir: “Olgiilii
(1liml1) derecelerde yonlenme, biitiinii gliglendiren ortiik bir ¢esit siireklilige sahiptir.
Asir1 yonlenme ise tam anlamiyla siirekliliktir” (Venturi,1988:96). Bu baglamda
par¢a-biitiin iligskisinde, asir1 ve u¢ noktada yonlendirilmis pargalarin siireklilik

biitlinliigiiyle sonuglandigi sdylenebilir.
3.3.3. Orgii Ritimler / Contrapuntal Rhythms

Contrapuntal (Tiirk¢cede kontrpuan) miizik alaninda kullanilan terimlerden
biridir ve sozliikk tanimiyla cesitli melodileri birbirine uydurma veya yatay cok
sesliliktir.” 14.yy’da ortaya ¢ikan bu Latince kokenli kavram, noktaya karsi nokta
veya notaya karsit nota anlamina gelen ‘punctus contra punctum’dan tiiretilmistir
(Jeppesen, 1992:3). Venturi bu kavrami parga biitiin iligkisi i¢inde zor biitiinliik
kapsaminda ele alir: “Karmasiklik ve c¢eliski mimarligi, pargalarin konumu
diisiiniildiigiinde, basit ve tekil olanlar {istiine karmasik ve orgii ritimleri destekler”
(Venturi, 1988:88). Orgii ritimler kavrami tasarimda, iki ya da daha ¢ok 6genin

birbiriyle ritmik uyum saglayan orgiiler olusturmasi tanimiyla kullanilabilir.
3.3.4. Yan yana getirme / Juxtaposition

Yan yana getirme olarak Tiirkgeye cevrilebilen juxtaposition®®, bir sanat
terimi olarak, renk, form ve biiyiikliik olarak sasirtic1 farkliliklar tagiyan 6gelerin bir
arada biitiinliik olusturmasidir. Webb, egreti veya eglenceli fikirler kesfetmek icin
fotografcilikta kullanilan yaratici bir yaklasim olarak degerlendirdigi bu kavrami
“zorlu iligkiler’ bashigi altinda ele alir ve insam1 gergekle gercekdisi arasindaki tuhaf
bolgeye girmeye zorladigimi soyler (Webb, 2010:148). Yan yana getirme, geliski
doguran kavramlardan oldugu icin, Venturi tarafindan st iste yiikleme /
superimposition ve c¢oklu bitistirme / superadjacency kavramlariyla birlikte

kullanilir. Asagida bu ii¢ kavramin birbirlerinden farki gériilmektedir:

™ http://tr.wikipedia.org/wiki/Kontrpuan (Erisim Tarihi: 18.06.2012).
80 «Juxtaposition: the act or an instance of placing two or more things side by side”
http://www.merriam-webster.com/dictionary/juxtaposition (Erisim Tarihi: 18.06.2012).
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TABLO 39. YAN YANA GETIRME - UST USTE YUKLEME - COKLU BIiTiSTIRME

Parca-Biitiin Iligkisinde Yanyana Getirme, Ustiiste Bindirme ve Coklu Bitistirme

Yan yana getirme / Ust iiste yiikleme / Coklu Bitistirme /
Juxtaposition Superimposition Superadjacency
Parcalarimn karsitligi yoluyla Parcalarin bir araya Parcalarin yakinligi
celiski / sasirticilik gelmesinde yon

Tablo 39’da goriilen yakin iliskili bu {i¢ kavram, birbirlerinden kii¢iik
farklarla ayrilir. Yanyana getirme / juxtaposition parcalar arasinda karsitlik
iligkisinin c¢eligkili bitiinligi iken, diger iki kavram, parcalar arasinda yon ve

yakinliga dayanmaktadir.
3.3.5. Ust Uste Yiikleme / Superimposition

Superimposition, iist {liste yiikkleme, getirme, birlestirme, bindirme gibi
Tiirkge sdzciik karsiliklarina sahiptir.® Bir ya da birden fazla 6genin iist liste gelecek
sekilde bir araya getirilmesi anlamindadir. Fotograf sanatinda bir teknik olarak
bilinen bu kavram, aynmi fotograf karesinde Ol¢ek farkliliklarinin sasirtict bir etki
yaratmasidir. Wong’a gore form biitliinliinlin kendisi striiktiirel ¢izgilerden
olugsmadig: silirece her 6ge, striiktiirel alt boliimlemeler iireterek form biitiinligi
olusturmak i¢in genellikle bir digerine gereksinim duyar ve iist tiste bindirme pratik
bir gereklilik haline gelir (Wong, 1993:90). Bu kavram striikktiir bazinda

distintildiiglinde y1igma kavramini ¢agristirmaktadir.
3.3.6. Baskin Baglayici1 / The Dominant Binder

Baskin baglayici, “parcalar arasindaki hiyerarsik iliski” de ortaya
cikmaktadir ve bir doku ya da diizen igerisinde baskin bir 6genin kendini belli
etmesidir (Venturi, 1988:100). Zor biitiinliigii olusturan kavramlardan biri olan
baskin baglayici 6ge o6rnegin simetrik diizenin tam ortasina eklenen tigiincii bir 6ge
olarak kullamildiginda biitiinliigli vurgulayict hale gelir. Mimarlikta kapi, giris gibi

bazi bilesenler 6ziinde bu baskinlig tasirlar.

8http://oxforddictionaries.com/definition/superimpose?g=superimposition#superimpose (Erisim
Tarihi: 18.06.2012).
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3.3.7. The Nature of Materials / Malzemenin Dogasi

Malzemenin dogasi, mekan uzantisi nesneler gibi modernist mimarligin
dogrularindan biri olarak goriilse de; malzemelerin kendilerine 6zgii dogalar1 oldugu
gercegine dayanan bir kavramdir. Ornegin demiri sekillendirme siireci
ahsabinkinden veya plastik malzemelerden farklidir. Bir malzemeye 6zgii tiretim
siireci bir digerinde ancak deneysel tasarim kapsaminda uygulanabilir. Venturi
malzemenin dogasina itaat etmek gerektigi disiincesini bir saplanti olarak
degerlendirir: “Malzemelerin dogasi, tek bir malzemeye ¢esitli islevler yliklenmesini
engellemistir; ayn1 bi¢cim veya ylizey i¢in de farkli malzemelerin kullanimi tabii Ki
aykir1 kagmaktadir... Wright’a gére bir malzeme i¢in uygun olan bir tasarim baska
bir malzemeye uygun degildir... Oysaki bazi tasarimcilar ayni yiizeyde farkli
malzemelerin kullanimina veya iki farkli nesne i¢in ayn1 malzemenin kullanimina
karst olan yaygin saplantinin {stesinden gelmislerdir" (Venturi, 1988:35).
Malzemenin dogasina sadik kalmak ve ¢ift islev / cok islev arasinda bir tercih
yapmak gerekmektedir. Cok islevlilik salt programda degil bir detayda da
olabilecegine gore, konstriiksiyonun elde edildigi malzemede de iiretim ve kullanim

esnekligi gerekir.
3.4. TIslev Odakh Kavram Grubu

Tasarimda islev bagimli bir yapiya sahiptir: is-08e-zaman T{gliisi
birbirinden bagimsiz diisliniilemez. Bu iiclii mimaride ‘program’a karsilik gelir.
Dolayistyla bir tasarim ile gegirilecek zaman programi olarak diisiindiiglimiizde
islevin ¢ok katmanli dogas1 agiga ¢ikmaktadir. Islev bazli asagidaki kavramlar, bu

cok katmanliliga sahip kavramlardir:

e Cift Islevlilik / Double Functioning
e Esneklik / Flexibility
e (Cok Islevlilik / Multifunctioning
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3.4.1. Cift Islev / Double Functioning

Cift islev, kokeni 1820’lere dayanan bir miizik terimi olarak ortaya
¢ikmustir.% Biyoloji, dil bilim, bilgisayar, matematik gibi birgok alanda kullanilan bu
terim tasarimda da formla iliskili olarak tartisilan bir kavramdir. Bu ¢alismada ¢ift
islev, Celigkili Diizeylerin ikinci boliimii olan ¢ift islevli 6ge de hem o hem bu
olgusu gibi anlam belirsizligini agiga ¢ikaran kavramlardan biridir. Hem o hem bu
olgusu ve ¢ift islevli 6genin, her ne kadar iliskili olsa da, birbirlerinden form ve
program (anlam) - kullanim ve striiktiir (islev) ile farklilagirlar: "Cift islevli 6ge ile
hem o hem bu olgusu birbirleriyle iliskili de olsalar, aralarinda bir ayrim vardir: hem
o hem bu olgusu parcay:r biitiine baglayan iliskilere daha fazla bagimliyken g¢ift
islevli 6ge daha ¢ok kullanim ve striiktiiriin 6zellikleriyle iliskilidir. Hem o hem bu
olgusu, ¢ift anlam ¢ift isleve baskin kilar" (Venturi, 1988:34). Venturi, ¢ift islevli
0ge konusu kapsaminda 'form ve program't anlam ile eslestirirken 'kullanim ve
striiktiir' ikilisini de islev ile eslestirir. Celiskili diizeyleri bu eslestirmeler
cergevesinde, anlama bagl ¢eliskili diizeyler olan hem o hem bu ve isleve bagh
celiskili diizeyler olan ¢ift islevli 6geler olarak ikiye ayirir. Isleve bagh geliskili
diizeyleri de kendi i¢inde ¢ok islevli Ogeler ve ¢ift islevli detaylar olarak
ayrintilandirir. Cift islevli 6gelerin genel olarak modern mimari tasarimda yeri
olmadigin1 vurgular. Tarihsel olarak modernist mimarlik dncesinde ise Roman ters
kemerinin hem agiklik gecmesi hem de payanda gorevi gérmesi gibi birgok ¢ift
islevli 6ge ornegi vererek ¢ift islevli 6ge kavramini, kullanim ve striiktiir diizeyinde

aciklar.
3.4.2. Esneklik / Flexibility

Esneklik “smiflamada ya da benzeri bir ¢aligmada sonradan duyulacak

k% anlamindadur.

gereksinmeler i¢in Onceden g6z Oniinde bulundurulan olana
Esnekligin fiziksel bir tiir deformasyon olmasina ragmen, Venturi ¢ift islevli 6ge
boliimiinde bu kavrami kullanim-islev  dolayisiyla program c¢ercevesinde

degerlendirir: "Cok amachi bir oda, modern tasarimcilari esneklige iliskin

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Double-Function_Form (Erisim Tarihi: 18.06.2012).
8http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=esneklik&kategori=terim&hng=md (Kitaplikbilim Terimleri
Sozliigii) (Erisim Tarihi: 18.06.2012).
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kaygilarindan kurtarabilecek bir ¢oziimdiir. Ozel bir kullanima degil de daha genel
kullanimlara ayrilmis, hareketli bolmelere degil de yeri degistirilebilen egyalara
sahip bir oda fiziksel bir esneklikten ¢ok algisal bir esneklik yaratir ve bugiiniin
yapilari i¢in hala gerekli olan o degismezlik ve siireklilik duygusunun algilanmasina
olanak saglar. Yerinde kullanilmig bir belirsizlik kullanigh bir esneklik yaratir"
(Venturi, 1988:34). Bu ifadeler Venturi’nin, fiziksel esneklik / physical flexibility,
algisal esneklik / perceptual flexibility ve kullanishi esneklik / useful flexibility

olarak esneklige ait ayrimlar yaptigini géstermektedir.
3.4.3. Cok Islevlilik / Multifunctioning

Cok islevlilik, birden fazla kullanim amacin siirdiirme esnekligine sahip
mekanlar, konstriiksiyonlar veya nesnelerin bir o6zelligidir. Mimarlikta siklikla
rastlanan ¢ok amagl salon gibi programlar bu kavrama Ornek olarak verilebilir.
Venturi ¢ift islevli 6ge konusunda bu kavrama isaret eder: "Cok islevlilik, bir yap1
icin oldugu gibi bir oda i¢in de gegerlidir. Bir odanin ayn1 zamanda veya farkli
zamanlarda birgok islevi olabilir" (Venturi, 1988:34). Dolayisiyla ¢ok islevlilik
esneklik kavramiyla baglantili bir kavramdir. Cok islevli bir 6genin ayn1 zamanda

program baglaminda esnek bir 6ge oldugu sdylenebilir.
3.5. Form Odakh Kavram Grubu

Form odakli gruplamada D’Archy Thompsonun  bigim-gevre
degerlendirmesi kullanilmistir. Thompson’a gore bi¢im, ¢evre degiskenleri kaydeder
(Thompson, 1992:236). Bu anlayisa gére ‘bi¢im siireglerin sonucudur’ denilebilir ve
boylelikle deformasyonlar da siirecin bir parcasi haline gelebilir. Bu grupta,

asagidaki kavramlar yer almaktadir:

e Big¢im Bozulmasi / Distortion
e Es Kombinasyonlar / Equal Combinations
e Hibrit/ Hybrid

e Metamorfoz / Metamorphosis
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3.5.1. Bi¢im Bozulmasi / Distortion

Distortion, bir nesne, goriintii, ses, dalga veya bilgi ya da temsil formlarina
ait orijinal bicimin bozulmasi anlamma gelir.* Bicim bozulmasi bir cesit
deformasyondur. Ac¢ilma (dilation), kayma (translation) ve donme (rotation) ile
birlikte Jeolojide dort farkli deformasyondan biri sayilan bozulma (distortion) i¢in
bi¢im degisikligi elzemdir (Hefferan, vd,2010:510). Wright’in bu kavrami biyolojik
bir analojide kullandigint Venturi tarafindan alintilanmaktadir (Venturi,1988:82).
Bitki, gelisimi sirasinda biiyiimenin genetik yapisindan oldugu kadar ¢evresinden de
kaynaklanan belirli bigim bozulmalarmma ugrar (Venturi, 1988:82, Thompson,
1992:236). Bi¢im bozulmasi ve dogallik arasinda kurulan bu benzetmeden, bigim
bozulmasi kavraminin olagan oldugu sdylenebilir ve diizen kirilmasi kavrami gibi

tasarimi gelistirici bir olanak olarak goriilebilir.
3.5.2. Es Kombinasyonlar / Equal Combinations

Tiirkge karsilig1 birlesim olan kombinasyon®®, matematiksel bir terim olarak
tasarim ile sonradan iliskilendirilmis kavramlardan biridir. “Birbirinden farkli
nesnelerin her biri birden fazla da kullanilabilir birlesimlerinin sayisin1 bulma”
anlamina gelmektedir (Smith, 1959:272). Kombinasyon, Tiirk¢ede yerlesik bir terim
oldugundan dolay1 birlesim s6zciigii yerine kullanilacaktir. Diizensiz bir grup iginde
ka¢ farkli esdeger secim yapilabileceginin hesabi olarak bilinen kombinasyon,

sadece matematikte degil birgok bilim ve sanat alaninda farkli terim karsilig1 vardir.

Mimarlik ve tasarim alaninda bu kavram “Es kombinasyonlar” olarak
Venturi tarafindan Karmasiklik ve Celiski’de kullanilmistir: “Yonlendirilmemis
parcalarin belirsiz hiyerarsik iligkileri, daha zor algisal bir biitlin yaratir. Boyle bir
biitlin pargalarin es kombinasyonlariin bilesimidir” (Venturi, 1988:101). Es
kombinasyonlarin Karmasiklik ve Celiski yaklagiminin anlam boyutunda hem o hem

bu olgusuna karsilik geldigini sdylemektedir (Venturi, 1988:101). Kapsayiciligin

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Distortion (Erisim Tarihi: 19.06.2012).
% http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi: 19.06.2012).
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hem o hem bu olgusunda 6nemi goz 6niinde bulundurulursa, es kombinasyonlarin da

kapsama yoluyla biitiinliik olusturdugu ¢ikarsanabilir.
3.5.3. Hibrit/ Hybrid

Hibrit tiirlerin birlestirilmesi anlamindadir. Ozellikle bitkilerin hayvanlarin
tiiretilmesi anlamziyla biyoloji terimi olarak bilinir. Buradan diger alanlara yayilmis
bir kavramdir. Tasarimda hibrit, form doniistiimii (morphing) ile es anlamli kullanilir:
“Form doniisiimii, bir objenin digerine tekil biitlinlilk olarak doniismesidir...
Omegin bir kiip dereceli olarak bir piramite doniisebilir. Bakan kisinin igin her
zaman iki nesne vardir: transformasyonun uygulandigi orijinal kaynak ve
transformasyonun son agsamasi olacak sonug¢ nesne (hedef). Yine de teorik olarak bir
durumdan (orijinal) diger duruma (hedef) doniisen sadece tek nesne vardir. Bu nesne
her iki ana objenin karakteristiklerinin bilesimi olarak ‘hibrit’ objedir” (Terzidis,
2003:58). Hibritin ilk bakista Metamorfoz ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.
Ancak bu kavram metamorfoz gibi dogal siireclerin degil, topolojik geometrinin

yapay siireclerinin izlendigi bir form degisimidir.
3.5.4. Baskalasim-Metamorfoz / Metamorphosis

Tiirkceye baskalasim sozctugii ile gegmis olan metamorphosis biyoloji
bilimi kokenli bir terimdir. Form veya sekil degistirme anlamima gelir ve biyoloji
biliminde canlilarin gelisim siireclerindeki degisimi tanimlamak i¢in kullanilir
(Kalman,2005:5). Metamorfozun edebiyattaki anlami, Kafka’nin romanindan
merkezlenen calismalara yol agmistir. Bu yondeki bir tanima gére metamorfoz,
insan formundan hayvan formuna bedenin fiziki degisim / transformasyon
gecirmesidir (Gallagher,2009:7). Mimarlikta ise 1932’de Hugo Haring Organik
konutu metamorfoz tanimi gibi anlatir: “Bir konutun da tiimiiyle bir organik yap1
olarak gelistirilebilecegi, is uygulamasindan dogacak bi¢cimden ortaya cikabilecegi,
diger bir deyisle ‘insanin ikinci derisi’ ve dolayisiyla da bedensel bir uzuv olarak
bakilabilecegi ¢ogu kisiye inanilmaz gibi geliyor” (Haring,1991:108). Haring, bu
gelismenin kacinilmaz oldugunu sdyleyerek geometrik olan formdan organik forma
gecis Onermektedir. Venturi ise, ¢eliski mimarligi ve metamorfoz arasinda soyle

iligki kurmaktadir: "Hem o hem bu olgusunun 6ziinde var olan ¢ift anlam ¢eliskilere
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oldugu kadar metamorfoza da yol agabilir. Cift anlamli iligkilerde ¢eliskili bir anlam
digerine baskin gelir, fakat karmasik diizenlemelerde iliski her zaman degismez
degildir" (Venturi,1988:32). Bu ifadeden de anlasilacagi gibi metamorfoz, gift

anlamlilik kapsaminda bir kavramdir.

Tasarimda metamorfoz dogal siirece bagli bir form elde etme yolu olarak
kabul edilir ve form gelisim siireci iginde benzetme yoluyla baskalasim
anlamindadir. Metamorfozdaki form degisimi i¢in en az iki asama gerekli olup,
slirecin tasarimi rastlantisalligi kapsamalidir. Siirecte biri digerine yol agan evreler,

benzetme yoluyla dogal bir siirecin takip edildigi form soyutlamasiyla sonuglanir.
3.6. Mekan Odakh Kavram Grubu

Mekan kavramlar1 i¢ ve dis mekan farkini tartisan kavramlardir. Yapi
uzantist nesneler sabit veya hareketli mobilyalara isaret ederken, ara bolgeler ic
mekan disarisi arasindaki bolgelere deginir. Asagida listelenen bu kavramlar mekan

bilesenlerinin anlam ¢oklugunu, degisimini ve i¢c mekanin digaridan farkini vurgular:

Yap1 Uzantis1 Nesneler / Build-in Objects
Ara bolgeler / In-between areas

I¢ ve D1s / Inside and Outside

Artik alanlar / Residual spaces

3.6.1. Yap1 Uzantis1 Nesneler / Build-in Objects

Wright, bu kavrami Organik Mimarlik kapsaminda ele almaktadir:
“Iskemleler, masalar, dolaplar, hatta bazen miizik aletleri bile binanin kendisine
aittir’ (Wright, 1991:13). Yap:r konstiiksiyonunun bir uzantisi olarak tasarlanan
mobilyalar ve nesneler yapiyla birlikte insa edilir. Bu sabit nesnelerin yer
degistirmelerindeki zorluk mekanin programinda da bir sabitlige yol acar. Venturi
bu yaklasimin kati bir diisiinceden kaynaklandigi yolunda bir yargida bulunur:
"Daha kullanisli olan, her biri ayr1 bir isleve sahip olan gecis ve odalar diisiincesinin
dogusu ise 18.ylizyilda olmustur. Mobilyanin yapiyla birlikte insa edilmesiyle
programdaki islevlerin birbirinden ayrilip 6zellesmesi Modern diislincenin bir
niteligidir; bu nitelik, 18. ylizyilda ortaya ¢ikan diislincenin asir1 bir uygulamasi
degildir de nedir? Kahn Ortiik bir bicimde, boylesine kati bir 6zellesmeyi ve
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boylesine sinirl bir islevciligi sorun olarak ortaya koyuyor"(Venturi, 1988:34). Insa
sirecinde tamamlanan nesnelerin yapinin bir pargas: haline geldiginden mekanin
kullanim esnekligini etkiler ancak kullanimin siirekli degiskenlik gostermemesi
gereken sabit programli mekanlar da vardir. Ornegin mutfak ve banyo, sabit
programlara sahip mekanlardir ve iginde bulunan eviye, lavabo, kiivet gibi
nesnelerin yer degistirmesi mobilyalarin yer degistirmesinden daha zordur. Bu tiir
mekanlarda yap1 uzantisi nesneler kavrami, standart nesnelerin standart olmayan bir

yolla yeniden tasarlanmalari i¢in yol gosterici olabilir.
3.6.2. Ara bolge / In-between realm

Iki durum ya da 68e arasinda anlamma gelen ara bolge kavrami mimarlikta
ilkin 1962’de Aldo van Eyck tarafindan kullanilmistir. Cocuk, Sehir ve Sanatci:
Mimarlik Uzerine Bir Yazi Ara Bolge®® adindaki kitabinda su belirlemeyi
yapmaktadir: “Ara bolgelerin farkinda olmak elzemdir. Zihinsel araglarimiz, iliskili
anlamlan kendiliginden kesfetme yetenegine heniiz sahip degil. Eklemlenmis her ara
bolgenin anlami aslen coguldur ve onlarin O6yle olduklarint gérmek zorunda
kalacagiz. Amacimiz esit giligte ¢oklu anlamdir” (Eyck, 1962:55). Tasarimda ara
bolgeler isimli calismada ara bolgenin taniminin yapilmasinin anlamaya yol
acmayacagl ve bu kavramin ancak iliskisel ag¢ilimlarinin Grneklenebilecegi
vurgulanmustir (Oztiirk, 2007:8). Bu belirleme Eyck’m sozleriyle iliskilendirilirse,
ara bolgeyi tanimlamak yerine gozlemleme ve yapma yoluyla anlamaya ¢alismanin

Oonemi ortaya cikabilir.
3.6.3. I¢cveDis/ Inside and Outside

Sozluk karsiliklari, i¢ ve disin genellikle birbirine karsit olarak algilanmakta
oldugunu gdstermektedir.®” Modernist mimaride i¢ ve dis siirekliligi, cam cephe
yiizeyleriyle olusturulan akan mekanlarin 6zelligidir. 1924°de ‘Plastik bir Mimarliga
Dogru’ makalesinde Doesburg “yeni mimarlik duvarlart agmis ve bdylece i¢- dis
ayrimint kaldirmistir. Artik i¢ ve dis biri digerine gegtigi i¢in sonucta elde edilen

klasik olandan tamamen farkli yeni, acik bir zemin kat planidir” demektedir

8 The in-between realm, Eyck, 1962.
8 j¢:«dahil, dis karsit”/ dis:“harig, i¢ karsitr” http:/tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi: 19.06.2012).
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(Doesburg, 1991:64). Venturi'ye gore 'i¢ ve dis', modernist anlayistaki gibi bir
stireklilik degil, birbirlerinden farkli karakterlerde bir biitlinliiktir. Buradaki
stireklilik, gorsel olarak saglanmasindan dolayi, i¢ ve dis ayrimini ortadan kaldirir.
Daha dogrusu i¢ mekan disaridan goézlenen haline gelir ve ortadan kalkar.
Kullanimda farklilik olmasina ragmen bu tiir bir gorsel siireklilik giinliikk hayatta
kullanim karsiligini bulamaz. Venturi "Icerisi disaridan farklidir" (Venturi, 1988:70)
sOziliyle farkliliga sahip bu kavramlarin karakter 6zellikleri korunarak bir biitiinliik
elde edilmesi gerekliligini savunur. Venturi ayn1 zamanda Le Corbusier’in “Planin
isleyisi iceriden disartya dogru olur; dis igerinin sonucudur” soziinii aktarmaktadir
(Venturi, 1988:82). i¢ ve dis, ne birbirine karsit ne de siirekli olan kavramlardir. Bu
iki kavram, birbirinden ayristirmaksizin, farkli dogalara sahip iki bilesenden olusan

bir biitiinliik olarak kabul edilebilir.
3.6.4. Artik alanlar / Residual spaces

Biitiinliik tarafindan disarida birakilan alanlar artik alanlardir. Par¢a biitiin
iligkisi icinde tanimlamak gerekirse artik alanlar, biitiinliige katilamayan parcalardir.
Disarida olmalarina karsin biitiinliigiin giiciinii arttirdiklar1 i¢in Venturi tarafindan 6n
plana ¢ikarilirlar: “Artik mekanlar bazen son derece bi¢imsiz olabilirler... Ender
olarak ekonomiktirler. Her zaman kendinden daha 6nemli bir seye dogru yonlenmis
olarak ikinci plandadirlar. Bu mekanlarin 6ziinde bulunan sinirlamalar, ¢eliskiler ve
gerilimler belki de Kahn’mn ‘bir yap1 iyi oldugu kadar kotii mekanlar da igermelidir’
ifadesini hakli kilabilir’(Venturi, 2005:110). Bunlar sadece form arayisiyla ilgili ve
formun belirledigi artiklar degildir. Artik mekanlar tasarlanmis olanin kaginilmaz
olarak disarida biraktigi, tasarimeisinin karar dnceliginin bir sonucudur. Dolayistyla
celigski ve gerilimler ayn1 zamanda da programla ilgilidir. Bagka bir deyisle artik
alanlar, zaman gegirilecek mekana iligkin kurgularda alt tercihlerde iken,
perspektifin bir parcasidirlar. Bu paradoksal durum bir 6rnekle sdyle aciklanabilir:
Caddelerin c¢evresindeki artik alanlar, yolda seyir halinde bir siiriicli i¢in manzara

haline gelir.
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BESINCI BOLUM
TASARIM UYGULAMALARI

Onceki  bolimlerde, kavramlarm elde edilmesi® ve yeniden
yapllandlrllmamyla,89 tasarim ve kavram iligkisi, kuramsal olarak gelistirilmistir. Bu

boliimde, kuramsal olan bu iliski, uygulamalar ile irdelenmektedir.

Venturi’nin karmasiklik ve celiski kavramlar1 hiyerarsisinde son konu olan
Zor Biitiiniin Ka¢inilmazligi, onceki dokuz konunun sonuglandirildigr en 6nemli
boliim sayilabilir. Venturi su sozlerle bu konunun nemini anlatmaktadir:

“Karmagiklik ve uzlastirmaya dayanan bir mimarlik biitiinden vazgegmez. Bu tiir bir
biitiine erismenin zor oldugunu biliyorum ve onun yaratilmasina 6zel bir nem veriyorum.

Benim fiizerinde durdugum “gergekligi kendi biitiinliigiinde bulan” bir sanatta, yalinliktan

¢ok biitiinliigiin amag edinilmesi gerekliligidir. Bu, dislamaya basvurarak elde edilen kolay

bir biitiinliik degil, igerme yoluyla erisilen zor bir biitiinliiktiir” (Venturi,1988:88).

Zor Biitiiniin Kagmilmazligi, kitabin Ek 13°de goriilen 1963 ilkyaziminda,
iic kavram esliginde sunulmaktadir. 1963 ilkyazima gore, zor biitiinliigiin {i¢ kurucu
kavrami vardir: Dualite / duality, yonlenme / inflection ve es kombinasyonlar equal
combinations. Zor Biitiiniin Kaginilmazhigi, karmasiklik ve c¢eliskinin 10 ana
kavrami arasinda digerlerini de kapsadigindan dolayi, tasarim uygulamalarinda

yonlendirici kavram olarak secilmistir.

Zor Biitlinlin Kac¢inilmazlig1 altindaki {i¢ kurucu kavram olan dualite,
yonlenme ve es kombinasyonlar, tasarim uygulamalarina kaynaklik etmektedir. Bu
iic kaynak kavram bu boliimde ayrintili olarak irdelenmektedir. Kavramlarin en
temel tanimlari, baska alanlarda terim kullanim ve karsiliklari, Venturi diginda bu
kavramlara kuramlarinda ayrmtili yer veren tasarimcilar, kavrami agiklamakta
yararli goriilen 6rnekler arastirilmistir. Birbirinden farkli bu {i¢ kavramin genis birer
arastirmasi sayilabilecek asagidaki kaynak kavramlar boliimii, kavramlara iliskin
kesinlesmis, sabit bilgi olmaktan ¢ok tasarimcinin tasarimlarini gergeklestirmeden

onceki arastirma asamasidir.

8 Bkz. Ugiincii Bolim: Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’den Kavram Elde Etmeye Yonelik
Coziimleme.
8 Bkz Dérdiincii Béliim: Kavram Yapilandirmasi.

102



1. KAYNAK KAVRAMLARIN ARASTIRILMASI

1.1. Dualite / Duality

Dualite, biitliinii olusturan tamamlayict veya karsit iki par¢anin uyumlu
biraradalig1 olarak tanimlanmaktadir. Cinli diisiiniir Lao Chi’nin Ying-Yang
simgesinden baglayarak dualitenin ilk ¢ag felsefelerinden oldugu bilinmektedir. Lao
Chi, Chuang Chi, Heraclitus ve Plato’dan, Mach, Maxwell, Einstein ve Bohr gibi
Modern Fizik¢ilere uzanan dualite diislincesi, gilinimiizde, optimizasyon, oyun
teorisi, ekonomi bilimi, teorik fizik ve kimya, matematiksel programlama, kritik

nokta teorisi gibi birgok giincel teori esliginde gelismektedir (Gao, 2000:xii).

Dualite Venturi’ye gore anlam belirsizligi olusturan zor biitiinlikk
kaynaklarindan biridir: “karmasik ve geliskili bir mimarlik anlayis1, elverissiz sayida
parcalar1 da kapsar ikili bir durumun séz konusu oldugu biitliin veya degisik tlirde
parcalarin farkli yogunluklarda bir araya gelmesi sonucu olusan biitiin. Eger
program veya striiktiir, bir yapida iki farkli 6genin birlesimini gerekli kiliyorsa,
ancak dualiteyi kullanan ve biitiiniin bagrinda ¢6ziim arayan mimarlik bdyle bir
durumu ¢ozebilir” (Venturi, 1988:88). Iki parcanin birlesiminden sonra Venturi

parca sayisini artirarak ii¢ ve daha fazla bilesenden olusan zor biitiinliiklere deginir.91

Venturi’nin dualiteye iliskin bir diger acilimi soyledir: “Karmasik ve
celigkili bir mimarlik ‘zor’ sayida parcalari da kabul eder — dualite ve coklu ortam
dereceleri. Eger program ya da striiktiir, yapiya ait ¢esitli 6l¢ekler i¢inde iki 6genin
bilesimini dayatiyorsa, bu dualiteyi kullanan ve dualiteyi biitliinliik i¢inde
¢oziindiiren bir mimarliktir” (Venturi, 1988:88). Zor sayida pargalarin kapsanmasi
Venturi’ye gore iki sekilde olanaklidir: Cokluk / Multiplicity ve Dualite / Duality.
Bu kavramlar ‘zor biitiinliigiin’ iki temel kavramidir. Dualitenin modern mimaride
programi c¢arpitma ve kompozisyon diizenini bozma pahasina maskelendigini
sOyleyen Venturi, gelenege bagli gegmiste yapilan sanat ve mimarlik {iriinlerinde

dualitenin kabuliinii ve benimsenmesini gérmekte ve 6rneklemektedir.

% Dérdiincii Bolim Kavram Yapilandirmasi bashg altinda Diisiinsel Odakli Kavramlar arasinda
aciklanmig bir kavram olup Gao’nun tanimina yer verilmistir (Gao, 2000:xii).

8 {J¢ ve daha fazla bilesenden olusan zor biitiinlik, Venturi tarafindan es kombinasyonlar ve
yonlenme iliskisi iizerinden agiklanmaktadir.
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TABLO 40 DUALITE TURLERI
Dualite | Dualite 11

Yanyana Getirilmis Iki Farkli Ogenin Simetri Biitiinliigli Altinda Farklilagan
Biitiinliigii Yoluyla Dualite iki Ogenin Olusturdugu Dualite

Piero della Francesca, Flagellation of Christ. Farmers and Merchants Union Bank

(Venturi, 1988,88) (Venturi, 1988,89)

Tablo 40°’da goriilen 6rneklerden biri 1455 yilinda Piero della Francesca
tarafindan yapilan Flagellation of Christ tablosu, digeri ise Amerikali mimar Louis H
Sullivan’in Farmers and Merchants Union Bank binasinin 6n cephesidir. Flagellation
of Christ tablosu’nu Venturi agiklama yapmadan &rneklemistir. iki ayr1 tablonun 6n
ve arka iliskisi i¢inde yanyana getirilmesi diyebilecegimiz bu tabloda, dnde olan
insan figiirleri daha biiyiik olmalarina ragmen biitiinde daha az yer isgal etmekte,
arkada Isa’nin Kamgilanmasi olayr ise geri kalan alanda gergevelenmektedir.
Farmers and Merchants Union Bank binasinin 6n cephesinde ise baskin simetrik
ogelerin olusturdugu diizenin, program gerekliligini yerine getirmek amaciyla

kirildigr goriilmektedir.

Venturi’nin verdigi bu orneklerde dualite iki agidan belirginlesmektedir:
Birincisi yanyana getirilmis iki farkli 6genin biitlinliigii yoluyla dualite, digeri ise

simetri biitlinliigii altinda farklilasan iki 6genin olusturdugu dualitedir.

Tablo 40’da goriildiigii gibi Venturi’nin verdigi 6rneklerden ilkinde dualitede
biitiinliik karsitlik yoluyla kurulurken ikincisinde ise diizen kirilmasi yoluyla bir

biitiinliik olusmaktadir. Bu iki dualite tiirii bir sentezin gerekliligini gostermektedir.

Dualite, hem yanyana getirilmis hem de asimetrik simetriyi olusturabilecek

sekilde sentezlenerek bu ¢alismada 6rneklenmistir.
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1.2.  Yonlenme / Inflection

Biikiilme, egilme, kivrilma, yonlenme, ¢ekim, biikiim veya doniim olarak
Tiirkge cevirilerde yer alan Inflection/inflexion, esnetmek biikmek anlamindaki
‘flex’ kokiinden tiiretilmistir. Dilbilimin sozciikk yap1t ve formlarim1 inceleyen
morfoloji dalinda sézciik tiiretmede kullanilan temel terimlerden sayilir. Birden fazla
anlama sahip olmakla birlikte dncelikle bir sozciigiin ¢ekim ekleriyle degisen form
varyasyonlar1 anlamiyla gramer terimi olarak kullanimi yaygindir. S6zliik anlamiyla

Y onlenme(inflection) dort farkli anlamdadir:

e Egme veya biikme eylemi;
e Konusmadaki tonlama ve ses degisimi;

e Sozciiklerin cinsiyet, say1, zaman, kisi, ruh hali ve ses ayrimiyla veya 6n ek, son
ek, ¢cekim eki gibi gesitlemelerle form degistirmesi;

e Bir yay veya egrinin i¢ biikey ve dis biikey yon degistirmesi.*

Bu tanimlardan sonuncusunun isaret ettigi terim, geometride kalkiiliis
alaninda kullanilir: Biikiilme Noktasi (Inflection Point) egri iizerindeki biikeyligin
yon degistirdigi noktadir (Steward, 2011:218). Bu tanim dogrultusunda yonlenme
kavrami, tasarimin geometri ile iliskisi ve form kapsamindadir. Yukaridaki tiim
tanimlar iizerinden ¢ekim kavraminin ‘tasarim dili’ ile iligkili oldugu sdylenebilir.
Tasarim dilinden kasit, yapma/olusma bi¢cimi diyebilecegimiz kisisel veya genel

tarzlar olup, form, striiktiir ve programin dil birligi olusturmasidir.

Dilbilimsel kavramlar ve tasarim iligkisini ilkin Trystan Edwards tarafindan
kurulmustur. 1921°de The Things Which Are Seen- A Revaluation of The Visual
Arts (Goriinen Seyler-Gorsel Sanatlarin Yeniden Degerlendirilmesi) isimli kitabinda
Cekim(inflection) kavramini tasarim alaninda ilk kez kullanmis ve kuram haline

getirmistir.

92 http://www.merriam-webster.com (Erigim Tarihi:20.06.2012).
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Tasarimin Grameri baglig1 altinda bir gruplama yontemi oneren Edwards,
nesneler ve diisiinceler, madde ve akil arasinda temel baglantilar bulundugunu soyler
(Edwards, 1921:137). Bu baglamda, Sayr / Number, Noktalama Punctuation ve
Cekim / Inflection olarak adlandirdigi {i¢ kriteri alt siiflara ayirarak tasarimin

gramerini yapilandirir.

Yonlenme’den bir tasarim ilkesi olarak s6z eden Edwards, bu kavramin
nesne ve diisiincelere uygulanabilir bir yarg: kriteri sagladigmni anlatarak baslar. iki
ya da daha fazla nesnenin bir arada birbirleriyle benzer olsalar da kendi
bireyselliklerini siirdiirmeleriyle devam eder ve sonrasinda dil yapist ve bu kavram
arasindaki baglantiy1 sdyle giiclendirir:

“Dilin yapisi ¢ekim ilkesine uyum saglamasaydi c¢okerdi. Simdi bu gesitlilik
birliginin konugma formlarinda nasil gosterildigini inceleyelim... Isimler, yiiklemler ve
stfatlar kesin bir istikrar1 (stability) bir yandan korurken diger taraftan diizenlemelere
(modification) agiklardir ve tam da bu istikrar, diizenlemelerle birleserek ifadeyi olanakli
kilar. ‘Gor’ (see), ‘goriir’ (sees), ‘gérmils’ (seen) sozciikleri birbirleriyle ayn1 sembolik
diistincenin benzerligini yeterince gosterirler... Dogal olarak diizensiz yiiklemler de
vardir... Bu yiiklemler istisnadir ve genel kuralin gegerliligini bozmaz. Ozne gesitlendikce
form da gesitlenir fakat form ¢esitlemeleri anlamin yitirilmesiyle beraber 6znenin ortadan
kaldirilmasina neden olur... Nesnelerin diger nesnelerle iligkilerini gostermek i¢in nasil

yonlendiklerine iligkin gesitli yollar vardir fakat bunun kisa bir tanimim1 yapmak neredeyse
imkansizdir” (Edwards, 1921:193-194).

Edwards’in kitabinda sozciiklerdeki yonlenmeyi tasarimda da bir gramer
yapist olusturmaya dogru aktarmasi oldukga etkili bir anlatim ortaya ¢ikarmistir.
Diistlinceler dilde, sozciik ve yaziyla anlatilirken, tasarimda form, sekil, bi¢im ve

semalara doniismektedir.

Nesnelerin yonlenmesini kisa tanimlarla degil, diyagramlar ve cizimlerle
anlatan Edwads, bu anlatimlarda simetri ve simetri bozulmasi yolunu se¢mistir.

Asagida bu grafik anlatim 6rnekleri goriilebilir:
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GORSEL 4 TYRSTAN EDWARDS’IN SIMETRI BOZULMASI UZERINDEN
YONLENME ORNEKLERI (Edwards, 1921:199-200)

Yonlenme Edwards’a gore farklilik ve benzerliklere mutlak bir duyarlilik
gerektirmektedir. Yukaridaki Gorsel 4’deki 6rneklerden mimari kompozisyonlarin A
ve B figiirlerinin karsilastirmasinda yap1 cephelerinde gerekli olmasa bile
pencereleri iz olarak cephede gdstermeyi yonlenme dengesi agisindan dnermektedir.
C ve D arasindaki karsilastirmada ise D’de goriilen yap1 blogunun merkezinin
kaymig ve simetrisinin bozulmus olmasin1 yonlenme etkisindeki gii¢liiliik agisindan

C’ye gore daha dengeli bulmaktadir.
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GORSEL 5 TYRSTAN EDWARDS’IN SIMETRI VE TEKRAR UZERINDEN
YONLENME ORNEKLERI (Edwards, 1921:201-204)

Gorsel 5’de ise simetrik veya tekrarli olmalarina ragmen ydnlenmenin
saglandig1 ornekler verilmistir. Gemi 6rneginde A yonlenme yoluyla hareketliligi
anlatirken B’de yonlenme yoktur ve hareket eden nesnelerin simetrik ¢iziminde

duraganlik, yonlendirilmis ¢iziminde ise hareket algilanir. Yap1 cephesi drneginde
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ise B’de cepheye esit dagitilmis pencereler yonlenme olusturmamakta, A’da ise
yukar1 dogru azalan pencere yiikseklikleri simetrik olmalarina ragmen yonlenme

olusturmaktadir.

Tyrstan Edwards yukaridaki ornekler gibi daha bir¢cok grafik anlatimla
yonlenme kavramini agiklamaktadir. Bu 6rnekler simetri ve simetri bozulmasi olarak

iki eksende parca-biitiinii tartisan 6rneklerdir.

GORSEL 6 SIMETRI ICINDE ASIMETRI’YE VENTURI’NIN VERDIGI ORNEKLER
(Venturi, 1988:92).

Gorsel 6’da goriildiigli gibi Venturi de, Yonlenme kavramin1 Edwards ile
ayni paralelde ele alir. ‘Zor Biitliniin Zorunlulugu’ béliimiinde bu kavramin tanimini
yapar: “Biitiinliige dogru o6zel bir yiikiimliliikk, karmasik kompozisyonlarda
parcalarin ayrigmasini tesvik eder; Tyrstan Edwards buna terim olarak ‘yonlenme’
diyor. Mimarlikta yonlenme, tek tek parcalarin konum ve sayilariyla degil, her
parcanin dogasinin kullanilmasiyla  biitlinliige ulagilmasi yoludur”
(Venturi,1988:88). Bir yontem olarak yonlenmeyi tanimlamasinin hemen ardindan
simetrik bir biitiin icerisinde asimetrik parcalarin kullanilmasina 6rnekler verir ve

yonlenmenin detaydan biitline farkli 6lgeklerde gerceklesebilecegine isaret eder.
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Gorsel 6’da Rokoko Tarzi samdandaki parcalarin bir arada olusturdugu
biitiinliikk Venturiye gore abartili ve bundan dolay1 da gerilim doludur (Venturi,
1988:92). Bu 6rnekte siislemeler simetri i¢inde asimetrik olarak yonlenmistir. Barok
tarzi bir i¢ mekandan fotograflanmis diger 6rnek de Barok’ta birlestirilmis biitlinliik

olarak bilinir ve samdan ile ayn1 kapsamda degerlendirilebilir.

Yonlenme onceki boliimde yer alan sozliikteki kavramlarin bir ¢ogunu
kapsayan onemli bir kavramdir. Yanyana getirme, {stiiste ylikleme, asir1 bitigtirme,
komsuluk gibi yap1 odakli kavramlar ayn1 zamanda parca iliskilerinde yonlenmeyi
de tasirlar. Yonlenme ¢ok sayida tasarim iiretebilen kapsayict bir kavram olarak bu

calismada Orneklenmistir.
1.3.  Es Kombinasyonlar / Equal Combinations

Es kombinasyonlardan 6nce kombinasyon kavrammi ele almak
gerekmektedir. Kombinasyon, yine matematiksel bir terim olarak tasarim ile
sonradan iligkilendirilmistir. Kombinasyon teorisiyle ilgili ilk bilimsel yayin Jacques
Bernoulli (1654-1705) tarafindan yapilmistir. Latinceden g¢evrilmis bu kitaba gore
kombinasyon, birbirinden farkli nesnelerin her biri birden fazla da kullanilabilir
sekilde bilesimlerinin sayisint bulmaktir (Smith, 1959:272). Matematikte bilinen
haliyle, diizensiz bir grup i¢inde ka¢ farkli esdeger se¢cim yapilabileceginin hesabi
olarak oOzetlenebilir. Kombinasyon birlesim birlestirme gruplama gibi genel
anlamlariyla sadece matematikte degil kimya, ekonomi, din, resim, heykel, siir gibi
bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Es kombinasyonlar ise birlesimi olusturan 6gelerin,
biitlinliik i¢inde esit miktarda veya esdeger olmalar1 olarak tanimlanabilir. Mimarlik
ve tasarim alaninda bu kavram Venturi tarafindan Karmasiklik ve Celiski’de

kullanilmustir.

Venturi es kombinasyonlarin, yonlenmemis pargalarin belirsiz hiyerarsik
iliskisinden tiiredigini yonlenmeye goére daha zor bir biitiinlik oldugunu
soylemektedir (Venturi, 1988:101). Es kombinasyonlar, yonlenmeden farkli olsa da

ayn1 amaca yonelik ‘zor biitiin’ olusturma yoludur.
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Karmagiklik ve Celiski’nin anlam boyutunda Es kombinasyonlarin hem o
hem bu olgusuna karsilik geldigini Venturi’nin su sozlerle anlatir: “Es
kombinasyonlar hem o hem bu olgusuyla iliskilidir ve ¢ogu 6rnek her ikisi i¢in de
gecerlidir ancak hem o hem bu olgusu 6zellikle mimarlikta karmasiklia aitken, es
kombinasyonlar daha ¢ok biitinligii gozetir” (Venturi, 1988:101). Hem o hem bu
olgusunun ana o6zelliginin dislama degil, kapsayicilik oldugu gbéz Oniinde
bulundurulursa, es kombinasyonlarin da biitiinliigii kapsama veya igerme yoluyla

kurdugu soylenebilir.

Venturi zor biitiinliigiin zorunlulugu boliimiinde ele aldig1 diger kavramlar
ile es kombinasyonlar arasinda ayrim yaparak kavramin daha iyi anlagilmasini
saglamaktadir: “Es kombinasyonlarla (equal combinations) olusturulmus biitlinliik
yonlendirmeye (inflection), baskin baglayict 6geye (dominant binder), parcgalar
arasindaki kolay iliskiye ya da siislemelerdeki stireklilige (motival consistency) bagl
degildir” (Venturi, 1988:101). Bu alintida isaret edilen yonlenme disindaki diger iki

kavramin yapi1 dig cepheleri ile 6rneklenmesi dikkat ¢ekicidir.

GORSEL 7 ES KOMBINASYONLAR KAVRAMI ICIN
VENTURI’NIN VERDIGI CEPHE ORNEKLERI (Venturi, 1988:102).

Gorsel 7°deki cephe Ornekleri su anlatim ile belirginlesmektedir: “Biri
digerine gbre One ¢ikmaksizin nereyse esdeger cesitlilikte bigimler (dikdortgen,
kare, iicgen, yay ve daireler) ve esdeger yonler (dikey, yatay, kosegen ve egrisel)
birbirleriyle ayni etkiye sahiptir” (Venturi, 1988:102). Yap: cepheleri s6z konusu
oldugu icin dolasiyla yiizeysel denilebilecek bi¢im ve yondeki cesitliliklerin esitligi,
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bir denge olusturmaktadir ve bu denge kombinasyon olmasindan daha ¢ok bir

kompozisyon dengesidir.

Ozellikle u¢ noktada karsit bicimler arasinda birlik, bu bigimlerin yap1
cephelerindeki iki boyutlu dengesi ve her parganin biitiinle olan iligkisinde bigimsel
denklik Venturi’ye gore esdeger kombinasyondur. Bu uzantidaki 6rnekler de
gostermektedir ki; Venturi es kombinasyonlar kavramiyla ima ettigi biitiinligii
yiizey etkisine indirgemis ve kompozisyon haline getirmistir. Dolayisiyla iki
boyutluluk Venturi tarafindan 6n plana c¢ikarilmis, bu kavramin {i¢ boyuttaki

potansiyelleri goz ardi edilmis ya da 6rneklendirilmemistir.

Es kombinasyonlar da yonlenme gibi kapsayici bir kavramdir. Parcalarin
birlesimiyle olusan biitiinliiklere iliskin kavramlarla birlikte diisiiniilmelidir.
Siireklilik, ¢oklu birlik, 6rgii ritimler gibi kavramlari kapsayarak iist baglik olusturur.

Bu kavram bu ¢aligmada striiktiirel siireklilikler tlireviyle yeniden tasarlanmistir.

2. UC TUREV KAVRAM TASARIMI

Kaynak kavramlarin aragtirma asamasindan sonra bu kavramlarin sahip
olduklar1 en temel tanim belirlenmistir. Bu tanimin kavramin 6ziinii anlatan kisa ve

aciklayici bir tanim olmasina dikkat edilmistir.

Yeniden tanimlanan kavram basit grafik bir anlatim haline gelebilmektedir.
Kavramin gorsellesmesi olarak nitelenen bu doniisiim, sézel olanin gorsel olana
doniistiiriilmesi sayilabilir. Bu sozel-gorsel doniisiimiiyle tasarimlar form haline
gelmeye baslamistir. Tasarimlar tamamlandiktan sonra tiirev  kavramlar
olusturulmustur. Burada tiiretilen kavramlar bu kez gorselden sozele bir

doniistiirmedir.

Bu islemler tasarimin sézel ve gorsel gegislerinin olanakli oldugunu ve
tasarimin sadece gorsellik degil ayn1 zamanda algilar arasi gegisler esliginde
orgiitlenen bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Tasarlamada c¢ok boyutluluga
ulagabilmeyi saglayan bu islemler asagidaki tabloda sozel ve gorsel doniisiim

basligiyla verilmistir.
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TABLO 41. TASARLAMADA SOZEL-GORSEL DONUSUM

Yeniden Tammlama Gorsellestirme Tasarlama Yeniden Adlandirilma

So6zel Sozel — Gorsel S6zel+Gorsel Gorsel — Sozel

Tablo 41, dualite, yonlenme ve es kombinasyonlar kavramlari i¢in ayri ayri
uygulanmigstir. Dualite kavrami, birbirini tamamlayan ikili yap1 olarak diistiniilmiis,
bu tanim kullanilarak olusturulan tasarima “ikiz” ad1 verilmistir. Yénlenme kavrami,
bir egrinin yon degistirmesi tanimiyla tasarlanmis “Yiizey-Biikey” kavramina yol
acmistir. Es kombinasyonlardan ise tek modiiliin ¢ogaltilma potansiyellerinin
aragtirlldignr  “Striiktiirel Stireklilik” kavrami tiiretilmistir. Bu tlirev kavramlar,
kokenleri daha ayrintili agiklandiktan sonra tasarim uygulamalari esliginde asagidaki

boliimlerde ele alinmustir.
2.1, Ikiz

Dualite en temel anlamiyla ‘bir biitiinii olusturan tamamlayict veya karsit
iki par¢canmin uyumlu biraradaligi’dir. Bu 6n kabul tanim nasil gorsellestirilebilir

sorusuna yanit aranmis, kavram gorsellestirilmesi asagidaki gibi olusturulmustur:

GORSEL 8 DUALITE: ‘BiR BUTUNU OLUSTURAN TAMAMLAYICI VEYA
KARSIT iKi PARCANIN UYUMLU BiRARADALIGI’

Gorsel 8, bir kavram ya da bir tanimin gorsel hale getirilmesine 6rnek
olusturur. Burada goriilen kavram gorsellestirmesi farkli bigimlenmelerle tekrar
tiiretilebilir olup, burada cesitlemeleri degil dualite kavramini 6n plana ¢ikarmak

amaciyla farkl cesitlemelere yer verilmemistir. Kavram gorsellestirmesine bagl
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olarak ve Gorsel 8’deki iki dualite tiiriiniin bilesimi amaglanarak bu kavrami iig
boyutta arastirmak, sentez bir dualite biitiinliigiine yol agabilir. Bu dogrultuda Gorsel

9 ve 13’de goriilen tasarim uygulamasi yapilmis, “ikiz” / twin kavramu tiiretilmistir.

9

GORSEL 9 iKiZ - TASARLAMA SURECI
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GORSEL 10 UYGULAMA-I: iKiz
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GORSEL 11. IKiZ - FARKLI ACILARDAN GORUNTULER
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GORSEL 12. IKiZ - FARKLI ACILARDAN GORUNTULER
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GORSEL 13. UYGULAMA |- IKiZ - FARKLI MALZEME DENEMESI

Gorsel 9-13, yiizeyle baglayan bir tasarim siireci ve sonug¢ tasarimi
anlatmaktadir. Diiz olmayan herhangi bir ylizeyin i¢ ve dis1 ayr1 ayr1 bakildiginda
birbirinden sagirtict derecede farkli goriiniir. Ayni yiizeyin pozitif ve negatifi,
paradoksal bicimde birbirinden kopuk algilanan geometrilere yol agar. Ikiz,
rastlantisal egrilerle olusturulmus bir yilizeyin, goéreceli i¢ ve dis1 veya pozitif ve
negatifidir. Ortaya ¢ikan iki parga, birbirlerinden uzaklastik¢a aralarinda baglanti
yokmus gibi goriiniir. Birbirlerine yaklastirildiklarinda ise puzzle parcalar1 gibi

birbirini tamamlayan bir biitlinliik olustururlar.

fkiz kavramsal tasarimmin, liiletas1 kullanilarak uygulanan bir cesitlemesi

2010’da Eskisehir Valiligi Liiletasi Tasarim Yarismasinda (EK-14) 6diil almistir.%®

% http://www.eskisehir.gov.tr/index.php?option=com_content&task=view&id=1262
&Itemid=457 (Erisim Tarihi: 04.07.2012).
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2.2. Yiizey Biikey

Yonlenmeyle ilgili aciklamalarin 1s1ginda ‘yonlenme kavrami nasil bir
tasarima yol agabilir?’ sorusuna yanit aranmistir. Burada “Yiizey-Biikey” / Inflection

of Surface kavramsal tasarimi bu soruya yanit olarak tretilmistir.

Yiizey bilikey ‘yonlenme’ye bagli olarak yapilmis bir kavramsal tasarim
uygulamasidir. Yonlenme ayr1 ayr1 parcalarin yonlenerek bir biitlinliik olusturmasi
disinda geometrideki ‘bir yay veya egrinin i¢ biikey ve dis biikey yon degistirmesi’

anlamiyla da ele alinabilir. Bu tanimin gorsellesmesi agsagidaki gibidir:

GORSEL 14. YONLENME: ‘BIR YAY VEYA EGRININ i¢ BUKEY VE DIS
BUKEY YON DEGISTIRMESI’

Gorsel 14, bir kavram ya da bir tanimin gorsellestirilmesine 6rnek
olusturur. Burada yonlenme, grafik anlatim haline gelmis, kendi tanimindan ve
aciklamalardan uzaklasmistir ancak kavramdan tamamen koptugu sdylenemez.
Gorsel grafik anlatimda dilin etkisi slirmekte oldugu icin yukaridaki egrisel ¢izgi,
yonlenme kavramindan izler tasimaya devam eder. Bu soyutlamayr yeniden
‘yonlenme’ olarak adlandirmak, siireci geriye isletmek demek oldugundan, yeni
tasarim olanaklarin1 arastirmak ve bu esnada yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina

olanak saglamak gerekmektedir.

Bu dogrultuda Gorsel 14’deki semanin {i¢ boyutlu ¢alismalari, maketleri
yapilmistir. Bu tasarimin, elde veya bilgisayarda iki boyutlu ¢izim olarak
gelistirilemeyecegi siirec icinde anlagilmis, calismanin tiim siiregleri maket yapilarak
ilerletilmistir. Oncelikle kagit maketlerle baslayan siirecte, asetat, pleksi, metal gibi
levha malzemelerle denemeler yapilmig, sonugta paslanmaz gelik levhanin formun
kaliciligini sagladigi ve kolay bigimlendirildigi goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan tasarima

‘yiizey-biikey’ adi verilmistir.
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GORSEL 16. YUZEY-BUKEY LEVHA YONLENDIRME SURECI
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GORSEL 17. UYGULAMA 1I: YUZEY-BUKEY
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GORSEL 18. YUZEY-BUKEY FARKLI ACILARDAN GORUNTULER
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GORSEL 19. YUZEY-BUKEY FARKLI ACILARDAN GORUNTULER

Iki boyutlu olarak kabul edilen tiim levha malzemelerin ii¢ boyut veya form
kazanabilmesi, malzemeye uygulanan, katlama, biikme, kivirma gibi eylemleri
gerektirmektedir. Bu eylemler esliginde malzemede bosaltmalar yapildiginda

onceden tahmin edilmesi zor olan, sasirtict sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Yiizey-biikkey, en alt birimi kendisi olan striiktiirel bir biitlinliktir. Alt
parcalardan olugmayan bu tilir biitiinliiklerde, form ve striiktiir birbirinden
ayrigtirilamaz ve tamamiyla Ortlisiir. Yiizey-biikey, bu anlamda hem bir kabuk hem
de bir iskelettir. Yiizey, cizgisel yirtiklarla siirekli yilizeylere ayrilarak karsit kutba
dogru akar ve bu akig, ayni yiizeyde karsilikli olarak son bulur. Yonlenmenin tek
yonde degil iki karsit yonde gerceklestirilmesiyle egrisel bosluklar karsilikli olarak
dengelenir. Yiizeyin kars1 simetrisinde biraktig1 bosluklar ayarlama gerektirmeksizin
esit dagilima sahiptir. Ylizey-biikey, bu karsi simetrik yOnlenmesinden dolay:

bi¢imlendirmesi son derece kolay bir stirekli yiizey tasarimidir.

Yiizey-biikey kavramsal tasariminin mekansal olarak uyumlandirilmis bir

cesitlemesi, 2007 yilinda HSBC Heykel Yarismasinda (EK-14) 6diil almigtir.”

% http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=233192 (Erisim Tarihi: 04.07.2012).
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2.3.  Striiktirel Sureklilikler

Es kombinasyonlari1 6nceki boliimde bulunan tanimlamalardan daha genis
ve genel anlamiyla ele alarak {i¢ boyut lizerinden tartismak olanakhidir. Eg
Kombinasyonlar ‘parcalardan birbirinden farkli grup cesitlemeleri elde etmek’
olarak tanimlandiginda onceki belirlemelerden bagimsizlasarak yeni tasarimlara yol
acacaktir. Bu kisa tanimdan 6rnegin asagidaki gibi ii¢ eskenar iiggenden kdse veya

kenar temasi kuraliyla ¢esitli kombinasyonlar elde edilebilir:

5 A aon £ D
awhd oDy

GORSEL 20 ES KOMBINASYONLAR: PARCALARDAN BiRBIRINDEN
FARKLI GRUP CESITLEMELERI ELDE ETMEK

Gorsel 19’da es kombinasyonlar gorsellestirmesi goriilmektedir. Gorselde
istte yer alan dizide liggenlerin kose noktalarindan temasi, digerinde ise kenar
cizgilerinden temasiyla tiiretilmis kombinasyonlarda anlam bazinda ydnlenme

(inflection), yap1 bazinda ise ¢oklu bitistirme (superadjacency) aciga ¢ikmaktadir.

Bu c¢aligma Oncelikle bilgisayarda ii¢ boyutlu modelleme yoluyla
gelistirilmis, sonrasinda kagit maketlerle ilerletilmistir. Sonucta ortaya ¢ikan tasarim
yeniden adlandirilmast  diisiiniildigiinde  “striiktiirel ~ siireklilik”  kavramina
ulagilmigtir. Striiktiirel stireklilik, parcanin hem tek bir birim olarak hem de
cogaldiginda da ayakta durmaya devam etmesidir. Tek basina ayakta duramayan bir
0ge de cogalarak striiktiirel bir siireklilik olusturabilir. Kumas, 6rgli veya zincirde
gibi striiktiirlerde siireklilik esnek bir yapidadir. Bagka bir deyisle tek basina ayakta
duramayan bir birim ¢ogalarak biitiin hale gelir ve esnek siireklilik olusturur. Siireg
sonunda, asagida Gorsel 20, 21 ve 22°de goriilen tasarim gergeklestirilmis ve birim

cogalma potansiyelleri aragtirilmistir.
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GORSEL 21. STRUKTUREL SUREKLILiK TASARIM VE URETIM SURECI
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GORSEL 22 STRUKTUREL SUREKLILIK FARKLI ACILARDAN GORUNTULER
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GORSEL 23 UYGULAMA III: STRUKTUREL SUREKLILiK
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GORSEL 24. STRUKTUREL SUREKLILiGI OLUSTURAN BiRiM

Striikktiirel ~ stireklilik, ~ Gorsel ~ 24’deki  birimden  ¢ogaltilmisg
kombinasyonlardir. Bu birim, kagittan lazer kesim ve katlama yoluyla
olusturulmugtur. Uzun eksende birbirine 120° ag1 yapan eliptik yiizeylerin ve artik
alanlarmin birlesimi olan bu geometri, sz konusu eksende bosluksuz, ii¢ yonde
cogalabilmektedir. Birlesmesi on goriilen iki birimden biri, ters yone ¢evrilerek de
cogalama saglanmaktadir. BoOylece her birimin ii¢ yonde, iki farkli ¢ogalma
potansiyeli bulunur. Bu ¢ogalma potansiyelleri birbirinden farkli kombinasyonlarin

olusumuna olanak tanir.

Siirekliligi saglayan en alt birim ne kadar fazla yanyana gelme, lstiiste
yikleme ve coklu bitistirme saglayabilirse o denli es kombinasyon iiretebilir
durumdadir. Birbirinin ayn1 form ve striiktiire sahip geometrilerin ¢ogalmalarinda
genellikle statik bir tekrar oldugundan sikicilii da beraberinde getirdigi diisiiniiliir.
Striiktiirel stireklilik, tek bir birimden sikici olmadan nasil bir dinamik biitiinliik

olusturulabilecegini gosterir.

Striiktiirel siireklilik tasariminin lineer gesitlemelerinden biri 2009 yilinda

Yaya Ust Gegitleri Fikir Projesi Yarismasinda (EK-14) 6diil almistir.®®

% http://v3.arkitera.com/yp376-yaya-ust-gecitleri-fikir-projesi-yarismasi.html?year=&alD=2639
(Erisim Tarihi: 04.07.2012).
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SONUC ve ONERILER

Giincel bir tasarim yaklasimi i¢in bir arayis olan bu g¢alisma, tasarim ve
bugiiniin dinamikleri arasinda kavram odakli gecisler dnermektedir. Bu yaklagimin
onceki tasarim anlayislarina karsi ¢ikarak daha iistiin olmaya doniik bir iddiasi
olmadig1 gibi, tim zamanlar1 kapsayacak gecerlilikte bir kuram olma iddias1 da
yoktur. Bu bir iddiasizlik degil, aksine bugiine ait tasarimin degisken dogasini
izleme ve anlama kaygisinin bir getirisidir. Bugiin tasarimin en az gereksinim

duydugu sey, katilagmis bir kuramdir.

Topoloji sorularin1  0klidyen geometri yoluyla ¢dzmeye ¢alismanin
gegersizligi ortadadir. Topoloji, kare ve dairenin birbirinden farksiz geometriler
oldugunu ve birinin digerine doniisebilecegini sdylemektedir. Topolojinin
geometriyi ele alisindaki esneklik, bir kuralsizlik degil, bakis agisindaki kirilma
olarak goriildiglinde anlasilabilir hale gelmektedir. Bu c¢alisma, bu diisiinceyle,
tasarim1 kural, yontem veya ilkelerle sinirlandirarak degil, esnek, degisebilen ve

karma bir yaklasimla tasarima bakisin yeniden yapilandirilabilecegi iddiasindadir.

Topoloji Ornegi iizerinden devam etmek gerekirse, kare ve dairenin
birbirine denk geometriler oldugunu sdylemek, onlara sayisal degil kavramsal olarak
yani, birbirine doniisebilir olup olmadiklari izerinden bakmak demektir. Bu bakistan
‘topolojik denklik’ kavrami ortaya ¢ikmustir. Paralel bir diisiinceyle, tasarim da
kavram iligkisi tizerinden farklilasmistir. Tasarim, tizerinde uzlasilmis ortalama
diizeyden, entelektiiel bir nitelik diizeyine dogru tagmmma gerekliligiyle kars
karstyadir. Bu gerekliligin dogurdugu sorunlar tasarim ve kavram iliskisinin

yeniden kurulmasi zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir.

Tasarimda mevcudu siirdiirme ve belirlilik {izerine kurulu kavram dogasi
degiskenlige dogru evrilmektedir. Bugiin bagimli degiskenlerle kavramsal
degiskenler birbiriyle yer degistirmekte ve kavramlar tasarimda yonlendirici hale
gelmektedir. Bu g¢alismada da giincellik baglaminda kavramlar, bugiiniin tasarim

gerekliliklerine ¢ozlim {iretebilen alternatif bir ara¢ olarak onerilmektedir.
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TABLO 42. TASARIMDA GUNCEL GEREKLILIKLER VE KAVRAMLAR

GUNCEL TASARIMIN
GELiISMESINDE SORUNLAR
e Onceden belirlenen makro
biitiinliik
e Tasarim alanimi kisitlayan kural,
yontem ve ilkeler
e Bagimli Degiskenlerden
Kavramsala Dogru Tasarim
e Kural, Yontem ve Ilkeler
Yoluyla Sabitlik
e Kaesinlik
e Yetersiz Kavram ve Sozciik
Dagarcig1

>

KAVRAMLAR

GUNCEL GEREKLILIKLER

e Parcalar ve aralarindaki
iliskilerin orgiitlenmesi
yoluyla biitiinliik

e Tasarimcinin sorumluluk
istlendigi 6zgiirliik alan1

e Kavramsaldan Bagimh
Degiskenlere Dogru Tasarim

o Esnek, Degisken, Tiiretilebilir
fakat Ilkelestirilemez

e Belirsizligin Kabulii

e Zengin Kavram ve Sozciik
Dagarcigi

Tablo 42, giincel tasarimin gelismesindeki sorunlar ve gereklilikleri

Ozetlemektedir. Tasarim, dnceden belirlenmis iist 6lgekli / makro biitiinliiklerden,

¢oziindiriilmiis bitiinliiklere; kural, yontem ve ilkelerden, tasarimcinin sorumluluk

istlendigi Ozgiirlik alanina; bagimli degiskenlerden kavramsala ve kesinlikten

belirsizligin kabuliine dogru gelistirilerek yeni ve zengin bir dil olusturulmalidir. Bu

calismanin odaginda yer alan kavramlarin bu dilin gelisimi i¢in gerekli bir arag

oldugu ongoriilmektedir.

Kuram ve uygulama olarak ayrilan ¢alismada kuramsal kisim {i¢ bolimden,

tasarim uygulamalari ise iki boliimden olusmaktadir.

TABLO 43. CALISMANIN YAPISI

VENTURI'NIN KARMASIKLIK VE CELISKI YAKLASIMI iZLEMINDE GUNCEL
TASARIM KAVRAMLARININ YENIDEN YAPILANDIRILMASI

KURAMSAL KISIM

TASARIM UYGULAMALARI

Kavram Kaynag1 Ornegi
e Robert Venturi

Karmagiklik ve Celiski

ve

e Mimarlikta Karmagiklik ve Celiskiden

Kavram Elde Etmeye
Cozlimleme

Kavram Yapilandirmasi

Tasarimda Kavramsal Degiskenler

1.

Mimarlikta

2.
Y Onelik

Kavram Kaynaklar
e Dualite
e  Yonlenme
e Es Kombinasyonlar
Kavramsal Tasarimlar
o ikiz
e  Yiizey-biikey

o Striiktiirel Stireklilik
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Tablo 43’deki ¢alismanin yapisinda, tasarim kavramlarinin ele alindigr ilk
boliim eksiklik ve yetersizlik olusturan durumlar {izerinden tasarimin neden kavram
odakli olmas1 gerektigi ve nasil olabilecegini tartismaktadir. Bu boliimde tasarim,
mesleki disiplinlerin iizerinde konumlandirilir. Mimarlik, i¢ mimarlik, grafik gibi
meslekleri kapsayan ve bir araya getiren cati, tasarimdir. Bu meslek alanlarimin
hepsinde bagimli ve kavramsal tasarim degiskenleri vardir. Bugiin kavramsal
degisken veya kavramsal bakig, bagimli olandan daha onceliklidir. Bu baglamda
kavram ve igeriklerin yogun oldugu giincel tasarim yaklagimlari i¢in caligmalar
yapilmalidir. Bu boliimde tasarim kavramlarini, esnek, degisken, tiiretilebilir olarak
gormenin, bu kavramlar1 kural ya da ilke haline getirmeden yeniden diistinmeyi

sagladigi sonucuna varilmistir.

Tablo 43’de goriildiigii gibi bu calismada kavram kaynagi Venturi’nin
karmasiklik ve ¢eliski yaklasimidir. Bunun sebebi bu boliim bagliginda agiklanmakla
beraber genel olarak, mimarligin, 6nceden belirlenmis olan biitiinliiklerin merkezde
oldugu modernist anlayisin mutlak bir dogru olmadig: diisiincesiyle Robert Venturi
sayesinde kars1 karsiya gelmesi denebilir. Modernist tasarim anlayisi nasil tarihsel
bir doneme karsilik geliyorsa, bugiin gecerli degerler de gelecekte tarihsel bir
donemin gecici dogrulart olarak nitelenecektir. Dolayisiyla tasarim, bagimli
degiskenlerin mutlak dogrulart merkezinden uzaklasmis, giincel kavramlar
merkezine yerlesmistir. Bu aynm1 zamanda onceki boliimde vurgulanan, tasarimin
bagimli degiskenlerden, kavramsal degiskenlere dogru yon degistirmesidir. Kavram
kaynagi 6rnegi i¢in yapilan arastirmada, dncelikle Venturi’nin yasami ve ¢aligmalari
ele alinmistir. Caligmaya katkist olacagi diislintildiiglinden dolayi, Venturi’nin
mimari ¢aligmalar1 1957-66 yillar1 arasindaki proje ve yapilarla sinirlandirilmistir.
S6z konusu mimari c¢aligmalarin Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski kitabiyla
kavram bazinda eslestirmesi yapilmistir. Arastirmalar sonucu ayrica, Pensilvanya
Universitesi Mimarlik Arsivinden Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski’nin
ilkyazimina ulagilmistir. Kitabin 1963°deki bu ilkyazimi ve son basimi arasinda

karsilagtirma yapilmis ve asagidaki sonug ve belirlemeler elde edilmistir:
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e ilkyazzm ve son basimda béliim basliklarinda degisiklik vardir.
Ormegin Uciincii Béliimde; 1963’de ‘Manyerizm ve Siir’, 1988’deki
basimda ise ‘Anlam Belirsizligi’ basligi kullanilmigtir. Bu basliklardaki
degisiklik konunun ele alinisindaki akisi da degistirmistir.

e ilkyazimda ‘Paradoks’, ‘Ironi’ gibi bazi kavramlar konu bashg1
olmustur. ‘Paradoks’ kavrami burada anlam belirsizligi ve gerilimi
icermektedir. Hem o hem bu olgusu ‘Ironi’ altinda yer alir. Bu
kavramlarin ayrintili agciklamalari son basimda yer almamaktadir. Ayrica
Ic ve Dis ayri bir baslikta yer almamakta, diger konularin iginde
irdelenmektedir. Venturi, ilk basta kavram odakli bir ¢aligma yapmis ve

bu kavram hiyerarsilerini sonradan degistirmistir.

e llkyazimda karsit kavramlar yanyana kullanilmistir. Cift islevli
0genin islevini kaybetmis 0geyle birlikte ele alinmasi ve son basimin son
bolimii olan Zor Biitiinliigii, ilkbasimda Bitmemis Biitlinliik basliginin
takip etmesi karsit kavramlara isaret etmektedir. Buradan bu metnin ilk
basta sonu¢ odakli olmadigi, kendisiyle tartisan bir diyalektikte siirdiigii

sonucuna ulagilmistir.

e ilkyazimda ‘Zor Biitiinlik> konusunun bashginda dogrudan fiic
kavrama, Dualite, Yonlenme ve Es Kombinasyonlar’a isaret edilmistir
(EK-13). Dolayisiyla bu kavramlarin Mimarlikta Karmasiklik ve

Celiski’nin ti¢ kurucu kavrami oldugu sonucuna varilmistir.

Yukaridaki belirlemeler genellendiginde, tasarimin dislinsel boyutunu
anlatmak i¢in kullanilan kavramlarin siralamasinda ve hiyerarsik yapilarinda amaca
bagl degisebilirlik oldugu sdylenebilir. Bu degisken durum Venturi’nin kitabinda
oldukca belirgindir.

Robert Venturi’nin Mimarlikta Karmasiklik ve Celigki isimli kitabi, bu
calismada yeni bir okuma Onerisiyle kuramsal bir metne donistlirilmiistiir.
Boylelikle mimarlik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bu metnin, tasarim

kavramlarim1  yeniden yapilandirmada oOrnek olusturma potansiyeli agiga
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cikarilmigtir. Venturi’nin orijinal metni, mimarlik tarihi agirlikli, ikonografik, gorsel
okuma ve elestiri merkezli, gorseller ve Ornekler esliginde agiklanan, kuramsal
sahip, mimari yapilart okuma, anlama ve

oldugu kadar tarihi altyapiya

degerlendirme yetisini edindiren tamamlanmis bir metindir.

Elde edilen yeni metin ise, ikonografiden siyrilmis, kavram merkezli,
yeniden ¢Oziindiiriilmesi gereken, yeni okuma ve gelistirmelere acik, tasarim
yapmay1 ve hayal giiciinii yenilige dogru tetikleyen yogunlastirilmis bir metindir.

Asagidaki tabloda bu iki metnin birbiriyle karsilagtirilmasi goriilmektedir:

TABLO 44. KARMASIKLIK VE CELISKi’DE ORJINAL VE YOGUN METINLERIN
KARSILASTIRILMASI

MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE
CELIiSKIi

KARMASIKLIK VE CELISKi
YOGUN METIN

Mimarlhk Tarihi Agirlikli Bir Metin

Kuramsal Bir Metin

Ikonografik (ikonlarin tasvir ve tahlili)
Kavramlar gorseller yardimiyla agiklanir
Tarihi yapilarin gorsel ¢oziimlemeleri
Giincel yapilarin gorsel ¢6ziimlemeleri

ikonografiden siyrilmis
Tiim gorseller ve agiklamalari metinden
cikartilmustir.
Tarihi yapilarin gorsel ¢oziimlemeleri yok
Giincel yapilarin gorsel ¢6ziimlemeleri yok

Gorsel Okuma-Elestiri

Mimari yapinin ve kentin nasil okunmasi,
elestirilmesi  gerektigine  iliskin  Ornekler
esliginde saptama agirhiklidir.

Kavram
Gorsellestirilmemis  tasarim
kavramlarla diigiinsel agirliklidir

anlayiglart  ve

Her kuramsal agilim érnekler esliginde anlatilir.

Her ciimle yeniden ¢6ziindiiriilmeyi bekler.

Gorsellik esliginde agiklanan metin

Yogunlastirllmis metin

Kuram+ Tarihsel Altyapi

Salt Kuram

Agikca tanimlanmig ve tamamlanms.

Tamamlanmamis, yeni okuma ve gelistirmelere
acik.

Tasarimlar1 anlama ve degerlendirme yetisini
artirir.

Tasarimi ve hayal giiciinii yenilige dogru
tetikler.

Tablo 44’de goriilen bu karsilastirma, kitabin sadece ¢éziimlemesinin degil
ayn1 zamanda azaltma yoluyla sentezinin de yapilmis oldugunu gostermektedir.
Venturi’nin Karmagsiklik ve Celiski Yaklasimi ¢ok sayida tasarim kavraminin
aciklandig1 zengin bir kaynaktir. Buna benzer kaynaklardan bu ¢alismada goriildigii

gibi daha etkin bir sekilde yararlanilabilir.
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Kuramsal kismin son ayagi, tasarim kavramlarinin yeniden yapilandirilmasi
ornegidir. Asagidaki tabloda yer alan belirlemeler 1s181nda giincel tasarimin gelisimi

olanakl1 goriinmektedir:

TABLO 45. TASARIM ICIN ALTERNATIF ON KABULLER

TASARIM ICIN ALTERNATIF ON KABULLER

Tasarim anlayislar1 zaman vektoriinde degiskendir.

Tasarimda belirsizligin kabulii gereklidir.

Tasarim eklemlenebilir, tiiretilebilir kavramlar tizerine kurulur.

Tasarimda kavramlar yoruma agiktir.

Tasarimda kavramlar agiga cikarilmay bekler.

Tasarimda kavramlar, gecerli olduklarn siirece giincel; giincel olduklart siirece gegerlidir.

Tablo 45°de yer alan 6n kabuller esnek bir yap1 kurmak i¢in belirlenmistir.
Tasarim kavramlarini yeniden yapilandirmak demek, siirekli giincel tutmaya ve
yenilemeye olanak saglayacak bir yapt dnermek demektir. Bu 6n kabuller 6rnek
kavramlarin yapilandirilmalarini saglamstir. Tasarim kavramlarinin
yapilandirilmasi, sadece Karmasiklik ve Celiskiden edinilen kavram grubundan
ibaret degildir aksine gelistirilmeye, eklenmeye acik, esnek bir yapidir. Daha ¢ok
kitaptan benzer yollarla kavram ¢oziimlemelerinin yapilmasiyla, kavram merkezli
sergiler yoluyla, tasarimcilarin tasarimlar1 esliginde yeni kavramlar ortaya

cikarmasiyla gelisebilir bir yapidadir.

Tasarim uygulamalar1 Venturi’nin Zor Biitiinliigii olusturma yolu olarak
isaret ettigi Dualite, Yonlenme ve Es Kombinasyonlar ve bunlardan tliretilmis ¢
tasarim ve ii¢ kavramdan olusmaktadir. Dualite’den ‘Ikiz Biitiin’, Yénlenme’den
‘Yiizey Biikey’ ve Es Kombinasyonlar’dan ‘Striiktiirel Stireklilikler’ tiirev kavram
nesneleri iretilmistir. Bu ii¢ c¢alisma kavramlarin tasarima nasil doniistiiklerini
orneklemektedir. Bu c¢alismada Onerilen yolla tasarim kavramlarina yenileri
eklenmis ve bu kavramlara bagli uygulamalar araciligiyla tasarim olanaklar

arastirilmstir.
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Calismay1 olusturan bu bilesenler tekrar ele alinarak asagidaki genel sonug

ve Onerilere ulagilmigtir:

. Giincel dinamikleri digslayan degil kapsayan giincel tasarim

yaklagimlar gelistirilmelidir.

. Mesleki veya disipliner terimlerden, meslekiistii veya tasarim temelli

kavramlara gecis saglanmalidir.

o Tasarimmn kuram ve pratigi arasinda yeniden koprii kurmak

gereklidir.

o Kavram ve igeriklerin yogun oldugu giincel tasarim i¢in kavram

odakli caligmalar yapilmalidir.

o Tasarim kavramlari, belirleyici, katilasmis ve merkezi bir yapidan

kisisel ve kesinliksizlige olanak taniyan esnek bir yapiya evrilmelidir.

. Tasarimcilar bugiin  genislemis olan Ozgiirlik alaninda yeni

kavramlar1 yapilandirma sorumlulugunu iistlenmelidir.

Bu sonu¢ ve Oneriler oOzetlenecek olursa, bugiiniin gilinlik yasam
formlarinin dinamik dogasi ve tasarim arasinda ancak belirsizligin kabuli ve
esneklik yoluyla kurulan yapilandirmalar verimli olabilir. Istisnalar karsisinda
aciklama yapamayan her yapi1 doniigerek gilincel ve gecerli bir yapr haline
getirilmelidir. Bu siirecte tanimlar ve kavramlar gézden gecirilmeli, alternatif ve

karma bakis agilar1 gelistirilmelidir.

Tasarimin tekrar irdelendigi, kavramlarin gézden gecirildigi, tiiretildigi ve
tasarima bagka tiirden bakis agilarmin olanakli oldugunu anlatan bu calisma,
giincellemenin, diislince {iiretiminin ve tasarima yol acacak olanaklarin artmasi

yoniinde bir ¢abanin ilk adimi sayilabilir.
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EK-1. MUPHEM MIiMARLIK: NAZIiK BiR MANIiFESTO

1. | Nonstraightforward Architecture:
A Gentle Manifesto

I like |complexity and contradiction|in architecture. |
do not like the incoherence or arbitrariness jof incompetent
architecture nor the precious| intricacies bf picturesqueness
or expressionism. Instead, I %ﬁ—or_rac&nplcx and contra-
dictory architecture based on the richness and ambiguity of
modern experience, including that experience which is in-
herent in art. Everywhere, except in architecture, complex-
ity and contradiction have been acknowledged, from
Godel's proof of ultimate inconsistency in mathematics ©
T. S. Eliot’s analysis of “difficult” poetry and Joseph Albers’
definition of the paradoxical quality of painting.

Bur architecture is necessarily complex and contradic-
tory in its very inclusion of the traditional Vitruvian ele-
ments of commodity, firmness, and delight. And today the
wants of program, structure, mechanical equipment, and
expression, even in single buildings in simple contexts, are
diverse and conflicting in ways previously unimaginable.
The increasing dimension and scale of architecture in urban
and regional planning add to the difficulties. I welcome the
problems and exploit the uncertainties. By embracing con-
tradiction as well as complexity, I aim for vitality as well as
validiy.

Axchitects can no longer afford 1o be intimidated by
the puritanically moral language of jorthodox Modern archi-
tecture, I like elements which are hybrid rather than "pure,”
compromising rather than “clean,” distorted rather than
“straightforward,” ambiguous rather than “articulated,” per-
verse as well as impersonal, boring as well as “interesting,”
conventional rather than “designed,” accommodmu& rather
than excluding, redundant rather than simple, vestigial as
well as innovating, inconsistent and equivocal rather than
direct and clear, I am for messy vitality over obvious unity.
I include the non sequitur and proclaim the dualicy,

I am for richness ot meaning rather than clarity of
meaning; for the implicit function as well as the explicit
function. 1 prefer “both-and” to “either-or,” black and
white, and sometimes gray, to black or white. A valid
architecture evokes many levels of meaning and combina-
tions of focus: its space and its elements become readable
and workable in several ways at once.

But an architecture of complexity and contradiction
has a special obligation toward the whole: its truth must be

in its torali its implications of totality. It must embod
the difficult unity of inclusion|rather th-g(the E umi of
exclusion! More is not less.|

137



EK-2. KARMASIKLIK VE CELiSKI KARSISINDA BASITLESTIRME

VEYA PITORESK
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EK-11. VSBA iLE EMAIL YAZISMALARI

Regarding your book Complexity and Contradiction in Architecture

Nazmiye OZTURK
Gonderildi: 16 Haziran 2011 Persembe 10:45
Kime: info@VSBA.com
Ekler: complexity-example.jpg (678 KB) ; WITH_DESIGNComplexity and

~1.doc (59 KB)

Dear Venturi and Scott Brown

I am writing this email in order to ask your advice for my PhA thesis. My thesis is focused on your
book Complexity and Contradiction.

My main argument is that if we subtract historical examples and images from your book we will
reach pure philosophy and new terminology which evokes new ideas and designs for not only
architecture but also other design disciplines.

As you know there are a lot of design schools still teach Bauhaus Design Principles from 1920's. |
think we need different terminology to understand and discuss todays architecture rather than Basic
Design Principles. | prefer to use "non-basic-design™ to express this idea. Starting with this point i
examined Complexity and Contradiction and found an intensive philosophy which can dissolved to
all design areas. | see your text such a construction that composed of pieces. There are historical
iconographic piece, counter-modern architecture ideas piece, what we should do piece and supportive
ideas piece. | would like to reach intensive text and concept glossary from these pieces. If this is
acceptable for you about my subtraction the examples from the text I think it will be useful for all
departments of design education.

My first question is whether i can study this thesis with your permission or not. The second one is
your ideas and advices about the argument and aim of this study.

You can find my webpage below and the example text as an attachment.
I am looking forward to your response.

Best Regards

Nazmiye Ozturk

http://academy.anadolu.edu.tr/xdisplayx.asp?kod=1&acc=naozturk
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EK-11. (DEVAM) VSBA iLE EMAIL YAZISMALARI

RE: Regarding your book Complexity and Contradiction in Architecture

Judy Glass [N

Gonderildi: 17 Haziran 2011 Cuma 21:26

Kime: Nazmiye OZTURK

Dear Nazmiye Ozturk,

Thank you for writing and for your interest in Robert Venturi's book, Complexity and
Contradiction in Architecture. Unfortunately, Mr. Venturi is in the process of retiring and is not able
to correspond with you directly on the subject.

If I am understanding your request, you do not need permission to study and analyze Mr.
Venturi's book according to your thesis. To further your research, you may want to be in
communication with the Architectural Archives at the University of Pennsylvania. They have all the
original notes as well as the manuscript for the book, if you have opportunity to come view them.
This is the person to contact:

Mr.

(USA)

PH:
Email:

And, if you have not yet done so, please view our complete bibliography on our website,
www.vsha.com, which includes writings by Mr. Venturi and Ms. Scott Brown as well as by others.
Many of their books are still in print and available for purchase either online or in bookstores. You
might also find used copies of the current as well as the out of print books online or in your library.

Best wishes for your project's success,

Judy Glass

Disclaimer - June 17, 2011

This email and any files transmitted with it are confidential and intended solely for Nazmiye OZTURK. If you are
not the named addressee you should not disseminate, distribute, copy or alter this email. Any views or opinions presented in this email
are solely those of the author and might not represent those of Venturi, Scott Brown and Associates, Inc. Warning: Although Venturi,
Scott Brown and Associates, Inc. has taken reasonable precautions to ensure no viruses are present in this email, the company cannot

accept responsibility for any loss or damage arising from the use of this email or attachments.

192


https://cas2.porsuk.anadolu.edu.tr/owa/redir.aspx?C=6876b50598d94d4da4082206da2f4cb7&URL=mailto%3awwhitake%40design.upenn.edu
https://cas2.porsuk.anadolu.edu.tr/owa/redir.aspx?C=6876b50598d94d4da4082206da2f4cb7&URL=http%3a%2f%2fwww.vsba.com

EK-12. PENNSYLVANIA UNIiVERSITESI MIMARLIK ARSiVi iLE EMAIL
YAZISMALARI

Regarding the book Complexity and Contradiction in Architecture
Nazmiye OZTURK

Gonderildi:23 Haziran 2011 Pergembe 13:28

Kime: William Whitaker

Bilgi: Bugru Han Burak KAPTAN

Dear William Whitaker

I am one of PhA students at Anadolu University, Turkiye. As you can see my argument and aim
below my thesis is focused on the book Complexity and Contradiction in Architecture. Judy Glass
from VSBA gave me your address in her reply email.

I would like to ask for if you have digital copies of the original notes and everything useful for my
research could you please send me via email. | try to come view them myself but it seems not
possible to do it nowadays. | have limited time to finish the research. Therefore your support and help
is substantial for the thesis.

I am looking for your reply.

Thank you in advance

Best Regards

Nazmiye Ozturk

RE: Regarding the book Complexity and Contradiction in Architecture
Nancy Thome (R

Gonderildi:23 Haziran 2011 Pergembe 20:16

Kime: Nazmiye OZTURK

Bilgi: william Whitaker [[||

Dear Nazmiye,

Bill Whitaker has asked me to assist you with your research request.

I am sorry to tell you that Robert Venturi’s notes and manuscript for Complexity and Contradiction in
Architecture have not been scanned. We have a large amount of archival material related to the book,
which is available for researchers in the Architectural Archives. From your description of your thesis,
we see that it is important for you to come here to study these archives in person. We suggest that you
will need at least a week studying Venturi’s archives related to the book.

Coming here is the only good option you have. But if you discover that it is absolutely impossible for
you to travel here, | will try to give you a limited amount of help. Please understand that we do not
have sufficient staff to do research for you. We cannot decide for you which materials you need to
see. You would need to narrow your request to very specific materials and you would have to pay to
have those specific materials scanned for you.

Be assured of our warm encouragement as you pursue your research. | hope we will see you here
soon.

Best wishes,

Nancy

Nancy Thorne, CA

Archivist / Cataloguer

Architectural Archives of the University of Pennsylvania
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EK-12. (DEVAM) PENNSYLVANIA UNiVERSITESI MIMARLIK ARSiVi iLE EMAIL
YAZISMALARI

From: Nazmiye OZTURK (|

Sent: Tuesday, June 28, 2011 9:55 AM

To: Nancy Thorne

Subject: YNT: Regarding the book Complexity and Contradiction in Architecture

Dear Nancy,

Firstly thank you very much for your email. | am doing my best to get a permission from my university for visiting your
archives. But in Turkey we have a lot of procedure i think it takes time to be decided.

From manuscript i need the first part of the book which contains ten topic titles without the part of works. In the book it is
(from Nonstraitforward Architecture to the Obligation towards the Difficult Whole) about 70 pages. Is it possible for you to
scan them? | understand from your email you have limited time and i guess in the manuscript, page numbers are more than the
book. But initially it is OK for me just writings not image pages. And would you mind send me the list of documents that i can
see if there are the essential ones in it for my further research?

I am looking forward to your answer

Best wishes,

Nazmiye

Kimden: Nancy Thorne [N

Gonderildi: 29 Haziran 2011 Carsamba 23:05

Kime: Nazmiye OZTURK

Bilgi: Michael J Shoriak; William Whitaker

Konu: RE: Regarding the book Complexity and Contradiction in Architecture

Dear Nazmiye,

I have talked carefully about your request with my colleague Michael Shoriak, who is in the midst of cataloguing Venturi’s
papers. We have several manuscripts of the book, without dates. The hand-written manuscript materials are very fragile and of
inconsistent size and shape, pieced together with deteriorated tape. These are only available to researchers on-site in the
Architectural Archives; they may not be copied. The typed manuscript materials show only minor variations from the
published text and may not be very useful to you.

We could copy for you one of the typed manuscripts. We make a minimum charge for remote researchers of [Jllll. This fee
includes copies up to 100 document pages. | would send you an invoice for the fee. After we receive payment, we would make
your copies and send them by Internet.

But if we did that, you would probably not learn much from a typed manuscript alone. The essential components of Venturi’s
thought in this book were developed through several years of teaching. His notes for those courses are directly related to the
book. Sadly, we cannot give the time to copy for you enough of the other materials to give you a significant insight into the
development of Venturi’s thought. And if we did, you would have to pay us as much as the cost of a trip to Philadelphia from
Turkey. It is nearly impossible for you to make a smaller selection of materials to be copied. There are 3 large boxes of
materials you would need to study in detail if you were here. It would be useless to send you lists because Venturi’s folder
titles were written for himself; they will not tell you enough to permit you to evaluate the importance of what is inside.

I wish | could give you an encouraging reply, but | know that an honest reply will help you more. Let me know whether you
want us to copy one of the typed manuscripts for you.

Best wishes,

Nancy

Nancy Thorne, CA

Archivist / Cataloguer

Architectural Archives of the University of Pennsylvania

RE: Regarding the book Complexity and Contradiction in Architecture
Nancy Thorne

Gonderildi:18 Temmuz 2011 Pazartesi 21:18

Kime: Nazmiye OZTURK

Bilgi: Michael J Shoriak [ |G

Dear Nazmiye,

Thank you for your fax. | have charged your card. We will make your copies and | will send via YouSendlt. | will let you know
when | am about to send, probably sometime this week.

Best wishes,

Nancy
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EK-13. MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELISKI — 1963 ILKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSIVI)

. COMPLEXITY AND CONTRADICTION IN ARCHITECTURE

A réport'on a project sponsored by
THE ORAHAM FOUNDATION FOR ADVANCED STUDIES IN THE FINE ARTS

Robert Venturi

March 1963
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIiVERSITESI MIMARLIK ARSiV)

REFACE

Criticism as a part of creation

anﬁlyaie and comparison as tools of criticism -Eliot
The learned architect who is not dry

IR MR

Tradition and the individual talent -Eliot

Valid bias of the artist
Food for changing pensibility -Hitchcock

History bu% of contixt
The incidently visionary artist
“Incidently polemical criticism
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)
|

b

SIMPLIPICATION AND PICTURESQUENESS

The cult of simplicity: the formelism of picturesqueness

Blatant asimplification as a technique of reform and
propaganda .
Subtie simplification as a rationalization of limitations
An architectural theory of selsctivity -
Forced simplicity and simpleness: less is a bore

The ‘inherent complexity of the langumge of art: Albers
The inherent complexity of modern experience: Wright
versus Hamlet sid
Truth by incongruity -Heckscher

The now symmetrical picturesque ; oo
¥alse complexity and piloturesqueness
Picturesqueness as a goal of expression
© Complexity 85 & result of experience

'

RSOE B EE S I L IS EL ST o2 VO S S S
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)

<

MANNERISM AND POETRY

The continuing tradition of manneriem in architecture
Its recognition in poetry:
The 'impure art' of the Elizabethans: T.S., Bliot

'Plural interpretation'! and 'planned incongruity':
m_mngth Burke

Paradox and irony: Cleanth Brooks

Ambiguity and tension: William Empscn

- Indecision and multiple meanings
Good versus bad anbiguity
Trying not to be ambiguous
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESTI MIMARLIK ARSIVI)

PARADOX AS ORDERED CONTRADICTIONY AMBIGUITY AND TENSION

The conjunctive 'yet' in architectural pdrtdox

¥

Paradox of content:
The dilemmas of experiancn
The limitations of order i

Paradox of expression: ;
The limitations of language
The Juxtapositiona of perception and oonceptlon
¥hat seems versus what 1s

Tha conjunctive 'or' in arohitccturnl anb&guit
: Valid ambiguity of content reflects the complexities
and contradictions of reality’ >
Valid ambigulty of expression broodn richnass

Tension in contrnniction
Shifting, becoming and osctllahion

Tension wihhin shings, botwnen things cnd ulchin expronaion
Vitality in tension :
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIiVERSITESI MIMARLIK ARSIiVI)

JAONY: THE PHENOMENON OF BOTH-AND

The limltations of elther-or in Mgdern architecture
Both-and as & condition of hierarchy and contradiction
Abstruse erchitecture :
The giant order

Contradictions between parts and whole
Good and bad
Big and little
Closed and open ”
Dirgctional and non-directional
Continuous and articulated
Round and square
Regional and local

I
|
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EK-13.(devam)MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iILKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)

THE DOUBLE-FUNCTIONING ELEMENT AND THE VESTIGIAL ELEMENT

IThc multl functioning buildings:
Major contrasts in scale and prosram within a whole

'Viaduct architecturo'
The nulti*tunctloning OON
Hierarchy of generic rather than apeciric spaces
"Galleries and rooms en suite
Flexibility through ambigulty ' ;
Separetion, dispersal and apecialization in Nodorn architocturc
‘Articulation of materials: 'the nature of materisls', and
the shadow Jjoint :
Articulation of structure snd shelter: the curtain well
Articulation of structure and space: the column
The pler &8s structurel and spatial member
‘The double-tunctiénins detail

The inbetwesn method
! The balloon frame

The vestiglal element: double-msaning, old and new
The redundant element to enrich meaning
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EK-13.(devam)MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iILKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)

CONTUADICTION ACCOMMUDATED: ORDER AND THE CIRCUMSTANTIAL,
~ CONVENTION S gy R s e

Contradiction accormodated:
Worka through adaption and cowpromise
it is tolerant and pliable and it
adnmits improvisation
it ends in approximation, qualification
and ‘experimental resporise

Contradiction contained:
Works through Juxtaposition and violent adjacencles
it contains contrasts and competing combin- :
ations
it'. enda in a nhole unresoclved

The circmtantul diagonal _
The circumstantisl fores inside snd outside

You build up an order and then break it down
!ou break an order {rom Btrength rather than weainess
- -Improvisation within a whole :
Control and spontdneity

The limitations of order in program and method

" You braak the order to enhance meaning (contrut) a.nd
; to contribute grace (varioty)

Perfeotion through imperfection

The obligation towards oxder:
Exaggerated order: valid paper archlteehuro

Renovation as chomstantlal

Convention as order s
The value of thae cliche
The architect's obligation towurdl uvid conveneion

You \ne convention unconvmnonany
You make common things uncommon:
.+ Ghange in context. cRuses, chnnga in meaning

Unatandard aﬂndn'dizntion
Standardization and varieey as order and the cir-

cunstantial
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EK-13.(devam)MIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iILKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)

h

CONTIADICTION CONTAINED: THE OUTSIDE AND THE INSIDE

Contradiztlon nccommodated: the kid-gloves treatment
Conbradiction contained: the shock Lreatment

Juxtaposiviona of contradictions within a whole mean clashes
AdJjacencles of contrasts eipress tenslion - '

The sian‘ onlar as adjacanclses of contrasting saizes
but analagous shapes :

The outside and the inside: contrediction contained -

The valldity of enclosure inside: 'a buxldinu is a
harboriag thing' -Kahn

The inside is. different {rom the outalde: vive la dirtaren¢e.

Iutra-apnthl rplationships:
The space within & space, the thing within a thing
Contrasting interiors
Crowded intricacies within a rigid (rame
. Crowded intricacies within a rigid face
Analagous intexiors
Layers and xlningp

The rocidunl space, the 'servant spnoa' the poche
Bad spaces. REIP

Designing from the outside in ‘

The back is different {rum the front
Things behind things

The valicd false Cacade

The dinoontinuoun Blde

Architecture as- che dirference betwoon the cutaide and
the inside .
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EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIVERSITESI MIMARLIK ARSiVI)

OBLIGATION 'I‘OWI\RDS THI: DIFPICULT WHOLE

Unity over simplicity

Inclusion rather than exclusion
1Ies truth ic in its totality'! -Heckscher 3

"m. difrlcult vmole

The medium number of parts

Valid m.ality

Inflection: the partial-runctl.onins olmnt implied conunuic,y
The art of the [{ragment
Suspense - :
Inflection through positlon, diatortion, rhythn
The center cutside the composition
Asymmetry within symmetry
A8 a device of monumnuluy to-increane unity
To resolve duality :
The inflected bu:.ldm

Continuity: extreme inflection

EqQual combinations

' The dominant binder

I_nclusion

The contelned whole

Hlerarchyz conflgurations of eont‘igurntiom, porccptual
structure

204



EK-13.(devam)MiIMARLIKTA KARMASIKLIK VE CELiSKi-1963- iLKYAZIM

(KAYNAK: PENNSYLVANIA UNIiVERSITESI MIMARLIK ARSiV)

THE UNFINISHED WHOLZ: TAUTNESS AND NON-RESOLUTION

‘Unfiniche. countent within Cinished formi
A valid s?lit betwean form and content
The "heuristic value of error"
The opén system
The program as a . process
The polsed whole
The taut composition
Poise over resolution

The Erectheun:
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EK-14. YARISMA PROJELERI
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EK-14. YARISMA PROJELERI (devam)

28610

plan
goriinls

207



EK-14. YARISMA PROJELERI (devam)

3D puzzie 98KIS

kullanim senaryosu

Ug boyuliy yapboz (puzzie) Luletagmin 2eka oyunlan alanmda kullamim Gnarised
Zeka oyunlan gocuklann zeka geligimi agrindan dnemiidir

Luletags yapboz pargalan kutuya muknatis yardimiyla sabitienmigtic. Pargalann
dokllmemesi igin kufamm senaryosunda goraidugo gibi yumusak haroketlerle
kutu agdmahdir. Sallanmadigr takfirde ters cevriidiginde pargalar yere doklimez,
sabil durur

Bu oneride kultanian badimaiz l0letas) parcaiannm her bir birbirinden farkdidir ve
birbirini tamamiaysrak batinl clugtuneriar. Kutunun 0Ost ve alti birbirl lle pozitif-
nogatil ilgkisi windedir. Oyunda bu pargalar once dadibhp daha sonra kutu
Igersinde kutunun sinstian gozetderek yoniden bir araya getitii

Bu tasarim Eskisehir Liiletas1 Miizesi’nde sergilenmektedir.
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