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Bu tez calismasi digsal ve igsel gercekliklerden yola ¢ikarak, resim sanati akimlarinda
ve yapitlarinda, bu gercekliklerin etkisini incelemektedir. Calisma, bes boliimden
olusmaktadir. Ilk bdliimde, gerceklik kavraminin tanimlamalar1 ve bazi filozoflarin
bu konudaki goriislerine yer verilmekte, ayrica kurgu kavrami tanimlanarak, resimsel

ifadede kurgunun, hangi tanim1 karsiladigi belirtilmektedir.

Ikinci béliimde, kurgunun resimsel ifadedeki karsilig1 dahilinde aldig1 bazi bigimlere,

semalar ve 6rneklerle yer verilmektedir.

Uciincii bdliimde, Primitif Dénem’de, Eski Misir Sanati’nda, Eski Yunan Sanati’nda,
Uzakdogu Sanati’nda, Hristiyanlik ve Islam inanglariyla ortaya ¢ikan resimlemelerde,
kurgunun hangi etkiler sebebiyle ne sekilde degisiklikler gosterdigi {iizerinde

durulmaktadir.

Dordiincii boliim, “Dis Pencere” benzetmesiyle ele alinmaktadir. Bireyden bagimsiz
olarak yagsanan ve bireyi tanik olmaya, i¢inde yasamaya mecbur eden olay ve
durumlarin, ressami ne denli etkiledigi arastirilmakta ve bu etkilenmelerin, i¢ diinya
stizgecinden gegerek resimsel ifadeye aktarimi, dolayisiyla tekrar dis diinyaya ait

birer parca haline getirilmis oluslari, 6rneklerle incelenmektedir.
Besinci ve son boliim ise “I¢ Pencere” benzetmesiyle ele alinmakta ve bireyin,

kendiyle ilgili olan ve kendi yasamiyla baglantili olarak etkilendigi durumlarin

etkisiyle ortaya ¢ikan eserleri yine 6rneklerle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kurgu, gerceklik, i¢sel gerceklik, dissal gergeklik.



ABSTRACT

EXTERNAL AND INTERNAL REALITY IN VISUAL COMPOSITION
HIiLAL CAN

Department of Painting
Anadolu University Institute of Fine Arts, June 2012
Advisor: Do¢. Ridvan COSKUN

Based on external and internal reality, this study examines the effects of such realities in
art movements and works of art. The study composes of five chapters. In the first
chapter, definitions of the reality concept and philosophical opinions on it are
included, concept of composition is defined and also which definition is equivalent

to visual composition in the general concept ofcomposition is explained.

In the second chapter some styles, schemas, and samples that composition takes within

the equivalance of composition in visual arts are included.

In the third chapter, a review of effects on composition and changes in approaches to
composition is made focusing on primitive, ancient Egypt, ancient Grek, far East,

Christian, and Islamic artistic approaches.

The fourth chapter includes a discussion called the external window and examines how
events and situations experienced independently of an individual forces him/her to
develop responses and how those responses play into visual composition through the

processing of the inner world.

The final chapter concentrates on internal window and art works related to and emerged

from artists’ individual lifes exemplified.

Key words: Composition,reality, internal reality, external reality
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ONSOZ
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Ayrica, bitirdigim bu ¢alismami bana bildigim pek ¢ok seyi dgreten, rahmetli dedem
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GIRIS

Resimsel kurguda dis ve i¢ gercegin incelendigi bu arastirmada, gergeklik ve kurgu
tanimlamalarinin yani1 sira, resim sanati tarihi i¢inde degisen kurgu anlayisi ve
giinlimiize dek ulasan sanat iirlinlerinin yaraticilarinin o {riinleri ortaya ¢ikarirken
etkilendikleri sebepler arastirilmistir. Bu sebepler digsal ve i¢sel pencere adlari altinda

ikiye ayrilmis ve ayr1 ayri incelenmistir.

Bu arastirmanin temel problemi, ressamlarm etkilendikleri digsal ve igsel diinya
kavramlarmin yani sira bu kavramlarm iki boyutlu yiizeye aktarilirken ne tiir bir kurgu
asamasindan gectigidir. Bununla baglantili olarak, ressamlarm etkilendikleri, digsal ve
i¢csel diinya kavramlarmin yani sira, dis diinyaya aktardiklar1 durumlarin, iki boyutlu
yiizeye aktarilirken gectigi kurgu asamasinin ne tiir bigimsel bir yan1 oldugu ve kurgu

asamasinda etkilendikleri olaylarin neler olduklar1 da arastirilmistir.

Bu amag g6z o6niinde bulundurularak asagidaki sorulara cevaplar aranmistir;

1-  Kavram olarak ve felsefi olarak gerceklik nasil agiklanmistir?

2-  “Kurgu” resimsel ifadede neleri karsilamaktadir?

3-  Ressamin kurgusu, gerceklikten ne denli etkilenmistir?

4-  Kurgu, bicimsel olarak ne tiir degisiklikler gostermistir? Bu bigimlendirmeler,

izleyicinin resme bakmasinda ne tiir etkiler olusturmaktadir?

5-  Sanat tarihine bakildiginda, gergeklik ve kurgu arasinda ne tiir bir iligki

gbzlenmistir?

6-  Bu iliski, Primitif Dénem’ den, Islam Sanat1’ na kadar incelendiginde ne tiir

farkliliklarla ya da benzerliklerle karsilasilmistir?

7-  Bireyden bagimsiz olarak, ressamin yasadigi veya etkilendigi kosullar yani



digsal diinyasi, yapitin1 nasil etkilemistir? Bu dissal gerceklikler neler

olmustur?

8-  Ressamin i¢sel diinyasi, nelerle olusmus ve yapitini nasil etkilemistir?

9-  Sanat tarihinde, dissal ve igsel diinyalarindan etkilenen ressamlar, bu olgular1

yapitlarda nasil ifadelestirmistir?

Bu aragtirmanin 6nemini, bir sanat yapitinin ortaya ¢ikma asamasinda, etkilenilen
digsal ve ig¢sel gergeklerin iki boyutlu diizene aktarilirken nasil kurgulandigy/
kurgulanmadigiyla ilgili net bir kaniya varilmasi ve ilgilenenlerin bilgilendirilmesi

olusturmaktadir.

Calismada resim sanatinin, farkli seylerle olan etkilesimler sonucunda dis diinyaya
aktarillan bir ara¢ oldugu, her ne kadar digsal diinyadan etkilenilse de, ressamin
benliginden izler tasidigi, resimlerde goriilen imgelerin toplumsal, dini, cografi
ekonomik, sosyal durumlara gore degisiklikler gosterdigi gibi ressamim O6znel
yasamindan da izler tasidigi kabul edilmistir. Bu durumun nedenleri ve sonuglari
ornekler yoluyla caligmada arastirilmaya calisilmistir. Bazi diisiiniirlerin, bu konudaki
goriislerine de yer verilerek, felsefeyle gergekligin iliskisine deginilmistir. Ayrica
kurgunun bicimsel oOzelliklerinden bahsedilirken, resmin sadece bi¢cimsel kurgu
olmadigi, bu kurgunun toplumsal sosyal olaylarla, inanglarla, cografyayla, sunulmus

goriintiilerle ve bireyin kendisiyle olan iligkilerin bir biitiinii oldugu vurgulanmustir.



BIiRINCI BOLUM
GERCEKLIK ve KURGU

1. KAVRAM OLARAK GERCEKLIK

“Gergek, somut ve nesnel olarak var bulunandir™!. Ancak gergeklik bir kavrayistir ve
algilarla anlam kazanir. Kar yagisini hi¢ gérmemis bir Afrikali i¢in kar kavrami
yoktur ama Eskimo dilinde, en ufak bir kar tanesi i¢in bile onlarca karsilik vardir.
Insan dogar dogmaz gergekler diinyasinmn bir parcasi olur, yasadigi 6znel siireg ve
Oznelliginden bagimsiz olarak, yasamak zorunda oldugu degisik siireglerle kendi
gercekligini yaratir, kendi benligi disindaki gergekler diinyasini kavrar. Bu kavrayis
stiresince ise gercekleri algilar1 sayesinde yeniden anlamlandirip tanimlayarak, kendi
gercekliklerini yaratir. Bu gergeklik insanin yasantisiyla birlikte stirekli bir degisim
halindedir. Kisiler arasinda bile farklilik gosterebilen gergeklik, ayn1 zamanda farkl
toplumlarda, farkl kiiltiirlerde, farkli cografyalarda da degisiklik gosterir. Gergekligin
degisim gosteren siirekliliginin yani sira, gercek olan degismez. Bu durumu agiklamak
icin, herkesin kullandig1 bir nesneden yola ¢ikilabilir. Ornegin masa, biitiin
cografyalarda masadir. Ancak masa birbirinden farkli cografyalarda, farkli yasayis
bi¢cimleriyle paralel olarak big¢imsel farkliliklar gosterebilir. Yemeklerini genellikle
yer sofralarinda yiyen Uzakdogulularin masalar1 yere daha yakin olabilirken,
Iskandinavya’da masalar, Uzakdogu masalarmma gore yerden daha yiiksektedir. Bu
durum Iskandinav cografyasinda yasayan kisilerin uzun boylu oluslari, Uzakdogu
cografyasinda yasayanlarin ise daha kisa boylu oluslariyla agiklanabilir. Cilinki
masanin yere yakin ya da uzak olusu bu cografya insanlarnin boylariyla dogru
orantilidir. Bir bagka Ornek verecek olursak; Diinyanin her yerinde Hristiyanlik
dininin peygamberi, Isa’dir. Bu herkesin kabul ettigi somut ve nesnel bir gergektir.
Ancak Isa’nm gergekligi farkhi cografyalarda farkliliklar gdstermistir. Ornegin, beyaz
niifusun yogun oldugu Avrupa’da, Isa resimleri beyaz tenli resmedilirken,
Uzakdogu’da ¢ekik gozlii (Resim 1), Afrika’da ise siyah tenli resmedilmistir (Resim
2).

! Orhan Hangerlioglu, Felsefe Terimleri Soézliigii (15. basim. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2002), s. 125



Cinli isa tasvirinde, arka planda Cin resimlerinin vazgecilmezi, Cin agaclar1 goriiliir.
Isa’nin gevresindeki insan figiirlerinin geleneksel Cin kiyafetleriyle betimlenmesi
sebebiyle, bu cevresel farkliligm izlenimleri keskinlesir. Ustelik Isa’nin da diger
Cinliler gibi, biraz ¢ekik gozlere sahip olusu, O’nu da sanki bu cografyaya ait kilar.
Halbuki isa Peygamber’in, biitiin resme hakim olan bu cografyada yasadigiyla ilgili
bir bilgi yoktur. Ya da uzun bir siire rk¢1 yaklasimlarla sarsilan diinyada Isa’ nin zenci

oldugu goriisii tartigilmamustir bile.

Resim 1. Cinli Isa tasviri, 1879, Pekin Resim 2. Afrikali Isa tasviri

Bu tiir farkli algisal gergeklikler, sanat¢ilarin i¢sel diinyasi ve tislup farkliliginda da
gozlenir. Botero'nun koyu icinde acik tonda resmettigi Isa tombul ve hatta Mona
Lisa’y1r animsatacak gibi de kadmnsiyken (Resim 3), uzun yillar Haiti’de yasamis
Gauguin® in dikey kompozisyonla bigimlenmis Isa’s1 olabildiginde zayiftir ve
yalnizhigmn temsili sar1 renkle betimlenmistir (Resim 4). Bu yalnizligi Gauguin’in

Haiti’de uzun yillar yasadig1 yalniz yasamiyla bagdastirmak miimkiindiir.

“Insan yasadig1 gergeklikten bagimsiz olarak diisiiniilemeyecegine gore, sanatsal

iiretimi de bu gergeklikten bagimsiz olmayacaktir.”? Gergeklik algilara gore degisiklik

? Banu Colak, “Resimde Diis ve Gergek Kurgusu” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2005) s.5



gosterir. Bu algilar belirlenmis, kesinlesmis bilimsel ger¢ekliklerle edinilenler disinda,
kisisel gercekliklerin edinilmesini saglar. Algilar, inanislara, cografyalara, bolgelere
gore farklilik gosterebilecegi gibi, 6znel yasamlarin sebep oldugu degisik yasantilara
gore de sekillenecektir; inegin kutsal olduguna inanan bir Hintliyle, vejetaryen bir

kisinin, inek gordiiklerinde algiladiklar1 gercekliklerin farkli olusu gibi.

Resim 3. F.Botero, “Isa’nin Kalbi, 1989, Resim 4. P.Gauguin, “Sari Isa”, 1889
Musee de Antioguia, Kolombiya Albright- Knox Sanat Miizesi
Koleksiyonu

“Sanatta gergeklik kavrami 6znel yaklasimin sonucu olarak esnek ve belirsizdir.”
Gergeklik, kisiden kisiye farkliliklar gostereceginden, ressamlarin gercekligi de
dolayisiyla birbirinden farkli olacaktir. Ciinkii sanat¢inin yasam siireci bu gercekligini
etkileyecektir. Fisher’e gore; “Bu gergekligi az ¢ok sanatginin bireysel ve toplumsal
gorlisi belirler. Gergekligin biitiinli 6zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin
toplamidir. Yalniz olaylarm degil, bireysel yasantilarin, dislerin, sezgilerin,

heyecanlarmn, hayallerin toplamidir.™

% Colak, B., a.g.e., 5.5
* Ernst Fisher, Sanatin Gerekliligi, Ceviren; Cevat Capan, (Ankara: Verso Yaymcilik, 1993), s.102



2. FELSEFi GERCEKLIK

Felsefe tarihinde, gergeklik ve bu kavramla baglantili, hakikat, dogruluk gibi
kavramlar ytizyillar boyu diistiniirlerin ugrastigi bir konu olmustur. Gergekligin farkli
tanimlar1 arasinda ulagilan sonug¢ bizi iki farkli ana noktaya gdtiiriir. Birincisi;
Diisiinceden, bilingten bagimsiz olan bir gergegin gergekligi, ikincisi ise; algilarimizla
diistincede/diislinceyle var olan, yasant1 ve deneyimlerle degisen gergeklik. Buna bagl
Olarak sanatin dogaya Oykiinme mi, yoksa yaratma mi, oldugu konular1 farkh
diistiniirler tarafindan yiizyillar boyunca irdelenmistir ve halen irdelenmeye devam

edilmektedir.

Bat1 felsefe tarihine bakilacak olunursa, bu kavramm sorgulanmasma M.O. 4.
ylizy1’da yasamig, Platon’ la ya da bilinen diger adiyla Eflatun’ la basladigi
goriilecektir. Platon gergeklik kavramini en bilindik sdylencesi olan “Magara
Benzetmesi” yle sorgulamis ve katmanl bir 6greti gelistirmistir. Platon burada, insani
bilgiyle ilgili gériisiinii ve bunlarm bir biitiin olarak gergeklikle iliskisini sembolik bir

bi¢imde anlatir;

“Glines 15181m1n magaraya sizmasini engelleyecek uzunlukta bir gecitle dis diinyaya
baglanan biiyiik bir magara disiiniin. Sadece kollarindan ve bacaklarindan degil,
baslarim1 ¢evirip birbirlerini, hatta kendilerini bile goremeyecek bigimde
boyunlarindan da baglanmis bir dizi mahkiim, arkalar1 magaranin girisine doniik
olarak karsilarindaki duvara bakiyor olsunlar. Biitiin gorebildikleri karsilarindaki

duvardir ve biitiin yasamlar1 boyunca bu durumda olsunlar, hi¢bir sey bilmesinler.

Magarada, arkalarinda parlak bir ates yaniyor olsun. Atesle kendileri arasinda bir
adam boyu bir duvar bulunsun ve bunu da bilmesinler. Bu duvarin 6teki yaninda
baslarinin iizerinde bir seyler tasiyarak durmadan Gteye beriye giden insanlar olsun.
Bu nesnelerin golgeleri, ates sayesinde mahkiimlarin baktiklar1 duvara diiser ve
onlar1 tagtyan insanlarm sesleri bu duvardan yansiyarak mahkiimlarin kulaklarina
gelir. Simdi, diyor Platon, mahkiimlarin biitiin algilayabildigi ya da yasantiladig
varliklar, bu golgeler ve yankilardir. Hal boyleyken, var olan biitiin gercekligin bu
golgelerden ve yankilardan olustugunu varsayacaklardir; biitiin konusmalari, bu

"gerceklik" ve onunla ilgili deneyimleri {izerine olacaktir.



Eger mahkimlardan biri zincirlerinden kurtulabilirse, yar1 karanlik bu tuzakta
gegirdikleri Omiir yiiziinden her yani Oylesine tutulmus olacaktir ki acemi
hareketlerle kafasini g¢evirirken bile acit duyacak, ates gozlerini kamastiracaktir.
Kafasi allak bullak olacak ve yine golgelerin bulundugu duvara, anladigi tek
gerceklige donecektir. Siiriinerek magaradan tamamen ayrilip aydinlik giin 1518ina
cikarsa, sersemleyecek ve kor olacaktir; bir seyler goérebilmesi ya da anlayabilmesi
uzun zaman alacaktir. Ama sonra, yukaridaki diinyada yasamaya bir kere
alistiginda, magaraya donecek olursa, yine, bu kez karanlik yiiziinden gegici olarak

kor olacaktir. Yasadiklartyla ilgili diger mahk(imlara anlattigi her sey, dillerinde

yalnizca golgeler ve yankilar bulunan bu insanlara anlagilmaz gelecektir.” °

Bu benzetmeyi anlamanin yolu, insanlari, bedenlerine hapsolmus, birbirlerinin, hatta
kendilerinin bile gergek benliklerini fark edemeyen varliklar olarak gérmelerinden
gecmektedir. Ciinkii Platon’ a gore gorlinen seyler birer yansimadir sadece. Bu
durumda birbirlerine baktiklarinda ya da magara duvarinda dogrudan gordiikleri,
gerceklik degil, algiladiklar1 seylerdir. Magara benzetmesiyle, bu diinyaya ithaf edilen
goriintiilerin (golge/yansima) gercek bilgisine ulasmaksa uzun siiren karanliktan sonra

parlak 1s13a (gilines/ gergek, Ustiin idea) ¢ikmak kadar aci verici bir durum olacaktir.

Yasanan diinyada goriilen gorintiiler, yaniltici birer yansimadan baska bir sey
degildir. Bunlar gergeklerin oldugu idealar diinyasinin birer yansimasidir sadece.
Platon bu benzetmeyle bireyi, 6z yasam deneyimleriyle biitiin “gergek” bildiklerinin
gercek olmadigima ve gercek olanin bilgisine bu goriinen diinya {zerinden

ulagilamayacagina ikna etmeye c¢alisir.

Bu nedenledir ki, resim, heykel ve benzeri her tiirlii sanatsal iiretim, yansimanin da
yansimasi olacak ve Platon i¢in sanatla ugragsmak da oldukca Onemsiz bir eylem
haline gelecektir. Platon’a gore sanat¢i nesnenin goriinisiinden baska bir seyi
yansitamaz. Bu goriiniis ise aldatici goriintiiden daha aldatic1 olacak ve taklitten baska
bir sey olmayacaktir. Bu durumda sanat¢1 taklit¢i olacaktir. Ancak masa yapan bir
marangoz daha kiymetlidir. Ciinkii o, idealar diinyasinda olan ve goriinen diinyada

heniiz ortada olmayan bir iiriinii yapar.

® Bryan Magee, Felsefenin Oykiisii. Ceviren: Bahadir Sina Sener (Ankara: Dost Kitabevi, 2000), s.31



Raffaello, yillar sonra yapacagi Atina Okulu resminde iste bu yiizden, Palton’u tek
parmagiyla gokyiiziinii gdsterirken resimlemistir (Resim 5, 6). Giines benzetmesiyle
sembolize edilen, gergeklik, yani gercek yarati yalnizca Tanr1’ nin yarattigi gergek
diinyadir. Sanat taklidin de taklididir, yani sanat¢1 taklit¢idir; Dolayistyla tek sanatgi
diinyaya sekil veren Tanri’dir. Platon’un isaret ettigi gdokylizii, Tanri’nin oldugu

yerdir.

Resim 5. Raffaello Sanzio da Urbino, “Atina Okulu”, 500x770 cm, Fresko, Vatikan

Italya

Resim 6. Raffaello Sanzio da Urbino,
“Atina Okulu”,detay



Hemen yaninda resmedilen figiir ise Platon’un 6grencisi Aristoteles’tir. Aristo bu
resimde acilmis elini diinyaya dogru uzatir. Ciinkii Aristo goriintiilerin bu diinyadaki
bi¢im almis hallerine ve bu hallerin resmedilmesine daha olumlu yaklasir. O, gercegi

goriinen bu diinyada aradigindan, bu diinyay1 isaret eder.

Aristo, Platon gibi duyumlar diinyasmi kiigiimsemez. Hatta bu durumun aksine
incelemek istedigi asil bu- goriinen- diinyadir. Platon’ un baska bir diinyada —idealar
diinyasinda- aradigi kavramlari, O, yeryliziinde arar. Yunancada taklit/Gykiinme
anlamma gelen Mimesis, doga ve insan davranismin sanatta ve edebiyatta taklide
dayanan temsili olarak ileri siiriiliir. Aristo’ya gore, sanatgi, varliklarin veya olaylarin

Oziindeki fikri taklit eder. Mimesis,

“sanat¢inin  gordiigii seyi biiyiik bir dikkatle canlandirmasi, imgenin sagladigi
biitliniiyle edilgen zevk de izleyicinin ger¢eklikten uzaklasip diigsel bir diinya igine
dalmasi degildir. Tam tersine, dykiinme, burada, ayrintiyla ilgili, rastlantisal olan
her seyi dislayip modelin 6ziinii korur; bu anlamda da bir tamima, bilgilenme
edimidir. Izleyicinin kendi hesabina aldigi zevk de sonugta, bilgi edinmenin
sagladigi zevktir: bir modelin sanatgi tarafindan canlandirilmasi, varligin, ayrinti
olan herseyin bir yana birakilip, 6ziinii olusturan belirli seyleri koruyarak yapilmis
bir tanimlamasi gibi distiniilebilir. Yapitta, modelin 6ziiniin canlandirilmig
bi¢imini goren izleyici, modele geri dondiigiinde onu kolaylikla taniyabilir. Sanat
boylece, gergeklikten kagmayi degil, onu daha iyi anlamayi saglar.(...) Bu olgunun
pratik deneyimde bir 6rnegini surada goriiriiz: seylerin gergeklikte bakilmasi bize
en zor gelen gorilinliglerinin, 6rnegin bir hayvanin son derece ¢irkin bicimlerinin ya
da kadavralarin en 6zenli bicimde yapilmis imgelerine bakmaktan zevk aliriz.(...)
Gergekten insan, imgelere bakmaktan zevk aliyorsa, bu onun bakarken bilmeyi
O0grenmesinden ve “bu sey, odur” dediginde, kendini o seyin ne oldugunu artik
biliyor kabul etmesinden kaynaklanir. Ciinkii o seyi daha once gdérmemis olsa,
onun canlandirilmis bi¢imi ona zevk vermez ve soz konusu zevk, ortaya konan
bitmis iste kullanilan renkten ya da benzeri bir baska nedenden kaynaklanmig

6
olur.”

Gergeklik  konusunda farkli yaklasimlara doniilecek olunursa, Platon ve

Aristoteles’ten yiizyillar sonra yasamis Hegel’e bakmak yerinde olacaktir. Hegel,

® Beatrice Lenoir, Sanat Yapit1. Ceviren: Aykut Derman (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003) s. 49
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Platon ve Aristo’nun aksine, gercekligin dogada ya da idealar diinyasinda
aranamayacagini, ¢iinkii onun ancak dogadan veya idealar diinyasindan bagimsiz olan,

0zde oldugunu savunur.

Sanat eseri, duyusal bir seyin kopyasi veya taklidi degildir. Tersine o dogal olarak var
olan duyusal bir seyden daha hakiki, daha sahicidir. Clink{i onun varolusu herhangi bir
duyu nesnesinin sonlu, digsal varolusu degildir. Elinde sekillendigi kisinin 0z-

duyusunu tasir.

“Gergeklik (...) varligin somutlugudur. Hegel *e gore, ‘6z ile var olusun birligidir’.
Bu tamim, ‘gerceklik’ ile ‘fiili var olug’ arasinda bir aywrim koyuyor. ‘Fiili var
olug’, zorunlu ve zorunsuz, kalici ve gegici, temel ve temel olmayan biitlin yanlarin,
niteliklerin, 6zelliklerin birligidir. Gergeklik ise, bundan farkl olarak, yalnizca 6zle
birlesen oOzelliklerin, zorunlu, kalict ve temel yanlarm, siireglerin birligini
tanimlayan bir kavramdir. Bu iki kavramu igeren ‘olasilik ve gergeklik’ kategorisi
ise, birinden digerine gegisi de kapsamak lizere, esas olarak, olasiliktan gergeklige

gegisi, birbirlerini icerislerini ve birbirlerine déniismelerini anlatiyor.”’

Gergeklik ve fiili var olus arasindaki ayrim, bir sanat¢inin ellerinde doga ve ideal
olanin karsithginda yeni anlamlar kazanir. Boylece sanat eseri i¢in onemli olan,
“resmin icerigi degil, onun Uretilis tarzi ve eristigi yetkinliktir. Sanat boylece, kendisi
icin yalnizca bir malzeme kaynagi olusturan, buna karsilik dykiiniilmesi gereken bir
usta olmayan doga karsisinda tam bir 6zerklikle donanmis olur.” ® Boylece ressam,
dissal gerceklikten feragat eder denilebilir. Ciinkii gergeklik, kavranarak var olur. Bu
da igsel bir gercekligi barindirir.

Bu durum, Hegel’in verdigi bir 6rnekle pekistirilecek olunursa;

“Ornegin, insan figiirii konusunda sanatci, kiigiik catlaklar1 yeniden boyadiktan
sonra, isi, vernik ve boyanin catlamasiyla olusan ve daha sonra tablonun eski
boliimlerine dogru uzanan aglarin aynisint yapmaya kadar vardiran eski tablo
restoratorleri gibi davranmaz; tersine, portre resmi yapilirken, cilt tizerindeki kiiciik

damarlar, dahasi, kizillik lekeleri, sivilceler, sucicegi izleri ve dogustan gelen daha

! Aydm Cubukcu, Mantik ve Diyalektik. (3.baski. Istanbul: Evrensel Basim Yaym, 1993)s. 173
& Lenoir, B., a.g.e., 5. 66
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bagka lekeler bir yana birakilir. (...) Ayni bi¢cimde, kaslar ve toplardamarlar belli
edilir elbette ama bunlar agik secik ve dogal halde sahip olduklar1 tiim ayrintilarla

gosterilmemelidir. Ciinkii biitiin bunlarda hi¢bir tinsellik yoktur ya da yok

denilebilir ve tinselligin ifadesi insan figiiriinde esastir.”

Biitiin bu ger¢eklik tamimlar1 farkli ya da birbirinin benzeri kurgularla ¢esitli
kompozisyon 0Ozellikleri gostererek, sanatgilar tarafindan kendini ifade etme

araglaridan biri olan resim sanatinin sordugu ve yanitlar aradig1 bir konu olmustur.

3. KURGU

Kompoze etmekten tiireyen kompozisyonun, kurgunun resimsel dildeki karsiligi
oldugu sdylenebilir. Kompoze etmek; “Ogelerini birlestirmek, biitiinlestirmek,

yeniden olugturmaktir.”

Cizgi, renk, bigim, oran-orant1 gibi resimsel 6gelerin bir
araya geldigi alanin kendisi olan kompozisyon, resmin elemanlarinin diizenlenerek,

birlikteliklerinin bir denge iginde kurgulanarak sunulmasidir.

Kurgu, kendisine yasamsal bir alan kurmaya ¢alisan ilk insanla baslayan bir siiregtir.
Bir diizen olusturmaya calisan insan, dnceleri magaralarda bir yasamsal alan kurmaya
basladi. Bolgelere, cografyalara, inanglara gore bu yasamsal kurgu degismeye basladi.
Daha sonra evlerde, saraylarda yasamaya basladi. Daha sonra ise sokaga ¢ikti
cevresini gozlemledi, gozlemledikleriyle yeni kurgular yaratti. Kitle iletisim

araclarinin hayatina girmesiyle, kurduklarin1 bozup, yeniden ve yeniden kurdu.

Insanm kurmaya c¢alistig1 bu diizen, sadece yasadig fiziksel cevrede olan bir kurmak
eylemi degildi. Ayn1 zamanda kendini ger¢eklestirmis bir birey olarak kabul gérmesi

icin, cevresiyle ve toplumla da iliskiler kurmas1 gerekti.

Bu siirecte, etrafinda kurdugu cevreyle beraber, kendini ifade yontemleri de kurdu,
yeni araglar buldu, degistirdi, yeniden kurdu. Insan birey olmanm farkmna vardiginda,
kendini ifade etme yollarindan birisi olan resmi kullandigindan kendini ¢izgi, renk ve
yeni yeni araclarla ifade etmeye calist1 ve bunlarin biitliniinden bir kurgu ortaya

cikardi.

® Lenoir, B., a.g.e., ., 70
1% Tiirk Dil Kurumu, Biiyiik Tiirkce Sozliik (Ankara: 1988) s. 158
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Cevresiyle kurdugu iliskiler sirasinda, dig diinyasinda yani kendinden bagimsiz olarak
yasamak zorunda kaldig1 gergekligi yansitmak i¢in, sanatsal anlatim dillerinden biri
olan resmi kullandi. Bu aktarma esnasinda farkli malzemeler kullanarak kurguladigi
yeni yiizeylerle hesaplasmaya basladi. Bu bilingli hesaplagmalar sonucunda,
giiniimiize kadar ulasan farkli resimsel 6geler, araglar, ifadeler ve diizenlemeler

kesfetti.

Resimsel anlatimin, kurgu ile olan iligkisiyle sanat tarihinde oldukc¢a sik karsilasilir.
Magara doneminden giiniimiize kadar kullanilan resimsel dil araglarinin en 6nemli
0gesi kurgudur. Kurgunun, “resmin yaratilma silirecinin biitiin asamalarinda, 6ze
uygun bi¢im arayan sanat¢inin, yapitin genel bi¢cimini olusturan alt bicimleri, islevsel

9511

anlami duyumsatacak ve biitiine destek olacak sekilde diizenlemesi(...)”"" yoluyla
yapildig1 ve ¢izgi, doku, renk, nokta gibi enstriimanlarm bir biitlinliik icinde birbirine

yabancilasmadan kullanilarak olusturuldugu sdylenebilir.

Sanat tarihine bakildiginda: her sanatg¢inin, resmini olusturma siirecinde anlatmak
istedigi konuya en uygun tasarimi bulmaya calistigi, diisiincelerini bi¢imlendirirken
anlam1 en carpici sekilde ortaya koyacak diizenlemeler aradigi goriiliir. Gerek
geleneksel, gerek modern resim, birbirinden farkli kurgular1 kendi amag ve olanaklari

dogrultusunda kullanmastir.

Genel bir ¢ergeve iginde, resmin sanat tarihindeki kurgusal degisimsel silirecine
bakmak gerekirse; Gotik donemde, resimlerde kutsal kisilerle birlikte resmedilmek
isteyen krallar ve din adamlari, ekonomik giicii temsil eden altin varaklarla kompoze
edilmistir. Halka bu yolla ulagsmayr amaglayan iktidar, resmi bir ara¢ olarak
kullanirken, Ronesans’la birlikte resim bir amaca donismiis ve Gotik dénemde,
Ortagag’m manevi diinyaya ait olan kompozisyonlari, bu donemde isa ve Meryem’li
dini konulardan siyrilip, bu diinyaya ait goriintii kompozisyonlarina doniismiistiir. Bu
goriintiilerde Yunan sanatinda karsilasilan, antikiteye ve idealist goriintiilere bir doniis
gozlemlenir. Bu idealizm ise Maniyerizm’in deforme edilmis figiirleriyle bireysel
yorumlamalara doniisiip, sanatsal niteligin arastirildigi yeni bir boyut kazanmustir.

Gokyiiziindeki 1g1k patlamalari diigsel, tanrisal bir kurguyu ifade ederken, Barok

! fhsan Aksehirli, “Resimde Anlam Yaratma ve Kurgu Mligkisi” (Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1991) s. 1
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donem ile birlikte artik siradan, giinliik olaylarin resmedildigi goriintiilerin dogmasi
ile degisime ugramistir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi 151k ise, kurguda ilahi bir giig,
tanrisal bir 6ge olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu tanrisal 6ge, Ronesans’taki gibi
figlirler lizerinden degil, kaynagmin nerede oldugu belli olmayan, mekanlarda

resmedilmistir. Boylece Tanrisal kurgunun ifadesi degismistir.

Barok Donemden sonra olusan, Aristokrat begenilere gore sekillenen Rokoko
sanatinda goriilen satafat ve siise kars1 dogan Klasisizm ise, tekrar Antik Yunan ve
Roma donemine doniisii saglar. Bu durumla birlikte gelen sadelik, Rokoko’nun
dogalliktan uzak kurgularma karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmisti. Bu donemin
sanatcilari, Antik donemle, kendi caglarmnin gercegini bir arada kompoze etmeye
caligmislardir. Kurgularinda, Antik Olgiilerden uzaklasan sanatgilar, bireysel bir
disavurumun Onemli admmlarini Romantik dénemde atmustir. Klasik donemin
yasanmisliklar1 resmetmesine karsin, Romantik dénem yasanmayanin, diissel
kurgularin, disavurumuydu. Diis ve gercegin biitiinlestigi bu mekansal kurgular,

sonraki donemlerde kullanilacak igsel kurgularin da onciisii olmustur.

Realizm ile birlikte bu diissel kurgular, yerini diissel olandan uzak, ger¢ek diinyaya
yerini birakir. Yasanan ekonomik ve siyasal olaylariyla degisen diinya, yeni diinya
goriislerini ortaya ¢ikarmis ve bu durum, resimlerde gerce§i yansitan kurgulara

doniismiistiir.

Modern zamanlara gelindiginde karsilasilan Empresyonizm’de, sanatgilar sokaga
¢ikmis ve giinliik olaylar1 resimlemislerdir. Empresyonistler, Realizmle 6nem kazanan
konudan Ote, renk miktarlariyla ilgilenmislerdir. Isigin giin iginde degisimleri
gbézlemlenmis ve kurgusal diizenlemede rengin bu siire¢ i¢cinde degisimi Onem
kazanmistir. Renge verilen bu 6nem Fovizm’i dogurmus Ve renk kurgular1 sahnelenen

olaydan daha 6nemli bir hale gelmistir.

Igsel diinyanin disavurumuyla ilgilenen Ekspresyonizm’le birlikte ise ifadesel
kurgular baglamistir. Bu donemde dissal gercekliklerdense, sanat¢min igsel
gerceklikleri 6nem kazanmustir. Kiibizm’le birlikte Ronesans’tan beri siiregelen

kompozisyon kurgusu boyut degistirmis ve bicimde geometrik parcalanmalar yer
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almistir. Ekspresyonizmde duygularm karsiligi olarak kullanilan renkler aklin 6n

plana ¢iktig1 bu donemde, yalin ve etkili bir sekilde kullanilmigtir.

Kiibizm’in etkileriyle ortaya ¢ikan Dadaizm’de rastlantisal kurgular 6n plana
¢ikmistir. Hazir nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusan bu kurgular, farkli yerlerden
koparilip, tekrar bir araya getirilmis Kolajlar gibidir. Bu donemde olusturulmus
kurgular, resmin diisiinsel boyutuna 6nemli katkilar saglamistir. Dissal gergekliklerle,
icsel gergeklikler olusturma ¢abalarmin sonucu olan bu birlestirmeler, Siirrealizm’i
dogurmustur. Siirrealizm, insanin gormedigi, bilmedigi formlar yaratmistir. Bu
bilinmeyen formlar, bilincin uykuyla uyaniklik arasinda gordiigii bigimlerin, diissel
kurgularin iiriiniidiir. Riiyanin gergekle olan iliskisi, iste bu uykuyla uyaniklik
arasinda goriinenin, bagka bir deyisle, i¢sel olanla digsal olanin bir arada kompoze

edilisi olmustur.

Bu diissel kurgularin yarattigi farkli bigimler, bigimsizlige dogru gitmis ve soyut
disavurumu yaratmistir. Bu donemde bilingaltinin, figiirler ve bi¢imler olmadan
disavurumu s6z konusu olmustur. Resim, sadece kendisinin resmidir artik. Ardindan
gelen Pop Art ise, kitle iletisim araglariyla ortaya ¢ikan ve g¢ogaltilarak imajlara
dontstiiriilen goriintiilerin, toplanarak yeni bir goriintii olarak kurgulanmasiyla
olusturulmus eserleri igerir. Bu kullanilan imajlar, sanat tarihine yeni bir boyut
kazandirmustir. Boylelikle kavramsal sanatin Onciisii olmustur. Ciinkii artik kitle
iletisim araglariyla sunulan imajlar, algilarda yer eden goriintiilerin yerini almistir.
Boylece sanat bu goriintiilere yiiklenen anlamlarla, manifestolarla, bigimin yerini

felsefi bir gerceklige birakmustir.

Ancak hangi donemde olursa olsun, resimsel ifade ve kurgu aslinda dogada bile var
olmayan -nokta, ¢izgi gibi- resimsel araglarla kendi kendine var olamaz. Onu
kurgulayan kisinin ellerinde sekillenir ve bu kisinin 6znel yasantisinin etkileriyle
yiizeyde hayat bulur. Bu 6znel yasantilarin kurguya etkileri, bazen siddeti animsatan
kirmiz1 bir renkle ya da karmasayr hissettiren birbiri i¢cine geg¢mis ¢izgilerle

kurgulayanimn hayatindan etkilenmeler tagidigini belli eder.

Kurgu “gercegi sahneleme ozgiirliigiidiir; ama bu 6zgiirlige sahip ¢ikmak ister

istemez belli bir bakis acisini sart kosar ilk once; ¢ilinkii gordiigiimiiz sey ile bir
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yanda Oznel yasant1 icerigi, Obiir tarafta diinya goriisiine kosut olarak gormeye

kosullandigimiz sey arasinda bir isbirligi vardir daima.”*?

Sahneledigi gergekligi, 6znel yasantismin etkisiyle kurgulayan ressamlardan biri
Francisco de Goya, bir saray ressamiydi. Ancak esasen, diisiinceleri saraym giittigi
politikanin tam tersi yondeydi ve dstelik aristokrasiye karst olumsuz bir tavir
icindeydi. Ancak saray ressamligini, yasamini idame ettirebilmek i¢in siirdiirmek
zorundaydi. Isinin getirdigi gereklilikle kraliyet ailesinin resimlerini yapmak zorunda
olan Goya’nin, aristokrasiye ve krala olan tavrini, yaptig1 bu resimlerle, ¢cok da belli
etmeden hicivli bir yolla betimlemesi, kuskusuz o donemki saray soylular1 tarafindan
fark edilmemisti. Elbette yaptigi kraliyet resimlerinde, gergekte krala kars1 olan tavrini
acik secik belli edemezdi, ¢linkii bu tiir bir itaatsizligin sonucu 6liim olabilirdi. Ancak
bu hicivli anlatimi dolayli yollardan yapabilirdi. Ressamin resimsel anlatim yoluyla
yaptig1 bu kodlamalar, ileride Goya ve izleyicileri arasinda neredeyse bir iletisime
doniisecek ve ressamin “IV. Charles ve Ailesi” tablosu, sanki saraya sinsice sokulmus
bir anit gibi saray duvarlarinda asili bir resimken, aristokrasi karsitliginin 6nemli

sembollerinden biri haline gelecektir (Resim 7- 11).

Goya’nin bu tablosu, “kisilerin idealize edilmeden neredeyse mizahi bir tutumla
tanimlanis1 nedeniyle Goya’nin en yetkin yapitlar1 arasinda sayilmaktadir. Sanatindaki
gercekei ve mizahi egilimler yapitta dengeli bigimde yer almustir.” ** Bir yandan
sarayla olan baglantisi, bir yandan aydmlanma diisiincesine besledigi istek, Goya’y1
gercekligi yansitma yolunda ironik bir anlatima gotiirmiistiir. Saraya kars1 olan gergek
tutumunu, dolayli yolla aktaran Goya, dikkatli bakildiginda aslinda Kraliyet ailesiyle
dalga gecer gibidir.

12 Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gergek (istanbul: Gendas Kiiltiir, 2003), s. 12
13 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2. Cilt (2. Basku. Istanbul: Yem Yayin, 2008) , s. 152
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Resim 7. Francisco de Goya, “IV. Charles ve Ailesi”, 280x 336 cm., 1800,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya

Biiyiik ihtimalle kraliyet ailesi resmi ilk gordiigiinde ¢ok begenmistir. Ciinkii
kiyafetlerindeki asalet, parlaklik, renkli madalyalar yani digaridan goriinen her sey
yerli yerinde ve tam bir kraliyet ailesine yakisir bi¢imde ihtisamli gériinmektedir.
Ancak portrelere yakindan bakildiginda -ki ressam biiyiik ihtimalle portrelerin,
kisiliklerdeki gercekligi gosteren ve bu ylizden disarida gorlinen biitiin bu
kiyafetlerden daha 6nemli bir sey oldugunu diisiiniiyordu- bu portrelerdeki ironiyi
anlamak gli¢ olmayacaktir. Portreler ne gilizel ne de ¢irkindir Ancak i¢
gercekliklerindeki ¢irkinlikleri gosterecek kadar gergektir. Portrelerde betimlenen bu
kisilikleri Gylesine tasvir edilmistir ki, bu ifadelerde neredeyse bir karikatiir havasi

sezinlenir.
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B

Resim 8. Francisco de Goya, “ IV. Charles ve Ailesi”, detay.

Resmin merkezinde resimlenen Kralice Maria Luisa, o donemde herkesin bildigi gibi,
aslinda Kral Charles’t yoneten, ona akil veren karakteriyle bilinirdi. Ressam bu
yiizden resmin merkezinde Kralige’ye yer vermistir (Resim 8). Ciinkii krallik

neredeyse tamamen Kralice Maria’nin egemenligi altindaydi.

Genel olarak, resmedilen ¢ocuklarin yiiziindeyse bir ironige rastlanmaz. Kralige’nin
cocuklarmin Kral’dan degil, Kralige’nin kuzeninden oldugu gerceginden haberdar
olan Goya, belki de bu ylizden ¢ocugu annesine, babasina ya da izleyiciye degil,

uzaklarda bir yerlere bakiyor gibi resmetmistir.

Resim 9. Francisco de Goya, “IV. Charles ve Ailesi”, detay.



18

Kendisini, bir kdsede tuvalinde ¢alisirken resmeden Goya’nin arka planda, karanlikta
kalan yiizii ise sanki izleyiciye bir mesaj vermek ister gibidir (Resim 9). Kendisini
giivende oldugunu gosterir gibi resimlemis ve sanki kendi ifadesinde “ ben buradayim

ve her seyi gordiim” demek ister gibidir.

Aslinda izleyicinin suan durdugu yerden yapilan bu resimde, Goya, sanki resmi
ailenin karsisina gecip degil de, bir aynadan bakarak resmediyormus gibi kompoze
etmistir. Bu da ressamin aynadaki yansimasindan anlasilmaktadir. Goya’ nmn bu
durusu izleyiciye farkli bir mesaj daha vererek, resme bakan izleyicileri de ayni odaya
koymus ve buna taniklik etmesini istemis gibidir. Sanki bu aileyi, onlar1 arkasindan,

onlarn izleyiciyi gormedigini sandig1 bir yerden izlememizi istemistir.

Yeni bir kurgusal diizenlemeyle karsilagilan bu resimde, aile kendi yansimalarini
gorecek, aslinda igsel ifadelerinin yansimasi olan bu kompozisyona bir aynadan

bakiyormus gibi olacakti.

Resim 10. Francisco de Goya, “ IV. Charles
ve Ailesi”, detay.
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Resim 11. Francisco de Goya, “IV. Charles ve Ailesi”, detay.

Sonug itibariyle bu resim, kraliyet ailesinin kazandig1 bir zafer ile ya da Kral’in
kahramanliklariyla ilgili bir resim degildir; Kral Charles’n, ailesinin varlikliligini ve
asaletinin gostermek istedigi ve neredeyse gdsteris ugruna yaptirilan bir resimdir. iste
bu nedenle, Goya, cline gegen bu ‘gercegi sahneleme 6zgiirligiinii’ i¢sel ifadeler ve

gizli disavurumlarla kurgulayarak ironik bir bi¢imde aktarmistir.

IKiNCi BOLUM
BiCIMSEL ACIDAN KURGU

1. ALTIN ORAN

Yagamda her sey uyumlu ve dengelidir. Bu dengeyi tutturabilmek i¢in dogada var
olan yapilar kullanilir. Misir’daki piramitlerden giliniimiize ulasan altin oran,
insanoglunun dogada gozlemledigi kusursuzluktaki matematigi kesfetmeye
yoneltmesiyle ortaya ¢ikmistir. Biitiin bu matematiksel islemlerin sonucunda ulasilan
1.618 sayis1 oran olarak bir¢cok sanat¢i tarafindan kullanilmaya baslanmistir. Bu
oranin kullanildig1 sanat eserleri, donemlerinin en iinlii sanat eserleri olmustur.
Insanin algisal uyumuna da hizmet etmesi agisindan, Misirlilarla baslayip sonrasinda

da kullanilmaya devam edilen altin oran resimsel anlatimin 6nemli bir 6gesi olmustur.
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Yunan heykelleri, vazolar1 ve mimarisinde de kullanilan altin oran, Ronesans’tan
Modern Sanat’a kadar gegen tarihi siire¢ iginde karsilasilan ideal giizellik uyumunu

belirler.

Bilinen en eski altin oranla ilgili matematiksel bilgi M.O. 3. yiizyilinda Eucklid’in
Stoikhia adli yapitinda ge¢cmis ve Eski Misirlilar tarafindan kullanilmistir. Altinin
madenler arasinda en kusursuz olusu ise bu oranin kusursuzluguyla biitiinlestirilerek

bu ad1 almistir.

“Yiizyillar boyunca sanatta uyum ve oranlandirma (proporsiyon) agisindan en

2

yetkin boyutlar1 verdigi varsayilan diizen bagintisi*” altin oranin elde edilmesi
icin ¢ok sayida yaklasim ve yontem bulunmaktadir. En genel olam ise sdyle
acgiklanir; “bir dogru parcasi Oyle iki pargaya ayrilmahidir ki, kii¢iik parganin

biiyiige orani, biiyiik par¢anin biitiine oranina esit olsun.”*

Matematiksel olarak ise su sekilde ifade edilir; Bir AB ¢izgisi ¢izdigimizde ve bunu C
noktasindan iki béliime ayirdigimizda, “C noktasinin AB ¢izgisini AB: AC = AC: CB
orantisin1 verecek sekilde bolmesi halinde, C’ye AB’nin ‘altin boliimii’ bu orantiy1

olusturan AB/AC ve AC/ CB oranina veya degerine de Altin Oran deriz.”*® (Sekil 1).

Sekil 1. Altin Oran icin Sema

“Eger A’ya 1 degeri verilir ve denklem B i¢in ¢oziiliirse, B=1,61804 olur, ya da
B’ye 1 degeri verilirse sonugta A=0,618 olur; 1 ve 1,618 arasindaki ve 0,618 ve 1

arasindaki orantisal iliski aynidir.

4 Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii (10. baski. istanbul: Remzi
Kitabevi 2011) s. 38

15 Sozen, M., Tanyeli, U., a.g.e., 5.18

16 Mehmet Suat Bergil, Dogada, Sanatta, Bilimde Altin Oran (Arkeoloji ve Sanat Yaymlari,
Istanbul 1993) 5.3
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Altin Oran’in degerini inceledigimizde, diger sayilarda karsimiza ¢ikmayan bir

ozellikle karsilasiriz;

1,618 sayisindan ‘1’ ¢ikarildiginda, kendi ters degerini veren bir sayidir.

1,618 -1=1/1,618 =0,618 A= 1-x, B=x ve A+B= 1 degerini verecek olursak;
A/B= B/A+B ifadesinden, 1-x / x = x / 1 kesirli ifadesi elde edilir ki bu da ,

X 2 - X -1=0 denklemine esittir. Bu denklemin iki kokii vardir. Yalmz bu
koklerden 2. kok negatif oldugundan ¢oziim kiimesine onu almayiz. Ilk kok ise

bizim Phi diye tammladigimiz Altin Oran’1 verir. Bu sayi;

F1=1,61803398874989484820458683436563811772030917980576...

seklinde devam eden bir sayidir.

X 2 - X -1=0 denkleminin koklerini topladigimizda ‘1’ degerini, ¢arptigimizda ise
‘-1” degerini elde ederiz.

1,618+(-0.618)=1

1,618 x (0,618)=-1

Bu denklemden yola ¢ikarak Altin Oran’in bir baska 6zelligini daha goériiyoruz.

Altin Oran, kendisine ‘1’ eklendiginde kendi karesini vermektedir.

1,618 —1=1/1,618 olduguna gore;
1,618 (1,618) -1,618=1

(1,618)2 -1,618=1
(1,618)2=1,618 +1

=2.618

Biitin bu 06zellikler Altin Oran’in  disinda bir baska sayida

goriilmemektedir™*’

Altin Oran, resimlerin kurgu asamasinda uzun yillar boyunca resmin en &nemli
araglarindan biri olmustur. “Resimde kurgu, ylizeyin cizgisel organizasyonuyla
belirlenir. Genellikle anlatilmak istenen olay orgiisiiniin ya da imgelerin, yiizeyde bir

5918

araya gelirken olusturduklar1 geometrik diizen olarak da tamimlanabilir.”* Iste bu

geometrik diizenin yapitast olan altin oran igin bir cesit “diizenler kompozisyonu”

7 Bergil, M., S., a.g.e., s. 4
'8 Leyla Varlik Sentiirk, Analitik Resim Coziimlemeleri, (istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2012) s. 22
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denebilir. “Bu diizenler kompozisyonu semasini belirleyen temel figiir veya nesnelerin

ticgen, kare, daire gibi geometrik bicim temelinde gruplandirilmasiyla olusur.”®

Dogada ki hemen hemen her canlinin bir oran sistemi bulunur. Altin oran, her seyin
bir diizen i¢inde isledigi doga incelenerek tasarlanmistir. Spiral altin oran da doganin
gdzlemleri sonucu elde edilmis bir orantidir. Ornegin ¢am kozalag: incelendiginde,
sarmal bir diizen verecektir (Resim 12, 13, 14). Bu diizen ise sonucu altin spirale
gotiirecektir. Cam kozalaginin sarmal oranlarina bakildiginda 13/8 lik bir oranla
karsilasilir. “Sarmallar Cam kozalaginin tepesindeki baska bir sabit noktaya dogru
spiraller olusturarak ¢ikarlar. Bu sarmallarin egrilik acis1 1,618’dir.” 20 By oran, altin

orani vermektedir.

Resim 13, 14. Cam Kozalaginin Sarmal Diizeni

YL Sentiirk, a.g.e., s. 23
2 Nihal Tekkanat, “Altin Oran’ n Kaynaklari ve Sanata Yansimasi” ( Yaymlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antalya, 1998) s. 6
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Resim 15. Deniz Kabugu

Buna benzer bir oranla deniz kabugunda da karsilasiir (Resim 15). Dibinden
baslayarak uca dogru devam eden kivrimlara sahip deniz kabuklarinin her bir
kivriminda olusan egrilik altin orana denk gelmektedir. Bu kivrimlar zamanla
bliylimesine ragmen oranlarmin degismiyor olusu, spiral altin oranin esin

kaynaklarindandir.

Dogada arttirilabilen bir¢ok 6rnegi bulunan bu tiir oran, spiral sekillerle olusturulmus
altin dikdortgen orantisinin kesfini saglamistir. (Sekil 2). Halen kullanilmakta olan bu
tiir bir oranin, hemen herkesin ciizdanlarinda tasidig1 kredi kartlarinda ve hatta sosyal
paylagim sitelerinin yapiminda bile kullanildigi gozlemlenmektedir (Sekil 3). Altin
oranin kusursuz matematigi sayesinde géz uzun siire bu ekrana bakmak isteyecektir.
Ayni, sanat tarihinin 6nemli yapitlarinda kullanilan bir¢ok altin oran 6rneginde de

oldugu gibi.
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Sekil 3. Bir sosyal paylasim sitesinde altin dikdortgen sarmalinin kullanima.

Sanat tarihinde pek ¢ok ressam tarafindan farkli Glgiitleri, kesimleri kullanilan altin

oranin,

sarmal olarak kullanildig1

bazi

resimlere bakacak olursak; Sandro

Botticelli’nin “Veniis’tin Dogusu” resmiyle de karsilasilacaktir (Resim 16, 17, 18).



Resim 16. Sandro Botticelli , “Vgniis ‘iin Dogusu”, 172x278cm,
Ulfizi Miizesi, Floransa, Italya

Resim 18. “Veniis 'tin Dogusu” resminin sarmal oranla gosterilisi

25
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Yunan Mitolojisi’nden bir sahne anlatan Botticelli’nin bu resmi, o donemde yasayan
diger ressamlarin resimleri gibi kusursuz oranlari, idealist anatomisiyle kat1 gercekligi
yansitmaz. Bunun en belirgin ipuglari, Veniis’iin imkansiz uzunluktaki boynu ve sol
omzundaki anatomik olarak miimkiin olmayan ag¢1 sayesinde goriilebilir. Nitekim bu
tiir anatomik oran bozukluklari, ilk bakista géze c¢arpmaz, aksine, ilk bakista
izleyicinin dikkatini ¢ekerek, uzun siire resme bakmasini saglar. Ciinkii bu tiir oran
degisikliklerini, ressam, bilingli olarak yapmis ve altin oran kullanimiyla da gozii
rahatsiz etmeyen bir hale getirmistir. Spiral formunun, ylizeyde goriinmeyen ama
formlar {izerinden devam eden ¢izgisi, goziin ister istemez takip ettigi Yyollar

olusturarak, izleyici bakislarmin uzun siire resmin i¢inde gezinmesini saglar.

Sanat tarihinde bilinen iinlii yapitlardan bir digeri olan, Rembrandt’in “Dr. Tulp’un

Anatomi Dersi” adli resminde yine bu tiir bir oran gézlemlenebilir (Resim 19,20).

Resim 19. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, “Doktor Tulp 'un Anatomi Dersi”,
216x 169 cm., 1632, Maurithius Kraliyet Galerisi, Hollanda
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Resim 20. “Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi” resminin, sarmal oranla gosterilisi

Dersi dinleyen ogrencilerden, yiizii neredeyse seyirciye doniikmiis gibi duran
ogrenciyle baglayan sarmal, disar1 dogru acilir gibidir. Bu resimde ayni zamanda
baska bir oran daha gozlemlenebilir (Sekil 4, Resim 21). Kompozisyon ayrica,
figiirlerin  tuvalin  kenarlarinda birleserek ortaya ¢ikan {iggen bdliimlere
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Bu oran sistemi, c¢erceve kenarlar1 {izerinde ve
kompozisyon icinde paralellerin kesigsmeleriyle meydana gelmistir. Bu oranla
tuvalin her kenar1 ilizerinde goriilen dort noktadan biri ikiser ikiser ¢izilmis egik
paralellerle koselerde birlestirilmis. (OO, YY) Kose paralellere OY kosegeni ¢izilerek

9 21

tuval iki esit liggene ayrilmis” ““tir.

2! Sadettin Caglarca, Altin Oran (istanbul: inkilap Kitabevi, 1997) s. 86



Sekil 4. Bir altin oran semasi
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Resim 21. “Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi” resminin, bir altin oranla gosteriligi

“Rembrandt Ogrencilerin baglarin1 yukaridaki ticgen i¢ine, kadavrayr da alttaki

iicgenin i¢ine yerlestirerek hem kiime dengesini gerceklestirmis hem de konuyu altin

oran direksiyonlarmin ritmine kontrast akisma baglamustir.”?” Ressam boylece, sanki

canlilarin oldugu bir tiggene Doktor Tulp’u ve dgrencilerini yerlestirip, oliiniin yani

kadavranin oldugu diger kismu ise asagidaki ayr1 bir liggene yerlestirirken, yasamla

olimii ayr1 paralellerde betimlemis gibidir. Yukarida hayat ve belki 6grenmekle

2 Age., 5.86
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baslayan, dolayistyla hayat belirtisini gosteren diisiince, asagida ise belki de kadavra
olmaktan baska bir ise yaramayacak olan 6lii, bu resmin tesadiifen bdyle kompoze

edilmedigini diisiindiirtir gibidir.

2. KOMPOZIiSYON TURLERI

“Bir resmi okumak ve plastik olarak incelemek igin gerekli olan yollardan ilki
kompozisyon diizenini tanimlamaktir. Kompozisyon diizeni (tiirii) kompozisyonun
agik ya da kapali olup olmadigmm cevabmi verir.”?® Devamhhgi saglayan ve
izleyiciye hayal giiciinii kullanma sansi veren agik kompozisyona Kkarsin, resmin
smirlar1 iginde sunulanlarin ve ylizey tlizerinde belirlenmisligin disina ¢ikmayan kapali

kompozisyon farkliliklar gosterirler.

2.1. Acik Kompozisyon

Ac¢ik kompozisyon, kurgu a¢isindan ve mekansal agidan devamlilik ve zihnin
tamamlayici algismi da isin i¢ine kattigi i¢in bir sanat eserinde hareketliligi saglar.
Acik kompozisyonda, bakan gbz, bigcimleri resmin smirlar1 disinda da siiriip
gidiyormus gibi algilar (Sekil 5). Ciinkii bigimler, kullanilan alanin smirlar1 i¢inde
bitirilmez. Semada yaris1 goziiken bu geometrik formlarin ne oldugundan, nasil
devam ettiginden kesin emin olamayiz. Goziin liggen formuna tamamladig1 sagdaki
bicim, ya da daireye olarak algilanabilecek soldaki bi¢im, aslinda bambagska birer
form olabilir (Sekil 6).

Sekil 5. A¢itk Kompozisyon

2 L. Sentiirk, a.g.e., 5.22
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Sekil 6. A¢tk kompozisyon

Go6z merkezi odaklanmanin disinda saga ve sola hareket edeceginden gézde bir
hareketlilik olusur. Boylece gbz resmin sinirlar1 i¢inde hareket ederken ayni zamanda
bitirilmemis bigimin devamini, onun diginda da bir seyler varmis gibi algilar ve onu
arar. Sahnelenen olay, kadrajin disinda da devamlilik saglar. Boylece kompozisyon
mekana dahil olur. Bu yiizden, agik kompozisyon kullanilan resimlerde, izleyicinin
g0zii resmin lstiinde ve gerceklik diizleminin etrafinda gezer. Boylece resim tuvalden
tasar ve goriinen diinyanin bir parcasi haline gelir. Bu ¢ergeve giiniin herhangi bir an1
ya da bir objenin bir parcasi olabilir. Ornegin; Van Gogh’un, Fransa’da yattig1 akil
hastanesinin penceresinden yaptigi, “Yildizli Gece” adli tablosunda her bigim
cergeveden tastyormus gibidir (Resim 22). Agacin gdvdesi, sag taraftaki evlerin -
koylin- devami, abartili bir sekilde resmedilmis gokyiizii, yildizlar ve hatta daglar
adeta resimden c¢ikiyormus ve cergevenin disinda bir yerlerde devam ediyormus

gibilerdir.
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Resim 22. Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”, 1889, 73x 91cm.,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, A.B.D.

2. 2. Kapah Kompozisyon

Kapali kompozisyon, acik kompozisyonun aksi bir anlam tasir. Her seyin smirlar
icinde kaldig1 bu kompozisyon tiiriinde goz, resim icin kullanilan yiizeyin smirlar1
icinde dolasir, dis diinyaya dair ipuglar1 aramaz (Sekil 7). Bu yiizden agik
kompozisyondaki dinamikligin bu kompozisyon tiirlinde statiklige, yani duraganliga
dontistiigii s6ylenebilir. Kompozisyona dahil olan formlar, g¢er¢eveden ¢ikip dis
diinyada devam etmez, dolayisiyla, disarida baska bi¢imlere doniismezler. Aksine, her
sey goriildiigii gibidir. izleyicinin gdzleri resmin disinda, formun devamimni aramaz,
clinkii olan biten her seyi ¢ercevenin i¢cinde goriir. Boylece goz, resmin sinirlar iginde

gezer.

Sekil 7. Kapali Kompozisyon
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Resim 23. Michalengelo Merisi De Caravaggio, “Defnetme”,
300x200cm. 1604, Vatikan, Roma, Jtalya

Caravaggio’nun Isa’nmn defnedilmesini betimleyen resminde, defnedilme olay1 bir
cerceve icine s1igdirilmis, konu tiimiiyle verilmis ve resimde yer alan bigimler tek tek
gosterilmistir (Resim 23). Sinirlar, sag tarafta ellerini agmis kadin figiiriin serce
parmagiyla baslar, Isa’nin iistiine ortiilmiis bezin ucundan asagi dogru devam eder.
Biitiin olay alanin i¢inde gercgeklesir. Bu yiizden, bu tiir bir resimde izleyicinin
gbziindeki hareketlenme, alanin etrafinda devamimi aramaz, resmin iginde gezinir.
Yani izleyici, bir bakista resimdeki big¢imlerin hepsini algilar. Bu da bu tiir bir

kompozisyona birlik hissi verir.

3. KOMPOZIiSYON YAPILARI

Kompozisyon yapilary, resimde kurgusal diizenlemenin en temel elemanlaridir.
“Genellikle anlatilmak istenen olay Orglisiiniin ya da imgelerin, yiizeyde bir araya
gelirken olusturduklar1 geometrik diizen olarak da tanimlanabilir. Bu diizenler

kompozisyon semasini belirleyen temel figlir veya nesnelerin tliggen, kare, daire gibi
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geometrik bi¢cim temelinde gruplandirilmasiyla olusur.”®* Bu geometrik bicimlerin
yanit sira, daginik kompozisyon ve L kompozisyon gibi ressamin tercihine gore

yapilandirdigi kurgular da vardir.
3.1. “L” Kompozisyon

L kompozisyon, ismini kompozisyonun bu harfe benzerliginden almistir ve temel
kompozisyon tiirlerinden biridir. Resmin yatay tarafi ve dikey tarafi kesigerek bir “L”
olusturur. Bu durum da, bu yon {lizerindeymis gibi yerlestirilmis formlar1 resmin geri
kalanindan ayirir. Bu tip kompozisyonun basarili olmasinin sebebi, asimetrik
olmasindan dolay:1 yarattigi ilgi ¢ekiciligidir (Sekil 8). L’nin tabani neredeyse tiim
taban boyunca uzanir. Bu durum izleyicinin bakiginin resim igine girigine ve goziin

resimde gezisine yardimci olur.

'

Sekil 8. L kompozisyon

Sylvette isimli modelin kirka yakin portesini yapan Picasso, bu resimde L
kompozisyon kullanmistir (Resim 24, 25). Sag¢mn, basm tepesinde toplanmis
atkuyrugundan baglayip beline kadar inen dikey yOniin kesistigi yatay yon lizerinde,

sandalyeden baglayip dirsege oradan da ellere uzanan bir yon gérmek miimkiin.

# L. Sentiirk, a.g.e., 5.23
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1

Resim 24., 25. Pablo Picasso “Sylvette nin Portesi”, 1954, Ozel Koleksiyon
3.2. U¢gen Kompozisyon

Konunun asil 6gelerinin liggen bir sekilde yerlestirildigi bu kurgu c¢esidi, coklukla
Ronesans doneminde kullanilmigs bir kompozisyon yapisidir. Yiiksek Ronesans’la
birlikte hacim kazanan bu yap1, elemanlarin yiizeyde daha hareketli yonler tizerinde
yerlestirilmesiyle piramidal bir yap1 almistir. Tiim kompozisyon tiirlerinin belki de en
bilineni piramit, yani degisik a¢ili tiggenler sistemi, en ¢ok kullanilan kurgu/

diizenleme turudiir.

Uggen, yani bir temel iistiine kurulu olup, gitgide daralan ve sonunda birlesen sekil,
¢ok eski caglardan, Misirlilardan giiniimiize kadar gelmistir. Uggen, goriiniisiiniin
uyandirdigi duygu bakimindan, topraga yatay olarak kok saldiktan sonra gége dogru
yiikselip kavusan kollariyla, saglamlik, duruluk etkisinden bagka, mistik, dinsel bir
sembol olarak da diistiniilebilir. Agirlikli olarak dini konulu resimde kullanilan bu tarz
bir kompozisyonun belki de sebeplerinden biri, Misir Piramitleri’nden dogan goriisle,
tiggenin sonsuzlugu ve 6liimsiizliigii sembolize etmesidir. Bu tiir resimlerde kullanilan
licgeni cizgisel bir sekilde belirledigimizde, iiggenin icinde kalanlarin ya da isaret
ettikleri agilarin da dini ag¢idan kutsal kisiler oldugu ya da resmedilen hikayede
vurgulanan kisiler oldugu ortaya ¢ikar ( Resim 26, 27).
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Resim 26, 27. Raffaello Sanzio da Urbino, “Cayirda Meryem”’113x 88cm,1506,
Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya ve tiggen kompozisyonda gosterilisi

Raffaello’nun kapali kompozisyon kullandigi “Cayirda Meryem” tablosu {i¢gen
kurgudadir. Bu {iggen esit kenarlara sahiptir. Genellikle oldugu gibi iiggenin tabani
asagidadir. Yani genisten dara dogru yiikselir. Ressamin bu yapiy1 6zellikle kullandigi
aciktir. Hatta bu kompozisyonun bu denli yerli yerinde ve dengeli olmasi igin elde
etmeye calistig1 sonucu, bu ¢alisma i¢in yaptigi 4 eskizde gormek miimkiindiir (Resim
28).
“Raffaello’nun taslak defterinde, bu {ii¢ figlirin en 1iyi bigimde nasil
dengelenecegini bulmak i¢in tekrar tekrar yaptigi denemeleri gosteren ¢ok sayida
sayfa vardir. Simdi eger son resme bir kez daha bakarsak, sanat¢inin amacini
gerceklestirdigini goriiriiz. Artik her sey dogru yerinde goriiniiyor. Raffaello’nun
bunca cetin ¢abalar sonucunda sagladigi denge ve uyum o denli dogal ve
kendiliginden goriiniiyor ki, bunun farkina neredeyse varmiyoruz bile. Oysa
Meryem’in giizelligini daha giizel, cocuklarin sevimliligini daha sevilesi kilan bu

uyumdur ashnda.” %

% Ernst Hans Gombrich,. Sanatin Oykiisii. Ceviren: Omer ve Erdal Erduran, (6. bask istanbul:
Remzi Kitabevi, 2009) s. 35
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Resim 28. “Cayirdaki Meryem” icin dort calisma, Eskiz Defterinden bir yaprak, 1505

3.3. Dairesel Kompozisyon

Dairesel kompozisyon, resimdeki bazi formlarin, ressamin amacina hizmet edecek
sekilde, resmin yiizeyinde varsayimsal bir g¢ember iizerine yerlestirilmesiyle
olusturulan kompozisyon ¢esididir. Dairenin hareketli bir geometrik bi¢cim olusuyla,
izleyicinin gozii bu dairenin iizerinde hareket edebilecektir. Boylelikle goziin, resmin
smirlanmis alanini i¢inde gezmesi amag edinilir. Bu tiir bir kompozisyon ¢esidinde,
resimlenmesi amag edinilen kisiler ya da isaret edilmek istenen olay bu dairesel ¢izgi
tizerine yerlestirilir. Boylece goz ayni ¢izgi iizerinde gezip, daha 6nce gordiigii yerlere
yeniden gelecektir ve ressam isaret etmek istedigi ya da onun i¢in Onem tasiyan

yerlere bakmis olabilecektir.

Ornegin Caravaggio’nun “Isak’m Kurban Edilisi” adlh tablosuna bakilacak olunursa,
resimde dairesel kompozisyon uygulandigi goriilecektir (Resim 29, 30). Hikayeye
gore, Tanrr’ya bir oglan ¢ocuk i¢in dua eden ve eger olursa biiyilidiigiinde oglunu
Tanrr’ya kurban edecegini sdyleyen Ibrahim’e, nihayet bir oglan ¢ocuk
miijdelendiginde, ¢ocugun biiylimesini bekler ve nihayetinde, s6z verdigi gibi oglunu

Tanr1’ya kurban etmek igin, onu bir daga ¢ikarip, bagini1 da kayanin tizerine koyar.
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Bigagi, oglunun boynun kesmek iizere havaya kaldirdig1 sirada gokten bir melek iner
ve Tanrr’nin, Ibrahim’in niyetine inandigini bu nedenle de oglu yerine kurban etmesi
icin bir ko¢ gonderdigini bildirir. Ressamin tablosunda anlatilan bu sahnede, sanki
melegin kocgu isaret eden parmagindansa, gozii, ona bakan ko¢ ve Tanrr’ya
bakarmiscasina gozlerini havaya korku i¢inde kaldirmis ogul, neredeyse bu ¢ember
lizerine konumlandirilmistir. Bakiglarin yonleri ve isaret ettikleri yerler sayesinde,

resim hikayeyi sesli bir sekilde anlatirmig gibi goziikmektedir.

Resim 29. Michalengelo Merisi De Caravaggio, “Isak’in Kurban Edilisi”,
104x 135cm., 1603, Uffizi Miizesi, Floransa, ftalya

)

Resim 30. Michalengelo Merisi De Caravaggio, “Isak’in Kurban Edilisi’
resminin dairesel kompozisyonda gosterilisi
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3.4. Kare Kompozisyon

Geometrik formlar arasinda, dairenin dinamikligine karsi, karenin statikliginden
bahsedilebilir. Bu tiir kompozisyonlar resim i¢in kullanilan yiizeyin kare olmasi
disinda da resme duraganlk getirecegi ve kullanildig1r alanin dikkat cekiciligini

arttirmak i¢in tercih edilmislerdir.

Agik formun kullanildigi resimlerde bu tiir bir kompozisyonun kullanilmasi, resmin
sinirlart diginda ¢ikmak isteyen izleyici goziin, resmin smirlart i¢inde kalmasina
yardime1 olur. Ornegin, James Abbott McNeill Whistler’in annesini resmettigi
tabloda, bu tiir bir kurguyla karsilasilir (Resim 31, 32). Perdenin ve ¢ok az bir kismi
resimlenmis c¢er¢evenin bir kenar1 resmin sinirlart disina tasmasi, bu tablonun agik
kompozisyon oldugunun gostergesidir. Ancak o6zelikle renk ve kullanilan alanda
g0zilin tamamladig1 kare formu, izleyiciye, bunun ayni zamanda bir kare kompozisyon

oldugunu gosterir gibidir.

Resim 31. James Abbott McNeill Whistler, ”Gri ve Siyah Aranjmani”
144x162cm., 1971,0rsay Miizesi, Paris, Fransa
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Tabloda kullanilan renklerin, kare kompozisyona olan katkisindan da bahsetmek
gerekir. Siyah ve grilerin agirlikli oldugu resimde, elbette bu renklere olan zithig1 ve
parlakligiyla beyaz dikkat g¢ekicidir. Eger figiiriin baktig1 noktada cerceve olarak
resimlendirilmis beyaz leke olmasaydi, bu resim bir L kompozisyon olabilirdi. Ancak
hem agik, hem de L olarak kompoze edilmis bir resim daginiklasabilir. Bu durumda,
beyaz lekenin resme en biiyiik katkisi, resmi bir kare kompozisyona doniistiirmesidir.
Ciinkii beyazin dikkat cekiciligi, gozii figiiriin portresinden sonra, karsisindaki beyaz
lekeye, oradan da gri tonda renklendirilmis duvara ve asagi dogru dokiilen perdeye
yonlendirir. Bakislarin asagi dogru inisi ve siyah ayakkabilarda bitisiyle resim, L
kompozisyon olmaktan ¢ikip, kare bir kompozisyona doniisiir. Buradan sonra ise
goziin takip ettigi ¢izgi, ayaklarin altinda duran kaideden, sandalyenin ayagia dogru
devam eden diizliiktiir. Buradan sandalye ayagindaki koyu lekenin takip ettigi sirtla
basa dogru c¢ikip, portrede resimlenmis beyaz bonede tamamlanan ¢izgiyle
goriinmeyen bir kare formu olusmaktadir. Bu sayede, acik kompozisyonun

dinamikligi, karenin statikligiyle bir arada kullanilarak denge yaratilmistir.

Resim 32. James Abbott McNeill Whistler, ”Gri ve Siyah Aranjmani” resminin
kare kompozisyonda gosterilisi
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3.5. Dikdortgen Kompozisyon

Iki uzun iki kisa dogrudan olusan dikddrtgen formun kurguda kullamilis1 ve statikligi,
kare kompozisyonla yakinlik gosterir. Valezquez’in “Aynadaki Veniis” isimli
tablosunda bu tiir bir kompozisyonla karsilasilir (Resim 33, 34). Ayn1 zamanda kapali
kompozisyonda yapilmig bu resimde, her sey smirlarin igindedir. Veniis’iin
dirseginden ayak ucuna, oradan aynayi tutan melegin kanatlarinin bitimine dogru
uzanan dikdortgen form, melek figiiriiniin portresinden, Ventis’lin basina kadar uzanur.
Figiirlerin saclarinin ayni renkte olusu bir tesadiif olmamalidir. Baslarin dairesel ve
dolaysiyla dinamik formlari, birbirine yakin renklere boyandigindan izleyen goziin

takip edecegi yolu birlestirici bir unsur haline gelmistir.

Kompozisyona admi veren dikdortgenin smirlar1 belirlendiginde, Veniis’iin aynadaki
yansimasinin merkezde yer aldigi gozlenir. Resme adin1 veren bu yansima, gizlenmis
dikdortgen formunun da merkezinde yer almaktadir. Boylece tablonun sinirlari ve

duraganlig1r ig¢inde gezen izleyici goz, nihayetinde resimde vurgulanmak istenen

yansimaya yogunlasacaktir.

e “ = S A o 28 " Lol i3
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Resim 33. Diego Valezquez, *“ Aynadaki Veniis”, 122x 177cm., 1647-1651, Ulusal
Galeri, Londra, 1ngiltere
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PN, M
Resim 34. Diego Valezquez, * Aynadaki Veniis ”,resminin dikdortgen
kompozisyonda gosterilisi

3.6. Daginik Kompozisyon

Daginik kompozisyon tiiriinde, formlar serbest diizende konumlandirildiklarindan
dolay, asimetrik bir dengeden bahsedilebilir. Asimetrik diizende birbirine benzer veya
farkli formlar kompozisyon geneline dagmnik bir sekilde yayilirlar ve bu sayede

dinamik bir kurgu olusturulur.

Kurgusal diizenlemesi genelde asimetrik ve agik olan bu kompozisyonda, baskin bir
form vardrr ve diger formlar bu baskin formun etrafina dagintk ama dengeli bir
sekilde yerlestirilirler. Bu tiir bir denge renklerin ve formun statik ya da dinamik
olusuyla olusturulabilir. Ornegin Marc Chagall’ in “Paris’te Mutlu Cift” adl1 tablosun

i¢in bu tiir bir kompozisyondan bahsedilebilir (Resim 35).
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Resim 35. Marc Chagall, “Paris 'te Mutlu Cift”, 150x136cm., 1938, Marc Chagall
Miizesi, Nice, Fransa

Baskin formun gelin ve damat olarak resimlendirilmis 6n plandaki iki figiir oldugu
diistiniildiigiinde, diger biitiin figiir ve formlarin bu “mutlu ¢ift”in etrafinda
konumlandirildigi goézlenebilir. Ancak neredeyse sag tarafa dogru yonelmis ve
neredeyse diisecekmis gibi duran bu figiirler, yonde bir baskinlik yaratarak resmi sag
tarafa diisecekmis gibi gosterebilir. Bu durum, resimde tam da bir dengesizlik
yaratacakken, izleyen goz sol st tarafta konumlandirilmis giines betimlemesi
tarafindan yukari ¢ekilecek ve bodylece denge yaratilmis olacaktir. Hem kullanilan
rengin parlaklig1 ve soguk renkler arasindaki zithginin dikkat c¢ekiciligi, hem de giines
formunun dinamik dairesel formu ressam tarafindan dyle bir yere resimlendirilmistir
ki, sag tarafa dilisiiyormus gibi duran figiirlerin, resmin dengesini degistirecek

duruslari asla rahatsiz edici bir hal almaz.

Biitiin bu kompozisyon yapilari, sanat tarihinde asirlar boyu gézlemlenecek resimsel
kurgularin olusturulmasina yardime1 olmus baslica unsurlar: teskil etmektedir. Sanat

tarihinde, Primitif donemden, 21. yiizyila kadar gegen siire¢ i¢inde gdzlemlenebilecek
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bu tiir kompozisyon yapilari, ressamlarin ¢alismalarini yaptiklar: siiregte, onlara yol
gostermis ve amaglarina hizmet edecek kompozisyon yapilarini se¢gmelerine yardimei

olmuslardir.

UCUNCU BOLUM
SANAT TARIHINDE GERCEKLIK VE KURGU ILISKILERI

1. PRIMITIF GERCEKLIK VE KURGU

Resim, insanin yasamiyla ilgili siireglerden elde ettigi, bilgi, tecriibe, birikim ve sahip
oldugu arzulari ¢ogalmasiyla, bir anlatim dili ve anlatma gereksimi olarak ifade etme
bi¢imlerinden olan ¢izgiyle ortaya ¢ikmis, ¢esitlenerek ve zenginleserek 21. yy.’a dek
ulagsmistir. Bu nedenle, ge¢mis kiiltiirlerin resim kiltiirleri  gdzlemlenerek
insanoglunun gelisim tarihi de izlenebilir. Ciinkii o toplumlara, topluluklara ait
goriinen ya da igsel gercekleri bir ifade etme aract olan resimler sayesinde
gozlemlenerek, ge¢misteki insanin yasam bi¢imi hakkinda pek ¢ok seyi giiniimiize
aktarir. Sanat tarihindeki ilk resim 6rnekleri incelendiginde; ilkel ve ¢ok basit bir
nitelik tasidiklar1 goriiliir. Magara duvarlarina yapilan boga, bizon gibi av
hayvanlarmin yalinligi, izleyiciye o donemdeki ifade etme isteginin Sanat yapma
istegiyle ya da entelektiiel bir ¢abayla degil, ic¢giidiiniin itisiyle basladigini

diistindiiriir.

“IIkeller i¢in bir kuliibe ve bir imge arasinda yararhlik agisindan higbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan
ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlar1 dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiglere
karsi korurlar. Bagka bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel amagclarla

kullanilirlar.” %

Bu yolla, bir biiyii unsuru olarak kabul ettikleri resmin, onlar1 kotii ruhlardan
koruduguna inanmislar ve belki de avlamak istedikleri hayvanlarin bedenlerinden

once ruhlarini ele gegirebileceklerini diisiinmislerdir.

% E.H. Gombrich., a.g.e., 5.39
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Paleolitik magara resimlerinin M.S. 1800’lerde ansizin ortaya c¢ikisi biiyiik bir
saskinlikla kargilanmisti. Bu durum, bilinen en eski sanatin Eski Misir’a dayandigi
gorlisiine inanmig olan toplum igin inanmasi gii¢ bir durum tegkil etmisti. Nihayetinde
on binlerce yil dnce yasamis olan insanin, Ustiin sayilabilecek bir sanat yaptigma
inanmak siire¢ gerektiren bir durumdur. “Hi¢ kuskusuz magara resimleri bizi sanatsal
ozellikleri ve iistiinliikleri ile biiyiilemiyor, ilkel olarak niteledigimiz bdyle bir insanin
bdylesine iistiin bir kiiltiir nesnesi yaratabilmis olmasi bizi saskinliga ugratiyor”.?’
Devasa boyutlardaki ¢esitli hayvan betimlemeleri, bu karanlik ve derin magaralardaki
islevlerini sorgulatiyordu. Betimlemelerin yalniz boyutlar1 degil, kullanilan boyalar,

renklerle verilen perspektif ve c¢esitli sembollerle yiiklii olmalar1 da bu saskinligin

sebebi olmustur.

Onceleri bu resimlerin yalniz Fransa’da, Dordogne bolgesinde ve Ispanya’da Altamira
bolgesinde bulundugu sanilmistir (Resim 36, 37). Oysa “Fransiz arkeolog, Henri
Lhote, Afrika ¢ollerinde yaptigi arastirmalarda, magaralarda 12.000 yil 6nce yapilan
resimleri meydana ¢ikardi. Bu olay bizi soyle dislindiriiyor: En eski sanat,
resimdir”.”® Bu resimlerin bicimsel-kurgusal o6zelliklerine bakilacak olunursa;
oncelikle bir ¢erceve olmayist yani resmin yapildigir sinirli bir alanin bulunmayis,
herhangi bir kompozisyon kaygis1 giidiilmedigini diisiindiiriir. Bu durum ise, duvar
resimlerinin kurgu iradesiyle yapilmadiginin bir bagka gostergesidir. Ciinkii bu

resimlerde kurgudan ¢ok olaymn kendisi amag edinilmistir.

Resim 36. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa

2" Tugrul Tanyol, “Magara Resimlerini Okumak”. Sanat Diinyasi, Say1:80 (istanbul: 2000), s. 130
%8 Nurullah Berk , “Resim Sanatmin Estetigi”. Sanat Cevresi Ayhk Sanat Dergisi, N0:284
(Istanbul: Haziran 2002), s. 71
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Resim 37. Altamira Magarasi, Kuzey Ispanya

Fransa ve Ispanya’da bulunan magaralarda ¢ogunlukla bizon, mamut, at, geyik
betimlemelerine rastlanmistir. Bu betimlemelerdeki bacaklarin durusu, basin doniik
bi¢cimi ya da beden ¢izgileri, hayvanlarin cogunlukla hareket halinde oldugunun tasviri
gibidirler. Sabit hayvan figiirii ise neredeyse yok gibidir. Eger dort bacak ¢izilmisse,
bunlardan en az biri daima hareket halinde gosterilmistir. Bu tiir bulgular,
betimlenmeye c¢alisilan hikdyenin bir av ve avci iliskisi oldugunu kuvvetlendirir

niteliktedir.

“Bunlarda herhangi bir perspektif yoktur. ilkel sanatci, dev boyutlarda bir
geyigin bacaklarinin arasinda ¢ok kii¢iik boyutta bir at resmi ¢izebilmistir.
Bununla birlikte bir¢ok resim ve kabartmada bir derinlik ve {i¢ boyutluluk da

yaratilabilmistir.

Resimlerde renkler &zellikle buzul ¢aginin sonlarina dogru yogun olarak
kullanilmaya baslanmigtir. Egemen rengin kirmuzi oldugu goze carpar.
Dogal, hayvani, bitkisel ama en ¢ok mineral boyalar kullanilmistir. Sari,
kirmuz1 ve kahverengi asiboyasindan, toprak boyadan, siyah ve koyu kahve
manganez dioksitten elde ediliyordu. Kaolinden elde edilmis beyaz renk de
zaman zaman goze carpar. Oteki gdze ¢arpan renkler portakal rengi ve
kirmizinin tonlaridir. Komiir, resmin ana ¢izgilerini belirlemek igin

kullaniliyordu. Altamira’da deniz kabuklarinin icinde boyalar bulunmustur.
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Biiyiik bir olasilikla kimi boyalar dinsel ritiieller sirasinda bedeni boyamak

icin de kullaniliyordu.”?

Azmlikla goriinen insan ¢izimlerinde gozlenen tislup ise, hayvan ¢izimlerindeki gibi
degildir. Bunlar yuvarlak kafalar1 ve ¢izgiden olusan bedenleriyle, ¢ocuk ¢izimlerini
andiran ¢op adamlardir. Buna ragmen, kosma, ziplama gibi hareketler oldukca iyi
canlandirilmistir Ki bu hareketleri iyi bir bigimde tasvir edebilmeleri ne kadar iyi

gozlem yapabildiklerinin de gostergesidir (Resim 38).

Resim 38. Alta, kaya resimleri, Norveg

Cizilen av hayvanlar1 yasanilan bolgelere gore ise degisiklikler gostermistir. Fransa ve
Ispanya dolaylarinda cogunlukla karsilasilan bizon, geyik gibi hayvan resimleri,
Norveg’te, Buz denizi kenarindaki Alta sehrinde, ¢cogunlukla balik resimleri ve balik
avlama sahneleridir (Resim 39, 40 ) -ki bu durum ayni zamanda yasanan cografi
bdlgenin etkilerine isaret eder. Resim 39’da, magara resimlerinde de oldugu gibi,
perspektifin olmadig1 goriiliir. Resim 40°da ise, iki adamin balik avinda olduklar1

izlenir; birisi ok ve yay tutar gibi goriiniirken, digeri de aglar1 tutmaktadir.

Bu resimlere oyma, kazima (carving) demek daha dogru olacaktir. Bu kazimalar yine
Prehistorik donemlere (Kalkolitik) aittirler, ancak kullanilan teknik daha farklidir.

Kaya oymalar muhtemelen bazi sert kayalardan yapilmis gekicler tarafindan oyularak

2T Tanyol, a.g.e., s. 131
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yapilmiglardir (Resim 41). Resme dikkatli bakilirsa, oymanin sabirla nasil islendigini

goriilebilir. Ustelik her vurusun bir kerede kayayr delemeyecegi de goz Oniinde

bulundurulursa.

Resim 39. Alta Kaya resimleri, Norveg Resim 40. Alta Kaya Resimleri, Norve¢

Resim 41. Alta Kaya Resimleri, Norveg

Bu farkliliklarla beraber, genel olarak gozlemlenebilecek sey ise, “insanin avci yerine
av olabilecegi hayvanlarla ilgili resimler yok gibidir. Ancak c¢ok az sayida ayi, aslan,
ya da diger yirtici hayvanlarla ilgili resimler vardir.”* Bircok uzman bu resimlerin
dinsel bir tavir oldugunu soyler. “Ilkel insan, arzu ettigi olaym gerceklesmesini

saglayan seyin, arzu ettigi seye cok benzemesine, dolayisiyla, biiyiiniin kendisi

* T Tanyol, a.g.e., 5.132



48

olduguna derinden inanirdi.”®' Avlamak istedigi hayvani ya da o hayvana benzer bir
seyi resmetmesi, o seye sahip olma arzusundan kaynaklaniyor olabilirdi. Bu ylizden

bu resimlerin, biiyili inancina hizmet ettigi yillar boyunca sdylenegelmistir.

“Magara ressami, giiniimiiz ressamindan ¢ok farkli bir amagla yapmis olmali
o resimleri. Burada ciddi bir uzmanlagsmanin da bulundugunu goézden
kagirmamaliyiz. O miikkemmel resimleri magara halkindan herhangi birinin
yapabilecegini diisiinmek miimkiin degildir. Zamaninin tamamini avla
gegiren birinin resim yapmakta uzmanlasmasini beklemek zaten miimkiin
olamaz. Ressam- biiylicii belki de tarihin ilk uzmanlasmis kisisidir (...).
Biiylicli ressam, resmi g¢izerken avcl yoldaglarinin kendi ¢izgi hareketlerini
eszamanl izleyerek avlarimi vurmalarimi saglamaktadir. Bu nedenle bitmis
resim artik 6nemli degildir, asil 6nemli olan o resmi yapmaktir. Bunun bize
biiyii ile olan ilgisini anlatan bir baska gercek de(...) ressamin kuytu, daha
yiice duygularla ¢alisabilecegi ortami segmesidir. Ama belki en 6nemlisi ayni
yiizeyin defalarca kullanilmis olmasidir. Resim bittigi anda amacin bitmis
oldugu anlagilmakta, ¢iinkii yapilmig resmin {istiine baska resimler

yapilmustir.”*? (Resim 42)

Resim 42. Lascaux Magarasi, Bogalar Salonu, Dordogne, Fransa

31 Freud Sigmund, Totem ve Tabu. Ceviren: Sahir Sel (istanbul: Sosyal Yaymnlari, 1996), 5.119
¥ T Tanyol. a.g.e., 5.133
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2. ESKI MISIR SANATINDA GERCEKLIK VE KURGU

Altin oranm ilk drneklerinin Misir Piramitleri’nde olduk¢a 6nemli bir yap1 tagi olarak
kullanildig1 goriilir. Mimari 6ge olarak piramitlerde kullanilan bu oran, resimlerde ise
insan bedeniyle ilgili olan oranlamalarda ortaya ¢ikar. Yazi, geometrik sekiller ve
bunlarin anlattigi hiyeroglif anlatim bigimlerinin mekanda kullanimlari, kurgunun,
mekan ve figiiriin birbiriyle kurulan iliskisiyle olusturuldugunu gdsterir. Piramitlerin
icindeki resim konulari, gogunlukla ritiiel olarak ele alinmis, anlatim bigimleri yaziyla
biitiinleserek kisisel bir iislup disinda, kendi geleneginden beslenen giinliik olaylar1
icerir. Ayrica oteki diinya kavrami ve adalet konular1 birer ikona doniistiiriilmiistiir. O
nedenle resmin ebedi ve kutsal olani ifade ettigine inanilmistir. Giindelik hayattan
sahneleri konu edinen mezar resimleri, giinlik hayatin bircok ayrintisini belgesel
niteliginde yansitirlar. Bu yiizden Misir toplum hayatinin anlagilmasi bakimmdan bu

resimler 6nem tasirlar.

Misirl ressamlarin gergek yasami betimleme tarzlari diger topluluklara, uygarliklara
kiyasla ¢ok farklidir. Bunun nedeni Misirli ressamlarin gercek yasami imgelestirme
tarzlarmmn ¢ok farkli olusudur. Bu durum, belki de onlarin resimlerinin degisik
amaglara hizmet etmesiyle acgiklanabilir. Hayatlarinda 6nemli bir yer kaplayan 6lim
ve Oldiikten sonraki hayata olan inanglarina hizmet eden resmin kurallari, inandiklar1
bu gerceklikler dogrultusunda olusmustur. Misirhilarin obje ya da figiirleri en
karakteristik agilarindan resmedisleri, belki de onlara yukaridan bakan Tanr1

tarafindan, 6teki diinyaya ait isteklerinin daha kolay anlagilabilmesi i¢indi.

“Onlar i¢in 6nemli olan, giizellik degil, resimlerinin eksiksiz olmasidir. Sanatc¢inin
gorevi, her seyi en acik ve kalict bir bigimde korumakti. Bu nedenle sanat¢i, dogayi
rasgele se¢ilmis herhangi bir goriis acisindan resimliyordu. Resmini belleginden ve
resimdeki her seyin kusursuz bir belirginlikle goériinmesini isteyen kat1 kurallara

uyarak yapiyordu.”*

“Nebamun’un Bahgesi” isimli duvar resmine bakildiginda; bu resimde, agaglarin
yandan, golciigiin ise yukaridan bakarmisgasina resmedildigi goriiliir (Resim 43).

Yukaridan bakarmig gibi resimlenen goliin icinde yine yandan betimlenen balik

% E. H., Gombrich, a.g.e., s. 60
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resimleri gorilir. Agaglarin yandan, goliin ise yukaridan resimlenmesinin sebebi
objelerin karakteristik 6zelliklerinin en iyi bu agilardan gozlemlenisidir; gol, en lyi

bigimde yukaridan, agaglar ve baliklar ise yanlardan goriiliir.

Resim 43. Nebamun 'un Bahcesi, M.O. 1400 dolaylari, Biritish Miizesi, Londra

Insan figiirii ¢izimlerinde, hatta rdlyef ve heykellerde de yine ayni karakteristik
Ozelligin yansitilmasi durumunun devam ettirildigi goriiliir. Figiirler ve olaylar, Misir
resimlerinde, derinlik duygusunun Otesinde hep diiz ylizey anlayis1 ile
resmedilmiglerdir. Figilirler, daima yandan resmedilirken, govde karsidan resmedilir.
Dolayisiyla, bir tanesi goziikmesi gereken omuzlarin her ikisi de karsidan goriiniir.
Yine profilden resmedilen portrede gozler, cepheden goriilmektedir. Kadin figiirler
genellikle acgik sar1 ve pembe erkekler ise genellikle kahverengi veya kirmizi ile
renklendirilmislerdir (Resim 44).
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Resim 44. Ramose Meazar resmi, Noble Vadisi, Luxor, Misir

Eski Misir’da, Primitif donemde oldugu gibi yine duvarlara yapilan resimler, biiyiik
farkliliklar gosterir. Resimler duvar genisligine gore kurgulandigindan, Misir
resminde smir yoktur. Ancak Eski Misir resminde inang sistemine bagli bir
kompozisyon kaygisinin benimsenmesi, bu donemde yapilan resimlerde, Primitif
donemdeki resimlemelerin aksine, bilin¢li kurgulanmis kompozisyonlarin ortaya

¢ikmasina neden olur.

Bu kurgulamalarda derinlik etkisinden uzak kalimmasina ragmen, figiirlerin biiytikli
kiigiiklii oluslari, resimlenen kisilerin 6nemlerinden ileri gelmektedir. Resim 44’e
bakildiginda, duvar dokiilmelerinden dolay1 ¢cok net bir sekilde gézlemlenemese de,
kompozisyonun iist kisminda yer alan, mezar sahibi Ramose’un ve onunla ayni mezar
odasinda yatan 6 diger kisinin de, diger figiirlere gére ne kadar biiyiik resmedildigi
goriilebilir. Ote yandan 6liim, Tanriya daha yakm olunacagi inanciyla da kutsal
sayllmistir, belki Sliilerin biiyiik resmedilmesinin sebebi, dnemli konumlarmin yani

stra biraz da bu ylizdendir.
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Magara donemindeki gibi yine inamislarm etkisiyle sekillenen Misir resimlerinde
giidiilen yarar ise, Misirlilarin 6liimden sonraki hayata inanmalariyla ilgilidir.
Oliimden sonraki hayata inanilmasi, cesedi biiyiik bir 6zenle koruma istegi yaratmus
ve Ustelik gomiilme esnasinda, 6liiyle birlikte bircok esya ve aracin da gomiilmesini

saglamustir

“Oliimden sonrasmi amaglayan bu siireklilik istegi, hayatin biitiin goriiniislerini
kapsayan duvar resimlerinde ifade edilmistir. Oliiniin hizmet¢i ve kdéleleri, av
eglenceleri ve Obiir gilindelik faaliyetine katilanlar, kuskusuz Dbirlikte
gomillemezlerdi, ama bunlar da duvarlardaki resimleriyle siiriip giden hayatin

sonsuzlugunda yerlerini almis oluyorlards.*”

Ayrica resimlerde kullanilan yazi dikkat c¢ekicidir (Resim 45). Sembollerden olusan
bu yaz tiirline hiyeroglif denmektedir. Her isaretin belli bir sesi veya nesneyi temsil
ettigi bu yazim tarzi, tapmaklarda ve mezarlarda goriiliir. Bunlar genellikle 6len
kisinin hayattayken yaptiklari iyi seyler, kazandiklar1 zaferleri anlatirlardi. Bu durum
ayni zamanda Misir resmini hikayeci bir tavra sokarak, bir belgesel gibi de gelecege

sunar.

Resim 45. Ramose Meazar resmi, detay

% Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi (istanbul:Remzi Kitabevi, 1992), 5.28
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“Bir yandan da bu resim sanati biiyiisel bir 6ze sahip ¢ikarak, illiistrasyonu asan ve
esyaya gergeklik yilikleyen bir anlam tagimistir. Biiyilisel ve hikayeci resim
yollarinin bir arada bulunusu resim diizenlerinde biiyiik bir acik secikligi gerekli

kilmaktadir. Iste bu yiizden de biiyiik fazlaliklarin atildig: bir semacilik kendini

gostermistir.”*

Yan yana duran erkek figiirlerin ten renklerinde gdze ¢arpan farklilik, 6n arka iliskisi
yaratabilmek i¢indir. Viicut duruslar1 ise daha once bahsedildigi gibidir; gévdenin
ayaklara kadar olan alt kismi1 yandan, govde ve omuzlar cepheden, yiiz ise profilden
gosterilmis ama buna ragmen gozler karsidan goriinliyormus gibi resmedilmislerdir.
Genellikle kirmiz1 ve kahverengi olarak renklendirilen erken figiirlerin goze carpan
konturlari, Misir resim sanatinin karakteristik bir bagka 6zelligidir. Figiirii ya da motifi
cevreleyen genellikle siyah ya da kirmizi konturlar, ifadelere donuk ve kuvvetli etkiler
vermektedirler. “Izlenimci bir erime ve dagilma Misir resminde hi¢ bilinmeyen bir
seydir”.36 Figiirlerin yliz ve viicut ifadelerinde igsel diinyalarina ait neredeyse higbir
ifade sezinlenmez. Ifadelerdeki bu katilik ve donuklugun yani sira, her bir figiiriin bir

digerine ne kadar benzedigini fark etmemek miimkiin degildir.

Eski Misir sanatinda kullanilan kurallarin katiliginda, benimsenen inancin etkisi
oldukea giiclidiir. Ciinkii o bolgenin yasadigi en biiyiik ger¢eklik, hayatlarini bile ona
gore kurguladiklar1 6te diinya inanci ve 6liimdiir. Eski Yunan sanatma bakildiginda
sanatta daha ilerlemeci kurgularla karsilasilacaktir. Bu durum Yunanlilarin,
Misirhilarin aksine 6liimden daha ¢ok yasami yiiceltmelerinden ve buna bagli olarak

yasanilan ger¢ekliklerinden, bagimsiz degildir.

3. ESKI YUNAN SANATINDA GERCEKLIK VE KURGU

M.O. 5 yy.’a dogru, batili anlamda sanattaki uyams baslamistir. Bu donemde,
sanat¢ilarin sadece dinsel ve siyasal amaglar icin degil, kendi degerleri i¢in de sanatla
ilgilenmeye basladig1r anlasilmistir. Savaslardan, istilalardan uzakta kalan Yunan
topraklari, diger uygarliklara kiyasla, bariscil ve iistelik zengin bir yasam stirmiistiir.

Misir’da kati kurallar ¢ercevesinde gelisememis ve yiizyillarca duragan kalmis resim

¥ S, Tansug, a.g.e.,s.29
% Age.,s. 30
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sanatindan farkli olmasinin sebepleri arasinda bu baskidan uzak, bariscil yasamin pay1
biiyiiktiir. “Yunan sanatinda ilk kez insanin yiiceltilmesi ortaya ¢ikar. insan artik Misir
ve Mezopotamya ‘da oldugu gibi tanrinin oglu, tanrinin temsilcisi, tanrinin hizmetkari
degildir.”*” Ayni zamanda 6te diinyaya ait kat1 inanslar olmayis1 da resimsel anlatimi
baskidan uzak tutarak, yeniliklere acik olmasmni saglamistir. Insan artik her seyin
Olclisti olmustur. Misir Sanat1 gibi dlillerin diinyasmi yiiceltmemis, Yyasamanin
giizelligine hizmet etmistir. Yunan sanati, “(...) gili¢lerini kirip ellerinden kurtuldugu
hiikiimdarlar: tanrilastirmaz. Ozgiir insanlardan olusan bir toplulugu 6ver. Bunun da
Otesinde bu sanat, tanrilarmin diinyadan uzakta bir yerde degil de 6liimlii insanlarin
arasinda, insan goOrlinlimiinde, insan adetlerine uyarak yasadigi, insancil bir dinin

anlaticisidir.”®

Mitolojinin en onemli ¢ikis noktasi ise iste bu diisiincenin ardinda yatar. Clinki
boylelikle insan viicudu tanrilari anlatmak i¢in en inandirict 6rnek olur. Bu yasamin ta
icinde yasami anlatmanin baska bir yoludur, ¢iinkii bu durum bir bakima tanrilar
iizerinden insanlar1 anlatmaktir; Zeus’un Tanr1 ama ayni1 zamanda da ¢apkm olmasi
gibi. Betimlemeleri o kadar idealizedir ki, ylizlerinde, viicutlarinda bir leke, bir sivilce
ya da benek goriilmez. Elbiseleri ve viicutlar1 neredeyse miikemmel kusursuzluktadir.
Bu diinyaya ait gercekligi degil ama oteki diinyanin gergekligini bu diinyadaki

insanlar tizerinden anlatirlar adeta.

Antik Yunan resminden bugiine, neredeyse hi¢ bir sey kalmamis gibidir. Bu yiizden
Yunan resim sanatiyla ilgili bilgilere ¢ogunlukla vazo resimlerinden ulasilmaktadir.
Bu resimlenmis vazolar i¢ine ¢icek koymaktan ¢ok sarap ve yag konulmak iizere
kullanilmiglardir. Misir doneminde duvarlara yapilan resimler, bu donemde giinliikk
kullanim egyalarmin tizerine yapilmiglardir. Bu durum, resme ayni zamanda tasmabilir
bir 6zellik katmistir. “Vazolarin resimlenmesi Atina’da 6nemli bir sanayi haline
gelmisti. Diikkanlarinda bu isle ugrasan iddiasiz zanaatcilar, iirettikleri nesnelere en

yeni bulgular1 katiyorlar, islerine 6teki sanatcilar kadar tutkuyla sariliyorlardi.”*®

%" Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt 1, Ceviren: Hasan Kuruyazici, Ustiin Alsag (2. Bask.
Istanbul: Gérsel Yayinlar, 1981)

¥ Age., 5.89

% E.H. Gombrich, a.g.e., s.78
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Bu resimler kaynaklara gore ii¢ gruba ayrilarak incelenirler; Geometrik Uslup, Siyah
Figiirlii Uslup ve Kirmizi Figiirlii Uslup.

Geometrik Uslubun gozlemlendigi ilk yiizyillarda, sadece geometrik motifler
gdzlemlenirken, M. O. 8. yy.’da stilize edilmis insan betimlemelerine yer verilmeye

baslanmustir.

“Olii gdmme torenleri ve dinsel sorunlarla ilgili olan M.O. 8. yiizyill vazo
resimlerinde insan figiirli, bagin bir yuvarlak, gévdenin bir {iggenle gosterildigi
sematik iislup ozellikleri tasir. Bu yilizyll ayn1 zamanda mitoslar, efsaneler ¢agi

oldugu icin vazo resimlerinde yalniz Ol gdmme torenleri degil, mitoloji

kahramanlarinin seriivenleri de gosterilir”*

Resimsel unsurlarin olduk¢a kaba ve hatta Misir resimlerini animsattig1 gézlemlenen
bu donem i¢in, yine de katilik yoniinden Misir resimlerinin ilerisinde olduklarini
soylenebilir (Resim 46, 47). Resim 47, sematik tislup 6zelliklerini gérmek agismdan
yeterince belirgindir. Geometrik unsurlarla siislenmis bu vazoda betimlenen sahne
olilye agit ismiyle bilinmektedir. “Olii, cenazenin tasindig1 teskere de yatiyor. Sagda
ve soldaki yas tutan kadinlar ise, hemen hemen tiim ilkel topluluklara ortak, torensel
bir agir davranisla, ellerini baslarina koymuslar.”41 Dini bir toren ile tiim ritiieli, bir
vazonun tlizerinde anlatarak, gelecege, Misir’da oldugu gibi, bir belge birakma

endisesi goriilmektedir.

Resim 46. “Oliiye Agit”, M.O.700 Dolaylari, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina

“0'S. Tansug, a.g.e., 5.42
*! E.H. Gombrich, a.g.e., 5.75
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Resim 47. “Oliiye Agit”, Vazo Resimlemesi Detayt

Siyah Figiirlii Uslup doneminde, Misir {islubunun izleri goriiliir. Bu iislupta, figiirler
kilin kendi kirmizimsi rengi iizerine siluet olarak siyah boyayla resimlenir. Siyah
figlirler kaznarak bezenmis, saglarda ve elbise detaylarinda ve kadin teninde ise
kirmizi ve beyaz kullanilmistir. Resimlerin konular1 ¢ogunlukla tanrilarin ve
kahramanlarin dykiileridir. Daha kesin dis ¢izgiler elde etmek i¢in vazoyu kaplayan
siyah sirlar arasinda bosluklar birakilarak olusturulan bu vazolarda figiirler kalin
firgalarla ¢izilmistir. Figiirlerde perspektif ve derinlik goriinmezken, insan

tasvirlerinde profilden goriinen yiize, cepheden goriinen gézler ¢izilmistir.

Bu vazolar i¢cin sdylenebilecek en onemli seylerden biri de, bu vazolar1 yapan ve
resimleyen kisilerin isimlerinin vazolar iizerine yazilmig olmasidir. Bu sayede dénem
ressamlarinin isimleri giiniimiize dek ulasmistir. Bu durum sanatg¢iya verilen 6nemi
gostermektedir. Bu donemin iinlii ressami Eksekias’tir (Resim 48, 49). Eksekias tanr1
ve kahramanlarin hayatini konu edinmistir. Resim 48’deki vazo resimlemesi, Truva
Savasi sirasinda, Homeros destanmin kahramanlarindan Akhilleus ve Aias’in dama
oynadig1 sahnedir. Vazonun yuvarlak formuna gore de sekillenen bu kurguda her iki
figlirde hala tam profilden gosterilirken gozler yine cepheden gosterilmistir. “Ama

viicutlar1t Misir yontemiyle verilmiyor artik. Kollar1 ve elleri de ¢ok agik ve kati bir
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Misir iislubuyla verilmemis. Ressam, Belli ki, boyle kars1 karsiya oturmus iki insanin

nasil goriindiigiinii diislemeye caligmug.”*?

Bu durum, ressami, gerceklikten farkli yeni bir kurgu yaratmaya gotiirmiistiir. Kendini
orada yer aldigmi bildigi her seyi gostermek zorunda hissetmeyen ressamin bu yeni
kurgusu, tamamen bu gergeklikten bagimsiz olmasa da izleyiciye, resimsel unsurlarin

gerekliligi iginde eklenip silinerek yeni bir goriintii sunar.

TR

S A e
a/a/:-uwgli-‘l’é%!

Resim 48. Eksesias, “Akhilleus ile Aias Dama Oynuyorlar”,
M. O. 540- 530 Dolaylar, Vatikan Miizesi, Roma

Resim 49. Eksesias, “Akhilleus ile Aias Dama Oynuyorlar”, detay

“2 E.H. Gombrich, a.g.e., 5.81
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Bu teknigin kisitlayiciligt ve getirdigi limitler yeni bir teknigin bulunmasini
saglanustir. M.O. 530 yillar1 civarmda bulunan bu teknik, siyah figiirlii iislubun tam
tersiydi. Kirmizi Figiirlii Uslup olarak adlandirilan bu teknikte, cizilen figiirler,
motifler kilin kirmizimsi renginde birakilir, arka plansa siyaha boyanirdi. Siyah
figlirlii vazo Uslubunda, kazima teknigiyle belirtilen ayrintilar, bu uslupta firca
kullanilarak ¢izilmistir. Firganin getirdigi 6zgiirliikle figiirler bu donemde daha canly,

gercekei olmayan siyah figiire gore, daha hayat doludur.

“ Yine de yeni teknigin kisitlamalar1 géz ardi edilecek kadar 6nemsiz degildir.
Basit siyah= erkek, beyaz= kadin ayrimi kaybolmustu; tanrilar1 ve kahramanlari
daha geng ve sakalsiz gosterme egilimi olmasina ragmen, elbise ve sa¢ detaylari
her zaman cinsiyetleri ayirt etmeye yetmiyordu. Arka plan boyandigi zaman
figiirin baz1 ayrintilar1  kayboluyordu. Ornegin asir1 ince eller ortaya
¢ikabiliyordu. Renksiz, fazla desen kullanilmayan ve birbiri istiine binen
figiirlerin kullanildig1 kompozisyonlar karmagik olabiliyordu. Bu yiizden figiirler
birbirlerinden uzak tutuluyordu. Bunlar ressam i¢in ortada zorluklardi ve degisik
yollarla istesinden geldi. Ancak onun géremedigi bir sorun, alana derinlik verme
imkanin1 ortadan kaldiran siyah arka plandi ve bu da en basit perspektif
denemesini bile engelliyordu. Figiirler dar bir sahnede iizerlerine spot tutulmus
gibi aydinlkt.” *

Bu donemin bilinen ressamlardan bir digeri de Euphronios’tur. Euphronios anatomi
ve harekete Ozen goOstermistir. Kompozisyonlarinda ve konularinda doénem

resimlemelerine gore orijinallik gozlemlenir. Herakles ve Antoios’un miicadelesini

resimlemesi dénemi i¢inde yeni bir konudur (Resim 50, 51).

Euphronios biiyiik figiirlerini biiyiik vazolarda ¢alismistir. Figiirlerdeki kontrastliktan
da bahsetmek miimkiin. Herakles’in diizgiin sacli, derli toplu durusunun karsisinda
Antaios’un vahsi goriiniimlii sa¢ ve sakali, agik disleri bir zitlk olusturmustur.
Krvrilmis ayaklar bir kompozisyon kaygisiyla, vazonun bi¢imine gore sekil almis
gibidir. Bu duruslarin miicadeleyi destekledigiyse siiphesizdir. Kavgay izler goriinen
kadmn figiirlerin kii¢iik olmalar1 bir perspektif anlayigmi belirtmesinin yan sira o

figtirlerin 6nemsiz oluslarini diistindiiriir.

*% John Boardman, Kirmizi Figiirlii Atina Vazolari. Ceviren: Giirkan Ergin (istanbul: Homer
Kitabevi, 2002), s.14
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Resim 50. Euphronios, “Herakles ve Antoios un Giiresi”,
M.O. 515- 510 Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Resim 51. Euphronios, “Herakles ve Antoios un Giiresi”,detay



Bu resim, Jacques- Louis David’in yiizyillar sonra yapacagi “Horace Kardesler’in
Yemini” resmini akillara getirir (Resim 52). Ciinkii her iki resmin kurgusunda da
erkekler savasc1 ve 6n planda, kadmlar ise arka plandalardir. On planda, savasa
gitmek {iizere, kiliglar1 iizerine yemin eden Horace Kardesler, ve onlara destek
veren babalar1 betimlenmistir. Onlar1 beklemeye razi olmus kadmlar ise
duygulanmalarina izin verilmis gibi bir kdsede sessizce tiziilirler. Ataerkil
toplumun fertleri olan erkeklerde ise duygu belirtisi yoktur. Onlar kahramanca ve
dimdik ayaktadirlar ve korkusuzca savasa gitmeye hazirdirlar. Resmin arka
planinda ¢ok da One ¢ikarilmayan, antik bir mekan vardir. Vazo resminde ise

figiirler zaten antik doneme aittir ancak arka plan yoktur.

S

Resim 52. Jacques-Louis David, “Horace Kardesler’in Yemini” , 1784, 330x 405
cm, Louvre Miizesi, Paris

Bu iki resimdeki kiiciik farkin yaratti1 biiylik anlam ise sdyle a¢iklanabilir; Antik
vazo resminde arka planda resimlenen kadin figiirlerinin ellerini havaya kaldirmig
duruslar1 onlarin sanki kavga eden erkek figiirlere destek verdiklerini ve sanki
neredeyse kavganm i¢inde olduklarini betimler gibidir. Bu sebeple, vazo

resimlemesindeki kadinlarin katilime1 tavirlar ile yiizyillar sonra yapilacak
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“Horace Kardesler’in Yemini” tablosundaki kadmlarm séz hakki verilmeyen,
pasif duruslari, yiizyillar Oncesinde toplum hayatinda kadina verilen yer ile

farklilik gostermektedir.

Resmin arka planinda ¢ok da 6ne ¢ikarilmayan, antik bir mekan vardir. Vazo
resminde ise figiirler zaten antik déneme aittir ancak arka plan yoktur. M.O. 5.
yiizy1l sonlarinda Yunan tiyatro dekorlarinin da etkisiyle mekan yaratma ¢abasi ve
perspektif, vazo resimlerinde daha belirgin yer almistir. Zamanla Yunanistan’da
degismekte olan toplumsal hayatin da etkisiyle vazo resimlerinde orta sinif
zevkine hitap eden kansiz sahneler yer almistir. Bu durumsa ilerde ayrintili olarak
iizerinde duracagmmiz dis diinya gergeklerinin resim sanatina etkisinin

kanitlarindan biridir.

Sonug olarak “bu donemden giiniimiize kalan vazolar, (...), klasik dis1 kiiltiirler
icin tarithsel kanitlar sagladigi gibi, donemin ticari faaliyetleri ve toplumsal
yasam1 hakkinda da fikir vermekte, antik dénemi anlamada yol gostermektedir.”**
Kendi donemi hakkinda fikir veren bu vazo resimlemeleri gibi, yasanilan
donemin, kiltliriin ve inancin gergekligi hakkinda fikir veren bagka Orneklerle

Uzakdogu sanatinda da karsilasilir.

4. UZAKDOGU SANATINDA GERCEKLIK VE KURGU
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M.O. 3000-1600 arasmi kapsayan doneme tarihlenen Cin’e ait seramikler

bulunmustur. Bu donemde bulunan seramiklerde hayvan, insan figiirleri ve bitki

motiflerine rastlanmustir. Japonya’da ise M.S. 1. yy.’a tarihlenen resim sanati, yine

seramik ve bronz materyaller {izerine resimlenmis figiirlerle bas gdstermistir. Donem

donem farkli konulari, farkli materyaller {izerine islemis bu iki ayr1 {ilkenin ortak

noktast ise sanatlarmin, benimsedikleri inan¢ gerceginin etrafinda gelismesidir.

Hindistan’da dogan ve Uzakdogu’ya yayilan Budizm, Cin’e yerlesmisti. Bu donemde

Budizm’e ait sahneler uzun seritler halinde yapiliyorlardi. Zamanla Hint etkisinden

kurtulan resimlerde, doga 6gelerine yonelen bakis eski resim diizenini degistirmistir.

Japonya’da benimsenen Zen Budizmi, resimlerde dogaya yonelisi saglamistir.

. Boardman, a.g.e., s. 10
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“Kendilerini dine adamis sanat¢ilar, belirli bir dersi 6gretme ya da sadece siisleme
amaciyla degil, derin diislinme i¢in malzeme saglama amaciyla sularm ve daglarin
resimlerini yapmaya bagladilar.*” Bunun en 6nemli nedeni ise; ruhun ancak doga
icinde huzura kavusabilecegini temel edinen bu inanglardi. “Dogaya bagl kalmaktaki
biiyiik direng, Cinli ressamlarin havayi derin bir sekilde gézlemlemelerini saglamis ve
bu yondeki gelenek modern caglara kadar siirmiistiir.”*® Boylece bu inanisi
benimseyen ilkelerin resimlerine gorkemli daglar, ormanlar, sisli tepeler,

alacakaranlikta 1s1ldayan nehirler, denizler girmistir.

“Cinli sanatgilar, agik havaya ¢ikip, giizel bir konunun 6niine oturup, onun bir 6n

taslagim yapmuyorlardi (...) yolculuga ¢ikip, manzaranin ruhunu kavramak igin
doganin giizellikleri 6niinde derin diisiinceye daliyorlardi. Evlerine dondiiklerinde
zihinlerinde kalan ¢am agaglarinin kayalarm, bulutlarin goriiniimlerini, sanki bir

sairin yirlyiisi sirasinda aklini gelen gesitli goriintiileri birbirine baglamasi gibi bir

araya getirip manzaranin ruhunu yeniden olusturmaya ¢alistyorlard.”*

Bu dénemde resmedilen bir¢ok resimde daglar Misir’daki Piramitlerde de oldugu
iizere, Tanrisal bir diisiinceye hitap eder gibi iiggen big¢imindedir. Ornegin, Fan
K’uan’in ipek iizerine miirekkeple yaptigr resminde gége dogru daralan {iggen bir
formdan bahsetmek miimkiindiir (Resim 53). Resimde manzara egemen faktordiir.
[htisaml1 bir manzaranin egemen oldugu bu kompozisyon, Cin’de var olan belirli bir
yeri temsil etmez. Neredeyse ideallestirilmis bu manzaranin ihtisami o kadar
kuvvetlidir ki, resmedilen figiirler, bu ihtisamin arasinda, gozden kagirilacak kadar
onemsiz ve kiiciik goriinmektedir. Bu durum dogayla kiyaslanabilecek her seyin
yetersiz ve dnemsiz oldugunu vurgular gibidir. Belki de buna dikkat ¢ekmek isteyen
ressam, bu ylizden resmin adim “Dag Yolunda Gezginler” koymustur. Ciinkii bu
sayede, izleyici, gezginleri resmin iginde aramaya baslar ve figiirlerin ilk bakista
gbzden kacisimi daha kolay anlamlandirabilir. Ciinkii ufuk cizgisinin biraz altinda
resmedilmis at ve birka¢ insan figliri, sanki bu devasa manzara iginde

kaybolmuslardir. Nihayetinde bu resim, doganin abidelestirilisini vurgular gibidir.

** E.H. Gombrich, a.g.e., 5.152
*®'S. Tansug, a.g.e., 5.102
*"E. H. Gombrich, a.g.e., 5.153
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Resim 53. Fan K uan, “Dag Yolunda Gezginler”, M.S. 1000
National Palace Museum, Taipei, Tayvan

Budizm’in Japonya’ya girisi ile gorsel sanatlarda baslayan canlanma, tanr1 tasvirlerini
heykele doniistiirmekle devam etmistir. Cin budizmini model alan Japon sanatgilar
tanr1 tasvirlerini duvar resimlerinde de kullanmislardir. Bu resimlerde karmasik
Budizm doktrinlerini en iyi anlatma ve aktarma yolunun resimler ve heykeller
oldugunu diisiinen Japon sanatgilar, uzun siire Buda’nin hayatin1 anlatan parlak renkli

resimler yapmuglardir. “Bu resimler zihinden ¢ok goze ve coskulara doniiktiirler. Bu
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coskusal egiliminin {inlii 6rnegi gerek renk, gerek cizgi yoniinden zengin ayrmtilara

. . . . 48
sahip olan ve Buda’nin Nirvana’simni tasvir eden ipek panodur.”

Budizm’e gore yasamin son hedefi, nirvanadir. Nirvana, insanin bu diinyanin getirdigi
asirt istek ve tutkularindan kurtularak eristigi mutluluktur. Bu durumsa manevi
yasamdan baglarin koparilmasiyla miimkiin olmaktadir. Ornegin taze bir meyve
gordiigiinde, onu dalindan koparip, yeme istegini engelleyerek, arzularina sahip olan
Budistler, Islamiyet inancinda ¢ile terimiyle karsilastirilabilecek bir siirecten
geciyorlardi. Cilelerini doldurduklarinda ise yani kafalarinda maddi diinyanm sundugu
hazlara ya da onlara yasattiklar1 isteklerden her birine karsi olan isteklerden
arinabildiklerinde, nirvanaya ulasmis sayiliyorlardi. Nirvanaya ulasan kisiyse artik
yok olmaya hazir sayiliyordu. Ciinkii yok olmak, 6liim, ruhun 6limsiizligli yani yeni
bir bedende yeni bir yasam demekti. Canlilarin ruhunun devamli olarak diinyaya
geldigi inanci, Karma olarak adlandirilir. Karma kurali ise, nirvanaya erinceye kadar
stiriip gider. Nirvanaya erisildigindeyse, yeni bir dongii i¢in yok olus, 6liim bagslar.
Oliimiin korkulacak bir yok olustan ziyade, erisilecek bir mutluluk olusu ruhun baska
bir bedende yeni bir hayat bulacagina inanilmasi yiiziindendir. Resim 54, Buda’nin
nirvanaya ulasma toreninin bir tasviridir. Buda 6lmiistiir ve etrafi aglayan tanrilar,

insanlar ve hayvanlarla ¢evrilidir.

Bu resimde birgok figiir vardir ve hepsinin portrelerine ayri 6zen gosterilmis nerdeyse
karakterleri yakalanmak istenmis gibidir. Birbirini kapatan figiirler olusu ya da agag
govdelerinin de 6nde oldugu i¢in bazi figiirlerin bazi1 bolgelerini kapatisi, on-arka plan
iligkisinin bilindigini gosterir. Ancak buna ragmen ¢ok uzaktaki kadmn figiiri
ondekilerden kiiciik ¢izilmemistir ya da ondeki figiirler arkadakilerden daha biiyiik.
Buda’nin resimlenisinin diger figiirlere gore daha biiyiik olusu ise, kuskusuz O’nun

onemli kisiliginden ileri gelir.

*®'S. Tansug, a.g.e., 5.108
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Resim 54. “Buda 'nin Nirvana’s1”, Heian Donemi, 267 x 271 cm., M.S. 1806,
Nara Ulusal Miizesi, Japonya

Yatay pozisyonda resmedilen Buda’nin, yatay durusu itibariyle, olimi, dikey
resmedilen figiirlerinse yasami temsil ettigi diisiiniildiiglinde; insanlarin, agaclarin
boyundan daha kisa olusu, agaclardan daha uzun yasayamayacaklarinin gostergesi
olup, yine doganin insana olan {stiinliigli sembolize edilmis gibidir. Buda’nin
ayaklarinin ¢iplak olmasi ise, O’nun Tanrisal yoniine dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii
dikkatli bakildiginda, mitolojik karakterlerin ya da Isa’nmn da ayakkabis1 neredeyse hig
resimlenmemigtir. Clinkii, Tanri’nin ayakkabisi olur mu? Olursa neye benzer? gibi
sorularin sorulmasi, ayakkabiyr bu diinyaya ait bir nesne haline getirir. Buda’nin
kiyafetindeki sadelik, yine O’nu tanrisallagtirmaktadir. Ciinkii kiyafetindeki sadelik,
O’nu oteki diinyaya ait yapar. Kiyafetlerde bezeme, motif arttikca da bu diinyaya
aidiyet o kadar belirginlesir.

M.S. 9.yy.” a kadar dinsel inanglariyla kaynasan resimler yapmay1 siirdiiren

Uzakdogulu ressamlar, bu yiizyildan sonra, dinin etkisinden kurtularak, kendi yerel
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kiiltiirlerine ait resimler yapmaya baglamiglardir. Giindelik hayati konu edinen ilk

resimler bu yiizyilda kendini gostermeye baslamistir.

Uzakdogu iilkelerinin toplumsal gelisim siirecinde, inangtan yavasga siyrilan resim,
saray sanatt olmaktan ¢ikip popiiler nitelikler tagimistir. Ciinkii zengin tiiccarlar,
Avrupa tarzinda yapilmis resimler edinmek istemeye baslamislardir. Bu yiizden,
ilerleyen yiizyillarda, Uzakdogu resminde Avrupa etkileri gozlenmistir. Ancak
giinlimiizde, aksine, Uzakdogu resminin Avrupa resmine olan etkilerinden soz
edilmektedir. Ciinkii bu sanatgilarin, Avrupa sanatmi takip edisleri, kendi sanat
anlayislarin1 tamamen silerek degil, ancak, geleneksel katiliktan siyrilip, cagin

gereksinmelerine uygun olarak onu yeniden canlandirmalar1 yoluyla olmustur.

5. IKONOGRAFIK GERCEKLIK VE KURGU

Ikon sanat1 i¢in pek cok yazar ve arastirmaci farkli tanimlar getirmislerdir. Ancak
“kisaca ve genel olarak Ikon, Hz. Isa, Meryem ve azizleri betimleyen, cogunlukla
ahsap levhalar iizerine yapilan dini tasvirlerdir.”* Bu tasvirler genellikle figiirler

iizerinden yapilmistir. Portrelerin gizlenildigi tasvirlere cogunlukla rastlanmaz.

“Aslinda Hristiyan inanisinda, onceleri Musevi ve Islam inanglarinda oldugu gibi
her temsil, tapmilacak put olarak gorilmiis ve yasaklanmigtir fakat zamanla
Hristiyanlar, imgelerin araciligiyla imgelerin 6tesinde Tanri’y1 ve Isa’y1 daha iyi

algilayabildiklerini diisiinmiiglerdir. Piril piril altin duvarlardaki imgeler, inananlara

kutsal gergegin yetkin bir anlatimim sunmustur.”

Ikon, Hristiyan inancma gdére put degildir. Sadece dinsel konularin resme aktarilis
seklidir. Dinsel amaglarla yapilmis imgeleri karsisina alip, ona karsi ibadet ve dua
edenler, bu imgelere karsi olan bir grup put kiriciya, sdyle cevap vermislerdir;
“Bagislayan Tanr1 eger Isa’da, Oliimliilerin goziine insan bigiminde goriinmek
istediyse, nigin goriinen resimlerle kendini gdstermesin? Biz, puta taparlarin yaptigi

gibi, imgelere imge olarak tapmiyoruz; biz imgelerin araciligiyla, imgelerin 6tesindeki

*9 Niiket Atar, “Ikon Sanatindan Cagdas Resme Isik” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 1996), s. 16

% Necla Coskun, “Resim Sanatinda Renk- Oz Bagintilar1” (Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik
Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 2006) , s.24
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Tanri’ya ve Azizlere tapiyoruz.”®* Bu goriis sanat tarihinde biiyilk 6nem tagimustur.
Ciinkii  “arttk bu resimlere, dogaiistii giiclerin diinyasmnin yansimasi olarak
bakiliyordu. Bu nedenle, Dogu Kilisesi artik sanatcilarm bu yapitlarda hayal giiclerini

istedikleri gibi kullanmalarina izin veremezdi.”>?

Ikon sanatii, portre ressamligina baglama egilimi vardir. Sinai Dagi’nda M.S. 6. ve 7.
yiizyillarda bulunan ikonlar, bu tiir resmin sinirlari ve tekniginin belli olmaya
basladig1 ilk Orneklerdendir. Tkon sanatinin ¢ikis noktasi ise Misir’da bulunan ve

Yunan- Roma geleneginin uzantisi olan mezar resimleri olarak belirlenmistir.

Resim 55. “Isa ve Aziz Mina”, 6. yiizyil, Antik Miswr Kilisesinden bir ikon

Kurgusal olarak ikonlarda yalm bir anlatim sz konusudur (Resim 55). Isa, Meryem
ve Incil hikayeleri siislemelerden kagmilarak anlatilmistir. Hatta illiistrasyonlar1
animsatacak kadar da tasvir edilmek istenen hikayeye, olaya yani amaca yoneliklerdir.
Ancak renk baskinliklar1 s6z konusudur. Bigcime verilen 6nemden ¢ok renge verilen

Onemden bahsetmek mumkiindir.

L E. H. Gombrich, a.g.e., s.,138
2 Age., s.,139
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“Renk, genellikle dogaya baglilik ilkesine uymayan bir anlayigla mistik anlatimin
tastyicist olarak var olmustur (...) Ortagag resimlerindeki renk kullanimini
saglikli bir sekilde gorebilmek icin kutsal resimlerdeki rengi, perspektif
anlayisiyla iligkilendirmek gerekmektedir. Daha 6nce bahsedildigi gibi Antik Cag
sanatinin  bilgilerine sahip olan Ortagagli ustalarin neden perspektifi
uygulamadigi merak konusudur. Bunun inangla ilgili bir yaklasim oldugu dogal
olarak tahmin edilebilir; yani bu diinya ile 6te diinya birbirinden farkli oldugu

icin resimlerde ¢izgisel perspektife yer verilmemistir. Aksine, perspektif

bozukluklar1 géze carpacak bir sekilde islenmistir.”*

Hristiyan inancma gore, Tanri’nin yiice varligim gostermek dini agidan miimkiin
degildir. Ciinkii O, gozle goriilmeyendir. Figiirlerin i¢lerinden 151k sagiyormus gibi
izlenim birakmasi, Tanr’yl, O’nun yiiceligini ve nurunu hissettirebilmek icindir.
Bunun i¢in renkler ve bigimler gergeklikten uzak gibi kullanilmislardir ve simgelesen
renklerde farkli ton arayiglarina gidilmemistir. Dini konu edinmis bu resimlerde renk,
151k i¢cin vardmr. Isiksa genellikle renkte ya da pariltili nesnelerde aranmistir. Bu
yiizden Ikonun kurgusunda belki de en onemli konu isiktir. “Her sey ilahi 1sikla

aydmlatilmistir ve diinyevi 15181 golgeleri resimlerin yiizeyine diismemistir.”>

Ortagag resimlerinde, zemin, altin yaldiz ve sar1 renklerdedir. Sar1 renk neredeyse
resmin temel rengi gibidir. Gergek anlamda ikon en yaygin bigcimde ahsap tahta
tizerine yapilmis, tasmabilir nitelikte olanlardir. Béylece ikona Oniinde ibadet etmek
her an her yerde miimkiin olabilecektir. Ahsaptan baska; altin, giimiis, bakir, tungtan
dokiim halinde madeni ikonlar, ipek kumas iizerine renkli ibrisim ile iglenen ikonlar

ve Orneklerine ender rastlanan mermer ikonlar da vardir.

Ikonlar diizenlenis ve ifade yOniinden bazi siniflara sokulmustur. Kilisenin de
baskisiyla bazi kaliplar dahilinde sekillenen Ikon Sanati icin -bu genel
kompozisyonlarin disma ¢ikilamadigindan- 6zgiin kurgulardan s6z etmek miimkiin

goriinmez. [sa’nin bazi resimlenis bi¢cimlerinden bahsedilecek olunursa;

“Diinyaya hakim bir ifadeyle tahtta oturmus ve elinde kitap tutmus olarak tasvir edilen

Pantokrator, basinda tas ve sirtinda rahip elbisesi ile yine tahtta oturmus olarak

¥ N. Coskun, a.g.e., 5.22
*Age.,s. 22
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resmedilen Rahip Isa ( Christ en evequel), ciddi bir ifade tastyan gocuk yiiziiyle ele

alinan Cocuk Isa ( Christ Emmanuel) (Resim 56), iki yana sarkan saglar1 ve ikiye ayrik
,)55

¢ift uglu sakahyla tasvir edilense Mandilion Zsa (Resim 57)

olarak betimlenmistir.

Resim 56. Cocuk Isa Tasviri Resim 57. Isa tasviri (Mandilion), 12.yiizyil
Rus lkonu, 1529 Tretyakov Miizesi, Moskova

Meryem tasvirleri de yine belirli kurgularla ifade edilmislerdir (Resim 58).

Resim 58. Meryem ve Isa Tasviri,Hodegitria, Rus Ikonu, 12. yiizyil

%®S. Tansug, a.g.e., 5.79



“Sozgelisi, miiminlere belli bir hareketle dogru yolu gosteren kiigiik Isa’y:
kucaginda vakarla tutmakta olan Meryem tasvirleri, Hodegitria admi aliyorlar.
Isa’y1 sefkatle kucaklamis, yanagimi onun yanagina dayamis Meryem tasvirleri ise,
Elesua adini tastyorlar (Resim 59). Isa’y1r emzirmekte olan Meryem’i tasvir eden
orneklere Galactrophusa deniyor (Resim 60). Blacherniotissa adini tasiyanlarda
ise, kollarin1 orantz dua hareketi ile iki yana kaldirmis Meryem’in gogsiinde,

yuvarlak bir madalyon i¢inde Cocuk isa tasvir ediliyor.”

3
TR, Yol FA e s

- RIS

Resim 59. Meryem ve Cocuk Isa tasviri (Eleusa), Rus Ikonu

Resim 60. Meryem ve Isa Tasviri (Galactotrophusa)
13. yiizyil. Yunan Ikonu

%S Tansug, a.g.e., s. 79
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“Ikonlar genellikle 30x 35 cm. kadar ya da biraz daha biiyiik boyutlarda, 2-3 c¢cm
kalnhgmda, kenarlar1 cercevelenmemis tahtadan pano olarak belirleniyor”’du. Canta
icine ya da yastik altina konulan ¢ok kiiglik ikonlar da vardir. Teknik olarak ise,
ikonlarin biiyiikk cogunlugunda, tampera ad1 verilen, yaumurta akini ve boyar maddenin

karistirilmasiyla elde edilen teknik kullanilmistir.

Igerik bakimindan, batidaki dinsel 6rneklerinden daha farkli yorumlara acik bulunan
ikonlarda Onemli olan tasvirin niteliginden ¢ok, tasvir edilen kisinin simgeledigi
degerlerdir. Bu yiizden bu tasvirler, genel anlamda bir resmin goriindiigiinden farkl

bir sayg1 gormiislerdir.

Ikon resimlerindeki bu kurgusal yapi, Bati sanatinda yansitmaci bir anlayisa dogru
ilerlerken, Islam sanatinda betimlemeci bir yapida ele almmustir. Benimsenen farkli
resimsel kurgularin nedenleri, benimsenen dinler ¢ercevesindeki inanislar sayesinde

sekillenmis, dolayisiyla bi¢imsel yapilarda farkliliklar gostermistir.

6. ISLAM SANATINDA GERCEKLIK VE KURGU

Bircok kavmin, benimsedigi Islam dini ve bu toplumlarin yasayislariyla ortaya ¢ikan

eserler, toplumun inang birliginden 6tiirii “Islam Sanat1” olarak isimlendirilir.

Islam diinyasinda din, kuskusuz sanatm gelisimini etkileyen ¢ok énemli bir faktdrdiir.
Mimari ve siisleme sanatlarmin resim ve heykelden daha ¢ok olgunlasmasinin, dini
yapilarin agirlik malzemeleri olan camilere verilen 6nemden 6tiirlii meydana geldigini

tahmin etmek gii¢ degildir.

Bu yiizden islam sanatinda kuskusuz ki mimari, resim ve heykelden daha fazla
gelismis, resim ve heykel ise bu yiizden olgunlasamamistir. Bunun nedeni de Islam
sanatinin resmi yasaklamis olmasidir. “Aslinda Kur’an’ da bdyle bir yasak yoktur. Bu
konuda bir ayete rastlanmaz. Yalniz puta tapmay1 yasak eden Maide suresinin doksan

5958

liclincli ayeti vardir.”> Fakat “Islamligm dogdugu tarihlerde resim puttu ve put

anlamina gelmeyecek bir resim yoktu. Bu nedenle Kur’an’da putlar i¢in sdylenilenler,

°’'S. Tansug, age.,s. 79
*8 Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat (istanbul: Cem Yayinevi, 1984 ), s.179
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resim i¢in de gecerli sayilmis ve sonradan Hadis’te canli varliklarin resimlerini
yapanlardan Kiyamet Gilinii hesap sorulacagi ve bunlarin cezalanacagi

aciklanmigtir.”®

Ruhu olmayan wvarliklarin tasvirinde ise sakinca goriilmemistir.
Ancak yaratilan varliklarin tasviri, Allah’1 taklit sayildigindan benzetmecilik yoluna

gidilmemistir.

“Islamin ilk yillarinda resim yasag heniiz vyiiriirlige girmemisken. Islam
Imparatorlugu’nun kurulus yillarinda fetih edilen yeni iilkelerde, yiizyillar boyunca
koklesmis resim gelenekleriyle karsilagilmisti. Emevi halifeleri bu gelenekleri
ortadan kaldirmaktansa, yeni dinin iiniinii ve giliciinii dort yana duyurmak i¢in

bunlardan yararlanma yoluna gidiyordu.®

Bunun sonucunda da “Kubbetii’s Sahra ( 691), Sam Emeviye Camii ( 795-721), Amra (
711-715) ve Kasru’l Hayri’l Garbi ( 728) gibi dini ve sivil yapilar duvarlarma Geg
Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve
mozaikler yapllmlstlr.”61

Bu dénemde yaptirilan “camilerdeki duvar dekorasyonlarin yani sira, av kosklerinin
ve hamamlarin duvarlarinda insan figiirlerine, hatta ¢iplak kadin resimlerine bile

rastlanir (Kusayr-1 Amra)”® ( Resim 61).

Resim 61. 6. Emevi Halifesi, Velid Bin Abdiilmelik tarafindan yaptirilan
Amra Kasri'nda bir fresk, Urdiin

% Mazhar ipsiroglu, “islam’da Resim Yasag ve Sonuglar1”., 2.Basim. (istanbul: Yap: Kredi
Yaymlari, 2009), s.9

©Age., .10

®! Banu Mahir, “Osmanli Minyatiir Sanatr”( Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2004), s.16

82 M. ipsiroglu,. a.g.e., 5.10


http://tr.wikipedia.org/wiki/I._Velid
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Amra_Kasr%C4%B1&action=edit&redlink=1
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Ancak, 9. vyiizyilda hadis ve fikih bilginlerinin yorumlariyla resim yapmak
konusundaki yasak keskinlesmistir. Bu yasakla beraber, Islam resmi denilebilecek bir
tasvircilik, ancak Geg- Abbasiler Devri’nde, Bagdat Okulu diye tanimlanan eserlerde
ortaya ¢ikmistir (Resim 62, 63).

“El- Cezeri, Arsimet ve sonrasi bilginlerin buluglarina dayanan eserinde, suyun ve
dislilerin hareketleriyle ¢alisan aletleri anlatir ve aletlerin biitiin ve pargalarinin
ayrmtili tasarimlarin1 renklendirerek ¢izer. I¢inde mekanik ydntemlerle galisan

saatlerin, hareket eden insan ve hayvanlarin, fiskiyeli havuzlarmn, icki kaplarinin,
9563

tasarimlari vardur.

hacamet aletlerinin, sifreli kilitlerin, (...)

Resim 62. Insan seklinde, Otomatik Su Kabi 33x20 cm.,
El- Cezeri,1254,Istanbul Topkap: Miizesi Kitaphg

% Serpil Bage1 ve digerleri., Osmanh Resim Sanati ( istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayinlari, 2006), s. 38
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Resim 63. Yatak Odasinda Hursiz, Kelile ve Dinme, 13.yy bast 70x115mm
Istanbul Topkapt Miizesi Kitapligi, Hazine

Ayrica bu donemde, toplumsal ekonomik yapmnin degismesiyle birlikte ortaya ¢ikan

zengin ve tliccar smnifi resimli kitap liretiminin artiginda etkili rol oynamaistir.

“Bu dénemden sonra, Islam inancina gore, hakikat “sdz”de belirmisti,(...), s6z
sanatinin Islam diinyasinda yeri biiyiiktii ve bu donemde Arap ve Fars dillerinde
yazilan zengin bir edebiyat gelismisti. Resim Sanati, kitaba girmekle gelisebilecegi

yeni bir hayat alan1 buluyor ve bu tarihe kadar iliski kuramadig1 islam diisiincesine

agiliyordu.”®

Bu sebeple, Emeviler Dénemi’nde yapi siislemesi olarak kullanilan resmin yerini, bu
donemde kitap resmi almistir. Kitap resmi ise i¢inde hat sanatmi, tezhip sanatimi ve
minyatiir sanatmni barindirmaktaydi. Ciinkii eser dnce hattat tarafindan yazilmali, sonra
basliklar ve kenar isaretleri miizehhip tarafindan siislenmeli ve nakkas tarafindan

minyatiirlerle resimlenmeliydi.

Resimlenen yazmalar, donemin sevilen eserlerinin yani sira, ¢evirisi yapilmis bilimsel
eserler olmustur. Cogunlukla Yunanca’dan Arapca’ya cevrilen bu eserlerin,
resimlemeleri de bir nevi gevrilmis/uyarlanmigtir. Ciinkii yasaklar dogrultusunda

benimsenen anlayisa gére soyutlastirilarak yeniden resimlendirilmislerdir. Bu siiregte

& M. Ipsiroglu, a.g.e., 5.10
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“bilinen ilk sistemli yazmalar 9.ylizyilda Halife Memun’un (813-833) Antik kitaplar1
Arapca’ya cevirmesiyle baslar”® Islam tarihindeki en erken tarihli minyatiirler ise,
Dioskorides yazmalarinin minyatiirleridir. “Yunanca’dan Arapga’ya ¢evrilen
Dioskorides’in Kitabii’l Hasayis’i (Materia Medica) 1222 Abdullah Ibn el- Fazl
tarafindan resimlenmis (...) tir. {la¢ hazirlayan hekimleri (Resim 64), ameliyat yapan
cerrahlar1 gosteren bu resimlerde doga manzaralarina bir ya da iki sembolik agacla

deginilmistir”.%

| B

m i

Resim 64. flag hazirlayan hekimler, Dioskorides yazmalarindan bir resimleme
6. 1. Minyatiir

“Yazma eserlerde anlatilan olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine
minyatiir denilmektedir.”®’ Minyatiirler, cok renkli, kiigiikk boyutlu resimlerdir.
Anlatim1 kolaylastirmak icin kullanilan bir ara¢ olmasi disinda, kitap siisleme
sanatinin en Onemli dalidir. Yazmalarda yardimci bir unsur olarak yer alsa da,
bagimsiz bir anlatim giicii ve kendine dzgii bir estetigi vardir. Islami donemde 6nem

kazanan bu sanat, Anadolu, Iran ve Mezopotamya’dan Hindistan’a kadar yayilmistir.

% B.Mahir, a.g.e., 5.32
% 3. K. Yetkin, a.g.e., 5.191
%7 B.Giiven, a.g.e., .15
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Islam diinyasinda mimarideki siis &gelerinin disinda kalan resim sanati, Islam
iilkelerinde minyatiir disinda var olmamustir denilebilir. Su durumda Islam diinyasinda

resim denince minyatiiri anlamak gerekir.

“Minyatiirler, kitabin metninde anlatilan Oykii, olay, ya da bilgiyi resim diline
aktarir. Dolayisiyla resimlerin konularinin anlasilarak agiklanmasinda basvurulan
ilk kaynak metindir (...) sanat¢inin konular1 yorumlama bi¢imi, yetenegi, yetistigi

kiiltirel ortamim ve sanat hamisinin egilimleri dogrultusunda farkliliklar

gosterir.”®,

Minyatiiriin  kurgusal 6zelliklerinden bahsetmeden oOnce, biraz da olsa tarihine
deginmek gerekir. “Bilinen ilk minyatiir yazmalar1 11.ylizy1l sonundan gelmekle
beraber Misir’da Fayyum ve Fustat’da bulunan bazi parsdmen {izerine yapilmis
resimler daha eski devirlerde de kitap ressamliginim var oldugunu gésterir”®® ilk Islam
minyatiir tslubunun ise Arapga’ya ¢evrilen Dioskorides yazmalariyla olusmaya
basladigmi soylemistik. 13. yiizyil ortalarinda Mogollarin Yakin Dogu’yu istilasi
Islam kiiltiir tarihinde oldugu kadar, kitap resimlemesinde de yeni bir donem agar.
“Resimli kitaplarin devletin teskilatlanmis atdlyelerinde hazirlanmasi gelenegini
baslatanlar onlar olmustur (..) Bu yillarda Gazneliler’in {inlii sairi Firdevsi’nin
yazdig1, Iran’in ulusal kahramanhk destani, Fars dilinin anit eseri Sehname
yazildiktan 300 yil sonra ilk kez kitap sayfalarinda gorsel dile aktarilmis (...)”70t1r
(Resim 65).

Firdevsi’nin Sehnamesi’nin getirdigi yanki ve yenilikler, minyatiir sanatinin
gelismesine bliyiik katkida bulunmustur. Bu resimleme, satrang oyununun

Hindistan’dan Iran’a nasil geldigiyle ilgili bilgi verir.

68
Age.,s.2
% Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Ankara : Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayni; Say1 63, 1995), s.17
'S, Bagc1 ve digerleri, a.g.e., s. 4
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Resim 65. Bilinen ik kiiciik Sehanme resimlemesi, 19x 13.2 cm,
1300- 1325, Joseph Pulitzer Bequest Koleksiyonu

“Figiirlii anlatim bi¢imi olan minyatiirde perspektif Bati resmindeki gibi sabit
bir noktadan goriilmez. Nakkas her seyin disin1 ve iginde olami gosterir.
Minyatiirde figiirler boldur ve {ist liste yigilmistir. Nakkas dogadaki gibi degil
zihninden aldigini yansitir. Kendi gozlem giiciinii ve yaraticiligini kullanarak
sahneleri yansitmaya calisir. Konu sinirl bir alanda sikistirilmistir. Minyatiirde
anatomi, derinlik, 151k ve golge yoktur. Uzaktaki ve yakindaki figiirler ayni
biiytikliiktedir. Ancak onemlerine gore biyiiklii kiiglikli ¢izilebilirler (Resim
66). Figiirlerin 6nde olanlar1 en altta, arkada olanlar1 ise yukarida gosterilir ama
ayn1 boydadirlar. Minyatiir ressamu i¢in resim konunun sekil ve renk ile
tarifidir. Sanat¢1 minyatiirde yer verdigi figiirleri arastirip eskizlerle hareketini
belirlemeye caligmistir. Canli ya da cansiz figiirler ve nesneler en kiigiik
detayina kadar ¢izilmistir. Elbiselerin renk ve bigimlerinde de gerceklige dikkat

edilmistir”"

™ Nalan Y1lmaz, “Levni’nin Minyatiirleriyle Dogu Minyatiirlerini Karsilagtirma”
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Resim 66.Kanuni Sultan Siileyman in Kiruim Hanin Kabuﬁi, Hiinername,
Nakkas Osman ve ogrencileri, Topkap: Miizesi Istanbul

16. yiizyilda resmedilen ve Kanuni donemine kadar tahta ¢ikmig biitiin padisahlarla
ilgili o6nemli olaylar1 anlatan Hiinername’ye ait bu minyatiire bakildiginda,
minyatiiriin kendine 6zgii bir kurgu anlayis1 oldugu goriilecektir. Perspektif kurallari
dahilinde, ondeki figiirlerin arkadaki figiirlerden daha biiylik olmas1 gerekirken, bu
tasvirde figiirlerin 6nem sirasina gore biiyliklii kiigiiklii resimlendikleri agikardir. En
biiyiik resmedilen ise, tahtta ziyaret kabuliinii gerceklestiren Kanuni Sultan

Siileyman’dir.

Minyatiirlerde, teatral atmosferlerden s6z etmek miimkiindiir. “(...) Sanat¢i, daha

onceden diizenlenmis bir sahnede bir sey yapmak, yaratisin1 daha 6nceden kendisine

http://sanattarihi.wordpress.com/2006/10/18/levninin-minyaturleriyle-dogu-minyaturlerini-
karsilastirma/, 18 EKim 2006 ( Erigsim Tarihi: 13 Aralik 2010)


http://sanattarihi.wordpress.com/2006/10/18/levninin-minyaturleriyle-dogu-minyaturlerini-karsilastirma/
http://sanattarihi.wordpress.com/2006/10/18/levninin-minyaturleriyle-dogu-minyaturlerini-karsilastirma/
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kadar gelmis olan kusursuz bir diizene uydurmak ve onunla iliskilendirmek i¢in
oradadir. Sultan gibi Allah da seyrediyordur onu.”’? Kompozisyonlarm kus bakisi ve
coklu perspektifle resmedilmesinin en 6nemli sebeplerinden biri de budur; sahneleri,
kullarin1 yukaridan izliyormus gibi varsayilan Tanri’ nin goziiyle resmedebilmek.
“Seyler bakiliglarina gore goriiniimlerini degistirebilir (...) Resimlerin, seyreden kisiye
kendilerini 6yle bir sunuslar1 vardir ki, Avrupa resimlerinden apayri bir seydir bu.”"
Diisiiniildiigiinde, bu bigimsel deformasyonun hizmet ettigi anlayis, Misirlilarmkinden

cok da farkli degildir.

“(...) Alanla oynamanin bakan igin ardigik bir okuma ve hiyerarsik bir y6nelim
yarattig1 Bati resminin aksine, minyatiirlerde diizen, olay ve yerlestirme yoluyla,
renk ve sekil vurgulariyla kurulur. Burada deneysel mesafe anlaminda her noktada

esit olan bir alandan sz edebiliriz.

Imge kavrami ii¢ boyutlu bir yamlsama degildir, iki boyutludur. Figiirlerin bir
merkez c¢evresinden donen radyal bir kompozisyona gore baglantisal yonelimi,
onlarin olaydaki konumlarini belirler (...) Daha bir yakin diizeyde, figiirler
arasindaki diizen, onlarm hareketleri, jestlerinin yonleri ve bakislariyla belirlenir.
Figilirtin karakteri, insan ya da hayvanla simrli degildir, bitkiler, bulutlar ve
manzara i¢in de gegerlidir bu: Her birinin bir jesti vardir, her birinin bir havasi ve

ifadesi vardir (...).

(...)iki boyutluluk diiz yiizeylerin bir diizenlemesi degildir: her yiizey, ic 1s1kla ve
ona hayat veren bireysel ornekle 1s1n sagar etrafa. Renkler, giiniin oldugu kadar
hikdyenin havasin1i da yansitir. Cizgiler, birbirinin i¢ine dogru, birbirinin
cevresinde hareket eden sekillerin birlesmesiyle kaybolur. Farkli 6geler arasindaki

benzerlik, model, renk ya da dizilme yoluyla agiga ¢ikar.

Anlat1 zarif ve agik ayrintilar halinde, savas, eglence, saray, av, meclis, 6diil ve
cezalandirma gibi temel izleklerle ugrasir. Bunlar, sanki her sey bir oyunmus gibi,

her karakter bir oyunda bir rol oynuyormus, doganin kendisi de bir kisilikmis gibi

2 Jale Nejdet Erzen. “Osmanli Sanati ve Mimarisinde Estetik ve Duyarlik”. Sanat Diinyamz. Say1 73.
(Istanbul: 1999) , s. 58.
" J.N. Erzen., a.g.e., s. 59
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nese iginde iletilir. Toren ve dogruluk duygusu resmin i¢in teklifsizce ¢ekilmis olan
5974

seyircinin gozii i¢in bir sélen olur.
Minyatiirlerde kurgu boyle iken, figiirlerin, objelerin ve anlatilacak hikayelerin
resimleme bi¢iminden farkl olarak, kitap resimlemesi degil ancak siislemesi olarak
bahsedilebilecek olan tezhipte, kurgusal diizenlemeler geometrik sekillerden yola

¢ikilarak olusturulmustur.

6. 2. Tezhip

Tezhip, genellikle yazma kitaplarda, yaldiz ve boya kullanilarak yapilan kitap siisleme
sanatidrr. islam iilkelerinde inangla sekillenen sanatin bu kolu, bir yarar gdzetilerek,
islevselligin 6n planda tutuldugu ve buna goére bi¢imini bulmus bir alandir. “Kitap
siisleme sanatma verilen 6nem, kitaba verilen 6nemden dolayidir. Ozellikle din
kitabina gosterilen 6zen onlarmn Allah’mn kelamini, peygamberin hadisini ebedilestiren

yazilar olmasmdandir.””

M.S. 7.yy.’da, Araplarin Iran’1 almalarindan sonra yazilan kitaplardaki kitap siisleme
ornekleri, Iran’da bilinen en eski kitap siisleme Ornekleridir. Bu siislemeler
baslangicta genel bir imparatorluk tislubunda iken daha ge¢ donemlerde bazi bolgelere
gore farkl dzellikler gdstermistir. Bilinen en erken dini el yazma kitap, Islamiyet’in
ilk ii¢ yiiz yilna ait Kur’an’lardir. Bunlarda esas siisleme ¢ok basit geometrik

orneklerin cesitlerinden olusmus ve sure sonlarini isaret etmislerdir.

“Bu bakimdan yazi ve yazilanlar1 bir yerde siislemeleri ile tamamlayan tezhip,
Kur’an’mm sanma uygun bir sekilde kaplanip, cildlenmesi, Kur’an’a kars1 gosterilen
saygmin en ag¢ik ifadesi olarak bu tiir tezyini sanatlarin gelismesine ve olgunlagmasina

sebep olmustur.”"

Arapca zehep (altin) kelimesinden tiireyen tezhipte ana malzeme yaldizdir. Yaldizla

birlikte toprak boyalardan gesitli renklerin kullanildigi ince fir¢a tekniginin 6nem

J.N. Erzen.,, a.g.e., s. 59, 61

> Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati (istanbul: Ak Yaymlari, 1988), s. 10

"8 «Rifki Melul Merig, Tiirk Tezyini Sanatlari, (1937), s.27” Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati
(Istanbul: Ak Yayinlar, 1988), s.10’daki alnt:
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kazandig1 bu sanat, yazma eserlerde hattin bezenmesi, en giizel bigimde giydirilmesi

olarak hayata gegmistir.

“Sonsuzluk ve mitkemmellik anlayigini sembolize eden dini kitap siislemelerinde
derinliklere inmeyen bdlgeler arasindaki sathi farkliliklara ragmen bazi genel
semboller kullanilmigtir. Mesela tezhipli silislemede ¢ok kullamlan kare ve
dikdortgenler yeryiiziinii, yarim daireler ve tiggenler gokyiiziinii isaret etmektedir.
Ayn1 motiflerin devamli sekilde tekrar1 diinya ve evrendeki ritmi simgelemektedir.
Tek sayfa {izerindeki bezeme mikrokosmosu, ¢ift sayfa bezeme evrenin uyumunu
ve mikrokosmosun bu armoniye katilisini temsil etmektedir (...) Biitiin bunlar Islam

dininin gérkem ve giizellik doktrini ile yakindan ilgilidir.

(...)Biitiin sayfa siislemesinde uygulanan geometrik elemanlarin uyum ve
dengesiyle miikemmellik korunmaya calisilmis, onun etrafini geviren poligonal
formlarla goze goriilmeden ama giiglii bir sekilde sonsuzluk etkisi verilmistir.
Renklerle de bu etki arttirllmaya ¢alisilmistir. Altin bas eleman olarak gilinesi
sembolize ederken, 1518in rengi olan sar1 da, gergekte bilgi sembolii olarak
kullanilmistir. Altindan sonra tezhipte en genis yeri alan mavi ise sonsuzlugun

rengi olarak gokylziini simgeler (...)

Biitiin bunlardan anlasilacag iizere, tezhipte kullanilan motifler ve renkler rastgele
se¢ilmemis olup, hepsinin birer sembolik anlami oldugu gibi, bilingli segilerek

kullanilmustir” "

Kompozisyon diizenlemelerinde helezon motifinin ¢ok siklikla kullanildig:

goriilmektedir.

“Helezon kivrimlar: ile kompozisyon alt yapist kurgulanir, daha sonra bu alt yap1
iizerine cesitli soyut ve iisluplasmis motifler yerlestirilir. Her bir birimin degisik
bicimlerde, muhtelif motiflerle tasarlanmasi ve boyanmasi kii¢iik bir alanin estetik
olarak farkli goriiniimlere biiriinmesini ve kompozisyonun ihtigamli bir goriiniim

1. 78
kazanmasini saglar.”

" A Ersoy, a.g.e., s.11
"8 jIhan Ozkegeci ve Sule Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip ( Istanbul: 1. Ozkegeci, 2007) s.14
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Motiflerin ¢coklugu yiiziinden, ilk bakista rastgele yapilmig gibi goziikseler de, aslinda
helezonlarla kurgulanarak yapildigi, resimdeki semayla kiyaslandiginda anlasilabilir
(Resim 67, 68, Sekil 9)

Siklikla kullanilan helezon motifinin, bir noktadan baslayarak iceri dogru bitmeyen bir
sekilde siirekli uzamasi, bu motifin sonsuzlugu sembolize ettigini diistindiiriir. Belki
de bu motifin bu kadar sik kullanilmast, hissettirdigi bu sonsuzluk kavramiyla ilgilidir.
Bu da kutsal kitabin Oliimsiizliigiine isaret eder gibidir. Ciinki sonsuz olan

Olimstizdiir.

Resim 67. 17.yy Koltuk Tezhibi ve Haklar Siisleme
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[ :
Sekil 9.. Tezhipte Temel Helezon Hareketleri

Resim 68. 17.yy Koltuk Tezhibi ve Halkar Siisleme, Resim 67. den detay

Tarihsel siirecte, 16., 17. ve 18. ylizyillarda tezhip desenlerinde c¢esitlilikler
gbzlenmistir. Bu siiregte, tezhipte kullanilan basliklar ¢esitlenmis, dikdortgen baslik
tezhibin {istiine tag, mihrap formlar1 ya da dilimli stislemeler eklenmistir. Ancak
zamanla, Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomik ve siyasal durumunda gériilen
durgunluk sanatgilara da yansimustir. Tezhip sanati, artik parlak dénemini geride
birakmig, Bati’nin da etkisiyle, Barok ve Rokoko denilen, yeni bir siirece girmistir. Bu
donemde, biiyiik cicekli, iri ve karigik motifli siislemelere gidilmistir. Bu donem
orneklerinde, tezhip zemininin ¢ogu kez altinla kaplandig: ve Rokoko iislubun sevilen

cicegi giiliin en 6nemli motif oldugu goriilmektedir (Resim 69).
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Resim 69. Mustafa Resmi Efendi, Cezuli Delailii’l Hayrat,
sayfa sonu tezhibi, 19.yy

Tezhibin esas amac1 olan siislemede bahsedilebilecek olan esas basliklardan biri de
Hat Sanati’dir. Clinkii Tezhip, hat sanatinin etrafinda gelismistir. Nihayetinde giizel
yazma sanati olarak adlandirilabilecek hat olmasaydi, Bu giizel yaziy1 daha da

giizellestiren tezhip de olmayacakti.

6. 3. Hat

“Hat, soziin veya ruhta etkilenen fikir ve duygularin alfabe ve yazi sanatiyla
resmedilmesidir. Islim yazilarin1 giizel yazma ve &gretme becerisine sahip

sanatkarlara hattat, bu sanata da hattatlik denir.”"

Arapca hat kelimesi Tiirkge’de
yazi, ¢izgi anlamina gelir. Bu kelime 6zellikle Islam kiiltiiriinde yaz: ve giizel yazi

manalarinda kullanilmstir.

“Islam hat sanatinin temellerini, biitiin islim inang, ibAdet ve ahlakinin da kaynag
olan Kur’ an-1 Kerim’de aramak dogru olacaktir. Ciinkii yaz1 Islam inancina gére

kutsal kelamm bi¢imlendirmek ve tespit etmek gibi yiice bir gorevi yerine getirmis

" Ozlem Yigit, “Modern Sanatta islam Hat Sanat1 Etkileri” (' Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2007) s. 4
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(..)tir. Bu nedenle Islam yazis1, IslAm dininin sembolii olarak hemen hemen her

yere girmis ve dolayistyla her sanatginin ve her sanatin konusu olmustur..”®

Hat sanati, Arap Alfabesi’nin harfleriyle baslamis ve bu sekilde gelismistir. Ciinkii
Kur’an Arapcadir ve Kur’an da yazanlar da Allah’in sozleridir. Bu sebeple de
degistirilemez. Baslangigta Arap Hat Sanati, daha sonralar1 islam Hat Sanat1 adini
almistir. Ciinkii Arapca, Islam dinin kabul eden herkesin ortak bir degeri haline

donlismiistiir.

Islamiyet’in baslangic yillarinda ilkel bir durumda olan Arap yazisi, Islamiyet’in
yayillmasina ve gelismesine paralel bir grafik izlemis, zamanla zenginlestirmistir.
“Islam hat sanatmin gelismesine etki eden en dnemli husus, bu yaziy1 meydana getiren
harflerin plastik imkanlar agisindan zenginligidir.” ® Uzakdogu kiiltiirlerinde kaligrafi
olarak adlandirilan yazilarla benzerlik gdsteren hat sanatinda, Islam yazis1 sadece bir
fikir ve diisiince yazisi1 olarak kalmamis, plastik bir sanat seviyesine de ulagmistir.
Kendi i¢inde farkli 6zel adlar1 ve iisluplar1 olan hat sanati, sadece yazilar1 degil,
yazilardan olusturulmus bigimleri de kapsamaktadir (Resim 70, 71). Cogu zaman bu

bigimler, harflerin deforme edilerek, forma uygun hale getirilmesiyle olusturulmustur.

Resim 70.°deki, Hattat Ismail Hakki Altunbezer’e ait, kus formunda
bi¢imlendirilirmis besmele yazisinda, hattat, kusun govdesini Arapga harflerle plastik
bir bi¢imde doldurarak leke etkisini giiglendirmis, birbirine bagladigi harflerle de
biitiinliigii saglamistir. Bu o6rnekte goriildiigii gibi, form isleve uyarlanmis ve leke

etkisi saglanmistir.

®Age., s 5
8 Age.,s. 5
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Resim 70. . Hakki Altunbezer’ in kus seklinde Besmele Istifi

Bir baska ornek verilecek olunursa, 1800’ lii yillarda Bursa’da yasamis hattat Sefik
Bey’in kayik formunda yazdigi Tahassun Duasi’na bakilabilir. Bu dua, cinlerden ve
seytanlardan korunmakla ilgilidir (Resim 71). Elif harflerinin asagi dogru uzatilmis
formlariyla, kayikta kiirek ¢ceken birer kayik¢1 izlenimini birakir gibidirler. Bu da

kayik sanki suyun tizerinde gidiyormus izlenimini, verir izleyiciye.

Resim 71. Hattat Sefik Bey, Kayik formunda levhasi, 1840 dolaylari, Uskiidar Cami
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Hat sanatinda renk ikinci plana atilir. Cagdas grafik sanatlarda da oldugu gibi, siyah
ve beyaz Oncelikli kullanilir. Bazen karsilasilan altin yaldizi, glimiis renkleri ya da
mavi, yesil gibi renkler, metne canlilik kazandirmak disiincesiyle kullanilir ve

dekoratif amaglidir.

Hat iisluplarindan bir digeri de Kufi’dir. Kufi yaziyla, Arap harfleri geometrik, koseli
bicimlere doniistiiriiliir. Hat sanatinda yaygm olarak kullanilan bu yazi tiirii Kur’an

yazmalarinda ve bazi yap1 cephelerinde de kullanilmistir (Resim 72).

Resim 72. Kur’an dan bir sayfa ( 6.ciiz, EI- En’ am,)
1443, Ahmed Karahisari, Louvre, Fransa

Kufi yazida sezgisel etkinin agirligindan s6z edilebilir. Bu tarzda ortaya ¢ikmis
geometrik olusumlu kompozisyonlar kendi baslarina birer motif etkisi birakirlar. Bu
tislupta Arap harflerinden ¢ok Latin harfleri animsatan harfler, kisa diklerden ve uzun
yataylarla olusturulurlar.

Bu tiir hat yazmalarinin, ileriki donemlerde cagdas resim sanatinin esin kaynagi

olacagmi da unutmamak gerekir. Ispanyol ressam Joan Miro,

“Islam kaligrafisindeki giice inanan bir sanatc1 olarak bazi eserlerinde “Vav” lar1
ustalikla estetize edebilmistir. Kaligrafik anlayisla cocuk resimlerinin birlesiminden

yeni Ozglnliikler olusturmustur. Eserlerinde Vav’lardan, Elif’lerden, Mim’lerden
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olusturdugu estetik kompozisyonlar dokusal ve hareketli bir yiizey goriiniimiiyle

leke giiciine dayanarak basarmustir” # (Resim 73, 74).

Resim 73. El yazis: karakterinde siyah Resim 74. Joan Miro “Siyah Uzerine
tizerine beyaz Islam yazisi Beyaz” Calisma,

Modern Sanatin onciilerinden Paul Klee ise;

“Islam sanatindan etkilenerek bircok eser vermistir. Klee hat sanatindan
yararlanarak, yaziy1 bash basina plastik bir e durumuna getirmistir. Sanatc1 Islam
verilerini bir ger¢ek sanatgr olarak kendi mayasiyla yogurmus ve kendi kurallariyla
bagdastirmistir. Klee bu resimlerinde sanki ¢izgilerin hareketlerinden, dokunun

ritminden sadece giizele varmak istedigi anlasilmaktadir” ® (Resim 75, 76, 77).

Paul Klee, Bern, Isvicre

8 “Dinger Erimez, Cagdas Sanat Ders Notlar1. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
1987, s.45” Kaligrafinin Modern Tiirk Sanati Etkisi Siirecinde Erol Akyavas.
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum, 1997) s.115°deki alint1

8 0. Yigit, a.g.e., s. 43
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& B R i
Resim 76,.77. Solda gegen yiizyilin baslarindan kalma bir hat, sagda bir Paul Klee
Tablosu

Sonug olarak, ¢esitlendirilebilecek birgok Ornekle de goriilebilecegi gibi, Hat
Sanat’nin kurgusal yapisinin modern sanata olan etkileri g6z ardi edilemeyecek

kadar gii¢liidiir.

DORDUNCU BOLUM
SANATCIYI ETKILEYEN DIS ETKENLER

1. DIS PENCERE

Insan dogar dogmaz kendini cevreleyen gergekligin bir pargasi olur. Kendi varolusu
disinda, kendinden bagimsiz olarak var olan bu gercegi anlamlandirma ¢abasina girer.
Varolusuyla baslayan dis diinyayla miicadele de bdylece baslamis olur. Icinde
yasadig1 gercekligi anlamlandirmaya ¢alisan insan bu gergekligin getirdigi kosullar ile
bir arada yasar. Dis gerceklik, karli bir havada pencere acildiginda igeri dolan soguk
hava gibi, insanin kendinden bagimsiz olarak var olan ve oda isismi degistiren hava
gibi ister istemez i¢ gergekligini etkileyen bir dogadir. Insanin kendisinden bagimsiz
olarak var olan bu dogada, diger bireylerden olusan bir toplum ve beraberinde gelen
toplumsal, sosyal, ekonomik olaylar gibi dis pencereden igeri dolan birgok durum

vardir. Insanin kendisi ve sanatsal iiretimi ise, icinde yasadigi bu gergeklikten ayri



90

diisiiniilemez. Iste sanat iiretimi dis pencereden goriilen bu gercekliklerin ve igselligin
senteziyle olusur. Cilinkii sanat¢1 bu diinyanin getirdigi kosullar1 gérmezden gelemez.
“D1s diinyadan duyumsadiklarini, kendi diinyasinda yorumlayan insan, kendi bigimsel
dilini yeniden dis diinyaya yansitir. Insanin gergeklige bakis1 ve onu algilama bigimi
sanat1 gelistirmistir. BOylece sanatin gelisimi, insanin dig diinya ile iligkisinin

4
sonucudur.”®

Bu gergekligin i¢inde kendi gercekligini kesfetmeye calisgan insan kendisinden
bagimsiz olan dig diinyayr kendince algilar ve kavrar. Algiladiklariniysa
anlamlandirmak ve degistirmek ister. Bu yeniden kurma siiresinde ise i¢ diinyasindan
beslenir. Sanat yoluyla yeni bir gerceklige ulagsmaya ¢alisir. “Dolayisiyla sanat eseri

her bakimdan doga ve toplumla iliskilidir.”®

1.1. inang¢ ve Ahlaki Degerler

Inang ve ahlaki degerler hemen hemen her toplumda sanatsal yaratiy1 etkileyen bir
unsur olmustur. Tarihsel siire¢ i¢inde bakilirsa, Budizm inanciyla sanatsal tiretimini
gerceklestiren Uzakdogu, Hristiyanlik inanciyla resmedilen freskler ve ikonalar, islam

inanciyla resmedilen minyatiirler goriiliir.

Hatta belki magara adaminin duvarlara yaptig1 hayvan resimleri de yine inancinin bir
sonucuydu. Uciincii bdliimde daha ayrmtili bahsedilen bu dénemde, insanlarin, bu
resimlemeleri yaparken inandiklar1 bir sey vardi; bir ¢esit biliyii yaparak o hayvanin
ruhuna sahip olma arzusu. Bu inan¢ onlarm bu tiir bir yonteme giderek resmi
kesfetmelerine sebep olmus ve nihayetinde sanat tarihinin baslangic1 denilebilecek bu

donem olusmustur.

Misir’da sanat yine inancin etkisiyle sekillenmistir. Hatta neredeyse sadece inancin
etkisiyle sekil almis ve ylizyillar boyunca inang sayesinde var olmustur. Misir
piramitleri de inancin etkisiyle yapilmislardir. Oliimden sonra devam edecek olan
hayata inanan Misirlilar, gége dogru sivrilen bu piramidal mimari 6geler sayesinde

Olen firavunlarmin tanriya daha kolay ulasacaklarina inanmislardir. Mimari disinda,

8 B. Colak, a.g.e., 5.5
& Age., s6
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resimlerinde de inang etkisi ¢ok giigliidiir. Bu resimlerin ¢gogunlukla mezar resimleri
olusu, yine Oliimden sonraki hayata olan inancin etkisiyle ilgilidir. Bu inanis,
oncelikle onlari, cesetleri korumak i¢in yontemler bulmaya yoneltmistir. Gomiilen
cesetlerle beraber Olen kisinin gilinlik hayatta kullandig1 esyalar1 da gomerlerken,
cesetle birlikte gomiilemeyecek seyleri resmetme yoluna gitmislerdir. Oliiniin,
koleleri, av eglenceleri ve diger gilindelik faaliyetlerle birlikte resmedilisi kuskusuz
stireklilik fikriyle dogrudan orantili olup, 6teki hayatta Gliiyle beraber olmalar1 igin

resmedilmislerdir.

Papiriis rulolarma resmedilen “Oliiler Kitabi” da yine inancin etkisiyle ortaya
cikmistir. Bir gesit kilavuz olan bu Kitapta bedeni terk eden ruhun 6teki diinyada
karigilacaklarma karsin ona yardimci olacak yonlendirmeler ve dualar bulunur.Ruhun
tartilmasi kitabin en 6nemli sahnelerinden biridir (Resim 78). Bu sahnede, olii, oteki
diinyanin tanris1 Osiris’in mahkemesine ¢ikarilir. Ruh, 6len kisinin diger diinyadaki
yardimcist ¢akal basli Anubis tarafindan tartilir. Terazinin sol tarafinda beyaz
kiyafetiyle resmedilen kisi dogruluk ve adalet tanrigast Ma’at, sag tarafta sonuglar1

kaydederken resmedilen kisi ise bilgeligin tanrist Thoth’dur.

Resim 78. Oliiler Kitabi, “Ruhun Tartilmasi”

Burada ilgi ¢ekici bir nokta vardir; Anubis, neden o&liilerin koruyucusu olmasina

ragmen mezar etrafinda Oliiyii parcalamak igin gezen c¢akal bashgiyla tasvir
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edilmistir? Cakal Olii yiyen bir hayvan olarak bilinmesine ragmen, neden bir
Tanr1’yla, tistelik olitleri koruyan bir tanriyla 6zdeslestirilmistir? Bunun cevabi, Eski
Misir inanislarinda  bulunabilir; kopekgiller Eski Misir’da  kutsal hayvanlar
sayllmiglardir. Hatta Misirlilarin kopekler i¢in mezarliklar yaptiklar: da bilinir. Onlara
gore bu hayvanlar mezarlarin etrafinda 6liiyii parcalamak icin degil, olilye bekgilik
etmek icin gezinirlerdi. Su durumda kutsal bir hayvanin kutsal bir Tanri’yla
Ozdeslestirilmesini anlamak miimkiin olacaktir. Cilinkii toplumsal inamiglar farklilik

gosterebilir ve dolayisiyla sanatlarina da bu farkliliklar dogrultusunda yanstyabilir.

Misir Mitolojisi’nde, Anubis 6rneginde oldugu gibi baska birgok hayvan basl tanri
bulunmaktayken, Yunan mitolojisinde hayvan basli tanriya rastlamak oldukga giigtiir.
Ciinkii Yunanhlar, hayvan1i Misirlilarin gordiigii gibi kutsal gérmemis ve Misir
sanatinin aksine Olillerin diinyasiyla degil, bu diinyanin yiiceligiyle ilgilenmislerdir.
Bu durum ise onlar1 canli olana, insana yoneltmistir. Bu donemde resmedilen veya
heykelleri yapilan figiirlerin olabildigince idealize edilmis olduklar1 goriilmektedir;

anatomik acidan kusursuz kadinlar ve yine kusursuz ve kash erkekler.

Yunan mitolojisindeki tanrilar ve tanrigalar idealist insan viicutlariyla tasvir
edilmiglerdir. Tanrilar ve tanrigalar bu diinyaya aitlerdir. Bu diinyanin yliceligine
dolayisiyla insanin yiiceligine inanan Yunanlar belki de bu yiizden hayvan viicutlu
tanrilar yaparken, hayvan basl tanrilara hi¢ yer vermemislerdir (Resim 79). Ciinkii ne
de olsa akil bastadir. Ve insan1 hayvandan iistiin kilan akli, dolayisiyla diisiinebilme

Ozelligidir. Bir tanrminsa akildan yoksun olusu kabul edilemez bir durumdur.
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Resim 79. Paris’in Muhakemesi adly resmin detayi, Kirmizi Figiirlii
Yunan Vazosu, M.O. 320, Antik Koleksiyon, Miinih, Almanya

Hristiyanlik inancinda ise, Tanr1’y1 gérmenin 1sikla miimkiin olduguna inanmak, bu
donem ressamlarim1  renk arayislarina  gotiirmektense, 1518  parlakligimni

gosterebilmelerini saglayacak sar1 ve altin yaldizli renkler kullanmaya yoneltmistir.

Isigin daha somutlasmis halini ise, Isa’nin basi etrafinda resimlenmis hale ile gérmek
miimkiindiir (Resim 80). Isa’min basi etrafindaki bu hale Isa’nin kutsallig1 ve
Tanr’nin, O’nun iizerine vuran yansimasi olarak diisiiniilebilir. Isa’dan ise ona
inananlara yansiyan bu 1sik, ilahi giiciin simgesi olmakla birlikte, Tanr1’yla

karsilasilacak oteki diinyanin bir parcasidir.

Resim 81’deki ikonaya bakildiginda, basi etrafindaki hale sayesinde, bu
kompozisyonda Isa’min hangisi oldugunu anlamak giic olmayacaktrr. Isa’nin
karsisindaki kalabalik onu selamlar gibidir. Arkasindaki kalabaliksa onu sehre dogru
yonlendirir. Bu iki kalabaligin arasindaki agaca ¢ikmis ii¢ ¢ocuk agac dallarini

keserken, asagidaki cocuklar da Isa Mesih’i selamlamaktadirlar.
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Is1gm kullanilmasinin bati sanatina olan 6nemli etkisinin yani sira, bat1 sanatinda figilir
resminin bu denli gelismis olmasmin kokenleri yine bu dénemde goriilmektedir.

Isa’nin insan tasviri olarak resimlenmesi, kuskusuz bu gelisimde biiyiik nem tasr.

Isa tasvirinin insan suretinde olusu, bu dénem ressamlarmi figiirlii resimler yapmaya
yoneltmistir. Isa’nm ve O’nunla beraber kutsal olan kisilerin ve hatta Incil’de gecen

hikayelerin de resimlenisi figlir resminin gelismesinin 6nemli Sebeplerindendir.

Peki, Hristiyanlikta Isa ve kutsal sayilmus kisilerin portreleri biiyiik boyutlu duvar
resimlerinden kiigiik boyda ahsaplara kadar her yere yapilirken, Islam sanatinda
Muhammed’in portresi neden yapilmiyor, ya da sureti bir kumasla kapatilmis gibi
resmediliyordu? Bu noktada baska bir agidan bakmak gerekir. Ciinkii aslinda

minyatiirlerde goriilmeyen Muhammed porteleri bagka sekillerde resmedilmektedir.
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“Isa Mesih’in bir bakire tarafindan dogrulmus olmasi, Kur-an’ in okuma yazma
bilmeyen bir elgi tarafindan anlatilisiyla benzerlik gosterir. Meryem’in Isa’nm
enkarnasyonunda secilmis kisi olmasi igin, bakire olmasi gerektigi gibi

Muhammed’in de kutsal mesaji muhafaza etmesi i¢in el degmemis, saf bir zihni

olmas: gerekirdi.”®

Ciinkii Isa, bakire Meryem’in rahminden ¢ikmust1 ve bakire bir kadinin yaptig1 dogum
¢ok onemli ve kutsal bir durumdu. Farkli din mezheplerinde, farkli anlamlar1 olan Isa,
Tanr’nin oglu ya da elgisidir. Fakat her durumda, dogdugu ve hatta Meryem’in
rahmine diistiigii andan itibaren Tanr’nin bir mucizesidir. Ustelik, Hristiyanlikta
Tanr’nin isa’da viicut bulacagi ve tasinacagi yer, anlamma gelen enkarnasyonun
gerceklesecegi alanin el degmemis olmasi gerekirdi. Isa’nin Meryem’den dogusuyla
baglayan kutsal siireg, Muhammed’de ise Tanr’nin ona Nur Dagi’nda “Oku”
demesiyle baglar. Burada ise hi¢ okuma yazma bilmeyen bakir bir us s6z konusudur.
Meryem’in Isa’y1 tasidig1 yerin el degmemisligi gibi, Muhammed’in Kur’an-1 Kerim’i
tastyacagi yerin de el degmemis olmasi gerekirdi. Muhammed’in peygamberligi de
vahiyle gelen bir okumayla, yazmayla yani harflerle baslar. Okuma yazma bilmeyen
birinin birden okumaya ve yazmaya baslamasi, yine Tanri’nin bir mucizesidir. Su
durumda aslinda minyatiirlerde yiizii ortiilii olarak resmedilen Muhammed’in suretinin
tasvirini gérmek i¢in bakis agisin1 degistirmek gerekir, ¢linkii Muhammed’in tasviri el

degmemis usunda tasidigi Kur’ an-1 Kerim’dir.

Bu bakis acistyla Islam Sanat’na bakildiginda, Peygamber tasvirinden uzak
duruldugunu ancak Muhammed’in suretinin harflerle naksedildigi s6ylenebilir. Bu
ustan dogan Kur’an-1 Kerim’ in énemi hattatin naksiyla hayat bulur. Muhammed’in
sureti ise Kur’an-1 Kerim’dir. Bu sebeple Hristiyanlikta gelisen figiir resmi, Islam
Sanatr’'nda hat ve tezhiple, yani kaligrafiyle geligmistir denilebilir. Islam’daki figiir
yasagl hat ve tezhibin gelismesini sonrasinda ise minyatiir sanatmmn dogusunu
saglamistir. Donemin nakkaslar1 kuskusuz yapamadiklarindan degil inanglarindan
dolay1 bazi yansitmaci plastik 6geleri kullanmiyorlardi. Portrelerde ve genel olarak
cizimlerde kullanilan stilize iislup, yaratmak iginin Allah’a mahsus oldugu inanciyla

ilgilidir. Bu yiizden gizimler iki boyutludur. Ozellikle Peygamber’in ve kutsal sayilan

8 Annemarie Schimmel, Calligrapghy and Islamic Culture (New York: New York University Press,
1984),s. 78
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kigilerin yiliziiniin bir Ortii ile Ortiili olmasi da yine nakkaslarmn portre bilgisi

olmayisindan degil, inanglari ile ilgili bir durumdan ileri gelir (Resim 81).

Resim 81. Nizami 'Gencevi, Hemse kitabi resimlemelerinden, 1539- 43
Tebriz, [ran.

Minyatiirlerde perspektif anlayismin bati resminden farkl olarak sanki kus bakisiyla
resmediliyor olusu da, yine inangla ilgilidir. Bu resimler, sanki Tanri’nin yeryiiziini
izleyen bakisiyla cizilip, izleyiciye, O’nun her seyi oldugu gibi gordiiglinii betimler

gibidir.

Resim 81’deki minyatiir, Peygamber Muhammed’in, at1 Burak’la melekler esliginde
gdge yiikselisini anlatir. Islam diinyasinda Mirag olarak adlandirilan bu gecede,
Muhammed, Cebrail yol gostericiliginde goge yiikselir. Bu minyatiirde Muhammed’in
ve Cebrail’in basi etrafindaki 151k halesi, Hristiyanlikta Isa Peygamber etrafinda

yuvarlak olarak resmedilen halenin Dogu iislubundaki tasviridir.
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1.2. Farkh Cografi Bolgelerin Etkisi

Yaratma siirecine etki eden bir diger faktdr, cografi- iklimsel sartlardir. Farkl
bolgelerde yasamis birgok sanat¢i yasadiklart konumun etkisi altina girmislerdir. Bu
durum, dis diinyanin igsel diinyalarina, dolayisiyla sanatlarma olan etkilerinden
biridir. Yasadiklar1 konumun mecburi etkileri altinda kalan sanatcilar, gerek bu
cografi durumun getirdigi hava kosullari, gerekse bolgede bulunan malzemelerle ilgili
olarak bu durumdan etkilenmislerdir. Bu etkileri resimlerinde veya kullandiklar:
malzemelerde hissetmek miimkiindiir. Afrika maskelerinin ana malzemesi agag
govdelerinden kopmus, koparilmis ya da kesilmis tahtalarken, Kutup bdlgelerinde
kullanilan ana malzemenin tas veya kayalar olusu gibi. Doga elbette kendi basina, bir
coziimleme cabas1 olmadan etkili degildir. Ancak insan dogayla olan iliskisini

gozlemleyip, algilayarak bu ¢oziimleme ¢abasina girer.

Sanat tarihine bakilacak olunursa, belli cografi bolgelerde kurulan pek ¢ok uygarligin
icinde bulunduklar1 cevresel sartlarin etkileriyle sekillendigi goriiliir. Ornegin Misir ve
Mezopotamya Uygarliklari, tarim ve hayvanciligi 6ngordiiglinden su havzalarma
yakin alanlara yerlesmiglerdir. Bugiin iizerinde konusulan pek cok kiiltiir ve sanat
yapit1 da yerlesik kiiltiire aittir ve sanat belli cografi kosullarda gerceklesmistir.
Altamira ve Lascaux’daki magara resimleri ise insanin dogal sartlarla basa ¢ikabilme

istegi ve doga ile olan iligkisinin ¢6ziimlenme ¢abasidir.

Dogal sartlar insanin fiziksel yapisindan, kisisel tavrina kadar etkili olabilir. Kuzey
insan1 soguk iklim sartlar1 yiiziinden sert yiiz hatlarina sahipken, giiney insan1 daha
yumusak cizgilere sahiptir. Fiziksel oOzelliklerden ote, iklim sartlarmin kisisel
ozelliklere yansidig1 da sdylenebilir. Bu konuyla ilgili bilinen baz1 stereotipler vardir.
Akdeniz insanmin disa doniik, rahat, neseli tavirlarina kargin, Kuzey insaninin daha
ice doniik, mesafeli ve temkinli tavirlara sahip olusu gibi. Bu stereotipler {izerinden bu
bolgelerin sanat anlayislarini karsilastirilirsa, Akdeniz iilkelerinde, resim sanatinda
daha canli renkler hakimken, Kuzey sanatinda karanlik, gri tonlarin hakim oldugu

gbzlemlenebilir.

Neredeyse en soguk iklimde yasayan, Kuzey Amerika yerlilerinin (Eskimo/ inuit)

sanatina bakilirsa, yasadiklar1 cografyanin etkileri farkl sekillerde gdzlemlenebilir.
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Iklim kosullarmnin Arktik boyunca oldukca sert oldugu bilinir. Kis mevsimleri
ortalama —30 dereceyi bulan sogukta, saatte neredeyse 100 kilometreyi bulan

dondurucu riizgar da iklimi daha da soguk yapan etkenlerdendir.

Amerika’nin uzak Kuzey bolgelerinde, Kisin giinesin neredeyse hi¢ dogmadigi giinler
oldugu bilinir. Yaz aylarinda, giinesin goriindiigii zamanlarda ise yine de hava
sicaklig1 ¢ok yiiksek derecelerde degildir. Giines ve kism giinesin eksikligi, Inuit
hayatinda 6nemli bir rol oynar. Su durumda Inuitler i¢in giinesin dnemini anlamak ¢ok
zor olmayacaktir. Giinesle birlikte, karanlik, uzun kis glinlerinden sonra nihayet dogan
giines aydinlik ve 1s1 getirir. Aydinlik giinler uzar, karlar erir, go¢gmen hayvanlar gelir.
“Inuit Mitolojisinde giines kadin olarak kisilestirilmistir. Baz1 kisilerin aydaki adam

(man in the moon) demeyi tercih etmeleri gibi” ®” (Resim 82).
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Resim 82. Kenojuak Ashevak ve Johnniebo, “Giineste Yasayan Kadin”,
Cape Dorset, 1960

“Giineste Yasayan Kadm”, Inuit 6zgiin baski sanatinin erken yillarinmn bir iiriiniidiir.
Kenojuak Ashevak ve kocasi tarafindan yapilmig bu baskida sanki sanatg¢inin
mutlulugu gilinese yansimis gibidir. Biiylik ihtimalle gilinesi gordiiglinde yasayacagi
mutluluk bu ifadeye benzer olacaktir. Cilinkii uzun siire yasanilan karanlktan ve karl

iklimin soguklugundan sonra, giines bu Inuit sanatcryr oldugu gibi, baska herkesi

8 Carol Finley, Art of the Far North (U.S.A.; Learner Publications Company, 1998) s.34
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mutlu edecektir. Sicak iklime duyulan 6zlem, sicakla i¢ ige olmay1 6zendirecek kadar
giiclii bir duygu olmal1 ki, sanat¢1 giineste yasamaya belki de giines olmaya bu denli
Oykiinmiistiir. Gilineste yasayan kadmnin mutlulugu ise, yiiziinden c¢ikan ismlarin
genisliginden anlasildig iizere, herkesi 1sitacak kadar genistir. Bu durum, sicak iklime
duyulan 6zlemin herkesin paylastigi bir duygu oldugunu yansitir gibidir. Ayni
sanat¢mnin daha yakin zamanlarda yapilmis baski resminde giinesin Inuit hayatindaki

yerine dair daha ayrintil bilgilere ulasabilir ( Resim 83, 84, 85).

Resim 83. Kenojuak Ashevak, “Nunavut”( Our Land), Cape Dorset, Kanada, 1992
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Resim 84. Kenojuak Ashevak, “Nunavut”, Resim 85. Kenojuak Ashevak, “Nunavut”
detay detay

Bir 6nceki ¢alismadan daha karmasik ve detayli gériinen bu baskinin,

“dairesel formu her biri bir mevsimi temsil eden dért sahneyi icerir... Ust solda,
kis1 temsil eden sahnede bir grup iglo, hayvanlar, kuslar ve buzun istiinde kayan
kopek kizagi goriiliir. Ust sag kose ise bahar1 gosterir (Resim 84’dan detay). Insan
figiirleri, iglolar ve hayvanlarla, kig sahnesine benzer goriiniir. Degisim saat
yoniinde devam eder. Buz erimeye baslar. Alt sag kosede, yaz gelir ve karlar erir
(Resim 84’dan detay). Cadirlar iglolarin yerini alir ve insanlar balik¢1 kayiklari

iizerinde balina avlarlar. Sol alt kdse, sonbahar1 gosterir. Buz tekrar tutmaya baslar

ve 181 yavasca diiserken, giinler kisalir. ”®

Bu eserde, yil boyunca topragin neredeyse hep karla kapli oldugu goriiliir. Ayrica bu
ozgilin baskmin, mevsimlerle beraber degisen bolge, dogal ortam, Inuitlerin yasam
aktiviteleri hakkinda bize fikir verdigi gibi, bir belge niteligi tagidig1 da soylenebilir.
“Bir Inuit yasadig1 yer hakkinda diisiindiiklerini séyle agiklar; Topragimiz ruhumuz
gibi. Biitiin bildiklerimizi, bilgeligimizi, Oziimiizii, ge¢misimizi ve yasamimizi

topragimizdan aldik.”®

Ancak tabi ki yasanilan cografi konumdan etkilenmis olmak, oraya ait olmay1 sart
kosmaz. Kuzeyli bir ressamin yeni arayislarla giineye yonelmesi, kuzey sanati igin

yapilan genellemenin tersi yonde bir {islup sergileyebilir. Ornegin; Fransiz asilli

8 C. Finley, a.g.e. s. 36
8 Age.,s. 40
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ressam Eugeéne Henri Paul Gauguin, uzun yillar diinyanin farkli yerlerinde yasadiktan
sonra, 40’11 yaslarmin sonuna dogru, ailesiyle birlikte yasadigi, Rouen’i terk etmis ve
nihayet Giiney Biiylik Okyanusu’ndaki Tahiti adasina yerlesmistir. Burada yaptign
resimlerse, O’nun Kuzeyli bir ressam oldugunu fark ettirmeyecek kadar renkli ve

sicak olmuslardir.

Kuzey Fransa’da kiiciik bir sehir olan Rouen’in dogas1 Gauguin’e hitap etmiyordu.
Burada yasadigi donemde yaptigi resmi “Mavi Catilar” izleyiciye sehrin soguklugunu
ve grilesmigligini hissettirir adeta (Resim 86) . Gergekte mavi catilart olmayan bu
evlerin, ressam tarafindan maviye boyanmis ¢atilar1 belki de aslinda O’nu orada tutan
nedeni isaret etmektedir; O catilarin birinin altinda yasayan ve onu orada tutan tek

neden, yani o griligin i¢inde gbze goriinen tek renk olan ailesini.
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Resim 86. Paul Gauguin, “Mavi Catilar”, 1884

Rouen’i terk ettikten sonra Kopenhag’a ve baska bir¢ok Avrupa sehrine yagamak
diigiincesiyle giden Gauguin, uzun yillar yasayacagi ve Olecegi yeri sonunda

bulmustur; Tahiti. Burada yaptig1 resimlerdeki canli renkler izleyiciye yasadigi adanin
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sicakligini, renkleriyle hissettirir adeta. Fovizm gibi renk¢i bir akima onciiliik etmis bu

ressamin, bu renkgi resimleri iste bu adada yapilmistir ( Resim 87).

“Pandanus Agacmin Altinda” resmi, ressamin Rouen’de yaptigi “Mavi Catilar”
resmiyle kiyaslandiginda, yasadigi cografyanin degiskenlik gosterdigi neredeyse ilk
bakista anlagilmaktadir. Renklerin canlilii, yasadigi cografyanin sicakligini
hissettirirken, figiirlerin giyimleri ve fizikleri de onlarin baska bir bolgeye ait

oldugunu belirginlestirmektedir.

N

Resim 87. Paul Gauguin, “Pandanus Agacinin Altinda”, 1891

Bu Orneklerde goriildiigii iizere, kuzeyli ressam Gauguin’in yeni arayislarla glineye
yonelmesi, kuzey sanati i¢in yapilan genellemenin tersi yonde bir tslup sergiler.
Buradan yola ¢ikarak denilebilir ki; sanatci, hangi bdlgeye ait olursa olsun ve farkli
arayiglar icin diinyanin hangi bolgesine giderse gitsin, yasadigi cografyadan
etkilenmemesi oldukca giictiir. Dolayisiyla, dis diinyasinda kendisinden bagimsiz
olarak var olan bu diinyanin dogasiyla ilgili olan bu yOniinii, o doganin sevdigi,
sevmedigi taraflariyla sanatina yansitmasi, istese de istemese de fir¢asinin ucundan
cikacak bir igsellestirmedir aslinda. Ressamin yasadigi bu zorunlu gerceklik ve
dolayisiyla etkilenmeler de, boylece kendi bireysel gergekligi etkileyerek, kurgusunun

da bu yonde sekillenmesini saglayacaktir.
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1.3. Toplumsal, Sosyal Olaylar

Dis pencerenin i¢ diinyay1 ve dolayisiyla i¢ diinya siizgecinden gecip lretilen sanat
eserine yansimasinin en ¢ok ornekleri bu baslik altinda goriiliir. Toplumsal olaylar
bireyden, bireysel olandan bagimsiz olarak ortaya g¢ikan ancak bireyler iizerinde
yaptirim giicii olan tiim olaylar1 kapsar. Ekonomik kosullar, savaslar, siyasi olaylar ve
benzeri durumlar gibi. Bu nedenle toplum ve sanat arasindaki etkilesim,
incelenebilecek en kapsamli bagliklardan biridir. Ozellikle toplumlarmn yasadig1 biiyiik
yikim ve savaslarda bu etkilesim daha ¢ok goze ¢arpar. Bu konulara verilen en biiyiik

tepkiler, en etkin ve kalic1 sekilde sanat tarihinde goriilmektedir.

“Sanatsal yaratimda birey olan sanatgi, ifade etmek istedigi ve yansittigi bigimleri
ister istemez toplumun deger yargilariyla oynayarak bir izleyici konumunda olan

topluma yansitir. Uretilen eser her ne kadar soyut olursa olsun belirli bir toplumsal

hayatin olumlu ya da olumsuz etkileri sonucu ortaya ¢ikmustir.” %

Savaglar, devrimler, katliamlar gibi, yasam tarzini sert bir bi¢imde degistiren olaylar,
toplumu etkiledigi gibi toplumun bir pargasi olan sanatgilar1 da etkiler. Ancak sanatgi
evreni diger insanlardan daha degisik algilar. Her sey onun algi diinyasinda daha
hassas sekillenir. Yasadigi donem, ortam ve olaylar onun algilariyla yogrulup
eserlerine yansir. Sanatgilarin  yasadiklar1 duygusal etkilerin = disavurumunu
enstriimanlariyla saglayabiliyor oluslari, ayn1 donemde yasayip ayni yikimi yasayan
kisilerden farkli olarak, ileriki zamanlara, yasadiklar1 donemleri yansitan, belgesel

niteliginde tarihsel gerceklerden olusan eserler birakmalarini saglamistir.

1.3.1. Ekonomik Olaylar ve Endiistrilesme.

Ronesans ve Reform hareketlerinin yol ac¢tig1 6zgiir diisiince, bilim ve teknik alanda
gelismelere ortam hazirlar. Cografi Kesiflerin baslattigi somiirgecilik hareketleriyle
birlikte Avrupa zenginlesir. Teknik gelismelerin iiretim alaninda uygulanmasiyla da

sanayi devrimi dogar.

% Ridvan Coskun, “Resimsel Anlatimda Gézlem, Algi ve Bireysellik” (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans
Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 1998), s.101
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Sanayi Devrimi’nin dogurdugu endiistrilesme, diinyanin yasadigi sosyal sonuglar1 ve
ekonomik degisimleri meydana getirmistir. Devrim siireci tim ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel yaptyr sarsarak ve bu yapiyr yeniden bigimlendirerek gergeklesmistir.
Ingiltere’de 1760’larda basladig1 kabul edilen Sanayi Devrimi 18. yiizy1lin sonlarinda

doruk noktasina ulagmistir.

Hizli niifus artis1, tarimdaki gelismeler, yasam diizeyinin yiikselisi, somiirgecilik,
kiiciik burjuvazinin gelismesi ve oOrta smifin zenginlesmesi, orta smifin
zenginlesmesiyle olusan kapital birikimle yeni yatirim alanlarinmn artmasi, ulasim ve
teknolojide meydana gelen gelisimlerin sonucu olarak dogan bu devrimle birlikte
batinim toplumsal sinif yapisinda degisimler meydana gelir. Boylece, Avrupa’da isci

smifi dogar.

Teknik gelisimlerin iiretim alaninda uygulanmasiyla, makineler basit el araglarinin
yerini alir. Emek ve sermaye arasinda ¢eligkiler yogunlasir; issizlik bir yandan
artarken dte yandan teknoloji alanlarinda yenilikler goriiliir. Isgiicii dnemli bir unsur

olmasina karsin issizlik artar ve emek ucuzlar.

Sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan, sosyo-ekonomik yapi ve iiretim seklini kapsayan
kapitalist sisteme ve onun liberal 6gretisine bir tepki ve is¢i smifinin haklari ile ilgili
olarak dogan sosyalizm ise yine bu doneme tarihlenir. Bu donemde yasayan ve kapital
sisteme kars1 olan sosyalist birgok diistiniir gibi ressamlar da vardir. Bu devrimden,
bircok Avrupa tlkesi gibi etkilenen Fransa’da yasayan Gustave Courbet’nin “Tas
Kiricilar” adli resmi bu donemde yapilmistir (Resim 88). Ressam, bu sosyal gergeklik

anlayigina gore resimsel kurgusunu olusturmustur.
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Resim 88. Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 1849, 2. Diinya Savast sirasinda yok edildi.

Courbet’nin toplumsal bir yaklasimla yaptig1 bu resim, devrimin degistirdigi toplum
yasantisinda, emekg¢ilerin ¢abasini betimlemistir. Fransa’daki devrim hareketinden
sonra yapilmis bu resimle Courbet, giincel olaganligi, tarihsel bir belgeye
dontistiirmiistiir. Elestirmenler ve diisiiniirler tarafindan ise sosyalizmin simgesi ya da
politik bir tavrin yansimasi seklinde yorumlanmistir. Ressam, bu iki is¢iyi, olagan
yoksulluklar1 ve siradanliklariyla her ne kadar oldugu gibi yani yorumlamadan yapmis
gibi goziikse de, i¢ diinyasindaki hesaplagmalarin, fikir diinyasindaki ayriliklarm ve

dis diinyasinda olan bitenin i¢ diinyasinda yogrularak ortaya ¢iktigi stiphesizdir.

Bu resim, doneminde sergilendiginde biiyiik tepkilere yol agmustir. Bunun sebebi ise,
bu tiir bir resmin, resim tarihinde bir ilk olusudur. Resmedilen kisilerin soylular degil,
tersine siradan insanlar ve hatta is¢iler, yani “kii¢iik insanlar” olusu bu tabloda ¢arpici
bir gergeklikle yer alir. Ozellikle de is¢i smifinin daha dnce goriisiilmemis bir sekilde
biiyiik boyutlarda gosterilmesi, Paris’teki “sofistike” smnifin tepkisini almistir. Onlara

gore Courbet, cirkinligi yiicelterek, insanliin yliksek degerlerini hor gérmiistiir.

Courbet’yle neredeyse ayn1 donemde yasamis Millet ise yine bu devrimden etkilenmis
ve toplum tarafindan tepki gdren sosyal gercekci resimler yapmustir. Bunlarin en

onemlisi “Bagak Toplayan Kadinlar”, 1857 yilina tarihlenir ( Resim 89).
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Resim 89. Jean Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar” , 1857,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa

Bu resmin tepki toplayisi, Gustave Courbet’nin “Tas Kiricilar” resmiyle neredeyse
ayni sebeplerdendir. Ancak bu resimde, Fransiz Devrimi’nin etkisi de hatir1 sayilir
Olglide ¢oktur. Fransiz Devrimi’nin ortaya ¢ikmasindaki baslica sebepler siyasi olsa da

ekonomik sebepler de goz ardi edilemez.

Bu tablo bir drami ya da hikdyeyi yansitmiyordu. Sadece islerini yapan ii¢ kadin ve
onlar1 uzaktan izleyen at distiindeki isveren, oldugu gibi resmedilmistir. Zaten
benimsedikleri Gergekeilik anlayisi, toplumsal konulari, hi¢bir duygusalliga ve
yiiceltmeye girmeden aktarmak gerektigini 6ne siiriiyordu. Iste bu nedenle Courbet ve
Millet burjuva smifi karsisinda, is¢i smifinin yasadigi zor kosullarin yansitildigi

giindelik yasam konularini benimsemislerdir.

“Millet bu kadmlarin giinesli ovadaki basit ¢izgilerini kararlilikla oylumlayarak,
onlar1 kalin ve saglam yapili viicutlartyla kararli davramislarmi vurgulamak icin
hi¢bir sey esirgememistir. Boylece bu ii¢ koyli kadin, akademi &gretisine uyan

resimlerdeki figilirlerden daha dogal ve inandiric1 bir sayginliga biiriinmiislerdir.” -

°L E.H. Gombrich., a.g.e., s. 508
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Ozellikle 1848 Devrimi’nden sonra gercekci sanat anlayisinin ana karakterleri olan
caligan simif, Vincent Van Gogh’un tablolarma da konu olur. Van Gogh, “Patates
Yiyenler” adli tablosunda makinelesmeyle birlikte daha ¢ok fakirlesen alt sinifin
yoksulluguyla karsilagilir (Resim 90). Sanatgi toplumsal goriislerini biiyiik bir
duyarhilikla yansittigir bu resimde, burjuva i¢in ¢alisip onlar1 daha da zenginlestiren
is¢i smifini, ¢iftgileri resmetmistir. Burjuvanin ihtisamli sofralarina karsin, miitevazi
ve ¢ok da zengin olmayan sofralarinda yemek yerken betimlenen c¢iftciler,
yoksulluklarma ve sofralarinda sadece patates olmasma ragmen birbirlerine
sunduklar1 yiyecekleriyle, burjuvanin sahip olmadig1 paylasimci ve miitevazi

sofralariyla, sanki burjuvanin erisemeyecegi bir zenginlik i¢inde gibidirler.

Resim 90. Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”,81x 114cm., 1885, Van Gogh
Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Ekonomik olaylar ve endiistrilesmenin yasandigi donemlerde yasamis ressamlarin
etkilendikleri bu dissal gerceklik, yaptiklar1 ¢alismalara konu olup, kurgularini
olusturmalarmni etkiledigi gibi, savaslarla yasanan yikict gercekligin etkileri de savas
doneminde ve hatta sonrasinda yasamis ressamlarmm da resimsel kurgularma etki

etmistir.
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1.3.2. Savaslar

Insanligin en eski zamanlarindan beri yasamla ilintili bir bicimde farkli nedenlerle,
farkli yerlerde baslayan savaglar, yasandiklar1 zamanlar ve sonraki zamanlarda da
etkiledikleri ressamlara farkli duygular yasatmis ve bir¢ok savas betimlemelerine
konu olmuslardir. Ustelik yasandiklar1 zamanlarm tarihsel gercekliklerine ayna

tutmuslar ve birer belge niteligi tagimislardir.

Sanat tarihine bakildiginda, ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akiminin, savas donemlerinden
sonra ortaya ¢ikisi, bu etkilenmelerin somut bir 6rnegi olarak ifade edilebilir. Bu
akimlar sanki sessiz kalinmis, savastan saklanmis zamanlarda birikmis diisiincelerin,
i¢ diinyalarin disavurumlar1 gibidir. Savas sonrasi ortamin yarattig1 bunalim, yasanan
acilarm, tretilen eserlere yansimasmna sebep olmustur. Belki de bu durum ayni

zamanda sanatgilarin dis diinyaya karsi ne kadar duyarli olduklarinin bir gdstergesidir.

Oyle ki Disavurumculugunun temsilcileri Ernst Ludwig Kirchner, Max Beckmann,
George Grozs, Otto Dix, Emile Nolde gibi II. Diinya Savasina katilmis ya da katilmak
zorunda kalmig Alman ressamlardir. Yetistikleri ve yasadiklar1 ortam goz Oniine
alindiginda, savas sirasinda ve sonrasinda iirettikleri eserlerde, Alman bilingaltinin

disavurumunu ve i¢sel diinyalarma ait bunalimli ipuglarini gérmek miimkiindiir.

Goniillii asker olarak savasa katilan Otto Dix, “(...) savas i¢indeki konumunu; savasta
yer almak, onu anlatmak ve bildirmek olarak su agiklamayi getirir; “Savasi tam
anlamiyla inceledim. Insanlarin savas1 anlamalar1 igin gercekci olarak betimledim.
Sanat¢min yapmasi gereken tek sey baskalarmin olaymn nasil oldugunu gérmeyi

saglamaktir. Savasi dogru, gercekei olarak anlatmayi segtim.” %2

Yaptig1 ¢izimlerde ve graviirlerde, savastan birebir sahneleri canlandirir. Bunlarla
ressam, ayni zamanda anilarini ortaya koyar gibidir. Detaylarin islenisindeki

keskinlikler ise savagin psikolojik etkilerinin taniklar1 gibidirler (Resim 91, 92).

% Kiymet Giray, “Otto Dix”, Artist Sanat Dergisi, Sayi: 11/62, ( Istanbul: Aralik 2005) s. 74
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Resim 92. Otto Dix, “Makineli Tiifek¢ilerin ilerleyisi”

Otto Dix i¢in savasi izleyen yillar, yasadigi bunalimlara ragmen sanatinda yaratici ve
verimli bir ddnem olmustur. Savasin {izerinde olusturdugu etkiyi ise ressam soyle

ifade etmistir;

“Savagin beni ne kadar derinden etkiledigini gengken fark etmemistim. Yillar boyu

en azindan 10 y1l boyunca, hep aym riiyalar1 gérdiim: Harabeye doniigmiis, evlerin
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arasindan stirlinerek geciyorum, ancak gecebilecegim kadar dar pasajlarda
zorlanarak yiiriiyorum. Hep yikintilar gériiyorum riiyalarimda Resim yapmak da

benim i¢in bir kagis yolu olamad1.” *

Savas sonrasi yaptigi resimlerde portreler yapmis ve genellikle, savas sonrasi yarali,

ayni zamanda yasam hirsiyla dolu toplumu, yasanan ekonomik problemlere ragmen

burjuvanin vazge¢medigi satafatli renkli hayati ve savas gazilerini konu almigtir

(Resim 93).
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Resim 93. Otto Dix, “Savas Kotiiriimleri”, 1920, Naziler tarafindan yok edildi.

Dix, yasamin nesnel gerceklerini kendi yasamindan edindigi deneyimler iizerinden
aktarmistir. Boylece, bir ressamin savas sirasinda edindigi izlenimler, ifadeci bir

anlatima dondisiir.

Ancak savasin zafer ve kahramanliklar1 anlattifi resimler de yok degildir. Paolo
Uccello’nun, Floransa’nin Siena’ya karsi kazandig1 zafer olan San Romano Savasi’ni

anlattig1 resim savasin zafer boyutunu anlatir niteliktedir (Resim 94). Kent devletler

% Canan Ustaoglu, “Otto Dix: Siddet ve Bagkaldirr”, Artist Modern, Sayr: 05/ 89 (istanbul: Mays
2008), s. 52
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arasindaki bu catigma Paolo Uccello tarafindan, saha kalkan atlari, giiclii
sovalyeleriyle, kahramanlik boyutunda ele alinmig gibi goriiniir. Ancak, bu resim igin,

sanat¢imin yeni bir bulgu olarak siki bir bicimde uyguladig1 perspektif ilkelerinin

kullaniliginin neredeyse konunun 6niine gectigi de sdylenebilir.

B : . =X

Resim 94. Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1450 dolaylari, Ulusal Galeri, Londra

“Soyle bir bakildiginda resim yeterince ortagag havasinda goriiniiyor. Uzun ve agir
mizraklari olan zirhli sdvalyelerin, atlari sanki bir spor yarigmasi yapiyormusgasina
stirmeleri bize Ortacagin bir sévalye Oykiisiinii hatirlatiyor” 94dikey ve yataylarm
mekan igerisinde ustaca kullanildigi bu kompozisyon, zaten ilk bakista da bir hiiznii
hissettirmez izleyiciye. Ancak Francisco de Goya’nin “3 Mayis Olay1” tablosuna
bakilirsa, bu resmin bir 6vgii ya da bir kahramanlik, zafer tasviri olmadig1 ilk bakista

anlasilmaktadir (Resim 95).

° E.H. Gombrich., a.g.e., 5.255
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Resim 95. Francisco Goya, “Madrid’de 3 Mayis 1808, 1814, Prado Miizesi, Madrid

1808 yilinda Fransa ordular1 Ispanya’ya girdiginde, Kraliyet Ailesi Napolyon
tarafindan tahttan indirilerek yerine Napolyon’un kardesi Joseph Bonaparte gegirilir.
Bu durum, halkin Fransiz istilacilara kars1 ayaklanmasina sebep olur. 2 Mayis 1808°de
Madrid’liler sehirlerini istila eden Fransizlara kars1 ayaklanirlar. Ertesi glin, 3 Mayis
1808'de Fransiz askerler misilleme yaparak Ispanyol protestocular1 kursuna dizer. Bu
toplu katliam, 1ss1z bir tepede gerceklesmistir. 2- 3 Mayis’ta Ispanyollarm Fransiz
istilacilara karsi baslattigi ayaklanmalar Joseph Bonaparte tahttan cekilinceye ve
Ispanya 6zgiirliigiinii kazanincaya kadar alt1 y1l boyunca siirmiis ve kanl olaylara

sahne olmustur.

Bu donemin taniklarindan olan Goya, dnceden yasadigi travmalarin iistiine, Fransiz
askerlerinin Ispanya’y1 isgal etmesi sonucu yeni ruhsal travmalar gegcirir. Savastan
sonra yasanan aglik ve sikintilar, her Ispanyol’u oldugu gibi, Goya’y: da etkiler.
Yasanan siddet ve kotiiliik dehset vericidir. Iste Goya bu dehset verici durumu “3
Mayis” adli resmiyle tuvale aktarmustir. Ressam, Fransiz askerlerinin ispanyollar’a

yasattig1 acilar1 hissederek yaptigi bu resimde, Madrid’in disindaki Pirincipe Pio
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tepesinde kursuna dizilen Ispanyol ayaklanmacilar: tasvir etmistir. Resim, ispanyol
direniggilerin cesaret ve acilarmi §liimsiizlestirmeyi amagladig kadar, insanligin kanli

tarihinin de bir belgesi olma 6zelligine sahiptir.

“3 Mayis” resminin kurgusunda, gri {iniformalariyla heykellesmis gibi duran
askerlerin belki de bu hareketsizligi onlarin vicdandan yoksun birer tas oldugunu
gosterirken, resmin tam ortasindaki direnig¢inin masumlugun rengi olan beyaz bir
gomlekle resmedilmesi ise tesadiif olamaz. Tek aydinlatici unsur olan, yerdeki
fenerden direnisc¢inin yiiziine ve viicuduna vuran 151k, sanki onun viicudundan tekrar
fiskirtyormuscasia, korkuyla 6liim sirasint bekleyen diger direniscilere ve ondan

once Oldiirtilmiis, yerde kanlar i¢inde yatan vatanseverlere yansir.

“Dramatik 151k teknigi ve kontrastlarinin belirledigi 6ldiiren- olen- izleyen
sahitler {iggeni ile Goya, siddet, haklar i¢in 6lme cesaretini ve inanglarini
resmederken, kan golii iginde yerde yatanlar (gegmis zaman), 6lmeye hazir elleri
acik koyli (simdiki zaman) ve sirada 6lmeyi bekleyenlerle olayin sahidi (gelecek

zaman) i¢inde, bu resmin aslinda zamanin 6tesinde oldugunu ve sevgi ve barisin

kaginilmazligim vurgulamaktadir.” *°

Goya’nin sanatinin sekillenmesinde yasadigi donemin rolii yadsinamayacak kadar
biiytiktiir. O’nun uzun yillar siiren bu bagimsizlik savasi boyunca gozlemledigi olaylar
“Savagin Felaketleri” adl1 seri, Goya’nin bu siirecten nasil etkilendigini gézlemlemeyi
olanakli kilar. 82 baski resimden olusan bu dizide, Goya, savasin korkunglugunu

etkileyici bir sekilde aktarmustir.

Adorno’nun “Bakisimiz kavrayisimiz var olan diinyanin algilanmasini degistirmeli,
onun aldatict gériinlimiinden kurtulabilmis olmali; (...) i¢cinde yasadigimiz bugiinkii
dinyanin garpitilmis bir diinya oldugunu anlayabilmemizi saglayabilmelidir.” *°,
sozlerini animsamak Goya’nin da dis diinyada olan bu olay o6rgiisiinden etkilenerek, i¢

diinyasiyla onu tekrar var ettigini bir kez daha izleyenlere hatirlatmaktadir. Belki de

% Sevgi Basar, “Toplumsal Degisimler A¢isindan Picasso’ nun “Guernica”, El Greco’nun 5.
Miihriin Agilis1”, Goya’nin “Mayis’mn 3’ii” Adli Resimlerinin Incelenmesi” (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara, 2005), s.54
% Martin Jay, Adorno. Ceviren: Unsal Oskay (Istanbul: Der Yaynlar, 2001), s.14
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bu seriye, kendi ig¢inde yeniden yarattigi bir savasin sonucu olarak bakmak

mumkindir.

n

“Dizinin bashigi olan "Savasin Felaketleri ", kararli bir agiklikla, igerdigi
goriintiilerin gercek oldugunu ima eder, savasin neye benzedigini temsil ettigini
sOyler. Goya, arkadasi Cean Bermudez 'e 1824 yilinda biraktigi ¢aligmalarm
setine su basligi not diiserek imzalamistir: " 85 baskida Bonaparte ile ispanya
'daki kanli savasin oliimciil sonuglart ve diger anlamli ifadeler. Orijinal, ressam
tarafindan yaratilmig, ¢izilmis ve oyulmustur, Don Francisco de Goya y Lucientes.
Bu baglik dolaysiz sekilde gdosteriyor ki, sanat¢i, dogrudan anlatmak yerine ima
yoluyla bir seyi vurgulamayi veya uyarida bulunmay1 segmistir. Buradan giderek,

Goya ' nin gorintiilerini yaratirken bir tir Ozgiirlik alanm1 a¢mak istedigi

diisliniilebilir. Baslikta yer alan " yaratilmig" sozciigi izleyiciyi Goya ' min

gercekten de "Savagin Felaketlerini yaparken yorumunu kullandigi yargisini

desteklemektedir.”®’

Bu baski serisinde, ressamim her bir caligmaya Verdigi isim ile sundugu kurgu,
gercekligi daha etkili bir sekilde anlatmasmi saglamistir. Ozellikle baski resimde,
baski yapilan yiizeye, ¢alismanin isminin de yazilabilme imkani, izleyicinin hem
resme bakip hem de eser adini1 ayn1 anda izleyebilmesini, dolayisiyla bu ¢alismalarin

daha dikkat ¢ekici ve etkileyici olmalarini saglar.

“Savasin Felaketleri’nde igren¢ zalimliklerin sergilenmesiyle hedeflenen, besbelli
ki o goriintiilere bakanlar1 uyandirmak, sarsarak sok etmek ve derinden
yaralamaktir. (...). Goya’yla birlikte sanata, aciya duyarlilik acisindan yeni bir
standart gelmistir.(...) Savasin zalimliklerinin dokiimii, izleyicinin duyarliligina bir
saldir1 bigiminde tasarlanmistir. Her resmin altindaki yazili, agiklayici ifadeler,
resmin biraktig1 izlenime kiskirtict bir boyut katarlar. Resimler, her goriintii gibi,
‘bakma’ ya ¢ikarilmig bir davetiye iken, resimlerin altindaki yazilar ¢ogunlukla
sadece bakmanin gigliigii ve yetersizligi tizerinde dururlar. Bir ses —muhtemelen
sanatcinin sesi- izleyiciyi kizdirip, kdseye sikistirir: Bu resme bakmaya dayanabilir
misiniz? Bir resmin bagliginda acikca su bildirilir: “Buna bakilamaz” (No se puede

mirar). Baska bir resim yazis1 sunu soyler: “Bu kotiidiir” (Esto es malo). Bagka bir

" Mustafa Okan, “Tarihsel Taniklik Olarak Resim: Goya’nin “Savasin Felaketleri” Dizisi Icin
Notlar”, (Yayinlanma Tarihi: Subat 2006), Cukurova Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Cilt 2, Say1 32,( Erisim Tarihi: Nisan 2012), http://egitim.cu.edu.tr/efdergi/download/63.pdf


http://egitim.cu.edu.tr/efdergi/download/63.pdf
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resim yazisi aninda kesip atar: “ Bu daha koétiidiir” ( Esto es lo peor). Bir baskasi
sOyle haykirir: “Barbarlar!” ( Barbaros!). Bir baskas1 feryat eder: “ Bu ne delilik!”
( Que Locura!)”. Bir digeri soyledir: “ Artik bu ¢ok fazla!” ( Fuerto cosa es!). Bir
baskas1 da der ki: “Ne i¢in?” ( Porque?).” %

Goya’nin bu baskilar1 1810- 1815 yillar1 arasim1 kapsamaktadir ve graviir baski
tekniginde yapilmistir ( Resim 96- 102).

Resim 96. Franciso Goya, “Buna Bakilamaz/ Savasin Felaketleri”, 14.5 x21 cm.

75 >
(sto  es malo

Resim 97. Francisco de Goya, “Bu kétiidiir/ Savasin Felaketleri”, 20x 15¢m.

% Susan Sontag, Baskalarimn Acisina Bakmak. Ceviren: Osman Akhmay (2. Baski. istanbul: Agora
Kitapligi, 2005) s. 32
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Resim 98. Francisco de Goya, “Bu daha kotiidiir/ Savasin Felaketleri”, 21x 17 cm.

Resim 99. Francisco de Goya, “ Barbarlar/ Savasin Felaketleri”, 15x 20.5 cm.
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Frcerte cosa es !

Resim 101. Francisco de Goya, “Artik Bu Cok Fazla!/ Savasin Felaketleri”,
15.5x 20.5 cm.



118

Resim 102. Francisco de Goya, “Neden? / Savasin Felaketleri”, 25x 32.5 cm.

Mustafa Okan, bu resimler i¢in, “Goya' nin her bir sahneyi kurgularken izledigi
yontem, goziin goriis alani iginde goriinenlerin aktarilmasma degil onlarin
goriiniislerinden kaynaklanan smirliliklarin etkisizlestirilmesine dayanir. Boyle
diisiiniildiigiinde, gbz, pasif bir ara¢ degil, aktif zihinsel eylemin goriis giicliniin
gerceklesme alanidir. Bunu, kaydetmekle tanimlamak arasindaki fark olarak

aciklamak olanaklidir.”*® der.

Goren goziin, algilayarak, zihinsel bir eylem sonucu disa aktariminin en dinamik
orneklerinden olan bu seri, kuskusuz Goya’nin yasadigi donemden etkilenisini i¢inde

tutamayarak disa aktarimimin en 6nemli 6rneklerindendir.

Savagslar, birgok donemde birgok farkli sanatgiy1 etkileyerek onlarin i¢ diinyalarinda
yeniden yorumlanmis, fir¢alarin, kalemlerin ucundan akip, yeniden hayat bulmustur.
Savas etkilerinin disa vurumu olan bu tiir resimlerden, giiniimiize ulasmis en 6nemli

bir bagka 6rnek ise Goya’dan ¢ok uzun yillar sonra yasamis ve birgok ressam gibi

% M. Okan, a.g.e.
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Goya’dan etkilenmis Pablo Picasso’nun “Guernica” adli tablosudur. Goya gibi
Ispanyol olan Picasso, 1937°deki Ispanya i¢c savasi swasmda Nazilere ait 28
bombardiman ugagmin ispanya’daki Guernica sehrini bombalamasindan etkilenerek
“Guernica” isimli 7, 76 santimetre eninde ve 3, 49 santimetre yiiksekliginde bir tablo
yapmustir (Resim 103).

Resim 103. Pablg Picasso, “Guernica”,3.49X 7.76 cm., 1937, Reina Sofia Miizesi,
Madrid, Ispanya

Guernica’nin bombalanma hikayesine bakilirsa bu olaydan etkilenmemek neredeyse
miimkiin degildir. Secimlerle basa gecen sol iktidari, Almanya ve italya’daki fasist
onderlerin destegiyle devirip, basa gecen Fasist General Franco, Ispanya nin birgok
bolgesindeki direnisi susturabilirken, Guernica’nin bulundugu bolge olan Basque’deki
direnisi kirmayi basaramaz. Bu yiizden, Adolf Hitler’den 6diing olarak direnisi
bastirmak i¢in kullanacagi bombardiman ugaklarmai ister. Hitler ise bu ugaklar1 6diing
vermeye ¢ekinmez, ¢linkli daha dnce denenmemis bu ugaklar i¢in bu durum kusursuz
bir deneme alan1 yaratmaktadir. Heinkel ucaklariyla gergeklesen bu bombardiman
sirasinda yiizlerce kisi hayatmi kaybetmis, ¢ok fazla kisi de yaralanmistir. Vahsice
planlanmis bu bombardiman, 6zellikle sivil hayati1 hedef almis ve planin bir pargasi

olarak, kurulan pazar dolayisiyla sehrin kalabaliklastig1 bir giinde yapilmistir.

“Iste o anin resmidir Guernica! Renklerin sustugu o an, dogadaki her sey orijinal,
ciplak renklerine donmiistiir kapkara gokyiiziinde ardi ardina Heinkel simsekleri
caktiginda, yerylizii yarildiginda her diisen yildirimda, her sey i¢ ice girmistir,
kacacak yer kalmamistir, kalabaliktir sahne, sikismistir oyuncular.(...) kayip

cocuklugundan kalma giizel bir giin, babasimn onu boga giiresine gotiirmesi, sicak,
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temiz bir giin, cocuklugunun Ispanyasi, cocugun yar1 kapali gézlerinden zihnine
hiicum eden kan, Ispanya! Can cekisen Endiiliis, can ¢ekisen boga, matadorun
acimasiz darbeleriyle? Ispanya Franco’ya doniisiiyor, o eski vahsi oyun, insanlikla
yasit savas, siyah beyaz eski bir fotograf. Cocuk ¢izimleri 1 Mayis boyunca: i¢ ice
girmis, kapana kisilmig bir cocugun titreyen ellerinde bigimlenen yarali at
vurulmay1 bekliyor artik kosamayacak bir daha, tipki ¢ocukken gordiigii Sliimii
bekleyen yarali boga gibi, son bir ¢iglik yangmin ortasinda, duyulmuyor bile!
Sekerci adam kraterin i¢inde goéziikkmiiyor, birazcik seker i¢in annesinin etegini
cekistiren ¢ocuk cansiz, anne vizildayan Karasineklere bakiyor ¢aresiz, ne zaman

bitecek bu yildirim saldirisi?” *®

Guernica resminde zafer yoktur. Ucaklar, bombalar, diismanlar yoktur. Vahsi aklin
ustiinligiiyle, geriye kalan siyah beyaz toz bulutu, yikim ve belki bir film seridi gibi

g6z Oniinden gecen zaman, anilar vardir.

1.3.3. Siyasal Olaylar

Kuskusuz Fransiz Ihtilal’i, diinya tarihindeki en 6nemli siyasal olaylardan biridir. Bu
olaym biiyiikliigii ve etkileri bir¢ok iilkede gdzlenmis ve yillarca siirmiistiir. Thtilalin
etkisi o kadar siddetlidir ki, yeni¢agi baslatan olay olarak kabul edilmistir. 16.
yiizylldan beri kati bir mutlakiyetle yoOnetilen Fransa’da adaletsizce toplanan
vergilerin, kralin zevk ve eglencesine ayriliyor olusu ve Kral’in Tanri’dan baska
kimseye hesap vermek zorunda olmayisi, toplumdaki esitsizlik, halkin; rahipler,
soylular, burjuvalar, koyliiler seklinde sosyal smiflara ayrilmasi ve burjuvanin
zenginleserek siyasal haklar istemesi bu ayaklanmanin siyasal- sosyal sebepleri

arasmdadir.

18. yiizyilda Fransa’da yetisen bir¢ok aydinin fikirleri ve diisiinceleri Fransiz Halkini
etkilemis ve bu ayaklanmanmn fikir yapisin1 hazirlamistir. 14 Temmuz 1789°da
silahlanan Paris halki, Krallik baskisinin sembolii olarak gordiigii Bastille’i kusatir.
Devrime doniisen bu ayaklanmayla birlikte, Kral kusatmaya boyun eger. Boylece
yikilmaz diye diisliniilen, hatta hakkmi Tanr’’ dan aldig1 iddia edilen kralliklarin
yikilabilecegi ortaya ¢ikar. Esitlik, 6zgiirliik, adalet ilkeleri yaygilast: ve egemenligin

100 Alj Ece, “Guernica” . Sanat Diinyasi, Say1:83( Istanbul: 2003), s. 208
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halka ait oldugu kabul edilir. Daha sonra diinya ¢apinda bir bildiriye doniisecek olan,

Insan Haklar1 Bildirisi yine bu donemde ortaya ¢ikmustir.

Ancak bu sonuglara ulasirken, bu dava ugruna 6len, dldiiriilen kisiler de olmustur. Iste
Jean Paul Marat, bu devrime fikirleriyle Onciiliik etmis aydinlardan biridir. Ancak
O’na karsit goriislerde olan kisiler de yok degildir. Yasadig1 bir cilt hastalig1 yiiziinden
giiniin biiylik bir boliimiinii su dolu bir kiivette gegiren Marat’y1 6nemli bilgiler
getirdigini sOyleyerek ziyaret eden fanatik gen¢ bir kadin, bigaklayarak oldiiriir. Bu
olay Marat’ nin yakin arkadaslarindan, Jacques Louis David’i ¢ok etkiler. Marat’in
anisma, David, o ani1 bir kahramanlik sahnesi haline getirir ve Marat’1 adeta® davasi

igin 6len bir sehit olarak resimler.” °* (Resim 104).

Resim 104. Jacques Louis David, “Marat’in Oliimii”, 1793, 162x 128 cm,
Briiksel Giizel Sanatlar Kraliyet Miizesi, Belgika

101 E H. Gombrich., a.g.e., s. 485
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Resim neredeyse olaym 0 andaki tasviri gibidir; sanki olayr anlatan bir illiistrasyon
gibi. Resmin kurgulanisi, bize David’in resmi sanki o an orada yaptigini hissettirir
gibidir. Karmasik perspektiften ve alacali renklerden arindirilmis bu kompozisyonda
sadelik aranmig gibi goriiniir. Marat’m viicudundaki kusursuzluk ise, izleyiciye Yunan

doneminin idealize edilmis tanrilarini hatirlatir adeta.

Fransiz [htilali'nden baska birgok sanatci etkilenmis ve eserlerinde kullanmistir.
Bunlardan bir digeri de Eugéne Delacroix tarafindan yapilmis, “Halka Yol Gdsteren
Ozgiirliik” adli tablodur (Resim 105).

Resim 105. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgﬁrliik”, 260x 325¢m, 1830
Louvre Miizesi, Paris

Elinde Fransa bayragini tagiyan ve kalabaliga onciiliik eder goriinen kadin, antik ideali
yansitir. Halka onderlik eden bu kadin figiiri, Marat’in resimlenisindeki idealize
edilmislik gibi ama onun yerine Romantik ressamlarin benimsedigi, duygu aktarimi
icin kullandiklar1 yontemle deforme edilmis bir giizellige sahip gibidir. Bu

giizelligiyle izleyiciye mitolojideki tanrigalar1 cagristirir. Ancak diger elinde tuttugu



123

tiifek, O’nu karmasanin yasandig1 o ana, o zamana da ait kilar. Bir tarafinda yoksul
smif temsil eden, ellerinde tabancalarla kosan kiiciik bir ¢ocuk, diger yaninda da
burjuva simifin1 temsil eden eli tiifekli bir adam vardir. Bu resimsel kurgu smif ayrimi

olmaksizin herkesin bu devrimi istediginin bir gostergesi gibidir.

Basta Fransa olmak iizere, baska birgok iilkeyi etkileyen bu devrimci ayaklanma, bir
bakima, sanatla birlik olmus ve doneminde yasayan ressamlarin etkilendigi ciddi bir
unsur olarak, onlarm dnemli yapitlar birakmalarini saglamistir. Delacroix’nin “Halka
Yol Gosteren Ozgiirliik” tablosu, tek basmna 6zgiirliigiin simgelerinden biri haline
gelmis, David’in, “Marat” olarak betimledigi manevi gerilim ise, giiniimiize insan

haklarmin sembollerinden biri olarak ulagmastir.

Toplumsal ve sosyal olaylardan etkilenen ressamlar, yillar boyunca etkilendikleri
olaylar1 resimsel kurgularinda kullanmiglardir. Bu resimsel kurgular daha sonraki
yillarda kitle iletisim araclarinin insan yasantisina girmesi ve hizli degisimleriyle
farkliliklar gostermistir. Bu araglar, sunduklar1 materyallerle tuval resmi diginda yeni
teknikler bulunmasmi saglayarak, yeni resimsel kurgularin olugsmasma da etki

etmistir.

4. IMAJLAR VE GORUNTULER DUNYASI

Sonraki yillarda savas goriintiilerinin yani sira binbir goriintiiyle karsilasilan dijital
ortamlar, yasantilari ayrilmaz parcgalarma doniismiis durumdalar. Goziinii acar agmaz
goriintiiler diinyasinda uyanan insan, bu diinyanin i¢inde vakit gecirir, dolasir, yemek
yer... ve vakit ge¢irdigi bu sirada ister istemez baktig1 yerler, gordiigii seyler olur. Bu

goriintiilerse onun algi diinyasinda yer eder.

“Dig diinyaya ait bilgilerimizin ¢ogu goziimiiziin beynimize ilettigi goriintiilerle
olusur. Goziin, 151k ve 15181n kirmimlarina olan duyarliligi, nesnelerin bigim, renk,
acik- koyuluk ve bunlar arasindaki sinirlar ile olusan goriintiiler, gorsel verilere
doniisiip beyne iletilirler.

(..)

Di1s diinyay1 tanimamizi saglayan gbz, beynimize ilettigi bilgilerle cevremizde olup

bitenleri duyumsamamizi saglar ve bu duyumsama sonunda nesneleri ve ¢evremizi
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algilamaya baslariz. Algilanan bu gergeklik resimsel anlatimda bir ifade aracina
» 102

doniisiir.
Insan, o6zellikle 20. yiizyillda ve sonrasinda bu goriintiiler diinyasmnda yer eden,
televizyon, gazete, dergi ve benzeri kitle iletisim araglartyla, kendini yeni bir
gercekligin i¢inde bulur. Bu kitle iletisim araglari, kullandiklar1 goriintiileri,
kusursuzlastirarak sunan imajlara donistirtirler. Bu imajlar, kendi kendine var olan
gorlintiiler degil, belli bir amaca hizmet eden, yaratilmis goriintiilerdir artik. Bu

durumsa insanimn yasadigi goriintiiler diinyasina bir de imajlar diinyasini ekler.

Aslina bakilirsa, birgok sanat¢inin oldugu gibi 16. yiizyilda yasamis, Barok Donem
ressamlarindan Caravaggio’nun sundugu goriintiiler de, bu fikirden yoksun degildi.
Sundugu goriintiilerin kusursuzlugu 20. yy.’da olusan gorsel imajlardan pek de farkli

sayllmaz (Resim 106).

O\ : &z,

Resim 106. Michalengelo Merisi De Caravaggio, “Meyve Sepetli Cocuk”
70x 67 cm., 1593, Borghese Galerisi, Roma

192 R. Coskun, a.g.e, s. 72
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“Meyve Sepetli Cocuk” tablosunda Caravaggio’nun resimledigi meyve sepetine
dikkatli bakilacak olunursa, tiziimlerin her bir tanesi, neredeyse birbiriyle ayni
biiyiiliiktedir. Ustelik ne bir kus tarafindan didiklenmis bir seftali, ne de biiyiirken yara
almis bir elma karartis1 goriiliir. Esas goriintiistinde boyle olmadig siiphe gbtiirmeyen
bir gergek olan bu meyveler, ger¢egin ayiklanmis olanini sunar izleyiciye. Kusursuz,
giizel ve neredeyse istah agic1 bu goriintiilerin bilingli olarak kusursuzca resmedilmesi,

onu bir imaj haline getirir.

Caravaggio’nun sundugu bu ayiklanmis gercekler, teknolojinin gelistigi donemlerde,
toplumu tiiketime yoneltmek amaciyla, baska bircok sey i¢in de kullanilmstir.
Izleyicinin igtahini arttirip, onu tiiketime yoneltmeyi saglamak igin {iriinii/nesneyi
kusursuzca sergilemek, reklami yapilan nesneyi giyen/kullanan kisinin de kusursuz
olmasmi gerektirirdi. Ornegin gdze hos goriinerek, hedef kitlenin alg1 diinyasinda

2

“onun kadar kusursuz olmak” imajin1 yaratabilmek i¢in, tiiketilmesi istenen {iriiniin
imaj1, kusursuz mankenlere giydirilmeliydi. Bu durum, ince belli, kalga ve gogiis
Olgiileri uyumlu olan kadmnlar ve omuzlar1 genis, gobeksiz erkekler kullanilarak
imajlara dondstiiriildii. Bu yiizden 21. yy.’da magaza vitrinlerine bakarken karsilasilan
cansiz mankenlerden hi¢ biri gobekli, iri kalgali ya da kilolu degillerdir. Etrafta
goriinenleri ¢ekici kilmay1r amaglayan bu durum, ayrica, televizyonda, sinemada ya da
reklam afiglerinde gordiigi imajlara benzemeye c¢alisan kisiler yaratti. Kendini
tilketime hizmet eden bu imajlarla dolu diinyada bulan insan, bu imajlar yiiziinden
kendine yeni bir diinya yaratma istegi i¢ine girdi; yeni esyalar, yeni kiyafetler ve hatta

yeni bedenler.

Bu yasanan hizli degisimler, toplumlarin iiretim ve tiikketim aligkanliklarmi degistirdi.
Bu degisim ise sanat alaninda yeni akimlar ve kavramlarin olusumuna sebep oldu.
Icinde yasamak zorunda oldugu ve maruz kaldigi bu goriintii bombardimanindan
rahatsizlik duyan sanatcilar, “dis gercekligin nesneleri ve bigimleriyle yeni gergekler

. 103
ve bicimler yaratma cabas1”

i¢ine girer. Belki de bu durumu, maruz kalman ve
stirekli “tiikket” mesaj1 veren imajlarin ¢oklugu yiiziinden, artik bunlar1 kusmak, digar1

atmay1 istemek olarak anlamak miimkiin olabilir.

1% R. Coskun, a.g.e, s. 73



126

Sanat alanindaki bu durumla, dis ger¢ekligin nesneleri ve bigimleriyle yeniden
iiretilen goriintiilerle karsi karsitya kalindi. “Bu imgelem diinyasi, ressamin gordiigii
bildigi yasamdan hayat bulan nesneler ve bigimler tiretmesine yol agtr.” *** Ancak bu
yeniden iiretilen goriintiilerin zaten tiretilmis olan goriintiilerden biiyiik bir farki vards,
zaten lretilen nesneler ve bigimler gibi bir amaca hizmet etmiyor ve dis diinyadan
bagimsizca, yeniden sekillenirken siiziildiigii i¢ dinyanm O6zgiinligiini, etkilerini

tagiyorlard.

Dadaizm’le ortaya ¢ikan koldj, bu doneme en uygun tekniklerden biri olarak
goriilebilir. Ciinkii, kolajla birlikte, kitle iletisim araglariyla, artik kent atiklarina
doniigsmiis bu imajlar, sanat¢ilarin ellerinde estetik birer bigim alarak yeni goriintiilere
doniisiiyorlardi. Dergilerde, gazetelerde, ya da fotograflarda goriinen imajlar, amaca
hizmet ettigi yerden koparilarak yeni bir yiizey {izerinde farkli ve daha 6zgiin bir

amaca hizmet ediyorlardi (Resim 107).

Resim 107.Richard Hamilton, “Giiniimiiz evierini bu kadar farkli ve bu kadar bastan
¢tkarici yapan nedir? 7, 26X 24cm., 1956, Kunsthale Tiibingen, Almanya

104 Age s 73
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Richard Hamilton’un bu doénemde yaptigr kolaj, konusuyla, ismiyle, igerigi ve

teknigiyle, sanat¢ilar1 rahatsiz eden her seyi tam da bu isiyle ele almig gibi goriiniir.

“Bu kolaj, sanat dis1 kaynaklardan segilen hazir yapilmis motiflerden olusuyor ve
Bati diinyasindan her insanin yagsamini ve diislerini 6zetliyordu; Film ve televizyon,
konserve yiyecekler, ev geregleri, kaslar1 gelismis bir erkek mankenle, ¢iplak bir

kadinin fotograflari, oturma odasinin duvarinda eski bir aile biiyiigline ait portreyi

g6lgede birakan ve bir tablo gibi asilmis olan Young Romance’ n kapag1.” '®

Merdivenlerdeki hizmetg¢inin kullandig: elektrikli siipiirgeyi isaret eden yazi sdyle der;
“siradan temizleyiciler sadece buraya kadar uzanir” (ordinary cleaners only reach this
far). Hizmetgi kullandig1 temizleyici makineyle ¢ok daha yukariya ¢ikabilmistir. Yani
elinde yeni ve siradan olmayan- daha iyi- bir makine vardir. Iste toplumu tiiketime
yonelten reklamlardan biridir bu. Eskisini atm, yenisini alin, ¢iinkii “daha iyisi var”
der bu reklam. On plandaki bir yerden kesilmis erkek figiiriiniin kasli ve iiggen
viicudu, kadin figiiriiniin kusursuz bedeni de, yine toplumu boyle goriinmeleri
gerektigi konusunda istah arttirict bir rol oynar. Bu durum Caravaggio’nun kusursuz
meyveleriyle ayn1 mantiktadir aslinda. Erkek figiirtiniin elinde tuttugu lolipopta yazan
“pop sozciigii, sanat etkinliklerinde genis bir alan1 kapsar. Bu sayisiz etkinliklerin
paylastig1 ortak yon kitle iletisim imgelerine dayanmalar1 ve bazen de ayni yaratma

stirecinden geg:meleridir.”106

Pop, sigramak, patlamak demektir. Patlamis misirda oldugu gibi ( pop corn). Birden
patlayan musirlarla benzesim kuran ve bu donemde ortaya ¢ikmis yeni bir kavram olan
pop kiiltiir, birden patlayip, sigradig1 gibi, patladigi hizda da diisecektir. Bu donemde
ortaya ¢ikan pop kiiltiir, imajlar diinyasinda popiiler imajlar yaratmustir. Kitlelerin
yarattigi bu imgelerle ugrasan bir diger isim Andy Warhol’dur. Belli bir konuda tek
bir bi¢cimi, bir yilizey tlizerinde yineleyerek kullanan Warhol’'un sectigi temalar

arasida ¢oklukla bu popiiler imajlara rastlamak miimkiindiir ( Resim 108).

105 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Ceviren: Cevat Capan (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2009)
5.286
106 N, Lynton, a.g.e., 5.289
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Resim 108. Andy Warhol, “Marilyn Diptik”, Ipek Baski, 148 x 200cm., 1962, Tate
Galeri, Londra

Warhol’un uzun siire kullandig1 bir imaj olan Marilyn Monroe, sar1 saglari, dolgun
gogiisleri, kirmizi rujlu yar1 agik dudaklariyla o donemde yeni bir gilizellik anlayisi
yaratmigt. Her yerde gordiigii bu goriintiilerle, O’nun goriintiisiinii ister istemez
beynine kaydeden bircok kisi tarafindan ornek bir bicim teskil etmis ve ona
benzemeye ¢alisan kadmlar yaratmistir. Monreo’nun, 1962’deki siipheli intihari, Kitle
iletisim araclarindan tekrar tekrar yinelenen goriintiillerinin yayinlanmasina,
basilmasina sebep olmustu. Bu durumla da Warhol’un islerine konu olur. Warhol i¢in
baski yontemi ise sahip oldugu fikre en iyi hizmet eden tekniktir. Ciinkii bask1
teknigiyle, aslinda kitle araglarinin yaptigin1 yapiyordu; goriintiiyli ¢ogaltiyordu.
Ancak bu ¢ogaltma hazir araglarin sundugu ¢ogaltilmis goriintiilerden farkliydi, ¢iinkii
her c¢ogaltilmig goriintiiye estetik kaygilarla yaptigr bilingli miidahaleler, bu

calismalarin kurgusunu farklilastirtyordu.
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Resim 109. Andy Warhol, “Yesil Coca Cola Siseleri, 209x 148 cm.
Tuval Uzerine fpek Baski, 1962

Warhol, ayni fikirle ¢cogalttigi Brillo Kutulari, Champbell Konserve Corbalar1 ve uzun
yillar tiiketimin simgelerinden olan Coca Cola imajin1 da islerinde siklikla
kullanmigtir (Resim 109). Monreo’nun sundugu giizellik anlayisinin da aslinda bir
tikketime doniistiirtiliisiiyle ayn1 kadere sahip olan bu nesneler, her yerde karsilasilan
goriintiilere sahiptiler. Clink{i bu tiiketim, insanlar1 birbirine benzer hale getirmisti.
Iste, toplum hayatinda birden gogalan fotograflar, reklamlar, dergiler ve sinemayla
birlikte, baktig1 her yerde bir seyler almasi i¢in gizliden uyarilan ve bu komuta boyun
egen toplumun insanlar1 birbirine benzer hale geldiler; ayn1 Marilyn’e benzemeye

calisan kadinlar gibi. Belki de Warhol, fabrikada birbirinin ayn1 olan siseler yapilmasi



130

gibi, bu goriintii bombardimanina tutulmus toplumun da, birbirine benzeyen insanlar

yaratma yolunda oldugu mesajin1 vermek istemistir.

Dis diinyanin sebep oldugu, bireyden bagimsiz olarak yasanmak zorunda kalinan
gercekler, bu olaylarin yasandigi stirelerde yasamis ressamlar1 etkilemis, yasadiklari
gerceklikleri resimsel kurgularinda kullanmalarini saglamistir. Yasamak zorunda
olduklar1 bu gerceklikler, her bireyde oldugu gibi, her bir ressamda da farkl algilarla
yeniden tanim bulmus ve i¢ diinyalarmin siizgeclerinden gegerek, icsel farkliliklari

sebebiyle birbirinden farkl kurgular olusturmalarina yol agmustir.

BESINCI BOLUM
SANATCIYI ETKILEYEN iC ETKENLER

1. iIC PENCERE

Bir mekan penceresinin digsinda, viicudumuzda olan bir pencere varsayalim. Bu
pencereyi actigimizda, viicudumuzu c¢evreleyen hava -sicak ya da soguk- 0
pencereden igeri dolacaktir. Bu iceri dolan hava, i¢cimizde 6dnceden belli bir 1s1s1 olan
havay1 etkileyecek ve yeni bir 1s1 kazandracaktir. Boylece i¢ penceremizden giren
hava, disaridaki hava ve icerideki havanin karisarak olusturdugu, yeni bir 1s1 kazanmig
olacaktir. Iste i¢ gerceklik, bu yeniden olusmus 1s1 gibi, yeni bir gerceklik yaratma
cabasidir.

Dis gergeklik, insandan bagimsiz olmasina karsin, i¢ gergeklik insanin kendisinden,
O0zneden bagimsiz degildir. Cilinkii bireyin kendisi tarafindan algilanip, kavranir. Dis
diinyadan duyumsadiklarini, kendi igsel diinyasinda yorumlayan insan, kendi bi¢gimsel
dilini yeniden dis diinyaya aktarir. Bu i¢ gerceklik, kendi 6znel yasamiyla, bilinciyle
ve bilingaltinda yatanlarla, algilayisinda yeniden tanim bulan gercgekleriyle, duyular

yoluyla kavradig1 nesneler, olgular, olaylarla olusan yeni bir siizgectir.

Dig diinyanin bireysel yansimalari, ilkel insanin dogaya karsi duydugu korku ve
hayranlik duygulariyla ortaya ¢ikar. Dogaya kars1 iistlinliik kurma ¢abalar1 ise onu
yaratici olmaya iter ve bu ¢abayla sanatn ilk dykiinmeci drneklerini verir. Yansitmaci,

aktarimci olur ve konulari bir bigim dili ile ifade eder.
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Gergekligin sanata yansimasi anlayisi, giiniimiize kadar cesitli siireclerden gecerek
ulagsmis, i¢inde yasanilan zamanlarla etkilesim sonucu bi¢imlenmistir. Ancak bu
durum asla i¢ gergeklikten ayri diisiiniilemez. Ciinkii insan yasadigi gergeklikten
bagimsiz diisliniilemeyecegi gibi, sanatsal iiretimi de bu gergeklikten bagimsiz

olmayacaktir.

Dis gerceklikten etkilenip, bu gercekligi bireysellestiren insanin sanatsal {iretimi ise,
digsal gerceklik ve icsel gercekligin kesistigi yerde ortaya ¢ikar. Gorlinen diinyanin
ardinda, gozle goriinmeyeni, kendi gercegini arar. Buldugundaysa, bu gercekligi

nesneler, simgeler, semboller, renklerle goriinen diinyanin bir pargasi haline getirir.

“Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz yani bireyselligimiz, edinilmis imgeleri
birlestirip tasarlama yetisi olan imgelemi etkiler. Insanin diinyay1 gérme bicimi ile
ilgili olarak, tim nesnellik algilarimiz sayesinde, 0Oznel siizgecten gegerek
imgelesir. Bdylece imgelemin yarattigi bir imgenin dogada karsiligi
bulunmayabilir.(...) Dis diinyadan duyumsadiklarini, kendi diinyasinda
yorumlayan insan, kendi bicimsel dilini yeniden dis diinyaya yansitir. Insanin
gerceklige bakisi ve onu algilama bigimi sanati gelistirmistir. Boylece sanatin
gelisimi, insanin dis diinyaya ile iliskisinin sonucudur. (...) Igsellik dissallik
etkilesiminin paradoksal yapisindan kaynaklanarak, igsellikten bagimsiz bir
digsallik olamayacagi gibi, digsalliktan bagimsiz bir igsellikte yoktur. Bu yiizden

imgeler, dis gergekligin 6znel duyumsamalaridir.””’

Duygularimiz, diisiincelerimiz, kisacasi benligimiz dig diinyanin birer imgesidir.
Gergekligin  icinde kendi “ben”ini kesfetmeye c¢alisan insan bu gergekligi

anlamlandirma ve degistirme istegi igindedir.

“Her konuda siirekli olarak “ben” e yoOnelme, yeni bir diinya yaratir. Yepyeni,
bambaska bir sanat anlayisi ortaya cikar, sanatginin esin kaynagmi yalnizca
duygularin alevlendirilmesine O6nem verilir. Kant’a gore giizel sanat, dehanin
sanatidir; deha taklidin — bu ister bir dis gercekligin, ister doganin taklidi olsun-

karsisindadir, “sanat¢inin kendi i¢ diinyasi” ancak boyle olusabilir.”*®®

YT B Colak, a.g.e., 5.5, 24.
108 G, Pischel, a.g.e., s. 584
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Resim 110. Edouard Manet, “Cloude Monet, Stiidyo Teknesinde Calisirken”,
82x105cm., 1874, Neue Pinakothek Miizesi, Miinih, Almanya

Izlenimci ressam Edouard Manet, arkadasi Cloude Monet’yi teknesinde ¢alisirken,
resimlemistir (Resim 110). Parlak, a¢ik havanin rengine bakildiginda ve tablonun
geneline hakim olan giinesli hava sezinlendiginde, bu iki arkadasin giizel, giinesli bir
havada resim yapmaya ¢iktig1 hissedilebilir. Bunun farkli bir anlami yoktur aslinda,
hava gercekten giizeldir ve zaten giines 151¢min giin i¢indeki degisimlerini inceleyen
bu ressamlar, resim yapmak i¢in disar1 ¢ikmiglardir. Manet —biiylik ihtimalle kendi
teknesindeyken- Monet de yine kendi teknesindedir. Yaninda bir kadin figiirii
gozlenir. Ressamimn Oniindeki tablo ise onu yine denizi, belki de denizdeki 151k
degisimlerini konu edindigi bir seyler ¢izdigini diisiindiiriir. Manet’nin goéziinden
¢izilmis bu resim, izleyiciyi Manet’nin goziinden o ana bakmaya davet eder adeta.
Cilinkii o an olanlar iste bunlardir. D1s diinyasinda olan biteni, kisa siireli bir izlenimin

ardindan, oldugu gibi resmetmistir ressam.



133

Resim 111. Edvard Munch, “Ciglik”, 84x 66 cm., 1893,
Ulusal Galeri Oslo, Norve¢
Norvegli ressam Edvard Munch’un en bilinen tablolarindan “Ciglik”, ise, dis diinyada
olan bitenden daha c¢ok i¢ diinyada olan bitenin bir resmi, i¢ diinyadaki “ben” e
yoneligin glizel bir 6rnegidir (Resim 111). Manet’nin izleyerek yaptigi resmine
kiyasla, bu resmi Munch biiylik ihtimalle stiidyosunda yapmistir. Ciinkii burada
bakmasi gereken yer dis diinya degil, kendi i¢ diinyasidir. Resimde goriinen hig¢ bir
form dogadan birebir alintilanarak yapilmamistir. Her bigim, hatta her renk, ressamin

i¢ diinyasinda yeni anlamlar yiiklenerek resmin kurgusunu olusturulmustur.

Kompozisyonun 6n planinda duran deforme edilmis figiir, sanki kendi attig1 ¢ighgin
siddetiyle sarsilmistir. Bir gocuk gibi kendi sesini duymamak i¢in kulaklarini kapatmis
gibi durur. Gokylizii belki de Norveg’in cografi konumu da disiiniildiigiinde hig
olmayacak kadar sicak hissi veren siddetli bir ates kirmuzisidir. Figiiriin etrafina
resimlenmis her seyi sanki bu ¢iglik atan kafaya hizmet eder gibi, o yonde akar
gibidir. Figiiriin soluk benzi ve gozleri yuvalarindan ¢ikarcasina bagirirmiggasina olan
durusundan anlagilacagi tizere, O’nun i¢in korkung bir seyler oldugu bellidir. Ancak

bu korkung seyin ne olduguna dair yapilan kodlamalar birer tahmin olabilir sadece,
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clinkii gercekte ne oldugunu sadece igsel diinyasini bu sekilde yansitan ressamin
kendisi bilebilir. Bu konuda izleyiciye ipucu verebilecek bazi seylerden ise sanatgi,

giinliigiinde soyle bahseder;

“Bir aksam, bir yol boyunca yiirtiyordum- bir tarafimda sehir uzaniyordu ve asagi
tarafimda kiyi- Yorgun ve hastaydim. Durdum ve kiyinin o6tesine baktim- giines

batiyordu- bulutlar 6lityormuscasina kan kirmizisiydi.

Doganin i¢inden gegen bir ¢iglik hissettim; bu bana o ana sahit oldugumu

hissettirdi. Bu resmi yaptim - bulutlar1 ger¢ek kanmis gibi boyadim- Renkler ¢iglik

atryordu. (...).” %

Peki, ressam1 dehsete diisiiren aslinda zaten her giin dogup batan giines ve batarken
biraktig1 rengin siddeti midir gergekten? Yoksa i¢inde bulundugu melankoliklik ve
yalnizligin siddetiyle, sanki batarken ¢iglik atiyormus ve etrafi kana buluyormus gibi
algiladigi bu doga mi1? Bu durum sanat¢inin igsel gergekligini, hangi nedenlere bagli
olarak resmini kurguladigini izleyicilere sorgulatarak kavratmaktadir. Igsel

gergekligin var oldugu mekanlar ise kuskusuz biling ve bilingaltindadir.

1.1. Bilinc¢- Bilingalt1

Biling ve bilingaltindan bahsetmeden once bu kavramlarin tanimlarini yapmak
gerekir. Biling, genis anlamda akil ve zihnin kullanilmasidir. “Insanm kendisi,
yasantilar1 ve diinya iizerindeki bilgisi; ayn1 zamanda da diisiinme ve kendini tanima
yetenegi”llo dir. ‘Bilme’ siireciyle olusan biling, yasant1 siireci i¢indeki gozlemler,
deneyimler sonucu olusur. Bilingalt1 ise bu yasant1 siirecinde olusan, “insan ruhunun,
baski altinda tutulan isteklerle bunlara bagl diisiincelerden olusan ve bilince

veqee  eeny 111 qee
ulasamayan bolimii” “diir.

Biling ve bilingalti, insani ¢evreleyen i¢ ve dis gerceklerin yansimasi sonucu olusan

bir siirectir ve bu iki kavram resimsel anlatimin temel elemanlarindandir. Bilincimiz,

199 Thomas M. Messer, Edvard Munch (Londra: Thames and Hudson Ltd., 1987), s. 72

110 Tiirk Dil Kurumu, Felsefe Terimleri Sozliigii, http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Erisim Tarihi: Mayis
2012)

T dk, age.
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i¢ diinyamizda hazir bulunan ve i¢ penceremize, disaridan giren havayla dolup,
degisen bir kavramdir. Bilingalt1 ise yine i¢ diinyaya disaridan dolan, ancak bireyin
farkinda olmadigimiz bir zamanda agilan i¢ pencereden dolan havanin olusturdugu
yeni 1sidir. Ressamin oOnceden zihninde olusturdugu tasarimlar, bilincinde
sekillendirdigi Olglide yiizeyde hayat bulur. Ancak ortaya ¢ikan gesitli resimlerin
farkliligindan da anlagilacagi gibi, her ressamin ve hatta her bireyin de bilinci

birbirinden farklidir. Ciinkii farkli yasantilarin tirtinleridir.

“Biling, gdzlemlerimizle elde ettigimiz bilgilerin deneysel bir siire¢ gecirmesinden
sonra olustugu i¢indir ki; gorsel algilamada biling, kisiden kisiye degisen bir
olugsum siireci gosterir. Bu yiizdendir ki her biling bireyseldir. Duyularimiz veya
gozlemlerimiz sonucunda farkli farkli bilgiler ediniriz. Bu siire¢ igerisinde de
bilincimizde olan bilgilerin, imgelerin veya imlerin dogruluguna giivenerek
cevremizi algilamaya calisiriz. Bilincimiz dig gergeklik ile girdigi deneme
yanilmalar sonucunda c¢ikarimlarda bulunarak bilgilerimizi ve deneyimlerimizi

orgiitleyerek bizi cevreleyen dis diinyayi algilamanuzi saglar.”*?

Ayn1 konuyu resimlemis iki ressamin resimleri, sahip olduklar1 gérsel algilar1 ve
siibjektif bilingleri yiiziinden farkhdir. Ornegin “Kagit Oynayanlar” ressamlar
tarafindan resmedilen konulardan biridir. ilk bakista toplumsal duyarlilik bile
gerektirmeyen, bu giinliik siradan konu, tarihler boyunca farkli ressamlar tarafindan
resmedilmistir. Bu resmedilisler elbette ki donemlerinin akim Ozelliklerini ve
ressamlarin iislup Ozelliklerini tasidiklar1 i¢in de birbirlerinden olduk¢a farkh

(13

goriiniirler. Ancak unutulmamalidir ki lislup da “ sanat¢inin gézlem ve algilariyla
olusan ve sanat¢min diinyay1 kendi gérmek istedigi gibi goriip algilamasindan olusan,
bunu da yarattig1 eserde ifade etmesinden kaynaklanan bir kisilik fonksiyonu™'** dur.
Bu nedenle islup bilincin bir pargasidir denilebilir. Bu durumsa, tislubu, ig
pencerenin, i¢sel gergeklerin 6nemli bir unsuru haline getirir. Cilinkii ayn1 konunun

farkli yorumlamalari, lislupla miimkiindiir ve dis gergeklere baglh kalinarak islenmis

ayni konu, tislup sayesinde i¢sellik kazanir ve farklilagir (Resim 112, 113, 114).

12 R Coskun, a.g.e., 5.105
13 A gee., 5.108
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Resim 112.Theodore Rombouts. “Kart Oynayanlar”, 63x87 cm., 17. yiizyil
baslari, Residenzgalerie , Salzburg, Avusturya

Resim 113. Paul Cezanne, “Kart Oynayanlar”, 47x57cm., 1892, Orsay Miizesi,
Paris, Fransa
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Resim 114. Fernando Botero, “Kart Oynayanlar”, 2003

Farkli donemlerde, farkli ressamlar tarafindan yapilmis bu resimlerin ii¢iinde de konu
aynidir, kagit oynayanlar. Hepsinde de ikiser figiir kullanilmistir. Ancak konu ve figiir
sayis1 disinda Tlgliniin de birbirinden bambaska oldugu apaciktir. Kiyafetleri,
yasadiklar1 donemlere gore degisiklik gosterse de, farkli resimlerdeki figiirlerin
hepsinde sapka oldugu goézlemlenir. Belki de bu sapkalar olas1 bir kagit saklama
hilesini belirtir. Belki de hi¢bir anlamlar1 yoktur. Bu tiir ¢ikarimlar, bireysel
kodlamalarmn {iriiniidiir. Ressam eserini olustururken, resimledigi bazi nesnelere,
figlirlere ya da renklere anlamlar yiikleyebilir. Bu tiir bilingli anlamlar ise, sadece

resmin sahibi tarafindan bilinir.

Ressamin anlamii bildigi bu bigimler ya da renkler birer kodlamadir aslinda. Resim
bittigindeyse, bu tiir kodlamalarin, resmin izleyicisi tarafindan ¢oziiliip,

algilanmasiyla, “sanat eseri bir iletisim aracma doniisiir.”*** Ancak ayni konunun,

14 R Coskun, a.g.e., 5.113
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farkli ressamlar tarafindan farkli resmedilmesi gibi, ayni resim de farkl izleyiciler

tarafindan farkl ¢6ziimlenebilir.
Bilingalti ise, yaratim siirecinde, biling kadar 6nemlidir.

“Bilingalt1 ya da bilingdis1 dedigimiz sey gercekte bilincin bir bolimiidir, bir
yandir, bir goriiniimiidiir. Bilingaltinin alani bilingten hemen hemen tiimiiyle
kacan, ancak diislinsel bir c¢abayla belli kosullarda belli 6geleriyle bilingli
kilinabilen ruhsal siireglerin alanidir. Bilingaltin1 rahatca bulamik biling diye
tanmimlayabiliriz. Bilingaltinda bulunanlar bir bakima unutulmus olanlardir. Onlar
unutulmus da olsalar biling iizerinde her zaman etkili olabilmektedirler. Sanatla
ilgili her ¢agdas agiklama bilingalt1 6gelerini g6z onitinde tutmak zorundadir. Bu
zorunluluk, yaratici agisindan oldugu kadar izleyici agisindan da s6z konusudur.
Bilingalti, yaratma etkinliginde baslica kaynaklardan biridir. Anlatimi olast kilmak
icin olusturdugumuz bilesimler ¢ok zaman bilingaltinin 6geleriyle oriilmiis ya da

kurulmugtur.” **°

Bilingalt1 kavram olarak, i¢sel gergeklikle oldukea iliskilidir. Ozellikle Sigmund Freud
tarafindan ayrintili olarak incelenen bilingalti kavraminin incelendigi donemde
yasayan ressamlarin ilgilisini c¢ekmistir. BOylece sanat alaninda ve resimde i¢
gerceklige olan egilim artmustir. Bu kavrama ciddiyetle egilip, bilingalt1 kullanan
ressamlar ise biiyiik bir akimi1 olusturacak kadar etkili bir anlatima sahip olmuslardi. 1.
Diinya Savagi’nin bittigi yillarda, “savasin ruhlarda neden oldugu tahribat ve saskinlik
¢ok derindi. Cepheden donen sanat¢i ve yazarlar bir ¢ikis yolu arlyorlardl.”116 Bu ¢ikis
yolu ger¢ek olmayan yeni bir diinya yaratma istegiyle gercekiistiiciiliigii dogurdu.
“insanlar neyin gercek neyin hayal oldugunu aymt edemezlerken gergekiistiicii
sanat¢ilar, tam olarak elden birakmadiklar1 iradeleri sayesinde her seyin
farkindaydilar; bir cesit akilli delilerdi. Bunun i¢in olaylar ve nesneler arasindaki

"1 Diiste ya da

iligskileri bilingli bir sekilde carpitarak, diigsel imgeler yaratiyorlardi.
uykuyla uyaniklik arasindaki o anda goriilen seyleri resmeden gergekiistiiciiler, bu

diissel imgelerini disa aktarmislardir. Bilingaltlarinda sakli kalmig gorselleri, bilingleri

15 Avsar Timugin, Estetik (5.baski. Istanbul: Bulut Yaymlar1, 2002) s.105
116 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat (Ankara: Utopya Yaynevi, 2005) s. 127
Y M. Yilmaz, a.g.e., s. 132
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yardimiyla su yiiziine ¢ikartmiglardir. Garip yaratiklar, uygunsuz formlar artik yeni ve
gercek imajlara donlismiislerdir.

Temel olarak Gergekiistiiciiliik; “biling ile bilingaltini, gercek ile diisii, ger¢ekiistiinii
yaratmak i¢in kaynastirir. Daginik 6gelerden hareket ederek, bu imgeleri tek parca
olarak birlestirme egilimindedir. Bu sekilde birlestirilen nesnelerin ortak yani,

gerceklikten tiireyerek, bu gergeklikten farklilasmalaridir.” '8

Gergekiistiiciiliiler goriiniir diinya ile degil, kendi i¢sel diinyalariyla ugrasmislardir. Bu
durumsa onlar1 Freud’un psikanaliz yontemine yoneltmistir -ki Freud un goriislerinin
bu akimin temelleri arasinda oldugu sdylenebilir. Freud’a gore, insanin gizli kalmas,
biling diizeyine ¢ikamamis istek ve diislinceleri, bilingaltinda gizlidir. Bu gizlilige
ancak riiyalar, hipnoz ya da yar1 riiyali donemler sayesinde girilebilir. Normal
yasamda bastirilmis duygu ve diislincelerin riiyalarda canlanmasi bilingalt1 kapilarinin
aralanarak, bastirilmis, saklanmis, gizli kalmig duygularin, ortaya ¢ikmasina neden
olur. Bu goriisler, gercekiistiiciilerin igsel diinyalarina yonelebilmeleri igin 6nemli
bulgular teskil etmistir. Ciinkii bilingaltindaki bu gizli duygular, imgelere doniiserek
icsel diinyadan gegip, dissal diinyanin bir pargasi olarak resimsel kurguda yer
alabilirler. Freud’un riiyalar ile ilgili goriisleri, riiyalar1 etkileyebilen ve onlari
yonlendiren dis etkilerin olabilecegini agiklamasi gergekiistiiciilerin ilgisiyle
karsilanmis ve riiyalar sayesinde bilingaltina ulagabilme fikri, onlarin tuval karsisinda,

istemsiz degil, isteyerek ve farkinda olarak uyuklamalar yasamalaria sebep olmustur.

Gergekiistiiciilik denince, akla ilk gelen ressamlardan biri olan Salvador Dali,
Freud’un arastirmalarindan en c¢ok etkilenenlerdendi. Sanatin degisik biling hallerini
tuvallerine yansittig1 diissel imgeleri, gergek otesi diinyadan, gercek boyuta aktarirken
genellikle simgeleri kullanmistir. Boylece resimdeki goriintiiler, biling ile bilingaltinin

karistig1, biling dis1t mekanlar olarak sunulmustur. O’na gore;

“Mademki, paranoya zihinde ciddi bir kusur olmamasina karsin, varligini siirdiiren
bir ¢esit kendinden gegis, sayiklama ya da cogma aninda ‘diis ve gercegin birbirine
karigtigr’ bir ruhsal durumdu, o halde bu ruh hali isine yarayamaz miydi acaba?
Bunun {izerine 1929°da ‘paranoyak elestirel yontem’ diye bir seylerden

bahsetmeye bagladi sanat¢1. O’na gore ‘dalginlik bilingli bir sekilde diizenlenerek,

18 B, Colak, a.g.e., 5.33
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gercekler diinyasina iligkin glivensizlik’ koriiklenebilir ve bdylece, gergek ve diigsel

imgeler birbiriyle kaynastirilabilirdi.”*"

Benimsedigi bu yontemle;

“Dali tuvalini yataginm yanina yerlestirmistir. Uykuya dalmazdan 6nce ona sik sik
bakmakta ve onunla ilgili diisler kurmaya ¢aligmaktadir. Uyandiginda ilk goziine
carpan da yine yataginin yani bagindaki tuvalidir. (...) Bir “medyum” gibi tiim giin

boyunca gozlerini tuvale dikerek oturmakta ve giindiiz-diisii goriintiilerinin

dogmasim beklemektedir.”'?

Bu yontemi uzun bir siire benimseyen Dali, kaynastirdigi gergek ve diisselligin
uriinleri olarak gergekte olmayan; gercekiistii objeler, mekanlar, figlirler yaratmustir.
Bu nedenle ¢ogu resimlerinde aslinda olmayan, bastan yaratilmis veya gercekte olan,
ancak deforme edilmis objelerle karsilasilir. Ornegin, Dali’nin en 6nemli
resimlerinden olan “Bellegin Siirekliligi”ne bakilacak olunursa, ilk bakista,
dokunuldugunda yumusaklik hissi verecekmis gibi duran cep saatleri carpar goze

(Resim 115).

Resim 115. Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”’, 24x33cm., 1931, Cagdas Sanat
Miizesi, New York, A.B.D.

19 M. Yilmaz, a.g.e., 5.143
120 Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi. Ceviren: Sezer Tansug, ( istanbul: Remzi
Kitabevi,1982), s.150
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“Gozlerimizi kapattiktan sonra neler gordiigiimiizii animsamaya calisirsak, ¢ok biiyiik
bir olasilikla, ilk olarak erimekte olan saatler gelecektir aklimiza. Bir an igin, erimis
saatleri ve yerdeki garip sekli resimden kaldirdigimizi diisiinelim. Neredeyse siradan
bir manzara bu. Sanki bir tiyatro sahnesi gibi diizenlenmis. Kompozisyonun biiyiik bir
kismin1 kaplayan kara pargasi, ilerideki kayaliklar, deniz ve gokylizii. Ama(...)
sonsuzlugun bir kdsesindeki bu 1ss1z manzarada, sol alt taraftaki koseli blok da ne ola
ki? Dogalligmm iginde olduk¢a yapay duruyor. Ya onun iizerindeki kurumus agag
parcasi? O da geometrik bloga tutturulmus. Tam bir ilgisizlik! O sessizlikte canliya
benzeyen tek sey — yerdeki ne idiigii belirsiz, beyaz renkli garip sey? (...) Upuzun

kirpikli gdzlerini yummus bu garip seyin agz yok.(...)” *

Bu garip sey, Dali’nin sonraki yillarda kendisi olarak resmedecegi bir figiir olmustur.
Bu figiiriin betimlendigi bir bagka 6rnek, ressamin, “Uyku” adli resmidir (Resim 116).
Giinesli giizel bir hava varmis izlenimini veren arka plandaki parlak, sade renklere
ragmen, On plana rahatsiz edici biiylik bir bas resmedilmistir. Bu kocaman bagin
gozleri ise neredeyse simdi kapanmig gibidir. Burun, agiz ve goz kapaklariyla, bu bas
sanki tahta narin degneklerle ayakta durur. Bunlardan bir tanesi bile kaysa, bas yere
diisecek ve gozlerini acacak gibidir. Ayni sekilde hemen sol tarafta resmedilmis kopek

figiiriiniin de bas1 bir degnek yardimiyla ayakta durur gibidir. Iste bu durum ayni

uyuklama zamanlarinda herkesin yasadigi bir hissi verir izleyiciye.

Resim 116. Salvador Dali, “Uyku”, 51x78cm., 1937, Beuningen Miizesi, Hollanda

21 M. Yilmaz, a.g.e., s., 144
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Bu durum, herhangi bir derste uykuya yenik diisiip, uyuklayan bir 6grencininkinden
farksiz degildir. Uzun, derin bir uyku degil, ancak her an uyandirilacak ya da
uyanacak gibi, basin diislip kalkmasiyla rahatsiz edici ve ayni1 zamanda, iste bu tahta
ve ince gubuklarla tutturulmuscasmna narin bir uykudur. Bu kisa uyuklamalarda
goriilen imgeler, riiyalardan daha farkli goriintiiler sunar. Uykuyla uyaniklik
arasindaki bu durum, uyuyan kisinin o an ¢evresinde olup biteni de bu uykuya dahil
eder. Calan zil sesi ya da bir miizik veya konferans konugsmacismin sézleri, birden
uyuklama halinde goriinen diissel imgelerin pargasi haline gelir. Ne uyumak, ne de
uyumamaktir o. Iste biilyiik bir kafa olarak betimlenmis bu figiir, o andadir; uykuyla
uyaniklik arasindaki ince yerde, biling ve bilingaltinin kesistigi, i¢cselle digsal olanin

kaynastig1 yerde.

Akimm diger ressamlarmdan Giorgio de Chirico, gercekiistiiciilerin ¢ogu gibi
geleneksel resim teknigine bagliydi. Chirico aslinda bilingaltinin diissel olusumlarma
dayanan fizikotesi resmin Onciisiidiir ve Gergekiistiiciiliik akimin1 benimseyen bir¢ok
ressamin da esin kaynagi olmustur. Chirico tuval iizerinde, zamansizlik, 1ssizlik ve
durgunlugun hakim oldugu yeni bir diinya yaratmistir. Bu durum, yasanan biiyiik
savastan sonra, O’nun bu tiir bir diinyaya olan 6zlemiyle -belki de iitopyasi olarak-

anlamlandirilabilir.

Resimlerinin isimlerinden ve resimlerinde, izleyiciye basariyla hissettirdigi yalnizlik
hissiyle gelen melankolik tavir, Chirico’nun belki de igsel diinyasinda hissettigi en
giiclii duygu olabilecegi izlenimini verir. “Giizel Bir Giliniin Melankolisi” adl1 resimde
genis, 1ss1z bir alanda yer alan bir figiir, siitunlu bir bina ve uzanmis bir heykelin 6n
planda resmedildigi bu kompozisyonda, uzaklarda izlenimini veren kiiciik bir yerlesim
yeri goriilir (Resim 117). On plana dahil edilmis sag taraftaki, muhtemelen 15181
resmin kurgusuna gore sag yandan aldigi igin, siluet gibi koyu resmedilmis bir kaide

goriiniir. A¢ik bir form olan bu yap1 ise, aslinda nedir bilinmemektedir.
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Resim 117. Giorgio De Chirico, “Giizel Bir Giiniin Melankolisi”, 1913

Perspektif kurallarinin geleneksel bir bigimde kullanildigi bu resim, izleyiciye yiizii
goriinmeyen bu figiirin yalnizligmi hissettirir adeta. Ancak ressamin igsel diinyasinda
anlamlandirdigi, izleyicilerinse tam olarak bilemedigi cevabin sorusu sudur; acaba
etraftaki herkes, sirtin1 izleyiciye donmiis bu figlirden kagmig midir yoksa figlir mii bu

1ss1z yerde olmayi tercih etmistir? Issizlik onun i¢inde midir? Yoksa disinda mi?

Chirico’nun bir diger resmi, “ Bir Sokagin Melankolisi ve Gizi’nde, ressamin hemen
hemen bircok resmine hakim olan siitunlu binalar yine goriiliir (Resim 118). Resme
hakim olan bu mekansal 6geler, Ronesans’in derinlik anlayigii diisiindiiriirken, bu

yap1 imgeleri, ressamin da dogup biiyiidiigii iilke Italya’nin da izlerini tagir.

Bu resimde, perspektif kurallar1 bilerek garpitilmistir. On planda etegi ve saglariyla
kiz figiirii oldugu anlasilan bu leke, elinde tekerlegimsi bir seyi dondiirerek 15131n
oldugu yere kosar gibi durur. Bu lekenin, 1siktan yararlaniyor olmasina ragmen,
golgeden ibaret olusu, aslinda belki de onun hi¢ var olmadigmi disiindiir gibidir.
Binalarm arasinda goriinen golge ise, var olmayan bir seye aitmis gibidir ya da sadece

ressam tarafindan ne oldugu bilinen bir seye dairdir.
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Resim 118. Giorgio De Chirico, *“ Bir Sokagin Melankolisi ve Gizi”
88x72cm., 1914

Kuskusuz biling ve bilingaltinin i¢sel diinyadan ¢ikip resimsel kurguyla dis diinyada
hayat bulmasinda, biling ve bilingaltinin olusmasinda 6nemli rolii olan algmin da
etkisi biiyiiktiir. Alginin dis ve i¢ diinyaya gore farkli tanimlar1 oldugu gibi, sanatsal

iiretimlerin olugsmasinda rastlantisallikla da iliski i¢indedir.
1.2. Rastlantisallik ve Algi

Algy, i¢ gerceklik konusunda biiyiik bir rol oynar. Algi, “Bir seye dikkati yonelterek,

duyular yoluyla o seyin bilincine varma”'?

, “duyumlar araciligiyla dis ya da ig
gergekligin bilinmesi™*?*dir. “Algilar su iki tiire ayrilabilir: 1. Dis algi: Dis diinyadaki
nesnelere ydnelen, onlarla iliskili olan alg1. 2. I¢ alg1: I¢ diinyanimn gerceklerine (ruhsal

durumlar, ruhsal edimler, ruhsal igerikler) yonelen ve onlarla ilgili olan alg1.”*?*

Algl, diinyada var olan bicimlere, olaylara, durumlara karsi, insanin 06znel

degerlendirmesi sonucu ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Zaten var olan gercekler, algilar

122
T.dk., a.g.e.
123 Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Cilt. 2 (istanbul: Gelisim Yayinlar1,1983),
S. 52
24T dk., age.
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sonucu olugsmamiglardir ancak algilar gerceklik sonucu olusur. Birey, dis gercegi
algilama yolu ile duyumsar. Kendi algilariyla, kendinden bagimsiz bu ger¢ekligi,

yeniden tanimlayarak 6znel gercekligini olusturur.

Cocukluktan itibaren algilanan dig diinya, bu diinyayr tanimaya yonelik imgeleri
meydana getirir. Ornegin bir cocuk, cam bir bardagi kirmadan, onun kirilacagm ya
da sobada bir yerini yakmadan, sobanin canini acitacagini bilmez. Onunla girdigi
eylemler sonucu bunu 6grenir algist degisir. Diinyada olan seyler, onlarla gegilen
temaslar sonucu ona karsi olan algimizi olusturur. Baska bir 6rnek vermek gerekirse;
yetigkin bir kisi, mesela ¢alisma odasinda var olan her nesneyi bilir. Ciinkii hepsiyle
temas kurmustur, bazen orada oldugunu unuttugu seyleri bile, belki de temizlik
yaparken tekrar hatirlar. Ancak masasinda calisirken, masanin altindan gegen bir
ortimcegi gérmeyecegi icin, o Oriimcek onun i¢in yoktur. Ciinkii onunla orada temasa

gecmemis, onu algilamamaistir.

Farkli bir 6rnek verilecek olunursa; U.F.O. (Unknown Flying Object /Bilinmeyen
Ug¢an Nesne) konusundaki tartigmalarda, ortaya atilan iddialarda veya cizilen
imajlarda bu nesneler genellikle insan bigimine ¢ok benzer bir sekilde tarif edilir ya da
cizilirler. Belki de insandan farkli olarak degisik renklerde, ancak genellikle iki kollu,
iki bacakli, yani insan bigiminden yola ¢ikilarak diisiiniilmiis gibidirler. Ciinkii insan,
diger orneklerde de oldugu gibi, bilmedigi bir seyle temasa gegmediginden ona yeni
bir gerceklik kazandiramaz ancak algisinda var olan seylerle onu olusturur. Aslinda
belki de, U.F.O.’lar kolsuz, bacaksiz jelatinimsi sivilardir. Yahut daha 6nce hig
goriilmemis bu nedenle hayal giiciimiizle olusturamadigimiz seylerdir. Bu tiir 6rnekler

bazi lilkelerde melekler, Tanr1 veya Seytan tanimlari i¢in de verilebilir.

Yasanilan cevredeki sayisiz nesne ve olay i¢cinden algilama esnasinda beyin, bireysel
yasantilarin etkisiyle secici ve Oznel bir tutum sergiler. Bu nesne ve olaylara,
durumlara yiiklenen anlamlar, kisisel yasantilar sonucu farklilik gosterir. Boylece
gorerek edinilen izlenimlere, 6znel anlamlar yiiklenir. Bu anlamlar yeni imgelere
doniiserek dis gergeklikle algilanan goriintiileri artik tamamen kisiye 6zgiin bir

duruma getirir.
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Algilanan gergeklikse, baz1 sanatsal anlatim yontemleriyle, sanatgilar tarafindan disar1
aktarilarak, tekrar dig diinyaya kazandirilmig yeni bir gerceklik olusturur. Bu durumsa
resme bakan baska insanlarm, bu sanatsal yarati yoluyla algiladig1 yeni gerceklikler
edinmelerine neden olur. Algi, uzun siire sakh kaldigi i¢ gercekliginden, bilingten
¢ikip bir ressamin kaleminin ucundan dokiildiigii zaman, artik dis diinyanin bir pargasi
haline gelmistir. Bu durumda, rastgele dokiilmiis bir kahve lekesi, ressamin, onu
algilayarak yeni bir ger¢eklige kavusturma istegiyle ve bilingli yardimiyla resimsel bir
doniisiim saglar. Ornegin; kagida damlamis bir lekenin, yeni, resimsel bir bigimine

dontstiriliisiyle ( Resim 119).

Resim 119. Drew Mosley, “Sapan”, Cay lekesi iizerine, kalem, 2012

Ya da bu kahve lekeleri bilingli bir ara¢ olarak kullanilip kagida rastgele biraktigi
izlerin bilingli kontroliiyle ve resimsel bir arag olarak kullanilarak yeni bir

kompozisyon da olusturulabilir (Resim 120, 121).
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Resim 120. Hong Yi “Jay Chou’ nun Portesi”, 180x 125cm,
kagut tizerine kahve lekesi, Malezya

Resim 121. detay;

Kahve lekelerinden olusan resim yapilirken.
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Rastlant1y1r sanata katan bu onemli tavrin Dadacilar sayesinde oldugu soylenebilir.
Dadacilarin, sanat yapit1 ortaya c¢ikarken, sanat¢inin denetleme isleminin
boyundurugundan kurtarilmas: gerektigi fikriyle rastlantisallik, sanat eserlerinde
goriilmeye baslanmigtir. Dada akiminin &ciilerinden Marcel Duchamp’mn “kontrolii

99125

bilingli olarak birakma egilimi ile ilk adimlar1 atilan bu kavram, Duchamp’n

birgok yapitinin temelini olusturmustu (Resim 122).

.

_

Resim 122. Marcel Duchamp, “3 Standart Stopaj”, 28x 129x 23 c¢m., 1913
New York Modern Sanatlar Miizesi, A.B.D.

“(...) Birer metre uzunlugunda {ii¢ iplik parcasimi bir metre iizerinden bir tuval
iizerine atarak bu iplikleri, diistiikleri diizensiz bi¢imde tuval iizerinde tutturdu ve
sonuca ‘li¢ standart stopaj” adin1 verdi.(...) Duchamp bu iplikleri, yaptirmis oldugu
bir tahta kutuya, metal metre ol¢iisii igin gosterilen 6zeni aynen gostererek, dikkatle
yerlestirmisti. Daha sonra bu konuda sunlar1 yaziyordu: ‘Bu deney 1913’te rastlanti
sonucu elde edilmis bigimleri saptamak ve korumak i¢in yapildi. Ayrica uzunluk

birimi, bir metre, metre niteligi olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokuldu ve

125 N. Lynton, a.g.e., 5.130
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iki nokta arasindaki en kisa mesafenin dogru ¢izgi oldugu kavramimin ‘patafizik’
(genelle degil 6zelle ilgilenen bilim) bir kuskuyla karsilagmasi saglandi.” 1914°te
Duchamp, bitmemis bir figiiratif resmini yapmay1 tasarladigi ‘Biiyiik Cam’in ilk
eskizlerinin izlerini tastyan eski bir tuval kullanarak ‘Stopaj Ag1’ tablosunu yapti.
Bu resim standart stopajlari her birinin ii¢ kere kullanilmasiyla elde edilmis bir
demiryolu haritasini andirir. Bu harita daha sonra Biiylik Cam’daki oyuna katilan
topluluklarin her iiyesinin yerini belirlemek i¢in kullanilmistir. Bdylece rastlanti
sonucu elde edilmis bigimler, sanat¢inin daha sonraki yapitlarinda denetleyici 6ge

durumuna gelmistir.”*** (Resim 123).

Resim 123. Marcel Duchamp, “Stopaj Ag1”, 149x 197 c¢m., 1914, New York
Modern Sanatlar Miizesi, A.B.D.

Ancak ortaya ¢ikan eserleri, bir rastlanti sonucu ortaya ¢ikmis iiriinler olarak gérmek
miimkiin degildir. Sadece bu ipin diiserken izledigi yol rastlantisaldir. Ciinkii iplerin
rastlantisal diistisleri, bu diislisii planlayan ve yapan bilingli bir diislincenin
driintidiirler. Yani bu rastlantisallik kurgusaldir ¢ilinkii bilinglidir. Bunu planlayan

kisinin 6znel niteliklerini, bu kurguyu yapan kisinin diislincesiyle tasirlar.

126 N, Lynton, a.g.e., 5.130
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“Caligmanin yOntemini rastlantiya birakan bir sanatci, yapitiyla kendi arasinda
belli bir uzaklig1 korumak zorundadir. Marcel Duchamp stopajlarinda sansa ¢ok
biliyilk yer vermistir. Bir metre yiikseklikten, bir metre uzunlugundaki ¢ ip

parcasim birakmis ve diistiikleri yere, diistiikleri gibi yapistirarak, sans yoluyla

bigimler elde ederek, onlar1 olduklari gibi korumustur.” **'

Onceden diisiiniilmiis, kurgulanmis kompozisyonlardan uzak duran ve rastlantisal
kurgular1 resimlerinden ¢oklukla kullanan bir diger ressam, Soyut Ekspresyonizm’in
onemli temsilcisi Jackson Pollock’tur. Pollock, o giine dek goriilmemis farkli bir
teknikle ¢alisiyordu; tuval bezini gererek kullanmak yerine, yere sererek kullantyordu.
Boyay1 ise siirmiiyor, farkli materyaller yardimiyla beze sigratiyor, damlatiyor,
puskiirtiiyordu (Resim 124). Herhangi baska bir amag¢ gozetmeden sadece boyayi
kullanis sekline odaklanmak ve boyanim herhangi bir yolla tuvalde biraktigi lekeyi 6ne
cikartmak anlayisini tasiyan 'Tasizm' (Leckecilik) en ¢ok Pollock ile giindeme
gelmistir. Ancak bu farkli teknikten daha ilging olani ise ressamin, Yyapacagi

resimlerin taslaklarii 6nceden hazirlamayisiydi.

2T R. Passeron, a.g.e., s. 45
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Pollock, doneminin ressamlar1 gibi, gergekiistiiciiliikle ortaya ¢ikan bilingaltinin
disavurumu konusuyla ilgilenmisti. Ancak bilingaltindakilerin, dis diinyaya c¢ikist,
onceden belirlenmis figiiratif kompozisyonlarla degil, sonucunun ne olacagi belli
olmayan, o an ressamin fircasindan ¢ikanlarla, dogada var olmayan imgeler olarak

hayat bulmustur. Bu imgeler;

“Ressamin yere serilen genis tuvaller iizerine bir teneke kutudan ya da bir dlgekten
boyay1 damlatarak, dokerek yaptigi resimlerdi. Tuval {izerindeki izler, ona g¢esitli
acilardan yaklagan, kolunu c¢esitli yonlerde sallayarak, elini tuval ylizeyinde
dolastirarak boyay1 sagan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu.(...) Resim,
dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde ‘temsil eden sey’ olmaktan ¢ikmus;
ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin ‘izleri’ yle ortaya koyan ve bir

zaman siireci i¢inde yaptig1 tim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren

bir alan olmustu.”*?® (Resim 125).

: . P SR i el 1o B E o 0% i S %
Resim 125. Jackson Pollock, “Numara 1, 1950”, 173x 126 cm., 1948, New York
Modern Sanatlar Miizesi, A.B.D.

“Numara, 1, 1950” adin1 yapacagi serinin ilk resmi olusundan ve yapildig:r yil

yiiziinden almistir. Ressamin bu ve diger resimleri, olduk¢a bunalimli gegen hayatinin

128 N. Lynton, a.g.e., s, 230



152

izleridir aslinda. Yasami boyunca bir¢ok kez intihara kalkisan Pollock’un, intihar
noktasima birden ¢ok kez geldigi diisiiniildiigiinde, yasadigi sorunlar bir iki satirla
Ozetlenemeyebilir. Dolayisiyla resimlerinde gordiiklerimiz, i¢sel diinyasinda yasadigi
sikintilar ve bilingaltinda yer etmis durumlardir. Belki de bu durumlar, keskin
cizgilerle anlatilamayacak gibi karmasik ve smirlandirilamayacak kadar da genis
oldugu i¢in, disavurumlar1 bu kadar sinirsiz ve iist iiste binen katmanlar olarak hayat
bulmuslardir dis diinyada. “Yapit bir kisisel i¢ diinyanin temsilcisi degil, i¢le disin,
ben ile ben-olmayanin, yapilmisla bulunmusun, zorunlulukla rastlantinin bulustuklari
ve boyle bir bulusmanin yarattigi etki bilincin alanma kolayca girer.” 129BC‘)ylece
izleyicinin, yapitla girdigi iliski 6zgiirlik alaninin yakalanmasina imkan saglar. Ani
sicramalarla elde edilmis inceli kalinli ve st iiste binmis bu ¢izgilerde, izleyicinin
oradan oraya gezinen gozleri, belki de ressamin kustugu bunalimi, giizel bir bahar

giinii olarak algilar. Bu farkl: algilayis ise, yeni bir alg1 yaratir.

1.3. Oznel Yasamlar

Cocuklugun ilk yillarinda kendini gerceklestirme, ifade etme ¢abasina giren insan,
yasadig1 evreni kesfetmeye calisir. Dis diinya ger¢eginin hizla degisen karmasasi
icindeki var olabilme cabasi, sonraki yillarda bu gercekligin getirdigi kosullara uyum

saglamaya calisarak zenginlesmeye devam eder.

Hizla degisen dis diinyasindan ister istemez etkilenen insan, bu etkileri i¢ diinyasinda
tasir. Belli bir olay karsisinda hissettigi duyguyu dogrudan yasar ve bu yasanti
Ozneldir. Bagka bir kisi tarafindan dogrudan bilinemez. Ancak bu tiir yasantilar,
ressamlarin, digavurum istekleri sayesinde, izleyiciler tarafindan, onlarin kisisel

hayatlar1 hakkinda bilgi verici niteliklere doniisebilmektedirler.

Disavurumculuk akimmin oncii ressamlarindan Henri de Toulouse-Lautrec aristokrat
bir ailenin tek cocuguydu. Kiiciik yasta gecirdigi kaza nedeniyle ise iki bacagi da
kirilmis ve kemiklerinin zayiflig1 nedeniyle tam olarak iyilesememisti. Bu sebeple,
bacaklar1 tam olarak gelisim gdsterememis ve ilerleyen yasma ragmen, boyu

uzayamamistl. Bu yiizden uzun yillar ¢evresindeki alayci bakiglara katlanmak zorunda

129 \Walter Benjamin, Pasajlar. Ceviren: Ahmet Cemal (5. bask1. istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2004),
s. 39
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kalan Lautrec, bu talihsizlik yiiziinden, ailesinin bekledigi askeri kariyeri yapamamus,
av partileri ya da balolar gibi aristokrat aktivitelere katilamamisti. Ustelik babasi
tarafindan bile aristokrat kimliklerine yakisik bulunmadigindan, dislanmisti. Siiphesiz
bu tiir bir ¢cocukluk ressamm yasaminda derin iiziintiilere belki kizginliklara yol
acmistir. Bu durumun, kendi hayatinda sebep oldugu duygusal yaralar1 ise yalnizca
kendisi bilebilir. Izleyicilerse, belki de resimlerinde yaptig1 kodlamalardan yola

cikarak, ressamin 6znel yasamiyla bir tiir iletisim kurabilir.

Lautrec, ilerleyen yillarda vaktinin ¢gogunu Paris’in {inlii tavernalarindan olan Moulin
Rouge’da ve baska birgok tavernada gecirmeye baslamisti. Belki de bunun nedeni,
toplum tarafindan diglanmis kisilerin burada olusu ve belki de bu ylizden bu tiir bir
ortamda kimse tarafindan dislanmiyor olusuydu. Ustelik aristokrat ortamlarda olan
gosteris merakliligl, boyle tavernalarda ¢alisan kadinlarda rastlanmayan bir durumdu.
“Fahigelerin dogalliginin, burjuva normlarmin tamamen disindaki tavirlarinin,
Toulouse- Lautrec gibi her seyden ¢ok insan figiiriiyle ilgilenen bir sanatgiy1 esir
almamas1 imkansizd”** (Resim 126, 127).

Resim 126. Henri de Toulouse- Lautrec, “Moulins Sokagindaki Konuk Salonunda”,
110x 120cm., 1894, Toulouse- Lautrec Miizesi, Albi, Fransa

139 Udo Felbinger, Henri de Toulouse- Lautrec. Ceviren: Zeynep Sirer, (Istanbul: Literatiir
Yayincilik, 2005) s. 64
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“Moulins Sokagindaki Konuk Salonunda” adli bu resim Lautrec’in gitti§i genel
evlerden birinin kabul salonunu gosterir. Fahiseler, idealize edilmis bir giizellikte
degil olduklar1 gibi resmedilmislerdir; genis basenleri, sarkmigs boyunlari, kemerli
burunlartyla. Hepsi, canlar1 sikilmisgasina, miisteri bekler gibi otururlar. “Teslimiyet,
atalet ve ciddiyet, yapay isikta iki kat fazla géze ¢arpar. Sanatgi, sicak ve kuvvetli
renkler kullanarak resimdeki 6zel gerilimi ortaya ¢ikartmis, sefalet ve sasaa arasindaki
zithgn altini ¢izmistir.” *** Bu durum belki de bir siire i¢inde yasadigi aristokrat
ortamlardan pek de farkli sayilmazdi. Sasaali, 1s1kli salonlarinda misafirlerini
bekleyen burjuva smifi, gosterisli maskelerinin altinda, kimsenin onlar1 gérmedigi
zamanlarda, kim bilir ne tiir sefaletler sakliyorlardi. Ama iste bu kadinlar yine sasali
salonlarda ‘misafir’ lerini beklerken, maske takinmamis suratlar1 ve beyaz etleriyle
olduklar1 gibidirler. Tek fark ise fahiselerin bu isi para i¢in, burjuvalarin ise gosteris
icin yapiyor oluslaridir. Oyle ki bu gdsterisi zedelememek ugruna, kendi ¢ocuklarini

bile dislamay1 géze almislardir.

Resim 127. Henri de Toulouse- Lautrec, “Divan”, 60x 80 cm. ,
Arte Assis Chateaubriand Miizesi, Sao Paulo, Brezilya

Bl Age., s.,65
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Uzun yillar genelevlerde fahiseler, kadin saticilar1 ve diger toplum tarafindan
diglanmig kisileri c¢alisan Lautrec, kendisi gibi Otekilesmis bir yasam bi¢iminin
normalarinda degerli goriiliyordu. Babast ve yakin g¢evresi tarafindan bile dislanan
ressamin, bu tiir yerlerde ¢alisan kisiler, kadinlar tarafindan diglanmamasi ve ilgi
gormesi bir¢cok kisinin rahatsiz olabilecegi bu tiir ortamlarda, belki de kendisini
huzurlu hissetmesine sebep olmustu. Bu nedenle de yasaminin ¢ogunu bu tiir
mekanlarda gecirmis, calismalarinda kullandiklar1 kisilerin ¢ogunu buralardaki

kisilerden se¢misti.

I¢sel diinyalarda barman bircok duygudan birisi ise kuskusuz ki asktir. Avusturyali
ressam, Oskar Kokoschka, onceleri modeli olan Alma Mabhler’e karsi zamanla biiyiik
bir agkla baglanir. Bu karsilikli sevgi ise bir siire sonra ¢iftin birlikteligine doniisiir.
Ug yil siiren beraberlikleri siiresince ve sonrasinda Kokosschka, Mahler’e kars1 derin
bir ask besler. Ayrilislarindan sonra ise bu neredeyse bir karasevdaya doniisiir. Oyle
ki, ressam, Mahler tarafindan terk edildikten sonra, O’nun birebir boyutunda bez bir
bebegini siparis etmis ve bir siire bu bez bebekle yasamistir (Resim 128). Mahler’in
Kokoschka’yi terk edis sebebi ise, ressamin asir1 tutkusundan ve buna bagli olarak

yasadig1 kiskanglik krizlerinden kagis1 olarak bilinir.

Resim 128. Alma Mahler bez bebegi, 1919,
Ressamin ¢ektigi fotograf.
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Ressamin “Riizgar Gelini” adli tablosu, bu firtinali iliskilerinden beslenerek yaptigi ve
Mahler'e adadigi resmi olarak bilinir (Resim 129). Disavurumcu resmin basyapitlari
arasinda yer alan bu resimde, ressam, Mahler’i kollarinda uyurken betimlerken,
kendisini ise uyanik ve bosluga bakarken resmetmistir. Sanki yalnizca ressamin
bildigi ve korkuyla bekledigi bir seyler gizlidir bu acik gozlerde Etraflarni saran
korku ise sanki Mahler’i derin uykusunda rahatsiz etmiyormus da Kokoschka’nin

uykularini kagirtyormus gibi, karanliktir.

Resim 129. Oskar Kokoschka, “Riizgar gelini”, 181x 220cm, 1914, Kunst Miizesi,
Basel, Isvicre

Resim 130. Oskar Kokoschka,
“Riizgadr gelini”, detay
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Iligkilerine yeni basladiklar1 zamanlarda yapilmis “Ikili Portre” resmi “Riizgar Gelini”
resmiyle karsilastirilacak olunursa, “ikili Portre” resmine hakim olan parlak ve sicak
renklerden anlasilacagi iizere, bu resmin iliskilerini sorunsuz yasadiklar1 donemde
yapildig1 izlenimine kapilmamak miimkiin degildir (Resim 131). Birbirine tutkuyla

sarilan iki figliriin ellerindeki ifade ise izleyiciye bir seyleri anlatmak ister gibidirler.

Resim 131. Oskar Kokoschka, “Ikili Portre”, 1913,
Folkwang Miizesi, Essen, Almanya

Ug yillik birlikteliklerinde igindeki tutkuyu sayisiz resme aktaran Kokoschka’nin ask
acisy, neredeyse biitlin sanat hayatinda iirettigi eserlere ayriliklarindan sonra da
yansimaya devam etmistir. Cilinkii disarida ne olursa olsun, icinde hep bu kadini
yasatan ressamin konusu, Mahler bir bagkasiyla evlense de ressamin iginde hep O’nun
tutkusu olarak, O’nunla yasamaya devam ettigindendir. Oyle ki, ¢alistig1 birgok farkli
modeli bile, resimlerinde, Mahler’in yiizline benzetmis veya ismini yaptig1 resimlere

vermistir.

Mahler’le ayrildiktan sonra yaptigi bir eli genesindeki otoportrede ressam, sanki
“Riizgar Gelini” resminde betimledigi ve geleceginden korktugu karanligin i¢inde
gibidir (Resim 132). Mahler’le olan “ikili Portre” sindeki dzgiivenli ve hayat dolu

bakiglar1 bu otoportrede neredeyse melankoli yiiklii ve ne yapacagini bilemeyen bir
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ifade igindedir. Ustelik sirtin1 15132 donmiis, bedeni ve g¢enesindeki eliyle sanki

izleyiciye soru sorar gibidir.

Resim 132. Oskar Kokoschka, “Otoportre”, 83x 62 cm,
Sammlung Leopold, Viyana, Avusturya

Bu iligki, Kokoschka’ya biiyiik acilar ¢ektirmistir. Fakat bu kadinin hayata girmesi,
belki de kariyeri agisindan faydali olmustur. Ciink{i ¢aligmalarinin ¢ogunda yasadigi
bu agk acisini hissetmemek, dolayisiyla igsel diinyasindan beslendigini sezmemek
miimkiin degildir. Yasadig1 yogun duygularini bu denli disa vurumu ise belki de i¢

diinyasii biraz olsun hafifletmesine yardimci olmak i¢indir.

[¢ diinyasindan neredeyse biitiin hayati boyunca beslenmis bir bagka ressam ise

Meksikali ressam, Frida Kahlo’dur. Geng yasta gecirdigi korkung trafik kazasi
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nedeniyle, kalgasindan giren ve cinsel organindan ¢ikan demir gubuk, derin yaralara
yol agmis ve omurga kemiklerinde kirikliklara sebep olmustu. Bu nedenle, ¢ok uzun
bir siire yataktan ¢ikmadan yagamigs ve Oomiir boyu bu kazanin sikintilarini hem
fiziksel, hem de psikolojik olarak yasamak zorunda kalmisti. Bu dénemde onu aci
dolu sikintilt giinlerinden kurtaracak sey ise resim yapmak olmustu. Ressam,
yatagimnin tavanina monte ettirilmis bir aynayla bu donemde sayisiz otoportreler

yapmustir (Resim 133).

Resim 133. Frida Kahlo’ nun kazadan sonra uzun
stire yattigi yatagi

“Boylesine yataga bagli bir durumda katlanilmaz gelen, iskence ¢ektiren “ayna
goriintiisii”, Frida Kahlo i¢in ressam olmanin baslangici olmustur. 19 yasinda
yapilan ilk resim bir otoportredir. Frida Kahlo’ya gore bdyle bir resim yapmak,
kendisine eziyet edip her an kendisini sorgulayacak, az kalsin kimligini elinden

alacak olan aynadan goriintiiyii calmaktir” ** (Resim 134).

132 Gonca ilbeyi, “Frida Kahlo: Yirminci Yiizyilin Mona Lisa’s1”, Anadolu Sanat Dergisi, Say::
8 (Nisan 1998), .42
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Resim 134. Frida Kahlo “Kadife Elbiseli Otoportre”, 79x 58 cm,
1926, Alejandro Arias Ozel Koleksiyonu, Meksika

Bu otoportreden sonra g¢evresindekilerin portrelerini de yapmaya baslamistir.
Yasammin hemen hemen tiim doneminde resimlerini yaparken, ruh hali, acilari,
diisiinceleri, umutlar1 ya da umutsuzluklari, agki, hayal kirikliklar1t ve baska bircok
duygudan ve hatta neredeyse tamamen ic¢sel diinyasindan yola ¢ikmistir. Yapitlarinda
cogu kez kendi kiiltiirli ile baglantili olarak ve kisisel endiselerini ifade etmek {izere

oliim goriintiilerini de betimlemistir.

Sagligin1 yeniden kazanip ylirlimeye basladiktan sonraki donemde, Diego Rivera’yla
tanismis ve bir siire sonra da evlenmislerdir. Bu durumdan Frida Kahlo séyle s6z eder;
“Hayatimda iki bilyiik kaza gecirdim. Birincisi otobiis, ikincisi Diego. Ikincisi daha

ktitiiydii!”l33 Diego tarafindan daha sonra bir¢ok kez aldatilacak olan ve buna ragmen

133 Canan Ustaoglu, “Kendi Aynasina Bakabilen Kadm: Frida Kahlo”, Artist Modern, Say: 07/ 91
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O’ na kars1 biiylik bir agkla baghiligini siirdiiren Frida’nin resimlerinde en g¢ok

kullandig figiirlerden biri Diego olacakti (Resim 135).

Resim 135. Frida Kahlo, “Frida ve Diego”, 100x 78 cm., 1931
San Fransisco Modern Sanat Miizesi, A.B.D.

(Temmuz/ Agustos 2008), s. 23
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1T

Resim 136. Frida Kahlo, “Diisiincelerimde Diego”, 76x 61 cm, Jacques
ve Natasha Gelman Koleksiyonu, Meksika

“Diisiincelerimde Diego” tablosunda, Diego’nun ¢ok sevdigi Meksika sehirlerinden
olan Tehuana’nin, geleneksel kostiimlerini giymis olarak goriinen Frida, Diego’yu
sanki ¢igeklerden c¢ikarmis gibi goriinen sagaklar arasinda resimlerken, bu sagaklari
bir 6riimcek agma benzetmis gibidir; sanki avina diisiirdiigii bir sey gibi (Resim 136).
Ayrica ressam, Diego’nun siirekli diisiincelerinde oldugunu ¢ok dolayli yollara

basvurmadan direkt olarak alnina resimleyerek betimlemistir.

Bir siire sonra hamile kalan Frida, geg¢irdigi kazanin neden oldugu fiziksel yetersizligi

nedeniyle bebegini aldrmak zorunda kalmisti. Bu aciyla daha sonra iki kere daha
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yiizlesmek zorunda kalacak olan ressam, yasadigi bu aciy1 yine resimlerine konu
etmistir (Resim 137).

Resim 137. Frida Kahlo, “Henry Ford Hastanesi” ya da “Ugan Yatak”, 32x 40 cm.,
Dolores Olmedo Patino Miizesi, Meksika

Resim 137°de Amerika’nin fonda resimlenmis belli belirsiz goriintiisii, o siralar bu
yasanan olaym Amerika’da oldugunun gostergesidir. Kanlar ig¢inde yatakta yatan
Frida’nin goéziinden biiyiik bir damla yas akar. Ressamin, etrafina midesinden
cikmiscasina resimledigi imgelerden en belirgini ise bir erkek bebek fetiisiidiir. Diger
giiclii imge ise, sol alt tarafta, Frida’ ya ¢ocuk sahibi olmay1 imkansiz kilan legen
kemigidir. Trajik bir olay1 anlatan bu resim, iste Frida’nin 6znel yasamindan baska
hicbir olay1 isaret etmez ve tamamen kendi igsel gercekligi olan bu olay, baska

herhangi birisine ithaf edilemez.

Frida, sonraki zamanlarda iki kez daha dogmamis ¢ocugunu kaybetmis, kiz kardesiyle
Diego’nun gizli iligkisinden haberdar olup, Diego’dan ayrilmisti. Bu durum, O’nu

Diego tarafindan aldatilmis olmaktansa, kiz kardesi tarafindan aldatildigi i¢in daha
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cok ilizmiistii. Ayrica anne ve babasini kaybetmis ve ilerleyen yasinda ¢ocuk sahibi
olamadig1 i¢in, bu tiir bir sevgiyi ¢esitli hayvanlar besleyerek doldurmaya calismistir.
Iste ressamun biitin bu yasammi, resimlerine swasiyla bakildiginda, bir
belgeselmisgesine izlemek neredeyse miimkiin. “Frida Kahlo i¢in resimleri higbir
kuramin hi¢bir akimin i¢inde yer almaz; cilinkii onun resimleri kendi gerceginin

«13% " Gengliginden, dliimiine dek, yani resim yaptigi her an, mutlaka

resimleridir.
kendi i¢ gergekliginden beslenmis ve resim yoluyla bunu dis diinyaya aktarmis ve
sanki gelecege ve izleyicilerine kendi yasamini miras birakmusts. Olmeden birkag giin
once yaptigi “Yasasm Hayat” resmi bile izleyiciyi hiiziinlendirecek kadar ¢arpicidir.
Ciinkii aslinda sadece siradan bir natiirmortmus gibi duran bu resim, Frida’nin

yasadig1 onca talihsizlige ragmen, canli renkleriyle, yasama kars1 bitmeyen arzusunun

resmi gibidir (Resim 138).

Resim 138. Frida Kahlo, “Yasasin Hayat”, 59x 50 cm., 1954, Frida Kahlo
Miizesi, Meksika

Frida Kahlo’nun, 6znel yasaminda yasadig1 saglik problemlerinden agk acilarina kadar
etkilendigi hemen hemen her olay, hissettigi farkli duygulari, resimsel ifade yoluyla
aktarmasi, izleyiciye, ressamin 6z yasamini, sanki onlarla giinliigiinii paylasiyormus

hissi verecek kadar akici ve samimidir.

B3G. ilbeyi, a.g.e., s., 46
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SONUC

Resimsel ifade, ilk insanin bile kendisini dogaya kars1 ifade edebilme ¢abasi olmus,
yiizyillar boyunca da bir ifade araci olarak kullanilmistir. Resim, entelektiiel bir tavirla
ya da bu tavirdan uzak farkli amaglara hizmet etmek i¢in de yapilmis olsa, her

seferinde farkli kurgularla olusturulmustur.

Doénemlere gore zamanla degiserek farkliliklar gosteren kurgu, ressamin toplumsal
olaylardan, inanglardan, savaslardan, yasanilan cografyadan, kitle iletisim araglarmin
sundugu goriintiilerden etkilenerek olusturdugu, yeni yontemler bulmasini saglamistir.
Bu olaylar, ressamim, bu durumlardan etkilenerek, kendi i¢sel diinyasinda bunlari
yeniden anlamlandirmasiyla, resimsel ifade yoluyla dis diinyaya aktarilmis ve bu
resimler yasanilan bu olaylara taniklik ederek, giiniimiize birer belge niteliginde

ulagmiglardir.

Ressamlar, bu donemlerden etkilenmelerinin disinda, kendi 6znel yasamlarinda
yasadiklar1 ve sadece kendilerini etkileyen bazi baska olaylardan da beslenmis ve
farkli kurgular yoluyla yine resim yoluyla bu i¢sel gercekliklerini ifade etmislerdir. Bu
resimler ressamim kendi 6znel yasamina ayna tutmus ve kendi yasamlarmin birer

belgesi olarak gilinlimiize ulagmislardir.

“Resimsel Kurguda Digsal ve Igsel Gergeklik” calismasi, resim sanatmmn farkl
olaylardan etkilenilerek bir¢ok nedenden dolayr olusup, farklilasarak ve 6znel

farkliliklar da gostererek devam ettigi fikrini vermeye calismistir.

Bu c¢aligmadan elde edilecek sonuclardan daha sonra gerceklesecek ¢aligmalara 151k
tutmas1 ve kaynak olusturmasi beklenmektedir. Ayrica bu arastirma i¢indeki bolim
basliklari, tez konusu belirleme asamasindaki arastrmacilara yeni fikirler vermesi
acisindan yardimci olacaktir. Yararlanilan kaynaklar da, bu ve benzer konular

iizerinde ¢alisacak olan arastirmacilar i¢in yardimci olacaktir.
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