YUKSEK BASKI TEKNIGi VE TURK BASKIRESMINE

YANSIMALARI

Gokce Aysun KILIC

YUKSEK LiSANS TEZI
Baski Sanatlan Anasanat Dali

Damsman: Prof. Giilbin KOCAK

Eskisehir
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Haziran 2012



YUKSEK LiSANS TEZ OZU

YUKSEK BASKI TEKNIGi VE TURK BASKIRESMINE YANSIMALARI

Gokce Aysun Kihe
Baski Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2012

Damsman: Prof. Giilbin Koc¢ak

“Yiksek Baski Teknigi ve Tirk Baskiresmine Yansimalar1” adi altinda yiiriitiilen
Yiksek Lisans Tez ¢alismasinda baskwresim tekniklerinin icerisinde en eskisi olarak
bilinen yiiksek baski tekniginin diinyada ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisim siireci
incelenmistir. Bubaglamda yiiksek bask1 tekniginin Tiirk Baskiresim sanatindaki 6nemi
ile birlikte ytliksek baski teknigi ile eser lireten sanat¢ilar incelenerek, sanat anlayislari

ve yiiksek baski teknigiyle tirettikleri caligmalarma yer verilmistir.

Yiiksek baski teknigi, diiz bir yiizey iizerinde boya almas1 istenen yerlerin yiiksekte,
basilmas1 istenmeyen yerlerin ise oyularak ¢ikarilmasi ilkesine dayal ilk baskiresim
teknigidir. Yiksek baski tekniginde linolyum ve aga¢ kaliplar kullanilir. Yiksek bask1
tekniklerinden olan agagbask: teknigi ilk olarak kumas ftzerine gergeklestirilirken
Cin’de kagidin bulunmasiyla birlikte tek bir kaliptan bir den fazla sayida baski elde
edilmesine olanak saglamistir. Kagit tizerine ilk agag¢ bask1 ise igcinde resimli metinler
bulunan ve Wang Chienh tarafindan M.S. 868 da betimlenen ‘Diamond Sutra
Ogretisi’dir. Yiksek baski teknigi baslangicta salt ¢ogaltim amaci igcin kullanilirken
tarihsel siire¢ i¢inde belli degisme, gelisme ve yorumlama ile birlikte uygulama alanlari
bulmustur. Bu anlamda yiiksek baski teknigi oyun kartlarinin ve dini kitaplarmn basilip
cogaltilmasinda zaman i¢inde {inlii ressamlarimn eserlerini ¢ogaltmak ve yaygmlastirmak
amactyla kullanilmistr. Yiiksek baski teknigi diinyada estetik ifade araci olarak
toplumsal degisim ve gelisime paralel olarak ilerleme kaydederken zaman zaman
yaganan politikk, sosyal olaylar1 anlatim araci olarak kullanimistir. Gutenberg’in
matbaay1 icadiyla 15. yiizyilda dini i¢erikli resimli kitaplarda kullanilmig olan agacbaski

Almanya’dan Fransa, Italya ve Ispanya’ya kadar uzanan bu gelisme 15. yiizyiln



sonlarma dogru estetik kaygilarla sanat¢ilarin eserlerini iiretiminde kullandigi 6nemli
teknik olmustur. 17. ylizyilda Japonya’da Ukiyo-e sanatcilari tarafindan uygulanan
yiksek baski, Avrupali sanatcilar1 etkilemis sanatsal ifade araci olarak tekrar biiyiik bir
ivme kazanmustir. Linolyum ise ilk olarak 1867 yilinda Fransz Cizek’in sanat egitimi
verdigi okullarda kullanilmis teknik Picasso’nun buldugu eksiltme yontemi ile en tst
seviyelere ulagmustir. Tirkiye’de ise ilk olarak yiiksek baski tekniklerinden agagbaski
1730 yilinda ibrahim Miiteferrika’nin bastig1 * Tarihi Hindi Garbi’® adli kitapta kullanilir.
Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra sanat egitimi veren kurumlarda aga¢ ve linol
baskilar uygulanmaya baglanmig, sanat egitimi almak {izere birgok sanat¢ci Avrupa’ya
gonderilmistir. Turkiye’ye tekrar donen bu sanatgilar baskresmin yayginlasip
gelismesinde 6nemli gorevler tistlenmislerdir. Bu donemde sanatgilar kiiltiirel ve sosyal

kosullardan dolay1 egitim kurumlarinda yiiksek baskiteknigiyle egitim vermislerdir.

Baski1 sanatinin evrenselligi boyutunda sanatcilar kendine uygun malzemeyi ifade araci
olarak kullanmislardir. Bu baglamda baskiresim tekniklerinden biri olan yikksek baski1
teknigi ilk baskiresme baslayan kisiler igin en uygun tekniklerden biridir. Ozellikle
glizel sanatlar egitimi veren kurumlarda baskiresim egitiminde baslangi¢ olarak yiiksek
bask1 teknigi tercih edilirken, miizelerde ve 6zel atolyelerde de uygulama alani bul

mustur.

Bu aragtrmanin 6nemli bir kismini olusturan tigiincii boliimde yiiksek baski teknigini
uygulayan sanatgilarla iletisime gegilmis, teknik tercih nedenleri ve sanat anlayislari
irdelenmis, caligmalar1 degerlendirilmistir. Tezin icerigi dogrultusunda yiiksek bask1
teknigi anlatilmis ve arastirmaci tarafindan agagbaski teknigi ile uygulamalar

yapilmistur.
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In the thesis entitled “Relief Printing Techniques and Its Reflections on the Turkish
Printmaking”, the historical process of the oldest printmaking technique which is known
as relief printing techniques in the world and in Turkey has been analysed. In this
respect, the importance of relief printing techniques in the Turkish printmaking and the
artists who have produced art works using relief printing techniques their understanding
of art and the art works they have created using relief printing techniques has also been
studied.

Relief printing techniques is described as the first printmaking technique which rests on
the principle that the places which want to be printed in a flat level should be placed
higher and the places which do not want to be printed should come out by caving out. In
this technique, linoleum and wood blocks are used. While the woodcut ;one of the relief
printing techniques; woodcut has first been used on the fabrics, this technique has let
one block create many blocks following the discovery of the paper in China. The first
woodcut on the paper is called “Teaching of Diamond Sutra” which includes pictured
texts and also described by Wang Chienh in A.D. 868. While, at the beginning, relief
printing techniques has only aimed at copying, during the historical process, it has
changed, evolved and interpreted thus leading to more application areas. Therefore,
relief printing techniques has been used also in the copying and spreading of the art
Works of the famous artists after the game cards and the religious books has been
printed and spread. While this technique has made progress as the expression of the

estetics in the world paralel to the changes in the society and progress, from time to time



it has also been used at the expression statements of the political and social events.
After the invention of the printing house in the 15th century by Gutenberg, the woodcut
technique were used in the religious content books in Germany, France, Italy and Spain
and the development of this technique has been the most important technique used by
the artists having estetics concerns at the end of 15th century. During the 17th century,
relief printing has been applied by Ukiyo-e artists in Japan which has affected the artists
in Europe in return and xylography has again acclerated as an expression of the art.
Linolium has frst been used in 1867 by the French artist Cizek who has taught art
lessons in the schools and reaches to its climax with the reduction technique which is
found by Picasso. One of the techniques used in the relief printing technigques; woodcut,
has first been used in Turkey in 1730 in the book called “Tarih-i Hindi Garbi” printed
by Ibrahim Miiteferrika. After the establisment of the Turkish Republic, woodcut and
linocut techniques have started to be used in many art schools and many artists have
been sent to Europe in order to get art education. With the return of these artists to
Turkey, they have undertaken major tasks for the printmaking technique to develop and
spread in the country. The artists have given trainings in relief printing technique

because of the social and cultural conditions in this period.

The artists have used the appropriate substances as their expressions in the universality
of the art printing. In this respect, one of the printmaking techniques which is
xylography is one of the most suitable techniques for the people who will start the
printmaking technique in the first place. The printmaking technique is preferred as the
beginning point especially in the Faculty of Fine Arts and this technique has also found

its application fields in the museums and the special workshops.

In the third part of this thesis, which makes up one of the most important part,
interviews have been made with the artists who apply relief printing techniques, their
technical choice reasons and their art understandings have been analysed and assessed.
In accordance with the content of this thesis, the technique of xylography has been

stated ans applications have been used by the researcher using the xylography.
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GIRIS

Insanoglunun kendisini gorsel bir anlatimla ifade etmesinin baslangicinin magara
duvarlarina tinsel amagl yaptig1 betimlemelerin oldugu bilinmektedir. ilk insan tarihsel
seriiven i¢inde bir taraftan yasaminin temel gereksinimlerini karsilamak i¢in dogal
yasama kars1 miicadele verirken, bir taraftan da kendini ifade etmek icin ise, 1.0. 25.
000 ile 20. 000 yillarinda magara duvarlarina boga, bizon gibi hayvan figiirleri ve av
sahnelerinin betimlendigi resimler yapmuslardir. Bu resimler magara duvarlarini
boyayarak ya da kemik tas gibi kesici aletler kullanarak kazima islemiyle
gerceklestirilmistir. Kazima islemiyle gergeklestirilen Resim 1’de goriilen bu kaya

resmi baskiresmin kdkenini olusturan o6rneklerden ilki sayilmaktadir.

Resim 1, Fezzan (Afrika) tarih 6ncesikaya oymasi.

Kaynak: Giindiiz G616nii, Kaz1 Resim, (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaym1No: 68, Istanbul
1979), s.73.

Farkli cografyalarda yasamis olan bircok medeniyetin c¢esitli amaglar i¢cin baski
tekniklerini kullandiklar1 bilinmektedir. Ik baski uygulamalarin1 bundan 10.000 yil
once insanlar kil veya tasa oyulmus kaliplarla daha yumusak kil iizerine™®
gerceklestirmislerdir. Bunlardan ilk olarak Stimerlerin ¢amur levhalar {izerine sembol

ve isaretlerin donerek sekillerin basilmasiyla kullandiklar1 silindir tahta miihiirleridir.

! Mustafa Aslier, Son Yiizyillda Tiirkiye’de Ozgiin Baskiresim Sanati, Tiirkiye’de
Sanatm Diinii ve Bugiinii, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar1, 1985), s.42.



“Stimerlerin, oyulmus silindir miihiirleri kil {izerinde dondiirerek baski teknigini
kullanmalari, tarihte bask1 yonteminin ilk uygulamalari olarak kabul edilebilir.”? (Bkz.
Resim 2)

Resim 2, Stimer Silindir Mihtrleri

Kaynak, Giindiiz G616nii, Kazi Resim, (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaymi No: 68, Istanbul,
1979), s.73.

“Misir ve Babiller, tahta lizerine oyduklarianlaml sekiller iizerine hafif boya siirerek bu
kaliplar1 miihiir olarak kullanmislar ve ‘tahta baski sanatinin’ ilk hareket noktasini

olusturmuslardir.”

“IV. Uruk doneminde bulundugu sanilan “Civi Yazis1”, insanlik tarihinin doniim
noktalarmdan biri olarak kabul edilmektedir.” Resimli yaz1 sisteminden olusan “Misir
hiyeroglifleri Stmerler, Asurlar ve Babiller’in silindir seklindeki miihiirleri,
Romalilarin paralarinin iizerindeki yazilar, Yunan vazo resim alnliklari, Roma mezar
yapitlary, Bizans mermerleri vb. ¢aligmalar grafik sanati kavramu igersinde yer

almaktadr.”> Bu silindir mithiirlerin {istiine ¢esitli figiirlerle, motifler kazinir ve genelde

2 Giindiiz G5 16nii, Kaz1 Resim, (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yaym1 No: 68, Istanbul 1979), 5.72.
3 Giiler Akalan, Graviir, (Kale Seramik Sanat Yay mlari, Ankara, 2000), s.1.

* Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, (Dost Kitabevi, Birinci Bask1, Ankara, 1997), s.85.

® Giiler Akalan, ag.e., s.1.



de dinsel amaglh kullanilirdi. Siimerler metinlerin yer aldig: silindir seklindeki kaliplar1

ve damgalari ¢ogaltim amacli kil tabletler lizerine kaziyarak yazmislardir.

[k cagdan itibaren insanoglu ihtiyaglar1 dogrultusunda her tiir malzemeyi yasamlarmin
farkl1 donemlerinde farkli amaclar i¢in kullanmistir. Bu araglar1 kullanirken kendi
yasadig1 doneme ait kesiflerden de kendini de alamamustir. Bu yeni arayislarn yeni
kesiflerin en 6nemlisi olan “kagt, bir saray memuru olan Eunuch Tusai Lun tarafindan,
I.S. 105 yilinda Cin’de bulunmustur.”®

Kagidm bulunmasiyla birlikte tek bir kaliptan bircok baski elde etmis zamanla
baskresim tekniklerine birgcok cogaltim teknigi eklenmis sosyal ve kiiltiirel anlamda bu
teknikler insanlarin ihtiyaglarina cevap vermisti. Bu teknikler yalnizca farkli
malzemenin kullanmmna degil ayni zamanda sanat¢ilarin kendilerine o6zgii sanat
disiincesini, kendini farkli anlam ve bicimlerde ifade etmesine de olanak tanmmistir.
Yiksek baski teknigi tarih iginde anlatima uygun olmasi nedeniyle ve giiniimiize kalan
belgelerle sosyal ve politik tavirlar1 yansitmakta dnemli bir rol iistlenmistir. Ornegin;
Alman disavurumcular tavirlarmi yansitmakta agagbaski teknigine onemli bir islev
yiklemislerdir. Bu anlamda sanatin bi¢cimsel sorunlariyla ilgilenmisler uygar diinyaya,
siyasi baskilara ve makinelesen sisteme karsi zafer kazanmak i¢in onun gibi vahsi,
saldirgan tavir sergilemeleri en biiylik 6zellikleri olmustur. Modernlesen ¢ag ile birlikte
dénem insaninin umutsuzlugu bu sanat¢ilarm yapitlarma yansimis gériinenin diinyanin
ardinda ki i¢ diinyanin tinsel karsithigi renklerindeki siddetli, saldirgan tutum ve bir o
kadar sert olmalarinin en biiyiik nedeni olmustur. Kendilerini ifade edecekleri en uygun
sanat dili olarak agagbaskinin saglam anlatim giiciinii tercih etmisler yapitlarinda 151k

golge yerine, yiizeysel bir o kadarda katisiyah-beyaz karsithigr yer almistur.

Baskiresim teknikleri cagmin estetik olusumu ve sanat¢inin yaratma edimiyle

temellenir. Sanat¢1 yaratim siirecinde bir¢ok farkl ara¢ kullanir.

Cesitli 6zgiin baski teknikleri sanat¢iya yeni gorsel anlatim olanak ve tekniklerini sunar.

Sanat¢1 boylesine zengin anlatim ve sekillendirme olanaklarmi denemekten kendini alamaz.

® Emre Becer, a.g.e., 5.88.



Bu denemeler ona hem kendi gorsel anlatim dilini bulmasmi saglar, hem bu dili
zenginlestirir. Bu tekniklerin gorsel 6geleri olusturmadaki zenginligi ve dogrudanhigi

sanat¢mnn kisiliginin resimlere yansimasinda da kestirme ve kisa yollar saglar.”’

Baskiresim uygulamada teknik bilgi ve giiclii deneyimler gerektirirken sanat¢1 kendi
diline uygun buldugu teknigi seger ve bu teknigi anlatim olanaklar1 6l¢iistinde uygular.
Teknigin olanaklar1 dogrultusunda bigimlendirmenin estetik kaygisiyla ve kisinin i¢sel
duyarliligiyla nitelik kazanr. “Baskiresimde iiretimde kullanilan teknigin su ya da bu

olmasmdan ¢ok onu iireten sanat¢cinin giicii ve eserin sanatsal niteligidir. 8

Ornegin Albrecht Diirer yapitlarmm bir kismmi yaghboya bir kismmi agac basks, bir
kismin1 da graviir teknigi ile yapmistir. Diirer’in aga¢ baskilan diger eserleri kadar degerli

ve Ozgiindiir. Teknikler arasinda {istiinliik higbir zaman s6z konusu olamaz. Sanat¢i

yapitini ortaya koyarken kendi kisisel yapisma hangisiuygunsa onu kullanir.®

“Aslinda teknik yapitin gorsel bigcimlendirilmesinde yardimci bir unsurdur. Eseri
yaratan sanatcnin calistifi teknigi iyi bilmesi 6zelligini bozmadan uygulamasi
gerekir.”'® “Her zaman ve her yerde teknik; bir anlatim bicimi yani aragtr. Teknigin
sagladig verilerde anlatim bi¢imidir. Ciinkii aslolan “RESIM” dir...”** Tarih boyunca
sanatcilar ifade araci olarak kendi kisiligi ve becerisi dogrultusunda pek ¢ok teknigi
tercih etmis i¢ diinyasin1 kendine 6zgii bakisiyla bigimlendirmistir. Baskiresimde esas
olan uygun bir kalibin sanatc1 tarafindan tercih edilip uygun bir bigcimde kullanilmasidir.
Kalip yardimiyla basilan resmin birden fazla ¢ogaltilabilmesi, kullanilan teknigin farkl
olmasi, baskiresim sanatin1 boyaresim sanatindan aywan en temel Ozelliktir.
Baskiresmin ¢ogaltilabilir 6zelligi uzun bir zaman sanat ¢evreleri tarafindan hak ettigi

ilgiyi gdrememis daha sonraki donemlerde sanatsal bir alan olarak degerlendirilmistir.

" Mustafa Asler, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi , (Tiglat Yaymlar1 4. Cilt,
Istanbul,1989), s.132.

® Hasan Pekmezci, “Baskiresim Sanat ve Tiirk Baskiresim Sanati Uzerine”, icel Sanat Kuliibii, (Say1
105, 2001), s.15.

® Miirside igmeli, “Qzgiin Bask1”, Sanat Cevresi, (Say1 34, 1981), s.21.

Miirgide igmeli, a.g.e., s.21.

YKadri Ozayten, “Baski Resim Olgusu”, Sanat Cevresi, (Say1 34, 1981),5.23.



“Clinkii, baskiresim ilk uygulandig1 donemlerde, okur- yazar olmayanlar i¢in tipki bu giinkii
basmm igini lstlenmistir. Yani ama¢ sanat ve resim yapmak olmamustr. Bu baglamda

baskiresim, amaci dogrultusunda disiiniildiigiinde, insan yasammnin, sosyal, politik,

teknolojik, tinsel ve estetik yonlerini kapsayan bir siire¢ olmustur denilebilir.” 2

Bu tezin amac1 Tiirk baskiresmi icinde dnemli bir yer edinen yiiksek baski tekniginin
giiniimiize kadar olan tarihsel stirecini incelemek ve sanatgilarin eserlerini arastirmaktir.
Ileride yapilacak arastirmalara 51k tutmasi dolayisiyla da énemli bir islev yiklenmis

olan tez ¢alismasinda asagidaki sorulara cevap aranmugtir.

Yiiksek bask1 teknigi nedir?

Yiksek baskmin tarihsel siireci nasil gerceklesmistir?

Tiirk baskiresmi’ne yiiksek baskinm etkileri nelerdir?

Yiiksek bask1 teknigini Tiirk sanatgilardan kimler tercih etmistir?
Yiiksek baski1 sanat¢ilarin uygulamalarma nasil yansmmuistir?

Yiksek baski1 teknigi uygulamalar1 nasil ger¢eklesmistir?

Bu aragtirmada sorularin cevaplar1 dogrultusunda yiiksek baskinmn Tiirk baskiresmi’nde
yeri ve 6nemi vurgulanarak, sanatgilar ve sanat¢ilarm yiiksek baski teknigiyle tiretmis
olduklar1 yapitlariyla tez desteklenmistir. Bu bakis a¢is1 ve arastirma yontemiyle birlikte
yapilan yiiksek baski teknigi uygulamalari ile ¢aligmalar birbiriyle ilintilendirilmek

istenmistir.

Calismanimn smirhiliklari;

“Yiksek Baski Teknigi ve Tirk Baskiresmine Yansimalar” adlh tez ¢aligmasinda
yikksek baski tekniginde kullanilan malzemeler ve uygulama asamalarma yer verilmis,
yiiksek baskmin sanat tarihi iginde gelisim siireci incelenirken Tirkbaskiresmi’ndeki
yerine deginilmis glinlimiiz sanatma olan etkisi incelenmistir. Tez ¢aligmasini
destekleyen ve tezin 6nemli kismini olusturan son boliimde ise yiiksek baski teknigi ile
eser tireten Tirk sanat¢ilarin ¢alismalarindan 6rneklere yer verilmistir. Bu dogrultuda

tez calismasinda yer alan sanatcilarla irtibata gecilmistir. Kuskusuz yiiksek bask1 teknigi

12 Gonca ilbeyi, “Baskiresim”, Anadolu Sanat, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay mlar1,
Say1: 2, 1994), s.59.



iireten ¢ok sayida baski sanatgisi olmustur fakat bu ¢aligmada ele alinan sanatgilarin
segilmesinde yiiksek baski1 teknigini 1srarla tercih etmis olmalar1 ve teknik yetkinlikleri
de dikkate alinarak tez smirlandirilmistir. Tiirk baskiresim sanatinda goriilen teknik
cesitlilik ve sanat¢ilarin bircogunun hala farkli baskiresim tekniklerle tiretmekte oldugu
da g6z Oniine alinarak, tez bashginm salt ‘yiiksek baski teknigini kullanan sanatgilar’
ifadesiyle smiflandirma yapimasmmm dogru olmayacagida distinilmistir. Tezde
baskresim tekniklerine kisa tanimlama seklinde yer verilmis, fakat bu tekniklerin

tarinsel siireglerine deginilmemistir.

Onemi;

Tez galismasinda yikksek baskmm diinya sanati ve Tirk baskiresim sanati igindeki
yerinin belirlenmesi ve bu teknikle ¢alisan sanatgilarin eserlerini incelenmesi agisindan
onemlidir. Yapilan arastirmada Tirk baskiresminde yiiksek baski teknigini uygulayan
sanatgilarin ilk olarak bu teknikle sanat egitimi aldiklar1 kurumlarda oldukc¢a sik
calistiklarmi ve daha sonraki sanat hayatlar1 boyunca da bu teknikle eser tiretmekte
devam ettiklerini gormek miimkiin. Bu ama¢ dahilinde Tiirk baskiresmi iginde 6nemli
bir eksigin giderilecegi disiiniilmiis, sanat¢ilarin yiiksek baski teknigi ile

gerceklestirdikleri eserler incelenerek ¢alisma yontemlerine yer verilmistir.

Calismanin yontem ve teknikleri;

Bu ¢alismada konuyla ilgili olarak ilk asamada genis bir literatiir taramas1 yapilarak
veriler toplanmis ve diizenlenmistir. Literatiir taramas1 Mimar Sinan Universitesi
Kiitiiphanesi, Marmara Universitesi Kiitiiphanesi, Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,
Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi, YOK Kiitiiphanesi,
Milli Kiitiphane’de gerceklestirilmis ve internet ortaminda konu kaynaklar1 taranarak
tez caliymasiyla iliskili oldugu disiiniilen tezler incelenmistir. Ayrica tez konusu
dogrultusunda aragtirma yapilan sanat¢ilarin sergi kataloglar1 incelenmis ve sanatgilarin
arsivlerinden yararlanilmistr. Tez calismasinda yer verilen sanatcilardan; Giiltekin
Yildiz, Giilgin Giinaydin, Reyhan Elbirliler, Nilgiin Koseoglu, Belgin Onar Durmaz,
Muhammet Seng6z, Hasan Kiran, Gazi Sansoy, Serkan Adin, Erdal Kuruzu ile e-posta

araciligtyla Ercan Giilen’le ise karsilikli goriisme yapilmigtir.



BIiRINCi BOLUM

1. BASKIRESMIN TANIMI ve BASKIRESIM TEKNIKLERi

Baskiresim, sanat¢inin bizzat kendisi tarafindan sanatsal ifadesine uygun olarak segtigi
tahta, metal plaka, tas ya da benzeri bir teknik ve malzemeyle, kagt ya da farkl bir

ylizey lizerine aktarma iglemiyle gergeklestirdigi sanatsal yontem diline denir.

Baskiresim, Fransa’da ‘estampe’, Italya’da ‘stampa’, Ingiltere’de ‘print-printmaking’
ve Almanya’da ‘druckgraphik’ sozciikleri ile adlandirilirken iilkemizde 6zglin bask1
tekniklerinin genel ad1 1972 yilina kadar ‘graviir sanat’ sozctiiiyle nitelendirilmis ve
bu kullanim anlam kargasasina sebep olmustur. Mustafa Aslier ‘Ozgiin Baskiresim
Sanatr’ kavrammi “ilk kez, DTGSYO Grafik Sanatlar bolimiinde ve bir yazimda

kullanmistim™*® diye ifade eder.

Baskiresim teknikleri uygulama bigimlerine ve teknik Ozelliklerine gbre dort gruba
ayrilir bunlar: Yiiksek Baski Teknikleri Diiz Baski Teknikleri (Litografi),Cukur Baski1
Teknikleri (Graviir), Elek Bask1 Teknikleri (Serigrafi, Ipek Bask1)’dir.

Bu tekniklerin temel farki kullanilan malzemedir. Yiiksek bask: tekniginde; agag ve
linolyum kalip, diiz bask: tekniginde; tas ve ayni duyarlilikta metal kalip, ¢ukur baski
tekniginde; agag, ¢cinko ve bakir kalip, elek bask: tekniginde ise ipek kalplar kullanilir.

13 Mustafa Asler, “Qzgiin Baski Tar tismas1”, Sanat Cevresi, Say1 35, (1981), 5.26.



2. YUKSEK BASKI TEKNIiKLERI

Yiksek baski teknigi boya almasi istenmeyen yerlerin oyulmasi ilkesine dayanir ve
“kdkeni Italyanca “rilievare” kelimesinden gelir. Anlamui yiikselmek veya
kaldrmaktir.”** Yiksek bask: tekniginde kalpp olarak agag-linol ve bunun benzeri
malzemeler kullanilir. Agacin dogal dokusundan faydalanarak gergeklestirilen
tekniklerinden biri olan agagbaski ilk baskiresim teknigi olma 6zelligine de sahiptir.
Siyah beyaz ¢alismalarda tek kalip kullanilirken, renkli baskilarda ise her renk i¢in yeni
bir kalip kullanilir veya tek kalip lizerinden eksiltme yontemiyle de ¢ok renkli baskilar
elde edilir. “Linolyum 1860 yilinda ingiltere’de icat edilmistir.”*® Kolay islenebilir
ozelligi ile rahat uygulama yapilabilen yiiksek bask1 malzemesidir. Ayrica, bu teknikte
yanlis gergeklestirilen bir uygulamada kalip iizerine yapistirma islemi ile geriye doniis
yapmak miimkiindiir. Yiiksek baski tekniginde 6zellikle renkli baskilarda her renk i¢in
farkli kaliplar hazirlanacagi gibi Picasso’nun 1950°de kesfettigi eksiltme (reduction)
yontemiylede tek bir kalip kullanilarak ¢ok renkli baskilarda da Oncelikli olarak agik
renklerden koyu renklere dogru oyma islemiylede bir sira izlenir. Bati tarzi agacbaski
tekniginde boyalar yag bazli olup boya verme islemi merdane yardimiyla
gerceklestirilirken, presle baski yapilabilecegi gibi kasik yardimiylada kagida baski
uygulanir. Uzakdogu tarzi agagbaskilarda ise boyalar su 6zlii olup agac kalip yiizeyine
boya verme isleminde fircalardan yararlanilir. Baski isleminde de pres yerine kagsik

veya baren kullanilir.

“Bilinen tiim sanatlar, birer anlatim aracidir. Her biri kendine 6zgii farkh bir anlatim diline
sahiptir. Ara¢ gere¢ ve diislince farki, ayni ¢ag diizeyindeki sanat anlatimlar1 diizeyinde
bile, belirgin ayriliklarm dogmasma neden olur. Her sanat dah farkli bir ¢izgi icerisinde
kendini ortaya koyarken, onu ac¢iklamak, yorumlamak, hatta elestirmek i¢in o sanatm 6zel

dilini bilmek gerekir.”*®

14 Rosemary Simmons and Katie Clemson, Relief Print-Making, London: Dorling Limited., 1988, 5.76.
15 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, (Remzi Kitabevi, istanbul, 1993), s.84.

16 Nevide Gokaydm, Tahta Baski Teknigi Diinii, Bugiinii, Egitimde Yeri, Tiirkiye’de ve Almanya’da
Agagbaski Sanati, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar, 1987), s.49.



Sanatc1 estetik diisiinceyi yansitmak ve yaratici ¢galigmalar yapmak i¢in kendine uygun
olan bask1 teknigini bir ara¢ olarak secer. Bu siirecte 6nemli olan yapitin hangi teknikle
yapilmis oldugundan c¢ok eserin plastik degerlerine ne kadar hizmet ettigidir.
“Sanat¢mnin kendi sanat dilini bulma yolunda pek ¢ok deneme ve arastirmalar yapmasi
ilk kosuldur.”*’ Yiiksek bask1 tekniklerinden agag kaliplarda oyma igleminden 6nce iyi
diistinmek ona gore her oyma asamasinda dikkatli hareket etmek gerekir. Agacin dogal
yapisindan kaynakli geri donilistim oldukca giictiir. “Oyuna gelmez, oyulan yerin kolay
degistirilme olanagi yoktur. Bu ylizden diisiinerek ve duyarak ¢alismay1 gerektirir.”18
Ama linol kaliplarda tekrar doniisiim agag kaliplara gére daha kolaydir. Burada 6nemli
olan sanat¢mnin teknige ne kadar hakim oldugu ve uyguladig1 yontemin dilini bozmadan
uygulamasidir. Buanlamda ytiksek bask1 teknikleri zengin ve etkili anlatim 6zelliginden
yaratici eserler iiretiminin sinirlarint zorlamaktadir. Agac kaliplarin sahip oldugu dogal
damarsal dokular kompozisyonlarin olusumunda sonuca ulasmada farkli yonler
vermektedir. Agacin sert dokusu 6zellikle siyah beyaz lekelerin olusumunda oldukga
giiclii etkiye sahiptir. Aslinda burada 6nemli olan sanat¢inin bicimlendirme siirecinde

teknigi olanaklar1 dogrultusunda en etkili bicimde uygulamasidir.

2.1. Agacbaski Uygulama Cesitleri

2.1.1. Rolyef Baski

Rolyef baskida, kompozisyonda ilk olarak beyaz kalmas1 gereken yerler aga¢ veya linol
kalp tizerinden oyularak cikartilirken, yiiksekte kalan kisimlara merdane ile boya
verilir. Kalp lizerine kagit yerlestirildikten sonra kagidmn arkasindan bir tahta kasik
veya benzer malzeme yardimi ile ovularak ya da pres yoluyla basing uygulanarak
aktarma islemi gergeklestirilir. Agagbaski tekniginde kullanilan malzemeler ve
uygulama asamalar1 linol teknigi ile aynidir. Siyah beyaz caligmalarda tek kalp
kullanilirken, renkli baskilarda ise her renk i¢in yeni bir kalip kullanilir veya tek kalip

tizerinden eksiltme yontemiyle de ¢ok renkli baskilar elde edilir.

" Mustafa Aslier, “1984 Yilinda Ozgiin Baskiresim Sanatinuz”, Sanat Cevresi, Say1 80, (1985),s.17.

8 Bulut, a.g.e,s.9.
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2.1.2. Chiaroscuro

Chiaroscuro yontemi denilen bu teknikle suluboyaya yakin etkiler olusurken “sepia,
ochre, soluk gri, yesil yada mavi kaliplarin ardindan siyah ¢izgi kalibinin basilmasiyla
elde edilir.”*° Isik-golge baskilar 6zellikle 16. yy’in basglarinda Lucas Cranach, Hans
Burrgkmair ve Hans Baldung tarafindan yapilmigstur.

“Yeni realizmin etkisi altmdaki onaltinc1 yiizy1l sanatgilari, bolgesel rengi géz ard1 ederek
kuvvetli 11k ve golge efektleri yaratmak i¢in beyaz ve koyu renkler kullanarak renkli kagt
lizerine ¢izimler yapiyorlardi. Bu yiizy1lin baglarinda Lucas Cranach ve diger sanatgilar, bir
birinin tlizerine miirekkelenip basildiginda 151k ve golge ¢izimiyle Kkarsilastirilmasi
yapilabilecek etkiler ortaya koyan birkag kalipp kesme yontemini gelistirirler. Bu anlamda
151k ve golgeli (chiaroscuro) olarak adlandirilan bu basim tiirii bu yiizy1l boyunca siirer ve
renkli baski yapimi i¢cin bu 151k ve golgeli (chiaroscuro) yontemi uygulanir. Bu teknik,
onaltmc1 ve onyedinci yiizyilda, italya ve Almanya’da yaygm bir sekilde kullanilir; ayni
zamanda 1590°dan itibaren Fransa’da da bu teknige yer verilir. Onyedinci yiizyilda, bu

teknik birgok iilkede popiilerdir, bunu izleyen yiizyilda Ingiltere’de de kullanihir.”

2.1.3. Aga¢ Graviir

Agacbaskiin tam tersi olup ¢ukurda kalan alanlar boyay: alirken ilk olarak “16.
yiizyllda Alman sanatgis1t Urs Graf’m yapmus oldugu Basel’in Bayrak tasiyicisi eserinde

ilk defa uygulannustr denilebilir.”?*

“Aga¢ gravirde metal graviirde kullanilan
malzemeler kullanilir. Metal graviirle arasindaki temel fark ise aga¢ gravirdeki beyaz

¢izgi yaklagimdir.”?* Teknikte “siyah ¢izgi ve beyaz ¢izgi olmak iizere belli bash iki

19 Goren Bulut, Tahta Baski Sanati, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay mlari,
Izmir, 1994),s.22.

20 Norman R. Eppink, 101 Prints: The History and Techniques of Printmaking, (Norman: University
of Oklahoma Press, 1971), s.18.

2L Miirside igmeli, Agac Baskiresmin Ozgiin Baskiresimdeki Yeri, Tiirkiye’de Almanya’da Agagbaski
Sanati, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlart: 6, 1987), 5.59.

22 Donald Saff&Deli Sacilotto, History and Process Printmaking, (ABD: Waadsworth Thomas
Learning (Akademic Resorce Centre) Inc. 1978), s.69.
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yontem vardr.”?® Siyah ¢izgi yonteminde kompozisyon pozitif ¢izilir siyah olmasi
istenen kisimlar oyulmazken istenmeyen bdlgeler kalptan oyularak c¢ikarilir.
Kompozisyonda yiiksek yerler boya alirken oyulan bolgeler beyaz goriilir. Beyaz ¢izgi
yonteminde ise siyah ¢izginin tam tersi kompozisyon negatif ¢izilir yiliksekte kalan
kisimlar siyaha boyanr deseni olusturan ¢izgiler kagit yiizeyde beyaz goriiniir. Agag
kaliplar olduk¢a sert ve sk dokulu olup ince ¢izgileri elde etmede tercih edilen
tekniktir.

“Agac baskidan ayrilan yonii agacm damarlar1 dogrultusunda degil, aksine yuvarlak
levhalar halinde kesilerek kalip haline getirilmesi, kullanilan ayma aletlerinin oluklu degil,

i¢leri dolu ¢elik uglar olmas1 ve her yone kolayca oyma yapabilmesi, ¢ok ince ve kesintisiz

cizgiler almabilmesi, ince oyma teknigi ilke tonal gegislere olanak tanimasidir.” 24

2.2. Yiikksek Baskida Kulanilan Malzemeler

2.2.1. Kahplar

Yiiksek baski tekniklerinden olan agacbaski tekniginde kalip olarak kullanilacak
tahtanin yapisal 6zelligi olduk¢a dnemlidir. Bask1 isleminde kullanilacak kalibn rahat
oyulup kesilmesi i¢in yumusak agaclar tercih edilmelidir. Ozellikle agac kalip olarak
armut, elma, kiraz, ceviz, thlamur, ¢am, simsir ve kavak kullanilir. Bu kaliplar i¢cinde en
cok yaygin olani ¢am agacidir. Biiyiik ¢alismalarda ¢cam agaglar1 yan yana preslenerek
istenilen boyutta biiyiik kalplarda elde edilebilir. Thlamur agaci ise yumusak ve
dayanikli olmasinin yaninda farkli yonlere de oyma olanagi saglar. Kavak agac1 diger
agaclara gore daha ucuz ve kolay bulunmasma ragmen baski esnasinda yumusak
olmasindan kaynakli baski sirasinda istenmeyen sorunlar ¢ikarabilir. Biiylk boyutlu
calismalarda ise kontraplaklar en uygun kahplardir. “Ince izler kazimak icin, agacin

liflerine dikey kesitten elde edilen tahtalar kullanilir. Biiyik izli oymalar i¢in, liflere

2Goren Bulut, Tahtabaski ve Tahtagraviir’e Teknik Yaklasimlar, Tiirkiye’de Almanya’da Agagbaski
Sanat1, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlars: 6, 1987), s.8.

24 Bulut, a.g.e, s.9.
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paralel kesilmis tahtalar kullanilmaktadir.”?® Aga¢ gravirde ise 6zellikle armut ve
simsir agaclar1 kullanilirken agacbaskida oldugu gibi biiyik boyut caliymak
olanaksizdir. Linol baskida ise kalinligi Smm ve yumusak yapiya sahip musambalar

kullanilir.

2.2.2. Oyma Bicaklan

Yiksek baski tekniginde Avrupa ve Japon oyma bigaklari kullanilir. Oyma bigaklarinda
sabit bir sap ve onun degisen uglar1 olabildigi gibi sabit sapli uglardan olusan takimlar
bulunmaktadr. Bunlarin iginde en yaygm olani diiz (-), oluklu (U) ve liggen (V) ¢elik
uclardir. Bu uglarla yiizey tizerinde oldukcga farkli dokular elde edilir.

Resim 3, Oyma bigaklar1

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsgivi.

Yuvarlak oluklu (U) bigaklar; biiylik alanlar1 ¢ikarmada bu uglardan yararlanilir.
Kullanimi kolay ve en ¢ok kullanilan bu oyma aletinin degisik boyutlar1 bulunmaktadir.

25 Aslier, a.g.e., s.142.
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Resim 4, Yuvarlak o luklu bigak.

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotografarsgivi.

Ucgen agizli (V) oyma bigaklar; kalib1 oymada en énemli alettir. Dik ve ince ¢izgileri
olusturmada kullanilirken ¢izginin yogun oldugu kompozisyonlarda derin ¢izgileri

olusturmada da bu aletten yararlanilir.

Resim 5, Uggen agizl1 (V)
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

Diiz (-) uclu bigaklar; derin kenarlar1 ¢ikarma isleminin yani sira sert gizgilerin

yumusatilmasi ile birlikte biiyiik yiikseltileri indirmekte de kullanilir.

Resim 6, Diiz uglu bigak

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi.

Oyma aletlerinin uglarmin keskin olmasi i¢in zimpara veya yagtasinda bileme iglemi

uygulanr. Yag tasinda yapilacak bileme isleminde oldugunca oyma bigaklarmin uglari
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yag tasma c¢ok bastirilmamali ve kontrolli olarak iki elle dairesel hareketlerle
yapimahdir.

Resim 7, Yag tasinda bileme islemi

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf argivi.

Farkli yiikseltiler i¢cin elektrikli oyma araglarindan da yararlanilir.

Resim 8, Elektrikli oy ma arac1

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi.

2.2.3. Boyalar

Yiiksek baski tekniginde kullanilan boyalar1 su bazli ve yag bazli olmak tizere ikiye
aywrabiliriz. Uzakdogu tarzi baskilarda ise boyalar su ozliidir. Su bazli boyalarin
kullanimi yag bazl boyalara gore oldukg¢a zordur. Ozellikle ¢ok kalipli renklerde
olduk¢a zor kullanilir. Ciinkii bu boyalar kapatici olmadigi gibi transparanhiginin
yaninda olduk¢a mattirlar. Bu yilizden yag bazli boyalarda ulagilan sonuca bu boyalarda

ulasmak zordur.

“Japon Ukiye-e okulu tahtabaski sanatcilari, baskilarimda piring pastasi ile hazirladiklar
suluboyay1 kullanirlar. Piring pastasi suluboyanin gerekli 6zi ve ana maddesidir. Bu

karigim baski islemi swasinda kagidi kahba yapistirwr. Piring ile suyun karigimmin
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isitilmasiyla elde edilir. Sogutucularn karigim pigmentle karigtirilarak, firga ile kaliplara

striiliir. Bu karigim baski sirasinda tekrar ve taze olarak hazirlanmalidir.” 26

Resim 9, Yag bazliboyalar

Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

Yag bazli boyanin kuruma zamanmi hizlandirmak i¢in kurutucu damlatilabilir.
Kurutucu uygun miktarda kullanilmali ¢linkii fazla kurutucu renk etkisini olumsuz

yonde degistirebilir

2.2.4. Baski Tezgilm

Baski tezgahi olarak cam ve mermer gibi diiz ylizeyler tercih edilmelidir. Bu yiizeyler

ozellikle diiz, boyay1 emmeyen ve kolay temizlenebilen 6zellige sahip olmalidir.

Resim 10, Baski tezgéhi
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

26 Goren Bulut, Tahta Baski Sanat, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay mlar1,
Izmir, 1994), s.104.
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2.2.5. Kagitlar

Yiiksek baski tekniginde kullanilan kagitlar yumusak fakat dayanikl ve gramajmm
yiiksek olmas1 6nemlidir. Ozellikle Japon ve Avrupa el yapmu kagtlar en kaliteli
olanlaridir. Omegin; “Japon ve Kore baskiresim kagidi (Washi) tercih edilebilir.”?’
Japon el yapmu bu kadgitlarin yumusak, emici ve duyarli olmasi baski Kkalitesini

artirmaktadir.

Resim 11, Japon kagid1
Kaynakc¢a: Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), 5.42.

2.2.6. Kurutma Rafi

Bask1 islemi sonrasi kagitlarin birbirine yapigsmadan kurumasi i¢in kullanilan farkh

diizenekler vardir. En ¢ok kullanilan ise belli araliklari olan kurutma raflaridir.

27 Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.42.
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Resim 12, Kurutma rafi

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi.

2.2.7. Merdaneler ve Fir¢alar

Yiiksek baskida kalibin yilizeyini tamamen kaplayan ¢ift sapli merdanelerinin yani sira
kii¢tik alanlariboyama isleminde ortadan saph tasiyici ayaklariolan kauguk veya deri

merdaneler kullanilir.

N

Resim 13, Kiigiik boyutlu merdaneler Resim 14, Biiyiik boyutlu merdaneler

Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi. Kaynak: Gok¢e Aysun Kili¢ fotografarsivi.

Firgalar, 6zelikle su bazh tekniklerde kullanilir. Farkli ebatlardaki “birden fazla firga,
her pigment, farkli konsantrasyonda kullanilir. Her fir¢a yavasa yavas birbiri i¢inde renk

tonlar1 karistirirken, yan yana kulanilarak ayni sekilde manipiile edilir. Farkli renkler,
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cok yumusak gecisler elde etmek icin™?® fircalardan yararlanilir. Buroshi ad1 verilen ve
sap1 olmayan biiytik fircalarla genis alanlara boya verilirken, kii¢iik fir¢alarla da kiiciik

dairesel hareketlerle ince ayrintilara varan boyama islemi gergeklestirilir.

Resim 15, El yapimi at kuyrugu killarindan olugan firgalar.
Kaynak: Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.44.

2.2.8. Baski Keceleri

Kegenin boyutu, pres makinasinin en ve boyuna gore tercih edilmeli, kaliplarm
derinliklerine gore uygun kalinlikta olmalidir. Boylece kigidin yipranmasmm yani sira

silindirler arasindaki agag ve linol kaliplari bozulmasini engeller.

Resim 16, Baski kegesi.

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf argivi.

28 Donald Saff & Deli Sacilotto, a.g.e., 5.67.
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2.2.9. Presler, Baren ve Tahta Kasik

Resim 17, Kiigiik ebath silindirik pres. Resim 18, Bityiik ebath silindirik pres
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografargivi. Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

Resim 19, Vidal pres
Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf argivi.
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Yukardan basmal, vidal, blok ve silindirikk graviir presleri kullanilir. Graviir
preslerinde alt silindir ve st silindir arasinda hareketli tabla bulunan mekanizmada
basing ayarlar1 esit olarak yapilarak kalip sikistirilma islemiyle baskiya hazir duruma

gelir.

“Baren, bask1 smasinda kdgidin arkasina uygulanan kiiciik dairesel bir alettir. Ug
kisimdan olusur: yuvarlak bir kordonu, onu destekleyici disk ve bambunun sarilmig
kapIamaSL”29 Ozellikle su bazli agacbaski tekniginde bambu yapragi ile sarilmis
barenler ve bilyeli barenler kullanilir. Bilyeli barenlerde kdgidin kesistigi yerde noktalar
olusurken basincin siddetine gore farkli sonuglar ortaya ¢ikarken, hassas bask1 aliminda

bambu yaprakla sarili barenle bask1 islemi gergeklesir.

Resim 20, Bilyeli ve Klasik Japon Bareni.

Kaynak: http://images.artelino.com/images/images/paul-binnie-printing-methods5.jpg

2% Donald Saff & Deli Sacilotto, a.g.e., s.65.
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Elde yapilacak baskilarda da kagidin arka yiiziinden tahta kasik yardimiyla dairesel
hareketlerle islem kontrol edilerek de baski alinir. Kalip yiizey (agag-linol) tizerindeki
boyanin yogunlugu ve uygulama sirasinda olusan fiziksel basing her seferinde farkl
olacagi i¢in bir dncekinden farkli sonuglara ulasilirken, her baskinin benzersiz olmasmi

saglar.

Resim 21, Kagikla baski iglemi
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

2.3. Yiiksek Baski Tekniginin Uygulama Asamasi

Resmin kalip lizerine aktarma isleminin birgok farkli yontemi vardir. Kompozisyon
dogrudan elle ¢izebilecegi gibi karbon kagidi yardimiyla ya da parsdmen kagidina ¢izim
yapilarak da kaliba aktarilabilir. Orijinal resmin goriintiisiiniin ters yonde ¢ikacagi hesap
edilmeli baski sonucuna varmadan Once kompozisyonun yoniine Onceden karar
verilmelidir. Kalip ftzerine ters olarak yerlestirilen parsdmen kagidi goriintiiniin
kaymamasi i¢cin bantla yapistirilarak kontrollii bir bicimde fazla bastirilmadan kursun

kalem yardimiyla kaliba ¢izilir.
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B e T
Resim 22, Kompozisyonun parsémene geg¢irilmesi Resim 23, Caliymanmn kaliba aktarilmas1
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografargivi. Kaynak: Gokge Aysun Kihg fotografarsivi.

Onceden oyulacak yerleri hesaplanan kalipta avug i¢ine en uygun tahta sapli farkli uglar
secilerek oyma islemine baslanir. Oyma bigaklar1 kalip tizerine 30-45 derece aciyla
uygulanarak istenilen derinliklere inilir. Kalib1 oyma asamasinda ‘“rastlant1 olasiligi
fazladir. Tahtanmn umulmadik bir yerinde ortaya ¢ikan, bir DOKU pargasi, ¢alismada
umulmadik giizellikte, umulmadik derinlikte, bir anlatim olusturabilir.”®® Agag
kaliplarin sert bir firga yardimiyla fir¢galanmasi ile elde edilen dokuyu bazi sanatgilar
kompozisyonlar1 dogrultusunda kullanmayi tercih etmektedirler. “Yiizey, kolay boyun
egmez. Direnir. Iste bu direng, agag¢ baskiya diger grafik baskilarda kolay
yakalanamayan bir tat verir. Tahta baski, malzemeyle sanat¢1 arasindaki miicadelenin
sonucudur.”® Agacin oldukga sert bir yapiya sahip olmasi zaman zaman oyma

isleminin glic olmasmma neden olabilir. Aga¢c baskinin “olumlu niteligi, damarsal

5932

yapisindan, olumsuzluguysa, esnek olmamasindan gelmektedir.

Resim 24, Oyulacak alan i¢in uygun bigagin kullanim Resim 25, Oyma iglemi
Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi. Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografargivi.

%0 Gokaydm, a.g.e., $.52.
%1 Bulut, a.g.e., s.5.

32 Ayni, s.5.
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Boya vermeden kalipta oyma srasinda ¢ikan kiigiik tahta pargaciklari ve ¢apaklar bask1
asamasindan once sert firca ile talastan armdirilmis olmahidir. Baski1 sehpasinda spatula

yardimiyla ezilen boya merdane araciligiyla kalip lizerine aktarilir.

Resim 26, Kalibm temizlenmesi Resim 27, Boyanin hazirlanmas1

Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi. Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografarsivi.

Merdanenin yiiksek yiizeylere fazla boya verilmesi merdanenin iz birakmasina neden
olurken kagidin da kaliba yapisarak yirtilmasma neden olabilir. Bu yiizden boya verme
islemi merdanenin kendi agrhgiyla kalp ylizeyine ayni kalinlikta esit olarak yaydirilir.
Kalibm bir ucundan diger ucuna esit boya verdikten hemen sonra boya kurumadan

basim islemine gegilir.

Resim 28, Boyanin tezgahta hazirlanmasi Resim 29, Boyanin kaliba uygulanmasi

Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotograf argivi. Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotograf argivi.

Bask1 yapilacak kadgidin Kenarlarindan paspartu pay: birakilir ve kalibin kaymasini
engelleyerek pres tizerine ilk olarak paspartu kalibi yerlestirilir. Hemen ardindan

lizerine aga¢ veya linol kalp yerlestirilir.
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Resim 30, Agag kalibin paspartuya yerlestirilmesi Resim 31, Kagidin aga¢ kaliba yerlestirilmesi
Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi. Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi.

Kagidin kalip lizerine yerlestirilmesinden sonra kege yerlestirilir ve kullanilan kalba

gore ayarlar1 yapilan presle bask1 iglemine gecilir.

Resim 32, Kegenin uygulanmas1 Resim 33, Baski isleminden 6nce presin ayarlanmasi

Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotograf argivi. Kaynak: Gokge Aysun Kilig fotografargivi.

Bu islemlerin sonunda ilk baskilarda istenilen net goriintiiler ¢ikmayabilir. Ozellikle
preslere basing ayari kullanilan kaliba gore ayarlanirken, uygulanan boyanmn miktar1 da
baskmin sonucunu etkileyebilir. Preslerle yapilan fazla basing kagidin yipranmasima

neden olacagi gibikullanilan kalibinda (agac-linol) hasar gormesine de yol acabilir.

Bask1 islemi bittikten sonra kagit kurutma rafina kurumak tizere birakilir.
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Resim 34, Baskinin sonlandirilmasi Resim 35, Kagidin kurumaya birakilmas1

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi. Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotografarsivi.

Sanatg1baski islemini sonlandirmadan 6nce kag adet basacagina karar verir ve baskisini
tamamladigr ¢alismanin sag alt kenarina imzasimni, hemen sagmna da yapildig: tarihi,
kursun kalemle yazar. “Sanat¢ilarm baskilarin1 imzalamalar1 oldukca yeni sayilir. Daha
once imzalar baski ile beraber basilirdi.”®® Baskmin numaralandirilmasi; 12/15
orneginde oldugu gibi sol alt kdseye yazilan ilk rakam bask1 sirasin1 gosterirken, kesir
isaretinin altindaki rakam ise baski sayismi belirtir. Baski sayismin yanmna yapilan
baskinin tiirli (agacbaski veya linol baski) yazilir. Kagidin sag alt kdsesine de sanat¢min
adi, soyad1 ve baski tarihi yazilir. “Baski kaliplarinin imhasi ve basilan 6rneklerinin
»34

sayisini belirleyen sik1 bir disiplin 1960°daki Viyana 3. Plastik Sanatlar Kongresi’nde

belirlenmistir.

@€ A A O

Resim 36, Kagidin numaralandirilmasi Resim 37, Baski kagidin1 imzalama ve tarihlendirme

Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotograf arsivi. Kaynak: Gok¢e Aysun Kilig fotografarsivi.

%3 Goren Bulut, Tahta Baski Sanati, (Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yay mlari,
Izmir, 1994),s.22.
34 Sezer Tansug, “Ozgiin Baski Bizde de Onem Kazamyor”, Hiirriyet Gosteri, Say1 131, (1991), s.24.
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IKINCIi BOLUM

YUKSEK BASKININ TARIHSEL GELISiMI

1. YUKSEK BASKI TEKNiGiNiN DUNYADAKI GELiSiM SURECI

Yiksek baski tekniklerinden biri olan agagbaski insanoglunun tarihsel siire¢ icinde
iireterek yayma bilinciyle yaptigi ilk tekniklerden biridir. Bu {iretme istegi de tiim
uygarliklarin varligiyla kendini gdstermistir. Buna gore tarihte bilinen en eski aga¢baski
ormegi 4. yy da Misir Ahmin-Panapolis’te bulunan aga¢ kalipla keten kumas lizerine

gerceklestirilmis olan cocuk entarisidir.

Kagidin Cin’de M.O. 105 yihnda Eunuch T’sai Lun tarafindan bulunmasiyla tahta
istampalar miirekkeplenerek ipek ve kagit tizerine baskilar yapilmistir. T’ang hanedani
T’ai-tsung doneminde 54.000 ruloluk kiitiphaneler olusturulmus, Taoist kesisler koti
ruhlardan korunmak amaciyla tahtaya oyulmus miihiirlere firga yardimyla is ve bezir
yagl ile yaptiklar1 boyalar1 ovma yontemiyle baskilar gerceklestirmislerdir. Tahta
kalbin diginda tas, fildisi gibi malzemelerin oyulup daha sonra miirekkeplenmesiyle

yapilan miihiir oymaciligi da Cinlilerin diger bir bulusu olmustur.

Cinliler ve Japonlar arasinda o donemde yasanan savas bir grup Cinli kesisin
Japonya’ya gb¢ etmesine neden olur. “Bu sayede agagbaskiya biiyik ilgi duyan
Japonlar, kesislerden bu sanati 6grenmede biiylk bir firsat yakalamis olurlar. Bu
tarihten itibaren Japonlar, Cinli kesislerden 6grendikleri baski yontemini gelistirip

yiizyillar boyu sirdiirmiislerdir™”*°

M.S. 868 da Japon Imparatorice Shotoku déneminde agacbaski teknigi kullanilarak ilk
basilan kitap ‘Diamond Sutra’ adli resimli metinlerin yer aldig1 budist 6gretidir. Wang

Chienh tarafindan gergeklestirilen bu kutsal metinler Sanskrit dilinde Cin alfabesiyle

35 Ahmet SinasiIsler, Ge¢misten Giiniimiize Aga¢c Graviir ve Aga¢ Baski, (Yaymlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1997), s.14.
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basilmig, Uzunlugu 5 metre olan ve siyah-beyazin kullanildigi bu metinde Buda,
ogrencilerinin olusturdugu bir daire i¢cinde Onlarla konusurken resmedilmistir. Bugiin
Londra British miizesinde bulunan Budist 6greti baskiresmin gelisimine 6nemli katk1

saglayan kagit belge niteligindedir. (Bkz Resim 38)

&

\“"T/ﬁ \\1‘
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Resim 38, ‘Diamond Sutra Ogretisi’ ilk agagbaski 5megi. Cin, 868.
Kaynak: Giiler Akalan, Graviir, (Kale Seramik Sanat Yaynlari, Ankara, 2000), s.4.

Uzakdogu sanatt Budizm’den oldukca etkilenmis Budist ogretileri ilke edinmisler
agabaskilarda dinsel konular1 merkez almiglardir. Budist rahiplerin Budizm’i yaymak
icin kullandiklar1 tahta kaliplar Hindistan {izerinden italya’ya oradan tiim Avrupa’ya
yayilmistr. Bu donemin kitaplar1 rulo seklinde basilirken 6zellikle “kalip olarak armut
ya da erik agacikullanilmaktaydi. Calismaya baslamadan 6nce agaglar suda bekletilerek
iyice 1slanmalar1 saglaniyordu. Sonra yazilar kagit lizerine elle yaziliyordu. Ve bu
yazilar ahsap kaliba yapistirilarak 3 ile 5 mm derinliginde kalip oyuluyor, firgalar
yardimi ile kaliba boya siiriiliip kagida basiliyordu.”*® 11. yy. Ge¢ Heian Donemi’nde
ise dinsel tasvirlerdekibicimlendirme anlayisinin daha ¢izgisel oldugu goriiliir. 13.yy’da
ise yapilan baskresimlerin konularmni tanrigalar, rahipler ve azizler olustururken bu

baskilar halk tarafindan biiyik ilgi gérmiis dinsel dgelerinde yaygmlik kazanmasina

3 Hayri Esmer, Uzak dogu Esintisi ve Ukiyo-e, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bask1
Sanatlar1 Boliimii “Baskiresim Sanat1 Tarihi” Ders Notlar1, Eskigehir, 2006, s.8.
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katk1saglamistr. Dinsel metinlerin disinda Japonya’da agagbaskinin ilk kullanilig1 1590
yilinda ger¢eklesen ve iki ciltden olusan Cince Japonca sozliktiir. 16. yiizyilin
sonlarinda Japonya’da Tokugawa Shogun doneminde ise aga¢ kaliplarin kullanimiyla
tagmabilir baski kaliplarin gelistirilmesiyle teknigin gelismesinde ilerleme kaydetmis bu
donemden itibaren 6zel atlyeler agildigi goriiliir. “Japonya’ya giden Koreli baski
ustalar1 ve sanatcilar ilk 6zel baski atdlyelerin kurulmasi gorevini iistlendiler. Boylece
Japonlarm ilk hareketli harf sitemiyle basilan kitabi 1592 tarihlidir.”®’ Dénemin
ozellikle Kabuki Tiyatrosu posterlerinin ve oyuncularmin portrelerinin resmedildigi
agacbaskilar birgok kesimin ilgisini ¢ekmistir. Baslangigta Cin sanatindan, Budizm’den
etkilenen Japon baski sanati ticari iliskilerde bulundugu Bati’dan etkilenmistir. Zaman
icinde agagbaski Budist metinleri ilistre etmekten ¢ok Ozgiin nitelikli resimlerin
varligm gostermesiyle 6zel atdlyeler ve yaymevleri kurulmustur. Teknigin gelismesiyle
birlikte 17. yy.’da UKiyo-e sanat1 da bu alt yapilarla sekillenmis agacbaskiya artan ilgi

dogrultusunda bi¢imlenmistir.

Avrupa’da 14.yy. dan Oncede kumas ilizerine dekoratif amagh gergeklestirilen tahta
kalip kullanilmasi kagidin kesfedilisine dek devam etmistir. Kagidin bati {ilkelerinde
kullanilmasi ise dogu ile bat1 arasindaki ticari iliskiler sayesinde saglanmis ve ilk olarak
kagit iiretimi 12. yy.da Ispanyollar tarafindan gerceklestirilmistir. italya’da ise 1276
yilinda Pece da Fabriona kagt yapma formiiliinii 6grendikten sonra ilk kagt tretim
atdlyesini kurmustur. Almanya Niirnberg’de ise 1390 yilinda ise kagit fabrikalar
kurulmustur. Avrupa’da en eski agacbaski ise 14. ylizyila ait kumas tizerine basimis
olan ‘Bois Protat’ adli baskidir. Carmiga gerilme sahnesinin anlatildigi bu baskida
kalibn her ki yiizide kullanilmistrr. (Bkz. Resim 39)

¥" Esmer, a.g.e.,s.11.
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Resim 39, ‘Boist Protat’, Agagbaski ve agag kalip, 1380.

Kaynak: http://www.google.com/img res?imgurl=http://blog.bnf.fr/uploads/10ans -et-apres/2008/12/bois-
protat_imagel.jpg

15. yy’da Almanya’da profesyonel baskic1 ve kalip¢ilar ayr1 calisirlar 6zellikle tutulan
bir usta ile orijinal desen kaliba ¢izilirdi. Bu baskilarin bir ekip ¢aligmasi {irlinii olmasi
ve Ozgiin ¢alismalarm taklitleri olmasindan dolay1 6zgiin nitelikte degillerdi. Anonim
tahtabaskilar da c¢ogu zaman arka zemin siyah boyanwken, gélgelendirme nadir
kullanilmis, yaghboya tablolara gore daha ucuz olmalar1 da duvar siisii olarak talep
gormelerine neden olmustur. (Bkz. Resim 40) 15. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
arka fonda peyzaj goriintiilerine yer verilirken cizgilerin seyrekligine gore golge etkisi

olusturulmustur. (Bkz. Resim41)
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Resim 40, Anonimrenkli baski.
Kaynak: Goren Bulut, “ Tahta Baski Sanati”, (izmir: Dokuz By liil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaymlar1,1994), s.11.

Resim 41, ‘Isa zeytindagmnda’, Agagbaski, 15. yiizyilm ilk yaris.

Kaynak: Goren Bulut, “ Tahta Baski Sanati”, (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlari,1994), s.14.
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Avrupa’da kdgidin kullanilmas1 ve yaygmlasmasiyla birlikte “Tahta baskiresimler ve
kitaplar kisa bir siire sonra halk pazarlarinda goriilmeye baslandi; bu yontemle oyun

kagitlary, komik resimler ve dinsel amagli baskilar yapildi.”3® (Bkz. Resim 42)

Resim42, 15.yy. Alman oyun kdgit 6rmekleri.

Kaynak: David L Oravez, Woodcut, Step-By-Step Lessons in Designing, Cutting and Printmaking the
Woodblock, (New York: Watson-Guptill Publications, 1992), s15.

Agacbaski ile resim ve metinlerin bir arada kullanilarak basilmasi 6zellikle rahiplerin
dikkatini ¢gekmis ¢cok ge¢meden ¢esitli dini konularmn yer aldig1 gorsel baskilar okuma
yazma bilmeyen halka kisa siirede ulagsmistir. Dinsel metinlerin yer aldigi bu baskilarda
cizgianlayisioldukca basit anlatim diline sahipti. Tahtabaskilar1 yapan kisiler kilise i¢in
trettiklerinden yaptiklar1 isi Kkutsal bir gorev olarak goriirler ve bu yiizden
imzalamazlardi. Avrupa’da en yaygin baski merkezleri ise Venedik ve Ulm’da yer
almaktayd1

BEH. Gomb rich, Sanatin ()ykiisii, (Remzi Kitabevi, Ugiincii Baski, Ankara, 2002), s.282.
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Resim 43, Ulm’da basilan Tyi Olme Sanat:’ adli kitap igin resim, Agagbaski 22.5x16.5 cm, 1470.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Remzi Kitabevi, Ugiincii Baski, Ankara, 2002), 5.283

1440 yilinda Gutenberg agac kaliptan yapmis oldugu harfleri yan yana getirerek
yiksekte kalan kisimlara tampon yardimiyla boya verme islemiyle kitap baskilari
gerceklestirmistir. Gutenberg, basimevinde oydugu bu aga¢ kaliplarin kullanim1 bitince
atiyor, yeni bir sayfa i¢in yeni bir kalip hazirhyordu. Bu degistirilebilir dokiim harflerle
bask1 yapma islemini bulmasi ¢ok sayida kitabin baskismin yapilmasinda kolaylik
saglarken, agagbaski sanat dali olarak onem kazanmustir. Gutenberg’in bu Onemli
bulusu olan basim ydntemiyle daha cok kitabm basilabilmesi ve kitap fiyatlarmin
diismesiyle birlikte kitap okuma orani artmug bunun sonucu olarak 6zgiir diisiincenin
dogmasina, bilimsel ¢aligmalarm geliserek bilginin daha biyiik kitlelere ulagsmasina
neden olurken biiyik reformlarm yapilanmasmni hizlandiran kosullarin da olugmasini

saglamistir. “Aga¢ baski resimlemelerle basilan ilk kitabin adi ise “Bohmen’li
Cifei dir.(1460).3°

%9 Becer, a.g.e., 5.93.
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Lucas Cranach ise Protestanligi yaymak i¢in gerceklestirdigi agagbaskilarinda isik ve

gblgeyi etkili (chiaroscuro) olarak kullanan sanatgilardandir.

Cranach gibi ayn1 yontemi uygulayarak agagbaskilar iireten diger bir sanat¢1 da Hans
Burgkmair’dir. Imparator Maximillan hizmetinde ¢alisan Burgkmair imparator i¢in 135
aga¢ baskidan olusan 6zel bir seri gergeklestirmistir. Agagbaskilarinda konularmi
saraylilar, av sahneleri, savaslardan ve esirlerden olusturan sanatgi, “yalm anlatimcilik
anlayisina dayanan bigemi, zamanla, gélgeler icerisinde yogunlagan, sik taramals;
kumas dokusunun degerlerini en ince ayrintisma dek yansitan bir ¢izgi zenginligine
varmustir.”*® Albrecht Altdorfer’de graviir ve mimari ¢izimlerinin yani sira ok kalip
kullanarak olduk¢a kaliteli baskilar gerceklestrmistir. Bunlardan en 6nemlisi ‘The
Beautiful Virgin of Ratis Bon’ adli baskisidir. Altdorfer, 1519 yilina ait bu baskisinda

chiaroscuro yontemini bes kalip kullanarak ustaca uygulamustur.

“Isik-golge baskilar, 6zellikle 16.yy baslarinda basglayip, yiizyill boyunca Alman sanatgilar
Lucas Cranach, Hans Burgkmair ve Hans Baldung tarafindan yapilmigti. Bu yontem

muhtemelen Almanya’da dogmustu. Ancak Italya’da 1518’den bu yana Ugo de Capri

tarafindan kullanilmis hatta bu yontemin kendisi tarafindan bulundugunu iddia etmistir.’ 4

Ugo da Carpi, ‘Diogenes’ adli agagbaskisinda dort kalip kullanarak chiaroscuro
yontemini etkili uygulamig, Rafael’in yagli boya tablolarmi da agagbaski teknigiyle
cogaltmustir.

“Almanya’da yasayan iki sohretli sanatci, Diirer ve Holbein baski sanatma, biiyiik
atilimlar kazandirmuglardir. Desenleri ugla ¢alismis gibi goriintii veren Diirer’in sasirtict
virtilyozitesi vardir. Her iki sanat¢1 da caligmalarina genellikle sade, din konularini
secmislerdir.”*? Hans Holbein 42 baskidan olusan ‘Oliim Dans1’ adli agacbask serisini
gerceklestirirken Albrecht Diirer ise gesitli ton degerlerini biiytik bir titizlikle uyguladig:
caliymalarinda tiim baski tekniklerini biiylk bir ustalikla gerceklestiren sanatgiydi

40 Zafer Gengaydin, Besyiizyll Boyunca Alman Aga¢baski Sanati, Tiirkiye’de ve Almanya’da
Agacbaski Sanati, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlarn 6, 1987), s.35.

L Bulut, a.ge., ,s.22.

42 Gokaydm, a.g.e., s.47
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Biiyiik Ihtiraslar, Bakire Meryemin Hayat1 ve Kiicikk Ihtiraslar, serisini gergeklestiren
Direr’in en Onemli bagyapitlarindan biri olan ‘Apocalypse’ ise 15 sayfadan
olusmaktaydi Bu dizi ilk Johannes’in Oldiiriiliisii resmiyle baslar. Perspektifi on dokuz
yasinda ¢ozlimlemis olmasina kargm Diirer’in bu resimde 6n kisimda bulunan figiirleri
kiigiik ¢izerken arkadaki figlirleri biiyik betimleyerek perspektif kurallarini
uygulamadigir goriilir. Bu dizinin diger bir resmi olan ‘Kiyametin Dort Atlist’
calismasinda ise “insanhigin basma gelecek olan korkung olaylar 4 athda

simgelenmistir.”** (Bkz. Resim 44)

Almanya’da kilise baskisina kars1t Luther’in gerceklestirdigi reformlarm Diirer’in
calismalarinda biiyik etkisi oldugu goriilmektedir. Diirer Kutsal Kitabmn Yeni Ahit’in
yedinci dizisinde de ‘Aziz Mikail’in ejderle savas’ adli aga¢ baski ¢aligmasinda “bu
biliyiik olayr betimlemek ic¢in, bir kahramanin amansiz bir diismana karsi verdigi
savagimi zarif bir bicimde ifade etmek amaciyla ressamlarm basvurdugu geleneksel
durus bigimlerini bir yana itti”** Diirer bu serideki tasvirleri ince tarama ¢izgileriyle

etiit ederek agagbaski teknigini graviir teknigine yaklastirmistir. (Bkz. Resim 45)

*3 Gunther Thiem, 20. yiizyll Alman Agagbaski Sanati Konulu Dia Gésterisi Igin Giris, Tiirkiye’de
Almanya’da Agacbaski Sanati, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlari 6, 1987), s.91.
* Gombrich, a.g.e., s.345.
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Resim 44, Albrecht Diirer, ‘Kiyametin Dort Atlisi’, 1515.
Kaynak: Goren Bulut, “Tahta Baski Sanat1”, (Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yaymlar1,1994), s.17.

Resim 45, Albrecht Diirer, ‘Aziz Mikail’in Ejderle Savast’, Agagbaski 39.2x28.3 cm, 1498.
Kaynak: E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Remzi Kitabevi, Ugiincii Baski, Ankara, 2002), 5.344.
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Diirer’in aga¢ oyma resimlerinde Gotik devrin bi¢im anlayisi ile “Ronesans resmindek i
anlatim ve kompozisyon 6zginliigii izleri de eserlerinde goriilmektedir.”*> Bu anlamda
kaliplarmi biiyiik bir ustalikla oyan Diirer’in oyma iglemi esnasinda olusan hatalari
onlemek i¢cinde 6zellikle armut agacindan yapilmis kaliplar kullanirdi. Son donem tahta
baskilarini Imparator Maximilien déneminde gergeklestiren Diirer’in bu cahsmalarindan
en Onemlisi biiyik bir titizlikle tiim ayrmntilarm betimlendigi zirhla kaph ‘Gergedan’
adli cahigymasidir. Biitlin teknikleri biiyiik bir ustalikla ger¢eklestiren Diirer chiaroscuro
teknigini bilmesine karsin ¢izginin giiciinii ayrmtili ve zengin ton efektleri ile
uygulamay1 tercih etmis ve ilk olarak Avrupayir sonraki donemlerde ise Alman

ekspresyonistleri etkisi altina almistir. (Bkz. Resim 46)
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Resim 46, Albrecht Diirer, ‘Gergedan’, 1515.
Kaynak: Emre Becer, fletisim ve Grafik Tasarim, (Dost Kitabevi, Ankara,1997), s.93.

Avrupa’da 15. yiizyilda baslangigta kullanilan tahta kaliplarin yerini daha sonra metal
ustalarinin levha oyma yontemi almistir. 15.yiizyillda graviir tekniginin bulunmasi ve
yayllmas1 ile tahta ylizey de istenilen hassas etkiyi veremeyen ustalar ¢ukur baski
tekniklerine yonelmisler bu nedenle agagbaski teknigi 19. yy’a kadar etkisini yitirmistir.

“Mustafa Asler, Grafik Sanatlar Tarihi, (Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaymlari, 1976), s.24.
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17. yiizyil’da Japonya’da anlam olarak degisken-duragan olmayan ’akan diinyanin

% olarak Edo kentinde (bugiinkii Tokyo) UKiyo-e sanat ekolii dogmustur.

resimleri’
‘Ukiyo-¢’ olarak bilinen ve geleneksel Japon kiiltliriinii yansitan bu sanat ekoli,
konusunu giinliik yasam sahnelerinden, sumo giires¢ilerinden, mitolojiden, kadnlardan
ve tiyatrodan almistir. Bu calismalarda agacbaski teknigi ile su bazli boyalar birlikte
kullanilmis piring kagitlarla {izerine baskiresimleri ger¢eklestirmislerdir. ilk zamanlar
sadece siyah miirekkeple basilan baskilar sonralar1 firca yardimiyla renklendirilmis ve
perspektif etkisi ton farkiyla yakalanmistir. Baskilarin elle boyanmas1 her baskida ayni
etkiyi yakalamada sikintilar yaratirken, baski sayisii smirlamis ve maliyetinde
artmasina neden olmustur. Kaliplarin yontulmasindan satisina kadar tiim uygulamalar
ise ortak isboliimiiyle gerceklesmistir. Kaliplara yapilan isaretlenme yOnteminin
gelistirilmesiyle birlikte birden fazla rengin kullanilmas1 renkli baskilara olan talebin
artmasma neden olmustur. Bu artan talep dogrultusunda daha kaliteli {iretim teknigine

ihtiya¢ duyulmus 19. yilizyilin sonuna kadar ticaret merkezi olan Edo sehrinde orta

sinifin bu baskilara ilgi gdstermesi kitap basimciligma dnemli katkilar saglanustir.

UKiyo-e sanatinin pirimitif doneminin 6nemli sanatg¢is1 tek kalip kullanarak siyah beyaz
resimlerinde yalin ¢izgileri kullanan Hiskhikava Moronobu’dur. Okamura Masanobu ise
agacbaskilarmi kendi pazarlamis ve benizuri-e*’ (renkli baski metodu) teknigini
uygulayarak baskilarinda ¢esitli konular1 islemistir. Zarif kadmlar1 ilistre eden ve ¢ok
renkli bask1 olan ‘nigkikie’ teknigi uygulayan Nishikowo Sukenobu, birden ¢ok plaka
kullanarak ilk renkli baskiy1r gergeklestiren Suzuki Harunobu’da UKiyo-e nin 6nemli
temsilcileri olmuslardir. UKiyo-e nin en fliretken yaratict sanatgilarindan Kitagava
Utamaro, deniz kabuklarini, baliklar1 ve bélgesinde bulunan fahigeleri son donemlerinde
anne-cocuk konularmi kitap ilistiirasyonlarmda kullanmigtir. Kadin bedenini ince ve
uzun betimleyen Utamaro’nun baskilariin biiyiik talep gdormesi nedeniyle son donem

calismalarini asistanlar1 tarafindan basilmistir. (Bkz. Resim 47)

5 Bulut, a.g.e., 5.33.
*"1740’larda kullan lmaya baglayan ve kirmizi ve yesilin kullanildig1 renkli baski metodu.
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Resim 47, Kitagava Utamaro, Gime Dogu-Bat1 Miizesi, Paris 1973.
Kaynak: Hasan Kiran, Ag a¢ Baski Sanat1 , (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara 2010), s.11.

19 yiizyil baslarinda Ukiyo-e’nin gerileme donemine girdigi donemde Katsushika
Hokusai ve Ando Hiroshige UKiyo-e sanatinda pek ilgi gormeyen peyzaj resmine
yonelerek Japon estamp sanatina farkli boyut kazandirdilar. Hokusai’nin bilinen en
onemli renkli seri ¢aligmasi ‘Fuji Daginin 36 goriintlisii” adli eseridir. Sanatg1 dogay1
direkt betimlememis, gdzlemledigi manzarayr doganin iizerindeki degisimini gergek¢i
detaylarla resmetmis Ve baskilarmi ‘Cilgin Yasli Adam’ olarak imzalamustir. Hiroshige
ise Biwa goliinii ve Fuji dagmin farkl agilardan goriintiilerini seri halinde ireterek

orada yer alan dikkanlari, calisanlar1 ve o bolgeyi gezen insanlari ince detaylarla

dramatik anlatimla islemistir.

“19. ylizyilin sonlarinda agac baskida, modern anlayigin ilk 6rneklerini veren ve dikkat

ceken Kiyochika Kobayashi'nin (1847-1915) eserlerindeki perspektif yorumu ve 15k
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golge yaklasimi; Kanae Yamamoto’nun (1882-1946) ekspresif anlayistaki yaratici

isleri”*® ile bati sanatinda giiglii etkiler birak mustir.

Japon sanat¢illarin agagbaskilar1 ticari iligkilerle birlikte Avrupali sanat¢ilarin
calsmalarmi  “6zellikle 1867 Paris sergisinde Fransiz sanat¢ilart  UKiyo-e
baskiresimlerinden ¢ok etkilendiler. Kisa siirede empresyonistlerin Ukiyo-e gézdesi oldu
ve Art Nouveau’nun olusumunu etkiledi. Claude Monet, Edgar Degas, Henri de
Toulouse -Loutrec ve “Nabiler” bu sanatm hayranlar1 ve propagandistleri oldular.”*
Vincent Van Gogh’da Hiroshige’nin agagbaskilarinden etkilenerek kendine 6zgii tarziyla

bu baskiresimleri yeniden yorumlamistir. (Bkz. Resim 48-49)

Resim 48, Utagawa Hiroshige, ‘Ohashi Kopriisii’, Agagbasky, 37,4 x 25,6 cm, 1857.
Kaynak:http://www.google.conVimgres?imgurl=http://files.myopera.com/JohnWilliamGod ward/blog/H-
VGBridge.jpg

48 Kiran, a.g.e.,s.15.
9 Giilbin Kogak, “Ukiyo-e”, Anadolu Sanat, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlart,

Say1 13, 2002), s.142.
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Resim 49, Vincent Van Gogh, Yagliboya, 73x54 cm, 1887.
Kaynak: Hasan Kiran, Ag a¢ Baski Sanati, (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.11.

1780 yilinda Ingiliz sanatg1 Thomas Bewick ince detaylarm islenmesine olanak veren
“agac gravir” teknigini gelistirdi. Bu teknikle agagbaski teknigine farkli bir boyut
getiren “Bewick’in simgir kalib1 ¢ok dikkatli olarak miirekkepleyip bir pres aracilig ile
ylizlerce temiz baski elde etmesiyle; kitap resimlemede kokli degisikliklerin
yapilmasina neden olmus ve boylece gazeteler, dergiler, kitaplar ve reklam diinyasinda

bolca kullanilmaya baslanmustr.”*° (Bkz. Resim 50)

%0 Akalan, a.g.e., s.32.
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Resim 50, Thomas Bewick, Aga¢ Graviir, 1824.

Kaynak: Walter Chamberlin, The Thames and Hudson manual of woodcut printmaking andrelated

techniques, (London: Thames and Hudson, 1978), s.8.

Bewick gibi beyaz ¢izgi yontemini Eric Gill, William Blake, Edward Calwert, Gertrude
Hermes, Vladimir Favorsky, Leonard Baskin’de biiylik bir ustalikla kullanmiglardir.

1862 yilinda ise linolyum ilk olarak Frederick Walton tarafindan ¢agdas anlamda
kullanilmigtir. Linolyum malzeme olarak rahat ¢alisilabilir ve kolay temin edilebilir
olmasidan dolay1 sanat okullarinda kullanilmaya baslanmis ve ilk olarak 1867 yilinda
Viyanali resim og8retmeni Franz Cizek dgrencilerine uygulamalar yaptrmistir. Cizek
ogrencilerinin sadece ressamlarin resimlerini kopya ederek resim egitimi almasma
karstyd1r. Ogrencilerinin yaraticiliklarmi ortaya ¢ikarmak igin her gesit malzemeyi
kullanmalar1 gerektigine inanityor ve onlar1 bu yonde tesvik ediyordu. 1908 yilinda
sanatg1 Londra’da Ogrencilerinin linolyum c¢aligmalarindan olusan bir sergi acti
Linolyum bu anlamda sanat malzemesi olarak sanatgilar tarafindan biiyik bir ilgi

gormiis ve kullanilmaya baglanmistir.

Japon estamplarindan etkilenen Paul Gaugin’de Tahiti’den dondiikten sonra ‘Tahiti
Ginligii’ Noa Noa i¢in ilistiirasyonlardan olusan bir seri gerceklestirmis agagbaski
calismalarmda tropik aga¢ kaliplart kullanmis, ozellikle kalipta yer alan dokulu

kisimlar1 oymadan daha az boya vererek giiclii etkiler olusturmustur. Sanat¢1 dekoratif
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bigimlerini primitif etkilerle olustururken, teknigin etkisini artirmak i¢in kaziyarak
alcalttig1 yiizeylerle gri lekeleri olusturmustur. Tahiti’de heykellerin yapiminda
kullandig: aletleri tahta baskilari i¢inde kullanan Gaugin bu baskilarini sicak tonlardaki
kagitlar tizerine siyah miirekkeple basmustir. (Bkz. Resim 51)

Resim 51, Paul Gaugin, Noa Noa’, Agacbaski, 1893.
Kaynak: http://www.google.com/img res?imgurl=http://artobserved.convartimages/2009/12/ Gauguin -
Noa-Noa-Nave-Nave-1893-Via-Cleveland-Museum.jpg

Agacin dokusundan yararlanan bir diger sanat¢1 Norveg’li Edvard Munch’tir. Munch
kompozisyonlarinda biiyiik siyah lekeleri kullanarak ¢ok sayida aga¢baskilar yapmuistur.
“Tahtabaskiyr Gauguin’in ulastigi noktadan daha ileriye tasidi. Buldugu yenilikler
teknik agidan rolyef baskmin gelisimine yardimci oldu. Ornegin kaliplarmi ¢cam, ladin

ve maun gibi agaglardan yaparak agacm lif dokusunu kullanirds.”® (Bkz. Resim 52)

1 Bulut, a.g.e., 5.45.


http://www.google.com/imgres?imgurl=http://artobserved.com/artimages/2009/12/Gauguin-Noa-Noa-Nave-Nave-1893-Via-Cleveland-Museum.jpg
http://www.google.com/imgres?imgurl=http://artobserved.com/artimages/2009/12/Gauguin-Noa-Noa-Nave-Nave-1893-Via-Cleveland-Museum.jpg
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Resim 52, Edvard Munch, ‘Opiiciik’, Agagbaski, 46.7x46.4 cm, 1902.
Kaynak: http://uploads4.wikipaintings.org/images/edvard-munch/kiss-iv-1902.jpg!xIMedium.jpg

Ernst Barlach, Edvard Manet Mary Cassat, Vincent van Gogh, Edgar Degas, Camile

Pisarro da agagbaski teknigini kullanarak ¢ok sayida eserler tiretmislerdir.

1905 yilinda Almanya, Dresden’de Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-Rottluff ve
Erich Heckell, Die Briicke (Koprii) grubunu kurdular. Daha sonra bu gruba Otto
Mueller, Emile Nolde ve Max Pechenstein’nde katilarak Almanya’da disavurumcu
sanatin onciiliiglinii yapmiglardir. Anlatim araci olarak agagbaski teknigini secen grup
tiyeleri, ilk zamanlarda ekonomik sikintilardan dolayr kagit olarak kasap kagidini,
miirekkep yerine ise ucuz yagliboyalar1 kullanmak zorunda kalmiglardir. Die Briicke
sanat¢ilarmin calismalar1 halk tarafindan oldukg¢a ilkel bulunmasma karsin agacbaski

teknigine uzun bir siire yeni bir boyut kazandirmiglardir. (Bkz. Resim 53-54)


http://uploads4.wikipaintings.org/images/edvard-munch/kiss-iv-1902.jpg!xlMedium.jpg

Resim 53, Ernst Ludwick Kirchner, ‘Nude Dancers’, Agagbaski, 1909.
Kaynak: David L Oravez, Woodcut., (New York: Watson-Guptill Publications, 1992), s.25.

Resim 54, Emile Nolde , The Prophet’, Agagbaski, 1912.
Kaynak: David L Oravez, Woodcut., (New York: Watson-Guptill Publications, 1992), s.24.

44
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Wassily Kandisky ile Franz Marc, Heinrich Compendonk, Auguste Macke, Georgues
Braque, Paul Klee gibi isimlerin yer aldigi Der Blaue Reiter grubu (1911), Briicke
grubununa gore baskmresimleri olduk¢a dogal, firca ve miirekkep izleri tasrken teknik
kalitesine bagh kalmayarak, agacbaskinnin ideal dilini segerek teknigin gelismesinede
biiyiik katkida bulunmuslardir. Grubun 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Kandisky aga¢
baskilarmi folklorik masallardan ve efsanelerden kurgularken, formlari1 sicak-soguk

kontrast renklerle gecisler yaparak serbest bir bigimde kullanmustir. (Bkz. Resim 55)

Resim 55, Wassily Kandisky, Agagbaski, 1913.
Kaynak:http://www.kandinskyart.com/view_art.php?art_id=45& min=0&max=10000000&portrait=&sub

=&original=&sort_by=&sold=

1916 yilinda Ziirih’te Dada akiminin 6nciilerinden biri olan Jean Arp, 1912 yilinda Der
Blaue Reiter grubunun iiyesi olmus agagbaskilarinda 6zgiin soyut grafik etkisinde
eserler tretmistir. Alman sanat¢ilardan Kathe Kollwitz Disavurumcularla ayni donem
ve kosullarda yasamis olsa da farkli bir sanat dilini kullanmis baskilarinda ele aldigi
savasin yasantisinda yarattigi yikimmn izlerini baskilarinda siyah beyaz karsithgiyla
vurgulamistir. Kollwitz agacbaski teknigini kullanarak isledigi temalarda detaya
girmeden yahn bir dille ifade etmeye ¢alismis, ¢aginin en 6zgiin drneklerini tiretmistir.
Tabiatg1 gercekeilige (naturalizm) son verip, bir takim yeni gercekleri arama egilimi
gosteren Ekspresyonistler, bu tutumlariyla kendilerinden sonra gelen “Soyut Sanat™a,

Fiitlirizm, Strrealizm gibi akimlara 15Kk tutmus ve modern sanatm bir biitlin olarak
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gerceklesmesine zemin hazirlamistir. Ekspresyonizmin etkiledigi tahta baski bu alanda

basrolii iistlenerek yasanti ve duygulari anlatimda 6n saflarda yer almustir.” >

1910 yilinda Amerika’da Vostec Preissing linolyumu birgok sanatgiya tanitmis hemen
ardindan teknik Ingiltere’de sanat¢ilarin iiretimlerinde tercih ettifi malzemelerden
olmugtur. Linolyum baski kitap illiistirasyonlarmm yanmda afislerde anlatim olanagi
saglanus, 1917 yilhinda Rus Ihtilali siiresince de linol bask1 poster hazirlama arac1 olarak
kullanilmigtir. “Sovyet sanat¢ilar bir gecede posterler hazirlayarak Agit Prop hareketine
kars1 kullandilar, Alman Yahudiler ise Nazilere karsi ev tabanlarindan soktikleri
linolleri kullandilar.”®® 1925 yilinda Claude Flight ingiltere Grosvenor Modern Sanat
Okulu’'nda 6grencilere linolyum tekniginde her renk i¢cin farkli kalip kullanmay1
Ogretmis ve boylece birden fazla renk kullanimini saglamustir. Fiitiirist lider Filippo
Tommasso Marinetti ve Flight baski atdlyelerinde Fiitiirist mesajlar1 linol baskilarla
yaymladilar. 1930 yilinda Amerika’da bir sanat projesi olan Amerikan Yiksek
Programinda linolyum tekniginin ilgi gbrmesiyle birlikte teknik biiylk bir 6nem
kazanirken, Ingiliz sanat¢ilardan Cyril Power ve Sybil Andrews renkli linol teknigini en
iyi Orneklerini vermislerdir. 1944 yilinda Henry Matisse’de H. De Montherland’in
“Pasiphae” adli kitab1 i¢in linolyum bask: teknigiyle beyaz ¢izgilerin kullanildig
illistirasyonlar gerceklestirmistir. (Bkz. Resim 56)

Resim 56, Henry Matisse, ‘Pasiphae’, Linol Baski, 1944.

Kaynak: http://www.georgetownframeshoppe.convhenri_matisse_pasiphae44.html

%2 Nevide Gokaydm, a.g.e.,s.49.
%3 Ercan Giilen, “Linolyum (")zgiin Baski Uzerine”, icel Sanat Kuliibii, Say157,(1997),s.17.
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Pablo Picasso’da yiksek baski teknigine ilgi duymus ve 1906 yilinda agagbaski
teknigiyle ‘Bas’ isimli eserini gergeklestirmistir. 50x70 cm ebadinda toplam 107 tane
linol bask: yapan (Bkz. Resim 57) Picasso gibi Gauguin, Vincent Van Gogh, Degas,
Erich Heckel, Wassily Kandsky, Moissey Kogan, Moholy Nagy, Aleksander

Rodchenko linolyum teknigiyle eserler tiretmislerdir.

Resim 57, Pablo Picasso, ‘Bust ofa Woman Afier Cranach The Younge’, Linol Baski, 1958.
Kaynak: Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking, (ABD: Wadsworth Thomas
Learning (Acedemic ResorceCentre) Inc. 1978),s.76.

19. yiizyilin sonlarina dogru Lucien Pissarro 6zellikle agagbaskilarinda beyaz ¢izgi
yontemini kullanarak kendine 6zgiin bir dil olusturmus ve sanatsal ifade araci olarak
teknige farkli bir boyut kazandrmistir. Bu donemde kisiye 6zel yapilan matbaalar agag
gravir tekniginin yaygmlik kazanmasinda 6nemli rol tstlenirken Pissarro’da kendisine
ait matbaasinda kiigik kitaplar1 aga¢ graviir teknigiyle basmustir. Foto graviiriin

gelismesine dek agag¢ graviir kullanilan 6nemli tekniklerden biri olmustur.

20. yiizyilda ise agacbaski teknigi farkli tekniklerle bir arada kullanilmis, sanatgilari
farkli bir cagdas yorumlamalara yOneltmistir. 1980’lerde Helmut Andreas Paul
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Grieshaber, Jim Dine, Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Liipertz gibi sanat¢ilarm
yer aldigi Yeni Disavurumcu sanat¢ilar agagbaski teknigine yeni bir bakis agisi
kazandirmiglardir. Helmut Andreas Paul Grieshaber “kitap baski sanatina bir yandan
sadik kalirken, diger yandan da anitsal biiyiik boyutlu duvar resimlerine yoneldi Biiyiik

boyutlu aga¢c oymalar ile serial duvar resimleri yaratt.”>* (Bkz. Resim 58)

Resim 58, Helmut Andreas Paul Grieshaber, Agagbaski, 70 X 80 cm. 1949.
Kaynak: Lothar Romain, Graphics of the 50s Federal Republic of Germany, (Stuttgart: Institute for
Foreign Cultural Relations, 1990), s.72.

Agagbask1 resimlerinde biiyiik boyutlu calismalarin yaninda linolyum baskilar yapmis

olan Baselitz, Penck’le birlikte Yeni Vahsiler’in kurucusudur.

“....yogun olarak insana yonelik bir ifade giicline erigebilmek i¢in Tasizme ve regete-sanatma sut ¢eviren
bir grup geng ressamdir. Baselitz bu konuda baslangic1 1966’da yapmisti. “Kartal’da ve “Siseli kafa”daki
teknik 6zellik, resim formunun negatif yontemle olusmasidir: “kartal’da beyaz ¢izgili kenarlar, “Siseli

kafa”da ise, 6nce tiim alan1 kaplayan siyah bir kalibm basilmasi ve bunun iistiine, resim kismmmn kesilip

%4 Zahit Biiyiikisleyen, 1400 Baslarindan Giiniimiize Kadar Alman Agacbaskisi. Tirkiye’de ve
Almanya’da Agagbaski Sanat1, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar1 6, 1987), s.24.
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¢ikartilmis oldugu, boylece basilmayan yerlerin siyah kaldigi bir san kalibm basiimas1 yoluyla.”>> (BKz.
Resim 59-60)

Resim 59, Georg Baselitz, ’Eagle’ , Agagbaski, 87,8x 62 cm. 1981.
Kaynak: http://arttattler.com/archivebaselitz.html

% Gunther Thiem, a.g.e s.101.
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Resim 60, Georg Baselitz,” Head and Bottle’, Agacbaski, 100,2x78 cm. 1981-82.
Kaynak: http://arttattler.com/archivebaselitz.html

Yiksek baski geleneksel sergileme bigimleri yerine farkli yorumlama ve sergileme
yontemleri ile glinimiiz ¢agin sanat yapma edimiyle sekillenmektedir. Bu anlamda
baski metodlar1 malzemenin c¢esitlenmesi ile birlikte farkli disiinsel yorumsal
yaklagimlarla klasik anlayigm disma ¢ikmayr basarmustir. Bunun sonucu olarak yiiksek
baski disiplinleraras1 kurgularla  geleneksellikten siyrilarak  6zellikle mekan
yerlestirmeleri ile 6zgiin bigimlere ulasmustir. “Jim Dine litografi ile agagbaski teknigini

birlestirerek ‘Bornoz’ »°°

isimli eserini tiretirken (Bkz. Resim 61) bu egilim i¢inde olan
Litvanya’li sanatg1 Kestutis Wasiliunas agagbaski teknigiyle trettigi objeleri garpici
mekan diizenlemeleri iginde sergilerken (Bkz. Resim 62), Akiha Yamakamu ise tas
bask1 ve agagbask1 uyguladigi bez torbalarmn i¢ini doldurup tavana asarak (Bkz. Resim

63) coklu diisiinme ile alisik olunan sergileme yontemlerinin disina ¢ikmuglardir.

% Donald Saff & Deli Sacilotto, History and Process Printmaking, (ABD: Wadsworth Thomas
Learning (Acedemic ResorceCentre) Inc. 1978), s.36.
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Amerika’li foto- ger¢ekei sanatg1 Chuck Close’da tuval tlizerinde yarattigi biiytik boyutlu
portreleri aga¢ kaliplar tizerine gergeklestirmistir. Bunlardan en 6nemlisi ise iKi sene
boyunca Yasu Shibata ile birlikte Ukiyo-e teknigini kullanarak geleneksel yontemlerle
gerceklestirdigi ‘Emma’ adli agagbaskisidir.

Resim 61, Jim Dine, Agagbaski +Tasbaski, 1975.
Kaynak: http://www.originalprints.com/printview.php?d x=3&page=3&id=501&sid =

o I
\ 7 AT

Resim 62, Kestutis Wasihunas, Agag¢ Baski+Obje, 2002.

Kaynak: http://www.kiwa.net/


http://www.originalprints.com/printview.php?dx=3&page=3&id=501&sid

Resim 63, Akiha Yamakami, Agac Baskit+Enstalasyon, 2008.

Kaynak: Hasan Kiran, Ag a¢ Baski Sanat1 , (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara 2010), $.66.

52
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2. YUKSEK BASKI TEKNIGININ TURK BASKIRESMINE YANSIMALARI

2.1. Cumhuriyet Oncesi Yiiksek Baski Sanatina Genel Bakis

Anadolu’ya kagit gelmeden once agac kaliplar kullanilarak birgok desenli kumaslar
gerceklestirilmistir. Geleneksel usta ¢irak iliskisine dayanan “Yazmacilik” olarak
adlandrilan halk sanati Anadolu’da Tokat, Kastamonu, Elaz1g, Bursa’da gelismis 17.,
18. ve 19. yiizyillarda Istanbul’da uygulanmaya baslannustr. iki farkli teknikle
renklendirilen yazmalar; siyah-beyaz olarak basilir ya da motifin konturlar1 siyah
basilarak desenlerin i¢i sonradan renklendirilerek boyama islemi sonlandrilan bu
calismalar Tirkiye’de agac kaliplarla kumas baskilar {lizerine yapilan bu geleneksel

sanat oyma basma sanatinin ilk 6rnekleri sayilmaktadir. (Bkz. Resim 64)

?

23/

Resim 64, Tokat yoresine ait yazma 6rnegi ve agag kalibi1.
Kaynak:http://3.bp.blogspot.comV_zA mc6Et6Qf4/RtmaP8VU4jI/AAAAAAAADPM/hQBhCH6NFgg/s4
00/IMG_0867.JPG

Bu gelenekten etkilenen ve Anadolu motifleri etkisinde birgok yazma iireten Bedri
Rahmi Eyiiboglu akademide 6grencilerine bu geleneksel sanat1 6gretmis, yazmanin

resimle olan iligkisini s0yle ifade etmistir:
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‘Yazmanm resimle olan bir kardesligi daha var; gerci bu kardeslik dogustan degil fakat bir
o kadar mithim. Kalip meselesi. Yazma nakislari evvela bir tahtaya koyulur, sonra bu tahta
mithiir gibi boyanir, beze basilir. Ayniusul resimde, graviir sanatinda kullanilir, yalniz tahta
tizerine degil, ¢inko bakir veya tas tizerine yapilir, bez yerine kiagida basilir. Yazmanm

dogusunda kalip yok.’ 57

1559 yilinda ise Tunuslu bir haritact olan Haci Ahmed Arap harfleri ile basilan haritayi
kalp seklinde betimledigi baskida diinya haritasmimn etrafinda Tirk¢e yazilara yer
vermistir. Bu diinya haritas1 alt1 adet elma aga¢ kalibi tizerine ¢izilmis ve 1794 yilinda
da 24 adet basiimistrr. (Bkz. Resim 65)

Resim 65, Haci Ahmed, Diinya Haritas1, 1559.
Kaynak: http://www.hgk.msb.gov.tr/ustbanner/turk/arapharita_dosyalar/image002.jpg

16. yy’da Osmanlinin Avrupa iilkeleri ile ticari ve siyasi iligkilerde bulundugu donemde
batidan gelen birgok sanatgr Osmanli bilim ve kiiltiiriin gelisiminde katkilar1 olmustur.

“So6zgelimi, Danimarkali sanat¢i ve sair Melchior Lorck bunlardan biriydi 1570’te

5" Bedri Rahmi Eyliboglu, Resme Baslarken, Cem Yaymevi, Ankara, 1941,s.216.
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Istanbul’a gelmis ve aralarinda Birinci Ibrahim’in portresinin de yer aldig: bir dizi

Osmanli yasamuni konu alan Agagbaskilar ve graviirler yapmust.”® (Bkz. Resim 66)

“Melchior Lorck 1559 yilinda Tiirkiye'yi terketti. Dort yil boyunca ¢izdigi yiizlerce desen
ve graviirii bir an dnce kitaplastrmak istiyordu ama kraldan gerekli destegi géremedi. Bir

siire sonra bu ¢izimler ona yiik olmaya da baglamigti. Bu ¢izimlerden sadece 127 tanesinin

ahsap oymasmi bastirabildi.”>®

Lorck’un Istanbul’u farkh agilardan resmettigi baskiresimleri maddi skmtilardan dolay1
yayimlanamamistir. Sanat¢inin dliimiinden sonra 1626 yilinda Hamburgda basilan
kitabin giinlimiizde sadece birka¢c niishas1 Topkap1 Sarayi’nda birkag1 ise Avrupa’da

kiitiphanelerde muhafaza edilmektedir.

Resim 66, Melchior Lorck, Heniiz birkag y1l 6nce bitmis olan Siiley maniye Kiilliyesi’nin tahta baskis1.
Kaynak: http://t24.com.tr/haber/kanuni-doneminde-bir-seyyah-ressam-melch ior-lorck/125296

1727 yilinda Damat Ibrahim Pasanmn fermaniyla birlikte Sait Celebi ve Ibrahim
Miiteferrika tarafindan ilk Tirk Basimevi kuruldu. Boylelikle aga¢ kalip kullanimi “ilk
kez Ibrahim Miiteferrika’nin 1730°da bastigi “Tarihi Hindi Garbi” isimli kitapta
goriilmistir.”®® “Bu kitapta simsire oyulmus kaliptan, yiiksek bask1 teknigi ile basilmis
13 resim ve bakir levhaya oyulmus kaliptan, ¢ukur baski1 teknigi ile basilmis bir diinya

%8 Hayri Esmer, islevsellik Ekseninde Bicimlenen Baskiresim, ‘Tiirkiye’de Baskires me Bakmak’ Sergi
Katalogu, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaymlary, 2011), s.12.

%9 http://t24.com.tr/haber/kanuni-doneminde-bir-seyyah-ressam-meIchior-lorck/125296

%0 Bulut, a.g.e., 5.60.
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haritasi bulunmaktadr.”® (Bkz. Resim 67) Baskiresim tarihinde ¢ogaltma yontemiyle
ilk resimli kitap olma &6zelligine sahip olan bu kitapta Amerikan yerlilerinin yani sira
astronomi haritasi, bitki, hayvan resimleri betimlenmis Ozellikle 13 resim simgir
kalplarla basilmigtir. “Ancak bunlar kitap resmi olarak kalmis, 6zgiin baskiresim

sanatimizin baglangic1 sayabilecegimiz ¢aligmalari baglatmamigtir. »62

Resim 67, Ibrahim Miiteferrika, ‘Tarihi Hindi Garbi’ kitabindan Agagbaski.
Kaynak: Sait Maden, Grafik Sanatimn Diinii, Bugiinii, (Grafik Sanatlar, 1984), s.816.

Fotograf kesfedilene dek kitaplarda yer alan tasvirler ilk olarak aga¢ graviir teknigiyle
yapilmistr. Bu donemde agacbaski teknigini ¢izen ve basma igslemini gergeklestiren
farkll kisilerdir. Sadece dergi ve kitap resmedilmesinde kullanilmis olan teknik seri

tiretimin digmna ¢ikamamuistir.

61 Asleer, a.g.e., s.152.
62 Asim Isler, “Baslangicindan Bugiine Tiirkiye’de Graviir Sanati”, Kars1 Sanat Caligmalari, 2001,
s.21.
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2.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

19. ylizyilda sanat egitimi veren yiksek dereceli okullara ihtiya¢c duyulmus 1882 yilinda
bu ihtiya¢ dogrultusunda Avrupa’da egitim alan Osman Hamdi Bey’in kurucu miidiirii
oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. 1892 yilinda bu kuruma Fransa’dan
Arthur Napier getirtilmis Hakkaklhk bolimii a¢ilmustir. “O yillarda yaymimlanan bir
makaleden, O6grencilerin daha c¢ok sert bir aga¢ {lizerine ik baski denemelerini
yaptiklarint Napier’in “simsir muallimi” olarak anildigin1 ve bu meslegin, yani
hakkakligm o donemde pek itibar gdrmedigini anlamaktayiz.”®® Napier bes yil
calistiktan sonra ayrilmig yerine 1898°de Nesim Efendi getirilmistir. Bu boliim sanatgi
yetistirmekten ¢ok basimcilik ve klise oyan ustalar yetistirmistir. Ilk agacbaskmn
uygulandigr boliimde kitap siisleme agirhikli uygulanmis ve simsir kaliplarla agag

graviir calismalari yapilmis fakat bu boliim diger boliimler kadar ilgi gérmemistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla sanatsal amachi c¢alismalar yapilacak bir okul agilmasi
planlanmis bu amagla birgok ressam yurtdisina gonderilmistir. Fakat yurda donen

sanatg¢ilar arasinda baskiresim ile calisan olmamgtir.

1927 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi adini almis 1936
yilinda yeni yapilanma hareketlerinin goriildiigli akademide Resim Boliimiiniin
baskanligina Lepold Levy getirilmistir. Levy ilk gravur atdlyesini kurmus Belgrad
Giizel Sanatlar Okulunda graviir 6grenimi gérmiis olan Sabri Berkel’i asistani olarak
atamustir. Bu atélyede; metal graviir, linolyum ve litografi ¢alismalar1 baslams, okul
disindan birgok sanatciya da atdlyelerini agmustir. “Ilk {iriinleri ise, Sabri Berkel ve
Turgut Zaim vermislerdir.”® Akademi’den 1937°de mezun olan énemli sanatcilar ise
Ercan Giilen ve Erciiment Kalmik’tir. Akademi 1948 yilinda yanginda biiyiik zarar
gOrmiis presler onarildiktan sonra 1960 yilinda Sabri Berkel bagkanhiginda atdlye tekrar

faaliyete ge¢irilmistir. “Genelde anlatimciligin agir bastig1 Tirk resmi i¢inde Berkel’in

63 Kaya Ozsezgin, Agac Baski Tiirk Ressamlar, Tiirkiye’de ve Almanya’da Agacbaski Sanat.
(Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlar1 6, 1987), s. 80
%4 Akalan, a.g.e., 5.108.



58

sanati evrensel ve kararli bir yer alr.”® Sanatg1 kimligi ile birlikte yazdigi 6nemli
yazilarla da Tiirk sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Nurullah Berk’in “linol

oyma teknigi ile yapilmis bir dizi 6zgiin bask1 resmi vardir®

2.3. Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii

1932 yilinda da Ankara’da ortadgretim kurumlarina 6gretmen yetistirmek amaciyla
Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii kurulmus Enstitide Refik Epikman, Melik
Aksel 6gretmen olarak gorev almiglardir. 1936 yilinda yenilenme hareketiyle birlikte
atolyelerde yetenekli 6grencilere resim egitiminin yaninda yiiksek baski teknigiyle de
calisma imkani saglanmistir. Sinasi Barut¢u yurt disindan dondiikten sonra graviir presi
yaptrmis yeterli malzeme olmadigindan graviir basilamamustir. Barutcu 6grencilerine
monotipi ve yilkksek baski tekniginde ¢alismalar yaptrilabilmistir. 1940 yilinda ise
Barutgu linol baski tekniginde kullanilan malzemeleri ve uygulamalarinin olduk¢a basit
bir dille anlattig1 ‘Kendi Kendine Linol Oyma Talebe Kitab1’n1 yazmus, kitab1 olusturan

tiim resimleri de linol baski teknigi ile olusturmustur. (Bkz. Resim 68)

Resim 68, Sinasi Barut¢u, ‘Kendi Kendine Linol Oyma Talebe Kitabi’, 1940.
Kaynak: Sinasi Barutgu, Kendi Kendine Linol Oyma Talebe Kitabhi, (Cankaya Matbaasi, Ankara,
1940)

%5 Mustafa Asler, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi (4. Cilt, istanbul: Tiglat

Yaymlari, 1989), s.158.
% Asler, ag.e.,s.168.
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Sinasi Barutgu’nun 6grencilerinden olan Nevzat Akoral hocasi i¢in sunlar1 soyler:
“Ogrenciyi konuya motive edip dogru érneklerle karsilasmasin saglardi. O dénem ki
basarimizda 6gretmenlerimizin ve okulun bize sagladigi olanaklar etkili oldu. Boliim
tarafindan istedigimiz kadar boya, firga, kigit gibi malzemelerin tiimiinii karsilanirds.®’

Mustafa Aslier ise atdlye hocasi Barut¢u’yu su sozlerle anlatir:

“Grafik derslerimize Sinasi Barut¢u geliyordu. Toplam haftada dort saatlik dersi 1.,2. ve 3.
smiflarla bir arada yapard1. Eskizlerimizi bitmis islerimizi gdsterir elestirileri alirdik. Ozgiin
baskiresim i¢in linol oyma bigaklari ve linolyum levhalar1 boliim tarafindan verilirdi. Teknik
olanaklarini, onceki 6grencilerin ¢aligmalarma bakarak ogrenirdik. Siyah-beyaz yiiksek
oyma-basmalar1 severek yapiyor ve Sinasi Barut¢u’nun oOvgisiinii kazantyordum.(...)

Boliimiin verdigi malzemeye bagli olarak en biiyiigii 18x24 cm.’yi ge¢meyen linol oyma

basma resimler {irettim.”

“Mustafa Aslier 1945-48, Nevzat Akoral 1946-49, Muammer Bakir 1949-51, Miirside
Icmeli 1950-53, yillar1 arasinda bdliimden mezun olmus, 1957°de boliime &grenci
olarak giren Siileyman Saim Tekcan ise, 1960 yilinda okulu bitirmistir.”®° Sinasi
Barutgu’nun &grencisi olan Nevide Gokaydin 1952 yilindan sonra grafik tasarim
derslerinin yaninda linol baski derslerini de yiiriittii. Gokaydin 1959 yilinda Londra’ya
baskiresim egitim almak icin giderken aym yil Miirside I¢meli Resim-Is bdliimiine
asistan olarak goreve baslar. Bu sanatgilardan Nevzat Akoral ve Muammer Bakir
alaninda uzmanlagmalar1 i¢cin 1962 yilinda Amerika’ya bursla gonderilmislerdir. 1964
yilinda Bakir ve Akoral yurda dondiklerinde Nevide Gokaydm, Hidayet telli hocanin
da destegiyle grafik dersini, ‘Grafik Sanatlar’ adi altinda ana sanat dali haline
getirmiglerdir. 1963 yilindan itibaren Enstitii’"de Nevide Gokaydmn, Muammer Bakir ve
Nevzat Akoralin katkilariyla koklii bir degisiklik yapilmigtir. 1966 yilina kadar agirhklh
olarak linol ve agagbaski egitimi verilmistir. 1982 yilindan itibaren ise yiiksek bask1

atdlyesini Giiler Akalan yoOnetmistir. “Gazi Grubu cevresinde hoca ve sanatgilik

7 Elif Karakas, Gazi Egitim Enstitiisii Tiirk Resim-is Boliimiinde 1932-1980 Dénemi Linol
Baskiresim Calismalar1 ve Nevzat Akoral. (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tez, A.LB.U S.B.E.,
2006), 5.125.

%8 Bilim Sanat Galerisi Katalogu, “Mustafa Asher”, (1995), 5.9-11.

%9 Akalan, a.g.e., s.125.
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misyonunu birlestirmis olan Adnan Turani’de baskresim, bir donemde agacbaski ile de

kaynasmus olarak, bir uzmanlik disiplinine doniisiir.”’® (Bkz. Resim 69)

Resim 69, Adnan Turani, ‘Kirmizi Yazi’, Agagbaski ve Linol Baski, 20x20 cm, 1973.
Kaynak: Feyza Akder, Adnan Turani’nin Cizgi Kullamim, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tez,

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2008), s.88.

0 Ozsezgin, a.g.e., s.81.
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Resim 70, Miirside Igmeli, ‘Déort Kizkardes’, Agagbaski, 50x40 cm, 1999.

Kaynak: http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr

i

1

il

Resim 71, Ferit Apa, Yasli Kadin’, Linol Baski, 22x28 cm.
Kaynak: Mustafa Asler, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati1 Tarihi, (Tiglat
Yaymlar, 4.Cilt, Istanbul, 1989), s.130.
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Resim 72, Siileyman Saim Tekcan, 'Horon Tepenler’, Linol Baski, 50x 70 cm, 1960.
Kaynak: Elif Karakas, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii 1932-1980 Dénemi Linol Baskiresim
Calismalar1 ve Nevzat Akoral, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tez, A. I. B. U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2006)

Resim 73, Hasip Pektas, ‘Baykuslar’, Agagbaski, 43,5x34,5 cm, 1973.

Kaynak: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/63pektas.htm


http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/63pektas.htm

63

‘Koyden Harman', agag baski, 1968

Resim 74, Hasan Pekmezci, ‘Koyde Harman’, Agagbaski, 1968.
Kaynak: http://www.hasanpekmezci.com/calismalar/category/13-1967-2007.html

Resim 75, Nevide Gokaydin, Agagbaski, 1967.

Kaynak: http://nevidegokaydin.convsanatsal-calis malari.htm


http://www.hasanpekmezci.com/calismalar/category/13-1967-2007.html
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Resim 76, Giiler Akalan, ‘Kompoziyon’, Agagbaski 42x35 cm, 1987.

Kaynak: Giiler Akalan, Graviir, (Kale Seramik Sanat Yaymlari, 2000),s.110.

2.4. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksekokulu

1957 yihinda egitime acilan endiistriyel gelismelere paralel olarak sanat ve tasarimin
Oonemini vurgulayan bu yenilik¢i kuruma 1958 yilinda Mustafa Asher, Grafik
Boliimii’ne 6 gretim iiyesi olarak atanir. Bu kurumda “yaratici kigilik yetistirmeyi amag
edinen yeni bir egitim metodu uygulanmistir. Bu metot diinyada ilk defa bilingli olarak
1920’de Almanya’da kurulan “Bauhaus” yiiksek okulunda ele alnmustir.”’! Asler,
Stuttgart Akademisinden Prof. Adolf Schneck’i ve her boliim i¢inde alaninda uzman
ogretmenleri Almanya’dan davet etmistir. Baskiresim tekniklerinin hepsini biiyik bir
ustalikla kullanan Asler, litografi ve graviir presi alinana dek gorev aldigr ilk ki yil
boyunca agirlikh olarak agacbaski teknigiyle egitim verir, ayni ddnemde yiiksek baski
teknigi “ders olarak okutulmaya baslanmis, alt yapisi olusturularak diger baski

9972

teknikleriyle beraber 6nemli bir diizeye”' < ulastirmistr. Ayn1 yillarda Tekstil Sanatlari

Boliimiinde kumas tizerine agac kaliplarm kullanildig1 baskilar gerceklestirilmistir.

" Mustafa Aslier, “Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu”, Tiirkiyemiz, Say1 1, 1970, s.35.
"2 Bulut, a.g.e., s.61.
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2.5.1960 Sonrasi Yiiksek Baskimin Gelisimi

“1962 yilindan sonra Tirkiye’de baskiresim sanati alaninda patlama diye
nitelenebilecek bir gelisme ve yayilma baglamistir.””® Bunun en onemli sebebi
Tirkiyede yiksek baski ilk agirlikhi olarak sanat egitimi veren kurumlarda gelisme
olanagi bulmus olmasidir. 1960 yilindan itibaren 6zellikle sanatgilarin kigisel ¢abalari
sonucu Ozel baski atdlyeler ve miizelerde ciddi anlamda yiiksek bask1 teknigi
uygulanmaya baslanmustir. Ozellikle Mustafa Aslier, Miirside I¢meli, Nevide Gokaydmn
gibi bircok sanatgi baskiresim tekniklerinin 6nem kazanmasmi saglamustir. “Bu
donemde tekniklerin giderek birbirinden ayrilmaya ve kendi icinde 6zerk birer kimlik

kazanmaya basladigi goriiliir.”"

“Ozgiinbaskiy1 bashca ugras olarak segen sanatcilarm yaptiklar1 ¢alismalarla bu tiir resim
toplum tarafindan da benimsenmeye baslamus, ¢ogaltilmaya yatkin teknigi ile boya resmin
tekil yapisma giderek istiin gelirken tagmabilir olmasmm kolaylig1 ile uzak yakin

ayrmadan diinyanin her kdsesindeki bienallere katilim saglanmis, disa agilmayi, yabanci
»75

sanatcilarla etkilesim ve iletisim kurma olanaklarma kavusulmustur.
1974 yilinda birgok Tiirk baskresim sanatgisi Italya, Ingiltere ve Almanya’da acilan
karma sergilere eserlerini gonderme firsati bulmustur. Asher katilimi ger¢eklesen
sergiler ile ilgili sunu sdyler: “Elimize bu sergilerin kataloglar1 gegmedigi i¢cin kimlerin,
nerede ve kag yapitla sergilere katildiklarmi 6 grenemedik.”’® Aym yil igerisinde Nevzat
Akoral, Mustafa Asher, Erciiment Kalmik ve Muammer Bakir’m “Milano’da agilan
“Asia Oggi” (Bugiinkii Asya) konulu uluslararasi tahta graviir sergisine katilmalar1
istenmistir. Sergide Ashier ve Bakwr dorder, Akoral ve Kalmik ikiser yapitla temsil

edilmisler ve katalogda kendilerine genis yer verilmistir.”"’

3 pekmezci, a.g.e., 5.18.

" Ayla Ersoy, Giiniimiiz Resim Sanati (1950°den 2000°¢), (Bilim Sanat Galerisi, 1998), 5.169.

S Ersoy, ag.e., s.169.

8 Mustafa Asler, 1974’de Grafik Sanatlar Alaminda Ozgiin ve Cagdas Fserler Cogaldi; Uluslarar as1
Basar1 Saglandi, (Milliyet Sanat, Say1 112, 1974), s.24.

" Asler, a.g.e.,s.24.
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1987 yilinda Alman Kiiltir Merkezi ve Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinin igbirligi ile ‘Tirkiye’de ve Almanya’da Agagbaski Sanati” adli seminer
diizenlenmistir. Mustafa Aslier, Goren Bulut, Zahit M. Biiyiikisleyen, Zafer Gencaydin,
Nevide Gokaydin, Siileyman Saim Tekcan, Miirside i¢cmeli, Reyhan Kaya, Giinter
Thiem ve Kaya Ozsezgin’in konusmac1 olarak katildig: seminer sonunda konuyla ilgili
olarak da bir sergi gerceklesmistir. (Bkz. Resim 77)

‘Universitenin Beytepe Kampiisiinde diizenlenen serginin, tarihsel akisi toplu halde
yansitmas1 ve agagbaski tekniginin, bu iilke sanat¢i i¢indeki yerine bir kez daha 151k tuttugu
i¢in yararh olmustur. Ama ondan da 6nemlisi, agagbaski tekniginin, bir 6zgiinbask tiirii
olarak, cagdas Tiirk resmindeki yerinin ne olabilecegi konusudur ki, gerek seminer boyunca
iizerinde durulan sorunlar, gerekse serginin, Tiirk sanatindaki aga¢ baski 6mekleri kapsayan
boliimii, konuyu ilk kez, bu vesileyle gozler 6niine sermesi agisindan son derece 6nemli bir

etkinlik olmustur.’78

Resim 77, ‘Tiitkiye’de ve Almanya’da Agagbaski Sanat1’ adli sergiden genel goriiniim, 1987.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, “Agagbask1 Resim Seminerinin Ardindan”, Sanat Cevresi, Say1 103, (1987),
s.18.

Glintimiizde birgok Giizel Sanatlar Fakiiltesinde yiliksek baski teknigi egitimi
verilmekte olup 6zellikle baskiresim alaninda uzman yetistirmeyi hedef alan, Prof

Atilla Atar’m 2000 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde

I Kaya Ozsezgin, “Agacbaski Resim Seminerinin Ardindan”, Sanat Cevresi, Say1 103, (1987), s.18.



67

kurdugu Bask1 Sanatlar1 Boliimiinde ve 2008 yilinda Balikesir Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde agilan Baski Sanatlar1 Boliimiinde yiiksek baskiresim egitimi
verilmektedir. Yiksek bask1 teknigi bu egitim kurumlarinin yani sira miizelerde ve 6zel
atolyelerin olusmasiyla yaygmhk kazanmaya devam etmektedir. Tim bu gelismelere
paralel olarak geleneksel uygulamanin disinda deneysel ve disiplinlerarasi
uygulamalarla yiiksek baski teknigini giliniimiizde birgok sanat¢i “cagin seviyesine
uygun bigcimde yorumlamaktadirlar. Uluslararas1 bienallerde ve iilkemiz sergilerinde
6zgiin vyapitlari ile bizi temsil etmektedirler.”’® Ulkemizde diizenlenen baskiresim
yarismalarindan en onemlileri ise Wiking resim yarismasi, Devlet Ozgiinbaski
Yarismasi, DYO resim yarismasi, Isik Universitesinin IMOGA ile diizenledigi 1.
Uluslararas1 Baskiresim Bienali ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinin Resim
Heykel Miizeleri Dernegi ile gergeklesen Uluslararas: Ozgiin Bask1 Yarismasi’dir. 2011
yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bask1 Sanatlar1 Boliimii’niin
diizenledigi 1930'lu yilindan itibaren tarihsel siire¢ i¢inde Tirkiye’de baskresme katkis1
olan sanatcilarin farkli baskiresim teknikleriyle yer aldigi “Tirkiye’de Baskiresme
Bakmak” adli sergisinde yiiksek baski teknikleriyle eser iireten bircok sanatcida yer
almustur.

" Siileyman Saim Tekcan, Ag a¢baski Teknolojisi ve Sanatsal Baskilar, Tiirkiye’de Almanya’da
Agagbaski Sanati, (Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlan 6, 1987), 5.85.
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UCUNCU BOLUM
TURK BASKIRESMINDE YUKSEK BASKI TEKNIGINi UYGULAYAN

SANATCILAR

1. TURGUT ZAIM (1904-1974)

Glizel Sanatlara ilgili bir aileden gelen Turgut Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi’ ne
1920°de baslamus, akademide Ibrahim Calli ve Namik Ismail atdlyesinde egitim
gormiigtiir. 1930 da mezun olduktan sonra kisa bir siirede Paris’te bulunmustur.
Cumhuriyetin ilk donem Tiirk resim sanatinin en 6nemli ressamlarindan olan Zaim,
‘Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ ve ‘D’ Grubunda Anadolu’nun kokli
gelenegi ve yasamindan konular edinen resimleriyle yer almigtir.1930 yilinda kitap ve
dergiler resmetmis bir¢ok illiistrasyonlarda iiretmis olan Zaim, 1939 yilindan itibaren
ise Devlet Tiyatrolar1 ve Operasi’nda dekoratorliik yapmustir. Devlet Resim ve Heykel

sergilerinde 1957 yilinda ikincilik 1958 yilinda ise birincilik 6diillerini almistur.

1960 ve 1966 yillar1 arasinda yaptig1 tahmin edilen on alt1 adet imzal yiksek baski1
gerceklestiren ve kendi kusagi iginde en ¢ok {ireten sanat¢ilardan biri olan Turgut Zaim,
“belgeci bir kesinlik, sicak bir igtenlik ve duyarlihgini yitirmeyen bir stireklilik ve
tutarlilikla Anadolu kdylii ve gdcer yasamuindan sahneleri”®® 6ykiileyici bir bicimde ele
almis, yoresel kiyafetler iginde Anadolu koylisiinii kendine 6zgii estetik degerlerle
yansittigi ¢aliymasinda hayvanlara olan sevgisini de betimlemistir. (Bkz. Resim 78)
Omegin; “resimlerinde kegilere kiyamaz, topraga oturtmaz bir yaygmm {izerine

resmederdi.” 8!

80 Sezer Tansug, “Turgut Zaim ve Resimde Anadolu Kirsal Kesim Belgeciligi”, Hiirriyet Gosteri, Say1
7,(1981), s.17.
81 Nevit Kodall, “Turgut Zaim”, icel Sanat Kuliibii, Say1 66, (1988),s.7.
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Resim 78, Turgut Zaim, ‘Misir Yiyen Koylii’, Linol Baski, 42x25 cm.
Kaynak: Sener Oztop, “ Turgut Zaim Uzerine”, Artist Dergisi, Say1 12, (2003), s.62.

Sanatg1 sirmeli ¢ekik g6zl figiirlerini Tirk minyatir resminin ¢agdas anlamiyla
betimlemis, Anadolu insanini, aile yapisini, glindelik yasantisini, yoresel kiyafetler
icinde gliclii bozkr havasiyla dis mekanlarda siirsel olarak resmetmistir. (Bkz. Resim
79-80)

Baskiresimlerinde yer alan figlirler zaman zaman benzerlik gosterirken Zaim’in
resimlerinde 6z-bicimi olusturan unsurlar ise ulusal resim estetigi ve geleneksel
duyarlilikla yorumlanmustr. Linol teknigi ile yaptigi baskiresimlerinde “ritm, ¢izginin
yonlendirdigi bigimler ve bunlar1 olusturan biiyik-kiiciik lekeler ylizeyde tekdiizeligin
»82

(monotonlugun) olusmasmi Onler ve ¢izgi ile siirekliligi saglar. Figiirli

diizenlemelerinde siyah-beyazin yer aldigi renk dengeleri ile derinlikli bir mekan

82 Hatice Biginciler, “Ulusal Resim Sanatimn Ustasi Turgut Zaim”, Anadolu Sanat, Say1 17, (2006),
5.187.
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yarattigi linol baskilarinda yogun ve bir o kadar titiz caligmalar ortaya ¢ikar. Resim
ylizeyinde biitiiniin her bir par¢asini olusturan siyah kiitleler bu uyuma hizmet edecek
sekilde konuyla paralel bir dinamizm olusturur. “Iste Turgut Zaim’in iislubunu
belirleyen 6zelliklerin basinda da; sagaksiz, sarkiksiz bir goriiniis gelir. Bu toplu
gorliniis, onun kliseyi andiran figiir ¢alismasmnin da amacidir.”®® Sanat anlayisini

ozellikle Anadolu insani lizerine kuran Zaim sunlar1 ifade eder;

“Sanatg1 samimi oldugu oranda kisiligini yansitabilir. Oncelikle yaptigi, ise inanmasi
gerekir. Ard diisiincelerden uzak ve kuskusuz oldugu oranda bir seyler katabilir. Sanat¢i
resmi karsisinda yalniz kalmasmi bilen biri olmalidir. Resimlerimde kigiligimin baskin
oldugunu, ¢ocuksu bir havanin estigini sdyleyenler olmustur. Buna bir de bilingli giiven

duygusunu katabiliriz. Graviir ¢alig malarimda oyma tekniginin arik tarafin1tercih ettim.” 84

Resim 79, Turgut Zaim, Kecili Kadin’, Linol Baski, 22x25 cm.
Kaynak: Giiler Akalan, Graviir, (Kale Seramik Sanat Yaymlari, Ankara, 2000), s.110.

83 Sezer Tansug, Bes Gergekei Tiirk Ressamu, (Gelisim Yaymlari, istanbul, 1976), s.11.
8 Asler, a.g.e., 5.161



Resim 80, Turgut Zaim, ‘Corap Oren Cocuklu Kadm’, Linol Basku.
Kaynak: Giiler Akalan, Graviir, (Kale Seramik Sanat Yaymlari, Ankara, 2000), s.110.

Resim 81, Turgut Zaim, Zurnali Geng¢’, Linol Baski, 33x20.5 cm.
Kaynak: Sener Oztop, Artist Dergisi, Say1 12, 2003, s.62.
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2. SABRI BERKEL (1907-1993)

1907 yihnda Uskiip’de dogan Sabri Berkel, Belgrad Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim almig, 1929-1935 tarihleri arasinda akademide Felice Cerana’nin asistanligini
yapmis, aynt donemde fresk ve graviir etiidleri gergeklestirmistir. Berkel 1936 yilinda
Tirkiye’ye yerlesmis, 1939 yihnda ise Lepold Levy’in ¢agris1 iizerine Istanbul Giizel

Sanatlar Akademisi’nin graviir atdlyesine asistan olarak atanmustir.

‘Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ ve ‘D’ Grubuna iiye olmus bir¢cok sergide
farkl ¢izgisiyle yer almistir. Batili sanat ortamiyla i¢ iceyken yerellikten Odiin
vermeyen Berkel, "Mimar Sinan’in ifade yalinlig1 ve kompozisyon mikemmelligi,
Bizans’mn 151k sagan mozaik ve vitraylary, hat sanatinin sade formu, yararlanacagi
kaynaklar oldu.”® Estetik tavrii yerellik ve evrensellik ilkesiyle yogurdugu linol
baskilarinda pentiirden arinmis renklerin katigiksiz halleri ile bigimler diiz bir zemin

tizerinde konumlanir. (Bkz. Resim 82)

Resim 82, Sabri Berkel, ‘Lekeler’, Linol Baski, 30x42 ¢m, 1973.
Kaynak: Enlem 80, Sabri Berkel, (Cagdas Tirk Plastik Yaymlari, Haziran 1995), sayfa yok.

8 Ahmet Ozel, “Sabri Berkel”, Rh Sanat, Say1 2, (2002), s.47.
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1948 yili sonuna kadar sanat¢1 miizeciligin kattigi deneyimle, klasik ve gergek¢i sanat
yaklagimmn empoze ettigi “gliclii bir desen, titizlikle ayarlanmis bir 151k-golge sitemi,
dengeli bir diizen-kompozisyon bilgisi, asriliga gitmeyen bir palet ve hepsinden iistiin
bir sanat-zanaat karisinmu, sanat duygusunun titizligiyle uygun paralelizmi”®® izlemistir.

Berkel 1950’1i yillarda soyut-geometrik arabeskler, 1960’1 yillarda ise kaligrafik-soyut
diizenleme olarak adlandirdigr bir dizi calismayr ustalikla gergeklestirmis, tiim
teknikleri biiyik bir titizlikle uygulamustir. 1956-57 yillarinda Uluslararas1 Venedik
Bienali’ne, yapitlartyla katildi. 1960’11 yillarm sonuna dogru, yalm kaligrafik
diizenlemeleri Berkel’in yapitlarinda iyiden iyiye kendini gostermeye baglamis ‘saf

soyutlama’ ve ’kompozisyon’ isimli lekesel kurgular1 olugturmustur.

“1960’lar sonu ve 1970’1i yillarin resimlerindeki bigimler, bize ne resimsel kompozisyonu
distindiiriirler, ne de herhangi bir seye benzerligi. Kant’m sanat eseri hakkinda dedigi gibi,
dogaya benzedikleri i¢in gergek sanattirlar; yani artik onlar1 sorgulayamayacagimiz kadar

dogal ve kendiliginden dururlar, tiim inceden inceye hesaplanmisliklarina ragmen. Res men
»» 87

sizi bir biitiin olarak yalnizca kendiyle ilgilendirir.
“Malzemenin imkanlarini sorgulamakla yetinmeyen Sabri Berkel”®® didaktik bir tislupla
renk sorunsalina girmis, 1970 1i yillar ve onu izleyen siire i¢inde ise bi¢imleri en aza
indirgemis, leke-geometri-¢izgiyi birbiriyle iliskilendirerek ¢alismalarina yeni bir boyut
kazandirmustir. Sert ve keskin hatlarin hiikiim stirdiigii de geometrik soyutlamasi, linol
baskilarm1 olusturan bicemlerin ritmik diizenlemesi belirgin olarak kendini
gostermekterir. (Bkz. Resim 83) Ince hesaplarla tasarlannus titresimli biiyiik lekeler
Islam kaligrafisinin etkisini hissettirirken diger yandan geometrik soyutlamay: kagit
ylizeyinde bulusturan ¢aligsmayla karsimiza ¢ikar. “Berkel renkten ¢ok bigim pesindedir.
Bicimde vardigi degisik istiflere, aydinlifa, zenginlige, titizlikte renkte pek

rastlanmuyor.”°

8 Nurullah Berk, “Soyut Sanat ve Sabri Berkel”, Sanat Cevresi, Say1 26, (1980), s. 16.

87 Jale Erzen, “Sabri Berkel’in Resmine Yeniden Bakis”, P Dergisi, Say1 21, (2001), s.88.

8 Mehmet Ergiiven, “Sabri Berkel”, Axa Oyak Sanat Galerisi Katalogu, (2000), s.2.

89 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sabri Berkel”, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ‘Toplu Sergiler’,
(1977), 5.33.



Resim 83, Sabri Berkel, ‘Leke’, Linol Baski, 37x32 cm. 1974.
Kaynak: Enlem 80, Sabri Berkel, (Cagdas Tiirk Plastik Yaymlari, 1995), sayfa yok.

Resim 84, Sabri Berkel, ‘Leke’, Linol Baski, 40x35 cm, 1974.
Kaynak: Enlem 80, Sabri Berkel, (Cagdas Tirk Plastik Yaymlari, Haziran 1995), sayfa yok.
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Berkel iki boyutlu diizlemleri sanki bir kagittan kesipte ylizeye yapistirmis gibi
bigimlerdeki ritmik diizeni evrensel boyuta tasiyarak kendine 6zgii yorumlamaya
bagvurmustur. Sanat¢1 calismalarinda soyut leke diizenlemesiyle dikkat c¢ekerken,
sematik ve kurgucu bir mantiktan da kendini alamadigi linol baskilarindaki kurgulari
“zihinde etkisini gosteren ve bir ¢esit kimiltil1 biiyli haline doniisen duyularla agir agir
zenginlesiyor. Geometrik ya da soyut goriiniisiin altinda, her yazisal 6 genin konu haline
geldigi, cizgilerin ve renklerin oyununda basrol oynadigi, modern anahtarh figilirsiiz bir
diinyaya 6zgii motifler gizleniyor.”®® Berkel’in “resminde, 6rnegin giil ve kadin yoktu
belki ama giiliin renkleri ya da bir kadinin “dolgun ve narin formlari”®® vardi. (Bkz.
Resim 84) Yalin bir ifade diliyle 6znel diinyasinin imgelerini ustalikla kullanan Berkel
kiibizm uzantili, geometrik kurgularini ¢arpici bir bigimde sentezleyerek Tiirk resminin
ilk soyut iiriinlerini vermis, “yeni sanat eski sanat diye bir sey yoktur. Iyi ve biiyik

sanat, kotii ve kiigiik sanat vardir? diyerek sanat anlayisini bu sézlerle 6zetlemistir.

3. ERCUMENT KALMIK (1908-1971)

Erciiment Kalmik, 1923’de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim bé liimiinii
bitirmis, bir donem gazete ve dergilerde calismustir. 1939 yilinda ise Paris’e giderek
Andre Lhote atdlyesinde ¢aligmis, Sarbone’da Sanat Tarihi egitimi almig, “Alman isgali
nedeniyle ertesi yil Fransa’dan ayrilan Ercliment Kalmik, ilk sergisini de 1941 yilinda

Istanbul’da %

agnustir. 1947 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nde Renk ve Sekil
Kompozisyonu derslerini vermis, 1949 yilinda ise Prof Hi. Gute ile birlikte sanat

egitimi alaninda 6nemli uygulamalar gerceklestirmistir.

Limanlar, yelkenliler, balik aglar1 ve Anadolu insani gibi konular1 etkili bir ifadeyle
kurgulamis olan sanatgmin baskiresimlerinin en belirgin 6zelligi soyutcu egilimleriyle

cagmin onemli sanat¢ilarmdan biri olmasi. “Ercliment Kalmik, teknigi salt ylizeyde bir

% Giuseppe Marchiori, “Sabri Berkel’in Sanati”, Sanat Cevresi, Say1 73, (1984), s.22.-23.
%1 Kaya Ozsezgin, “ Uzun-ince Bir Sanat Yolculugu”, Milliyet Sanat, Say1 318, (1993), s.38.
92 Aysegiil Sonmez, “Sabri Fettah’in ikinci Bahar1”, Milliyet Sanat, Say1 573, (2006), s.35.
%3 http://mww.turkishpaintings.com/indexphp?p=37&I|=1&modPainters_artistDetailID=253



76

diizen i¢in kullanmiyor. Resme konu ettigi 6 geleri i¢ diinyasini yansitan bir arag olarak
kullaniyor. I¢ ve dis diinya arasindaki siirekli bir denge halinde.”®* “Renklerin Armoni
Sistemi’ ve ‘Sanatta Doku’ adli kitaplarinda sunduklarmi, 1955 sonrasi resimlerinde
sunma endisesi agikga seziliyor. Musamba {izerine oyma sonucu gogalttigi siyah-
beyazlar1 gercekten basarili yapitlar. Hareketli, kivrak ve baktik¢a degisik dokular
¢ikiyor ortaya.” (Bkz. Resim 85) “Kent 131 simgeleyen renk isaretleri, bir deniz
kentinin simgesel bicim G6geleriyle, bilinen, alisiimis bir tasarima yeni bir yorumla
zenginlestirilmis”*® linol bask1 teknigini biiyikk bir ustalikla kullanan Kalmik’m trettigi
“siyah beyaz yiiksek kazi tekniginin iilkemizde yapilan en ilging ve giizel 6rnekleridir.
Biiyiik boylarda gelistirdigi ve uyguladigi bu islerinde teknik ustalifin hemen goze

carpmasi kadar, konuya iliskin ige isleyen bir lirizmin etkisi de duyulur.”97

Resim 85, Erciiment Kalmik, ‘Istanbul Liman:’, Linol Bask1

Kaynak: Arkitekt Dergisi, Erciiment Kalmik, Say12, (1975),s.67.

o4 Turgay Goneng, “ Erciiment Kalmik Sergisi”, Sanat Cevresi, Say1 6, (1979)s.19.

9566nen<;, a.g.e.,s.19.

% Sezer Tansug, “Erciiment Kalmik Da Siirsel insa Kuliibii”, Tiirkiye Halk Bankas1 Yaymlari,
(Meteksan A.S. 1991),s.72.

7 Arkitekt Dergisi, , Erciiment Kalmik, Say12, (1975)s.93.
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Linolyum iizerine elle boyama ile gerceklestirdigi baskiresminde siyah-beyazin
sertligini, kirli yesil, mavi ve turuncu renklerle yumusatarak gorsel bir dil yaratir (Bkz
Resim 86) Kalmik’in son donem ¢alismalarinda renk¢i, bir o kadar yalin ve dengeli
linolyum teknigiyle eserler tretmistir. Figiiratif anlayis1 merkeze alan geometrik
soyutlamalarin hakim oldugu kompozisyonlarinda “yer yer Braque etkileri kendini
gosteriyor.” (Bkz. Resim 87)

Resim 86, Erciiment Kalmik, ‘Sedef Adast’, Linol Baski, 50x41cm. 1967.
Kaynak: Sitki M. Ering, “Erciiment Kalmk”, (Tiirkiye Halk Bankas1 Katalogu, 1991), s.130.

“Giinlimiizdeki sanat olusumlarnm perspektifinden geriye dogru baktigimizda, Erclimend
Kalmik’m sanat1 marjinal bir etkinlik olarak goriiriiz. Kiibizmin dogaya bagl yarmi pek de
Oonemsenmemis, fantastik geometrizmle yetinmis olmasi, Kalmik’m resimlerine 6zgiir bir
yorumculuk katmigsa da, bu yorumculugun tabana isleyen goriintiileri siirekli olmamugtir.
Geometrik soyutlamadan siirsel soyutlamaya kadar uzanan, ama daha ¢ok da bir illiistrator
olarak kazandigi deneyimleriyle lino kazilarmda ve ¢inko graviirlerinde etkili bir siyah-
beyaz ustasi olarak kendini kabul ettiren ¢caligmalari, 1950°1i y1illarda Tiirkiye’deki soyutgu

egilimler agismdan 6nemtagir.” %8

% Kaya Ozsezgin, “E. Kalmuk: Marjinal, Bir Sanatc1”, Tiirkiye Halk Bankas1 Yaymlari, Meteksan A.S.
1991), s.70.



Resim 87, Erciiment Kalmik, ‘Oyuncakg I’, Linol Baski, 51x50 cm. 1967.
Kaynak: Sitki M.Ering, “Erciiment Kalmk”, (Tiirkiye Halk Bankas1 Katalogu, 1991), s.130.

LS

Resim 88, Erctiment Kalmik, ‘Oyuncak¢’, Linol Baski, 80x48 cm. 1969.
Kaynak: Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Res mi, (Ugiincii Basim, Tisa
Matbaasi, 1983), s. 93.
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4. MEHMET GULER (1914)

Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bolimii 1969 yilinda mezun olan Giiler ayni1 boliimde
asistan olur. Soyut resmin 6nde gelen ismi Adnan Turani, Turan Erol ve Refik
Epikman’m 6grencisi olan Giiler, yurt digmna ¢ikarak diinya sanat1 hakkinda izlenimler
gergeklestirmeyi hedefledigi Adem Geng, Bekir Sami Cimen, Halil Akdeniz ve Bilal
Erdogan’la birlikte ‘Bestaslar’ grubunu kurarlar. Daha sonra kazandigi bursla Kassel
Gilizel Sanatlar Akademisi’'nde grafik egitimi alir. Akademiyi bitirdikten sonral976 da
Tirkiye’ye donen sanatg1r Gazi Egitim Enstitiisii’'nde bir yil ¢alistiktan sonra tekrar

Almanya’ya donerek orada yasamaya baslar.

Giiler’in baskiresimlerinde doga ve insan bashca konular1 olmustur. Ozellikle
kompozisyonlarmda yasadigi cografyanin etnik dgelerini, dogaya karsi miicadele veren
insanlar1 hikdyelemeden, ger¢ek yasamlarini dinamik, i¢tenlikli desen anlayisiyla

birlikte betimleyen sanatg1 kendisini soyle ifade eder;

“Resimlerimde 6z, bu insanlarn ger¢ek yasamlarmin da 6tesinde, gizemleriyle, 6zlem ve
tutkularyla yansir. Insanlar ¢ogu kez toprakla kaynagmus, taslasmus birer heykel
goriiniimiinde olmalarma karsm , yiirekleri sicak, ana, aile sevgisi, insan sevgisi ile doludur.
Her an birbirlerine sahip ¢ikacak, birbirlerine kucak agacak bir sevgi tasar gozlerinden.
Yillardir beni etkileyen bu cevre, bu insanlar ve bunlarm 6zlemleri, diisler tutkular1 oldu.

Bendeki yaraticihk, bu insanlarm benligimdeki etkilerinin tepkiye doniismesi ile

olusmaktadir.” 9

Yarat: listesini olugturan simgeler ise toprak, su, insan ve gokyliziiniin bulugsmasmin
vurgulanisidir. Ik bakista soyutlama izlenimi veren figiir agwlkl Sgeler
baskiresimlerinin temelini olusturmaktadir. “Toprak ve su yasam veren birer varlik,
doganin insanlara hediyesi ve insanlarin varoluslarindan beri siiregelen geleneksel
ugraslari. Yapitlarda teknigin Ustiinligii, ¢ok iyi boyanmis gokyiiziiniin ayr1 bir anlanm
var. Sihirli bir etki. Gidip kavramak istenen bir duygu. Fakat gittik¢e uzaklasacakmis
gibi bir etki.”%

% Nevzat Boztas, “Mehmet Giiler ile Goriigme”, Yeni Boyut, Say1 14, (1983),s.17.
19 Giinther Spornitz, “Mehmet Giiler ve Yapitlar1”, Ankara Sanat, Say1 156, (1979), s.22.
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Resim 89, Mehmet Giiler, ‘Giineste’, Agagbaski, 77x59 cm. 1985.
Kaynak: “Mehmet Giiler”, Nurol Sanat Galerisi Katalogu, Ankara, (2003), s.20.

Resim 90, Mehmet Giiler, ‘Seni Beklerken’, Agagbaski, 65x55 cm. 1993.
Kaynak: “Bariscil Kusatma”, Galeri Biny1l Katalogu, Istanbul, (2000), s.66.

80
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Ozelliklede agacm dogal yapisindan kaynakli dokular kompozisyonda islenen gokyiizii
renk, bi¢im ve temayr daha etkili ve heyecan verici hale getiriyor. Giiler’in
kompozisyonlarinda “insan gruplari yogunlastik¢a, gdlgeler derinlesir, ama bu
derinlesme, insanlarin tinsel diislince igerikleri icin gerekli oldugundan, bir varlk
kosuludur aynt zamanda. Bir bagka deyisle Giiler’in insanlari, kendi ¢evrelerindeki
golgeleri derinlestirerek, gercek insanlarla aralarindaki iletisimi saglamlastiracaklari

inancini, i¢lerinde diri tutarlar.”%! (Bkz. Resim 89)

Resim 91, Mehmet Giiler, ‘Ilk Karsilasma’, Agacbaski, 75x59 cm. 1993.
Kaynak: ‘Bariscil Kusatma’, Galeri Biny1l Katalogu, Istanbul, (2000), s.68.

101 Kaya Ozsezgin, “Mehmet Giiler’in Resimlerinde Saltil insan-Figiir Mekan fliskisi”, Galeri Biny1l
Katalogu, Istanbul, (2000), s.14.
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Frank Giinter Zehnder sanat¢inin yapitlarini sdyle anlatir;

“Birgcok insan durumlarinda kederden bitkin yiizleri, yasamn sertligini, ¢alismayi, igine
kapaliligi ve yazgmin darbelerini kavradigi, adlandirdigi, irdeledigi bazi seyleri
sorguladigi, ama ¢ogunuda anlamaya g¢ahstig1 zaman belkide grafikleri biraz daha fazla
toplumsal ger¢ege baghdir. Bu yolla ancak Kathe Kollwittz’i diisinmek yeter. Grafik
sanat1 toplumu etkileyebilir, anlasilmayan ya da ideolojik oluglara girebilir, i¢giidiimiin
ikna edici bigimi goriiniirligiiyle degistirebilir ve yardime1 olabilir. Yine de Giiler’in agag
baskilar1 ajitasyon degil, sanatti. Yogun bi¢imlemeli ve biiyiikk diizenlemeli, agac
karakterleriyle malzeme, hiinerle kullanan bir yorum bi¢imidir. Onun aga¢ baskilarnin
resim nesnesi ve konusu izleyiciyi ne kadar etkili carpiyorsa, en derinden vurup

duygulandirtyorsa, i¢ini kabartiyorsa, o kadarda mitkemmel bir biitiin o kadar estetiksel ve

kurgusal giizellikte bir goriiniime sahiptir.”?? (Bkz. Resim 91)

Mehmet Giiler, toplumcu gergekei ¢izgisi ile koklii Anadolu destanini evrensel boyuta
tastyarak bircok teknikle kendi anlayisini baskwresimlerinde anlatmistir. Giiler baski1

calismalari i¢in sunu ifade eder:

“Sanatg¢1 yasamu 6zellikle benim gibi birkac teknigi, 6regin grafik sanatlar ve boyay1

birden kullanan sanatgilar i¢in zor ve ugrasili bir yasamdwr. Ciinkii sanat¢i, yapitlarmin hem
yaraticisi, hem tiim teknik uygulamalari ile arastiricisi, iireticisi ve hem de pazarlayicisi
olmak zorundadir. (...) Malzeme ve teknik degisikligi bende ayr bir heyecan uyandirtyor

ve haz veriyor. Boylece ¢alis mamdaki siirekliligi ve tazeligi koruyabiliyorum.”*%

102 prank Giinter Zechnder, “Bariscil Kusatma”, Nurol Sanat Galerisi Katalogu, Ankara, (2003), s.18.
103 By ztas, ag.e.s.17.
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5. NAIL PAYZA (1920-1996)

Nail Payza 1920 yilinda Izmirde dogdu. 1943 yilinda Istanbul Universitesi Tip
Fakiiltesi'ni bitiren Payza, Abidin Elderoglu ve Arif Kaptan’mn atlyelerinde temel sanat
egitimi alir. Payza’nin asil uzmanlik alani olan biyokimyadir fakat kendisi 1985 yilinda

Miirside I¢meli ve Hayati Misman’la baskresim iizerinde yogun olarak ¢alisma imkani

bulur. Nail Payza’nin;

‘Figiirleri, yagliboyalarma kiyasla baskilarinda kullanmis ve ¢aligmalarinda perspektife yer
vermemigtir. Minyatiiriin temel ilkesi olan iki boyutlulugu ve her olay1 bir ¢ergeve i¢inde
goOsterme, Nail Payza’nin ¢aligmalarinda goéze ¢arpar. Agaca hakim olma istegini, eline

aldig1 oyma uglarnyla basariyordu. Agacin dokusu, istenilen sekilde oyulmaya izin vermez,

ama Nail Pay za bunu basaran nadir sanatgilardan birisidir.” 1% (Bkz. Resim 92)

~

e

Resim 92, Nail Payza, Agagbaski, 1991.
Kaynak:http://www.imoga.org/pPages/plmoga.aspx?psID=0004&lang=T R&section=4&sanID=3639& k
atID=0

194 saime Hakan, “Nail Payza’min Ardindan”, Anadolu Sanat, Say1 6, (1997), s.77.
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Payza’nin “agag¢ baski1 resimlerinde, Dogu efsanelerini ve Anadolu mitolojisini simgesel

anlatimlar halinde yorumlama ¢abas1 agir basar. %

“Payza’nin ¢aligmalar, zaman zaman figiiratif ve simgesel igeriklere sahip olsa bile,
dinamizmini biyiikk o6lglide saf soyut anlayis ile olusturulmus biiyiikk boyutlu
kompozisyonlarindan alir. Birbirini degisik agilardan, degisik dogrultulardan kesen, ya da
bir formun olusumuna olanak veren ¢izgi ritmiyle, boyanm salt pentiir degerini diga vurmay1
amacglayan renksel bolmelerin mesajini, ortak bir payda altinda toplayabilen Payza’nin

resimleri, 1950 yillarda etkinlik kazanan soyut sanat anlayisina eklemlen mektedir.” 106

Resim 93, Nail Payza, ‘Gélbast’, Agagbaski, 30x34 cm, 1987.
Kaynak: Hasan Kiran, “Aga¢ Baski Sanat1”, (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.2

195 http//www.sanatmu zesi.hacettepe.edu.tr/46payza-ozhtm

1% Tiirkiye’de Baskiresme Bak mak Katalogu, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Yaymlari, Eskigehir, 2011), s.56.
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6. MUAMMER BAKIR (1926-1980)

1926 yilinda Balkesir'de dogan Muammer Bakwr, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii’nden 1951 yilinda mezun oldu. Gazi Egitim Enstitiisii Plastik Metal
Atolyesinde asistan olarak goreve baslayan Bakmr, Sinasi Barutgu, Ferit Apa, Refik
Epikman ve Melik Aksel’in atdlyelerinde egitimini tamamlamistir. 1964 yilinda devlet
bursu ile Amerika'da Boston ve New York'ta litografi ve kitap resimleri tizerine egitim

almus, asistanlik yaptig1 yillarda birgok gazete ve dergide de grafiker olarak ¢aligmustir.

Nevzat Akoral, Bakr’mn agacbask1 uygulamalarmi su sozlerle anlatir;

“Agac baskis1 igin 6n caligmalan ilgingti. Segecegi tahta ya da kontrplaga bakar,
damarlarmi, dokularini giinlerce inceler kafasindaki konuyla bunlar arasinda bag kurardi. Ya
da dokularin verdigi ¢agrisimla konuyu bulurdu. Ondan siki bir ¢alis mayla konuyu bulurdu.
Ondan sonra siki bir ¢alismaya baslar, agacin damarlar ile konturlarmi, siyah-beyaz
lekelerini birbirine kaynastmr, oyar, keser, sertliklerini gidermek i¢in ikinci, Ug¢linci
kaliplarla yaptig1 renklerden yararlanirdi. Resim bittigi zaman agacm damarlan

Ortaanadolu’nun genis tarlalari, tepeleri ve onlarin tizerinde bir ugtan bir uca devinen

heybetli bulutlari olusurdu.”*%’ (Bkz. Resim94)

Resim 94, Muammer Bakir, ‘Siirii’, Agagbaski, 28.5x49,5cm. 1975.
Kaynak: Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.26.

107 Nevzat Akoral, “Arkadasim Muammer Bakir”, Ankara Sanat, Say1 171, (1980), s.14.
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Kompozisyonlarinda agagbaskmin dokusal 6zelligiyle yakaladig1 ¢dziimlemeleri ustaca
bulusturan sanat¢i, derinlikli bir anlam yakalamistir. Bakir’in agagbask: yapitlarmimn
geneli distintildiiglinde teknigin olanaklar1 devreye sokularak agac¢ kalibm dokusal
ozelliginden faydalandigi agik¢a goriiliir. Bu agidan sanatginin doga goriiniimlerini agag
kalibin karakteristik 6zelligiyle birlesimidir. Anadolu yaylasmin genis tarlalar1 sanat
bigimine sokularak izleyiciyi bu bilyiilii atmosfere do gru ¢eker. Resimlerin yaratisinda
kulland1g1 6zenli dil kullanimi ile bigimler, duyulur ve hissedilir hale gelir. Dogal ve

sicak renk se¢imiyle de temayi destekleyerek Anadolu’yu igtenlikle betimler.

Bakir, aga¢ dokusunu oldukca etkili kullandig1 ‘Tarla’ adli agacbask: eserini Italya'da
acilan Uluslararas1 Aga¢ Baski1 Sergisine gonderir. Bakir’in bu agagbaski calismasi 6diil
kazanarak Carpi-Xilography Miizesine kabul edilir. Nevzat Akoral “Sergi agilinca bu is
biiyiik ilgi gordii ve epey siparis aldi basip, basip gonderirken ¢ok kivanglanir;
babamdan tarla kalmad1 ama benim bu tarla ne bereketliymis derdi”'% diye belirtmistir.

(Bkz. Resim 95)

19Va "

Resim 95, Muammer Bakir, Tarla’, Agagbaski, 28x50 cm, 1969.
Kaynak: http://muammer-bakir.net/Artworks/59_field.htm

198 Akoral, a.g.e., s.14-15.


http://muammer-bakir.net/Artworks/59_field.htm
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“1979 Yilinda o giinkii anarsik olaylarda her giin 6len genglerin annelerine ithafen

"Aglarsa Anam Aglar" adli eserini yaratiyor.”'% (Bkz. Resim 96)

Resim 96, Muammer Bakir, ‘Aglarsa Anam Aglar’, Agagbaski, 36x33 cm. 1979.
Kaynak: http://muammer-bakir.net/Artworks/91.htm

5110

“Damarl tahtalarin dogal dokusunu kullandig1 baskilari gerceklestiren Bakir, en

onemli ve son c¢alismasi olan ‘Hindiler’ adli eserini de vefat etmeden Once

Resim 97, Muammer Bakir, ‘Hindiler’, Agagbaski, 23x45 cm. 1980.
Kaynak: http://muammer-bakir.net/Artworks/75.htm

199 http://muammer-bakir.net/tur/biography_tr.htm
110 Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.25.


http://muammer-bakir.net/Artworks/75.htm
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7. MUSTAFA ASLIER (1926)

Mustafa Asher, 1925 yilinda Bulgaristan Kicaali’de dogmus ve 1939 yilinda ailesi ile
birlikte Tirkiye’ye goc¢ etmistir. 1945 yilinda ilk yiksek baski resmini ortaokul
ogrenimi aldig1 Balikesir Necatibey [1kdgretmen Okulu’nda gergeklestirir. Siyah-beyaz
olarak yaptig1 ‘Satrang Oynayanlar’ adli linol baski1 ¢calismas1 6 gretmeni Mahir Giirsel
tarafindan begenilir ve Aslier’in grafik sanatgisi olarak egitimini siirdiirmesini Onerir.

Aslier Mahir Giirsel’in“siyah beyaz c¢alismami begenmesinin beni oyma-basma
»111

neden olmustur diye ifade eder.

resimlere yonelmeme

Resim 98, Mustafa Aslier, ‘Satrang Oynayanlar’, Linol Baski, 20x30 cm. 1945,
Kaynak: “Mustafa Asher”, Bilim Sanat Galerisi Katalogu, (1995), s.9.

1946 yilinda, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde sanat egitimine
baglar. Sinasi Barutgu, Refik Epikman, Melik Aksel’den egitim alir.1949 yilinda
egitimini tamamlayan Aslier, Matbaacilik Lisesi’ne Ogretmen olarak atanwr. 1954°te
Miinih Universitesi Grafik Sanatlar Akademisi’ne oradan Stuttgart Grafik Sanatlar
Yiksek Okulu’na geger 1958’de egitimini tamamlar. 1957 yilinda Prof Wallter Staehle

ile birlikte Necati Cumali’nin ‘Karakolda’ adl siirin ¢evirisini yaptiktan sonra, on iKi

111 Bilim Sanat Galerisi Katalogu, “Mustafa Asher”, (1995),s.7.



89

adet yiiksek baski kalib1 hazirlayarak kitap haline getwrir ve bu baski Offenbach
Miizesi’ne girer. (Bkz. Resim 98)

necati cumaiLl

KORSKOLON

Resim 99, Mustafa Asher, ‘Karakolda’, Linol Baski, 10x5cm. 1957.
Kaynak: “Mustafa Asher”, Bilim Sanat Galerisi Katalogu, Istanbul, (1995), s.12.

Aslier, Stutgart Galeri Senatore’de ilk 6zgiinbask1 sergisini agar ve sergide yer alan
calismalartyla Almanya’da ‘Tirk Grafik Sanati’ adinda sanat takvimi yapilir. (Bkz
Resim 99)

CALERIE
| SENATORE

Resim 100, Mustafa Aslier’in ilk sergi afisi, Linol Baski, 10x5 cm. 1958.
Kaynak: “Mustafa Asher Ozgiin Baskiresim Ge¢ mistenli Sergisi”, Ege Basim, (2009), s.yok.
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Musatafa Ashier’in o donem g¢aligmalarinin yoniinii en ¢ok etkileyen gezdigi sergiler
miizeler degistirmistir. “900 eserden olusan bir Cezanne sergisi ondan daha biiyik bir

»112 j7leme imkani

Picasso sergisi, Van Gogh’un litografileri Rembrant’in graviirlerini
bulur. 1959 yilinda Tirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’'nda Grafik Resim ve Yaym Grafigi dersleri vermeye baglar. Ashier, 1947°den
1960’a kadar 6zellikle siyah beyazin hakim oldugu kompozisyonlarin konusu hareketli
figlirler, bekleme salonlari, kahvelerden olusmustur. Sanatgi, ‘Emek¢i’ adli linolyum
baskisini soyle anlatir; “Tiirk insany, acisini da mutlulugunu da figiir olmadan anlatma
gelenegini yaratmistr. Ben resmime figiirii de koyarak anlattim. Bu resme “Emek¢i”
admi verdim. Ayagi var, eli ve kolu da var; ama midesi yok. Calismak i¢in el, kol ve
bacak yeterli. Biyik var; ama yemek yemeye agiz yok.”'*® (Bkz. Resim 101) Sanat¢1 bu
resmi, daha sonraki yillarda degisik tekniklerle motiflerden arinmis yalin halde betimler

ve “Buresimbeni 6zetleyen bir resimlerimdendir”*** der.

Resim 101, Mustafa Asher, ‘Emekci’, Linol Baski 38x11 cm. 1956.
Kaynak: “Mustafa Aslier”, Bilim Sanat Galerisi Katalogu, Istanbul, (1995), s.11.

112 Nevzat Metin, “50. Sanat Yili Sergisi”, Bilim Sanat Galerisi Katalogu, (1997), s.yok
13| event Tosun, Mustafa Aslier ve Sanat Anlayisi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tez, Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), s.44.

1% Tosun, a.g.e., s.44.
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“A harfi 6yle bir tasarim harikasidir ki binlerce y1l sonra dkiiz bagindan bu halini almustir.
Ayn1 zamanda simgelestirmenin, sadelestirmenin bir sesi verecek kadar yalinlagmig halidir.
Ben de bu resimde sadelestirme ile ulagtigimiz yeni bir yolun A’sindayiz, demek istedim.
Figiirlerle yaptigim sadelestirme, A’nin binlerce yilda gec¢irdigi yalmlagsmaya denktir. A
O0kiiz basmdan uzaklagmigtw; ama ben, babayr anne ve g¢ocuklar1 gerceginden
uzaklagtrmadan A harfindeki ayni sadelige vardirdim. Bu resim, beni en iyi anlatan

resimdir. Resimde ne ararsan var, elemanlarla anlatim, ifadeyle, 6ge ve dykiiyle det®

(Bkz. Resim 102)

Resim 102, Mustafa Asler, ‘Koylii Aile’, Agagbhaski 44x50 cm. 1960.
Kaynak: “Mustafa Aslier”, Bilim Sanat Galerisi Katalogu, Istanbul, (1995), s.11.

Aslier baskiresimlerini grafiksel anlatimla halk sanatinin kendine 6zgii yerel motifleri
geometrik bir Uslupla kurgulamistr. “Resimlerimde soyut anlatimm geometrisi ile
simgeci dogal anlatimm uyumunu belirleyebildigimi santyorum “**® diyen Asher 1960

yilinda Paris Bienali’ne 1967 yilinda ise Sao Paulo Bienali’ne Tiirkiye adina katilmis

115 Tosun, a.g.e., 5.68.

116 Dogan Akca, Tiirk Resminin Bir Biiyiik Ustas1 Daha Mersin’de Mustafa Aslier”, icel Sanat, Say1
59, (1997), s.59.
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1970’11 yillardan itibaren siyah-beyaz lekeler yerini renk¢i anlayisa brakmis, simgeler
daha yalinlasmugtir. Anadolu kilim ve halk sanatma 6zgii koseli yerel motifleri simetrik
bicimde kurgulayan Asher, “Tirk hali ve kilimlerinde goriilen simetrik kutgulardan
‘pencerede veya kapida durus’ dedigi sahnelemelerden yola ¢ikarak” '’ ‘Kizlarimzi da
Okula Gonderelim’ adli linolyum galismasini gergeklestirir ve resmi i¢in sanat¢i su

aciklamayi yapar:

“Bu resmimde sosyal bakimdan topluma yararli olmak adina hem sanatimi ortaya koymus
oluyorum hem de anlami. Bu resimdeki figiirleri dnce yilbasi kartma basmak iizere tek
olarak disiindiim. Yilbagi kartmi bu bi¢cimde yaparak etkinin her yere dagilmasmi istedim.
Kizlar okula gitsin istiyorum. Resme anneyi koymadim. Ciinkii kizlarnn okutmada asil baba
manidir, o yiizden resmime babayi koydum. Resimde baba figiirii ‘Yahu artik okutalim bu
kizlar1’ der gibi durur. Bu anlami kuvvetlendirmek i¢in bir tek baba degil de biitiin babalar
sanki kizlarm okumasmi istiyormus diisiincesini vermek tizere figiirleri ¢ogaltim. Resme

yaziy1 da koydum; ama bunu one ¢ikarmadim. Bu yaz resmin anlammi tamamladi”'*®

(Bkz. Resim 103)

Resim 103, Mustafa Asler, ‘Kizlarimizi da Okula Gonderelim’, Linol Baski, 44x50 cm, 2006.
Kaynak: Levent Tosun, Mustafa Aslier ve Sanat Anlayisi, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tez,

Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), s.105.

117 « Mustafa Asher’le 50. Sanat Yilinda Bir Soylesi”, Sanat Cevresi, Say1 234, (1998), s.40.

118 Tosun, a.g.e, s.104.
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8. NEVZAT AKORAL (1926)

Nevzat Akoral Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nii 1949 yilinda bitirir ve
mezun olduktan sonra Milli Egitim Bakanliginin yonetmeligi geregince Ankara’da
deneyim sahibi hocalarla birlikte calisma yapar. Bu donemde Hakki Tongug’la birlikte

calisma firsatibulur.

1962 yilinda Amerika’da Indiana Universitesi’nde grafik egitimi alr ve yurda
dondikkten sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde sanat egitimi vermeye

baglar.

Resim 104, Nevzat Akoral, ‘Suda Mandalar’, Agacbaski,32x42 cm.
Kaynak: “Nevzat Akoral Ozgiin Baskiresim Sergisi”, Kavaklidere Sanat Galerisi Katalogu, Ankara,
(2004),s.12.

Akoral ilk donem ¢aligmalarinda kalin konturlu ¢izgisel bir diizen kullanmig, 1946 ve

1976 yillar1 arasinda da bir¢cok kitap resimlemistir. Bunlardan biride 1964 yilinda
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Muammer Bakir’la birlikte resmettigi ‘Bir Findik Diistii Dalindan® isimli kitaptir. Sanat
egitimcisi olarak atandig1 Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii’nden 1946 yilinda

emekli olur.

Akoral, kompozisyonlarinda Anadolu insanmnin giiclii birlik duygusunu isleyerek bu
anlamda geleneksel sanata da yantt verir aslinda. Baskiresimlerinde Anadolu insanmi1 ve
koy yasantisini, dogayla miicadelesini saglam desen anlayisiyla birlikte grafiksel bir
diizende resimler. Teknigin miikkemmel kullanimiyla renkler ve ¢izgiler lekelere
biiriinerek, atmosferde eriyik bir halde derinlik saglarken 6te yandan bigimleri yerel bir

dille yorumlamigtur.

) o LV ER T
§\
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Resim 105, Nevzat Akoral, ‘Dolmus Duragi’, Agacbaski, 28x48 cm.
Kaynak: “Nevzat Akoral Ozgiin Baskiresim Sergisi”, Kavaklidere Sanat Galerisi Katalogu, Ankara,
(2004),s.12.
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Baskiresim tekniklerinin hemen hepsini uygulayan Akoral 6zellikle graviir ve yiiksek
bask1 teknigini israrla tercih etme nedenini sdyle ifade eder: “Her iki teknigi de kendime
yakm buldum. Birde benim i¢in kompozisyonlarda leke 6nemli. Ciinkii ben lekeci bir
ressamum. Bu tavrmm ve en iyi etkiyi tek renkli baskiresimlerimde yiksek bask1
teknikleriyle elde edebiliyorum iyi ve yalin goriiniimii giizel bir leke koydugumuz
zaman elde edebilirsiniz. Bu iyi bir etki saglar.”*'® Nevzat Akoral baskinm ilk asamasi

i¢in ise sunlar1 syler:

“Baski oncesinde sevdigim bir konu iizerinde diisiiniirim. Insanlarm oldugu
kompozisyonlar, mandalar, kuslar vs. Oncelikle konuyu beynimde gelistirir ve yasarim.
Uzun bir siire¢ i¢inde diisiincemi olgunlagtiririm. Bu asama benim i¢in ¢ok zordur. Ardindan
diistincemi en etkili sekilde lekelere ve kompozisyona déniistiriiriim. Bu siire¢ oldukca

kolaydir. Segecegim konu beni etkilemeli ve onu yasamahyim. Konuya karar verdikten

sonra kaliba aktarma asamasma gecerim. Burada hangi teknigi uygulayacagima 6nceden
» 120

karar verir. Agag veya linol baski teknigi olarak uygularim.

Resim 106, Nevzat Akoral, ‘Pazarda Arabacilar’, Agagbaski, 63x41 cm.

Kaynak: http://www.cs muze.anadolu.edu.tr

19 glif Karakag, Gazi Egitim Enstitiisii Tiirk Resim-is Boliimiinde 1932-1980 Dénemi Linol
Baskiresim Calismalar1 ve Nevzat Akoral, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, A.L.B.U S.B.E. ,
2006), 5.148.

120 Karakas, a.g.e, 5.155.


http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/
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Akoral’m yapitlarinin baglica 6geleri Ankara kegileri, manda, yasam miicadelesi veren
Anadolu insamidr. Tiim baskiresimlerini genel olarak bu Ogeler iizerine kuran
sanatginin yapitlarinda ilk géze carpan kuvvetle vurgulanmis siyah-beyaz biiyik leke
kullanimidir. Figiirlerin her biri kendi yapis1 i¢inde agir bir o kadarda devingen olan
yorumla kuvvetle vurgulanmis bigimleri ile dikkat ¢ekerken konularmnin ele ahs

bigimiyle de toplumsal gergek¢i yoniine isaret eder. (Bkz. Resim 104-105)

“Ankara Kalesi” adl caligma, Ankara i¢in sembol haline gelen kaleyi sevmem nedeniyle
ortaya ¢iktl. Bu ¢aligma i¢in bir¢ok kez kalenin desenini ¢izdim. Fotografin1 ¢cektim. Kaleyi
cizerken surlarmi ve i¢indeki taslar bir leke olarak goérdiim. Kalenin dibinde yer alan
karpuzcu tezgahlarmi ve digerlerini yardimei unsur olarak degerlendirdim. Benim igin
onemli olan hisar1 leke halinde, istiinde eski evleri doku yer verdim. Tamamma
bakildiginda biiyiik lekenin hakim oldugu goriiliir. Bazen renk kullanmak istiyorum ve

deniyorum. Az renk kullanmak i¢imden gelir. Bunu en iyi 6rmekleri “Arabacilar” ve

“Ankara Kalesi” adl baskiresimlerimdir.” 121 (Bkz. Resim 106-107)

Resim 107, Nevzat Akoral, ‘Ankara Kalesi’, Agagbask, 51x33 cm.

Kaynak: http://www.cs muze.anadolu.edu.tr

121 Karakas, a.g.e., 5.154.


http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/
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9. ERCAN GULEN (1932)

1932°de Istanbul’da dogan Ercan Giilen 1960 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiksek Resim boliimiinden mezun olur. Akademide Sabri Berkel, Halil
Dikmen ve Nurullah Berk atdlyelerinde sanat egitimi alan sanat¢r 1968 yilinda
Amerika’ya yerlesir ve farkli sehirlerde resim Ogretmenligi yapti. 1976 yilinda
Tirkiye’ye donen Giilen, 1987 ve 1991 yillar1 arasinda Bilkent Universitesi Giizel

sanatlar Fakiiltesi’nde Desen ve Sanat Analizi dersleri verir.

Linol baskiy1 Picasso’dan 6grendim diyen Giilen ilk linol calismalar1 siyah-beyazdir
Bunlardan iki 1971 yilinda yaptigi ‘Talebeler’ adli ¢aligmasidir. Sanatg1 kullandigi
teknigi soyle ozetler: “Ben ¢aligmalarimda tek kalip ¢ok renk uygulamasina gidiyorum.
Kalip olarak linolu tercih ediyorum genelliklede renk olarak toprak rengi kahverengi ve
siyah kullanmaktayim. Boya verme isleminde pres yerine tahta kagik kullanmayi tercih

ediyorum.”?2

Resim 108, Ercan Giilen, ki Horoz’, Linol Baski, 40x49 cm, 2002.
Kaynak: “Ercan Giilen”, istanbul Menkul Kiymetler Borsas1 Katalogu, (2005), s.yok.

122 Gokge Aysun Kihg, Ercan Giilen’le karsilikl1 goriisme, (25 Aralik 2006)
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Tirk baskiresminde ilk kez tek kalip ¢ok renk linol baskiy1r uygulayan Giilen linol

bask1ya baglamasmi susozlerle anlatir:

“1978 yilinda bir Amerika’li hanim iki kitap getirdi. Biri Picasso’nun Linol baskilari, digeri
ise Morandi idi. Ben Picasso’dan biktim dedim. O kitab1 ikinci plana attim. Morandi’nini
kitabiyla ilgilendim. Italyan ressam Morandi’nin kitabmni okuduktan sonra Picasso’nun
kitabin1 elime aldim. Picasso’nun yiiksek baskilar1 yani Linol baskiarmi igeren kitabi
incelemeye basladim. Kitabm birinci res mi beni etkiledi. 1957-59 senelerinde Picasso Linol
baskilar yapmaya karar vermis. Ilk yaptig1 baski kopya bir portre altmda ise tek kalip bes
renk’ten olustuguna ait bir ibare var. Bu bana ¢ok normal geldi. Ancak ondan sonra
cevirdigim her sayfada tek kalip {izerine ¢aligmalar devam etmeye basladi. Bunu ilgiyle
izledim. O giine kadar tek kalip ile Linol baski Tiirkiye’de yapilmamis. Ulkemizde gok
sayida ressam olmasina ragmen tek kalipla ¢alig ma hi¢ bilinmiyor. O zaman, dil bilmemizin
gilizel tarafi, kitab1 bastan sona okumaya basladim. Okuyunca bunun bir ¢ikarma teknigi

oldugunu, sonugta kalibm kalmadigmi, geri doniigiinin olmadigmi, her seyi dnceden

disinmenin gerektigini, resmin bitmesini, baglamadan bilmeniz gerektigini anlatiyordu.
»123

Ben de bu kitaptan tek kalip baskiciligi 6grendim.

Resim 109, Ercan Giilen, ‘Ciplak’, Linol Baski, 70x60 cm, 2004.

Kaynak: Sanatg¢1 argivinden.

123 http//www.as0.org.tr/kuru msal/ med ia/kaynak/ TU R/asomedya/ may is2002/dosyamayis 2002.ht ml
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36x50 ¢cm, 1997.

>

Ercan Giilen, ‘Titi’, Linol Bask

Resim 110

Kaynak: Sanat¢1 argivinden

36x50cm, 1997.

)

Linol Bask:

Resim 111, Ercan Giilen, Titi’,

Kaynak: Sanat¢i argivinden
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“Ercan Giilen linol bigagmmi1 kalem gibi kullanarak yiizeyi ¢izgisel (linear) bigimlerde
parcalayarak objeyi belirliyor. Seyircinin ¢izgileri izlerken onlarm dikine enlemesine veya
ani kirllmalarn1 yumusak doniislerini insan duygusunda uyandirdigi heyecanlar1 ¢ok iyi
hesaplayarak ilgiyi arttirmasini biliyor. Cizgisel tespitleri dengeli bir sekilde diizenlerken

cizgileri yakin ¢izerek lekelerle dengeyi olusturmasmi etkili bigimde ayarlayabilmekte.’ 124

Giilen’in linol bask1y1 tercih etme sebebini ise: “linolyumun daha yumusak olmasindan
dolay linolyum bigagmni adeta bir firga gibi rahat ve dzgiir kullamlabilmesidir.”'* Boya
vermede ise klasik yontem olan kasikla basmayir tercih eden Giilen’in “Ilk renkli
baskilarinda renk sayisi fazla iken giderek bu say1 azalmaya baslar. Sanat¢i az renkle
(yakin renk degerleriyle) ¢arpict anlatimlar yakalar.”*?® Giilen linolyum calismalarinda
kaliba farkl renklerde boyalar vererek birbirinden farkli baskilar elde etmeyi de tercih
eder. (Bkz.Resim 110-111)

“Linol baski resimlerinde figlir kompozisyonu olusturan temel eleman olarak varligmi hep
korur. Figiire olan bu baghhk da aslinda resim sanatinm iglevsel dinamiklerinden birine
oncelik tanimanmn dogal bir sonucundan bagka bir sey degildir. Giilen’in kahverengi ve
kizila yatkin sar renklerle degerlerini renksel bir ekonomi dogrultusunda siirdiirme ¢abasina
dayanir. Kahverengi ve tonlarin olusturdugu figiir kaynakli ifade bigimini destekleyici bir
islevle de kusatilmig goriiniir burada. Ama ifadeci bir anlayism benzer 6meklerinde sik sik
kargimiza ¢ikan uzantilart Giilen in kompozisyonlar i¢in pek de gegerli degildir. O bize bir
kadin modelin &l¢iilii oturus tarzindan kus figiirlerine varmmcaya kadar resmine dahil ettigi
biitiin elemanlarda resim yiizeyini bu elemanlar esliginde diizenleme mantigma ters diisecek
bir bigcimleme anlayigmna kars1 durur denge ve 6l¢ii unsurlarmm katkismi denetleyici géziin

15181 altnda degerlendirir.”*?’

124 http://www.e rcangulen.convarticle/ 04.doc

125 Erdal Ates, “Linolyumbaski Sanatinda Bir Usta: Ercan Giilen”, Istanbul Menkul Kiymetler
Borsas1 Ankara Sanat Galerisi Katalogu, (2005), s.yok.

126 Ates, ag.e., s.yok.

127 http://www.e rcangulen.convarticle/07.doc
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10. GOREN BULUT (1945)

1945 yilinda Miirefte de dogan Goren Bulut, 1967 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
Is Boliimiinii bitirdikten sonra 1982 Londra Saint Martin’s School of Art'da Grafik
Egitimi aldiktan sonra 1983’yilinda ise Londra Chelsea School of Art’da master egitimi
aldi. 1986 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik B liimiine
Ogretim Gorevlisi olarak atand1. “1986°da sanatta yeterlik aldi. 1989°da dogent, 1995 °te
Prof. oldu. Halen Yasar Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde Ogretim iiyesi olarak

calismaktadir. 1lk kisisel sergisini 1978°de Ankara’da (Sanat Kurumu) act1. »128

Resim 112, Goren Bulut, Agagbaski, 57x57 cm, 1983.

Kaynak: http://www.cs muze.anadolu.edu.tr/muze.asp?x=5&image=tablolar/goren-bulut-
1.jpg&w=750&h=708,75

128 hyttp://www.cs mu ze.anadolu.edu.tr/mu ze.asp?x=2&id=goren-bulut


http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/muze.asp?x=5&image=tablolar/goren-bulut-1.jpg&w=750&h=708,75
http://www.csmuze.anadolu.edu.tr/muze.asp?x=5&image=tablolar/goren-bulut-1.jpg&w=750&h=708,75
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Goren Bulut baskiresimlerinin konusunu soyle anlatr: “Her zaman ekmegi ile gecinen
insanlarin i¢inde buldum kendimi. Bir yerde benim yasamimdan kesitler bu resimler.

Metropollerde kaybolan, biiyiikk kentin 6niine y1gdig1 bir siirii sorunla ¢eliskiyi zaman

zaman topluma kiisen, kimi bas kaldiran, kimi kendi iistiine kapanan insanlar.”*? (Bkz.

Resim 112)

“Agac baskilarimda kagmnilmaz olarak teknigin getirdigi disiplin her zaman kendini
gosteriyor. Teknigin geregi kestiginiz, kazidigmiz bir yeri diizeltmeniz olas1 degil. Oysa
yaglh boya, akrilik gibi tuval resimlerinde her asamada karigma sansmiz var. Ancak plastik
dilleri de bir o kadar farkli gereglerin. Bu dzellikleriyle de yeni yeni anlatim bigimlerini
gerektiriyor. Resimlerimdeki Ozgiirlik c¢abasi iste, birazda baski resmini biktirict
disiplininden kurtulmak gizli isteginden doguyor. Iki teknigin de dilini, mantig 1 kavray p

bir biresime ulagmak, kalici seyler, iretebilmek ¢abasmdaym.” 130

Resim 113, Goren Bulut, ‘Aci’, Agagbaski, 1974.
Kaynak: Nilgiin Salur, Aga¢ baskinin Diinii Bugiinii Die Briicke ve Der Balaue Reiter Sanatgilari,

(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995), .135.

129 Nilgiin Salur, Aga¢ Baskinin Diinii Bugiinii Die Briicke ve Der Balaue Reiter Sanatcilari,
(Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,1995), 5.128.

130 salur, age. , s.128.
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Sanatc1 yasadigl sosyal yapidan etkilenmis ve var oldugu kiiltiiriin birikimiyle yiiksek
baskilarmi Uretmistir. Bulut’'un sorunu, kent yagammin tekdiizeligi, insan yasantisi
iizerindeki olumsuz etkileri ve kendi gergeklerine yabancilasmig kimliklerin aktarmmidir.

(Bkz. Resim 113)

Bulut, yapitlarinda Ozellikle kent olgusunun insanlar {lizerinde dogurdugu gelecek
kaygisinin ve yasam telasmin altin1 ¢izer. Kentin kalabaligi i¢inde kaybolan bikkin
bireyleri ele alan ve hissettigi duyguyu yaratmada siyah-beyaz renklerin zithigina
basvuran sanatci, duygu yogunlugunu agacbaski teknigi ile smirsizca yansitir. Figiirler,
yiizlerinde gerilim dolu ifadelerle tastan bir heykel gibi birbirine benzeyen ortak kaderi
yasayan gOriiniim i¢indedirler. (Bkz. Resim 114) Havadaki titremeler, toplumsal ve
ekonomik esitsizlikler agacbaskilar da acik¢a hissedilir. Bulut’un figiirleri bazen
birbiriyle duyarsiz bazen de resmin bir diger 6gesi olan makinelerle biitiinlesmis olarak

belirir.
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Resim 114, Goren Bulut, Agagbaski.
Kaynak: http://www.google.convimgres?imgurl=http://www.gorenbulut.com/wp


http://www.google.com/imgres?imgurl=http://www.gorenbulut.com/wp
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11. FEVZI KARAKOC (1947)

1972 yilinda istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik Boliimiinii bitiren
Karakog, aynmi boliime asistan olarak baglar. 1979 yilinda ise Salzburg Yaz
Akademisi’nde bir donem litografi 6 grenimi goriir. “1972 yilinda diizenlenen ‘Cagdas

»131 caligmalariyla

Tiirk Ozgiin Bask1 Resim Sergisine’ metal ve tahta oyma-basma
almmustr. Karakog ayni yil ilk kisisel sergisini agmig, DYO, Wiking, 42. Devlet Resim

Heykel Sergisi gibi yarigmalarda 6diiller almstir.

Figiire bagl yar1 soyut yar1 somut 6zgiin nitelikli ¢izgi diliyle baskilarmi gergeklestiren
Karako¢ yalniz figiirleri bosluk i¢inde konumlayan plan ayrimmin da usta bilinciyle
seckin baskiresimleri ortaya koymus, devingen bigimlerle hiz kavramini olusturmustur.
“Kimi yerde biraradaliklariyla saglam bir kiitle olugturarak eseri ayaga kaldiran her bir

atlinin da bir digerinden farkh oldugu, zamanla sezilebiliyor.”*3? (Bkz. Resim 115)

Resim 115, Fevz Karakog, ‘Diizenleme’, Linol Baski, 40x30 cm, 1990.
Kaynak:http://www.sanalmuze.org/sergiler/ zoom.php?bw=374&bh=500&o0rjimage=/images/zfka 14.jpg

131 Mustafa Aslier, “Fevzi Karako¢ ve Sanatim Izlerken”, Sanat Cevresi, Say1 150, (1991) s.45.
132 By rim Altug, “Ortakéy’de Bir Diis Kavsagi1”, Milliyet Sanat, Say1 556, (2005), s.62.
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Farkli ritimlerdeki ugusan dinamik at figiirleri ve insan tekrarlar1 sanatginin resminin
ana temasi. Karako¢ agacbaskilarmi figiirlerin dinamizmini ve estetiginin giiclinii
kendine 6zgii ¢arpici yaklasimi ile yaratir. Yatay ve dikey olarak kurgulanan minyatiir
gelenegine yakin her biri kendi iginde anitsal duruslu “motiflesmis figiirleri ona
bakmaya yeltenen gdzii ylizeyi kavramaya zorlamakla kalmiyor, bir ice donme ile yiiz

yiize kalan insanmn, kendini sorgulamasma da kapilar agiyor.”**® (Bkz. Resim 116)

Resim 116, Fevz Karakog, ‘Kapilardan Gegerken’, Agagbaski, 50x70 cm, 1994.
Kaynak: http://www.lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=454&secti

Fevzi Karako¢g’un resimlerinde ‘ortak paydayr atlar olusturmakta, bir islev
iistlenmemekte, bir leke, bir motif gibi kullaniimaktadir.”*** Sonsuz dengelere déniisen
her an hizlanan bir o kadarda uyum i¢cinde devinen giiclii “atlar, atlilar figilirlerinden

dogal nesnelere, tanimsizlasgan motiflere doniiserek gizli bir c¢agrisim giicii

133 Hiisamettin Kogan, “Fevzi Karako¢’un Sanatinda Degisen Dil”, Hiirriyet Gosteri, Say1 125, (1991),
$.33.
134 Nazan Erkmen, “Anadolu’nun Kiiltiirel Birikiminin Resimleri”, Hiirriyet Gosteri, Say1 225, (2001),
s.60.
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yiklenmektedir.”*3® (Bkz. Resim 117) “Renge yonelik ¢izginin boyutlarimni genisleterek,
piktirel anlayisinda genis lekelere dayanan figiir isciliginin detaylara indirgenmis
disavurumecu tutumu, fovizm esprisine kayan renklerle bezenmistir.”**® “Tiirkiye’deki
onemli koleksiyonlarda yer alan ve 6nemli Tiirk ressamlarindan biri oldugu her gegen
giin daha da ag¢ikhga kavusan Fevzi Karako¢ gevre gozlemlerini kendi kiiltiiriine

29137

baglayan, bununla birlikte gerek istif gerekse rengi kullanma ag¢isindan resim

diizleminde yiizey derinlik gibi zithk unsurlarini ele alir. Karakog¢ yapitlarinda “tahta
oyma-basma tekniginde ylizeyleri ¢izgilestirircesine akici bir dilde kullanmay1 denedi

ve basalrdl.”138

Resim 117, Fevz Karakog, ‘Karelerde’, Agacbaski, 70x50 cm, 1992.
Kaynak: Hasan Kiran, Aga¢ Baski Sanati, (Dumat Ofset, Birinci Basim, Ankara, 2010), s.26.

135 Ahmet Koksal, “Fevzi Karakog¢”, Milliyet Sanat, Say1 356, (1995)s.47.

138 Emin Cetin Girgin, “Fevzi Karako¢’un Resim Tavr1 Ustiine”, Sanat Cevresi, Say1 72, (1984),s.21.
137 M. Zahit Biiyiikisleyen, “Fevzi Karako¢’un Resmi Uzerine Diisiinceler”, Artist, Say1 3, (2002),
5.32.

138 Asler, a.g.e., s.44.
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12. GULTEKIN YILDIZ (1949)

Giiltekin Yildiz, 1995 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde sanat
egitimini tamamlad1. Sanat¢1, dis diinyada olup bitenleri salt izleyene gorsel bir imge
olarak anlatmay1 tercih etmemis kendi i¢ diinyas1 ile yeni anlamlar yiiklemistir.
Agagbaskilarinda bigim ve igerik iliskisini ortaya koyarken, renk dizeleri, ¢izgi ve
lekenin etkisiyle temaya fakl gerceklik kazandirr. Yildiz, doga karsisinda takindigi
igsel egilimini, agagbaskilarinda kullandig1i ¢izgi detaylarimda da kararli olarak
izleyiciye sunar.

“Giiltekin Yildiz, 6ncelikle kendini ¢evreleyen “giindelik yasam” olgusunu merkeze alarak,
onaylayici tavriyla yasamm gozlemleyen bir sanatgidir. Bir takim 6zgiin niteliklerin bu
kanaldan elde edilen verilerle resmine girdigi agik¢a goriiliir. S6z gelimi, ¢ok sik yineledigi
kedi ve vazoda ¢icek kompozisyonlari, bigimsel sorunlarin ¢ézimiinii takip eden siireci
asarak, leke etkilerinin yarattigi ¢ercevede igerigi belirleyen bir dig gozlemin gostergeleri
konumuna evrilir. Boylece, her iki figiiratif yapilanma, ayni zamanda, tutkulu bir bicimleme

isteminin {iriinii olarak da dizge igindeki yerinialr.”*** (Bkz. Resim 118)

Resim 118, Giiltekin Yildiz, ‘Bir Demet Renk ’, Agagbaski, 54x72 cm, 2009.
Kaynak: “Giiltekin Yildiz”, Vakif Bank Atakule Sanat Galerisi Katalogu, Ankara, (2010).

139Miimtaz Saglam, “Giiltekin Yildiz’in Baskiresimleri Uzerine”, Tiirkiye is Bankas1 Parmakkap1 Sanat
Galerisi Katalogu, (1999), s.5.
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“Giiltekin Y1ldiz’in aga¢ bask1 tekniginin sert, dinamik ve ifadeci karakterine uygun bir

tasarim yerine, yine bu dilin olanaklarmimn izinde soyutlama ve istifleme duyarliligmma

yakmn iyimser ve coskulu resimlere yonelmesidir.”*4°

“Yogun ¢aligmalan swrasinda biiyiik bir istek gozleriz. Giiltekin’de iiretecegi konusunu kagit
lizerine tasarlardi dnceleri, simdilerde daha ¢ok 6zenle segtigi tahta zemin {izerine ¢izer
komisyonunu. Oyma aletlerini alinca eline, tahta ile savasina baglar. Kalibin ilk agamasini
olusturur 6yle dinlenir. Giiltekin Yildiz’azaltma yontemini kullanarak, aga¢ oyma teknigini

uygulamaktadir. Uretiminde zor yéntem ama Giiltekin’in elinde, dikkatinde kolaylasan
»141

teknigi.
Resim yiizeyinde birbirleri tizerinde ¢izgisel hareketlerle ve farkli konumlarda istiflenen
figiirler sanatgmm gergeklik duygusuyla giinlik yasam deneyimlerini bigimlendirir.
Yidiz’m baskiresimlerini olugturan dogal goriiniimler ve figiirler sakin bir karaktere
biiriinse bile son derecede canli bir i¢ diislemler olarak belirir. Kullanilan renklerin agik
koyu etkileriyle yaratilan 151k gdlge degerleriyle derinlik etkisi olusurken baskiresimlere
denge veren olgiilii yerlestirmeler ritim duygusuna dontistir. (Bkz. Resim 119) Yildiz’in
agacbaskilarini, “yasant1 igeriginin, se¢ilmis bir takim gostergeler aracihigiyla

yansitildig ictenlik dolu ¢alismalar” seklinde tanimlamak dogru olacaktir.” 142

140 gaglam, ag.e.,s.5.
“flhami Ercivan, “Giiltekin i¢in;”, Tiirkiye Is Bankas1 Parmakkap1 Sanat Galerisi, (1999), s.6.
142 Aym, s.5.
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Resim 119, Giiltekin Yildiz, ‘Tekir Kedinin Riiyast’, Agagbaski, 51x60 cm, 1996.
Kaynak: Tiirkiye is Bankasi Parmakkap Sanat Galerisi Katalogu , Ankara, (1999), s.26.

Resim 120, Giiltekin Yildiz, Agacbaski, 1996.
Kaynak: T.C. Ziraat Bankas1 Parmakkap Tiinel Sanat Galerisi Katalogu, Istanbul, (2008), s.yok.
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13. GULCIN GUNAYDIN (1951)

Giilgin Giinaydin 1951 yilinda izmir’de dogdu. 1973 yilinda Buca Egitim Enstitiisii
Resim Boliimii Grafik boliimiinden mezun olmustur. 2007 yilinda Japonya Kiwa 5.

Agagbaski yarigmasinda Serius 6diiliinii kazanmugtir.

Uluslararast Plastik Sanatlar ve Femme-Art-Mediterranee {iiyesi olan Giinaydin’in
eserleri icin Prof. Dr. Kaya Ozsezgin Tiirk Plastik Sanatcilar1 adli kitabinda”Kadm
imgesinin agirlikl yer tuttugu resimleri fantastik portre temasi ¢cercevesinde yogunlagir,

renk¢i bir anlayis benimsemistir”**® demektedir.

Resim 121, Giilgin Giinaydin, Agacbaski, 100x70 cm, 2008.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslararasi Baskiresim Bienali Katalogu, Istanbul, (2008),
s.105.

143 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sézliik, (Yap1 Kredi Yaymlari, 1994), s. 56.
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Giilgin Giinaydin’m ¢alismalarinda “renklerin kullanimi ele alindiginda, armonik
diizenler kurmak niyetinde olmadigini agikca goriirsiiniiz. Renkleri ¢izdigi bi¢imin i¢ini
boyamak amaciyla kullanir. Bu nedenle resminde renkler, bir uyum olusturmaktan gok

bigimi tanimlamakla gorevlidirler.”***

Aslinda imgeyi saran Ve kontrastliklar1 dengeleyen giiclii renk kullanimiyla Giinaydin
derinlik igerisinde masals1 bir diinya yaratir. “Glinaydin, kadin diinyasindan geldigini
diistindiiglimiiz bir takim imgeleri, kompozisyonlarinin anlam katmanmi olusturan
gorsel imgeler olarak kullaniyor. Asil bigim her zaman kadm ve kadmn yiizii.”**° (Bkz.
Resim 121-122) Agacbaskilarinda renk alanlariyla mekandaki derinlik algisiyla anlatiyi
destekleyerek c¢arpici bir dil yaratr. Bu anlayism bir {iriinii olan bu eserlerde yetkin
bicimleme estetigine dayali bir yaklagim goriiliir. Boylece imgelere yiikledigi sembolik

anlamlarla, kendi i¢ diinyasin figiiratif bir dil lizerinden yansttir.

Resim 122, Giilgin Giinaydm, Agagbaski, 70x55 cm.
Kaynak: “Giil¢in Giinaydin”, Ege Universitesi Kampus Kiiltiir Merkezi Katalogu, Izmir, ( 2009),
s.yok.

144Bedri Karayag murlar, ” Giil¢in Giinaydin’in Resimleri ve Fantezi”, (Ege Universitesi Kampus Kiiltiir
Merkezi Katalogu, Izmir, 2009), s.yok.

145 Karayag murlar, a.g.e., 5.yok.
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14. GULBIN KOCAK (1952)

1952 yilinda Adana’da dogan Giilbin Kogak, 1991 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimiinden mezun oldu. 1993 yilinda Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik ASD’da Yiiksek Lisansini bitiren sanatg¢1 ayni yilda da
kurumun Resim Boliim’iinde arastirma gorevlisi olarak ¢alismaya basladi. 1996 yilinda
ise Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim ASD’da Sanatta Yeterlilik
egitimini tamamlayan Kocak, halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Bask1 Sanatlar1 Boliimii’nde Ogretim {iyesi olarak gorevine devam etmekte olup
yapitlartyla pek ¢cok ulusal ve uluslar arasi bienal, trienal ve karma sergide yer almis,
yurt iginde On ig, yurt disinda bir kigisel sergi agmmstr. 1991 yilinda Marmara
Universitesi, ‘Ozgiin Baskiresim Yarigsmast’, Basar1 Odiilii’nii, 2002 yihnda ise Uluslar
aras1 Eklibris Yarigmasi’nda ‘Ekslibris Nazim Hikmet 1902-2002’ ile birincilik 6d{iliinii
alan sanat¢12008 yilinda ise ‘Alfred Hrdlicka’ adli kitab1 yazmustir.

Resim 123, Giilbin Kogak, ‘Soykalar’, 79x85 cm, Agacbaski.
Kaynak: “2. Sefik Bursali Resim Yarigmas1” Katalogu, 2002, s.66.
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Cagdas Tirk Baskiresim sanatinin en O6nemli isimlerinden olan ve baskiresim
tekniklerinin hemen hepsini ustaca yorumlayan Kogak, dinamizm yikli figiir
soyutlamalariyla meydana getirdigi agagbaski eserlerinde kompozisyonlarmi renkle
kurgulamay1 tercih etmistir. Cizgisini renksel seg¢imler esliginde 6n plana g¢ikaran
sanat¢1 duru bir yaklagimi nesnel olarak ortaya koymaktadwr. Baskiresimlerinde biiyiik
lekeler beden parcalarmin roliinii istlenirken, aga¢ kalibin sanatsal bir anlatimla
yorumsal dokusu da sanatginin 6zgiin diline katkida bulunur. Kogak, bu yaklasimla
kendi kisiliginde bigimlenen kadin bedeninden yola ¢ikarak yapitlarim bu eksene
oturtur. Sanatci bu derinlikli atmosferle birlikte aga¢ dokusunun yardimc1 unsur olarak

devreye girmesiyle kendi biitiinsel gergegine ulasir.

Resim 124, Giilbin Kogak, Agagbaski, 2005.

Kaynak: Sanatg1 argivinden
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Sectigi dilin sdylem olanaklar1 ile kompozisyona nefes aldiran genis ve diizlemsel renk
alanlar1 ahsap sattha ustalikli miidahalelerle ¢oziimler. Boylelikle agagbaski teknigini
soyutlamaci bir tutumla bulusturdugu yapitlarinda, renk iliskilerini lekesel anlamlar
oriintiistiyle 6zel bir dile dontstiirerek izleyiciyle birebir iletigim kurmasini saglar. (Bkz.
Resim124) Konu olarak kadin temasi tizerinde yogunlasan Kogak sanat anlayismi su

sozlerle ifade eder:

“Kadmm toplumdaki yerini, durusunu ve tavrini anlatmaya g¢aligiyorum. Giincel olani
anlamak ve anlatmak i¢in tarihsel perspektifin de onemli oldugunu diisiiniiyorum ve bu
nedenle bir anlamda “caglar boyunca kadin” imgesini kristalize etmeye ¢alistyorum. Hizl

doniigtimler ve degisimler iginde sanki hi¢ degis meyen 6zler de var ve sanatin amaglarindan

birinin bu 6zlerin yakalanmasi ve ifadesi olduguna inaniyorum.”**® (Bkz. Resim 125)

Resim 125, Giilbin Kogak, Tapinak’, 65x85cm, Agagbaski, 2002.

Kaynak: Sanat¢1 argivinden

148 http//mmww.bigglook.com/biggistanbul/kultur/aktv_detay.asp?aa_id=6&aktv_id=63455
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15. REYHAN ELBIRLILER (1954)

Reyhan Elbirliler Ege Universitesi Iktisadi ve Ticari Bilimler Fakiiltesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun oldu. Kiiltiir Bakanlig1
Devlet Resim ve heykel, Turgut Pura Resim ve Heykel, Geleneksel Tekel Resim, T.C.
Kiiltiir Bakanhig1 Sefik Bursali Resim, 1. ve 2. Antalya Resim yarigmasi gibi yarigma
sergilerinde yapitlar1 sergilenmeye deger bulundu. Iki adet ulusal bir adet uluslararasi
odiilii bulunan sanatginin yurti¢i ve yurt dig1 6zel resim koleksiyonlarin da ve miizelerde
yapitlar1 bulunmaktadir. Yurt i¢inde 35, yurt diginda 26 jiirili karma sergiye katilan

sanatc19 kisisel sergi agti.

Reyhan Elbirliler, kendi dramatik atmosferinin belirleyicisi olan unsurlar1 yiiksek baski
teknikleri ile anlatmay1 tercih etmis bir sanat¢idir. Mesaj verme kaygisi ile betimlenen
bu resimler sanat¢inin i¢ diinyasindaki kaoslar1 ve ilk bakista kendini ele vermeyen
figiirlerin ifadesel yonlerini izleyene iletmeyi hedeflemistir. Yiksek baski teknigi ile
imgeleme dayali bir doga icerisinde yorumlanan figilirsel olusumlarda aga¢ kalibin

cizgisel efektlerinden yararlanmistir. (Bkz. Resim 126)

Resim 126, Reyhan Elbirliler, Linol Baski, 70x80 cm, 2004.

Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslarar as1 Baskiresim Bienali Katalogu, Istanbul, (2008),
5.86.
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Baskiresimlerde ilk gbze ¢arpan figiirlerin statik durumlarina kargin hareket duygusu ile
olusturulan giiclic enerjileridir. Renk parcalanmalariyla bigimlenen ve desteklenen

cizgiler perspektif etkisiyle gliclii bir derinlik olusturur.

Elbirliler, igeriksel bir kurgu ile biitiinlesen endiselerini disa vururken, ¢izgisel bir
anlayis iizerinde gelisen bir bicim diizeni ile renklere giliclii anlamlar yiiklemistir.
Figilirlerin durusundaki duygusal ifade yogunlugu, farkl renk degerlerinin kullanimiyla
da baskiresimlerinde sira dis1 bir gerceklik sezilir. ifadeleri renklerle giiclendiren

sanat¢min bigcimleri teknik dogrultusunda titizlikle isledigi gozlemlenir.

“Resim sanat1 digerleri gibi bir iletisim araci. Izleyenlerle “amacim” arasmda iletisimi
saglamak, farkma vardirmak istedigimi sanat aractyla gerceklestirmek. Amacima sanat
yoluyla ulagsmak. Resimde ele aldigim amacimdir. Gormezden gelip diinyadaki yagam
alanlarmi isgal ettigimiz diger canlara, hayvanlara resim diinyasinda yer vererek insanlarm
dogaya yasamdaki diger canlilara karsi davraniglarint sorguluyorum. Konuyu 6ne ¢ikarmak
belli anlatimlar sunmak yerine birkag detayla gorsel heyecan: resmin biitiiniine islemek

izleyiciyi de bu heyecana ortak etmek istiyorum. Resimlerimin 6niinde her izleyenin ayni
»147

Ozne lizerine farkli yorumlar1 farkli heyecanlarm amacima ulagtigimin géstergesioluyor.

Resim 127, Reyhan Elbirliler, 'Mola 2°, Linol Baski, 7x23 cm.

Kaynak: Sanat¢1 argivinden.

Linolyum ve agagbaski teknigini tercih etme nedenini sdyle ifade eder:

147 Gokge Aysun Kilig, Reyhan Elbirliler ile e-posta araciligiy la goriismeden alint, Temmuz 2011.
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“Heyecan vericiydi. Tuval resmi gibi siirekli karsmnda degildi. Bask: isleminin son asamasi
bittiginde kagidi gdzler oniine agarken yarattig1 heyecan c¢ok giizeldi. Diisiindiigiiniizden
cok farkli renk, doku, sekil ile karsilasabiliyordunuz. Baski resim caligmalari tuval
calis malarimi da tamamliyordu. Daha dogrusu her iki teknigin bir bine ¢ok biiyiik katkilart
oluyordu. Bir salonda hem baski hem de tuval resimlerimi rahatlikla sergileyebiliyordum.
Caligirken birbirlerini desteklemigler, bir biitiin olarak ortaya ¢ikislar amacima ulastigimin

gOstergesioluyor.” 148

Figiirleri bazen tek bazen de grup halinde ele alan sanatg1 anlatmak istedigi diislinceyi
yiiksek baski tekniginin yarattigi olanak dogrultusunda yarati diinyasinda betimler. Bu
baglamda baskiresimlerinde malzemenin yarattigi ¢izgisel anlatim gilictinii dengeli ve

iceriksel kurguyla vurgular. (Bkz. Resim 127)

“Insanligm dogaya kars1 tavrini, her zaman i¢ ice oldugumuz ama gdérmezden geldigimiz
hayvanlarla sorguluyor. Resmin smirsiz olanaklariyla “Otekiler” dedigi canlilara, resim
diinyasmna yine onlarm yardimiyla yeni diinyalar yaratiyor. Temanm O6ykiisel anlatimmndan
¢ok canl/lar onun resminde bedenleri ve bakislariyla 6n plana ¢ikiyor. Bazen tekil bazen de
devlesen kent iginde kiiclilen bedenleriyle canlilarm duygusal tepkilerini yakalamaya ve

izleyiciye duyumsatmaya calistyor. Bazi resimlerinde ise figiiratif gergekci anlatimdan

uzaklasarak hayvanlarm bedenlerini odaklayan soyut anlatimlar sergiliyor.”149 (BkZ.

Resim 128)

Resim 128, Reyhan Elbirliler, *Otekilerden Biri’, Linol Baski, 70x100 cm, 2002.
Kaynak: Sanatg¢1 argivinden.

18 Gokge Aysun Kilig, Reyhan Elbirliler ile e-posta araciligty la goriismeden alnti, Temmuz 201 1.
199 Dilek Sener, “Duygusalligin Simirlarinda iki Sanate1”, Milliyet Sanat, Say1 579, (2007), s.69.
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16. MEHMET ASLAN (1954)

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinii 1970 yilinda bitiren Mehmet Aslan birgok
farkl1 kurumda grafik ve resim 6gretmenligi, reklam ajanslarinda grafikerlik yapti
Karikatiir ve heykeller iiretti. Aslan caligmalarini resim ve baskiresim iizerinde

yogunlagmugstir.

Aslan, kendi mizansenine uygun olarak linolyum teknigini tercih etmis ¢izgi ve desen
agirhikl eserler iretmistir. “Resim yilizeyi lizerine yaptigim caligmalar, goriinen
diinyanin degil, resmin kendisini hedef alan, bigimsel soyutlamalar, béliinmeler, ritim
ve renk gerilimlerinin bir araya geldigi seyircinin yorumuna agik etkinliklerdir.”**°

(Bkz. Resim 129)

Resim 129, Mehmet Aslan, Linol Baski, 50x60 cm, 2008.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslarasai Baskiresim Bienali Katalogu, Istanbul, (2008),
5.52.

150 « Mehmet Aslan”, T.C. Ziraat Bankas1 Kiiltiir Merkezi Mithatpasa Sanat Galerisi, Ankara, (2006),
s.yok.
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Aslan’in linol baskilarinda grafikle olan baglantisindan kaynakli ¢izgisel dokularla
cesitlenen farkli Uslup yaklasimi s6z konusudur. Linolyum baskmmm sundugu
bi¢imlendirme olanaklar1 ile sanatgr {retim alammi  genisletir.  Ozellikle
kompozisyonlarinda siyah-beyaz rengin kullanimiyla ¢izgisel bicimlendirmelerle giiclii
etkiler yaratmistir. Sanatg1 yarattigi ¢izginin atak yapisiyla linolyum baskiy1 kisisel
tslup Olgiileri iginde ayristirmigtir. Boylece teknik olanaklari kullanirken ¢izginin
stireklilik kazanan yapisi kendini belirgin hale donistirtirir. Figir isciliginin de

detaylariyla giiclii bir dil olugturan Aslan Sanat anlayisini su sozlerle ifade eder;

“Bence plastik sanatlar degisik gereclerle olusturulan, ¢izgi, doku, agik-koyu ile estetik
bicimler yaratma ¢abasi tasiyan gizemli bir oyundur. Bu oyunda ben, deformasyon,

soyutlama ve devinim olgusundan yararlanarak ele aldigim konu i¢indeki figiirleri grafiksel

bir diizen i¢inde sunmak istiyorum.”*** (Bkz. Resim 130)

Resim 130, Mehmet Aslan, Linol Baski, 50x60 cm, 2008.

Kaynak: “Mehmet Aslan”, Kavaklidere Sanat Galerisi Katalogu, (2003), s.yok.

151 « Vfehmet Aslan”, Kavaklidere Sanat Galerisi, Ankara, (2003), s.yok.
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17. HATICE BENGISU (1957)

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesini bitiren Hatice Bengisu yurt i¢inde
dort kisisel sergi agtl. Ambassados Art Prize 2003 Odiilii ile The 4th KIW A Exhibition
2003 Oni Clup Prize Odiilii, 2003 Ambassadors Art Prize Basar1 Odiilii’nii ald1. Sanatc1
halen Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde dekan olarak gdrevine devam

etmektedir.

Bengisu formlarmi siyah-beyaz renklerle ¢oziimlerken aga¢ yiizeyin dokusunu izleyene
duyumsatan, kiigtikli biiyiiklii figiirlerden olusan detaylar1 ise malzemeye olan
hakimiyetiyle ustaca kullanir. “Hatice Bengisu’nun ‘siyah beyaz baski resimlerine konu
olarak baktigimizda o resimlerinin yarisinda sevgibaglaminda bir iliski ¢ercevesinde iki
yetiskini, aileyi ve anne ile bebegini (ya hamilelik halinde ya da bebegini sirtinda

tagirken) sundugunu goriiriiz.”*°? (Bkz. Resim 131)

Resim 131, Hatice Bengisu, Iiski’, Agagbaski, 100x70 cm, 2002.
Kaynak: http://www.gsf.balikesir.edu.tr/resim/galeri/htc3.jpg

152 http://www.scribd.com/doc/25984226/ Hatice - Bengisu-Bask% C4% B1-Resimlerine-Bak
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Resim 132, Hatice Bengisu, 'liski’, Agagbaski, 85x45 cm, 2002.
Kaynak: http://www.gsf.balikesir.edu.tr/resim/galeri/htc4.jpg

Sanatg1, teknigin her tiirli olanagma basvururken bigimler, derinlikli anlamlar
Orlintlisiiyle gorsel bir dile doniisiir. Aga¢ baskilarinin biinyesinde barinan ¢izgisel
dinamizmin yaninda nefes aldiran biiyiik bosluklar ise farkli bir olguya isaret eder.
Kuskusuz ki bu giiclii gorsellik rastlantisalligin 6tesinde kurguya paralel olusumlardir.
Aga¢ dokunun yapisal 6zelligiyle yalinlastrilmis figiirler ise ¢ogunlukla st diste
istiflenmis bir halde bos bir mekan iginde belirir. Oykiilemeci tavirdan uzak tutumuyla
‘Iliski’ kavranmni i¢sel bir kavrayisla ele alir. Bengisu agacbaskilarmda bigimlendirme
macerasinda arzu ettigi atmosferi yakalamada kaliba uygulandig: giiclii miidahalelerle
coziimler. Bu dogrultuda sanat¢i, kurgusal anlami giiglendirmek ve derinlik algisini

yakalamak i¢in burada agacin dogal dokusundan faydalanwr. (Bkz. Resim 132)

“Sanki tanrilar mekani Olympos’ta uyum iginde insanlar. Bu insanlar bazi resimlerde
yuvaya benzer bir mekana yerlestirilmis, bazi resimlerde ise mekindan tagirilmig, yani
onlarm mekani, bosluk mekaniyla, kendileriyle var. Burada siyah beyaz karsithigmda
renklerin mekanlastirilmasindan sz edilebilir. Ve ara bosluklar 6te mekanlara ileten
degerlerdir. Elbette 6te kavrammi metafizik anlamda kullanmiyorum. Resimlerden ikisinde
yalnizlik, iletisimsizlik izlenimi aliyoruz. Kopekle resmedilmis adam figiiriinde, mutsuzluk
ve yalnizlik okunuyor. Kalabalik insan figiirlerinin yer aldig1 bir resimde ise ilintisizlik

duygusu egemen. Ozellikle kalabaliktan ayr, sanki iist mekdndan diismiis izlenimi veren
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cocuk figiirii bu duyguyu pekistiriyor. Geri kalan resimlerde ise formlar, mekanlar bir
»153

soyutlamaya yonelisi imliyor.
Kompozisyonlarda ilging bir ¢izgisel bir goriingii meydana gelir. Aga¢ kalibin sagladigi
vurgu esliginde beliren figiirler sanat¢min yasami ¢evresinde anlam bulur. Soyutlamaci
estetigine dayali anlayisla yalin kompozisyon diizenlemeleri teknikteki kusursuz

yetkinligini de ortaya koyar. Mustafa Ashier Bengisu’nun ¢alismalarini s6yle ifade eder:

“Tahta oyma basma tekniklerinin biitin olanaklarmdan ve malzemelerinden
yararlanildig ma tanik oldugum eserlerinde Bengisu’ya 6zgili bir oyun biitiinligii tagiyan
renk ve bi¢cim beraberligi vardir. Bigim ve renk uyumu i¢inde biitiinlesmis bir resim, bir

sanat objesi olma diizey ine ¢ikmis demektir. Bengisu’nun her deneme eylemi tek bagina var

olan bir eserle sonuglantyor.”*>* (Bkz. Resim133)

Resim 133, Hatice Bengisu, Agagbaski, 100x60 cm, 2011.
Kaynak: ‘Tiirkiye’de Baskiresme Bak mak’ Sergi Katalogu, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yaymlari, Eskigehir, 2011), s.199.

133 http//mww.scribd.com/doc/25984226/ Hatice - Bengis u-Bask% C4% B1-Resimlerine-Bak
1% Mustafa Asler, “Tiirkiye’de Baskiresme Bak mak” Sergi Katalogu, (Anadolu Universitesi Gii zel
Sanatlar Fakiiltesi Yaynlari, Eskisehir, 2011), 5.198.
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18. NILGUN KOSEOGLU (1959)

Nilgiin Koseoglu 1979 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim- Is (Grafik)
Béliimiinden mezun oldu. Okulda Mustafa Ayaz, Hayati Misman ve Miirside i¢meli
atélyelerinde resim ve baski calisma firsati buldu. Sanat¢inin iiretiminde agagbaski
teknigi so6z konusu oldugunda agacin dogal dokusunun da resimsel tasiyici
unsurlarindan biri haline dontistiigii goriiliir. Bu baglamda bigimsel ve anlamsal yapiya
hizmet eden dokunun, yapit1 giiclendiren ve hatta resmin izleyiciyle iletisim kurmasini
saglayan bir roli tstlenmekte oldugu da dile getirilebilir. Renkgi, lekeci ve

disavurumcu figiiratif caligmalar ger¢eklestiren Kdseoglu,

“....dogadan aldig1 referans goriingiileri imgeye doniistiirdiigii yaratma siirecinde, gerek
soyutlama gerekse soyut olarak sahip oldugu farkindalig: dillendiren yapitlarinda, kendi
yasam ve yasam alanlarin1 kendine konu edinmesi suretiyle sanatsal iiretme ediminde
bulunmaktadir. Sanat¢i1 yapitlarmda, sahip oldugu lislubal tavrin olanaklar1 ve bireysel
tercihlerinin belirledigi duyarhga bagh olarak yasami, izleme ve yorumlama yordamiyla

sanatmna konu edinir.”**®

Resim 134, Nilgiin Késeoglu, ’Kadin 14°, Agagbaski, 73x95 cm, 2010.
Kaynak: 70. Deviet Resim ve Heykel Sergisi Katalogu, (Grafikevi Iletisim Hizmetleri, 2010), s.86.

135 Orgun Cadirer, “Suluboyadan Ozgiin Baskiya Nilgiin Késeoglu”, Ege Universitesi Prof. Dr. Yusuf
Vardar-M OTBE- Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi Katalogu, (2009), s.3.
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Boylelikle baskiresimlerinde leke ve diizende kendine 6zgli bir birliktelik ve uyum
goze carpar. Lekenin etkisiyle olusan planlarin birbirinden ayrilmasinda figiirlerin
statik durumlarma ragmen olusturulan enerji olduk¢a giicliidiir. Ancak rengin sicak ya
da soguklugunun tagidigr daimi i¢sellik, sanatsal ifadenin ilk elden tasiyicisidir. (Bkz
Resim 134) Agacbaskilarinda yasanmishgm gorsel yansimalarini da yakalamak

mumkin.

“Kdseoglu’nun, 6zgilin baski calismalarma genel hatlartyla deginecek olursak; ilk dikkat
¢eken tarafin, agirlikli olarak aga¢ baski tekniginin kullanimi oldugu dile getirilebilir.
Islemesi kolay ve yumusak bir malzeme olarak ahsabm sundugu bi¢imlendirme
olanaklarmm, sanatgmmn Ozgiir {iretim alanini genislettigini soyleyebiliriz. Bu baglamda,
sanatgmin kompozisyonlarinda, aga¢ baskinin sundugu ¢izgisel dil yordamiyla yakalanan
ritmin, bi¢imlendirilmek istenilen ifadeyi tasiyan bir deger olarak karsimiza ¢iktigi
agikardir. Bu yontem itibariyle, izlek olarak takip edilen figiiratif kavrayis, birbiri igerisine
giren, ayrigan ya da uzam igerisinde yalnizlagan beden soyutlamalarinmn, bir yandan biitiine
karigan, diger yandan da kendi basma okunabilen bir imgeselligi goriiniir kildig:

ortadadir.”**®

Resim 135, Nilgiin Késeoglu, 'Kadraj 9°, Agagbaski, 50x70 cm, 2010.
Kaynak: IV. Uluslararasi Ozgiinbaski Sergisi Katalogu, Rekmay Ofset Istanbul, 2011, s.yok.

156 Cadircy, ag.e.,s.3.
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19. MUHAMMET SENGOZ (1964)

1964 yilinda izmit'te dogan Muhammet Sengdz 1987°de Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimi’nden mezun oldu. 1990°da Mustafa Aslier
danigmanliginda ‘Tahta Oyma Basma Teknigi’ konulu tez ¢calismasiyla yiiksek lisansini

tamamladi.

Resim 136, Muhammet Sengdz, ‘Gizem’, Agagbaski, 75x128 cm.

Kaynak: Sanate1 argivinden.

Sengdz’iin degindigi her konu, kullandigi her renk ve i¢ine gizledigi ikonografik
¢oziimleme ile izleyiciyi farkli arayislara iter. Agacgbaskilarinda kullandigi renk
yelpazesi ile kisisel sentezle bigimler {izerinde derinlik etkisi olusturur. Hesaplayarak
kurdugu her form yeni bir kisilik ve devinim kazanir. Bu kurgu estetiginin evrensel
idealini hedeflerken 6te yandan 6zgiin sdoylemlerle birlestirir. Sanatginin eserlerinde
bicimlerin siirekliligi estetiginin izdiislimii olarak kendini belli eder. Renk kullanim ile
birlikte figiirlere yiiklenen anlamla teknigin smirlarini zorlayan sanatgmin agagbaski

teknigine yonelmesinde hocas1 Mustafa Aslier’in biiyik etkisi vardir. (Bkz. Resim 136)

“Yiiksek lisansa bagladigimda kararimi vermistim. Tahta baski tekniginde eserler iiret mek
istiyordum. Bu konuda zaten en yetkin hocaya da sahiptim, Aslier benim i¢in bir sanstu.
Aslinda tagbaski ile tahta baski asamasinda se¢im yapmakta biraz zorlandim. Zira
tagbaskida Ozgiirce ¢aligmay1 seviyordum ama tahta baskinin direngenligi de hosuma

gidiyordu. Tas baskida ki smiwrsizlik beni kendine ¢ektigi gibi, tahta baskida ki smirlar,
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zorluklar da didisme istegimi kamgiliyordu. Biiyiik dlciilerde baskilar yapmak istiyordum.

Bu tagbaski da olanakli degildi...” 157

Agac yiizeydeki figiirler lekesel diizenlemelerle ele alinirken ve ayrintilardan uzak
olarak mekana konumlanir. Derinlik etkisini renk planlariyla vurgulayan sanatci teknigi
rastlantiya birakmayacak kadarda aga¢ kaliba hakimdir. Figiir ve renk sorunsalinin
temel alindigr agagbaskilarda yapisal bir yalnlhga varmistr. Bigimlerin en aza
indirilmesi ile figlirler bosluk i¢cinde aldiklar1 konuma gére somutluk kazanir. Boylece
sanatcmin agagbaskilarin da tiim parcalar kendi i¢inde biitiinlik uyumlar: ile ussal

dengelerle kagit ylizeye yansir. (Bkz. Resim 137)

“Hocam Aslier benim bu c¢abama destegini Overek elestirerek tikandigim yerde

kiitiphanesinden ¢ikartpp bakmam i¢cin eve verdigi kitaplarla siirdiiriiyordu. Hap

Grieshaber’in kitabini elime tutusturdugunda biitiin sayfalarim ezberlemistim.”*°®

“Mustafa Asler hocamiz kiyida kdsede buldugu degerli bir thlamur agacini arkadaslarla
aramizda pay etmis, avug i¢i biiyilikliigiinde bir kalip bana da diigmiistii. Bugiin bakiyorum
da iyi ki kiigiilk parca verilmis elimize. Baslarda o kii¢cliik thlamur parcasma nasil
davranacagmm bilemedim. O kiigiik dikdértgen beni sarip sarmalamisti. Universite dncesi,
babamun erken 6liimii nedeniyle, baslayip da bitiremedigi evin; ahsap pencere, kapilar1 ve
dosemeleri i¢in marangozlara ben gidiyor, onlarla konusuyor, bazen kendimi yardim
ederken buluyordum. Ahsabm sicakligmi orada elimle hissetmis, bazen de yanan sobaya
atllan o tahta parcalarmm sicaklifiyla giinimii gecirmis talagmdan yutmustum. Simdi o
dikdortgene sekil vermem isteniyordu. Uzun siiren kararsizliklarim hizla kararliga
doniiserek bir ¢irpida eskizsiz kalib1 oymus, iki renkli basmistim. Kendimi bulmustum.
Sonra hocam bir- iki kalpp daha tutusturdu elimize, ebatlar1 biraz daha biyiidi
yaptiklarimizin ama ¢ok degil... Okulda Avusturyal 6grencilerin eserlerinden olusan bir
sergi beni hem biiyiilemis, hem de hirslandirmisti. Hepsi tahta baski teknigiyle yapilmisti

ve biiylik 6l¢iilerdeydi. Bu etkilenmeyi hi¢ unutamam.’ 159

157 Gokge Aysun Kihg, Muhammet Sengdz ile e-posta aracih@iyla goriismeden alinti, Ekim 2011.
18 Aym, Ekim 2011.
159 Aym, Ekim 2011.



Resim 137, Muhammet Sengéz, ‘Bakislar’, Agagbaski, 61x85 cm, 1991.

Kaynak: Sanat¢1 arsivinden.

Resim 138, Muhammet Sengdz, ‘Dokunus’, Agagbaski, 60x85 cm.

Kaynak: Sanat¢1 argivinden.
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20. BELGIN ONAR DURMAZ ( 1965)

1988 yilinda Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi Resim Ana Sanat Dalindan
mezun olan sanat¢1 yikksek lisansmi da G.E. Fakiiltesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
tamamlad1. 1994-2007 yillar1 arasinda Devlet Resim Heykel Yarismas: Devlet Ozgiin
Baskiresim Basar1 diiliinii almistir. 2008 yilinda I. istanbul Baskiresim Bienali’ne ve
2010 yilinda ise Japonya 6. Kiwa Agac Baski Bienaline katildi. Agagbaskilarinda
figiirleri kendi kimliginden uzak, renk alanlariyla kurgusal biitiinliik i¢inde betimleyen

sanat¢1derin bir etkibirakan bu se¢imlerle ana tema olarak insani merkez alir.

“Gli¢ bir teknigin {istesinden gelme ¢abalar1 diginda sanatgidaki temel izlek, insana iliskin
bir seyler soylemektir. Gelisigiizel seg¢ilmis gibi goriinen figiirlerin bir kismi mitolojik
Oykiilerden kurgulamalarla islenmis durumda. Dogaldir ki, hangi kaynaktan beslenirse
beslensin, belli bir soyutlama kaygismm agwr bastigmi rahatga sdyleyebiliriz. Teknik

olanaklarn zorlamasiyla elde edilen ayrmntiya iliskin ayiklanmanm, s6z konusu soyutlama

islemine yardime1oldugunu da gozlemlerimize eklemek olas1.”*®® . (Bkz. Resim 139)

Adac Baski 48x94 cm 2004

Resim 139, Belgin Onar Durmaz, Agacbaski, 48x94 cm, 2004.
Kaynak:https://www.facebook.com/#!/photo.php?fbid=1054920944158&set=a.1031795286031.2006559
.1559866130&type=3&theater

160 A Celal Binzet, Kavaklidere Sanat Galerisi, Ankara, 2004, s.yok.
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Baskiresimlerinde soguk ve sicak renklerin kullanimiyla, karsit dengeler ile plan
ayrimimni vurgulayan sanat¢l, icinde bulundugu cevrenin goriintiileri dogrultusunda
yiksek baski c¢aligmalarmi temellendirdigi ¢alismalarim1 su sekilde ifade eder:
”Dsavurumecu ve renkc¢i bir anlatimla ¢alistigimi soyleyebilirim. Bence sanat ressamin
i¢sel diinyasinmn, disa yansims bir gdrsel notudur. Insani kendisiyle yiizlestirerek kim

oldugunu gosterir. Figiiratif bir gercekligim var ama bu kurgusal bir gerceklik. !

“Kendine hareket noktasi olarak insani se¢en, bunu malzemenin teknik olanaklartyla
0zgilin bir anlatim diline ¢eviren sanat¢ida dykiileme endisesi oldugunu sdyleyemeyiz.
Bir tiir ice kapanik ve edilgin anlayisla ele alinan figlirler zengin renk tuslamalarmn

gerisine ¢ekilmis gfbidir.”162

Icten ve kararli bir ¢izgi anlayisiyla, 6zellikle de giiglii bir yaklasimla agagbaski
tekniginde yetkin bir konuma gelen Durmaz’in yapitlarinda usta bir anlayis hakimdir.
“Metafizik bir zaman boyutunda; adeta ruhani bir varlik izlenimi veren gesitli figiirler
arasindaki bosluk, resimlerdeki uzakliklarla ortiisiiyor ve her yiizey kesit olarak doku
zenginliginde vurgulaniyor. Teknolojik gelismelerin insani yalnizlastrarak kendi i¢ine

99163

yonelten ve bu anlamda figiire eklemlenmis bir konumda iggiidiisel unsurlari

resimsel dil olarak ifade eder. (Bkz. Resim 140-141)

161 Semra Sancak, “Belgin Onar Durmaz’n ‘igsel’ Sergisi”, Ankara Life, (Temmuz 2011), s.101.
182 Binzet, a.g.e., s.yok.

183 Biinyamin Balamir, , “Belgin Onar Durmaz’mn ‘igsel’ Sergisi”, Ankara Life, (Temmuz 2011), s.100.
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Resim 140, Belgin Onar Durmaz, Agacbaski, 54x49cm, 2001.
Kaynak: T.C. Ziraat Bankas1 A.S. Kiiltiir Merkez Katalogu, 2001, s.yok.

Resim 141, Belgin Onar Durmaz, Agagbaski, R: 57 ¢cm, 2000.
Kaynak: T.C. Ziraat Bankas1 A.S. Kiiltiir Merkez Katalogu, 2001, s.yok.
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21. HASAN KIRAN (1966)

Hasan Kwran 1993 yilinda indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim-Is Boliimiinii
bitirdi. 1995 yilinda Uluslararasi Salzburg Yaz Akademisi’nde Jim Dine Atolyesine
katildi. 1998 yilinda ‘Sanatta Nedensellik Uzerine’ adh tez ¢alismasiyla Hacettepe
Universitesi’nde yiiksek lisansin1 tamamladiktan sonra 2000 yilinda Van Yiiziincii Y1l
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine arastirma gdrevlisi olarak atandi. 2003 yilinda
Japon Profesor Tetsuya NODA'nin istegi {izerine Japonya'da Tokyo National University
of Fine Arts'da research asistan olarak ¢alismalarda bulundu. 2005 yilinda ise Tokyo
Devlet Sanat Universitesi'nde Doktora Programma girdi ve 2008 yilinda da
‘Samanistik Imgeler Uzerine Gorsel Onermeler’ adli tez calismasiyla sanatta doktora

derecesini ald1.

Resim 142, Hasan Kiran, ‘Atlar Serisi’, Agacbaski, 93x71 cm, 2002.
Kaynak: “Bir Kalip Bir Bask1”, Galeri Soyut Katalogu, Ankara, (2011), s.27.



“Hasan Kiran, iilkemizde aga¢ baski alanmda 6nemli isimlerden biridir. Aga¢ baski
tekniginin kendine 6zgii olanaklar1 i¢inde, bu iilkenin konularn1 ¢agdas bir anlatim dili ile
uluslararasi sanat ortammna tagiyabilme basansmni gostermektedir. Yoriik Cadirlanni; iginde
¢ocuklugunu yasadigi kara ¢adirlari, Anadolu'nun kirsal doga yapismi, Catalhdyiik duvar
resimlerini, Anadolu Samanizm'inin doga ve insan temelli sdylemlerinin resimlestirilmesini
kendine ama¢ edinmistir. Bu temalardan yola ¢ikarak olugturdugu sanat dili, onun kendini,
kimligini, yasam dilimlerini ve sanatsal birikimini ekleyerek ortaya koydugu

konusal/sanatsal sorunlaridir. Ayni zamanda bunlar, bir toplumun kiiltiiriinii ¢esitli boyutlan

ile evrensel kiiltiire tagima sorumlulugudur.”164
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Kiran’mm giiclii renk yelpazesinden dogan biiyik boyutlu agagbaskilarmmn higbiri

tesadiife birakilmamus iriinlerdir. Calismalarinda rengi bilingli bir sekilde ve ustalikla

kullanan sanatginin agagbaskilarimda konunun da 6nemli bir yeri vardir. Anadolu

Samanizm’i uluslararas: resim diliyle, agagbaskmm dokusal 6zelliginden kaynakli

dogaclamayla yakalanan ritim ve bigimlendirme ile 6zgiin bir deger olarak karsimza

cikar. Segtigi dil soylem olanaklari ile ¢izgisel dinamizmin i¢inde yer alan figiirler kendi

biitiinsel gergekligine ulasir. (Bkz. Resim 143)

Resim 143, Hasan Kiran, ‘Kuslarla Dans’, Agagbaski, 74.5x52 cm, 2005.

Kaynak: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/36kiran.htm

184 http//www.hasanpekme zci.com/yayinlar/ maka le ler/124-hasan-kiran-tutku-mucadale-ve-

sanat.html
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Kiran Samanistik sdylencelerine kosut olarak ger¢eklesen eylemler giiglii bigimlere
donistirken figiirler gerceklikle diis diinyasi arasinda davraniglariyla tstiin giiclerini
yansitirlar. Kompozisyonlarda yer alan samanizmin simgesel kiyafetleri igcindeki
figiirler, izleyene dogaiistii gosterileri duyumsatrken, bedenler igindeki gizli yiizler

tinsel diisiinceyle gerceklik olgusunu soyutlar. (Bkz. Resim 144-145)

“Saman, Kran’m eserlerinde, bir bakima tilsimli bir bigimde imgelerin kullanimi ile algmmn
derleyicisi olarak karsimiza ¢ikar. Bu tanim, sanatgmin da tanim degil midir? Samanmn var
olus bigcimi ve amaglari ile sanat yapanm onarict hedefleri yakmndir. Omegin Beuys,
samanizmin iyilestirici giiclinden direk olarak ilham almis sanatgilarin basinda gelir. Suzi
Gablik’in Reenchantment of Art adli kitabi, sanat¢inin kendisini ve toplumun yaralarmi
sarma giiciine, isaret eder. Bu baglamda, Kiran’m ¢aligmas1 da, bireyin askinligma olan

inancmdan ve bu siireci baglatmak arzusundan kaynaklansa gerek.”165

Kran baski asamasma gecmeden Onceki siireci soyle ifade eder: “Samanistik
sOylenceleri arastrrir, onlar1 kendi géziimde canlandirir veya i¢ diinyamda yorumlar,
resme dokerim. Bunun i¢in arastirip okurken, o hikayenin bir yerinde herhangi bir ipucu
yakaladigimda onu eskizlere (6n ¢izimleri) yansitirim. Oradanda taslaklara
aktaririm.”*®® Baskresimlerinde tercih ettigi agac kalplarda ise; “Genellikle kolay
oyulabilen agaglar1 tercih ediyorum. Agacin cinsi énemli degil, 6nemli olan kolay
2167

islenmesidir. Ayrica dokusal etki yaratan her ¢esit ylizey diizgiin tahta da
kulland1gin1 ifade eder.

“Hasan Kan, yillardr bikmadan, her kosulda ve her ortamda yogun bir miicadele

icinde stirdiirdiigli ¢calismalarinda bu teknigin smirlarmi renk, bigim, boyut ve teknik

yoniinden zorlayarak, yenibir dil ve carpic1 bir etki yaratmay1 basarmugtir, 8

185 Tlg1m Veryeri Alaca, “Géz ve Gotiinmeyen”, Galeri Soyut Katalogu, (Dumat Ofset, Ankara, 2011),

s.5.
188 Tlg1m Veryeri Alaca, “Bir Baskiresim Ustadi”, Artist Dergisi, (2009), s.48.
17 Alaca, a.g.e., s.48.

188 http//www.hasanpekme zci.com/yayinlar/ maka le ler/124-hasan-kiran-tu
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Resim 144, Hasan Kiran, Agagbaski, 91x71 cm, 2005.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslararasi Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
5.38.

Resim 145, Hasan Kiran, ‘Samanin Riiyast’, Agagbaski, 68x46 cm, 2011.
Kaynak: “Bir Kalip Bir Bask1”, Galeri Soyut Katalogu, (Dumat Ofset, Ankara, 2011), s.6.
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22. GAZI SANSOY (1968)

1968 Istanbul dogumlu Sansoy, 1993 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Biiliimiinden mezun olduktan sonra 1996 yilinda Prof. Mustafa Asher
danigmanliginda ‘Tahta Baski Tarihi ve Gilinlimiizdeki Uygulamalarr’ adli teziyle
yiksek lisansini tamamlamustir. Sansoy, Erciiment Kalmik Vakfi Ozgiin Bask: 6diiliinii

almistir.

“Aslinda tahta baskilarimi 1992-2000 yillar1 arasi tarihleyebiliriz. Ben genelde din mitoloji
ve insana Ozgii ¢esitli glidiileri ve en basta cinselligi sorgulamayi seviyorum.... Yani
diyebiliriz ki beni besleyen kaynaklar hep sanat tarihi igindeki ustalarin resimlerimdeki
mitolojik veya dini figiirler veya giiniimiizdeki popiiler simge olmusg figiirler... Bunlar1 ya
kendi iglerinde yeniden yorumlamisim yada ayni kompozisyonlar igerisinde degisik
zaman lardaki figiirleri bir araya getirmisim. Cesitli teknikleri kullanarak yaptigim tiim

resimlerde bunun oldugunu séyleyebilirim.”169 (BkZ. Resim 146)

Resim 146, Gazi Sansoy, ‘Kural Disi ve Otesi’, Agagbaski, 70x100 cm,1992.

Kaynak: Sanatg1 argivinden.

189 Gokge Aysun Kilg, Gazi Sansoy ile e-posta aracihigiyla gériismeden alinti, Agustos 201 1.
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“Gazi Sansoy size sunulan hazir tabletlerden iiretmiyor. Kutsallikla-aklm, i¢ kurgularin
ve giidiilerin yogunlastigy, yogunlastik¢a renklendigi bir yakmn bakis getiriyor.”*’® Bu
nedenle baskwresimlerinin ana kurgusu kutsal bir nitelik tasirken 6te yandan da
gelgitlere neden olur. Bu ruhani kurgu i¢inde figiirler ifadeleriyle bir ¢eliskiye doniisiir.
Sansoy’un agacbaskilarinda renk bigim ile direkt baglantilidir. (Bkz. Resim 147)

“Rengin simgesel anlamlarida resme dahil olur. Kirmizi; kadmdir, tutkudur heyecandir.
Oliimdiir yeniden dogmak i¢in. Bilincin kayboldugu anm rengidir. Mavi; erkegin rengidir.

Kusatmaci bir dinginlik ile biitiin erkek figiirlerinde gezinir. Bu bir yanilsamadir. Gazi’'nin

resminde kadmmn biitiin edilgenligiyle altta olmasi fiziksel bir iglevle ilgilidir. Oysa bu
»171

kadmlarm bakiglarmdaki ifade bir dagmn -erkegin-yikilmasmi bekleyen ifadedir.
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Resim 147, Gazi Sansoy, 5’, Agacbaski, 50x70cm, 1999.

Kaynak: Sanat¢1 argivinden.

170 http://lebrizcom/v3_misc/big.aspx?iPath=/docs/&iName=2312/2312-006&iType=jpg
11 http://lebrizcom/v3_misc/big.aspx?iPath=/docs/&iName=2312/2312-010&iType=jpg
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Baskiresimlerinde yer bulan, zamani belli olmayan dinamik ve kalabalik bakislarmn
figlirlerinin kendini temsiliyet halidir. Kiskirtic1 bir o kadarda aykiri kompozisyonlarini
siddetli renklerle bir arada kullanarak kaos yaratan Sansoy mitolojik olguyla mekansal
bi¢gimlemelerle bu anlamda elestirel anlatiy1 destekler niteliktedir. Tinsel ve lirik anlatim
islubuyla insanoglunun gergekten kopus seriivenini oyma bigaklariyla kontrollii olarak
agac kaliba uygular. (Bkz. Resim 148) Boylelikle eriyik mekanda konumlandirdig:
kadmn-erkek figiirlerinin etkilesimiyle birlikte kendi i¢ diinyas: ile izleyici arasinda

giiclii bir bag kurar.

Resim 148, Gazi Sansoy, Agacbaski, 100x70 cm, 1994.

Kaynak: Sanatg1 arsivinden.
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23. SERKAN ADIN (1977)

2001 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakaltesi Resim Boliimii'nden
“Tiirkiye'de 1980'den Giiniimiize Gelisen Ozgiin Baskiresim Tekniklerinin Sanatsal

Alandaki Etkinligi” adli bitirme teziyle mezun oldu.

2002 World Printmakers editorii Mike Bouht'a gore “Yalnizca ince erotizm ve dikkat
cekici ebatlarindan degil, agag oymanm, 21.Yizyil dijital-imaj maniplasyonu ve klasik
oryantal tekniginin az bulunur kombinasyonu ile Serkan Adin'in baski resimleri

biyiilecidir.” "2

Resim 149, Serkan Adn, ‘Asyali Kiz’, Agagbaski, 70x100 cm, 1999.
Kaynak: 2. Sefik Bursali Resim Yarigmasi Katalogu, (2002),s.17.

172 http//serkanadin.blogspot.com/
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“Serkan Adm'm resimlerinde ilk olarak secilen kadmn fotograflaridir. Anlammn, bildik kad
imgesinin genis ve dolayll yollarma sapmadan, yaln ve apagik verilisiyle izleyici, daha
once edinilmis bir deneyimin ortasma bir kez daha farkli bir mekanda yakalatilir. Res mi
ortadan kaldirarak, oncelikle izleyicinin imgesine miidahale etmeden olugan bu farkindalik,
bir pencereden ya da kapi arahgindan izlenen goriintilere doniiserek bir suc¢ ortakhigi
duygusu yasatir. Resmin i¢indeki anlamla degil, resmin karsisindaki durusla etkili ve yeni
deneyimler kazandirmak amaglanmis gibidir. Resimde anlamin gizlenmeyi, derinles meyi,
yerlesmeyi yeglemeden, usulca yanasip vur kag yaparak gecip gitmeyi tercih ediyor olusu

buradan gelir.”173

Resim 150, Serkan Adn, ‘Bosnali Kiz I1’, Agagbaski, 53.5x80.5cm, 2004.

Kaynak: Sanatg¢1 argivinden.

Serkan Adin, agagbaskiya hizmet eden figiiratif dili ile kadin bedenini sorgular. Kadin
duygu ve davraniglarini bastrarak toplumsal normlarm engeline takilir. Serkan Adin’in
yarattigi bedenler ise yasamin gergeklerine sitint doner. Bu anlamda bastirilmis
duygular 6zgiir bedenlere biiriinerek sanatsal eyleme doniisiir. Ana kurguyu olusturan
bu bedenler, ruhsalligin disa aktarildigi slogan etkisinde kigkirtict gondermelerine
aracilik eder. Tiim bu kurgu i¢inde figiir basat elemandir. Resimsel diizleme eklemlenen

bedenler gizli bir hesaplasma i¢inde gizemli bir diinya yaratir. Sanat¢1 dijital etkilerden

173 hitp//mww.artxist.convlang-T R/exh ibitions-10/
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yararlanirken, kompozisyonu giiclendirici lekelerle betimler. (Bkz. Resim 149) Bu
anlamda teknik yetkinligin zorunluluguna doniistiigiine gdnderme yapmaktadir. Agag
kaliba yenilmeden gergeklesen bu bigcimlemeler estetik kaygilarla gergeklesir. Sanatgi,
bigimlendirme seriiveninde genis ve diizlemsel renk alanlarmi ustaca bulustururken
aga¢c kaliba da yetkin miidahaleyle kurguyu yansitir. Baskwresimleri olusturan kadin
imgesi bir anlamda i¢e bakisin dongiisel aynas1 gibidir.

“Bu kadm figiirlerinden izleyiciye gegen estetik hazza eslik eden yasanmugliklar ve bu
yagantilarin olusturdugu imgesel dizin, her izleyicide 6znel birtakim igeriklerle karsilagarak
kendi izlegini olusturacaktir. Ortada kalan ne yaraticmin gergegi, ne yaratilan yapitin, ne de
kadmn figilirliniin, onun erotizminin, ya da genel geger algilanis bigiminin gercekligidir.
Yapita sinen gergek, izleyicinin biling alaninda o an i¢in evrilerek kendisini belirleyecek
“anlik ileti”dir. Kurgu, elbette ki bu iletinin gerceklesebilmesi i¢in yapilandirilmamigtir.
(...) Izeyiciye atfedilen bu 6zgiir alan, dijital miidahalelerle gesitlenen fotograflarm, agac

baski teknigiyle kagit yiizeyine aktarildigi bir siirecle gerceklestirilir. Geleneksel yontemle,
teknoloji bir arada kullanilir.” 1" (Bkz. Resim 151)

Resim 151, Serkan Adin, Agagbaski, 70x100 cm, 2004.

Kaynak: Sanatgiargivinden.

174 hitp//www.artxist.convlang-T R/exh ibitions-10/
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24. ERDAL KURUZU (1977)

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nden 2004 yilinda
mezun olan Kuruzu Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii
yiiksek lisansmi tamamladi 2002 yilinda 63. Devlet 6zgiin Baskiresim Basar1 Odiilii
(Bkz. Resim 149)14. Tekel Resim Yarigmasi {igiinciiliik, 2005 yilinda ise 66. Devlet

Ozgiin Baskiresim Basar1 6diiliinii almistir.

Kuruzu, agacbaskilarinda renklerin kullaniminda armonik diizenler verilebilecegi
disiincesindedir. Ciinkii baskilarindaki renkler yan yana gelisleriyle zihinsel diizlemde
bu diisiinceye hizmet etmektedir. Sanatg1 bu bigimleri tanimlarken segtigi farkli renkleri
ilk olarak siyah zemin iizerinde olusturur. Ozgiin bi¢imlerden yola ¢ikarak renkle
betimledigi miizik olgusuna farkli anlamlar yiikleyerek teknigin farkli bir kullanimiyla
Ozgiin bir yone isaret eder. (Bkz. Resim 152)

Resim 152, Erdal Kuruzu, Agagbaski, 70x100 ¢m, 2002.

Kaynak: Sanatg1 arsivinden.
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Kuruzu’nun 6zellikle agagbaski teknigini uygulamada izledigi farkli bir yontem vardir.
Ik olarak zemine siyah rengi uygular. Béyle bir diisiinceyle olusturdugu baskilarinda
renk kullanimiyla derinligi daha da arttirarak farkli sonuglara ulagir. Ustaca yerlestirdigi
renk elemanindan yararlanarak bigimleri tamimlayan Kuruzu mekansiz nesneleri
yaratma asamasinda dokusundan yararlandigi aga¢ kaliplari tercih eder. (Bkz. Resim
153)

Resim 153, Erdal Kuruzu, Agagbaski, 70x100 cm, 2004.

Kaynak: Sanatc¢1 argivinden.

“Resimlerinde, nesnel diinyadan tasidig1 bi¢imleri resim diizleminde sinirlar o lugturmak i¢in
kullanir. Cesitli miizik aletleri, eller, kiiciik renk tuslannt ve genis alan boyamalar1 i¢in
bigimlenir. Bi¢im renge biiriiniir ve imge diinyasindan semboller tasimaz. Bu organik
biitiinliik i¢inde renkler kendiliginden diissel bir atmosfer yaratir. Erdal Kuruzu, bu atmosferi

olustururken kurgusal bir titizlikle caligmaz.” 175

175 http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/256177.asp
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“Teknigin (tahta baski—gravir—v.b.) getirdigi olanaklar1 da resime dahil etmek
tesadiiflere izin verir. Boylece sanat¢i, kendi gelisimini — degisimini- dogal akisma
birakir. Gerektiginde bicimli miidahalelerde bulunur.”'’® Kuruzu, agacbaskilarinda
miizik olgusuna iliskin kiigik parcaciklari, soyut bir diizlemde kurgulamasiyla
olusturdugu diizenlemeleri gorsel bir yoruma dondstiiriir. Baskiresim yiizeyinde
motiflesen ve bir ritim olusturan bu kiigtk titresimler 6zgiin bigimlemelerle gizli
cagrisimlarini, leke renk degerleri ile ¢izgi giictiniin edindigi gbzlem birikimlerini
birlikteligini izlemek miimkiin. Gii¢lii renk uygulamalary, belli merkezlerde toplanarak
kendine 6zgii yalin pargalanmalarla olusan soyutlamalar saglam bicim anlayisina

dontsiir. (Bkz. Resim 154)

Resim 154, Erdal Kuruzu, Agagbaski, 70x100 cm, 2004.

Kaynak: Sanatg1 arsivinden.

178 http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/256177.asp
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SONUC

Insanoglu en ilkel zamanlardan modern zamanlara kadar kendini farkli bigimlerde ifade
etmeye ¢calisms, Yerlesik yasama gegmesiyle birlikte kiiltlir dlizeyini yiikseltmis sanata
farkhi boyutlar kazandirmustrr. Ozellikle baskiresim olgusu, insanlarm duygularmi ve
diisiincelerini ifade edebilecegi onemli bir deger olurken insanliga yon veren ekonomik,
siyasi, dinsel olaylar ve diger toplumlarla olan etkilesimleri toplumlarin sanatin1 da
degisik Olgiilerde etkilemis ve bu olaylarla sekillenmistir. Birgok sanat¢i tarafindan
kullanilarak giiniimiize kadar gelen yiiksek bask1 teknikleri var olduklari topluma ve
zamana bagh olarak insanin kendini ifade etme bigimlerinin temelini olusturmustur.
Teknik olanaklariyla cesitlilik gosteren yikksek baski malzeme ve uygulama alanlariyla

bireyin yaraticihigini ortaya ¢ikarirken diistince alisverisinin hizlanmasini saglamustir.

Bu tezde yiiksek baski tekniklerinin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimi ve teknigin
uygulama olanaklar1 tim yOnleriyle ele alinmis, teknigi tercih eden sanat¢ilarin bigim
anlayis1 ve yorumlar1 irdelenmistir. Birgok sanatgi yiikksek baski tekniginin ortaya
koydugu sanatsal ifade dilini benimsemis, i¢inde bulundugu ¢agm ve toplumun deger
yargilar1 ile bu teknikler lizerinde yeni arastirmalar yaparak bu sanatin gelistirilmesine
katk1 saglamiglardir. Tiim bu degisimler ile birlikte yiiksek bask1 her seferinde ¢aginin
bicim anlays1 ile yeniden sekillenmis, 6ziinde bulundurdugu degerlere yeni anlamlar

katmustir.

Yiksek baskmm ilk ornekleri Cin’de kagidin kesfinden Once kumas {izerine
gergeklestirilmis olan agag baskilardir. Tarihte kagit tizerine ilk agagbaski teknigi ise
yazili metinlerle birlikte resimlerin betimlendigi “Diamond Sutra”dir. Avrupa’da ise
agacbask1 14. yiizyilda ilk olarak dinsel metinlerin ve oyun kartlarmin ¢ogaltilmasinda
kullanilmis, Kitaplarm ve sanatgilarm orijinal resimlerinin ¢ogaltilmasinda kullanilan
agagbask1 seri tiretim mantigiyla birlikte, sanatsal tiretimlerin baslamasina da neden
olmustur. 17. yiizyilda Japonya’da 6nem kazanan teknik 19. ylizyilin sonlarina dogru
Avrupa’da bircok sanat¢iy1 etkilemis donemin en 6nemli eserleri verilirken bir¢ok sanat
akmmina yon vermistir. 20. yiizyilda bir¢ok iretim tekniginin kullanilmasiyla birlikte

yiiksek baski1 teknigi farkli anlatim diline donlismiistiir.
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Yiksek baski teknigi Tiirkiye’de ise ilk kez Ibrahim Miiteferrika’nm 1730°da “Tarihi
Hindi Garbi” isimli kitapta aga¢ kaliplarm kullanilmasiyla varligmi gostermistir.
Cumhuriyet’in ilantyla birlikte yiiksek baski teknigi “yazmacilik” olarak bilinen
geleneksel sanat olma 6zelliginden siyrilmis egitim kurumlarinin agilmasi ile sanatsal
anlamda ivme kazanmistir. Bu donemde egitim kurumlarmm agilmasiyla 6zellikle
batiya gonderilen sanat¢ilar baski alaninda egitim alarak yurda donmelerinden sonra

yiksek baskisanatinin gelismesi i¢in 6nemli girisimlerde bulunmuslardir.

Ik kusak olarak bildigimiz Tiirk baskiresim sanatgilar: tarafindan kullanilan yiiksek
bask1 teknikleri giiniimiize kadar birgok sanatginin iiretiminde ifade araci olmustur.
Yiksek baskiresmin gelisimini saglayan Turgut Zaim, Mustafa Asher, Nevide
Gokaydmn, Miirside Igmeli, Nevzat Akoral, Muammer Bakir gibibircok sanatginm uzun
yillar Akademi’de sanat egitimi vermeleri ve bu sanatgilarin bir sonraki kusaktan
sanat¢ilara da hocalik etmeleri, teknigin yaygmhk kazanmasiyla birlikte gelecek
kusaklarda da devam etmesine Onciiliikk etmislerdir. Bu anlamda yiksek baski sanatsal
kimligini 6ncelikli egitim kurumlarinda kazanirken daha sonralar1 sanatgilar bireysel

cabalar1 sayesinde baskiresminde istenilen yerini almigtir.

Tez calismas1 sonucunda dikkat ¢ceken bir nokta yiiksek baski teknikleri sanatcilara
teknik, malzeme deneyimiyle birlikte yeni anlatimlar ve zenginlikler sunarken
sanat¢cinin 6zgiin diinyasini kesfetme olanagi saglama firsat1 sunmaktadwr. Yiksek baski
teknikleri 6zellikle uygulama alaninda, kullanilan malzemenin teknige sundugu anlatim
olanaklarisayesinde sanat¢ilarin 6zgiin diinyasmi dile getirmede biiyik bir anlatim arac1
olurken, bu noktada yaratici calismalarin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Ozellikle yiksek
bask1 teknigini uygulayan Tirk sanat¢ilar yaratici ¢alismalar yapabilmek i¢in estetik
disiinceyi igsellestirdikleri konularin1 birgok malzemeyle birlestirirken kendine 6zgii
yontemlerle ele almiglar ve kisisel tsluplariyla bigimlendirmislerdir. Yiksek baski
teknigi yaratmada bir ara¢ olsa da sanat¢inin kendini ifade etmesinde kullandig1 6nemli
bir olgudur. Bu nedenle bu teknigi uygulayan sanatgilar1 ve eserlerini incelerken tercih
ettikleri baski tekniklerini ve bu tekniklerin tarihsel gelisimini bilmek, sanatgilarin
0zglin anlatim dillerini olustururken tistlendikleri konum agisindan 6nemli olan diger bir

sonugtur. Yiksek baski teknigiyle eser iireten her sanat¢1 var oldugu donemin yasam
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bigimiyle birlikte farkli bakis agilarmi yapitlarina yansitirken, kullanilan aga¢ ve linol
kaliplarn ¢aligmalarda farkh etkiler yarattigi 6zgiin dillerinin olusmasinda da giiglii bir

ara¢ oldugu sonucuna varimastir.
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EK 1.

YUKSEK BASKI UYGULAMALARI
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Resim 155, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 56x83 cm, 2006.
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Resim 156, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 52x87 cm, 2005.
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Resim 157, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 40x82 cm, 2010.
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Resim 158, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 40x82 cm, 2010.
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Resim 159, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 40x82 cm, 2010.
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Resim 160, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 40x82 cm, 2010.
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Resim 161, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 35x52 cm, 2010.
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Resim 162, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 35x52 cm, 2010.
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Resim 163, Gokge Aysun Kilig, ‘Isimsiz’, Agacbaski, 35x52 cm, 2010.
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EK 2. CAGDAS YUKSEK BASKI ORNEKLERI

Resim 164, Nanako Yoshikawa, A gacbaski, 69x98 cm, 2007.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslarar as1 Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
s.4l.

Resim 165, Natalia Pawlus, ‘Bosluk’, Linol Baski+Kuru Kazima, 91x71cm, 2011.
Kaynak: V. Uluslararas1 Ozgiin Bask1 Yarigmas1 Katalogu, istanbul, 2011, s.yok.
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Resim 166, Aria Komanou, Agagbask.
Kaynak: http://www.kiwa.net/

Resim 167, Geza Nemeth, Agagbask.
Kaynak: http://www.kiwa.net/
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Resim 168, Francisco Martinez, Linol Baski, 34x46.5cm, 2007.
Kaynak: Isik Universitesi ve imoga, 1. Uluslararas1 Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
s.144.

Resim 169, Erina Takeuchi, ‘Chotengan’, Agagbaski, 103x73 cm, 2010.
Kaynak: V. Uluslararas1 Ozgiin Baski Yarismas1 Katalogu, Istanbul, 2011, s.yok.
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Resim 170, Susan Litsios, ‘Cigekler A¢arken’, Agagbaski, 24.6x34 cm, 2003.
Kaynak: Il. Uluslararasi Ozgiin Baski Yarismas1 Katalogu, Istanbul, 2011, 5.147.

Resim 171, Ioannis Monogyios, Zen Bahgesinde’, Linol Baski, 55x55cm, 2011.
Kaynak: 1V. Uluslararas1 Ozgiin Bask1 Yarismasi Katalogu, Istanbul, 2011, s.yok.



160

Resim 172, Alberto Ramos Palacios, Agacbaski, 40x100 cm, 2008.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslararas1 Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
s.157.

Resim 173, Rew Hanks, ‘Avct ve Koleksiyoner’, Linol Baski, 70x104 cm, 2010.
Kaynak: 1V. Uluslararas1 Ozgiin Bask1 Yarigsmasi Katalogu, Istanbul, 2011, s.yok.
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Resim 174, Mariya Popova, Tas baski+Yiiksek Baski+Kolaj, 37x54 ¢m, 2007.
Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslarar as1 Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
s.166.

Resim 175, Ariel Kofman, AgagbaskitTas Baski, 67x100 cm, 2008.

Kaynak: Isik Universitesi ve Imoga, 1. Uluslararas1 Baskiresim Bienali Katalogu, (Istanbul, 2008),
$.129.
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