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OZET
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Gokce OZER
Seramik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2013
Danisman: Prof. S. Sibel SEVIM

Sanatin temel degerlerinden biri olan estetik; bir cogkulanim veya duygu veren
seylerin incelenmesi ile ilgili bir disiplin olarak tanimlanmaktadir. insanin maddi ve
manevi alanlarda yarattigi, ortaya koydugu seylerin timu olarak tanimlayabilecegimiz
kultar, estetik begeni ve ilkeler tGzerinde énemli bir etkiye sahiptir. Bu dogrultuda ‘batr’
s6zcugunin dusince planinda tasidigi anlamin karsitini anlatmada kullanilan ‘dogu’
kendine 6zgu sanat olgusuna ve estetik anlayisa sahiptir. Bir Dogu kilttirG olan Japon
estetiginde guzel siradan, kusurlu olanda, asiriya kagmayan dogal ve sakin renk
tonlarinda, dizensiz sekil ve dokularda aranmaktadir. Wabi-sabi bu guzellik anlayisinin
temelini olusturan estetik begdeni sistemidir. Bu baglamda Japon seramik sanatinin da
wabi-sabi estetik disiplini dogrultusunda temellendigi gorilmektedir. Japon kultirinin
birikimci yapisi, Japon seramik sanatcilarinin gegmis ile kurduklari organik bag ve
bunu eserlerine tasimalari, geleneksel Japon seramik sanatinin halen gen¢ kusaklar
tarafindan benimseniyor olmasi c¢agdas seramik sanatinda Japon seramiklerinin
6zgunliguna arttirmaktadir. Bu arastirma kapsaminda Japon seramik sanati wabi-sabi
estetik disiplini dogrultusunda arastirilarak érneklerle incelenmekte ve ¢agdas Japon
seramikleri Uzerindeki geleneksel etkiler sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Japon, Seramik, Wabi-sabi



ABSTRACT

WABI SABI AESTHETICS AND THE EFFECTS OF IT ON THE
JAPANESE CERAMIC ART
Gokge Ozer
Department of ceramics
Anadolu University, Institution of Fine Arts, August 2013
Advisor: Prof. Dr. S. Sibel Sevim

Aesthetics as one of the basic values of the art, is defined as a discipline that
analyses the enthusiastic and emotional things. It has a great effect on the things like
culture, aesthetical liking and principles that are defined as all earthly and spiritual
things presented by human. In this context, the ‘East’ as oppose to the meaning of
‘West’ in terms way of thinking, has its unique aesthetical apprehension and art
phenomenon. The beauty is sought in ordinary, defective, sober natural, calm colors,
irregular shapes and texture. Wabi- Sabi is the aesthetical liking system that composes
the back ground of this beauty apprehension. In this context, it is seen that the
Japanese art of ceramics is based upon this Wabi- Sabi aesthetical discipline. The
organic connection with the past that is established by the Japanese ceramics artists,
and their use of this connection in their works of art increase the uniqueness of
Japanese ceramic art in contemporary art of ceramics. In this research, Japanese
ceramic art is going to be examined and evaluated with the examples in terms of wabi-
sabi aesthetical discipline.

Key Words: aesthetics, Japanese, ceramics, wabi- sabi
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ONSOz

“Wabi Sabi Estetigi ve Japon Seramik Sanatina Etkileri” baglikli ylksek lisans
tez caligmasi Anadolu Universitesi'nin desteklemis oldugu Bilimsel Arastirma Projeleri
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sanat; estetik ve guzel iligkisi tarihsel sireg¢ icerisinde incelenmis ve Bati ile Dogu
estetik anlayigi arasindaki farkhliklar degerlendirilmistir. Ikinci bélimde, Japon
sanatinin genel 6zelliklerine, wabi-sabi estetigine ve ilkelerine drneklerle birlikte yer
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seramikleri Uzerindeki etkisi tarihsel sureg icerisinde Bizen, Raku, Hagi, Iga, Shigaraki,
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Arastirmamizin  dérdinci boéliminde Japonya’da eserlerinde wabi-sabi estetik
disiplinin ilkelerini kullanan sanatgilarin eserlerleri 6rneklerle incelenmistir. Son
bélimde ise wabi-sabi estetik disiplininden ilham alinarak “Baslarla Bas Edemiyorum”
ve “Aramizda Mikemmel Olmayan Var mi?” adli seramik uygulamalari

gerceklestirilmistir.
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Prof. S. Sibel Sevim hocama, arastirmam slresince yardimlarini esirgemeyen
Prof.Fumio Shimada’ya ve arkadaglarim Cristina Kajihara, Risa Ohgi, Kanako
Mizojiri'ye ve verdigim her kararda beni destekleyen aileme sonsuz tesekkirlerimi

sunarim.
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GiRiS

Yuzyillardir bir ifade araci olan sanatin temel degerlerinden biri estetiktir. Estetik
duyulur alginin, duygusalligin sagladig bilgi ile ilgili bir bilim olarak ya da bize hos
veya haz verici diye nitelendirdigimiz bir heyecan, bir goskulanim veya duygu veren
seylerin incelenmesi ile ilgili bir disiplin olarak tanimlanmaktadir. Bati felsefesinde
geleneksel estetik kuruculari olan Baumgarten, Kant ve Hegel'den gelen anlayisa

gore estetik, arastirma alanini ya glzellikte ya da sanatta bulmaktadir.

insanin maddi ve manevi alanlarda yaratti§i, ortaya koydugu seylerin timi olarak
tanimlayabilecegdimiz kiltar, estetik begeni ve ilkeler Gzerinde dnemli bir etkiye sahiptir.
Genel olarak kultirler, belli 6zellikleri ile birbirlerinden ayrildigi icin estetik algilama ve
degerlerde farkh 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda en genel gergevede estetik olguyu
Bati estetik anlayisi ve Dogu estetik anlayisi olmak (zere iki farkli gergeveden
degerlendirmek dogru olacaktir. Her iki estetik anlayisi da kendine 6zgl degerlere
sahiptir. Ancak estetigin bir arastirma alani olarak kabuli Bati kdltird Gzerinden
temellendirildigi icin, pek ¢ok noktada Dogu estetik anlayisinin zenginligi géz ardi
edilmistir. Bu nedenle calismamizin konusu bir dodu estetik anlayisi olan Japon
kiltdrine dayali wabi-sabi estetik anlayisinin arastiriimasini ve estetik anlayisin basta

Japon seramik sanati olmak Uzere diger Ulkeler Gzerindeki etkisini aragtirmaktir.

Wabi-Sabi estetik anlayisi, onikinci ylzyildan itibaren Japonya’yi etkisi altina alan Zen
felsefesine bagl olarak Japon sanatlari ve yasaminin her alaninda var olan bir
degerdir. On altinci yuzyilda Japonya’'nin kultirel degerlerinden biri olan c¢ay
seremonileri ile bulusan wabi-sabi estetigi, bu térenlerde kullanilan seramik kaplarin
gerek form gerekse dokularinda farkliliklara yol agmistir. Dogal gorinimld, asimetrik

seramik formlar bu estetik anlayisin somut gostergeleri haline gelmistir.



Glnumuizde halen Japonya ve Bati'da da etkisini gosteren wabi-sabi estetigi seramik
sanatgilarina 6zgln tasarimlar yaratmak icin olanaklar sunmaktadir. Sahip oldugu
tasarim ilkeleri ile on altinci ylzyildan itibaren gegerliligini koruyan bu estetik disiplin
tarihsel sirecte, Bizen, Raku, Hagi, Iga, Shigaraki, Karatsu, Mino, Ki-Seto, Setoguro,
Shino, Oribe ¢émlekleri ve ¢agdas seramik sanatgilarinin yorumlari ile bulusarak

seramik sanat tarihi agisindan bilyuk bir Sneme sahip olmustur.

Bu calisma Anadolu Universitesi'nin desteklemis oldugu Bilimsel Arastirma Projeleri
(BAP) altinda, lisansustl tez projesi olarak gergeklestiriimistir. 1203E046 numarali
arastirma kapsaminda, baslangicindan glinimuze wabi-sabi estetiginin sorgulanmis,
¢agdas seramik sanatina kuram ve tasarim agisindan ne tir katkilar sagladigini
arastirilmis ve bu konu ile ilgili olarak Japon seramik sanatgilarinin eserleri ve seramik
sanat alanindaki etkileri incelenmistir. Aragtirma sonucunda wabi-sabi estetik disiplinin

ilkelerinden yola ¢ikilarak seramik heykeller Gretilmigtir.



SANAT, ESTETIK ve GUZEL iLiSKiSi

insanlikla yasit olan sanat, yasamin igerisinde var olan bir etkinliktir. Sanat, insanin
kendisine karsin yarattigi ikinci bir dogada, dusle gercegi bulusturdugu bir képraddr.
Bdylelikle insan sanat araciligiyla imgeler ve nesneler arasinda bag kurmaktadir. Bu

bag, insanin kendini tanimasinda, donustirmesinde dnemli bir rol oynamaktadir.

Grekge ‘aisthesis’ s6zlinden gelen estetik, bir ifade araci olarak sanatin temel
degerlerinden biridir. Estetik; bize hos gelen ya da haz, heyecan, cosku ve duygu
veren seylerin sagladigi bilgi ile ilgili olan bir disiplin/bilim ya da sanatla yasami
uzlastirmaylr amacglayan o6greti olarak tanimlanmaktadir. “Estetik, Kant'a gore,
genellikle insanda bir seyin glizel oldugu duygusunu neyin uyandirdigini belirlemeye

calisan felsefi bir teoridir (Bozkurt, 1992:35)”.

Sanatin ve sanat yapitinin 6gelerinden biri olan ‘guzel’, bagimsiz bir bilim olan
estetigin temel sorunu olmus ve g¢aglar boyunca arastirilarak tanimlanmaya
cahsiimistir. ‘Gazel’i ilk olarak sistemli bir bicimde arastiran filozof Platon’dur. Guzel'in
estetik adi altinda arastiriimasi ise on sekizinci ylzyilda gerceklesmistir. Alexander G.
Baumgarten (1714-1762) tarafindan 1750-1758 yillari arasinda yayinlanan Aesthetica
adli eserde ilk kez kavram olarak kullanilan estetik, kitabin yayinlanmasindan sonra

bir bilim olarak kabul edilmigtir.

Estetigin arastirma alani ge¢misten ginimize degin degisim gdstermektedir.
Geleneksel anlayisa gore estetik duyusal alanin butini degil, Ozellikle ‘guzel’i
incelemektedir. Bu baglamda, estetigin konusu olan guzel, estetik nesneyi alimlayan
O0znede estetik haz ve be@eni duygusuna yol acan temel 6zelliktir. Glizel en genis
anlamiyla, hem dogada hem de sanatta ahenk ile ifadenin mikemmel bulugmasi

olarak tanimlanabilmektedir.



Estetik genellikle ‘guzel’ ve ‘cirkin’ sézcukleriyle iligkiliymis gibi gorinse de bunlarla
sinirli degildir. Dengeli, ylce, anlamli, uyumlu, korkung gibi bagka kavramlarda estetik
degerlendirme igerisinde yer almaktadir. Boylelikle estetik, icerdigi estetik 6zne,
estetik nesne, estetik yasanti, estetik haz ve estetik deger 6geleri ile glizelin yalnizca
6znel olmayan, nesnel bir icerik de tasiyan tanimini yaparak, degisik terimler
arasindaki iligkileri belirlemeye calismaktadir. Estetik gergekligi olusturan yapi

elemanlari su sekilde aciklanabilmektedir:

Estetik 6zne/slje; sanat yapitindan yada bir doga goruntisiinden haz duyan, estetik
tat alan varliktir. Bir sanat yapitini estetik olarak kavramak ve onu algilamak, estetik
O6znenin, estetik obje karsisinda aldigi estetik tavir ile gerceklesmektedir. Bu estetik
tavir, higbir pratik amag¢ gézetmeden yalnizca hayranlik duygusuyla seyretme ya da
pratik cikarlarla, ahlaki yargilari ve kuramsal ¢ézimlemeyi de disarida birakarak bir
uzaktan seyretmedir. Tunali (2010:25), estetik tavr ‘eredi kendinde olan’ bir tavir

olarak tanimlamakta ve sdyle aciklamaktadir:

“Bir mizigi nigin dinleriz? Ondan haz duymak icin mi? Yoksa mlizik
edgitimimizi arttirmak, hog bir vakit gecirmek ya da kdltlirimdiizi
zenginlestirmek icin mi? Edger salt haz duymak, estetik haz duymak eregi
ile bir mizik yapitini dinliyorsak, o zaman béyle bir tavrin eredi kendi
iginde bulunur, onun auto-telos’u vardir denir. Yok, 6blr amacglar igin
mlizik dinliyorsak, o zaman erek estetik olma niteliginden yoksun olur...”

Estetik nesne/obje; belli nitelikleri ve 6zellikleri olan bir nesnedir. Bu nitelik ve 6zellikler
bir kavram altinda birleserek sanat yapitini olusturmaktadir. Her estetik obje, bir
gOrundstir ve duyarliliga baghdir. Bu duyarlilik ile estetik obje biutlinlyle maddi ve
insan zihninden bagimsiz bir halde degildir. Estetik obje, insanin duyularina hitap

ettigi icin mantik (akil yarutme) yoluyla degil algi yoluyla kavranmaktadir.

Estetik yasanti; estetik 6znenin, estetik nesneyi bir bagska amaca hizmet eden bir arag

olarak goérmeksizin, kullanma, sahip olma, tiketme ve ahlaki agidan yargilama gibi



davraniglardan uzaklasarak yasamasidir. Bu noktada estetik yasanti ile oyun arasinda
bir benzerlik gorilmektedir. Estetik yasanti icerisinde, estetik 6zne c¢ikar 6gesinden
uzaklasarak sanat yapitindaki idea’larla yiiz yize gelmektedir. Bu durum estetik
Ozneyi gergeklikten uzaklastirarak sanat yapitindaki, kavramsal yapiyl bulmaya
yoénlendirir. Oyunda da tipki estetik yasantida oldudu gibi gergeklikten kagarak hayale
ve kurguya dayall bir dinya kurulmaktadir. Boylelikle her iki durumda da real bir

dinyadan cikarak, irreal bir diinya icerisine girilmektedir.

Estetik haz; sadece bir duygu olayi degildir ¢linki estetik haz ile insan duyu alanini
asarak kisiliginin butinligine yénelmektedir. Duyusal temeller (gérme, isitme gibi)
Uzerine dayanan estetik tavir ve yasanti soncunda estetik haz elde edilmektedir.
Ancak estetik haz ile duyusal haz arasinda temel bir farklilik bulunmaktadir. Bu temel
fark duyusal hazin aci dedigimiz duygunun tam karsiti olurken estetik hazin bu
karsitliktan farkh olmasidir. “Ornegin, Hamlet tragedyasindan duydugumuz duygu
acikhdir ancak bu acilik eserin estetik haz dogurmasini engellemez (Tunali, 2010.45)".
Bir diger farkhlik ise duyusal hazlarin, dig uyaricilara bagl olarak etkisinin sirmesidir.
Ancak buna karsit olarak izledigimiz bir filmin etkisi film bittikten sonra gunlerce,

aylarca surebilmektedir.

Estetik deger; insanin hoglandidi, haz duydugu nesnelere karsi yiuklemis oldugu ‘hos’,
‘guzel’, ‘yice’ vb. degerlerdir. Bu noktada 6nemli olan estetik degerlerin, ahlaksal
degerlerden (iyi), bilgi degerinden (dogru) ve ekonomik dederlerden (yararl) olan
ayrimidir. Bu ayrimi anlayabilmek igin ‘glzel'in ne oldugu ve diger dederler ile olan
iliskisini incelemek gerekmektedir. “Her ¢ag, dogruyu ve iyiyi oldugu gibi guzeli de

kendi bakis acilarina gore belirler ya da degisiklige ugratir (Timugin, 2008: 28)”".



Bahsetmis oldugumuz estetik deger 6geleri evrensel bir kabul goérlrken, estetik
degerlendirme ve guzel tartismalari c¢aglara, kultirlere, dinya gorislerine ve
sanat¢inin kimligine, toplumlarin ekonomik yasantilarina, inanglarina goére degisiklik
gOstermektedir. Bu baglamda Bati ve Dodu olmak Uzere iki ana baslk altinda
degerlendirdigimiz kultarler kargilastiklari, etkilendikleri olaylar ve toplumlar sayesinde

estetik anlayislarinda da farkh 6zellikler gostermektedirler.

1. Bati Felsefesinde Sanat, Estetik ve Giizel iligkisi

Alexander G. Baumgarten'in Aesthetica adli eserinde ilk kez kavram olarak kullanilan
estetik, kitabin yayinlanmasindan sonra bir bilim olarak kabul edilmistir. Boylelikle
estetik biliminin temelleri Bati felsefesi ve dinya goérusu Uzerinde temellenmigtir.
“Batinin egemen diinya gorisi “Greko-Romen” kaynaklara dayanir. Gegirdigi bir ¢ok
asamaya ragmen bati sanatinin arasindaki distnce dualist, analitik ve mekanistik bir
distncedir (Bobaroglu, 2005) .

Bati estetik gorusl, Batr’'nin kendi tarihi geligimi ile paralellik gostermektedir. Bati’'nin
tarihsel sireg icerisinde yasamis oldugu olaylar ve bu olaylar kargisinda dislnce ve
bilgi birikimi tipki Bati felsefesini etkiledigi gibi Bati sanati ve estetigi Uzerinde de
onemli etkilere sahiptir. Bu arastirmada Bati felsefesinde sanat, estetik ve guzel iligkisi
Antik Cag, Orta Cag, Yeni Cag ve on dokuzuncu yuzyil ve sonrasi olmak Uzere dort

baslik altinda incelenmektedir.

1.1. Antik Gag 'da Sanat; Estetik ve Giizel iligkisi (M.0. 700- 5. Yiizyil)

Antik sanat felsefesinde genel olarak benimsenen ilke; iyilik, hakikat, erdem ve
guzellik olgularinin 6zdes degerler olmasidir. ‘Guzellik nedir?’” sorusunu felsefi
anlamda ilk kez ortaya koyan Platon, guzellik anlayisini ‘idea’lar 6gretisi Uzerinden
temellendirmistir. “O’na gore ‘idea’, butlin genel gecerlik tasiyan yasalarin, kurallarin,

varlik tdrlerini olusturan ilkelerin degismez, oOlimsiz ve hakiki karsiligidir. Varlk



tiirlerin ve bireylerin sayisinca ‘idea’ vardir. Yine ona gére ‘Idea’, ‘Bilgi’, ‘iyi’, ‘Glzel’,
ve ‘Dogru’ ayni seylerdir, birbirleriyle 6zdestirler (Bozkurt,1992:67)". Platon, uyarlihgi,
yararhli§gi ve haz verici olmayi guzelligin ¢ niteligi olarak belirlemektedir. Platon’a
gore yararl olan guzel, zararl olan ise ¢irkindir. Bodei (2008:50)'nin bahsettigi gibi,
Platon’a gbre bir ¢op tenekesi bile gizel olabilir, buna karsilik altin bir kalkan, eger-
her ne kadar géze hos goriinse de tagsinamayacak kadar agirsa guizel olmaz. Platon
yaslihk dénemine degin ‘glzel’i agkin bir gerceklik olarak belirlemektedir. Ancak buna
karsit olarak yasliik déneminde sayr mistifikasyonlarinin etkisinde kaldigi igin
matematik ve guzelligi beraber ele almistir. Boylelikle baslarda bir Idea olan guzel,

artik matematiksel bir oran olarak anlasiimaktadir.

Platon’a gore, olgl, iyi ve glzelin tanimlayici ilkesidir. Olgl, uygun
iligkilerin, oran ve aritmetik yoluyla belirlenmesidir; ¢gabalarini ve Umitlerini
guzellige yonelten tim yaratimin uymasi gereken ideal standardi olusturur
ve butun guzellik yargisinin temel aldidi rasyonel tabandir (Pacteu,
2005:30).

Aristoteles’in guzellik anlayisina baktigimizda ise hocasi Platon’un ihtiyarlik dénemine
ait guzellik anlayigi ile yakin bir iligkisi oldugu gorulmektedir. Aristoteles’e gore glzelin
temeli; matematiksel degerler olan dizen ve sinirhiliktir. Boylelikle gluzel bir oranti yani
matematik olarak belirlenebilen bir kavram olmaktadir. Aristoteles icin glzel olan
nesne kolay kavranabilen nesne olmalidir. Bu baglamda, estetik obje ¢ok kiiglk ya da
¢ok bulylik olmamalidir. Clnkl c¢ok kuglk ve c¢ok buyuk olan nesneler kolay
algilanamaz ve bdylelikle guzel de olamazlar. Dolayisiyla, bir nesnenin glzel olmasi
orantili olmasindan gelmektedir. “Platon’da guizel, uyum ve o6lglnin, Aristoteles’te

guzel ise, duzen ve buyukligun bir bilesimidir (Bozkurt, 1992: 90)”.

Yeni Platoncu olarak bilinen Plotinos, Platon’'un diyalektik anlayisina karsi, sanatin

metafizik agisindan degerinin altini ¢izen mistik bir anlayisa sahiptir. Plotinos icin



estetik ve teoloji ayni anlama gelmekte ve iyi, her seyin kaynagi olan Tanri ile 6zdes

olmaktadir.

Sonu¢ olarak yukarida bahsetmis oldugumuz Antik Cag’'in estetik anlayisi hakkinda
bir degerlendirme yaptigimizda estetik olgunun bagimsiz bir yaratma ve estetik haz
duyma eylemlerinden uzak oldugunu gérmekteyiz. Orta Cag’da ise bu estetik tutum

gelistirilerek pekistiriimis ve skolastik felsefenin etkisi altinda yorumlanmistir.

1.2. Orta Gag’da Sanat; Estetik ve Giizel iligkisi (6. Yiizyil- 15. Yiizyil)

Orta Cag’in sanat ve estetik felsefesi Antik Cag’'in felsefi mirasi tizerine kurulmus olsa
da, guzellik anlayigi ¢agin filozoflar sayesinde 6zgunluk kazanmistir. Orta Cag
felsefesi teolojik bir anlayisa dayandigi i¢in, bu dénemde timuyle dinden ayrilmis bir
glzellik anlayisi bulunmamaktadir. Orta Cag’da “glUzellik bir deder idiyse; bu degerin
iyilikle, hakikatle, varolusun ve Tanrinin tim o&teki Oznitelikleriyle &rtlismesi

gerekiyordu (Eco, 1999:29)".

Orta Cag’da skolastik distincenin gelistirdigi iki farkli estetik yaklasim gorulmektedir.
Bunlardan ilki oran estetigidir. Antik Cag’da ortaya ¢ikan oransal uyumluluk goérisiine
dayanan oran estetigi, glizeli her parganin digerine olan uyumlu oraninda bulmaktadir.
Diger estetik yaklasim ise 1sik estetigidir. Orta Cag eserleri soyuta yonelik bir renk ve
cizgi estetigi dogurmustur. “Ortacad, renk duygusu konusunda (degerli taslar,
kumaslar, cicekler, isik, vb.) gergekligin duyulur yénlerine iliskin ¢ok canli bir begeni
sergiler (Eco,1999:70)". Diger bir yandan da mistikler ve filozoflar, renkten c¢ok
aydinliktan ve glnes 1sigindan cogsku duymuslardir. Bu durum skolastik dislnce de

var olan Tanri’'yi i1sik olarak tasavvur etme egiliminden gelmektedir.

Grosseteste 1sigi oranlarin en lstini olarak tanimlar ve su sekilde
aciklamaktadir: ‘Isik kendiliginden glizeldir, ‘¢clinkii onun dogasi yalindir ve
kendinde blitiin seyleri kapsar.” Bu ylzden, isik en ylksek derecede



batiinlikli, kendisiyle en uyumlu sekilde oranli ve kendisine egittir; zaten
glzellik, oranlar arasindaki uyumdur (aktaran Eco, 1999:76).

Dénemin filozoflarindan Aziz Thomas ise glzeli bilme vyetisi ile iligkilendirmistir.
Bdylelikle algilandiklarinda zevk uyandiran seyler guzeldir. Thomas’a gére guzel igin

batlnllk, uygun oran ve gorkem gerekmektedir.

Orta Cag estetik ve sanat gorusa ile ilgili olarak genel bir degerlendirme yapacak
olursak guzellik ve estetik anlayislarinin tanri inanci dogrultusunda olusturuldugu
gorulmektedir. Bu duruma karsit olarak Orta Cag’da din adamlarinin manastir ve
katedrallerde gelistirdigi skolastik distince Yeni Cag estetik anlayisinda etkisini

yitirmekte ve yeni bir kimlik kazanmaktadir.

1.3. Yeni Gag ’da Sanat; Estetik ve Giizel iligkisi (15. Yiizyil- 18. Yiizyil)

Yeni Cag'da yasanan Roénesans, Reform hareketleri ve 17. Yuzyll bilimsel
gelismelerin sonucu olarak 18. yuzyll Bati dinyasindaki pragmatik degisikligin
yasandidi Aydinlanma Cagi olarak adlandiriimaktadir. Modern estetigin temellerinin
atildigi Aydinlanma felsefesi, inanca kargi bilgiyi, teolojiye karsi bilimi én planda
tutmaktadir. Aliman aydinlanmacilarindan olan Gottfried Wilhem Leibniz (1646-1716)
felsefesinin temelinde, Tanri ve monad olarak adlandirdi§i t6z iliskisi vardir. Leibniz’e
gOre Tanrrnin yarattigi dinya, her zaman uyumlu bir diizen igerisinde bulunmaktadir.
Sonsuz sayidaki tézden (monadlardan) meydana gelen evren, Tanri tarafindan
belirlenmis higbir aksaklik bulunmayan dizenli bir sistem olusturmaktadir. Bu felsefi
temele dayali olarak “Leibniz i¢in agk, guzel, duzen ve yetkinlik birbirine bagh seylerdir

ve tum guzelligin kdkeninde uyumun bulunmasi gerekir (Timugin, 2008:31)”.

Bir diger Aydinlanma Donemi Alman filozofu olan Alexander G. Baumgarten (1714-
1762) estetigi duyusal bilginin bilimi olarak tanimlamaktadir. Baumgarten duyulara

dayali olan estetik bilgiyi, mantik bilgisi gibi acik olmadigi icin bulanik bilgi olarak kabul



etmektedir. Mantik zihnin nesnelere olan uygunlugunu, estetik ise duygu bilgisinin
yetkinligi olan guzeli arastirmaktadir. Baumgarten’a gore (Tunali, 2010:138) ‘glizellik
ile dogruluk ayni sey olmakta ve estetik de mantigin ‘kic¢uk kiz kardesi’dir. Buna gore

guzelin, mantiksal anlamindaki dogruluk ile icten bir ilgisi bulunmaktadir.

Immanuel Kant (1724-1804) Antik Cag’dan Aydinlanma dénemine kadar iyi, dogru ve
yararli kavramlari ile iligskilendirilmis glzeli badimsiz salt bir estetik kavram olarak
belirlemektedir. Kant'a gbére guzel estetik yargl ya da begeni yargisi ile iligkilidir.
Bozkurt (1992:114)'un belirttigi gibi begeni yargisi ise mantik yargilarinin bagl oldugu
nitelik, nicelik, baginti ve modalite (tarz) kavramlarinin ¢ézimlenmesi ile

belirlenmektedir.

Kant nitelik bakimindan glzeli yararhlik Uzerinden agiklamaktadir. Bu baglamda
Kant’a gore gizel yararli olan degildir. Yarar, her zaman bir nesneye karsi duyulan
beklentiyi ve faydayi icermektedir. Oysa Kant'a gore estetik hoglanmada guzel denilen
nesneden higbir zaman bir karsilik ve beklenti duyulmamalidir. Bdylelikle gtizel; higbir
yarar ve ¢ikar icermeyen hazzin konusu olarak aciklanmaktadir. Kant'a gore (Kant
2011:72) nicelik bakimindan guzel olan, kavram olmaksizin evrensel olarak haz
verendir. Bu baglamda Kant hoslanma duygusuna bir genel gegerlik yikledigi icgin
glzeli herkesin hosuna giden sey olarak aciklamistir. Bodei (2008:43) bu tanimlamayi
‘kavramsiz evrensellik’ olarak adlandirmaktadir. Baginti agisindan guzellik Kant

tarafindan ‘ereklilik’ Gzerinden degerlendirilmigtir.

“Bir eregin ne oldugunu agkinsal belirlenimlerine gére (haz duygusu gibi
gorgll bir sey varsayilmaksizin) acgiklamayi istersek, erek bir kavramin
nesnesidir, ama kavram nesnenin nedeni (olanaginin olgusal zemini)
olarak goérildigi élclide ve bir kavramin nesnesi agisindan nedenselligi
erekselliktir (Kant,2011:72)".
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Bu dogrultuda bir sanat yapitini izlerkenki duygu hicbir erek igermezken, eylemin
kendisi yani guizeli, giizel olan nesneyi seyretmek eregin kendisi olmaktadir. Boylelikle
“guzellik, bir nesnenin ereklilik bigimidir (Bozkurt 1992:119)". Kant guzeli modalite
(tarz) agisindan ele aldiginda ise ortak duyu Uzerinden bir tanimlama yapmaktadir.
Bireyin bir nesne karsisindaki begeni yargisi Kant'a gore ideal bir norm olarak herkes
icin gecerli bir kurala donasturalebilmektedir. Bu baglamda tiimel bir begeni olusturan
bu durum, diger bireyler i¢in zorunlu bir hoslanmanin konusu haline gelmektedir.
Bozkurt (1992: 125)a go6re guzel zorunlu olarak hosa giden sey olarak

tanimlanmaktadir.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)'in felsefesi ide (hakikat) ve Geist (tin)
temelleri Uzerine kurulmaktadir. Hegel'e gbre guzel hakikati tanimlamakta bir yol
olmakla beraber, sanat araciligiyla ifade edilmektedir. Diger bir degisle sanat tinsel bir
gergeklik alanidir ve giizel bu gergeklik alanindaki ide (hakikat) olmaktadir. Bu
baglamda guzel dogada degil sanatta bulunmaktadir. Cunku sanattaki glzel tin'in
duyusal yansimasi oldugu igin insan Gruniu ve ruhtan dogan bir guzellik olmaktadir.
“Boylece Hegel'de Giuzel, Platon’da oldugu gibi, askin ya da tanrisal bir anlam
kazanir: sanatta goérinir kihnan sey Giizel idea’sidir. Buna gdre sanatta giizel
sonsuzluk ve 6zgurlik olarak karsimiza gikar, biz onun kargisinda sonsuzlugun ve

Ozgurligun duygusuna ulasiriz (Timugin, 2008:82)”.

Yeni Cag'in estetik anlayisinda bilginin én planda oldugu gdérilmektedir. Cagin iki
karsit gorusu olan empirikler (deneyciler) ve rasyonalistlerin (akilcilar) bulustugu nokta
guzelin kendi bagina degerlendirilmesi gereken bir olgu olmasidir. Bu durum 19.yuzyil
ve sonrasi estetik anlayisinda guzelin badimsizlasmasini, yaraticilik, sezgi gibi

kavramalarla sanat alani icerisinden bir degerlendirme yapilmasini saglamaktadir.
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1.4. On Dokuzuncu Yiizyil ve Sonrasinda Sanat; Estetik ve Giizel iligkisi

Sanati insanin belli bash formlarindan biri olarak tanimlayan Benedetto Croce (1866-
1952)'ye goére sezgisel bilgi ve mantiksal bilgi olmak Gzere iki tir bilgi bulunmaktadir.
Sezgisel bilgi hem sanatin hem de mantigin temelini olusturmaktadir. Croce
estetiginde sanat bir duygu anlatimi, sanat eseri ise yaratma eylemi ile iligkilidir.
Croce’ye gore glizel doga verisi olmayan tinsel olan seydir. Béylelikle dogada var olan
objeler estetiginin bir yaratmasi olmadigi igin estetik bir degerlendirme kapsamina
girmemektedir. Croce sanat eserinde bulunan guzellik ‘yapma glzel’ olarak
adlandirmaktadir. “Sanat gulzelligi, gerci maddeye dayanir ve madde tarafindan tasinir,
ama, aslinda, tinsel bir etkinliktir, bir ifadedir. Bundan 6tird, B. Croce, sanat guzelligini
doga guzelligine ustin tutar (Tunali, 2010:188)”. Bu dogrultuda Croce estetiginde

guzellik kavraminin yerini ifade kavrami almaktadir.

Toplum ve kiltir kuramlarina elestirel bir bakis acgisiyla yaklasan Frankfurt Okulu’nun
onde gelen temsilcilerinden olan Theodor Wisegrund Adorno (1903-1969) sanati
toplumsal ve tarihsel bitinlik icerisinde ele almaktadir. Bu badlamda sanat artik
toplumsal gergegi yansitmak yerine, toplumun gercgegi igin érnek olusturarak topluma
yol gdstermelidir. Adorno’ya gore sanat eseri kurulu dizenin ilerisinde bir yer alarak,
tiketilen bir metaya doénusmek yerine, bir baskaldiri ve elestiri nesnesi olmalidir.
Marksist temele dayali Adorno estetiginde, sanat proletarya ile yer degistirerek
burjuvazinin karsisinda durmaktadir. “Béylece sanat, cagimizdaki korkunun kaynagi
olan “standartlasma, teknik ve tekel GrGn0”nidn alternatifidir. Bagka bir deyisle “sanat,

topluma karsi toplumsal itirazdir (Bal, 2011:75)".

Bati estetik anlayisinin ve bati felsefesi 6zelliklerinden biri olan analitik diislince yapisi

Uzerinde temellenerek Antik Cag’dan gunimize dek dediserek geldigini goérmekteyiz.

Bu degisme Bati toplumunun yasamis oldugu dustinsel ve ekonomik gelismelerle
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paralellik gostermektedir. Antik Cag’da objektivist, Orta Cag’da skolostik, Yeni Cag'da
emprik ve rasyonalist ve on dokuzuncu yuzyil ve sonrasinda daha 6zgur bir yapiya

sahip olan Bati estetigi Dogu estetik anlayisindan farkl bir yapida bulunmaktadir.

2. Dogu Felsefesinde Sanat; Estetik ve Giizel iligkisi

Bir yasam tasarimi, insanlarin davraniglarini koordine eden ortak bir anlayis olarak
tanimlayabilecegimiz kiltir, Calistar (1983:11)'In bahsettigi gibi yalnizca insan
oglunun Urettigi maddi ve manevi deder ve Urunlerin timU olmayip, insanin yaratici
faaliyetini ve kilttrel degerlerin Uretimindeki, etkinliginin kendisini de igine almaktadir.
Bu baglamda, insanog@lunun en temel yaratici faaliyeti olan sanati ve estetik anlayisini
kiltirden bagimsiz distnemeyiz. Kiltlrler sanat yorumu ve kavrayisi, diinya goérusu,
dini goris yoninden birbirlerinden ayriimaktadirlar. Bu dogrultuda ‘bati’ sézcugunin
distnce planinda tasidigi anlamin karsitini anlatmada kullanilan ‘dogu’ kendine 6zgu

sanat olgusuna ve estetik anlayisa sahiptir.

Estetik ve sanat felsefesinin bir bilim olarak kabulll ve arastiriimasi her ne kadar Bati
kiltirinde temellense de, farkli sembol ve temsillere sahip Dogu kultir ve felsefesinin
bu alandaki 6nemi yadsinamaz bir gergektir. Ancak Aydinlanma doénemi ile Bati
etkisinde kalan tum kaltarlerin  kendi kimliklerini unutarak referanslarini Bati
kiltirinden almaya baslamalari Dogu estetigindeki 6zgliin degerlerin unutulmasina

sebep olmustur.

Dogu felsefesi tanimi Hindistan, Cin, islam Glkeleri, Afrika, Japonya ve iran felsefe
gelenegini tanimlamak igin kullaniimaktadir. Dodu’da sanat olgusunun bagli basina
felsefi bir dizene sahip oldugu gorilmekte ve sanat anlayisi ahlak, din ve deger
yargilari Uzerine kurulmaktadir. Dogu felsefesinde insan, evren ve dlnyanin bir

parcasi olarak goérilmektedir. Sanat ise insanin dinyayl algilamasi ve guzele
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ulasmasi icin bir ara¢ olarak kullaniimaktadir. Bdoylelikle sanat bireyin ice donmesini,

ice bakmasini, kendini ve evreni kesfetmesini saglamaktadir.

Dogu sanat anlayisinda, eser Tanr’nin yarattigi nesneleri degil, dinyanin tinsel
varligini tasvir etmektedir. Sanatc¢inin kutsal olana saygisizlik etmeme dusincesi
hayran olunan Tanr’'yi anlamak icin dogadan ya da evrenin belirtilerinden alinan
simgeler kullaniimaktadir. Bdylelikle Tanrr’yi taklit etme anlamina gelen gergekgi bir

tasvir Dodu sanat eserlerinde gérilmemektedir.

Mistisizm, Dogu felsefesi ve sanat anlayisini etkileyen temel 6gelerden biridir. Sunar
(1966:3), mistisizmi spirittalitenin (ruhaniyet) belirli ve 6zel bir tlru olarak ele almakta
ve bir gesit bilgi yolu, bir ¢esit suur hali olarak tanimlamaktadir. Gizemcilik yani sir ve
sirra inanmayi tanimlayan mistisizm, Dogu ve Bati inaniglarinda ‘bireysel dincilik’
olarak ortak bir tanima da sahiptir. Mistik inanista birey, Tanr’’yi anlamada ve bulmada
her turlG araciy! ortadan kaldirip Tanrr’'yla bas basa kalarak, O'nu kendine 6zgu bir
anlayigla kesfetmekte ve kavramaktadir. Ezoterik (i¢crek, ice donik) bir yapiya sahip
olan mistisizm, felsefi kaynagini her ne kadar dinden alsa da dinin ylzeyiyle,
kabuguyla yetinmeyerek derinliklerine inme egilimidir. Bu baglamda mistik deneyim
ise bireyin uzun bir hazirlik ve gile cekme déneminin ardindan Tanri ile aracisiz olarak

temas icinde olmasi olarak tanimlanabilmektedir.

Dogu mistik inaniglarinin ortak 6zelligi ‘varligin birligi’ inancidir. Diger bir degisle
evrendeki batiin varliklar Tanr ile 6zdestir. islam tasavvuf inaniginda ‘vahdet-i viicut’
olarak adlandirilan bu géris, evrende olan her canlinin bir digerinin parcasi ve birbiri
ile iligki igerisinde bulundugunu savunmaktadir. Dolayisiyla evren, her seyin birbirine
bagl oldugu total (bitlinsel) bir sistem olmaktadir. Bu organik yapi igerisinde mistik

birey doganin bir pargasi olarak, onun ritmine katilmaktadir. Bu baglamda mistisizme

14



dayanan Dogu estetik anlayisinda sanat, bireyin evrenle ve yasadigi ¢cevre ile uyumiu

bir iliski kurmasinda énemli bir arag olarak gértlmektedir.

Mistisizm, dogulu sanatginin yaratim sureci Uzerinde de 6nemli bir etkiye sahiptir.
Zweig’in belirttigi gibi basta yaratma eyleminin kendisi mistik bir olgudur. Zweig
‘Sanatta Yaraticihgin  Sirr’  adh  kitabinda sanatgi ve vyaraticilik igin  sunlari

sdylemektedir.

“Iste bir insan ki (sanatgi), herhangi biri gibi seklini almistir; yatakta uyur,
bir masada yemek yer; benim senin gibi, hepimiz gibi giyinmistir. Sokakta,
onun yanindan geceriz; belki okulda ayni sirada oturmusuzdur. Dis
goérunisu, hicbir bakimdan bizden farkli degildir. Fakat iste birdenbire bu
insan hig birimizin yapmadigi bir seyi yapmistir. Hepimizin tabii oldugumuz
kanunu yikmig, zamani yenmistir; ginkl bizler 6lir ve higbir iz birakmadan
gideriz, halbuki ondan bir sey kalir. Neden? Cunkl o, higten, bir seyin,
gecici olandan, ebedinin dogdugu yaraticihgin tanrisal devrini gegmistir:
cunkU o, dinyamizin en blyuk sirrina, yaraticihdin sirrina ermistir (Zweig
1949: 32)”".

Dogu sanat anlayisinda sanatgi tipki yaraticisi gibi zamani asmak Uzere Tanri
kuvvetini icinde tagsimaktadir. Sanatginin yaratisi ile Tanri kudreti yeryuzinde kendini
gOstermektedir. Zweig’e gore; sanatcl yaratim sdrecinde kendinden yani vecd ile
kendinin disina c¢ikmaktadir. Nasil dua eden bir insan duasinin, riya gorende
rdyasinin igerisinde ise sanatgida yaratim esnasinda eserinin igindedir. Ancak sanat
eseri her ne kadar bu soyut durumda ortaya ¢iksa da aliciya ulasmasi igin tipki
heykelin tastan sekillenmesi gibi maddi bir malzemeye ihtiyag duyulmaktadir. Bu
durum, bize sanat eserinin manevi diunyadan maddi dunyaya dogru bir nakil olayi

oldugunu gostermektedir.

Yukarida bahsetmis oldugumuz Zweig’in yaratim sureci ile ilgili gértslerinden dogulu

sanatgl icin bir degerlendirme yaptigimizda; sanat¢i meydana getirdigi eserin

Tanr’nin bir yansimasi oldugunu ve kendisinin bu eserin sadece somutlastirdiginin
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yani esas sanatcinin Tanri oldugunun bilincindedir. Bdylece sanat eseri maddi
dinyada Tanri guzelliginin bir temsili olarak var olmaktadir. Dogulu sanatgi icin bu

mistik yaratim sirecinde sanat Tanri’'ya ulagsmakta bir arag olarak kullaniimaktadir.

2.1. Dogu ve Bati Estetik Anlayislari Arasindaki Farkhliklar

Kdltard olusturan elemanlardan biri olan din olgusu Dogu ve Bati estetik anlayislari
icin dnemli etkilere sahip olmustur. Bat’'da temellenen sanat anlayisina baktigimizda
basta sanatin din olgusu ile iligkili oldugunu, Rénesans’ta sanat ve sanatginin sarayin
egemenligi altina girdigini, on sekizinci yizyil Aydinlanma hareketi ile Bati sanat ve
estetik anlayisinin dinin baskisindan kurtulmasiyla bagimsiz bir disince alani haline
geldigini gdrmekteyiz. Dogu sanat ve estetik anlayiglari degisimleri Bati’'da oldugu gibi
yasamamigstir. Batr'daki degisime karsit olarak Dogdu estetigi ile din iliskisi glinimuzde

de strmeye devam etmektedir.

islam sanati ve islam estetigi din ile sanat iligkisini somut olarak gérebilecegimiz Dogu
sanat anlayislarindan birisidir. islam sanatinin temel ilkesi tasvir yasagidir. Tasvirin
islam sanatinda kullaniimamasi, heykeli islam diinyasindan uzaklastirirken, resme de
giderek dekoratif bir dzellik kazandirmistir. islam’da yer alan birlik-birlemek-Allah’tan
baska bir ilah olmadigina inanmak anlamina gelen ‘tevhid’ anlayigi ve cansiz formlara
tapinmanin yasak olusu sebebiyle islam sanati figuratif yaklasimlardan uzaklasilarak,
soyut formlara ydnlenmistir. islam sanatinda sanatgi, giizeli yaratan degil, kesfeden
konumundadir. Bdylelikle sanatgi, arastirmayi farkl objeler yerine, tek bir obje Gzerine
yogunlasarak yapmis ve gercedin igerisindeki guzelligi bulmaya calismistir. Bu tavir

da, stilizasyon ve soyutlamayi islam sanatinin karakteristigi haline getirmistir.

Bati estetik anlayisinin kavramci ve mantiksal yapisina karsin Dodu estetik anlayisi

deneyimsel ve mistik bir yapida bulunmaktadir. Baumgarten tarafindan duyusal
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idrakin bilimi olarak tanimlanan estetik, dogu felsefesinde kavramsallastirilamaz,
kavramlarla agiklanamaz bir deger olarak goésterilmektedir. Dogu kultirlerinde sanatin
din, yasamsal, politik ve sosyal konularla dogrudan iligkili oldugu ve bu alanlardan
badimsiz olarak Uretilemeyecegi diusunulmektedir. Boylelikle Dogu’da sanat hizmet
ettigi alana olan uygunlugu ile iligkilendiriimektedir. Bu durum Dogu'da sanat
anlayisini uzunca bir slire ‘zanaat’ tanimindan kurtaramamistir. Boylelikle ¢cogunlukla
dogu sanat anlayigi eredi kendinde olan cikarsiz bir estetik kavrayis

gostermemektedir.

Mistisizme dayali Dogu sanat anlayisina bigcimsel acgidan bir degerlendirme
yaptigimizda en somut yansimalardan birinin perspektif kullaniminda oldugunu
gOérmekteyiz. Dodu sanati minyatir érneginde gérdigimuiz gibi tanrisal gézin bakisi
ile iligkilendirilebilecek bir perspektif anlayisina sahiptir. Bu bicimsel o6zellik Bati
sanatinda olan geometrik kurgulama ve insan gdzinin goérlsine dayali perspektif

anlayiginin tam karsisinda yer almaktadir.

Bati estetik anlayisinin tam karsisinda yer alan ve Japon kultiriinde temellenen wabi-
sabi estetik anlayisi Dogu estetik disiplinlerinden biridir. Wabi-sabi estetiginde yer
alan amorf, diizglin olmayan, hatali gériinimler Bati temelli estetik gorislerinde girkin
olarak degerlendirilse de, aslinda bu sifatlar ifade araci olan eserlerin altinda yatan
felsefelerini yansitmaktadirlar. Sadelik, anlik olma ve duygu aktarimina dayali wabi-
sabi estetigi, guinimizde halen gegerliligini koruyan Dogu estetik disiplinleri arasinda

yer almaktadir.
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JAPON SANAT ANLAYISI ve WABI-SABI ESTETIGI

Japonya’'ya ait sanatsal degerlerin kokleri yaklasik olarak 12.000 yil &nceye
dayanmaktadir (Jomon Kiltur). Uzun bir gegcmise sahip olan Japon sanat anlayisi
parlak renklerle ve altin varaklarla boyanmis paravanlar ve sirsiz seramik cay
kaselerinin Uretiminden baslayarak kendine 6zgl estetik degerini olusturmustur.
Ulkenin cografyasi, topografyasi (alan kurami), iklimi, dini inanglar ve komsu (lkeler
ile olan kulturel ve ekonomik iligkileri gibi birgok faktér Japon estetik anlayisina katkida
bulunmustur. Bu faktorlerin anlasiimasi Japon estetik anlayisini ve sanatsal ifadesini

anlamak igin olduk¢a 6nemlidir.

Sakhalin Island

La Perouse Strait

RUSSIA
CHINA

NORTH
KOREA

North Pacific Ocean
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\,
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Gorsel 1. Japonya Haritasi

Japonya muson ve 1hman iklim bélgelerinin birlestigi noktada yer almaktadir. Cografi
konum &zelliklerinden dolayi genellikle dért mevsimin yasandigi Ulke zengin bir bitki
ortisune ve yuzyillardir Japon sanatgilarina ilham kaynagi olan dogal bir peyzaja

sahiptir. Japonya arazisi volkanik bir 0Ozellik tasimakta ve dinyanin en aktif
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volkanlarinin %10’nu Ulkede yer almaktadir. En son 1707 yilinda patlayan Fuji Dag,
Japon sanatlarinda siklikla kullanilan figirlerden biridir. Volkanlar basta olmak Uzere
tropik firtinalar, tayfun, deprem ve Tsunami Ulkede hasara sebep olan dogal afetler de

Japon sanatlarinda islenen konular arasinda yer almaktadir.

“Kuskusuz dagdan, dogadan ¢okga esinlenen ama gelisigizellik anlamindaki
dogalliga hic dzenmeyen bu sanatin ana ilkeleri son derece yalindir. Once
doga gibi, sessiz ve yorulma bir yaratma slreci; sonra, tim ¢evresiyle surekli
birlik ve buatinlige ulasma cabasi! Japon’un yapti§i, yaratti§i her seyde o
sessiz ve derinden gelen uyum gabasinin izleri sezilir (Glveng, 2010:150)”.

Tanrilarin yolu anlamina gelen Sinto inanci Japonya’ya 6zgl bir din
gelenegidir. Sinto dininde ‘kami’ olarak adlandirilan tanrilara inaniimaktadir. inanca
gbre bu tanrilar Japonya’nin daglarinda, nehirlerinde, selalelerinde ve diger dogal
olusumlarda yasamaktadirlar. Sinto inancinin ritiellerinde bir tanrinin (kami) bereketini
sunmasi i¢in, onun kudreti ya da gici (tama) kutsal obje yada dogal bir olusumun
icine girmesi igin davet edilmektedir. Bir tlr animizm olan Sinto dini, Japonya’nin resmi
din olma 6zelligini kaybetmis ve yerini Budizm’e birakmistir. Yazyillar boyunca Japon,
Koreli ve Cinli kesisler Ulkeler arasi yapmis olduklari seyahatlerde Cince yazi dili
yoluyla dini ve sanatsal fikir alisverisinde bulunmus, kutsal metinleri paylasmis ve

Budizm 6gretisini gelistirmiglerdir.

Kuzey Hindistan kdkenli olan Budizm inanci altinci yizyil ortalarinda Kore’'den
Japonya’ya gelmistir. Budizm’in kurucusu Shakya kabilesinin prensi Siddhartha
Gautama’dir. Gautama ‘insanlik acilarindan nasil kurtulur’ sorusu Uzerine bir Kisisel
arastirma surecine girmisti. Bu arastirma sonunda Siddhartha uzun bir sure
meditasyon yapmig ve aydinlanmigtir. Aydinlanma sureci sonunda Siddhartha
insanlarin acilarindan sadece bu dlnya ile olan baglarini bitirdikten sonra

kurtulabileceklerine inanmistir.
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Siddhartha diger bir degisle Buda (aydinlanmis kisi) hayatini aydinlanma stlirecinde
elde ettigi bilgiyi 6gretmeye adamistir. Buda’'nin dort temel 6gretisi (dort ylice gercek)
sunlardir:

e Dukka: Hayat aci ve istiraplarla doludur

e Samudaya: Aci ve istiraplarin sebebi dinya ile ilgili arzu ve ihtiraslardir.

e Nirodha: Dunya ile ilgili istek ve arzulardan kurtulmak aci ve

1zdiraplarin sona erdirir.
e Magga: Aci ve izdirabi yenip Nirvana’ya ulasmak icin sekiz basamakli

yuce yoldan gecilmelidir.

Yukarida bahsetmis oldugumuz sekiz asamali yol ise “dogru goris, dogru anlayis,
dogru soézliluk, dogru davranig, dogru yasam bigimi, dogru c¢aba/dogru uygulama,

dogru bilinglilik ve tam uyanikhgi (Gungdren,1994:95)” kapsamaktadir.

Budizm Japonya'ya gelmesinden yaklasik yuz yil sonra devlet dini olarak kabul
edilmis ancak Sinto dininin yerini almamigtir. Boylelikle Japonlar higbir ¢catisma ve

savas olmadan her iki inancin uygulamalarini benimsemislerdir.

Japon tarihi boyunca birgok Budist okul gelismistir. Bunlardan ilki Arik Ulke Budizm'’i
(Pure Land Buddhism) , ikincisi Ezoterik Budizm (Esoteric Buddhism) Ggunclsu ise
Cin'de ‘Chan’, Kore’de ‘Son’ olarak bilinen Zen Budizm’idir. Ozellikle iktidar ve askeri
sinif tarafindan benimsenen Zen Budizm’i Japon resim, kaligrafi, bahc¢e dlizenleme ve
cay seremonisi sanatlari Gzerinde derin bir etkiye sahip olmustur. Gliveng (2010:163)

Zen sanatlarinin ilkelerini su sekilde agiklamaktadir:

e Yalinlik, dnceki donemlerin karmasikligina karsi,

e insancillik, dnceki anitsal-toplumsal dlgege karst,

e ctenlik, dnceki gosteriscilige karsi,

e Dogallik, dnceki yapay zorlamalara ve moda akimlara karsi,

e Yaslihk-kusurluluk, dnceki yenicilik ve yetkinlik gabalarina karsi.
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Yukarida bahsetmis olugumuz iligkiler ve etkilesimler g6z éninde bulunduruldugunda
Japon felsefi ve sanat anlayisi altinda yatan etkenleri gorebilmekteyiz. Bu
etkilesimlerden sanat alani i¢in Budizm'in Kore’den Japonya'ya tagsinmasi buyuk
onem tasimaktadir. Budist metinler, simgeler ile beraber sanat ve mimari 6zellikler de
Japonya'ya taginmigtir. Bir diger onemli etkilesim ise  Ulkelerarasi ziyaretler
sonucunda zanaatgilarinda (el sanatlar ile ugrasan Kkigilerin) Kore ve GCin’den
Japonya'ya goé¢ etmis olmalaridir. Bdylelikle Japon Budist mimarisi Cin ve Kore
sanatlarindan etkilenmis hatta uzun bir siire Koreli ve Cinli sanatcilar tarafindan icra
edilmistir. Bu noktada, Japon sanatlari icin bir diger 6énemli husus ise Cin Chan
rahipleri ve Zen Budist rahiplerin dini alisverislerinin sirasinda c¢ay icme, bahge
tasarimi, murekkep resim teknigi gibi sanatlar hakkindaki paylasimlaridir. Burada
dikkat cekilmesi gereken nokta, Japon sanatgilarinin diger ulkelerdeki sanat
uygulamalarini birebir kopya etmeden, birbirleri arasindaki paylagsimlari 6zimseyerek
ve anlamaya calisarak Japon kultir ve dederleri ile yorumlamalari sonucu, Japon
sanatina kendi 6zgun kimligini kazandirmalaridir. Boylelikle Japon sanati yukarida
bahsetmis oldugumuz iligskiler sonucunda benzersiz Ozellikleri ile gunumuizde de

6zgunlagunu korumaktadir.

1. Japon Sanatinin Genel Ozellikleri

Japon sanat alanini iki temel Uzerinde degerlendirmek mumkinddr. Bunlardan ilki
gorsel oOzelliklerdir. Japon sanat uygulamalari yalin bir ¢izgi, gi¢li bir tasarim ve
estetik bir duyarlihga sahiptir. Butin bu o6zellikler ise Uzerinde disUndimis ve
degerlendirilmis kuvvetli bir anlatimi olan Japon stilini olusturmaktadir. ikinci temel ise
Japon kultdr tarihi boyunca sanat alicilarinin ve Japon halkinin sanat ve sanatgilara

duyduklari buyuk saygi ve hayranliktir.
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Addiss (1996:8)'in belirttigi gibi Japon sanati, olaganusti bir bicimde basit iken asiri
derecede karmasik; derinlemesine ruhani bir icerie sahipken canli bir sekilde
suslenmis, tamamen geleneksel 6zellie sahipken ilging bir bigcimde 6zgliin ve son
derece sofistike iken ham bir gérinise sahip oldugu icin anlasilmasi zor bir yapiya

sahiptir.

Japon sanatinin bu karmasik 6rglsinde yine de Japon sanatlarinin karakteristik
dzelliklerini belilemek mimkindir. ilk ézellik; Japon sanatinda dogaya ve insana
karsi duyulan derin sayginin sekilsel ve sanatsal yansimalarinin bulunmasidir. Bu
yansimalar genellikle sanat eserlerinde dogallik olarak kendini gostermektedir. Bu
dogallik, sanatginin igten gelen ve anin duygusunu ortaya c¢ikaran teknigi ile sanat
eserlerine aktariimaktadir. Japon sanatcilari hayran olduklari doganin &6zelliklerini
eserlere yansitirlarken, ¢ok yonli (gelismis) ve disavurumcu bir ¢alisma disiplini
gOstermektedirler. Japon sanatinin ikinci karakteristik 6zelligi ise basta Cin ve Kore
olmak uzere diger Uulkelerden almis oldugu sanatsal Ozellikleri kendi kultar ve
inaniglarina gére donustirmus olmalaridir. Bir diger &zellik ise asimetrik
kompozisyonlarla baglasik olan boslugun kullanimidir. Simetri genellikle rasyonellik ve
Olumsuzlik duygusunu anlatirken, Japon sanatinda kullanilan asimetri ve bosluk,
duyguyu, hareket hissini ve degisimi simgelemektedir. Japon sanatinin dérdincu
karakteristik dzelli§i ise sanatcilarin asiri uclarda eserler tretmeleridir. Ornegin bir
sanat¢l bugin pastel renklerle calisiyorsa, ertesi gun altin varak ve glgli firga
darbeleriyle resim yapabilir. Bu durum Japon sanatinda insanin farkli deneyimlerinin
bir disavurumu olarak kabul edilmektedir. Japon sanatina ait bir bagka 6zellik ise oyun
ve mizahin Japon sanatinda énemli bir yeri olmasidir. Ornegin Budist tasvirlerde yer
alan iblis ve seytan figlrleri yalnizca tehlikelere karsi uyarmak igin degil ayni zamanda
dogal ve dogalsti yasami simgelemek Uzere ¢odu zaman mizahi bir ifadeye

sahiptirler. Japon sanatinda bir diger 6zellik ise; insanin zayif yénlerinin sanat
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eserlerine kirici ve alayci bir tarz yerine yergi (hiciv) ile yansitiimasidir. Boylelikle
Japon sanat anlayisi bizlere hem iyi yanlarimizi hem de zayif yanlarimizi hatirlatarak,
yerylzinde yasayan hi¢ kimsenin bir digerinden Ustliin olmadigi ve insanin kendini

Ustln hissetmemesi gerektigini hicivle anlatmaktadir.

Japon sanati kendine 6zgu bir glzellik anlayisina sahiptir. Japon sanat¢ilar sanattaki
gercegi ve guzeli sezgiyle bulmaktadirlar. Bdylelikle sezgilerini kullanan sanatgi
geleneksel kurallardan ve siradan olmaktan kurtulmaktadir. Gizel, Japon sanatcilar
icin kusursuz ve yetkinde degil, kusurluda ve hatta girkinde aranmalidir. Estetik;

duyumsal bilginin bilimi olarak, Japon sanatlarinda tam anlamiyla yerini almaktadir.

“Japonlarin en guzel bulduklari seylerde acilik, “buruk aci” bir tat vardir. Japon
sanatlarinin gizelligi, duyulmak, duyurulmak igin degil, icten ice yasanmak,
duyumsanmak, bir grupla paylasiimak igindir. Japon estetigi yalniz duyumsal
degil, son derece duygusal bir estetiktir: Bicim, renk ve duygu butunlugu!
Budur, kisaca, Japon sanatinin estetigi (Glveng, 2010:149)".

Yukarida bahsetmis oldugumuz Japon sanat dzelliklerinin Zen felsefesi ile bulusmasi
sonucunda wabi-sabi Estetigi olarak adlandirilan Japon kultir ve sanat anlayisin

yansimasi olan bir estetik disiplin dogmustur.

2. Wabi-Sabi Estetigi

Japon kultirinin gelenekleri ve Japon dinya gérusinde dini formlar sanatsal
formlarla ve dini duyarlilik ise estetik duyarlilikla es anlamli olarak dusinilmektedir.
Bu noktada karsimiza Bati sanat ve estetik anlayisindan oldukga farkli bir guzellik
ifadesi c¢ikmaktadir. Guzel Japon estetiinde siradan, kusurlu olanda, asiriya
kagcmayan dogal ve sakin renk tonlarinda, dizensiz sekil ve dokularda aranmaktadir.

Wabi-sabi bu glzellik anlayisinin arka planini olusturan estetik begeni sistemidir.
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Wabi ve sabi kelimelerinin anlamlari kaynaklarda farkli olarak ifade edilmektedir.
Beerens (2002) e gore wabi; anin paha bigilmez degerlerinin farkina vararak dinyevi
degerlerden  kurtulup 6zgurlesmek, sabi ise yalmizhgin guzelligi olarak
tanimlanmaktadir. Juniper (2003), eger bir sdyleyis ya da nesne hos bir melankoli ve
ruhsal huzur getiriyorsa o zaman ona wabi-sabi denilebilir seklinde bir tanimlama
kullanmaktadir.  Pilgirim (1977:292) wabi kelimesini higligin bilincinde olmak, sabi
kelimesini ise yalnizhdin huzurlu hissi olarak agiklamaktadir. Tekmen (2010:154)e
g6re wabi; toplumunun deger yargilari ile baglanmayip, kisinin kendisini temele alarak,
donem ve toplumsal konumu asan ylksek deger yargilarinin pesinden kosmasi, sabi
ise ‘yalnizlik’ ve ‘diger insanlarla bagini kesme’ anlamina gelmektedir. Bir farkli tanim
ise Glveng (2010)’e aittir. Gliveng’e goére wabi; durgun, yalniz, algak goénalli, agir
basli, sabi ise bilgece, yalin, terk edilmis, yasli, olgun, gtizellik olarak agiklanmaktadir.
Koren (2008)’e gore wabi, ruhsal yol, maneviyat, kisisellik, felsefi gérusleri, uzamsal
olaylari, sabi ise maddesel objelere, sanat ve edebiyata, dissal ve nesnel olana,
estetik fikirlere ve dinyevi olana isaret etmektedir. Yazar Trevanian (2011:84-85) ise

Sibumi kitabinda wabi ve sabi hakkinda su sekilde bahsetmektedir:

“Soyle disln: o kadar dogru bir s6z ki cesaretle sdylenmesine gerek yok, o
kadar dokunakli bir olay ki glizel olmasina gerek yok, o kadar gercek ki sahici
olmasina gerek yok. Sibumi demek bilgiden c¢ok anlayis demek, ifade dolu
sessizlik demek, sanatta sibumi basit bir zarifligi ifade eder. Kendini kanitlama
geregdi duymayan bir algakgénillilik demektir. Sanatta sibumiye sabi, felsefede
wabi denir. Sibumi buyudk bir ruhsal rahatliktir, ama pasiflik degildir. Bir insanin
kisiligindeyse hakimiyet pesinde olmayan otoriteyi ifade eder. Bilgilerden gecip
basitlige ulasiimahdir.”

GOrmus oldugumuz gibi wabi ve sabi kelimeleri i¢in farkli tanimlanmalar olsa da ¢ogu
arastirmacinin ortak oldugu bir gériis bulunmaktadir. Bu da her iki kelimenin yan yana
gelerek kullanilmasi Japon guzellik anlayisini temsil eden bir bitliin olusturmalaridir.

Wabi-sabi estetiginin gelisimi Kamakura Doénemi’nde (1185-1333) Zen Budizm’i

okullarinin yayginlasmasi ile ayni zamana rastlamaktadir. Zen Budizm gortsi fakirlik,
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yaslihk ve yalnizlik gibi ¢ogunlukla negatif deneyimler olarak adlandirabilecedimiz
deneyimleri maddesel dinyanin degerlerinden arindirarak farkli  bir agidan
degerlendirmektedir. Ruhani zenginligi arayan ve gb¢ebe hayati yasayan kesisler,
rahipler ve sanatgilar o6gretilerinde ve eserlerinde Zen Budizm'in inanglarini
yansitmiglardir. Boylelikle insanlar hayatin aci veren yonlerini kabullenerek iginde
barindirdiklari gizellikleri gérmeye baslamiglardir. Bu dogrultuda sanatsal formlardaki

glzellik anlayigi da wabi-sabi estetik bedenisi olarak adlandiriimistir.

Wabi-Sabi estetiginin gelisiminde bir diger énemli etki ise on altinci ylzyilda Sen no
Rikyu (1522-1591)nun wabi-sabi estetik disiplini UGzerine kurmus oldugu cay
térenlerinin yayginlasmasi ve benimsenmesidir. Cay ustasi Sen no Rikyu gelistirmis
oldugu ¢ay seremonilerinde Cin’den gelen susli ve pahali ¢ay geregleri yerine, wabi-
sabi estetigini yansitan yalin formlardaki geregleri tercih etmistir. Baglangi¢ta siradan
insanlarin kullandiklari gésterigsiz gerecler, ¢gay seremonileri icin segilirken, zaman
icerisinde wabi-sabi estetik gorisl dogrultusunda sadece c¢ay seremonilerinde
kullaniimak Gzere seramik ¢ay kaseleri Uretilmeye baglanmigtir. Raku cay kaseleri,
tatami olarak adlandirilan yer matlari, kirsal bir kulibe tarzindaki cay evi, wabi-sabi

estetigi dogrultusunda tasarlanmis ¢cay seremonisi unsurlari arasinda yer almaktadir.
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Gorsel 2. Raku cay kasesi

Wabi-Sabi estetigi her ne kadar ¢gay seremonisi ile 6zdeslesse de basta siir sanat
olmak Uzere Japon sanat formlarinda énemli bir etkiye sahiptir. Haiku olarak
adlandirilan ve dinyanin en kisa siir sekli olarak bilinen bu siir tirt ideal ¢ergevesini

wabi-sabi estetiginden almaktadir.

“Haiku, U¢ dizeden olusan ve bes-yedi-bes (go-shichi-go) haku olmak
Uzere toplam on yedi haku 6l¢listine gore yazilan bir siir bigimidir.

Fu-ru-i-ke ya Eski havuz ya
Ka-wa-zu to-bi-ko-mu Kurbaga atlayi
Mi-zu no o-to verir
Suyun sesi
Basho Ceviri: Oru¢ ARUOBA (Tekmen, 2010:152,153)”

Yukarida yer alan haiku siir 6rneginde gérmuis oldugumuz gibi ani yasamanin tadina
varmak, diger insanlarla bagini keserek kisinin kendi icine dénmesi wabi-sabi estetigin
en Onemli gostergelerindendir. Bu estetik anlayis ge¢cmisten ginimuze kalicihgini
koruyarak kendi ilkeleri dogrultusunda ¢agdas Japon sanat uygulamalarinda da

kendini gostermektedir.
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Wabi- sabi estetigi uzun yillara dayanan gec¢misi ile ¢cagimiz estetik anlayisindan

oldukga farklidir Koren (2008:26-29) modernizm ve wabi sabi estetiginin arasindaki

farkhiliklari asagidaki sekilde belirtmistir.

Tablol. Modernizm ve Wabi -sabi Estetiginin Arasindaki Farkhliklar

Modernizm

Wabi-Sabi

Kamusalli§i ifade eder

Bireyselligi ifade eder

Mantikli ve rasyonel bir dinya gorisin

igerir

Sezgisel bir dunya goéruasin igerir

Mutlaktir

Gorecelidir

Evrensel ¢ézUmler arar

Kisisel, kendine 6zgl ¢ézumler arar

Seri Uretim ve modiilerlik ile iligkilidir

Essiz ve degiskendir

Gelecege yoneliktir

Simdiki zamana, an’a ydneliktir

Doganin kontrol edilebilecegine inanir

Doganin kontrol edilemeyecegine inanir

Teknolojiyi ylceltir

Dogay yuceltir

insanlar makinelerle uyumlu haldedir

insanlar dogayla uyumlu haldedir

Formlar keskin hatlar, kése, kenar gibi

geometrik 6zellikler gosterirler

Formlar yumusak hatlar, belirsiz kose ve

kenarlar gibi organik 6zellikler gosterirler

Dogrusal, kesin ve sinirli hatlariyla “kutu

formu metafor olarak kullanilabilir

Serbest sekli, acik agizl bicimiyle “kase”

formu metafor olarak kullanilabilir

Suni malzemeler kullanilir

Dogal malzemeler kullanilir

Duzgin ve parlak gérinim hakimdir

ilkel ve basit gérinim hakimdir

Bakimli olma 6nemlidir

Bozulma ve yipranmiglik énemlidir

Saflik, ifadesini zenginlestirir

Asinma ve kullaniimiglik ifadesini

zenginlestirir

Muglakhk icermez

Muglaklik icerir

Serinlik hissi uyandirir

Ihklik hissi uyandirir

Genellikle aydinlik ve parlak

gorandmladar

Genellikle koyu ve mat gérinimludur

Fonksiyon ve yararllik birincil degerlerdir

Fonksiyon ve vyararllik blylk 6énem

tasimaz

Mikemmellik Gnemli bir idealdir

Mikemmellik 6nemli degildir

Sonsuzdur

Her seyin bir zamani vardir
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Koren’in modernizm ve wabi-sabi karsilastirmasinda bahsetmis oldugu wabi-sabi
ruhunu ginimuizde de Tokyo gibi modern sehirler de dahil olmak Uzere halen etkisini
surdlirmektedir. Tokyo caddelerinde yirirken modern yapilarin arasinda yer alan eski
ahsap bir Japon evi ya da yasatiimasi icin caba sarf edilen yash aga¢ wabi-sabi

estetiginin cagdas Japon kuiltirindeki yansimalarini géstermektedir.

Gorsel 3. Ahsap Japon evi ve Geidai kampusiinde bulunan yasli agag, Tokyo

3. Wabi-Sabi Estetiginin ilkeleri

Japon geleneksel sanat ve el sanatlarinin esaslarindan biri, kokli bir gegmise sahip
yuksek tasarim degeri, islevsellik ve kalite anlayigi Uzerine kurulmus olmasidir.
Bahsetmis oldugumuz bu 6zellik zengin fakir ayirt etmeksizin Japon halkinin gindelik
yasantisinin igerisinde yer almaktadir. Boylelikle Japon kiltiriinde yasam ve sanatin
birbirinden bagimsiz disunilemeyen ve i¢ ice gegmis bir yapida oldugu gorilmektedir.
Wabi-sabi estetigi yirmi birinci ylzyllda tasarim ve sanat dinyasinin 6nemli

kodlarindan biri haline gelmistir. Bu durumun en dnemli sebeplerinden biri wabi-sabi
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estetik disiplinin temelinde doga ile olan uyumun yatmasidir. Boylelikle tasarimlarda
ve sanatsal formlarda dogal materyaller ya da dogadan alinan ilham gérilmektedir.
Bu da yirmi birinci ylzyill insanin dogaya karsi duymus oldugu 6zlemi dile getirerek

uretilen formlara yansitmaktadir.

Arastirmamizda wabi-sabi estetik ilkeleri dokuz baslik altinda degerlendirilerek
incelenmektedir. Boylelikle bir tasarimda ya da sanat eserinde bize wabi-sabi ruhunu
aktaran oOzellikler belirlenmektedir. Sanatcilarin ve tasarimcilarin wabi-sabi estetik
anlayisi dogrultusunda ortaya koymus olduklari ¢alismalarda kullandiklari bu 6zellikler
anlasildigl ve degerlendirildigi taktirde, bu ilkelerin geng¢ sanatg¢i ve tasarimci adaylari

icin alternatif ydntemler sunacagi distntlmektedir.

3.1. Malzeme

Sabi kelimesini daha 6nce de bahsetmis oldugumuz gibi yalnizlik, tek basinalik ve
Issizlik gibi duygularin ifadesi igin kullaniimaktadir. Japon felsefesinde dogaya ve
mevsim degisikliklerine, hava sartlari gibi dogal degisimlere, zamanin dogdadaki
yansimasi olan yaslanma ve 6lime de blyuk saygi duyulmaktadir. Yasami boyunca
insan uzaktan izledigi doga karsisinda sabi olarak adlandirilan yalnizlhik duygusu ile
dogayi hayranlikla izlemektedir. Sanat eserlerinde ve tasarimlarda bu ruhu yansitmak

icin basta ahsap olmak Uizere organik malzemeler kullaniimaktadir.
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Gorsel 4. Wabi-sabi estetik disiplini dogrultusunda tasarlanan Kawari Knajiro’'nun evi

ve girisinden alinan detay

Japon kultirinde zamanin akisi yillar gectikgce nesne Uzerinde olusan izlerden belli
olmaktadir. Sabi kullanilarak olgunlagsmis olan guzelligi yansitmaktadir. Dolaysiyla
segilen organik malzemeler, kisiler tarafindan uzun surelerce 6zenle kullanilir ve
bdylelikle daha da dederli bir hale gelmektedir. Parlak olmayan organik malzemeler,

ylUzeylerindeki izlerle Japon estetik anlayisinin etkileyici guzelligini disa vurmaktadir.

Gorsel 5. Kyoto sehrinde bir lokantanin girisinde bulunan paravan ve detay
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3.2. Bigim

Wabi-sabi estetiginin form Uzerindeki temel yansimasi asimetrik ve sade gorianimdir.
Bati estetigine baktigimizda gulzellik anlayisinin  mikemmel bir matematiksel
hesaplama ve simetrik bir pargcalanma Uzerinde temellendigi gérilmektedir. Boylelikle
sanat izleyicisi esere kendinden bir seyler katmada zorlandigi surprizli olmayan bir
goruntd ile karsi karsiya kalmaktadir. Ancak bu durumun tersi olarak, Japon estetik
anlayisinda kullanilan asimetri ve sadelik izleyiciye eseri yorumlamasi ve kendine

g6re tamamlamasi i¢in sans vermektedir.

Gorsel 6. Yoshitaka Hasu’ya ait seramik vazo, odunlu pigirim

Japon sanatinda sanat¢i, yasamin dogal ritimleri ile uyum icinde olarak, dodada
bulunan guzelligi ortaya c¢ikarmak icin ¢aba go6stermektedir. Bdylelikle sanatgi
kullandid1 malzeme ile bir savas i¢ine girmez ve onun fiziksel 6zelliklerini kullanarak,
malzemenin kendisini yonlendirmesine izin vermektedir. Bu yaklagim sonucunda
olusan asimetrik ve dlzensiz bigimler ¢ogu sanat anlayisinda beceriksizlik ya da
yeteneksizlik olarak degerlendirilirken, wabi-sabi estetiginde dogal guzelligin anlatimi

olarak kabul edilmektedir.
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3.3. Doku

Wabi-sabi estetiginin doku kullanimindaki giizellik anlayisinda kaba, dizensiz ve rast
gele ortaya c¢ikan dokularin glizel olarak degerlendirildigi gortlmektedir. Kusurlu
olanin guzelligi, kullanilan dokularda da kendini géstermektedir. Nesneler Uzerindeki
dokularin dogal slre¢ icerisinde dizensiz olarak ortaya c¢ikmalari, sanat¢inin anlik
sezgileriyle olusturulmalar ya da ugradiklari baskalagsma (metamorfoz) izleyiciye
hayatimizdaki mevcut kusurlari ve gundelik yasantimizda karsilasmakta oldugumuz
fiziksel glclukleri hatirlatmaktadir. Dinyanin degisik Ulkelerinde de farkinda olmadan

ortaya c¢ikan dokularda, bu anlayisi gérmek mimkinduir.

WA
ot 5

Gorsel 7. Kyoto sehrinde wabi-sabi ruhunu yansitan kent mimarisinde yer alan

dokular

Gorsel 8. Bizen sehrinde wabi-sabi ruhunu yansitan kent mimarisinde yer alan

dokular
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Gorsel 9. Litvanya-Vilnius sehrinde wabi-sabi ruhunu yansitan kent mimarisinde yer

alan dokular

Wabi-sabi estetiginin tekstlr 6zelliklerinin tam karsihdini Japon seramik sanatinda
gérmek mimkindir. Ornegin, seramik objelerin pisirim sirasinda yiizeylerinde olusan
istemsiz c¢atlaklar veya sir akmalari gibi hatalar Japon seramik sanatgilari igin hayatin
sartlarina kosulsuz teslim olmayi ve kabullenisi temsil etmektedir. Dolayisiyla pisirim
surecinde hata kabul edilebilecek doku 6zellikleri wabi-sabi estetiginde guzel olarak
degerlendirilen 6zelliklerdendir. Bdylelikle Japon estetiginde seramik, hem sanatginin
malzeme Uzerindeki etkisi hem de sanatginin kontroli diginda gelisen etkenlerin bir

batlnd olarak degerlendirilmektedir.

33



Gorsel 10. Vasque, Futamura Yoshimi, porselen, 37x 45 cm

3.4. Guzellik Anlayisi

Japonca’da glzel utsukushisa kelimesidir ancak peyzaj gibi dogal guzellikler igin
kullaniimaktadir. Guzel anlamina gelen bir diger kelime ise kirei kelimesidir ve bu
sb6zcuk de insanda bulunan ruh guzelligi icin kullaniimakla birlikte Sinto inancinda
fiziksel temizlik ve zarifligi anlatmaktadir. Kirei kelimesinin bir diger kullanim sekli ise
moda ve tasarim alanlarinda armoni, bigim, renk, doku, uygun &lctinun birlikteligi
olarak tanimlamaktadir. Orneklerde de goérildigu gibi Japonca’da giizel kelimesinin
yani Batrdaki “beauty” kelimesinin tam karsiligi olarak kullanilan bir sézcik
bulunmamaktadir. Japon sanatinda ve tasariminda gizel kelimesi 6lgu, bigim, renk,
duyarlihk gibi ézelliklerin bir aradaki genel uyumunu ifade etmekte ve bu tanim igin

subarashii kelimesi kullaniimaktadir (De Mente, 2006).

Wabi-sabi estetigi klasiklesmis guzellik anlayisini reddederek aksine kaliplasmis

guzellik anlayisinin temelinde yatan guzeli gérmeyi amaglamakta ve Bati estetiginde

anitsal, muhtesem, gorkemli ve ebedi gibi sifatlarla tanimlanan glzellik anlayisina
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taban tabana zit bir yapiya sahiptir. Wabi-sabi estetiginde guzellik géze carpmayan
veya gozden kacgan detaylarda gizlidir. Dolayisiyla izleyici eserde bulunan gizelligi

gOrmek icin onu detayl bir sekilde incelemeli ve 6ziimsemelidir.

Kusurlu, gegici ve tamamlanmamis olanda aranan guzellik Japon kiltirinde gunlik
yasamda ve sanat anlayisinda mitevazi ve sade bir anlatimla karsimiza ¢ikmaktadir.

Wabi-sabi estetiginde gliizel alisiimadik olanda gizlidir.

3.5. Renk

Japonlar glindelik yasantilarinda “soft is better” tanimindan yola cikarak her seyin
pastel, yumusak ve keskin olmayanini tercih etmektedirler. Dolayisiyla bu yaklasim
Japon sanat ve begeni anlayisini da etkilemektedir. Wabi-sabi estetiginde kullanilan
renkleri inceledigimizde karsimiza sert ve gugcli renkler yerine aydinhik duygusu

uyandiran pastel tonlu renkler gikmaktadir.

Japon sanat kultirinde doga en 6zgun tasarimci olarak kabul edilmektedir. Wabi-

sabi estetiginde kullanilan renkler dogada bulunan renklere ne kadar yakin olursa,

doganin bir pargasi olan insanlar igin o kadar ¢ekici olmaktadir.

Gorsel 11. Risa Ohgi, Seramik Karolar, 2011
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3.6. Yalinhk

Zen felsefesine dayali wabi-sabi estetik anlayisi icin sadelik dnemli bir unsurdur. ‘Less
is more’ diger bir degisle ‘az c¢oktur tanimlamasi wabi-sabi estetigine dayali
uygulamalarda yalinlik ilkesini tam olarak anlatmaktadir. Sanat eserlerinin gdosterissiz
olmasi sanatcinin eser uzerinde kullandigi detaylarla izleyicigi dikkati cekmek istedigi

noktaya yonlendirmektedir.

Gorsel 12. Mihara Ken, ¢oklu pisirim teknigi, 2009,Stoneware, 40 x 28 x18 cm

Gorsel 13. Fukami Sueharu, Visions of Clarity, 70.5x28.5x 10.5 cm
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Odaklanmayi, ifade guclinu arttiran basitlik ve gereksiz olandan uzaklasma gabasi
doga merkezli olan Japon dinya gorisini en iyi sekilde anlatan estetik 6zelliklerden
biridir. Geleneksel Japon sanatlarindan biri olan ikebana (gicek diizenleme sanati)
wabi-sabi estetik ilkeleri dogrultusunda uygulanan sade tasarimlariyla 6ne ¢ikmaktadir.
Ikebana sanatinda sanatgi tarafindan &zenle tasarlanmis vazoya yerlestirilen gicek
hem dogaya duyulan minnet borcunu hem de var olus ile ilgi disinmemizi

saglamaktadir.

Goérsel 14. Seto sehrinde Tosuian gay evinde bulunan ikebana diizenlemesi
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3.7. Bosluk

Bosluk 6gesi gecmisten glinimiize muzik, resim, heykel gibi pek ¢cok sanat alanin
kullandigi 6gelerden biridir. Japon sanatinda ise ‘bosluk dnemsiz bir deger olarak
tanimlanmak yerine yukseklik, uzunluk, genislik ve zamandan olusan dért boyutlu bir
varlik alani olarak tanimlanmaktadir (De Mente 2006:41). Bdylelikle bosluk sanat

eserinin ve tasarimin bir elemani olarak degerlendiriimektedir.

Gorsel 15. Nagae Shigekazu, "Forms in Succession ", Porselen, 2010

Gorsel 16. Kawakami Tomoko, 20x 27x 36 cm, 2010

38



Wabi-sabi estetiinde bosluk bir kavram olmaktan ¢ok bir gosterge olarak
kullaniimaktadir. Cheng (2006:133)'in Cin resmi hakkinda bahsettigi ancak bosluk
kavramiyla gercek bir butinluge varilabilir ve nitelikli sanat, Dolu alanlarin iginde Bos
alanlar da bulunabilen sanattir goriisi wabi-sabi estetik disiplini icinde gecerli bir

gOris olmaktadir.

3.8. Denge

Dengeyi olusturan karsit ozellikler birbirleri icin ayni dnemi tasimakta ve birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Denge; en yalin sekliyle Taoizmin simgesi olan Yin-yang ile
aciklanabilmektedir. Yin (Tai); buylk, ¢ok buylk, ytce, asiri, ¢ok, Yang (ji) ise kutup,
¢ati sirti, blydk / en ylksek nokta; asiri, dinyanin kutbu, sonuna ulagsmak, manyetik
kutup, cografi kutup ve erk anlamina gelmektedir. Yin ile Yang bir birine karsi olmakla
beraber surekli bir birine dontgup birlegsmektedir. Yin-yang ise ‘buyuk Mutlak™ anlamini
olugturmaktadir (Abudukelimu, 2011:40-41). Boylelikle dogadaki denge ve uyum Yin
ile Yang'in birlikteliginden olugmaktadir. Yin ve Yang dengsinde biri buylrse digeri

kigulmekte olup, birbirlerinin var olmalari igin karsilikli dnem tasimaktadir.

Gorsel 17. Kiyomizu Tapinagi
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Wabi-sabi estetigi zen felsefesi temeline dayandidi icin Taoizm ile de yakindan
iligkilidir. Japon kultirinde dogayi korumak ve ona zarar vermeden doganin bir
parcasi olarak yasamak biylk bir 5nem tasimaktadir. Bu baglamda wabi-sabi estetigi
dogrultusunda olusturulan eserler doku, bicim, renk ve hareket agisindan doga ile

batlnlik saglayacak sekilde bir denge olusturmaktadir.
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TARIHSEL SUREGTE WABI-SABI ESTETIGININ JAPON SERAMIKLERINE
YANSIMASI

Wabi-sabi estetik anlayisinin olusumu Zen Budizm'inin Japonya’da kabuli ve
yayllmasi ile es zamanli olarak gergeklesmistir. Boylelikle wabi-sabi estetiginin 6ziinde
Zen Budizm’inin temelini olusturan anin farkinda olmak, anda kalmak duslncesi
bulunmaktadir. “Zen, andan ana atlamamak, an’da yasamak, ayni zamanda an’i
yargilamamak demektir. Iyi mi, kétli mii, hosuma gidiyor mu, gitmiyor mu? Sadece
an’i algilamak, onu yasamaktir s6z konusu olan. Olan, oldugu gibidir. Meutes, Bossert
(1997:12)” Bu baglamda wabi-sabi estetigi var olan her seyin kusurlu (imperfect),
eksik (incomplete) ve gegici (impermanent) oldugu gorisleri dogrultusunda andaki

glzelligi degerlendirmektedir.

Wabi-sabi estetiginin en kapsamli yansimasi, Japon c¢ay tdreni gelenekleri i¢inde
bulunmaktadir. Japonca’da ‘matcha’ olarak adlandirilan ¢ay; kiltlrler arasi etkilesim
ve gogcler sayesinde Cin’den Japonya'ya gelmistir. Toz seklinde bulunun (powder tea)
matcha c¢ayi Uzerine sicak su eklenerek hazirlanmaktadir. Zamanla Japon kaltur
degerleriyle degisen ‘matcha’ hazirlama uygulamalari sadece g¢ay icme eylemi olarak
kalmamis, ayni zamanda da toérensel bir etkinlige donudsmustir. Wabi-sabi estetik
ilkeleri dogrultusunda olusturulan ‘cha-no-yu’ veya ‘chado’ (gay icin sicak su) olarak
adlandirilan ¢ay seremonisi Japon kiltirinin en 6énemli pargalari arasinda yer
almaktadir. Bdylelikle wabi-sabi estetigini anlamak igin, geleneksel Japon cay

toreninin felsefesini ve 6zelliklerini anlamak gerekmektedir.

1. Wabi-Sabi Estetiginin Japon Gay Seremonisi ve Cay Seramikleri Uzerindeki
Etkisi
Geleneksel Japon gay seremonisi Japonya'’nin 6n plana ¢ikan degerlerinden birisi

olmakla birlikte, diger bir yandan da Japon kiltirinin pek c¢ok 6zelligini

41



kapsamaktadir. ‘Cha-no-you’ ¢ay seremonisi, ‘chashitsu’ olarak adlandirilan cay
odasinda, ‘chadogu’ olarak adlandirilan cay gerecleriyle, cay ustasi ve davetliler

arasinda gergeklesen 6zel bir paylasim olarak tanimlanmaktadir.

Cha-no-you'nun geleneksel bir hal almasi matcha cayinin Cin’den Japonya’ya
gelmesinin ardindan yaklasik olarak uU¢ yuz yil kadar bir zaman almigtir. Matcha
onikinci yuUzyil sonlari ve onugunclu yuzyll baslarinda Cin’de Song-Hanedanligi
zamaninda Zen Budizm’i rahipleri tarafindan Japonya'ya getirilmistir. Ancak on altinci
ylzyilda en saygin gay ustalarindan Sen no Rikyu Japon ¢ay térenini Zen Budizm'i ve

wabi-sabi estetigi cercevesinde diizenlemis ve son seklini vermistir.

Sen no Rikyu 16. ylzyihn sonlarinda Japonya’nin yoénetiminde olan Toyotomi
Hideyoshi'nin yakin arkadasidir. Dénemin ydneticisi olan Hideyoshi ¢cay ve cay
seremonilerine 06zel ilgi duymaktadir. Ddénemin iktidarinin ¢ay seremonilerini
desteklemesi ‘cha-nu-yo’ térenlerini zaman igerisinde gelismesini ve Japon kaltGrindn

bir parcasi olmasini da saglamistir.

Japon sadeliginin izlerini tasiyan ilk cay evi Sen no Rikyu tarafindan onaltinci ylzyilin
ikinci yarisinda tasarlanmistir. “Tipik bir Japon c¢ift¢i kullibesini andiran ve bagimsiz bir
yapi olarak tasarlanan gay evi gosterissiz goriinerek dinginlik hissi uyandirmaktadir
(Stark, 2004:78)”. Cay evinin en 6nemli 6zelliklerinden biri giris kapisidir. Yaklasik bir
metre yuksekligindeki kapi tevazuunun simgesi seklindedir. Bdylelikle c¢ay
seremonisine katilan misafirler hangi meslek grubuna ve ya mevkie sahip olurlarsa

olsunlar kapidan igeri girdiklerinde herkes birbiri ile esit olmaktadir.
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Gorsel 18. Japonya’'nin Bizen sehrinde Shizutani okulunda yer alan cay evi

Gelen konuklarin yerlerini almasiyla baglayan c¢ay seremonisi ev sahibinin cayi
hazirlama ritueliyle devam etmektedir. Ev sahibi gayl hazirlayacag: ve genellikle bir
onceki jenerasyondan yadigar kalan ve ya uzun yillardir kullanilan ¢ay gereklerini
belindeki kusakta bulunan bir bez ile siler. Daha sonra ev sahibi daha dnceden

hazirlamis oldugu kaynamis su ile seramik ¢ay kasesinde cayl hazirlamaya baslar.
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Cay hazirlandiktan sonra, keskin tadini yumusatmasi igin yaninda bir tath ile misafire

sunulur.

Gorsel 19. Tosuian ¢ay evinde 1947 yilinda Shotaro Hayashi tarafindan

yapillmis seramik ¢ay kasesi ile sunulan matcha

Wabi-sabi estetigi dogrultusunda gelisen ¢ay seremonilerinde kullanilan gereglerin en
onemli malzemelerinden biri seramiktir. Cay kaplari ve ¢ay odasinda yer alan gigek
dizenlemelerinde kullanilan seramikler bigcimsel ve islevsel yonleriyle kendilerine has
Ozelliklere sahiptirler. Seramik gay kaplarinda ya da gigek diizenlemelerinde kullanilan
seramik vazolarin en 6nemli 6zelligi dekoratif amagla Uretiimemis olmamalaridir.
Asimetrik ve rustik goérinimli seramik gerecler hem form hem de renk ve doku

Ozellikleriyle wabi-sabi ruhunu yansitmaktadirlar.

Geleneksel Japon seramikleri, seramik firnin  bulundugu bdlgeye gobre
isimlendiriimektedir. Basta sirsiz ve ylksek pisirim seramiklerden uretilen ¢ay kaplari,
zaman icerisinde Uretildikleri bolge ve pisirildikleri firnin 6zelliklerine gore degisiklik
gOstermektedirler. Cay seremonilerinin yayginlasmasi, Japonya’da seramik Gretimini
arttirdigi icin, rekabet igerisine giren Japon ¢omlekgileri kendi bélgelerinde bulunan kil

ve pisirim tekniklerini en iyi sekilde kullanmak adina blyik emek vermislerdir. Bu
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ylzden, wabi-sabi estetigi dogrultusunda Uretilen Japon seramikleri ginimuzde halen

varligini korumaktadir.

Geleneksel Japon seramikleri tornada sekillendirme yodntemleriyle uretilmislerdir.
Tornada sekillendirme yéntemi ginimuzde de ¢agdas Japon seramiklerinde dnemili
bir yere sahiptir. Boylelikle ¢dmlek¢i tornasinda dretilmeye baglanan ve wabi-sabi
estetigini yansitan geleneksel Japon seramikleri, ginimuzde de Japon sanatgcilari i¢in

blylk 6nem tasimaktadir.
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1.1. Bizen Seramikleri

Bizen sehri, Japonya’nin glineyinde bulunan Okayama bélgesine bagli olup, ¢comlekgi
kéyu olarak bilinen Inbe(Imbe) kasabasinin gevresinde yer almaktadir. Bizen ylksek
derece pisirim yaparak dayanikli seramik Ureten alti biylik ¢omlek merkezlerinden

biridir.

Bizen kili bunyesinde ylzde t¢ demir icermekte ve ‘tatsuchi’ olarak adlandiriimaktadir.
Piring tarlalarinin derinliklerinden kazilarak elde edilen tatsuchi icerdidi ylksek oranda
organik madde nedeniyle ¢ok plastiktir. Bizen seramikleri sekillendiriimeden once
dayaniklilik saglamak icin ‘yamatsuchi’ olarak adlandirilan bir bagka kille karistirilarak
kumlu bir bunye elde edilmektedir. Seramik UrtUnler Bizen kilinin 6zellikleri dikkate
alinarak insa edilen anagama veya noborigama firinlarinda bir-iki hafta slresince
pisiriimektedirler. Seramikler pisirim teknikleri ve kullanilan kilin tiriine gore farkhlik

g6stermektedir (Cobanli ve Ozer, 2011a).

Gorsel 20. Kimura Bifu tarafindan Uretilen Bizen ¢ay kabi
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Bizen sehri 1203E046 nolu bilimsel arastirma projesi kapsaminda inceleme yapilan
seramik merkezlerinden biridir. Bizen sehride glinimizde de halen aktif bir seramik
Uretimi oldugu goézlemlenmistir. Sehirde bulunan seramik firinlari babadan ogula
birakilan bir miras gibidir. Gen¢ kusak seramik ustalari ve sanatcilar genellikle blyuk
sehirlerde bulunan sanat Universitelerinde egitim alarak babadan kalan mirasi devralip
seramik Uretimine devam etmektedirler. Geng kusagin almig oldugu sanat egitimi
sayesinde Bizen seramikleri sadece islevsel formlarda degil ayni zamanda da

sanatsal formlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 21. Hiroyuki Wakimoto'ya ait Bizen camuru ve teknigi ile Uretilmis heykel

Proje arastirmacisi tarafindan gézlemlenen bir diger 6nemli unsur ise Bizen seramik
ustalarinin ve sanatgilarinin blydk bir dayanigsma igerisinde galisarak bdlgenin ve
Bizen seramiginin gelisimine katkida bulunmalaridir. Ayrica kullanilan kilin ve pisirim
tekniklerinin sakh tutulmasi da Bizen seramiklerinin hem Japonya’da hem de dinya

Uzerindeki degerini artirmaktadir.
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1.2. Raku Seramikleri

On altinci ylzyllda Japon c¢ay ustasi Sen No Rikyu’'nun wabi-sabi estetigi
dogrultusunda gelistirdigi c¢ay térenlerinde kullaniimak U(zere wabi-sabi ruhunu
yansitacak ¢ay kaselerine gerek duyulmustur. Bunun Uzerine Rikyu, Kyoto sehrinde
yasayan Unli ¢dmlek ustasi Chojiro ile gdérusmistir. Chojiro ‘Jaraku’ olarak
adlandirilan kilden siyah ve kirmizi olarak son derece sade goérinisli ¢ay kaseleri
Uretmistir. Wabi-sabi ruhunu yansitan kaselerin begenilmesi ve kullaniimasi Gzerine
donemin hikimdari Toyotomi Hideyoshi Chojiro’ya raku anlamina gelen aile mihrina
hediye etmistir . Boylelikle cay kaseleri ‘raku-yaki’ adini almistir ve Chojiro’nun
onculugund yaptigi teknik ve stildeki seramikler nesiller boyu Uretiimeye devam

edilmigtir.

Japon seramiklerinde ilk olarak Raku teknigi ¢ay kaselerinde uygulanmigtir. Zaman
icerisinde gelisen Raku c¢ay kaseleri tornada sekillendirimek vyerine elle
sekillendiriimekte ve dusuk derecede pisiriimektedirler. Sekillendirilen pargca bisklvi
pisiriminden sonra sirlanarak sirin ergime derecesine gore 900-1150 °C’de tekrar
pisirilirler. Daha sonra reduksiyon efektleri elde etmek igin kagit, talas, kuru bitkiler gibi
malzemelerle doldurulmus kabin icerisine birakilirlar. Kabin agzi kapatilir ve sirin
yanicl malzemelerle radiksiyona girmesi saglanir. Bu islemden sonra seramik Grin
ani soklama igin su dolu bir kabin igerisine yavasga birakilarak sogutulmaktadir. Sirin
ergime derecesinin dusuk olmasi i¢in genellikle yiksek miktarda kursun iceren sirlar
kullaniimaktadir. Ancak, geleneksel Japon raku seramiklerinde islevsellik 6n planda
oldugu icin pisirim odunlu firinlarda yapilmakta ve zehir icermeyen kursunsuz sirlar

kullaniimaktadir.

48



Gorsel 22. Tanaka Chgjird tarafindan 16. Ylzyilda Uretilen Siyah Raku c¢ay

kasesi

Raku cay kaseleri gerek teknik Ozellikleri gerekse sadeligi, asimetrik yapisi, biricik
olusu ve doganin izlerini tasiyan bicimsel 6zellikleri ile wabi-sabi estetigini

yansitmaktadir.

1.3. Hagi Seramikleri

Yamaguchi boélgesinde yer alan Hagi ve gevresi, dort yiz yillik bir gelenege sahip, sirli
yuksek pisirim Hagi seramiklerine ev sahipligi yapmaktadir. Hagi ¢ay seramikleri cay
Ustatlarina gére Raku seramiklerinden sonra ikinci sirada gelmektedir. Uglincu sirayi
ise Karatsu seramikleri almaktadir. Hagi seramikleri Saka Koraizamen 11l (1648-1729)
dénemine kadar ‘ko-Hagi’ olarak adlandiriimakta ve Edo dénemini kapsayan slre¢

dahil olmak Uzere ‘Hagi-yaki’ olarak adlandiriimaktadirlar.
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Gorsel 23. Hatano Hideo tarafindan Uretilen Hagi ¢cay kasesi

Hagi seramiklerinin Uretiminde (¢ temel kil farkli karisimlarla kullaniimaktadir. ilki
‘daido tsuchi’ ya da ‘gairome-nendo’ olarak adlandirilan agik gri kil, ikincisi ‘mitake’
olarak adlandirilan krem renkli kil, GglnclsU ise ‘mishima’ olarak adlandirilan kirmizi
kahve kildir.‘'Korean’ kili olarak adlandirilan standart Hagi bunyesi ise igerisinde %70
ile 80 arasinda ‘daido’ kili ve %20-30 arasinda ‘mitake’ kili icermektedir (Cobanli ve

Ozer, 2011b).

Dort yuz yillik bir gegmise sahip olan Hagi seramikleri, yalin formlari ve yumusak
dokusu ile gay tdérenlerinin en ¢ok tercih edilen Urinlerindendir. Wabi-sabi estetik
ilkelerini yansitan Hagi seramiklerinin ¢ay tdérenlerine olan uygunlugu ilk olarak
yumusak ve rustik gérinimdnden, daha sonra ise sonsuz etkileyicilikteki sirinin

kalitesinden gelmektedir.

Glnumuzde Hagi sehrinde Uretime devam eden pek ¢ok firin bulunmaktadir. Bir

yandan geleneksel Uretime devam eden Hagi seramik ustalarinin yani sira 6zgln
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yorumlariyla dikkat ¢eken geng¢ sanatgilar da bulunmaktadir. Sanatgilar eserlerinde
geleneksel Hagi sirlarini soyut formlarla birlestirerek modern bir Gslup yakalamislardir.
Boylelikle Hagi seramikleri geleneksel Uretiminin yaninda modern bir dile sahip
olmakta ve ¢agdas seramik sanatinda 6zgin yorumlarla yerini almaktadir (Cobanli ve

Ozer, 2011b).

Gorsel 24. Miwa Kasuhiko'’ya ait geleneksel Hagi yontemileri ile Gretilmis soyut heykel
calismasi

1.4. lga ve Shigaraki Seramikleri

Iga ve Shigaraki sehirleri birbirlerine yakin bdlgelerde yer almaktadirlar. Bu bdlgelerde
‘vakeshime’ olarak adlandirilan sirsiz ve yiksek pisirim seramikler Uretilmektedir.
Killerin igerdigi yiksek kuvars ve iri taneli yapisi ¢dmlekci tornasinda sekillendirmeye

uygun olmadigindan genellikle elle sekillendiriimektedirler.

Iga seramiklerinin gdrsel 6zelliklerinden biri de pigirim esnasinda kullerin olusturdugu

‘Bidoro’ yani ‘yusufguk gézu’ olarak adlandirilan buyutk noktalardir.

51



Gorsel 25. iga seramigi cay kasesi

Odunlu pisirimin etkileri ile birbirinden oldukc¢a farkli dzelliklere sahip Urlnler ortaya
cikmaktadir. Dogal gérunumleri ve dayanikli yapilari ile dikkat geken Iga ve Shigaraki
¢omlekleri hem biricik oluglari hem de kusurlu gérindmleri ile wabi-sabi estetik

unsurlarini yansitmaktadirlar.

Gorsel 26. Kon Chiharu’ya ait Shigaraki ¢ay kasesi
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1.5. Karatsu Seramikleri

Japon seramiklerinin gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan Karatsu seramikleri,
Japonya’nin Saga Bélgesi'nde uretilmektedir. Cémlekgi tornasinda sekillendirilen
Karatsu seramikleri Uzerinde dogadan alinmis motiflerin yalin bir uslipta firga dekoru
ile ylzeye aktarldigi gorilmektedir. Karatsu seramiklerinin renk skalasi ¢ok genis

olmamakla birlikte yesilimsi beyaz, acik kahve, siyah-kahve tonlari gériimektedir.

Gorsel 27. Nakano Tochitobo tarafindan Uretilmis Karatsu ¢ay kasesi

Wabi-sabi ilkelerini yansitan Karatsu seramiklerinin Gretimi Saga bdlgesinde porselen
kullaniminin yayilmasiyla birllikte azalma gdstermistir. Ancak gunimizde 6zellikle
islevsel amacl kullanima yonelik Karatsu seramiklerinin Uretimine devam edilmekte ve

geleneksel yontem yasatiimaktadir.
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1.6. Mino Seramikleri
Mino seramikleri 16. ylzyilin son c¢eyreginde ylksek derece pisirim yapilan
seramiklerdir. Seto ve Mino boélgelerinde Uretilen seramikler dort ana baslik altinda

incelenmektedir.

1.6.1. Ki-Seto Seramikleri

Ki-Seto seramikleri ilk olarak Cin seledonlarinin benzerleri olarak Uretiimeye
baslanmistir. Ancak zaman igerisinde 6zgun bir goériinime sahip seramikler wabi-sabi
estetigi dogrultusunda gelisen gay seremonileriyle birlikte 6zgtn bir gériiniime ve form

cesitliligine sahip olmustur.

Yizey gérinumlerine gore farkh isimler alan Ki-Seto seramikleri; sari, mat, kalin sira
ve puruzll bir gérinime sahipse Aburage-de, zambak figurt dekorlu ise Ayame-de,
Uzerinde yesil renkte bakir oksit lekeleri olan Tanpan, yanik kahve izleri bulunan ise

Koge olarak adlandiriimaktadir.

Gorsel 28. Kagami Masakane tarafindan Uretilen Ki-Seto ¢ay kasesi

54



Fonksiyonel formlarda Uretilen Ki-Seto seramiklerine Shino ve Oribe seramiklerinin

Uretiimeye baslanmasiyla duyulan ilgi azalmistir.

1.6.2. Setoguro Seramikleri

Siyah-seto anlamina gelen Setoguro seramikleri 16. yuzyilin sonu ve 17. ylzyilin
baslarinda uretilmistir. Genellikle silindirik ¢ay kaseleri formlarinda olan Setoguro
seramikleri koyu siyah siriyla ve rustik goérinimuiyle wabi-sabi estetigini

yansitmaktadir.

Gorsel 29. Yamada Kazu tarafindan Uretilen Setoguro ¢cay kasesi

Seto sehri 1203E046 nolu bilimsel arastima projesi kapsaminda ziyaret edilen Japon
seramik merkezlerinden biridir. Proje arastirmacisi tarafindan yapilan yerinde
g6zlemler sonucunda geleneksel seto seramik Uretiminin ¢ok sinirli oldugu tespit
edilmistir. Porselen malzemenin kullaniimaya baglanmasi, seri Gretim sonucu porselen
artnlerin ihracatinin artmasi geleneksel uretimi zamanla azaltmistir. Glinumuzde
mavi-beyaz dekorlu Seto seramiklerinin Uretimi olduk¢a yaygindir ve Uretimler hem
kiglk capli atdlyeler hem de buyUk ¢apli isletmelerde gerceklesmektedir. Bu Uretime

paralel olarak incelenen Aichi Prefectural University of Fine Arts and Music okulunda
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da porselen kullanimina dair egitim verildigi gézlemlenmistir. Seto sehrinde kurulan

muzelerde geleneksel seramik Uretimi agsamalariyla izleyicilere aktarmaktadir.

1.6.3. Shino Seramikleri

Shino seramikleri 16. yuzyllin son déneminde Uretiimeye baslanmis ve adini
kullanildigi sirdan almistir. Shino Japonya'da kullanilan ilk beyaz sir olarak kabul
edilmektedir (Jacobson, 2000). Shino seramikleri kaba goérinimli kil ve kalin

uygulanmis beyaz, kirmizi-beyaz, yesil-beyaz géranimlu sirlardan olusmaktadir.

Geleneksel iretimde Anagama firinlarinda yaklagik 1200-1250°C de pisen Shino
seramiklerinin sirlari feldspat agirlikh sirlar oldugundan ytizeyde bulyik catlaklar ya da
adaciklar seklinde toplanmalar goérilmektedir. Kalin gérinimli sirlar yiksek oranda
feldspat icerdigi icin, ergitici olarak kil ilave edilmektedir (Jacobson, 2000). Bati
estetik anlayisina gére hatali bir sir uygulamasi olarak degerlendirilebilecek shino

seramikleri, Japon ¢ay ustalari icin oldukca degerli bulunmaktadir.

Gorsel 30. Miyamoto Takeyoshi tarafindan Uretilen Shino ¢ay kasesi
Shino seramiklerinin Uretimine ginimizde de devam edilmektedir. Ancak c¢agdas

calismalara bakildiginda geleneksel Uretimde oldugu gibi cay kaselerinin, sake
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kaplarinin ve vazolarin tercih edildigi gorilmektedir. Shino sirinin uygulama zorlugu
nedeniyle basit formlarin tercihi ve cay seremonilerine verilen énem bu durumun

sebepleri arasinda yer almaktadir.

Gorsel 31. Shotaro Hayashi’ye ait seramik vazo

Uretilen islevsel formlar incelendiginde ise Shino seramiklerinin asimetrik gérintimleri,
mukemmel olmayan dokusal O6zellikleri ile wabi-sabi estetik ilkelerini yansittigi

go6rulmektedir.

1.6.4. Oribe Seramikleri

On altinci  ylzyilin sonlari ve on yedinci yuzyilin ilk yarisinda populerlesen Oribe
seramikleri adini Unli ¢ay ustasi Furuta Oribe’den almaktadir. Oribe’nin tasarimlari
organik sekilleri ve cesurca kullanilan sir uygulamalari ile geleneksel Japon cay

kaselerinden farkli gérinumdedirler.
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Gorsel 32. Shigemasa Higashida'ya ait oribe gay kasesi

Siyah (kuro oribe yaki), yesil (ao oribe yaki) ve kirmizi (aka oribe yaki) olmak Uzere
Uge ayrilan Oribe seramiklerinde, genellikle siralti firga dekorlari goérilmektedir
(Gorham, 1990:37). Oribe seramiklerinde gay kaselerinin yani sira tabak, demlik, kutu
gibi farkli islevsel formlarinda uretildigi gorilmektedir. Cay kaselerinde c¢omlekgi
tornasinda sekillendirme yontemi kullanilarak asimetrik ve amorf formlar tercih

edilirken, tabak, kutu gibi formlarda ise simetrik bir gérinim hakimdir.
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Gorsel 33. Tomonori Koyama’ya ait Kuro-Oribe gay kasesi

Momoyama Dénemi’nden gunimiize wabi-sabi estetigini tagiyan Oribe seramikleri,

halen klasik Japon estetiginin bir yansimasi olarak ilgi gekmeye devam etmektedir.
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WABI-SABI ESTETIGININ CGAGDAS JAPON SERAMIK SANATINA ETKISI

Japonya’da gecmiste oldugu gibi glinimizde de seramik hem igslevsel hem de
sanatsal yorumlariyla énemli bir yere sahiptir. Proje kapsaminda yapilan yerinde
gOzlemlerle elde edilen bilgilerden biri seramik ve Japon yasam tarzinin i¢ ice gegmis
olmasidir. Japonya’da restoranlarda siparis edilen en ucuz yemek bile farkli seramik
kaplarda servis edilmektedir. Hemen hemen her yemek 6ncesi el yapimi seramik ¢ay
kaselerinde vyesil ¢ay sunulmaktadir. Kullanilan seramik gereclerin en o6nemili
Ozelliklerinden biri ise hepsinin birbirinden farkli ve biricik olmasidir. Bu durum ayni
zamanda estetik bir haz da uyandirmakta ve kullanilan gereclerin el yapimi olmasi,
biricikligi, asimetrik yapilari, dogayr animsatan ristik gérimleri ve renkleri wabi-sabi

estetigini bugin halen Japonya’da var etmektedir.

Geleneksel Japon seramik sanati 19. yuzyilda seri Uretimin artmasiyla yok olma
tehlikesi ile karsi karsiya kalmigtir. Bu durum (zerine Japonya’da, Bati'da Arts and
Crafts hareketi ile 6zdeslestirilen Mingei Hareketi baglamistir. Mingei hareketi ile
geleneksel Uretimde bulunan ustalar desteklenmis, egitim kurumlari acilimigtir ve

boylelikle Japon seramik sanatgilarinin yetismesinde énculik edilmigtir.

Mingei Hareketi ve arkasindan Hamada Shoji (1894-1978), Kawai Kanjiro (1890-
1966) gibi seramik ustalarinin seramik sanatina vermis olduklari emek ve eserler
sayesinde Japon seramik sanati bigimsel anlamda geleneksel Uslubundan farklilik
gOstermeye baglamistir. Yagi Kazuo, Suzuki Osamu ve Yamada Hikaru’nun kurmus
oldugu Sodeisba Grubu iglevsel formlarin &tesinde yaratmis olduklari soyut

heykellerle modern Japon seramik sanatina dnculuk etmiglerdir (Micucci:2004).

Japon cagdas seramik sanatinda verilen eserler incelendiginde sanatgilarin

geleneksel Uretim yontemlerini  kullandiklari ve eserlerinde Japon seramik sanatinin
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temellerini olusturan wabi-sabi estetik ilkelerini yansittiklari gérilmektedir. Japon
seramik sanatgilarinin gegmis ile kurduklari organik bag ve bunu eserlerine tasimalari,

¢agdas seramik sanatinda Japon seramiklerinin 6zginligunu arttirmaktadir.
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1. Wabi-Sabi Estetik Anlayisi Dogrultusunda Calisan Cagdas Japon Seramik
Sanatgilarindan Ornekler

Cagdas Japon seramik sanatindaki drnekler incelendiginde hem usta sanatgilarin
hem de geng kusak sanatcilarin geleneksel wabi-sabi estetigini eserlerinde yansittigi
gOrulmektedir. Arastirmada yer alan Fujiwara Kazz, Risa Oghi ve Takashi Baba ile
birebir yapilan réportajlarda sanatgilara wabi-sabi sizin igin ne ifade etmektedir sorusu
soruldugunda, sanatgilardan ortak bir cevap alinmistir. Sanatgilara gére wabi-sabi;
tarif edilemeyen, kavramsallastirlamayan ancak sanatginin sezgileriyle kesfettigi ve

yansittigi bir duygu olarak tanimlanmaktadir.
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1.1. Fujiwara Kazz

Fujiwara Kazz Unli Bizen seramik ustasi Fujiwara Kei'nin torunudur. Bizen sehrinde
yasayan Fujiwara Kazz geleneksel Bizen seramiklerini Uretimine devam etmekle
birlikte seramik heykel yorumlariyla Japon ¢agdas seramik sanatinda énemli bir yere
sahiptir. Sanatcl, eserlerinde wabi-sabi estetik ilkelerini yansitirken, wabi-sabi ruhunu
bireyin icerisinde bulunan dogaya karsi duyulan minnet/sikran duygusu olarak

tanimlamaktadir.

Gorsel 34. Fujiwara Kazz’'a ait Bizen pisirim teknigi ile yapiimis seramik diizenleme
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Gorsel 35. Fujiwara Kazz’'a ait geleneksel Bizen anagama firininin i¢ gérinima

Fujiwara Kazz kendi atblyesinde ve bahgesinde bulunan anagama firininda
¢alismalarini surdirmektedir. Eserlerini ¢omlekgi tornasinda sekillendirmekte ve
organik dokularla birlestirmektedir. Sanat¢i sahip oldugu deyenimleri ve imkanlari
genc¢ seramik sanatcilar ile paylasarak Bizen seramik sanatinin gelisimine destek

vermektedir.

Gorsel 36. Fujiwara Kazz, Takashi Baba, Gokge Ozer, Risa Ohgi
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1.2. Fumio Shimada

Tokyo Universitesi Glizel Sanatlar Universitesinde profesér olan Fumio Shimada
calismalarinda porselen ¢amurunu ustalikla kullanmaktadir. Sanatgl eserlerinde
kullandig1 dekoratif 6gelerde Japon dogasinin gizelliklerini yansitmaktadir. Wabi-
sabi estetik ilkelerini ustalikla kullanan sanatgi ¢alismalarinda yalinligi, yumusak tonlu

renkleri 6n planda tutumaktadir.

Gorsel 37. Fumio Shimada’ya ait porselen vazo
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1.3. Goro Suzuki

Sanatgl Goro Suzuki’'nin galismalari gosteristen uzak bir Uslupta ve dogadan ilham
aldigi renk ve dokulari yansitmaktadir. Suzuki, eserlerinde Japonlara ait Yobitsugi
teknigini kullanmaktadir. Yobitsugi, seramik gereclerin kirilan pargalarinin birbirine
yapistirilip, birlesim yerlerine altin yaldiz veya varak sirilerek yeniden kullanilabilir
hale getirilmesi teknigine verilen addir. Bu teknik wabi-sabi estetik anlayisinin dnemili
orneklerindendir. Boylelikle Yobitsugi teknigi ile seramik malzemenin yasanmishgi

korunmakta ve miukemmel olmayanin guzelligi 6n plana gikmaktadir.

Gorsel 38. Goro Suzuki'ye ait Yobitsugi teknigi ile yapilmis seramik form
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1.4. Makato Toyofuku

Sanatgl Makato Toyofuku Tokyo Universitesi Glizel Sanatlar Universitesi’nde profesor
olarak gérev yapmaktadir. Eserlerini geleneksel ¢omlekgi tornasinda sekillendiren
sanatgi, calismalarina yapmis oldugu sir Usti dekorlar ile modern bir c¢izgi
yakalamistir. Genellikle islevsel galigmalar yapan sanatgi wabi-sabi estetik ilkelerinin
¢agdas bir yorumla kullanarak gec¢mis ile gunimiz arasinda organik bir bag

kurmaktadir.

Gorsel 39. Makato Toyofuku’ya ait seramik vazo
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1.5. Nishimura Youhei

1947 Kyoto dogumlu sanatg¢i Nishimura Youhei, basta seramik malzeme olmak lzere
kagit, ahsap gibi farkli malzemelerle de eserler Uretmektedir. Sanatgi kullandigi her
malzemede wabi-sabi estetiginin ilkelerini yansitmaktadir. Yalinlik, eskimis
gérandmler, yumusak tonlu renkler sanatginin eserlerinde gbze carpan o6zellikler

arasindadir.

Gorsel 40. Nishimura Youhei'ya ait seramic heykel, 1989
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1.6. Risa Ohgi

Tokyo Giizel Sanatlar Universitesi Seramik Bélimi’'nden mezun olan geng sanatgi
Risa Ohgi sanatsal ¢alismalarina devam ederken, mezun oldugu bdlimde geleneksel
Japon pisirim ydntemleri alaninda ders vermektedir. Ohgi’'nin c¢alismalarina
baktigimizda parlak olmayan renkler ve gicek motifleri 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatgi
artistik formlarin yani sira iglevsel Urunlerde Uretmektedir. Wabi-sabi estetigin 6nemli
Ozelliklerinden biri olan asimetri ve organik bigimler ortak bir deger olarak her iki

alanda vermis oldugu calismalarinda bulunmaktadir.

Gorsel 41. Risa Ohgi’ye ait seramik tabaklar
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Gorsel 42. Risa Ohgi’ye ait seramik kupalar

Gorsel 43. Risa Ohgi’ye ait seramik duvar dizenlemesi

70



1.7. Takashi Baba

Takashi Baba Bizen sehrinde yasayan geng sanatcilar arasindadir. Tokyo Universitesi
Gulzel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bélumid’nden mezun olduktan sonra, Bizen’e dontip
babasindan miras kalan atdlye ve firinda cgalismalarini sdrdirmektedir. Sanatgi
c¢alismalarinda kendi hazirladigi kili kullanmakta ve dogadan ilham almaktadir. Wabi-
sabi gelenegini hem asimetrik ve organik goérinimli formlarinda hem de kullanima

yonelik formlarinda yansitmaktadir.

Gorsel 44. Takashi Baba'ya ait seramik form
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1.8. Takiguchi Kazuo

Kyoto dogumlu sanatgi Takiguchi Kazuo yumusak hatli formlarinda, seramik formun i¢
bosluguna vurgu yapmaktadir. Formlarin tGzerinde bulunan kigtk delikler hem islevsel
bir amaca hizmet etmekte hem de 6zensiz yirtilmalariyla formun genel hatlariyla bir
zithk olusturmaktadir. Sanatgi eserlerinde wabi-sabi ruhunu yansitarak, bireyin

sessizlik icerisinde etrafi ile kurdugu armoni anlatmaktadir.

Gorsel 45. Takiguchi Kazuo'’ya ait sirsiz vazo

Gorsel 46. Takiguchi Kazuo’ya ait sirsiz vazo |l
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1.9. Toshiko Takaezu

Sanat hayatina tornada sekillendirdigi islevsel formlarla baslayan Takaezu, daha
sonra soyut heykeller lizerine ¢alismalar yapmistir. Sanatginin mese palamutu, agac¢
gOvdesi gibi organik formlari animsatan heykelleri, kimi zaman ¢ok kig¢uk kimi zaman
ise insan boyunu asan bUyuklUktedir. Heykeller dogal gérinimleri, serbest bir sekilde

sirlanmis yuzeyleri ile sanat¢inin ilham kaynagi olan Zen Budizm’ini hatirlatmaktadir.

Gorsel 47. Toshiko Takaezu seramik formlar
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1.10. Tsujimura Shiro

Sanatgl Tsujimura Shiro Japon seramik geleneklerini heyecan verici ve yenilikgi
yorumlarla kullanarak, modern Japon ¢omlekgcileri arasinda énemli bir yere sahiptir.
Tsujimura Shiro’nun wabi-sabi ilkelerini tasidigi islevsel formlari ayni zamanda da
sanatsal degerlere sahiptir. Camurun plastikligini ustaca yansitan Shiro, geleneksel

Japon seramik Uretimine modern bir yorum katmaktadir.

Gorsel 48. Tsujimura Shiro’ya ait Iga camuru ile sekillendirilmis seramik vazo
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1.11. Yukiya lzumita

lzumita’nin imkansiz acilarla bukulmis, parcalanmis ve inceltiimis gérimleri ile
izleyicide saskinlik uyandiran formlari, ¢agdas Japon seramik sanatinda énemli
eserler arasindadir. Dev bir origamiyi andiran formlar dingin gizelligi ve dinamik
yapilari ile doganin bir pargasi goérinumundedirler. Izumita ilham kaynagi olan dogayi,

doganin dingin renklerini ve purizli toprak gérinumlerini eserlerine tagsimaktadir.

Gorsel 49. Yukiya lzumita’ya ait Aurora adli seramik heykel
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1.12. Yuri Kezuka

1984 dogumlu genc sanatgl Kezuka, Tokyo giizel Sanatlar Universitesinden mezun
olmustur. Sanat¢i Ask isimli serisinde mavi renginin giictini kullanmaktadir. Wabi-sabi
estetiginde oldugu gibi kusurlu olanin guzelligini yansitan sanat¢i ¢agdas Japon

seramik sanatina 6zgun yorumlariyla katkida bulunmaktadir.

Gorsel 50. Yuri Kezuka'ya ait seramik diizenleme, 50x70 cm

76



WABI-SABI ESTETIK ANLAYISI DOGRULTUSUNDA YAPILAN SERAMIK
UYGULAMALAR

1. Basglarla Bas Edemiyorum

Arastirma kapsaminda yapilan uygulamalar iki farkli baslk altinda gergeklestirilmistir.
Uygulamalardan ilki ‘Baglarla Bas Edemiyorum’ adli ¢alismadir. Bu ¢alismada wabi-
sabi estetik dlsiincesinin temelini olusturan al¢ak gonulli ve glg/erk kullanimina karsi
olma ilkesi hiciv ile anlatimaya calisiimistir. Arastirmaci seramik heykel
calismalarinda iktidarin verdigi gucle sisen egolari blyik ve hantal bedenlerle
simgelerken, bu egolar sayesinde klgulen dusunceleri ise kuguk baslarla
iliskilendirmigtir.

‘Baglarla Bas Edemiyorum’ adli seramik heykel ve pano uygulamalarinin bigim
Ozelliklerinde ise wabi-sabi estetik disiplinin yalinlk, gosterigsizlik ve asimetri ilkeleri
kullaniimistir. Serbest sekillendirme yontemleri kullanilarak elle sekillendirilen seramik
heykeller 1000°C ve 1200°C’de pisirilerek kullanilan gamurlarin kendi rengi muhafaza

edilerek dogal bir gérinim elde edilmistir.
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Gorsel 51. Baslarla Bag Edemiyorum lIl, Stoneware 1200°C, 51x13x10 cm, 2012
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Gorsel 52. Baglarla Bag Edemiyorum XIll, Stoneware 1200°C, 60.00x12.00x10.00 cm
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Gorsel 53. Baglarla Bas Edemiyorum VI, Stoneware 1200°C, 28.00x10.00x9.00 cm
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Gorsel 54. Baglarla Bag Edemiyorum X, Stoneware 1200°C, 31.00x17.00x11.00 cm
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Gorsel 55. Baglarla Bag Edemiyorum XIl, Stoneware 1200°C, 48.00x 33.00x10.00 cm
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Gorsel 56. Baslarla Bag Edemiyorum XIV, Stoneware 1200°C, 69.00x12.00x12.00 cm
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Gorsel 57. Bagslarla Bag Edemiyorum XIX, Stoneware 1200°C, 57.00x20.00x10.00 cm
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Gorsel 58. Baglarla Bas Edemiyorum Pano Ill, Stoneware 1200°C, 42x42 cm
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Gorsel 59. Baglarla Bas Edemiyorum Pano VII, Stoneware 1200°C, 32x32 cm
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Gorsel 60. Baslarla Bas Edemiyorum Pano IX, Earthenware 1000°C, 32x32 cm
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Gorsel 61. Baslarla Bas Edemiyorum Pano XlI, Earthenware 1000°C, 32x32 cm
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2. Aramizda Miikemmel Olmayan Var Mi?

Arastirma kapsaminda yapilan uygulamalardan ikincisi ‘Aramizda Muikemmel
Olmayan Var mi?’ adh calismadir. Bu c¢alismada arastirmaci wabi-sabi estetik
disiplininde var olan her seyin kusurlu (imperfect) diger bir degisle, mukemmel
olmadigi disiincesinden ilham almistir. insanoglu ise gegmisten giinimiize varliginin
hep kusursuz oldugunu distnmustir. Oysa bireyin mikemmel ve eksiksiz olmasi
varolusa aykiri bir durumdur. Bu dusunceler dogrultusunda ‘Aramizda Muikemmel
Olmayan Var mi?" adli seramik heykel c¢alismalar geleneksel sekillendirme
yontemlerinden biri olan sucuk ile sekillendirme ydntemi kullaniimis ve sekillendirme
esnasinda olusan deformasyonlara ve parmak dokularina midahale edilmemistir.
1200°C’de beyaz ¢camurun kendi rengini kullanilarak sekillendirilen seramik heykeller
asimetrik yapilari, eksikli gérinumleri ve plastik dokulari ile bireylere yuksek egolarini

ve kendilerini mikemmel olarak digtunmelerini sorgulatmayi amaclamaktadir.
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Gorsel 62. Aramizda Mikemmel Olmayan Var Mi? |, 2013, Stoneware 1200°C 50x15 cm
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Gorsel 63. Aramizda Mikemmel Olmayan Var Mi? Il, 2013, Stoneware 1200°C, 50x20 cm
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Gorsel 64. Aramizda Mikemmel Olmayan Var Mi? Ill, 2013, Stoneware 1200°C, 47x30x9 cm
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Gorsel 65. Aramizda Mikemmel Olmayan Var Mi? Dizenleme |, 2013, Stoneware

1200°C 40x60x15cm
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Gorsel 66. Aramizda Mikemmel Olmayan Var Mi? Diizenleme detay
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SONUGC

On altinci ylzyildan itibaren wabi-sabi estetik disiplininin izlerini tasiyan eserler ve
islevsel Urlnler ginimizde gerek mizelerde gerekse kamusal alanlarda yerini
almaktadir. Anadolu Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi olarak
desteklendiginden dolayi, arastirmaci geg¢misten gunimize wabi-sabi estetik
disiplininin izlerini tagiyan eserleri ve islevsel UrUnleri yerinde gobzlemleyerek,
muzelerde ve kamusal alanlarda inceleme olanagi bulmustur. Bunun yani sira ¢cagdas
eserler veren Japon sanatcilarla birebir iletisim kuran arastirmaci, sanatgilarin eserleri
ve wabi-sabi ile ilgili dusunceleri hakkinda bilgi aligverisinde bulunmustur. Bu olanak
sayesinde Japon kultiranin ozeliklerini, geleneksel ve ¢agdas Japon seramik sanati

izlenmis ve glncel verilere ulasiimistir.

Estetik kavraminin ortaya c¢ikmasi ve bir bilim olarak kabuli Bati kudlturinde
gerceklesmistir. Sanat olgusunun gelismesi, sanat akimlarinin ortaya ¢gikmasi da Bati
merkezli bir geligme gostermis olmasina ragmen sanat ve estetik Dogu ¢ikish ve Dogu
felsefesinden beslenmistir. Arastirma sonucunda, Bat’'da bahsetmis oldugumuz
degismeler yasanirken aslinda sanatin da, felsefenin de temellendigi Dogu kultira
¢ogunlukla ikinci plana atildigi sonucuna variimigtir. Analitik ve pargalar iliskisi Uzerine
kurulmus olan Bati distince sistemine karsit olarak Dogu felsefesi ve estetik anlayisi
ise organik ve butunlik yapisi tagimaktadir. Bu baglamda Dogu felsefesinde estetik
algi ya da glzelin kavranigi yasamin butindnd ilgilendirmekte ve hep hayatin

icerisinde yer almaktadir.

Yapilan yerinde gbzlemler sonucunda on altincis yizyildan itibaren wabi-sabi estetik
disiplini de Dogu kultlirinde temellenmekle birlikte Japon kultirinin her alaninda
kendini gosterdigi gézlemlenmistir. Japon sanatgilarinin wabi-sabi estetik disiplinini

benimsemeleri, geleneksel japon seramik sanatina gosterdikleri saygi ve ilgi; cagdas
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Japon seramiginin karakterini olusturdugu saptanmistir. Boylelikle geleneksel Japon
seramiginin Uretim teknikleri ve pazari surdurilirken, cagdas Japon seramigi
geleneksel wabi-sabi anlayisinin  Japon sanatcilar tarafindan 6zumsenerek

yorumlanmasiyla ginimizdeki degerini kazanmistir.
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EK 1. Sozliik

Monad: Bolunmez birlik (Platon'da idea). 2. (Giordano Bruno da) Fiziksel ve ruhsal
gercekligin 6gelerinden her biri. 3. (Leibniz'de) Artik bélinemez bir birlik olan sonsuz
sayidaki tdézlerin her biri. (http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi:10.07.2013)
Mistifikasyon: Olgulari ‘goksel gugler e yada akil digi nedenlere bagvurarak
actklama bigimi olup, insanin gerceklikle kurdugu iligkiyi ters yuz etmeyi amaglayan
yaklagim. (Hangerlioglu, 1994:347)

Toz: Degisen durumlar ve niteliklere karsi kalici olan; bir baska seyle ya da bir bagka
seyde degil, kendi kendisiyle, kendikendisinde var olan. Oznede degil, kendinde var
olan. Bagimsizca kendi i¢cinde var olan. Spinoza'nin tanimi ile "Varolusu icin bagka bir

seye gereksinme duymayan sey. (http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erisim Tarihi:10.07.2013)
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