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ABSTRACT
MOZART’S COSI FAN TUTTE OPERA IS TO ANALYZE THE VOICE
AND ROLE OF THE WOMEN
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Adviser: Professor Ahmet Biilent ALANER

The main purpose of the study of Mozart’s Cosi Fan Tutte Opera is to analyze the voice
and role of the women.

In the first area of this study you will find some parts of Mozart’s life and you will learn
the comprehension of Classical music which he lived during that period and its
contributions to that movement as the basis idea.

In the second part of the study of Cosi Fan Tutte Opera we see that the most prominent
part of the opera was taken from the life of Lorenzo Da Potte.Different aspects of his
life contributed to the composing of the opera.

The last part of the opera was used to analyze the characteristics of the woman and the
rise and fall of each note.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Kisa bir yagsami olmasina ragmen biiyiileyici miizigiyle tiim diinyayi etkisi altina
alan Wolfgang Amadeus Mozart bu kisa hayatina geride hayranlik uyandiracak pek ¢ok
eser sigdirmistir. Arastirmanin konusu olan “Cosi Fan Tutte” Operasi onun bu dahiyane

eserlerinden yalnizca bir tanesidir.

Anavatan1 Italya olan opera sanati, ilk olarak 1594 yilinda Yunan tragedyalari
ornek almarak yazilan “Dafne” adli eserle ortaya ¢ikmustir. Icinde pek cok gdrsel sanati
barmdiran opera, iilkemizde ise Ahmet Adnan Saygun’un “Ozsoy” adl eseri ile ilk kez
1934 yilinda sahnelenmistir. Dogum yerinin italya olusu ve Tiirk¢e’ nin agiz-dil yapisina
yakin olmasi nedeniyle lilkemizdeki konservatuvarlarda baskin bir sekilde kabul goren,
dinleyicilerin ve opera sarkicilarinin da sdylemeye yatkin oldugu stil, diger Avrupa
ekollerine nazaran Italyan ekolii olmustur. Italyancanin ana dili Tiirk¢e olan san
ogrencileri i¢cin de sarki sOylemeye yatkin bir dil olmasi, siliphesiz Tiirkiye’deki
konservatuvarlarda san egitimi alan Ogrenciler bakimindan avantaj saglamaktadir.
Italyanca dilinin yazildig1 gibi okunmasi artikiilasyonu kolaylastirirken, solistin ne
sOyledigini anlamasi ve bilmesi, dolayisiyla bunun igin yeterliligi kaginilmazdir. Fakat
operanin bir sahne sanat1 oldugu goz oniinde bulundurulacak olursa, eseri seslendiren
solistin sesinin miizikal yeteneginin yaninda, sunumdan dekor, kostiim, 151k, reji ve
oyunculuk vb gibi tamamlayic1 unsurlar da beklenmektedir. Bu da ancak iyi bir 6n
caligma ile miimkiin olur. Ornegin eserin yazildigi donem, sdzii gegen ddnemin
Ozellikleri, bestecinin yasami, karakteri ve eseri yazarken iginde bulundugu sartlar,
operanin konusu, canlandirilan karakterin kisilik o6zellikleri parcanin algilanmasini
saglayacak pek tabii etkenlerdir. Arastirma konusu olarak se¢ilen ve daha Once
calisilmadigr tespit edilen Cosi Fan Tutte operasi i¢in tim bu bahsedilenler miimkiin

oldugunca agiklayici sekilde aktarilmaya caligiimistir.

Bu baglamda yapilan ¢alismada Mozart’in yasadigi dénem ve bu donemi hazirlayan
akimlarin yani sira Mozart’in miizik anlayisindan bahsedilmis, operadaki kadin figiirleri

incelenmis, miizikal analizleri yapilmig, aym1 zamanda Cosi Fan Tutte Operasinin



konusu, tiirii ve libretto yazariin hayatindan kesitler sunulmus ve Mozart’in bu operada

kullandig1 kadin erkek iligkisinin ironisine deginilmistir.

1.2. Amag
Bu caligmanin amaci Cosi Fan Tutte operasinin ses ve rol bakimindan analizinin

yapilmasidir. Bu genel amag ¢ergevesinde;

e Cosi Fan Tutte operasinin olusumunda bestecinin yasadigi donem ve operanin
bu donemde nasil islendigi,

e Cosi fan Tutte operasinda rol alan tiim karakterlerin kisisel 6zellikleri ve
operadaki konumlart,

e  Cosi Fan Tutte operasindaki kadin karakterlerin rollerinin notayla 6rtiismesinin

nasil saglandigina yanitlar aranmistir.

1.3.  Onem
Yapilan bu ¢alisma, Tiirkiye’deki konservatuvarlarda ders veren/vermis olan

Ogretim iiyelerinin, Ogretim elemanlarinin, san Ogrencilerinin ve arastirmacilarin
Mozart’in Cosi Fan Tutte Operast ile ilgili bilgi eksikligini gidermeye yonelik bir
kaynak olma 6zelligi tasiyacaktir.

Yapilan arastirmanin sonuglart Mozart’in hayati, Cosi Fan Tutte Operasinin
konusu, tiirti ve karakterleri bakimindan olas1 bir bilgilendirme kilavuzu olmasinin yam
sira, ad1 gecen operadaki kadin karakterleri seslendirecek olan san 6grencilerinin teknik
ve miizikal agidan rollerine hakimiyetlerini gliglendirecek, ayni zamanda ses teknikleri

tizerine bilgilendirme kilavuzu olacaktir.

1.4. Varsaymmlar
Yapilan arastirmada; Mozart’in Cosi Fan Tutte operasinin olusturdugu evren

igerisinden segilen kadin karakterler ile ilgili 6rneklem kiimesinin rol ve miizikal olarak
yapilan analizinde basvurulan kaynaklarin dogru ve gilivenilir oldugu kabul

edilmektedir.

1.5. Smrhhklar
Yapilan arastirmada ortaya konulan bulgular, Eskisehir Anadolu Universitesi

Devlet konservatuvarinda bulunan san, solfej ve piyano egitmeni olarak gorev alan



Ogretim iiyeleri, 6gretim elemanlarnin sozlii bildirimleri ve konu iizerine yazilmig

Tiirkge, Italyanca ve Ingilizce kaynaklardan edinilen bilgilerle sinirlidir.

Yapilan arastirmada, Cosi Fan Tutte operasinin yazildigi tarih ve takip eden
yiizyillar igerisinde rejisorlere ve zamanin dogurdugu kiiltiirlere gére yorumlanmasi,

dolayisiyla tek tip olmamasi sebebiyle kostiimlerinden bahsedilmemistir.



2. ALANYAZIN

2.1.“Wolfgang Amadeus Mozart”in Hayati

Gorsel 1. Wolfgang Amadeus Mozart

Kaynak: www.mozart-wein.at adresinden alinmigtir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

18. ylizyil Avrupa’sinin biiyilk dehast ve en Onemli bestecilerinden olan
Wolfgang Amadeus Mozart, Avusturya’nin Salzburg sehrinde 27 Ocak 1756 tarihinde
dogmustur. Leopold Mozart ve Anna Maria Pertl Mozart ciftinin yedi ¢ocugundan
hayatta kalan ikisi; kisa adi “Nannerl” olan Maria Anna Ignatia Walburga (1751-1829)
ve Wolfgang Amadeus Mozart olmustur (Yetkin, 2010: 5).

Babas1 Leopold Mozart (1719-1787) 6rnek bir aydinlanma miizikgisidir. 1737
yilinda, dogup biiyilidiigii Ausburg’dan ayrilarak Salzburg’a felsefe okumaya gelmis,
bakaloryasini aldiktan sonra kendini asil ilgi alan1 olan miizige adamistir (Ilyasoglu,
1996: 61). Hem beste yapip hem de keman g¢almasmin yani sira, miizige olan ilgisi
dolayisiyla siirekli arastiran, bilim ve sanatta yenilikleri takip eden, aydin bir kisi

oldugu bilinir. Kilise i¢in yazdig1 yapitlar, klavye sonatlari, senfonileri ve kongertolari


http://www.mozart-wein.at/

onemlidir. Hoyle (1996: 12), saygin bir yazar olan Leopold’iin, Wolfgang’in dogum
yilinda “Temel Keman Ogretimi Uzerine Bir Deneme” adl1 eserini yaymlandigini ve bu
kitabin Leopold ve Wolfgang’in 6liimiinden sonra uzun yillar boyunca enstriiman

Ogretmenleri arasinda standart bir eser olarak benimsendigini belirtmistir.

Wolfgang, daha iki yasindayken evde diizenlenen kii¢iik konserleri bikmadan
dinlemis, minik parmaklarin1 uzun siire klavsen tuslarinda gezdirmistir. Babast keman
calarken, cok az akort diisiikliigiini bile fark edecek kadar kulagi hassas olan
Wolfgang’in ¢irkin seslere, giiriiltiilere karsi tepkisi ¢cocuk denilecek yasta dahi, biiyiik
olglide siddetli olmustur (Saydam, 1997: 23). Heniiz {i¢ yasindayken ablasi Maria Anna
(Nannerl)’nin klavsen derslerinde duydugu seslere biiytik ilgi gdsterince, buna kayitsiz
kalamayan babasi Leopold, ona miizik dersleri veren ilk 6gretmeni olmustur (Say, 2000:
298).

Babasindan dersler almaya baslayan Mozart, 15 ay gibi kisa bir siirede iyi bir
klavsen galgicist olmustur (Say, 2000: 299). Leopold’e gore, Wolfgang’in bilinen ilk
bestesi 1761°de, o bes yasindayken yazilmis olan minyatiir Andante ve Allegro Kla ve
1b’ dir (Sadie, 2001: 277). Mozart’in ilk halkin 6niine ¢ikisi ise 1761’in Eyliil ayinda
Salzburg Universitesi’nde Salzburg Kapellmeister’s Ernst Eberlin’in  “Sigismund
Hungariae rex” (Macaristan Krali Sigismund) adli tiyatro oyununun bir bdliimiinde
dansc1 olarak sergiledigi performans ile olmustur (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004:
43). Oglunun yetenegini, “harika gocuk” olarak tiim diinyaya sergilemek isteyen
Leopold Mozart, iki cocuguyla birlikte konser gezilerine ¢ikmaya karar vermis ve
imparatorluk ailesiyle tanistirmak amaciyla 1762°’de once Miinih ve ardindan da

Viyana’ya gotiirmistiir (Say, 2000: 299).

1762’de Leopold, Wolfgang ve Nannerl’i alarak harpsikord g¢almalart igin
Miinih’e Bavaria’li Se¢men III. Maximilian Joseph’in huzuruna ¢ikarmistir (Sadie,
2001:277). Bir sonraki duraklart Viyana olup, kentin ileri gelen soylu ailelerinin
evlerinde verdikleri konserler bir yana, bu gezinin doruk noktasi Imparatorice Maria
Theresia’nin Schonbrunn Sarayi’na yapilan iki ziyaret olmustur (Publig, 1991, Akt.
Ozdemir, 2004: 44). Konserlerde, Nannerl’in piyano, Mozart’in ise keman ¢aldig1; daha
sonra Wolfgang’in piyanonun basina gecerek ayni zamanda iyi bir piyanist de oldugu

ispat edilmistir (Yetkin, 2010: 7). Kisa siirede keman, piyano ve klavsen g¢almayi,



desifre ve 6ziimseme kabiliyetinden dolay: rahatlikla bagarmistir. Basariyla gecen bu

gezileri Fransa, Ingiltere, Hollanda ve italya takip etmistir.

Biitiin bu merkezlerde Wolfgang degisik insanlar tanimis, bestecilerle tanigmais,
o ¢evrenin miizigini dinlemistir. Boylece ilerdeki iislubunu olustururken Italyan, Fransiz
ve Alman stillerini biriktirip kendi siizgecinden gecirmistir (ilyasaglu, 1996: 63). Cok
iyi bir gbzlemci olan Mozart yeni tanistigi bu kisileri unutmayip bellegine kaydetmis ve
daha sonra yazacagl operalarinin karakterleri igin farkinda olmadan malzeme

toplamistir.

Konser gezileri, Leopold’iin ¢ocuklarinin yeteneklerini sergilemek amaciyla
1763’ten 1766’ya kadar bir turne halinde tiim aileyle birlikte devam etmistir. Miinih,
Ausburgh, Ulm, Ludwigsburg, Schwetzingen, Heidelberg, Mainz, Frankfurt, Koblenz,
Mannheim, Bonn, Kd&ln, Aachen, Belgika, Briiksel, Paris ve Londra gibi sehirleri
kapsayan bu uzun ve yorucu gezide basta kraliyet ailelerine olmak {izere birgok onemli
konserler verilmistir (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 50-53).

Avrupa’ y1 kapsayan bu geziler sirasinda Mozart’in klavye ve keman igin

yazdig1 4 sonat, ilk kez 1764 te Paris’te yaymlanmistir ( Ilyasoglu, 1996: 63).

Baba Leopold Mozart, inii gitgide yayilan Wolfgang’in neler yapabilecegine
seyircileri ikna edebilmek adina, ansizin ¢ok olaganiistii bir sey ortaya koymak
gerektigini diisiiniiyordu. Tam da bu istegi karsilamak iizere Imparator II. Joseph’in
siparisi ise Wolfgang’in bir opera bestelemesi ve bunu bizzat kendinin yonetmesi oldu.
Bunun iizerine Wolfgang Mozart, 1767 Nisani’nin ortasinda ilk operast La Finta
Semplice (S6zde Saf Yiirekli Kiz, KV. 51) {izerine ¢alismaya baslamistir. Librettosunu
Saray Tiyatrosu’nun yazarlarindan Marco Coltellini hazirlamis; kendi arzusuyla ya da
tiyatro miidiiriyetinin talimatina uyarak Carlo Goldoni’nin ayni adi tasiyan “Dramma
Giocoso”sunu (giiliing dram) alip uyarlamistir (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 94).
Nitekim 1768’de opera Viyana icin hazirdir fakat sahnelenmemistir. Bu opera
Mozart’n on iki yasinda yazdig ilk operadir. Imparator bu eseri Mozart’in ydnetmesini
istediyse de Italyan sarkicilar operanin aryalarini begenmemis, orkestra iiyeleri de bir

¢ocugun yonetimine girmek istememislerdir (Yetkin, 2010: 8).



Bir yil aradan sonra, La Finta Semplice 1 Mayis 1769’da Salzburg’da
Sigismund Schrattenbach’in isim giinii dolayisiyla ilk kez sahneye konulmustur.
Salzburg’un iinlii sanat¢ilari, kiiciik Mozart’in bes saate yakin siiren bu eserinde
basartyla oynayarak izleyicilerin begenisini kazanmuslardir (Publig, 1991, Akt.
Ozdemir, 2004: 100).

Wolfgang Mozart’m 1768’ de yazdigi bir diger opera ise Almanca librettosu
"Friedrich Wilhelm Weiskern" tarafindan yazilmis tek perdelik bir singspiel yani komik
opera olan “Bastien und Bastienne” dir. Viyana’ da taninmis bir doktor olan Anton
Mesmer’in siparisi lizerine yazilmis ve ilk kez Mesmer’in bahgesinde bulunan
tiyatrosunda sahnelenmistir. Bundan sonraki promiyeri ise 2 Ekim 1890°da Berlin

Architektenhaus'da yapilmistir (http://opera.stanford.edu/Mozart/Bastien/history.html).

Viyana’daki ilk sahnelenisi sirasinda Mozart orkestrayr kendi yonetmistir (Say, 2000:
299). Yalniz ii¢ ses (soprano-tenor-bas) icin bestelenmis olan operanin konusu; ask
atesine diisen Bastien’in askinin, acilar i¢indeki Bastienne’i, iyi kalpli biiyiicli Colas’in
yardimiyla iyilestirmesidir. Bu eserden kisa bir slire dnce hazirladigi opera buffa’y:
Almanca kiiclik bir Sinspiel’e ¢evirirken yaptigr tislup degisikligi, geng Mozart’in ne
kadar biiylik bir degisiklik yetenegine sahip oldugunu gostermektedir (Publig, 1991,
Akt, Ozdemir, 2004: 97). Buradan da anlagildigi gibi Mozart’m herhangi bir
oryantasyona gerek duymadan kendiliginden bu tiir degisikliklere uyum saglayabilme

yeteneginin varlig goriiliir.

1769°da Mozart, Salzburg’daki saray orkestrasina birinci keman olarak atanir.
Bu mevkiye atanmak parasal olmaktan ¢ok onursal bir olaydir. Tam bu siralarda bir aile
dostu i¢in K. 66 Missa’smi bestelemistir (Ilyasoglu, 1996: 63). Her ne kadar ailesi ile
birlikte maddi sikintilar ¢ekiyor olsa da bu gibi onursal isler Mozart’in ilerlemesinde ve

ismini duyurmasinda fazlasiyla destekleyici olmustur.

Bir sonraki gezi turu operanin anavatani olan italya’yadir. Yukar1 Italya’nin
merkezi olan Milano’dan baslayan kapsamli kiiltiir gezisi Bologna, Floransa, Roma gibi
pek cok sehri igine almistir. Bologna’da Padre Martini ile tanigip, ondan orkestralama
dersleri almis ardindan giris simavi ¢ok zorlu olan “Bologna Academia Flarmonica’nin

smavini kazanmistir (Say, 2000: 299).


http://opera.stanford.edu/Mozart/Bastien/history.html

Mozart olaganiistii yetenegi sayesinde Roma’ da, Gregorio Allegri’nin yalnizca
Sixtine Kilisesi’nde calinmak iizere bestelemis oldugu ve bunu kopya eden kisinin
afarozla cezalandirilacagi Miserere’yi hi¢ tereddiit etmeden, yanlissiz bir sekilde kagida
gecirmistir. Papa bunun bir mucize olduguna inanarak, Mozart’a “Altin Mahmuz
Sovalyesi” tinvanini vermistir. Bu soyluluk iinvan1 Mozart’a ayn1 zamanda “Cavaliere”

sifatin1 kullanma hakkini da kazandirmistir (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 106).

Verona’da Academia Flarmonica’nin yoneticilerinden olan Marki Alessandro
Carlotti ile karsilasmalar1 Wolfgang i¢in yeni bir kapt daha agmistir. Mozart
Academia’da verdigi konserde giris parcasi olarak kendi uvertiirlerinden birini se¢mis,
sonra piyano kongertolari ve sonatlar ¢almis ardindan halkin verdigi dizeleri hemen
orada besteleyip bunlar1 bir tema tlizerine calinan gosterisli kontrpuanlar ve bir
Boccherini triosunun desifrajini yapmis, en sonunda da verilen keman temasini
uygulamigtir. Bunun {izerine resmi karar1 5 Ocak 1771’de aciklanan Academia
Flarmonica’ya kabul edilmis ayn1 zamanda da orkestranin onur sefi payeligi almistir
(Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 103-104). Mozart bulundugu gezilerde o sehrin usta
isimleriyle karsilasma firsati bulmus ve her seferinde de bu durumu avantaja

dontistiirmeyi bagarmistir.

1770 yilinda Aralik’ta Milano’da promiyeri yapilacak olan bir opera seria olan
“Mitridate, Re di Ponto” eserini yazmaya baslamistir (Elias, 1991, Akt. Tiikel, 2000:
89). KV. 76/87 Mitridate Re di Ponto operasi 26 Aralik 1770°de Milano’da ilk kez
sahnelenmis ve biiyiik basar1 kazanmistir. Daha sonra yirmi kez daha sahnelenen eserin
elde ettigi basarty1 g6z Oniinde bulunduran opera yoneticileri 1772-1773 sezonunun
acilis temsilini yine Mozart’in bir eseri ile yapmak istemislerdir (Yetkin, 2010: 9).
Bunun {izerine 1771 sonbaharinda Archiduc Ferdinand’m Italyan Prensesi Maria
Ricciarda Beatrice di Modena ile evlenme toreni igin siparis edilen Guiseppe Parini’nin
metnini hazirlamis oldugu KV. 111 “Asconio di Alba” operasini yazmis ve ardindan
yonetmistir (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 118). Biiyiik basar1 kazanan bu eserden
sonra 1772 yilinda Milano’da ki son operast olan KV 135 “Lucio Silla”y1 sahneye
koymustur. Hemen ardindan kiz kardesine yazdigi bir mektupta kilise icin bir ilahi
besteledigini, “Exsultate Jubilate” ilahisinin Theatine Kilisesi’'nde icra edilecegini

bildirmistir (Dunanyan, 2010: 4).



Mozart’in tiim bu gezilerine géz yuman ve en biyiik destekgilerinden olan
Salzburg Bagpsikopos’u Schrattenbach 1772 yilinda 6ldiikten sonra yerine prens-
psikopos olarak yeni bir beyefendi, kat1i bir rejim uygulayan Kont Hieronymus
Colloredo gelmistir (Elias, 1991, Akt. Tiikel, 2000: 89). Colloredo 6nceleri Mozart’a
hosgoriilii davransa da uzun siireli yoklugundan ve inat¢i tavrindan rahatsiz olur.
Mozart isini yitirmemek i¢in gezilerinin arasinda Salzburg sarayi i¢in dinsel yapitlar ve
birgok senfoni bestelemistir (ilyasoglu, 1996: 63). Salzburg, Mozart’in yaratici kisiligini
engelleyen smirli bir ortamdir. Onun amaci Salzburg disinda daha iyi bir is bulmaktir
(Aysal, 2005: 10). Buradan da Mozart’in i¢i igine sigmayan tavriyla hep kendini
gelistirme istegi ve kendi cevherinin farkindaligiyla daha ¢ok biiyiimeye meyilli

oldugunu gérmekteyiz.

Ayn1 donem, Baspiskopos Colloredo, Wolfgang’dan gelecek karnaval i¢in “La
finta Giardiniera” adli yeni bir opera eseri bestelemesini isteyerek, Miinih’e gitmesine
izin vermistir. Leopold seyahat etmeyi ¢cok 6zledigini gordiigii Nannerl’i de gotiirmeye
karar vermistir. 9 Aralik’ta Miinih’e varirlar. Yaklasik iki buguk yil siiren Miinih
gezilerinde Wolfgang annesine yazdigi mektubunda galayr ve diistiin basarisint dile

getirmistir (Dunanyan, 2010: 4).

1756 ve 1777 yillar1 arasindaki donem belki de Mozart’in egitim yillar1 olarak
tanimlanabilir. Bu doneme dikkatlice bakildiginda, “deha”nin genglik deneyimlerinden
bagimsiz olarak zaten var oldugu yaklasimi, Mozart’in yalnizca kendi ig¢sel yasalarini
izleyerek sonunda Don Giovanni veya Jupiter senfonisiyle olgunluk diizeyine eristigi
diisiincesi bir anda ortadan kaybolur. Boylelikle, ¢ocukluk déneminin ve ciraklik
yillarinin kendine 6zgii yanlarinin, Mozart’in kisiliginin kendine 6zgii niteliklerine -Ki
dahi kavrami bunlarla ilgilidir- ayrilmaz bi¢cimde bagli oldugu agik bi¢imde ortaya
konmus olmaktadir (Elias, 1991, Akt. Tiikel, 2000: 91).

1777°de Almanya ve Fransa’ya annesiyle birlikte yola cikarlar. Ik duraklar
Mannheim’dir. Buradan bir tirlii ayrilmak istemez, c¢ilinkii Mannheim orkestrasi
iiyelerinden birinin kiz1 olan on bes yasindaki Aloisia Weber’e asik olmustur (ilyasoglu,
1996: 64). Leopold Mozart bu iligskiye pek sicak bakmamis, zaten Mozart da Aloisia
Weber’den istedigi karsiligi alamamistir. Aloisia gonliinii baska birine kaptirmistir

(Yetkin, 2010: 10).



Paris’e babasinin yonlendirmesi sonucunda doénen Mozart, 1778 yilinda
annesinin olimiiyle yikilmistir. Fakat bu biiylik ac1 bestecinin {iretim giiciine engel
olmamus, ayn1 y1l Paris Senfonisini, keman, klavye sonatlarini, fliit ve arp kongertolarini

yazmustir (Aysal, 2005: 10).

1781’de hizmetinde calistigi Salzburg Piskoposu Colloredo ile g¢atismis ve
tarihte ilk olarak soylularin egemenliginden kurtularak bagimsizligini ilan etmeyi goze
alan miizik¢i kimligini sergilemistir. Bilindigi gibi, 18. Yiizyil soylularinin goziinde
miizik¢i, efendisine sagladigi dolayli san ve serefe gore yararli sayilan bir “saray
hizmetcisi” niteligi tasiyordu (Say, 2000: 300). Mozart; efendilerin, isverenlerin ve
babasinin olusturdugu birlesik giigclere kesin olarak karsi koyabiliyordu, ¢ilinkii kendi
sanatsal yaratiminin ve dolayistyla kisisel degerinin farkinda olusu ona gii¢ veriyordu
(Elias, 1991, Akt. Tiikel, 2000: 159). Mozart’mm yirmi bes yasinda Salzburg
Piskoposu’nun hizmetinden ¢ekilmesi, tarihsel bir sanatta bagimsizlik bildirisi olarak
adlandirilir. Bagpiskoposun Mozart’1 kendini begenmis rezil diye nitelemesine, buna
karsilik Mozart’in da burnu Kaf daginda kilise papazi diye sdz etmesine karsin, bu
catisma kisiler arasinda olmaktan ¢ok, iki kiiltiir diinyasi arasina tasinmisti. Kutsal
Roma Imparatorlugu’nun giiclii prenslerinden biri olan Baspsikopos’a gore miizik hala
feodaldir; miizisyen ise liniformali bir usak, ya da masa hizmetgisi diizeyinde biridir

(Finkelstein, 1996, Akt. Say, 2000: 300).

Prens Karl Theodor’un 1780 yilinda Miinih’ten siparigini verdigi, librettosunu
Salzburg’lu Abate Giambattista Varesco’nun yazdigr yeni bir operanin karnaval
zamanina yetismesi gerekiyordu. Mozart, bir opera bestecisi olarak adini yeniden
duyurmak i¢in yakaladigi bu firsati metin, dramaturji, oyuncular gibi sikintilar yasasa
da, operasmni biiyiik bir basariyla sahneleme firsat1 buldu. “KV 366 Idomeneo, re di
Creta”, 26 Ocak 1781 giinii Miinih’te son zamanlarin sikintistni unutturacak bir

basariyla sahneye konulmustur (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 197-200).

Sonrasinda Johann Gottlieb Stephanie ile baglanti kurmus, onun yarim kalan
operasi olan “Zaide” ile ilgilenmistir. Ancak Stephanie, Wolfgang’la ilgili aklinda bagka
bir proje oldugunu soyleyerek geri cevirir. Sozlerini kendi yazdigi yeni bir operayi
Mozart’in bestelemesini istemistir (Dunanyan, 2010: 7). Stephanie 30 Temmuz 1781°de

Mozart’a Tiirkleri konu eden Almanca sarkili bir oyunun librettosunu, Bellmont ve
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Constance ya da bir diger adiyla Saraydan Kiz Kagirma’y: teslim etmistir. Mozart bu
proje lstlinde tiim enerjisiyle c¢alismistir. Bugiine kadar yazdigi operalarla
karsilastirildiginda, ic¢inde biiyiidiigii ve adeta ikinci bir dogasi haline gelen sarayli
miizik gelenegini kendi kisisel tarzina uygun olarak gelistirme 6zgiirliigiine burada ¢ok
daha fazla sahip olmustur (Elias, 1991, Akt. Tiikel, 2000: 165). Mozart ilk Tiirk konulu
ve zoraki bir ask hikayesi olan opera iizerinde calismaya baglar. Operanin iistiinde
titizlikle calisilmas1 gerektigini diislinen Mozart basina ve sonuna koroyu da

yerlestirdigi gérkemli operasini 16 Temmuz 1782’de Avusturya sarayinda sergilemistir.

Bu harika opera inanilmaz bir sekilde sadece on dort giin i¢inde tamamiyla hazir
hale gelmistir. Konu olarak eser Tiirkiye’de ge¢cmektedir. Baskahramanlardan
Constanze yardimcisiyla birlikte Selim pasaya esir diiser. Belmonte’de saraya usagi ile
gelir ve dordii saraydan kagmay1 planlamaya baslar fakat yakalanirlar. Onlar1 biiyiik bir
ceza beklerken Selim pasa bu temiz ve yiice asktan etkilenmis ve onlar1 bagiglayarak
serbest birakmustir (Isbilen, 2007: 7-8).

Mozart’in evlenmesini istemeyen babast Leopold, bu operayla birlikte
Wolfgang’in daha 6nce Mannheim’da duygusal iliski yasadigi Aloisia’nin kiz kardesi
Constanze ile evlenme konusundaki kararliligina karsi savasi kaybetmistir. Babasi
evliligini onaylamis ve zafer onun olmustur. Bunun tizerine “Saraydan Kiz Kagirma”nin
son sahnesinde Selim Pasa Belmonte’ye “Hepiniz Serbestsiniz! Constanze’ni al ve git!”
demistir. Wolfgang da Constanze’yi almis ve babasindan kurtulmustur (Grun, 1961,
Akt. Dunanyan, 2010: 9).

Operanin sahnelenisini izleyen giinlerde, Constanze Weber (1762-1842) ile
evlenmistir. Babas1 bu evlilik yiiziinden Mozart’1 hi¢ bagislamamistir (Ilyasoglu, 1996,
64).

17821783 yillar1 arasinda konserler disinda kalan vaktinin hemen hemen
tamamini, bir dostu aracilifiyla elde ettigi Johan Sebastian Bach ve Haendel’in
elyazmalar1 tizerinden giristigi barok ¢alismalarima ayirmistir. Bu ¢alismalarin
meyvelerinin en olgun hali 41. Senfoni’de ve Sihirli Fliit’ {in fiig biciminde diizenlenmis

cesitli pasajlarinda géze ¢arpmaktadir (Colakoglu, 2006: 100).
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1783 te kar1 koca Salzburg’a gidip Mozart’in hi¢gbir zaman tamamlanmamis olan
do mindr Missa’sinin boliimlerini yorumlamislardir. Bu missa, Constanze Weber ile
evlendigi i¢in Tanr1’ya sundugu siikrandir. Salzburg’daki dinletide Constanze, soprano

soloyu soylemistir (Ilyasoglu, 1996: 64).

Mozart, bu yillarda yeni bir doneme a¢ilmis bulunuyordu: Viyana donemi. Artik
bundan bdyle Ozgilirce yaratabilecek, “bagimsiz” bir miizik¢i olarak yasamini
stirdlirebilecekti. Viyana’da diledigi kadar 6grenci bulacagini umuyordu (Say, 2000:
300). Mozart, artik taninan, kendisine eser ismarlanan, konserleri olay yaratan bir
sanatc1 olmustu. Onceleri usta bir kemanci olarak tanmirken simdi ayn1 zamanda 6nemli

bir piyanist olarak da parlamaktaydi (ilyasoglu, 1996: 64).

Mozart’in ¢ocukluk dénemindeki olaganiistii basarisin1 goren ve degerlendiren
soylular cevresi, aydinlanma diisiincesinin bu ele avuca sigmaz geng¢ bestecisinin

istlinliiglini gérmezden gelmislerdir (Say, 2000: 300).

Mozart’in heniiz hak ettigi degeri géremeyisini Haydn 1787 yilinda su
sozlerle ifade etmistir: “Biiylik yapitlarindaki o kimsenin erisemeyecegi
derinligi, listlin miizik anlayisini ve duyarlilifini biitiin miizik severler,
benim anladigim kadar anlasalar ve duysalar, sanirim tiim diinya iilkeleri,
Mozart’in yapitlarini sahneye koyabilmek i¢in yarisirlardi. Bu captaki bir
sanat¢iya sikica sarilmali ve oddiillendirilmelidir. Odiillendirilmeyen
sanat¢1 kiiser. Kendisinden sonraki nesillere kalacak olan yapitlarina,
verebilecegi cesaret ve calisma nesesi kisitlanir. Umut veren tim
yaraticilarin ruhlarindaki biiyiik iizlinglerin nedeni budur. Bu essiz
Mozart’in hala saraylardan birine atanmamis olmas1 utang vericidir. Bu
da beni o6fkelendirmektedir. Olgiiyii kagirdiysam bagislaym. Ama bu
geng adami cidden ¢ok seviyorum.” (Pamir, 1989: 33).

1784 yili Mozart i¢in yogun bir konser temposu tasimaktadir. Mozart, Mart ay1
icinde, 6 haftada tam 22 konser vermistir. Tiim y1l boyunca devam eden konserlerinde
yeni besteledigi piyano kongertolarin1 da seslendirmektedir. Mozart Viyana’daki
konumunu, miizik disindaki iliskilerde de kuvvetlendirmek niyetindedir (Biike, 2006,
Akt. Yetkin, 2010, 13). Aydinlanma c¢aginda yasayan biri olarak Mozart déneminin
diisiincelerinden de derinden etkileniyordu. Bu yiizden 1784 yilinda Aydinlanma
diisincesinin yayilmasinda etkili olmus masonluga biiylik ilgi duymustur. Katolik
egilimler tagtyan bir locanin iiyesi olmus ve babasini, Haydn’in da iiye oldugu bu locaya

dahil etmek i¢in ¢alismistir (Colakoglu, 2006: 100).
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Operanin en ist diizeydeki sorumlusu olan Kont Rosenberg-Orsini, Mozart’tan
bir Welsch operasi hazirlamaya baslamasini istemistir. Mozart bunun {izerine 6zellikle
de italyan opera buffasma uygun bir libretto aramaya baslamistir. Bu sirada bir
dostunun evinde verilen suarede Abate Lorenzo Da Ponte ile tanismistir. Da Ponte ile
calismaya baslamadan saraydan onurlandirici bir siparis almistir. II. Joseph, diizmece
bir entrika kurdurarak tiyatro icinde tiyatro yazmasin istemistir. Mozart’la imparatorluk
Orkestras1 Miidiirii Salieri ayn1 temay1 isleyeceklerdir. 7 Subat 1786 giinii “Tiyatro
Miidiirti” adi verilen singspiel tiiriindeki miizikli komedi oynanmistir (Publig, 1991,
Akt. Ozdemir, 2004: 282-285).

Mozart bu oyunun ardindan tekrar calismalara koyulmus ve 1786 yilinda “Le
Nozze Di Figaro” (Figaro’nun Diigiinii) operast Viyana’ da sahnelenmistir. Mozart’in
yapiti, konusunu aristokratlarin Kibrinden ve burjuvalarin esitliginden alan, tutkular ve
entrikalarla dolu bir oyundur (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 286). Giiniimiizde
opera dagarinin en sik sahnelenen eserleri arasinda yer alan Figaro’nun Diigiinii, gercek
anlamda Mozart’in ilk saheseridir. Besteci bu eserde ulastigi anlatim zenginligiyle,
operanin on sekizinci yiizyildaki dorugunu belirlemistir (Biike, 2006, Akt. Yetkin,
2010: 14). Viyana’ da Mozart’in basarisin1 kiskananlarin kasitli ¢abalartyla bekledigi
ilgiyli goremeyen opera birka¢c ay sonra Prag’da ki sahnelenisinde ise hayranlik

uyandirmastir.

Prag’ da ki miizik c¢evrelerinin daha giivenilir oldugunu diisiinen Mozart,
1787°de yine bu kentte sahnelenen “Don Giovanni” operast ile basarisin1 pekistirmistir

(Say, 2000: 301).

Leopold ¢ocuklarin1 tamamen Aydinlanma ¢agi anlayisi icinde, hatta daha da
Otesine giderek egitmistir. Hayatta en biiylik amacit daima mantikla dogal iggiidiiyii
birlestirmek, hosgorii ve anlayis sahibi olmaktir. Boylece Leopold 6 Nisan’da mason
olmus, hemen ardindan kalfalik ve iistatlik mertebesine ulagsmistir. Bu baba ve ogul
Mozart’larin birlikte attiklar1 son adim olmustur. Bu ayrilis Mozart’in babasina vedasi
olmustur. Leopold birka¢ yil sonra yapayalniz, yaninda yalnizca iki yasindaki torunu
Leopold (Nannerl’ in ilk ¢gocugu) ve birkag hizmetkar ile, 28 Mart 1787’ de Salzburg’
da Slmiistiir (Publig, 1991, Akt. Ozdemir, 2004: 265-268).
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1787°de babasinin 6liim haberini alan Mozart ¢ok iiziilmiistiir. Bu ac1 haberin
lizerine hastalanarak yataga diigmiis, bir slire kendini toparlayamamis ve piyano
calamamistir. Babasinin 6liimiiyle zorluklara gogiis gerebilme metanetini kaybettigini
ve babasinin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlamistir. Bu ruh hali 1791 yilina,

yani Mozart 6lene dek devam etmistir (Yetkin, 2010: 14-15).

1788 yili Mozart i¢in yine Onemli eserler yilidir: Klavsen icin Ta¢ giyme

Kongertosu ve Jiipiter Senfosiyle taglanmis son {i¢ senfoni...(Selanik, 1996: 140).

Don Giovanni’den sonra Mozart’in ileriye hep umutla bakan iyimser yoni
kaybolmustur. Kendi i¢ine kapanmistir. 1788’de yazdig1 son ii¢ senfoninin notalarini
cogaltamadigindan seslendirme olanagi bulamamuistir. Berlin’e gidip Prusya Kralina
sunmay1 diisiindiigii 6 kuartetinin ancak 3’{inii verebilmistir (ilyasoglu, 1996: 64-65).
Dondiigilinde, 1789 yazinda II. Joseph ona Cosi Fan Tutte operasini ismarlamistir. Yilin
son aylarinda tamamlanan eserin ilk seslendirilisi 26 Ocak 1790’da yapilmistir. 1790
Subatinda II. Joseph Olmiistiir. Ne yazik ki, yerine gegen Leopold miizige kars: ilgi
duymamistir ( Selanik, 1996: 141). Boylesi neseli ve giiliing bir operanin onca umutsuz
ve yoksul kosullar altinda ortaya ¢ikis1 inanmasi gii¢ bir mucizedir. Ayni zor giinlerde,
yedi hafta i¢inde son ii¢ senfonisini (M1 bemol Major, sol mindr ve Jiipiter) ve bir dizi

kuartetini bestelemistir (Ilyasoglu, 1996: 64-65).

1791 yilinin ilk yarisi, mason dostu Schikaneder’in isbirligi ile “Sihirli Fliit”
operasin1 yazmakla gecer. Bu arada II. Leopold Bohemya krali olmustur ve tahta
cikisini kutlamak iizere Mozart’ a bir opera ismarlamistir: “La Clemanza di Tito” yu
bestelemesi 6ngoriilmiis ve Mozart’ a yalniz iki hafta siire taninmigstir. Ogrencisi
Stissmayer’in yardimiyla verilen siirede biten operanin Prag’daki ilk temsili cok basarili
degildir. Sihirli Fliit operasi da ayni yil i¢inde tamamlanip 30 Eyliil’de Viyana’da
sahnelenir. (Ilyasoglu, 1996: 65).

Requiem (Oliim Duas1)’ i, Mozart’mn 6liim déseginde, hayatinin son dakikalarina
dek yazdigi ve maalesef tamamlayamadan yarim biraktigi, giiniimiize dek c¢esitli
kaynaklarda ele alinmigtir. 1791 yilinin Temmuz ayinda bir habercinin kendini tanitmak
istemeyen patronundan, Mozart’in bir Requiem (6liim duasi) yazmasi istenmektedir.

Yiiklii bir ticret teklif edilen siparigin bestelenme asamasinda ticretin biiyiik bir kisminin

14



Odemesi yapilir. Bu gizli patronun “Kont Walsegg-Stuppach” oldugu sanilmaktadir ki
Stuppach, Mozart’in 6liimiinden bir siire sonra karisinit kaybeder ve Requiem’i kendi
bestesiymis gibi ilan edip, yonetir. Mozart’in saglig1 gittikge bozuldugundan bu eseri
yazarken karis1 Constanze’ ye bir itirafta bulunmus ve Requiem’i aslinda kendisi igin
yazdigina inandigin1 sdylemistir. Constanze bunun {izerine kocasimin durumunu kontrol
ettirmek igin doktor ¢agirmistir. Mozart 20 Kasim’da gergekten de yataga diismiistiir.
“Dies Irae” ve “Recordare”yi hasta yataginda yazmistir. Cok hasta oldugundan ve
sancilar i¢inde kivrandigindan elleri kalem tutamiyordur fakat yaratici zekasi hala
calistyordur. Ogrencisi ve dostu Siissmayer ona notalar1 yazmasi ig¢in yardim
etmektedir. Sik sik bilinci gidip geliyor, atesini diisirmek ic¢in soguk kompreslerle
kendisini canlandiriyorlardir. Requiem’in “Lacrimosa” boliimiinde nefes almadigi

anlasilir, besteci son meziiriinde kalmistir. (Grabsky, 2006, Akt. Dunanyan, 2010)

Mozart 6grencisi Siissmayer’e bir kismini yazdirabildigi Lacrimosa’nin geri
kalanini taslak halinde birakarak 5 Aralik 1791giinii hastaligina dayanamayarak oliir.
Cenazesine katilan yakinlari siddetli yagmur yiiziinden geri donmiislerdir. Bu yiizden
olisiiniin birka¢ mezarci tarafindan Viyana disindaki St. Marx adli bir yoksullar
gdmiitiine gotiiriildiigii sdylenir (Ilyasoglu, 1996: 65). Karis1 ancak ertesi giin mezarini
aramaya ¢alistiysa da bulamamistir. Yoksullar mezarliginin neresine gomiildiigi higbir
zaman anlasilamadigr i¢in, 1859°da mezarligin rastgele bir yerine bir amit dikilmistir

(Say, 2000: 301).
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Gérsel 2. Yoksullar Mezarligt Mozart Aniti

Kaynak: www.operaturkiye.com adresinden alinmistir. (Erigim Tarihi
20.11.2013)

2.2. Mozart Ve Klasik Donem Miizik Anlayisi

2.2.1. Klasik Dénem Miizik Anlayis1

Miizik tarihinde, J.S. Bach’in 6liim tarihi 1750’den, Ludwig van Beethoven’in
6liim tarihi 1827’ye kadar gegen donem, Klasik Cag olarak tanimlanmaktadir. Klasizme
yonelis Grek ve Roma sanatina duyulan ilgi sonucu baslamistir. “Klasik™ s6zctigii, eski
Yunan ve Roma imparatorlugundaki klasiklesmis eserleri yeniden 6n plana ¢ikarmak,
bu degerleri koruyarak yeni eserler yaratmaya calismak, ylizyillar boyu degerini
koruyan ve giincelligini yitirmeyen yapitlar ortaya koymak anlamina gelmektedir
(Ilyasoglu, 1996: 51). Kavramsal agidan klasizm; evrensel miikemmelligi, tarih icindeki
tiim akimlarin bilesimini, stil ve bi¢cim birligini, dogallig1, yalinlig1, tutarliligi, orantiy1
ve anlasilir olmay1 icermektedir (Barut, 2007: 3). Miizikte ise klasik sozctigi, hafif

olmayan ciddi miizikleri anlatmaktadir. Hafif miizigin her doénemde zamanin
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kosullarina gore bir moda yaratip gecici bir karakter tasimasi, ciddi miizigin, Klasik

sozciigiiyle nitelenmesine ve tanimlanmasina neden olmustur (Ilyasoglu, 1996: 51).

Klasik donem sanatini Ozetle, dengeli ve saglam bir yapi netliginin 6nem
kazandig1, kuramciligin esas alindig1 orkestra ailesinin yapilandigi, senfonik yapitlarin
ortaya ¢iktigi, basta piyano olmak lizere c¢alginin, miizigin 6nemli bir yapi tasi
oldugunun anlasildigi, cesitli miizik bi¢imlerinin yalin bir anlatimla genis halk
kitlelerine seslendigi bir donem olarak niteleyebiliriz (Erol, 1998: 106). Bu donemde
miizik, soylularin ellerinden alinarak, saraylarda aristokratlara yapilan konserlerden orta

siifin halk konserlerini sergilemek {izere genis salonlara taginmaistir.

Klasik dénem {iislubu daha az dolgun fakat daha akicidir. Kontrapuntal yazinin
yerine gecen homophone yazi (armoniye dayali teknik), partilerden birinin daha belirgin
olmasimi gerektirmekteydi. Yedili akorlara bile az rastlanan bu déonem armonisi olduk¢a
sadeydi (Selanik, 1996: 130). Calgi yapimi, 6zellikle klavyeli ¢algi 16. yiizyildan bu
yana ilk kez 6nemli bir sektor konumuna gelmistir. Buna kosut olarak nota yayinciligi
da gelisir. Basit eslikli ya da esliksiz vokal pargalar (genellikle romans ya da balad
tiiriinde) amator halkalar i¢in en gozde trtinlerdir. Opera, oratoryo ve diger tiirlerden

klavye igin binlerce diizenleme yapilmaktadir (Kutluk, 1997, Akt. Celik, 2012: 2).

Klasik donemde orkestra tek bir ¢algi gibi kullanildigindan enstriimanlarin en 1yi
seviyede calinmasina bununla birlikte virtiidzitenin de gelismesine yol agmustir.
Orkestral anlatim niianslarla yaygimlagmis, anlatim “crescendo” ve “decrescendo”larla
yumusak ve esnek bir 6zellik kazanmistir. Bu donemde gelisim gosteren en 6nemli galgi
miizigi ise sonat olmustur. Opera uvertiirlerinin operadan ayrilmasi, gelistirilmesi ve
basli basina bir sonat niteligi tasir olmasi, senfoninin olusumunu hizlandirmistir. Ug
boliimden olusan calgili uvertiirler, dort boliime ¢ikarilmis, sonat bi¢iminin yapisal
ozellikleriyle birleserek bugiinkii senfoni ortaya c¢ikmistir. Senfoninin dogusunda
Italyan “Opera Buffa (Komik Opera)” uvertiirlerinin rolii biiyiik olmustur (Dunanyan,
2010: 13-14).

Hem sancilar, hem de ¢algicilar, daha 6nce aligkin olmadiklar1 kadar sik yeni

eserlerle karsilastiklarindan buglinkii sanatcilara gore desifre etme aliskanliklar1 ve
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yetenekleri daha fazladir. Ayni stildeki eserleri hemen her gece caldiklar igin, ilk kez

gordiikleri eserleri de zorlanmadan galabilmislerdir. (Biike, 2000: 60)

Opera ise bu donemde Gluck’un yapitlariyla 6nemli bir boyut kazanmis ve bu
sayede genis halk kitlelerine sesini duyurmay1 basarmistir. Bu donemde tiim besteciler
bir miizik pargasinin ne kadar saglam olmasi gerektigini, tonlar arasindaki denge ve
eserin boliimleri arasindaki dengeyi incelemislerdir (Erol, 2001, Akt. Dunanyan, 2010:

14).

Bu dénemin en 6nemli bestecileri Christoph Willibald von Gluck, Franz Joseph
Haydn, Ludving Van Beethoven ve Wolfgang Amadeus Mozart, ayn1 zamanda operaya

olan katkilariyla da 6ncii olmuslardir.

2.2.2. Klasik Donemi Hazirlayan Akimlar

Miizikte Klasisizm, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisi ile on dokuzuncu yiizyilin
baslarin1 kapsayan donem miizigini karakterize eden estetik egilimi belirler. Klasik
donemde, uzun ciimleli, siislii ve ¢ok¢a kontrpuantal yaziya dayali Barok Cag iislubu,
yerini daha parlak, sade ve net bir sanata birakmistir (Selanik, 1996: 130). Bu baglamda
barok donemden (1700-1750) klasik doneme (1750-1825) gegerken keskin bir gecisten
ziyade, klasik donemi hazirlayan bazi akimlar gozlenmistir. Bu akimlar, Rokoko,

Firtina ve Gerilim, Mannheim Okulu ve Aydinlanma olmustur.

2.2.2.1. Rokoko

Klasik ¢ag1 hazirlayan ogeler 18.ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir (Aysal,
2005: 3). Rokoko genellikle resim, mimarlik ve gorsel sanatlarda kullanilan bir terimdir.
Akimin miizikteki karsiligi ise “style galant” olarak anilir (Barut, 2007: 4). Paris’te daha
¢ok soylularin savundugu ve sahip ¢iktigi bir akim olan Rokoko, XV. Louis
donemindeki soylularin ve aristokrat kesimin begeni anlayisini yansitmaktadir. Barok
sanatin gosterisinden uzak hafif, sade ve zariftir. Rokoko stilindeki eserler ciddi ve uzun
yapilardan ¢ok, kiiciik bi¢imler i¢in bestelenmistir. Barok donemin karmasik kontrpuan
yapisina, asir1 siislemelerine baskaldiran ilk hareket olmustur (Ilyasoglu, 1996: 49).

Ciddi Opera (Opera Seria)’nin sahneleri arasindaki giiliing intermezzolardan filizlenen
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Opera Buffa (Komik Opera) stili de bu donemin {iiriiniidiir. Calgt miiziginde, Rokoko en
¢ok klavsen ve oda miiziginde gegerli olmustur. Mozart’in ilk geclik senfonileri de
Rokoko stilindedir (Dunanyan, 2010: 15). Fransa’da Jean Philippe Rameau ve Frangois
Couperin, Almanya’da Georg Philipp Telemann, Johann Christian Bach ve Georg
Frideric Handel, Italya’da Antonio Vivaldi, Giuseppe Tartini ve Domenico Scarlatti

Rokoko’ya damgasini vurmus bestecilerdir (Barut, 2007: 4).

2.2.2.2. Firtina ve Gerilim

1750’lerde Almanya’da ortaya ¢ikan bir akimdir. Bu yillarda Alman kiiltiir
yasami, bir yanda Fransizlar’in Rokoko akimi, 6te yanda yiiz elli yildir Avrupa’ y1
yonlendiren italyan teknigi etkisindedir. Almanlar’in kendilerine 6zgii miizik stilleri,
Klasik donemle birlikte gelisir (Ilyasoglu, 1996: 49). Firtina ve Gerilim (Der Wirrwarr
oder Sturm und Drang) akimi, adin1 Alman edebiyatinda Friedrich Maxmilian
Klinger’in (1752-1831) aym adli kitabindan almistir. On-Romantizm olarak da
nitelenen bu stil sezgi ve duyguyu her seyin temeli olarak gordiigiinden 1770’lerin derin
duyarliligini simgelemektedir. Miizikte Almanlarin duyarli bigcemi, bir anlamda
Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokoko’suna bagkaldiri niteligindedir

(llyasoglu, 1996: 49)

Akimin en biiyiik farki, akil ve mantigin yerine, duygularin 6n plana ¢ikmasidir.
Bu anlatimci dil, soylularin degil, orta sinifin benimsedigi bir sanat olmustur. Bu

anlamda siisli degil yalin, hatta kabadir (Barut, 2007: 4).

Bu edebiyat akiminin miizikteki karsiligi “empfindsamer stil” (duyarl stil) dir.
Miizik ciimlelerinin yogun duygularla agirlastigi, siisliilikten c¢ok yalin ifadelerin
kullanildigi, iislubun belirleyici 6zellikleri arasindadir. Genel olarak, Barok’un duyarli
anlatim1 korunmus ve karsithik ilkesi her 6geye abartilarak uyarlanmigtir. Armonilerde,
ses dinamiginde, niianslarda (giirliikklerde), tempolarda, kromatizmi kullanista,
modiilasyonlarda ve temalarda hep zitliklardan yararlanilmistir. “Amag, dinleyiciyi
bulundugu yerde tiirlii heyecanlara, duygulara, saskinliklara, aciya, arzulara sevk etmek

olmustur.” (Boran, 2010, Akt. Celik, 2012: 3)
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Akimin bestecileri arasinda basta Joseph Haydn (1732 - 1809) olmak tizere
Christian Cannabich (1731 - 1798), Johann Stamitz (1717 - 1757) ve Carl Philipp
Emanuel Bach (1714 - 1788)’mn yapitlar1 dénemin tipik 6rnekleri olmustur. Akimi
destekleyen bestecilerin yapitlarinda dogallik ve ozgilinliik temel olarak alinmustir.
Akimin miizikteki etkisi daha ¢ok sahne yapitlarinda kendini gdstermistir.(Ilyasoglu,

1996: 50)

2.2.2.3. Mannheim Okulu

18. ylizyllda Almanya siyasal bakimdan parcalara ayrilmisti. Kralliklar,
prenslikler ve o6teki soylularin yonettigi kiiciik devletlerin ekonomik giicii, opera gibi
biiyiilk masrafli yapimlar1 kaldiramiyor, operanin gorkemli liiksiinii Alman saraylari
karsilayamiyordu. Mannheim ise, Almanya’da koklii ve {ist diizey bir miizik ortamini
barmdiriyordu (Say, 2000: 277). Giineybat1 Almanya’nin Palatinate eyaletinin basina
vali Carl Theodor gegmistir. Gergek bir miiziksever olan Pfalz Prensi Carl Theodor
(1742 — 1799) Mannheim sarayinda déonemin en iyi ve en diizeyli orkestrasini kurmay1
amaglamig, saraya zamanin en iinlii besteci ve yorumcularini toplamistir. Bu hedefle,
Bohemyali besteci ve kemanci Johann Stamitz’i (1717 — 1757, asil ad1 Jan Stamic)
1747°de Mannheim Orkestrasint kurmasi i¢in goreve getirmistir (Barut, 2007: 5).
Stamitz calgisindaki ustalig: ile baskemanciliga getirtilmis ve Almanya’nin en degerli
miizisyenlerini bir araya toplayarak, yeni teknikler gelistirmis, diinya ¢apinda iinlii bir

orkestra olusturmustur.

J. Stamitz, Vali’nin avcilarindan av borulari, trompetler; cevredeki asker
bandosundan da davullar toplar ve tarihte ilk kez yayl ve iiflemeli calgilar1 bir araya
getirerek zamanin tiim bestecilerini etkileyecek, senfoni bigimini yeni¢aga sunacak bir
orkestra gelenegi birakir. Ozellikle ses giirliigiindeki ustaligi ile iinlenen orkestrada
biiyiik forteler, birden bire kii¢lik piano seslere doniisebilir. Kiigiik bir ar1 viziltisindan

gok giiriiltiisiine kadar ses biiyiitme yetenekleri vardir (Ilyasoglu, 1996: 50).

Stamitz’in temel ilkesi, hareket ve miizigin gereklerine gore dogal tavir
alabilmektir. Amag coskunluga ulasabilen tinilar iiretmektir (Say, 2000:279). Mannheim
orkestrasinin baglica 06zelligi, niilans kavraminin orkestraya getirilmesi ile miizikal

dinamikleri ¢algisal renklere doniistiirme bilincidir. O zamana kadar hi¢bir orkestrada
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goriilmemis olan bir disiplinin bulundugu bu toplulukta, calgi sanati en {ist seviyeye
getirilmis, orkestrasyon anlayisi degistirilmistir. Boylece, ”Viyana Klasikleri” Haydn,

Mozart ve Beethoven’ni kapsayan stilin besigi Mannheim olmustur (Barut, 2007: 6)

Avrupa’nin  her kosesinden miizik¢iler gelip Mannheim orkestrasinin
sonoritesine ve ses dinamigindeki ustaligina hayran kalirlar. Mozart da bu orkestrayi
dinlediginde ilk kez karsilastig1 klarnetin melankolik sesine hayran olmustur (ilyasoglu,

1996: 50).

2.2.2.4. Aydinlanma

18. yiizyilin en 6nemli ve en karmagik akim1 Aydinlanma (The Enlightenment)’
dir. Cagin ilk yarisinda Ingiltere’ de Isaac Newton ve Fransa’da René Descartes gibi
bilim adamlarinin katkilariyla kdktenci ve hiimaniter {ilkiiler 6ne ¢ikmis, gizemsel ve
batil inanglarin iistesinden gelmistir (ilyasoglu, 1996: 50). Bu dénemde Kkilisenin
yapayligina karsit bir ayaklanma baslatilarak, kilisenin baskist azaltilmis ve dinde
dogallik onem kazanmistir. Metafizik diislince yerini sagduyuya birakmis bireysel
ozgirliik 6n plana ¢ikmistir. Aklin kullanilmasi ile birlikte dogru ve yararli olan bilgiye

ulasilacagi savunulmustur (Barut, 2007: 6).

Aydinlanma, mutlak yonetimin kat1 uygulamalarina kars1 bir baskaldiridir. Yeni
yasam kosullar1 ve ticaretin gelismesi, sanayinin temellerinin atilmaya baslamasini,
mutlak yetkili krallarin varligin1 zorunlu kilmistir. Sanayi devrimiyle yasam kosullari,
aydinlanmaci diislincenin 6ngordiigii amaglara ulagsmay1 olas1 kilmamistir. (Timugin,

2010, Akt: Dunanyan, 2010: 16).

18.ylizyilin ikinci yaris1 kozmopolit bir déonem oldugundan, siradan insana
seslenebilen kiiltiir etkinlikleri diizenlenmistir. Boylece salt soylulara ait olan sanat ve

kiiltiir diinyasinda bundan bdyle orta sinif da yer almaya baglamistir.

Insancil diisiincelerin one ¢iktig1, insanin birey olarak degerlendirildigi akimda
uluslararas1 kardeslik énem kazanmistir. Ik kez soylularin saraylarinin disindaki genis
konser salonlarinda halk konserleri yapilmistir. Miizik yalinlagsmistir. Artik, yalniz 6zel
olarak egitilmis, secilmis yorumcular degil, amatdor ruhlu miizisyenler de halk

konserlerinde yer almaya baglamistir. Miizigin gorevi, dogay1 oldugu gibi ve zarif bir
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anlatimla yansitmak, gercegin giizel seslerini duyurmaktir. Aydinlanma felsefesi, Klasik
donemin en biiylik bestecileri olan Haydn ve Mozart’t bu donemin miizik anlayisina

hazirlamistir (Selanik, 1996: 135).

18. ylizy1l sonlarinda kuramcilara gore miizik, herhangi bir kalibi1 6rnek

almaksizin, kendi dogal akis1 i¢ginde “glizel” olan bir sanat olmustur.

2.2.5. Mozart’in Miizik Anlayisi

“Klasik” kavraminin taniminda kullanilan “evrensel miikemmellik” ve “orant1”
nitelikleri, aslinda denge fenomeninin gostergeleridir. Denge, karsit 6geleri igeren
tarihsel-insancil bir diisiiniis ve duyus arayisidir; bu yoniiyle hem “kalic1” olani, tipik
“klasik” olani, hem de evrensel arayisin ortak paydasini temsil eder. Biitiin ucariligina
karsin Mozart’in miizigi, i¢ten gelen, “kendiliginden” bir denge igerir: Mozart, kendi

dogasinin sesini dinler (Say, 2000: 302).

Mozart klasik kalibin 6z ve bigcim dengesini 6zenle korumus ve miizigini
etkilendigi akimlardan derlemistir. Fransiz Rokoko akiminin zarif, giile¢ ve siislii
anlatimini; Mannheim orkestrasmin dengeli ¢alg1 birlesimini, Italyan san gelenegindeki
giizel sarki soyleme (bel canto) anlayisini, Alman edebiyatindan esinli Firtina ve
Gerilim akiminin i¢edoniik karamsarligini, Bach ve Handel’in Barok birikimi ile
birlestirmis ve biitiin bunlarmn {istiine kendi dehasin1 eklemistir (Ilyasoglu, 1996: 66).
Buradan da anlasildig: iizere ¢ok yonlii bir besteci olmus ve hemen hemen her tiirde
miizik yazmistir. Bunlarin arasinda senfoni, opera, solo kongerto, oda orkestrasi, yayl

calgilar dortliisii, yayli besli ve piyano sonatlari da vardir (Akdeniz, 2008: 18).

Klasik donemin ozelliklerini ve yansimalarmi kullanmig, gelisimine katkida
bulunmus en Onemli bestecilerden biri de Mozart’tir. Besteci eserlerinde kendisini
“ulusal” kavrami icinde smirlamamis, Alman, Italyan ve Fransiz kiiltiirlerinden
etkilenmis ve bdylece evrensel bir biitline ulasmistir. Bu 06zelligi besteciyi
cagdaslarindan ayirmis ve “klasik” kavraminin en tepesine oturtmustur. (Barut, 2007:

17)

Mozart, “Viyana Klasikleri” olarak nitelenen ii¢ biiyiik bestecinin ortasinda yer

alir, kendisinden bir kusak Once gelen Joseph Haydn’a nazaran, eserlerinin igerigi
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acisindan tam klasiktir. Ama bir sanatgiy1 hem kendi ¢aginin, hem de kendi kisiliginin
verileri i¢inde ele alirsak, Mozart’in bir¢cok yapitinda {liziintii de anlatmis oldugunu
gorliriiz. Ne var ki doviinerek, sagin1 bagini yolarak iiziintli anlatmak Mozart’ a gore
degildir. Bu bakima Mozart, her sanat¢ida az ya da ¢ok gelismis bir romantik egilim
goriilebilse de, romantik teriminin sakinarak uygulanmasi gereken pek az sanat¢idan

biridir (Mimaroglu, 2006: 71).

Mozart, taninmis teknikler ve yollardan ge¢mesine karsin, yeni ve zengin bir
anlatim tarzi kullanmistir. Bu anlatim giiciiniin yansidigi senfonilerinde Haydn’a has
saglamlik ve ince bir is¢ilik gbze carpar. Eserlerinde yenilik ve teknik kusursuzlukla
birlesen fantezi, gelecegin biiyiikk romantiklerinin iislubunu hazirlamas: bakimindan

onemlidir (Selanik, 1996: 142).

Mozart’in eserlerinin hemen hepsinde yalinlik ve dinginlik hakimdir. Mozart
miiziksel ifadede daha zengin, daha derin ve daha yeni olmaya calismistir. Melodik
fikirlerinin tiikenmezligi ve zenginligiyle klasik donem bestecileri arasinda en énemlisi
Mozart’tir. Onun yapitlarinda melodi ve armoni zenginligi hemen goze ¢arpmaktadir.
Bestecinin eserlerinde yaygin bir kontrast anlayisi hakimdir. Coskulu ve neseli baslayan
eser bir anda ciddi ve trajik olabilmektedir. Bu da bize bestecinin siirekli degisen ruh
halini yansitmaktadir (Barut, 2007: 18).

Mozart son derece yaratici bir bestecidir. Besteledigi eserleri notaya dokmeden
once kafasinda bitirdiginden bunlar kagida gecirmek onun i¢in mekanik bir is olmustur.
El yazisi o kadar anlagilir, agik ve diizgiindiir ki daha sonra silme ve degisiklik yapma
gereksinimi hissetmemistir. Besteciligi gibi yorumculugu da miikkemmeldir. Keman,
piyano ve orgu ¢ok iyi yorumlamaktadir. Calisindaki yumusaklik, sessiz ve diizenli
akan parmaklari, ritm duyarliligi ve en hizli pasaji bile kolaylikla ¢almasi iistiin

yorumculugunun kanitidir.(Aysal,2005: 11)

Mozart, hemen her yapitin1 bir siparis listiine yazmis, ama hep ideal bir dinleyici
kitlesi ve cok yetenekli bir yorumcu toplulugu diislemistir. Kafasinin i¢ine bir anda
hiicum eden miiziksel diisiinceleri bir ¢irpida yazabilmesi, her an, her ortamda,
giiriiltiilii, kalabalik demeden besteleme siirecine girebilmesi, sanki kisacik émriine pek

cok sey s1igdirma kaygisindadir (ilyasoglu, 1994, Akt. Celik, 2010: 9).
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Mozart'ln ¢aligma hayatinda odagi enstriimantal miizikten operalara gidip
gelmigtir. Yasami boyunca 22 opera besteleyen Mozart, Avrupa'da bulunan iki tarz
opera tiirtine de uygun eserler yazmistir. Figaro'nun Diigiinii, Don Giovanni ya da Cosi
fan tutte (Biitiin Kadinlar Boyle Yapar) opera buffa tarzinda iken; Idomenco, Singspiel
ve Sihirli Flit’de opera serie tarzindadir. Daha sonraki operalarinda da, ¢algilarin,
orkestranin ton renginin psikolojik ve duygusal hisleri ve dramatik gecisleri ifade

edebilmesi igin yeni yontemler gelistirmistir (Akdeniz, 2008: 18).

Mozart, opera buffa’ ya opera serie’ nin biitiin zenginligini ve agirligini
vermekten ¢ekinmedigi gibi, bunun tersi, tragedya gerilimini gerektiginde gidermesini
bilmistir. Calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu Oylesine islemistir ki,
senfonilerinin agir bolimleri birer arya gibidir; cabuk bdliimleri ise parlak opera
finallerine benzer. Ote yandan, insan sesini de olgun bir senfoni bestecisi ustaligiyla ele

almistir (Say, 2000: 302).

Mozart’in yapitlart zaman dizinine ve temalarina gore bir Avusturyali bilim
adam1 ve Mozart hayrani olan Ludwig von Kochel (1800-1877) tarafindan kronolojik
olarak siralanmis ve numaralandirilmistir. Son yapiti Requiem’indeki Kochel sayisi

K.626 olarak gosterilir (Ilyasoglu, 1996: 66).
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2.3.“Cosi Fan Tutte”
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Gorsel 3. Cosi Fan Tutte (ilk Afis)

Kaynak: www.musicaprogetto.org adresinden alinmistir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

Fiordiligi (Napoli’ de yasayan Ferrara’ 1 bir geng kiz).......... Soprano
Dorabella (Fiordiligi’ nin kiz kardesi).........ccccccceveennnn. Mezzo-soprano
Guglielmo (Subay, Fiordiligi’ nin sevgilisi)................coeeneee Bariton
Ferrando ( Subay, Dorabella’ nin sevgilisi)..................ccoeeeeee. Tenor
Despina ( Geng kizlarin oda hizmetgisi)..............c.oovviennnne. Soprano
Don Alfonso ( Yasl bir Filozof)........................... Bas veya Bariton

Da Ponte’nin Mozart i¢in yazdigi Cosi Fan Tutte Operasi ilk olarak 26 Ocak
1790 tarihinde Viyana’ da sahnelenmistir.
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Cosi Fan Tutte siirsel agidan bakildigi zaman, Da Ponte’nin Mozart i¢in yazdigi
librettolar i¢inde, en olgun eseri sayilmaktadir. Mozart’in miizigi de her zaman oldugu

gibi metnin tiim inceliklerini bize yansitmistir (Biike, 2000: 237).

Cosi Fan Tutte operasi, sadakat baslig1 altinda, kadin erkek iliskilerini eglenceli
bir dille aktarmaktadir. Ferrando ve Guglielmo adli iki subay, dostlar1 yasl filozof Don
Alfonso’yla sohbet ederken konu, kadmlarin sadakatine gelir. Geng subaylar,
nisanlilarinin kendilerine bagli oldugundan son derece emindir. Ancak Don Alfonso,
kadinlarin sadakatinin tipki Anka kusuna benzedigini, herkesin ondan sdz ettigini ama
kimsenin goéremedigini sOyleyerek bu konuda bahse girmeyi onerir. Delikanlilarda
kendilerinden son derece emin kabul ederler. Daha sonra Don Alfonso’nun kurgusu
tizerine, birliklerine katilmak tizere nisanlilariyla vedalasan iki subay, bir siire sonra
kiyafet degistirerek yabanci gibi geri doner ve Don Alfonso’nun eski dostlar1 olarak
genc kizlara tamistirilirlar. Bdylece oyun baslamis olur. ki kiz kardes Fiordiligi ve
Dorabella’nin oda hizmetgisi Despina da, Don Alfonso’ya yardim etmektedir. Pek ¢ok
hileye basvurarak, uzun c¢aba sarf eden delikanlilar, kizlar1 bastan ¢ikarmay1 bagarmistir.
Ancak kurgu, eslerin degismesi yoniinde oldugundan, birbirlerinin nisanlilariyla es
olmuslardir. Oyunun sonunda ise olay aydinlandiginda baslarina gelenleri, kadmlarin

dogasina baglayip eski yasamlarina donmeye hazirlanmislardir (Biike, 2012: 274).

Cosi Fan Tutte (biitiin kadmnlar boyle yapar), adindan da anlasilacagi gibi,
kadinlarin sadakatinin fazla giivenilir olmadigini konu eden bir yapittir. Lorenzo Da
Ponte’nin ge¢misi ve kadinlarla olan iliskileri bu ifadeyi dogrular yonde olsa da, aslinda
onun yapmak istedigi, bir komedinin sinirlari icinde kadin erkek iliskisini mercek altina

almak, ciftlerin sadakat duygusunu sorgulamak olmustur (Biike, 2012: 274).

Mozart’in hayati boyunca yalnizca on kez oynanabilen eserin en biiyiik
sanssizligl, on dokuzuncu yiizyilda yanlis yorumlanmaya c¢ok yatkin bir konuya sahip
olmasidir. Kocasinin haksiz yere hapsedilmesine karst koymak icin erkek kiligina
girerek savasan Leonore’nin Oykiisiinii tek operast Fidelio’da isleyen Beethoven,
kendisinin boyle bir konuyu asla bir opera librettosu olarak se¢gmeyecegini belirtmisti.
(Biike, 2000: 234). Kadinlarin erdeminin olabildigince yiiceltildigi operalarin
bestelendigi bir donemde, sahnede erkeklerin hep bir agizdan, Cosi Fan Tutte, diye

yakinmasi1 hos karsilanmazdi (Biike, 2012: 274). Belki de Da Ponte librettosunun adini
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9
1

“Cosi Fan Tutti” olarak adlandirmis olsaydi, sondaki “i” harfi herkesi kapsamis olacak
ve operanin adi “Herkes Boyle Yapar” anlamimna gelecekti (Biike, 2000: 237).
Dolayisiyla opera hak ettigi degeri yirminci yilizylldan sonra ragbet gérmesinin yani

sira, yazildigi donemde de bulma firsatin1 yakalamis olacakti.

Herkes, Mozart’in miiziginin olaganiisti oldugunda birlesmesine karsin,
librettoyu zamanin “uygun” degerlerine uyarlamaya c¢alistyorlardi. Bu yonde yapilan
diizenlemelerin sonundaki bazi versiyonlarda hizmet¢i Despina kizlara niganlilarinin
oyununu haber veriyor ve onlarda kendilerine oynanan oyuna kantyormus gibi yaparak,
erkekleri kandirtyorlardi. Boylece konu orijinalinden tamamen uzaklasarak bagska
anlamlar kazaniyordu. Tiim bu uyarlamalarda gozden kacan nokta ise metnin degeri ne
olursa olsun, Mozart’m miizigini onun igin bestelemis olmasiydi. Ozellikle, bestecinin
konuyu miizikal olarak satir satir dinleyenlere aktarmaya c¢ok Ozen gosterdigi
diisiniilecek olursa, metinde yapilacak her degisiklik, miizigin de anlamim
kaybetmesine yol a¢iyordu (Biike, 2000: 235).

Mozart, her zaman oldugu gibi, metni biiyiik bir ustalikla miizige aktarmugtir.
Ciftler arasindaki agk sahneleri zaman zaman Gylesine igten ve inandirict olmustur ki,
seyirciler i¢in sahnede yasananlarin bir oyun olduguna inanmasi giiclesmistir. Karakter
sayisinin altiyla sinirlanmis olmasi, hepsinin ayn1 onemde islenmesi yapit1 gorsel
anlamda da kusursuzlastirmistir. Mozart bu kez de, operay1 seslendirecek kisilerin ses
renklerini ve teknik becerilerini g6z 6niinde bulundurmus, sarkicilarin tiim hiinerlerini
gostermesine olanak saglamistir (Biike, 2012: 275). Her rol i¢in birbirinden giizel

armonik ve melodik uyum i¢inde aryalar bestelemistir.
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2.3.1. Operanmin Konusu

2.3.1.1. Birinci Perde

Gorsel 4. Cosi Fan Tutte Operasinin Agilis Sahnesi

Kaynak: www.blu-ray.com adresinden alinmistir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

Ferrando ve Guglielmo adindaki iki geng¢ subay, kendilerinden yasga biiyiik ve
sakaci dostlart Don Alfonso ile bir lokantada yemek yerken goriliirler. Aralarindaki
sohbet konusu ise kadinlarin sadakatidir. Don Alfonso kadinlarin sadakatinden yana son
derece stliphelidir ve geng dostlarina bunu ispatlamak icin bahse girmeyi teklif eder. Her
iki delikanli da sevgilileri olan iki kiz kardes Fiordiligi ve Dorabella’nin sadakatlerinden
emindirler. Sevgililerinin dogruluk ve onurlarmi yeminlerle, hararetle savunurlar. “La
Mia Dorabella capace non e” trio’su boyunca Don Alfonso her ne kadar ikna oluyormus
gibi goriinse de, yine de kadinlarin sadakatsiz olduklari diisiincesinden bir tiirlii
vazgecememektedir. Don Alfonso hemen arkasindan gelen ikinci bir trio’da bu kez
fikrini agiklar: “Kadimnlarin sadakati ve aski Misirdaki Sfenks’e benzer!”. En sonunda

2

aralarindaki atisma “Kadii erkekler bilemez...” cilimlesinin sakaci dost tarafindan
israrlt tekrariyla sona erer. Bu iki farkli diislincenin sonunda iki delikanli ve Don
Alfonso yiiz zekinaya bahse girmeye Kkarar verirler. Hangi taraf iddiasini ispat ederse
paray1 o alacaktir. Gengler kazanacaklarindan o kadar emindirler ki bahsin sonunda bu
parayla neler yapacaklarinin hayalini kurmaktadirlar (Yener 1992: 32-33, Altar: 2000:

114).
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Gorsel 5. Geng Kizlarin Sevgililerine Olan Asklarini Anlattiklar1 Sahne

Kaynak: www.blu-ray.com adresinden alinmustir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

Sahne, Napoli korfezine bakan bir villanin terasina yansiyan parlak ay 1siginin
ortalig1 giindiiz gibi aydinlatmasi ve denize yansimasini gostermektedir. Fiordiligi ve
Dorabella zarif bir diietle sevgililerinden bahsetmekte, onlarin heniiz gelmemis
olmalarindan duyduklari sabirsizlig1 belirtmektedirler. Bu sirada Don Alfonso goziikiir
ve planladigi oyunun kurgusu iizerine subaylarin aldiklari emir geregince birliklerine
gideceklerini, delikanlilarin kendilerine veda etmek tizere disarda beklediklerini bildirir.
Sozde her iki subay birlikleriyle sehirden gideceklerdir. Uzaktan duyulan askerlerin
mars1 esliginde igeri giren subaylar, biliylik bir aciyla kizlara veda ederler. Her giin
mektup yazacaklarina sz vererek sevgililerinin gozyaslar1 arasinda ayrilirlar. Don
Alfonso bu sahneyi giilerek seyretmektedir. Asker korosu esliginde subaylar sahneden
cikarlar. iki kiz birbirlerinin kollarinda aglamaktadirlar fakat Don Alfonso bu aci

gOsteriye inanmamakta, i¢ten ice giilmektedir (Yener, 1992: 33).

Kizlarin evinde bahgeye bakan biiyiik salona elinde bir tepsiyle giren Despina iki
kaprisli hanimindan sikayet ederek, kendisi gibi bir hizmet¢inin ne kadar giiclikk
cektigini anlatir. Dorabella iiziintiilii bir halde igeri girer. Sevgilisinin yasin1 tutmakta,
terkedilmis kalbindeki acinin ancak 6liimle soguyabilecegini sdylemektedir. Fakat bahis
oyununun bir pargasi olan hizmet¢i Despina, Dorabella ile aymi fikirde olmadigini
“erkeklerde sadik kalp ne gezer” diyerek iki kiz kardesin i¢ine diiglirmiistiir. Bu sirada

iceri yaninda iki arkadasiyla birlikte Don Alfonso girer. Bu kisiler goriiniiste iki sakalli
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yabanci olsalar da aslinda kiyafet degistiren Ferrando ve Guglielmo’dur. S6zde her ikisi
de kizlart gérmiis ve asik olmuslardir(Yener, 1992: 33).

Gorsel 6. Kilik Degistiren Guglielmo ve Ferrando nun Kiz Kardeslerle Karsilastig 11k
Sahne

Kaynak: www.operanews.com adresinden alinmistir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

Oyunun en 6nemli parcalarindan biri ise bu kez ciftlerin degisecek olmasidir.
Ferrando giizel bir arya ile duygularim1 agiklamaktadir fakat kizlarin akli giden
sevgililerindedir ve onlara olan asklar1 son derece saglamdir. Kizlarin bu kararl
duruglarindan dolayi, Ferrando ve Guglielmo iddiay1 kazandiklarini diisiinerek Don
Alfonso’ya sevingle goz ederler. Fakat Don Alfonso onlar kadar emin degildir ve
beklemelerini séyler (Yener, 1992: 33).

Iki gen¢ kiz ay 1s18inda sevgililerine olan hasretlerini keman ve fliitlerin tatli
esligiyle aciklarken, iki yabanci bahgeye girerler. Yeni bir oyun pesindedirler.
Reddedilen asklarindan dolay1 birer sise zehir ¢ikararak icerler. Iki kiz ne yapacagini
bilemez bir haldeyken bu kez igeri kilik degistirerek hekim kiligina girmis olan Despina
ve Don Alfonso girerler. Sahte doktor Despina manyetizmali bir tedavi ile gengleri
diriltir. Kizlar iki yabanci agigin yasadiklarini goriince pek sevinirler, perde parlak bir

ansambl ile kapanir (Yener, 1992: 33).

30


http://www.operanews.com/

2.3.1.2. Ikinci Perde

Kizlarin evindeki bir oda da Despina’nin, on bes yasina gelmis kizlarin erkekleri
cekmeyi bilmelerinin gerekliliginden bahseden aryas1 duyulur. Iki genc kiz Despina’nin
bu aryasini1 dikkatle dinlemektedirler. Sevgililerinin yerini yeni tanistiklar1 yabancilarin
almasma ¢ok az kalmistir. Don Alfonso gelerek yeni sevgililerinin onlari kiyida

bekledigini haber verir.

Gorsel 7. Genglerin kiz kardesleri bekledigi sahne

Kaynak: www.operanews.com adresinden alinmustir. (Erigim Tarihi: 20.11.2013)

Kiyida iki gencin sOyledikleri tathh serenat kizlar1 onlara biisbiitiin
yaklastirmustir. Ikisi de delikanlilara yiiriirlerken Don Alfonso ve Despina bir kenarda
sinsice onlar1 seyretmektedirler. ilk zaferi Guglielmo Ferrando’nun nisanlis1 Dorabella

tizerinde kazanir ve bir agk diietinde birlesirler.
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Gorsel 8. Dorabella’nin Guglielmo ile Ask Diieti

Kaynak: www.operanews.com adresinden alinmistir. (Erisim Tarihi: 20.11.2013)

Diger yanda ise Ferrando Fiordiligi’yi kandirmaya c¢alismaktadir. Fakat
Fiordiligi kiz kardesi gibi ikna olmamakta, Ferrando ise kendinden emin bahsi
kazanacaklart umuduyla i¢in i¢in sevinmektedir. Sonunda Fiordiligi giizel bir arya ile
Guglielmo’nun askina ihanet edemeyecegini sdyler. Iki delikanli uzaklasirlar. Dorabella
kendinden gegmis bir sekilde, askla dans etmektedir. Fiordiligi’nin reddi iizerine
Guglielmo geri doner ve yavasga Don Alfonso’ya yaklasarak bahsi kazandiklarini

soyler. Thtiyar yine kabul etmez ve beklemek gerektigini sdyler.

Gengler tekrar gelmislerdir. Ferrando’nun Fiordiligi’yi ikna etme c¢abalari
kizlarin evinde bir oda da devam etmektedir. Sayet askin1 kabul etmezse kendini bir
manastira kapatacagini sdylemektedir. Gen¢ kiz daha fazla dayanamayip sonucta
delikanlinin kollar1 arasina diiser. O anda erkekler birbirlerine bakarak bahsi

kaybettiklerinden hiddetle soylenirler.
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Kizlarin evinde diigiin hazirhigr yapilmaktadir. Bir tarafta yeni nisanlilar, diger
tarafta Don Alfonso ile bu kez noter kiligina girmis olan Despina bu mutlu olayi
kutlamak tizere toplanmiglardir. Tam bu sirada disardan askerlerin marst duyulur. Don
Alfonso sozde telasla pencereye kosarak bagirir. Delikanlilar hemen disar firlayarak az

sonra sanki kitalarinin bagindan donmiis gibi, subay kiligiyla tekrar igeri girerler.

Gorsel 9. Delikanlilarin subay kiliginda gergek kimlikleriyle dondiikleri sahne

Kaynak: www.operanews.com adresinden alinmugtir. (Erigim Tarihi: 20.11.2013)

Sonugta gergek kizlara agiklanir ve Don Alfonso bahsi kaybettiklerini diisiinen
gengcleri “Onlar biitiin kadinlarin tabiati olan bir seyi yaptilar.” s6zleriyle yatistirir.
Bunun iizerine sevgililer barigir. Perde mutlu bir sekstetle kapanirken Don Alfonso
felsefesini yapar: “kadinlarin yalmiz zayif degil, iyi tarafi da vardir. insan her sey gibi

kadinin da iyi tarafin1 goriirse mutlu olur!” (Yener 1992: 32-33, Altar: 2000: 114).
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2.3.2. Cosi Fan Tutte Operasinin Libretto Yazari Lorenzo Da Ponte’ nin Hayati

N,

LORENZO DA PONTE - — =i

Gorsel 10. Lorenzo Da Ponte

Kaynak: www.daponte.at adresinden alinmistir. (Erigsim Tarihi: 20.11.2013)

Babasit Yahudi bir deri tliccar1 olan Lorenzo Da Ponte 10 Mart 1749 giinii
Venedik yakinlarindaki Veneto’da Emanuele Conegliano adiyla diinyaya gelmistir.
Babas1 Geremia, Emanuele on dort yasina geldiginde annesinin 6liimii {izerine ikinci
kez Hristiyan bir esle evlenmis, iki ogluyla birlikte vaftiz edilmistir. 29 Agustos 1763
yilinda, o zamanin adetleri lizerine vaftizi gergeklestiren Kardinal kendi adim
Emanuele’e vermis bunun yaninda kardesiyle birlikte adim1 verdigi Lorenzo Da
Ponte’nin egitimini iistlenmistir. Boylece din adami olmak {izere bir egitim alan Da
Ponte’nin ilgisi Papaz’liktan c¢ok edebiyat ve kitap yoniinde olmustur. Yasama ve
eglenceye olan tutkusu onu okudugu okuldan uzaklastirmis, Venedik’e gitmesine sebep
olmustur (Biike, 2012: 230; 2000: 16).

Venedik, operasi, karnavallar1 ve oyun salonlariyla tam bir eglence merkezidir.

Ayni zamanda da miizik egitiminin {in kazandig1 en gézde mekanlar buradadir. Da
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Ponte’nin burada yasadig1 macerali yasam, basindan gecen entrikalar, liberal politikaya
ve evli kadinlara olan diiskiinliigii 6nce ders vermesinin yasaklanmasina, en sonunda da
Venedik’ten on bes yil siirgiin edilmesine sebep olmustur (Dunanyan, 2010: 31-32).
Sonunda dostu Mazzola’nin yazdig1 tavsiye mektubu ile hayatinda biiyiik etki sahibi
olacak besteci Salieri’nin yanina Viyana’ya gitmeye karar vermistir (Biike, 2012: 231).

Viyana’da Imparator II. Joseph ile tanisan Da Ponte, yasami boyunca resmen
“Saray Sairi” olarak goérevlendirilmese de, o tarihlerde bu {invani tasiyan baska kimse
olmadig igin, pratikte herkes tarafindan boyle algilaniyordu (Biike, 2012: 231-232). Da
Ponte ilk librettosunu Salieri i¢in yazmstir. Sectigi metin ise Il ricco d’un giorno (Bir
Gilnliik Zengin) idi. Besteci heniiz ilk ¢alismasini gerceklestiren Da Ponte’ye hig
giivenmedigi i¢in taslagi begenmesine karsin neredeyse hepsinin degigsmesini istemistir.
6 Aralik 1784 giinii ilk kez sahnelenen bu komik opera basarisizlikla sonuclandi. Bunun
tizerine Salieri, sahitler 6niinde bir daha Da Ponte ile ¢aligmamaya yemin etti (Biike,
2000: 25).

Bu basarisizlik Imparatorun Da Ponte’ye olan giivenini sarsmamis ve onu baska
bir operada denemek istemistir. O yillarda Ispanyol asilli Vicent Martin I Soler igin bir
siparis alir. 4 Ocak 1786 tarihinde ilk kez sahnelenen opera biiyiik bir basar1 kazanir ve
bir onceki basarisizligin kisa siirede olsa ortiilmesini saglamistir (Dunanyan, 2010: 32,
Biike, 2000: 26).

Da Ponte, 1838’e dek siirecek yasaminin son yillarint Amerika’da gegirmis,
1820’lerde kaleme aldig1 anilarinda, basindan gecen olaylar1 son derece eglenceli bir
dille anlatmistir. Daha sonra yayimlanan bu kitabinda bir donemin perde arkasina 1s1k
tutan Da Ponte Mozart’la tanismalarindan da bahsetmisti (Biike, 2012: 232). “Onu dostu
ve koruyucusu Baron von Wetzlar’in evinde tanidim. Dogustan sahip oldugu dehasi,
Mozart’t gelmis ge¢mis bestecilerin  hepsinden {istiin  kiliyordu. Ama onu
cekemeyenlerin engellemeleri yiizlinden, heniliz kendini tam olarak gosterememis ve
tipk1 toprak altinda kalmis bir cevher gibi fark edilememisti. Bu essiz dehanin
unutulmaz eserlerini yaratmasinda, benim siirekli 1srarimin ve enerjimin de 6nemli bir
yer tuttugunu her zaman gururla hatirlarim. Beni ¢ekemeyenler, bazi gazeteciler ve
Mozart biyograflari, bdyle bir serefi benim gibi bir italyan’a vermek istemeyebilirler.

Ama tiim Viyana, Mozart’t ve beni taniyanlar, onun ailesi ve en Onemlisi bu
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birlikteligin ilk kivileim1 evinde parlayan Baron von Wetzlar sdylediklerimi
dogrulayacaktir.” (Biike, 2000: 28)

Mozart’in miizigi, Da Ponte’yi onunla ilgili yargilarinda daha 6zenli olmaya
zorluyor buna bagl olarak da yasadigi cagda Mozart’in dehasini en ¢ok takdir edenlerin
basinda geliyordu. Libretto yazdigi onca besteciye karsin, Mozart ile olan ¢alismalari

onu da sanatsal yonden ¢ok tatmin etmisti ( Biike, 2000: 28).

2.4. “Cosi Fan Tutte” Operasmin Tiirii

2.4.1. Opera Buffa

On sekizinci yiizyilin ilk yarisinda operada cesitli tiirler ortaya cikmaya
baslamistir. Ciddi opera olarak adlandirilan “opera seria” ve komik opera “opera buffa”
gibi. Aydinlanma ¢agmin yasandigi bu yiiz yilda librettolarin yazilmasindaki en biiyiik
etken Italyan akademileri olmustur. Gerek opera gerekse tiyatroda uzun soluklu
eserlerin perde aralarina, hafif sahne eserleri, diyaloglara dayali komediler, skecler veya
danslar koymak yerlesmis bir gelenek haline gelmistir. Intermezzo denen bu skegler,
cok gegmeden baska sehirlere de yayilmistir. 1710’lara gelindiginde opera seria
prodiiksiyonlarinin ¢ogunda intermezzo bulunmaya baglanmigtir (Karaman, web, 2013).
(Erisim tarihi: 11.11.2013)

Opera seriadan farkli olarak opera buffa aristokrat kesimden daha ¢ok
demokratik ¢evrelerin begendigi bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla baglangigta
intermezzo gibi anilan, opera serianin iginde yer alan ve aralarda seslendirilen hafif
giildiirticii konulu miizik olmaktan ¢ikip, ayr1 bir tiir olarak etkili bir yer edinmistir. Bu
tirtin ilk bestecisi Scarlatti’nin 6grencilerinden Niccolo Logroscino olmustur (Altar,
web, 2013). Giovanni Pergolesi 1733 de besteledigi “La Serva Padrona” (Hizmetci
Hanim) adli “intermezzo”su ile bu tarzin istiin bir 6rnegini vermistir. Paisiello’nun
“Sevil berberi” Cimaroso’nun “Gizli Nikah” operalar1 da en iyi komik operalar

ornekleridir (M. Sahbazbekova ile yiiz ylize goriisme, 10 Ekim 2013).

Bu donemde opera gelismelerini bu iki tiirlin arasindaki gesitli miicadeleler
yonlendirmistir. Bel canto (glizel sarki sdyleme) tarzini ortaya g¢ikaran ciddi opera,
konusu bakimidan daha ¢ok asil kisilerin begenisini kazanan bir opera olmustur. Fakat

on sekizinci yiiz yilin birinci yarisinda opera seria durgunluk donemine girerek ¢okiise
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geemistir. Ses virtliiozliigiiniin 6n plana ¢ikmasi, miizik ve dram arasinda kopukluk ciddi
operayt aryalar dizisinden olusan “kostimlii konser”e doniistirmiistir (M.

Sahbazbekova ile yiiz yiize goriisme, 10 Ekim 2013).

Opera sanati gecen zaman ic¢inde gelismis, farkli tiirleri ile zenginlesmistir.
Italya, Fransa, Almanya ve Ingiltere arasinda yasanmis etkilesim dolayisiyla sahne
eserleri benzer dzellikler sergilemislerdir. Ornegin Italyan “Opera Buffa™’s1, Fransa’da
“Opera Comique”, Ingiltere’de “Ballad Opera”, Almanya’da ise “Singspiel” olarak
nitelendirilmistir. Bu donemde opera faaliyetlerinin yeni merkezi Italya yarimadasindan

Paris’e dogru kaymustir.

Tiiriin basarili 6rnegi “La Serva Padrona” birgok Italyan ve Fransiz besteci
tizerinde etki yaparak Fransa’da “Opera Comigue”in dogmasia yol agmustir. Asiller
tarafindan takdir edilen ve lirik trajedi olarak adlandirilan opera seria Jean-Baptiste
Lully sayesinde dogmus fakat bestecinin 0liimiinden sonra inise ge¢mistir. Fransa’nin
ilk dramsiz komik operasi tinlii Fransiz yazari1 ve aydini Jean-Jacques Rousseau’nun “Le
Devin du Village” (Koy Falcisi) operasi olmustur (M. Sahbazbekova ile yiiz yiize
goriisme, 10 Ekim 2013).

Ingiltere’de “Ballad Opera” denilen bu tiir 1728’de John Gay’in yazip Johann
Christoph Pepusch’un besteledigi “The Beggar’s Opera” (Dilenci Operasi) ile biiyiik
basar1 kazanmustir (http://www.umich.edu/~ece/student_projects/beggars_opera).

Almanya’da ise “Singspiel” onceleri Ingiliz Ballad Opera eserlerinden geviriler
yapilarak ortaya ¢ikmustir. 1736’da Prusya el¢iliginin bir komisyonu gorevlendirerek
cevirttigi “The Devil To Pay” adli eser 1740 yilinda Hamburg ve Leipzig’de biiyiik
basar1 elde etmistir. Ardindan Johann Adam Hiller ve CF Weile isbirligi ile ortaya
cikan “Der Teufel ist los oder Die Verwandten Weiber” adli eser Almanya’da Singspiel
tarzinin babasi olarak kabul edilmistir. Mozart’in Singspiel tiiriinde yazdigi eserler ise
Zaide (1780), Die Entfithrung aus dem Serail (1782), Der Schauspieldirektor (1786), ve
son olarak Die Zauberflote (1791) olarak siralanmistir (Sadie, 2001:385). Almanya’da
bu tiirde eser veren besteciler arasinda Christian Gottlob Neefe (1748-1798) ve Georg
Benda (1722-1795) sayilabilir. Avusturya’da ise Joseph Haydn (1732-1809), Florian
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Leopold Gasmann (1729-1774), Johann Schenk (1753-1836) ve Ditters von Dittersdorf
(1739-1799) Singpiel’in onciilerinden olmuslardir (Biike, 2000: 30).

On sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda klasizm akimi dogmustur. Erken klasik
donemin Onde gelen opera bestecisi Christoph Willibald Gluck, opera sanatinda
dogallig1 ve yalinlig1 savunan diisiinceleriyle tiim klasik dénem boyunca gegerli olan
uluslararas1 bir opera tiiri yaratmistir. On sekizinci yiizyilin son yirmi yili ile
ondokuzuncu yiizyilin ilk yirmi yili Opera buffa’nin en parlak donemi olmustur.
Aydinlanma felsefesinin miizikteki Onemli yansimasi sayilan Wolfgang Amadeus
Mozart, opera buffa’nin yalinlig1 ile opera seria’nin daha derin miizikal anlayisini
birlestirmeye uygun bir zamanda tarih sahnesine ¢ikmis ve hemen her tiirde oldugu gibi

opera alaninda da verimli ¢aligmalar yapmistir (Karaman, web, 2009).

Cok kisa bir Omiir i¢cinde yirmi dort opera yazmis olan Mozart’in genclik eserleri
bile, biiylik sanat¢inin stil 6zelligi ile ifade giiclinii eksiksiz agiklamaktadir. Genglik
eserleri arasinda 1770°de yazdigi “Pontus Krali Mitridate” adli eseriyle 1772°de
Milano’da yazdigr “Lucio Silla” adli operasi, Mozart’in opera seria alanindaki ilk
denemeleriolmustur. Geng sanat¢inin bu tiir sahne eserleri arasinda yer alan “Asconio in
Alba” operasi ile 1772’de Salzburg’da besteledigi “Il Sogno di Scipioe” (Scipione’nin
Riiyas1) ve 1775’te yine Salzburg’da yazdigi “Il Re Pastore” (Coban Kral) adli
operalar1, 6zel olarak diizenlenen cesitli festivaller i¢in yaratilmistir. Bunlardan baska
Mozart’in 1769°da Viyana’da besteleyip zamaninda oynanamamis olan “La Finta
Semplice” adli operasi ile 1775°de Miinih’te besteledigi “La Finta Giardiniera” adli
eseri, gen¢ sanat¢inin opera buffa alanindaki ilk denemeleri olarak taninmaktadir

(Altar, 2000: 109).

2.5. “Cosi Fan Tutte” Operasindaki Karakterler

2.5.1. Fiordiligi

Fiordiligi operada, Dorabella’nin kiz kardesi roliinii istlenir. Bu rol kesinlikle
bir primadonna roliidiir. Soyledigi aryalarin, virtiidzliik acisindan olduk¢a uzun ve
seviyeli olmasi sebebi ile bu rolii iistlenen solistlerin, parlak ve uzun soluklu seslere
sahip olmasi gerekmektedir. Fiordiligi roliinii Mozart, bu eseri bestelemeye

basladiginda, donemin {inlii sopranolarindan Adriani Ferraresi del Bene(1750-1799)’nin
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tim yeteneklerini g6z Oniinde bulundurarak yazmistir (Biike, 2000: 233). Mozart
Lorenzo Da Ponte’nin librettosu {izerine bu rol i¢in ¢ok ciddi sigramalar ve ajiliteler
diisiinmiistiir (Oktem, 2011). Nitekim baslangicta bu rol, daha ¢ok koleratiir soprano
solistlere teslim edilmisse de, daha sonraki yillarda roliin ajilitesini yerine getirebilecek

sopranolar da Fiordiligi olarak goérev almiglardir.

Fiordiligi rolii aslinda bu komik operadaki ciddi kisiliktir. Daima kontrollii
olmaya 6zen gostermistir. Bunun yaninda sevecen, sicak ve ictendir. Sevgilisine asik bir
gen¢ kiz roliinlii oynamaktadir. Sevgilisinin Don Alfonso’nun kurgusu geregi askere
gidecegini 6grenmek, kiz kardesi Dorabella gibi onu da yikmustir. Birinci perdede Don
Alfonso ve Dorabella ile seslendirdikleri terzett “Soave Sia il Vento” miizikal olarak
operanin en giizel melodilerinden birini tagimaktadir. Orkestranin temay1 vererek girdigi
oOlgiiler librettonun da bahsettigi gibi hafif esen 1lik riizgar1 ve denizin sakin dalgalarini
anlatiyor. Kiz kardesler ve filozof, Ferrando ve Guglielmo’nun sag salim dénmeleri
icin iyi dileklerini seslendiriyorlar. Fiordiligi, Cosi Fan Tutte operasinin en derin
karakterlerinden biri olmakla birlikte, her zaman onurlu ve asil tavrin1 korumustur. Kiz
kardesine karst korumaci bir tavrinin olmasinin yani sira, Don Alfonso’nun oyununa
sonunda o da kars1 koyamamustir. Neticesinde Dorabella ile bu sadakat oyununda yenik

taraf olmuslardir.

2.5.2. Dorabella

Dorabella karakteri Cosi Fan Tutte operasinda, Fiordiligi’nin kiz kardesi roliinii
Ustlenmistir. Dorabella’da en az Fiordiligi kadar bir primadonna roliidiir. Sesi
Fiordiligi’ye oranla biraz daha koyudur, fakat bu rol i¢in ¢ok koyu bir mezzosoprano
uygun degildir. Ses aralig1 kiz kardesinden daha dardir. Fiordiligi kadar olmasa da,
Dorabella’da ajilite ve esneklik gerektiren bir roldiir (Oktem, 2011). Bu rolii ilk kez,
Fiordiligi’yi oynayan Ferraresi’nin gercek hayatta da kiz kardesi olan Louisa Villeneuve
oynamistir (Biike, 2000: 233).

Dorabella, karakteri itibari ile Fiordiligi’den daha hareketli hatta hafif
denilebilecek bir roldiir. O da kiz kardesi Fiordiligi kadar sevgilisine asik bir geng kizi
oynamaktadir. Birinci perdede seslendirdigi “Smanie Implacabili” aryasinda Ferrando

hayatinda olmadan giin 1s18indan, aldig1 nefesten ve hatta kendinden nefret ettigini,
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sevgilisi yokken yasamin bos oldugunu, haykirircasina seslendirmistir. Fakat Don
Alfonso’nun agk oyununa ilk yenik diisen ve Fiordiligi’yi de bu ask oyununda kendine
ortak etmeye c¢alisan Yyine Dorabella olmustur. Bu onun maceraci yapisindan
kaynaklanmigtir. Delikanlilarin kurduklar1 diizen, Despina’nin erkekler hakkinda
soyledigi olumsuz sdzler onun bu zayif tarafindan vurulmasina sebep olmustur. ikinci
perdede seslendirdigi “E Amore un Ladroncello” aryasinda askin bir hirsiz oldugundan,
insanin ona yakalandigi anda, gozlerinin ve kalbinin hayata bakisinin degisecegini
anlatmaktadir. Kendini agka birakirsa askin giicliniin ona her seyi yaptirabilecegini
sOylerken aslinda Ferrando’yu ¢oktan unutup yeni sevgilisi Guglielmo’ya ve onun yalan

askina teslimiyetini anlatmaktadir.

2.5.3. Ferrando

Ferrando, operada Dorabella’nin sevgilisi roliinii oynamaktadir. Karakterindeki
duygusallig1 ve sevecenligi sesine yansitmasi i¢in yumusak ve tizlerde rahat olan bir
tenor sesi uygundur. ikinci perdedeki aryasi (Ah lo veggio quell’ anima bella) tam on
lic si bemol igerir (Oktem, 2011). Bu aryanin birinci perdedeki diiet, terzett ve
quintetlerin {izerine sdylenecegi diisiiniilecek olursa, kesinlikle virtiiéz bir ses
gerektirdigini belirtmek miimkiindiir. Bu rolii donemin 6nemli tenorlarindan biri olan

ve basartyla tistlenen isim ise Vincenzo Calvesi olmustur (Biike, 2000: 233).

Ferrando’nun karakteri agisindan hayalci bir yapist vardir. Guglielmo’nun
Dorabella’yr iknasinin ardindan, Ferrando’da Fiordiligi’yi bu yasak aska ikna ederek

Don Alfonso ile girdikleri iddiay1 kaybetmis olurlar.

2.5.4. Guglielmo

Guglielmo karakteri, operada Fiordiligi’nin sevgilisi roliindedir. Mozart bu
operay1 bestelerken Lorenzo Da Ponte ile isbirligi i¢inde olusturduklart diger operalar,
“Le Nozze di Figaro” daki Figaro karakteri ve “Don Giovanni” deki Leporello karakteri
gibi, bu roli de bas Francesco Benucci igin diistinmiistiir (Biike, 2000: 233). Fakat daha
sonralar1 karakteri genc tutmak amacli, Guglielmo rolii bariton seslere devredilmistir.
Ansamble (diet, terzett, quartet, quintet, sextet)’ larda Guglielmo her zaman en kalin

ses olmustur.
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Karakter olarak Ferrando gibi Guglielmo’da hayalcidir. Iki karakterde seslerinin
kabiliyetlerinin yani sira, yetenekli oyuncu olmak durumundadirlar. Oyle ki, kilik

degistirip birbirlerinin sevgililerini bastan ¢ikartmalar1 sz konusudur.

2.5.5. Despina

Despina, operada geng¢ kizlarin hizmetgisi roliinii oynamaktadir. Bu rol
genellikle ses perdesi daha esnek olan, lirik sopranolar i¢in uygundur. Despina roliinii
ilk kez Mozart’in “Le Nozze di Figaro” operasinda Cherubino karakterini canlandiran

Dorotea Bussani (1763-1810) oynamustir (Biike, 2000:234).

Karakter acisindan bakildiginda Despina bu operada baskin karakterdir. Don
Alfonso’nun biitiin oyunundan haberdardir, dolayisiyla onunla isbirligi icindedir. Yas
olarak gen¢ kizlardan biraz daha biiyliktiir. Bu da ona hayat tecriibesi edinmis, eve
hakim bir karakter havasi verir. Muziptir ve birazda kiskangtir. Despina roliinii
iistlenecek sanatc¢ilarin iyi bir soprano olmalarinin yani sira, oyunculuk yeteneginin de
Iyi olmas1 gerekir. Ciinkii kendi roliiniin diginda, oyun geregi bir de doktor ve noter
kiliginda karsimiza ¢ikar (Oktem, 2011). Kizlarin fikirlerinin degismesinde ve oyunun
donmesinde ikna kabiliyetinin yiiksekligi sebebiyle en etkin rol olmustur.

2.5.6. Don Alfonso

Don Alfonso, operada filozof roliinii oynamaktadir. Don Alfonso rolii bas sesler
icin yazilmistir. Az sayida olsa da seslendirmesi zor aryalar1 vardir. Ansamble’larda
etkin ¢ikislara sahiptir (Oktem, 2011). Birinci perdede sdyledigi “Vorrei dir” aryasindan
sonra pes pese dort ansamble seslendirir. Bu anlamda kondiisyonlu bir bas sese ihtiya¢
duyulur. Bu rolii ilk kez daha once de Mozart’in “Le Nozze di Figaro” operasinda
Bartolo ve Antonio, “Don Giovanni’de ise Il Commendatore ve Masetto rollerini

sOyleyen Francesco Bussani (1743-1807) seslendirmistir (Biike, 2000: 234).

Yas olarak diger iki delikanlidan daha olgun olan Don Alfonso, asiklar okulunun
egitmeni olmak hevesindedir. Kadinlarin sadakatsiz oldugu goriisiindedir ve bunu
ispatlamak i¢in Despina’y1 da kendine ortak ederek operanin diger karakterlerini kurban

se¢mistir. Bu sav1 lizerine, Guglielmo ve Ferrando ile iddiaya girmis, zor da olsa geng
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kizlan1 kilik degistiren sevgililer ile tuzaga diisiirmiistiir. Sonucta da istedigine ulagsmis
ve kadmlarin sadik olmadigint ispatladigimi distiniirken, aslinda delikanlilari,

birbirlerinin sevgililerine kars1 olan sadakatleri iizerinden de sinamis olmustur.
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3. YONTEM

Bu boliimde belirlenen evren, secilen opera, verilerinin toplanmasi ve

¢oziimlenmesiyle ilgili bilgi verilecektir.

3.1.  Arastirma Modeli

Arastirma calismasi tarama modeli esas alinarak yapilmistir. “Tarama modelleri,
gecmiste ya da hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 2002: 77)”. Bu baglamda yapilan ¢calisma Mozart’in
Cosi Fan Tutte Operasinin kadin karakterlerinin ses ve rol bakimindan analizini ortaya
koymaya c¢alismaktadir. ...”nitel arastirma”, gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
aragtirma olarak tanimlanabilir. Baska bir deyisle nitel arastirma, kuram olusturmay1
temel alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagh bulunduklar ¢evre igerisinde arastirmayi
ve anlamay1 6n plana alan bir yaklagimdir (Yildirim ve simsek, 2001: 39). Bu baglamda
yapilan arastirma c¢alismast nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi

hazirlanmastir.
3.2.  Verilerin Toplanmasi
Aragtirmada verilen literatiir bilgilerine internet kaynaklari, Anadolu Universitesi

Kiitiiphanesi ve konu ile ilgili olacagi diisiiniilen tiim kaynak kitaplar araciligiyla

ulasilmustir.

3.3.  Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Aragtirmada segilen karakterlerin ses ve rol bakimindan analizine ulasmak i¢in

betimsel analiz teknigi kullanilmistir.

Betimsel analiz tekniginde elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir

bi¢imde okuyucuya sunmak i¢in;

1.Elde edilen veriler mantikli ve anlasilir bicimde betimlenir.
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2.Yapilan bu betimlemeler yorumlanir.
3.Neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulagilir.

4. Arastirmacinin  yapacagl yorumlar arasinda ortaya c¢ikan temalarin
iliskilendirilmesi, anlamlandirilmas: ve ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasi

islemleri vardir. (Yildirim ve simsek, 2001: 224).

Secilen aryalar ana dili Italyanca’dan dilimiz Tiirk¢e’ye ¢evrilmis, anlam biitiinliigii
incelendikten sonra miizikal anlamda fonksiyon adimlari kontrol edilmis, notalarin ve
hecelerin ~ oOrtiismesi  anlamlandirilmis, bestecinin  eserde kullandigr  teknikler

yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUM

4.1.  4.1.“Cosi Fan Tutte” Operasindaki Kadin Karakterlerin Miizikal
Analizleri Ve Rol Bakimindan Notayla Ortiismesi

4.2. 4.1.1. “Smanie implacabili” / Dorabella Aria

Mi bemol Major tonunda bestelenmis eser, 2/2’lik alla breve (sebare) olgii
biriminde yazilmistir. “Allegro agitato” tempoda yorumlanmasi istenilen arya, genel
hatlartyla Mi bemol Majér tonunun i¢inde kalmistir. On besinci 6l¢iiye kadar devam
eden Mi bemol Major, bu olgiiden sonra dominanti olan Si bemol Majore gegis
yapmistir. On dokuzuncu ve yirminci Olgiilerde kromatik inici isleme sesleri
kullanilmistir. Yirmi birinci ve yirmi ikinci 6lgiide Si bemol Majoriin ilgili mindrii olan
Sol mindriin dominant bes altili ve altili akorlar1 duyurulmustur. Yirmi dordiincii ve
otuzuncu Olgiide ise parcada sik sik rastladigimiz altere (yabanci) seslere yer
verilmistir.(re bemol, si natural) Kirk birinci dl¢liye gelindiginde ise parcanin sozlerini
yinelemesiyle ifadenin de degistigini ve iki 6l¢ii 6nceden hazirlanan tonun Fa mindre
gectigini goriiyoruz. Kirk besinci Olciiye kadar siiren bu kisa degisim tekrar Mi bemol
Major tonuna donerek devam ediyor. Doksan ikinci dlgiide kendini duyuran eserin

dominant1 Si bemol Major kadanstan sonra finalde Mi bemol Majore ¢oziiliir.

Dorabella bu aryasinda Don Alfonso’nun oyunuyla askere cagrilan sevgilisinin
gidisinden duydugu istirab1 anlatmaktadir. Aryanin recitative kisminda giin 1s18indan,
aldigi nefesten ve hatta kendinden nefret ettigini, Ferrando olmazsa nefes
alamayacagini, bunun onun i¢in bir son oldugunu ve hir¢in bir tavirla yalniz kalmak
istedigini belirtmektedir. Icindeki act yok olunca bu histen kurtulabilecegini
haykirmaktadir. Arya, soziin girdigi ilk Olgiide eslerle, bu dayanilmaz 6zlemi

vurgulamak ister gibi baslar.
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Allegro agitato Dorabella
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Sekil 1. Olgii:1,2
Arya daha ¢ok isyan eden Dorabella’nin acisini ajiliteli bir teknikte anlattigi igin
deyim baglarina araliklarla yer verilmistir. Bunlardan ilki besinci 6l¢iide kendini

gosterir. (Olgii: 5,9,11,27,29,33,35,36,37,38,43,51,63,67,69,95,96,97,98)
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Sekil 2. Olcii: 5

Mozart bir “Klasik Donem” bestecisi olarak, bu donemde besteledigi eserlerinde
“Barok Donem” bestecilerine oranla modiilasyonu daha az kullanmais, aryalarin igine
altere (yabanci) sesler serpistirmekle yetinmistir. Bu kiiclik gecisleri ii¢ ya da dort
Olciiden fazla tutmamistir. Bunun ilk 6rnegini on dordiincii 6l¢lide gérmemiz
miimkiindiir. Bu 6l¢iide hazirladigi Mi bemol Majoriin dominant1 Si bemol Major

tonuna tam olarak on besinci 6l¢iide gegmektedir.
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Sekil 3. Olgii: 13, 14, 15

Aryanin geneline baktigimizda Mozart’in apojatiirleri de siklikla kullanarak

eseri hareketlendirdigini gériiyoruz. (Olgii: 14,18,22,54,58,62,76,84,)
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Sekil 4. Olcii: 18

Librettonun, igindeki korkung¢ seslerle hayatta nasil kalacagini sorgulattigi

boliimlerde, Mozart tiim hiineriyle tiz notalardan faydalanarak dinleyenlere bu hissi

iletmeyi basarmistir.
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Sekil 5. Olii: 30, 31, 32
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Arya kirk ikinci Olgliye geldiginde bu kez La bemol Majoriin ilgili minér tonu

olan fa mindr tonunda ayn1 s6zlerle kendini baska bir karakterle bir kez daha yineliyor.
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Sekil 6. Olcii: 44, 45, 46, 47

Ajilite teknigi ve nefes destegini kondisyonlu bir seste isteyen aryanin, bir tek

puandorg noktasi vardir. O da, daha once bestecinin yine dikkat ¢cekmek istedigi, artik

hayatta nasil kalacagini sorgulayan Dorabella’nin ifadesindedir. Ayni zamanda

nlianslardaki sforzando ve hemen ardindan beklenen piano terimleri, aradaki duygu

degisimini hissetmek konusunda son derece etkendirler.
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Sekil 7. Olgii: 88, 89, 90, 91

Doksan tigiincii 6l¢tide duydugumuz son Si bemol Major kadans sesinden sonra

par¢a Mi bemol Majore ¢oziiliir.

S
Kla - - R
miez
, P
T |
T.
’.a—-'——*'_'-.
= Y %
’ —

Sekil 8. Olcii: 94
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Sekil 9. Olcii: 96,97,98
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4.1.2. “In Uomini, In Soldati” / Despina Aria

Fa Major tonunda auftakt (eksik 6l¢ii) ile baslayip 2/4’liik 6l¢ii biriminde yazilan
eser yirmi besinci Olgiiden itibaren 6/8’lik 6l¢ii biriminde devam etmistir. Allegretto
baslayan arya bu hizda devam eder. Baslangicta bir fonksiyon hareketiyle yiiriiyen eser
on dokuzuncu olgiide Fa Majoriin ¢eken tonu olan Do Majore ge¢mis, yirmi ikinci
Olcliye gelindiginde ise temel sesi atilmis sekilde dominantta kalmayr stirdiirmiistiir.
Olgii biriminin 6/8’lik olarak degismesiyle tekrar Fa Majore donen eserde yine
fonksiyon gegisleri devam etmektedir. Otuz besinci 6l¢iide Si sesinin natural olmasiyla
Do Majoriin yedilisine gecilmis ve devaminda kirk altinci Slgiiye kadar fonksiyon
hareketleriyle devam etmistir. Kirk altinci Olcilinlin ikinci kesitinde ise Fa Majoriin
dordiincii derecesi Si bemol Majoriin ilgili mindrii olan Sol mindre gecilmis, bu akorlar
ellinci Ol¢iiye kadar kendini duyurmaya devam etmistir. Ellinci 6l¢iiniin ikinci kesitinde
ise bu kez Si bemol Major kendini gostermis, elli ikinci Ol¢iinilin ikinci kesitinde ton
tekrar Fa Majore donmiistiir. Yetmisinci Slgiiden itibaren tonik ve dominant akorlar
tizerinde yapilan gegisler ile hareketlenen eser son 6l¢iide yine dominantindan tonik ses

Fa Majore ¢oziilmiistiir.

Despina bu aryasinda kizlarin aklini ¢elmek icin ugrasmaktadir. Onlara
erkeklerden, hele de askerlerdekilerden, sadakat ummamalar1 gerektigini, delikanlilarin
cok uzakta olduklarini, ne zaman geleceklerinin belli olmadigimi ve kizlarin bu zamani

bir bagka agkla daha keyifli gegirebileceklerini empoze etmeye ¢aligmaktadir.

Son derece dinamik baslayan aryada Despina’nin ilk sozleri “erkekler, askerler,
sadakat umuyorsunuz?” Mozart aradaki eslerle bu gecisleri desteklemis ve bu bekleme
siiresinde diisiinme pay1 birakarak aslinda ¢ok da etkili bir yontemle kizlar1 bastan

cikarmaya calisan Despina’nin isini kolaylastirmistir.
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Allegretto
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Sekil 10. Olgii: 1, 2, 3,4,5

Mozart, aryanin karakterini belirleyen ve karsilig1 “sadakat™ olan “fedelta”
kelimesini, adeta gozden kagmamasi i¢in her hangi bir tril, apojatiir veya siiresi daha
kisa olan on altilik notalar yerine, bulundugu tiim 6lgiilerde her heceye bir sekizlik

gelecek sekilde tek tek belirtmistir.
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Sekil 11. Ol¢ii: 12, 13, 14, 15

En sonunda puandorgu da bu kelime iizerinden yaparak tiim dikkatleri bu yone

¢ekmeyi amaglamistir.
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Sekil 12. Olcii: 20
Hemen ardindan bir kahkaha atarak “liitfen bunu (erkekler ve askerlerden
sadakat ummak) kimse duymasin derken, son derece alayc1 bir tavirla ve kelimeleri gok

1yi artikiile ederek, baslarin olmadigi sakin bir eslikle kizlarin {istiine gitmektedir.
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Sekil 13. Olgii: 22, 23, 24
6/8’lik Olgli birimine gecildiginde Despina, sallanan dallarin ve kararsiz
esintilerin dahi erkeklerden daha giivenilir oldugunu anlatirken, Mozart librettonun

etkisini kuvvetlendirmek i¢in oktav notalardan faydalanmistir.
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Sekil 14. Olgii: 31, 32, 33
Aryanin dinamizmi ve agiklayici bir karakteri olmasindan dolayr deyim baglari
cok nadir kullanilmistir. Bunlardan ilki kirkinci 6lgiide karsimiza cikar. (Ornek:

44,84,86)
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Sekil 15. Olgii: 40,41

Aryanin ikinci doruk noktasi elli yedinci 6lgiide kendini gosterir. Despina buraya
kadar olan boliimde, erkeklerin yalanci gézyaslari, sahte bakislar, biiyiileyici kelimeler
ile kadinlar1 kandirdiklarin1 Fiordiligi ve Dorabella’ya anlatiyor. Bu davranigin
erkeklerin genel karakteri oldugunu; onlarin erkekler icin bir eglence gibi goriildiigiinii,
kadinlar1 reddetmenin, sevgilerini inkdr etmenin ve merhamet icin yalvarmalarinin
degersiz oldugunu anlatiyor. S6z konusu bu uzatma notasini, “merhamet istemek”
diistincesinin istiinde durarak, Fiordiligi ve Dorabella’y1 en gii¢siiz olduklar1 duygusal

yonlerinden vuruyor.
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Sekil 16. Olcii: 57, 58

Despina, gen¢ kizlari az once inanarak sdyledigi bu durumun dersini almaya
ikna etmek i¢in “amiam pe comodo per vanita” (izin verin ask bizimle olsun) climlesini
sekiz kez arka arkaya tekrar etmekte ve her defasinda bunu baska bir ifadeyle
sOylemektedir. Aradaki “tral la lal” heceleriyle, kizlara empoze etmeye ¢alistig1 durum

icin climlelerine ara vererek, onlarin da hayal giiciinden faydalanip, kendi i¢ diinyalarina
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gitmelerine izin vermektedir. Fiordiligi’yi bu ise ikna etmek zor olsa da maceraperest

Dorabella neredeyse Despina’ya kanmistir bile...
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Sekil 17. Olgii: 70, 71, 72

e

4.1.3. “Come Scoglio Immoto Resta” / Fiordiligi Aria

Si bemol major tonunda baslayan eser 4/4’liikk 6l¢ii biriminde yazilmistir. Eser
andante maestoso, allegro, piu allegro olmak iizere iic bélimden olusmaktadir. ilk
boliimii andante maestoso olan aryada bir koleratiir soprano i¢in oldukg¢a zor gegisler
bulunmaktadir. Eserin ilk boliimii olan andante maestoso bolimii on dort olci
siirmiistiir. Séziin girecegi boliime hazirlayan akorlar ilkinde (1. Olgii) tonik iizerine
kurulmusken, ikincisinde (4. Olgii) arpejle yedinci derece akorunun birinci gevrimiyle,
liciinciisiinde (7. Olgii) ise yine arpejle tonik akorun birinci ¢evriminde yazilmislardir.
Eser yirmi iiglincii 6lgiiye kadar klasik fonksiyon hareketleriyle ilerlemis, sozii gecen
Olclide Si bemol Majoriin dominanti olan Fa Majore bir gecis yapilmistir. Cesitli altere
(yabanci) seslerle elli altinci dlgiiye kadar Fa Majorde kalinmis bu 6lglide goriilen Do
mindr etkisinin hemen ardindan dominant yedili ile altmisinct 6l¢iide Si bemol Majore
hazirlik yapilmistir. Altmis yedinci Olclide gelen Si bemol Major tonu ikinci boliim
(allegro) lin sonuna kadar ¢evrimlerle kendini gostermistir. Piu allegro bdliimiinde ise
dominant Fa Majorle giris yapilmis seksen ikinci ©Olgiide tonik akor kendini
duyurmustur. Seksen dokuzuncu 6l¢iide dominant yedi ve tonik gecisi kendini bes
Olciide tekrarladiktan sonra iki 6l¢ti Do minér etkisi goriilmiis hemen ardindan yine Si
bemol Majore gec¢ilmistir. Yiiz yedinci 6l¢iide altere (yabanci) alt islemelerle Sol minor

etkisini gosterse de Si bemol Major tonu etkisini eserin sonuna kadar stirdiirmistiir.
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Fiordiligi bu aryasinda son derece sadik bir gen¢ kadinin ruhuyla, onlar1 tuzaga
diistirmeye calisan Ferrando ve Guglielmo’ya ve ayn1 zamanda olanlar1 uzaktan izleyen
Don Alfonso’ya ilk ret cevabini veriyor. Fiordiligi aryasina riizgarlar ve firtina olsa da
ruhunun bir kaya gibi saglam ve hareketsiz kalacagini anlatarak basliyor. Mozart
librettodaki bu sozler icin oktavi da asan araliklar kullanarak adeta riizgar ve firtinay1
tanimlamis, bu eseri seslendiren Fiordiligi’nin sesinin kararl inis ¢ikislarinda hareketsiz

bu kayay1 hissettirmistir.
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Sekil 18. Olcii: 6, 7, 8, 9, 10

Aryanin ilk doruk noktas1 ayn1 zamanda andante maestoso boliimiiniin sonunda
gelen “Si” notasinda ve “tempesta” (firtina) kelimesi {izerinde goriiliirken, hemen

ardindan gelen puandorgla firtina etkisini hissettirmeyi basarmistir.
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Sekil 19. Olcii: 12, 13, 14

Allegro devam eden arya da hiza bagl olarak ifade seklide degismistir ve ajilite

teknigi kendini gostermistir. Eser yirmi ti¢lincii dlgliden itibaren si bemol majoriin
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dominantt olan Fa majore gegerek, Fiordiligi’nin kolyesinin igindeki
Guglielmo’yu gosterirken “O” yiiziin hayatin1 aydinlattigini vurgulamaktadir.
/.—-:-_\ 1 T ] L
RN | O i 1 1
——9
. I¥ ‘Lﬁ M U o —1 } Y 1L
Mituns ward die Treu ée-bo— ren,
Connoi nac - que  gquel - la fa- ce
PLe _.-.Bﬂ\ —~ Lo . }F\J‘g{'f‘\ﬁ .
1 i LH‘J‘H T T 4 T
@ = qc%-i—f—rf? =

Sekil 20. Olcii: 24, 25, 26, 27

resim

Otuz altinci 6lclide fa mojor tonunda yapilan kromatik inisler, bu notalara ait

“morte” (6liim) ifadesini kuvvetlendirmistir.

Sekil 21. Olcii:

36

Fiordiligi ve Dorabella ile Ferrando ve Guglielmo’nun yasadiklar1 asklarini ve

bu onlarla ilgili kararlarin1 sadece Olimiin degistirebilecegini anlattigi boliimde ise

ajilitelerin tizerine gelen melizmatic pasaj, dort bucuk vurus ve hemen ardindaki

ticlemelerle ifadeyi vurgulamaktadir.
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Sekil 22. Olcii: 48, 49, 50
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Sozlerin kendini yineledigi elli yedinci dlgiide ton bu kez Do mindr etkisindedir

ve Fiordiligi bu defa sozleri bir savastan galip ¢ikmisgasina kiz kardesi Dorabella’ya

tekrar etmektedir. (bir kaya gibi saglamdir ruhum, riizgar ve firtina gegene kadar)
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Sekil 23. Olcii: 57, 58, 59, 60, 61

Eserin son bdliimii olan “piu allegro” bdliimiine gelindiginde bu kez

Fiordiligi’nin Ferrando ve Guglielmo’ya karsi meydan okumasi baslar. Onlara bu

sadakate karsi saygili olmalarini ve onlarin bu asagilik umutlarinin kendilerini cesur

kilmamas1 gerektigini yetmis sekizinci dlgiide duyurdugu Si bemol Major kadansiyla

anlatmaya baslamaktadir. Si bemol Major baslayan boliim dominant ton Fa Major

gecislerle kullanilarak Fiordiligi’nin kararliligini desteklemektedir. Doksan dordiincii

Olclide baslayan ve alt1 6l¢ii siiren melizmatic pasaj ve iigclemeler Fiordiligi karakterinin

virtlidzitesini ortaya ¢ikarmaktadir.

57



uny
e
o N _ T
D
e
bid

Sekil 25. Olcii: 96, 97, 98, 99

Eserin bu boliimdeki major gegisleri Fiordiligi karakterinin librettoyla uyan

ifadesini son derece giiclendirmektedir.

“Non vi renda audaci ancor” (sizi cesur kilmasin) sozlerinde kullanilan tepe
noktalarinda Mozart, Fiordiligi’'nin bu ifadeyi kilik degistirmis Guglielmo ve

Ferrando’ya haykirarak sdylemesini saglamistir.
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Sekil 26. Olgii: 115, 116, 117, 118, 119

4.1.4. “Una Donna A Quindici Anni” / Despina Aria

Andante ve allegretto olmak tizere iki boliime ayrilan eser Sol Major tonunda ve
6/8’lik Olcii biriminde yazilmistir. Yirmi ikinci olglideki allegretto kismina kadar tonik
Sol Major ve dominant Re Major tonlarinda ¢evrimlerle devam eden arya bu boliimde
de aym sekilde devam eder. Ikinci béliimde baskin sekilde dominant Re Majoriin
etkisini gormek miimkiindiir. Elli birinci 6l¢iideki puandorgla Re major akorunun
dominant yedilisi kendini duyurur. Devaminda klasik fonksiyon yiirliylisii Sol Major ve

Re Majorde izlenir. Finalde tonik Sol Major tonda son bulur.

Fiordiligi ve Dorabella, Despina’nin bu aryast iizerine kiiciik bir kacamak
yapmaya ikna olmuslardir. Dolayisiyla arya bu bakimdan kizlarin iizerinde etki birakan
onemli bir pay olmustur. Despina aryasinda on bes yasina gelmis her gen¢ kizin bilmesi
gerekenleri anlatir. Bu yasa gelen kizlarin seytanin kuyrugunun nerede oldugu, neyin iyi
ya da koti oldugunu, asiklarin kullandigi kiiclik hileleri, sahte kahkahalari, sahte
gbzyaslarint ve bahaneleri bilmesi gerektigini soyler. Gen¢ kizlarin, yiiz erkegin
dikkatini ¢ekip onlar1 dinlerken, gozleriyle bin erkegi saskina c¢evirmeleri gerektigini

anlatir. Despina’ya gore kizlar bu erkekler ¢irkin de olsalar yakisikli da hepsine umut
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vermelidirler. Herhangi bir sekilde utanmadan nasil yalan sdylendigini bilmelilerdir. Bir
kralice gibi, yiiksek tahtlarindan istediklerini emredebilmelilerdir. Kizlarin bu
soyledikleriyle ilgilendiklerini diislindiigii anda ise kendini 6vmeye baslayarak “Bence

bu fikri sevdiler. Cok yasa sen Despina” diyerek bu kez kendini 6n plana ¢ikarir.

Mozart librettonun her hecesini Oyle notalarla Ortlistiirmiistiir ki; bu hem
oyuncunun, hem de izleyicinin igini son derece kolaylastirmistir. Despina’nin tiim diger
eserlerde oldugu gibi her hecesi kiymetli olan ve ¢ok iyi artikiile edilerek sdylenen

aryasinda apojatiirlerden faydalanmistir.
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Sekil 27. Olcii: 6, 7

Mozart, Despina’nin kadinlarin erkekleri bastan c¢ikarmalar1 ic¢in bilmeleri
gerektigini diisiindligi sahte kahkahalar ve sahte gozyaslarimi anlattigi boliimlerde

ifadeleri netlestirmek i¢in eslerden faydalanmistir.
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Sekil 28. Olgii: 13,14, 15
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Allegretto baslayan ikinci boliimde tempo, otuz iglincli Ol¢liye gelindiginde
hafif ¢ekilerek “senza arrossire saper mentire” (kizarmadan yalan sdylemek) 6giidiinden

bahsederken, otuz altinci 6l¢iide ifadeyi kuvvetlendirecek puandorga hazirlik yapar.
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Sekil 29. Olcii: 33, 34, 35

Despina kizlarin  “Bir kralice gibi tahtlarindan etraflarina emretmeleri

gerektigini” anlattig1 boliimde ise Major vurgunun etkisi ve noktali notalarin yardimiyla

bu ifadesini netlestiriyor.
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Sekil 30. Ol¢ii: 41, 42, 43

Kizlarin aklinin kurcalandiginmi diisiindiigii boliimde, Re Major tonunda kendine

ovgiilerini sekizlik notalarla tane tane dile getiriyor.
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Sekil 31. Olcii: 45, 46, 47

Librettonun bir kralice gibi emretmekten bahsettigi ve erki Despina’nin agzindan
kadinin eline verdigi bu pasaji, Mozart eserin zirve noktasi denilebilecek notalardan

faydalanarak yorumlatmistir.
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Sekil 32. Olgii: 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87

Hemen arkasindan yine kendiyle gurur duyarak piano bir niiansla sdyledigi
frazin son notasini da eslikle bitirir. Bunu yaparken kizlara ne zaman isterlerse onlara

yardimci1 olmaya hazir oldugunu da séylemektedir.
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Sekil 33. Olgii: 98, 99

4.1.5. “Per Pieta, Ben Mio” / Fiordiligi Aria

Mi Major ve 4/4’liik 6l¢ii biriminde yazilmis eser Rondo formundadir. Otuz bes
Olciiliik “adagio” boliimiinden sonra allegro moderato devam eden eser yiliz dokuzuncu
Olclide prozodideki ifadeyi giiclendirmek icin kullanilan dort olgiiliik rallentandodan
sonra ana tempoya donerek sonlanir. Mozart bu aryada Fiordiligi karakterinin virtiioz
bir ses ve yoruma sahip olunmasi gerektiginin bir kez daha altini ¢iziyor. Rondo
formunda yazilmis olmasina ragmen yalnizca “A” ve “B” olarak iki boliimden olusan
aryada yine diger eserlerde de oldugu gibi ¢ok biiyiik ton degisiklikleri olmamakla
beraber klasik fonksiyon gegisleri goriilmektedir. Mi Majorle baslayan arya on birinci
Olglide kullanilan kok akorun ikinci ¢evrimi ve apojatiir seslerle, tekrar tonik tona
¢oziiliir. Daha sonra dominant Si Major etkisini gosterir. Yirminci dlgiiye gelindiginde
ise dominantin dominanti1 Fa Major kadansi duyulur, ancak Si majore ¢oziiliip ardindan
Mi Major devam eder. Birinci bolimiin sonuna gelindiginde ise tonik ve dordiincii
derece akoru tizerindeki gecisleri gériiyoruz. B boliimii allegro moderato hizda baglar ve
tonik, dominant gegisleri izler. Altmisinci dlgiide tekrar Si Major olan eser yetmis ikinci
Olglide Mi Majore gecerek birinci bolimdeki temayi tekrar ederken yine tonik ve
dordiincii dereceyi kullanir. A tempoya ge¢gmeden Onceki rallentando kisminda Mi
Majore gecmek i¢in hazirlik yapar. Sona dogru ise yiiz on besinci dl¢iiden itibaren tonik

akorun seslerini oktav ¢ikislarla eslikte duymamiz miimkiindiir.

Fiordiligi’nin bu aryas: Ferrando ile kisa bir yakinlasmanin hemen ardindan

geliyor. Fakat Fiordiligi karakteri bakimindan bu operanin ciddi karakteri olma 6zelligi
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ile az Onceki yakinlagsmadan ve kalbinin titremesinden pisman bir i¢ hesaplasmayla bu
aryayl seslendiriyor. Sevgilisi Guglielmo’ya hitaben “Liitfen sevgilim, ask dolu
ruhumdaki bu hatay: affet” dese de aslinda kendi ruhundan merhamet diliyor. Yasadigi
bu duygunun sonsuza kadar gizli kalacagin1 sdyliiyor. Iradesinin ve cesaretinin bu kotii
arzuyu bastiracagini ve kendini ayiplayan ve korkutan bu hissi hafizasindan silecegini
anlatiyor. Kendini nankdr kalpli olmakla sugluyor. Guglielmo’nun saf temiz
duygularina bunun yapilmamasi gerektigini sdyleyerek kendini yasadigi kalp

carpintisindan uzak tutmaya calistyor.

Fiordiligi’nin pismanligin1 anlattigi bolim adagio formunda, dominant sesle

baslar ve ayni rutinde asagi inip yukari ¢ikan bir grafik olusturur.

Fiordiligi
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Sekil 34. Olgii: 1,2, 3,4, 5
Eserin ilk zirve noktasi, puandorgla uzatilarak ustalik isteyen bdliimlerden birini
temsil edecek sekilde, oktavi asan bir ses aralifinda gelir. Fiordiligi’nin sevgilisi

Guglielmo’nun goélgesinin orda onunla oldugunu anlattig1 béliimdiir.
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Sekil 35. Olcii: 10, 11
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Ferrando’yla yakinlagmasinin, i¢ini utang ve korku duygusuyla dolduran kismini
sOylerken, Mozart librettoyla her hecesinde oOrtiisen notalar kullanarak Fiordiligi’nin ig¢

hesaplagmasini sesine yansitmasini saglamistir.
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Sekil 36. Olcii: 17, 18
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Sekil 37. Olcii: 19, 20, 21

Allegro moderato boliimiinde, Fiordiligi yine i¢ hesaplagmasina devam ediyor.
Simdiye kadarki inan¢ eksikliginin bosuna oldugunu sdylerken bu iyi yiirekli saf
Guglielmo’ya bunu yaptig1 i¢in nankér kalbini sucluyor. Iyi yiirekli frazin1 sdylerken

tutulan uzun notalar ve melizma ifadeyi vurguluyor.
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Sekil 38. Olcii: 47, 48, 49
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Rondo eserin “B” boliimiinde yine ilk boliimdeki sozleri tekrar etse de kendine
daha c¢ok inanarak sOyliiyor ifadesini allegro moderato hizdan ve notalarin

keskinliginden aliyor. Bir koleratiir soprano i¢in oldukga pes partiler seslendiriyor.
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Sekil 39. Olcii: 57,58
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Sekil 40. Olgii: 59

Dominant ton Si Majorde gelen puandorg tekrar Mi Majérde devam eder.
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Sekil 41. Olcii: 67, 68
Mozart ilk boliimdeki sozlerin tekrarinda bu kez yine uzun durak notalar ve

melizma kullanarak ajilite teknigindeni de gostermistir.
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Sekil 43. Ol¢ii: 78, 79, 80

Mozart eserde tiim dehasini gostererek yazdigi notalar1 ayni sekilde Fiordiligi
karakterini  seslendirecek solistlerden de beklemistir. Sozleri degistirmeden
Fiordiligi’nin her defasinda kendine daha ¢ok inanarak sdyledigi frazlarda notalar ve
degerleri iizerinde yaptig1 gecislerle bunu bize net olarak ifade ediyor. Kullandigi
rallentando ile kelimeleri adeta notalara yediriyor. Ayn1 zamanda da solisti az sonra

gelecek final boliimii i¢in dinlendiriyor.
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Sekil 44. Olgii: 109, 110
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A tempoya doniildiiglinde Guglielmo’nun samimiyetini yineleyen Fiordiligi

bunu ustaca kullandig1 sesinin tiim hiinerlerini sergileyerek yapiyor.
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Sekil 45. Olgii: 115,116, 117,118, 119, 120

4.1.6. “E Amore Un Ladroncello” / Dorabella Aria

Dorabella’nin aryast Si bemol Major tonunda baslamis olan eser 6/8’lik Sl¢ii
biriminde yazilmis ve klasik fonksiyon gegisleriyle yine ayni tonda bitmistir. Allegretto
vivace yorumlanmasi istenilen arya ilk dokuz 6l¢iide temay eslikle duyurarak onuncu
o6l¢iide soliste yer vermistir. Yirmi ikinci dlciliye kadar tonik ve dominant gegisler yapan
eser, s0z konusu ol¢iide dominantin dominanti olan Do Majdr tonuna gegis yapmuistir.
Bu kez de yirmi O6l¢i dominant Fa Major ve onun dominanti Do Majdr arasinda
degisimler yapilmistir. S6ziin kendini yineledigi kirk iiglincii 6l¢lide ise ton Mi bemol
Majore gecerek ikinci tekrarinda fraz (climle)’in farkli bir ifade ile sdylenmesine
yardimci olmustur. Kirk dokuzuncu 6lgiide Sol minér, ardindan Do minér ve Fa Major
kullanilarak, elli besinci 6l¢iideki Si bemol mindre hazirlik yapilmis olur. Elli sekizinci

Olctlide tekrar kendini gosteren Fa Major altmis dordiincii 6lclide yerini Si bemol Majore
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birakmistir.  Yetmiginci Olclideki puandorgla birlikte Fa Majore gecgerken yine
fonksiyonlarla devam eden eser seksen tigiincii 6lgiide Si bemol Majore geri donmiistiir.
Yiiz dokuzuncu olgiiye kadar tonik Si bemol Majér ve dominant Fa Majorde inis
cikislar gosteren eser yiiz sekizinci Ol¢lide séz bittikten sonra bes 6l¢ii daha devam

ederek ve temay1 sonlandirarak Si bemol Majorle biter.

Dorabella seslendirdigi aryada, Don Alfonso’nun kurdugu oyunla Despina’nin
da destegiyle Guglielmo’ya kanmis, kiz kardesi Fiordiligi’yi de Ferrando ile kii¢iik bir
ask kacamagina ikna etmeye ¢alismaktadir. Ask bir hirsizdir, agk bir yilandir, 6nce bir
par¢a huzur verir, ardindan geri alir sozleriyle aski kendi karakteriyle ortlisen maceraci
bir kisilikte tanimliyor. Askin hem olumlu hem olumsuz anlamda giiclinden bahsediyor.
Askin kiginin kalbinin igine isleyip, onun ruhunu ¢alacagini ve ozgirliigiinii ele
gecirecegini soyliiyor. Fiordiligi’ye eger aska izin verirse ona tatlilik ve zevk verecegini
fakat oynamaya kalkarsa, ac1 getirecegini anlatiyor. Eger ask bir parca 1sirirsa, onun tiim
sOylediklerini yap, ¢linkli bende dyle yapacagim derken aslinda Fiordiligi’ye yalniz
olmadigin1 kendinin de bu giice karsi koyamadigindan bahsederek ikna etmeye

ugrasiyor.

Eser, onuncu 6l¢iide soziin girdigi yere kadar dominant Fa Majorde iken, soziin
basladig1 bu oOlclide Si bemol Major devam eder. Orkestradaki iiflemeli ¢algilarin
temay1 verdikleri giris boliimiine uygun olarak soziin girdigi yerde de pasaj ne staccato

ne de legato olmamakla birlikte, bir tiflemeli ¢alg: gibi sdylenmelidir.
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Sekil 46. Olcii: 10, 11

Aryanin ilk puandorgu on yedinci dlgiide askin dnce bir par¢a huzur verdiginden

bahsederken, “pace” (parg¢a) kelimesi tlistiinde kendini gosterir.

69



| P —
12
v 1 1 & 1L
a . L
Frie - den, \
pa - ce
i ) fh"
[y }
| £ 2~
v ¥ A | 4

Sekil 47. Olgii: 17

Askim bir kez kalbinin yolunu buldugunda neler yaptigini anlattigt boliimde

baslangictaki ugus ucus ifade yerini gizli bir legatoya birakir. Mozart’in parcanin

dominant1 Fa Majoriin ikinci ¢evrimi ve yedilisi ile kullandig1 inis ¢ikislar bu hissi

basariyla aktarmaktadir. (24,25)
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Sekil 48. Olcii: 22, 23, 24, 25

Sozlerin  kendini yineledigi ikinci kistmda ayniliktan

apojatiirlerden faydalanilmistir.
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Sekil 49. Olgii: 32, 33, 34

Mi bemol majoriin etkisini gosterdigi kirk {giincii Olcliden itibaren askin
biraktig1 etkilere gore gecis tonlarinin da yardimiyla (Sol Maj6r, Do Majér, Fa Major,
Si bemol Major) ifadeler ¢esitlilik gosterir.
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Sekil 50. Olcii: 49, 50, 51, 52

Ask eger bir kez 1sirirsa onun soziinden ¢ikma diye Fiordiligi’ye dikte etmeye
calistig1 diisiincesini ayn1 zamanda kendine de sindirmek i¢in tekrar eden Dorabella’ya

bu ifadesinde esler yardime1 olmustur.
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Sekil 51. Olgii: 86, 87, 88

Si bemol Majoriin akor sesleri lizerinde devam eden tema eseri finale hazirlarken

son puandogu dominant tonunda duyurmaktadir.
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Sekil 52. Olgii: 101
Forte yazilmis notalarla gorkemli bir sekilde Si bemol Majore ¢oziilen eserin

finali s6z bittikten sonra bes ol¢iiliik eslikle sona erer.
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(Geht mit Despina ab)
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Sekil 53. Olgii: 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1.  Sonuc¢

Klasik donem denildiginde akla ilk gelen isimlerden olan Wolfgang Amadeus
Mozart, kisa bir yasam slirecegini tahmin edercesine, kendi i¢ diinyasin1 kesfetmeye
basladig1 andan itibaren giiniimiize kadar hayranlik uyandiracak eserlerini ardi arkasi
kesilmeden iiretmeye baslamistir. Hayatta en biiyiik amaci mantikla dogal iggilidiiyili
birlestirerek, hosgoriiniin erdemine varmak olan baba Leopold Mozart oglunun
yetenegini kesfettiginde onu tiim diinyaya tanitmak, iinlinii yaymak i¢in elinden geleni
yapmistir. Bu durum, baslangicta ¢ocuk sayilabilecek yasta olan Wolfgang icin zor olsa
da O’nun iiretkenliginin gelisimini etkilememistir. Nitekim zaman zaman yasadigi
ruhsal gelgitleri miizigine de yansitmistir. Bu durumu, coskulu ve neseli baslayip bir
anda ciddilesen ve hatta trajiklesen eserlerinde gérmek miimkiindiir. Mozart miiziksel
ifadesinde zengin, derin ve daima yeni olmaya ¢alismis, dinleyiciyi bu tavriyla kendine
hayran birakmay1 bagarmistir. Tiim bunlarin yaninda eserlerine yalinlik ve dinginlik
hakimdir. Miizigindeki geg¢isleri kendine has {islubuyla yaparak, eserlerini essiz hale
getirmistir. Armonilerindeki yenilik ve melodi zenginligi onu klasik donem bestecileri
icerisinde zirveye ulastirmistir. Mozart kendini asla belli bir kavram ya da iislup
igerisinde siirlamamig, goérdiigli her kiiltiirden etkilenmis ve bdylece evrensel bir
biitiine ulasmay1 basarmistir. Bu 6zelligiyle yine diger bestecilerden farkli bir yere sahip

olmustur.

Kiiciik yaslarindan itibaren babasiyla birlikte ¢iktiklar1 turnelerde hem sanatini
icra etmis hem de cesitli kiiltiirlerden ve insanlardan etkilenmis daha sonra bunlari
eserlerinde, operalarinda karakter olarak kullanmistir. On sekizinci yiiz yilda eserler,
donemin yoneticilerinin 1smarlamalar1 {izerine ortaya c¢ikmis, bestecilere siparis
edilmistir. Diger besteciler gibi Mozart’da kendi yasamindan kesitleri ya da
etkilendiklerini konu olarak islemistir. Ornegin 1780 yilinda bestelemeye basladig
“{domeneo” operast onun Salzburg Baspsikoposu yaninda hissettigi esaretle ortaya
¢ikmis mitolojik bir ask hikayesi anlatirken, “Saraydan Kiz Kagirma” operasini ise

Avusturya Imparatoru II. Joseph’in verdigi “singspiel” siparisi iizerine bestelemis, yine
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bir agk hikayesini, babasinin evlenmesini hi¢ istemedigi nisanlis1 Constanze’ye ithaf

etmistir.

Cosi Fan Tutte Operasi ise, babasini yakin zamanda kaybetmenin verdigi ac1 ve
yine o donemde besteledigi eserlerin ilgi gormemesinden kaynaklanan, Mozart’in daima
ileriye umutla bakan iyimser yoniiniin yok oldugu, kendi i¢ine kapandigi bir zamanda
ortaya ¢ikmustir. Eser Imparator II. Joseph’in Mozart’tan bir “opera buffa” siparisi
tizerine bestelenmistir. Librettosunu Lorenzo Da Ponte’nin yazdigr Cosi Fan Tutte 0
zamanki Viyanalilarin ahlaki tutumlarimi rencide etmese de zamanla miistehcen
bulunmaya baslanmis ve belli boliimleri degistirilerek ya da kirpilarak ¢ok nadiren
sahnelenmistir. Yirminci yliz yilin ortalarindan sonra tekrar hak etti§i yeri bulmus,

opera sahnelerinin en tercih edilen eserlerinden biri olmustur.

Mozart Cosi Fan Tutte operasini bestelerken librettoyu derinlemesine islemis,
operanin alt1 kisilik kadrosunun her rolii i¢in onlarin miizikal yeteneklerini ve seslerinin

teknik becerilerini ortaya ¢ikarmak adina birbirinden giizel aryalar bestelemistir.

Cosi Fan Tutte operas1 kadin erkek iligkilerini ve aralarindaki sadakat kavramini
eglenceli bir dille sunmugtur. Operanin son perdesi mutlu son gibi goriinse de,
kendilerini, kendi kurduklari oyunun sonucunda aldatan kadinlarla birlikte olmak
durumunda birakan erkeklerin, aslinda iglerinde yasadigi ironik durumla kapanir. Opera
buffa olarak yorumlanan eser gergekte eglenceli mizah tarafindan ¢ok, elestirel bir

tutum sergiler.

Operadaki karakterlerden Fiordiligi ve Dorabella isimli kiz kardesler eslerine
son derece sadik bir rol iistlenmiglerdir. Guglielmo ve Ferrando isimli gen¢ baylar da
eslerinden boyle bir tutum beklememektedirler. Buna karsin Don Alfonso roliinii
iistlenen filozof bir giin genglerin aklin1 ¢eler ve kadinlarinin sadakatini bir oyunla
sorgulamalarint ister. Bu oyuna ikna olan gengler aslinda kendi sadakatlerini
sorguladiklarinin  heniliz farkinda degillerdir, c¢ilinkii birbirlerinin eslerini  kilik
degistirerek bastan ¢ikarmaya g¢alisacaklardir. Buradan yola ¢ikarak librettodaki konuya
bakilacak olursa, bunu kadin erkek savasindan ¢ikarmak i¢in kendilerine bir sug ortagi
daha dahil ettiklerini ve bu kisinin kizlarin hizmetgisi ve giivendikleri bir kigi olan

Despina karakteri oldugunu goriiyoruz. Despina’da kizlar1 oyuna getiren erkeklerin
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tarafina gegmis oluyor. Bu durum operanin konusunu kadin-erkek iktidarindan ¢ikarip
iliskilerdeki sadakat konusuna getiriyor. Don Alfonso karakterinin aslinda filozof
olusunun ve konuyu sorgulatmaktaki baskarakter goriintiisiiniin tesadiif olmadigini

goriyoruz.

Mozart, operadaki Dorabella ve Fiordiligi’nin duygu degisikliklerini, Guglielmo
ve Ferrando ile aralarindaki bagi, daha sonra eslerin degiserek birbirlerine olan
asklarini, Despina’nin diizenbazligini, Don Alfonso’nun bu oyun ig¢indeki vakur
durusunu ve her bir ifadeyi en ince ayrintisina kadar armoniye yansitmis, her duyguyu

ayr1 bir nota ile ortiistiirmiistiir.

Operadaki karakterlerin tiim aryalarina genel olarak bakildiginda klasik donemin
etkisini gérmek miimkiindiir. Kendisinden 6nce gelen barok doneme nazaran daha yalin
ve sade bir ifade kullanilmig, barogun siislemeleri yerini altere seslere birakmustir.
Mozart’in yasadigi donemi de etkisi altina almis olan aydinlanma felsefesi miizigin

oldugu gibi notalarin da ruhuna islemistir. Karakterlerin aryalarinda sadelik hakimdir.

Aragtirmanin konusu olan kadin karakterlerin aryalarina bakildiginda ise genel
olarak klasik fonksiyon yiirliyligleri goriilmektedir. Buna karsin, her nota kars1 geldigi
hece ile miithis bir uyum icinde biitiinlesir, duygu gecisleri titizlikle sunulmustur. Klasik
bir armoniden bahsederken, Mozart’in her eserinin yorumlanmasinin ciddi bir teknik
beceri istedigini sOylemeden ge¢gmek miimkiin degildir. Nitekim Mozart’in eserlerini

seslendirebilen sanatcilar diger bestecilerin eserlerini de rahatlikla seslendirebilirler.

Kadin karakterlerin aryalarinda ortak olarak uzun frazlar gérmek miimkiindiir.
Mozart genel itibariyle bu uzun frazlardan sonra solisti az da olsa dinlendirecek esler
vermistir. Ajilite teknigi ise Mozart’in olmazsa olmazidir ve bu aijliteli kromatik inis-
cikislarin zaman zaman bir oktavi astig1 goriiliir. Mozart aryalarini bestelerken zamanin
tinli solistlerini diisiinerek, onlarin seslerinin tim hiinerlerini ortaya koymak igin
eserlerini ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla Mozart eserlerini seslendirmek i¢in standart bir
soprano ya da mezzo soprano sinirlarindan daha genis oktavda sese sahip olmak, ayni
zamanda sesin esnekligi ve yazilan ajiliteli notalarin hakkin1 verecek sigramayi
yapabilecek hafif sesler gereklidir. Ornegin Giuseppe Verdi'nin La Traviata

operasindaki mezzo soprano Azucena karakteri ya da Giacomo Puccini’nin Tosca
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operasindaki soprano Floria Tosca karakterinin teknigi ile Mozart sdylemek miimkiin
degildir. Mozart’in eserleri teknik karmasadan uzak, ¢ok basit gibi gériinen armonilerle
bestelenmistir. Ancak bu kadar basit goriinen notalarin bu denli zor yorumlanmasi ve

yiizyillar boyu bitmek bilmeyen etkisi onun dehasindandir.

Tiim bu agiklamalar 1s1831inda Mozart eserleri yorumlarken, her operada oldugu
gibi Oncelikle donemi iyi analiz etmek, bestecinin hayatina dair fikir sahibi olmak ve
operanin konusunu iyi anlamak kag¢inilmazdir. Bunun yaninda karakteri ¢ok iyi tanimak
ve oyun igindeki rollinii kavramak i¢in operanin librettosuna hakim olmak
gerekmektedir. Her bestecinin bulundugu doneme 6zgii bir stili vardir, Mozart eserleri
seslendirmek i¢in de oncelikle onun teknigini ve donem ozelliklerini bilmek gerekir.
Cosi Fan Tutte operasinin kadin karakterlerine ait aryalar1 seslendirirken de oncelikle
klasik donem miiziginin Ozellikleri incelenmeli, ardindan konusunu Lorenzo Da
Ponte’nin yazdig libretto irdelenmeli seslendirilecek rol ve bestecinin bu role yiikledigi
misyona hakim olunmalidir. Bunlarin disinda seslerin teknik o6zelligine bakilacak
olursa, aryalarin dogru stil ile seslendirilmesi i¢in ¢alismaya baslamadan once dogru
karakterlerle dogru sesleri eslestirmek, ardindan Mozart’in ve donem miiziginin
ozelliklerine uygun ses ve nefes egzersizleri ile sesi hazirlamak gerekir. Bunun yaninda
her notayr Ozenle g¢alismak ve karsilik geldigi duyguyu hissetmek ve bunu sese
aktarmak solistin baglica sorumluluklarindadir. Ancak anlatilanlar dogrultusunda
yapilan g¢alismalarin hem bestecinin hem de solistin hak ettigi degeri bulmasina sebep

oldugu gozlemlenmistir.
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