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OZET

TRANSPARANLIGIN GORSEL VE ESTETIK BiR OGE OLARAK MODERN
HEYKEL SANATINA YANSIMALARI
Cemre DEMIRGILLER
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2014

Danigman: Yrd. Doc. Selcuk YILMAZ

Transparanlik, genel anlamu ile 151k gecgirgenligine sahip maddeler ic¢in kullanilan
ve gorsel olarak algilanan bir kavramdir. Transparanlik, dogada, bazi canli ve
cansiz varliklarda goriilebildigi gibi yapay olarak da olusturulabilmektedir. Bu
arastirmada transparanlik, yalmzca ‘is1k gecirgenligi’ cercevesinde degil, gorsel
algt baglaminda transparan olarak algilanan bir ¢ok bi¢im iizerinden de
degerlendirilmistir. Transparanlik, fiziksel, goriingiisel, algisal olarak cesitlerine
ayrilmis ve Orneklendirilmistir. Transparanlik ¢esitlerinin gorsel algi ile olan
iliskisi, gorsel algiyr etkileyen yakinlik, benzerlik gibi ilkeler ve alginin
orgiitlenme oOzellikleri aciklanmistir. Calismanin ikinci boliimiinde mimari ve
resim alanlarinda transparanlik etkisi ve kullanimi ornek eserlerle incelenmistir.
Uciincii ve son boliimde ise transparanlifin tarihsel siirecte heykele nasil
yansidigl, diinya ve sanattaki degisimler 1s18inda heykel sanatinda olan koklii
degisikliklerden bahsedilmistir. Modern kavraminin sekillenmesi, malzeme,
teknik ve anlayislarin degismesiyle baslayan bu siirecte transparanligin heykele
yansimalari, fiziksel, goriingiisel ve algisal ¢ercevede nasil farklilastigi, sanatgilar

ve eserleriyle birlikte aciklanarak orneklenerek incelenmistir.
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ABSTRACT

TRANSPARENCY AS A VISUAL AND ESTHETIC PRINCIPAL IN
CONTEMPORARY SCUPTURE

Cemre DEMIRGILLER
Department of sculpture / Master of Art
Graduate School of Arts, August 2014
Supervisor: Assist.Prof. Selcuk YILMAZ

Transparency, in general term, is a material property, which allows light to go though
the substances, and it can be perceived visually. Transparency can be found in living
and lifeless entities as well as in artifacts. The current study considered transparency not
only as a property of “see-through” but also as in any form that can be perceived as
transparent. The first chapter introduces transparency and classifies it as literal,
phenomenal, and perceptual. The relationship between transparency types and
principles of visual perception, such as closure, similarity as well as the organizational
features are then presented. The second chapter investigates the transparency in
architecture and painting. Following and last chapter presents the transformations in the
world and art history, and the influences of these historical and radical changes in art of
sculpture. The works of influential artists are investigated in terms of how they were
affected by these historical events, the ideas of modern movement, advances in
materials and processes as well as how their work can be differentiated and categorized

regarding literal, phenomenal, and perceptual transparency types.

Keywords: Transparency, light, perception sculpture, modern
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ONSOZ VE TESEKKUR

“Transparanhigin  Gorsel ve Estetik Bir Oge Olarak Modern Heykel Sanatina
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boliimde transparanligin tanimi, transparanlik cesitleri ve transparanligin algilanmasi
gorsel alg1 ilkeleri ile birlikte incelenmistir. Ikinci boliimde, mimari ve resim
alanlarinda transparanlik etkileri ve kullanimi &rnek eserlerle arastirilmistir. Uciincii ve
son boliimde transparanlifin tarihsel siirecte ve modern donemde heykele yansimalari

incelenmis ayrica sanat¢1 ve eserlerine yer verilmistir.
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GIRIS

Transparanlik, ilk olarak hava, su gibi dogal maddelerde karsilasilan bir 6zellik olup
ayn1 zamanda hem kavram hem de gorsel olarak bir¢cok alanda goriilebilen bir 6zelliktir.
Transparanlik, yalnizca maddenin 151k gecirgenligi ile ilgili fiziksel bir nitelik degildir.
Gorsel olarak dolu-bos iligkisi, yansima gibi etkilerle ya da yalmizca algi boyutunda
yaratilabilen bir Ozelliktir. Transparan etkiler bir ¢ok alaninda, 6zellikle plastik

sanatlarda sikca goriilmektedir.

Sanat, insanin varolusundan itibaren her donemde ve Kkiiltiirde varligini siirdiirmiis bir
olgudur. Sanat dallarinin en koklii kollarindan biri olan heykel sanati da antik ¢agdan
itibaren farkl kiiltiir, olanak ve anlayislarla sekillenerek giinlimiize kadar gelmistir.
Heykel en basit tanimiyla kavram, konu, duygular estetik kaygi ile iic boyutlu anlatma
sanatidir. Ancak ilk zamanlar estetik kaygi duymaksizin inan¢ ve Oliimsiizlik
cercevesinde; bereket, korunma, tasvir gibi amaclarla tas, maden, ahsap gibi temel
malzemelerle bicimlenirken, bugiin sanat¢cinin istek ve kaygilar cercevesinde cam,
cesitli sentetik ve atik maddeler gibi her seyin heykel malzemesi olabildigi

goriilmektedir.

Bu arastirmada transparan maddeler, transparanlik tanimlar1 ve cesitleri ayrintili olarak
aciklanip, heykelin tarihsel siirecinde ve Ozellikle modern donemde heykel ile nasil

iliskilendigi incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
TRANSPARANLIGIN TANIMI, CESITLERI, ALGILANMASI VE
BAZI TRANSPARAN MADDELER

1. 1. TRANSPARANLIK TANIMI

Transparanlik bilimsel, sanatsal ve endiistriyel bir¢cok alanda karsimiza c¢ikmakta ve
cogu zaman maddesel veya gorsel bir 6zelligi tanmmmlamaktadir. Bunun yani sira kavram
olarak da cesitli alanlarda ‘acik secik, belirgin, saklamaya gerek duyulmayan, kolayca

algilanan’ anlamlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir.

Dilimize ‘transparan’ olarak Fransizcadan ge¢cmis olan ‘transparent’ kelimesi Latince
kokeni ‘tranparere’, yani ‘i¢inden Obiir tarafi gérmek’ anlamina gelen bilesik bir
sozciiktiir. “Trans’ agma, 6te yana gegme anlamimi verirken; ‘parere’, goriinmek, asikar
olmak anlamina gelen ‘parit’ fiilinden tiiretilmistir (Nisanyan, 2004, s. 465). Sozciik
aynt zamanda Tiirkce’ de ‘saydam, seffaf, gecirgen, i¢c gosteren’ olarak da
kullanilmaktadir. Sifat kokenli olan saydam kelimesi, “i¢inden 1s181n gecmesine ve
arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan, seffaf” olarak tanimlanmaktadir.'
Ancak saydam kelimesi goriildiigii iizere gecirgenligin tiim hallerini karsilayan bir
tanima sahip degildir. Fizik alaninda yar1 saydamligin (translucence), ‘arkasindaki
nesneleri agik secik gostermeyen’ tanimi saydamlik agiklamasimi bir derece daha
genisletmistir. Fakat plastik sanatlar s6z konusu oldugunda karsilasilan cesitlemeler ve
ornekler dolayisiyla ‘transparan’ kelimesinin kullaniminin daha kapsamli, spesifik ve

uygun olacag diisiintilmiigtiir.

'http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.51869609864{79.12
309929 (Erisim Tarihi: 10.03.2013)



Hem gorsel hem kavram olarak bir¢cok alanda goriilebilen transparanlik yapay olarak
elde edilebilmesinin disinda Oncelikle dogada karsimiza c¢ikmaktadir. Bu 6zelligi
tasiyan bircok bitki ve hayvan olup bilhassa deniz canlilar1 arasinda yaygin bir ayirict
ozelliktir. Denizanasi, miirekkep baligi, buz balig1 gibi deniz canlilarinin yan1 sira bazi
tiir kelebek, bocek ve kurbagalarda da gozlemlenebilirken, ayrica dogal olusumlar
sonucu meydana gelen obisidyen, opal, kuars, mermer gibi bir ¢ok tas ve cam 6rnegi de

verilebilmektedir.

Transparanlik doga bilimlerinde oldugu gibi fen bilimlerinde de fiziksel nitelik olarak
cokca karsimiza c¢ikmaktadir. Bilindigi {izere gokkusaginin da olusumunu
deneyimlemede yani 1s181n renklerine ayrilmasinda ve 1518in kirilma agilar ile olusan
renkleri i¢in cam iicgen prizma kullanilir. Bunlarin yam sira sanat alaninda
transparanlik; hem fiziksel hem gorsel hem de kavram olarak kullanilabilmekte olup
resim, heykel, mimari, moda gibi gorsel ve plastik alanlarin yaninda siir, edebiyat,
kavramsal sanat, performans gibi semantik alanlarda pek cok duygu ve durumu

anlamlandirmada kullanilmaktadir.

Transparanlik, uzay-zaman, eszamanlilik, birbirinin i¢ine girme, ¢akigsma, kararsizlik

anlamlarinda gorsel alanlarda kullanilmaktadir (Rowe, Slutzky, 1997:22). Ayrica Vedat

Tokyay’ 1n tanimina gore;
Gecirgenlik(transparency) kavrami, belli bir zaman aralifinda ve uzayda duran bir yapinin,
kendi cografi, fiziksel, tinsel duragan varhiginin arkasinda ve/veya baska bir aninda yer
alan bagska bir yapiyr, duyulabilir, goriilebilir, sezilebilir yaparak yeniden
bicimlendirmesidir. Mutlak ara¢ 151k ve aydinlanmadir. Disardan mekana giren 11k
sayesinde, hem “dista ki diinyay1” hem de “igteki” tiim boslugu ve boslugun sinirladigi
yiizeylerin renk, doku ve anlamlarim tarifler. (Gegirgenligin kurucusu olan) Niifus-etme
(penetration) kavrami, genel olarak, dogal 1s18in, statik ve kati nitelikteki Kutu’yu

parcalayarak icine girmesi, dolayisiyla, gozenekli, gecirgen yeni Yapinin-dogal 1s18in
sayesinde-yeni anlamlar1 ve formlari i¢ine alarak bicimlenmesidir ( 2003: 59).

Transparanligin cesitlerini ac¢iklamadan once yasamin i¢inde her an gozlemlenebilen
tiirlerini aciklamak ve o©rneklemek yararli olacaktir. Bilimde, sanatta, sanayide,
dekorasyonda ve bircok alanda kullanilan madde ya da goriintiilerin bu 6zelligi, dogal
ve yapay olarak iki kisimda incelenirse dogal bir 6zellik olarak 151k geciren maddelere
hava, su, cesitli taslar, baz1 cam tiirleri, yapay olanlara ise sentetik malzemeler, c¢esitli

tekstil tirlinleri, cam (yapay) tiirleri 6rnek gosterilebilmektedir.



1.2. TRANSPARAN MADDELER

1.2.1. Dogal transparan maddeler

Dogal bir nitelik olarak 151k gecirgenligi saglayan maddelere hava, su, ¢esitli cam ve

taglar ornek gosterilebilmektedir.

Stiphesiz tim canlilarin yasamak icin ihtiyaci olan ilk sey havadir. “Hava; Diinya'y1
cevreleyen, cogunlugu azot ve oksijenden miitesekkil, renksiz ve kokusuz gaz

kiitlesidir.”?

Havanin renksiz olmasinin yani sira onu Kkirleten, yapisini bozan dig
etkenler olmadig1 siirece cevrenin oldukca net olarak goriilmesini saglayan tam

transparan Ozelliktedir.

Bu 6zelligi saglayan bir diger organik madde ise sudur. Dogal sartlarda renksiz olan su,
sicaklik degisimleri dolayisiyla kati, sivi ve gaz halde bulunabilmektedir. Sivi, buhar
veya buz olarak su transparan bir 6zellige sahip olup direkt heykel malzemesi olarak da

kullanilmaktadir.

Gorsel 1. Andy Goldsworthy, Light Snow (Isikl1 Kar), 1997

? http://tr.wikipedia.org/wiki/Hava (Erisim Tarihi: 14.03.2013)



Transparanlik s6z konusu oldugunda genel olarak akla gelen ilk 6rnek camdir. Dogal ve
yapay olarak ikiye ayrilan cam, yapimi insanoglu tarafindan kesfedilmeden Once
yeryliziinde dogal olarak da bulunmaktaydi. Dogal cam, yapay camin kesfinden iki yiiz
bin y1l 6nce insanoglu tarafindan kesici alet gibi nesnelerin yapiminda kullanilmakta idi.
Obsidyen (volkan cami) en bilinen dogal camdir. Yeryiiziiniin volkanik faaliyetleri
sonucu olusan obsidyen, i¢indeki oksitlerden dolayr kirmizi, kahverengi, gri, siyah gibi
farkli renklerde ve yaygin olarak bulunmaktadir.(Karslioglu, Tez, 2007: 2)”. (Gorsel. 2-
3)

Gorsel 2. Siyah Obsidyen
Gorsel 3. Kahverengi Bantli Obsidyen

Cam disinda bir diger 151k gecirgenligi saglayan madde de bazi taslardir. Dogal bir
kristallesme sonucu ortaya cikan ve mineral temelli olan tas, bircok farkli tiirde ve
ozellikte dogada bulunmaktadir.

Gorsel 4. Kuvars kristalleri, sirasiyla; Beyaz Kuvars, Dumanli Kuvars, Ametist,

Kolsedon



Endiistri, mimari, heykel gibi bircok alanda yiizyillardir kullanilan ve vazgecilmeyen
mermer, granit gibi taslarin yani sira kiymetli ve yar1 kiymetli olarak ayrilan, aslinda
mineral cesidi olup tas siniflandirmasina giren elmas, yakut, ziimriit, kuvars ve opal gibi
taglar da kullanim farkliliklarina baglh olarak transparan 6zellik gostermektedirler. Bir
kuvars ¢esidi olan dag kristali (necef tas1) tarihte 6nemli bir yere sahip olan idollerde de

goriilmektedir.

Gorsel 5. MO. 14.-13. yy. Dag kristalinden tanr1 heykelcigi

Gorsel 6. Idol, Damarl1 akik, M.O. 3. Binyil ikinci yaris

M.O. 14.-13. Yiizyilda Hitit Kiiltiiriiniin iirettigi, Tarsus’ ta bulunan yapilan tanri idolii
(Gorsel 5) yari transparan 6zellige sahip renksiz dag kristalinden yapilmis olup, 151k

geciren bir 6zellige sahiptir.

Bir diger dogal transparan madde ise ilk diisiiniildiigiinde opak olarak nitelendirilen
mermerdir. Birgok mermer cesidi yeteri kadar inceltildiginde 151k gecirgenligi saglayan
bir ozellige sahiptir. Bir mermer blok kademeli olarak inceltilirse giderek 1s1k

gecirgenliginin arttig1 rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Sanayide ve plastik sanatlarda



yiizyillardir kullanilan malzemenin, dayamikliliginin yani sira 6zellikle sanat alaninda
151k gecirgenligi  Ozelliginden cokca faydalanilip, gorsel agidan zenginlik

saglanmaktadir.

1.2.2. Yapay transparan maddeler

Yapay transparan maddelere Ornek olarak yapay cam ve sentetik malzemeler

verilebilmektedir.

Yiizyillardir mekéansal, sanatsal, islevsel olarak insan hayatinin bir parcasi olan,
giiniimiizde de insaat, mimari, dekorasyon, sanat gibi alanlarda kullanilan camin bir¢ok
cesidi, optik olarak 151k gecirme Ozelligine sahiptir. Kiitle, yap1 ve renk farkliliklar
camin bu 0zelliginde degisikliklere sebep olabilir. Gorsel zenginligi dolayisiyla sanatin
bircok alaninda c¢esitli islenme ve sekillendirmelerle tercih edilen cam yapay bir
malzemedir. Cam, “Isitildig1 zaman yiiksek derecede akicilik kazanan, akitildikca ve
sogutuldukca katilasan, en sonunda da durgunlasan inorganik bir sistem(YEM,

2008:312, c.1)” olarak tanimlanir. Camin ana maddesi silika (silis), yani kumdur.

Gorsel 7. Camin Sicak Sekillendirilmesi



Farkli optik ve gorsel ozellikleri dolayisiyla sanat alanlarinda cokca tercih edilen cam,
“...sert goriinen akigkan davranisi ile diger tiim malzemelerden farklidir. Boslukta
kiitlesi olmayan ve hi¢ yokmuscasina duru ve saydam (transparan) olabilecegi gibi
ahsap metal ya da tas kadar donuk, mat ve kiitlesel etkiye de sahip olabilmektedir.
(Atalay, Tez, 2006: 1)”.

Isik gecirgenligi saglayan ve bir¢ok alanda sik¢a kullanilan diger yapay maddeler ise

plastik cesitleri icerisinde degerlendirilebilir.

Pratikte en ¢ok kullanilan plastikler termoplast ve termoset olarak iki grupta incelenir.
Termoplast plastikler 1sitildiklart zaman yumusayip akan, sogutulunca sertlesip
katilagsan bir plastik tiiriidiir. Bu olay termoplastikler i¢in yinelenebilir bir ozelliktir ve
olay sirasinda kimyasal bir degisime ugramazlar. Termoset plastikleri ise kimyasal
tepkime sonucunda kullanilan malzemelerin yapist degiserek olusur ve tepkime
sonucunda olusan plastik tekrar 1sitilarak degistirilemez. Onceden etki edebilecek

kimyasal maddeler bile sertlestikten sonra hicbir etki etmez.’

Plastik sanatlarda en yaygin olarak kullanilan sentetik malzeme tiirlerine 6rnek olarak
akrilik ve polyester verilebilir. Akrilik termoplast, polyester ise hem termoset hem de
termoplast grubuna girmektedir. Kolay bi¢imlendirme yoOntemleri, artan kiitlesine
ragmen 151k gecirgenligi ve hafifligi gibi 6zellikleri akriligin, plastik sanat alanlarinin

yani sira endiistri, dekorasyon gibi farkli alanlarda da kullanilmasina olanak saglamistir.

Bu plastikler, kristal berrakligi, renk kaybetmeye ve yipranmaya karsi dayaniklilig: ile
bilinen malzemelerdir. Ayrica opak 6zellikte iiretilebilen akriligin berrak akrilik tiiriiniin

151k iletme kapasitesi % 92 ye kadar artirilabilir (Akkurt, 2007: 93).

Hem termoplast hem termoset 6zellikte olan polyester ile yapilan dokiimler renkli,
renksiz ve opak olabildigi gibi yiiksek oranda da 151k gecirgenligi saglayabilir. Heykel
malzemesi olarak sik¢a tercih edilen bu 6zellikteki plastikler ayrica, tekne ve mobilya

imalatindan dekoratif objelere kadar farkli alanlarda kullanilabilmektedir.

? http://w3.balikesir.edu.tr/~ay/lectures/pm/plastikte. mek2.pdf
(Erisim Tarihi: 15. 09. 2013)



1.3. TRANSPARANLIK CESITLERI

Ozellikle plastik sanat alanlarmda transparanlik bircok yonden incelenmis maddenin
yapisi, kiitle, espas, ¢izgi gibi etkenler gbz Oniinde bulundurularak cesitlendirilmistir.
Kepes’ in ‘Language of Vision’ adli kitabindaki tanimlardan yola ¢ikan Colin Rowe ve
Robert Slutzky transparanligi literal ve phenomenal olarak iki ana grupta
incelemislerdir. Dilimizde literal; tam, gercek olarak, phenomenal ise olaganiistii,
goriingiisel olarak karsilik bulmaktadir. Sanat ve film kuramcisi ve alg1 psikologu olan

Rudolf Arnheim ise transparanligi fiziksel ve algisal olarak ikiye ayirmistir.

Tiim bu goriislerin kesistigi ve ayrildigi noktalar, farkli tanimlar goz Oniine alinarak

transparanlik {i¢ basglik altinda toplanmis, a¢iklanmis ve 6rneklendirilmistir.

1.3.1. Fiziksel Transparanhk
1.3.1.1.Tam Transparanhk

Tam, gercek transparanlik; malzemenin dogasindan gelen, arkadaki nesnelerin
goriintiilerini deforme olmadan goriilebilen durumdur. Kullanilan malzeme goérme
stirecinde yokmus hissi vererek ardindaki cismin net olarak algilanmasina olanak saglar.
Tamamen fiziksel bir Ozelligi ifade eder ve tamamen 1s1k gecirgenligi lizerine

kuruludur. Miikemmel derecede agiktir ve kolayca algilanir.

Tam transparan maddeye verilebilecek en iyi 6rnek havadir. Optik olarak hava (bosluk)
en transparan madde olarak kabul edilmektedir. Cevredeki nesnelerin veya goriintiiniin
kesinlikle deforme olmadan goriilmesine, algilanmasina olanak saglar. Tabi ki bu
noktada havanin herhangi bir kirletici madde ile bu 6zelligini kaybetmemesi onemlidir.
Goriintiiyli deforme etmeyen bir bagka Ornek ise halk arasinda pencere cami olarak
bilinen el yapimi, inorganik camdir. Ancak giiniimiizde camin yam sira pleksiglas,

mika, plastik gibi endiistriyel malzemeler de bu 6zelligi saglayabilmektedir.
1.3.1.2. Yar1 Transparanhk

Yan transparanlik durumunda da 1sik gecirgenligi s6z konusudur, ancak nesnenin
arkasindaki goriintii tim sinirlartyla, net olarak goriinmez. Goriintii, malzemeden
kaynakli deformasyonla algilanir. Gorme siirecine arkadaki nesne veya goriintii ile

birlikte yar1 transparan malzeme de eklenir. Bu tam transparanlikla opaklik arasindaki



bir durumdur. Goriintii malzemenin tam transparanligindaki gibi net ve acik degildir
ancak opakligindaki gibi tamamen bilinmez de degildir. Bu durumda arkadaki
goriintiiniin netligi veya belirsizligi bir 6l¢ii degildir. Salt 151k gegiren 6zellige sahip bir

materyal de yar1 transparan olarak nitelendirilebilmektedir.

Yan transparan malzemeye Ornek olarak kagit, kumas, buzlu cam, renkli cam, cesitli

plastikler verilebilir.

Gorsel 8. Roni Horn, Isimsiz 1996-7

Gorsel 9. Larry bell, Isimsiz, 1939

Gyorgy Kepes, ‘Language of Vision’ adli kitabinda transparanligi su sekilde

aciklamistir;

Eger iist iiste gelen iki veya daha fazla sekil goriiliiyorsa ve her biri kesisen parcay1 kendi
biitiiniine katiyorsa, biri mekansal boyutlarin celigkisiyle kars1 karsiyadir. Bu celiskiyi
¢ozmek icin yeni bir gorsel niteligin varligim kabul etmek gerekir. Bu sekiller
transparanlikla donatilmistir ki birbirlerine gorsel deformasyon vermeden niifuz
edebilmiglerdir. Transparanlik gorsel bir ozellikten fazlasini, daha genis bir mekansal
diizeni icerir. Bu sebeple transparanlik farkli mekansal konumlarin/ dizimlerin es zamanli
algist anlamina da gelir (1995: 77).
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Rowe ve Slutzky ‘Transparency’ adli kitabinda bu tanimdan yola ¢ikmis ve es zamanl
alg1 teorisini destekleyerek transparanligin tamamen 0zel bir anlam tasidigim
belirtmistir. Bu durumda yar1 transparanliga sulu boya gibi boyalarla katmanlar halinde

yapilan tiim resimler 6rnek verilebilmektedir.

1.3.2.GORUNGUSEL TRANSPARANLIK

Transparanligin ‘arkasindaki nesnelerin goriilmesine engel olmayan’ tanimi aslinda bazi
gorsel durumlar tekrar diisiindiirtmektedir. Tanim bir adim daha ileri tasinip, maddesel
durumun Otesinde, gorsel durum incelendiginde daha ayrintili ve farkli bilgilere

ulasilmaktadir.

Rowe ve Slutzky goriingiisel transparanligi ‘Ortiisen diizlemler’ olarak aciklamis ve
sadece fiziksel anlamda tranparanliktan ayirmislardir. Tanimi yoruma agik ve birden

fazla anlama gelebilen sekilde degerlendirmislerdir.

Maddesel olarak dogasinda transparanlik olmayan malzemelerle de saglanabilen bir
kurgudur. Yar1 transparanliktaki gibi gorme siireci hem arkada kalan nesneyi veya
goriintiilyli hem de transparan olmayan nesneyi kapsar. “Transparanlik; tipki diiz camda
maddenin kendi 6zelligi olabilecegi gibi, tel kafes ornegindeki gibi, bir orgiitlenmenin
sonucunda da elde edilebilir.(Rowe, 1996: 75)”. Ruth Asawa’ nin t1g ile oriilmiis tel

heykelleri bu tanima en uygun 6rneklerdendir. (Gorsel 10)
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Gorsel 10. Ruth Asawa,Untitled (Isimsiz), Bakir ve Piring Tel Orgij, 1950’1er

Transparan olmayan malzemelerin cesitli araliklarla kullanilmasiyla olusturulan yapilar
ve elemanlarin yakin doluluk bosluk iligkisi nedeniyle olusacak es zamanli algi bu tiir

transparanligin algilanmasin saglar.

Gilingor’ e gore ise, “Cisimlerin saydamligr i¢in onlarin muhakkak saydam malzemeli
olmas1 gerekmez. Yiizeylerin bazi kisimlarinda delikler bulunmasi ya da bosluklu bir
takim kafeslerle meydana gelmesi ile de bir cisim saydam olabilir. Bdoylelikle
saydamligin verdigi olanaklardan yararlanarak (...) arka diizlemlerde kalan diger

cisimler daha belirli olarak idrak olunurlar (Giing6r, 1983: 47)”.

Transparanlik, ara yere girme, Ortme, yar1 6rtme, delme, agcma, géz yapma olarak da
uygulanir. Bicimler, yapisal sistemler, diizenli, biitiin, devamlilikla algilattiriimalidir.
Dogrudan saydam malzemelerin disinda, bosluklarla, deliklerle, pencerelerle, yirtiklarla
arkada kalan bi¢im ve sistemlerin algilattirilmast anlasilirlik, belirlilik saglar (Atalayer,

1994: 48).
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Yari transparan malzemeleri endiistriyel ve mimari acidan inceleyen Frank Kaltenbach
goriingiisel transparan basligi altinda incelenen bosluk, aralik gibi unsurlarla saglanan
gorsel durumu yar1 transparan (translucent) olarak tamimlamistir. Bunun sebebi ise
mimari gibi, algilamada mesafe faktoriiniin 6nemli oldugu durumlarda doluluk- bosluk
iligkisinin uzaklik dolayisiyla minimum diizeyde algilanmasi, hatta bazen

algilanmamasidir (2004:7).

1.3.3. ALGISAL TRANSPARANLIK

Algisal transparanlik maddenin fiziksel 151k gecirgenligi ya da dolu-bos iliskisinin
strekliligi ile degil, izleyicide transparan hissi uyandiran durumlar icin
kullanilmaktadir. Algisal transparanlik belirtilmek istenen cismin sadece cevre
konturlarim1 olusturarak ya da c¢izerek, kesisen bigimlerin konumlar1 degistirilerek,
yanstyan Yylizeylerle veya hassas bir iscilikle c¢izim ya da modelaj ile de
olusturulabilmektedir. ‘Ortiilii Isa’ heykeli bu tiir transparanliga iyi bir 6rnektir. (Gorsel

11)

Gorsel 11. Giuseppe Sanmartino, Veiled Christ (Ortiilii Isa), 1753, Sansevero Chapel

Transparanlik algis1 nesne veya figiiriin sadece cevre konturlari olusturularak da
yaratilabilir. Algimnin gecmis bilgilere dayanarak, eksik olan parcalar1 tamamlama

egilimi sayesinde bu tiir alg1 saglanabilir.
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Gorsel 12. Antony Gormley, Lot II, 2012

Sekillerin biitiin giicii ile renk ya da parlakliktan her hangi bir yardim alinmadan da
transparanlik etkisi elde edilebilir. Ornegin, bir ‘tel kiip’ ciziminde veya sadece dis
konturlar1 olan bir kiipte havay: kapatan bir hacim olmamasina ragmen alginin bosluk
doldurma etkisiyle saydam yiizeyler varmis gibi algilanir. (Gorsel 12)
Kiipiin iskeletine bakan biri, fiziksel olarak kiipiin duvarlarinin olmadiginin, ama yine de bu
duvarlart kiipii kusatan, maddi olmayan camsi yiizeyler olarak aymi derecede acik
algiladiginin tamamen farkindadir. (Michotte, telden yapilmis bir kiip dondiiriildiigiinde,
bos igeriginin de onunla birlikte doniiyormus gibi goriildiigiinii belirtir.) Kiipiin
duvarlarmin maddi olmayan niteligi, bir paradoksu ¢6zen uzlasmanin sonucudur. Duvarlar
fiziksel olarak mevcut degilmis, ama algisal olarak mevcutmus gibi goriiniirler. Ana

hatlarin ¢iziminin yeterli olmasinin nedeni tamamlama etkisinin, konturlari c¢izilmis
sekilleri maddeyle doldurmasidir. ( Arnheim, 2007: 103)

S6z konusu algi, bilgiyi doniistiirme ve anlamlandirma oldugundan algisal transparanlik
konusunda kat1 bir ¢cerceve olusturulamamaktadir. Bu hissi veren herhangi bir durum da

bu kategoriye dahil edilebilmektedir.
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Gorsel 13. Donald Judd, Isimsiz, 1968

Ayna veya 15181 tam olarak yansitan baska madde (paslanmaz celik, ¢esitli camlar) ile
yapilandirilmis bir kiitle de etrafindaki goriintiiyli ayniya yakin bir bicimde yansittigi
zaman sadece dis konturlar1 olan veya tamamen saydam etkili hayali bir hacim etkisi
verebilir. (Gorsel 13) Orneklerde de goriilecegi gibi bu tip heykellerde, eserin
konumlandirildigr mekan oldukc¢a 6nemlidir. Ciinkii bu heykeller her acidan ya da her

mesafeden izleyiciye ayni hissi vermemektedir.
1.4.GORSEL ALGI

Gorsel alg1, cevredeki goriintiiler ve gorsel bilgiler igerisindeki sistemi, Ogelerin
organize olup anlamlanarak yorumlanmasini icerir. Dolayisiyla oncelikle ‘algilama’

eyleminin a¢iklanmasi gerekmektedir.

Algl, “bir seye dikkatini yonelterek o seyin bilincine varma, idrak™ olarak
tanimlanmistir.  Yani etraftaki verileri anlamlandirma, doniistiirme, yorumlama

eylemidir.

4

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.518a3900795a36.51
267189 (Erisim Tarihi: 04.06.2013)
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Rudolf Arnheim’a gore, gorsel algi uyarict materyalin pasif bir kaydir degil, zihnin aktif

ilgisidir. Gorme duyusu secici bir sekilde isler.

Dikkatli bir goz, en keskin bakisinin dar goriis alanin1 6nce bir noktaya, ardindan bir
baskasina odaklayarak, s6z gelimi uzaktaki bir martinin ucusunu izleyerek ya da bir agaci
gbzden gecirip bicimini inceleyerek bu diinyanin icinde gezinir durur. Gorsel algiyla
anlatilmak istenen sey de iste tam anlamiyla etkin olan bu performanstir. Gorsel algi, gorsel
diinyanin kiiciik bir parcasma ya da su anda goriilen tim nesnelerin konumlandiklari
uzamin gorsel cercevesine gonderme yapabilir. Bu algisal inceleme sonucu ortaya ¢ikan
diinya dogrudan verili degildir. Bu diinyanin kimi vegheleri* hizla, kimileri ise yavasga insa
edilir; ama hepsi de, siirekli teyit edilmeye, yeniden degerlendirilmeye, degistirilmeye,
tamamlamaya, diizeltilmeye ve anlayisin derinlestirilmesine tabi olacaktir.(Arnheim, 2007:
29-30)

Diger duyulara oranla algilamada ve Ogrenmede en cok etkili duyumuz gormedir.
“Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke’ a gore insan; % 1 deneyerek, % 2
dokunarak, % 4 koklayarak, % 10 duyarak, % 83 ise cevresini gozlemleyerek
ogrenmektedir (Ucar, 2004, s. 61)”. Buradan yola c¢ikarak yasam siiresince karsimiza
cikan nesne, olgu veya olaylarin kavranmasinda gorsel alginin en biiyiik rolii oynadigi

sOylenebilir.

1.4.1. Gorsel Algiy1 Etkileyen ilkeler

Gorsel algiyr etkileyen faktorler; yakinlik, benzerlik, ayirici nitelik ve transparanlik

olarak ayirilabilir.

Yakinlik, gorseli olusturan bicimlerin veya nesnelerin uzunluguna, hacmine, yonlerine
bagl olabilecegi gibi bicimlerin birbirine olan uzaklhigiyla da ilgilidir. G6z birbirine
yakin 6geleri birlikte algilama egilimindedir. Bu algi i¢in belirli bir hesap ya da kural

yoktur.

Goziin benzerlige gore Ogeleri gruplama egilimi ve renk, doku, bicim, Olc¢ii gibi
ozelliklerin bu farkindalikla kullanilmasi algida biitiinliik saglamada yardimci olur.
Benzer ogelerin tekrari, farkli bicimlerin renk ortakligi veya aym bicimlerin biiyiik

kiiciik iligkisi ritm olusturmada etkili olabilir.
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Bicimleri olusturan elemanlar arasindaki birlik, biitiinsellik ve uyum gorsel algida
belirginligi saglar. Ayrica biitiinii olusturan Ogelerden birinin eksikligi, yanlhshg ve
deformasyonu algiyr hemen etkiler. Eger bicimde ©Ogesel bir aksaklik yoksa biitiin

kolayca algilanir (Atalayer, 1994: 47).

1.4.2. Alginin Orgiitlenme Ozellikleri

Bu giine kadar algi ve algilama ile ilgili bir¢cok arastirma ve c¢alisma yapilmistir.
“Algilama ile ilgilenen psikologlarin oOgrendikleri ilk sey, algimin bir orgiitleme
oldugudur. Diinyayi rastgele bir araya gelmis, gelisigiizel nesnelerin dizildigi bir ¢evre
olarak gormeyiz. Bize gelen duyular1 derler, toparlar, organize ederek bir anlam veririz
(Ciiceloglu, 1991:123).” Algilama siirecinde imgelerin, kavramlarin anlamli bir biitiin
olarak toplanmasi ve orgiitlenmesi bilgi, zeka ve bircok zihinsel fonksiyonu gerektirir.
Orgiitlenme bi¢im algilamanin 6zellikleriyle de ilgilidir. Dolayisiyla bicim-yiizey

algisinin bilinmesi 6nemlidir.

L S B B
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Sekil 1. Doku-Bi¢im Yanilsamasi
Kaynak: Kepes, 1995: 45
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1.4.2.1. Bicim-Yiizey Algis1

Cevredeki uyaranlardan dikkat ¢ceken ve orgiitlenen uyaranlar bi¢im, bunun disindakiler
ise yiizey olarak algilanir. Bicim bize daha yakindir ve nesne izlenimi verir. Yiizey ise
algilanmasi ve tamimlanmasi daha zor bir madde izlenimi verir.” Bigim-yiizey algisinda
algiy1 giiclendiren ya da zayiflatan bazi 6zellikler vardir. Bunlardan transparanligin

algilanmasinda onemli olan 6zellikler, tamamlama ve derinlik algisidir.
1.4.2.1.a. Tamamlama

GO0z, gorsel diinyada algiladigi bicim veya nesnelerdeki eksiklikleri, gériinmeyen yerleri

yok sayarak bicimi bir biitiin olarak algilama egilimindedir. (Sekil 2)
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Sekil 2. Goziin Bosluklart Tamamlama Egilimi

Kaynak: Kepes, 1995:51

Dogal kosullarda bir nesne, tamaminin goriinmesini engelleyecek sekilde baska bir
nesneyle iist tiste gelebilir. Boyle bir durumda gérme algis1 goriinen yerle yetinmek
yerine nesneyi tamamlar. Ornegin bir saksiyla bir kismi ortiilen ii¢ boyutlu bir kutu,
eksiksiz, tam bir kiip olarak algilanir. Ayn1 mantikla ii¢ boyutlu nesneler, sadece 6n
kismindaki yiizeyler goriinmesine ragmen hacimli ve eksiksiz algilanirlar. Nesnenin
goriilebilen kisimlari tam bir bicim iliretmek iizere goriinmeyen kisimlari tamamlar

(Arnheim, 1997: 103). Goriingiisel ve algisal transparanliktaki goriinen ve goriinmeyen

> http://w2.anadolu.edu.tr/aos/kitap/EHSM/1024/unite04.pdf (Erisim Tarihi: 04.07.2013)

18



alanlarin sistemi, siirekliligi ve algmin tamamlama 0zelligi big¢imlerin eksiksiz

algilanmasin saglar.

1.4.2.1.b. Derinlik Algisi

Derinlik yalnizca nesnenin iic boyutlulugunu, kalinligini nitelemez. Nesnelerin
birbirlerine gore uzak veya yakin olmalar1 da derinlik algisina neden olur. Maddelerin,
bicimlerin, renklerin, biiyiikliilerin farkli kullanimlariyla da derinlik elde edilebilir.
Derinlik elde etme yollarini bagliklar altinda toplanirsa; ortme,

transparanlik(saydamlik), 1sik-renk, boyut, diizenli boyut, yiikseklik denilebilir.

Eger bir form diger bir formu géormemizi engelliyorsa bu bir 6rtme olayidir. Nesnelerin
arasindaki uzaklik- yakinlik farki ile derinlik algis1 saglanir. Eger Orten cisim transparan
ozellige sahipse ve arkadaki 6ge rahatca goriiliiyorsa bu sayede hem ortiilen cisim hem
de orten cisim algilanir. Bunun yani sira aralarindaki mesafe de goriileceginden, derinlik

ortme halindekinden daha net algilanir.

Renklerin ve 15181n da derinlik algisina etkisi vardir. Bi¢cim veya nesnelerin renk-ton
farklari, parlaklik-mathk durumlart ya da dokular1 derinlik meydana getirmede
etkilidirler. Sicak renkler, parlak ya da dokulu yiizeyler, sert hatli cisimler; soguk
renklere, mat ya da diiz yiizeylere, yamusak hatli cisimlere gore daha yakinda algilanir.

Boylece derinlik algisina katkida bulunurlar (Demir, 1993:120-121).

1.5. TRANSPARANLIGIN ALGILANMASI

Bazi1 bi¢imsel, fiziksel 6gelerin hem gorerek hem de dokunarak algilanabilmesine karsin
transparanlik ancak gorsel yolla algilanabilen bir 6zelliktir. Cogu transparanlik ¢esidinin
algilanabilmesi i¢in gerekli olan temel 6geler 151k, madde ve mesafedir. Mesafe faktorii
gerek goz ve madde arasinda, gerekse transparan olan madde ve arkasinda goriinen
madde ya da 1sitk arasinda etkilidir. Bu temel Ogeler haricinde transparanligin
derecelendirilmesi, daha farkli sekillerde algilanmasi noktasinda renk, doku, 1s1k siddeti,

hacim unsurlari da etkili olmaktadir.
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Sozlikk anlam1 “Cisimleri gormeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke,
ziya, nur, savk”® olan 151k, gorme ve gorsel algilama i¢in zorunlu bir 6gedir. Plastik
sanatlarda 1s1k, hacim, espas, doku, renk gibi ogelerin algilanmasinda etkili olmasinin
yanisira tek basina da bir estetik 68edir. Algisal transparanlikta verilecek bazi 6rnekler

disinda algilamada bu faktorlerin 6nemli oldugu sdylenebilmektedir.

Gorme siireci 15181n nesnelerin iizerinden yansidiktan sonra goze gelmesi ile baslar.
Ancak 15181n dogasindan kaynaklanan oOzellikler dolayisiyla 151k her nesneyle ayni
etkilesime girmez. Nesnenin 6zelligine gore yansir, kirilir ya da yutulur. Koyu renkler
ve piiriizlii ylizeyler 15181 daha ¢ok yutar. Dolayisiyla bu tiir yiizeylerin goriilebilmesi ve
algilanmasi icin daha fazla 151k gerekir. Parlak yiizeylerde ve aynada ise 1sik 1sinlari
yansir. Transparan bir ylizeye ¢arpan 15181n ise bir kismi yansir, bir kismi da igeri girip
geldigi dogrultuyu degistirerek (kirillarak) yoluna devam eder. Goriildiigii tizere fiziksel

transparanligin algilanabilmesi icin madde ve 151k yeterli iki 6gedir.

Bu boliimde transparanligin nasil algilandiginin yani sira transparanlik sayesinde

algilanan durumlar da 6rneklenerek tanimlanacaktir.

Kesisen yiizeylerin algilanmasini Arnheim, 6rmek ile aciklamistir.

Kirmizi ve mavi sekillerin arasinda eflatun bir sekil olan bir oriintii olsun. Ug bitisik sekil
ve ist liste gelen iki sekil arasinda soyle bir algisal problem ortaya cikar. Renklerin
dagilim dolayisiyla ii¢ bitisik birim, sekillerin karakterleri dolayisiyla ise iist iiste iki birim
diisiiniilityor. Bu problem tatmin edici bir sonuca nasil ulagtirilir? Aradaki birimin rengi,
diger iki birimin renklerinin yaklasik bir karisimiysa biitiinsel eflatun duyumu, kendini
meydana getiren kirmizi ve maviye ayrilir ve eflatun iist iiste binmis iki renk olarak
goriiniir. Iste bu transparanlik etkisidir. Zihin ii¢ renk arasindaki iliskiyi kullanarak biitiinsel
rengi yeniden yapilandirmistir. Bu ¢6ziim renklerin diizenini sekillerin diizenine uyarlamis
ve algilama eyleminde ortaya ¢ikmistir. (Arnheim, 1997, 51- 52)

6

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5186d14056b897.15
158274 (Erisim Tarihi: 10.10.2013)
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Sekil 3. Yiizeylerin Kesismesi

Kaynak: Arnheim, 2007: 51

Transparan olmayan maddelerle veya bu maddelerin yiizeyinde meydana getirilen
bosluk, delik gibi pencerelerle olusturulan goriingiisel transparanligin algilanmasi icinse
gorsel algilamada etkili olan yakinlik ve tamamlama gibi faktorler etkilidir. Bu
faktorlerin yaninda siirekli hareket halindeki g6z doluluk ve bosluklar1 ard arda algilar
ve bosluklardaki goriintiilerin birbirine olan yakinligi, devamlilifi, zihnin eksik olan
veya goriinmeyen yeri tamamlama egilimi sayesinde arkadaki goriintii bir biitiin olarak

algilanir. (Gorsel 14)
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Gorsel 14. Exposure (Ag¢ik), 2010, Lelystad ,Hollanda

Hafizadaki imgeler algiy1 belirlemeye, yorumlamaya be biitiinlemeye yarar, ancak eksik
bir uyarinin bellege, gecmis deneyim ve bilgilere bagvurmak zorunda olmadan da
tamamlanabilmesine iliskin ornek verilebilir. Goriintiisii goziin kor noktasindan gegecek
sekilde konumlandirilmis bir kalem, kesintisiz goriinecektir. Bir anlifina veya yetersiz
1sikta izleyicilere gosterilen eksik bir daire de boyle goriinecektir(Arnheim, 1997: 105).
Bu etkiyi daha ayrintili sekilde arastiran Michotte’ nin c¢alismalarina ve sonuglarina

bakarak zihnin tamamlama egiliminin ne kadar giiclii oldugu goriilebilir.

Tamamlayici parca “gizli” gibi goriinse de gozlemcilerin onun “aslinda orada oldugunu”
bildirdigi pek ¢ok 6rnek, dogasi bakimindan aym 6l¢iide algisaldir. Michotte, “tiinel etkisi”
denilen seyi arastirmistir. Bir trenin gidisi, tren kisa bir tiinelden gectiginde, algisal acidan
kesintisiz olarak deneyimlenir. Bu etki dene ysel olarak diin bir yiizeyde bile, drnegin bir
noktayr ya da cubugu arkasinda gézden kaybolacagi, ama bir an sonra diger taraftan
meydana cikacagr bir engele dogru hareket ettirerek iiretilebilir. Uygun kosullarda
gozlemciler, nesnel olarak boyle bir “arka” var olmasa da, hareket eden nesnenin engelin
“arkasinda” da yoluna devam ettigini “goriirler”. Algilanan eksiksiz olarak deneyimlenir, o
kadar ki gozlemciler cogunlukla fiziksel gerceklikte hareketin bu tiir bir siireklilik
gosterdigine inanmaya yanagmazlar. Gézlemci, fiziksel durumdan haberdar edildiginde bile
alginin eksikligi zarar gormemis olarak kalir. Psikolog, iki hareketin —engelin Oniindeki
hareket ve arkasindaki hareketin- zaman ve uzam bakimindan tutarliliginin, bir fizyolojik
diizeydeki hareketin izini gercekten tamamlayacak sekilde oldugunu varsaymaya zorlanir.
Uyart  dizisi esintiye ugramistir, ama {rettigi beyin siireci siirekliligini
korumaktadir.(Michotte’ den aktaran Arnheim, 2007: 103)
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Sonug olarak goriingiisel transparanlik 1s1k, madde, mesafe ve gorsel algida belirliligi
saglayan bazi ilkelerin yaninda goziin kesintisiz hareketi sayesinde goriintiiniin anlik
kesintilerine ragmen algilanabilmektedir. Resim, heykel, mimari gibi bir¢ok sanat
alaninda kullanilabilen cesitlilikte olan transparanlik her sekliyle gorsel olarak da

orneklendirilecektir.

23



IKINCIi BOLUM
MIMARI MEKAN, RESIM VE HEYKELDE TRANSPARANLIK

2.1. MIMARI MEKAN VE HEYKELDE TRANSPARANLIK

Bilindigi tizere Mimari, yasanilan ya da kullanilan fiziki yapilarn tasarlama sanatidir.
Yapilardaki islevsel ve gorsel 68elerin teknik olanaklarla birlestirilmesi gerektigi i¢in
ayni zamanda bir bilimdir. Mimari alaninda transparanlik fiziksel olarak bu ozelligi

gosteren malzemelerle veya goriingiisel olarak saglanabilmektedir.

Cesitli plastiklerin ve camlarin yam sira dis cephe malzemesi olmaksizin yalnizca
konstriiksiyon halinde yapilandirilmis 6rnekler de mevcuttur. Fakat bu alanda en ¢ok
karsilagilan malzeme cam denilebilir. Cam diger malzemelere gore ucuz ve geri
doniisiimlii bir malzemedir. I¢ mekanlarda da giin 1s18indan miimkiin oldugunca
faydalanmay1 ve kapali, kiiciik mekanlarin ferah ve daha biiyiik goriinmesini saglar.
Camin bu avantajlar1 ve Sanayi Devriminden sonra dis cephelerde de giivenli bir sekilde

kullanilabilmesi mimari de yeni bir donem baslatmaistir.

Yapinin konstriiksiyon, cam, ve cesitli plastikler ile olusturulmasi heykelde de sik
olarak kargilasilan bir durumdur. Mimaride kullanilan transparan yiizeylerin ve
konstriiksiyon ile olusturulan transparanligin heykelde nasil karsilik buldugu da bu

boliimde incelenecektir.
2.1.1. Kristal Saray (Crystal Palace)

Mimaride transparan cephe oOrneklerine ilk olarak ‘Kristal Saray (Crystal Palace)’
verilebilir. Neredeyse tiim cephesi camla kapli olan Saray, donemin(1851) endiistriyel

olanaklar1 dogrultusunda prefabrik yapim yontemleriyle insa edilmistir. “Bir bah¢ivan
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ve cevre diizenleyicisi olan Joseph Paxton’ 1n tasarladigi Kristal Saray cicek seralar

ornek alinarak yapilmistir.”’

Sienkiewicz’ e gore; bu mimari formda o donemin sartlarinda olabilecek her kisim
camdan meydana getirilmis ve yapida elde edilebilecek en biiyiik boyutlardaki camlar
kullanilmistir. Cam ve celik karakteristik bir ag etkisi yaratmis ve donemin 6zelligini

olusturmustur (2006:123).

Opak yiizeylerin miimkiin oldugunca az kullanilmasi 15181in her cephede giiniin her
saatinde farkl1 6zellik gostermesinde etkili olmugtur. Camin, 15181 gecirme 6zelligi ile de

i¢ mekanda giin 15181ndan maksimum fayda saglanmstir.

Gorsel 16. Cyrstal Palace (Kristal Saray), 1851, Londra

Kristal Saray gibi mimari mekanlarda 151k gegiren ylizeylerin kullanimi yapinin belirli
yerlerde mekanla biitiinlesmesini saglamaktadir. Bunun sebebi yapinin boyutlarinin, bu
tip malzemelerin kullanildig1 heykellere oranla oldukga biiyiik olmasidir. Yalnizca az

sayida ylizeyin kesistigi yerlerde arka planin goriilmesinin sebebinin 1s181n iceri dogru

" http://tr.wikipedia.org/wiki/Kristal_saray (Erisim Tarihi: 10.10.2013)
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etkisinin azalmast ve ylizeyler kesistice mekanin opaklasmast  oldugu
sOylenebilmektedir. Bu kademeli gecisin heykel de de farkli sekillerde kullanildig:

goriilmektedir.

Transparan yiizeyleri mekanla birlestiren ve genellikle minimalist tarzda eserler veren
Larry Bell’ in (1939) bu ozellikte bir cok eseri bulunmaktadir. (Gorsel 17) Gecirgen
yiizeyleri hem tek basina hem de iistiiste goriinmesini saglayacak sekilde diizenleyen
sanat¢ct cogunlukla heykellerini mekanida biitiiniin i¢cine katarak sergilemekte, ayni

zamanda yiizeyleri kesistirip heykelin 151k gecirgenligini giderek azaltmaktadir.

Gorsel 17. Larry Bell, Installation, 1995
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2.1.2. Eyfel Kulesi (Eiffel Tower)

Tiim Diinya’ da Paris’ in sembolii haline gelen Eyfel Kulesi Diinya’ nin en ¢ok ziyaret
edilen turistik yerlerinden birisidir. Demirden ve konstriiktivist bir yaklasimla insa
edilen kule, girift yapis1 sayesinde yakin doluluk- bosluk iligkileri kurarak goriingiisel

olarak transparan bir goriintii sergilemektedir. (Gorsel 18)

Gorsel 18. Eiffel Tower (Eyfel Kulesi), 1887-1889, Paris

Kulenin konstriiksiyon yapis1 ve c¢izgisel o0zelliginden kaynaklanan geometrik
parcalanmalar ve sistemli bosluklar transparan etki verirken demir malzemenin
agirlhigimmi da hafifletmektedir. Buradaki konstriiktivist yaklagim Tatlin’ in en {inlii
tasartmi1 olan 3. Enternasyonel Anmiti’ nda da goriilmektedir. (Gorsel 19) Anit donemin

siyasi ve maddi sebeplerinden dolay1 gerceklestirilemeyip maket agsamasinda kalmstir.
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“400 metre yiiksekliginde olmasi diisiiniilen anit, Paris’ teki 300 metrelik Eyfel Kulesi’
ne bir yanit olacakti. Kapitalizmin simgesi sayilan, reklam ve eglence amaciyla dikilen
Eyfel Kulesi’ sine karsilik, 3. Enternasyonel Anit1 sosyalizmin simgesi haline gelecekti
(Yi1lmaz, 2005:90)”. Hem transparan malzemeler hem de Eyfel Kulesi gibi
konstriiksiyon ile olusturulan anittaki goriingiisel transparanlik, sanat¢inin o giine kadar

olan resim ve kabartmalarinda goriilmemektedir.
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Gorsel 19. Vladimir Tatlin 3. Enternasyonel Aniti maketi

2.1.3. Louvre Piramidi (Louvre Pyramid)

Louvre Piramidi Paris’ teki Louvre Miizesi’ nin avlusunda bulunan, tamamen cam ve
metalden olusturulmus piramittir. Avluda ii¢ kiiciik ve bir biiyiik piramit bulunmaktadir,

biiyiik piramit ayn1 zamanda Miize’ nin girisidir. (Gorsel 20)
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Gorsel 20. Louvre Miizesi ve Louvre Piramidi, 1989

Klasik ile modern mimariyi birlestiren Louvre Piramit’ i geometrik yapisiyla Miize’ nin
klasik tarzina uyumsuz olarak degerlendirilebilir. Ancak camin 15181 gecirme ozelligi ile
birlikte 15181 yansitarak ayna goOrevi gormesi sayesinde yapimin, asil mimariyle
biitiinlestigi goriilmektedir. Ustelik bu biitiinlesme geometrik yap1 sayesinde birden
fazla acidan da gozlemlenebilir. Bununla birlikte cam yer altim1 aydinlatirken ayni

zamanda yer altindan Louvre ‘un goriilebilmesine olanak saglamaktadir.
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Gorsel 21. Louvre Miizesi' nin Piramit' in i¢inden goriiniisii

Amerika’ daki uygulamalariyla miizeler mimar1 olarak taninan Pei’ nin sorumlu oldugu
Piramit projesinde cam kullaniminin dis cephe kadar i¢ mekanda da avantajlar
gozlenebilir. I¢c mekandan disa bakista da transparanlik gergekten iyi saglanarak, giris
holiinden Louvre'un avlu c¢evresindeki cephelerin iyi algilanabilmesi saglanmis ve
kisinin yerin dokuz metre altinda olsa bile bunun fark edilmeyecegi kadar aydinlik ve

ferah bir ortam saglanmistir (Hasol, D., 1989).

Louvre Piramit’indeki bu etki, cam malzemenin sagladigi transparanlik, cam ve ayna
yiizeylerle ¢alisan Amerika’li sanatct Dan Graham’ 1n eserlerinde de goriilmektedir.
Hem i¢ hem dis mekanda eserlerini sergileyen Graham mekénsal diizenlemeleri ve

transparan yiizeyleri ile dogay1 ve ¢evredeki yapilar da eserlerine katmustir.

Graham’ 1n 1980’ lerden sonra ayna, cam ve c¢elik konstriiksiyondan olusan, mekan bir
anlamda bolen, bir anlamda da mekana dahil olan heykelsi yapilar yansitict 6zellikleri

ile de gerisindeki goriintiiyii farklilastirmaktadir.
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Gorsel 22. Dan Graham, Gate of Hope (Umut Kapisi), 1993, Stuttgart

2.1.4. Beijing Ulusal Su Merkezi, Su Kiip’ ii (Beijing National Aquatics Center,
Water Cube)

Mimaride yar1 saydamliga verilebilecek 1yi bir 6rnek olan Su Kiibii (Beijing Ulusal Su
Merkezi) 2008 Yaz Olimpiyatlar1 yiizme yariglari i¢in Beijing’ de (Cin) insa edilmistir.
Geometrik bir konstriiksiyona sahip yapinin, Ozellikle gece aydinlatildiginda 1s1k
gecirgenligi saglayan dis cephesi sayesinde dev bir akvaryumu animsattigl

sOylenebilmektedir.
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Gorsel 23. Beijing National Aquatics Center, Water Cube (Beijing Ulusal Su Merkezi,
Su Kiibii), 2008, Cin

Drew’ in ‘New Tent Architecture’ adli kitabinda belirttigi lizere, Su Kiibii yenilik¢i
teknolojiyi ve geometrik formlarin basit sembolizmini birlestiren ¢arpici bir basaridir.
Tasarim, kare bir formun tika basa sabun kopiigii ile doldurulmasindan meydana gelen
goriintiiden esinlenilerek yapilmistir. Dolu-bos iliskili konstriiksiyonun minimal
mekansal formu son derece organik ve en temel sekilde doga ile baglantilidir (2008:

190).

Gorsel 24. Beijing National Aquatics Center, Water Cube Construction (Beijing Ulusal
Su Merkezi, Su Kiibii Konstriiksiyonu), 2008
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Mimaride de heykelde de oldugu gibi formun veya yapinin dogadan esinlenilmesi yeni
bir yaklasim degildir ancak ‘Su Kiipii’ nde de goriildiigii gibi giinlikk yasamda
karsilagilan formlarin yalnizca boyutlar1 bile degistirildiginde etkileri ¢ok farkl
olabilmektedir. Sabun kopiigiiniin heykele doniismesi ise Luka Fineisen’ in transparan
plastik malzemeden gerceklestirdigi ve yerde sergilemeyi tercih ettigi cok parcali
diizenlemesinde goriilebilmektedir. (Gorsel 25) Yiizeydeki parlama , yansima ve
digbiikey dogal hareketler gercege ¢ok yakin bir etki vermekle birlikte bu gercekei etki
heykelin anlik bir goriintiiye sahip olacagi, ¢ok kisa bir siire sonra yok olacagi hissini

vermektedir.

Gorsel 25. Luka Fineisen, Bubbles (Balonlar), 2010

Su Kiibii’'niin konstritksiyonunda da goriilen yapi, geometrik kompozisyonu ve
parcadan biitiine yapilanmayr benimseyen konstriiktivist tutum heykele bir¢ok farkli
sekilde yansimistir. Bu tutum ve sagladigi goriingiisel transparanlik etkilerine Antony
Gormley’ nin ‘Firmanent IV’ adli eseri (Gorsel 26) verilebilecek drneklerden sadece

biridir.
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Gorsel 26. Antony Gormley, Firmament IV (Sema), 2010

2.2. RESIM ve HEYKELDE TRANSPARANLIK

Resim, herhangi bir yiizey lizerine neredeyse her tiir malzeme kullanilarak yapilan
gorsel bir anlatim sanatidir. Resim, yiizyillardir farkli diisiincelerle, akimlarla, oncii
sanatcilarla, bir cok degisik teknik ve uygulamayla degissede anlatim olanaklariyla her

zaman varligim siirdiirmiis bir sanat dalidir.

Transparanlik ile resim alaninda farkli sekillerde karsilagilabilir. Renklerin fiziksel
olarak transparan kullanilmasi, ¢izgisel, noktasal, vb... c¢alismalar ile doluluk- bosluk
iliskisi kurarak arkanin da goOriinmesinin saglanmasi, yalnizca kontur cizgilerinin

olusturulmasi gibi yollarla resimde transparanlik etkisi saglanabilmektedir.

Bunlardan farkli olarak Rowe ve Slutzky, resimde goriingiisel (olaganiistii)
transparanlik kullanimi i¢in Kepes’ in tanimindan yola cikarak kiibist resmin bu tip
transparanliga en uygun Ornek oldugunu belirtmislerdir. Kiibizm de o giine kadar
benimsenen 151k, renk ve en Onemlisi perspektif anliyis1 degismis, nesne ve figiirler

parcalanmis, bicimler geometrik boliinme ve farkl birlesimlerle ylizeye yansimistir.
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Resimde kullanilan transparan bi¢imler, yiizeyde kullanilan boya tiirii veya kalinligi ile
ilgili olarak olarak kapatici yiizeylere oranla diger ogelerle farkl: iliskiler kuracagindan
resim yiizeyi ile daha iyi baglanarak, yeni bicimler renkler, dokular olusturabilir. Opak
yiizeyler gerilerindeki goriintiiyii Orterek alanlarini sinirlandirirken transparan ogeler

kesisen ve birlesen alanlarin farkli 6zellikleriyle resme derinlik ve hareketlilik katabilir.

2.2.1. Sandro Boticelli (1445- 1510)

Ronesans resim sanatinin gelismesinde biiyiik rol oynayan Italyan Ressam Sandro
Botticelli’ nin, Ilkbahar adli resminde kendine 6zgii yumusak ve lirik iislubuyla
figiirlerin giysilerinde, ozellikle ondeki figiirlerin giysilerindeki beyaz transparan tiil

drapeleri ile resme hafif ve incelikli bir etki verdigi soylenebilmektedir. (Gorsel 31)

Gorsel 27. Sandro Botticelli, La Primavera (Ilkbahar), 1470- 80

Ince, zarif figiirler ve onlara uygun renklerle Botticelli’ nin eserleri ugucu bir etki
kazanir. Ronesans’ 1n giizellik anlayist O’ nun yapitlariyla gelismis ozellikle kadin

imgesi tiim inceligi ve yetkinligiyle ortaya ¢ikmistir (NESA, 2004: 60).
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Bu 6zellige sahip bir baska ornek ise ol¢iileri dolayisiyla dikkate deger bir calisma olan
Gemma Augustea’ dir. (Gorsel 28) “Damarli akik tasindan (oniks), mavi ve beyaz
olmak iizere iki katman halinde yontularak al¢ak kabartmali minyatiir olarak islendigi
bir eserdir. Beyaz katman figiirleri, mavi katman ise fonu olusturmaktadir. (Manca,
2007: 106)”. 19 cm. yiiksekliginde olan rolyefte tasin kendi transparan 6zelliginin yani
sira, giysi ayrintilarinda da figiire yakin drapeler bu 6zelligi destekleyerek belirlilik-

belirsizlik noktasinda formu diisiinsel bir anlam katmanina tasimaktadir.

Gorsel 28. Gemma Augustea, Damarli Akik, M.O. 1. Yiizyil

2.2.2. Lyonel Feininger (1871-1956 )

Ekspresyonizmin Onciilerinden olan Amerika’ 11 sanat¢1 Lyonel Feininger resimlerinde
genellikle 151k etkilerine dikkat ¢cekmektedir. Transparan ve agik-koyu dengesine sahip
yiizeyler tercih eden sanat¢i bu etkiyi geometrik Ogelerle birlestirdigi bir ¢ok esere

sahiptir.
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Sanat¢1, ‘Yelkenliler’ eserinde, iistiiste binen ¢ogunlukla liggen big¢imleri transparan
kullanarak birbirleri ile olan 6n- arka iligkilerini ¢oziimlemistir. (Gorsel 29) Derinlik
etkisi ve yine bu sayede olusan 151k ve renk iliskilerinin resme hareket kattigi

gozlemlenebilmektedir.

Gorsel 29. Lyonel Feininger, Yelkenliler, 1929

Transparan yiizeylerin kesismesi ile olusan yeni bicim ve renkler Sobrino’nun
eserlerinde de sikgca goriilmektedir. Sanatgt mavi renkli pleksiglas ile olusturdugu
geometrik ve gecirgen ylizeyleri farkli acilar ile birlestirerek hem iki boyutlu yiizeyleri
tic boyutlu hale getirmis hem de iist iiste gelen katmanlar ile agik koyu iliskisi

kurmustur. (Gorsel 30)
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Gorsel 30. Francisco Sobrino, Transformation Instable (Diizensiz Doniisiim)

2.2.3. Pablo Picasso (1881-1973)

Georges Braque ile kiibizmin temellerini atan Ispanyol ressam ve heykeltirag Picasso’

nun bazi resimleri, transparan yiizeylere ornek olabilmektedir.

Kiibist resimlerde bi¢imlerin par¢alanmasi ve birlestirilmesinin yaninda belirgin olan bir
diger oOzellik diizlemlerin ayrigarak farkli mekanlar icerisinde bir araya gelmesidir.
Bicimlerin, figiirlerin bu degisiklikler sonucu bir heykele bakiyormusgasina iki boyutlu
diizlem iizerinde her planinin algilanabilmesi yani farkli acgilardan ‘eszamanli’ olarak
algilanabilmesi goriingiisel (olaganiistii) transparanlik olarak tanimlanabilir (Rowe ve

Slutzky, 1997: 26).
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Gorsel 31. Pablo Picasso, Clarinet (Klarnet) , Tual Uzeri Yagliboya, 1911

Gorsel 32. Pablo Picasso, ‘Ambroise Vollard’ in Portresi’, Tual Uzeri yagliboya, 1910

Picasso, ‘Klarnet’ ve ‘Ambroise Vollard’ in Portresi’ eserlerinde oldugu gibi bir
diizlemde aymi bi¢cimin cesitli acgilarindan goriinlislerini yanyana veya {istiiste
koymustur. "Bu parcalar bakis acilarina gore degisik yonleriyle, karsidan, profilden ya
da bir baska yonden alinarak kompoze edilmistir. Sanat¢1 bodylece ii¢ boyutuyla
mekanda yer tutan bir heykelin etrafinda dolantyormus gibi hareket etmektedir" (Kinay,
1993: 234). Transparanligin ‘eszamanli’ olarak algilanma tanimina iki boyutlu yiizeyde

ulasan bir ¢ok kiibist resim Ornek verilebilir.

Bu tanimlar ile resimde yiizeylerin, heykelde bicimlerin es zamanli algilanmasi
goriingiisel transparan olarak tanimlanabilir. Gabo’ nun ‘Kadin Basi’ heykeli (Gorsel
33) bu es zamanl algilamaya ornek olabilmektedir. Ornegin heykele sadece ©nden
bakilsa bile hem 6nden yem yandan goriiliiyormus hissi vermesinin, farkli acilarla
kesisen yiizeylerin olusturdugu iic boyut ve ic¢c bosluklarin sayesinde oldugu

sOylenebilmektedir
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Gorsel 33. Naum Gabo, Head of Woman (Kadin Basi), 1916

2.2.4. Paul Nash (1889- 1946)

Admi sayili savas ressamlari arasina yazdiran, resimlerinde genellikle simgesel ve
stirrealist 6gelere yer veren {iinlii ingiliz sanatci Paul Nash, 20. Yiizyillin en 6nemli

ressamlarindan biridir.

Nash’ in iislubu yagaminin sonuna dogru savas resimlerinin disinda diissel nitelikler
gostermis, ve ingiliz manzara gelenegi icerisinde ‘nesnenin ustast’ olarak yeni bir kisilik

kazanmistir (NESA, 2004:78).
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Gorsel 34. Paul Nash, Diisten Bir Manzara, 1936- 38

Nash’ in simgesel bir ¢cok 6ge kullandigi ‘Diisten Bir Manzara’ adli eserinde hem
yansima hem gecirgenlik etkileri goriiliiyor. (Gorsel 34) Perspektif ve 151k yardimiyla
yansima etkisi verilen aynanin yanindaki yalmzca dis ¢ercevesi olusturulan ayirici
geometrik bigcimde kiiciik 151k oyunlariyla saydamlik etkisi verildigi ve bunun algi
boyutunda gerceklestigi soylenebilir. Izleyici eski bilgilerinden ve resimde verilen renk
ipuglarindan yararlanarak cercevenin icinde camsi, gecirken bir yiizey oldugunu

hissedebiliyor.

Yansitict ylizeylerle olusturulan algisal transparanlik heykelde de sik¢a kullanilan bir
ozelliktir. Etrafindaki goriintiiyli birebire yakin yansitarak mekanda kaybolan bigimlere
doniisen heykeller bu tip transparanliga 6rnek verilebilir. Rob Mulholland’ 1n figiir
formundaki aynalar1 farkli acilarda dogal bir mekanda konumlandirarak olusturdugu

heykelleri transparan etkileri ile neredeyse yokmus hissi vermektedir.(Gorsel 35)
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Gorsel 35. Rob Mulholland, Vestige (1z), 2009
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UCUNCU BOLUM
HEYKELDE TRANSPARANLIK

3.1. HEYKELIN TARIHSEL SURECINDE TRANSPARANLIK

Sanat insanin varolusundan, insanin kendini kesfetmesiyle ortaya c¢ikmis, donemlere
gore kiiltiirlerle, yeni anlayislarla sekillenerek giiniimiize kadar gelmis toplumsal bir
olgudur. Duygu ve diisiinceleri, sevincleri, nefretleri, tepkileri, heyecanlari, korkulari...
Kisacasi insana, dogaya dair her seyi anlamak, anlatmak i¢in hayatin vazgecilmez bir
kavrami haline gelmistir. Cogunlukla korunma ve biiyli amaciyla oldugu kabul edilen
magara resimlerinden bu giine kadar evrimleserek gelen sanat olgusundan tarih boyunca

hicbir toplum yoksun olmamustir.

Kokeninde bir yasama ve ¢alisma bicimi, toplumsal bir gercek bulunan sanat olgusu, ilkel
toplumdan bu giine kadar olan gelismesi i¢inde incelendiginden kendi basina oteki faaliyet
alanlardan bagimsiz, 6zerk bir tarihi degil, toplumun genel gelisimini tarih i¢inde bir yeri,
oteki faaliyet alanlariyla iliskileri oldugu goriiliir. Dolayisiyla sanatin, ilkel toplumdaki
biciminden bugiinkii durumuna gelisi, toplumlarin bu toplumlar i¢inde yasayan insanin
tarihsel degisiminden, gelisiminden ayr1 diisiiniilemez. Ortak bir yasanti, kollektif bir caba
biciminden ©6znel bir karaktere, bir ugras haline doniisiimii, insan caligmasinin tarihsel
karakterine baghdir. (Giiler, 1990: 318)

Konunun ele alimis bi¢imi, kaygilar, kullanilan malzeme, ylizey, mekan, boyut
degistikce giizel sanatlar kapsaminda farkli siniflar olustugunu sodylenebilmektedir.
Yiizey sanatlari, hacim sanatlari, ses sanatlari, dil sanatlar1 bu siniflardan sadece bir
kacidir. Hacim sanatlarindan olan heykel sanati da diger sanat dallar1 gibi sayisiz konu,

bicim, anlayis barindirarak giiniimiize kadar varligin siirdiirmiistiir.

Heykel en yalin tanimiyla kavram, konu, duygular1 estetik kaygi ile ii¢c boyutlu anlatma
sanatidir. Antik Cag’ dan beri varligini siirdiiren, donemlere, kiiltiirlere, inanclara gore
konu, bi¢cim, materyal yonlerinden farklilik gosteren boyutlu bir anlatimdir. Tarihsel

yonden sanat dallarinin en eskilerindendir.
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Sozliik anlam1”Tas, tung, bakir, kil, al¢t vb. maddelerden yontularak, kaliba dokiilerek
8Veya yogrulup pisirilerek bi¢imlendirilen eser, yontu, statii” olan heykel tabi ki bu giin

bu materyallerle ve yontemlerle sinirli degildir.

Ortaya c¢ikisindan 20. Yiizyila kadar klasik anlayisin siiregeldigi; tas, ahsap, maden gibi
temel malzemelerle sekillenen heykel sanatinin yeni arayislar, kesifler, endiistri devrimi
ve teknolojinin getirdigi olanaklar sayesinde farkli materyallerle anlatim olanaklar

zenginlesmigtir.

Heykel tarihine bakildiginda ilk heykelciklerin verimi, dogurganligi, bereketi saglamak
veya kotii olaylardan korunmak, amaciyla yapilan oran, benzetme kaygisindan cok

anlam kaygisi tastyan eserler oldugu goriilmektedir.

Gorsel 36. Willendorf Veniisii, M.O. 25000

8

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.53d030080c7692.09962
058 (28.04.2014)
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Misir heykellerinde degisen donemlere ragmen eserlerde bazi genel oOzelliklerin
korundugu goriilmektedir, bunun sebebi sanatin ve heykelin temelinin dini inanglara
dayanmasidir. Eserlerde kiitlenin duragan ve simetrik olmasi1 goze carpar. Figiirler
bagimsiz hacimler veya mimari bir yapiya bagli yontular da olsa sabit formlara sahip
olup, frontal durus sergilerler. Misir heykellerinde Oliimsiizliik inanis1 oldugu igin,
benzetme kaygis1 6n plana ¢ikmaktadir.
Firavun Mikerinos, Kralice 2. Hamerernebti heykeli Misirlilar’ 1n arduaz gibi sert taslari
islemedeki ustaliklarin1 gosterir. Bu donemin ayakta duran heykelinde sol ayak daima
ondedir. Fakat bu durusa dogal bir hareket denilemez ¢iinkil iki ayagin tabami da yere
yapisiktir. Bakis acist tamamen cephedendir,(frontal) izleyicinin heykelin g¢evresinde

dolagmasi, heykele farkli agilardan bakmasi planlanmamustir. Her sey acik se¢ik onden
okunabilir.(Huntiirk, 201: 54)

Misir’ da sicak iklim sebebiyle kiyafetlerin belli 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir.
Bu ozellikler, ince keten kumaslar, beyaz renk tercihi, genellikle erkeklerde kisa
kadinlarda uzun etekler olarak siralanabilir. Donemin resim ve heykellerine
bakildiginda da bu 6zelliklerin eserlere yansidigr goriilmektedir. Kalicilik kaygisiyla
cok sert taslarla calismalarina ragmen ‘Firavun Mikerinos, Kralice 2. Hameremebti’
heykelinde de goriildiigii lizere (Gorsel 37) ayrinti noktasinda viicut hatlarin1 belli
etmeye calistiklar1 sOylenebilir. Kadin figiirdeki bacak ve diz kisimlarinin kivrimsiz
blok kumasa ragmen belli edilmesi ve giysinin bel kisminda bir ayrim goriilmemesi iist
kisimda kiyafet olmadigin1 yada kiyafetin ¢ok ince bir kumasa ve transparanliga sahip

oldugunu hissettirmektedir.
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Gorsel 37. Firavun Mikerinos, Kralice 2. Hameremebti, M.O. 2525

Mezapotamya’ da ise Misir’ da ki gibi oliimsiizliik, yasami1 koruma kaygis1 olmadigi
icin heykellerin pismis topraktan da yapilabildigi goriilmiistiir. Daha ¢ok bu diinya ile
ilgili konular islenen eserlerde devasa boyutlarla da karsilasilmamaktadir. Figiir
heykellerin ~ biiyiiklikklerinin ~ dogadaki  biiyiikliikleriyle ~ orantili  oldugu

sOylenebilmektedir.

Yunan heykeline bakildiginda ise Arkaik Donemde frontalite, simetri, sert hatlar gibi
Misir Heykeli 6zellikleri net olarak goriilmektedir. Erken Klasik donemde ise gerek
figiir gerekse giysi hatlarinin, yiiz ifadelerinin ve sa¢ ayrintilarimin yavas yavas
yumusadigi, boyutlar da ise gercek figiir boyutlarina yakinlasma goze carpmaktadir.
Misir etkilerinin artik hi¢ hissedilmedigi bu donemde ve devaminda figiirlerin
oturuslarindaki rahatlik ve dogal hareketli duruslar1 kumaslarla biitiinleserek eserlere

yansimistir.
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Gorsel 38. Figures of Three Goddesses (Uc Tanrica Heykeli), M.O. 435, Londra

Ideal figiir olciilerinden daha biiyiik boyutlarda islenen ‘Uc¢ Tanrica Heykeli’ nde
figiirlerden c¢ok, abartili giysi kivrimlar dikkat cekmektedir. (Gorsel 38) Kumas
kivrimlarinin birikerek yogunlastigi yerlerde viicut hatlar1 gizliyken; gogiis, diz gibi

kumasin gerginlestigi yerlerde transparan etki hissedilmektedir.

Arnheim’ 1n da belirttigi lizere 68eler arasindaki iliskilere dayali transparanlik, insan
viicudunun kiyafetleri igerisinden ‘gOriindiigii’ resim ve heykellerde de algilanir.
Ogelerin sistemi ve kesismesi ressam ya da heykeltiras tarafindan gercekte sunulan ikili
rolyefin bir alt boliimiinii olusturur. Iki sistemin birbirleri icerisinde c¢akismasinin
coziimii ise derinligi hissettirmesi ve katmanlarin yeterli diizeyde diizenli olmasidir.
Klasik Yunan heykellerindeki mermer heykellere bakildiginda tek bir yiizey
goriildiigiine ve tastan kumas ile kapli bir viicut goriildiigiine inanilmasi ¢ok zordur

(1974:257).

Helenistik donem heykelinde duygularin yogunlukta oldugu soOylenebilir, gelismis
anatomi ve hareketli figiirlerin yam sira gergege yakin duygusal ifadeler o donem

heykelinin ayiric 6zelliklerindendir.
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Gorsel 39. Kanatli Zafer Heykeli ( Nike), M.O. 2. Yy., Louvre Museum

‘Kanath Zafer Heykeli’ (Nike) Helenistik Donemin en bilinen en onemli eseri kabul
edilir. (Gorsel 39) Louvre Miizesi’ nde bulunan, basi ve kolu kayip olan heykelde
agirlik sag bacaga yiiklenmis sol ayak geride durmaktadir. Go6giis kismi 6ne ve yukari
dogru cikarak tiim beden hareket kazanmis ve kanatlarin durusuyla bir denge
olusturmustur. Kumasimin ¢ok ince oldugu hissedilen giysi heykelin hareketiyle uyum
icerisindedir ve bazi yerlerde bedene o kadar yapisiktir ki neredeyse yokmus gibi
goriliniir. Bu transparan etki sayesinde karin bolgesindeki viicut kivrimlart ve gobek

deligi oldukg¢a nettir.

Roma Doénemi heykellerinde ise Yunan heykellerinden kopyalar gormek miimkiindiir.

Dini geleneklere baglilik, gelisen portrecilik, yiiz ifadelerinin ayrintili ve realist islenisi
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ise gelistirdikleri ozelliklerdendir. Ayrica kutlama ve zafer betimlemelerinin oldukca
ayrintili, siislii ve gorkemli bir sekilde anit ve rolyefler de yer aldig goriilmektedir. Bu
betimlemelerde giysiler genelde yogun katlar olarak kapatici 6zellikte kullanilmis,
ancak yer yer kumasin bedene cok yakin oldugu ve figiiriin hatlarinin belli oldugu

gorilmistiir.

Ronesans’ a kadar hakim oldugu goriilen romanesk ve gotik donemde, mimariye ve dini

ritiiellere bagliligin yaninda isciligin ve ayrintinin 6nemsendigi heykeller goriilmektedir.

Avrupa’ da cografi kesiflerden sonraki ekonomik kalkinma, ortacagin sonlarina dogru
sanat alaninda olusan birikim, matbaa ile fikir ve yeniliklerin genis Kkitlelere
yayilabilmesi, hiimanizmin yiikselisi gibi gelismelerle yeni bir doneme girilmistir.
Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, bilindigi iizere 15. Yiizyil da italya’ da ortaya
cikan ve daha sonra Avrupa’ ya yayilan ‘insan’ merkezli bir donemdir. Edebiyat, bilim,
felsefe gibi bir¢cok alanda kokli degisiklikleri kapsayan Ronesans’ 1n sanata yansimasi
her alanda olmustur. Ronesans’ ta insanin on planda olmasi heykel sanatina da
yansimis, heykel mimariden koparak bagimsiz figiir ve rolyeflere doniismiistiir. Incil ve
Tevrat’ tan sahnelerin resmedildigi ve boyutlandirildigt Ghiberti, Donatello,
Michelangelo’ nun Onciiliikk ettigi bu donemde Antik Cagdan sonra ¢iplak figiirlerle

yeniden karsilasilmaktadir.

Gec Ronesans olarak da adlandirilan, Ronesans ile Barok Donem arasinda bir gecis olan
Maniyerist donemde sanat anlayisi yavas yavas degismeye baslamistir. Modernizme
yaklastikca sanat¢i igin estetik kaygilar 6n planda olmaya baslamis din ile sekillenen
heykelde artik ‘konu’ ilk kaygi olmaktan ¢ikmistir. Hareket 6gesi 6n planda olup,

figiirlerin duruslar1 olduk¢a zor pozisyonlardadir.

Cogunlukla mermer, tun¢ ahsap malzemelerin kullanildigt Barok Donem heykelinde
hareketli figiirler, abartili kivrimli kumaslar, yogun yiiz ifadeleri kullanilmistir. Tiyatral
ve devinimi yiiksek kompozisyonlar olusturulmustur. Barok’ un oncii sanatcilarindan
olan italyan heykeltiras Lorenzo Bernini’ nin (1598- 1680) bu o6zelliklere sahip bir¢ok
heykeli olup, ayrica 15181 ve golgeyi hem eserlerinde hem de eseri konumlandirdigi

mekanda ustaca kullandig1 goriilmektedir.
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Barok Donem in Onemli sanatcilarindan italyan heykeltiras Antonio Corradini’ nin
(1668-1752) eserlerinin bir ¢ogunda transparan etki dikkat ¢cekmektedir. ‘Figiirii hem
gizleyen, hem de gozler Oniine seren Corradini parlak mermerin niteligi ile tiiliin

transparanlig arasindaki ¢eliskiyi zekice ¢coziimlemistir.(Boucher, 1998: 22).

Sanat¢1 ‘Modesty’ heykelinde bu etkiyi yalnizca figiiriin bedeninde degil portresinde de
olduk¢a iyi vermistir. (Gorsel 40) Mermerin hacmi dolayistyla herhangi bir 151k
gecirgenligi olmasa da figiiriin tepe noktasindan yere kadar her ayrintida hesapli bir

sekilde kivrilarak su gibi akan ince kumas drapeleri bu etkiyi hissettirmektedir.

Gorsel 40. Antonio Corradini, Modesty, 1745- 52, 1,95 m., Sansevero Chapel

Italyan heykeltiras Francesco Queirolo (1704- 1762) Barok Donem’ de 6nemli eserler

3

vermis bir sanatcidir. ‘Gercegi Bulus® heykeli, “...Queirolo tarafindan 1757 yilinda

calisilmistir. (Gorsel 41) Antonio di Sangro’ yu temsil eden heykel sahte inanclardan
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kurtularak gercegin bulunmasini betimler. Ag sahte inanclarin alegorisi, kanath varlik
da gencligin alegorisidir. Sonucunda sahte inanclardan kurtulma gencligin
yardimiyladir (Huntiirk, 2011:170)”. Mermerden oyulan ve olduca kompleks bir
kompozisyona sahip heykel gorenleri sasirticak kadar girift ve iyi islenmis farkl

dokulara sahiptir.

Gorsel 41. Queirolo, Release from Deception (Gergegi bulus), 1752- 1759, 1,95 m.,
Italya

51



Insan tenini, hem sert hem yumusak goriiniimlii kumas drapelerini, figiirlerin dogal
hareketlerini ustaca isleyen sanat¢i bunlarin yani sira ana figiirii tamamen saran agda
espasi birbirine ¢cok yakin kullanarak transparan bir etki vermistir. Heykel etrafinda
dolasilabilecek bir mekanda konumlansaydi, bu transparan etki sayesinde bazi

yerlerden hem heykelin arka tarafi hemde mekan goriilebilecekti.

3.2. MODERNIZME GECIS VE MODERN HEYKEL

19. Yiizyilla kadar heykel belli kaliplar icerisinde ifade imkani bulmustur. Figiir
siiphesiz heykelin ana 0gesi olup, yapilan degisiklikler ya da katkilar figiirlerin
hareketleriyle, yiiz ifadeleriyle, kumas drapeleriyle, konular ise tarihteki ve kutsal

kitaplardaki sahnelerle sinirli kalmistir.

17. ve 18. Yiizyillarda yayginlasan Aydinlanma felsefesi, Tanr1 ve din merkezli toplum
yapisinin 6nemli degisikliklere ugrayacagi siirecin baslangici olmustur. Avrupa’ da ve
Bat1’ da bir doniim noktas1 olan, ozgiirliik, adalet gibi ilkelerin yayilmaya basladigi,
monarsinin devrildigi, kilisenin kendisini yenileyip diizenlemek zorunda kaldig1 1789
Fransiz Ihtilali ile de sanatci, yaratma siirecinin degisip ozgiirlestigi, o giine kadar

sanatin sinirlandig kaliplardan ¢iktig bir siirece girmistir.

19. yiizy1lda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temsil etmeye soyunan sanatcilar,
modern diinyanin goriinlimlerinin  6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislar, yeni konular yaninda yeni bi¢imsel teknik arayiglarla ‘giizel duyu’nun &tesini
amagclayarak, izleyicinin gorme bicimlerini ve algisin1 degisime ugratma cabasi igcinde
olmuslardir. 20. yiizy1l sanati, iste bu cabalarin birikimidir.( Antmen, 2008: 18)

Fransiz Devrimi ve Aydinlanma Donemi ile birlikte olan koklii degisimler, bilimde,
teknolojide meydana gelen gelismeler, bilgi ve akil merkezli diisiince yapisi ve uygun
siyasi yapillanma Sanayi Devrimi’ nin temellerini atmistir. Sanayi devrimi bir ¢ok
alanda oldugu gibi sanat alaninda da koklii degisimlere sebep olmustur. Toplumun
sanatin ve sanatcinin tiim bu gelismelerle modern diisiinceyle tanistigi donem yeni bir

yapinin ve kiiltiiriin baglangici olmustur.
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Modernizmin sanat alanindaki temelleri sanat¢cinin diinyayr oldugu gibi betimlemeyi
reddetmesiyle atilmistir. Bu aykirt durus ‘izlenimcilik’ akimini ortaya ¢ikarmis resim ve
heykel artik alternatif arayislarla sekillenmistir. Modern heykelin Oncii isimleri olan
Auguste Rodin ve Medardo Rosso izlenimci resmin 1sik degisimlerini, yumusak

gecislerini eserlerine yansitarak heykele yeni bir soluk getirmislerdir.

Izlenimci yaklasim cercevesinde eserler veren italyan sanatct Medardo Rosso (1858-
1928) plaster veya al¢1 iizerine 151k geciren 6zellige sahip balmumu ile ¢alisti1 eserler
vermistir. Sanat¢inin heykellerinin 151k gecirme 6zelligi olmasa da verdigi bitmemislik
hissi ve yiizeydeki balmumu malzemenin farkl 1s1k etkileri, parlakligi bunu az da olsa
hissettirmektedir. Ayrica bu teknik duragan formlara hareket katarken ayni zamanda
heykelin i¢ini gbrme istegi uyandirmaktadir. (Gorsel 42)
Genellikle kiiciik boyutlarda al¢1 iizerine seffaf balmumuyla calisan Rosso’ nun 11k
oyunlarimi gozeten heykelleri, tipki izlenimciler gibi giindelik yasami ve siradan insanlari
konu alir. Rossu’ nun kullandig1 seffaf balmumu, izlenimcilerin resimlerindeki gibi
titresimli bir yiizey elde etmesine yol acar. Kendi doneminin geleneksel heykel anlayisiyla

kargilagtirildiginda 6zgiin bir figiir olarak dikkat ceken Medardo Rosso, 19. Yiizyilin en
ilging¢ heykeltiraglarindan biri olarak kabul edilir. (Antmen, 2008: 27)

Gorsel 42. Medardo Rosso, Behold the Boy (Cocugu Seyretmek), Plaster Uzeri
Balmumu, 1906
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Kendi cagimin heykeline yeni bir ifade kazandiran, Alman diisiiniir George Simmel’ e
(1840-1918) gore “modernlik ruhunun ifadesi” olan Auguste Rodin (1840-1917), 19.
yiizyilin kaliplasmis akademik heykeline karsi cesurca karsi durmus, insan bedeninin
hallerini zengin bir bicimsel dagarcik icinde o giine degin goriilmemis bir gerceklik, ote
yandan romantizmle ortaya koymustur. (...)Rodin’in 1smarlama bir yapit olmasina kargin
reddedilen “Balzac” (1891) heykeli, anit olgusuna siradist yaklagimi ve bigimsel
serbestligiyle 19. ylizyilin en ‘aykirt’ kamusal heykeli olarak nitelendirilmistir. Rodin’in
Olimiinden yillarca sonra 1939°da Raspail Bulvari’na yerlestirilen Balzac heykeli, iinlii
heykeltiras Brancusi’ ye gore “modern heykelin baslangic noktasi” dir (Antmen, 2008: 15)

Gorsel 43. Auguste Rodin, Balzac, Bronz, 1897, Paris

Modern ve Soyut heykelin Dogusu adli kitabinda Bilge, heykelin bu donemdeki

degisim siirecini su ciimlelerle a¢iklamistir;
Heykelde konular degismisti; geleneksel “kurallar biitiinii” diisiinen, cesur heykeltiraslarin
goziinden diigmiistii. Rodin, anatomik biitiinliik gerekliligini reddetti; heykelsel biitiinliigiin

geleneksel bitirisgten daha ©nemli oldugunu savundu. Iste 6zgiirlik yolunda sanatgi ilk
adimini atmig oluyordu. (Bilge, 2000: 4)
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Rodin’ in bu cesur, karsit tavri, heykelin nasil olmas1 gerektigi konusundaki kaliplari
yikarak yeni bir kapr agcmistir. Brancusi’ de bu anlayisla figiirii yalinlastirarak farkli
yiizey ve 1s1k yansimalariyla heykele yeni bir boyut kazandirmistir. (Gorsel 44) Bilge’
ye gore Brancusi, heykele getirdigi yalinlik ve heykelin kaidesiyle olan biitiinliigiiyle

karmagikliktan siyrilarak ‘soyut” un sinirlarina dayanmistir (2000:26).

Gorsel 44. Constantin Brancusi, Bird in Space (Boslukta Kus), Bronz, 118 cm, 1925

Heykel artik mimari bir yapiya, mekana ya da kaideye bagh degildi, ancak hala
kiitleselligini koruyordu. Rodin’ in bicimsel biitiinliigii reddetmesi ile kiitle, hacim,

mekan degismeye baslayacakti.
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Gorsel 45. Henry Moore, Bird Basket (Kus Sepeti), Ahsap ve Tel, 1939

Kiitle ve boslugun iligskilenmesiyle heykel ile mekan da biitiinlesmeye baslamistir.
Genellikle insan figiiriinii soyutladigi caligmalart ile ©6n plana ¢ikan Moore
heykellerinde malzemeyi kiitlesel olarak kullanmayi tercih etse de bosluk, aralik gibi
unsurlart da kiitle ile birlikte kullanmistir. (Gorsel 45) Bu iliski mekan1 heykele
katarken ayni1 zamanda boslukta tellerle transparan yiizeyler ile olusturarak mekani

farklilagtirmistir.

Figiir, portre, ifade.. tiim bu degisme ve gelismelere ragmen her zaman heykel sanatinin
konusu olmustur. Ancak yeni diisiinceler, tepkiler, olanaklar ile izleyici artik ¢ok farkli
anlatimlar gormek lizereydi. Vladimir Tatlin, Antoine Pevsner, Naum Gabo, Alexander
Archipenko ve bir cok yenilikci sanat¢i, her tiir malzemeyi, farkli sekil ve teknikte

kullanacak, kaliplara sigmayarak 6zgiir diisiinceyi, hayal giiciinii eserlerine yansitacakti.
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3.3. MODERN HEYKELDE TRANSPARANLIGI KULLANAN
SANATCILARDAN ORNEKLER

3.3.1. Antoine Pevsner (1886-1962)

Rus asilli Fransiz heykeltiras Pevsner kardesi Naum Gabo ile Konstriiktivist akimin en
onde gelen isimlerindendir. Pevsnerin eserlerine bakildiginda malzeme cesitliligi dikkat
cekmektedir. Kiibist etkileri de gdrmenin miimkiin oldugu heykellerinde pleksiglas,
bakir, cam, metal gibi malzemeleri bazen tek basina bazen ise birlikte kullandigi

goriilmektedir.

Gorsel 46. Antoine Pevsner, Torso (Tors), Pleksiglas, 1924-26

57



Modern goriisiin Onciilerinden olan sanat yasamina resim ile baslamis ancak Gabo’ nun
da tesvigi ile adin1 konstriiktivist heykeltiraslar arasina yazdiran Pevsner’ in ‘Torso’ su
plastigin bicimlendirilmesi ile gerceklestirilen yapisal bir anatomi anlatimidir. Sanatgi
burada bedeni melzemenin imkaniyla transparan hale getirerek kisilikten arindirmistir

(Bilge, 2000: 151).

Gorsel 47. Antoine Pevsner, Model for construction World (Diinyanin Yapist), 1946,

Paris

Pevsner eserlerini hacim ve kiitleyi reddederek mekan, espas, hareket ve 1sik ile
biitiinlestirerek meydana getirmistir. Kullandigr malzemeler transparan veya opak da
olsa olusturdugu yiizeyler 15181 ve mekam birer heykel malzemesi olarak eserlerine

katmustir.
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3.3.2. Alexander Archipenko (1887- 1964)

Kiibizm akimi icerisinde soyut eserler vermis olan heykeltiras Archipenko’ nun yatay-
dikey, icbiikey- digbiikey, diiz- hareketli form gibi karsitliklar1 kullanarak tiirli 151k

oyununu eserlerinde kullanmistir. (Gorsel 48)

Gorsel 48. Alexander Archipenko, ‘She is the Space’ (O Espastir), 1947

1912’ lerde saydamlikla ilgili deneysel, ¢alismalar yapma geregi duyan ancak donemin
tek saydam malzemesi olan cam ile sinirli kalan Archipenko, 1947’lerde akriligi heykel
malzemesi olarak kullanmaya baglar. Eserleri siirekli gelisen insan bedeninin ve
ruhunun madde ile birlesimini gorsellestirmektedir. Elestirmen Katherine Kubh,
sanat¢cinin  heykele en biiyilk katkisinin metafiziksel oldugunu, goriineni ve
goriinmeyeni, goriintiiniin kendisinden ziyade seyircinin goriintiiye tepkisinin onu

ilgilendirdigini soylemektedir (Bunch, 1972: 22).
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3.3.3. Naum Gabo (1890-1977)

Konstriiktivist akimin 6nemli temsilcilerinden Rus kokenli Gabo, miihendislik egitimi
de aldigindan eserlerinde hesapli yapilarla birlikte geometrik bigimler de kullanirken
ayn1 zamanda teknolojiyi kullanarak kinetigi de eserlerinde kullanmistir. Gabo’ nun
heykellerine bakildiginda aliminyum, celik, plastik, cam, naylon gibi gelenekselden
oldukc¢a uzak malzemeleri tercih ettigi goriiliiyor. Transparanlig1 eserlerinde bazen tek
basina bazense opak yiizeylerle zitlik olusturarak kullanan sanat¢i, bunu malzemenin
kendi gecirgen niteligi ile yaptig1 gibi birbirine yakin dizilen iplerle olusturdugu sistemli
yiizeylerle de goriingiisel olarak heykellerinde kullanmistir. (Gorsel 49-50)

Gabo’ nun plastik, cam, metal plaka, tel, karton, tahta vb. malzemelerden insa ettigi ilk

denemeleri figiiratif karakterdeyken, daha sonra yaptiklari tamamen soyut islerdir. Soyut

calismalarindan bazilar1 yerden yukari dogru yiikselen siitunlara benzerler. Digerleriyse

daha yuvarlak hatli, ‘olumlu’ duygular uyandirmaya doniik arastirmalardir.( Yilmaz, 2005,
s. 95)

Gorsel 49. Naum Gabo, Construction in Space (Boslukta Konstriiksiyon) 1958- 63

Gorsel 50. Naum Gabo, Linear Construction in Space (Boslukta Cizgisel

Konstriiksiyon), 1949
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Dort noktadan zeminle iliski kuran, opak yiizeylerin olusturdugu yapinin ortasindaki
boslukla, heykelin yere degme noktalariyla yiizeylerin olusturdugu bosluklarin
benzerlik kurdugu ‘Uzayda Konstriiksiyon’ heykelinde, ortada bulunan farkli akslardaki
bos yilizeylerden karsilikli ve merkeze dogru gerilen iplerle transparan planlar

olusmustur.

Transparan yiizeyler, i¢ ve dis biikey metal planlar sayesinde geleneksel heykelde sikc¢a
karsilasilan kiitlesel goriiniim yok olmus ince seritlerden olusan gdvdeden arka tarafi

gormenin kolay oldugu bu yapit acik bir goriiniime kavusmustur.(YEM, 2008: 637)

Gabo ‘Kiiresel Tema’ olarak adlandirdig: bir seri heykel yapmistir. Dairesel yiizeylerin
sagladigi olanaklar1 arastirarak farkli kesim ve birlestirme noktalariyla bicimler
olusturan sanat¢i bu serisinde de transparan malzemelerden ve kendi olusturdugu

transparanliktan faydalanmistir. (Gorsel 51)

Gorsel 51. Naum Gabo, ‘ Translucent Variation on Spheric Theme’ (Kiiresel Tema’da

yar1 transparan ¢esitleme), 1951

Rickey, Gabo icin hayati boyunca plastik planlar ve c¢ubuklar gibi transparan
materyalleri eserlerinde kullanan sanat¢inin bu yolla i¢ boslugu kesfedip, daha sonra
plastigin yiizeyini diizeltmek ve yiizeye bir yon vermek icin iistlerine ¢izgiler ¢izdigini,

ki bu sonunda ona bosluga ip germe fikrini verdigini soylemistir.(1995: 107)
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Yazar A. L. Chain ‘Art News’ ta Gabo’ nun konstriiktivist estetige ise yarar bir bakis
acist getirdigini $O0yle ifade etmistir. “Konstriiktivist heykel mekanda (boslukta)
yapilanan statik olmayan oOgeleri ortaya koyar. Bosluk artik heykelin gercek, plastik,
dolaysiz bir malzemesi durumundadir ki bu transparan malzemenin iistiindeki ¢arpici

vurgudan kaynaklanmaktadir (Bunch, 1972: 21)”.

‘Gabo cam ve plastigi kullanarak, eserlerine, siirekli derinligi, 151k ve 151k devinimini

kazandirdi. Gabo’ nun golgesiz heykelleri bu sekilde dogdu (Bilge, 2000:145)”.

l

Gorsel 52. Naum Gabo, ‘Column’ (Siitun), 1923
3.3.4. Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946)

Bir dénem Bauhaus Okulunda Ogretim yapan Macar asilli ressam ve heykeltiras olan
Moholy- Nagy Konstriiktivizmi yalnizca heykelde degil resim ve fotografta da
kullanmistir. Eserlerine bakildiginda da tiim bu alanlarda asil cabasinin 15181n
olanaklarin1 arastirmak oldugu soOylenebilir. Isik deneylerinin heykele yansimasi

transparan plastik malzemelerin 151k gecirgenligi 6zelligi ile olmustur. (Gorsel 53-54)
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Sanat yasaminin ilk dénemlerinde metalle olusturdugu yapitlarinin bircogunu, daha sonra
plastiklerle ele alan sanatci, bu yapitlarini genellikle yapay 1sikla i1siklandirmaktadir.
Sanat¢inin gorevi konusunda Nagy; “ Bu giiniin sanat¢isinin gorevi, heniiz goriilmeyenlerin
icine girmek, endiistri toplumunda yeni dlgiiler aramak, ortak duygulardan yenilerini bulup
ortaya ¢ikarmaktir” der. (Ata, 1978, 73)

Gorsel 53. Laszlo Moholy-Nagy, Leda and Swan (Beden ve Kugu),1946

Gorsel 54. Laszlo Moholy-Nagy, ‘Relief Wall Piece’ (Rolyef)

Sanat tarihcisi Addison F. Page, “Nagy siradan figiir hareketlerinin kalitesini yakaliyor.
Malzemenin ozgiir plastik olanaklar1 ve transparanligi formu, dokuyu ve es zamanl

olarak boslugu algilamamizi sagliyor(Bunch, 1972:36)” demistir.
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Gorsel 55. Laszlo Moholy-Nagy, ‘Ligh-Space Modulator’(Uzay-Isik Modiilatorii), 1930

Moholy’ nin yapitlarinin en biiyiik 06zelliginin 151k tutkusu oldugunu sdyleyebiliriz.
Moholy’ nin 1926’ dan sonra yaptig1 resimlerin pek cogu diiz yada girintili degisik plastik
maddeler iizerine yapilmis, bdylece 15181n nesne {izerindeki fiziksel bogluklara ulagmasi
saglanmisti. Kendisinin en iinlii yapit1, birka¢ yilda gelistirip 1930’ da sergiledigi kinetik
bir heykeldi. Bugiin Isik- Uzay Modiilatorii diye bilinen bu yapitin ilk adi Isik Donatimt’
ydi. Celik, cam, plastik ve tahta malzemeden olusan bu motorlu yapiti, sadece mekanik
nitelikleri olan bir sanat iiriinii degil, 1s1kl1 bir gosteri araci olarak goérmek gerekirdi.
(Lynton, 1991: 119,120)

3.3.5. ilhan Koman ( 1921- 1986)

Tiirkiye’ nin en 6nemli heykeltiraslarindan olan ancak yasaminin ¢ogu Isvec’ te gegmis
olan Ilhan Koman sanat yasami boyunca bilimi, matematigi ve estetigi birlestirdigi bir

cok eser liretmistir.

Koman’ 1n ‘oo - 1 serisi’ ve tiirevleri sistematik hesapli bigimler ile olusmustur.

Bu seri, ¢ocuklugumuzdaki ucurtma kuyrugu yapiminda kullanilan ana yapiyla baslayan
bircok tiirev igerir. Cogunlukla tek parca metal veya ahsap levha / parcadan baglayarak,
kullamlan malzemenin esnekligi  zorlanarak olusturulmuslardir. To Infinity...
(Sonsuzluga...), Snackan (Deniz Kabugu) ve Vattenvirveln (Anafor), bu caligmalarin en
giizel 6rneklerindendir. (Koman Vakfi, 2005: 76)
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‘Sonsuzluga’ adli eserde; yapisal Ogelerin aralarindaki bosluklar dolayisiyla eserle
birlikte gerisindeki alan ve mekan da algilanirken, dgelerin birbirine yakinlig1 sayesinde
de biitiinliigiin saglandig1 goriiliiyor. Heykel mekanla biitiinlesirken, dolu ve bosun

birbiri ile olan hassas ve hesapli iliskisi de siirekliligi sagliyor.

Gorsel 56. Tlhan Koman, ‘To infinity’ (Sonsuzluga), 1986

Koman’ 1 bu sistemle yaptig1 bircok heykel bulunmaktadir. Kurdugu sistem ve Kkiitle-
bosluk iliskisi heykellerinin hem izleyiciyle hem de yer aldigi mekanla iliskisini
giiclendirmektedir. Akdeniz heykelinde de oldugu gibi biitiin icerisinde her biri iliskili
olan kiitle ve bosluk isi mekanla iliskilendirdigi gibi kiitleyi de hafifletmektedir.

Koman’ 1n Akdeniz heykeli’ nde kollarin1 yana a¢mis gen¢ kadin figiirii, bedeninin
izerinden 1rmak gibi asag1 dogru akan giysisiyle biitiin insanlig1 kucaklamak istiyor gibidir.
Boyle bir anitin iletmek istedigi mesaj, baris ve kardeslik diisiincesi iizerine kurulu olabilir
dogal olarak. Peslerinde zengin kiiltiir birikimleri birakarak, bu cografyadan gecen insan
topluluklari, Koman’ 1n anitinda bir simgeye doniismiis goriintiisiiyle, ge¢gmisten gelecege
birakilan insancil degerlerin bir biitiiniidiir. Sanatg1, maddenin agir fizik yapisini, bir Iyon
sitununu yukaridan asagi bolen ince yivler gibi tarayip kompoze ederek yeniden
yapilandirmistir bu heykelde. Anitin yapim c¢alismalarinin yaratmis oldugu sorunlar da
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animsanirsa, disardan bakildiginda yirtilmis bir kagidi andiran, o nedenle bes tona yakin
metal malzemeyi Kkiitlesellikten arindirmakta, sanat¢inin  gosterdigi iistiin - yetenegin
anlasilmasi belki kolaylasabilir (Ozsezgin, 2005: 23- 24).

Gorsel 57. IThan Koman, Mediterranean (Akdeniz), Demir, 1978-80

3.3.6. Stanislav Libensky (1921- 2002)

Esasen ressam olan, heykel ile cami estetik bir sekilde birlestiren 6nemli cam
sanatcilarindan Libensky, eserlerini genellikle yine heykeltiras olan esi Jaroslava
Brychtova ile gerceklestirmistir. Camin 1sikla olan iligkisini ¢oziimlemeye ve kontrol
etmeye yonelik arastirmalarimi eserlerine oldukca Ozgiin bir bicimde yansitmistir.

(Gorsel 58-59)
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Gorsel 58. Stanislav Libensky, Spaces VI (Mekanlar), 1995
Gorsel 59. Stanislav Libensky, Horizon (Ufuk), 1992

Kehlmann’ 1n soyledigi iizere( 2002: 25), Libensky, bu ¢oziimlemeyi; ‘Benim i¢in cam
1siktir, ki bu yakalanmasi zor, anlasilmaz veya farazidir. Isigin nerede basladigini ve
bittigini belirleyemezsiniz. Isik belli bir alanda var olur, bu alan1 anlayan, tanimlayan ve
camin merkezindeki 151k dinamiklerini nasil sunacagini bilen sanat¢idir. Cam kendi
icinde bir kitle ya da hacim degildir, bu ylizden sanat¢i hacmi tanimlamak ve kitleye

ulagsmak zorundadir’ seklinde ifade eder.
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Gorsel 60. Stanislav Libensky, Cube in Sphere (Kiirede Kiip), 1980-99

“Libensky 15181 heykellerinin icinde tutma yollarini yiizeylere yaptigi negatif- pozitif
rolyeflerle sanki iginde gezinilen bir labirente doniistiirmiistiir. Bazen de heykellerde
olusturdugu genis diizgiin yiizeylerle 1s181n sanki uzaysal mekanda eriyip kaybolma

hissini doguracak etkiler sunmustur (Agatekin, 2008:8).”

3.3.7. Ruth Asawa (1926- 2013)

Japon kokenli Amerikan ressam ve heykeltiras Ruth Asawa cizimlerinde de
heykellerinde de ¢izgisel yapilar tercih etmistir. T1g isi heykelleri ile sanat¢cinin eserleri
ilk bakista ayirt edilebilir. Demir, bakir, piring tellerden ¢izgisel boyutlu transparan
formlar yaratan Asawa heykellerinin bircogunu tavandan asarak sergilemistir. Tellerden
olusturdugu ve espasi da bir heykel malzemesi gibi kullandig1 eserlerinde bu yiizeyleri
i¢c ice veya list iiste de orerek kademe kademe bosluga karisan yada opaklasan yalnizca

mekanla degil, kendi golgeleriyle de iligki icerisinde olan eserler vermistir.

Asawa iki boyutlu cizgileri iic boyutlu uygulamalara doniistiiriiyor, ¢izimleri
heykellestiriyor. Onun bu basit, yaniltict stratejisi transparanlik iistiine bir yogunlagma

olup temel zitliklart anlaml bir sekilde iliskilendirmesini sagliyor (Cornell, 2006: 164).
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Gorsel 61. Ruth Asawa, Untitled (Isimsiz)

Fotografta Asawa asili haldeki biiyiik boyutlu heykelin icinde, dizlerinin iistiindedir.
Heykelin kum saati formu, geleneksel sekilde gorsellestirilen kadin bedenine agik bir
gonderme yapmaktadir ve acik- orgii yapisi ile saglanan transparanlik sayesinde Asawa’

nin viicudu ayirt edilebilmektedir (Cornell, 2000: 150).
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Gorsel 62. Ruth Asawa, Isimsiz, Demir ve Piring Tel Orgij, 1950’ lerin sonu
3.3.8. Kuzgun Acar ( 1928- 1976)

Tiirk heykel sanatinin 6nemli isimlerinden Acar’ in ahsap yontularla baslayan heykel
seriiveni zamanla metal levhalardan dikensi yapilara, civilerin yan yana kaynatilmasiyla
olusturulmus planlarin hareketli kompozisyonlarina doniigmiistiir. Ayrica elek telleriyle
yaptig1 ii¢ boyutlu bulutsu organik formlu heykellerle boslugu kusatarak, onu da bir

heykel malzemesi olarak sunmustur.
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Gorsel 63. Kuzgun Acar, Untitled (Isimsiz), Demir

Kuzgun Acar heykelini pek 6zgiin olmasa bile pek de siradan sayillmayacak bir bigimde
gerceklestiriyor. Kaynakli demirler aslinda demir civilerin birbirine kaynak yapilmis; bazen
baglar1 bazen de sivri uclart digarda kalacak sekilde bunlar. Siddetten dikenleri
kabarivermis bi kirpi goriiniimiinde heykeller ama kuskusuz en 6zgiin ‘ katkisi’ elek
tellerini kullanmadaki teknigi. Elek tellerini yamyassi yatirip iistiine plastik bir maddeyi yer
yer yakarak bicimlendirmesi yada telleri at kat biikiip bulut gibi boslukta sallandirmasi. Bu
aslinda yapis1 kaba olan bir malzemeye 6riimcek ag1 gibi bir zerafet kazandirmasi arastirici
bir kafa yapisimin isareti mutlaka. Bana Gabo’ yu hatirlatiyor. Farkliliklari Gabo’ nun
ozellikle naylon gibi degerli maddeleri kullanmasi. Kuzgun Acar elek teline yavas yavas
varmis.(...) elek tellerinin en bilylik avantaji tabiki hem kati hem de saydam olmalari.
Sisirilmis birr 1stakoz sepetine benzeyen bu tiiliimsii bicimlerin icinden gecgen 151k, boglukta
yepyeni bir dilin varligim noktaliyor (Tiirkiye Is Bankas1, 2004:70).

Levent Calikoglu Acar ve heykelleri i¢in kaleme aldig1 yazida Paris Modern Sanatlar
Miizesi’ nde cekilmis fotograflara binaen elek teliyle yaptigi heykeller icin sunlar

sOylemistir;
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Isik bu tel kafesleri yalayip gectifinde ona hem kadifemsi bir doku katmakta hem de
varligim kesfetmemizi saglamaktadir. Acikcas:t heykelin boyutlarini gorecelestiren 1sik,
izleyicisine malzemenin varligi hakkinda bir sir vermektedir. izledigimiz, etrafindaki her
seyi yutmaya hazir, kiitlesi hafiflestirilmis, saydam telden bir girdaptir (Tiirkiye Is Bankasi,
2004:16).

Gorsel 64. Kuzgun Acar, Tel Heykel Detay, 1957

3.3.9. Robert Morris (1931)

Sadeligi ve nesnelligi On plana c¢ikaran minimalist akimin ©nemli isimlerinden
Amerikal1 heykeltiras Morris eserlerini, kiitlenin boyut, o6lcek, ylizey, renk gibi
niteliklerini on plana c¢ikararak gerceklestirmistir. Heykellerine bakildiginda genel
olarak mekan ile iliskili geometrik formlar ile karsilasilmaktadir. Morris bu iliskiyi,
formlar1 mekan ile biitiinlestiren renk tercihleriyle, celik ag yiizeylerle goriingiisel, ya da

mekanin goriintiisiinii tamamen yansitan transparan algi yaratan yiizeylerle kurmaktadir.
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Gorsel 65. Robert Morris, Steel Mesh (Celik Ag), 1988

Morris’e gore heykelin fiziksel dogas1 oran, sekil, 0lcek gibi niteliklerle var olur. Bu
nitelikler de ‘gercek kiitle’ ile gOriiniir kilinir. Renk bu nitelige sahip degildir, o
katkidir. Acik¢a goriilmektedir ki madde renk ile vardir. Buradaki itiraz ise renk
kullaniminin abartilmasidir. Bu abart1 kiitlenin fiziksel 6zelligini sarsar ve vurgunun yer
degistirmesine sebep olur. Mekan veya doga ile iletisim kuran kiitleler siiphesiz 151k,

renk, form gibi dgeler diisiiniilerek kurgulanmahdlr.9

? http://xarts.usfca.edu/~rbegenhoefer/Fundamentals11/lecture/Morris.pdf (Erisim Tarihi: 12.07.2014)
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Gorsel 66. Robert Morris, Untitled (Isimsiz), 1965

Rosalind Crauss, mekani yiizeyinde yansitan ve transparan algilanan yiizeylerle, mekan
ile nereneyse bir biitiin olan Robert Morris’ in bu heykeli i¢in “Odada olup da odaya
dahil olmayan olmayan sey...(Krauss, 2002:106)” diyerek a¢ik havada aynali kutulardan

olusan bu kiitlelerin ¢imen ve agagclarla siireklilik i¢indeoldugubu belirtmistir.
3.3.10. Charles Ross (1937)

Charles Ross saydam akrilik plakalarla bircok eser meydana getirmistir. Heykellerinde
olduk¢a yalin ve diiz formlar kullanan sanatci akrilik malzemenin saydamligiyla, ¢ok
degisken 1s1k degerleriyle saglamayi tercih etmistir denilebilir. Kiitleleri cesitli sivilarla
da dolduran Ross, yalnizca yapay malzemelerden degil aymi zamanda dogadan da

faydalanmakta.
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Gorsel 67. Charles Ross, Collapsing Cube (Yikilan Kiip), 1968

Baz1 otoritelerce ‘isikla resim yaptigl’ soylenen Ross’ un berrak akrilik plakalarla
olusturdugu dev kirik piramit i¢i su yada madeni yag dolu olan eserlerinden sadece
biridir. Piramitlerin estetikleri optik bozulmaya ve 15181n gergekiistii varligina dayanir.
Bulundugu mekandaki 6geleri deforme ederek igsel bir tiyatrallige biirliniir ve izleyici

mekan araciligiyla farkli bozulmalar ve gokkusag: renkleri gorebilir (Bunch, 1972:51).

Gorsel 68. Charles Ross, Split Pyramid (Kirik Piramit), 1968
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3.3.11. Bertil Vallien (1938)

Isve¢’ li cam heykel sanatcis1 Vallien’ in eserlerini genellikle dokiim teknigi ile yaptig
goriilmektedir. Heykellerinde farkli form, renk ve dokular kullanan Vallien, hem mat
hem parlak yiizeyler kullanmay1 tercih etmistir. Bu yiizeyler ve camin transparan

ozelligi 15181 farkhi sekillerde kirip yansitarak kiitleyi duraganliktan uzaklastirmaktadir.

Sanat¢inin ‘Mavi Oda’ adimi verdigi seriden biri olan ‘Inside’, parlak yiizeyleri ile 15181
yansitirken, camin gecirgen Ozelligi ile de 15181 icinde dolastirarak farkli renk, ton ve
parlamalarin goriilmesini saglamaktadir. Sanat¢i, mavi camin rengini ve etkisini
denizin, havanin transparanligindan aldigini, rengin cam ile resim yapma olanagi

verdigini diisiinmektedir.(Giubilei, 2012:115)

Gorsel 69. Bertil Vallien, Inside (R;inde), 2012

Atalayer, 15183mm cam yiizeyinde ve icerisindeki davramisim @ su  sekilde

tanimlamistir(2008:26);

Malzemeye verilen "bicimin" sabit ve kaniksanmis goriiniisiine karsin, yansitma ve 1g1ma
ozellikleriyle, ¢ok farkli "i1s1k-g6lge degerleri-dengeleri” olusturarak, cam bigimini, ¢cok
canli, hareketli bir goriinime ¢evirmektedir. Yagama benzeyen camin bu dirimliligi, ayni
zamanda da, yiiksek zeka kivrakliklarina benzer bir 6zdeslik icermektedir. boyle ki higbir
sanat-tasarim malzemesi (hatta en saydam olanlar1 bile), bu kertede canli ve her noktadan
algilamay1 farkli etkileyen bir dirimli etkinlik icermemektedir. Yani her tiir 151k altinda
cam, ozdek yapisina dayanan 151k yansitmasiyla, nesnel gercekligi asan bir nitelige sahiptir.
Canli gibidir. Candandir. Canlandirandir.
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Gorsel 70. Bertil Vallien, Resting Head (Dinlenen Kafa), 2009

Vallien’in dokiim teknigiyle yaptigi ‘Resting Head’ isimli heykelinde mat ve daha
piiriizlii bir ylizey tercih ettigi goriilmektedir. Bu yiizey, 1518in kirilmasini nispeten

engelledigi i¢in kiitle 15181 daha az ge¢irmekte ve mekandan ayrilmaktadir.

3.3.12. Neil Dawson (1948)

1948 dogumlu Yeni Zelanda’li sanat¢ci Neil Dawson’ 1 heykellerinin taninmasinin
kolay oldugu sodylenebilmektedir. Sanat¢i genellikle aliminyum, paslanmaz celik gibi

malzemelerle caligsmaktadir.

Gorsel 71. Neil Dawson, Diamonds (Elmaslar), 2002, National Gallery of Australia
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Eserlerine bakildiginda transparanlikla birlikte sergileme yontemlerinin de ayirici
ozellikleri oldugu goriilen Dawson, heykellerini acik alanlarda, ¢ogunlukla da celik
halatlar yardimiyla gokyiiziinde sergilemektedir. Zaten bir platforma veya kaideye bagl
olmadigindan hafif ve dinamik goriinen heykeller transparan etkiyle birlikte mekanla
tam olarak iliskileniyor. Bazen kafes tellerle bazen de espasla, bu etkiyi hem gorsel hem

de algisal olarak vermektedir.

Gorsel 72. Dawson, Nor'West Arch (Kuzeybatinin Kemeri), 1994, New Zealand

Gorsel 73. Dawson, Horizons/ Ufuklar, 1994, New Zealand
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Yeni Zelanda’ daki iinlii heykel parkinda bulunan Dawson’ un ‘Ufuklar’ heykelinde
yumusak dokuda bir parca kivrik kagit goriilmekte. Aslinda heykel yalnizca bu acgidan
boyle goriinecek sekilde tasarlanmis. Kagit parcasinin u¢ kismi kafes teliyle kaph
oldugu icin gokylizii birka¢ ton daha koyu goriiliiyor. Daha yiiksek olan diger tarafinda
ise kagidin sadece dis konturlar1 ve kivrildigr yerlerdeki ¢izgiler konstriiksiyon ile belli
edilmis. Bu konturlarin izleyiciye kivrik cam bir ylizey goriiliyormus hissi verdigi
sOylenebilmektedir. Dawson’in, bu eserinde hem goriingiisel ve algisal olarak

transparanligl kullandig goriilmektedir.
3.3.13. Antony Gormley (1950)

Ingiliz heykeltiras Gormley, heykellerinde ana 6ge olarak insan bedenini kullanmasiyla
taninir. Bu, klasik bir tavir gibi goriinse de eserlerine bakildiginda bedeni 6zgiin bir

bicimde soyutlayarak, diizenlemelerinde de farkl: etkiler yarattig1 goriilmektedir.

Gorsel 74. Antony Gormley, Domain Field (Etki Alan1), 2003
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Eserlerinin bir ¢cogunu kendi viicudundan alinan kaliplarla sekillendiren Gormley’nin,
ilk eserlerinde bedeni ayrintiya girmeden, blok kiitle halinde ve hi¢ bosluk kullanmadan
yansittigr goriilmektedir. Ancak daha sonra, genellikle metal ¢ubuklar1 birlestirerek,
cizgisel kurgular olarak mekanla biitiinlestirmektedir. Sanat¢cinin bu tip heykelleri ve

komposizyonlar1 bosluktan var olmus yada bosluga karisityormus izlenimi vermektedir.

Gorsel 75. Antony Gormley,Construct (Yap1) V, Metal, 2010

Gorsel 76. Antony Gormley, Construct (Yap1) IV, Ahsap, 2010

Tillet’ in Gormley’ in Katalogundaki makalesinde belirttigi iizere; Construct V ile
Construct IV arasindaki karsithiktan dogan yinelenen bir gerilim var. Dikey bloklarla
olusturulmus yap1 (IV), duraganlik ve gii¢ etkisi yaratiyor. Celik cubuk cercevelerle
sinirlan ¢izilmis yapi, yatay ve dikey ¢izgilerden olugsmus ii¢ boyutlu bir ¢izim gibi ve

diger kiitlesel yapinin negatifi gibi goriiniiyor. (Kapoor, 2011: 29)
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3.3.14. Anish Kapoor (1957)

Hint asilli ingiliz heykeltiras Kapoor, genellikle izleyicinin algisiyla oynayan devasa
heykeller ve yaratti1 ic- digbiikey yiizeylerle taninir. Eserlerinde pigmentler, yansitici
yiizeyler kullanan sanatg¢i, ayrica geometrik kiitlelerden yer altina uzaniyormus hissi

uyandiran derin oyuklar1 da sikc¢a kullanmaktadir.

Gorsel 77. Anish Kapoor, Vertigo (Bas Donmesi), Paslanmaz Celik, 2006

Kapoor’ un islerine transparanlik acisindan bakildiginda ise bunu ¢ogunlukla algiyla
oynayarak, izleyiciyi yamltarak yaptig1 soylenebilir. Hem paslanmaz celigin yansitici
ozelligini kullanarak algida, hem de mermeri kademe kademe incelterek onu fiziksel
olarak 151k gecirebilen hale getirerek saglamaktadir. Paslanmaz celikle iki ve ii¢ boyutlu
bir seri heykel, mekanin goriintiisiinii ayna gibi tamamen yansitarak, sanki sadece
goriintiiyli deforme eden yer yer farkli kalinliklar1 olan tamamen gegirgen akrilik veya

cam bir tabaka/ kiitle varmis algis1 yaratmaktadir.
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Gorsel 78. Anish Kapoor, Tall Tree and Eye (Uzun Aga¢ ve G6z), Celik, 2009

Kapoor’un bazi mermer heykelleri de malzemenin 1sikla olan bagini bazen yumusak
bazense kademeli gecislerle ortaya koyuyor. Cogu isinde yiizeyleri piiriizsiizlestirmeyi

tercih eden sanatci, bazi mermer kiitlelerinde organik kisimlar birakmayi tercih etmis.

Gorsel 79. Anish Kapoor, Blind (Koér), 2013
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4. SONUC

Fiziksel ozellikler dogada, canli ve cansiz varliklarda her zaman Onemli, ayirict ve
belirleyici olmustur. Varliklarin ve bu ozelliklerin goriilmesini ve algilanabilmesini
saglayan 151k elbette her canliyla, her maddeyle aym iliskide degildir. Isik, maddenin-
varligin yapisina gore farkli davraniglar gosteren bir Ogedir. Isik 1smlart opak
yiizeylerde, ve aynada yansirken, transparan Ozellige sahip yiizeylerde ise isinlarin bir
kismui yansir, bir kismi ise maddenin icine girerek kirilir. Isigin bu davranmisi gosterdigi
bircok (dogal-yapay cam, c¢esitli taglar, sentetik-plastik maddeler) madde
bulunmaktadir. Transparanlik genel anlamu ile 151k gecirgenligine sahip maddeler i¢in
kullanilan bir kavramdir. Ancak yapilan arastirma sonucunda kavramin bu anlamla

sinirlanmadig goriilmiistiir.

Transparanligin, maddenin yapisi itibari ile fiziksel bir 6zellik olmasinin yani sira gorsel
sanatlar s6z konusu oldugunda uzay-zaman, ortiisen diizlemler, es zamanl algilama,
birbirinin i¢ine girme, cakisma anlamlarinda da kullanildig1 goriilmiistiir. Calismada,
transparanlik tanimlar1 ve transparanlik algis1 yaratan durumlar incelenmis ve bunun
sonucunda fiziksel, goriingiisel, ve algisal olmak {iizere ¢esitlerine ayrilip, agiklanarak

heykel sanati ile iligkisi aragtirilmistir.

Goriingiisel transparanlik bir 6rgiitlenmenin sonucunda elde edilmektedir. Burada dolu-
bos iliskisinin siirekliligi, yapinin ve gerisindeki goriintiiniin es zamanli olarak
algilanabilmesi s6z konusudur. Algisal tranparanlik ise izleyiciye transparan hissi
uyandiran her durumu kapsamaktadir. Bu durum roma heykellerinde de goriildiigii gibi
genellikle figiir- giysi iliskisiyle, figiiriin-nesnenin yalnizca dis konturlarin1 olusturarak
espasla, ya da yansiyan ylizeylerle mekan ile biitiinlesen yapilar olarak meydana
getirilebilir. Transparanligin ¢esitlerinin ac¢iklanip kavranmasinin ardindan kavramin,
gorsel algiyr etkileyen ilkeler ve alginin orgiitlenme Ozellikleri ile olan yakin iligkisi
saptanmustir. Gorsel algi cercevesinde duyu, duyum, algilama tanimlar1 yapilarak,
gérmenin 6nemi, goziin yapisi ve gorme olay1 agiklanmistir. Yakinlik, benzerlik, ayirici
nitelik gibi gorsel algiy1 etkileyen ilkeler ile sekil-zemin iliskisi, gruplagsma, tamamlama
gibi  Orgiitlenme  Ozellikleri ifade edilmis transparanligin  algilanmas1 ile

iliskilendirilmistir. Arastirmanin temelini olusturan transparanlik kavraminin heykel
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ozelinde incelenmeden 6nce mimari ve resim alanlarina nasil yansidigi drnek eserler ile

birlikte derlenerek sunulmustur.

Yapilan arastirmada transparanligin heykel sanatinin tarihsel siireci ile nasil iliskilendigi
sorgulanmig, eserler bu baglamda incelenmistir. Bu siirecte transparanligin yalnizca
mermer heykellerde, figiir-kumas iliskisi ¢cer¢evesinde, kumasin figiire olan yakinligi ve
drapelerin hesapli dagiliminin bu algiyr saglamis oldugu, ancak zamanla bu durumun
degistigi saptanmistir. Geleneksel heykelin, Ronesans, Endiistri Devrimi gibi diinyay1
ve sanati etkileyen olaylar, modern kavrami, yeni diisiince ve anlayislar 1s18inda
gecirdigi evrim izlenmistir. Ayrica bu evrimin malzeme, yontem ve gelisen olanaklar

noktasinda heykeldeki transparanlik 6rneklerini oldukga ¢esitlendirdigi goriilmiistiir.

[k tanimiyla duygu, diisiince ve kavramlari estetik kaygi ile ii¢ boyutlu anlatma sanat:
olan heykelin, ilk zamanlar tas, maden, ahsap gibi temel malzemelerle tasvir, korunma
gibi kaygilarla bicimlendigi, ancak bugiin sanat¢inin istek ve estetik kaygilar
cercevesinde tiirlii sentetik maddelerden atik maddelere kadar genis bir yelpazede ifade
imkan1 bulabildigi goriilmiistiir. Farkli ifade imkanlar1 ve transparanligin heykeldeki

etkileri sanatci ve eserleri ile birlikte aciklanmistir.

Sonug olarak, transparanlik kavraminin heykelin tarihsel siirecine ve modern déneme
nasil etki ettigi arastirilmis, eserler bu baglamda incelenmis, 6grenilen bilgiler 15181inda
bu etkiler kisisel uygulamalara yansitilmis ve farkli bir bakis acist olusturulmaya

calisilmistir.
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