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OZET

ARISTOTELES'TEN FREYTAG'A KLASIK DRAMA YAPISI
Ulug¢ ESEN
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Temmuz 2014

Danisman: Docent Erol IPEKLI

Oyun analizi ve oyun ingas1 kavramlar1 Bat1 tiyatrosu tarihinde Aristoteles'in Poetika'st
ile birlikte tartigmaya acilmis, Aristoteles'in ortaya koydugu ilkeler ve kavramlar ¢aglar
icinde baslica referans olmustur. Gustav Freytag'in 1863 yilinda yazdigi Dramanin
Teknigi kitab1 da Poetika'ya 19'uncu yiizyilin tiyatro diinyasindan hem bir saygi durusu,
hem de Aristoteles'in kavram ve ilkelerine modern bir yeni yorum getirme ¢abasidir.
Freytag'n bu calismasi, drama metni analizinde yapi1 analizi kavramini merkeze
almasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Calismasinin sonucunu da sonradan Freytag Piramidi adiyla
anilacak olan sematik bir 6rnekle ortaya koymustur. Bu sema klasik dram olarak

adlandirilan tiirlin yapisal semasi olarak kabul gormiistir.

Bu calismada, Poetika'da drama yapisina dair giindeme getirilen kavramlara
odaklanilmakta; bu kavramlarin Ronesans donemi ve Shakespeare iizerindeki etkisi
incelenmekte; Freytag'in donemindeki tiyatroya bakis ve Freytag Piramidi semasi ile
ortaya konan yapi analizi kavramlar1 detaylandiriimaktadir. Boylelikle klasik drama
metni ve yapi analizi adina ortaya konan baslica kavramlar saptanip, bu kavramlar

Shakespeare'in oyunlari tizerinden incelenerek tartisilmaktadir.
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ABSTRACT

STRUCTURE OF CLASSICAL DRAMA FROM ARISTOTLE TO FREYTAG
Ulu¢ ESEN
Master of Performing Arts

Anadolu University Post Graduate School of FineArts, July 2014
Advisor: Associate Professor Erol IPEKLI

Concepts of drama analysis and construction of drama in Western theatre are discussed
through Poetics of Aristotle, and principles and concepts introduced by Aristotle are
considered as the primary references through the ages. Gustav Freytag, with his book
Technique of Drama written in 1863, pays tribute to the Poetics from the 19th century
world of theatre, while attempting to produce a modern interpretation of principles and
concepts of Aristotle. Freytag gives the central role to concept of structural analysis in
examining of the dramatic text. He exhibits the outcome of his work in a diagram later
called as Freytag’s Pyramid. This diagram is acknowledged as the structural outline of

the classical drama.

In this research, the concepts related to the structure of the drama in Poetics are being
focused on and how these concepts are influential on the Renaissance Era and
Shakespeare is reviewed; the notion of Drama in Freytag’s day and aspects of structural
analysis introduced by Freytag’s Pyramid are being studied and discussed through
Shakespeare’s plays.

Keywords

Structure, Analysis, Classical Drama, Freytag's Pyramid, Shakespeare
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1. GIRIS

Bir sanat eserinin analiz edilmesi s6z konusu oldugunda bazi zorluklarla karsilasilir.
Bunlardan en bagta geleni analizin hangi kriterler iizerine kurulacagi sorunudur. Ciinkii
secilecek kritere gore analiz yon degistirecektir. Sosyal bilimlerin bir dali olan dram
sanatinin analizinde de benzeri bir sorun yasanir. Biitiin sosyal bilim dallarinda oldugu gibi
dram sanati analizinde de kesin dogrular ve yanlislardan degil; genel kabullerden,
yaklagimlardan bahsetmek miimkiindiir. Terry Eagleton Edebiyat Kurami adli eserinde
Northrop Frye'in Elestirinin Anatomisi adli ¢alismasini incelerken yazarin su goriisii dile
getirdigini vurgular: “Edebiyati analiz ettiimiz zaman edebiyattan, degerlendirdigimiz
zaman ise kendimizden bahsederiz’(2011:104). Bu nedenle, drama metini analizinde kendi
deger yargilarimizdan ve degerlendirmelerimizden kaginmak, miimkiin oldugunca nesnel

analiz kriterlerinden yola ¢ikmak gereklidir.

Kuskusuz biitiin drama eserlerine de ayni1 kriterlerle yaklasamayiz. Birbirinden farkl etik,
estetik, politik ve bigcimsel kaygilarla olusturulmus eserlerin ortak bir potada analiz
edilmesi yanlis sonuglar doguracaktir. Ozellikle dram sanatiin alaninin ¢ok genislemis
oldugu 20'nci yiizyilda hatir1 sayilir bir cesitlilikten bahsetmek miimkiindiir. Ustelik,
Esslin'in dedigi gibi “Bir zamanlar sahne oyunlari, tiyatro gosterisinin tek iletisim
yontemiydi; oysa bugiin dramatik gosteri sinema, televizyon, video, radyo ve kasetlerle
cok c¢esitli yollardan seyirciye ulasabiliyor” (1996:13). Bu cesitlilik i¢inde klasik
kaliplardan uzaklagsmis pek cok tiyatro ornegi verilmis olsa da yine de genel kabul goren
bir anahat {izerinde hala klasik drama kaliplar1 iginde iiriinler iiretildigi ve begeniyle
karsilandig1 bulgulanabilir. Bilhassa, artik endiistri haline gelmis sinema alanindaki
eserlere baktigimizda birbirine benzer, klasik drama yapilar iizerine insa edilmis eserler
rahatlikla ayirt edilebilir. Oyleyse a priori olarak klasik dram yapitlarmin hala begeniyle
karsilandigindan yola ¢ikarak, klasik drami olusturan &zelliklerin neler oldugunu ortaya

koymak hala canliligin1 koruyan bir ¢caligma olacaktir.

Bat1 tiyatro tarihi ve klasik dram dendiginde akla ilk gelen siiphesiz Aristoteles ve eseri
Poetika olacaktir. Aristoteles'in iki bin {i¢ yiiz yi1ldan daha eski olan bu eseri dram teorisi
alaninda hala canliligin1 silirdiirmektedir. Aristoteles'in  Poetika'da ortaya koydugu

temel



prensipler ¢aglar icinde yorumlanmaya ve uygulanmaya g¢alisilmistir. Zaman zaman da
ortaya koydugu prensipler tartisma konusu olmus, elestirilmis ya da reddedilmistir.
Aristoteles'in Poetika'da ortaya koydugu, dram sanatini olusturan prensipleri li¢ baslikta
toplamak miimkiindiir: Etik, estetik ve yapisal prensipler. Estetik ve etik degerlerin ¢aglar
icinde insan soyunun toplumsal gelismesi i¢inde en ¢ok degisime ugrama ihtimali olan
nosyonlar1 barindirdig1 6ne siiriilebilir. Buna karsin Aristoteles'in dramay1 olusturan temel
yapisal ozelliklere yaptigi vurgularin hala gecerliligini siirdiirebilecegini varsaymak da
miimkiindiir. Yapisalct ¢oziimleme dendiginde akla gelen ilk isimlerden biri olan Roland
Barthes da Aristoteles icin “yapitlara yonelik yapisal ¢oziimlemenin babasidir” (1993:

137) diyerek ¢alismasinin bu yoniinii vurgulamistir.

Dramay1 olusturan yapisal 6zellikler dendiginde karsimiza 19°ncu yiizyilda bu konuda
onemli bir calisma yapmis olan Gustav Freytag c¢ikar. Gustav Freytag, 1863'te
yazdigr  Die Technik des Dramas, Dramamin Teknigi adli kitabinda Ozellikle de
Aristoteles'in prensiplerini kendi c¢agmin tiyatrosuna bakarak yorumlama ve gelistirme
cabasia girmistir. Kendisinin en gelismis 6rnekler olarak gordiigli Shakespeare, Goethe,
Schiller ve Lessing gibi yazarlarin eserlerini bu bakisla analiz etmeye yonelmistir. Bu
caligmasi, dramay1 olusturan yapisal 6zelliklere merkezi bir 6nem atfetmesi agisindan 6ne
cikmaktadir. Freytag'in drama yapisi ¢éziimlemesinin sonucu olarak, iicgen bir semaya
indirgeyerek ortaya koydugu yapisal model, Freytag Piramidi ya da Freytag Uggeni olarak
anilmaktadir. Bat1 dili ve edebiyati analizinde 6nemli bir referans olmus bu sema sadece
tiyatro alaninda kalmayip roman, 6yki, film senaryosu gibi farkli alanlardaki eserler i¢in

de bir analiz 6l¢iitii olmustur.

Ne yazik ki, Freytag'in bu kitab1 Tiirk¢e'ye ¢evrilmemistir. Bu nedenle tliniversitelerde Bati
dilleri ve edebiyati okutan boliimlerin asina oldugu bir isimken, tiyatro ve dram teorisi
alaninda pek taninmayan bir isim olarak kalmistir. Freytag'in sadece piramit semasinin
tanitildigi, oldukca sinirl sayidaki Tiirkce internet kaynaklari da hakkinda ¢ok genel geger
ve ¢ogu zaman da hatal1 bilgiler vermektedir. Bundan yola ¢ikarak bu calismanin ilk amaci
Freytag'in dramatik yap1 ¢6ziimlemesi adina ortaya koydugu kitabini incelemek ve ortaya

koydugu temel yapisal prensipleri tartismaya agmak olacaktir.



Bunu yapmak ve Freytag'in tanimlamalarin1 daha acgiklikla tartisabilmek icin Aristoteles'in
Poetika'sina yeniden donmek, Poetika'da ortaya koyulan yapisal prensipleri, etik ve estetik

prensiplerden miimkiin oldugunca soyutlamak ve 6ne ¢ikarmak gerekecektir.

Bir diger bagvuru kaynagi da, Freytag'in dramatik yap1 modelini neredeyse onun oyunlari
lizerine insa ettigi Shakespeare'in eserleri olacaktir. Boylelikle Freytag'in dramatik yapi
¢Oziimlemesine, var olan ve ¢ok bilinen eserler lizerinden O6rnekler verme ve test etme
sanst dogacak, bu da yap1 analizinin kavranmasini kolaylastiracaktir. Shakespeare'in bu
caligmada gilindeme getirilmesinin bir diger katkisi da Poetika'nin, Shakespeare ve
Ronesans donemindeki alimlanigi, kabul gordiigii ve reddedildigi noktalar1 saptamak
acisindan firsat verecek olmasidir. Oradan 19'uncu yiizyila ve Freytag'in donemine ve
calismasina gec¢ilmesi ile de aradaki ¢aglar boyunca meydana gelen degisimi lic basamakta

da olsa bulgulamak agisindan bir veri sunacaktir.

Bunlardan hareketle bu caligma iki boliim halinde tasarlanmistir. Birinci bdliimde
Aristoteles'in  Ozellikle dramay1 olusturan yapisal prensipler hususunda dile getirdigi
kavramlar ayristirllmaya ve ortaya konmaya c¢alisilacak; oradan Ronesans ve
Shakespeare'e gec¢ip Aristoteles'in teorisinin bu doneme nasil yansidigr 6zet bulgularla

ortaya konmaya ¢alisilacaktir.

Ikinci boliimde de temel olarak Freytag'n Dramanin Teknigi kitabinda giindeme getirdigi
drama yapisina dair tartigmalar baslica inceleme alanin1 olusturacak; Freytag'in
Aristoteles'in  teorisi ve donemi hakkindaki yorumlari, 19'uncu yiizyill diinyasina
uyarlamaya calistig1 kavramlar incelenecektir. Gelistirmeye calistig1 teoriye ve kavramlara

Shakespeare'in oyunlarindan 6rnekler bulunmaya calisilacaktir.

Sonucta varilmak istenen ise klasik dramatik yapidaki bir metnin analizinde yapisal analiz
kavraminin gecerli olabilecegine dair bir tartismayr giindeme getirmek olacaktir. Bu
calismayla dram metninin yapisal analizi dendiginde hangi kavramlar ve kriterlerden
bahsetmemiz gerektigi sorusuna bir yanit olusturulmaya calisilacaktir. Calismanin bir
diger amaci ise Freytag'in Dramanin Teknigi kitabinin tanitilmasi ve entelektiiel glindeme

dahil edilmesi olacaktir.



1.1. Problem

Drama metninin analizi ¢aligmasi beseri bilimlerin bir konusu oldugundan, kesin dogrular
yerine farkli yaklagimlar ve egilimler {izerine kuruludur. Dolayisiyla metin
analizinde varilan sonuglarin da kullanilan yaklagim yontemine gore farklilik gostermesi
dogal karsilanmalidir. Ornegin bir drama metnini politik, estetik, etik ya da bigimsel
olarak analiz edilebilir ve varilan sonuglar baz alinan kriterlere gore farkli yerlere varabilir.
Psikanaliz biliminin, feminist yaklagimin, dilbilimin ya da gostergebilimin degerlendirme
kriterleri farklidir. Bunlarin yaninda, yapisal analiz kavrami da bir drama metnini analiz
etmede ige yarar bir sonu¢ verecek midir? Dramatik metnin yapisal analizi derken hangi
kavram ve kriterlerden bahsedilmektedir? Drama metninin yapisal analizi denince ortaya

¢ikan bu gibi sorularin ve cevaplarin ortaya konmasi gerekmektedir.

Aristoteles'in Poetika'da, Freytag'in Dramanin Teknigi'nde dram yapist konusunda ortaya
koydugu kavramlar ve kriterler hakkinda Tiirk¢e'de yapilmig karsilagtirmali bir inceleme

bulunmamasi da diger bir eksikliktir.

Freytag'in 1863'te yazdig1 Dramanin Teknigi adli kitabinin Tiirkce'ye ¢evrilmemis olmasi
da bir problem olusturmaktadir. Bu kitapta islenen ve daha sonradan Freytag Piramidi
olarak anilacak olan sematik analiz Onerisi Ozellikle Bat1 literatiiriinde halen referans
olarak kullanilmaktayken cevirisi olmamasi nedeniyle Tiirkiye'de ¢ok taninmamakta ve
arastirma konusu olmamaktadir. Var olan sinirh sayidaki Tiirk¢e internet kaynaginda da

Ozet ve hatal1 olarak tanitimi yapilmaktadir.

1.2. Amacg

Bu calisma iki boliim halinde gergeklestirilecektir. Tk boliimde Aristoteles'in Poetika'da
ortaya koydugu prensiplerden dramanin yapisal 6zelliklerine dair olanlari miimkiin
oldugunca diger prensiplerden ayirarak One c¢ikarilmaya calisilacak; daha sonra bu
prensiplerden hangilerinin Ronesans doneminde etkisinin devam ettigi, ozellikle de

Shakespeare'in donemi ve oyunlari agisindan incelenecektir.



Ikinci béliimde incelenecek olan Freytag'n Dramanin Teknigi adli kitabinin Tiirkce'de
cevirisi bulunmadigindan Tiirkge literatiirde de tartismaya konu olmasmin saglanmasi
baslica amaglardan biri olacaktir. Bununla birlikte Freytag'in giindeme getirdigi kavramlar
ve anlamlari, Aristoteles ile Ortiistiigli ve ayristigi noktalar saptanmaya calisilacak; bunu
yaparken de ilk boliimde elde edilecek veriler dlgiit olusturacaktir. Ozellikle de Freytag
Piramidi olarak anilan sematik drama yapisi ¢oziimlemesi incelenecek, tanitilmaya ve

yorumlanmaya g¢aligilacaktir.

Freytag'in ortaya koydugu kavramlara Shakespeare'in oyunlarindan o6rnekler bulmaya

calisilarak kavramlarin gegerliligini test etmek de ¢alismanin amaclari arasindadir.

1.3. Onem

Freytag'in Dram Teknigi adl1 kitabinin Tiirkge dilinde bir incelemeye konu olmasi, yanlis
anlagilmalar ve ¢ok Ozet bilgilerle taninan teorisinin daha kapsamli olarak giindeme

getirilmesini saglayacaktir.

Bu calismayla, tiyatro metni iizerinde yapilacak bir yapisal analizin baslica kriterleri ve
kavramlar1 saptanmaya calisilacak, bu sayede tiyatro literatiiriine bir katki1 sunma ¢abasina

girisilecektir.

Ayrica bu calismada Freytag'in kavramlari ve piramit semas: Shakespeare'in oyunlari
tizerinden de inceleneceginden, Freytag'in sematik analizinin metin analizinde

kullanilabilecek bir referans olup olamayacagina dair bir veri sunacaktir.

1.4. Stmirhiliklar

Bu calisma Aristoteles'in Poetika ve Freytag'in Dram Teknigi kitaplarini merkeze alarak
yapilacaktir. Ayrica, kitaplarin igerdigi biitiin konular dikkate alinmayacak, yazarlarin
dram yapisini olusturan yapisal prensipler, kavramlar ve dgeler iizerine gelistirdikleri

kuramsal ¢ergevenin incelenmesi lizerine odaklanilacaktir. Bu nedenle bu kitaplarda dile



getirilen etik ve estetik prensipler lizerinde donen diger tartigsmalara girilmeyecektir.

Ayrica, 0rneklemelerde ve analizde veri olarak kullanilacak tiyatro metinlerinde 6zellikle
Shakespeare’in oyunlarindan yararlanilacaktir. Bunun bir nedeni, yanlizca Freytag’in degil,
Goethe ve Shiller’in de Shakespeare’den olduk¢a etkilenmis olmalart onun eserlerini
milkemmel Ornekler olarak goérmeleridir. Diger nedeni ise Shakespeare’in eserlerinin
poplilaritesinin daha yiiksek olmasi ve Tiirkge’de farkli ¢evirilerine ulasilabilirliginin daha
kolay olmasidir. Boylelikle okuyucu i¢in de daha kolay ulasilabilir bir bagvuru imkani

dogurmaktadir.

1.5. Varsayimlar

Bu calisma Freytag'm Dram Teknigi kitabinda yapmis oldugu kapsamli analizin
Aristoteles'in Poetika'sinin izinden giden, onun teorisini on dokuzuncu yiizyila ve modern

metinlere uyarlama ¢abasi oldugu varsayimindan hareketle yapilmaktadir.

Klasik dram metni olarak nitelenen oyunlarin aslinda yapisal olarak analiz edilebilir ve

ortaya konulabilir temel ortak 6zellikler barindirdigr varsayimindan hareket edilmektedir.

1.6. Yontem

Bu calismada temel olarak Aristoteles'in Poetika, Freytagn Dramanin Teknigi adl
kitaplar1 incelenecektir. Bu iki kitapta 6zellikle drama yapisini olusturan temel kavramlara

odaklanilacaktir.

Poetika'daki kavramlari incelerken internet ortaminda agik kaynak olarak sunulan ingilizce

cevirilerine bagvurulacaktir.

Freytag'in Dramanin Teknigi kitabinin giliniimiizde edisyonu bulunmadigindan internet
ortaminda agik kaynak olarak sunulan Ingilizce cevirisi temel almacaktir. Bu versiyon
Orijinal kitabm altinc1 Almanca baskisindan Elias J. MacEwan tarafindan ingilizceye
cevrilen kitabin {igiincli baskisinin taranmis PDF versiyonudur. Bu ¢alismada yapilan

atintilarda bu versiyonun sayfa sayilari baz alinarak yapilacaktir.



Ingilizce kaynaklardaki alintilar, bu c¢alismanin yazar1 tarafindan Tiirkceye

cevrilecektir.

1.7. Tamimlar

Plot: Bu Ingilizce sozciigiin tam olarak Tiirkce karsiligi yoktur. Bu ¢alismada

Ingilizcedeki anlami  baz almarak olay orgiisii  anlaminda  kullanilmustir.
Ozellikle

Poetika'nin Tiirkce cevrilerinde &ykii olarak gevrilen mhytos kavraminin ingilizce Poetika

cevirilerindeki karsilig1 Plot olarak verildiginden tercih edilmistir.

Olay: Kelime anlami TDK Biiyiik Tiirk¢ce Sozliikte “Ortaya ¢ikan, olusan durum, ilgi
ceken veya cekebilecek nitelikte olan her tiirlii is, hadise, vaka” olarak verilmistir.
Ingilizce deki event kelimesine karsilik olarak kullanilmustir. Tek bir ani

resmetmekten ¢ok bir siireci ima etmektedir.

Vaka: Olup bitiveren sey anlaminda, Ingilizcedeki incident kelimesinin karsilig1 olarak

kullanilmistir.

Vukuat: Olaylar, vakalar, hadiseler, olanlar, olan bitenler anlaminda, Bir araya gelip bir

biitlin olusturan birden fazla olay1 ya da vakay ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Yapr: Cogunlukla ingilizcedeki structure kelimesinin zaman zaman da construction

kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM

ARISTOTELES VE POETIKA

2. Poetika'ya Genel Bakis

Aristoteles'in Poetika adli ¢alismasi Bat1 tiyatrosu acisindan bakildiginda tarihte bilinen en
eski tiyatro metni analizi kilavuzu ya da oyun metni yazim kilavuzu olarak karsimiza
cikar. Calismasin1 doneminin geliskin ve yetkin bir 6rnegi olarak kabul ettigi Sophokles'in
Kral Oeidipus oyununu 6n plana ¢ikararak gelistirmistir. Poetika'nin 11, 13, 14, 15, 16, 24
ve 26' nc1 boliimlerinde Sophokles'in Oidipus oyununu 6rnek gostererek analizlerini
yapar. Bu calismanin ilging yanlarindan biri tarih boyunca baska tiyatro teorisyenleri
tarafindan degisik varyantlar halinde gelistirilmeye devam etmesi ve referans kaynak
olarak canliligini giiniimiize kadar stirdiirmesidir. Kimileri bu kitab1 bir kutsal eser gibi ele
almig, kimileri de Freytag gibi kitaptaki teorik gerceveyi gelistirmeye ve cagina adapte
etmeye c¢alismis ya da Brecht gibi anti tezini iiretmeye calismistir. Bunun bir nedeni
Aristoteles'in  ¢alismasinin  belli bir kapsamda olmasi, genellemeler igermesi veya
calismay1 ele alan teorisyenlerin yasadiklar1 ¢aga ve bakis acilarina gore Aristoteles'in

yaptig1 saptamalarin bazi yonlerine vurgu yapmasina olanak vermesinde yatar.

Poetika'nin dram sanatin1 hangi yonlerden giintimiizde de yogun olarak etkilemeye devam
ettigini saptamak i¢in tekrar ana kitaba ve Aristoteles'e donmekte fayda vardir.
Genellenecek olursa Aristoteles Poetika'da dram sanatina dair incelemesini temel olarak {i¢
ana eksende ylritiir: Dram sanatin1 olusturan estetik, etik  ve bicimsel prensipler.
Poetika'da bu ii¢ ana eksende toplanabilecek prensipleri belli bir analitik diizende degil
karmasik, zaman zaman birbirinin i¢ine geg¢mis bir sekilde incelemistir. Arastirmacilara
gore bunun bir nedeni kitabin zamaninda Aristoteles tarafindan verilen derslerin

notlarindan olusmasidir.



Orijinal metin giinlimiize kalmadigindan, modern versiyonlart ikinci derecedeki bir on {i¢
yahut on dordiincii yilizy1l versiyonundan ve bir onuncu yiizy1ll Arapca ¢eviriden yapilan
eklerle birlikte, dncelikle bir on birinci yiizyil el yazmasina dayanir. Pasajlar {i¢ versiyonda da
acik degildir ve uslup da genellikle o kadar ekonomiktir ki, arastirmacilar orijinal el
yazmalarinin bir dizi ders notu ya da Ozellikle Aristoteles'in derslerine zaten asina olan
ogrencilere dagitilmasi niyetlenen bir ¢alisma oldugunu varsayma noktasina gelmisleridir.
(Carlson. 2007:

16)

Bu nedenle ve bu c¢aligmanin sinirhliklart geregi Aristoteles'in  dramanin yapisal
ozelliklerini inceledigi bigimsel prensipler eksenini bir ana eksen olarak kabul edip ortaya
koydugu etik ve estetik prensipler ve kavramlar ayrintilariyla incelemeden birakilip dram

yapist i¢in yaptig1 oneriler digerlerinden soyutlanmaya ¢aligilacaktir.

Sanatsal bir analizde estetik, etik, yapisal ve hatta politik degerlendirmeler ¢cogu zaman i¢
ice olsa da bu oOgeler Poetika'da bazi boliimlerde goreli olarak birbirinden ayr
islenmiglerdir. Merkeze Aristoteles'in drama yapist i¢in Onerdigi prensipleri alabilmek
icin ikinci plana atilacak diger eksenlerin neler icerdigini de ortaya koymak i¢in kisaca

incelemek yararli olacaktir.

2.1. Poetika'da Drama Eserini Olusturan Etik ve Estetik Prensipler

Aristoteles'in Poetika'da dram sanatinda olmasi gereken etik ve estetik prensipler iizerine
yaptig1 saptamalar bu c¢alismada yapisal eksenin haricinde birakilacak olan ekseni
olustururlar. Aristoteles estetik ve etik eksende yaptig1 aciklamalarda ilkin, siir sanatinin,
dolayisiyla dikkate aldigi dram sanatinin ya da baska bir deyisle trajedinin ne olduguna
dair aciklamalar getirir. Bu baslikta toplanacak aciklamalarinda dram sanatinin toplum icin
islevine dair yanitlar da iiretmeye calisir. “Tragedyanin ddevi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir” (Aristoteles, 1983:22) derken de toplum i¢in

sagladig etik degere vurgu yapar.

Yine arastirmasinin estetik ekseninin en onemli 6gesi olan mimesis kavramini ortaya
atarak bu kavramin sanattaki degerinin ve islevinin ne olduguna iliskin ¢ikarimlarda
bulunur. Ona gore estetik bir deger tiretmek i¢in sanat yapitlarinda mimesis, yani yasamin
taklit edilmesi kilit bir Oneme sahiptir. Toplumunu tutkularindan temizlenmesi

i¢in



seyircinin seyrettigi eserle bag kurabilmesi, ona empati duyabilmesi gereklidir. Bunun
estetik araci da mimesis olur. Sanat yapitini incelerken mimesis kavramini merkeze alarak
derinlestirdigi analizinde Ozellikle de Poetikanin 1, 2 ve 3'ncii boliimlerinde sanat
yapitlarint kategorilere ayirmaya dolayisiyla onlara deger bigmeye calisir. Tragedyanin
neyi, kimleri ve nasil taklit etmesinin uygun oldugunu ortaya koyar. Mimesis daha ¢ok da
katharsis kavramlar1 daha sonra ¢aglar boyunca tartisma konusu olacak, elestirmenler ve
aragtirmacilar bu kavramlar1 kendi c¢aglarindan bakisla yorumlayacaklardir. Carlson bu
tartigmanin tarihsel gelisimini kisaca 6zetlemis, modern ¢aga gelindiginde “katharsisin saf

sanatsal yahut yapisal bir terim olarak” ele alindigindan bahsetmistir (2007: 18).

Aristoteles'in etik, estetik ve yapisal prensiplerinin i¢ i¢e gegtigi bir diger kavram hamartia
olmustur. Carlson'da bu kavramin yol actigi karmasaya vurgu yaparken “Kimileri
tarafindan 'trajik hata' olarak adlandirilan bu 'hatali hesaplama' baska bir tartismali terim
olan hamartiadir” demistir (2007:19). Hamartia ile Aristoteles'in ne kastettigini birkag
degisik sekilde anlamak miimkiindiir. Poetika'nin on {igiincii boliimiinde, kahramanin
kendi trajik hatasindan ya da farkinda olmadigi bir nedenden otiirii finalde yikima
siiriiklenmesi olarak ele almis; daha ¢ok, oyuna konu olan kahramanin 1iyi bir karakter mi

yoksa kotii bir karakter mi olmasi gerektigi sorusunu cevaplarken ortaya atmistir.

Aristoteles estetigi olusturan kavramlara yonelik analizini ayrintilandirarak ritm, harmoni
gibi zamansalliga isaret eden, miizik ve dans gibi sanatlarin da konusu olan kavramlar1 da
inceler. Metnin diiz yazi1 ya da vezinli olmasinin etkisi, tercih edilen yazim tiirliniin iisluba
ve tiire etkisi yine bu kiimede tartistigi kavramlar olur. Poetika'nin 19, 20, 21, 22, 23, ve
24'ncii boliimleri dil konusunu &rneklerle inceledigi ayrintili tartismalara ayrilmistir. Iste
bunlar gibi etik, estetik kavramlar1 inceledigi bu eksen bir anlamda da dram yapitinin

pradigmasini yani anlamini, islevini, dogasini tartistigi eksendir.

Tiyatronun odevi, toplum i¢in neden gerektigi, toplumsal islevi ve bu islevi
gerceklestirmek i¢in uyulmasi gereken kurallar biitiiniinii yani etik ve ideolojik alanda
yaptig1 tartigmalar1 Aristoteles'in kendi ¢agini inceleyerek, kendi ¢aginin gereklilikleri ve
eksiklikleri dogrultusunda olusturmus oldugunu varsaymak gerekir. Etik kavrami insan

soyuyla gelisen ve ¢aglar boyunca uygarligin getirdikleriyle degisen bir normlar biitiini
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oldugundan, insan soyunun ilerlemesi i¢inde Aristoteles'in vardigi etik yargilarin
toplumsal yapida meydana gelen degisimlere paralel olarak eskimis olmasi ve anlaminin
farklilagsmasi1 kagiilmazdir. Aristoteles'ten bu yana ¢ok tanrili inanistan tek tanrili inanisa,
daha sonrasinda Ronesansla gelen hiimanizmaya, rasyonalitenin iistiin tutulmasina; oradan
da modernist ve postmodernist caga ve giinlimiize kadar uzanan zaman zarfinda oldukca
basamak yer aldigr unutulmamalidir. Yine estetik alanda inceledigi pek ¢ok &genin
kullanim1 da caglar igerisinde deg§isime ugramustir. Dilin, ritmin, miizikalitenin vb.
ozelliklerin kullanimi da dogaldir ki ¢aglarin getirdigi toplumsal kiiltiirle birebir alakali
estetik tartismalardir. Bu nedenle bu iki Obegi olusturan prensipleri akilda tutup,
Aristoteles'in dramanin yapisinda olmasi gereken Ogelerle ilgili olarak yaptigi saptamalar

one c¢ikarilacaktir.

2.2. Poetika'da Drama Eserini Olusturan Yapisal
Prensipler

Bu eksen, teknik eksen de diyebilecegimiz, drama eserinin bigimsel 6zelliklerine vurgu
yapan ve bu calismanin da ana konusu olan eksendir. Caglar boyunca temel alinan,
referans verilen, elestirilen prensiplerin bir boliimii de Aristoteles'in Poetika'da sz ettigi

bu bigimsel prensipler {izerine olmustur.

Poetika'nin Tiirkce'ye yapilmis pek c¢ok farkli ¢evirisi mevcuttur. Buna karsin Poetika'y1
Ingilizce gevirilerinden okudugumuzda arada bazi farklar bulgulariz ve Tiirkceye tam
olarak ge¢gmemis bazi ifadelerle karsilasiriz. ingilizce metinlerde ilk olarak goze carpan,
yapi (structure) ve plot hakkindaki 6zel vurgudur. Aristoteles, Poetika'da sozlerine bu iki
kelimeyi yan yana kullanarak baslar ve daha ilk climlesinde kitabin igerigini tarif ederken
“iyi bir siirin gerektirdigi plot yapisini incelemek” ten bahsetmistir. Bu basit bir yan
ciimleden olusan alintida Poetika'nin ii¢ ingilizce ¢evirisi ve iki Tiirk¢e cevirisi incelenerek
bir yeniden ¢eviri yapilmistir. Bunun nedeni aralarinda anlamsal ifade farklari olmasidir ve

aslinda ayr1 bir aragtirmanin konusu olmalidir.

Burada alint1 olarak Ingilizce kaynaklarin incelenmesinin nedeni Tiirkge'ye g¢evrilirken
ozellikle structure ve plot kelimelerinin anlamlarmm kaybolmasidir. Hem Ismail

Tunalt
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cevirisinde (1983), hem de Samih Rifat ¢evirisinde (2013) bu vurgu ortadan kalkmustir.
Almanca ve Fransizca cevirileri temel almis olan bu g¢evirmenler Poetika'daki myhtos
sozciigiiniin karsihig1 olarak oykii sozciigiinii tercih etmislerdir. Buna karsin Ingilizcedeki
belli bash ceviriler bu sdzciigii Ingilizce de dykii anlamima gelen story olarak degil plot
olarak g¢evirmisleridir. Plot sozciigiiniin Tiirk¢e’de birebir karsilig1 olmasa bile en yakin
olarak oykii hatti bigiminde bilesik bir kelime olarak gevrilebilir. Plot ayrica, plan, sema
gibi anlamlar1 da igerir. Bu nedenle bu kelime yapisal analize daha uygun bir igerigi ima
ettiginden Ingilizcedeki plot kelimesi olarak kullanilacaktir. Ingilizceye cevirenlerin
structure olarak cevirdikleri kelimeyi Tiirk¢eye ¢evirenler bi¢im ya da sekil olarak vermeyi
tercih etmislerdir. Oysa structure kelimesinin birebir anlami i¢inde insa etme isi, yapi,
organizasyon yer almaktadir ve hepsinden dnemlisi de boliimleri, unsurlari, bilesenleri
diizenlemek anlamini igermektedir. Oyleyse bu iki kelimenin karsiliklari igin bu ¢alismada
tercih edilecek plot ve yapi kelimeleri yapisal analiz s6z konusu oldugunda oldukca
onemli bir vurguya sahiptir. Ciinkii Aristoteles dramatik yap1 analizini bu iki temel

kavram yani plot ve yapi lizerine kurmustur.

Aristoteles, hemen giris boliimiinde yaptigi bu vurgudan sonra da bir siiri meydana getiren
pargalarin siralanis dogasina dair bir vurgu yaparak bu insanin nasil oldugunu arastirma
isine girigir. Tragedyada yapi, yapinin kurulusu, ingasi, sanatsal insa, yapisal birlik gibi
tanimlarla yap1 ve insa yani structure ve construction kelimeleri Poetika'da hemen her
boliimiinde siirekli olarak yinelenen kelimelerdir. Bu tekrardan yola ¢ikarak Poetika'da
dramatik metnin yapisal ingasina ve kurgulanigina 6zel bir 6nem atfedildigi ¢ikariminda
bulunulabilir. Poetika'da metnin yapisal insastyla kastedilen de asil olarak plotun ingasidir.
Aristoteles Poetika'da plotun 6nemini sik¢a vurguladigi eksende ona gore iyi bir plotta
olmas1 gereken yapisal dgeleri incelemistir. Ozetlenecek olursa ona gére iyi bir dramatik

eserde olmasi gereken yapisal 6zellikler sunlardir:

Bir tragedyanin yapisal en 6nemli dgesi Plottur. Plot eserin daha sonradan estetik ve etik
ogelerle zenginlestirilecegi, ete kemige biirlindiiriilecegi ana iskeleti olusturur. Plotu da
sOyle tanimlar: “Plot eylemin taklidi oldugundan: ki burada plotla kastettigim vukuatin

tanzimidir”(2013: 10). Bunu sdylerken, inandiriciligi yiiksek olan bir taklidin
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gerceklestirilebilmesi i¢in vukuatlarin kurgulanisinin, ardarda getirilis sirasinin 6neminden
bahsetmistir. Vukuatin nasil siralanacagi, tanzim edilece§i ona gore kilit bir oneme
sahiptir. Hemen ardindan ekler “En 6nemli 6ge vukuatlarin ingasidir” (2013: 10). Ona
gore drama eserinin asil olarak taklit ettigi sey insan degil yagam par¢asidir ve yasam da
nasil ki eylemlerden olusuyorsa onu taklit eden sanatta da asil olarak vukuatlardan olusan

plotun insasina énem verilmelidir.

Poetika'da plotun ya da eylemin biitiinliigii de merkez Oneme sahiptir. Aristoteles
biitlinliik ile neyi kastettigini “Bir biitlin ise basi, ortasi ve sonu olan seydir” diyerek
aciklar (1983:

27). Bunun haricinde ona gore bir tragedya {i¢ ana bdliimden olusur: prolog, episodlar ve
exodos (1983: 35). Bu boliimlerin arasinda, boliimleri birbirlerine baglayan koro sarkilari
yer alir. Oyunun ana govdesini de kisa prolog ve exodos boéliimleri arasinda kalan
episodlar olusturur. Ona gore koro sarkilariyla birbirine baglanan biitlin boliimler eylem
biitiinliigli tasimalhidir. Daha c¢ok epik anlatiya uygun buldugu episodik anlatimi, yani
boliimlerin birbirlerinden ayr1 konular isleyebildigi anlati bigimini ise tragedya i¢in uygun

bulmamustir.

Biitiin dykiiler ve eylemler arasinda episodlara dayananlar en kétiileridir. Episodlara dayanan
Oykii deyince, iginde episodlarin birbirlerini olasilik yahut zorunluluk yasalarma gore
kovalamadigi 6ykiileri anliyorum. Bu gibi dykiiler giigsiiz ozanlarca yazilir. (1983: 32)

Koro sarkilarini, boliimleri birbirlerine baglayan, anlatimi kolaylastiran ve zenginlestiren
destekei bir 6ge olarak goriip simdilik bir kenara birakirsak temel olarak ii¢ ana boliimden
olusan tragedya boliimlemesi Aristoteles zamanindaki tragedya anlayisin1 ve 6zellikle de
Sophokles'in eserlerinin yapisint model almistir. Bu modele gore, bas olarak kastettigi
bolim vukuatin baslangicini haber veren ve vukuata konu olacak 6znelerin tanitildigi
prologtur; orta olarak kastettigi bolim vukuatin anlatildigi episodlar, ve son olarak
kastettigi boliim ise vukuatin bir sonuca baglandigi exodos'a denk diiser. Aristoteles
Poetika'da bu ii¢ boliimden yalnizca basliklariyla bahsetmistir. Bu bdliimlerde igerigin
nelerden ve nasil olustugunu ayrintilandirarak tarif etmemistir. Ancak yine plotun
diizenlenmesi tarifine geri doniiliirse bu boliimlerde igerigin ve olaylarin kurgulanigina
dair Onerilerinin izleri bulunabilir. Ona goére plotun baslangici herhangi bir seyin zorunlu

bir sonucu degildir. Plotu da baglatan prolog boliimii olduguna gore prolog ya da baglangic
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kendi basina var olan ve olaylar zincirini baslatan olayin tanitildigi bir béliimdiir. Ona gore
plot, sebep sonug ya da olasilik iliskileri dahilinde birbirine baglanmasi gereken ve belli
bir konu ile ilintili ya da baska bir deyisle konu biitiinliigiinii saglayan olaylardan oriilii bir
yapidan olustuguna gore, baglangi¢c boliimiinden sonra gelen episodlar, yani orta boliim,
bu bas boliimde tanitilan olayla ilintili olarak meydana gelen vukuati anlatir. Bu orta
boliimde gerceklesen olaylar zinciri de izlegi bir nihai sona gotiiriir. Son bdliim ise daha
onceki boltimlerde islenen olaylarin muhtemel, mantikli ve sona ermislik hissi yaratacak

bir sonuca baglanmasidir (1983: 27).

Plotta dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususun eylem biitiinliigli olduguna vurgu yapan
Aristoteles Plotta eylem biitlinliigi olup olmadigini test etmek icin soyle bir Oneride
bulunur: “eger boliimlerden birinin yerini degistirdigimizde, c¢ikardigimizda ya da

ekledigimizde Oykiiye etki etmiyorsa o boliim biitiiniin bir parcas1 degildir” (1983: 30).

Aristoteles'in yapiya dair dnemli bir diger saptamasi plotta bulunmasi gereken doniisiim
Ogesidir. Ona gore uygun bir plot diiz bir ¢izgide ilerleyen olaylar orgiisti degildir. Plot,
Peripetie ve anagnorisis yani baht doniisii ve taninma adini verdigi kirilma ya da
dontistimleri icermelidir (1983: 25). Ona gore Oykiiler yalin ve karmasik olmak iizere ikiye
ayrilir. Islerin tersine dondiigii peripetie, veya taninma yani anagnorisis icermeyen plotlar
yalin; bu doniisiimlerin ya her ikisini ya da en az birini igerenler karmasik plotlardir
(1983: 33). Aristoteles'in daha degerli oldugunu diisiindiigii karmasik plota 6rnek olarak
Sophokles'in Oidipus oyununu gostermistir. Bu 6rnek incelenirse oyuna konu olan vukuat
su sekilde ilerlemektedir: Oyunun plotunda baht donlimiine kadar olan boliim bir kente
coken ugursuzlugun kaynagini bulmaya yonelik bir sorusturmayi yiiriiten Oidipusun
sorusturmasini anlatir. Sonraki boliim ise Oidipus ve kraliyet ailesinin yikimini konu alir.
Sorumlu bulunmustur, Oidipus'un kendisidir. Bu durum onun yikimini getirecektir ama
buna karsin kendi yikimi -ya da felaketin ilahi sorumlusunun bulunmus olmasi- kentin
kurtulmasinin da yolunu agacaktir. Bu sekilde iki sonug lireten plotlar1 Aristoteles ¢ift

yanl oriilmiis 6ykiiler olarak tanimlamistir (1983: 38)

Bu saptamalar haricinde Aristoteles'e atfedilen iinlii olay, yer, zaman birligine dair {i¢
birlik
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kuraminin aslinda Poetika'da pek vurgu almadigini belirtmek gerekir. Evet, olay birligine
ya da bagka bir deyisle plot biitlinliigline dair siirekli bir vurgu vardir. Ancak Aristoteles'in
zaman birligine dair “Ciinki, tragedya Oykiiyii, giinesin dogusu ve batis1 arasinda gecen
zaman i¢inde tamamlamaya c¢aligir, yahut da pek az bunun disina ¢ikar” (1983: 21) dedigi
saptamasi haricinde baska bir vurguya Poetika'da rastlanmaz. Bu ciimlesi ii¢ birlik
kuramini1 Aristoteles'ten sonra dile getirenler tarafindan zaman birligini 6nerdigine dair
kanit olarak gosterilir. Oysa ki zamana dair vurgusu daha c¢ok Oykiiniin uzunlugu
anlaminda, seyirciler tarafindan anlasilir olmasina yoneliktir. Yine Oykiiniin uzunlugu

anlaminda dile getirdigi baska bir 6nerisinde soyle soyler:

Kavranabilir uzunlukta olan bir 6ykii (mythos) daima daha tstiindiir. Kural olarak bunu soyle
anlatabiliriz: En uygun uzunluk, bir eylemin olasilik ya da zorunluluk yasalarma gore nasil
gelistigini, felaketten mutluluga ya da mutluluktan felakete gecisin nasil olustugunu igine
aldig1 olaylar ¢ergevesi i¢cinde gosterebilen uzunluktur” (1983: 28)

Oyleyse, bir plot olaylar1 kurdugu gergeveyi eylem biitiinliigiinii bozmadan, konuyu
dagitmadan anlatabiliyorsa uygun uzunlukta oldugu, dolayisiyla uygun bir zaman dilimini

konu edindigi varsayilmalidir.

Yer ya da mekan birligi konusunda ise 6zel bir vurgusuna hemen hi¢ rastlayamayiz. Yer
birligi 6zellikle Sophokles'in oyunlarinda rastladigimiz bir 6ge olmasindan dolay1 bir kural
olarak Aristoteles'den sonra ona atfedilerek kabul edilir olmustur. Carlson'da Poetika'y1
incelerken “Olay Orgiisiinlin eyleminde birlik olmalidir (Aristoteles'in {izerinde 1srar ettigi

tek birlik budur)” demistir (2007).

Oyleyse dramatik metin i¢in Aristoteles'in somut dnerisi vukuat biitiinliigiine uygun bir
plot insasidir. Aristoteles'in onerdigi dramatik yap1 kapali bir bigimdir. Bu kapali bigime
gore eylemleri baslatici bir etki en bagta yer alir. Daha sonra gelen eylemler biitiinliiklii
ana bir olayin parcalart olarak var olurlar ve sebep sonu¢ yasalarina gére uygun olarak
stralanirlar. Olaylar zincirinin kritik bir agamasinda peripetie ve anagnorisis gibi baslica iki
dontistim gerceklesir. Bu iki 6genin birlikte gerceklesmesi Aristoteles'e gore daha giiclii bir
dramatik etki olusturacaktir. Bu doniisiimden sonra olaylar bir sona dogru yonelir. Son
boliimde de baslangigta ortaya atilan meselenin sonucu tartismaya yer birakmaksizin bir
yere baglanir. Aristoteles, Poetika'nin on iiglincii boliimiinde tarif ettigi gibi, bu yapinin

bas
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kahraman acgisindan mutluluktan felakete donlismesi biciminde kurgulanmasini

onermektedir. Bu kapali bi¢im bizi soyle bir yapisal semaya gotiiriir:

iginde bulunulan durumun yeni durumun
durum degismesi neden oldugu son
| L
r |
prolog episodlar exodos

Sema 1, Aristoteles'in 6nerdigi kapali yap1

Bu kapali dramatik bi¢im ya da yap1 Aristoteles'ten sonra da dramatik eserlerin ana yapisi

olarak kabul gérmiistiir.

Teorisini Yunan trajedisinin metinlerinden timevarim yontemiyle gelistirmis ve bunu bir
norm kurgulamak niyetiyle yapmamis olsa da -katarsis ve hamartia kavramlarmi bir
kenara birakalim- kapali bir zaman ve uzam yapist i¢inde yer alan, belli karakterler
secgkisini igeren

'aksiyonun taklidi' olarak tarif ettigi drama tanimi en azindan Ronesans'tan bu yana dramatik
metinlerin temel formu olarak kabul edilmektedir. (Pfister, 1994:1)

Aristoteles'in plot yapisin1 one ¢ikaran bu basit Onerisi bir oyunu yazarken ya da analiz
ederken insa edilecek kesitleri sunmasi agisindan degerli bir sema sunmustur. Kabaca
cizilen bu semasinda vukuati temel aldigindan, énemli olan olaylarin birbirleriyle sebep
sonug iliskisi i¢inde ve akla uygun bir sekilde birlestirilmesidir. Oyun kurgulanisi ona
gore plotun saptanmasi ve bir diizenleme isidir. Aristoteles'in plot insasina vurgu yapmasi
onemlidir ¢linkli plot ve Oykii kavramlar1 arasindaki fark metin analizi ya da yazimi

acisindan degerlidir.

Oykii 6ziinde kronolojik olarak olay ve vukuatin art arda siralanistyken, plot nedensel ve diger
anlamli iliskiler, fazlar arasinda béliimlemeler, zamansal ve mekansal bir araya getirmeler gibi
o6nemli yapisal unsurlart icerir. (Pfister. 1994: 197)

Boylelikle Aristoteles nedensellik ilkesiyle kesitleri birbirine bagladigi dramatik yapisinda

16



baslangicta ortaya konan ana vukuatin finalde kesin bir sona baglandig1 kapali bir bigime
ulagir. Barthes, gostergebilimsel bir yontemle inceledigi metinlerde klasik metin
adinm1 verdigimiz metinlerde eylem dizgisinin nasil ortaya konuldugunu soyle

aciklayacaktir:

Klasik metinde (modernligin yarattigi kesintiden Onceki) birbirlerine mantiksal-zamansal
(su'nun ardindan gelen bu ayni zamanda onun bir sonucudur) bir diizenle baglanmis, belli
sayidaki ilgili bilgiler kalir yine de geriye. Tek tek diziler yada kesitler bigiminde diizenlenmis
bu eylemlerle ilgili bilgilerin (s6zgelimi: 1. Bir kapiya vurmak; 2. Bu kapiya vurmak; 3. Oraya
birinin ¢iktigini gérmek) i¢ gelismesi (baska kosut kesitlerin i¢ine girmis olsa bile), anlatilan
Oykiiniin ilerlemesini saglar ve anlatry1 kendi “son” una ya da “sonuc¢”una dogru gelisen
stiregsel bir organizma durumuna getirir. (Barthes. 1993:137)

Barthes'e gore anlati, eylemler ardarda siralanirken olusan segeneklere nasil tepki
verilecegi ile kurulur. Yani, vurulan bir kap1 acilip agilmamasina bagl olarak segenekleri
degistirecektir. Bu seceneklere bagli olarak anlati da dogrultu degistirecektir. Bu
onermeden yola ¢ikarak Aristoteles'in onerdigi yapida 6nemli olanin ana vukuata bagl
olarak ilerleyen, zaman zaman dogrultu degistirse bile belli bir sonuca odaklanmis,

ilerlemeli bir siireci anlattigini ¢ikarabiliriz.

Plotun ilerlemeli bir siireci anlatmasi, araya ilerlemeyi durduracak kesitler, kesintiler girse
bile bunlarin genel olaylar akisinda aksamaya yol agmamasi ya da bunlarin sonuca
baglanacak eylemin birer parcalari olmasi, klasik dramatik metin yapisinin temellerini
olusturur. Nedensel olarak birbirini kovalayan eylemlerin bir sonuca dogru basamaklari
tirmanmasi gibi bir yapiy1 tarif ettiginden Aristoteles'in dile getirdigi prensiplerin biraktigi
sematik imgenin diiz bir ¢izgi lizerinde ilerleyen degil, prologdan, exodosa dogru yukari
yiikselen merdiven basamaklar1 gibi tirmanan bir egim i¢inde de gosterilebilmesi

miumkindiir.

3. Poetika'min Ronesans Donemine Etkisi ve Shakespeare

Poetika'nin Ronesans donemiyle birlikte yeniden giindeme gelmesiyle kitapta yapilan
analizlerin nasil yorumlanacagina, ¢cagin getirdigi yeni durumlara, toplumsal ve estetik
doniisiimlere nasil adapte edilecegine dair tartismalar da baslamistir. Cilinkii, Ronesans
doneminde dram sanatin1 asil belirleyen teorik kitabin Horatius'un Ars Poetikasi oldugu

one siiriilmektedir. Carlson (2007: 39) Italya'da Poetika'nin 6zellikle Ibn Riisd'iin Arapca
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metninden ve Yunanca'dan yapilan cevirilerinin 1508 yilinda dolasgima girdiginden

bahseder. Ancak bu ceviriler pek bir heyecan uyandirmamustir.

On altinc1 yiizy1l basindaki Italyan elestirmenlerin genel kanisi, klasik gelenegin biitiinliiklii
bir gelenek oldugu ve gortiniirdeki celiskilerin yahut tutarsizliklarin yanlis okumalar, yanlis
ceviriler ya da var olan metinlerin bozulmasi nedeniyle oldugu yoniindeydi. Bu nedenle on
altinc1 ylizy1l ortasimin elestirmenleri, dogal olarak ahlaki egitime yaptig1 vurguyla birlikte
halihazirda var olan Latin gelenegi kullanarak Aristoteles'i ¢ézmek gibi zor bir gorevi
iistlendiler. (Carlson. 2007: 40)

Goriildigi gibi donemin hakim edebiyat teorisi ve drama Ornekleriyle Aristoteles'in
tavsiye ettigi prensipler tam olarak oOrtiismemekte gibidir; Latin geleneginin etkisi daha
baskindir. Bu nedenle Aristoteles ve Poetika iizerine olan tartismalar daha c¢ok etik
prensipler ¢er¢evesinde donmeye baglar. Tartismalar daha c¢ok Poetika'y1r var olan
dramatik yap1 begenisiyle uygun hale getirmeye caligmak iizerinedir. Carlson (2007),
Italya'da bu konuda karsilasilan en biiyiik sorunlardan birinin mimesis kavramini
yorumlamak iizerine oldugunu belirtir. Bir diger tartisma Aristoteles'in etik prensip olarak
vurguladigi, ortalamadan iyi olan kahramanin basindan gecen olayin anlatilmasi prensibi
iizerinedir. O donemde kotiiciil bir kahramanin bas kahraman seg¢ilmesi lizerine bir

tartisma baslar:

Speroni'nin Canace (1541) adli ¢alismasi, bir grup nedenden dolayr ama &zellikle de bas
kahramanlar1 Aristoteles'in trajik kahramanlar i¢in uygunsuz olacagini belirttigi kotii insanlar
olduklar1 i¢in, Bartolomeo Cavalcanti ve digerlerinin saldirilarini tizerine ¢ekti. (Carlson.
2007:45)
Hemen hemen ayni donemlerde Fransa'da ise yine Latin donemi yazarlariin etkisi
oldukca yiiksektir. Fransa'da Aristoteles'in temel otorite olarak kabul gormesi i¢in bir
sonraki yiizy1l beklenecektir (Carlson. 2007: 73). On altinc1 yiizyilda Ingiltere'de de durum
cok farkli degildir. Ars Poetikamin c¢evirisinin 1567'de yapilmasiyla teorik alanda
baslayan bir tartismadan bahsetse de Calson'a gére (2007: 87) “Ingiliz Ronesans oyun

yazarlarinin pek azi dram teorisine 6zel dnem vermistir”. Horatius'un Ars Poetika adli

eseri donemin teorik tartismalar1 agisindan daha merkezi bir yerdedir.

Horatius'un dram sanatin inceliklerini siirsel bir dil kullanarak ortaya koydugu Ars
Poetika'da tragedyalarin yapisina ya da plotun 6énemine dair 6zel bir vurgusu yoktur. Hatta
bu gibi yapisal dgeleri neredeyse inceleme disi birakmustir. Siir sanati hakkinda yaptigi

saptama ve c¢ikarimlar1 Ars Poetika'da yine siirsel ya da baska bir deyisle sanath bir dili
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benimseyerek  yapmayi tercih  ettiginden  kullandigi dil de metaforlar ve
benzetmelerle siisliidiir. Daha ¢ok tragedyanin konu, icerik ve estetik Ozelliklerini
aragtirmis ve iyi, dogru sanati olusturmak icin Oneriler yapmistir. Yapiya dair tek bir
saptamasi vardir: “Bes perdeden ne kisa ne de uzun olsun. [...] perdeler arasina konuyla
ilgili olmayan ve konuya uygun diismeyen bir sey sokulmasin” (Horatius. 2012: 31). Belki
de Horatius'un yapisal analize dair bundan bagka ve geliskin onerileri olmamasi nedeniyle
Ars Poetika, Freytag'in ¢aligmasinin disinda kalmistir. Ancak Horatius ve Seneca gibi
Roma donemi oyun yazarlarinin bes perdelik drama modelinin Shakespeare donemine
etkisi oldukg¢a biiylik olmustur. Bu donemde Aristotes'in Poetika's1 iizerine yapilan
tartismalarin ana eksenini etik ve estetik ilizerine gelistirdigi kavramlar olusturmustur

denilebilir.

Aristoteles'in dramatik eserin insasi i¢in onerdigi bicimsel sema hem Roénesans donemi
tiyatrocular1 hem de sonrasi i¢in bir zorluk ¢ikarmaktadir. En biiyiik zorluk Aristoteles'in
onerdigi dram yapist modelinin kapali bir bigimi gerektirmesi ve yiiksek sanat olarak
gordiigli dram yapisinin bes perdelik modele aykiri diigmesidir. Aristoteles'in konu
bitlinliigiini bozdugu diisiincesiyle episodik anlatimdan kaginilmasit gerektigini
oglitlemistir ama c¢aglarla gelen tiyatro anlayist episodik formu oOne c¢ikmaya
zorlamaktadir. Pfister, Aristoteles'in neden episodik bi¢imi elestirdigini soyle ortaya
koyar: “Genel prensibi onu mythos'un episodik bi¢imini reddetmeye zorlamistir ¢ilinkii,
bunlarda ¢esitli episodlar olasiliklar ve gereklilikler dikkate alinmadan siralanmaktaydi”
(1994: 198). Benzetmek gerekirse, Aristoteles'in kapali bir yapiyr gerektiren Onerisi
siirdeki kapali bicimler gibi belli kurallar1 olan bir bi¢im 6nerisidir. Ornegin, nasil bir
sonenin belli bir boliimlemesi, dize sayisi, uyak bi¢imi, vurgu climlesi gibi degismez
yapisal Ozellikleri varsa, Poetika da Onerilen yap1 da buna benzer kapali bir dramatik
bicimdir. Oysa Latin gelenegini takip eden Rdnesans tiyatrocularinin drama yapilarinda
prolog ve exodos boliimleri artik kisa birer girig ve bitiris gibi degil ¢ogu zaman birkag

sahneden olusan birer perde halinde kullanilmaktadir.

Ronesans donemi i¢in onemli bir 6lcii tast olusturan Shakespeare de yogun olarak Antik
Roma déneminden etkilenmis bir yazardir. Ornegin, Titus Andronicus oyununda
Ovidius'un Progne and Philomela adli dykiisiinden ve Seneca'nin Thyestes oyunundan

faydalanmistir (Urgan. 1996: 197). Honan'da (2001) Shakespeare'in oyunlarinda kaynak
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olarak kullandig1 Ovidius, Seneca ve Roma tarih¢ilerinden bahseder. Ovidius, Virgilius,
Seneca, Plautus, Terentius, ve Plutarch gibi yazarlarin Shakespeare'in eserlerinde ve onun
imge diinyasinda merkezi bir 6neme sahip oldugu arastiran Shakespeare and The Classics
gibi arastirma kitaplar1 vardir (Braden, G., Brown, S., Burrow C., Heather, J., Hopkins, D.,
vd. 2011.). Shakespeare pek cok oyununda bu yazarlarin metinlerinden faydalanmistir.
Bunun gibi pek ¢ok 6rnegin kanitladigi gibi Roma dénemi yazarlarinin Rénesans'a etkisi
baskin olmustur. Shakespeare'de biitiin eserlerini Horatius'un Ars Poetika'da 6nerdigi gibi
5 perdelik formda yazmustir. Shakespeare'in Ornek aldigi Latin yazarlarin 5 perdelik
dramatik metin formu Aristoteles'in 6nerdigi bigime tam olarak uymamakta bunun yerine

episodik anlatimin 6ne ¢iktig1 epik bi¢ime yaklagmaktadir.

Aristoteles'den bir kopus olmasa da donemin tercih ettigi yapisal model sadece Poetika'nin
yeterince bilinmemesi ile ilgili degildir. Bu yapisal tercih donemin paradigmasiyla da
yakindan iliskilidir. Aristoteles ¢aginin monolitik yapist Ronesansla birlikte ¢esitlenmis,
tek bir etik anlayisin dogru kabul edilemeyecegi ya da en azindan etik anlayislarin catistig
bir ortamda eserler verilmeye baslanmistir. Yine Ronesans'la birlikte rasyonalite
kavraminin getirdigi yeni insan tipi ve birey kavrami da drama yapisinin degismesinde
etkin olmustur. Aristotes'in bas kahramani ikinci plana alan ve olayr 6n plana ¢ikaran
prensibi yerine bas kahramanin olaylar i¢inde etkin bir sekilde varligini hissettirdigi olay

orgiileri tercih edilir olmustur. Bu 6zellikle de Shakespeare oyunlari i¢in gecerlidir.

Sophokles'in Oidipus'una ya da Antigone'sine baktigimizda kendilerini ¢evreleyen olay
icinde miicadele eden ya da olaylarin akiginda savrulan ana kahramanlar goriiriiz. Ciinki
tartisilmak istenen mesele asil olarak bas kahramanin kisisel 6zellikleri degil, bir olay
cercevesinde ortaya konan etik sorunun tartisilmasidir. Bu nedenle de Aristoteles antik
donemin yetkin eserlerinde gozlemledigi, olaymn One ¢ikarilmasi hususuna ¢ok Onem
verilmistir. Oysa Ronesans donemine gelindiginde, Macbeth'e, Othello'ya ya da
Shakespeare'in herhangi baska bir oyununa baktigimizda ana karakterlerin yetistigi
toplumsal kosullar, kendi karakter ozellikleri, etik degerleri, zaaflari, kabiliyetleri vb.
ozelliklerinden dolay1 s6z konusu olaylarin igine girdiklerini ya da bu olaylara neden

olduklarin1 goriirtiz. Tartigilmak istenen artitk sadece olaylar degil ayn1 zamanda
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karakterlerin kendileri, onlar1 olusturan karakteristik Ozellikleridir. Antik ddnem
oyunlarinin karakteristigi kendini olaylarin iginde bulan kahramanken; sonrasinda,
oyunlarin karakteristigi karakterin olaylarin akisinda etkin olmasi yoniinde degisime
ugramistir. Sophokles'in Oidipus'u kendi iradesi disinda belirlenen ilahi bir yazginin
kurbani olurken, ensest tabusunu da giindeme getiren etik bir mesele anlatilir. Antigone'de
iktidar catismasi, Oliiye saygi duyma, erdemli olanin ne oldugu tartismalar1 Antigone ile
Creon'un gatistig1 olay iizerinden yapilir. Oysa Shakespeare'in karakterlerinin toplumsal ve
bireysel oOzellikleri olaylarin gidisatinda belirleyici rol oynamaktadir. Shakespeare'in
Macbeth't iktidar hirs1 ile hakki olmayan bir tahti, cinayet ve entrika yoluyla ele geciren
basarili bir komutanin trajedisidir. Onu bu eyleme stiriikleyen en 6nemli etmenlerden biri
de donemin degismeye baslayan ideolojik ve ahlaki yapisinin Macbeth'in bireysel

Ozellikleri Uizerinde olan etkisidir.

Ancak Shakespeare'in oyunlar1 bagka bir 6zellikleri sayesinde Aristoteles'in teorisiyle
ortiismesine neden olur. Shakespeare hi¢ bir zaman tek kahramani tamamen merkeze
alarak oyun yapilarin1 kurmaz. Olay orgiisii stirekli yer degistirirken bir yandan da yan
oykiiler devreye girer. Ornegin Kral Lear oyununda Lear karakteri ana eksendedir ama
onunla birlikte Oykiisli paralel ama farkli olaylarla akan baska karakterler de gii¢lii bir
sekilde plotta yerlerini alirlar. Bu karakterlerden Gloucester Kontu'nun dykiisti de Lear
gibi evlatlar ile iliskisi tlizerinedir. Boylelikle oyun boyunca iki farkli baba ve evlatlar
Oykiisii paralel olarak izlenir. Kurulan bu paralel yap1 sayesinde kahramanin 6n planda
oldugu yapidan -tam olarak Aristoteles'in kastettigi anlamda olmasa da- vukuatin 6nde
oldu anlat1 yapisina geg¢ilmis, yani olay merkeze taginmis olur. Shakespeare'in oyunlarinda
gordiigiimiiz bu yapiy1 Althusser, Brecht'in 6zellikle de biiylik oyunlarinda bulguladig: ve

analiz ettigi diyalektik, merkezsiz yapiya benzetmistir:

Klasik tiyatro (Shakespeare ve Moliere hari¢ tutulmali ve bu istisna agiklanmalidir) bize
drami, dramin tliimiiyle merkezi bir karakterin kurmaca bilingliliginde yansitilan kosullarini ve
'diyalektigini' verdi — kisaca, biitlin anlamimi bir bilinglilikte, konusan, eyleyen, diisiinen,
degisen bir insanda yansitti: bizim i¢in dram budur. (Althusser. 1999: 143)

Shakespeare'in bir diger deginilmesi gereken 6zelligi de iinli ii¢ birlik kuralina riayet
etmeyisidir. Shakespeare'in ti¢ birlik kuralina uydugu tek oyunu Firtina'dir. Yalnizca bu
oyununda olay, yer, zaman birligine uymustur (Urgan. 1996: 352). Oyunlarinda

perdeler
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hatta zaman zaman sahneler arasinda bile mekan ve zaman degistirmelere bariz bir sekilde
basvurur. Daha 6nce de deginildigi gibi Poetika'da ii¢ birlik kuralinin uygulanmasina
yonelik vurgu oldukca zayif oldugundan, bu kural sadece Shakespeare'in degil ondan
sonra gelen kusaklar i¢in de uzunca bir miiddet drama yazimimin ana prensibi gibi

goriilmeyecektir.

Shakespeare'in oyunlarinin yapisi, kurgulanisi ve ingasi bir sonraki boliimde incelenecegi
gibi Freytag'in ana ilgi alanlarindan biri olacaktir. Ozellikle de bes perdeden olusan oyun
yapisini oldukc¢a basarili bir sekilde kullanabilmis 6nemli bir yazar oldugundan Freytag'in
bes perdeden olusan oyun  modelinin ana referans kaynagi olacaktir. Giiniimiizde
Shakespeare'in tiim eserlerini bes perdelik yapisiyla bilmemize ragmen genel yaygin
kaninin aksine Shakespeare eserlerinin ilk quarto ve folio baskilarinda bu bes perdelik
boliimleme yapist bulunmamaktadir. Freytag'm caligmasina da temel esin kaynagi
olmus bu bdliimleme yapis1 aslinda asil olarak Shakespeare'in kendisine ait degildir.
Shakespeare'in 6liimiinden sonra yayinlanan basimlarda ilk olarak 1709'da oyun yazari
Nicholas Rowe'un (1674 - 1718) editorliigiinde basilan oyunlarinda bu bes perdelik
béliimlere ayrilmis yap1 karsimiza ¢ikar'. Kendisi de bir oyun yazar1 olan Rowe kendi bilgi
birikiminden yola ¢ikarak Shakespeare'in oyunlarini bes perdeye bolmiis ve perdeleri de
cogunlukla oyuncularin giris ve ¢ikiglarina gore sahneler halinde ayirmistir. Rowe'un
yaptig1 editorliik calismasi daha sonra basilan biitiin Shakespeare oyunlar1 edisyonlari i¢in
temel referans kaynagi oldugundan hemen biitiin oyun baskilar1 da bes perdelik yapiy1
temel almistir. Rowe'un yaptig1 bu boliimleme Freytag'in Shakespeare iizerine insa ettigi
calismasimni gecersiz kilmaz. Cilinkii Roma donemi oyun yazarlarinin Shakespeare
iizerindeki etkisi yadsmnamaz bi¢imde ortadadir. Ayrica, sonradan deginilecegi gibi

Freytag'in yap1 analizi bes perdelik boliimlemenin mutlaklig tizerine degildir. Freytag, bes

http://www.shakespeare.org.uk/explore-shakespeare/collections/treasures/the-works-of-mr-
william- shakespeare-edited-by-nicholas-rowe-1709.html (Erisim tarihi: Haziran 2014)
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perdelik analizini bir tiir soyutlamadan yararlanarak kurgular ve ortaya koydugu
prensipleri, boliimleri ve asamalar1 inceledigi eser fiziksel olarak bes perdeden olussun ya

da olugsmasin metinde arayip bulmaya calisir.
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IKiNCi BOLUM

FREYTAG VE DRAMANIN TEKNIGi

4. Freytag ve Donemi

Gustav Freytag 1816 yilinda Kreuzburg, Silesia'da dogmustur. Doneminin taninmis
Alman oyun yazarlarindandir. Aragtirmaci, sair, roman yazari, elestirmen, editdr, asker,
politikaci olarak da taninmaktadir. 1835 yilinda Breslau Universitesinde Alman
filolojisi egitimi almaya baslamistir. 1839 yilinda Berlin Universitesinden felsefe
alaninda doktora derecesini almistir. 1846 yilina kadar Breslau Universitesinde Alman
dili ve edebiyati iistiine dersler vermistir. Bir komedi olan yayinlanmis ilk oyunu Diigiin
Yolculugu (1844) ve siir kitab1 olan Breslau'da (1845) ile bir yazar olarak ilgi gérmeye
baslamistir. Bunlarin ardindan, Valentine (1847), Kont Waldemir (1848) gibi oyunlari
gelmistir. En taninmis oyunlarinda biri olan Gazeteciler't 1854 yilinda yazmistir. Bu
oyunu Tiirk¢eye cevrilen nadir Freytag eserlerinden biridir. Seniha Bedri Goknil
tarafindan c¢evrilen bu oyunu 1954 yilinda Maarif Basimevi tarafindan, diinya
edebiyatindan terciimeler serisinin bir kitab1 olarak yaymlanmistir. En {inli
romanlarindan biri olan Soll und Haben (1854) hemen biitiin Avrupa dillerine
cevrilmistir. Ozellikle de 19'ncu yiizyilin ikinci yaris1 boyunca popiiler olan ve dvgiiler
alan bu romani II. Diinya Savasi sonrasinda tekrar dikkatleri c¢ekecek, bu defa

romandaki kolonyalist ve antisemitist dil a¢isindan elestirilecektir.

Freytag, Dramanin Teknigi adli incelemesini 1863 yilinda yazmistir. Belli bash
yazarlarin oyun yapilarin1 6rneklerle inceledigi, oyun yapisi analizini merkeze alan bu
kitab1 oldukga popiilerlik kazanmistir. Uzun zaman boyunca bir oyun yazim kilavuzu ve

metin analizi kilavuzu olarak itibar gormiistiir.
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Freytag'in dram teknigini incelemeye baglamadan oOnce i¢inde yasadigi donemin
ozelliklerini hatirlamakta fayda vardir. Freytag dram teknigini analiz ettigi 1863 yili
modern tiyatro Ornegi olarak kabul goérecek eserlerin heniiz ortaya c¢ikmadigi bir
donemdir. Dogalcilik hareketiyle ortaya c¢ikacak donemin avangard oyunlari
yayginlasmamistir. Ancak yine bu donemde Almanya'da bir tiyatro teorisi

hareketliliginden bahsedilebilir.

On dokuzuncu yiizyil basinda Almanya'da Kant ve Hegel gibi sozii gecen filozoflar ve
Goethe ve Schiller gibi s6zii gegen yazarlar sanatta idealize etmeyi, diinyevi olanin,
deneysel gergekligin ardindaki ebedi hakikatin, evrensel olanin agiga ¢ikartilmasini savunan
bir gdriisiin su veya bu sekilde savunucusu durumundaydilar (Carlson. 2007: 259)

Bir o6nceki yiizylldan devralinan sanatsal anlayislar devam etmekle birlikte yeni
kuramsal denemeler baslamistir. Bunlardan biri Seren Kierkegaard tarafindan 1843
yilinda yazilan, Either/Or adli caligmasi iginde yer alan Modernde Yansitildigi
Bi¢imiyle Antik Trajik Motif adli bir denemedir (Carlson. 2007:261). Yine ayn1t yil
oyun yazari Friedrich Hebbel, Dram Sanat1 Uzerine Bir S6z basligiyla, tragedya teorisi

lizerine bir ¢calisma yapar (Carlson. 2007:262).

Donemin en belirleyici tartismalarin1  ise Richard Wagner siiriiklemistir.
Gesamtkunstwerk yani, toplu sanat yapiti yaklasiminin teorisyeni olan Wagner
tarafindan bu tanim ilk olarak 1849 yilindaki denemesi Sanat ve Devrim'de ortaya
atilmistir. Gelecegin Sanat Eseri adli makalesi 1850'de, baslica teorik metni olan Opera

ve Dram'da 1951'de yazilmistir. (Carlson. 2007: 265-266)

Biitiin bu tartigmalar i¢inde Freytag'da kendi tiyatro ve diinya goriisii dogrultusunda
klasik olarak gordiigi metinlere yonelmis ve klasik dram yapisi olarak tarif
edebilecegimiz bir dram yapisi incelemesi yapmistir. Ana esin kaynaklari olan Goethe,
Schiller ve Lessing'in oyunlar1 ve 6zellikle de Shakespeare'in eserlerinin yapilart onun
inceleme alan1 olmus, bunu yaparken de Aristoteles'in izinden gitmeye ve Poetika'da
dile getirilen prensiplere uygun bir yol izlemeye gayret gostermistir. Kendisi de bir
oyun yazari olan Freytag oyunlarim1 yazarken de klasik olarak gordiigii ustalarina
oykiinmiistiir. Doneminin 6ncii yazarlarma dair bir incelemesi yoktur. Ornegin, kendi

doneminin olduk¢a parlak bir avangard yazar1 olan Georg Biichner'e dair herhangi bir
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atift yoktur. Bunda, kendi donemi ic¢in heniiz ¢ok yeni yaklagimlar olarak kabul
edilebilecek Georg Biichner gibi yazarlarin heniiz popiiler olmamasinin ve donem igin

aykir1 kalmasinin payi biiytiiktiir.

[...] Biichner'inkine benzeyen bir dram goriisiiniin yaygin gegerlilik kazanmasi1 yarim yiizyil
sonra dogalciligin ortaya cikisina kadar gerceklesmedi. Ayn1 donemde Hegel'in teorileri ve
Schiller'in dramlar1 Alman tiyatrosunun temel entelektiiel yonelimini olusturdu. (Carlson.
2007: 260)

Daha sonra dram sanati i¢in bir tiir kirtlma noktasini ya da asamayi temsil edecek,
modern tiyatronun kurucularindan biri kabul edilen Norvegli oyun yazar1 Henrik Ibsen,
Freytag ¢alismasini tamamladiginda heniiz eserlerini yazmaya baglamamistir. Ancak,
Peer Gynt (1867), Nora, Bir Bebek Evi (1869) gibi oyunlar1 kisa bir sonra
yaymlanacaktir. Freytag'in etkilendigi gii¢lii Alman yazarlar olan Goethe ve Shiller ise
Shakespeare'den ilham alan yazarlar olmuslardir. Goethe ve Shiller Shakespeare'e
oykiinmekle kalmamis ona agik¢a hayranlik da duymaktadir. Ornegin Goethe bir

yazisinda Shakespeare'den soyle dvgiiyle bahsedecektir:

Shakespeare, Almanlar'ca Gteki uluslarca hatta kendi ulusunca oldugundan daha iyi
taninmaktadir. Biz ona kendi aramizda birbirimize gostermedigimiz her tiirli hakseverligi,
takdiri ve esirgemeyi bolca sunduk; [...] Bu olaganiistii dehanin bana etkisi daha dnce ortaya
kondu... (Goethe, 2006: 105)

Shakespeare'in izinden giden Goethe ve Schiller'in Aristoteles'e dair en biiylik itirazlari,
Ronesans doneminde de yazarlar ve diisiliniirler arasinda da bolca tartisildig: gibi yine {i¢
birlik kuralina dair olmustur. Buna karsin Aristoteles'in ¢izdigi plot yapisini yani
karakteri yikima dogru gotiiren ana plot izlegini reddetmemislerdir. Yine Goethe ve
Shiller'in oyunlar1 da bes perdelik boliimleme yapilariyla Shakespeare'in  oyun

yapilartyla uyum igindedir.

Freytag'in arastirmasini yaptigr donem ise endiistri ¢aginin baslangicini miijdeleyen bir
gecis donemidir. Ki bu yeni g¢agla birlikte ortaya c¢ikacak yeni sosyal catismalar
beraberinde yeni bir insan tipini yaratacaktir. Marx ve Engels tarafindan Komiinist
Manifesto'nun 1848 yilinda yazilmasi dénemin sosyopolitik alandaki yansimalarina bir
ornektir ve sanat alaninda daha sonra baslayacak materyalizm tartismalarmin da
habercisidir. Donemin ivme kazanan toplumsal ¢atismalari, hemen sonrasinda sanatta da

yansimasini bulacak ve avangard akimlara kapi aralayacaktir. Once dogalcilikla
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baslayacak bu sanattaki hareketlilik hemen sonrasinda disavurumculuk, izlenimcilik
gibi yeni hareketlerle ivme kazanacak; 20'nci yiizyilin basinda da Schecner'in (2009: 86)
dedigi gibi bir heteredoksi patlamasi seklinde sembolizm, fiitlirizm, kiibizm, dada,

stirrealizm, konstriiktivizm vb. karsitlarini da yaratacaktir.

Calismasinm1 yayimladiktan kisa siire sonra bu cesitliligin yasanacak olmasi Freytag'in
hem dezavantaji hem de avantaji olarak goriilebilir. Ciinkii, sanat ve dram sanati
teorisinin pek c¢ok agidan hararetli bir sekilde tartigilacagi bir donemin arifesinde
calismasini tamamlay1p bitirmistir. Bu Freytag'a bu tartismalara hi¢ girmeden, klasiklere
yonelip bir dram teorisi gelistirmesi i¢in firsat da vermistir. Yine de Freytag'n kendi
yasadigi doneme uygun bir Aristoteles yorumuna yonelmis olmasi kacinilmaz
olmustur. Ya Aristoteles donemi ve tiyatrosuna dair elestiriler getirmis ya da

Poetika'daki bazi kavramlar1 yorumlayip, gelistirerek yani anlamlar katmistir.

5. Freytag'a Gore Aristoteles ve Poetika

Freytag Aristoteles'in ortaya koydugu yapisal kurallar1 benimser ama yasadigl ¢agin
karmagikligin1 ifade etmekte yetersiz kaldigini1 disiinerek Aristoteles'in modelini
gelistirme isine girisir.  Oncelikle Aristoteles déneminin toplumsal sartlar1 ve sanat

anlayis1 lizerine saptamalar yapar, kendi donemiyle arasindaki farklar1 ortaya koyar.

Aristoteles dramatik etkiyi olusturan en 6nemli kanunlari ortaya koydugundan beri insan
soyunu olusturan kiiltiir iki bin yildan daha yasli ve geliskin. Yalnizca sanatsal bicimler,
sahneleme ve sunum yontemleri biiyiik bir degisim ge¢irmedi, daha da 6nemlisi insanlarin
manevi ve ahlaki dogasi, bireyin insan soyuyla ve diinyevi yasamin en etkili giigleriyle
iligkisi, 6zgiirliik diisiincesi, tanrisalliga dair kavrayisi da biiyiikk devrimler gordii gegirdi.
[...] Yasamimizi kontrol eden manevi ve politik prensiplerle birlikte, giizele ve sanatsal
etkiye dair kavramlarimiz gelisti.” (Freytag, s. 1)

Her ne kadar klasiklerin izinden gidecek olsa da 19'uncu yiizyilin sartlar1 antik Yunan
doneminden olduk¢a farklidir. Toplumsal degisim onu Aristoteles'in dram teorisini
yeniden yorumlamaya zorlamaktadir. Drama yoluyla anlatilacak ya da Aristoteles'in
tabiriyle taklidi yapilacak diinyanin ve insan eylemlerinin dinamikleri degismis,
doniismiistiir. Ronesans doneminde ortaya ¢ikan burjuva siifi, sonrasinda yasanan

endiistrilesme ile ortaya ¢ikan is¢i sinifi toplumlarin yapisinda 6nemli degisikliklere yol

27



acmis, toplumda olusan bu yeni katmanlar catismalarin rengini ve bigimini
degistirmistir. Freytag'in doneminde rasyonalite ve birey kavramlar1 ya da ulus olmak
gibi kavramlar da artik kiiltiirel yapinin bir parcasidir. Toplumsal dinamiklerdeki
degisimlerle aciga c¢ikan yeni catismalarin temalar1 da artik dogal olarak dramanin
konusudur. Artik fantastik tanrisal giliglerin insan hayatin1 yonlendirdigi diisiincesi
hakim diisiince degildir ya da birey ve Ozglrlik gibi kavramlara yanitlar
olusturamamaktadir. Toplumsal yapi, bilim ve estetik alaninda yansimasini bulmus tiim

bu doniisiimlerin Antik Yunan doneminden kalma analizlerle yiiriiyemeyecegi aciktir.

Freytag'in kendi c¢agi i¢in yaptig1 saptamalar1 genel olarak dogru ama yiizeyseldir.
Kendi ¢aginin dinamiklerini ifade edebilecegi bir dram teorisinin pesine diistiigiinde
radikal Oneriler yapmak yerine gilivenlikli buldugu limanlara siginarak basarisi
kanitlanmis ornekleri model alir. Belli ki Biichner'in Woyzeck'te yapmis oldugu gibi
is¢i smifindan karakterlerin iizerine kurulmus bir oyun onun i¢in asiridir. Ya da
Nietzsche'nin Tragedyanin Dogusu adli ¢aligmasiyla yapmis oldugu gibi kiskirtict ve
spekiilatif bir yeniden yorumlama isine girismez. Bunun yerine klasik dram teorisini
yeniden yorumlamay1 ve donemine uyarlamayi tercih eder. Ancak tiyatronun toplum
tizerindeki etkisinin Aristotes'in doneminden farkli oldugunun farkindadir: “Dogaldir ki
tiyatronun etkisi Aristoteles'in zamaninda olduguyla ayni degil” (Freytag. 1900: 89)

demektedir.

Antik donemin tiyatro eserlerinin en bliyiik farklarindan biri doga kanunlar1 yerine
kaderin yonlendirdigi kahramanlar1 anlatmasidir. Ona gore bu durumun bir sonucu
olarak karakterleri de tek yonlii olarak anlatmaktadir. “Ozgiir insanlar olduk, sahnede
gordiiglimiiz  kahramanin kendi dogasindan ilerlemeyen bir kaderin olmadiginin
farkinday1z” (Freytag: 1900: 90). Antik tiyatrodaki kutsal ya da ilahi olanin yerini artik
insan akli ve toplumsal yapi, kaderin yerini insanin sec¢imleri almistir. Freytag yeni
drama taniminda bu yer degistirmeyi birbirine denk bulur. Bu yer degistirme “dogada
anlasilmaz olani, ruhumuzdaki ve kalbimizdeki ihtiyacimiza gore yeniden
sekillendirecektir” (Freytag. 1900: 90). Kahramanin kendi 6zgiir iradesi disinda, ilahi
bir kudretin etkisiyle dramatik eylemlilikte bulunmasi diistincesi artik gecersizdir. Bunu

yerini sebep sonug iligkileri, beklenmedik ama olasi tesadiifler gibi araglar alacaktir.
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Ona gore, modern seyircinin izledigi dykiiden zevk almasi i¢in ¢agin aklina uygun bir
anlamlandirmaya ihtiya¢ vardir. Seyirci agisindan bakildiginda, insan yargisinin bir
Oykiide devamlilik olusturmasi icin akilci baglantilar kurmaya ihtiyact oldugunu
diisiiniir (Freytag. 1900: 91). Ona gore trajik soziiyle kastedilen etki de Antik donemin
kastettigi etkiden farklilasmistir (Freytag. 1900: 94). Trajik olanin ancak yol actigi

dramatik etkiler vasitasiyla tanimlanabilecegini soyler.

Trajedi kavramini kendi c¢aginda ifade edebilmek igin, antik tiyatrodaki kahramanin
kaderini degistiren ilahi etkinin yerine yeni bir tanim bulur: Trajik etki ya da trajik
gerekce. Bu yeni terim acik¢a Aristoteles'in Onerdigi peripetie ve anagnorisis
kavramlarina denk gelmektedir. Poetika'da Onerilen bu kavramlar nasil ki olaylarin
akiginda kahramanin kaderinde bir degisiklige yol aciyorsa, Freytag'in onerdigi
kavramlar da olay c¢izgisinde belli bir doniisim anma denk gelen bir etkiyi

tanimlamaktadir. Ona gore trajik etki ii¢ ana 6zellige sahip olmalidir:

(1) Kahraman i¢in 6nemli olmali ve ciddi sonuglar dogurmalidir;

(2) Beklenmedik bir sekilde meydana gelmelidir;

(3) Seyircinin zihnindeki gorsel zincir i¢inde eylemin ondan 6nceki béliimleriyle akilct bir
baglanti iginde olmalidir. (Freytag. 1900: 94-95)

Hepsinden onemlisi trajik etki, eylemin temel kosullarina bagli olarak ortaya ¢ikan,

rasyonel bir etki olmalidir. Aristoteles'ten farklilasan en ayirt edici 6zelligi de budur.

Neden ortaya ¢iktig1 anlagilmayan, eylemelerle iliskisi mistik bir perdenin arkasinda kalan,
batil inanglar1 dogurdugu nosyonlarin etkisi altinda olan, diissel yasantinin bir parcasi
olarak ortaya ¢ikmig giidiiler, kehanetler, onseziler ancak ikinci derecede 6nem tasirlar.
(Freytag. 1900: 97-98)

Akilciligr ve akla uygun olan eylemin sahnelenmesinin hep ¢agin bir geregi oldugunu
vurgular. Kaza eseri olarak ortaya ¢ikacak bir olayin ne kadar cezbedici bile olsa biiylik
bir sahne etkisi yaratamayacagini disiinmektedir. “Trajik etki ya da trajik vaka
dramadaki pek ¢ok efektten birisidir. En ¢cok kullanildig1 gibi tek bir sefer girebilir ya da
ayni1 eserde birkac¢ kere kullanilabilir” demistir (Freytag. 1900: 99).

Shakespeare'den bir 6rnekle Freytag'in trajik etki olarak tanimladigi kavrama acgiklik
getirilebilir. Romeo ve Juliet oyununda iki diisman ailenin yillardan beri siiren kan
davasi anlatilir. Bu kan davasinin ortasinda iki ailenin genci birbirlerine tutulurlar. Belki

de aralarindaki gizli ask iki diisman aile arasindaki barisin bir tohumunu atacaktir. iki
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gen¢ ailelerinden gizlice evlenirler. Tam bu noktada Juliet'in kuzeni Tybalt da
Romeo'ya meydan okumus Verona sokaklarinda onu aramaktadir. Romeo'nun arkadasi
Mercutio bunu haber vermek i¢in Romeo'yu bulur. Romeo ve Jiilyet'in evliliginden
habersiz olan Tybalt, Romeo'ya diiello i¢cin meydan okur. Olaym kurgulanisi ve
Mercutio'nun mizahi tislubunun da destekledigi gibi aslinda meydan okuma 6liimiine bir
diiello tlizerine degil gibidir. Romeo da artik bir akrabasi olarak gordiigii Tybalt'a karsi
metanetli ve kibar davranir. Onun bu alttan alan tavirlarna dayanamayan Mercutio
Tybalt ile kapisir. Ancak kapisma Mercutio'nun Oliimii ile biter. Arkadasinin

beklenmedik 6liimii karsisinda siikunetini koruyamayan Romeo, Tybalt'1 6ldiiriir.

Bu 6rnekte Romeo'yu katil yapan ve basindan beri kagindigi kan davasinin bir pargasi
haline getiren eylem ¢izgisinin gelisimi anlatilmistir. Freytag'in, trajik etki olatak
adlandirdig1 zaman zaman da trajik vaka dedigi olay Romeo'nun Thybalt'r 6ldiirmesidir.
Oyunun kurgulanisi ve diiello sahnesinin 6liimden hemen 6nceki mizahi tislubu dikkate
alindiginda bu sahnede bir olimiin ger¢eklesmesi olaylarin akisi i¢inde -Freytag'in
onerdigi gibi- beklenmediktir. Meydana gelen olay oyunun ana kahramani olan
Romeo'nun kaderini tamamen degistirir. Biitiin beklenmedik etkisine ragmen seyirci
acisindan bakildiginda da boyle bir olayin gerceklesmis olmasi akla uygundur ve olaylar

zinciri i¢ginde uygun bir yere oturmaktadir.

Freytag'n trajik etki olarak tarif ettigi bu etki Aristoteles'in peripetie olarak
adlandirdig1 baht doniimiine tekabiil eder. Bu degisiklikteki en biiylik etken
siiphesiz baht kelimesinin kaderci anlanidir. Ornegin, Romeo'nun Tybalt'1 6ldiirmesi
kacinilmaz bir eylem degildir. Kendi iradesinin ya da iradesine hakim olamamasinin
sonucu olarak geceklesmis bir eylemdir. Oidipus gibi kendi iradesi disinda ¢izilmis bir
yazginin farkinda olmadan eyleyicisi olmus bir kahramanla karsilastirildiginda baht
donitimii ve trajik gili¢ arasindaki anlamsal fark daha da agiga ¢ikacaktir. Oidipus'un

gecmiste olup bitmis bir olay1 degistirme sans1 yoktur bu nedenle yazgisinin kurbanidir.
Trajik etkiye Poetika'dan yapilabilecek bir diger benzetme hamartia kavramidir.

Aristoteles'in Poetikamin 13'ncti boliimiinde degindigi hamartia kavrami, kahramanin

agir bir yanilgist nedeniyle bahtinin dénmesi olarak anlatilmistir. Ancak Poetika'daki
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pek cok kavramda oldugu gibi hamartia iizerinde de tartismalar olmustur. Calson bu
tartismalart su sekilde 6zetleyecektir:

Cesitli hamartia yorumlar1 genel olarak iki gruba ayrilabilir, hatanin ahlaki yoniiniin
vurgulayanlar ve hamartiayr yargidaki bir yanilgi yahut hatali bir tahmin olarak
degerlendirerek akli yoniinii vurgulayanlar. ilki geleneksel yorumdur ve bazi elestirmenler
icin “hata” [flaw] Hristiyanliktaki giinah fikriyle hemen hemen ayni kokenden gelir (aslinda
hamartia Yuhanna Incili'nde bu anlamda kullamilir). Aristoteles'in bu pasajda “erdem” ve
“koti” gibi terimler kullanmasi bu yone isaret ediyor gibidir. [...] iki durumda da bir
tanimanin ve bir kesfin meydana gelebilmesi i¢in hamartianin bilingsiz olmasi elzem gibi
goriinmektedir. (Carlson. 2007: 19-20)

Oysa Freytag'in trajik etki olarak adlandirdigi doniisiim 6gesi kahramanin da isin iginde

oldugu bir etkiyi tanimlamaktadir. Calson'in incelemesinde degindigi gibi, kahramanin
yargisindaki bir yanilgiya ya da iradi bir hatasina tekabiil eder. Yine de Freytag
trajik etki olarak adlandirdigit kavramin peripetie kavramina denk distiiglni
sOyleyecektir:

Déniisiim (Peripetie) Yunanlar tarafindan trajik etkiye verilmis bir isimdir. Ongériilmeyen,
birden bire araya giren, ama eylem plani iginde bir yeri olan, kahramanin iradesini zorlayan,
ve baslangigtan beri siiregelen eylemle tamamen aksi yonde olan sarsici bir olaydir. [...]
Atinalilar doniisiime sahip olan oyunlarla olmayanlar1 basarilt bir sekilde birbirlerinden
ayirt etmislerdir. Doniisim igeren oyunlar genel olarak daha iyi oyunlar olarak
goriilmislerdir. (Freytag. 1900: 101)

Freytag, Aristotels'in dram tanimina baghi kalmaya ¢alisir. Dramatik sanatin
gereklilikleri dogrultusunda siralanmis olaylar 6rgiisiinii dramatik eylem olarak tanimlar
(Freytag. 1900: 22). Ancak dramatik eylemin seyirciler tarafindan algilanis1 agisindan
bakildiginda iki donem arasinda farklar oldugunu disiinmektedir. Antik diinyada
tutkularin coskuyla aciga vurulmasi insanlar1 cezbetmekteyken, yeni diinyada ise dikkat

cekici olaylarin siralandig1 epik haz 6ne ¢ikmaktadir. (Freytag. 1900: 25)

Fraytag'in bu saptamasi yeni bir olgunun iiriinii degildir. Daha 6nce de deginildigi gibi
drama yapist modelinde Roénesans doneminden baslayan bir degisimin sonucudur.
Shakespeare'i model almis bir teorisyen olarak Fraytag, Poetika'da sdylenenleri ¢agina
uyarlamaya caligsmaktadir. Shakespeare'in izini takip eden Goethe ve Schiller de Sturm
und Drang olarak adlandirilan romantik akimin Onciileri olarak ii¢ birlik kuralini
reddetmis ve episodik anlatima deger vermislerdir. Sadece oyunlar yazip, ornekler
vermekle kalmayip etkili bir dram sanatinin nasil olabilecegi konusunda yeni
tanimlamalara yoOnelmislerdir. En basta da Aristoteles'in basarisiz 6rnek olarak
gosterdigi episodik anlatimi, epik etkiyi ve bu etkinin nasil basarili olabilecegini

tanimlamaya ¢alismiglardir.
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Bu tanimlamalardan en etkili olanlardan biri Goethe ve Schiller arasindaki
mektuplasmalarda 1797'de formiile edilmistir. Bir c¢alismanm epik niteligi onun
“boltimlerinin bagimsizliginda” yatar, ve dramatik yetkinligini de final belirler. Yani, bu
bagimsiz pargalarin final bolimiinde odaklanmasi. (Pfitzer. 1994: 69)

Bu formiilasyonla birlikte Freytag'in donemindeki dram teorisi tartismasinin farkli bir
asamaya sicramis oldugunu varsaymak gerekir. Atistoteles'in dramanin biitiinliikli
olmasi icin tek bir ana olay {izerinde kurulu olmas1 gerektigini iddia ettigi yap1 modeli
acikca Shakespeare'in oyunlarinin karmagik yapisini, basarisini ve onu Ornek alan
digerlerini analiz etmeye yeterli olmamaktadir. Boylece, konu biitiinliigii kavramina
Goethe ve Schiller vasitasiyla yani bir tanim getirilmis olur. Onerdikleri yeni dram
modeli Aristoteles'in pek hos bulmadigi episodik anlatimi, yani birbirinden bagimsiz
ilerleyen olaylar1 plota tasiyacak ama bunlar1 en nihayetinde birbirleriyle
iliskilendirmeye c¢aligsacagi bir final boliimiinde birlestirecektir. Boylelikle Aristoteles'in
dramanin bir basi, ortasi ve sonu olmalidir prensibiyle bir anlamda uzlas1 gergeklesir.
Aradaki istisna ya da fark da tek bir ana olay degil ama yan yana var olan birbirinden
bagimsiz olaylarn kullanilabilecegini énermesidir. Onerilen yeni model olaylarm ¢oklu
perspektiften sunulabildigi ama yine de bas karakterlerin oykiilerinin merkezde oldugu
bir yap1 iizerine insa edilen, ve yine finalde olaylar1 nihayete erdirmeyi hedefleyen
kapali bir bi¢imdir. Hamlet'teki oyuncular sahnesi ya da mezarcilar sahnesi gibi olay
orgiisinden bariz bir sekilde kopup uzaklasabilen sahneleri ise Freytag yazarin
basarisina yoracaktir: “Biiylik sanat¢i, eserinin her bir bolimiinii altin siislemelerle
bezer; bu siislemeleri eserin iizerinden sokiip atmaya c¢alisan biri bu siislerin esere sanki
celik ¢ivilerle raptedilmis gibi siki sikiya eklenmis olduklarmi goriir” (Freytag. 1900:
48).

Freytag'in Aristoteles'ten ayristig1 bir baska konu, karakterlerin olay orgiisiindeki 6nemi
izerinedir. Caginin ¢ok yonlii ¢eliskileri ve ¢atigmalari i¢inde 19'ncu yiizyil artik orta
siif bireyin de toplumsal yap1 icinde 6nemli bir kimlik olarak ortaya ¢ikmasina sahne
olmustur. Ahlak yapist degismis, mutlak iyi ve mutlak kotii karakterler ve temalar
yerini ¢oktan ¢eligkili karakterlere ve temalara birakmistir. Tiyatro eserleri artik
Aristoteles'in  Onerdigi gibi ortalamadan 1iyi karakterleri degil Macbeth gibi
ortalamadan daha koti veya celiskili karakterin Oykiisiinii de anlatmaya baslamistir.

karakterlerin yaptiklar
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secimler, kendilerine 6zgii kisisel 6zellikleri, i¢inde bulunduklari toplumsal kosullar ve
ait olduklar1 toplumsal simnif gibi pek cok etkenin sonuglari konu olarak sahneye
tasinmaktadir. Karakterlerin yaptiklar1 se¢imlerle olaylarin akisina yon verdigi, cok
yonlil ve detayli olarak cizilen karakterlerin anlatildig: tiyatro eserleri devri baglamistir.
Artik oyunlardaki bas karakterlerin kigisel ve toplumsal ozellikleri olay orgiisiinde
dramatik eylemin bas yonlendiricisi konumundadir. Oysa antik donem tiyatrosunda bu
gibi ozellikler ana belirleyici degildir. Oidipus'un kisisel 6zellikleri, toplumsal konumu,
ahlaki secimleri vb. 6zellikleri plotun ilerlemesi icin ana atesleyici olmadigi gibi yerine
kolaylikla bu tiirden 6zelikleri farkli bir karakter yerlestirmek miimkiindiir. Buna karsin
Hamlet'in oldukga detaylandirilmis kisisel ve toplumsal 6zellikleri oyun boyunca plotu
stiriikleyen ana belirleyicidir. Freytag detayiyla analiz etmese de bunun farkindadir:
“Kusku duyulmaksizin, karakterlerin eylem dokusu iizerindeki etkisi modern tiyatroda

antik sahnede oldugundan daha biiyiiktiir” (Freytag. 1990: 41-42) diyecektir.

Fraytag cagma uygun drama teknigini gelistirmeye calisirken asil olarak yapisal ve
sematik bir form {iizerine kafa yormus, dramatik eseri olusturan ana yapi pargalarini
ortaya koymaya c¢alismistir. Ornek aldigi baslica kaynak ta Poetika olmustur. Bu
nedenle birinci boliimde sematik bir bicimde anlatilmaya calisildig1 gibi Aristoteles'in
plotun yapist iizerine sdylediklerini referans almistir. Ancak Aristoteles'in ~ Onerisini
degistirilemez bir form olarak algilamay1p, ¢aglar i¢in de gelisen dramatik yapiy1 da géz
oniinde bulundurarak Poetika'y1 yeniden okuma isine girismistir. Bu yeniden okumada
Poetika da Onerilen prensipleri ¢agina uyarlamasi i¢in ¢dzmesi gereken bazi yapisal

sorunlarla karsilagsmis ve bunlara yanit olusturmaya ¢alismistir.

Aristoteles drama eserinde birbirlerine koro ile baglanan prolog, episodlar ve exodos
boéltimlerinden olusan oyun yapisin1 6nermektedir. Freytag i¢cin bu ¢6zmesi gereken bir
meselelerden biridir. Ciinkii, koro kullanimi genel olarak antik donem tiyatrosuna has
bir iislup olarak kalmistir ve artik kullanimi revagta degildir; hatta unutulmustur.
Ronesans doneminde Aristoteles'in ve Poetika'nin yeniden giindeme gelmesinden sonra
Poetika'nmin izinden giden ve dramatik yapiyr onun dile getirdigi prensipler

dogrultusunda yorumlamak niyetinde olan tiyatrocular bile artik islevini ve estetik
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degerini yitirmis olan koro kullanimini1 birakmislardir. Bu nedenle, hem on dokuzuncu
ylizyilin tiyatro diinyasina uygun hem de Aristoteles'e sadik kalan bir yorum
yapabilmek adina Freytag da Antik Yunan tiyatrosundaki episodlar arasinda kalan koro
boliimlerine dair yeni bir yorum getirir. Freytag'a gore, zamaninda episodlar1 birbirinden
ayiran ya da onlar1 birbirlerine birlestiren koro sarkilar1 “Bir karakterin kosullarinin,
tanriya yakarislarin, belli iligkilere has duygularin tasvirinin dile getirildigi siirsel
gozlemler” dir (Freytag, 1900. s. 142). Freytag bundan yola ¢ikarak antik tiyatronun
koro sarkilarini kendi ¢aginin tiyatrosundaki monologlara benzetir. Bu benzetmesinde
Shakespeare'in oyunlarindan aldig1 ilham agiktir. Yani, nasil ki antik tiyatro
donemindeki koro bir onceki boliimde islenen eylemin {izerine bazen seyircinin
sempatisini ¢ekmeye, bazen de dinleyicinin muhtemel tepkilerini dile getirmeye
yonelik olarak islevleniyorsa artik oyun yapilari i¢inde yer alan monologlar da benzeri

bir islevi gerceklestiren boliimler olarak dramatik biitiiniin pargalaridir.

Freytag artik Aristoteles'in sdyledigi anlamda kullanilmayan episod kavramina da yeni

bir tanim getirecektir:

Yunanlar bu kelimeyi farkli bir anlamda anliyorlardi. Sophokles ve ¢agdaslarinin episod
olarak tarif ettiklerini biz artik dyle adlandirmiyoruz. (Freytag. 1900: 47)

Yunanlar zamaninda bile episod kelimesi kisa bir gegmise sahipti. Dramanin en erken
zamanlarinda koro sarkisini takip eden pasajlar olarak ifade edildi: oyuncularin
tanitimindan sonra, ilk olarak kisa konugmalar, haberci sahneleri, diyaloglar ve benzerleri
ile gelen gegis ve gerekgeler sonradan koronun getirdigi yeni haleti ruhiye ile tamamlanir.”
(Freytag. 1900, s.386)

Freytag bundan yola c¢ikarak Aristoteles zamaninda iki koro arasinda kalan episod
boliimiiniin kendi ¢aginin perde kavramina ya da ayrintili sahne kavramina denk
diistiigiinii belirtir (Freytag, 1900). Oyleyse, ¢aglarm getirdigi gelismelerle birlikte
dramatik yap1 da degismis ve antik donemdeki episodlarin yerini bizim ayrintili sahne
ya da perde olarak adlandirdigimiz boliimler almistir. Freytag'da bundan yola ¢ikarak
dramatik yap1 analizini perdelerle ayrilmis oyunlar {izerinden, 6zellikle de bes perdelik
boliimleme yapisi ilizerinden yapacaktir. Bu boliimleme yapisini temel alarak Aristotes
ve Sophokles'ten sonra Latin donem oyun yazarlari tarafindan baslatilan ve oradan
Ronesans doneminde devralinan, sonrasinda da Shiller ve Goethe'nin olgunlastirdig:
yapiy1 ideal model olarak goérmiistiir. Aristoteles nasil ¢aginin en iyi dramatik yazari

olarak Sophokles'i goriip onun oyununu analiz etmisse, Freytag'da Shakespeare basta
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olmak iizere, Goethe, Shiller ve Lessing' in oyun yapilarini 6rnek yapi olarak
almustir.

Freytag'in bagka bir tartigma ekseni, caglar boyunca iizerinde firtinali tartigmalarin
dondiigl katharsis kavrami ve dramanin islevi gibi konular iizerine olmustur. Poetika'da
dillendirilen bu kavramlar1 ¢agmma uygun bir sekilde yeniden okumak ya da
anlamlandirmak isine girismistir. Aristoteles'in korku ve acima duygularini uyandirmak
ile kastettigi seyin kendi zamaninin -yani 19'ncu yiizyilin- hislenmek ve ciddi endise
duymak gibi duygu durumlarina tekabiil ettigini belirtir (Freytag. 1900: 87). Uzerinde
dram teorisi alaninda tartismasi hala devam eden katharsis kavramina da yeni bir yorum
getirmeye calisir. Ona gore Aristoteles katharsis kelimesini patolojik bir vakanin

iyilestirilmesi anlamindan ¢ok metaforik bir sanatsal tanimlama olarak kullanmaktadir:

Armma (katharsis) kelimesi eski tedavi sanatinin bir tanimi olarak iltihapli bélgenin kesip
atilmasini, ve ilahi tapinmanin bir tanimi olarak kirlenmis nefsin kefaretini vermeyi ifade
ederken, o, bunu trajedinin izleyici lizerindeki etkisini tarif edecek bir sanatsal tanim olarak
kullanmistir. (Freytag. 1900: 87)

Modern seyircinin sahnedeki eserle kurdugu empati sayesinde giindelik bedensel ve
ruhsal yorgunluklarindan uzaklagmasi ona gore Aristoteles'in doneminin arindirmasina

tekabiil etmektedir (Freytag. 1900:88).

Dolayisiyla, Aristoteles'in “korku ve acima duygular1 uyandirarak izleyiciyi sagaltmak”
olarak tarif ettigi tiyatronun islevi tanimini kendi ¢aginin seyircisi i¢in tam olarak
uygun bulmaz. Bunun yerine tiyatronun islevini: “Bizi hirpalayan diinyevi kaygilarin
sonucunda olusan giindelik hiizniin ve kisitlanmiglik ruh halinin rahatlatilmasi” olarak

yeniden tanimlamayi tercih eder (Freytag. 1900: 93).

Onemli bir diger saptamasi da antik dénem tiyatrosunun iislupsal yapisi iizerinedir.
Antik  Yunan tiyatrosunun kafiyeli, lirik yapisindan yola ¢ikarak koro
Ogesini, dramalarin ritmik yapisin1 da gz 6niinde bulundurarak miizikal etkinin Antik

Yunan'da ¢cok 6nemli bir yerde durdugunu hatta 6n planda oldugunu ileri stirer.

Yunan tiyatrosu miizik ve lirik siirin birliginden meydana gelir; [...] Eski trajedilerdeki bu
birlikteligin olusturdugu etki bizim operamizla, bizim tiyatromuzun arasinda bir yerlerde
yer alir, belki de operaya daha yakindir, daha ¢ok miizigin o giiclii coskusal etkisinde
kalmistir (Freytag. 1900: 90)
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Oyleyse Antik Donem tiyatrosu ile 19'ncu yiizy1l tiyatrosu arasinda 6nemli bir {islup
farkinin oldugunu diisiinmektedir. Antik Yunan tiyatrosu dendiginde aklimiza gelen

islup, modern ¢agin trajedileri, dramlar1 ve komedileri degil operalart olmalidir.

Freytag, Aristoteles'in yogun bir sekilde inceleyerek teorisini iizerine kurdugu
Sophokles'in Oidipus'unu pek ¢ok anlamda basarili bulmakla birlikte kendi c¢agini
anlatabilecegi bir tiyatro i¢in model olarak gdrmez. En azindan Shakespeare'in
oyunlarint model aldig1 kendi bes asamadan olusan bolimlemesine uygun bulmaz.
Temel nedenlerden biri Oidipus oyunun bolimlemelerinin dengeli bir dagilima sahip
olmamasidir (Freytag. 1900: 167). Dengeli bir dagilimdan kastettigi boliimlemelerin
uzunluklarinin, yani oyunun ritmik yapisinin birbiriyle orantili olmasi anlamindadir.
Yani birbiriyle dengeli uzunluklarda kurulmus giris, gelisme ve sonug bdliimlerine sahip
degildir. Yine de Oidipus oyununun simetrik bir yapisinin oldugunu soyler
(Freytag, 1900: 168). Basta yer alan kisa prolog bolimii ve bununla dengeli bir
uzunlukta kurulmus sondaki exodus boliimii ve bu iki boliim arasinda siralanan
episodlar sayesinde bu simetrik yapinin kuruldugundan bahseder. Ancak Freytag kendi
coziimlemesinde daha belirgin bir bicimde birbirinden ayrilmis ve dengeli bir uzunlukta
islenmis bes perdelik bir boliimlemeyi yani antik Roma doéneminden devralinmis
yaklasimi daha uygun bulacak ama yine de Sophokles'e kitabinda onemli bir yer

ayirmay1 ihmal etmeyecektir.

6. Freytagm Drama Teknigi Belirleyen Bashca
Kavramlar

Freytag drama eserinin yazilmasina neden olan itkiyi su sekilde tanimlayacaktir:

Drama sairin ruhunda ham malzemeden garpici bir olay1 dikkate alarak asama asama
sekillenir. Ilkin basit devinimler; i¢sel catismalar ve kisisel ¢oziilmeler, sonuglarla
dolu edimler, iki karakterin carpismasi, kahramanin cevresiyle karsitligi, bunlarin bagka
vukuatlarla baglantilarinin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi, ki bu baska malzemenin
doniistimiine de firsat vermesi. (Freytag s. 9)

Buradaki taniminda dramanin merkezinde ¢arpici bir olay yer alir. Freytag'in bu
saptamas1 merkezde eylemin ve olay orglisiiniin yer aldigi Aristoteles'in Poetika'da
belirledigi ilkelerle ortiisiir. Diger alt1 ¢izilmesi gereken dnemli kelime ise doniistimdyir.
Oyleyse merkeze alinacak olan carpici olay, olay orgiisiiniin ortaya c¢ikmasinda

ana
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etken olacak ve bu olayla ilintili olan karakterler ve diger vukuatlar da muhtemelen bu
olay1 etkileyecek ve ya bu olaydan etkilenerek donilisim gecirecektir. Yine bu
saptama da Aristoteles'in  “yalin ve karmasik plotlar vardir” diyerek yaptigi
tanimlamada karmasik plot tanimmma denk diiser (Poetika, s.33). Doniisiimle
kastedilenin ise Aristoteles'in peripetie yani baht doniisii dgesiyle akrabaligi agiktir.
Freytag'in baht doniisli yerine doniisiim kavramini kullanmasi dikkat c¢ekicidir. Tercih
ettigi bu kelime kaderci bir tanrisal yazgiyla degil olaylarin akisi neticesinde, bir sebep

sonug iliskisi icinde doniisen bir karakteri isaret eder.

6.1. Catisma Kavram

Freytag'in Aristoteles ile oOrtiisen ¢ikarimlarina ragmen yaptigr énemli bir katkiyr daha
belirtmek gerekir ki bu da c¢atisma kavraminin Onemine vurgu yapmasidir.
Yukarida tarif ettigi tanimi1 biraz agarsak temelde drama eserinin insa edilecegi ana fikri
harekete gecirecek olan sey bir ¢atigmanin yer aldigi ¢arpict bir olaydir. Freytag
“drama her zaman bir miicadeleyi sunar” (Freytag . 104) derken bunu vurgular. Ona
gore kahraman da kendisiyle karsit olan giiclerle miicadele halinde olan kisidir. Catisma
olarak genellenen kavrami savas, miicadele, ihtilaf, ¢gekisme, uyusmazlik, ve hatta kagis
gibi kelimelerle de ifade etmek miimkiindiir. Freytag catisma bicimlerine dair ayrintili
bir modelleme yapmamistir. Ancak onun da belirttigi gibi drama her zaman
catismay1 anlattigina goére dramatik yapinin en temel dinamigi de dogal olarak catisma
olacaktir. Bu nedenle catisma kavramini agmakta yarar vardir. Dramanin bir bas
karakter tizerine kurulu oldugunu ve temelde onun basindan gecen olaylar1 anlattigini
var sayarsak dramatik bir yapida ¢atigma temel olarak {i¢ sekilde karsimiza ¢ikar: Bas
karakterin kendisiyle ¢atismasi1 ya da baska bir deyisle i¢sel ¢atisma; bas karakterin
baska biriyle, diisman1 veya hasmiyla g¢atismasi, yani iki karakterin catismasi; bas

karakterin toplumsal olanla, yani ¢evresiyle catigsmasi.

6.1.1. igsel Catisma

Buna karakterin 6z ¢atismasi da diyebiliriz. Bu tiir catisma tamamen digsal

belirlemelerin disinda olusmasa da genel olarak karakterin benliginde olup biterler.
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Ormegin, drama eserlerinde kendisiyle catisan karakterler monologlar halinde bu ig
catismalarinm1 dile de getirirler. Yine eserlerde karakterin sanrilari, diisleri gibi fantastik
bir sekilde karsimiza ¢ikabilen ve karakterin yasadigi ¢eliskileri metaforik, sembolik ya
da cagrisimsal bir dille agiga c¢ikaran Ogeleri de bu tiir ¢catismanin yansimalari olarak
sayabiliriz. Brecht'tin bazi oyunlarinda bu tiir c¢atigmanin yansimalarini acgikga
gorebiliriz. Sezuan'in lyi Insan1 adli oyunundaki bas karakter Shen Te kendini baska bir
karaktere Sui Ta'ya doniistlirerek i¢ catigmasini acik¢a ortaya koyar. Bay Puntilla ise
icki icip sarhos oldugunda baska bir kisilik, ayikken baska bir kisilik sergiler. Ya da
Shekespeare'in Hamlet'inde Hamlet karakteri hem monologlari ile igsel ¢atismasini ifsa

ederken hem de kendini deli birine dontistiirerek i¢sel ¢catismasini agiga vurur.

Orneklerden yola cikarak Strindberg'in Matmazel Julie'sinde oldugu gibi karakterin
psikolojik derinliginde meydana gelen ¢atisma olarak ele almak miimkiin oldugu gibi;
Hamlet'de oldugu gibi karakterin iyiyi ve kotiiyli, olumlu ya da olumsuzu, uygun olani
ya da uygun olmayani; dogruyu ve yanlisi yine kendi i¢inde bulmaya g¢alistigi bir
catisma; ya da Brecht'in Bay Puntilla'sindaki gibi karakterin kendisinin farkinda
olmadan celigkili yerlere savrulan edimlerinin sergilendigi bir catisma olabilecegi

sOylenebilir.

6.1.2. iki Karakterin Catismasi

En bilinen, en kolay farkina varilabilecek catigsma tiiriidiir. Bir ana karakter ve onunla
miicadele halinde olan karakter ya da karakterlerin anlatildig1 olay orgiisiiyle insa edilir.
Neredeyse biitiin aksiyon filmleri bu tiir bir ¢atisma {izerine kuruludur. Sophokles'in
Antigone karakteri oyun boyunca Kral Creon ile miicadele eder. Ayni zamanda bir
dissal gatismanin bir tiiri olarak ele alinabilir. Clinkli karakterler cogu zaman sadece
kendi karakter yapilarinin farkliligindan dogan bir ¢atisma i¢inde degildir. Antigone'de
oldugu gibi etik yada politik bir toplumsal nedenle de birbirleriyle catisirlar, bu noktada

uglincii catigsma tiirdi ile de oOrtiistirler.

Catigma igindeki karakterler Brecht'in bay Puntilla ve Usag1 Matti'si gibi politik olarak

birbirlerinden farkli ideolojileri temsil edebilecekleri gibi, ayni paradigma iginde
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devinse bile farkli akil yiirtitmelerin miimkiin oldugunu gosteren Antigone ve Creon

catismasi biciminde de ortaya ¢ikabilirler.

6.1.3. Karakterin Cevresiyle Catigsmasi

Karakterin toplumla, toplumsal olgular, kurallar, sorunlar ya da normlarla ¢atismasi
olarak da genisletmek miimkiindiir. Ornegin, Shakespeare'in Macbeth'i varlik zinciri,
chain of being nosyonunun getirdigi kurallarla oriilii bir toplumsal yapida, aslinda hakk1
olmayan bir krallik tacini ele ge¢irmistir. Bu nedenle Macbeth karakterinin savasi ve
miicadelesi belli bash tek bir diismanla degil, kendisini ¢evreleyen bu toplumsal normlar
iledir. Macbeth 6rnegindeki ¢atisma ayni zamanda olumsuz cizilen bir karakterin, yine
olumlu oldugu sodylenemeyecek toplumsal yapiyla, yani bu anlamda Shakespeare

tarafindan da elestirilen normlar biitlinline sahip bir toplumsal yapiyla catismasidir.

Benzer bir sekilde Brecht'in Sezuan'in Iyi Insani'ndaki Shen Te karakteri de gevrelendigi
sistemin paradigmasi tarafindan dayatilan normlar1 farkinda olmadan benimseyerek
sistemle miicadeleye girisen bir kahramani anlatir. Hamlet de toplum tarafindan
kendisinden talep edilen tavra karsi direnen ve miicadele eden bir karakterle karsilasiriz.
Ya da 6rnegin idam cezasmin kaldirilmasi i¢in mahkemede miicadele eden bir avukat
karakterinin anlatildig1 bir dykiide, avukat karakter sadece miivekkilini savunmayacak

sistemin paradigmasina kars1 da bir miicadeleye girisecektir.

6.1.4. Toplumun  Toplumsal  Olanla
Catismasi

Bu smiflandirmaya bir dordiincii ¢atismayi eklemek miimkiindiir: Bu da toplumun
toplumsal olanla ¢atismasidir. Bir 6ykii, tek bir kahramani merkeze almak yerine ¢esitli
vasiflar1 dolayisiyla bir araya gelmis bir grup insanin, toplumsal bir olgu ya da durumla
catismasini ele alacak sekilde de kurgulanabilir. Ornegin Aristophanes'in oyunu
Lysistrata'da her ne kadar merkezde bir ana karakter olsa da oyun bir yandan da
kadinlarin erkeklerle catismasini, barisi savunan bir grubun savasa hayir demesin

anlatir. Sergei M. Eisenstein'in, Potemkin Zirhlist adli filmi bu tiir bir ¢atismaya 6rnek
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verilebilir. Bu filmde merkez karakter yerine yine bir toplum, toplumsal yapiyi

degistirmek icin bir miicadele vermektedir.

6.1.5. Catisma Kavraminin Merkeze Alinmasi

Yeniden Freytag'a doniilecek olursa dramanin temelinde ya da bu g¢alismada tercih
edilen terimle klasik dramanin temelinde ¢atisma kavrami ve bu ¢atismanin bir sonucu
olarak doniisiimiin gerceklesmesi temel dinamik olarak yer alacaktir. Bu bizi sdyle bir

grafiksel yapiya gotiiriir:

catisma o
serim ¢Ozim

Sema 2: Catigmanin merkeze alinmasi

Bu grafiksel yapiya gore klasik dramatik yapida bir plot olusturmak ya da bir oyunun
analizini yapmak ic¢in en temel 0ge catismanin ortaya konmasidir ya da ne tiir bir
catisma oldugunun belirlenmesidir. Oyleyse oyunun serim béliimiinde oyun boyunca
anlatilacak c¢atismanin ne olacaginin, ¢atismanin Oznelerinin kim olacaginin ortaya
konmasi gerekmektedir. Catigma da yukarida siraladigimiz gibi dort eksende meydana
gelebilir. Bu yaklasima gore bir metin bu ¢atisma bigimlerinden en az birini igermelidir
ve bir doniisime yol a¢gmalidir. Coziim bdolimii de serim boliimiinde ortaya ana
hatlariyla ortaya konan catigmanin bir sonuca baglanacagi boliim olacaktir. Bu temel
ogeler klasik dramatik yapiy1 olusturan vazgeg¢ilmez ozelliklerdir. Aksi halde klasik

dramatik yap1 dedigimiz yapiy1 kuran bir metinden bahsedemeyiz.

Oyleyse, dramatik metinde olay 6rgiisiinii olusturan vukuat bu ¢atismanin neticesinde ya
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da bu catigmayla ilintili olarak ortaya ¢ikan vukuatlar bi¢iminde olmalidir. Catismanin
dogasi1 ne kadar karmasiksa plotun da o kadar karmasik olmasi beklenmelidir. Bunun en

acik orneklerinden biri Shakespeare'in Hamlet oyunudur.

6.1.6. Hamlet'te Catisma Kavramin Incelenmesi

Hamlet'in karmasik bir oyun haline getiren en 6nemli dinamiklerden biri de yukarida
sayilan catisma tiirlerinden {i¢iinii de i¢inde barindiriyor olmasidir. Ana karakter olan
Hamlet hem kendisiyle, hem rakibi olan amcasi1 Cladius ile hem de toplumsal yapiya
karst -hem saray erkanimmin entrikalarina, hem de kendisini destekleyenlerin
beklentilerine karsi- miicadeleye girisir. Glinlimiizden bakigla, catisma kavrami merkeze
almarak bir dramaturji yapilacak olursa su ogelerle karsilasilir: Hamlet pek ¢ok acidan
i¢ catisma yasar. Donemin en yenilik¢i diisiincelerinin iretildigi Wittenberg
Universitesinde, saraydan ve iktidar kavramlarindan hayli uzakta egitim goren
entelektiiel bir prens olan Hamlet babasinin dliimiinden sonra tahta gegcmek konusunda
olduk¢a isteksizdir. Bariz bir bi¢imde tahti ve iktidar1 talep etmemektedir ama bir
yandan da bunun bir mecburiyet oldugunu gérmektedir. Uzerinde hi¢ hirs1 olmadig1 bir
iktidarin basina gecip gegmemek diisiincesi en temel ¢eliskilerinden biridir. Entelektiiel
altyapist siirekli olarak onu ¢agini, cagmin getirdigi yozlagsmay1 sorgulamaya iter.
Hamlet, bir yanda babasiyla temsil edilen ataerki, fazilet, yigitlik gibi kavramlar tizerine
kurulu feodal degerler cagi, diger bir yanda da amcasi Cladius'un temsil ettigi
firsatgiligl, erdemsizligi, adaletsizligi mijdeleyen burjuva degerler c¢agmin tam
ortasinda kalmis bir karakterdir. Ne babasinin, ne de amcasinin temsil ettigi diinyay1
caginin dertlerine deva olarak gérmez. Bu nedenle de i¢cinden ¢ikamadigi bu celiskiyi
stirekli olarak zihninde tartisir durur. Neredeyse biitlin monologlarinda bu tartismay1
yapar. Harekete gegmek — gecmemek; yapmak — yapmamak; asaletli olan nedir, ne
degildir vb. gibi sorular lizerinde donen i¢ catigmasi oyun boyunca devam edecektir.
Onu eylemsizlige iten en biiyiik etken de bu i¢ ¢atigmalardan siyrilamamasi ve bir ¢ikis
bulamamasidir. Annesinin amcasiyla evlenmis olmasi kadinlara olan bakisin1 da
degistirmistir. Bu nedenle sevgilisi Ophelia ile olan iliskisini de sorgulamaya baslar.
Hamlet'in i¢ ¢atigmalarinin en ilging yansimasi ise kendini deli birine doniistiirmesi

olacaktir. Basta rol yaparak insanlari kandirmak i¢in takindigi delilik tavirlart oykii
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ilerledikg¢e deliligi bir rol miidiir yoksa ger¢ek midir sorularini sorduracak bir karmasaya
yol acar. Bilindigi gibi i¢ g¢atismanin patolojik olarak en ug¢ Ornegi sizofrenik bir
kimliktir tretmektir. Hamlet'in hem delice tavirlar1 hem de bir yere varamadigi ic

tartismalar1 onu boyle bir sizofrenik kimlige yaklastiracaktir.

Hamlet'in diger catismasi amcasi Cladius'la miicadelesi lizerinedir. Cladius, onun birkag
acidan hasmi konumundadir. Ilk olarak varlik zinciri adi1 verilen ¢agin iktidar anlayist
geregi babadan ogula gecmesi gereken taht bir saray darbesiyle amcasi Cladius'a
gecmistir. O cagin iktidar hiyerarsisi kanunlar1 geregi hakki olan taht1 talep etmek ve
Cladius'a karst gelmek durumundadir. Bunun Oniindeki en biiylik engel annesinin
amcastyla evlenmis olmasidir. Bu durum onu harekete gegmekten alikoyar. Ikinci
olarak hayalet tarafindan dile getirildigi gibi amcasinin babasini 6ldiirmiis olmasi
olasilig1 nedeniyle de amcasiyla hasim konumundadir. Hamlet ve Cladius arasindaki

miicadele de oyun boyunca devam edecektir.

Uciincii bir catisma Hamlet ve cevresiyle yasanir. Oyunda bu catisma da birkag
katmanli olarak verilir. Ilkin, Hamlet karakteri yasadig: cagin getirdikleriyle bir ¢atisma
icindedir. Diinyaya zulmiin, haksizligin, deger bilmezligin hakim oldugunu dile
getirecek ve buna kars1 miicadele edip etmeyecegi baslica monolog tartigsmalarindan biri
olacaktir. Tkinci bir ¢atismay1 saray erkani ile yasar. Cladius'un taht giyme tdreninde
acikca ifade ettigi gibi iktidar sarayin ileri gelenlerinin karariyla amcaya devredilmistir.
Polonius, Rozencrantz ve Gueldernstern, Osric ve Leartes karakterleri Hamlet'in
karsisinda miicadele eden saray darbesi grubunun pargalaridir. Diger bir g¢atigma
Hamlet'in yaninda yer alan ve onu destekleyen karakterle arasindaki catigmadir.
Horatio, Marcellus, Bernardo ve Francisco agik¢a ondan yana tavir almiglardir. Onlar da
Hayalet'in etkisiyle Cladius'un haksiz bir sekilde tahta oturdugunda hemfikirdir. Ancak
Hamlet kendi tarafinda olanlarin da beklentilerine cevap vermeyecek ve onlarin saskin

bakislar1 altinda amcasi karsisinda harekete gegmek yerine delilik roliine biiriinecektir.
Hamlet oyununun bir giicli de burada yatar, yani birden fazla ¢atigma tiiriiniin yan yana

var olabilmesinde. Oyun bu nedenle yapisal olarak karmagik bir plotla sahiptir.

Shakespeare bu oyununda oldugu gibi diger oyunlarinda da birden fazla gatisma tiirtinii
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yan yana isleyerek birbirine paralel karmasik dramatik yapilar kurgular. Fraytag kendi
teknigini olustururken bu karmasik ¢atismalardan olusan yapiy1 ¢ok fazla desmeyecek
ya da gozden kaciracaktir. Daha ¢ok bas kahraman merkezinde yasanan tek bir ana
catismay1 temel alarak orneklemesini agiklamaya ¢alismis, olay orgiisiinii de bu temel

catismay1 dikkate aldig1 sematik Onerisiyle analiz etmistir.

6.2. Eylemin Yiikselisi Prensibi

Freytag dramatik yapi Onerisini gelistirecegi analizini ana karakterlerin g¢atismasini
merkeze alan olay Orglisii iizerine insa etmistir. “Bas kahraman hasimlarina kars1 gii¢li
bir ¢eligki icinde olmalidir” (Freytag. 1900:105) derken de ideal olarak gordiigii bir
durumu savunur. Yine bu ideal drama tanimmindan yola c¢ikarak c¢atisan iki taraf
bigiminde tanimlayacagi yapisal analizini kurar. Yukarida igerdigi catigmalarin analizi
yapilan Hamlet'teki gibi birden fazla ¢atismayi konu etse bile bunlardan birini, ¢ogu
zaman da oyunlardaki olaylarin ana dinamigini olusturacak catisma olarak gordugi,

kahramanla hasim arasindaki ¢catismay1 merkeze almistir.

Bu merkez catisma ekseninde anlatilan oyun, siirekli gelisen bir ¢izgide anlatilmalidir.
Ancak, konunun anlatilmasinda karakterlerin 6nemini de vurgulayacaktir. Ona gore,
“Dramatik eylem oyunun biitiin 6nemli sartlarin1 karakterlerin giiclii cogskusunda temsil
etmeli ve siirekli ilerleyerek yiikselen bir etki birakmalidir” (Freytag. 1900: 66). Bu
sOziiyle seyircinin ancak ve ancak izledigi karakterlerin coskulari, arzulari, tepkileri
vasitasiyla oyuna ortak oldugunu vurgulamak istemistir. Sergilenen konuyu izlerken
seyircinin kendi coskularini da kattig1 bir dramatik yap1 kurmak i¢in sadece konu ve
olaylarin anlatilmas: yeterli degildir. Konu ve olaylar1 karakterlerin iizerindeki

etkileriyle anlatilmas1 gerektigini isaret etmektedir.

Insanligin biiyiik meselelerinin, biiyiik tarihi olaylarin konu olarak sahneye gelmesinin
bile dramatik eylemin ve etkinin olusmasi i¢in yeterli olmayacagini 6ngoriir. Ciinkii,
ona gore bunun i¢in eylemin evrensel olarak anlasilabilir insana 6zgii olan, dramatik
coskuya ihtiya¢ vardir. Dramatik coskuyu ifade etmenin aract da karakterler olacaktir.

Bunun nasil eksik kalabilecegini 6rnekle agiklamaya caligir:
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Ornegin, politik bir prens, memleketinin diger giicleriyle anlasma yapar, komsulariyla
savasa girer ve barisla sonlandirir. Biitiin bunlar1 da en ufak bir ihtiras sergilemeden
yapacak olsun. Boyle oldugunda, sakli arzular ya da digerlerinin {izerinde biraktig1 hing
etkisiyle aciga c¢ikacak olanlar, ancak dikkatli bir gozlemle fark edilebilir hale gelir.
(Freytag. 1900: 66-67)

Oyleyse anlatilacak konuyu karakterlerin tepkileri, tutkular1 {izerinden anlatmak
elzemdir. Ona gbére bunu yapmayip hataya diisen temalarin basinda tarihi politik
meseleleri sahneye tasiyan temalar gelir. Ozellikle de seyircinin merak ve ilgisini
stirekli ilgiyi arttiracak, karakterler merkezinde yiikselen bir eylem c¢izgisi olusturmak
yerine bu tir oyunlar tarihi bilgiler verdigi sahneler vasitasiyla yiikselen ¢izgiyi
kesintiye ugratir. Oysa Freytag'a gore yapilmasi gereken fazla sayida olmayan
karakterler vasitasiyla anlatilacak olaylarda, insan dogasini aciga ¢ikarmak, onlarin
birbirleriyle olan iligkilerindeki en mahrem coskular1 ortaya koymak olmalidir.

(Freytag. 1900: 67)

Karakterlerin dogas1 ve tepkileri vasitasiyla anlatilacak bir konu da Freytag'in 6nerdigi
gibi konuyu evrensel olarak daha acgik bir sekilde anlasilabilir bir konuma tasiyacaktir.
Arzular, hayal kirikliklari, hinglar, sevingler ve iiziintiiler gibi karakterin icinde
bulundugu coskular evrenseldir. Freytag'a gore tiyatrocunun tarihgi karsisindaki siirsiz

istiinliigii de burada yatmaktadir. (Freytag. 1900: 67)

Freytag'in bahsettigi ama ¢ok fazla lizerinde durmadigi ¢atigma kavrami bu noktada
belirleyici durmaktadir. Devamli ylikselen bir eylem ¢izgisini 6ngordiigii dramatik yap1
onerisinde seyircide olusturulacak belirsizlik ve merak hissini yani “simdi ne olacak?”
sorusunu sorduracak olan da ¢atismanin atesleyiciliginde gelen bir etkidir. Dolayisiyla
Freytag'in 6ngordiigii stirekli ilerleyen ve yiikselen yapida ¢atigmanin tarafi konumunda

olan karakterlerin olaylar karsisinda verdigi tepkiler de olduk¢a 6nemlidir.

Ornegin Duncan'mn 6ldiirmeden 6nceki Macbeth ile dldiirdiikten sonraki tavr1 arasidaki
derin fark bizi karakterin i¢ ¢atismasi ile tanistirir. Bu geligkili tavr1 Macbeth'i tarihin

icinden c¢ikip gelmis bir olayin herhangi bir 6znesi olmaktan c¢ikarip ete kemige
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biirtindiirdiigii gibi, konuyu seyircinin oyunla ¢ok farkli baglar kurabilecegi bir seviyeye
tasir. O artik gdziinii kan biiriimiis siradan bir feodal bey degildir. Ustelik bu drnekte
verilen i¢ ¢atisma Freytag'in onerdigi gibi oyunu da yiikselen ve ilerleyen bir yone sevk

edecektir.

Shakespeare'in bu konudaki basarisin1 da 6rnek alacaktir. Ona gore karakterlerin sairi
olan Shakespeare'in karakterleri yagamsal giicleri, 6zleri ve yogun enerjileriyle oyunu
daha agilig sahnesinden itibaren yukar1 dogru hizla ivmelenen bir yonde ilerlemeye sevk

ederler (Freytag. 1900: 110).

Ferytag'in oyunun basindan sonuna kadar siirekli olarak yiikselen bir etkiyi onerdigi
yapisinda zirve olarak adlandirdigi bir orta nokta bulunmasi gerekmektedir. Bu zirve
noktasindan onceki ve sonraki olaylarin meydana gelis dogasini1 da oyun ve karsi oyun

olarak adlandirdig1 dinamik olusturacaktir.

6.3. Oyun ve Karsi Oyun

Freytag'in, dramanin insasini olusturacagi temel tanimlarindan biri de oyun — kars1 oyun
kavramidir. Daha once de bahsedildigi gibi dramay1 olusturan ana fikir bir olaylar
zincirini anlatacak yapmin ilk basamagi olacaktir. Bu olaylar zinciri de belirgin bir
catisma ya da catigmalar modeli lizerine kurulacaktir. Oyun boyunca dramatik yapinin
temel tastyicist olacak olan catisma bir noktada doniisiim gegirecek ya da karakterin
eylem c¢izgisini degistirecektir. Freytag bunu zirve oncesi ve zirve sonrasi olaylarin akis
degistirmesi olarak agiklayacaktir. Freytag gore iki karsit gliciin miicadelesinin ya da
catismasinin karakteristigini de oyun ve karsi oyun belirleyecektir (Freytag. 1900: 104

-114). Bunu bir sema ile gosterecek olursak:
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trajik etki

Karst
Oy Oyun
catismanin N gatlg_manln _ catismanin
basl?maSI yon degistirmesi sonuca baglanmasi
i |
bas kahramanin beklenmedik hasmin etkin
etkin oldugu vaka oldugu vukuat
vukuat

Sema 3: Oyun ve Kars1 Oyun semasi

Gortilecegi gibi temel alinan Aristoteles'in yapisal modelin gelistirilmeye baslanmis ve
ayrintilandirilmistir halidir. Bu yapiya belirleyici olarak oyun ve karsi oyun kavramlari
eklenmistir. Oyun yapist ¢atismanin karakteristiginin degisecegi bir olaym ayirdig: iki

ana boliime ayrilmaktadir.

Bas karakterin catisma i¢inde oldugu hasmiyla girdigi miicadelede yapip ettikleri, galip
gelmek i¢in giristigi eylemler, takindigr tutumlar1 “oyun” olarak adlandirir.
Freytag'in bas karakterin karsitiyla farkinin agik¢a belli olmasi prensibinden yola
cikarak, bas karakterin belirgin bir sekilde hasmina karsi baskin geldigi olaylara da
oyun adim verdigi diisiiniilebilir. Bu sayede bas karakterin politik, etik ya da baska bir
nedenle hasmiyla girisecegi miicadelede elde edecegi avantajlar daha bariz bir sekilde
ortaya konabilecektir. Bas karakterin hasminin basini c¢ektigi, ya da hasim Ilehine

gelisen olaylari ise “kars1 oyun” olarak adlandirir. (Freytag. 1900: 104 -114)

Boylelikle bir satrang ya da dama oyunundaki gibi hamle ve kars1 hamlelerden olusan
bir yapiy1 tasavvur eder. Ancak oyunun ortasinda yer alan zirve noktasi ona gore kritik
bir yerdedir. “Orta, zirve yapinin en 6nemli yeridir” der (Freytag. 1900: 105). Eylem
zirveye dogru yiikselir; eylem zirveden sonra diiser; hangi boliimde kimin hakim etkide
olacagi, oyunun mu yoksa kars1 oyunun mu ilk bdliimde etkin olacagi kurguya bagl

olarak miimkiindiir (Freytag. 1900: 104).
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Bu tarifine gore oyunun zirveye kadar olan bdliimiinde bu iki dinamikten biri etkin
olmali, zirveden sonra ise yerini diger dinamige birakmalidir. Oyunun bu ikiye ayilan
boliimiinde hangi dinamige ne zaman yer verilecegi islenen konuyla yakindan ilgilidir.
Ona gore dramay1 insa ederken iki yol da tercih edilebilir. Bu ona gore biraz da yazarin

bireysel tercihi ve yasadigi donemle ile ilintili meseledir.

Ancak bu tercih oyunun diizenleme yapisinda 6nemli bir degisiklige yol agacak ve
tercihe bagli olarak iki farkli bas kahraman tanimi getirecektir. Freytag bu bas
kahramanlar1 degisik tariflerle ifade etmistir. Bu calismada tariflerinin 6zii oldugu
diisiiniilen etkin bas karakterler ve edilgin bas karakterler olarak ifade edileceklerdir.
Bag karakterin etkin ya da edilgin konumda olmasina gore iki farkli oyun ortaya ¢ikacak

ve iki farkli diizenleme gerektirecektir.

6.3.1. Etkin Bas Karakter Modeli

Bu dramatik yap1, genel olarak en ¢ok kullanilan dramatik diizenlemedir. Bu dramatik
diizenleme bas karakterin etkin oldugu yani, olaylar1 etkileme iradesinin oldugu
modeldir. Freytag Shakespeare'in Kral Lear ve Othello hari¢ biitiin oyunlarinin bu

modele uygun olarak diizenlenmis oldugunu belirtir. (Freytag. 1900: 107)
Ana karakter ulagip ruhsal bir rahatlama yasamak istedigi amele dogru odaklanmig
vaziyette, gliglii bir duygusal ve iradeyle, durmaksizin asama kaydederek ilerlerken, bu
noktada eylemde bir doniis yasanir. [...] Zirve noktasindan sonra biitiin yapip etikleri
kendisine kars1 donmeye baslar ve ona kars giic kazanir. Tutkulu bir sekilde catisarak galip
geldigi dis diinya simdi ona kars1 galip gelmektedir (Freytag. 1900: 106)
Acikea tarif ettigi gibi bas karakterin olaylarin akisina belli bir noktaya kadar yon
verdigi, etkin oldugu ama bir noktadan sonra bariz bir sekilde hasim giiclere yenik
distigli oyunlardan en bilineni ve en kolay desifre edilebilecek olan1 Macbeth'tir.
Freytag'in zirve olarak gosterdigi sahne ya da bolim Macbeth'in ta¢ giydigi ve kral
oldugu boliimdiir. Ta¢ giyme, metaforik olarak da, olaylarm akis1 acgisindan da,
Macbeth'in basarist agisindan da tam olarak zirveye tirmanisi temsil eder. Tag giyme
anina kadar bir dizi asamada onu yukar1 tirmandiran olaylar karsisinda Macbeth'i etkin

bir figiir olarak izlemek miimkiindiir. Zirvenin hemen sonrasinda ise onu asag1 ¢ceken ve

cevresel giiclere yenik diismesini baglatan eylemler ve olaylar siralanacaktir. Basarili
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konumda oldugu olaylar acik¢a ilk boliimde, basarisiz konumda oldugu olaylar da

agikea ikinci boliimde siralanmaktadir.

Yine aynit model lizerinde kurulmus olan Hamlet oyununda ise durum biraz daha
karmasik olsa da yine ayni izlegi takip eder. Ciinkii bu oyun sadece bir ¢atisma degil
pek c¢ok catismanin i¢ ice geg¢mesinden olusmus paralel yapilar1 daha c¢ok
barindirmaktadir. Fraytag'in analizinde tam olarak fark etmedigi bir 6zelliktedir. Yine
de Hamlet'in catismasinda Cladius ile arasinda olan c¢atisma One ¢ikarilip, digerleri
ikinci plana atilip incelenirse Freytag'in tarif ettigi etkin bas karakter modelinin oyunda

acikca kurulmus oldugu goriilecektir.

Oyunun baglangi¢ boliimiinden III. Perde IV. Sahneye kadar boliim Hamlet'in amcasiyla
miicadelesinde kendi lehinde gerceklesen olaylari konu alir. Amcasimin ajanlart gibi
calisan arkadaslar1 Rozencrantz ve Gueldernstern'i, Polonius'u bertaraf eder; Agzinm
aramak i¢in gonderilen sevgilisi Ophelia'y1r acimasizca savusturur; saraya gelen tiyatro
grubuna oynattig1 cinayet oyunu vasitasityla amcasinin tepkisini dlgerek babasini onun

oldiirdiigline ikna olur. Bu olaylar zinciri hep Hamlet'in kontroliindeki bir ¢izgidedir.

Hamlet'de zirveyi tek bir sahne degil de, gerilimi gittik¢ce tirmandiran birka¢ sahnenin
arka arkaya gelmesi olusturacaktir. III. Perdede yer alan bu sahneler: Hamlet'in
tiyatroculara oynattigit oyun; bu oyunun beklenen sonucu vermesi ve Hamlet ile
Horatio'nun goziinde Cladius'un suclu oldugunu kanitlamasi, Cladius'un panige
kapilmas1 ve Hamlet'in muhtemel bir hamlesine karsi careler aramasi, Hamlet'in
Cladius'u oldiirebilecegi bir pozisyonda tek basina dua ederken yakalamasi ama bu
eylemi ertelemesidir. Zirve etkisi IV. Sahnede Hamlet'in Polonius'u 6ldiirmesine kadar
stirer. Bu beklenmedik cinayet ayn1 zamanda Freytag'in trajik etki dedigi etkiye de yol

agacaktir.

Freytag'in onerdigi gibi oyunun fiziksel olarak da ortalarinda yer alan III. Perde IV.
Sahnesinden sonra gelisen olaylar agikga Hamlet'in etkisi disinda ya da onun aleyhine
gelisen olaylar lizerine kurulacaktir. Cladius tarafindan tezgahlanan bir seyahatle 6liime

gonderilecek ama bu kumpastan kurtulacaktir. Dondiiglinde sevgilisi Ophelia'nin
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cenazesiyle karsilasacaktir. Yine Cladius tarafindan kurulan bir kumpasla Leartes
tarafindan zehirli bir kiligla 6ldiiriilecegi bir kili¢ miisabakasina davet edilecektir. Hatta
onun Sliimiinii garantiye almaya c¢alisan Cladius miisabaka sirasinda onun i¢in zehirli
bir icki hazirlayacaktir. Ancak zehirli ickiyi Kralice icecek ve miisabaka, sonunda

Hamlet'in, Kralige'nin, Kral'in, Leartes'in 61diigii bir yikimla sonug¢lanacaktir.

Etkin karakter modeli {izerine insa edilen Hamlet'te de gortildiigli gibi ana bir ¢atisma
merkeze tasidiginda, oyun ve karst oyun iizerine kurulan model ile tutarlt bir analize
ulagilabilmektedir. Ancak belirtildigi gibi Hamlet oyunu sadece bir catigma iizerine
kurulu degildir. Hamlet'in, ondan iktidara talip olmasin1 bekleyen taraftarlariyla girdigi
catisma agisindan bakildiginda Hamlet karakteri edilgin bir pozisyondadir. Birinci
perdenin sonunda onu destekleyen, harekete gecmesini bekleyen Horatio ve
arkadaglarinin saskin bakislar1 arasinda iktidara talip olmayacak ve deli kisvesine
biirlinerek edilgin pozisyonunu belirginlestirecektir. Bir diger ¢atismasi olan Hamlet'in

kendi i¢ ¢atismasi ise oyun boyunca aklin ve deliligin arasinda gidip gelecektir.

6.3.2. Edilgin Bag Karakter Modeli

Freytag'in bahsettigi diger dramatik diizenleme modeli de bas karakterin eylemlerin
akisinda ana belirleyici olmadigi ve kendi disinda gelisen olaylara teslim oldugu
modeldir. Freytag bu modeli su sekilde agiklar:
Diger dramatik diizenleme, Obiiriiniin tersine, baslangicta kahramani goreli olarak daha
dingin, zihninde yasam kosullarinin getirdigi dissal giiglerin etkisiyle sunar. Bu giigler,
aleyhteki etkiler gittikge artan bir etkililikle kahramanin ruhuna iser, ta ki zirveye kadar,

orada onu berbat bir utanca siiriiklerler. Bundan sonra da tutkularin, arzularin,
eylemliliklerin gerilimi onu yikimina dogru bataga siiriikler. (Freytag. 1900: 107)

Bu tiir dramatik diizenleme modelini Kral Lear iizerinden 6rneklemek miimkiindiir. Kral
Lear oyununun seriminin yapildigi ilk perdede Lear'in tahtin1 kizlarinin arasinda
paylastirmasinin anlatildigi olaylar yer alir. Kral Lear tahtin1 kizlart arasinda
paylastirmak i¢in onlar1 bir sinava tabii tutar. Kizlarindan kendisini ne kadar ¢ok
sevdiklerini ifade etmelerini ister. Kii¢iik kizi Cordelia'min samimi ve miitevazi
yanitt onu Ofkelendirir. Onu evlatliktan reddederken, kralligin1 da kendisini abartili ve
yapmacik sozlerle oven diger kizlari Reagan ve Gonoril arasinda paylastirir.

Cordelia'y1
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savunmaya calisan sadik ve diiriist Kent Kontunu da siirgiine gonderir. Bu olaylar
Lear'in etkin olarak yon verdigi son eylemler olacaktir. Bundan sonra sirasiyla
iktidar1 ele geciren kizlar1 tarafindan asagilanip kovulacak, zavalli bir vaziyette, evsiz
barksiz biri olarak ortada kalacaktir. Kirsal bolgede yar1 ¢iplak vaziyetteyken, gelen

firtinayla birlikte ¢aresizlik ve pismanlik i¢inde aklini yitirmeye baslayacaktir.

Firtinaya kadar olan boliimde Freytag'in belirttigi gibi bas karakterin edilgin bir sekilde
olaylarin akisi i¢inde savrulmasini izleriz. Her ne yaparsa yapsin olaylara yon veren kisi
kendisi olamaz. Firtinayla birlikte metaforik olarak ruh halindeki karmasay1 da anlatan

zirve sahnesinde Lear'in yagadig1 hayal kirikligina sahit oluruz.

Bu yapi, bas karaktere giiglii bir uyarilma giidiisii vermek icin karsit karakterlerden
faydalanir; dramanin ana fikriyle bas karakterin iligkisi tamamen farklidir. Onlar yiikselen
eyleme yon vermezler, ama buna yonlendirilirler. (Freytag. 1900: 107)

Kral Lear'da goriilecegi gibi bas karakter plotun ilerleyisi konusunda edilgin
konumdadir. Edilgin bas karakter modeli de tiyatroda olduk¢a kullanilan bir modeldir.
Aristoteles'in 6rnek aldigi Sophokles'in Oidipus'u bunun en bilinen 6rnegidir. Oidipus
da oyun boyunca kendisinin yiiriittiigli bir sorusturmada gelen her yeni haber ve bilgiyle
birlikte suclu konumuna diisecektir. Suclu olduguna dair ortaya c¢ikan her siipheyle
birlikte gerilim yiikselecek ama bu gerilimi yiikselten Oidipus'un etkin oldugu degil
maruz kaldig1 yeni haberler ve olaylar olacaktir. Othello da benzer bir modeli kurar.
Othellonun savagg1, agresif ve olaylara miidahale edici karakterine karsilik gizli
diisman1 olan Iago'nun entrikalariyla yonlendirdigi olaylarin iginde devinir. Oyleyse,
Freytag'in analiz ettigi edilgin bas karakter modeli kisilik yapis1 olarak pasifist yapida
birini resmetmez. Model, bas karakterin olaylarin akisinda yonlendirici etkisi

olamamas1 anlamini tasir.

Ikinci dramatik insa modeli daha da etkili bir yéntem olarak goriinebilir. Ozellikle de
basarili bir performansta seyircinin kahramanin yagaminda gérecegi ona asama asama zarar
veren ¢atismalar, kendi i¢sel benligine de yonelecektir. Tam da burada, izleyicinin daha da
yogunlasmug etkiyi talep ettigi yerde, daha 6nceden hazir edilmis bas karakterin etkinligi
girer. Merak ve sempati, ki bunlarm ikinci yar1 boyunca siirdiiriilmesi daha da zordur, bag
karaktere siki sikiya baglidir. Firtinali ve karst konulamaz bir asag diisiis 6zellikle de giiglii
korkutucu etkiler olusturmak igin elverislidir. Ve, ugursuz tutkularin asama asama
yiikselmesi ve biiyiimesini isleyen konularmn finalde kahramanin yikimini getirmesi boyle
bir eylem i¢in son derece tercih edilebilirdir. (Freytag. 1900: 108)

Freytag ilk dramatik yap1 inga modelini yani bas karakterin etkin oldugu modeli
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digerine gore daha uygun bulur. Oidipus gibi Aristoteles'ten bu yana dram teorisi
tarihinde 6nemli bir yer edinmis, defalarca referans verilmis ve iizerinde tartisilmis bir
oyunun modeli olsa da ikinci modeli seyircide olusturdugu dramatik etki anlaminda

elestirecektir.

Ancak, bu oyun insa yontemi dramatik anlamda en dogrusu degildir; boyle bir karakteri
konu alan en biiyiik oyunlarin trajik finallerinde karakterin endise verici durumu izleyicinin
duygulartyla i¢ i¢e gecer, olusan rahatsiz edicilik de haz alma ve hosca vakit gegirme
duygusunu azaltir. (Freytag. 1900: 108)

Ona gore etkin ve atilgan tabiatli bir kahraman yerine, kabullenici ve ac1 ¢eken bir
kahramanin tercih edilmesi, kars1 oyun dedigi olaylar orgiisiine daha ¢ok yer acacaktir.
Dramanin asil dogasini catisma ve merak Ogesinin olusturdugunu disiindiigiinden,
belirgin hatlarla ¢izilmis giiclii sahsiyetlerin olaylara yon vermesi fikri ona gore
seyircinin de beklentisini karsilamaktadir (Freytag. 1900: 107). Seyircide olusturacagi
merak etkisi acisindan 6rneklemek gerekirse, ilk modelde seyircinin “Kahraman simdi
ne yapacak? Hangi hamleleri yapacak?” gibi sorular sordurmasini saglayan yapi, ikinci
modelde “Simdi basma neler gelecek? Daha baska hangi acilar1 yasayacak?” sorulari
sordurmasina yol agar. Aslinda seyircide olusacak merak duygusuna iki modelde de yer
vardir ancak ilk 6rnekte merak umutlu bir yondeyken, ikinci modelde kaygi ve endiseler

bariz bir sekilde baskindir.

Kendisinin daha uygun gordiigii modelinde Freytag oyun boliimiiniin zirveye kadar
etkin oldugu, bu noktadan sonra da karst oyunun etkin oldugu yapiyr 6ne c¢ikarir.
Kahramanin giiclii oldugu birinci boliim trajik etkiden sonra yerini agama asama kars1

giiclerin egemenligine birakmalidir. (Freytag. 1900: 109)

6.4. Oyun Sonu

Bu modele gore de agik kalan bir 6genin agiklamasina yani, oyunun sonun nasil
baglanacagi isine girisecektir. Modelde biitiin taslar yerine oturmaya baslamistir ancak
catismanin nasil sona erecegi, finalde ne olacag agik kalmistir. Freytag, yine analizini
yapacagi klasiklere yonelir. Bu defa oyunlar tiirleri bakimindan ve igerdikleri son

acisindan ele alir. Sonun nasil baglanacagi ona gore iki oyun tiirinii birbirinden ayiran

51



belirleyici bir ozelliktir. Bu iki oyun tiirini “trajedi ve dram” olarak adlandirir
(Freytag.

1900: 111). Ona gore dram, dramatik yapisini karaktere gore kurar ve ciddi bir oyununa

gore daha alt konumdadir.

“Aeschylus ve Sophokles zamaninda karanlik bir son tragedyanin vazgegilmez bir
parcastydi” (Freytag. 1900: 112) der, ama Oidipus Colonos'ta oyununu diger Sophokles
oyunlarindan ayirir. Clinkii “bu oyun kahramanin kaderini daha iyi bir yone sevk eden
iliman bir finale sahiptir”. Yine Euripides'in Alcetis, Helena, Iphigenia Tauris'te,
Andromache ve Ion oyunlarini da bu tiirden oyunlara yani dram kavramina uygun
oldugunu belirtir. Modern seyircinin, oyun boyunca kétii kaderin pengesinde kivranip
en sonunda dertlerden siyrilip kurtulan kahramanlarin anlatildigi dram oyunlarindan
hoslanmasi1 gibi antik donem seyircisinin de bu oyunlardan benzer bir tat aldigindan

bahseder. (Freytag. 1900: 112)

Modern sahnede dram yadsinamaz bir sekilde daha ¢ok kabul gérmeye baslamistir. Insan
dogasinin daha asil ve 6zgiirlikk¢ii olarak kavriyoruz. Bilincin igsel ¢atismalari, birbirleriyle
celisen hiikiimler gibi konular hakkinda daha cezbedici, islevsel ve dogru betimlemeler
yapabiliyoruz. Oliim cezasinin kalkmasi igin tartisildig1 bir ¢agda, oyun sonunun bir 6liimle
bitmesi ¢ok daha kolay vazgegilebilirdir. (Freytag. 1900: 112)

Ona gore, modern ¢agin tiyatrosu eger epik efsaneleri, tarihsel olaylar1 anlatmiyorsa
yikim ve oliimle bitirilecek bir final de bir gereklilik degildir. Freytag'a gore dramlar da
tragedyalarin oyun insa modelini kullanabilirler. Yalniz, sonu iliman bir yerde
bitirebilmek i¢in iki yanlis yola sapma tehlikesi vardir. Biri oyun kurgusunun eylemi bir
kenara birakip durum ve karakteristik 6zellikleri tasvir etmeye yonelmesi, ki bu da
oyunu durum oyunu olmaya gotiiriir; ya da bir satran¢ oyununda oldugu gibi eylemi
soluksuz bir performansa dayali hale getirilmesi, ki bu da oyunu entrika oyunu haline

getirir. (Freytag. 1900: 114)

7. Freytag Piramidi

Tiyatro teorisine Freytag'm en bilinen katkisi kendi adiyla anilan ve Freytag Piramidi
olarak bilinen dramatik yapi1 semasit olmustur. Bu sema giliniimiizde de Oylesine
popiilerlesmistir ki, sadece tiyatro alaninda degil, Bat1 dili ve edebiyatlar1 derslerinde

roman, Oyki gibi edebi eserlerin yapisal analizini yaparken ya da film senaryolarinin
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analizleri yapilirken kullanilan vazgecilmez bir referans haline gelmistir. Glinlimiizde
dramatik yap1 ya da plot analizi dendiginde ilk akla gelenlerden biri de bu sema
olmaktadir. Internet kaynaklar1 bu semanin varyasyonlariyla doludur. ingilizce dilinde
yapilacak bir google aramasinda (Haziran 2014) zengin bir veri bulgusu sonucunu
vermesi bu semanin giiniimiizde de ne kadar popiiler olarak kullanildigmin agik bir
gostergesidir. Buna karsin Tirkge aramalarda erisilen igerik oldukca kisitli ve Ozet
seklindedir. Bu nedenle semay1 Freytag'in ¢izdigi orijinal sekille anlatmakta yarar
vardir. Clinkii orijinal sema giiniimiize kadar bazi degisimler gec¢irmis, farkl
arastirmacilar tarafindan bu semaya eklemeler, ¢ikarmalar veya diizeltmeler
yapilmis ama Freytag Piramidi ismi korumustur. Ne olursa olsun piramit ya da iiggen

bicim degismemis ama orijinal sema deyim yerindeyse digerleri arasinda kaybolmustur.

karg1 eylemin disis I

eylemir ; soq vilkselis

yikim
serim

Sema 4: Freytag Piramidi
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Gortilecegi gibi Freytag'in piramit semasi olduk¢a basit bir bigcimde, daha oOnce
deginilen analizleri dogrultusundadir. Freytag bu semayla herhangi bir klasik dramatik
eserde bulunabilecek temel yapisal boliimleri resmeder. Onceki analizlerinde oldugu
gibi bu semay1 olustururken ana bagvuru kaynagi yine Shakespeare'in oyunlarinin yapisi
olmustur. Orijinal kitab1 Tiirk¢e'ye heniiz ¢evrilmemis oldugundan semasindaki dgeleri

miimkiin oldugunca kendi anlatimindan aktarmak daha dogru olacaktir.

7.1. Bes Boliim ve U¢ Kriz

Freytag yap1 modelini bes ana bdliim {izerine kurmustur. Ayrica bu bes boliimiin belli

araliklarina denk gelen ve eyleme yon veren ti¢ kriz noktasi tespit etmistir.

Cizgilerle ifade etmek gerekirse dramanin bir noktada bulusan iki yarisi bir piramit yapisi
olusturur. Serim bolimiinden baslayarak harekete gecirici gliglerin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte zirveye ulasir ve yikima dogru inise gecer. bu ii¢ bdliimiin arasinda yiikselis ve
diisiis boliimleri yer alir. Bu bes boliimiin her biri tek bir sahnede de yer alabilir ya da
birbirini takip eden sahnelerde de bulunabilir ama zirve genellikle ana sahne diye
adlandirilabilecek tek bir sahnede gergeklesir.

Dramanin soz ettigimiz her bir boliimii (a) serim, (b) yiikselis, (c) zirve, (d) doniis ya da
diisiis ve (e) yikim; ama¢ ve yapt bakimmdan kendine has Ozelliklere sahiptir. Bu
boliimlerin arasinda {i¢ 6nemli sahne efekti bulunur, bu efektler sayesinde boliimler hem
birbirinden ayrilir, hem de birbirine baglanir. Bu ii¢ dramatik anin ya da krizin birincisi
kiskirtic1 eylemin baslangicini igaret edip serim ile ylikselis arasinda yer alir; ikincisi zirve
ile diisiis arasinda bulunur ve karsi eylemin baslangici olarak adlandirilabilir, ii¢linciisii
yikimdan Once, diisiis ile yikim arasinda bulunmalidir. Bunlar sirasiyla kiskirtict an ya da
etki, trajik an ya da etki ve son gerilim an1 ya da etkisi olarak tanimlanabilir. Birinci 6ge her
oyunda bulunur, ikinci ve {igiincli 6genin mevcudiyeti tercih sebebidir ama sart degildir.
Asagida dramanmn sekiz bileseni kendi dogal siralamalar1 icinde tartisilacaktir.
(Freytag.

1900: 114 - 115)

Freytag'in piramit bi¢imindeki semasini ¢izerken bir varsayimdan yola ¢ikmistir. Bu
varsayima gore en gii¢lii oyun modeli oldugunu diisiindiigli etkin bas karakter iizerine
kurulu dramatik yapiy1 esas almistir. Dolayisiyla edilgin bag karakterin olusturdugu yap1
burada resmettigi modelden biraz farkli olacaktir. Ancak Freytag bu diger modelin
iizerinde durmayacak, edilgin bas karakter lizerine kurulu bir drama insa modeli
olduguna deginmekle yetinecektir. Resmettigi bu semay1r daha ¢ok Hamlet, Macbeth
gibi etkin karakterler modelinin iizerine kurmus oldugunu, Othello ve Kral Lear gibi
edilgin karakterler lizerinden yapilacak okumada durumun biraz degistigini unutmamak

gerekir. Semada dramatik yapiyr kuran ana ogeler edilgin kahramani konu alan diger
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oyunlar i¢in de genel olarak gegerli olmakla birlikte anlamsal bazi degisikliklere
ugrayacaktir. Ornegin zirve tanimi Hamlet ya da Macbeth gibi etkin bas karakter
izerine kurulu oyunlarda ayn1 zaman da metaforik olarak bas karakterin basarisini ve
basarisinin zirvesini de temsil eder. Hamlet'in Cladius'un katil oldugunu kanitlamasi,
Machbeth'in krallik tacini giymesi gibi. Buna karsin 6rnegin, Kral Lear'da zirve sorun

ya da komplikasyonu temsil eden bir anlama biiriintir.

Freytag'in yukaridaki saptamasinda alti ¢izilmesi gereken bir 6ge de semasinda
siralanan G6gelerin mutlaka bes boliimden olusan bir dramatik eseri ima etmedigini
belirtmesidir. Her ne kadar cikarimlarin1 bes perdelik oyunlari inceleyerek yapmis
olsa da dramatik yapiy1 inga eden ogelerin pekala tek bir perdelik, tek boliimliik bir

eserin de yapi taslari olabilecegini iddia etmektedir.

7.1.1. Serim

Antik donemden beri serim bolimi degisik yaklasimlarla ele alinmig, zaman icinde
doniistim gegirmistir. Bir haberci vasitasiyla oyunun girisinin yapilmasi, koro ile oyuna
baslanmas1 gibi sahneleme tekniklerinin kullanimiyla baslayan siire¢ Freytag'a gore

Shakespeare ile olgun halini almistir.

Antik donem insanlar1 i¢in eylemde nelerin olacaginin dnceden varsayildigini prologla
bildirmek bir gelenekti. Sophokles ve Aeisiklos i¢in eylemin tamamen gerekli ve temel bir
pargasiydi; dramatik yasama ve baglantilara sahip olan bizim agilis sahnemize tamamen
denk disiiyordu. [...] Euripides'te tekrar eski gelenege umarsizca bir doniis yaganarak, oyun
boyunca bir daha goriinmeyecek maskeli bir haberci sahnesi oldu. [...] Shakespeare'de ise,
simdi oldugu gibi, serim dogru yerine yeniden geldi. Tamamen dramatik eylemlerle doldu
ve dramatik yapinin organik bir parcasi haline geldi. (Freytag. 1900: 115 - 116)

Freytag'n modelinde serim boliimii salt bir tanitim bdliimii olmayacaktir. Ona gore,
serim boliimii ayni1 zamanda oyunun dramatik yapisinin bir parcasi olarak dramatik bir
eylem ya da eylemler icermelidir. Ya da bagka bir deyisle vukuatin bir parcasi

olmalidir. Dramatik olanla ne kastettigini sdyle agiklamistir:

Bir eylem kendi basina dramatik degildir. Tutkulu duygular da kendi i¢inde dramatik
degildir. Tutkunun kendisinin sunumu degil, bir eyleme neden olan tutku dramatik sanatin
konusudur. Oyun yazarmin goérevi sadece olayin sunumu degil insan ruhu iizerinde
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birakacagi etkilerdir. (Freytag. 1900: 19)

Serim boliimiiniin islevi bilindigi gibi oyunda anlatilacak eylemin yerini, zamanini ve
kahramanin yasamla iligkiler agini anlatmaktir. Kisacasi c¢evrenin tanitilmasidir.
Fraytag'in kitabinin diger boliimlerinde yaptig1 baska agiklamalarla ve gliniimiizden bir
okumayla genisletilirse, yetkin bir drama kurgulanisinda, ona gore, serim bdliimiinde
oyuna konu olacak ¢atismanin da tanitilmasi ya da nedensellestirilmesi de temel bir
Ooneme sahiptir. Kahraman, bir eylem, bir vaka i¢inde tanitilacak, dolayisiyla anlatilacak
vakada oyunda karsilagacagi hasimlar da ortaya konacaktir. Kahramanin ve hasmin
tanitilmas1 dogal olarak ana catismanin 6znelerini oldugu kadar nedenini de igerir.
Oyleyse, oyun ve karsi oyuna konu olacak ¢atismanin ilk ortaya cikismi ya da

tanitilmasini serim bolimii saglar.

Serim boliimliiyle sadece catisma ve c¢evresel dgelerin tanitimi yapilmaz ayn1 zamanda
bu boliim oyunun haleti ruhiyesinin yani tislubunun ortaya kondugu béliimdiir. Oyun
baslangicinin hangi atmosferde basladigi, eylemlerin siddetli ya da iliman olmasi,
kullanilan dil, karakterlerin birbiriyle olan diyaloglarinin tonu vb. pek cok &6ge de

oyunun resmedecegi eylemin rengini ima edecek olan 6nemli etmenlerdir.

Buna yine Hamlet oyunundan Ornek verilebilir. Hamlet oyununun gece yarisinin
karanliginda, surlarda ve tedirgin edici bir atmosferde baslamasi tesadiifii olarak
nitelenemez. Bu atmosfer ayn1 zamanda izlenecek oyunun haleti ruhiyesini de seyirciye
tanitmaktadir. Surlarda bulusan asker arkadaslarin tedirginligi, onlar1 bir araya getiren
konunun geceleri ortalarda dolasan bir hayaletin varligi olmasi, bu ugursuz isareti
memleketlerinin i¢inde bulundugu karisik duruma yormalari da cevresel atmosferi
tanimamiza katkida bulunacaktir. Hemen sonrasindan gelen sicramali bir sahne ile
sarayin sasali ama bir o kadar da gerilimli atmosferine sahit olunacaktir. Boylece
geriminin ve oyunun c¢atismasinin bas aktorlerini, Hamlet ve Cladius taniriz. Daha
heniiz aralarindaki ana ¢atisma baslamamustir, sadece husumetler belli belirsiz ve algak

seslerle ortaya konmaktadir.

Freytag acilis sahnesinden sonra gelen sahnenin olusturmasi uygun olan etkiyi miizikal
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bir metaforla tarif eder: “Bunun bir kural gibi oldugu diisiiniiliir ki, agilis sahnesinden
sonra gelen sahnenin ilk akorlara gii¢lii bir vurus yapmasi beklenir (Freytag. 1900: 119).

Hamlet'in saray sahnesi buna bir 6rnektir.

Bu baslangicta seslendirilen notanin farkli kisilere ait seslerin birlesiminden olusan yiiksek
bir voliime sahip olmasi gerekmez. Ana karakterlerin 6z ama derin duygularinin ortaya
kondugu, damlalarin olusturdugu kii¢iikk dalgalardir; sonradan dramanin firtinalar1 haline
gelecekleri ima edilmektedir. (Freytag. 1900:119 -120)

Cevresel yapinin, karakter Ozelliklerinin, iislubun, catismanin ortaya konmasindan
bagka sirada Freytag'a gore metinde bir kriz am1 aramak gerekmektedir. Bu ilk kriz
noktas1 ana karakteri bir eylemlilige sevk edecek ve ana ¢atismaya sahne olacak olaylar1

baslatan etken olacaktir.

7.1.2. Kiskartict Etki

Freytag Dramanin Teknigi'nde bu kriz noktasini birka¢ farkli sekilde ifade etmistir.
Dramatik yap1 i¢inde catismali eylemin, yani bas kahramanla hasim arasindaki
miicadelenin baglangicint miijdeleyen bu nokta bazen bir kriz, bazen bir vaka, bazen bir
kararla ortaya konabilmektedir. Baz1 oyunlarda olduk¢a belirgin ve giiclii bir sekilde
ayirt edilebilirdir. Ornegin Hamlet'in Hayalet'le karsilasmasi ve Hayalet'in ona
amcasinin katil oldugunu bildirmesi agik¢a bdyle bir ani temsil eder. Hayaletten
aldig1 bu bilgi Cladius'ile girisecegi miicadelede kiskirtict etki yaratacaktir. Macbeth'te
ise bir ana degil bir siirece tekabiil eder. Cadilarin Macbeth'e 6nce Cawdor Beyi sonra
da kral olacagi kehanetinde bulunmasi, hemen ardindan Macbeth'in Cawdor Beyi
yapildigr 6grenmesi, Macbeth'in Leydi Macbeth'e yazdigi mektup ve Leydi Macbeth
tarafindan desteklenmesi gibi agamalardan olusan bir siirece tekabiil eder. Belki de bu
nedenle Freytag'da kimi zaman bu kriz anim kiskirticr etki, kimi zaman kiskirtic diirtii,

ya da devindirici neden gibi farkli sekillerde ifade etmistir.

Ister bas karakter tarafindan kesfedilen radikal bir bulgu an1 olsun, ister bir karar siireci
olarak ortaya ¢iksin bu oOge kahramanin bir eylemlilige yoOnelmesinin
nedensellestirilmesidir ve Freytag'a gore “uyarilmis eylemin baslangicidir” (Freytag.

1900: 121). Bu baslangic aynt zamanda Freytag'm oyun olarak adlandirdigi ve
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kahramanin gidisatta etkin ve gili¢lii bir konumda oldugu vukuatin baslangicidir. Ona

gore bu noktadan sonra gelen boliim kademeli olarak yiikselen bir eylemi anlatmalidir.

7.1.3. Yiikselen Eylem

Artik, “Eylem baslamistir. Bas karakterlerin kim oldugu belli olmustur. ilgi
uyandirilmigtir. Haleti ruhiyeye, tutkuya, karmasaya belli bir ydnde ilerleyecegi
bir diirtii verilmistir” (Freytag. 1900: 125). Fraytag'a géore modern dramada seyircinin
beklentisi de bundan sonra bir yiikselis olacagi yoniindedir ve bu kurgu i¢inde 6nemsiz
parcalara yer verilmemelidir (Freytag. 1900: 125). Bu boliimde dikkat edilecek,

uyulmasi gereken genel kurallar1 soyle siralar:

Eger onlara daha once yer verilmemisse, karst oyunun bagini ¢ekecek karakterler ya da
baslica gruplar artik ortaya ¢ikmalidir ve onlara anlamli bir eylemlilik firsati verilmelidir.
Ikinci boliimde énem kazanacak bu kisilerin artik seyirci tarafindan taninmasinin vakti
gelmistir.

Zirveye dogru yiikselis, eldeki materyale ya da tretmana bagli olarak bir ya da birkag
basamaktan olusacaktir.

Bir sahnenin yapisi iginde eylemde bir soluklanma asmasi olsa bile bunlar dramatik anlar,
eylemler, sahneler bi¢ciminde ifade edilmeli, biitiinliiklii bir sahne olusturacak sekilde, ana
sahnenin alt sahnesi, baglayici sahnesi olarak islevlenmelidir. (Freytag. 1900: 125-126)

Zirve sahnesine ulasildiktan sonra yerini karsi oyuna birakacak oyun boliimiiniin akort
edilmesinde dikkat edilecek noktalar1 bdylece tanimlamis olur. Ona gore oyun
boliimiinde yer alacak eylemlerin biitiinliigi, kars1 oyunla ortaya konacaklarla belirgin
bir kontrast olusturmasi icin ozellikle gereklidir. Biitiin sahneler de bu biitiinligi
saglamak ve yiikselen eyleme katkida bulunmak icin var olmali, buna aykir1 diisen
sahnelere yer verilmemelidir. Hamlet'te 1. Perde 3. Sahnedeki Polonius'un evi sahnesi
Freytag'in “bu tlirden sahneler, alt sahne ya da baglayici sahneler olarak var olmalidir”
diyerek belirttigi tiirden sahnelere bir 6rnektir. Bu sahnede Polonius, Ophelia ve Leartes
arasinda gecen konusmalar genel konudan sapar ama bir yandan da Ophelia'y1 Hamlet'le
3. Perde 1. Sahnede karsi karsiya getirecek olay1r hazirlayan eylemi anlatir. Freytag

bu tiir sahneleri hazirlayici sahne olarak adlandirmistir.

Ona gore yiikselen eylemi anlatan sahneler ilgiyi gittikge arttiran bir yaklasimla
siralanmalidir. Bu sahneler ilgiyi arttirmakla kalmamali konuyu da gelistirmeli

Ve
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genisletmelidir. Eger yiikselis birka¢ basamaktan olusuyorsa, her bir yeni sahne de
asama asama varyasyonlar halinde bir 6ncekinden farkli bir vakay1 ele alan ama her
zaman bag karakterin yiikselen eylemin odaginda oldugu bir yapida kurulmalidir. Bu
sahneler silsilesi sonunda da bas karakterin bir anlamda basariya ulastig1 ya da dnemli

bir asama kaydettigi zirve sahnesi gelecektir.

7.1.4. Zirve

Freytag zirve sahnesini “oyunda yiikselen eylemin sonucunun gii¢lii ve kararli bir
bicimde ortaya kondugu yer” olarak tarif eder (Freytag. 1900: 128). Bu sahne yine
kendi tarifiyle hemen her zaman biiyiik, giiclii bir sahnenin en yiiksek noktasinda yer
alir ve yiikselen ve diisen eyleme ait daha kiiciik baglanti sahneleri ile ilistirilmistir
(Freytag. 1900: 128). Bu sahne pek ¢ok anlamda metaforik olarak zirveyi temsil
etmektedir. Oyunun kilidinin ¢oziilmeye basladigi, ilginin yogunlastii, sonuglarin
ortaya ¢ikmaya basladigi andir. Bu nedenle de zirve bdliimiinde, yazarin en iistiin

becerilerini gdstermesi gerektigini soyler.

Sair sanatsal yaratisinda en orta noktada oldugunun agikga gdze ¢arpmasi igin siir sanatini
en parlak sekilde kullanip, biitiin dramatik kabiliyetini sergilemelidir. Bu o6zellikle de
kahramanin kendi zihinsel siirecleri yoluyla yiikselen eylemi zorladigi dramalar icin en
yiiksek Oneme sahiptir. Karst - oyunun etkisiyle yiikselen dramalarda 6nemli bir yer
tutmaz, bunlarda bu agamaya kahramanin daha sonrasinda diisiise yoneltecek olan kendi
marifetiyle ulasilir. (Freytag. 1900: 129)

Kahramanin etkin oldugu drama modelinde ulagilan zirve metaforu olaym en yiiksek
anini oldukea aciklayici bir sekilde ortaya koyar. Daha 6nce verilen Hamlet 6rneginde
oldugu gibi kahraman zirveye dogru asama asama ilerleme kaydetmis Cladius ile
arasindaki catismasinda 6nemli mevziler kazanmistir. Hatta kendince onun bir katil
oldugunu da kanitlamistir ve artik ondan intikam almamasi i¢in bir engeli yoktur. Bu
sahnedeki eylemlerin hareketli temposu, anneyle karsilagsma, hayaletle tekrar yiizlesme
ve Polonius'un casuslugu o kadar i¢ ice ge¢cmis, hizli ve yogun bir atmosfer olusturur ki
Freytag'm “sair bu boliimde sanatina dair biitiin becerilerini sergilemelidir” dedigi
duruma miikemmel bir 6rnek olustur. Hamlet'in Polonius'u 6ldiirmesine kadar olup

bitenler tam manasiyla zirveye ¢ikistir.

Buna karsin edilgin kahraman iizerine kurulmus bir drama yapisinda Freytag'in
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kullandig1 zirve metaforu biraz kafa karistirict olmaya baglar. Ciinkii bu modele
dayanan oyunlarda bu boliimde kahraman agisindan zirve yapan nokta aslinda onun
bireysel yikimini da isaret eder. Yani kahraman asama asama bu zirve noktasina dogru
kaybedecek ve deyim yerindeyse bireysel agidan en dip noktaya ulasacaktir. En azindan
model aldig1 Kral Lear, Othello, Oidipus gibi trajedileri analiz edildiginde bu daha agik
olarak gorilebilir. Zirve kelimesiyle kahramanin i¢inde bulundugu durum
uyusmamaktadir. Yikselen eylem de kahramanin dezavantajina asama asama
yiikselmektedir. Bu modelin iizerine inga edilmis oyunlar1 Fraytag'in dnemsemedigi
anlami ¢ikarilmamalidir. Kaldi ki kendisi de Kral Lear'in kurgusuna dair bir hayranlik

duymaktadir.

Kral Lear'daki baraka sahnesi, ii¢ kafas1 karigik insanin oyunu, tabureyle yapilan yargilama
sahnesi muhtemelen sahnelenmis en etkili sahnelerden biridir; Lear't bu sahnedeki karsi
konulamaz delilige gotlirecek olan yiikselen eylem korkung derecede muhtesemdir.
(Freytag. 1900: 129)

Bu tarifi de gosterir ki Fraytag'n yilikselen eylem derken ima ettigi anlam sadece
kahramanin basarili oldugu bir eylem c¢izgisini temsil etmemektedir. Gerilimin
yiikselmesi olarak da tarif edebilecek bir anlama da karsilik gelmektedir. Edilgin
kahraman modelinde de agik¢ca kahramanin aleyhine gelisen bir ¢izgiyi temsil
etmektedir. Peki, eger bas karakter en dibe kadar vurmussa daha sonrasinda ne
olacaktir? Bu sorunu cevabini yine model aldig1 oyunlarda aramak gerekir. Bu noktadan
sonra artik kahraman agisindan daha fazla kaybedecek bir sey olmadig1 varsayilabilir
ama daha sonraki diisiis bolimiinde ele alinacagi gibi kayip artik kisisel ve bireysel

olmaktan ¢ikacak, kahramanin ¢evresine de yonelecektir.

Zirve boliimiinden hemen sonra ya da bu boliimle i¢ ige bir sekilde olusan dramatik etki,
olaylar1 kahraman aleyhinde gelistirecek bir diisiis eylemini baslatacaktir. Bu baglangi¢

noktasini olusturan vakaya Freytag trajik etki demeyi tercih etmistir.

7.1.5. Trajik Etki

Bu kavramin Aristotels'in - Poetika'da ortaya koydugu prensiplerden peripetie
kavramiyla Ortiistiigli daha once de belirtilmisti. Freytag tragedyayi insa eden yapi
taglarin1 incelerken, olaylarin akisinda dini, mistik ya da mitlere ait kaderci, yazgisal

bir tersine
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donmeyi anlatan baht doniimii terimi yerine, beklenmedik olay, trajik etki, trajik
gii¢ gibi sekiiler ve dilinyevi olan bir eylemi ve nedenselligi isaret eden kavramlari
kullanmay1 tercih etmistir. Freytag'da bu etki, zaman zaman karakterin iradesinden
sapmasi ya da iradesine hakim olamamasi; zaman zaman kendi diginda gelisen baska bir
olguya karsi teslim olmaya baglamasi, beklenmedik bir olay, karar vb gibi
karakterin yeni bir durumla karsilastiginda ona verdigi yanita denk diismektedir. Bu
yeni adlandirmanin giiniimiizden yapilan bir okumada Poetika'daki tanimlamalardan
tam olarak bir kopus olmasa bile olaylarin doniisiimiinii materyalist bir tanimlama ile
tarif etme niyetiyle ortaya kondugu aciktir. En azindan olaylarin doniistimiinii daha

nesnel nedenlere dayandirarak ifadelendirme gabasi tasir.

Oyunun baslangicindan sonra asama asama yiikselis i¢inde olan bir eylem ve bu
eylemin bir zirve noktasina olusmasi anlatilmisti. Artik Fraytag'in varsayimina gore bir
asag1 yonde hareket baglayacaktir. Yiikselen eylemle, asag1 diislis arasindaki kesisme
noktasini trajik etki birlestirecektir. Freytag'a gore bu trajik baskiyr anlatan bolim
birbiriyle keskin bir kontrast iceren iki pasajin kesisim noktasinda yer alir (Freytag.

1900: 131).

Freytag'in degisik boliimlerde yapmis oldugu tarifleri birlestirirsek, bas kahramanin bu
vakadan sonra kars1 koyamayacagi ya da kars1 koysa da engel olamayacagi vukuati
baglatan kritik bir nokta tarif edilmektedir. Oyunun seyrindeki degisim seyirci
tarafindan kolaylikla algilanabilir olmalidir. Bu andan o6nceki vukuat ile bu andan
sonraki vukuatin karakterindeki degisim, yani oyunun, yerini karsi-oyuna birakmasi
hissedilir derecede kontrast iginde islenmelidir. Ornek aldig1 klasik metinler de ona
bunu géstermektedir. Ornegin Kral Lear'n deliligini ortaya koyan 3. Perde 6. Sahneden
hemen sonra kars1 oyun dedigi giiclin hamlesi gelecek, 3. Perde 7. Sahnede Edmund'un
entrikalar1 ise yarayacak ve Lear'in tarafinda yer alan Gloucester, Cornwall tarafindan

gozleri oyularak cezalandirilacaktir.
Hamlet'te ise beklenmedik olay Hamlet'in Polonius'u 6ldiirmesiyle gerceklesir. Bu

cinayete kadar oyunda dominant karakter olan Hamlet'in hemen cinayet sonrasinda

aciklanmasi giic bir sekilde Polonius'u aslinda ¢ok kolay bulunabilecegi bir yere
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saklamaya c¢alismasi ve absiirt bir eylemlilik i¢ine girmesi onceki karakteriyle de ciddi
bir zitlik olusturur. Seyircinin aslinda Hamlet gercekten deli mi sorular1 sormasina yol
acar. Bu cinayetin hemen ardindan Cladius'un bagini ¢ektigi karsi-oyun hamlesi devreye

girecek ve Hamlet Britanya'ya gonderilme bahanesiyle aslinda 6liime yollanacaktir.

Trajik baskiyr aslinda bir nokta degil bir siirecin baslangicinin isareti olarak algilamak
daha dogru olacaktir. Birden bire olusan bir etki degil, bas kahramanin sonraki
eylemlerine ve yasayacagi olaylara yon verecek bir etkinin baslangicidir. Artik

kahraman i¢in diisiis baglamustir.

7.1.6. Diisiis

Freytag drama yapisinin bu boliimiinii farkli adlarla anmistir. Kimi yerde diisiis eylemi,
kimi yerde de sadece diisiis olarak kullanmistir. Kullandig1 bir diger tanimlama da
Ingilizcedeki return kelimesidir. Bu kelimeyi Tiirkceye doniis olarak cevirmek
miimkiin oldugu gibi kelimenin anlamlar1 i¢inde bulunan révans olarak da ¢evirmek
miimkiindiir. Her ne sekilde ifade edilmis olursa olsun bas kahramanin olaylarin akisina
miidahale edemedigi bir eylem ¢izgisini anlatmaktadir. Bu bdlimi su sekilde tarif
etmistir:
Dramanin en zorlu bolimii, asagi yonli eylem ya da rovans olarak adlandirilabilecek
sahnelerden olusan boliimdiir. Ozellikle de kahramanlarin idaresinde gelisen giiclii
oyunlarin i¢ine diistiigii bir tehlike vardir. Zirveye kadar olan bdliimde ilgi bas karakterin
eylemi ile siki sikiya bagli olarak ilerlemistir. Amelin ger¢eklesmesinin ardindan bir

duraklama olur. Simdi yeni bir seyle merak uyandirmak gereklidir. Seyircinin ilgisini
yeniden uyarmak i¢in yeni gii¢ler belki de yeni roller tanitilmalidir. (Freytag. 1900: 133)

Freytag bu tarifinde yalin olarak su soruyu sormustur: Kahramanin ulasabilecegi bir
noktaya gelmisse, bundan sonra merak Ogesini seyircide canli tutmak ic¢in hangi
enstrumanlar kullanilabilir? Kral Lear ornegine donersek, Lear diisebilecegi en dip
noktaya kadar diismiis goriinmektedir ve bundan sonra basina geleceklerin seyircide bir
etki olusturabilmesi, Lear'in ¢atigmada bir figiir olarak varligin1 devam ettirebilmesi i¢in
yeni bir olgunun ortaya ¢ikmasi gereklidir. Bunu oyunun ikinci boliimiinde Lear'in
evlatliktan reddetmis oldugu kizi Cordelia saglayacaktir. Cordelia basina gectigi Fransiz
ordusuyla birlikte acimasiz ablalariyla savasmaya ve babasinin haysiyetini kurtarmaya

gelmistir. Boyle bir figiir olmaksizin Lear'in ikinci bolimdeki dykiisiiniin seyri ¢ok ¢cok
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soluk kalacaktir. Seyircinin ilgisinin devam etmesi i¢in, tamamlanmis, bitmis hissinin
oniine gegmek ve bazi olaylarin havada asili kalmasi, bir umut ve ¢ikis 6gesi ya da

alternatifler olarak ortaya ¢ikmasi gereklidir.

Diisiis ya da rovans olarak da adlandirilabilecek bu boliimii tarif ederken Freytag'in en
cok lizerinde durdugu kavramlar merak ve ilginin ayakta tutulmasidir. Ruhsal ve fiziksel
anlamda tamamen bitmis, hayattan hi¢ bir {imidi kalmamis birinin basindan gegen
olaylar yerine, miicadelenin kendisine yonelecek sahne efektlerinin kullanilmasini
onerecektir (Freytag. 1900: 133-135). Efekt derken kastettigi muhtemelen, bir haberin
gelmesi, beklenmedik baska bir olaymn olmasi, bir umut 15181min belirmesi vb. gibi
dramatik sahne buluglaridir. “Bu bdliimiiniin inga edilmesinin ilk kurali karakter sayisini
miimkiin oldugunca az tutmak ve efektlerin biiyiik sahneler olarak islenmesidir. Biitiin
sanat teknigi, biitlin buluslarin giicii ilginin artmasmi temin etmek i¢in gereklidir”

(Freytag. 1900: 134).

Yine degindigi ve altinin ¢izilmesinin 6nemli oldugu bir husus daha vardir. Zirveden
sonraki boliimiin, yani ikinci boliimiin, “sairin karakteri sahiplenmesi” iizerine kurulu
oldugunu sdyler (Freytag. 1900: 134). Kahramanin maruz kalacagi gii¢liiklerden nasil
cikacagini, onlara nasil yanit verecegini yazarin belirledigini kastetmistir. Bunu
soylerken adeta dramaturjik olarak kahramanin nasil bir karakter olduguna dair yazarin
kanaatinin ne yodnde oldugunu anlamak i¢in oOzellikle diisiis boliimiiniin gézden
gecirmesini Onermis gibidir. Ciinkii bu boliimde meydana gelen olaylar artik dramanin
0ziinii, ana fikrini ortaya koyacak eylemlere, olaylara yonelmistir. Bu nedenle 6zenle
yapilmis detaylandirmalar, ¢ok gilizel ayrintilar, harika gerekceler yerine seyircinin
olaylar arasindaki baglantiy1 kurup sairin mesajin1 anlayacagi bir yapida insa edilmelidir
(Freytag. 1900: 134). “Kahramanin diisiisiinlin ka¢ basamaktan olusacagi kesin bir
kurala bagli degildir” der (Freytag. 1900: 134). Ancak genel olarak ylikselen eylemden

daha az sayida basamaktan olugsmasinin daha uygun oldugundan bahseder.
Diistis boliimii i¢in Freytag'in degerlendirmemis oldugu bir olguyu tartigmaya agmakta

yarar vardir. Bu da, diislis boliimiiniin bas kahramanin ¢evresine olan etkisidir. Yine

Shakespeare'in oyunlarini inceleyecek olursak, Freytag'in zirve olarak ortaya koydugu
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noktadan sonra gelen sahneler sadece bas kahramanlarin degil, aslinda ona yakin olan
baska karakterlerin de yikimina yol acgan olaylar1 konu alir. Hamlet'te Ophelia'nin,
Macbeth'te Leydi Macbeth'in 6lmesi; Kral Lear'da Gloucester'in gozlerinin kor edilmesi
ve sevgili kiz1 Cordelia'nin 6liimiine sahit olmasi gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir. Oidipus'ta
da benzer bir durum yasanir. Felaket sadece Oidipus'un basina gelmeyecek ilk olarak
intthar eden Kralice olacaktir. Bu orneklerden yola c¢ikarak iddia edilebilir ki
trajedilerde diisiis boliimiinde sergilenen sadece bas kahramanin kaybetmesi degildir

onun yakin ¢evresini de i¢ine alan bir yikima dontismektedir.

Diisiis bolimii yikim boliimiine dogru bas asagi giden olaylarin anlatildigi boliimdiir
ama yikiminin anlatilacagi en son ve en zalim o sahneden bir 6nce bagka bir asamadan
daha so6z edilebilir. Bu da Freytag'in piramit semasini tarif ederken son ylikselis olarak

tarif ettigi ama daha sonra ¢ok farkli isimlerle andig1 bir asama olacaktir.

7.1.7. Son Askida Kalma ya da Merak Etkisi

Piramit semasin1 kisaca tarif ederken bahsettigi ve yikim sahnesinden dnce gelecek olan
sahne efektidir. Bu efektin biitlin dramalarda bulunan bir efekt olmadigin1 orada da
belirtmistir. Shakespeare'in ustalikla kullandigi bu efektin etkisini ¢esitli 6rnek
sahnelerle aciklamistir. Ozellikle de verdigi orneklerde Shakespeare yikimdan dnce
kahramanin 6leceginin isaretini seyirciye vermektedir. “Su iyi anlagilmahidir ki, yikim
seyirciye tamamen bir siirpriz olarak gelmemelidir” (Freytag. 1900: 135) derken de
ornek aldigi Shakespeare oyunlarmma gonderme yapmustir. Julius Ceasar'da Briitiis'e
Ceasar'in hayaletinin goriinmesi, Kral Lear'da Edmund'un askere her kosulda Lear ve
Cordelia'y1 6ldiirme emrini vermesi, Hamlet'te Kral'ln Leartes ile Hamlet'i 6ldiirme
plant yapmasi gibi Orneklerle karsimiza ciktigini soyler (Freytag. 1900: 135-136).
Yikimdan 6nce kahramanin sonunun ima edildigi bu 6rnekler, ona gore, yine de merak
Ogesini Oldiirmez. Kahramanlarin sonunun nasil olacagina iliskin segenekler heniiz
bitmemistir. Romeo intihar etmeden 6nce hala Rahip Laurance'in sahneye gelip gercegi
haber vermesi olasilig1 vardir; Macbeth'in hakkinda sdylenen kehanetler bir bir ¢iirlimiis
olsa da, hala ana karnindan dogmus birinin onu &ldiiremeyecegi kehaneti sapasaglam

durmaktadir; ya da Hamlet'in kilic oyunundan sag ¢ikabilme ihtimali vardir.
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Freytag bu efektin eskiden beri kullanildigini, 6rnegin, Sophokles'in Antigone'de iyi bir
amagla kullanmis oldugunu soyler. Creon yumusayip Antigone ig¢in verdigi Oliim
emrini geri ¢ekmistir (Freytag. 1900: 137). Fakat is isten ge¢mistir, ¢ilinkii Antigone

intihar etmistir.

Freytag'in tam olarak acik¢a tanimlamadigi bu sahne efektini orneklerden yola ¢ikarak
yorumlayacak olursak, yikimdan 6nce seyircide zayif bir umut hissinin olusturulmast;
gidisatin bag kahraman acisindan farkli bitebileceginin ima edildigi bir belirsizligin
ortaya atilmasi ya da yikimdan Once cevaplanmamis bir sorunun askida birakilarak

merak uyandirilmasi gibi etkilere yola agmak icin kullanildigini sdyleyebiliriz.

Freytag yine de bu sahne efektinin uygulanmasina yonelik bazi uyarilarda bulunacaktir.
Biitiin bu 6rneklerde oldugu gibi olusan etkinin karakterlerden ya da gelisen olaylarin
icinden c¢ikacagi bir bigcimde tasarlanmasi gerektigini soyler. Yani digsal bir
ogenin olaylara miidahalesi bi¢ciminde olmamalidir. Bu uyaris1 biraz da rasyonel
senaryo akisini tercih etmesindendir. Deus ex machina marifetiyle sonucun baska bir
yere baglandigi tragedya modeli nasil rasyonel diisiinceden uzaksa bu efekt de digsal ve
akil dist kalmamalidir. Bu nedenle ona gore bu efekt catisma igcindeki hasimlarin
pozisyonlarini degistirmemeli ve etkisini Ustii kapali bir sekilde ortaya koymalidir.
“Yikima dogru yonelen, diislis icinde olan eylem cizgisini deforme etmemelidir”
diyecektir (Freytag.

1900: 137).

7.1.8. Yikim

Fraytag oyunun finalinde yani yikim bdliimiinde, yikima ugrayan ya da yenilen
kahramanla oyunu bitirmeyi Onerecektir. Tabii ki bu Onerisi trajediler i¢indir. Daha
once de belirtildigi gibi iliml biten sonlari, ya da kahramanin zaferiyle biten sonlari
trajedi i¢in uygun bulmamistir. Bu tiirden bitirise sahip olan oyunlari dram olarak

adlandiracaktir. Yikim boliimii ona gore:

Dramada yikim eylemin sona ermesidir; antik sahnenin exodus olarak adlandirdig: seydir.
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Bas karakterin bozguna ugrayarak vardigi bir biiyiik sondur. Kahramanin ruhunda
olup biten miicadele ne kadar derine iglemis, maksadi ne kadar asilce olmugsa yenik diisen
kahramanin yikimi da o kadar akla uygun olacaktir.

Burada bir uyar1 yapilmalidir, sair kendini modern yumusak kalplilige kaptirip da
kahramanini sahne tizerinde 6ldiirmekten kagimmamalidir. Drama biitiin parcalariyla bir
eylemi sunmalidir, milkemmel olarak tamamlanmis bir eylemi. Eger kahramanin iginde
oldugu miicadele onun oOliimiine neden oluyorsa, bu eski bir gelenckten otiirti degil,
dogasindan gelen bir gerekliliktir. Sairin yapacagi, mahvolusla sona eren bu yasami
etkileyici kilmaktir. (Freytag. 1900: 137-138)

Poetika'nin izinden giden Freytag'da agilis boliimiiyle baslayan olaylar zincirinin finalde
sonlandig1 drama yapisini tamamlamak icin finalde kahramanin acik bir yenilgisinin
goriilecegi bitirisin uygun olacagini ongdérmiistiir. Baska bir deyisle o da Aristoteles
gibi drama yapist i¢in kapali bir form 6nermistir. Oyunun agilis boliimiinde bir durumun
ortaya konmasi, bu durumun bir catismaya neden olmasi, c¢atismaya konu olan
kahramanin hasimlariyla miicadeleye girmesi, catismanin yiikselen eylemle zirveye
varmasi, ¢atismanin hasim lehine ilerleyen olaylarla birlikte kahraman acisindan diisiis
eylemlerini baglatmasi ve en nihayetinde kahraman aleyhine ¢atigmanin sona ermesi

Freytag'in 6nerdigi bu kapal1 dramatik yapinin baslica gelisim ¢izgisini olusturur.

Oyunun bitirilisi ise sadece teknik bir mesele degildir. Son kertede dramaturjinin en
belirleyici boliimii finaldir. Dramaturji acgisindan Freytag'in yargist kesindir. O eski
Aristoteles okuluna bagli kalacak ve finali tamamlanmishik, bitmislik duygusuyla
bitirmek i¢in kahramani sonda feda edecektir. Freytag'in onerdigi dramatik yapinin
klasik drama yapisi olmasinin bir nedeni de finalde vardigi bu noktadir. Oysa oyunun
nasil baglanacagi meselesi, i¢ ice ge¢mis politik, felsefi ve etik bir sorular yumagidir.
Zaten bu sorularin yanitlarini bulmak adina kendisinden sonra gelen kusaklar pek cok
yapisal ve iisluplar denemelere giriseceklerdir. Freytag ise finalde nelere dikkat edilmesi
gerektigine yonelik teknik yonergeler vermek ve sanatsal uyarilar yapmakla yetinir.

Yikim béliimiiniin insas1 igin su kurallar degerlidir: ilk olarak gereksiz olan her kelimeden
kaginmak ve eserin ana fikrine dair bir sdylenmemis bir seyin kalmamasi, bunun da
karakterlerin dogasindan gelen bir agiklikta olmasi. Daha sonra, sairin kendini etraflica
detaylandiracagi sahnelerden uzak tutmasi; dramatik olarak ifade ettigi seye 6z, yalin,
sislemelerden uzak olarak bagl kalmasi; sozlere ve eyleme en iyi ve en derin anlamlari
vermesi; sahneleri ancak vazgecilemez baglantilarla isleyip, kiigiik gévdeler halinde hizli,
nabzi atan bir yagam vermesi; Bir stiredir stirmekte olan eyleme yeni ve zorlu sahne
efektleri katmaktan, 6zellikle de efektler yiginindan kaginmasi. (Freytag. 1900: 139-140)

Yikim boliimiinde varilacak son karakterin eylem ¢izgisinin dogrultusunda gerekli bir

sonuctur. Ona gore biitiin dramatik yap1 baslangicindan itibaren sona dogru yonelmis ve
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sonu isaret etmektedir. Finalin bu yapmnin diginda, yani ilimli bir sonla, bir

mutabakat, bir uzlasma ya da bir yiiceltme ile bitmesi tutarlilig1 bozacaktir.

8. SONUC

Aristoteles'in Poetika'da ortaya koymus oldugu prensiplerin ve kavramlarin aradan
gegen ylizlerce hatta binlerce yildan sonra Freytag'in kitab1 Dram Teknigi vasitasiyla da
olsa yeniden desifre edilmeye ¢alisilmasi bile gosteriyor ki bu prensip ve kavramlarla
hesaplagsmadan yeni bir teorinin ortaya konmasi ¢ok kolay degildir. Belki de Brecht'i
politik duyarliliginin 6tesinde, Aristoteles'e alternatif bir teori iiretmeye iten bu itkidir.
Brecht de Freytag gibi kendi cagina bakmis ve Aristoteles'in var olan tiyatro
ortamindaki baskin etkisini gormiis ama o Aristoteles'in ortaya koydugu prensiplerle
cagimmi anlatamayacagini  diisiinmiistiir.  Freytag ise onun tersine yeniden
yorumlamayla bu prensiplerin tekrar hayat bulacagini, 6zellikle de Aristoteles'in drama

yapisina dair olan Onerilerinin gegerli oldugunu diigiinmiistiir.

Elbette sanat yapitlarinin su veya bu sekilde teknik kuralarla sinirlandirilmasi sanatin
dogasina aykiridir. Ancak yine de hem Freytag'in ortaya koyduklari, hem bu ¢alismanin
odaklandig1 yap1 analizi alan1 bdylesi bir teknigin bazi acilardan gegerli olabilecegine

dair veriler ortaya koymaktadir.

Bu c¢aligmada iki boliim halinde yapilan incelemede bulgulananlar da ortaya
koymaktadir ki Freytag'mn yapisal semas1 Aristoteles'in Poetika'da gorsel olarak ifade
etmemis olsa da aslinda ana hatlariyla ¢izmis oldugu bir yapinin yeniden
anlamlandirilmasi ve i¢inin doldurulmasi ¢alismasidir. O da Poetika'da onerildigi gibi
bas kahramanin maglubiyetiyle bitecek kapali bir model 6nermistir. O da plotun 6nemli
bir yerinde olaylarin akigini degistirecek bir donilisiim 6gesinden bahsetmistir. Onun
farki bas kahraman1i maglubiyete gotlirecek patikalart ayrintilandirmasi ve yeni
kavramlarla zenginlestirmesi olmustur. Ancak bu basit bir yeni kavramlar yerlestirme
calismast olmamistir. Kendi ¢agmin akilciligt 6ne ¢ikaran genel entelektiiel
yoneliminden o da dogal olarak etkilenerek, Aristoteles'in baht doniimii gibi kaderciligi

cagrigtiran terimlerinin yerine insani eylemi ve bu eylemin sonucu olarak ortaya ¢ikacak
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olan1 ifade edecek olan trajik etki terimini kullanmay1 tercih etmistir. Yine,
Aristoteles'in katharsisinin patolojik bir iyilestirmeyi degil, eserin seyirci iizerinde
olusturdugu sanatsal etkiyi ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram oldugunu 6ne siirerek
yeni bir yaklagim getirmistir. Yillar sonra Brecht de katharsis i¢in bunun paralelinde bir
tarif yapacaktir. “bu, yalnizca eglendirici olmakla kalmayip, dogrudan eglence amaciyla
gerceklestirilen bir arinmadir” (1993:28). Poetika'da ortaya konan bu tiirden kavramlara
yeni tanimlar bulma ¢abasi gdstermektedir ki onu Aristoteles'ten ayiran en belirgin fark

Freytag'in akilcilig1 6n plana almasidir.

Freytag'in ayrildig1 bir bagka konu da karakterlerin plottaki 6nemi olmustur. Aristoteles
karakterlerin ikinci derecede 6nemde oldugunu, plotta dikkat edilmesi gerekenin olay
oldugunu o6ne siirerken, Freytag bunun g¢agina uygun diismedigini diistinmektedir.
Insan1, kendi yolunu ¢izen bir varlik olarak gordiigiinden, oyunlardaki karakterleri
yaptiklar1 secimlerle olay oOrgilisiinii  yonlendiren Onemli bir etken olarak
gormiistiir. Siiphesiz, analiz ettigi Shakespeare oyunlarindaki celiskili ve ¢ok yonlii

toplumsal aglarla kisilikleri ayrintilandirilmig karakterlerin bu yargisinda pay1 vardir.

Freytag Piramidi olarak anilan dramanin yapisal semasini olustururken de
Shakespeare'in oyunlar1 merkezi bir dnemdedir. Bu c¢alisma ile elde edilen bulgular
gostermektedir ki bu konuda pek c¢ok acgidan basarili da olmustur. Shakespeare
oyunlarinin yapist bu calismada ifade edildigi gibi, eger etkin bas kahraman — hasim
catismas1 merkeze alinarak analiz edilecek olursa Freytag'in sematik modeliyle tutarh
sonuglar vermektedir. Cogu Ornekte neredeyse oyunun yapist semayla paralel
ilerlemektedir. Buna karsin edilgin bas kahramana dayali oyunlar i¢in ayni sonuca
ulasilabildigi s6ylenemez. Bu tiir bas kahraman1 konu edinen oyunlarin biraz farkli bir

yapisal modeli zorladigini belirtmek gerekir.

Freytag'in en 6nemli tespitlerinden biri de plotun asil olarak catigmay1 anlatigini ifade
etmesidir. Ancak c¢atisma kavramimi ve olasi ¢atisma tiirlerinin ne oldugunu
irdelememistir. Oysa bu ¢alismada, catisma kavramina 6nem verilerek, bir baslik altinda
islenmis ve Freytag'in eksik biraktigi bu konu tamamlanmaya c¢alisilmistir. Ciinkdi,

catisma kavraminin yapisal analizde temel bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Bu
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calismada vurgulandigi gibi birden fazla c¢atisma igeren Hamlet gibi bir oyunu
Freytag'in piramit semasiyla incelemek gerektiginde, oyunda en bariz olarak goriinen,
tek bir catigmay1 baz alan bir analize yonelmek gerekmektedir. Bu durum yine de
piramit semay1 tamamen gegersiz kilmamaktadir. Ozellikle de temel olarak tek bir
catismay1 anlatan klasik dram yapisindaki bir oyun i¢in kolaylikla uygulanabilecegi

diistiniilebilir.

Freytag'in semasi bir bagka dneme daha sahiptir ki, bu da klasik dram yapis1 dedigimiz
yapiy1 analiz ya da test etmek i¢in bir ¢cerceve sunuyor olmasidir. Klasik dram modeline
uygun oldugu diisiiniilen herhangi bir oyunun bu semada ortaya konan yapisal dgelerle
analiz edilmesi miimkiindiir. Semayla paralel baglar kurup kurmadigina bakilarak bu
oyunun klasik dram olarak adlandirip adlandirilamayacagina karar verilebilir. Bu
calismadaki bulgular, ana c¢atismanin belirlenmis olmasi sartiyla bunun miimkiin
olabilecegini gostermektedir. Boylelikle belki de modern tiyatro 6rnegi olarak goriilen
bazi1 metinlerin yapilariin klasik dram yapisinda oldugu goriilebilecek ve etik, estetik

ve politik igerikleri itibartyla klasik dramdan uzaklastiklari desifre edilebilecektir.

Freytag'n calismasi metin analizinde nesnel degerlendirme kriterleri ortaya koymasi
acisindan degerlidir. Sanatsal bir analizde uzlagmaya ancak nesnel degerlendirme
kriterlerinden yola c¢ikilarak varilabilir. Bu kriterler sayesinde 6znel bakis agilarini
birakip eserin kendisine yonelmek, degerlendirmeyi degil analizi hedeflemek

mumkundir.

Yine Freytag'in plotun insasindaki yapisal dgeleri kolay anlasilabilecek ytikselis, zirve,
diisiis gibi imgesel bir dille ifade etmis olmasi, modelinin pratik olarak kullanilmasini da

kolaylastirmaktadir.

Sonugta bu calismada Freytag'in kitabindan bazi bdliimler, pargalar halinde ortaya
konarak incelenmistir. Ozellikle de dram yapis1 analizine ydnelik olanlar ele almmustir.
Pek ¢ok konu da eksik kalmistir. Muhakkak ki, daha ayrintili bir bilgiye bu kitabin
Tiirkgeye cevrilmesiyle birlikte ulagilacaktir. Yapilan bu caligma, yazar tarafindan bu

konuda atilmis miitevazi bir adim olarak algilanmaktadir ama iizerinde tartigilabilecek
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bir veri olusturdugu da diisiiniilmektedir.

Belki de Freytag'in kitabinin ilk climlesinde dedigi gibi bitirmek gerekir: “Bu drama

tekniginin mutlak ve degismez olmadigindan s6z etmeye bile gerek yoktur”
(Freytag.1900:1).
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