FLUTUN ALMAN FLUT SANATI EKSENINDE
MEKANIK VE SANATSAL GELIiSiMi:
18. VE 19. YUZYIL

Bur¢in Barut Dikicigiller
Sanatta Yeterlik Tezi
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Haziran, 2014



SANATTA YETERLIK TEZ OZU

FLUTUN ALMAN FLUT SANATI EKSENINDE MEKANIK VE SANATSAL
GELISIMI: 18. VE 19. YUZYIL
Bur¢in Barut Dikicigiller
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2014

Danigman: Prof. A. Biilent Alaner

Johann Joachim Quantz, Johann Baptist Wendling, Johann George Tromlitz ve Theobald
Boehm gibi {inlii miizisyenlerle kendini gdsteren Alman okulu, 18. ve 19. Yiizyil Bati
Avrupa fliit sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Bu miizisyenlerden her biri, gerek
fliitlin yapisinda meydana getirdikleri devrimsel nitelikte olan degisimlerle gerekse fliit
pedagojisinin olusumunda yazdiklar1 metotlarla, fliit sanatinin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamiglardir. Siiphesiz bu gelismeler icracilik estetigine yeni bir yon vererek,
bestecilerin enstriimana olan ilgisini arttirmig, bir¢ok orijinal beste ile giiniimiiz fliit

repertuarinin olusumuna da katki saglamistir.

Bu calismada, 18. ve 19. yiizyilda fliit sanatinin gelisiminde aktif rol oynayan Alman
fliitciiler, enstriimana getirilen yenilikler, fliit i¢in yazilan metotlar ve eserler hakkinda

bilgi verilmistir.
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ABSTRACT

MECHANICAL AND ARTISTIC DEVOLOPMENT OF FLUTE IN THE CONTEXT
OF GERMAN FLUTE ART: 18" AND 19" CENTURY
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German school which stands out with famous musicians such as Johann Joachim Quantz,
Johann Baptist Wendling, Johann George Tromlitz and Theobald Boehm has a very
important place in 18" and 19" Centuries Western Europe flute art. Each of these
musicians played an important role in development of flute art through whether
revolutionary changes they carried out on the form of flute or the methods they wrote on
the formation of flute pedagogy. Certainly these developments increased the interest of
the composers in this instrument taking a new turn to esthetics of performance, and

contributed to today’s flute repertoire with many original compositions.
At this study, German flutists who played an active role in development of flute art in 18™"

and 19™ centuries, innovations brought to the instrument, methods written for the flute

and information relating to the works are given.
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

16. Yiizy1l ve 17. yiizyillarda Avrupa’da yaygin olarak kullanilan blok fliit, 18. yilizyilin
baslarinda yerini “travers fliit”e* birakmistir. Sinirli ses imkanina sahip olan blok fliit, ses
giicli olarak orkestradaki tiim sazlardan daha zayiftir. Yayl ve iiflemeli sazlarin sayisinin
artmasi, blok fliitiin entonasyon bozuklugu ve biiylik konser salonlarinda sergilenen
performanslar, fliitlin zayifligin1 daha da belirgin hale getirerek orkestradaki ¢ikisini
hizlandirmistir. Gelisimini hizla tamamlamaya baglayan travers fliit bu donemde

yukselise gecmistir.

Avrupa’da ilk kez Almanya’da ortaya ¢ikmasindan dolayr Almanca “flute allemande”
olarak adlandirilan travers fliit, yiiksek ses giicli sayesinde blok fliite oranla énemli bir
avantaja sahip olmustur. Yapisini ve goriiniimiinii gliniimiize kadar koruyan blok fliitiin
aksine, travers fliit sadece ses giicliyle degil, ayn1 zamanda goriiniimii ve igyapisinin

degisimi ile de blok fliitten ayrilmaktadar.

18. yiizy1l Alman fliit sanatinin en 6nemli sanatgilarindan biri de Johann Joachim
Quantz’tir. Quantz, Alman fliit okulunun yapilanmasinda ve gelisiminde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Onun tarafindan olusturulan fliit pedagojisi ve estetik begeni (ses, niians
vb.) Tromlitz basta olmak iizere daha sonralari Fiirstenau ve Boehm tarafindan

degistirilmis ve gelistirilmistir.

! Travers Fliit: Capraz fliit. Aktiize, I. (2003). Ansiklopedik Miizik Sozliigii. Birinci Basim. Istanbul: Pan
Yayncilik, s.645.



18. ve 19. yiizy1l Alman fliit miiziginde 6nemli bir yeri de fliit¢ii-besteciler tarafindan
yazilan solo ve oda miizigi eserleri olusturmaktadir. Icracilik ve besteciligi bir arada
yiriiten Quantz, Wendling, Tromlitz, Fiirstenau, Boehm ve daha bircoklar, farkl
donemlerde yazdiklar1 eserleriyle giiniimiiz egitim repertuvari ve konser programlarinin

olusumunda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calisma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde c¢alismanin igerigi ve genel
cercevesi hakkinda bilgi verilecektir. Ikinci boliimde, 18. ve 19. yiizyilda travers fliit igin
yazilan egitim materyalleri ve Alman fliit literatiiriiniin olusumu tarihsel agidan ele
alinacak, yine bu donemde yasamis Alman fliitciiler hakkinda yazilan ilk kaynaklara
deginilecektir. Uciincii boliimde, travers fliitin gelisim asamalar1 incelenecek,
enstriimanin gelisiminde aktif rol oynayan Alman fliit yapimcilar1 hakkinda bilgiler
verilecektir. Dordiincii boliimde 18. ve 19. yiizyilda fliit icracilig1 ve gelisim donemleri
incelenecektir. Son boliimde ise 18. ve 19. yiizyilda, Alman fliit sanatinin gelisiminde
onemli rol oynayan Quantz, Wendling ve Tromlitz’in icracilig1, besteciligi ve enstriiman

yapimcili§ina deginilecektir.

1.1. Problem

18. ve 19. yiizy1l Alman fliit Sanat1 ekseninde, travers fliitiin mekanik ve sanatsal

gelisimi nasil ger¢eklesmistir?

1.2. Amag

Bu calismanin amaci 18. ve 19. kiizy1l Alman Fliit sanatinin gelisimi hakkinda

bilgi vermektir. Bu amag¢ dogrultusunda;

- 18.ve 19. yiizyilda Alman fliit sanatinin gelisimi i¢in nasil bir yol izlendigi,
- Literatiiriin olusum siirecinde, Alman miizisyenler tarafindan travers fliit i¢in

yazilan egitim materyallerinin hangileri oldugu,



- 18. ve 19. yiizyillarda travers fliitiin konstriiksiyonununda (yapi, yapim)?
gergeklestirilen yeniliklerin neler oldugu ve bu yenilikleri saglayan Alman

fliitglilerin kimler oldugu sorularina yanit aranmustir.

1.3. Onem

T. Boehm disinda, Quantz, Wendling ve Tromlitz; 18. ve 19. yiizyilda, travers
fliitlin olugum stirecine katkida bulunmus miizisyenlerdir. Kimi icraciligiyla, kimi
besteciligiyle, kimi de enstriiman yapimciligtyla fliit sanatinin gelisiminde dnemli
bir yere sahiptir. Ancak, bu miizisyenler hakkinda yazilan materyallerin sinirl
olmas1 ve Tiirk¢e kaynaklarin yetersizligi bu isimlerin yeterince taninmasina
imkan vermemistir. Bu ¢aligma; basta Quantz, Wendling ve Tromlitz olmak tizere
18. ve 19. yiizyilda Alman fliit sanatinin gelisim siirecini tarihsel agidan

inceleyerek, miizisyenler i¢in bir kaynak olusturacaktir.

1.4. Smirhliklar

Bu arastirma veri kaynagi olarak siireli yayinlar, makaleler, kitap, ansiklopedi ve

internet veri tabanlar ile sinirhidir.

1.5. Yontem

Aragtirma nitel ve tarihsel yontemlerle gerceklestirilmistir.

1.6. Model

Arastirma tarama modeli ile ger¢eklesmistir.

2 http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 26.06.2014).
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1.7. Varsaymmlar

18. ve 19. yiizyilda yasayan, modern fliitiin mucidi Boehm’{in reformlarina zemin
hazirlayan; Quantz, Wendling, Tromlitz gibi Alman miizisyenlerle, bu
miizisyenlerin egitim metotlari, enstriiman yapimeciliklar, icraciliklar ve eserleri
hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu

kabul edilmektedir.

1.8. Verilerin Toplanmasi

Tromlitz’in  Egitim Metoduyla birlikte, konuyla ilgili kaynaklardan

yararlanilmistir.



IKiNCi BOLUM

18. VE 19. YUZYILLARDA YAZILAN ALMAN FLUT METOTLARI

2. TRAVERS FLUT iCiN YAZILAN EGIiTiM MATERYALLERi VE ALMAN
LITERATURUNUN OLUSUMU

Blok fliitten, travers fliite gegisin yasandig1 18. ylizyilin baslari, fliitlin 6nem kazandig:
ve ayn1 zamanda solo ¢algi olarak da yerini saglamlastirdig1 bir ddnemdir. Calginin hem
profesyoneller, hem de amator miizisyenler arasinda artan kullanimiyla beraber, travers
fliit egitimi i¢cin materyaller olusturulmaya baglanmistir. Bu alandaki ilk eserler Fransiz
icracilar tarafindan 18. yiizyilin ilk yarisinda yazilmistir. Alman literatiirii ise ancak 18.

ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmuistir.

2.1. Quantz’in Fliit Metotlar:

1752 yilinda Johann Joachim Quantz’in yazmis oldugu “Versuch einer Anweisung die
Flote Traversiere zu spielen” (Travers fliit Calmay1 Anlatma Denemesi) (Tatu, 2006: 6)
adl1 eseri, fliit sanati tarihinin temelini olusturur. Quantz, o zamana kadar amator icracilar
icin olusturulan egitim yapisindan uzaklasarak, cok daha genis bir icerikle beraber, yeni
bir egitim metodu olusturmustur. Bu kitapla profesyonel icracilar yetistirmeyi hedef alan
Alman miizisyen, profesyonel icracilik diizeyi icin gereken egitim ve bilginin
zorunlulugunu vurgulamis ve bu siiregte karsilasilabilecek tiim sorunlara cevap vermeye

calismustir.



Quantz’n 20. yiizyilin ortasinda kesfedilen “Solfeggi” adli ¢alismasi da, en az Versuch
kadar 6nemli bir metottur. Giiniimiizde halen Quantz’in yaraticisi olup olmadig: tartisilan
bu egitim metodu, Georg Philipp Telemann (1681-1767), Giuseppe Tartini (1692-1770),
Johann Adolph Hasse (1699-1783), Carl Heinrich Graun ( 1704-1759), Carl Philipp
Emannuel Bach (1714-1788), Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784), Johann Joachim
Quantz, Franz Benda (1709-1786) ve daha birgok bestecinin eserlerinden olusan farkli
orneklerle 18.ylizy1l ortasinda, fliitciilerin nasil bir miizikal temele sahip olduklari

hakkinda da bilgi vermektedir.

2.1.1. Tromlitz’in Fliit Metotlar1

18. ylizy1l Alman fliit pedagojisi i¢in énemli bir gelisme de Tromlitz’in 1791 yilinda
yazdig1 “Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen” (Ayrintili ve
Kapsamli Fliit Dersleri) adli eseridir. Tromlitz, Quantz’in gelenegini takip ettigi
metodunun: “Flit ve miizik hakkinda bircok iyi ve gerekli bilgi icerdigini® belirtmesine
ragmen, basarili bir fliit egitimi igin gerekli bilgilerin bu kitapta bulunmadigin1 da
vurgulamigtir. Metodunda; entonasyon, artikiilasyon, fliitin bakimi, durus ve nefes
teknikleri, dinamikler, siislemeler, kadans ve fliit yapimi1 hakkinda bilgiler veren
Tromlitz,* Quantz’in kitabina biiyiik 6énem vermis olsa da, fliit teknigi konusunda
bestecinin baz1 yaklagimlarini elestirmekten de geri kalmamistir. Ayrica, en iist seviyede
flit icra teknigine ve fliitin kendine oOzgii yapisindan kaynaklanan sorunlara
odaklanmistir. Icerik olarak Tromlitz’in kitab1 Quantz’in gerisinde kalmamistir. Ancak
Tromlitz, Quantz’tan farkli olarak, yorumculuk, orkestra icraciligi, genel anlamda
miizikle alakali bilgiler, icracinin estetik begenisi ve miizikal elestiri gibi konulara

kitabinda yer vermemistir.

Quantz ve Tromlitz metotlarinda, amatér miizisyenlerden bir hayli uzaklasmis,
profesyonel fliit¢iileri amaglayarak, ustalik gerektiren eserlerin amatdr miizisyenlerce

calimmasina imkan vermemislerdir. Bununla da yetinmeyen Tromlitz, “Ausfiihrlicher

3 http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George Tromlitz/index.php3 (Erisim Tarihi:15.04.2013).
4 http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George Tromlitz/index.php3 (Erisim Tarihi:15.04.2013).
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und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen” adl1 eserinde, etrafta kendisi haricinde
1yi bir fliit 6gretmeni bulunmamasindan dolay1 kitabi1 yazmaya karar verdigini ve bu

metotla kimseye ihtiyag duymadan birebir ¢alisilabilecegini 6ne siirmiistiir.

1791 yilinda Almanya’da alt1 perdeli fliit bulunmasina ragmen, Tromlitz de Quantz gibi
metotunu artik eskiyen ve modasi ge¢mis olan iki perdeli modele gbre yazmuistir.
Miizisyenlerin yeni ve daha miikkemmel modellere kars1 artan ilgisi ile beraber ihtiyag
duyulan egitim materyalinin bulunmadigin1 géren Tromlitz, dmriiniin sonuna dogru
oldukca genis bir ¢alisma olan “Uber Die Floten mit Mehreren Klappen” (1800) (Cok

Perdeli Fliitler Hakkinda) adl1 yeni metodunu yazmustir.

Bu calismanin amaci ¢ok perdeli fliitiin teknik imkanlar1 ve bu imkanlarin kullanimi
hakkinda ayrintili bir agiklama sunmaktir. Tromlitz, bir taraftan eski tek perdeli fliitiin
yetersizliklerini inandirict bir sekilde ifade ederken, profesyonel miizisyenlere de daha
yeni ve gelismis enstriimanlarin benimsenmesinin gerekliligini ispat etmeye ¢alismistir.
Bunlarin yani sira da en yeni modelleri ¢almak i¢in yeterli beceriye sahip olmayan amator
miizisyenlere de, iki ya da tek perdeli enstriimanlari Snermistir. Tkinci metodun ilkine bir
ek oldugunu ifade eden Tromlitz’in her iki kitab1 da; enstriimanla pratik ¢aligsmalar i¢eren
metodik 6zellikler gostermektedir. Az sayidaki notali ornekler, sadece zor parmak

numarast kombinasyonlarini gostermek i¢in kullanilmistir.

19. Yiizyil baslarinda fliit teknolojisinde ve egitim metotlarinda, dnemli bir degisim
gerceklesmistir. Flit ve egitim metotlarinin hizli bir yiikselise gectigi bu donemde,
Tromlitz’in ¢ok perdeli fliit i¢in yazdig: eseri hak ettigi degeri elde etmistir. Ancak, yash

miizisyenler arasinda eski model bir-ii¢ perdeli fliitlere olan baglilik devam etmistir.

5 http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George Tromlitz/index.php3 (Erisim Tarihi:15.04.2013).
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2.1.2. August Eberhard Miiller’in Fliit Metodu

Tromlitz’in eserlerinden sonra, 1815 yilinda August Eberhard Miiller (1767-1817) genis
bir amator miizisyen kitlesini hedefleyen, “Elementarbuch fiir Flotenspieler” (Fliitgiiler
icin Baslangi¢c Metodu) adli kitabini yaymlamistir. Bu ¢alismada Miiller, ayrintili teorik

degerlendirmelerden kaginarak, sade ve yeterli bir sekilde egitim metodunu anlatmistir.

2.1.3. Anton Bernhard Fiirstenau’nun Fliit Metotlar:

1826 yilinda yayinlanan Dresden’li virtiioz Anton Bernhard Fiirstenau’nun (1792-1852)
“Floten-Schule. Anweisung zum Flotenspiel” (Fliit Okulu. Fliit Calmak i¢in Talimatlar)
adli kitab1, profesyonel icracilar i¢in hazirlanmis olan diger bir metottur. Kitabinda miizik
teorisi hakkinda bazi bilgilerin yan sira, fliit ¢alma teknigi lizerine de detayl bilgiler
veren Fiirstenau, tek perdeli fliitlin tamamen terk edilmesi gerektigini dile getirmis ve

miizisyenlerin sekiz perdeli fliite yonelmesini dnermistir (Fiirstenau, 1826: s.64).

Bu kitap Fiirstenau i¢in daha genis kapsamli bir kitap olan “Die Kunst des Flotenspiels™1
(Fliit Calma Sanat1) yazma yolunda ilk adim olmustur. Fiirstenau’nun 1844 yilinda
yaymlanan bu ikinci eseri, igerik zenginligi bakimindan ilk kitabini oldukg¢a geride
birakmistir. Profesyonel icracilar i¢in hazirlanmis olan bu kitap, ilkinin devami
niteligindedir. Dresden’li miizisyenin eseri, 19. yiizyilhin ilk yarisinda yazilan fliit
metotlar1 arasinda oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Rachel Brown kitabinda bu eser i¢in
“gercek anlamda sanata adanmis bir ¢calismadir” diye bahseder. Fiirstenau metodunda,
dogrudan kendi bestelerini referans gostererek birgok teknik ve yorum problemini
tartigmustir ki bu, egitimcilerin biiyiik bir ¢cogunlugunda eksik olan bir yondiir (Brown,
2003: s.9). Ayrica, o donemde birgok Alman fliit¢iiniin 6rnek aldigr Quantz’in “klasik”

icra teorisi ve estetik anlayisinin Fiirstenan’nun eserinde de etkileri goriilmektedir.



2.1.4. Heinrich Soussmann ve Kaspar Kummer’in Fliit Metotlar:

19. yiizyilin ilk yarisinda bugiin 6zellikle pedagojik etiidleri ile bilinen Heinrich
Soussmann’in (1796-1848) “Grosse praktische Flotenschule Op. 53 (1840) (Fliit i¢in
Biiyiik Pratik Okul) ve tnlii fliit tarihgisi Richard Shepherd Rockstro (1826-1906)
tarafindan bir¢ok eserinden 6vgii ile bahsedilen, doneminin en iyi Alman fliit¢iilerinden
biri olan Kaspar Kummer’in (1795-1870) (Toff, 1996: s.251) “Praktische Flotenschule
Op.119” (1850) (Pratik Flit Okulu) adli kitabi, o dénem yazilmis olan diger eserler

arasinda one ¢ikmaktadir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Alman mucit Boehm’iin fliitii biiytlik bir ine sahip olmustur.
Yeni fliite, sadece Avrupa da degil Amerika’da da, 6zellikle profesyonel miizisyenler ve
egitim kurumlari tarafindan oldukga biiyiik bir ilgi gosterilmeye baslanmistir. Bununla
birlikte, yeni modeller i¢in duyulan egitim materyali ihtiyact Almanya’da acele etmeden
ve O0zenle giderilmeye calisilirken, Fransa’da Boehm’iin fliitli i¢cin egitim materyalleri

olusturulmaya baglanmustir.

2.1.5. Wilhelm Popp’un Fliit Metotlari

Almanya’da egitim literatiiriiniin olusumunda ve yaymlanmasinda, olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan Hamburg Filarmoni Orkestrasi’nin solisti Wilhelm Popp (1828-1903),
sanatsal repertuvarin belirlenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir. Kaspar Kummer ve
Louis Drouet’in (1792-1873) 6grencisi olan Popp, fliit egitimi i¢in sayillamayacak kadar
cok eser yazmistir (Lorenzo, 1951:5.149). Geleneksel fliit metotlariyla benzer 6zellikler
tasiyan “Neuste praktische und vollstdndige Methode des Flotenspiels Op. 205 (1870)
(Fliit Calmanin Yeni, Pratik ve Profesyonel Metodu) adli metodu, miizisyenin sayisiz
calismalarindan biridir. Bu kitap, geleneksel fliit metotlartyla benzer o6zellikler

tagimaktadir.



Popp, icracilarin fliit ¢alarken karsilasabilecekleri teknik sorunlar1 bir kitapta toplamak
yerine ayr1 ayri ele almay tercih etmis ve icracilara bu sorunlarin ¢oziimii i¢in kiictik
tavsiyelerde bulunmustur. Bu yaklasim Popp’a, enstriimanin tonunun yapisal
farkliliklarint detayli analiz etme ve bunlarin artikiilasyonda kullanimi ile ilgili kesin
Oneriler sunma imkani vermistir. “Die Doppelzunge: ausfiihrliche Lehre der
verschiedenen Zungen und Stossarten fiir die Flote, Op. 288 (1884) (Fliitte Farkli Dil
Tekniklerinin Saglam, Profesyonel Teorisi) adl1 kitabinda Cift dil “staccato’nun 6nemini
ve zorluklarmi detayli bir sekilde irdelemistir. Ayni1 amagla yapmis oldugu ikinci
calismast da “Die Kunst des Athemholens beim Flotenspiele, Op. 374 (1889) (Fliit
Calarken Nefes Alma Sanati) nefes teknikleri ile ilgilidir. Popp metodunda, calarken
nefes alma ve vermeyi teknik olarak degil, Quantz doneminde baslayan bir yaklagimla

miizikal ciimlenin en 6nemli faktorii olarak ele almustir.

Popp, Boehm’iin reformlariin en énemli takipgileri arasindadir. “Ubergangsstudien vom
alten zum neuen System beim Erlernen der Béhm-Fléte, verbunden mit Anleitung zum
Einblasen neuer Floten Op. 358” (1889), yeni enstriimanin 6grenilmesinde gergekei bir
yaklagim sunan az sayidaki Alman yayinlarindan biridir. Yukarida sayilan eserlerin
yaninda “Kleine Flotenschule, Op. 375 (1890), “Schule der Geldufigkeit fiir die Flote,
Op. 4117, “Der Weg zur Meisterschaft im Flotenspiel, Op. 413 (1896) (Eski sistemden
yeniye gecis Okulu ve Boehm’iin yeni fliitiinii Calma Kilavuzu) gibi farkhi dillere

cevrilmis olan bir¢ok eseri, Popp’un egitim metotlarina 6rnek teskil etmektedir.

2.1.6. Theobald Boehm’iin Fliit Metotlar1

W. Popp ile karsilastirildiginda; Miinih’li mucit Boehm’iin ¢aligmalar1 nicelik olarak ¢ok
daha miitevazi olmasina karsin, form ve nitelik olarak daha yenilik¢idir. Bohem’iin “Die
Flote und das Flotenspiel” (Fliit ve Fliit Icrasi) (Powell, 2002: 316) adli kitab1
enstriimanin ikinci reform déneminin tamamlanmasindan sonra 1871 yilinda, yeni fliitii

detayl bir sekilde anlatmak i¢in yayinlanmis bir kitaptir.
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Icerisinde alisildik gam, egzersiz ve etiitler bulunmayan bu kitap, geleneksel fliit
metotlarindan farklidir. Boehm kitabin ilk boliimiinii, enstriimanin yapisinda
gergeklestirilen reformlara, giimiis silindir modelin olusumuna ve bu siirecteki akustik

denemelerin detayli anlatimina ayirmistir.

Tilim 6gretici materyal ikinci boliimde toplanmistir. Bu boliim Boehm’iin asagidaki giris
aciklamasiyla baslar: “ Nota, ol¢ii, gam gibi baslangi¢ sorulari iizerinde durmadan ki
bunlari, herhangi bir fliit metodunda bulabilirsiniz...” (Boehm, 1871: 72). Boechm bu
boliimde, o6zellikle fliitte ton olusumu tizerinde dururken, parmaklarin hizi, bag kullanimi
ve siislemeler gibi konular1 incelemistir. Ayrica kitabinda Wolfgang Amadeus Mozart’in
Sihirli Fliit operasindan bir arya ile Franz Schubert’in alt1 sarkisini fliite uyarlayan; bu
eserlerle dogru yorumlama, artikiilasyon ve ciimlelemeye de dikkat ¢ekerek, fliitgiileri
vokal miizik ¢alismalarina tesvik etmeye calisan (Toff, 1996: 150) Boehm, metodunda

kiigiik bir boliimii de ¢ok sevdigi alto fliite ayirmistir.

“Fliit ve Fliit icras1” sadece yeni enstriiman icin bir egitim metodu degil, ayn1 zamanda
kiigiik tamiratlarin da pratik sekilde nasil yapilabilecegini gosteren bir kilavuzdur. Perde
mekanizmas1 hakkinda detayli bir sekilde ¢izilen resimler, mekanizmanin yerlesim
tablosu ve yaylarin hazirlanma siirecini ayrintilariyla anlatan Boehm, icraciya basit

tamiratlar1 kendi bagina yapabilme sans1 vermistir.

2.1.7. Rudolf Tillmetz’in Fliit Metotlar:

Yeni fliit i¢in metot yazan Alman besteciler arasinda Rudolf Tillmetz’de (1847-1915)
bulunmaktadir. “Anleitung zur Erlernung der Theobald Bohm'schen Cylinder- und
Ringklappen-Flote, mit konischer Bohrung Op.30” (Boehm’iin Silindir ve Yuvarlak
Perdeli Konik Fliitii icin Egitim Klavuzu) 19. yiizyilin son on yilinda tam da silindir fliitiin
degisik tilkelerden miizisyenler arasinda kabul gormeye basladigi donemde, Boehm’iin

ogrencisi olan Tillmetz tarafindan yayinlanmistir.
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Tillmetz, hem konik hem de silindir fliit modeli ig¢in yazdigi kitabini, Miinih Saray
Orkestrasi’nda son yirmi y1l boyunca silindir fliit modeli ile ¢aldiktan sonra, tekrar konik
modele donmesiyle iliskilendirilmistir. Tillmetz, bu konu hakkinda soyle bir aciklama
yapmuistir:
1882 yilinda orkestra tiyesi olarak Beyrut’ta “Parsifal”1 sahnelerken, Richard Wagner’ in silindir
fliite kars1 en ufak bir sempatisinin olmadigini fark ettim. Ozellikle silindir bigimli bu fliitii
“karambol” olarak adlandirtyordu. Daha sonralari hi¢ pisman olmadigim bir sey yaparak, Royal

Genel Miizik Direktorii Hermann Levi (1839-1900) nin istegi iizerine yuvarlak perdeli konik fliite
geri dondiim (Powell, 2002: 191).

Farkl1 sistemlere sahip her iki enstriimani da 1yi ¢alan ve detayli sekilde bilen Tillmetz,
fliit¢iilerin hangi model ile ¢alacagina kendilerinin karar vermesi gerektigini dnermistir.
Bunun yaninda kendi begenisini ve segme hakkini, sesin dogal yapisina uygun oldugunu

diisiindiigii konik fliitten yana kullanmistir.

2.1.8. Emil Prill’in Fliit Metotlar1

Fliit se¢ciminde kararl1 davranan sanatcilardan biri de, Alman fliit virtiiézii Emil Prill’dir.
Berlin Yiiksek Miizik Okulu’ndaki 6grencilik yillarinda dgretmeninin yasaklamalarina
ragmen, yeni model silindir fliitle calismistir (Powell, 2002: 195). Uzun yillar igerisinde
olusan icracilik ve pedagojik tecriibesinin sonucu olarak “Schule fiir die Bohm-Flote. Op.
7” (Boehm Fliitii i¢in Okul) adli metodu yazan Prill’in, son derece zahmetli bir ¢alisma
sonucu olusturdugu fliit eserleri i¢in bibliyografik rehberini de unutmamak gerekir.
“Fiihrer durch die Floten-Literatur” (1899) (Fliit Literatiirii Klavuzu) adli bu ¢alisma, 0

donem i¢in bilinen ve ¢alinan yedi bin bes yliz eseri icermektedir.

12



2.1.9. Wilhelm Barge’nin Fliit Metodu

Boehm’iin yeni fliiti Almanya’da yaygin bir sekilde kullanilmaya baslansa da, bu
enstriimana kars1 olan miizisyenler de bulunmaktadir. Bavaria Saray Orkestrasinin birinci
fliit¢iisii ve ayn1 zamanda yOneticisi olan Moritz Fiirstenau (1824-1889) bir arkadasina
yazdig1 mektupta, bu yeni enstriimanin sesinin ¢ok yiiksek oldugunu ve orkestra
igerisinde trompet gibi duyuldugunu séylemistir. 1852 yilinda Richard Wagner (1813-
1883) ve Moritz Fiirstenau’nun 1srarlariyla ¢ok daha iyi oldugunu disiindiikleri
geleneksel fliite geri doniilmiis ve Boehm’iin yeni fliitii saf dis1 birakilmistir. (Powell,

2002: 191)

Eski fliitle ¢almaya oldukca hevesli olan fliitcliler de vardir. Bu fliit¢iilerden biri de
Wilhelm Barge’dir. (1836-1925) Miizisyen, 1880 yilinda yaymlanmis olan “Praktische
Flotenschule” (Pratik Flit Okulu) adli eserinde yeni enstriimana karsi olan fikirlerini
kesin bir dille agiklamigtir. Boehm’iin ustaca yapilmis yeni fliitiine hayranlik duydugunu
ancak, Boehm fliitiinlin orkestral kullanima uygun olmadigini diisiinen Barge, birkag
istisna disinda, Alman orkestralarinda c¢alan en eski ve en iyi fliitgiilerin 6zellikle eski

flitli kullandigimi séylemistir (Powell, 2002: 191).

Eski ve yeni enstriiman hakkindaki derin bilgisini delil gdsteren Barge, Boehm modeli
fliitlerin avantajlar1 konusunda en ufak bir giipheye yer bulunmadigini, bu modelin diger
bir &nemli avantajinin da, tiim registerlerde® dengeli ses verebilmesi oldugunu
diistinmektedir. Barge; metodunun birgok boliimiinde Boehm sistemine itiraz etse de,
sonug boliimiinde ¢ok perdeli fliite talebin bundan sonra daha da ¢ogalacagini acikga dile

getirmistir.

6 Register: Ses alani. Ayni ses rengi kogullarinda bulunan perdeler grubu. Say, A. (2002). Miizik Sozligii.
Birinci Basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, $.447.
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2.1.10. Maximilian Schwedler’in Fliit Metotlar1

Boehm fliitine karsi olan Alman miizisyenlerden biri de Barge’nin Leipzig
Konservatuvari’nda ¢alisan meslektas: Maximilian Schwedler’dir (1853-1940). igerik
olarak ¢agdas fliit metodlarina benzeyen “Katechismus der Fléte und des Flotenspiels”
(1897) (Fliit ve Fliit icras1) adl1 kitabinda Schwedler, enstriimanin gelisim tarihi, teknik

ve yorumculuk konular1 {izerinde durmustur.

Schwedler Barge’den farkli olarak, yeni fliitiin avantajlar1 konusunda ¢ok kati degildir.
Geng nesil icracilar arasindan bir isim olarak, 19. yiizy1l sonlarina dogru Boehm’iin yeni
fliitlinlin giderek daha da popiilerlesmesine ilgisiz kalamamigtir. Bu yilizden Leipzig’li
profesoriin elestirileri sadece metal silindir fliite yonelmistir. Schwedler; 1885 yilinda
Friedrich Wilhelm Kruspe (1838-1911) ile beraber ¢ok perdeli fliit modelini ( Schwedler
und Kruspe Flote) ve daha sonralar1 (1898) ise fa-mekanikli reform fliitii (Reform fléte
wut F-mechanik) gelistirmistir. Ancak Schwedler’in gelistirdigi her iki model de genis
bir kullanict kitlesine ulasamamustir. “Fliit ve fliit icras1” adli metodu Leipzig’li
miizisyenin tek ¢caligmasi degildir. Bugiin ¢cok daha az bilinen; “Des Fldtenspielers erster

Lehrmeister’de (1899) (Fliitiilerin ilk Ogretmeni) Schwedler’in eserleri arasindadir.

Schwedler’in ¢alismalariyla, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Almanya’da fliit i¢in yazilan
egitim metotlar1 literatiirliniin, olusum asamasi biiylik oranda tamamlanmistir. Yukarida
ornekleri verilen egitim materyalleri, bu literatiiriin yalnizca yaygin olarak kullanilan

kiiciik bir kismidir.
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2.2. 18. VE 19. YUZYILDA YASAYAN ALMAN FLUTCULER HAKKINDAKI
BiYOGRAFIK MATERYALLER

2.2.1. Miizik Sozliikleri, Biyografiler, Otobiyografiler, Gazete Yaynlari,
Makaleler ve Miizik Dergileri

Alman egitim metotlar1 literatiiriiyle karsilagtirildiginda, 18. ve 19. yiizyi1l Alman fliit
sanati tarthi ve Alman fliit icracilar1 hakkinda yazilan kaynaklarin ¢ok daha az ve ¢ok
daha kisa oldugu goriilmektedir. Alman fliit¢iiler hakkindaki bilgilere en ¢ok miizik

sozliiklerinden ulasilmaktadir.

Barok Dresden Saray Orkestrasinda calisan Quantz ve meslektasi Johann Martin
Blochwitz (1687-1742) hakkindaki ilk bilgilere; Johann Gottfried Walther’in (1684-
1748) Almanca yazilmis ilk biiylik miizik sozligii olan “Musikalisches Lexicon”da
rastlanmaktadir (Gottfried, 1732: 97-507). 1732 yilinda yayimlanan bu sozliikte

besteciler hakkinda verilen bilgiler yalnizca birkag satirdan ibarettir.

Quantz’1n hayat1 hakkindaki detayl bilgilere ancak, 1754 yilinda yazilan ve 1755 yilinda
yaymmlanan (Quantz, 1752’den aktaran Reilly, 2001, xi) ve Quantz’in 53 sayfalik
otobiyografisini de iceren Friedrich Wilhelm Marpurg’un (1718-1795) “Historisch-
kritische Beitriige zur Aufnahme der Musik’inde ulasilmaktadir (Marpurg, 1755: 197-
250). Quantz otobiyografisinde; hayatinin 6nemli boliimleri hakkinda verdigi bilgilerin
yaninda, ziyaret etme sans1 buldugu Avrupa sehirlerindeki miizik sanatinin durumunu da

analiz ederek sunmustur.

Daha sonraki yaymlar arasinda virtiidz fliit¢li Friedrich Ludwig Diilon’un (1768-1826)
otobiyografisi dikkat gekmektedir. 1807 yilinda Diilon tarafindan yazilan ve editorliigiini
Christoph Martin Wieland’in (1733-1813) yaptig1 “Diilons des blinden Flotenspielers

Leben und Meynungen von ihm selbst bearbeitet” iki boliim halinde, 1808 yilinda
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Ziirih’te yaymlanmistir (Powell, 2002: 307). Kitapta kiiciik yasta gérme yetisini kaybeden
fliit¢iintin hayat1 detayli bir sekilde anlatilmistir. Diilon’un otobiyografisi de Quantz’inki
gibi; yetenekli virtiioziin 1780-1790 yillar1 arasinda gerceklesen, ¢ok sayidaki
turnelerinde tutulan giinliikk notlardan olusmustur (The New Grow Dictionary, Vol. 7,
692).

Alman fliit sanatina biiyiik gelisim kazandiran icracilarin biyografileri arasinda, T.
Boehm’iin biyografisi de sayilabilir. is ortag1 ve arkadasi olan Karl Franz Emil von
Schafhautl (1803-1890) (Powell, 2002: 167) tarafindan hazirlanan bu biyografi, ayni
zamanda Ingiliz arastirmaci Christopher Welch’in miizisyen hakkinda yapmis oldugu

ayrintili galismasi “History of the Boehm Flute”de de yayinlanmistir (Powell, 2002: 317).

Boehm’iin kizi Maria Boehm (1822-1903) tarafindan yazilmis olan ve ¢ok sonralari
yayinlanan biyografinin one ¢ikan 6zelligi, oglu Charles Boehm (1825-1901) tarafindan
olusturulan aile agacidir (M. Boehm, 1898).

Hiikiimdar fliit¢iilerin biyografilerini de unutmamak gerekir. Bunlardan biri de fliite olan
tutkusu ile bilenen ve Quantz’in 6grencisi olan Prusya Krali II. Friedrich’tir. (1712-1786)
Kralin yalnizca kendisine ait olan miizik kiitliphanesinde ii¢ bin kadar elyazmas1 nota
bulunmaktadir. Bu arsiv, binlerce senfoninin yani sira, elli bir farkli besteci tarafindan

yazilan yiiz elli dort fliit kongertosunu da kapsamaktadir (Powell, 2002: 118).

Sanata olan diigkiinliigii ile bilinen diger bir hiikiimdar ise Bavaria Diikii Karl
Theodor’dur (1724-1799). Mannheim sarayinda donemin en popliler orkestrasini
kurduran Karl Theodor, ayn1 zamanda orkestranin fliit¢iisii Wendling’in de 6grencisidir
(Powell, 2002: 109). Her sarayda tutulan giinliikler ve saklanan belgeler sayesinde,
gilinlimiizde Prusya ve Bavaria saraylarinin kiiltiir, bilim ve sanata yaptiklar1 katkilarin ne

denli biiyiik ve dnemli oldugu goriilebilmektedir.
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18. ylizyilin ikinci yarisinda Prusya sarayinda hiikiim siiren miizik atmosferi ile ilgili en
detayli bilgileri Ingiliz miizik tarihgisi Charles Burney (1726-1814) vermistir. Tarih¢i
Almanya’daki biiyiik miizik merkezlerine yaptig1 gezilerin sonuncunda edindigi bilgileri
ve gozlemlerini aktardig1 “The Present State of Music in Germany, the Netherlands, and
United Provinces” adli kitabinda Berlin ve Potsdam’daki yogun kiiltiir hayatini da detayli
bir sekilde anlatmistir. Yazarin dinleme sansi1 da buldugu, II. Friedrich ve egitmeni
Quantz’1n icra ustaliklarina, bu kitapta ayrintili olarak yer verilmistir. Johann Friedrich
Agricola (1720-1774), Johann Georg Pisendel (1687-1755), Quantz ve Prusya
sarayindaki diger miizisyenlerle olan goriismeleri yazara her bir miizisyenin yaraticilik
portrelerini olusturma sansi vermistir. Burney’in 1772°de kaleme aldig1 bu yazilar

1773’de basilmistir.

Berlinli amator fliit¢ii Adolph Goldberg’in (1852-1925) 1906 yilinda yayinladig1 6zel
koleksiyonu; “Portrats und Biographien hervorragender der Floten-Virtuosen,
Dilettanten und- Komponisten” amatdr ve virtiidz fliitgiilerle, bestecilerin portreleri ve
kisa biyografilerinden olusmaktadir. Kitap; Avrupa ve Amerika’da {linlenen dort yiiz
dokuz fliit¢iiniin biyografisini ve portresini icerdigi gibi, fliit eseri besteleyen doksan bir
besteci hakkinda da bilgi vermektedir.” Degisik dénemlerde yasamis farkli iilkelerden
fliitgiiler hakkinda verdigi bilgilerle, bu biiylik koleksiyon fliit tarihi i¢in de oldukca
onemli bir yere sahiptir. Ancak Goldberg kitabinda yalnizca portre ya da fotografi olan
miizisyenlere yer vermistir. Bu nedenle fotografi bulunmayan fliit¢iiler Berlin’li amator

miizisyenin kitabinda yer almamustir.

“Neues historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler” (1790-1792) adli miizik
sozligli Ernst Ludwig Gerber’in (1746-1819) en 6nemli eseridir ve 1812-1814 yillar
arasinda gelistirilmis ve diizeltilmis stirlimii ile tekrar yayinlanmistir. Sozliikte bahsettigi
tinlii fliit¢iilerden biri de Tromlitz’tir. Yazar, bu yetenekli fliit¢iiniin tonu i¢in “gii¢lii ve

keskin” ifadelerini kullanirken (Gerber, 1814: 846-847), Grosses Konzert ile birlikte

7 http://lwww.deutsches-museum.de/?id=12618 (Erisim Tarihi: 15.04.2013).
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seslendirdigi koncertolar1 iginse “atesli oldugu kadar miikemmeldir”’ diyerek virtiioz

besteci hakkindaki diisiincelerini ifade etmistir (Powell, 2002: 125).

Gustav  Schilling’in  (1805-1880) “Encyclopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften oder Universal-Lexikon der Tonkunst”, Karl Freiherr von Ledebur’un
(1840-1913) “Tonkiinstler-Lexicon Berlin's von den dltesten Zeiten bis auf die
Gegenwart” adli kitaplar1 da donemin Onemli eserleri arasinda sayilabilir. Ancak 19.
ylizyilda icracilar hakkinda yazilan eserlerin birg¢oguna bakildiginda; Alman fliit¢lilerin
kitaplara girecek kadar onemsenmedigi ya da bilgilerin birbiriyle tezat olusturdugu

goriilmektedir.

Alman fliit tarihgesini, icracilarin anlatildigi biyografik ve ansiklopedik rehberlerle
simirlandirmak miimkiin degildir. Bu bilgilere; miizisyenlerin mektuplarini, diizenli
yayinlarda ¢ikan fliit ve fliit sanati ile ilgili yazilari, kronolojik konserler listelerini de
dahil etmek gerekir. Quantz’tan baslayarak takip eden kusaklardaki iinli Alman

fliitctilerin pek ¢ogu periyodik olarak gazete, dergi ve yilliklara makale yazmislardir.

Bu fliitgiilere 6rnek olarak Tromlitz gosterilebilir. Icracilig1 ve enstriiman yapimciliginin
yani sira, basarili bir yazar olan miizisyen, “Magazin der Musik” ve “Allgemeine
Musikalische Zeitung”da performans ve fliit yapimi ile ilgili pek ¢ok makale kaleme
almistir. Bunlarin igerisinde en dikkat ¢ekici olani, Tromlitz’in ton gelisimi hakkinda
yazdig1 “Uber den schénen Ton auf der Flote” (Fliitin Olaganiistii Sesi Hakkinda)
baslikli yazisidir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, xix).

Alman fliit sanatinin gelisimine diger bir 6nemli katkiy1 da miizik elestirileri saglamistir.
Almanya’ da 19. ylizyilin ilk yarisinda Leipzig’de yayimlanan “Allgemenie Musikalische
Zeitung”a ek olarak bir¢ok periyodik miizik yayini ortaya ¢ikmustir. Bu dergilerden
bazilari; The Flutonicon, The Flutist’s Magazine ve The Flutist’s Magazine and Piano-

Forte Review’dir (Toff, 1996: 244). Bu yayinlarda ¢cogu zaman, fliit¢iilerin konserleri
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hakkinda yorumlar ve elestiriler yayimlanmistir. Bu yazilar 19. yiizyilin miizik kiiltiiri

hakkinda olduk¢a 6nemli bilgiler igermektedir.
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UCUNCU BOLUM

3.18. VE 19. YUZYILLARDA TRAVERS FLUTUN YAPISI VE
GELISiMi

3.1. BAROK FLUTTEN MODERN FLUTE GECI$

3.1.1. Tek Perdeli Barok Fliitler

Travers fliit, 18. ylizyilin ilk yarisinda tahta iiflemeli c¢algilar arasinda hizla yiikselise
gecmistir. Glinlimiizde “Barok fliit” olarak da tanimlanan tek perdeli bu enstriiman (re
diyez-mi bemol), amator miizisyenlerin de dahil oldugu, tiiccarlardan soylulara kadar pek
cok insanin favorisi haline gelen ve icra pratiginde o donem i¢in en ¢ok kullanilan
enstriiman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 18. Yiizyil baslarinda, fliitler genellikle simsir
agaci, abanoz veya fildisinden yapilmistir. Ug pargadan olusan, konik seklinde ve tek

perdeli bu enstriiman i¢in yazilmis olan pek ¢ok metot bulunmaktadir.

20



e —
e

i

P —

Gorsel 1. Tek perdeli Barok fliit

Kaynak: http://www.oldflutes.com/barog.htm#3adresinden alinmustir.

(Erigim Tarihi: 15.04.2013)

“Principes de la fliite traversiere” enstriiman hakkinda verdigi detayl: bilgilerin yani sira,
bugiin bilinen ilk metot olma 6zelligini de tasimaktadir. 1707 yilinda yazilan bu kitap,
fliitlin o doneme kadar gergeklesen degisimlerine biliyiik katki saglayan, enstriiman
yapimciligiyla bilinen Hotteterre ailesinin 6nemli bir {iyesi olan, Fransiz fliit¢ii ve besteci

Jacques Hotteterre tarafindan yazilmistir. (Biike, 2006: 270; Fitzgibbon, 1914: 34)

Barok fliit Almanya’da ilk olarak Pierre Gabriel Buffardin (1690-1768), 6grencisi Quantz
ve Johann Martin Blochwitz’in (1687-1742) Dresden Saray Orkestrasinin virtiiozleri
arasinda bulundugu bir donemde, Hamburg’da Reinhard Keiser’in (1674-1739)
“Heraclius” (1712) adli operasinda kullanilmistir (The New Grow Dictionary, 2001,
Vol.9, 38).
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Ancak o dénemde, Quantz’in ifadesiyle fliit i¢in yazilan eser sayisi oldukga azdir ve
fliit¢iiler cogunlukla keman ya da obua eserlerini uyarlamak zorunda kalmiglardir. 18.
Yiizyilin baslarinda, profesyonel fliit¢iilerin dncelikle obua calanlar oldugu goz oniinde
bulunduruldugunda, bunun son derece dogru bir tespit oldugu goriilmektedir (The New

Grow Dictionary, 2001, Vol.9, 38).

Bu yeni fliit icin yapilmis en erken c¢alismalar, 1720°de R. Keiser tarafindan
kesfedilmistir. Ug¢ ¢alisma ve elyazmasi toplam elli doért parcadan olusan bu
koleksiyonda; Blockwitz, Christoph Forster (1693-1745), Johann Heinrich Freytag (?-
1725), Johann Sigismund Weiss (1690-1737), Quantz, Georg Philipp Telemann (1681-
1767), Georg Friedrich Handel (1668-1759) ve Johann Sebastian Bach‘in da eserleri
bulunmaktadir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.9, 39). Bu isimler, erken donem

Alman fliit miizigi bestecilerine de drnektir.

Fliite kars1 biiylik bir sevgisi olan Telemann 18. yiizyilin ilk ¢eyreginde solo ve iki fliit
i¢in bircok eser yazmustir. 1718 yilinda yazmis oldugu “Al/#1 Trio” erken donem Alman
fliit miizigine ornek teskil etmektedir. Bunun yani sira, Johann Mattheson’un (1681-1764)
“Der brauchbare Virtuoso” (1720) adli kitabi da, Almanya’da basilan ilk fliit sololarini
icermektedir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.9, 38).

Bu donemde fliit i¢in yazilmis eserlerin bir¢ogu keman teknigine dykiinerek karakterize
edilmistir. On altilik ve sekizlik notalarla hizli arpej gecislerinin siirekli kullanimu,
bestecilerin Italyan-keman miiziginden etkilendiginin agik bir kanitidir ve bu etkileri J.S.
Bach’in eserlerinde de gérmek miimkiindiir. 1720’lerde Dresden’deki esliksiz parcalari
animsatan, bestecinin fliit i¢in yazmis oldugu la minor “Partita” solo fliit sonatt (BVW
1013) ve mi minor fliit ve siirekli bas i¢in yazdig1 sonat (BWV 1034) bu etkilesimin
ornegidir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.9, 38).
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Gorsel 2. Bach Partita in A La minor - BWV 1013 Bourée Angloise 4. Boliim 1-25.
olciiler

Teorik olarak fliit sadece re diyez perdesinin cklenmesi ile beraber kromatik bir

enstriiman haline gelmistir. Farkli parmaklarin (aplikatur) kullanimiyla enstrumanin ses

(diyapazon) sinirlarindaki tiim kromatik sesler ¢ikarilabilmektedir. J. Hottettere ve

Quantz’1n parmak pozisyonlari i¢in hazirlamis oldugu tablolar1 bunun goriiniir kanitidir.

Tablo 1. Hottettere 'in parmak pozisyonlari tablosu
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Kaynak: http://www.jlpublishing.com/FluteHistory.htm (Erisim Tarihi:

23


http://www.jlpublishing.com/FluteHistory.htm

Tablo 2. Quantz in parmak pozisyonlar: tablosu
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Kaynak: http://www.jjquantz.org/index.php/flute-teacher (Erisim Tarihi:
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Ancak tek perdeli fliitle tiim tonalitelerde miikemmellige ulasmak, enstriimanin c¢ok
arizali tonlarda yeterli olmayan entonasyonu ve parmak hareketlerinin rahat olmayisi
sebebiyle miimkiin degildir. Quantz’in fliit i¢in yazdig1 eserlerde dort arizali tonaliteleri

gecmemeye caligmast da bunu destekleyen bir kanittir.

Tek perdeli bu flit; agizlik hakimiyeti, nefes, dil ve parmak kontrolii agisindan icra
esnasinda zorluk yarattig1 i¢in, bir eseri bastan sona dogru tonda ¢almak oldukg¢a giictiir.
Bu nedenle, besteciler bu siiregte fliitiin teknik 6zelliklerini olabildigince iyi 6grenerek,
bestelerini enstriiman i¢in daha rahat tonlarda ve minimum ariza kullanimi ile yapmaya
calismislardir. Yine ayn1 donemde, diger tonalitelere oranla daha kolay olan “Sol Major”

ve “Mi minor” fliit i¢in yazilan eserlerde en ¢ok kullanilan tonlardir.®

1720’lere kadar ii¢ parcadan olusan fliit, bu donemde dort parcaya ayrilmistir. Alt1 delikli,
uzun orta boliim; yani gévde kismi yerini iki ayr1 parca ile degistirmistir. Bu pargalar
standart olan gévde kismindan daha uzun ya da daha kisa olabilmektedir. Fliitiin gévde
kismina yerlestirilen ve “corps de rechange” olarak adlandirilan pargalarin her birinde

ticer delik bulunmaktadir.

8http://www.flutehistory.com/Instrument/Baroque.php3 (Erisim Tarihi: 22.04.2013).
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Gorsel 3. Dort pargall ve tek perdeli Barok Fliit

Kaynak: http://www.oldflutes.com/barog.htm#3 (Erigim tarihi: 15.04.2013)

Quantz’a gore govde kismunin degistirilebilir olmasi, fliitte frekans farklilig
saglayabilmek i¢indir. Burada amag, iyi bir entonasyon ve miimkiin olabildigince iyi bir
ton elde edebilmektir. Boylece fliitciiler, degisik frekanslardaki eserleri farkli govdelerin
yardimi ile calabilecektir. Quantz’in bazi fliitlerinde gdvde boliimii icin, altt farkl

uzunlukta par¢a kullanmasi da miizisyenin sdylemlerinin kanitidir.

1720’11 yillarda, fliitiin alt ses sinirlarin1 gelistirmek i¢in bir¢ok girisimde bulunulmustur.
Bununla birlikte fliite eklenen uzun bir parga ile kalin “do” ve “do diyez” perdeleri dahil
edilmistir. I. Biglioni tarafindan Roma’da yapilan “do” ve “do diyez” perdeli bu yeni
fliitiin, zay1f sesini ve hatali entonasyonunu eklenen parcaya baglayan Quantz, bdyle bir

fliite sahip olmasina ragmen, bu yeni enstriimani begenmemistir. Uzun siire
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kullanilmayan bu fliit, 1770’lerde Londra’daki Italyan Operasinin birinci fliitgiisii olan

Pietro Grassi Florio (1740-1795) tarafindan kullanilmigtir (Fitzgibbon, 1914: 41).

3.1.2. Johann Joachim Quantz’in Fliitleri

1726 yilinda Quantz, fliitiin entonasyonunu iyilestirmek amaci ile kuyruk bdliimiine
ikinci bir perde daha eklemistir. Quantz’in fliit yapimciligini nerede ve kimden 6grendigi
konusunda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu yeniligi gegici bir siire i¢in Paris’te
bulundugu bir dénemde gerceklestirmistir. Unlii Leipzig’li usta-yapimei ve icraci J. G.
Tromlitz de ikinci perdenin kullanilmasina destek veren miizisyenler arasindadir ve 18.
ylzyilin sonuna kadar araliksiz iki perdeli fliit tiretmistir. Tromlitz, daha gelismis sekiz
perdeli modelde de re diyez ve mi bemol perdelerini kullanmaya devam eden az sayidaki
fliit yapimcisindan biridir. Yaklasik seksen yil boyunca kullanilan Quantz’in bu icadi,
Almanya ile siirli kalmig, Avrupa’da genel bir kabul gérmemistir (Fitzgibbon, 1914:
40). Quantz 1752 yilinda basilan metodunda, iki perdeli, diyezler ve bemoller i¢in farkl
parmaklar kullanarak calinan fliitiinden de bahsetmistir. Ancak bu perdelerin nasil

kullanilmasi gerektigi hakkinda ¢ok kisa bir agiklama yapmustir.®

® http://www.flutehistory.com/Players/Johann_Joachim_Quantz/index.php3 (Erisim Tarihi: 22.04.2013).
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Gorsel 4. Quantz tarafindan fliitiin kuyruk kismina eklenen re diyez perdesi

Kaynak: http://www.oldflutes.com/barog.htm#2key (Erisim Tarihi: 15.04.2013)

Stiphesiz Quantz’in “o olmadan tiim tonalitelerde ¢almak imkansiz” dedigi “re diyez”
perdesinin eklenmesi, fliitiin konstriiksiyonunun gelisiminde yeni bir agama demektir. Bu
hem fliitliin mekanizmasina, hem de entonasyonu (ses uyumu) bozuk olan seslerin
tyilestirilmesine katki saglamistir. Bu yenilikler travers fliitiin profesyonel icracilikta

kullanilma imkanini da arttirmistir.

18. yiizyilin ilk yarisinda enstriimanin konstriiksiyonu ayri ayri yenilikler gegirmesine
ragmen, ne yazik ki bu degisimler fliitiin akustik sistemine ve mekanizmasina esasl
iyilestirmeler getirememistir. Icra tekniginin en zor kismi olan parmak pozisyon

degisimlerini ilerleten bir gelisim de olmamastir.
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3.1.3. Barok Donem Sonrasi Cok Perdeli Fliitler

18. Yiizy1l ortalarinda kullanilan fliitler, ge¢ barok donemde oldugu gibi tek bir model
degildir. Bu donemde degisik sayidaki perdeler ile farkli konstriiksiyonlara sahip pek ¢cok
fliit bulunmaktadir. Fliitlerin gévde boliimiinde ¢ ila alt1 farkli parca kullanilmaktadir.
Yine bu donemde “fa”, “sol diyez” ve “si bemol” perdelerinin eklenmesi, sadece
enstriimanin kromatiklesmesiyle ilgili degil, ayn1 zamanda onun gelisimi i¢in de dnemli
bir adimdir. Bu degisim ile birlikte fa, sol diyez ve si seslerinin, entonasyonunda ve
enstriimanin tonunda iyilesmeler meydana gelmistir (Solum, 2002: 57). Alt1 perdeli bu
fliit her ne kadar 6nemli bir gelisim olsa da, fliit¢ililer arasinda kabul gérme siireci oldukca
yavag ilerlemistir. Profesyonel fliitciilerin bazilari, bu yeni fliit tipinin onlarin teknik

yeterliliklerine hakeret anlamina geldigini diistinmiistiir (Toff, 1996: 46).

Gorsel 5. Alti perdeli fliit

Kaynak: http://www.oldflutes.com/classical.htm (Erisim Tarihi:16.04.2013)

Barok donem sonrasi fliit konstriiksiyonunun gegirdigi siirece bakildiginda; fa, sol diyez

ve si bemol perdelerinin eklenmesiyle fliitiin gelisim doneminin basladig goriillmektedir.
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Bu yenilikler her ne kadar ses siirin1 genisletmese de, parmak yardimi ile elde edilen

sesler i¢in alternatif olanaklar saglamistir.

Yeni fliitlin artan virtiiozite 6zellikleri bestecileri de etkilemistir. Bu etkiler Mozart ve
Haydn’in eserlerinde de goriilmektedir. Haydn’in 1780 sonras1 yazdig1 senfonilerinde,
cok perdeli fliitiin diizenli olarak kullanim1 géze carpmaktadir. Besteci fliit partilerinde
baslarda ses smirin1 daha dar tutsa da, sonralar1 “birinci oktav do”notasindan “ii¢iincii
oktav sol”notasina kadar genislettigi goriilmektedir. Bu ornek Mozart’in ge¢ dénem
senfonileri i¢in de gecerlidir (Toff, 1996: 47). Bestecinin Paris’te yazdig1 Do Major Fliit
ve Arp Kongertosunun (K.299/297c¢) fliit partisinde kullandigi kalin “do” notasi ¢ok
perdeli fliite olan ilgisine 6rnek teskil etmektedir (The New Grow Dictinary, 2001, Vol.9,
40).

(2 B S AR S o E——

Goérsel 6. Ornek Do Major Fliit ve Arp Kongertosu (K.299/297¢c) 1. Béliim Allegro 148-
152. Olciiler

~
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Gorsel 7. Ornek Do Major Fliit ve Arp Kongertosu (K.299/297¢c) 2. Béliim Andantino
97-104. Olciiler
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3.1.4. Johann George Tromlitz’in Fliitleri

1782’de Alman fliit tasarimcisi Dr. Justus Johannes Heinrich Ribock’un (1743-1785)
ikinci oktav kapali do perdesini eklemesinin ardindan, Tromlitz 1786 yilinda uzun “fa”
perdesini eklemistir. Tromlitz’in bu icadi; teknik agidan o donem igin fliitiin en gelismis
modeli olarak bilinmektedir. Boylece ortaya ¢ikan yedi perdeli fliit ile {inlii miizisyen,

enstriimanin genelinde entonasyonu iyilestirmeyi amaglamstir.

Yorumculukta ton ve entonasyona verdigi 6nemle taninan ve fliit¢ii olarak giiclii bir tona
ve neredeyse miikemmel bir entonasyona sahip olan Tromlitz’in, enstriiman iizerindeki
reform arayislarinin sebebi agik bir sekilde goriilmektedir. 1796 yilinda, Tromlitz ¢ok
perdeli bu fliite, ikinci bir “si bemol ” perdesi daha eklemistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru
alman fliitii olarak da bilinen sekiz perdeli fliitiin ortaya ¢ikisi, bu donemin en biiyiik

yeniligidir.
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Sekil 1. Tromlitz fliit

Kaynak: http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php3

Erisim Tarihi: (16.04.2013)

Gorsel 8. Tromlitz fliit 1796

Kaynak: http://www.baroqueflute.com/ (Erisim Tarihi: 16.04.2013)

Bu siireg icerisinde yapilan tiim girisimler fliitiin diyatonik yapidan kurtulup, kromatik
bir enstriiman haline gelmesi i¢indir. Enstriiman yapimeilarinin amact; fliitiin tonunun ve
ses sinirlari igerisindeki boguk ve yanlis seslerin iyilestirilmesidir. Bu ihtiyaglara yedi-
sekiz perdeli fliitler belirli dl¢lide cevap verebilmistir. Fliitiin ses sinirinin “birinci oktav
do’notasima kadar genisletilmesi ve hali hazirda bulunan dort perdeye “ikinci oktav
do "notasinin da eklenmesiyle, enstrumandaki kromatik ses dizisi igin gerekli olan on ii¢
delige ulagilmistir. Ancak farkli oktavlardaki ton ve ses diizeyi dengesizlikleriyle birlikte,

seslerdeki entonasyon bozukluklari ne yazik ki ¢ok perdeli bu fliitlerde de devam etmistir.
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Kromatik ses dizisi donanimina sahip fliit yapiminda ilk adimlar Tromlitz tarafindan
atilmistir. Miizisyenin enstriiman iizerindeki ¢aligmalari, konik fliitlerdeki akustik sistem
reformunun ilk ger¢ek adimidir. Ancak ilerisi i¢in gerekli olan perde donaniminin
olmayist Tromlitz’e baslattigi reformu tamamlama imkani vermemistir. Tromlitz’in

caligmalarin1 tam anlamiyla gelistiren ve gergeklestiren Theobald Boehm olmustur.

3.1.5. Theobald Boehm’iin Fliitleri

Konik fliit reformunun daha ilk etabinda (1832) esit tonlu sisteme ulasan Boehm,
enstriimanin akustik sistem hesaplamalarinda esasli diizeltmeler yaparak fliitii diyatonik
yapidan uzaklastirmaya ¢aligmistir. Boehm istedigi sonuca tam anlamiyla ulasamasa da,
onun yenilikleri yuvarlak perdeli fliit modellerinde entonasyon kalitesini oldukca
arttirmis, 4 ve daha fazla donanima sahip tonalitelerdeki icra problemlerini asilabilir hale
getirmistir. Boehm’lin 6nemli basarilarindan bir digeri de, perde mekanizmasinda yaptigi

ve enstriimanin teknik imkanlarini arttiran iyilestirmedir.

Alman yapimci, 1847 yilinda silindir fliitiin konstriikksiyonu ve govdenin akustik
hesaplamalar1 {izerinde calisirken, ses deliklerinin yerini belirlemedeki temeli yarim
tonluk bir cetvele (6lgiiye) dayandirmis ve bdylelikle ses dizisinin kromatik donanima
gecisini saglamis, enstriimanin akustik sistemine getirdigi olagantistii yeniliklerle de esit
ses diizeyi olusumunun temelini atmistir. Bu gelisme Bohem’iin yaptig1 reformlarin en

Oonemli sonuglarindan biridir
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3.1.6. Boehm’iin Konik Fliitii

1810 yilinda Boehm ilk fliitlinii dort perdeli olarak yapmistir. Boehm tarafindan tiretilen
bu fliit, tiz seslerinin oldukga parlak olmasinin yan1 sira icraciya bu sesleri kolaylikla
¢ikarabilme imkani da vermistir. Miizisyen bu basit sistemli fliiti i¢in virtiiozite
gerektiren eserler yazmistir. Variations on Nel cor pit Op. 4 adli eseri 1820’lerde basit
sistemli fliit i¢in yazdig1 eserlere drnektir.® Boehm’iin bu fliitii de diger basit sistemli
fliitler gibi dogru ve esit sesler, diizgiin entonasyon ve gii¢lii bir tondan yoksundur. 1831
yilinda Londra’da dinledigi ve “Eger onu dinlemeseydim, muhtemelen Boehm fliit asla
yapilmazdr”  dedigi Ingiliz fliit virtiiozii Charles Nicholson’m (1795-1837),
performansindan ¢ok etkilenen Boehm yeni bir model yapmaya karar vermistir.
Boehm’iin 1832 yilinda yaptig1 bu fliit, konik seklinde, yuvarlak perdeli ve on dort ses

deliginden olugmaktadir.

Sekil 2. Boehmiin 1832 Model konik fliitii

Kaynak: http://www.oldflutes.com/boehm.htm (Erisim Tarihi:16.04.2013)

10 http://www.oldflutes.com/boehm.htm#con (Erisim Tarihi: 22.04.2013).
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3.1.7. Boehm’iin Silindirik Fliitii

1847 yilinda Boehm ikinci bir model daha gelistirmistir. Yapiminda metal kullanilan,
silindir seklinde olan bu fliitiin embouchre denilen, agizlik boliimiinde bulunan {ifleme
deligi, yuvarlak koseli dikdortgen seklinde tasarlanmistir. Ayrica agizligin yer aldigi
enstriimanin bag kismi paraboliktir. Fliitiin ses delikleri miimkiin olan en biiyiik boyuta
getirilmistir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.9, 42). Yeni fliitte Boehm’iin
kullandig1 sistem, agik “sol diyez” perdesi de dahil olmak tlizere 1832 model fliitiiniin
perde sistemiyle aynidir. Kapali perdeler kege ile kaplanmis ve vidalarla birlestirilmistir.

Boehm’iin bu icad1 modern fliitiin temelini olusturmustur.

Avrupa’da ¢ok cabuk popiiler olan bu fliit, ne yazik ki Almanya’da olduk¢a ge¢ kabul
gormiistiir. Alman orkestra seflerinin yeni fliite kars1 olan tutumlar1 ve orkestralarinda
Boehm sistemli bu fliite yer vermeyisleri, Alman miizisyenler tarafindan enstriimanin

uzun silire benimsenmemesinin nedenini agik¢a gostermektedir (Fitzgibbon, 1914: 57).

TN e 6 )

Gorsel 9. Boehm'iin 1847 model fliitii

Kaynak: http://www.oldflutes.com/boehm.htm#con (Erisim Tarihi: 16.04.2013)
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Degisim donemleri kronolojik acidan degerlendirildiginde travers fliitiin gelisim siireci

sOyle 6zetlenebilir:

1. Tek perdeli fliitler (Barok fliitler)

*Diyatonik diizenli ses dizisi ve akustik sistemli tek perdeli enstriimanin olusumu.

2. Iki veya daha fazla perdeli fliitler

*Diyatonik-kromatik karisik ses dizili, esit olmayan tampere sistemli, ¢ok perdeli

modeller.

3. Boehm reformlari
Boehm’iin yuvarlak perdeli konik fliitii

*Yuvarlak perdeli konik fliitiin olusumu; kromatik ses dizili ve akortlu, esit tampere

sistemine yakin ve ¢cok perdeli modeller.

4. Boehm’iin yuvarlak perdeli silindir fliitii

*Yuvarlak perdeli, kromatik ses dizili, silindir fliitlin olusumu; akortlu, esit tampere

sistemli ve ¢ok perdeli modeller.

Yukarida verilen siniflandirma, enstriimanin yapisal degisim ve gelisim siirecinin yani

sira, gelisiminin tarihsel agsamalarin1 da gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4.18. VE 19. YUZYIL ALMAN FLUT iCRACILIGI GELiSIMININ
DONEMLERE AYRIMI

4.1.18. VE 19. YUZYILDA ALMAN FLUT iCRACILIGI

18. ve 19. yiizyilda fliit icraciligmin gelisimi enstriimanin konstriiksiyon gelisimiyle
paralel olarak ilerlemistir. Ancak gelisim siirecinde gerek fliitiin yapisal degisimi, gerekse
egitim metotlar1 ve repertuvarin olusum siireci istikrarl bir gelisim gostermediginden

donemsel ayrim yapabilmek olduk¢a zordur

Almanya da fliit icra sanati gelisiminin baslangic donemini, Quantz “Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen” adl1 kitabinda iki agamada degerlendirmis ve
icraciligin gelisimini enstriimanin yapisal gelisimiyle yakindan iliskilendirmistir.
Quantz’in agiklamalarina gore, birinci asamada; blok fliite yakin olan perdesiz fliitler,
yaygin olarak kullanilmaktadir. En ¢ok askeri bandolarda kullanilan bu modelde, “re
diyez” perdesinin olmamasi kullanimi siirlandirmustir. Travers fliitii ilk kullananlar

(13

Almanlardir. Quantz: ““ ...Avrupa’da travers fliitii ilk kabul edenler Almanlard:...”
derken (Quantz 1752’den aktaran, Reilly, 2001: 29), bunun kanit1 olarak da enstriimanin
digerlerinden “Alman igi” denilerek ayrilmasin1 gostermistir. (German Flute, de la Flute

Allemande)

Ikinci dénem, fliit icra sanatinda profesyonelligin olusumudur. Quantz bunu “re diyez”
perdeli, daha miikemmel ve gelistirilmis konstriiksiyonla iliskilendirmistir. Almanya’da
travers fliitlin ortaya ¢ikis tarihi Quantz tarafindan ¢ok net ifade edilmistir: “... Yaklasik
elli ya da altmis yil once, tek perdeli fliit Almanlar tarafindan gelistirilmisti” (Quantz
1752’den aktaran, Reilly, 2001: 31). Quantz’in bu agiklamalar1 profesyonel
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miizisyenlerin travers fliitii, 17. ylizyilin son on yili ile 18. yiizy1l baslarinda kullanmaya

basladiklarini acik¢a gostermektedir.

4.1.1. Alman Fliit Icracihginin Gelisimi

Quantz’m 1752 de yazdig: kitabinda kullandig1 Alman icraciligini, enstriimanin gelisim
siirecine gore donemlere ayirma yaklagimi, kendisinden yaklasik yiiz elli yil sonra
Schwedler’de de goriilmiistiir (Schwedler, 1923). O da, ayn1 Quantz gibi fliit icraciliginin
gelismini enstriimanin konstriiksiyon gelisimine dayandirmistir. Bunun yani sira da;
gelisim asamalarmin her birini, fliit sanatinin ilerlemesine biiyiik 6l¢iide katki saglayan
belirli icracilarla iliskilendirmeye c¢alismistir. Bu yaklasimla Schwedler, enstriimanin
miilkemmellesme siireci ile icraciligin gelisimi arasindaki yakin ve karsilikli etkiyi
gostermeyi amaglamistir. Alman fliit¢iilerin arasinda farkli donemlere mensup son derece
parlak miizisyenler oldugu, hatta bunlarin kendi ulusal smirlarini da asarak Avrupa
genelinde tanindig diistintildiiglinde, Schwedler’in donemsel ayriminin son derece dogru
bir tespit oldugu goriilmektedir. Schwedler; Quantz, Tromlitz, Fiirstenau ve Boehm’ii

Alman fliit sanati tarihi igerisindeki en dnemli figiirler olarak ele almistir.

Schwedler, Quantz’1 tek perdeli fliitte icra mitkemmelligine 6rnek olarak gosterirken,
Tromlitz’1 ¢ok perdeli enstriimanin gergek gelistiricisi olarak tanimlamustir. Fiirstenau’yu
ise Boehm’iin fliitlerinden 6nceki doneme ait modellerle, yliksek icra kalitesine sahip bir

virtiioz olarak gostermistir.

Cagdas arastirmaci Hans Peter Schmitz’de (1916-1995) 18. ve 19. ylizyill Alman fliit
icraciliginin donemlere ayriminda Quantz ve Tromlitz’i takip etmistir (Schmitz, 1988).
Schmitz kitabinda Quantz, Tromlitz, Fiirstenau ve Boehm’den bahsederken, her birini
belirli stil donemleriyle de iliskilendirmeye ¢alismistir. Ancak bu zor bir eslestirmedir.
Ornegin Fiirstenau; klasik-romantik donem Alman fliit okulunu temsil etmesine ragmen,
sanatsal faaliyetleri kronolojik olarak “romantik déneme” denk gelmektedir. Bu agidan,

kronolojik olarak Quantz’in, alman fliit sanatinda barok donemi temsil ettigi daha az
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celiski icermektedir. Miizisyenin adinin, barok icracilik teorisi ve pratigi ile 6zdeslesmis
olmasi, bugiin genel olarak kabul goren ve tartisilmayan bir olgudur. Bu tanimlamanin

Quantz’n eserlerine bakilarak, besteciligi i¢inde gecerli oldugu sdylenebilir.

Tromlitz ve Boehm’ii belirli bir stil donemine oturtmak ¢ok zordur. Tromlitz’in icra
estetiginin temeli Quantz’in fikirlerine dayanmaktadir. Tromlitz, bu fikirlerle ¢ok perdeli
bir fliit modeli gelistirmistir. Boehm’iin reformlarina bakildiginda da ayni sey
goriilmektedir. Bu devrimsel reformlar sadece romantik donemle degerlendirilmemelidir.
Bu yenilikler sayesinde, enstriimanin teknik ve miizikal potansiyelinin gelisimi ile
icractya sagladigi olanaklar yeni bir donemi de temsil etmektedir. Goriilmektedir ki, stil

donemleriyle icracilif iliskilendirmek oldukca celiskili bir durumdur.

Stiphesiz ki 18. ve 19. yiizyil Alman fliit icracilig1 Quantz, Wendling, Tromlitz, Fiirstenau
ve Boehm’le smirlandirilmamalidir. Bu isimler biraktiklari fliit eserleri, metotlar ve
Kitaplar sayesinde daha bilindik olmalar1 sebebiyle 6ne ¢ikmaktadir. Yine ayn1 donemde
Alman fliit icracilifina genel olarak bakilacak olursa, yukarida bahsedilen fliit¢iilere ek
olarak en az onlar kadar 6nemli ve taninan baska fliit¢iiler de goriilebilir. Carl Philipp
Emanuel Bach tarafindan 6vgiiyle bahsedilen virtiioz fliitcii Friedrich Ludwig Diilon
(1769-1826), Gewandhaus Orkestrasinin solisti Carl August Grenser (1756-1814) Boehm
fliitlerinin aktif propagandacist Emil Prill ve daha birgoklari, yetenekleri ve ustaliklar

bakimindan digerlerinden geri kalmamaktadir.

Genel olarak Alman fliit icraciliginin gelisim siirecinde Prusya krali II. Friedrich ¢ok
onemli bir rol oynamaktadir. Berlin fliit okulunun olusum siirecine bakildiginda, kralin
fliit tutkusu ve Quantz’la olan baglantisinin sonucu olarak, enstriimanin popiilaritesinin

artt1g1, dolayisiyla icraciligin gelisiminin de ayni hizda ilerledigi goriilmektedir.
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Fliitiin egemen oldugu miizik atmosferi yalnizca Prusya sarayi i¢in gecerli bir 6zellik
degildir. Mannheim’da, Kral Theador’un sarayinda da fliit, enstriimantal miizikte oldukca
onemli bir yere sahiptir. Kralin fliite olan ilgisi, Mannheim’da da fliit sanatinin gelisimi

icin Berlin’e benzer bir atmosfer olusturmustur.

19. Yiizy1l Alman fliit icracilig1 tarihinin ¢ok yonlii incelemesi yapilirken, enstriimanin
gelisiminde zor ve tartismali bir siire¢ olan Boehm sonrasi déonem de, biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. W.Barge’nin Boehm’iin reformlarina acik¢a karsi durusu, M. Schwedler’in
tutucu yaklasimi, R. Tillmetz’in Boehm reformlarina ilimli bakisi ve E.Prill’in tam
destegi Miinih’li ustanin reformlarindan sonra karsilagilan farkli bakis agilarim
gostermektedir. Tiim bunlar 19. yiizy1l Alman fliit sanatinin gelisim siirecini yansitmakla

beraber, icra tarihinin ayrilmaz bir par¢asini da olusturmaktadir.

4.1.2. Alman Fliit Icraciiginin Gelisim Donemlerine Ayrimi

18. ve 19. yiizyill Alman fliit sanatinin periyodlara ayrimini incelerken, sadece
enstriimanin degisim siirecinin karakteristik 6zelliklerinden ve icracilik sanatinin
gelisiminden faydalanmak yeterli degildir. Bu ilerlemelerin yani sira, fliit miiziginde stil
olusumu, teorinin ve fliit pratiginin pedagojik ve icracilik acisindan evrimini de mutlaka
incelemek gerekmektedir. Bu kistaslar1 goz 6niinde bulundurarak 18. ve 19. ylizyi1l Alman

fliit sanatinin olusumu ve gelisimi asagidaki gibi periyodlara ayirabilir:

4.1.3. 1. Donem

Tek perdeli fliitte teorik ve pratik temeller kurularak, enstriiman i¢in solo repertuvar
olusturulmaya baglanmistir. Bu siiregte, Quantz otoritesi ve yetenegi ile Prusya saray1 ve
Avrupa’nin bir¢ok yerinde kiiltiir politikasinin gekillenmesinde ¢ok Snemli bir yere
sahiptir. Ayrica, travers fliitiin yiikselise gegerek, miizisyenler arasinda kabul
goriilmesinde de biiyiik rol oynamistir. Bu periyodun olusumu Quantz’in, ¢ok yonlii

yaraticilig1 ile ayrilmaz bir sekilde baglantilidir. Yine bu donemde fliit sanatinin
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gelisiminde 6nemli bir rolii de Wendling’in liderligindeki “Mannheim Okulu”
oynamistir. Wendling, fliitiin solo enstriiman olarak sadece Mannheim’da degil, ayni

zamanda Avrupa genelinde de yerini kuvvetlendirmistir.

4.1.4. 2. Donem

Bu donem, enstriimanin konstriiksiyonun da miikemmellesme ve ¢cok perdeli enstriimanin
icra tekniginde gelismelerin yasandigi bir donemdir. Burada liderligi Tromlitz
yapmaktadir. Kendini 68retmeye, eser yazmaya ve fliit yapimciligina adayan Tromlitz’in
genel olarak felsefesi, yeni bir enstrliman tasarlamak yerine, hali hazirda bulunan
modeller lizerinde ayrintili bir sekilde caligmaktir (The New Grow Dictionary, 2001,
Vol.25, 774). Tromlitz bu diisiince dogrultusunda, enstriimanin teknik imkanlarini

oldukga gelistirmis ve Boehm’iin radikal reformlari i¢in zemin hazirlamigtir.

4.1.5. 3. Donem

Klasik-romantik gelenekler {izerine kurulan Fiirstenau’nun virtiiéz-icraci stili bu donemi
olusturmaktadir. Onun ¢ok perdeli fliite baglilig1 ve Boehm’iin yeniliklerine kars1 olan
tutumu, enstriimanin yeni konik modelinin Alman fliit¢iilerin biiylik bir ¢cogunlugu
tarafindan reddedildigi bir donem olan, 19. yiizyilin ilk yarisininin Almanya’da fliit sanati

tizerine bir yansimasidir.

4.1.6. 4. Donem

Bu dénem, 19.yiizy1l Alman fliit sanatinin tarihsel gelisiminin ve Boehm’lin devrimsel
yeniliklerinin, yani “si/lindir fliit*iin olusumuyla sonug¢lanan doruk noktasidir. Boehm’iin
reformlar1 sayesinde enstriimanin teknik seviyesi ve ifadesel imkanlar1 yiiksek bir kalite

seviyesine ulasmis ve diinya fliit icracilig1 tarihinde yeni bir sayfa agmustir.
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Yukaridaki prensipler dogrultusunda olusturulan, Alman fliit sanati tarihindeki donemsel
ayrim; 18. ve 19. yiizyil sliresince enstriimanin konstriiksiyonundaki, fliit pedagojisindeki

ve icraciligindaki gelisimleri 6zetlemektedir.
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BESINCi BOLUM
5. QUANTZ, WENDLING, TROMLITZ
5.1. JOHANN JOACHIM QUANTZ VE DRESDEN DONEMI

5.1.1. Johann Joachim Quantz

Johann Joachim Quantz

Kaynak: http://www.flutehistory.com/Players/Johann_Joachim_Quantz/index.php3 (Erisim Tarihi:

16.04.2013)
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Quantz, fliitcii, besteci, pedagog ve usta-yapimci olarak ¢ok yonlii ve biiylik yetenegiyle,
fliit sanatinin gelisiminde onemli bir rol oynamistir. 18.Y{izy1l Alman fliit icracilifi
tarihinde, Quantz biitlin bir devri temsil etmektedir. Telemann, J.S. Bach ve Handel’in
cagdas1 olan miizisyen, Gluck’un reform arayislarinin yani sira, Haydn ve Mozart’in
yaraticiliklarinin olusum dénemine de sahit olmustur. Bir¢ok 6nemli Avrupali fliitcii
arasinda, bu kadar biiyiik yetenege ve fliitiin gelisiminde bdyle 6nemli bir yere sahip bir
miizisyen daha bulmak olduk¢a zordur. Quantz, yalniz Alman fliit tarihinde degil, aym

zamanda diinya miizik tarihi igerisinde de ¢ok 6nemli bir sanat¢idir.

Quantz’in miizige olan ilgisi ¢ok kii¢iik yaslarda baslamistir. Uzunca bir siire abisi Jost
Matthies ile birlikte c¢alan Quantz, daha sekiz yasindayken, yasadiklar1 kasabada
diizenlenen festivallerde, abisine bass kemanla (German Fiddle Bass) eslik etmistir. Bu
baslangi¢ tecriibeleri, babasinin itirazlarina ragmen, miizige yonelmesinde ¢ok biiyiik bir

rol oynamistir (Burney, 1773: 162).

Quantz’mn yaraticiligmin olusum asamalarina bakildiginda, miizikal gelisiminin
“Stadtpfeifer”!! denilen Alman sehir miizisyenlerinin egitimi ile baglantili oldugu ve
birden ¢ok enstriiman ¢alma gelenegiyle yetistigi goriilmektedir. Stadtpfeifer’lerin ¢ok
bransh icra pratikleri genelde orkestra enstriimanlaridir ve serbest dogaglama sanat1 da
mesleklerinin ayrilmaz bir par¢asidir. Quantz’in, egitiminin baslangic safthasinda, serbest
dogaclamaya olan yatkinligi, onun sehir miizisyenliginde, basarilt olma yolundaki en
onemli adimidir. “Kulaktan” ¢almak igin gerekli olan tecriibeyi, Quantz daha notalar1 bile

o0grenmedigi, cocukluk yillarinda kazanmistir.

Bu gelenek cergevesinde yetisen Quantz’in, daha egitiminin baginda, tiim orkestra
calgilarina el yatkinli§1 kazanmasi zorunlu hale gelmistir. Clinkii sehir miizisyenlerinin

hem iiflemeli, hem de yayli ¢algilarda ustalagmasi gerekmektedir. Keman, obua, trompet,

11 Stadtpfeifer, (Ratsmusiker, Kuntspfeifer): 14. ve 15. yiizyillarda Orta ve Bati Avrupa’da, &zellikle
Almanya’da- kii¢iik kentlerde bir usta ile ¢dmezi, biiyiikge kentlerde ise 4-8 kisi olmak {izere kent yonetimi
tarafindan korolarin ¢ok sesli yorumunda, kilise ve bayram giinleri tdrenlerinde, soylularin kenti
ziyaretlerinde kullanmak iizere siirekli tutulan miizikgiler. Aktiize, (2003). a.g.e., $.503.
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trombon, kornet, viola da gamba, korno, blok fliit ve fagot Quantz’in ¢aldigi

enstrimanlara Oornektir.

Elbette sehir miizisyenlerinin ¢aldiklar1 tiim enstriimanlarda, yiiksek bir seviyeye
ulagmas1 miimkiin degildir. Bu yiizden Quantz, dikkatini ve ilgisini kemanda toplamistir.
Ancak, diger enstrimanlarda da icraciligi miikkemmel bir seviyede olmasa da,
gerektiginde herhangi biriyle orkestra miizisyeninden beklenilen isin {istesinden
gelebilmektedir. Sehir miizisyenliginin ¢ok bransli egitimi, Quantz’in, yeteneginin ve
yaraticilifinin saglam bir temele dayanmasina neden olmus ve yaraticiliginin sonraki

donemlerinde miizisyene biiyiik fayda saglamistir.

Sehir miizisyenligi i¢in gereken 6zellikleri karakterize ederken, bu egitim sisteminin 18.
ylizy1l Almanya’sinda olduk¢a yaygin ve yoksul yerlesim yerlerindeki halk igin
ulagilabilir bir egitim imkan1 sagladigini belirtmek gerekmektedir. Bes ile alt1 y1l aras1
stiren bir egitim sonucunda miizisyenler ustaliklarin1 kazanmaktadirlar. Quantz, bes yillik
gayretli calismasimin ardindan nitelikli ve pek c¢ok enstriimani calabilen bir orkestra

miizisyeni olmustur.

Sehir miizisyenlerinin gorevleri ¢ok genis bir listeyi icermektedir. Resmi gegit torenleri,
festivaller, karnavallar, kraliyet ziyaretleri, kilise ve okul torenleri, diiglinler, vaftizler ve
diger ailevi kutlamalarin hepsi bu listeye dahildir. Sehir miizisyenlerinin sosyal ve
finansal yeri olduk¢a asagida olmasina ragmen, bu goérev genelde, azimli yaratic

kisilikler i¢in profesyonel anlamda ilerlemenin ilk basamagidir.

Sehir miizisyenlerinin olusturdugu gruplar, saray orkestralarinin hem nicelik hem de
nitelik bakiminda gerisindedir. Bu yiizden Quantz gelisimini siirdiirebilmek igin daha
perspektifli ve daha saygin gruplar aramaya mecbur kalmistir. Ancak bu gruplarda yer

alabilmek i¢in, yalnizca Alman miizigini bilmek yeterli degildir. Bunun yan1 sira, Alman
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aristokratlar saraylarinda popiiler olan Italyan ve Fransiz stillerini de iyi bilmek

gerekmektedir.

Saray orkestralarinin yiiksek icra seviyesi ve icracilar arasindaki rekabet g6z Oniine
alindiginda, bu orkestralarda yer almanin son derece zor oldugu goriilmektedir. Pek ¢cok
enstriiman1 calabilen sehir mizisyenlerinin, tim enstriimanlarda ustaligin en (st
seviyesine ulagmasi neredeyse imkansizdir. Dolayisiyla, tek bir enstriimana tam
anlamiyla hakim olmak gerekliligi zorunlu hale gelmistir. Bu ylizden kemani segen
Quantz, bu enstriimanda orkestraci ve solist olarak gelecegi oldugunu diisiinmiistiir. Ilk
defa Pirna’dayken oOgrendigi Vivaldi’nin keman kongertolar1 Quantz’in miizikal

gelisiminde 6nemli bir rol oynamaistir.

Kariyerine 1708 yilinda Mersburg’da sehir miizisyeni olarak baslayan Quantz, 1755
yilinda basilan otobiyografisinde bu konu hakkinda ne yazik ki ¢ok fazla bilgiye yer
vermemistir. Ilk miizik derslerini amcasi Justus Quantz’tan alan miizisyen, onun
Olimiinden sonra oglu Johann Adolf Fleischhack ile ¢alismalarina devam etmistir. Bu
stire icerisinde yayli galgilarda yeterlilik elde eden Quantz, ilk kompozisyon ve klavsen
caligmalarim1 da Johann Friedrich Kiesewetter ile gerceklestirmistir. Egitimini
tamamladiktan sonra 6zellikle obua, keman ve trompette ustalagsmis bir miizisyen olarak,
birkag y1l daha Merseburg’da kalmistir. Ancak Quantz, miizikal kariyeri i¢in bundan daha
fazlasini istemektedir. Boylece 18. Yiizyilin baslarinda aralarinda J.S. Bach, Handel,
Vivaldi ve Telemann’in da bulundugu, Avrupa’nin en iyi miizisyenleri ve bestecilerine

ev sahipligi yapan Dresden’e gitmeye karar vermistir (Powell, 2002: 90).
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5.1.2. Dresden Donemi- Quantz’in Profesyonellesme Siireci Ve

Yaraticih@inin Olgunlasmasi

Quantz’mn yaraticilik kariyeri Almanya’nin iki miizik kiiltiir merkeziyle yakindan
baglantilidir. Saksonya’nin baskenti Dresden ve Prusya’nin baskenti Berlin, 6zellikle 18.
ylizyllda Alman kiiltiiriiniin 1ki 6nemli merkezidir. 18. yiizyiln ilk yarisinda,
Saksonya’da miizik kiiltiirii gelisiminin zirvesine ulagmis, ancak sonrasinda “Yedi Yil
Savaglar1” (1756-1763) siiresince zor donemlerden gegerek tam anlamiyla diisiis
yasamistir. Prusya kiiltiirliniin yiikselisi ise, 18. yiizyilin ortasina ve {i¢iincii ¢eyregine,

yani 1. Friedrich’in tahta ¢ikisina ve yonetimine denk gelmektedir.

Dresden, 18. yiizyll Almanya’simin biiylik sehirleri arasinda, kiiltiirel gelisimiyle en
onemli sanat merkezlerinden biridir. Bu sehir, sanata olan diiskiinliigli ile bilinen,
Saksonya krali II. August doneminde, Almanya’nin kiiltiir baskenti haline gelmistir.
Gorkemli saray mimarisi, devasa opera binasi, tapinaklar ve bahgeler Saksonya saray

elitinin ve baskentinin ekonomik, politik ve kiiltlirel durumunun goériiniir kanitlaridir.

Dresden’deki miizik kiiltiiriiniin gelisiminde Fransa ve Italya’min biiyiik etkisi
goriilmektedir. Kral II. August diizenli olarak Avrupa’nin énemli kiiltiir merkezlerini
ziyaret eden, bu merkezlerdeki en iyi miizisyenleri ve bestecileri kendi iilkesine getirmeye
calisan az sayidaki Alman hiikiimdarlarindan biridir. Cok yonlii miizik zevkine sahip olan
kral, bir defasinda Fransa’da, Fransiz miiziginin hafifliginden ve narinliginden c¢ok
etkilenmis, sonrasinda Jean-Baptiste Volumier’i (1670- 1728) Dresden Saray
Orkestrasina baskemanci olarak davet ederek bu miizigi tesvik etmistir.}? 1714-1717
yillar1 arasinda prensin Avrupa baskentlerini ziyaretinden sonra ilgisi Italyan miizigine
yonelmistir. Tahtin varisi, babasini saray orkestrasinin gii¢clendirilmesi konusunda ikna
ederek, cagdas Italyan miiziginin icra edilebilmesi igin Italyan ses sanatcilar1 ve

icracilarini davet etmistir. 1717 yilinda Dresden’i ziyaret eden J. S. Bach, II. August’un

2.0, Landmann (1989). The Dresden Hofkapelle during the lifetime of Johann Sebastian Bach. Early
Music, Vol.17, No. 1, Feb., s.20. Oxford University Press. http://www.jstor.org/stable/3127257 (Erisim
Tarihi: 22.04.2013).
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saray orkestrasinda; orkestra sefi ve besteciler disinda yaklasik otuz ii¢ miizisyenin

bulundugunu belirtmistir.*®

Dresden Saray Orkestrasinin gelisimi 1694’ten baslayarak 1756’ya kadar devam etmistir.
1709°daki dengelenmis kadrosu “Yedi Yil Savaslari”nin baslangicina kadar elli iig
miizisyene ulasmistir.** Bu rakamlar, Avrupa’daki diger orkestralarla karsilastirildiginda,
onlar1 sayisal olarak olduk¢a geride biraktigini gostermektedir. Gerek nitelik, gerekse
nicelik bakimdan Mannheim Orkestrasi’da 1730’lu yillarin basinda Dresden Saray
Orkestrasinin gerisindedir. Kral Theodor’un miizisyenlerinin ylikselisleri ve Avrupa

genelinde taninmalar1 18. yiizyilin ikinci yarisinda gergeklesmistir.

Orkestranin icra kalitesinin artmasinda, Kral II. August’un Avrupa baskentlerine yaptigi
gezilerde, yanina bir grup miizisyen almasinin da biiyiik rolii vardir. Bu miizisyenlerin
tek gorevi, yolculuk sirasinda kralin ailesine ve misafirlerine konser vermek degildir.
Aynmi1 zamanda bu geziler miizisyenlere, profesyonelliklerini ve sanatsal ufuklarini

gelistirmeleri icinde bir imkan saglamaktadir.®

Saksonya saraymnin yetenekli
miizisyenleri zaman zaman bu tiir turneler sonrasinda kralin destegi ile yurtdisinda
ustaliklarin1 gelistirme imkani1 bulabilmislerdir. Quantz da yurtdisinda egitim alma

sansina sahip olmus miizisyenlerin arasinda yer almaktadir.

Dresden’deki sanat atmosferinin olusumunda, Fransiz ve Italyan karisim stilin taraftar:
olan Johann Georg Pisendel’in (1687-1755) baskemanci olarak gérevlendirilmesinin pay1
biiyliktiir. Ancak o donemde kemanci olarak Quantz’in da ulasmaya c¢alistigi, keman
sanat1 seviyesi cok yiiksektir. Dresden’deki farkli icra okullarina mensup biiyiik

kemancilar, hem saray mensuplarint hem de sade halki icraciliklariyla kendilerine hayran

13 0. Landmann (1989). The Dresden Hofkapelle during the lifetime of Johann Sebastian Bach. Early
Music, Vol.17, No. 1, Feb. s. 20. Oxford University Press. http://www.jstor.org/stable/3127257 (Erigim
Tarihi: 22.04.2013).

14 http://earlymusicworld.com/id16.html (Erisim Tarihi: 22.04.2013).

15 0. Landmann (1989). The Dresden Hofkapelle during the lifetime of Johann Sebastian Bach. Early
Music, Vol.17, No. 1, Feb. s. 22. Oxford University Press. http://www.jstor.org/stable/3127257 (Erigim
Tarihi: 22.04.2013).
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birakmaktadirlar. Avrupa’nin en iyi orkestrasi olan II. August’un orkestrasinda iinli
Fransiz, italyan ve Alman kemancilar ¢calismaktadir. J. B. Volumier, J. G. Pisendel ve
Francesco Maria Veracini (1690-1768) gibi sanatcilar, entelektiiel kisilikleriyle gerek icra
teknigi, gerekse kompozisyon alaninda genel Avrupa standardini olusturma roliinii de
iistlenmislerdir. Quantz bu miizisyenlerin sadece icra ustaliklarindan degil, ayn1 zamanda

cok yonlii yaraticiliklarindan da etkilenmistir.

Dresden’deki bu miizik kiiltiirii Quantz’in, profesyonel diizeye ulagsabilme ve “icract ve
besteci” olma istegini giderek arttirmistir. Quantz: “bu meshur insanlar: dinledikten
sonra son derece etkilendim ve bu miikemmel toplulugun icine girebilmek ve kendime bir
ver edinmek i¢in miizik ¢aliymalarimi iki kat arttirdim.” (Quantz, 1752’den aktaran

Reilly, 2001, xiv ) diyerek hedefledigi kariyeri agikca belirtmistir.

Quantz’n 1714 yilinda Gottfried Heyne (?-1738) ile tanismasi Dresden’de ulagsmak
istedigi miizikal kariyerinin doniim noktasi olmustur. 1716 yilinda Dresden sehir
bandosunun sefi Heyne tarafindan teklif edilen pozisyonu kabul ederek bandoya
katilmistir. Ancak, Quantz’in o donem bulundugu yerden Dresden’deki saray
orkestrasinin usta kemancilariyla rekabet etmesi neredeyse imkansizdir. Hatta ii¢ kat fazla
bile caligsa, tek bir enstriimanda ustalik kazanan bir miizisyenle, pek ¢ok enstriimani
ylizeysel olarak Ogrenmis bir miizisyenin, saray orkestrasinin beklentisine cevap
veremeyecegi agikca ortadadir. Yine aynmi donemde Dresden saray orkestrasinda
uzmanlasma sadece kemancilar arasinda degil, iflemeliler arasinda da olduk¢a yaygindir.
Saray orkestrasinin olusumundaki bu yaklasim, her icracinin ustaligini arttirdigi gibi,

orkestranin genel seviyesini de ylikseltmistir.

Almanya’nin en iyi orkestrasina katilmayi defalarca deneyip basarisiz olan Quantz,
kemanci olarak profesyonel seviyesini gercekei bir sekilde degerlendirerek, ¢ok siki
rekabet yasanmayan baska enstriimanlari denemeye karar vermistir. Ancak, solist
enstriimanlara olan bu egilimi, onu kemandaki teknik ve ifade imkanlariyla benzer

Ozellikler tastyan enstriimanlara yoOnlendirmistir. 21 yasindaki Quantz enstriiman
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degistirerek obuaya gec¢mistir. Uflemeli calgilar arasinda kemanla benzer ozellikler
tasiyan ve rekabetin daha az yasandigi obua calmaya karar veren Quantz, birkag
denemenin ardindan, resmi olarak krallik orkestrasinda; pek gelecek vaat etmeyen sehir

miizisyenliginden, ¢ok daha itibarli olan saray orkestrasi iiyeligine gecis yapmustir.

Kadrosuna en iyi orkestraci- icract ve vokalistlerin girdigi Dresden’deki biiyiik saray
orkestrasi ile karsilastirildiginda, Polonya Orkestrast hem sayisal hem de icracilarin
profesyonel seviyeleri itibariyle ¢ok daha miitevazi goriinmektedir. Az sayidaki bu
miizisyenlerin en 6nemli gorevi krala yolculuklarinda eslik etmektir. Bu yolculuklarin
cogu, kralin uzun siire maiyeti ile kaldig1 Polonya’ya yapilmaktadir. Dresden’de 6zel bir
miizik konforuna alisan kral, Polonya’da da bu ortami minimal bir sekilde de olsa
olusturmaya c¢alismistir. Polonya Saray Orkestrasinin siirekli ikamet yeri, Varsova olarak
belirlenmistir. Ancak, Saksonya bagskentine yapilan sik ziyaretler miizisyenlere biiyiik
saray orkestrasindaki daha ayricalikli meslektaslariyla sanatsal baglantilarini siirdiirme
ve Dresden’in miizikal-kiiltiire] hayatinin en yogun oldugu noktada bulunma sansi

vermistir.

Polonya Orkestrasinin kurulusu sadece Alman miizik kiiltiiriiniin gelisiminde degil, ayn
zamanda Quantz’in yaraticilik gelisiminde de belirleyici olmustur. Bununla birlikte,
icrac1 kadrosunun kii¢iikliigli ve bu icracilarin kendi enstriimanlari i¢in beste yapiyor
olmalari, orkestray1 kendileri i¢in miizikal bir laboratuvar olarak kullanma sansi da
vermistir. Boylece miizisyenler eserlerinin dogrudan icra edilip, denenme sansiyla
birlikte, sanatsal arayislari i¢in de biiylik bir ayricaliga sahip olmuslardir. Quantz’in
profesyonel statiisiindeki degisim, ona miizigi iyi miizisyenlerle icra edebilme sansi

vermistir.

Toplam on iki iiyesi bulunan Polonya Orkestrasi oldukea kii¢iik bir gruptur. Grubun yeni
iyesi Quantz, gerek mevki gerekse finansal agidan oldukga iyi bir duruma gelse de, bu
yeni pozisyonu onu bagka yollara sevk etmistir. Quantz orkestradaki diger obuacilarin

gerek yas gerekse kidem agisindan kendisinden {iistiin olduklar1 i¢in, obuaci olarak bu
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orkestrada kendine bir gelecek gorememistir (Quantz, 1752’den aktaran Reilly, 2001,

Xiv).

Bu diisiinceler onu tekrar enstriiman degisikligine yonlendirmistir. Boylelikle Quantz,
yine kemanla benzer Ozellikler tasiyan bir bagka iiflemeli calgi olan travers fliite
yonelmistir. Quantz’in bu enstriimanda yiiksek bir profesyonellik seviyesine ulasma
istegi orkestranin kibirsiz ve usta fliit¢iisii J. C. Friese tarafindan da olumlu karsilanmis

ve yardim bulmustur.

Quantz’ 1 enstriiman degisimindeki kararliligina ragmen, yeni baslayan bir fliitcii olarak,
bu siire¢ olduk¢a zorlu ge¢mistir. Quantz’in travers fliitle, miizikal kariyerinde
yukselebilmesi i¢in uzun yillar egitim almasi ve c¢alismasi gerekmektedir. Ciinkii fliit
hakkinda sadece iinlii Fransiz fliitgiilerden 6grendigi genel bilgilere sahiptir. Bu
fliitgtilerden biri de Pierre-Gabriel Buffardin’dir.(1690-1768) Quantz, kendisinden
yaklagik dort ay fliit dersi almistir (Quantz, 1752°den aktaran Reilly, 2001, xiv).

Dresden’deki fliit icraciligimin gelisimindeki en biiyiikk etken Fransiz miizisyen P.G.
Buffardin’in saray orkestrasina gelisiyle baslamistir. Yaklasik otuz dort yil boyunca
Buffardin biiylik saray orkestrasinin birinci fliit¢lisii ve solisti olarak ¢alismis ve 1749
yilinda emekliye ayrilmigtir. Buffardin, Dresden’de bulundugu siirece Fransa ile baglarini
kopartmamustir. 1726 ve 1737 yillarinda “Concert Spirituel” ad1 altinda, Paris’te baslayan
ve halka acik ilk konser serisi olma 6zelligini tasiyan etkinliklerde yer almigtir (The New
Grow Dictionary, 2001, Vol.4, 559). Virtiioz fliitcii, Paris’in en iyi miizisyenleriyle olan
sanatsal baglantilar1 sayesinde, Avrupa fliit sanatinin bagkentindeki tiim 6énemli olaylar
hakkinda bilgi sahibi olmugtur. Fransa’nin baskenti 18. yiizyilin ilk yarisinda Rebille
Philibert (1639-1717), Michel de la Barre (1675-1745) J. Hotteterre ve Michel Blavet
(1700-1768) gibi yildiz fliitgiilerin bulundugu tam bir fliit sanat1 baskentidir. Hepsi de
Fransiz fliit okulunun 6nde gelen isimleridir ve kisa bir siirede fliit icra sanatini hig

olmadig1 kadar yliksek bir seviyeye ¢ikarmislardir.
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Enstriiman degistiren Quantz yeni ¢algisinda ¢ok yogun bir sekilde ¢alismaya baglamistir.
Sehir miizisyenligi egitimi sirasinda fliit egitimi de almasina ragmen, bu enstriimandaki
icra kapasitesi sinirlidir. Bu nedenle temel ve teknik becerisini gelistirmek icin kisa bir
siire Dresden’in en iyi fliit¢iisii Buffardin ile ¢alismistir. Buffardin’in 6zellikle hizli
parcalardaki miikemmellige yakin icra teknigi, Quantz’in icra stilini olusturmasinda
bliyiik oranda etkili olmustur. Kendini teknik problemlerin ¢6zlimii ile sinirlandirmayan
Quantz, Pisendel’den kompozisyon ve yorumculuk iizerine dersler almistir. Ciinkii o
donemde miizisyenlerin enstriiman iizerindeki hakimiyeti yalniz iyi icracilikla degil, ayn
zamanda armoni ve kompozisyon bilgileri ile de degerlendirilmektedir. Bunun kaniti
olarak da Quantz’in, uzun yillar idolii ve icracilik hocasi olan J.G. Pisendel hakkindaki
sOzleri gosterilebilir: “bu biiyiik kemanci, kiymetli konzertmaister, gayretli besteci ve
diirtistliik abidesi insandan sadece adagio c¢almayr degil, ..... beste yapmay! da
ogrendim.” (Quantz, 1752’den aktaran Reilly, 2001, xv). Miizisyenin bu sozleri
Pisendel’e olan hayranliginin disinda, o donemin yorumcu - besteci olma gelenegini de

gbzler Oniine sermektedir.

Italya ve Fransa’min en iyi hocalari ile ¢alisan ve iki {ilkenin miizigini detayll sekilde
ogrenen Pisendel, Dresden’e gelisiyle beraber karma bir stil olusturmaya ¢alismistir.
Quantz da icracilig1 ve besteciliginin etkisi altinda kaldigi Pisendel’i kendine 6rnek
almistir. Yeni enstriimanin1i benimseyen Quantz, kemandaki icrasi tecriibesini fliite
yansitmaya ¢aligmistir. Quantz fliitiin orkestradaki kullanimi1 disinda, solist bir enstriiman
olmasi yolunda da 6nemli katkilarda bulunmustur. Fliitiin sadece orkestrada goriilmeye
baslandig1 bir donemde, onu keman sanat1 seviyesine ¢ikartmanin ne kadar zor oldugu

diisiiniildiiglinde, Quantz’in katkilar1 g6z ardi edilemeyecek kadar biiytiktiir.

18. Yiizyi1l’in baslarinda fliit icraciligina bakildiginda, enstriimana olan ilginin arttig
goriilmektedir. Enstriimanin  ses dinamiginin gelistirilmesi ve ifade imkanin
arttirtlmasiyla birlikte; beklentilerde ayni oranda yiikselise ge¢mistir. Ancak egitim
materyali ve pedagojik repertuvarin olmayist fliitiin yiikselisini sekteye ugratmaktadir.
Travers fliit i¢in sanatsal bir repertuvara ihtiya¢ duyulmaktadir. Repertuvarin olmamasi,

ozellikle de icracilar i¢in problem olusturmaktadir. “Miizisyenler ¢ogu zaman obua ya da
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keman eserlerini ellerinden geldigi kadar, fliite uyarlayarak ya da transpoze ederek”

(Burney, 1773: 172) ¢calmak zorunda kalmislardir.

Quantz Polonya orkestrasindaki gorevinin yani sira kompozisyon ¢alismalarina da
baslamistir. Repertuvarin sinirli  olmast nedeniyle c¢alismalarini fliit {izerinde
yogunlastirmistir. Yeterli kompozisyon bilgisi ve tecriibesi olmayan Quantz, daha
tecriibeli biiyiik ustalarin partitiirlerini detayli bir sekilde incelemistir. Keman calarken
O0grendigi Vivaldi’nin keman kongertolar1t hem icrada ustalasmada hemde

kompozisyonun temelini 6grenirken ona drnek teskil etmistir.

Yetenekli gen¢ miizisyenin siirekli kendini gelistirme cabalar1 II. August’un saray
cevresinde de goriilmiistiir. Saksonya sarayindaki en iyi miizisyenlere yurtdiginda egitim
aldirma gelenegi bu defa da Quantz icin gegerli olmustur. Quantz miizikal yaraticiliginin
ilerlemesi i¢in, Avrupa okullarinin hem Italyan, hem de Fransiz tecriibe ve geleneklerini
detayl bir sekilde grenmesi gerektigini gormiistiir. Italya onun ilgisini Vivaldi, Scarlatti,
iinlii sancilar ve kemancilarla ¢ekerken, Fransa ise Parisli fliitciilerin ustaligryla onu
etkilemistir. Quantz, zamaninda Pisendel’in de yaptig1 gibi, italyan ve Fransiz stillerinin
tiim inceliklerini kavramaya calismistir. Quantz, Italya ve Fransa’dan sonra Londra’ya
gitmistir. Amac1 buradaki Ingiliz orkestra ve operalarmi dinlemek onlarin miizigi
hakkinda bilgi edinmektir. Gorevli olarak gittigi bu yaraticilik gezisinde, Quantz’in alman
fliit icracilar1 arasinda, Avrupa’nin énemli sanat merkezlerini gérme ve onlarin miizik

kiltlirlerini 6grenme sans1 bulan birka¢ miizisyenden biri oldugu goriilmektedir.

Quantz’in yurtdisina yaptig1 bu sanatsal gezinin asil amact; belirli teorik ya da pratik
bilgileri edinmek degildir. Daha ¢ok Italyan ve Fransiz miiziginin, icra ve bestecilik stilini
detayli ve genis bir sekilde 6grenmektir. Ciinkii Quantz’m bu yolculuktan énce Italyan ve
Fransiz miizigi hakkindaki fikirleri, bu iilkelerden gelen yabanci ve bu iilkelerde okuyan
alman miizisyenlerin dgrettikleri ve anlattiklarindan ibarettir. Ancak, Italya, Fransa ve
diger Avrupa iilkelerinde ge¢irdigi sinirli zamanlardan sonra Avrupa miizik sanatindaki

farkli stilleri ve onlarin inceliklerini kendi basina kavrayabilmistir. Bu ona Avrupa’nin
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lider sanat ekollerinin yeterlilik ve yetersizliklerini elestirel sekilde degerlendirme sansi
da vermistir. Ayn1 zamanda bu farkl stilleri, kendi miizik sanati1 anlayiginin gelisimi igin

de kullanmustir.

Italyan ve Fransiz miizigini biitiiniiyle karsilastiran ve her ikisinin de en iyi ydnlerini
gosterirken stil farkliliklarini da belirten Quantz, italyan tahta iiflemeli sazlarda, obuaci
Giuseppe Sammartini (1695-1750)’yi disinda tutarak digerleri arasinda iyi icracilarin
bulunmadigini sOylemistir. Ancak bu yayli sazlar i¢in gecerli degildir. Viyolonselci
Giovanni(?) ve Franciscello (1691-1739), kemancit A. Vivaldi ve Francesco Montanari
(?-1730), Battista Somis (1686-1763) ve onun 6grencisi Jean Marie Leclair (1697-1764),
Quantz’1n dinleme sans1 buldugu iyi miizisyenlerden birkagidir. Quantz’a gore Fransa ise
o giin i¢in Alman miizik hayati ile aynidir. Fransiz opera ve orkestralarimi yeterli
gérmeyen Quantz, travers fliit ¢calan virtii6z icracilari ise milkemmel bulmustur. Quantz,
donemin en iyi Fransiz fliitgiileri arasinda yer alan Jean Christophe Naudot (?-1762) ve

M.Blavet’le tanismistir (Quantz, 1752°den aktaran Reilly, 2001, xviii).

Fliitin yapisinda ve entonasyonununda iyilestirme c¢aligmalarina ilk olarak Paris’te
baslayan Quantz’in, o giinlerde yorumculugu ve enstriman i¢in yaptigi miikemmel
besteleriyle taninan Blavet’le olan arkadashiginin etkisi de goriilmektedir. Kisisel
yaraticilifinin en Onemli baslangic adimmi Polonya orkestrasina katilmasi olarak
degerlendiren Quantz icin, Italya, Fransa, Ingiltere ve Hollanda’da gegirdigi yillar

profesyonel ustaliginin ve miizikal stilinin olusumundaki en 6nemli dénemlerdir.

Her Alman besteci ve enstriimanci i¢in yurtdisinda egitim firsati, sadece yaraticiliklariin
gelisimi i¢in degil, kariyerlerinin ilerlemesi i¢in de 6nemli bir rol oynamaktadir. Pisendel,
Quantz ve Hasse gibi isimler Almanya disinda egitim sans1 yakalamis miizisyenlerden
bazilaridir. Bu isimler yurtlarina doniisleriyle beraber kariyer merdivenini olduk¢a hizli
tirmanarak, kisa siirede saray orkestrasinin daha gii¢lii ve daha ¢ok 6denen iiyeleri olarak,
sarayin Onemli statlisiinden ve kendilerine taninan ayricaliklardan faydalanmislardir.

Yurtdiginda egitim firsat1 bulamayan yetenekli alman miizisyenler i¢in buna ulagmak ¢ok
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daha karmasik ve zor olmustur. Yetenegi hicbir zaman gerekli degeri bulamayan ve
miizik biirokratlarinin hi¢ hak etmedigi baskisini siirekli yasayan J.S.Bach’in yaraticilik

kaderi buna iyi bir 6rnektir.

Italya, Fransa ve Ingiltere ziyaretleri Quantz’in fliit¢ii ve besteci olmasinda belirleyici
etkendir. Quantz bu gezilerde Ogrendikleri sayesinde, yaraticiligini gelistirmis ve
ilerletmis, fliit icracilig1 teorisinin estetik temellerini de yine bu sayede olusturmustur.
Dresden’e doniisiiyle beraber Quantz’in icracilik kariyeri hizli ve bir o kadar da basarili
gelismistir. Yine ayn1 donemde, orkestradaki gorevinin yani sira, solo icracilik ve fliit

eserleri yazmak da Quantz’in 6ncelikli isi haline gelmistir.

Kralin 1728 yilinda Berlin’e yaptig1 bir ziyaret esnasinda Quantz’in Prusya Veliaht Prensi
II. Friedrich’e fliit ¢calmast ve prensin Quantz’1 ¢ok begenmesi, onun bundan sonraki
hayati ve miizikal kariyeri i¢in bir doniim noktasi olmustur. Kralin izni ile II. Friedrich’e
fliit dersleri vermeye baslayan Quantz, 1741’den hayatinin sonuna dek besteci ve kralin

fliit 6gretmeni olarak Berlin ve Postdam’da kalmustir.

II. Friedrich’in Prusya miizik kiiltiiriine ve 18. yiizyilin ortasiyla, ii¢lincii ¢eyregindeki
Alman fliit sanatinin gelisimine katkis1 biiytiktiir. II. Friedrich Prusya krali olunca aktif
olarak reformlarla ugragmistir. Bu reformlarin arasinda, I. Friedrich Wilhelm (1688-
1740) zamaninda tam bir diisiis yasayan Berlin miizik kiiltliriiniin yeniden canlandirilmasi
onemli bir yere sahiptir. II. Friedrich’in hiikiimdarhigi siiresince gerceklestirdigi
reformlar; opera, orkestra ve enstriimantal oda miizigi sanatinda, biiyiik bir gelismeye yol

acarak Berlin’i Avrupa’nin 6nemli miizik baskentlerinden birine donlistlirmiistiir.

Quantz II. Friedrich’in hizmetine girdikten sonra buradaki gorevi solo icraciliktan ¢ok,
krala fliit dersleri vermek, aksam konserleri diizenlemek ve kralin ¢almasi igin eserler
bestelemektir. Kral her aksam {ilkenin en i1yi miizisyenleriyle beraber fliit calmistir. Bu

konserler Benda, Graun ve C.P. Bach’in yardimlar1 ile genellikle Quantz tarafindan
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diizenlenmektedir. Kralin bir konserde hi¢ ara vermeden alt1 kongerto ve bir sonat ¢aldig1
bilinmektedir. Bu kongertolar sadece Quantz, Benda ve kendine ait kongertolardir. Baska

miizisyenlerin bu etkinliklerde yer almasi oldukga ender goriilmektedir.'®

Quantz’n hayatina genel olarak bakildiginda, fliit¢ii, besteci ve pedagog olarak varligini
stirdiirdiigli Dresden donemi; sade sehir miizisyenliginden, solist virtiiozliige kadar
uzanan karmasik ve zorlu bir yolculuktur. Quantz burada, yetenekli bir icract ve besteci
olarak yaraticilik kariyerinde hizli bir yiikselise gecmistir. Berlin’de ise pedagog-usta
olarak potansiyelini gelistiren miizisyen, Prusya sanat ve bilim kalesinin miizikal estetik

prensiplerini olusturmaya ¢aligmistir.

Quantz ve II. Friedrich arasindaki yillara dayanan yaraticilik baglantist ve hiikiimdarin
fliite olan tutkusu, fliit sanatinin gelisimi i¢in ideal bir ortam olusturmustur. II. Friedrich,
alman flit okulunun olusumunda ve enstriimanin taninmasinda da Onemli bir rol
oynamaktadir. Kralin baslica idolii ve ilham kaynagi Quantz’tir. Quantz bu sayede, fliit
icra estetiginin temel yonlerini belirlemekle kalmamis, ayni zamanda Prusya sarayinin
kiiltiir politikasinda da belirleyici olmustur. Prusya sarayini saran fliit egemenligi, bircok
alman besteci i¢in genis bir repertuvar olusturulmasi ve fliitiin orkestradan solo calgi

statiisiine ¢ikarilmasi i¢in 6nemli bir tesvik kaynagi haline gelmistir.

Siiphesiz fliitgii-besteciler arasinda, repertuvarin gelismesinde ve genisletilmesinde en
biiylik katkiy1 saglayan Quantz’tir. Miizisyen, klavsen eslikli fliit i¢in iki yiiz dort sonat,
solo fliit i¢in yaklasik ii¢ yiiz kongerto, kirktan fazla trio sonat ve bunun yani sira yine
fliit igin sololar, diietler ve triolar yazmistir. Bu bakimdan, Quantz’in fliit ig¢in yazmis

oldugu eserlerin sayisi, A. Vivaldi’nin keman mirasiyla kiyaslanabilecek kadar fazladir.

16 http://www.jjquantz.org/index.php/biography (Erisim Tarihi: 22.04.2013).
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52. MANNHEIM’DA FLUT SANATI VE JOHANN BAPTIiST WENDLING

5.2.1. Mannheim’da Fliit Sanati

18. Yiizy1l Alman miizik kiiltiiriiniin gelisiminde, Dresden ve Berlin’den sonra liderlik
rollinii Mannheim {istlenmistir. Saksonya ve Prusya saraylarinin, ekonomik imkan ve
insan kaynag1 bakimindan ¢ok gerisinde olan ve 18. ylizyilin ortalarina dogru tinlenen

Mannheim, baslangigta gosterissiz ve sanatsal ortamin bulunmadigi bir sehirdir.

Mannheim’daki kiiltiirel gelisimin ilk adimi Karl Theodor’un 1743’te iktidara gelmesiyle
atilmigtir. Theodor, bilime, edebiyata, felsefeye, miizige ve fliite karsi olan ilgisiyle
bilinen bir hiikiimdardir. Ozellikle, 1750-1760 yillar1 onun sanatsal faaliyetlerinin
zirvesini olusturmaktadir. Theodor’un déneminde Fransiz saray tiyatrosu, italyan operasi
ve saray orkestrasi en basarili zamanlarin1 yasamistir. Pfalz sarayinda, sanat¢inin yaratici
ifadesine herhangi bir sinir getirmeyen demokratik yaklasim, kralin tartismasiz en biiyiik
basarisidir. Prusya krali tim saray miizisyenlerini kendi miizik begenisi ile
sinirlandirirken, Karl Theodor ¢ok daha 1liml1 bir bakisla, herkese kendi sanat yonelimini
se¢cme Ozglrliigii tanimistir. Bu yaklasim son derece iyi sonuglar vermis ve Mannheim,
zamanla miizisyenler i¢in sanatin merkezi haline gelmistir. Mannheim, gergek yaraticilik
atmosferine girmek isteyen ve dolayisiyla buraya gelmeye calisan bir¢ok yetenekli

sanatci tarafindan “miizisyenler i¢in bir cennet” olarak goriilmiistiir.
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5.2.2. Johann Baptist Wendling (1723-1797)

Johann Baptist Wendling

Kaynak: http://ru.wikipedia.org (Erisim Tarihi: 20.05.2013)

Mannheim’daki fliit sanatinin gelismesinde, Johann Baptist Wendling 6nemli bir yere
sahiptir. Wendling, Mannheim orkestrasinin en iyi ve en yetenekli iiyelerinden biridir. O
donem Mannheim orkestrasinin kurucusu olan Johann Stamitz’in (1717-1757), orkestra
icin miizisyen se¢imini biliyiikk bir titizlikle yaptig1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu
orkestrada yer almak isteyen bir miizisyenin yiiksek icracilik seviyesine ulagmasi ve son
derece profesyonel bir yaklagima sahip olmasi gerekmektedir. Boyle bir sanat ortaminda
Wendling, yeni ve yetenekli icracilarla orkestray1 aktif bir sekilde giiclendirmeye calisan,
J. Stamitz tarafindan orkestraya se¢ilmistir. Ayrica orkestrada yer almak i¢in yiiksek
icracilik seviyesi ve son derece profesyonel bir yaklasim gerekmektedir. Bu yiizden

Stamitz’in Wendling’i segmesi onun ayricaliginin goriiniir bir kanitidir.
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Karl Theodor’un hizmetine girene kadar Wendling kendisini Zweibriicken sarayinin
yetenekli fliit virtliozi ve yetkin bir pedagog olarak tanitmistir. 1745-1752 yillar1 arasi
Wendling, neredeyse 7 yil boyunca icracilik ve Zweibriicken Diikii IV. Christian’a fliit
dersi vererek saray miizisyenligi yapmistir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.27,
280). Diik ile sik sik Avrupa’nin énemli sehirlerini ziyaret ederken, basarili konserleri
sayesinde uluslararasi bir {ine sahip olmustur. Paris seyircisinin karsisina ¢ikma sansini
az sayida alman fliit¢ii elde etmistir ve bunlardan biri de Wendling’dir. Gen¢ miizisyenin
ustalig1 Berlin’de de biiylik begeni kazanmistir. 1749 yilinda saraydaki miikemmel
konseri sonrasinda Prusya Krali II. Friedrich, Wendling’e sundugu bir hediyeyle

memnuniyetini belirtmistir.

Wendling, yaraticilig1 solist ve orkestra icraciligi ile sinirli kalmayan miizisyenlerdendir.
Miizisyenin, ¢ok yonlii sanatsal faaliyetlerinin 6nemli bir kismini da, fliit eserleri yazmak
olusturmaktadir. Karl Tehodor’un fliite olan ilgisi, bu enstriimana Mannheim’da
sayginlik kazandirmistir. Pfalz Saraymin miizisyenleri Johann Stamitz, Carl Stamitz
(1745-1801), Franz Xaver Richter (1709-1789), Carlo Toeschi (1724-1788), Anton Filtz
(1725-1760), Johann Christian Cannabich (1731-1798) ve daha birgoklari fliit i¢in eserler
yazmislardir. Bu miizisyenlerin arasinda yer alan Wendling’in yaraticilik mirasi, Quantz
ve II. Friedrich’te oldugu kadar biiyiik bir kongerto ve sonat sayisina ulagsamasa da, genel
olarak fliit eserlerinin sayis1 oldukca coktur. Ayrica eserlerinde yansittig1 modern ve ¢ok

yonlii miizik dili de dikkat ¢ekicidir.

Mannheim’l1 virtiioziin ¢esitli formlardaki eserleri arasinda en biiytik boliimii; iki fliit i¢in
yazmis oldugu otuz dokuz diiet olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Fliit ve farkli enstriiman
gruplart i¢in 30 kadar trio, bunlarin yaninda fliit i¢in on dort kongerto, on iki sonat, yine
fliitli Quartetler ve divertimentolar da yazmistir (The New Grow Dictionary, 2001,
Vol.27, 281).
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18. ylizyilda tek perdeli fliit kullanan miizisyenler arasinda bulunan Wendling, virtiiéz bir
teknige sahiptir. Dolayisiyla bu yetenegi yalnizca ¢alisina degil, ayn1 zamanda eserlerine
de yansitmigtir. Wendling fliit sonatlarinda, siklikla teknik anlamda zorlu kromatik
pasajlar ve genis oktav atlamalar1 kullanmistir. Op.1 Fliit Sonati bunun gozle goriiliir

ornegidir. Benzer teknik zorluklar bestecinin kongertolarinda da goriilmektedir.
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Gorsel 10. Wendling Re Major Fliit Sonat: Op.1 1.Béliim Allegro 83-85. Ol¢iiler

Gérsel 11. Wendling Re Major Fliit Sonati Op.1 3.Boliim Prestissimo 39-45. Olciiler

Wendling’in, eserlerinde zorlu teknik pasajlar1 siklikla kullanmasi, icraci olarak
seviyesinin ne derece yiiksek oldugunu gosterir. Fliit¢iiniin olaganiistii bir miizisyen ve
virtiioz oldugunun tek kanitt yazmis oldugu virtiidzite gerektiren fliit eserleri degildir.
Ayni zamanda Mannheim’li fliit¢liyii dinleme sans1 bulan Leopold Mozart (1719-1787),
Friedrich Daniel Schubart (1739-1791) ve Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) gibi
bliyiik ¢agdaslarinin ifadeleri de bunun kanitidir.
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Leopold Mozart Wendling’in yeteneginden 6vgiiyle bahsetmis ve onu dinlerken yasadigi
memnuniyeti dile getirerek, Wendling’in icracihigimi “hayranlik uyandirici” olarak

tanimlamistir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.27, 281).

F. D. Schubart’da Wendling’in sanatin1 hayranlikla ve coskuyla degerlendirerek fliitgii
hakkinda su yorumu yapmustir:  “Wendling’in iistiinliigii miikemmel icray:
yapabilmesinde. Icrasi ifadeli ve ¢ok giizel, hem bas hem tiz sesleri ayni temizlikte ve

giizellikte. Sasirtict derecede zor ve hizli pasajlarda kaliteli ve etkili olmast onun i¢in

gurur verici.” (Powell, 2002: 109).

W.A.Mozart, Wendling’in kardesiyle yaptig1 bir sohbet esnasinda, yetenekli fliit¢liniin
profesyonel yeterliliklerini ¢ok daha detayli bir sekilde degerlendirmistir: “Evet,
kardeginizde farkl bir seyler oldugunu biliyorum. O, oncelikle, herhangi bir fliit¢ii degil,
bu yiizden de onunla sesin yerli yerinde olup olmadigi konusunda ve tiz mi pes mi diye
stirekli tartismaya gerek yok. Gértiyor musunuz, O bu konuda herzaman dogrudur, kalbi
ve kulaklari var, dahast dilinin ucu dogru yerde. Sadece iifliiyor ve parmaklarint dogru
tutuyor, bir seyler basarmast igin diisiinmesine gerek kalmiyor. Sonra, Adagio’ nun ne

manaya geldigini ¢ok iyi biliyor.” (Powell, 2002: 110).

Fliite tahammiil edemedigini ve bu enstriiman i¢in beste yaparken kendini kisitlanmis
hissettigini soyleyen (Roeder, 1994: 142) Mozart’tan bu sozleri duymak, dahi bestecinin
en Ust takdirini kazanmak anlamina gelmektedir. Mannheim’li virtlidz, usta icrasiyla
sadece gen¢ Mozart’1 etkilemekle kalmamis, ayn1 zamanda onun enstriimana olan

yaklagimini degistirerek, fliit eserlerini yazarken bestecinin ilham kaynagi olmustur.

Bunun yani sira, Wendling’in de aralarinda bulundugu ne yazik ki giliniimiize
ulasamamig, Mannheim orkestrasinin yetenekli solistleri i¢in bir de senfoni kongertant
(KV297B) yazmistir. Uflemeli galgilarn solist olarak kullanildig1 bu eserin yetenekli

virtiidzleri, flit¢ii Wendling, obuaci Friedrich Ramm (1744-1813), kornocu Giovanni
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Punto (1746-1803) ve fagotcu Georg Wenzel Ritter (1748-1808)’dir. O doénem,
Avrupa’nin hayranlik duydugu bu isimlerin, eseri seslendirecek olmasi, Mozart’1 da

oldukca heyecanlandirmis ve babasina yazdigi bir mektupta bunu oldukg¢a net bir bigimde

dile getirmistir (Biike, 2006: 143).

Mozart’in 30 Eyliil 1777 tarihinde Mannheim’a gelisi, yeni bir pozisyon elde etmek
amactyladir. Salzburg’dan ayrildiktan sonra, annesiyle beraber Miinih ve Ausburg’a
giden besteci, saray miizisyenligi gibi daha saygideger bir is aramaktadir. Mannheim
yiiksek miizik kiiltiirii seviyesi ve Karl Theodor’un miizisyenlere karsi olan 6zel ilgisi ile
Mozart’in burada kalma istegini yogun bir sekilde arttirmigtir. Burada onu sadece saray
orkestrasi iiyelerinin maddi olanaklar1 degil, ayn1 zamanda Salzburg’a gére miizisyenlerin
daha yiiksek seviyedeki egitimleri ve bunun getirdigi daha verimli yaraticilik ortami da

etkilemistir (Roeder, 1994: 142).

Mozart’in fliit i¢in yazdig1 eserlerde J.B. Wendling gibi bir ustanin tavsiyelerini goz
onilinde bulundurdugu oldukg¢a net bir sekilde goriilmektedir. Bestecinin fliit ¢almadigt
diistintildiiglinde, enstriimanin teknik imkanlarinin, Mozart tarafindan bu kadar iyi
anlasilmis olmasi, Wendling’in bu eserlerin olusumunda ne derece etkili oldugunu agikca
ortaya koymaktadir. Geng besteci sadece fliitiin spesifik 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda
virtiidz fliitgliniin olaganiistii icra kabiliyetine de sahit olmustur. Mozart, yazmis oldugu
fliit eserlerinin yani sira, Wendling’in fliit kongertolarindan birinin orkestrasyonunu da

yapmuistir.

Mozart, J.C. Cannabich ile olan yakinlhigi vasitasiyla Mannheim’a geldikten sonra,
orkestranin pek ¢ok iiyesi ile dostluk kurmustur. Wendling’de bu isimlerden biridir.
Mozart Mannheim’da kaldig siire boyunca, Wendling kendisine, dostane bir yaklagimla,
herhangi bir ¢ikar gozetmeksizin oraya yerlesmesinde ve is imkani yaratmasinda
yardimci olmustur. Karl Theodor tarafindan Pfalz Sarayina kabul edilmeyen Mozart igin

zor olan o donemde, Wendling’in yardimlar1 ¢ok 6nemlidir. Paris’e gitme planlar1 yapan
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Mozart’in en biiyiik destekcisi oradaki miizisyenlerle iyi iliskiler igerisinde olan

Wendling olmustur.

Pfalz sarayinin 6nde gelen miizisyenlerinin Paris, Londra ve Italyan sehirlerine yaptiklar
turne yolculuklart olduk¢a yaygin bir durumdur. Kutlama ve karnavallarin bitisinden
sonra orkestra miizisyenleri Theodor’un izniyle yurtdisi turnelerine gidebilmislerdir.
Avrupa’nin farklh sehirlerindeki performanslari, sadece Mannheim orkestrasina sohret
kazandirmakla kalmamis, ayn1 zamanda enstriimantal miizigin popiiler olmasinda da

onemli bir rol oynamustir.

Paris, Wendling’in Avrupa’da ziyaret edebildigi baskentlerden biridir. Nisan 1771’den
Mayis 1772’ye kadar Karl Theodor’un izniyle bir yildan fazla Londra’da bulunmustur.
Burada sadece solist olarak degil, ayn1 zamanda Johann Christian Bach ile birlikte oda
miizigi konserlerine katilmis ve yine Bach’in “Endimione” adl1 serenadinin ilk icrasini
gerceklestirmislerdir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol.27, 280). Bu yakin
yaraticilik iligkilerinin sonucunda, Mannheim’l1 virtlidziin icra stilinin etkileri, J. C.

Bach’1n fliit i¢in yazmis oldugu oda miizigi eserlerinde de goriilmektedir.

Wendling’le tanigmasi ve Mannheim ziyaretinin ardindan J.C. Bach’ta dikkat ¢ekici
sekilde fliit ilgisi belirmistir. Pfalz ve Bavyera Elektoriiniin fliit konserlerine eslik
etmistir. Karl Theodor’un fliite ve oda miizigine olan ilgisini disiinerek J.C. Bach
icerisinde fliitiin de bulundugu pek ¢ok oda miizigi eseri yazmistir. 1772’de yazdig:1 Op.8
“6 Quartet” buna ornektir. Ayrica, fliit, obua, keman, viyola ve sifreli bas i¢in yazdig1 ve
Karl Theodor’a ithaf ettigi op.11 “ 6 Quintet” i de (1774) ozellikle belirtmek

gerekmektedir.
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Fliit icin konser repertuvarinin genislemesinde Karl Theodor, fliite olan ilgisiyle
Mannheim’li bestecileri bu enstriiman i¢in eser yazmaya tesvik ederek biiylik rol
oynamistir. Pfalz saraymda solo kongerto ve sonat tiirlerinin yaziminin yansira, fliitlii
diietler, triolar, quartetler ve quintetler de ¢ok popiilerdir. Bunun 6rnekleri, Wendling, J.
Stamitz, C. Stamitz, F. Richter, C. Toeschi, A. Filtz ve J.C. Cannabich’in eserlerinde de
goriilmektedir. Ayrica Karl Theodor’un oda miizigine olan ilgisi de, bestecileri fliitiin de

dahil oldugu oda miizigi eserleri yazmaya yonlendirmistir.

Bu eserlerin 6nemli bir boliimiinii Wendling ve meslektaglarinin Theodor’un egitimi i¢in,
Ogretmen-6grenci beraber c¢alinabilen ¢ok sayidaki iki fliit i¢in diietler olusturmustur. O
donemde diietlerin egitim materyallerinin vazgecilmez ve zorunlu bir kismin
olusturdugu goriilmektedir. Bu yilizden Wendling 6gretmenlik pratiginde Fransiz
fliitgiilerin ileri tecriibelerini kullanirken, bir yandan da pedagojik-konser repertuvarini
kendi eserleriyle genisletmeye ¢alismistir. Miizisyenin eserlerine bakildiginda, fliit i¢in

yazmig oldugu diietlerin, ¢aligmalarinin biiyiik bir kismin1 olusturdugu goriilmektedir.
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Quantz ve II. Friedrich’ten farkli olarak Mannheim’li fliit¢li kendi eserlerinin aktif sekilde
daha yaygin calinmasma ugrasmistir. Konserlerle ziyaret ettigi Avrupa’nin gesitli
sehirlerinde yaymlanmalari i¢in ¢aba sarf etmistir. Wendling hayattayken Paris, Londra,
Amsterdam, Berlin ve Mannheim gibi sehirleri igine alan, eserlerinin yayinlandig
cografya oldukca genistir. Boylelikle Alman fliitcliniin icra sanati ve besteci olarak
yaraticiligl, neredeyse Avrupa’nin tiim Onemli sehirlerinde hak ettigi sekilde

degerlendirilmistir.

1778 yili Mannheim’li miizisyenler igin bilyiik degisimlerin baslangici olmustur. Karl
Theodor’un yeni bir sarayin basina ge¢mesi ile yonetimin Miinih’e taginmasi, sanatsal
ortamin da Miinih’e kaymasina neden olmustur. Pek ¢cok miizisyen Mannheim’1 terk
etmis ve Miinih’e gelmistir. Bunlarin arasinda Wendling’de bulunmaktadir. Fliit¢ii
burada da yerini korumus ve Miinih orkestranin birinci fliit¢lisli olmaya devam etmistir.
Bavyera baskentine geldikten sonra yurtdisi turneleri nispeten azalsa da, Viyana ve

Mannheim’a konserler vermek iizere gitmistir.

Wendling’in icra sanati tek perdeli fliitle baglantilidir. Daha miikemmel ¢ok perdeli
enstriiman konstriiksiyonlar1 gelisse de, o yeni fliitlere kars1 oldukca tutucu bakmaistir.
Daha sonralar1 Paris Konservatuvarinin ilk profesorii olan meslektasi F. Devienne’de, ¢ok
perdeli fliitlere benzer bir bakis agiyla yaklasmistir. Ayn1 Wendling gibi, tek perdeli fliitii
hem akustik, hem de teknik agidan daha miikemmel bulmaktadir. Wendling’in tek perdeli
enstriimanda ulasti81 icra ustaligi, ona tiim Avrupa’da iin kazandirmis ve bir¢ok besteciyi
kendine hayran birakarak fliit i¢in eserler yazmalarina neden olmustur. Bu durum
Wendling’in yeni konstriiksiyonlu enstriimanlart  kullanmamasinin en 6nemli

sebeplerinden biridir.

Mannheim’li miizisyenlerin Alman fliit sanatinin gelisimine olan katkilarini incelerken,
en biyik ilerlemeye 18. yilizyilin Tgilinci ¢eyreginde ulasildigini  belirtmek
gerekmektedir. Berlin ve Mannheim 18. yiizy1l Alman fliit sanatinin gercek merkezleri

olmustur. II. Friedrich ve Karl Tehodor’un fliite olan ilgisi, fliit icraciliinin gelisimi i¢in
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0zel bir ortamin saglanmasinda belirleyici etkendir. Hem Prusya hem de Pfalz
saraylarinda fliitiin, saray erkaninin biiyiik bir kismi i¢in popiiler bir enstriiman olmasi,
fliitlin gerek solo, gerekse oda miizigi repertuvarimin biiyiik Olgiide geniglemesini
saglamistir. Ancak Berlin’de sanatsal 0Ozgiirliik belirli smirlar igerisindeyken,
Mannheim’da tam bir serbestlik s6z konusudur. Burada her miizisyen, Karl Theodor’un
sanatsal tutkularindan bagimsiz olarak, yaraticiliklarinda tam bir ozgirliige sahip

olmuglardir.

Manheim’da fliit icraciligmin gelisiminde en 6nemli rol Wendling’e aittir. Virtiiéz
teknigi, entonasyonunun temizligi, tonunun genis renk paleti, sesindeki tim1 ve
nlianslarindaki cesitlilikle Mannheim’l1 besteci ve miizisyenlerin ilgisini fliite ¢cekmis,
aymi zamanda J.C. Bach ve W.A. Mozart’1 da bu yonde etkilemistir. Bir taraftan
Wendling’in yiiksek seviyesine, diger taraftan da Karl Theodor’'un amator seviyesine
uygun eserler yazan Pfalz saray1 bestecileri, hem amatorler, hem de profesyonel fliitgiiler
icin repertuvarin genisletilmesine biiytik katki saglamiglardir. Mannheim okulunun diger
bir basarisi da fliit i¢in enstriimantal miizigin olusturulmasidir. Fliit quartet ve quintetlere
dahil edilerek, farkli enstriiman gruplariyla birlestirilmistir. Bu donemde fliit en ¢ok yayl

enstriimanlarla birlikte kullanilmagtir.

Pfalz Saray1 gerek ekonomik, gerekse iyi kiiltiir politikalariyla fliitiin gelisimine biiyiik
katki saglamistir. Karl Theodor’un fliite olan ilgisi ve Wendling’in aktif yaraticilik

caligmalari, fliit icraciliginin gelisimi i¢in olaganiistii uygun bir ortam olusturmustur.
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5.3. JOHANN GEORGE TROMLITZ LEiPZiG MUZiK KULTURU

5.3.1. Johann George Tromlitz (1725-1805)

Johann George Tromlitz

Kaynak: http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George Tromlitz/index.php3

(Erisim Tarihi: 16.04.2013)

18. yiizy1l Alman fliit sanatinda Johann George Tromlitz, Quantz ve Wendling kadar
onemli bir karakterdir. Tromlitz cagdaslariyla karsilastirildiginda, fliitiin konstriiksiyonu
ve fliit pedagojisinin gelisimine yaptig1 biiylik katkilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Quantz ve
Wendling’in icra ve pedagojik faaliyetleri tamamiyla tek perdeli fliitle baglantilidir.

Tromlitz ise, tek perdeli fliitlin konstriiksiyonunda yaptigi yenilikler ve egitim
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materyallerinin yan1 sira, c¢ok perdeli fliitin enstriiman yapimcilarindan ve

pedagoglarindan biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Tromlitz’in yaraticilik faaliyetlerine bakildiginda, teorik ¢alismalarinin sayica ¢okluguna
ragmen, kisiligi hakkinda giiniimiize ulasan bilgiler son derece sinirlidir. Tromlitz
arkasinda, Quantz gibi bir otobiyografi birakmadigindan rehber yayinlardaki bilgiler
onun hayatindaki ve yaraticilifindaki onemli olaylar1 yeterince ayrintili bir sekilde

yansitmamaktadir.

Tromlitz hakkindaki en ayrintili bilgi Ernst Ludwig Gerber’in “Historish-
biyographisches Lexikon der Tonkiistler” (Leipzig, 1790-2) adli kitabinda verilmistir.
Bunun disinda Gustav Schilling “Encyclopedie der gesamten musikalishen
Wissenschaften” (Stuttgart, 1838) adli eserinde Tromlitz’e yer vermis, ancak burada
verilen bilgilerin ¢ogu Gerber’in kitabinda yer alan bilgilerle aynidir (Tromlitz, 1791°den
aktaran Powell, 1991, xv). Diger onemli bilgiler arsinda Karl August Grenser’in
“Geschichte der Musik, hauptsachlich aber des grossen Konzert und Theater Orchesters
in Leipzig” (1840) adli kapsamli c¢alismasi yer alir. 1814 yilinda Gewandhaus
Orkestrasinin solo fliitciisii olan Grenser, Tromlitz’le tanisiyor olmasinin yani sira, onu
1yi tan1yan ve arkadaslik eden miizisyenlerle de tanigsma ve bilgi alma firsat1 yakalamistir.
Grenser Tromlitz’i takdir ederek onu “fliitiin reformcusu” olarak adlandirmistir (Tromlitz,
1791°den aktaran Powell, 1991, xvi). Tromlitz’in sinirli biyografik bilgilerinde, fliite
nasil basladigi konusunda herhangi bir detay sunulmamistir. Giiniimiizde Tromlitz

hakkindaki en detayl bilgilere Ardall Powell’1n arastirmalarindan ulagilmaktadir.

1750’11 yillarda icracilik kariyerinin zirvesine ulasan Tromlitz, 1754 yilinda “Grosses
Konzert” in birinci fliit¢iisii ve Leipzig’in iinlii Gewandhaus Orkestrasinin en iyi
miizisyenlerinden biri olmustur. Daniel Gottlieb Tiirk (1750-1813), Johann Adam Hiller
(1728-1804) gibi pek ¢ok yetenekli miizisyenin yer aldigi bu toplulukta Tromlitz de fliit¢ii

olarak kendini ispatlamig ve biiyiik bir tine sahip olmustur.
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Ancak Yedi Y1l Savaslar1 esnasinda orkestra dagitilmis ve buradaki kariyeri ne yazik ki
yarim kalmistir. Tromlitz 1776 yilinda orkestradan ayrildiktan sonra, icracilik kariyerine
bir siire daha devam etmistir. Tromlitz’in solo konser faaliyetleri Quantz, ve Wendling
kadar aktif degildir. Ancak Rusya’nin baskenti St Petersburg’un da dahil oldugu uzak
yerlere seyahatler yaptig1 ve buralarda gerceklestirdigi konserlerle biiyiik bir basar1 elde
ettigi bilinmektedir. 1784 yilinda kor fliit¢ii Diilon’la birlikte konserler vermistir. Diilon
otobiyografisinde bu konserlerin haftalik periyodla ve Tromlitz’in evinde
gerceklestirildigini belirtmektedir. Birlikte pek ¢ok diiet ¢aldiklarini da belirten Diilon,
Tromlitz’i “iyi bir fliitcii” olarak tanimlar (Tromlitz, 1791’den aktaran Powell, 1991,

XVii).

O donem Tromlitz olaganiistii yetenekli bir fliit¢i olarak goriilmiistiir. Kusursuz
entonasyonu, parlak sesleri ve gii¢lii tonuyla Alman fliit tarihinin en iyi fliitgiilerinden
biridir. 1774 yilinda Johann Friedrich Reichardt, Tromlitz’i Leipzig’li yalnizca dort

biiyiik miizisyenden biri olarak tanimlamistir. Almanya’da “bravour”!’

stilini, kongerto
yorumuyla tanitan ilk icracilarindan biridir. Tromlitz’in gii¢lii ve keskin tonu bu stili

yansitmak i¢in olaganiistii bir uygunluga sahiptir.'®

5.3.2. Leipzig Kiiltiirii

Tromlitz’in yaraticilik faaliyetleri araliksiz olarak Leipzig ile baglantihdir. Leipzig’li
virtlioziin en verimli yillar1 bu sehirde ge¢cmis, sonrasinda ise yine bu sehirde tinlii bir fliit
icracisi, pedagog ve fliit yapimcisi olmustur. Leipzig’ de vokal ve enstriimantal miizigin
en Oonemli gelisim merkezi tiniversitedir. Grubun ¢ogunlugunu iiniversite 6grencilerinin
olusturdugu, kokleri 17. yiizyilin ikinci yarisina kadar uzanan, “Collegium Musicum”un
kurulmasiyla beraber, miizikal yasam daha organize bir sekile kavusmustur. Farkli
yillarda bu toplulugu yoneten G. Kunau, C.F.Telemann ve J.S.Bach’in isimleri

tiniversitede miizige verilen Onemi yeterince ifade etmektedir. Tromlitz de bu

17 Baravour, Yiiksek teknik zorluklar1 igeren, parlak bir yorum, virtiiézliik gerektiren parga. Aktiize, (2003).
a.g.e., s.80.
18 http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George_Tromlitz/index.php3 (Erisim Tarihi: 26.04.2013).
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ogrencilerden biridir. 1750 yilinda Leipzig Universitesinin hukuk béliimiine girdikten
sonra, ogrenciliginin yani sira profesyonel miizik hayatina da gegis yapmustir. Ancak
Leipzig’i Dresden, Berlin ve Mannheim ile beraber 18. yilizy1l Alman miizik kiiltiiriiniin

merkezlerinden biri olarak gérmek zordur.

Dresden, Berlin ve Manheim’dan farkli olarak Leipzig’de; II. August, II. Friedrich ve
Karl Theodor gibi 6nemli mertebelerde miizik severler bulunmamaktadir. Ayrica bu
sehirde profesyonel miizisyenler i¢in ayrilan mali kaynak oldukg¢a azdir. Bu sebepten
dolayr Tromlitz; Quantz ve Wendling gibi saray miizisyenlerinin yiiksek statiisiine
ulasamamustir. Hiikiimdarlarin gozde miizisyenlerinin sahip oldugu ayricaliklardan
mahrum olmasina ve imkanlarinin sinirliligina ragmen, Leipzig’li fliitcli Almanya ve tiim

Avrupa’da biiyiik bir line sahip olmustur.

Cagdaslarinin fliitgii Tromlitz hakkinda az sayidaki notlar1 arasinda E.L.Gerber’in
nitelendirmesi One c¢ikmaktadir: “Virtiioz olarak sadece miikemmel entonasyon
temizligiyle, sesinin dolulugu ve esitligi ile degil icrasinin netligi ile de one ¢ikiyordu.
Daha kuvvetli bir sesi olan ve fliit icraciliginin virtiioz-konser stilinin olusumuna etki
eden ilk fliitistlerdendi....” Ayrica Gerber Tromlitz’1 “gayretli ve ¢aliskan bir adam”

olarak tanimlamaktadir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, xvii).

Tromlitz’in icraciliktaki ustalifi “cok perdeli fliit hakkinda™ adli kitabr i¢in yazilan
anonim elestiri yazisinda da goriilmektedir: “Tromlitz’ in fliit konserlerini hatirlayan
herhangi biri biliyorki; o fliit ve obua sesini birbirine karistirtyordu.”*® Benzer dvgiilere
Tromlitz’in 6liim ilaninda da rastlanmaktadir: “Saglam bir tonun yani sira, biiyiik
vetenegi ve miikemmel teknigi ile virtiioz bir fliit¢ii olarak kendini kanitlayan bir

miizisyen” olarak tanimlanmistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, xvii).

19 http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php (Erisim Tarihi:
26.04.2013).

70


http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php

Tromlitz’in icracilik kariyeri fliitcii olarak gozden diismesiyle mi, yoksa bir hastalik
ylziinden mi sona erdigi bilinmemektedir. Fliitcliyii, icracilik kariyerini sonlandirmak
zorunda birakan neden hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak bu durum
Tromlitz’in yaraticilik faaliyetlerini engelleyememistir. Tromlitz, aktif sekilde
o0gretmenlik yapmaya ve daha miikemmel bir fliit konstriiksiyonu iizerinde ¢alismaya
devam etmistir. Miizisyen fliit pedagojisi hakkinda yaptigi caligmalar ve enstriimanin
konstriiksiyonuna getirdigi yeniklerle Alman fliit tarihinin en 6nemli isimleri arasina

girmeyi basarmustir.

Tek perdeli barok fliitiin, ¢ok perdeli enstriimana doniisiim siireci farkli ustalarin
katkilartyla uzun zaman almistir. Bugiin her bir mucidin enstriimanin gelisimine
katkilarini belirlemek ve hangi kismin kime ait oldugunu sdylemek oldukca zordur. Bu
manada Tromlitz’in yeri de tam olarak belirlenememektedir. Bazi kaynaklarda
Tromlitz’in enstriiman yapimu tarihindeki 6nemli 6zellikle vurgulanirken, bazilarinda ise
ya c¢ok az bilgiye yer verilmis, yada hi¢c deginilmemistir. Tromlitz’in fliit
konstriiksiyonuna yaptig1 katkilar ve fliit pedagojisinin gelisimindeki etkisi, kaynaklarin

kisitlilig1 yiiziinden glinlimiizde de tartisilmaktadir.
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5.4.TROMLITZ’iN FLUT METODU

Tromlitz’in fliit egitimi i¢in yazmis oldugu kitaplar arasinda “Ayrintili ve Kapsaml Fliit
Dersleri” adli metodu 6ne ¢ikmaktadir. Quantz’ 1in “Deneme”sinden neredeyse kirk yil
sonra ¢ikan bu metodun yazilis amacini1 Leipzig’li fliit¢ii; fliit icin daha genis igerikli bir

metot ihtiyacinin ortaya ¢ikisi ile agiklamistir.

Tromlitz kitabinin 6nséziinde Quantz’t zamaninin en énemli ve en biiylik fliit icracisi
olarak tanimlamistir. Her ne kadar Quantz’in kitabinin fliit ve genel miizik hakkinda pek
cok onemli bilgi igerdigini sdylese de, bu ¢alismanin, gerekli olan bilgilere sahip bir
o0gretmen olmadan, 6grencinin tek basma gergeklestirebilecegi 6zel bir egitim ic¢in
yetersiz oldugunu da belirtmistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 4). Ve bu
baglamda Quantz’tan farkli olarak kitabini daha genis olcekli olusturmaya calismistir.
Neredeyse dort yiiz sayfalik bu kitapta icracilik egitiminin bir¢ok teorik ve pratik
problemi incelenmistir. Tek perdeli fliit i¢in yazilan bu kitapta Tromlitz’in; Barok icra

teknigini, klasik dénemde de icra ve pedagoji pratiginde korudugu goriilmektedir.

5.4.1. Tromlitz’in “Ayrintili ve Kapsamh Fliit Dersleri”

Tromlitz “Ayrintili ve Kapsamli Fliit Dersleri” ni yazarken, Fransiz icracilarin popiiler
flit metotlarindan ¢ok Quantz ve diger Alman meslektaslarinin ¢alismalarina
dayandirmistir. Tromlitz kitabini; “fliit calmayr bir egitmene ihtiya¢ duymaksizin
ogrenebilmek i¢cin yazdigini” belirtmis, bu yaklasimini ise, etrafta yeterince iyi 6gretmen
bulunmamasi ve bircok icracinin yanlis tekniklerle ¢alismasi ile agiklamigtir.?
Tromlitz’in amaci egitimin basindan itibaren bir fliit¢iiniin 6grenmesi gereken herseyi
yeterince agikliga kavusturmak ve bu kitapta verebilmektir. Tromlitz kitabinda sadece
flit c¢almak i¢in gerekli olan ilkeleri anlatmamistir, aynm1 zamanda bunlarin

pekistirilebilmesi i¢in bol bol 6rnekler vererek uygulama konusunu ayrintili bir sekilde

20 http://www. flutehistory.com/Players/Johann_George_Tromlitz/ (Erisim Tarihi: 28.04.2013).
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gostermistir. Prensip olarak kendi kendine 6grenebilmeyi segen Tromlitz, icra pratigi ile

alakal1 tiim detaylan kitabinda ifade etmeye ¢alismustir.

“Ayrintili ve Kapsamli Fliit Dersleri” Leipzig’ 1i miizisyenin ilk ¢alismasi1 degildir.
“Kurze Abhandlung vom Flétenspielen” (Fliit Icras1 Hakkinda Kisa Tez) 1786 yilinda
Leipzig’de yayinlanan ilk kitabidir. Otuz alti sayfadan olusan bu kitap, fliit ¢alma
hakkinda genel bilgiler ve tavsiyeler icermektedir. Tromlitz’in diger kitaplarindan ¢ok
farkl1 olan bu c¢alisma, fliit¢iilere performans pratigi i¢in kilavuz olmaktan ¢ok, perde
mekanizmast hakkinda verdigi degerli ve ¢ok onemli bilgilerle dikkat ¢ekmektedir
(Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, xix).

Tromlitz’in ikinci ¢aligmasini analiz ederken, yap1 olarak Quantz’in “Deneme”’sine yakin
oldugu goriilmektedir. iki galisma arasindaki farklilik ilk etapta Tromlitz’in Quantz’tan
farkl1 olarak fliit disinda bir enstriiman c¢almamasi ve orkestra yonetmemesi ile
aciklanmaktadir. Dolayisiyla bu konular1 inceleyen bdliimler Tromlitz’in kitabinda
bulunmamaktadir. Ama incelenen sorunlarin gogunlugu iki ustanin ¢aligmalarini birbirine

yaklagtirmaktadir.

Tromlitz’in “Dersleri” on dért boliimden olusmaktadir. ilk bes boliim 6grenciler igin fliit
calma teknigi ve temel miizik teorisi hakkinda genel bilgiler icermektedir. Birinci
boliimde fliitiin tarihinden ve yapisal 6zelliklerinden bahsetmistir. ikinci béliim fliitiin
tutus ve dudak pozisyonlarina ayrilmistir. Ugiincii bliim parmak pozisyonlar: ve teknigi
ile alakalidir. Dordiincii boliim notalar ve sus isaretlerinin ¢esitleri ve degerlerinin yani
sira farklh miizik isaretleri hakkinda da bilgiler verir. Besinci boliim 6l¢ii, 6l¢ii ¢esitleri,

0lcii sayilar1 ve notalarin bu dlgiiler igerisinde kullanima ile ilgilidir.

Altinc1 boliim, ton ve entonasyon gelisimi ve ¢alismalar1 hakkindadir. Yedinci boliim,
modern tonalite donanimlar1 ve fliit¢iilere tiim tonalitelerde nasil ¢alinmasi gerektigi

hakkinda bilgiler verir. Sekizinci ve dokuzuncu bolimler fliit igin artikiilasyon
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caligmalarinin yani sira tek ve ¢ift dil calismalar1 ile bunlarin yavas, orta ve hizh
pargalarda kullanimu ile ilgili kapsamli bir bilgiler verir. Onuncu bélim, stislemeler ile
onbirinci boliim ise trillerle ilgilidir. Onikinici boliim, uzatma ve duraksama isaretleri ve
kadans ¢alma hakkinda bilgiler icerir. Oniigiincii boliim, nefes teknikleri hakkinda bilgi
ve ornekler verir. Ondordiincii boliim ise istege bagl silislemelerden bahseder. Kitap,

onbesinci 0zet boliimiiyle sona erer.

Tromlitz durus ve agiz pozisyonu ile igili sorunlar1 tek boliimde birlestirmistir.
Enstriimani 6grenirken ilk olarak durus pozisyonunun 6nemini vurgulayan Tromlitz,
yanlig bir durus pozisyonuyla ¢alan ¢ok yetenekli ve iyi bir icracinin bile, dogru durus

pozisyonuna sahip diger bir icracidan daha vasat bir etki yaratacagini soylemistir.

Yatay enstriiman yerlesiminin siki bir taraftari olan flit¢ti; “... fliitiin dudaklarla diiz bir
¢izgi olusturmasini” istemis, “sag kolu sola oranla biraz daha yukari kaldirmayr” tavsiye
etmistir. Aksi halde “dudaklar fliite yanhs yerlesmis olur” ve * .... Sadece sese degil,
icranmin geneline negatif etki edecegini” savunmustur. Yazar fliitli sol elin bas ve isaret
parmag1 arasindaki kivrima yerlestirmeyi tavsiye etmistir. “Sol elin ses deliklerini
kapatan ii¢c parmag birbirinden mesafeli tutulmal, (....) biraz kivrilmal ve (....)

kesinlikle rahat olmali” demistir (Tromlitz, 1791’den aktaran Powell, 1991, 44-46).

Ses deliklerinin iizerindeki parmaklar1 enstiirmanin gdévdesine dogru ve yar1 kivrik
sekilde tutulmasi gerektigini sOyleyen Tromlitz bu pozisyonun dogru bir sekilde
oturtulmasi halinde parmaklarin hem serbest, hem de kolaylikla hareket edebilecegini,
boylece eserlerdeki pasajlarin tam olarak ¢alinbilecegini ve trillerin ¢ok daha esit ve temiz

bir sekilde yapilabilecegini savunmustur.

Tromlitz fliitgiiniin agizligi dudaklara yerlestirme siirecini Quantz’a gore daha kisa
aciklar ve dudaklarin enstriimana pozisyonu ile siirli kalir. Tromlitz’e gore agizliktaki

deligin i¢ kismini alt dudagin bitis ¢izgisi ile araliksiz yerlestirmek gerekir. Enstriimanin
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az da olsa ¢evrilmesiyle dudak agizlik deliginin yarisini kapatmalidir (Tromlitz, 1791°den
aktaran Powell, 1991, 47). Tromlitz; eger agizlik dogru yere yerlestirilirse, kalin oktavda

cok daha kuvvetli ve koyu bir ton elde edilebilecegini sdylemistir.

Farkli oktavlarda c¢alarken Tromlitz alt dudagin hareket ettirilmesi teknigi
kullanildiginda, agizliktaki deligin kapanma oranini1 dengeleyerek, entonasyonunun
diizeltilebilecegini soyler. Ikinci oktav “re” den, birinci oktav “re” ye adim adim, inici
harekette dudaklarin pozisyonunu agiklayan Tromlitz, dudaklardaki gerginligin
azaldigini, agizlik deliginin agiklik oraninin arttigini ve dolayisiyla hava sarfiyatinin da
cogaldigint belirtir. Cikic1 harekette ise tam ters yonde, dudaklar gerilir ve agizliktaki
deligin kapanma orani artar (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 48).

Aralarinda sadece zaman farki bulunan bu tavsiyeler, Hottererre ve Quantz’inkilerle
neredeyse aymidir. Fransiz fliit¢ii bunlar ylizyil basinda, Quantz ortasinda, Tromlitz ise

ylizyilin sonunda sOylemistir.

Sesi “Her enstriimanct ve vokalistin ifadeli ve kaliteli icrasinin” temeli olarak alan Alman
miizisyen ideal sesi “miikemmel tinlayan insan sesi” olarak goriir. Ayrica her enstriimanin
uyumlu oldugu bir insan sesi oldugunu, fliit, obua ve kemanin soprano ve alto sesleriyle

biitiinlestigini séyler (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 111-112).

Fliitiin tim oktavlarda esit duyulmasi, tonunun esnekligi ve kivrakligi Tromlitz’e gore
usta-icractyla, yeni baslayan amatorii birbirinden ayiran bir 6zelliktir. Dolayisiyla hem
kalin hem de ince oktavlarda ayni gii¢lii tonu ve ayni temiz sesleri elde etmek igin; “Tiz
oktavlarin pese gore her zaman daha giicli tinladigi” gbéz Oniine alindiginda;
“entonasyonu goz ardi etmeden, pes oktavin nefes yardimiyla gii¢lendirilmesi

gerektigini” belirtmistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 113).

75



18. Yiizyilda, sik¢a kullanilan ve sesin siislenmesinde 6nemli olan elementler tril,
mordan, grupetto, apojyatiir ve vibratodur. Tromlitz’de vibratoyu benzer sekilde
algilamis ve kitabinda siislemeler boliimiine dahil etmistir. Tromlitz vibratonun “sesin
dalgall ve titresimli hareketi oldugunu ve yavas yavas veya hizli olabildigini” belirtmis
ve vibratonun nasil yapilacagimi soyle anlatmistir: “Fliitte eserin karakterinin talebi
tizerine uzun seslerde kullamilir, parmaklarin acgik ses delikleri iizerinde titregim
hareketleriyle icra edilir.” FlLitte nefesle vibrato yapilamayacagin sdyleyen Tromlitz:
..... clinkii bu durumda uluma benzeri bir ses ortaya ¢ikiyor. Bu sekli, yani gogiisten
vibratoyu kullananlar seslerinin duraganligini (devamliligini) ve goégiisleri siirekli
titredigi igin enstriimanlarinin sesinin egitligini (dengesini) kaybediyorlar.” Diyerek bu
konuya agiklik getirmistir. Vibratoyu ¢ok sik kullanmayi tavsiye etmeyen Tromlitz:
“Uzun seslerde, puandorglu notalarda, kadanstan dnce gelen bir notada ve bitis
epizodlarindaki uzamasi gereken seslerde kullanilabilir.” demis ve “Cok hizli vibrato
bana kalirsa iyi bir siisleme yontemi degildir” diyerek parmak vibratosu hakkindaki
diisiincelerini de acik¢a dile getirmistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 213-
214).

Yazar yine ayni boliim igerisinde g6giis vibratosu kullanilmamasi gerektiginin altini bir
kez daha ¢izmis, ancak “(...) eger gogiis yardimi isteniyorsa bu tek basina olmamali, ayni
zamanda parnak hareketi de eklenmelidir. Bu durumda parmak kalktiginda nefesi biraz
giiclendirmek, indiginde ise zayflatmak gerekiyor. Boylelikle vibrato daha ifadeli ve
kuvvetli olur. Flitiin timisimin  giizelligi-duragan (devamlilik) ve dengeli sestedir.
Enstriimanin bu tinisina ulagmak zor ve nadir gercgeklesen bir seyde olsa, bunu elde
etmeye c¢alismali (....)” (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 215) diyerek
ogrenciler i¢in segenek sunmustur. Vibrato kullanimi hakkinda son bir tavsiye de bulunan
Tromlitz, kontrolsiiz girtlak vibratosu sonucu olusan titrek sesin higbir sekilde icracinin

yorumunu giizellestiremeyecegini sdylemistir.

Kitabin sekizinci ve dokuzuncu boliimlerini artikiilasyon problemlerine ayiran Tromlitz,
burada Quantz’dan farkli hareket etmistir. Fliitte artikiilasyon yapisinin, fonetik olusumu

icin temel olarak sesli (acik) “@” y1 tercih eden Tromlitz; “a” harfi seslendirildiginde daha
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[13%2]

dolgun, yuvarlak ve parlak bir ses olustugunu; “i” ve “u” harflerinin ise parlak bir ses elde
etmek i¢in yetersiz ve seslendirildiklerinde kotii bir etki biraktiklarini sdylemistir. Bunun
yani sira “ti ve di yerine ta, da veya ra hecesi kullanilmali. (....)” diyerek bu hecelerin
kullanimiyla sesin dolgunlagsmasina ve icra esnasinda ifade giiclinlin artmasina ciddi

sekilde etki ettigini savunmustur (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 153).

(1] (192

Tromlitz’in “u” yerine “a” sesini tercih etmesi 6zellikle agiz pozisyonu ile ilgilidir. “u”
derken dudaklar biiziiliir ve 6ne dogru hareket eder, ancak “a” sesinin kullanimi ile dudak
iki yana dogru genigler ve agizliga yerlestirilen dudak pozisyonu giiliimsemeye benzer

bir sekil alir. Bu da Tromlitz’in daha kitabinin basinda anlattig1 ag1z pozisyonunu gosterir.

13

Sesli harfi radikal bir sekilde degistiren Tromlitz, “t”, “d”, “r”, “h” sessiz harflerini
Quantz’daki gibi birakmustir. Istisna olarak, noktali notalar igin; nadiren “h” sesini
kullanmistir. Ancak Tromlitz “ha”, “hat” ve “had” hecelerini uzunlugu arttiran noktali
sesler ve birbirine bagli iki ayni notanin bulundugu durumlar i¢in tavsiye etmistir. “Bu
ses olduk¢a yumusak telaffuz edilmeli ve giicliikle farkedilmelidir” (Tromlitz, 1791 den

aktaran Powell, 1991, 168) diyerek nasil seslendirilmesi gerektigi hakkinda da bilgiler

vermistir.
Allegro
El o o -4 o @
2 F 2 P . = [ o
T T I — —
— e —
tahat a - ra a daat a - ra a - daat a - ra a

Gorsel 13. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 1

Tromlitz, kuvvetli ve zayif zamanlara denk gelen notalarin icrasinda, (senkop ritimler)
farkl: tipte ataklar kullanilmasini 6nermis: “ ayni uzunluktaki iki nota, farkli zamanlarda

« 9

bulundugunda; ilkini “ta” ikincisini ise “taa” kelimesi gibi icra etmeli, ikinci “a” sesinin

77



artikiilasyonu ¢ok sert olmamalidir. Aksi takdirde yorumda kétii bir etkiye sebep olur”

diyerek aciklamistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 171).

~]
~in

SRR S T

taa - ta ta = taa ” ta

Gérsel 14 Tromlitz 'in Artikiilasyon Ornegi 2

Tromlitz, kuvvetli ve zayif zamanlar1 diisiinmeden, siirekli “ta” hecesinin sert ve vurgulu
atagmi, notalarin istlerindeki kiiciik dikey cizgilerle belirtmis, bu notalarin nasil

3

calimmasi gerektigini ise soyle aciklamustir: “....biitiin sesler ¢ok az keserek veya

birbirinden ayrilmis olarak ¢alinmali, ama bu sesler aym zamanda uzun da olmalr”

(Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 178).

6%+ ¢ g

Gorsel 15 Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 3

“ta” Hecesinin yine sert bir atakla ama aksansiz olarak, genis atlamalarda da
kullanilabilecegini belirten Tromlitz, hem pes hem de tiz seslerin, Ol¢iiniin hangi
vurusunda olduklarindan bagimsiz olarak, ayni heceyle “ta”olarak seslendirilebilecegini

sOylemistir.
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Gorsel 16. Tromlitz 'in Artikiilasyon Ornegi 4

Ayrica Tromlitz, notalarin iizerinde herhangi bir ¢izgi bulunmuyorsa, notalarin gergek
degerlerine bagl kalinmasi ve “ta” hecesinin her notada esit seslendirilmesi gerektigini

de 6rneklerle belirtmistir.

Gorsel 17. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 5

Tromlitz staccato?! artikiilasyon hakkinda sdyle yazmstir: “ Ustiinde nokta olan notalar
kisa kesilmeli, bu yiizden de soyle ¢alinmalr. tat-at-at-at” Yazar bu hecelerin nasil
seslendirilmesi gerektigini de sdyle agiklamustir: “Ilk nota dili iist dislerin arka plakasina
vurularak “tat” hecesi ile seslendirilir. Dil bu sekilde kullanmildiginda hava burada
hapsedilir. Sonrasinda dil geri ¢ekilir ve tutulan hava digart verilirken gelen ikinci nota

I

“at” hecesi ile seslendirilir. Ardindan gelen diger notalar icin de “at” hecesi

kullanilmasi gerekir.” “Ancak bu dil hareketleri olduk¢a hizli yapiimali, dil tekrar yerini

21 Staccato, Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin {istiine konulan nokta (.) ile yazilir. Aktiize,
(2003). a.g.e., 5.590.
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almali ve nefes kontrol edilmelidir. Boylelikle artikiilasyon zamaninda ve tam olarak
gergeklestirilmis olur” (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 178). Tromlitz bu

teorik bilgileri de uygulama i¢in verdigi 6rneklerle destekllemistir.

tat = at - at - at

Gorsel 18. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 6

“da” ve “ra” hecelerinin artikiilasyonda kullanimi fliit¢iiler i¢in olduk¢a zor oldugunu
diistinen Tromlizt, kitabinda “da” hecesinin kullanimi hakkinda kisa bir bilgi vermistir:
“da” hecesi kullanilirken, dilin dudaklar arasinda bulunmamasina dikkat edilmeli, (....)
dilin ucu tist dislerin arka plakasina degmeli, boylelikle “da” kesinlikle yumusak ve
diizgiin olacaktir” (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 176). Ayrica, “ta” hecesi
tek basina kullanilabilirken, “da” ve “ra” hecelerinin birlikte kullanilmas1 gerektigini de
sOylemistir. “ra” hecesinin fonksiyonunu ise kuvvetli zamandaki notalarin uzatilmasi

olarak tanimlamustir.

/\ /‘\
20 ! g e 3
ta - a - da ra a ta a - da - ra a

Gorsel 19. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 7
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Tromlitz, tipki Quantz gibi “da” hecesinin yumusak ataklardaki temel fonksiyonunu
korumus ve onu eserlerin agir boliimlerinde kullanmayi tavsiye etmistir. Ancak Tromlitz,
“da” hecesinin kullanimi i¢in uzun bir kural listesi vermistir. Bu hecenin tiim kullanim
sekillerini hatirlamak oldukg¢a zordur. Farkli varyasyonlar i¢in 6rneklerle gosterilmis olan
cok sayidaki kural, en g¢aligkan ve en gayretli 6grenci i¢in bile biiylik bir sorun
olusturabilir. Kitabin 6zel bir egitim i¢in hazirlandigi, yani egitmen olmadan enstriimanin

Ogrenilebilecegi diisiiniildiiglinde, bunun neredeyse imkansiz oldugu goriilmektedir.

Tromlitz kitabinin baska bir boliimiinde ise ¢ift dil teknigi hakkinda bilgiler vermistir.
Cift dil teknigini bulan Quantz’in izinden giden Tromlitz, onun 6nerdigi fonem yapisini
biraz daha degistirmistir. Quantz’in 6nerdigi yap1 “1” “ti” “di” ve “did’1l”dir. Tromlitz

[13%4]

ise “1” yerine daha dolu ve uzun sesli olan “a” y1 tercih etmis, ana “d” sessiz harfini “t”

[TPRL T
a

ile degistirmistir. Boylece Tromlitz in kullandig1 fonem yapisi ta” ve “ta’ll” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun disinda Tromlitz “tad’llad’ll, dad’llda-dad’ll, rad’llad’1l”
gibi farkli sekillerde yapilar da kullanmaya ¢alismistir. Tromlitz, Quantz’inkine oranla

daha sert bir fonem yapisi tercih etmistir.

P P
é ) ™ 4 4 1 ) e

b= —_— — = I
tad' 11, tad' 1. tad' 1. tad' 11

Gorsel 20. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 8
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Gorsel 21. Tromlitz’in Artikiilasyon Ornegi 9

Cift dil tekniginde iki heceli “ta ka” ya da “tu ku” yapisina aligkin olan giiniimiiz fliit
icracilari i¢in Tromlitz’in 6nerdigi sekiller ¢ok daha zor ve ¢cok daha fazla gériinmektedir.
Cift dil teknigi i¢in kullanilan sessiz harf listesini oldukg¢a genisleten Tromlitz, daha

miikemmel bir artikiilasyon mekanizmasi aramigtir.

Tromlitz, kitabinin oniiglincii boliimiinii ayirdigi, icracinin nefesi ile ilgili 6nemli
problemleri aydinlatirken, dikkatini nefes alma-verme mekanizmasindan ¢ok, nefes
araliklarinin belirlenmesi iizerine vermistir. Bu konuya fazlasiyla odaklanan Tromlitz,
nefes almanin “dogru zaman ve dogru yerde” yapilmasi gerektigini boliimiin basinda
ozellikle belirtmistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 275). Onun genelledigi
Onerisi “gogiis veya akcigerlerle nefes almayr” giiniimiiz fliit icracilar1 i¢in tercih edilen
bir yontem olarak gérmek miimkiin degildir. Arastirmacilarin Tromlitz ve Quantz’in
gogls nefesi kullandiklar1 yoniindeki iddialarina ragmen, bu konu tam olarak agikliga
kavusmamuistir. Ancak Tromlitz burada oldukga net konusmustur: “performans esnasinda
yiiziin ¢irkinlesmesi, omuzlarin kalkmasi ve diger ¢irkin mimikler (....)” dinleyicinin
tizerinde kot bir etki yaratacagini sOylemistir. Gogiis nefesi almanin, en 6nemli isareti
olarak goriilen, omuzlarin kalkmasina kars1 olan yazar, ¢irkin mimikleri de istenmeyen
kusurlar olarak reddetmistir. Dolayisiyla bu sozler, gdgiis nefesi kullandig1 iddialarina
biiylik bir tezatlik olusturmaktadir. Tromlitz bu boélimde; farkli oSlgiilerde, farkl
zamanlarda, ritimlerde ve farkli hizlarda pasajlar yazarak dogru nefes alimi ile ilgili

ornekler vermistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 276-277).
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Allegretto

Gérsel 22 Tromlitz'in Nefes Yerleri Ornegi 1

Allegro moderato

o ? : e . efe
7&"‘4—"_1_ E e —— = [ [[r*Fr
ﬁ/ (= 3

Gérsel 23 Tromlitz’in Nefes Yerleri Ornegi 2

Tempo di Minuetto

b )
P o/F\. P - L4
i g
| [ 8%
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Gorsel 24. Tromlitz’in Nefes Yerleri Ornegi 3

Nefes yerleri i¢in yazmis oldugu 6rneklerin birinde Tromlitz Quantz’la ayn1 bakis agisiyla
ilerlemis ve hizli pasajlarda notalar1 atmay1, yani calmadan gegmeyi ve buralarda nefes

almay1 onermistir (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 279).

83



. e p e a eepfllesl 2 o o
7 I S S S — === ——
\!_j/‘l I [ 1 |
7 /"—\’ o o
® - —— | =

Gorsel 25. Tromlitz’in Nefes Yerleri Ornegi 4

18. Yiizyil almanca yazilmis egitim kitaplarinda “temel stiller” ve “serbest siislemeler”
hakkinda boliimler bulunmasi genel bir yaklasimdir. Quantz, C.F.E. Bach, L. Mozart, J.F.
Agrikola, F.W. Marpurg gibi miizisyenlerin de metotlarinda yer verdikleri
melismatiklere?? ve dogaglama sanatia Tromlitz’de yer vermis ve kitabinda iki boliimii
bu konulara ayirmistir. Tromlitz metodunun siislemeler boliimiinde 12 ¢esit siislemeyi ele

almis ve bu siislemelerin o donemde siklikla kullanildigina da belirtmistir.

22 Melismatik: Bir hece iistiine birden ¢ok nota sdylenmesi. Aktiize, (2003). a.g.e., 5.376.
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Tablo 3. Tromlitz’in siislemeler listesi

Temel Suislemeler Listesi

1 Vibrato

2 Apojyatiir

3 Kisa Apojyatiir

4 Cift Apojyatiir

5 Carpma

6 Grubetto

7 Kisa Triller

8 Mordan

9 Kisa Mordan (battement)

10 Forte ve Piyano-Crescendo ve Decrescendo

11 Glissando

12 Tril




Tromlitz siislemeler boliimiinde ilk olarak vibratoyu agiklamustir. “Sesin dalgalanmasi”
olarak tanimladig1 bu siislemenin teknigi hakkinda ise; “uzun tutulan bir nota iizerinde
hizli veya yavas olarak yapilabilir. Ayrica tekdiize olabilir ya da artma ve azalma da

gosterebilir.” diyerek nasil uygulanacagini 6rneklerle de gostermistir.

Tromlitz, siislemelerin icra yontemlerini agiklarken, Quantz’tan ¢ok farkli bir yaklasim
sergilememistir. Ozellikle uzun ve kisa apojyatiirlerin icrasinda, Quantz’mn
“Deneme”’sindeki kurallardan hareket etmistir. Tromlitz’in  “Dersleri’ni  diger
metotlardan ayiran en 6nemli 6zellik, her siisleme i¢in uygulamali 6rnekler vermesi,
siislemenin anlamini ve agiklamasin1 da icermesidir. Yazar uzun apojyatiir, kisa
apojyatiir, ¢ift apojyatiir, grubetto ve mordan gibi temel siislemelerin hepsini ayrintili bir

sekilde incelemistir.

B

Gorsel 26. Tromlitz’in Uzun Apojyatiir Ornegi

Gorsel 27. Tromlitz'in Kisa Apojyatiir Ornegi
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Gorsel 28. Tromlitz'in Cift Apojyatiir Ornegi

o) e o © * e o%.,.® * - Po,0® .
Er - — — : —————
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Gorsel 29. Tromlitz’in Grubetto Ornegi
e —~ A
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Gérsel 30. Tromlitz’in Mordan Ornegi

Quantz ve Tromlitz, siislemelerin kullaniminda ayni kurallar1 benimsemis olsalarda,

farkli icra yontemleri kullandiklar1 siislemeler de vardir. Ornegin “tril” gibi 6nemli bir

siislemede, Quantz trili {ist yardimc1 sesten baslatirken, Tromlitz trilin ana sesten

baglamasi gerektigini savunmustur. Alt veya iist yardimci seslerin sadece trilden 6nce bu

seslerden birinin ¢arpma olarak geldigi durumlarda kullanilmasini tavsiye etmistir.

Ayrica kitapta bir tril tablosu vermis ve trilin nasil yapilacagin1 parmak numaralariyla

birlikte detayli bir sekilde agiklamistir.
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Gorsel 32. Tromlitz’in Tril Ornegi 2

Ayrica bu boliimde temel stillere ek olarak, 12 ¢esit niilans vermis, ses dinamiklerini
fortissimo assai’den, pianissimo assai’ye kadar derece derece listelemis ve yanlarina
anlamlarim1 da eklemistir. Bununla birlikte, 6grencilerin bu ses dinamiklerini

kavrayabilme ve uygulayabilmesi i¢in 6rneklerle desteklemistir.

88



NUANSLAR

Tromlitz in Niians Tablosu

ANLAMLARI

KISA YAZILISLARI

Forte Kuvvetli f
Poco forte Oldukga kuvvetli poco f
Mezzo forte Orta kuvvette mf
Piu forte Daha kuvvetli piu f
Fortissimo Cok kuvvetli ff
Fortissimo assai Olabildigince kuvvetli fff
Piano Hafif p
Poco piano Oldukga hafif poco p
Mezzo piano Orta hafiflikte mp
Piu piano Daha hafif piu p
Pianissimo Cok hafif pp
Pianissimo assai Olabildigince hafif ppp
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Bu kadar genis bir niians tablosunun yani sira Mannheim’lilarin tinlii buluslar1 crescendo
ve decrescendo’yu da incelemistir. Sesin yiiksekligini arttirmak ve azaltmak igin
kullandig1 bu terminolojik terimleri istege bagli siislemeler olarak tanimlamistir. Bunlarin
kullanim alanlar1 hakkinda kisa bir bilgi vermis, ayrica pratik yapmak icin de adagio bir

boliimde bu genis niians tablosunu 6rneklerle gostermistir.

Un poco adagio
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Gérsel 33. Tromlitz’in Niians Ornegi

Fliitte sesin adim adim kuvvetlendirildigi durumlarda Tromlitz entonasyonun tizlestigini
onemle belirtmistir. Miizisyen entonasyonun temizligini korumak i¢in icracilara sunu
Onermistir: “Eger giiclii bir ton istiyorsaniz, agizlik deligini yavas¢a igeri dogru
cevirmelisiniz, boylelikle deligin boyutu kiiciilecek ve siz kuvvetli iifleseniz bile ses dogru

entonasyonda kalacaktir” (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell, 1991, 233).

Tromlitz “serbest silisleme” (Willkiirlichen Auszierungen) yapmak i¢in, yeterli armoni
bilgisine sahip olmak ve eser analizi yapmayr bilmek gerektigini vurgulamistir.
Dolayisiyla Tromlitz’e gore, bu bilgilere sahip olmayan birine serbest siislemeyi tam
olarak 6gretmek neredeyse imkansizdir. Pek ¢ok egitmen ve pek ¢ok iyi miizisyenin bu
konu hakkinda higbirsey bilmedigini de vurgulayan Tromlitz, serbest siislemeyi dogru
kullanmak i¢in énce onlar1 iyi 6grenmek gerektigini savunmustur. Orneklerle anlatmaya
calistig1 serbest siislemeler i¢in solo partide ugulanabilir {i¢ siisleme sekli 6nermis, bu

ornekleri de anonim bir bestecinin, ana ses ve armonik esliginden olusan eserlerinin agir
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boliimlerinde vermistir. Ayrica Tromlitz bu 6rneklerle, 6grenciye serbest dogaglamanin
farkli yontemlerini de gosterme imkani1 bulmustur (Tromlitz, 1791°den aktaran Powell,

1991, 286).

Adagio " "
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Gérsel 34. Tromlitz’in Serbest Siisleme Ornegi

Tromlitz kitabin sonug¢ béliimiinde ise, fliitte icra siirecindeki egitimin temel noktalarini,
kisaltilmis sekilde tekrar degerlendirmistir. Ayrica kitabi yazmasindaki ana amacindan
biraz olsun uzaklasarak sadece oOgrenciye degil, Ogretmene de pratik Onerilerde

bulunmustur.
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55. TROMLITZ’IN ENSTRUMAN YAPIMCILIGI

Icracilik, egitimcilik ve yazarligimin yam sira fliit yapimeiligiyla da Alman fliit sanati
tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Tromlitz, fliit yapimciligina ve fliitiin konstriiksiyonu
lizerinde calismaya Ogrencilik yillarinda baslamustir.?® Sanatgi yillar siiren arayislarmmn
sonucunda, enstriimanin yapisal gelisimine biiyiik katki saglamistir. Ayrica, baz1 farkl
fikirleri T. Boehm’iin biiyiik reformunun habercisi de sayilmaktadir. Sadece ¢ok zengin
bir mekanik tecriibesi ve akustik hakkinda derin bir teorik bilgisi olmadigi i¢in, bunlara

sahip olan Miinih’li mucit Boehm’lin ulastig1 sonuclara ne yazik ki ulasamamaistir.

Tek perdeli fliitiin gerek yorum gerekse teknik agidan yetersiz kaldigin1 géren Tromlitz,
cok perdeli fliit yapimina yonelmistir. Tromlitz, miikkemmel konstriiksiyonlu bir
enstriiman arayisina yonelme sebebini ise sdyle acgiklar: “Uzun zaman sonra, fliitciiler tek
perdeli enstriimanin yetersizliklerini gordiiler. (...) Bu fliit icra esnasinda kusursuz bir
yoruma engel oluyordu. Fakat bu kusurlar: giderebilecek bir yol bulunamamisti. (...)
Gergekte bu kusurlarin enstriimanin éziinde oldugu ve asla ortadan kaldirilamayacagi
diistintiliiyordu. Dolayisiyla insanlar bu durumla ilgilenmedi ve sadece bu yetersizlikleri

gérmezden geldiler.”%*

Tromlitz baglangi¢ denemeleri i¢in Quantz’in sekli degistirilmis iki perdeli (re diyez, mi
bemol) modelini esas almistir. Bu model dort parcadan olusur ve pes sesleri birinci oktav
“re” notasi ile sinirhdir. Miizisyen fliitiin degisebilen orta parcalarinin sayisini yediye
cikarmistir. Enstriimanin agizlik kismindaki degistirilebilen parcalarin konstriiksiyonunu
da iyilestiren Tromlitz, akort ve orta pargalarin degisimi durumunda, akordun stirekli
diizeltilebilmesi i¢in agizlik kisminin basina i¢eriden bir vida yerlestirmistir. Boylelikle
Tromlitz, gévdenin degisebilen yedi parcasinin diizgiin sekilde agizlikla birlesmesi
durumunda, bu vida yardimiyla fliitii cabuk ve kolay sekilde tekrar akort etmeyi miimkiin

kilmustir.

23 http://www.flutehistory.com/Players/Johann_George_Tromlitz/ (Erisim Tarihi: 28.04.2013).
24 http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php3 (Erisim Tarihi:
28.04.2013).
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Sekil 3. Tromlitz’in agizlik boliimiine ekledigi vida

Kaynak: http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php3

(Erisim Tarihi: (16.04.2013)

Tromlitz enstriimanin genel uzunlugunun govde kisminda her degisen parca ile
dengelenebilmesi i¢in, kuyruk boliimiinii de gerektiginde uzayip kisalabilen vidali bir
sistemle donatmigstir. Enstriimanin i¢ kanal uzunlugu ic¢in basit pargalar kullanan
Tromlitz, bu parcalarla fliitiin akort siirecini maksimum derecede kolaylagtirmaya

calismustir.

Enstriimanin konstriiksiyonu {iizerinde kokli bir reform gergeklestirilebilmek igin
bilimsel tekniklere ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornegin, fliitiin akustik &zelliklerini
tyilestirmek i¢in, gévdenin i¢ uzunlugunun geometrik hesaplarini bilmek gerekmektedir.
Ne yazik ki Tromlitz, bu konularda yeterli bilgiye sahip degildir. Dolayisiyla Tromlitz’in
yenilikleri, fliitiin entonasyonuna esasl bir degisim getirememistir. Ancak Tromlitz’in
iiflemeli enstriiman yapimcilar1 arasinda, ses deliklerinin yerlerini belirlerken, akustik
hesaplama metotunu ilk kullananlardan biri oldugunu da belirtmek gerekmektedir. 1832
yilinda Boehm’iin reformlarinin baglangicina kadar, bilindik bagka hi¢bir usta fliitiin

akustiginde boyle bir gelisime ulasamamistir.?®

25 http://www. flutehistory.com/Resources/Documents/MozartTromlitzFlute.php3 (Erisim Tarihi:
28.04.2013).
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Kendi hesaplamalarini takip eden Alman yapimeci, enstriimanin gévdesine kromatik ve
major ses dizisini elde etmek amaciyla ses delikleri yerlestirmistir. Tromlitz deneysel fliit
orneginde sadece “mi bemol” perdesini korumustur. Ancak, ses deliklerinin esit olmamasi
ve deliklerin birbirine olan mesafelerinin olduk¢a uzak olmasi, tasarimin Yetersiz

kalmasina yol agmustir.

Fliit calmay1 teknik agidan oldukca giic bir hale getiren bu tasarim, icra esnasinda
parmaklar1 genis bir sekilde agmay1 gerektirmektedir. Dolayisiyla bu durum hem
entonasyon ayarlarini gii¢ hale getirmekte, hem de aceliteyi (cabuk ¢alma) engelleyerek
teknik agidan yetersizliklere sebep olmaktadir. Tromlitz’de bu enstriimanin
yetersizliklerini gérmiis ve bu fliit lizerinde ¢alismay1 birakarak, perde mekanizmali fliit
yapimina yonelmistir. Ama o da bir¢ok meslektasi gibi; fliitii perdelerle donatmayi,

konstriiksiyonu iyilestirmenin tek ve dogru yontemi olarak gérmemistir.

Perde mekanizmasinin, Boehm reformlarina kadar korunan sekliyle uygulanmasi
icracilarin siklikla sikayet ettigi bir durum olarak kalmistir. Bu icracilardan ¢ogu, yeni
enstriimani 0grendiklerinde tiim perdeleri kullanmamiglar ve perdelerin ¢oklugunun
parmak tekniginin gelisimini engelledigini iddia etmislerdir. Parmaklarmin ses
delikleriyle direkt temasina aligmis olan icracilar; teknik beceri gerektiren eserlerde ¢ok
perdeli enstriimana uyum saglamakta zorluk ¢ekmislerdir. Bu yiizden de ¢ok perdeli
fliitleri, sadece perdesiz enstriimanla icrada entonasyon ve teknik problemler yasadiklar

zaman kullanmiglardir.

Tromlitz, ¢ok perdeli fliitiin konstriiksiyonunu olustururken, hali hazirda kullanilan “mi
bemol” ve “re diyez” perdelerine ek olarak, sesi iyilestirmek i¢in “sol diyez”, “si”’ ve “fa”
perdelerini de kullanmaya baslamistir. Devaminda ise ikinci oktav “d0” perdesini
eklemistir. Ingiliz fliit yapimcilarinin bulduklarmi iddia ettikleri birinci oktav “do”

perdeli enstriimanin kullanimi i¢in Tromlitz, bu enstriimanin yeni bir bulus olmadigin
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seneler once 1783 yilinda yaptigi fliitlerinde kendisinin de bu perdeyi kullandigini

belirtmistir.?8

Tromlitz’in fliitlerinin 6zgiinliigiinii degerlendirirken, diger ustalarin enstriimanlarindan;
anarmonik?’ agidan esit olmayan “mi bemol” ve “re diyez” perdeleri, ayn1 isi yapan “fa”
ve “si” perde mekanizmalari ve ikinci oktav grubundan agik “d0” perdesinin bulunusuyla
farkli oldugunu belirtmek gerekmektedir. Tromlitz’de yaptig1 fliitlerde Quantz gibi “mi
bemol” ve “re diyez” perdelerini korumustur. Bunlarin kullanim zorunlulugunu da soyle
agiklamistir:

Aralarindaki fark yliziinden mi bemol ve re diyez igin tek ve ayni perdenin kullanilmas1 miimkiin
degil. Tam aralik 9 komadan olusuyor; biiyiik yarim aralik 5 koma ve kiigiik yarim aralik 4 koma.

[I3Rl) €699

re” ve “mi bemol” arasinda biiyiik yarim ton, “re” ve “re diyez” arasinda ise kiigiik yarim ton var.
Dolayistyla ilk aralik, bir koma fazla ve tiz, ikinci aralik ise bir koma eksik ve pestir. Bu agidan
iki aralig1 da sadece “re diyez” perdesi ile calmanin yanliglig1 her miizisyen icin agikca goriiliiyor.
Eger iki perde varsa, bu farklilik korunuyor ve “mi bemol” de, “re diyez” de temiz tinltyor
(Tromlitz, 1800’den aktaran Powell, 1996, 74).

Tromlitz teorik ¢aligmalarinda, bir¢ok icracinin dogru oldugunu diisiindiigii ve fliitte esit
tampere yapilmis akorda karsi oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla, dogru bir entonasyon
yakalamak i¢in icra esnasinda farkli seyler uygulamak gerekmektedir. Her diyez ve
bemoliin; (mi bemol” ve “re diyez ) gibi, ayr1 perdelere sahip oldugu bir enstriiman
yapmak pratikte miimkiin degildir. Bu yiizden Tromlitz, icracilarin gerekli entonasyon
temizligine ulasabilmesi i¢in tiz ve pes seslerde farkli iifleme pozisyonlar1 kullanmay1
Onermis, bunun yan sira yine icracilara genis bir temel ve yardime1 parmak pozisyonu

tablosu da sunmustur (Tromlitz, 1800’den aktaran Powell, 1996, 83).

Tromlitz fliit gelistirirken, Oncelikle ses kalitesini arttirmayi, tiim registerlerde
entonasyon ve esit bir tampere sistem gelistirmeyi hedeflemistir. Ses delikleri i¢in daha

dogru ve daha rahat bir yer arayisinda olan Tromlitz, enstriimanin akustik 6zellikleri

% http://www.flutehistory.com/Resources/Documents/Mozart TromlitzFlute.php3 (Erisim Tarihi:
28.04.2013).

27 Anarmonik: Sesdes. Adlar farkly, ses yiiksekligi bakimindan birbirinin egsdegeri olan notalar Say,
(2002). a.g.e., s.34.
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tizerinde de oldukga biiyiik bir iyilesme saglamistir. Tiim bu ¢abalar1 dogrultusunda usta
yapimci, “sol diyez” perdesinin konumunu belirlerken; bas ile orta parganin birlestigi
yerden daha agag1 bir boliime yerlestirmis ve entonasyon diizgiinliiglinii saglamak i¢in de
capini bilyiitmiistiir. Bu denemelerin sonucunda da ““sol diyez” notasi daha parlak ve daha
berrak duyulmaya baslanmistir. Boylece, ses deliklerinin biiyiitiilmiis kullanimi ile
glinlimiiz modern fliitlerinin temeli atilmig ve bu gelismeler Boehm™iin, fliitiin akustik

sistemindeki reformlari i¢in ¢ikis noktasi olmustur.

Tromlitz enstriimanlarini yaparken, simsir, glirgen, abanoz ve Fransiz agaci gibi degerli
agac tiirlerini kullanmig ve bu agaclarda farkli sayida orta parca ve farkli perdelere sahip
pekcok model iretmistir. Boylelikle icracilara enstriiman se¢iminde alternatifler

sunmustur.

Cagdaslarinin birgogu Dresden’li ustanin enstriimanlarinin kalitesini oldukca yiiksek
bulmuslardir. Tromlitz’in 6grencisi linlii amatdr fliitgii Ribock, fliit tasarimcis1 Heinrich
Wilhelm Theodor Pottgiesser, tinlii fliit virtiiozli F.L. Dulon ve fliit metotlar1 yazar1 A.E.
Miiller, enstriimanin akustik 6zellikleri hakkinda olumlu s6zler sarfeden miizisyenler
arasindadir. Az sayidaki elestirel degerlendirmeler arasinda Dresden’li usta H. Grenzer’in
degerlendirmesi 6ne ¢ikmaktadir. Grenzer, “mi” notasinin zayifligina dikkat ¢cekmis ve
bu nota lizerinde Tromlitz’in birgok deneme yapmasina ragmen herhangi bir basari
saglayamadigini sdylemistir (Tromlitz, 1800’den aktaran Powell, 1996, 227). Bu sozler
Tromlitz’in, enstriimanin konstriikksiyonu iizerinde yaptig1 ¢alismalarda, sadece kendi
istekleri degil, baska miizisyenlerin istekleri ve rahatsizliklar1 tizerine de yogunlastigini

gostermektedir.

Tromlitz’in ¢ok perdeli fliitii ile ¢alindig1 bilinen ilk eser, C.P.E Bach’in Sol Major
“Hamburger Sonat”idir. (H. 564, Wq. 133) C.E.P. Bach bu eseri, Tromlitz 1785 yilinda,

fliitiin tasarimin1 tamamladigin1 duyurduktan bir yil sonra bestelemistir. Eserdeki genis
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araliklarin kullanimi, dinamikler ve ifade zengiligine bakildiginda bu sonatin ancak

Tromlitz’in fliitii ile yorumlanabilecegi acikca goriilmektedir.?

Tromlitz’in Alman fliit sanatinin gelisimindeki yerini belirtirken, en 6nemli etkiyi fliit
pedagojisinde ve enstriimanin konstriiksiyonunun iyilestirilmesinde yaptigini sdylemek
gerekmektedir. Quantz, C.F.E. Bach ve L. Mozart gibi bilyiik miizisyenlerin pedagojik
prensiplerine ve icra estetik temellerine dayanan Tromlitz, fliit didaktigini (egitim bilimi)
ve icra teknigini gelistirmis, fliit egitiminin teorik temellerini olusturmustur. Ayrica fliit
artikiilasyonunun ¢esitliligini de oldukca genisleten Tromlitz, icrada ifade zenginligine

de biiylik katkilar saglamistir.

Fliitli miikemmellestirme arayislar1 Tromlitz’e akustik sistemi oldukga iyilestirme imkan1
sunmustur. Ses deliklerinin yerlerini belirlemede kullandig1 matematiksel yontem, fliitiin
akustik sistemi iizerinde bilimsel metotlarin kullanim yolunu agmustir. Leipzig’li mucit,
deneysel acik ses delikli kromatik fliitiinii yaparken, enstriimanin kromatik ses dizisinin
olusumunda ilk kez bilimsel prensipler kullanmis ve deneye dayali matematiksel akustik
hesaplama metotuna gegiste, ¢cok onemli bir adim atmustir. Boylelikle Tromlitz, fliit
konstriiksiyonunda takip edilecek biiylik yenilikler i¢in, olduk¢a saglam bir temel

olusturmustur.

28 http://www.baroqueflute.com/models/Tromlitz.html (Erisim Tarihi: 28.04.2013).
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SONUC

Tek perdeli travers fliitiin konstriiksiyonu ile Boehm‘iin 1847 yilinda yaptig1 ¢cok perdeli
travers fliitiin konstriiksiyonu arasinda bir buguk yiizyil vardir. O zamana kadar neredeyse
hicbir mekanik 6zelligi bulunmayan travers fliit, Quantz, Tromlitz ve Boehm gibi
miizisyenlerin Alman fliit yapimciligini basarili bir sekilde yonlendirmesiyle, mekanik ve
akustik agidan birgok 6zellige sahip olmustur. Bu dénem sadece enstriimanin yapisindaki
radikal degisimlerle degil, ayn1 zamanda Alman miizisyenlerin fliit pedagojisi, egitim
metodu, icra teknigi konusundaki teorik ¢aligsmalar1 ve fliit repertuvarina kazandirdiklar

eserlerle de dnem arz eder.

Alman fliit sanatinin gelisimi sadece Alman fliit¢iilerin katkilar1 ile sinirl degildir. Genel
olarak bakildiginda, fliit miizik tarihinde Alman besteciler de olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. J. S. Bach, Telemann, Handel ve C. P. E. Bach gibi bestecilerin eserleri fliit

repertuvariin olusumunda énemli bir rol oynar.

18. ve 19. yiizyillarda, gergeklestirdigi reformlarla Avrupa’da da etkisi biiyiik olan Alman
fliit sanati, halen gereken objektif degerlendirmeyi kazanamamistir. Bu degerlendirme
i¢cin sadece Alman okulunu incelemek yeterli olmayacaktir. Alman fliit sanatinin gergek
degeri ancak genel bir fliit sanat1 tarihinin olusturulmasiyla anlasilabilir. Bu ¢alismanin
yapilmasi ile bugiin unutulmaya yiiz tutmus olan yorumcular, besteciler ve onlarin fliit

eserleri hakkinda pek cok bilgiye ulasilabilecektir.
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18. VE 19. YUZYILDA YAZILAN ALMAN FLUT METOTLARI

Quantz, Johann Joachim

Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen. 1752.

Justus, Johannes Heindrich Ribock

Bemerkungen uber die Flote, und Versuch einer kursen Anleitung zur bessern

Einrichtung und Behandlung derselben - Eine Inhaltsiibersicht. 1782.

Petri, Johann Samuel

Anleitung zur praktischen Musik 2-keyed flute. 1782.

Schlegel, Franz Anton

Griindliche Anleitung die Flote zu Spielen. 1788.
Tromlitz, Johann George
Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen. 1791,

Uber Die Fléten miit Mehrern Klapen. 1800.

Temple, Samuel

Instructions for the German Flute. 1792.

99



Kreith, Carl

Kurzgefasste Anweisung die Flote zu spielen, ca.1800

Kauer, Ferdinand

Kurzgefaste Anweisung die Flote zu spielen,1788.

Dauscher, Andreas

Kleines Handbuch der Musiklehre, und vorziiglich der Querflote, 1801.

Froehlich, Franz, Joseph

Vollstindige theoretisch-pracktische Musikschule fiir alle beym Orchester

gebrduchliche wichtigere Instrumente: zum Gebrauch fiir Musikdirectoren, Lehrer u.

Liebhaber, Part 11, 1810-11.

Miiller, August

Eberhard Elementarbuch fiirFiotenspieler, 1817.

Bayr, Georg

Practische Floten-Schule, 1823.

Petersen, Peter Nicholas

Flute Method, ca.1825
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Fiirstenau, Anton, Bernhard
Floten-Schule. Anweisung zum Flotenspiel, Op. 42, 1826

Die Kunst des Flotenspiels, Op. 138, 1844.

Fahrbach, Joseph

Neuste Wiener Floten-Schule, ca.1835.

Soussmann, Henry

Grosse practische Flotenschule Op.53, 1840.

Kummer, Kaspar

Practische Flotenschule Op.119, ca.1850

Popp, Wilhelm.

Neuste practische und vollstindige Methode des Flotenspiels, Op. 205, ca.1870.
Praktischer Unterrichtsgang Op. 274, ca.1874-79

Erster Unterricht im Flotenspiel, ca.1880-85

Praktischer Anleitung zum Flotenspiel Op. 404, ca.1886-91

Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiel, op. 432, ca.1892-97

Selbstunterricht im Flotenspiel Op. 525, ca.1898-1903

Boehm, Theobald

Die Flote und das Flotenspiel, 1871.
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Barge, William

Praktische Flotenschule, 1880.

Koehler, Ernesto

Floten-Schule, ca.1880.

Schwedler, Maximilian
Katechismus der Flote und des Flotenspiels, 1897.

Des Flotenspielers erster Lehrmeister, 1899.

Popper, Wilhelm

Schule fiir die Boehmflote, ca.1898-1903

Tillmetz, Rudolf

Anleitung zur Erlernung der Theobald Bohm'schen Cylinder- und Ringklappen-Flote,
mit konischer Bohrung Op.30, 1890.

Prill, Emil

Schule fiir die Bohm-Fléte, Op. 7, ca. 1898-1903

Appunn, Georg

Praktische Flotenschule Op.31, 1850.
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Struth, A

Theoretisch-praktische Flotenschule, ca. 1850.

Reichardt, C

Luise. Fioten-Schule, ca.1852-59.

Wiemershaus, Emil Theodor

Theoretisch-practische Fiotenschule, ca.1880.

Koehler, Hans

Praktischer Lehrgang des Flotenspiels, 1882.

Schulze, G.

Floten-Schule, ca.1880-85.

Wahls, Heinrich

Kleine theoretische praktische Floten-Schule, ca.1886-91.

Manternach, Philipp

Floten-Schule. ca.1898-1903.

Pfeiffer, Otto

Neueste Floten-Schule. ca.1898-1903.
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Thomas, Elmar

Praktischer Floten-Schule, ca.1898-1903.

Yukar verilen liste arastirma kaynaklari ile sinirh olup bilgilere;
Reilly, E. (2001). The Western transverse flute: History. The New Grow Dictionary,

Vol.4, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell, New York: Macmillian Publishers Limited
ve http://www.flutehistory.com/Resources/Lists/Flute.methods.php3 adresinden

ulasilmustir.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje caligmasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; c¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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