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OZET

CAGDAS SERAMIK SANATINDA RiTiM
Zeynep BASKICI KAPKIN
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 26 Agustos 2014

Danisman: Yard. Dog. Cemalettin SEVIM

Sanat ve tasarimin temelini olusturan nokta, ¢izgi, doku, renk gibi 6geler; armoni, zitlik,
tekrar, hareket, ritim gibi ilkeler dahilinde kurgulanmaktadir. Bu arastirmada, temel
tasarim ilkelerinden olan ritim ve ritmin 6zelliklerine yer verilmis, ayrica ritim tekrar
eden hareketin diizeni olarak tamimlanmistir. Isitsel ve gorsel algiya bagli olarak
algilanan ve estetik ifade ilkesi olan ritim, eserler tizerinde daha kolay tanimlanabilmesi
icin; cizgisel-dokusal ritim, bigimsel ritim, renk ritmi, Olgi-aralik ritmi olarak dort alt
bashga ayrilmis ve tim ritimleri bir arada iceren polyritmik yapilan olarak
simiflandirilmistir. Ayrica gorsel algi ile olusan ritmin insanlar Uzerindeki etkisi, duygu
degisimi, Kinestetik empatiden bahsedilmistir. Calismanin bir sonraki bdliimiinde
sanatin tanimi ve siniflandirmasi yapilmis, sanatin alt basliklarinda ritim tanimlarina yer
verilmistir. Plastik sanatlarin altinda yer alan seramik sanatinda ritim; eserde dinamik,
hareketli ve dengeli bir durus saglarken, goziin eser {izerindeki gezintisini kolaylastiran
ve eseri okumada yardimci olan bir role sahip oldugu belirtilmistir. Endustriyel seramik
ve ¢agdas seramik sanati olarak iki alt baslik altinda incelenen seramik sanati ritim
ilkesiyle birlikte agiklanmistir. Ozellikle ¢agdas seramik sanatinda 6nemli yere sahip
olan sanatcilar ve eserlerine yer verilmis ve eserlerin ritimsel agiklamalar1 yapilmistir.
Calismanin son boliimiinde yapilan arastirmalar sonucu edinilen bilgi ve tecriibe ile

kisisel ¢aligmalara yer verilmis, ritmin gorsel ifadesi anlatilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler

Ritim, Tekrar, Hareket, Seramik, Sanat
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ABSTRACT

RHYTHM IN CONTEMPORARY CERAMIC ARTS
Zeynep BASKICI KAPKIN
Department of Ceramic Arts / Master of Art
Graduate School of Arts, 26 August 2014
Supervisor: Assist.Prof. Cemalettin SEVIM

The elements of Art and Design are arranged inclusively through principles of harmony,
opposition, repetition, motion and rhythm. This study focuses rhythm and its attributes,
which is one of the principles of basic design. Rhythm is defined as an order of
repetition of moving. It is a principle of esthetic expression that utilizes emotional,
audial, visual perception. Rhythm is categorized into four different types; line-pattern
rhythm, formal rhythm, color rhythm, size-gap rhythm and polyrhythm -in which one or
more types are used together- in order to capture it on art pieces. Rhythm comprised by
using visual perception, is also referred to emotional regulation and kinesthetic
empathy. The study allocates a chapter on definition of Art and its classification, and
descriptions of rhythm in sub categories of Art. The study then focuses Rhythm in
Ceramic Arts, which is considered as a sub-category under Plastic Arts. Ceramic Arts
addresses Rhythm as principle that provides dynamic, active and balanced stand and
posture that helps to read the art piece by guiding eye to follow the shape or the form.
Afterwards, study introduces Rhythm and its definition under Industrial Ceramics and
Contemporary Ceramic Arts, which are two major sub-categories under Ceramic Aurts.
The study then focuses on influential Contemporary Ceramic Artists. Their work is
analyzed in terms of principle of rhythm. Lastly, study presents personal art pieces of
the author as a reflection of her learning outcomes, experience and knowledge on the

topic of principle of rhythm.

Keywords: Rhythm, Repetition, Motion, Ceramic, Art
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GIRIS

Insan yasami boyunca kendisini, cevresini incelemis ve yasamini giizellestirmek adina
cesitli yollara basvurmustur. {lk zamanlarda bilingli ya da bilingsiz zamani, gevreyi ve
kendini sorgulayan insan, ihtiyaglar1 ve algilar1 dogrultusunda kendisine bir diizen
yaratmistir. Bu dilizen dahilinde, yeryiiziindeki canli ve cansiz varliklarin varolusunda,
doga olaylarinda, gece ve giindiiz gibi zamansal kavramlarda, diizenli bir tekrar, hareket
ve bunlardan dogan ritim kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu dogal olaylardan etkilenen
insanoglu iggiidiisel olarak ritimsel yapilara yatkindir. Yasami1 boyunca ritim igeren
urinler tasarlamaya yatkinlik gosterir. Dogal olaylar ve yaratilar dahilinde birgok alan

incelendiginde, ritim; tekrar eden hareketin diizeni olarak tanimlanabilmektedir.

Tarihte ilk defa ‘zamanlarin diizeni’ diye ritimden bahseden Aristoteles olmus fakat bir
tasarim ilkesi olarak Bauhaus déoneminde kabul edilmistir. 1919 yilinda Walter Gropius
tarafindan kurulan Bauhaus okulunda sanat ve tasarim igerikli tiim kavramlara
deginilmistir. Temel sanat / temel tasarim, gorsel algiya dayali olarak bu doénemde

gelistirilmistir.

Plastik sanatlara bakildiginda 6zellikle Kandisky, Klee, Miro, Escher, Picasso... gibi
sanatcilar ritimsel eserler vermisler, zaman zaman kendi sanatlar1 ve tasarimlar
tizerinde ritim kavramina yogunlastiklari goriilmiistiir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi
seramik sanatinda da, seramik malzemenin yapisina ve iiretim bi¢imine uygun sekilde
seramik eserler verilmistir. Ikinci diinya savas1 sonrasinda sanat anlayisinin degismesi
ile birlikte seramik sanatinda da, ¢agdas bir yoruma gegilmis, geleneksel yapisinin
disina cikilarak, soyut anlatimlar sergilenmeye baslanmistir. Ilk dénem seramik
orneklerinde ritim gorulse de, bu 6rnekler cagdas seramik sanatinda ki dUretim ve

calismalar ile birlikte daha net bir ifade kazanmuistir.

Estetik ifade ilkesi olan ritim, hareket hissini uyandiran tekrar halindeki bir ¢cok 6geden
olusturulsa da, eserleri okumakta kolaylik saglamasi acisindan bir ka¢ kavrama bagh

olarak alt bagsliklara ayrilmasi uygun goriilmiistir. Seramik sanatina Seramik



malzemenin sagladigi genis imkanlar sayesinde eserlerde dokusal-gizgisel ritimden,
bicimsel ritimden ve {irlinlerin biinye renginin yada sirlt pisirim sonucu ortaya ¢ikan
harika renklerdeki renk ritminden bahsetmek miimkiindiir. Ayrica eserlerin
kurgulanmasinda Olgii-aralik ritmi de kagmilmaz bir gercektir. Cagdas seramik
sanatinda ritim, eserin gorsel algisinin daha giiclii, hareketli, dinamik bir yapiya sahip
olmasimi saglamaktadir. Bahsedilen bu ritimsel Ozellikler plastik sanatlarin tim

dallarinda genel gecerlilige sahiptir.



BIiRINCi BOLUM

RITMIN TANIMI VE CESITLERI

1.1. RITMIN TANIMI

Ritim genel olarak; diizenli bir sekilde tekrar eden hareketi veya bir siireci ifade
etmektedir. Ritim, doganin bir pargasidir, canli ve cansiz varliklarin olusumunda,
yerylizindeki bi¢imlerin birbirleri ile olan iligkilerinde ritim goriilmektedir. Yasamin
strekliligini saglayan gece-gilindiiz, dogum-oliim, ylriiylisteki adimlar, kuglarin kanat
cirpmalar1 gibi tiim olaylarda ritim vardir(Keskinok, 2002). Doga olaylar1 sonucu
meydana gelen dogal ritimlerin yani sira insanlarin meydana getirdigi yapay ritimlerde
gorallr. Yapay ritimleri farkli seslerde, harcketlerde ve cesitli yapilarda gormek

mUmkundr.

Ritim; Olciilii ve diizenli hareket anlamina gelen Grekce ‘rhythmos’; bir misrada, bir
cimlede kuvvetli ve zayif araliklarin tekrarlanmasi ile ifade edilen Latince ‘rhythmus’
sozciiklerinden bat1 dillerine gegmistir.(Giiler, 2006) Ingilizce ‘rhythm’ olan kelime,
eski dil Tiirk¢e de ‘tard’, ‘dizem’ ve ‘ittirad’ olarak, ‘birbirini takip etme, muntazam bir
diizende ilerleme’ ve ‘Intizamh, uygun sekilde. Sira ile birbirini takip eden.’! anlamlari

ile kullanilmistir.

Yakin tarihlerde kullanilan Tiirk¢e sozliiklere baktigimizda, ritim; ‘Bir kompozisyonda
farkli 6gelerin sira ile ve belli araliklarla birbirlerini izlemesi. Bir dizede, bir notada
vurgu, uzunluk, veya ses Ozelliklerinin, duraklarin diizenli bir bi¢imde

tekrarlanmasindan dogan ses uyumu. Belirli bir ses dizisinin belirli bir 6l¢ii i¢cinde

! http://www.osmanlicaturkce.com/?k=%FDtt%FDrad&t=%40, 6 Mart 2013



diizenlenmesi’? ‘olaylarin diizenli araliklarla tekrarlanmasi niteligi’3 anlamlart ile

kullanilmaktadir.

Tarihe bakildiginda Paleolitik Cag’daki magara resimlerinde ve Neolitik Cag’da
Uretilmeye baslayan seramik iirlinlerde bile ritim kendini gostermistir. Ritmin bu kadar
eskilere dayanmasinin sebebi olarak ta insanoglunun ritimsel bir dongii igerisinde
yasamasindan kaynaklandigi Dbelirtilmektedir. Bulgaristan’da bulunan Magura
Magarasi’nda ki magara resimlerinde figiirlerin sira diizeni ve diizenli hareketleri dikkat
cekmektedir. Yine ayni sekilde Hacilar Koyii’'nde bulunan ¢omlek tizerindeki dekor,
tekrar eden motif ve ¢izgilerden meydana gelmistir. Bu eserde ritim, sanat¢inin bilingli
olarak yaptig1 bir kurgu olmadig: diisiiniilebilir fakat ¢comlegin boyun kisminda ve ana
govdesinde bulunan kulp etrafindaki ¢izgiler tekrara dayali c¢izgisel ritmi

gostermektedir.

Gorsel 2: Beyaz zemin iizerine kirmiz1 astar dekorlu ¢émlek, Hacilar, M.O. 5500-3000

2 http://tdkterim.gov.tr/bts/ ritim, 6 Mart 2013
3 Meydan Larousse Biyuk Lugat ve Ansiklopedi, Cilt 10, 1985, S.604



Insan, kalp atisi, nefes alip verme, konusmak ya da ses ¢ikartmak gibi tekrarlardan
etkilenerek ritimsel yapilara yakindir ve yasami boyunca ritim igeren iirlinler verme
egilimi gostermektedir.(Gokaydin, 1990) Tarih boyunca ritim bir¢ok yerde kendini
gosterse de, ilk olarak ritmi bir ilke seklinde kullanan Aristoteles olmustur. Aristoteles’e
gore; ritim zamanlarin diizenidir. Platon ise ritmi; bir hareketin diizeni olarak

tanimlamistir.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak; Ritim, hareketin tekrar etmesi, olaylarin yinelenmesi
olarak tanimlanabilir. Ritim, olaylarin ve meydana gelen yapilarin kendisi degil, bu
yapilarin var olus siireclerinde gegirdikleri agsamalarin ya da bu olay ve yapilarin
meydana geldikten sonra olusturduklar1 gorsel 6gelerin diizenli goriiniimiidiir. Ritim,

Estetik bir begenidir.(Atalyer, 1994)

Gorsel sanatlarda ve tasarimda ritmik yap1 kavrami miizikten alinmistir. (Design Basics,
2013) Genellikle isitsel bir unsur olarak algilanan ritim sadece miizikte degil, diger
sanat dallarinda da benzer ifadeler ile kullanilmaktadir. “Tasarimda goriilen bir unsur
haline gelen ritim, gorsel 6gelerin uyumlu bir diizen i¢inde kullanilmasidir.” (Varieties
of Visual Experience, 1992: 244)

Faruk Atalayer (1994), ‘Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim’ isimli kitabinda, “ritim,
hareketli yogunlasmalar, gegisler, duraksamalar ve sigramalar olarak sanatsal alginin,
etkili bir sekilde, seyirciyi kucaklamasini saglar” diye bahsetmektedir. Ritmin dogru bir
sekilde kullanilmasi ve algilanmasi ile tasarimlardaki tekrar eden Ogeler duragan
olduklar1 halde g6z takibi ile hareket kazanmaktadirlar. Diizenlenmis hareket
varyasyonlari ile, “gorsel algi siiresi” arttirilir. Seyirci, iletisimden kolayca kopamaz. Bu
yuzden estetik etki daha derinlere ulasir. (Atalayer, 1994:97)” Ritmin hissedilmesi ile
alic1 ve eser arasindaki etkilesim artar. Ritim ile alg1 giiclenir ve estetik etki daha fazla
hissedilir. Alg1 ne kadar gii¢lii ise eser hakkinda bilgi sahibi olmak, eseri anlamak ve
yorumlamak o kadar gergekei olur. Algi sadece goriinen degil ayn1 zamanda goriineni
anlamlandirma ve yorumlamadir (Bacaksiz, 2004). Ustiin Dékmen (2009) algiy1, duyu
organlarindan  beynimize  ulasan  verilerin = Orgilitlenmesi, = yorumlanmasi,
anlamlandirilmas1 siireci olarak tanimlamaktadir. Algi, gorsel iletisimin zorunlu bir

pargasidir.



Gorsel algi sonucu hissedilen ritim ile duygu ve ruh halini degistirebilmek zor ama
miimkiindiir. Duygu halini degistirmekte oldukga zor bir iletisim yolu olarak kullanilan
ritim, sabit ve duragan gorseller ile farkli duygular hissettirebilir. Ritim ile saglanan bu
duygu degisimine “Kinestetik Empati” denir. Kinestetik empati, gorsel algi ile diger

duyu organlarinin tetiklenmesi demektir (Design Basics, 2013).

Charles Burcfield’in ‘Bocek Korosu’(1917) isimli eserinde kullandigi dokular ritim
olusturmaktadir. Resimde konu olan bocek korosu aciklanamayabilir fakat tekrar eden
kivrimlar, zikzak ¢izgiler, dogrusal ¢izgiler ve renk tercihleri bir yaz 6gleden sonrasini
anlatmaktadir. Kullanilan bu tasvirler, bir yaz giinii 6ten agustos bdceklerini dogrudan
ifade etmektedir. Hatta havanin sicakligi ¢atidaki dalgali cizgiler ile hissettirilmeye
calisilmistir (Design Basics, 2013:114). Bu eserde sanat¢1 kinestetik empati ile imgeyi,
sesi ve dokunmayi hissettirmeye calismis ve ayn1 zamanda gorsel olarak ta ritmi konu

almistir.
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Gorsel 3: Charles Burchfield, ‘The Insect Chorus’, 1917, Museum of Art, New York

Gorsel 4 ve 5 teki fotograflar kinestetik empati igin giizel birer 6rnektir. Gorsel algi ile
duyu organlarindaki degisim olarak tanimladigimiz kinestetik empati, bos salincak
fotografina bakildiginda duraganlik sergiler. Oyuncak olarak kullanilan bir iriiniin

neden sabit durdugunu diisiindiiriir. Belki bir uyku zamanimi akla getirmektedir.



Salincakta sallanan ¢ocuk fotografi baktigimizda ise duygu hemen degisir. Burada iki
fotograf arasinda duygunun nasil degisebilecegi anlatilmakta ve bu duygu degisimi

Kinestetik empati olarak tanimlanmaktadir (A Design Manual, 2006).

Gorsel 4 — 5: Salincak

Sanatta estetik ifade ilkesi olan ritim; tasarim 6gelerinin gorsel algiya bagli olarak
dizenlenmesidir. Gorsel hareketlerin kendi kendini tekrar eden gruplasmalari, azlik-
cokluklari, oranlari, etkililik derecelenmeleri, biitiin i¢inde degisen kombinasyonlar1 ve
bilingli diizenler ritmi olusturur (Atalayer, 1994b). Ritmin varoldugu tasarimlarda tekrar
ve hareket kavramlar dikkat ¢ekmektedir. Ritmi etkileyen 6ge ve ilkelerin baginda
tekrar ve hareket gelir. Ritim, gorsel hareket yaratmak icin tekrarlanan ogelerin

diizenlenmesiyle olusturulur.

Tasarimda ritim yaratan elemanlarin basinda ¢izgi, yiizey, doku, renk, form gibi 6geler
gelir. Bu 6gelerin tasarimda siklikla kendilerini tekrar ettikleri g6zlemlenebilir. Ritim,
tasarim Ogelerinin, gorsel algiya bagli olarak yarattiklari gorsel hareketin bilingli
diizenidir. (Atalayer, 1994a) Tasarimi olusturan 6ge ve ilkelerin kullanim durumlarina

bakarak ritmi siniflandirmak ve algilamak miimkiindiir.



1.2. RITMIN TEMELIi; TEKRAR VE HAREKET
1.2.1. Tekrar Nedir? Tekrar ve Ritim

Tekrar; bir olayin, bir ifadenin birden fazla yinelenmesi seklinde genel bir tanim ile
anlatilmaktadir. Sanatta ve tasarimda “Bir 6genin aynen ya da yakin kiymette olarak
birden fazla sayida kullanilmasi TEKRAR’1 meydana getirir.”(Gingor, 1983:69).
“Bigimlerin, elementlerin yinelenerek planli bir sekilde kullanilmasidir.”* 1.Hulusi
Gilingor, ‘Temel Tasar’ isimli kitabinda tekrardan bahsederken, birbirine ¢ok yakin
degerdeki bigim ve Ogelerin bir arada kullanildiklarinda, benzerliklerinin tasarimda
birlestirici bir bag olusturdugunu belirtmektedir. Bigim, ¢izgi, doku, renk gibi, bir ya da
birden fazla 6zellik ile tekrar gergeklestirilebilir. Kullanilan 6genin tekrarlama sirasinda
bliylik farkliliklar gdstermemesi tasarimin bir biitiin olarak algilanmasinda yardimci

olur.

Tasarimin biitiiniine bakildiginda, belirli bir plan dahilinde, bir 6genin birden fazla
sayida diizenli bir sekilde kullanimi tekrari ve bu diizenli tekrar da ritmi meydana
getirir. Ayn1 zamanda, bu diizenli tekrarlilik durumu tasarimda hareket etkisi yaratarak
ritim algisini giiglendirir. “Tekrar eden birimler arasindaki g6z hareketinin ritmi, tekrara
dayal1 gorsel ritmi olusturur.” (Design Basics, 2013:114) Tekrar, tasarimi kolaylastiran
Ogelerden biridir ve tekrar eden formlar ritim duygusu yaratarak tasarimda biitiinliik
saglar. Bu diizenli tekrar ile ritim saglanir. Tasarimin “sistemli ve diizenlenmis, ritim
kazanmis tekrarliligi, dikkati {izerine toplar. Tekrarlar izleyiciyi duyarli ve “tetik™ kilar

(Atalayer, 1994a:45).

Sanatta tekrardan bahsedildiginde, M.C. Escher, Kazimir Malevich, Wasilly Kandinsky
ve Andy Warhol gibi sanatcilar ilk akla gelen isimlerden sadece bazilaridir. Bu
sanatgilar tekrar1 ¢esitli sekillerde eserlerinde kullanmiglardir. M.C. Escher 1922 yilinda
yapmis oldugu ‘Eight Heads’(Sekiz Kafa) isimli eseri, diizlemin diizenli boliinmesi ile

ritmik tekrarlardan gergeklestirmis oldugu ilk ¢alismasidir (M.C.Escher, 2005).

* Shirl Brainard, A Design Manual, 2006:86



Gorsel 6: M.C. Escher, ‘Eight Heads’, 1922

Bir baska eser ise, ‘Direnis ve Hareket Duygusu’ olarak adlandirilan Kazimir
Malevich’in ¢alismasidir. Bu ¢alisma tekrarlardan meydana gelen cizgiler ile gorsel
ritmik hareketi yansitmaktadir. Eser fiziksel harekete benzetilmistir ve farkli kalinliklara
sahip kavisli ve yatay ¢izgilerin tekrar1 vardir. Arka planda goriinen kavisli ¢izgi gergin
bir kasi ifade ederek kas hafizamizi canlandirmaktadir. Kalin ve koyu dikddrtgen
cizgiler resmin temelini olusturan direnis fikrini ritmik bir sekilde yorumlamak igin

kurgulanmigtir (Design Basics, 2013).
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Gorsel 7: Kazimir Malevich, ‘Sensation of Movement And Resistance’



Tekrar ile meydana gelen ritim “gérmeyi kolaylastiran ve keyifli kilan bir 6zelliktir.
Mistik bir nedenden dolay1 gézlimiiz bu tekrar1 istem dis1 olarak takip eder. Gorsel olan
ritmik tekrar isin izleyici tarafindan izlenmesini saglar”® ve dikkat cekici olur. Fakat
tasarimda tekrar eden Ogelerin birebir ayn1 olmasi ve esit degerlerde kullanilmasi
halinde sikici ve tekdiize bir goriintli olabilir. Varieties of Visual Experience isimli
kitapta bu rahatsiz edici durum su sekilde anlatilmistir;
“..Tekrar eden isleri hareketleri yaparken her zaman rahat edecegimiz ritmi ve tempoyu buluruz.
Belli bir noktaya kadar tekrar eden ritim verimliligi arttirir. Fakat endiistriyel psikologlar bu tiir
devamli tekrar eden hareketleri yapan iscilerin, rahatsizlandigini, sakatlik gegirdiklerini
gosterdiler. Bu tur yaralanma ve sakatlanmalar, tekrar eden hareketlerin belirli bir temposu ile

azaltilarak, degistirilebilir. Insanlar ¢ok fazla tekrar eden hareketten sikildiginda, hareketin
ritmini bozmaya meyillidir”(s: 244)

Tekrar1 fazla olan ve bu yilizden sikici, tekdiize bir goriintii olusturan tasarimlarda
ritimden bahsetmek oldukca zordur. Tekrarin ¢oklugu, tekrardaki cesitliligin fazlalig
karmasa yaratabilir. Tekrarda rahatsiz edici bir durum varsa seyircide algi dagilmasina
sebep olur. Tasarimlarda, tekrarin asiri olmamasi hali ritmik bir etki yaratir, aksi
durumda tasarim estetik acidan rahatsiz edici ve ritimsiz bir hal alir. Tekrar ritim icin
cok Onemli olsa da her ritim olan eserde tekrardan bahsetmek miimkiin degildir.
Tasarimlarda tekrarlilik yogun kullanilmadan, yer yer ¢esitlendirilerek ritmik tekrarlar

yaratmalidir.

Tekrar, gorsel biitiinliigii saglamak i¢in bir ¢ok tasarimda kendini gesitli sekillerde
gostermektedir. Rahatsiz edici tekrar durumunu engellemek igin tekrari gesitlendirmek
ve farklilastirmak gereklidir. I.Hulusi Giingdr ve H.Demir Divanlioglu’nun tekrari
siiflandirmadaki yorumlarina gore, tekrar; tam tekrar, degisken tekrar ve aralikli olarak

ti¢ alt baslik altinda incelenebilir.

Tam Tekrar; tekrarda kullanilan birimin 6l¢i, bigim, renk ve doku gibi 6zelliklerinin
birebir ayni olmasi ve bu birimin tasarida kullanilirken esit araliklar ile ayn1 yonde veya
dogrultuda kullanilmasidir (Bkz. Gorsel 8). Donald Judd, genellikle ¢alismalarini tek bir

birim ile tam tekrar ilkesine gore gerceklestirmektedir.

> Varieties of Visial Experience, s:244, NYC 1992
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Gorsel 8: Donald Judd, Untitled, 1968

Degisken tekrar da kullanilan birimin 6l¢ili, bi¢im, renk, doku, aralik ve yon gibi
ozelliklerinde farkliliklar olabilir fakat birimler birbirinin benzerleridir. Bu benzer
birimler bir arada diizenli bir sekilde kullanildiklarinda degisken tekrart meydana getirir
(Bkz. Gorsel 9). Nancy Selvin, seramik tornasinda sekillendirdigi eserlerini degisken
tekrarda diizenlemeler yaparak sergilemektedir.

Gorsel 9: Nancy Selvin, ‘Rough Suite’, 2003

Aralikli tekrar; birden fazla birimin ¢esitli araliklar ile bir arada kullanilmasidir (Bkz.
Gorsel 10). Aralikli tekrar genellikle doku ve yiizey hissi yaratir (Giingor, 1983:

Divanlioglu, 1997). Masahiro Kiyomizu, ¢alismasinda kullandigi birimleri simetrik
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diizendeki araliklarla kullanmay1 tercih etmistir. Ayni1 zamanda tek bir birim ve bir

binanin ¢atisint andiran hareketli bir yiizey etkisi de yaratmaktadir.

Gorsel 10: Masahiro Kiyomizu, ‘Seramik Baglant1’, 1989

1.2.2. Hareket Nedir? Hareket ve Ritim

Bir nesnenin, bir varligin yer degistirmesi ya da sabit kalarak durusunu degistirmesi
durumuna hareket denir. Insan, dogal olan viicut hareketlerini karsilamak igin kas ve
iskelet sistemini kullanir. “Hareket varolusun temel 6zelligidir ve enerji ile ortaya ¢ikan
bir durumdur”(Erim, 2011:58). Yiirimek, el kaldirmak, bas c¢evirmek her an
gerceklestirilebilen hareketlerdir. Psikoloji alaninda ise hareket, davranis ve tutum

anlamalari ile kullanilmaktadir®.

Sanat ve tasarimda hareket; eserdeki Ogelerin hareket hissi uyandiracak sekilde
dizenlenmesidir. Sanatta hareket kavrami algida gerceklesir ve estetik igerigi olan bir
kavramdir (Erim, 2011). ‘Gorsel hareket’, ‘estetik hareket’ diye de adlandirilir.
Gergekte, eserde yer degisimi ya da form degisimi soz konusu degildir. Tasarimin
diizeninden kaynakli bir gorsel algi durumudur. “Goérsel elemanlar, yon degistirerek

ritmik tekrarlar dogrultusunda diizene hareket kazandirirlar.” (Y1ilmaz, 2007:38)

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Hareket, Erigim Tarihi: 10 Mart 2013

12



Gorsel 0gelerin, diizenli bir bigimde tekrar eden hareketi ritmi olusturur. Bir tasarimda
kullanilan 6gelerde tekrar yok ise hareketten, hareket olmaz ise de ritimden bahsetmek
olduk¢a zorlasir. Tasarimda kullanilan ¢izgi, leke, bicim, form gibi bir ya da birden
fazla Ogenin diizenli tekrari sayesinde hareket etkisi yaratilabilir. Boylece eserdeki
tekrar ve hareketten kaynakli ritim gerceklesmis olur. Ritmi, tekrar ya da hareket
olmadan yaratmak imkansiz degil fakat olduk¢a zordur. Hareket sayesinde eser ritimsel
olarak algilanip yorumlanabilir ve estetik deger kazanir. Aynm1 zamanda eserde bulunan
hareket 6gelerinin fazlaligi, karmasa halinde kullanimi ya da yogunlugu, g0zln eser

tizerinde ¢ok hizli hareket etmesine ve algi dagilmasina sebep olabilir.

Marcel Duchamp’mn ‘Nude Descending a Staircase’ isimli eserinde tekrar eden
hareketteki ritim karsimiza c¢ok net bir sekilde c¢ikmaktadir. Duchamp, eserini
gerceklestirirken erken donem fotografgilikta yapilan coklu-pozlama tekniginden
esinlenmis ve eserinde mekanik bir hareket sergilemektedir. Kubizm etkisinde
gerceklestirilen bu eserde gizgiler, renkler ve gizgilerin ayirdig alanlardaki tekrar ve bu
tekrarin uyum icerisindeki hareketi gorilmektedir. Eserdeki bu hareket beraberinde

ritmi yaratmstir.” (Bkz. Gorsel 11)

Gorsel 11: Marcel Duchamp, ‘Nude Descending a Staircase’

’ Tony Godfrey, Conceptual Art, 1998
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Tasarimlarda, nesnelerin bigimi, ylzeydeki doku ve renk degisimleri, 6l¢U ve yon gibi
Ogeler gorsel hareketi olusturur. Gorsel hareketi olusturan o6gelerin uyum ve zitlik
igerisindeki diizenlemeleri algiyr kuvvetlendirir. Ayn1 zamanda tasaridaki o6geler,
1s18inda yardimu ile farkli etkiler yaratabilir. Bu etkiler ile gérme farklilasir ve hareket
daha fazla algilanir. Insan, hareket eden nesnelere karsi i¢ giidiisel olarak dogal tepkiler
verir ve goz, hareketi takip eder.® Nesneler tizerindeki tasarim 6geleri ile elde edilen bu
hareket ise tamamen gorsellige dayanir, gercekte yer ya da bigim degistirme yoktur.
“Hareket, insan beynini diizenli ve devamli uyarir. Béylece dikkat ve algilama stireklilik

kazanr, algilayici tasarim her yoniyle ilgilenir.” (Atalayer, 1994b:97)

Hareket ve ritim algisin1 Kayithan Keskinok “Sanat Egitimi” isimli kitabinda heykel

sanati lizerinden su sekilde tanimlamustir;

“... heykel mekanda U¢ boyut icinde algilanan ve kullanilan 6zdegin gerektirdigi yiizeysel ve
oylumsal bi¢im iliskilerinden doyan ritmik bir diizenlemedir. Ritmik gelisimi yaratan sey,
herseyden once, oylumsal kitle diizeninde vurgulanan kitle karsitlaridir. Buna 151k-golge ve yar1
gblge hareketlerini, ighoslugun i¢ine giren arka planin bigimsel 6ge olarak degerlendirilmesini de
ekleyebiliriz. Yon karsitlart heykelde hareketi olusturur. Hareketin degisik ancak diizenli
araliklarla tekrarlari ise ritmi yaratirlar. Hareketin, dolayisi ile ritmin belirgin bir kisilik 6zelligi
gostermesi gerekir.”(s:36)

Miron’un ‘Disk Atan Adam’ heykelinde bir sporcunun hareketinin anlik durusu
sergilenmektedir (Bkz. Gorsel 12). Fakat bu durus ritim ve ifade saglamasina karsilik
disk atmada olanaksiz oldugu soylenir. Keskinok, Miron’un heykeli soyle

yorumlamaktadir;

“Disk atma pozunun bir anlik bir goriiniigiinii sunan bu heykelde ritmin de kisiligini veren “birim
hareket” disk atan elden baslayip, kola ve sol omuza, ordan da sol kol ve sol ayagin ucuna kadar
yon degistirerek giden biiyiikk yay kitle saglanmaktadir. Bunu ters yondeki tekrarini sirttan
baslayip sag dizde son bulan ikinci biiyiik yay kitlede yondes tekrarini sol bacagin dize kadarki
boliimiinde goriiyoruz. Daha kii¢iik yondes ve ters yonde tekrarlari ile bag ile govdedeki kas
hareketleri vermektedir.”(s:37)

Eser sadece bir leke olarak bile degerlendirildiginde lekenin bi¢imini olusturan ¢izginin

hareketi bi¢imsel ritim yaratmaktadir (Bkz. Gorsel 13).

8 Varieties of Visial Experience, s:244, NYC 1992
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Gorsel 12-13: Miron, ‘Disk Atan Adam’

Hareket; bitmis bir eserde goriilen, gorsel dgelerin diizenli halidir. Hareketi olusturan
Ogelerin ve eserin bulundugu yere (mekan) gore de derecelenerck eser dinginlik kazanir
(Arnheim, 2012). Tasarim 6gelerine bagli olarak hissedilen ve estetik gorsel anlatim
Ogesi olan ‘hareket’in diizeni ritmi meydana getirir. Ritimsel hareket iletisimin gorsel
degeridir. Tasarimi bilingli bir sekilde gerceklestirilmis eserde tekrar eden hareketi ve
bu hareketten kaynakli ritmi algilamak kolaydir. Tekrar ve hareket sayesinde ritim, eser

ve alic1 arasinda giiclii bir bag kurar.

‘Ritim’ ve ritmin temelini olusturan ‘Tekrar’ ve ‘Hareket’ tasarim 6ge ve ilkelerinin
igerisinde yer almaktadir. Ritim ve hareket tasarimin kendisini olusturmaz fakat, birlikte
gorsel algi ile hissedilip eserin anlasilarak yorumlanmasinda etkilidirler. Gorsel dgelerin
hareket hissi uyandiracak sekilde diizenlenmesi ile ritim olusturulur ve ritim ile eseri
anlamak kolaylasir. Tekrar, tasarinin bigimlendirilmesinde rol oynar, asirt olmadigi

takdirde eser lzerindeki bakislarin gezinmesine kolaylik saglar.

Tekrar ve hareket kullanmadan eserde ritim etkisi yaratmak mumkindir. Tekrar ve
hareketin haricindeki diger tasarim ilke ve 6gelerinden bazilari ritmi ¢esitlendirmemizde

bize yardimci olmaktadir.
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1.2.3. Tasarim Ogeleri

Gorsel/Plastik sanatlarda anlatilmak isteneni ve tasarlanani ortaya koymak i¢in tasarim
Ogelerinden yararlanilir. Tasarim ogeleri; nokta, ¢izgi, leke, doku, form-bi¢im, 151k-
golge, renktir. Sanat ve tasarimda yer alan bu ogeler tasarimci tarafindan diizenli ve

dengeli kullanilmasi sonucu, estetik ifadesi daha giiclii eserler ortaya ¢ikmaktadir.
1.2.3.1.Nokta

Geometride, nokta iki dogrunun Kkesismesinden meydana gelen alan diye
tanimlanmaktadir. Kalemin yiizey iizerine hi¢ bir yon olmaksizin dokunusuyla
olusturulur. Nokta, “cizginin uglari, iki ¢izginin kesigmesi, diizlem veya hacim
koselerinde ¢izgilerin kesismesi, alanin merkezi” (Divanlioglu, 1997:2) gibi ¢esitli
tanimlar1 vardir. Atalayer(1994a) ‘Temel Sanat Ogeleri’ isimli kitabinda, “G06ziin, gorip
algilayabilecegi, en-kii¢iik, minik “boyutsuzluk™, nokta dgesidir. ...insanin gorsel algiya
bagl olarak iirettigi en kiiciik boyutsuz “isaret” noktadir.” diye tanimlamaktadir. Tek
basina oldugunda durgunluk ifadesi verirken, sayist ¢ogaldik¢a yiizey iizerindeki etkisi

hareket kazanir.

Tasarim olusturulurken noktanin sik, seyrek kullanimi ve birbirine olan yakinlik
derecesi gesitli lekeler olusturur. Yiizey lizerinde az ve seyrek kullanimi ile agik lekeler,
cok ve sik kullanimi ile koyu lekeler yapilir. Noktalarin bir yonden diger yone dogru,
azdan ¢oga ya da ¢oktan aza dogru, degrade bir ge¢is yaratacak sekilde kullanimi ise
yiizeyde 151k-g6lge etkisini yaratir. Noktanin, tasarimda kullanim tekrari ile yilzeyde
doku, 1s1k-g6lge, derinlik etkileri yaratilabilir. Ayn1 zamanda, yiizeyde hareket ve ritim
etkisi de nokta ile gergeklestirilebilir(Yilmaz, 2007). Gorsel 15 de verilen 6rnek
calismada noktalarin sik, seyrek kullanimi ile 151k-golge ve derinlik etkisi verilmistir.

Boylece caligma iki boyuttan ii¢ boyuta ge¢is yaparak hacim kazanmistir.
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Gorsel 14: Noktasal lekeler ile yanilsama yaratan, iki boyutlu yiizey ¢alismasi.

Noktanin boyutu yoktur ve mikro yapidadir. ““Yeryizinde bulunan maddenin en kiglk
yapist olarak bilinen atomun kiiresel bir yapida oldugu kabul edilmektedir. ”° Bu bilgiye
dayanarak nokta da kiiresel yapida kabul edilir. Nokta, merkezden disar1 dogru
genisleme gosterdiginde alan1 daha etkili olur (Divanlioglu,1997). Tasarimlarda, daire,

silindir, kiire noktasal etki gibi algilanabilir.

Noktalarin farkli olgiilerde ve araliklarda diizenlenmesi ile ritim yaratilir(Bkz. Gorsel
15). Tekrar eden noktalar ile ¢esitli dokular olusturulabilecegi gibi tek bir diizlem
Uzerinde yan yana tekrarlandiklarinda ise g6z bu hareketi tamamlar ve ¢izgi etkisi

meydana gelir (Tez, Kutay, 2012).

Gorsel 15: Patrick Dougherty, ‘Carnivale’

% pettucci, Harwood & Herring, Genel Kimya, s:41, 2010
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Patrick Dougherty, eserlerinin yizeylerinde noktasal dekor kullanmaktadir. Noktasal
caligmalar ile yaptig1 dekorun kendisini biiyiiledigini ve form Uzerinde ki bu noktasal
tasarimin, sadece desen olmadigmi form ile biitiinleserek formun kendisini

olusturdugunu belirtmektedir. 10
1.2.3.2. Cizgi

Cizgi, geometri de noktalarin bir dogrultuda yan yana gelerek birlesmesi olarak
tanimlanmaktadir. ki farkli yiizeyin kesistigi bolge de ¢izgiyi olusturur. Tasarimda ise
cizgi, hareket eden bir nokta ve noktanin yiizey iizerindeki izi diye tanimlanabilir.

“Cizgi, noktanin araliksiz hareketinden dogan kavramdir. Bir sinir belirleyici olarak da

degerlendirilebilir” (Tez, Ertirk, 2012:8).

“Cizgi i¢in belirli bir uzunluk ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu sinirlandirmak
mimkiin degildir”’(Gingor, 1983:5). Genellikle en ve boy uzunlugu birbirinden ¢ok
farkli olan sekiller ¢izgi gibi algilanir. Bir tasarimda genisligi ve uzunlugu ne olursa

olsun bir sey ¢izgisel etki yapiyor ise o 6ge ¢izgi olarak kabul edilebilir.

Bir tasarim meydana getirilirken nokta kullaniminin oldugu gibi ¢izgi kullanimi da,
yiizey lizerinde farkli etkiler yaratir. Cizginin sik ya da seyrek kullanimi ile agik-koyu
lekeler ve 151k-g0lge etkilerini yaratmak mimkundur(Bkz. Gorsel 16). Cizgi ile hacimli
bir cisim g¢izilmesi tasarlaniyor ise, cismin yiizey Ozelligine gore ¢izgisel taramalar

yapiimalidir.**

Gorsel 16: Cizgisel taramalar ile yapilmis bir kara kalem g¢alismasi.

19 Masters: Earthenware, Major Works by Leading Artists, s: 106-111, 2008
" David Lewis, Pencil Drawing Techniques, 1984.
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Cizgiyi genel olarak ‘diiz ¢izgi’ ve ‘egri ¢izgi’ olarak ikiye ayirabiliriz. Clinkii; kirtk
cizgi, kesik cizgi, dalgali ¢izgi, diyagonal ¢izgi gibi diger tiim ¢izgi ¢esitleri aslinda
temel olarak diiz ve egri ¢izgiden meydana gelmektedir (Yilmaz, 2007). Bunlarin yani
sira, sanatta tek bir ¢izgi Uzerinde farklilik igeren, kalinlik, renk, yon ve devamlilik

konusunda gesitlilik gosteren gizgiye de ‘Artistik Cizgi® denir.

Edvard Munch ‘The Scream’ isimli eserinde ¢izgisel bir tavir sergilemektedir. Cizginin
farkli gesitlerini kullanmis ve ¢izginin kalinlik-incelik gibi 6zelligini degistirerek esere

derinlik etkisi vermistir. Buradaki ¢izgi artistik ¢izginin en giizel 6rneklerinden biridir.

Gorsel 17: Edvard Munch, ‘The Scream’

Nokta, ¢izgi, leke ve doku kavramlar birbirleri ile iligkilidir. Noktanin hareketinden
cizgi, nokta ve cizginin hareketinden leke(dizlem, yizey) ve doku meydana getirilir. Bu

Ogelerin hareketleri ve bir arada kullanimlar1 da, form ve bigimi olusturur.
1.2.3.3. Leke (duzlem, ylzey)

Bir zemin Uzerinde algilanan farkli ton degerlerine leke denir. Sinirlar1 belli olan ve
nokta, cizgi, renk gibi degerler ile kaplanmis alandir. “Leke, yiizeyi tam ortmedir,
malzemeyle sivamadir. En ve boy veren, ylizey gorlintileyen anlatim teknigi
leke’dir’(Atalayer, 1994a:151). Ylzeysel tasarimlarda (iki boyutta) hacim ve derinlik

etkisi vermek istendiginde lekeden yararlanilmaktadir. Leke, siirlandirilmis alan

12 Meliha Yilmaz, Gorsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar, 2007.
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demektir. Noktasal veya ¢izgisel taramalardaki goriintii algisi, renk, 151k-golge ve doku
ile gerceklestirilen alan ve bu alanda olusan yiizeysel ton degerleri lekeyi meydana
getirir. Lekenin siirlandirilmis alani, bulundugu yiizeydeki diger alanlara gore, agik,
orta ve koyu tondaki lekeler olarak adlandirilir ve bu ton degerleri 1s1k-gblge
yansimalarina bagli olarak degisim gosterir. Tasarimda, lekenin ton degerleri arasindaki
farklilik ¢esitli etkiler yaratir, bu durumu Kayihan Keskinok su sekilde anlatmaktadir;
“...tarama ile olusturulmus bir gri leke Oniinde, beyaz bir leke ve onun dniindeki siyah leke, gri
lekeden one dogru birbirini iten bir hareket olusturur. Buna 18. yiizyildan itibaren “itme”
(repoussoir) denilmistir. Itme olgusu soyut ya da somut resimde ve desende onemli bir estetik

olaydir. Ciinkii bu yolla hareket ve ritim, sadece sagdan sola, soldan saga degil, dnden arkaya,
arkadan 6ne derinlikler yoniinde geligen bir boyuta ulagir.”

ftme durumu tasarimlarda derinlik etkisini hissettirir. A¢ik lekeden koyu lekeye, koyu
lekeden acik lekeye gidip gelen hareket hissi 6zellikle resim sanatinda ii¢ilincii boyuta

ulasarak ritmi olusturur.

Gorsel 18: Michelangelo ‘Madonna mit Kind” Renk Leke Caligsmast

Tasarimlarda kullanilan her renk bir leke tonu degeri tasimaktadir. Renk kendi
icerisinde 151k-gblge etkisi ile agik ve koyu degerleri kazanabilecegi gibi farkli renkler
kendi aralarinda ton degerleri olusturmaktadir (Buyurgan S., Buyurgan U., 2001).
Ornegin sar1, yesil ve lacivert renkleri kendi aralarinda, sar1 agik leke degerini, yesil orta

leke degerini ve lacivert ise koyu leke degerini tagimaktadir.
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Gorsel 19: Renk Leke Calismasi

1.2.3.4. Doku

Bir ylizeyde dokunularak hissedilen degerdir. Her malzemenin ve nesnenin kendine ait
bir dokusu vardir. Doku, nesnenin yapisi ve dis goriiniisiiniin sahip oldugu yizeysel
Ozelliktir. Doku yiizeyin karakteristik o6zelligi ve dokunsal degerdir. Dokunarak
hissettigimiz dokulara ‘gercek dokular’ denir, ger¢ek dokular dogal ve yapay olmak
tzere iki ye ayrilir. Dogada kendiliginden olusan; aga¢ kabugu, tas yiizeyi, yilan derisi
gibi dokular dogal dokulara; insan miidahalesi sonucu olusan kumas yiizeyi, seramik

karolar gibi nesneler ise yapay dokulara 6rnektir (Tez, Oransay, 2006).

Dokunma ile hissedemedigimiz fakat gorsel olarak algiladigimiz doku tiirleri de vardir
ve bu tir dokulara ‘gorsel dokular’ denir. Ornegin bir resme dokundugumuzda
resimdeki nesnelerin dokusunu hissedemeyiz, hissedilen kagidin dokusudur fakat resme
baktigimizda resimdeki nesnelerin dokusunu gorsel olarak algilariz. Gorsel dokular

nokta, ¢izgi, leke, renk gibi 6zellikler ile saglanmaktadir (Yilmaz, 2007).

Dokunun dikkat ¢eken bir diger 6zeligi ise genellikle ayn1 ya da benzer birimlerin bir

arada ritmik tekrarlar dahilinde kullanilmasi ile olugsmasidir.
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1.2.3.5. Form-Bigim

Herhangi bir nesnenin dis ¢izgileri o nesnenin formunu-bigimini ortaya koyar. Eni, boyu
ve hacmi olan bir nesnenin uzaydaki sinirladigi alan formu olusturur. Form, her bir
varligin sahip oldugu tiim degerlerin, meydana getirdigi dis goriinisiidiir. Nesnenin
sahip oldugu islev ve anlatim diline bakilmaksizin sadece goriiniis formu meydana
getirir. Bicim ise, varligin disg goriiniisii ile birlikte kavradigimiz herseydir, kendine
Ozgli i¢ ve dis yapisi olan nesnedir(Keskinok, 2001). Arnheim, ‘Art and Visual
Perception(2002)’ isimli kitabinda bigim ve formdan su sekilde bahsetmistir; form,
uzayda yer kaplayan ve insanin gordiigii ti¢ boyutlu bir varlik, bir nesnedir. Bigim,
formun gorulebilir ve igerigi olan halidir. Bu durumda bi¢im formun bir alt kiimesi
olarak degerlendirilebilmektedir. Bigim, formun anlik bir halidir. Yani, bir varligin bir
hareketinden kaynakli anlik bir durumu o varhigin ‘anlik bigimi’ni olusturur. Bigim
genisligi, yiliksekligi ve hacmi olan alandir. Erim(2011) ise bir 6rnek ile anlatarak,
hepimizin bir bedensel formu vardir fakat hareket halindeki anlik goriintiilerimiz bizim

bicimimizi meydana getirir diye tanimlamistir.

Form ve bigim, iki ya da ii¢ boyutta degerlendirilebilir. “Resimlerde tg¢uncl boyut gibi
gorlilen derinlik aslinda golgeler, cizgi ve renk perspektifleriyle saglanmis bir histen
ibarettir’(Glngor, 1983:12). Form ve bi¢cimin iki boyuttaki degerlendirmelerinde nokta,

cizgi, leke, renk gibi 6gelerden yararlanilmaktadir.

1.2.3.6. Isik-Golge
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Gorme 151k ile gergeklesen bir olaydir. Bulundugumuz mekan, ¢evremizdeki nesne ve
varliklar ilk olarak gdérme ile algilanir. Isik, ¢evremizin ve varliklarin canlandiricisi
olarak ta tanimlanabilir. G6rme ve algi i¢in 151k, g6z ve beyin bir arada hareket
etmektedir. Isigin degiskenligi ile gorme islemi hareketlilik kazanir. “Isigin etkisini
golge ile birlikte ele almak gerekir. Zira her 151k kaynagi, cisimler Uzerinde golge
meydana getirir’(Gingor, 1983:40). Isik ve golge ile her sey gorsel algi degeri kazanir.

Gorsel 23: Renksiz Ortamda Isik-Golge

Tiim nesne ve varliklarin boyut, hareket, derinlik, uzaklik-yakinlik ve renk iliskisi gibi
degerlerini goriip algilamamiz icin 1518a ihtiya¢ duyariz. Ozellikle renk algisi, 151k ve
1s1ksizlik durumu ile ton degeri kazanir. Isik olmayan bir yerde renkten bahsetmek
miimkiin degildir. Isik ve 1siksizlik, yani 151k ve gdlge ¢ofu zaman nesnelerin

renklerinde ayirt edici ve renklere ton degeri vermemizde yardimci olur.

Bir nesne dogrudan aydinlatilmis olsa bile, nesnenin lizerine gelen 151k nesnenin
formuna gore 151k ve 1s1ksizlik durumu yaratir. Bu durum ile nesnenin renginde ton
farkliliklar1 meydana gelir. Cok 1s1k alan yer tam rengi yansitirken, 1siksiz kalan alanlar
ise ara ton degerlerini olusturur ve gittikce rengin en koyu ton degerini alir (Arnheim,
2002). Nesnenin formuna, ylizey dokusuna ve nesnenin boyutuna gére gergeklesen 1s1k-
golge hareketleri ile hacim ve derinlik etkisi arttirilabilir. Isik, gorsel algi igin en temel
oOzelliktir.
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Gorsel 24: Isik durumuna Gore Derinlik Algisi

Resim yapilirken, kullanilan boyalar ile resmedilen konu {izerinde 1s1k-gblge etkisi
yaratmak igin renklere beyaz ve siyah eklenir ve bu karigim ile renklerin agik ve koyu
ton degerleri saglanarak resimde 151tk ve golge gergeklestirilir (Keskinok, 2001).
Resimde kullanilan agik ve koyu renk lekelerinin dengeli bir bigimde ylizeyde dagilimi

resme boyut kazandirarak resmin ritim algisini giiglendirir.
1.2.3.7. Renk

Rengin kaynagi 1siktir, 151k ve rengi birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Renk, ¢esitli
nesnelerden goziimiize yansiyan 1sik ile gergeklesen ve gorsel algi sonucu olusan
Ogedir. Paul Klee, rengi bir nitelik olarak tanimlamaktadir. Isigin nesneler iizerine
diismesi ve gbze yansimasi sonucu ii¢ ana renk meydana gelir ve bu {i¢ ana rengin
karisimlari ile sayisiz ara renkler olusturulur. Kirmizi, mavi, sar1 ana renkler, iki ana
rengin es degerde karisimi ile olusan turuncu, yesil ve mor ara renklerdir (Glngor,
1983). Beyaz, siyah ve birbirinin karisimi ile olusan gri tarafsizdir. Renklere beyaz ve

siyah karisimi ile agik ve koyu renk degerleri verilir.

Gorsel 25: Isik- Renk
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Renklerin insan tizerinde gesitli psikolojik etkileri vardir. Psikoloji etki alanina gore
renkleri sicak; kirmizi, sari, turuncu ve soguk; mavi, yesil, mor olarak ikiye ayrilir.
Sicak renkler, nese, canlilik ve hareket hissi uyandirirken soguk renkler ise huzur,

sakinlik ve rahatlik hissi verir (Divanlioglu, 1997).

Renk, herhangi bir nesneyi tanimlamak igin kullanilacagi gibi ayni zamanda insan
uzerindeki psikolojik etkileri sayesinde soyut ve sembolik diisiinceleri tanimlamak igin

de bize yardimci olmaktadir.

1.2.4. Tasarim ilkeleri

Sanat ve tasarimda yer alan tasarim Ogeleri rastgele kullanildiginda diizensizlik
yaratabilir. Diizensizlik yaratmamak ve eseri dogru degerlendirip okumak i¢in tasarim
ilkelerine bagvurulur. Gorsel estetik ifade ilkeleri olan tasarim ilkeleri; armoni(uyum),
zithik(kontrast), denge, hiyerarsi(koram), egemenlik, tekrar, hareket ve ritimdir. 20. y.y.
baslarinda, gorsel/plastik sanatlarin ortak dili olarak belirlenen temel tasarim ilke ve

Ogeleri sanattaki estetigi algilamamizda bize yol gostermektedir.
1.2.4.1. Armoni (Uyum)

Tasarimda kullanilan 6gelerin kendi aralarinda benzerlik gostermeleridir. Bu 6geler bir
araya geldiklerinde biitiinlik etkisi yaratacak sekilde kullanimi armoniyi saglar
(Divanlioglu, 1997; Giing6r, 1983). Tasarimin biitliniini meydana getiren herseyin
birbiri ile olan benzerlik, ilgililik, uygunluk durumudur. Armoni, gorsel 6gelerin
orgiitlenmis algisal halidir. Armoni, birlik anlamina da gelir, tasarim Ogeleri arasindaki

gorsel baglantidir.

(Weyn Tiboud) Wayne Thiebaud’un, “Paint Cans’ isimli eserinde armoni net bir sekilde
kendini gostermektedir. Resimdeki boya kutularinin tekrari, kutularin oval bi¢imleri,
kutular igerisindeki fir¢alarin dogrusal hareketi armoniyi yansitir. Teneke kutular
uzerindeki belli belirsiz gri lekeler armoniyi guclendirirken, bir ka¢ parlak rengi

vurgulayarak kompozisyonda biitiinliigii olusturur.(Lauer & Pentak, 2013)
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Gorsel 26: Wayne Thiebaud, ‘Paint Cans’, 1990

Armoni, tasarimi olusturan 0gelerin bi¢im, 6l¢ii, renk, doku gibi 6zelliklerinin yani sira
hareket ve yon gibi kavramlar ile de gergeklestirilir. Tasarimin tiimiinii olusturan
elemanlara dikkat ettigimizde armoniyi “fiziksel uygunluk, hizmet uygunlugu, bigim

5513

uygunlugu ve iislup uygunlugu”™ olarak siiflandirmak miimkiindjir.

Fiziksel uygunluk; tasariy1 olusturan unsurlarin bi¢im, renk, doku, aralik gibi 6zellikleri
arasindaki benzeme, formlarin dis goriiniisiindeki uyumdur. Hizmet uygunlugunda
nesneler arasinda goriiniis bakimindan bir benzerlik yoktur, nesneler islev bakimindan
birbirleri ile iligkilendirilir. Hizmet uygunlugunda, siirahi ve bardak arasinda olan iliski
s0z konusudur. Birbirleri ile hi¢ alakasi olmayan varlik ya da nesnelerin sadece form,
goriintii acisindan birbirine olan benzerligi bi¢im uygunlugunu meydana getirir. Uslup
uygunlugu ise, tasarimi meydana getiren tiim unsurlarin tek bir ifade ve anlatim tarzinda
kullanimi ile gergeklesir. Tasarimda tek bir tislup hakimligi ile de iislup uygunlugu

yaratilmis olur.

Tasarimlarda armoninin en az kullanim durumu, zithk kavraminin ortaya g¢ikmasina

yardimci olabilir.

3| Hulusi Giingor, ‘Temel Tasar’, s;80, 1983

26



1.2.4.2. Zathk (Kontrast)

Oncelikle tasarimda gesitlilik yaratan bir kavramdir. Tekdiizelige engel olarak ilgi
cekiciligi arttirir, tasarimda gorsel bir biitlinliik yaratir. Tabii ki zitlik kavramimin ¢ok

fazla kullanim1 kargasaya sebep olabilir.

Zitlik, tasarimi olusturan Olgii, renk, doku, aralik, hareket, yon gibi 0gelerin birbirine
ters diisme, aykirt gelme halidir. Farkli 6gelerin meydana getirdigi zitliklar, bir denge
yaratacak sekilde bir araya geliyor ise tasarimda biitiinliik olusturur. Zithik; iliskili zithk
ve iliskisiz zitlik olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Zitlik olusturan unsurlarin dengeli ve
uyum i¢inde kullanimi iligkili zitlik, herhangi bir denge algis1 yaratmayan, gelisi giizel

zitliklarda iligkisiz zitliklar olarak algilanir(Tez, Varlik Sentiirk, 1999).

Gorsel 27: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar

Pablo Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ isimli eserinde soyut figiirlerin, ¢izgilerin ve
renklerin zithig dikkat ¢cekmekte fakat bu zitlik dahilinde olduk¢a dengeli bir eser
gorilmektedir. Figiirlerde hakim olan koseli ve sert hatlar, yuvarlak viicut kivrimlar ile
desteklenmektedir. Ayn1 zamanda birbirine kontrast olan turuncu ve mavi tonlar1 resme

daha dinamik bir etki katmis ve resmin ritmik yapisini gliclendirmistir.
1.2.4.3. Denge

Genel anlamda, degerlendirilen unsurlarin esit durumda olmasidir. Sanat ve tasarimda

denge, gorsel etkide ortaya ¢ikan 6ge ve kavramlarin esit degerde olmasi halidir ve
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gorsel olarak hissedilir. Denge, tasarimi olusturan tiim Ogelerin  olusturdugu
batinlukteki dinamik etkidir (Gengaydin, 1993).

Doku, renk, 6l¢l, bicim gibi 6gelerin agik-koyu, yuvarlak-koseli, biiytik-kicik, yatay-
dikey, bos-dolu gibi sekillerde esitlik gosterecek bigimde kullanimi ile denge
yaratilabilir. GOrsel ifadelerde dengede olma durumu izleyiciye rahatlik hissi verirken,
dengede olmama hali ise diizensiz ve daginik bir goriintii meydana getirir ve bu durum
rahatsiz edici bir hal alir (Tez, Varlik Sentiirk, 1999). Pablo Picasso (1881-1973)’nun
“Harlequin” eserinde renklerin, dokularin, lekelerin, bigimlerin dengesi net bir sekilde
gorilmektedir. Resmi tam ortadan dikey bir bi¢cimde iki esit parcaya ayirdigimizi

diisiinelim, sag ve sol tarafta kalan degerler birbirini es bir bi¢imde kurgulanmistir.

Gorsel 28: Pablo Picasso, ‘Harlequin’, 1915

Lauer ve Pentak(2013) dengeyi simetrik, radyal, kristalize ve asimetrik olmak (zere

dort farkli bigimde siniflandirip agiklamaktadir.

Simetrik Denge, esit ve net dengeli durumdur. Bir eksen etrafinda her parganin karsi
tarafta yer alan pargayla es ve dengede olmasidir. Simetrik denge dikkati eksen (izerine
ceker. Net, kararlt bir durum s6z konusudur ve aynit zamanda dinginlik ve duraganlik
hissi de yaratir. Seramik sanat¢is1 Maria Martinez’in islerinde siklikla simetrik denge
kendini gostermektedir(Bkz. Gorsel 29). Martinez, eserlerinin formunu ve (zerindeki

dekorlar simetrik denge dahilinde gerceklestirmektedir.
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Gorsel 29: Maria Martinez, Seramik Form

Radyal Denge, bir merkez cevresinde gerceklesen diizen durumudur. Tasarimda
kullanilan 6geler merkez ¢evresinde karsilikli olarak birbirlerini dengeleyecek bicimde

konumlandirilir. Merkezi simetri durumu da gorulebilir (Bkz. Gorsel 30).

Gorsel 30: Josian McElheny, ‘An End to Modernity’, 2005

Kristalize Denge, tanimlamasini girmeden 6nce Andy Warhol’un ‘Marilyn Monroe’
eserini 0rnek verebiliriz. Tasarimda kullanilan nesne, bigim, motif, birim; yatay ve
dikey iki eksen etrafinda sag-sol ve asagi-yukari, es bir bicimde konumlanan tekrari ile

gerceklestirilir.

29



Gorsel 31: Andy Warhol ‘Marilyn Monroe Diptych’, 1962

Asimetrik Denge; tasarimda kullanilan Ogelerin es olmadigi ya da esit
konumlandirilmadigi halde gorsel algida denge yaratma halidir. Ham Steinbach
tarafindan yapilmis “Supremely Black” isimli ¢alismadaki asimetrik denge dikkat
cekmektedir. Bu asimetrik diizen, gorsel ritim ve kontrastliktaki dengeyi gozler oniine
sermektedir. Sayida ve uzunlukta esit olmayan bu durum rahatsizlik yaratmadan gorsel

algida dengeyi hissettirmektedir (Lauer & Pentak, 2013:97).

Gorsel 32: Ham Steinbach, ‘Supremely Black’, 1985
1.2.4.4. Koram (Hiyerarsi, Sira diizen)

Iki u¢ nokta arasinda sistemli ve sirali gegis gosteren diizenlemedir. Giing6r(1983),
korami iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan koprii seklinde
tanimlamaktadir. Bu kavramda hem zitlik hem de uygunluk s6z konusudur. Bir bagka

deyisle koram, kontrast ve armoninin 6zel bir birlikteligidir.

Olgii, aralik, yon, renk, bicim gibi kavramlarin, biiyiikten kiigiige, aciktan koyuya,
yataydan dikeye gibi diizenli gegisleri ile koram yaratilabilir (Yilmaz, 2007:39).
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Koramda gegisler arasinda ani farklar yoktur, aksine birbirini takip eden dizenli
basamaklar yer alir.

Koram eksensel, merkezsel ve cevresel olmak iizere ii¢ alt baslikta incelenebilir.
Eksensel koram; tasarida kullanilan ogelerin bir eksen lizerinde sirali dizilimi ile
gerceklesir. Genellikle bir ¢izgi Uzerinde kullanilan kiigiikten biiylige dogru birim
tekrar1 s6z konusudur. Merkezsel koram adindan da anlasilacagl gibi bir merkezden
disar1 dogru yapilan sirali diizenlemelerdir. Merkezsel koramda kullanilan birimler
merkezden disa dogru uzaklastik¢a kiigiikten biiyiige ve siktan seyrege dogru bir diizen
gosterebilir. Merkezsel korama kozalak ve ¢igegin yaprak dizilimi gibi dogal drnekler
verilebilir. Bir digeri ise cevresel koramdir, tasarimi olusturan Ggelerin bir g¢evre
olusturacak sekilde sirali diizenlenmesi ile olusturulabilir. Cevresel koramda tasarimin
hacmi, yani kapladigi alan, g¢evreledigi ve zit uglarinin sonlandigi noktalar dahi

tasarimin bir biitiinii gibi algilanir.

Gorsel 34: Kemal Uludag, ‘Dizlemde Cark’, 2001 (Merkezsel koram)
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Gorsel 35: Petra Wolf, Seramik Dlizenleme (Cevresel koram)
1.2.4.5. Egemenlik-Vurgu

Tasarimda kullanilan bir 6genin ya da 6ge grubunun, tasarimda ki diger 6geler Gzerinde
baskin olmas1 ve denetleyici bir etki yaratmasi halidir. Olgii, renk, doku gibi 6zellikler

bakimindan egemenlik saglanabilir.

Egemenlik genellikle 6gelerin zitliklari ile saglanir. Egemenligi saglayan dgenin 6zelligi
her ne olursa olsun (&lgii, renk, doku gibi) zitlik gérmek mumkiindir. Ornegin, es
degerlerde Olgiilendirilmis kisa birimlerin yaninda uzun bir birim digerleri {izerinde
egemen olacaktir. BOylelikle bir bicim ya da bicimler grubu digerine hakim olabilir ve
onu baski altinda tutabilir (Gung6r, 1983). Egemenlik durumunda, baskin olarak
gorilen 6ge ya da 0ge grubu vurguyu meydana getirmektedir. Vurgu, kullanilan
Ogelerin bir digeri tizerinde baskin hale gelmesi ile o 6genin dikkat ¢cekmesidir. Baskin

Ogeler vurguyu olusturur.
1.2.4.6. Tekrar

Tasarimda kullanilan herhangi bir ya da birden fazla 6genin bir diizen dahilinde birden
fazla kullanim1 tekrar1 meydana getirir. Sanat ve tasarimin gesitli dallarinda siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Tekrar, tasarimi kolaylastiran 6gelerden biridir ve tekrar eden

formlar ritim duygusu yaratarak tasarimda biitiinliik saglar.

Tasarimin sistemli ve diizenlenmis, ritim kazanmis tekrarliligi, dikkati {izerine toplar.
Fakat tasarimda, ¢ok genis boyutlarda tekrar eden 6gelerin birebir ayn1 olmasi ve esit
degerlerde kullanilmasi halinde sikici ve tekdiize bir gorinti olabilir, bu yuzden tekrar

eden durumlar kendi igerisinde; tam tekrar, aralikli tekrar, degisken tekrar olarak
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cesitlendirilmektedir. Bu tekrar ¢esitleri tasarimi1 daha hareketli ve ritmik bir yapida

algilanmasina olanak saglamaktadir. (Bkz sy:8)
1.2.4.7. Hareket

Bir nesnenin, bir varligin yer degistirmesi ya da sabit kalarak durusunu degistirmesi
durumuna hareket denir. Sanat ve tasarimda gercek bir hareket s6z konusu degildir.
Tasarimlarda, nesnelerin bigimi, ylizeydeki doku ve renk degisimleri, 6l¢ii ve yon gibi
ogeler gorsel hareketi olusturur. Hareket, kullanilan ¢izgi, leke, bigim, form gibi bir ya
da birden fazla 6genin dizenli tekrar1 sayesinde hareket ve yon hissi uyandirilacak

sekilde diizenlenmesidir.

Insan, hareket eden nesnelere karsi i¢ giidiisel olarak dogal tepkiler verir ve goz,
hareketi takip eder. Nesneler ilizerindeki tasarim oOgeleri ile elde edilen bu hareket ise

tamamen gorsellige dayanir, gercekte yer ya da bi¢im degistirme yoktur. (Bkz sy:12)
1.2.4.8. Ritim

Ritim bir duygu, bir sezgidir. Yapitin birimleri arasinda Once ritim kendini gosterir.
Estetik algida ve anlamlandirma da ritim birinci 6gedir. Genel bir tanim ile ritim;
diizenli bir sekilde tekrar eden hareketi veya bir siireci ifade etmektedir. Ritim,
hareketin tekrar etmesi, olaylarin yinelenmesi olarak tanimlanabilir, olaylarin ve
meydana gelen yapilarin kendisi degil, bu yapilarin var olus siireclerinde gegirdikleri
asamalarin ya da bu olay ve yapilarin meydana geldikten sonra olusturduklart gorsel

Ogelerin diizenli goriiniimudiir.

Yasamin kendisinde, dogal ve yapay olusumlarda ritim goriilebilmektedir. Daogal
etkiler sonucu meydana gelen ritmik olusumlardan etkilenen insan, ritmik dizende
tiretimler yapmaya egilim gostermektedir ve yapay ritimleri meydana getirir. Yapay
ritimlerde yani tasarimlarda ritim yaratan elemanlarin basinda ¢izgi, yiizey, doku, renk,
form gibi o6geler gelir. Bu Ogelerin tasarimda siklikla kendilerini tekrar ettikleri
gozlemlenebilir. Ritim, tasarim 6gelerinin, gorsel algiya bagli olarak yarattiklar: gorsel
hareketin bilingli diizenidir. Tasarimi olusturan 6ge ve ilkelerin kullanim durumlarina

bakarak ritmi siniflandirmak ve algilamak miimkiindiir. (Bkz sy:3)
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1.3. RIiTIM CESITLERI

Ritim doganin bir pargasidir, evrendeki canli ve cansiz varliklarin var olusunu ve
yaradilis diizenini inceleyen tiim bilim dallarinda goriilmektedir. Yasamin stirekliligini
saglayan tiim olusumlarda ritim, ¢esitli bilimsel arastirmalar sonucu goézlemlenebilir.
Ritim kendini gosterdigi tim alanlarda varolus sekline gore farkli alt basliklar halinde
de gruplanabilir.

Genel olarak smiflandirildiginda, yeryiiziindeki ritim gesitlerini dogal ve yapay olarak
iki ana siif altinda degerlendirebiliriz. Evrende kendiliginden var olanlara dogal

ritimler, insan tarafindan gerceklestirilenlere ise yapay ritimler denir.

1.3.1. Dogal Ritimler

Yasamin kendisinde ve kendiliginden hayat bulan tiim varliklarda ritim gorilmektedir.
“Gezegenlerin, gilinesin etrafinda hi¢c durmadan donerek hareket etmeleri, doganin en
biiyiik ritmini olusturur. Bu hareket sonucu, birbirini takip eden gece ve giindiiz olayini
devamli degisen dort mevsimi (ilkbahar, yaz, sonbaharkis) tekrar tekrar
yasariz”(Gokaydin, 1990:47) ve insanoglu dogum o6liim gibi bir diger ritmik yapinin
icindedir. Zamanla kalp atislar1 ve kan dolasimindaki ritim sezen insan hareketlerini
bunlara gore diizenlemeye baslamistir. Teknoloji ilerledik¢e kalp atislarindaki ritim
elektrokardiyogram (EKG) ile goriilebilir hale gelmistir. EKG seridindeki c¢izgilere
dikkat edildiginde ritmik diizenden kalpteki saglik problemleri tahmin edilebilmektedir.

Gorsel 36: Diizenli Bir Kalp Ritim Grafigi (EKG), Detay
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Gorsel 37: Bir Kalp Hastasinin Kalp Ritim Grafigi (EKG), Detay
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Ritmi devinim olarak tanimlayan Zafer Gengaydin (1993), ayni zamanda ritimden
“benzer Ogelerin (bicim, c¢izgi vb.) degisik boyut ve yonlerde yinelenmesinden
(tekrarindan) dogan devinim etkisi” diye bahsetmistir. Gengaydin, sanatsal ritim ve
dogal devinimin birbirleri ile karistirilmamasi gerektigini vurgulamistir. Devinim;
“Nesnenin, tiimiiniin yada bazi noktalarinin zamana bagli olarak yer degistirmesi
olayl”14 dir. Ornegin, deniz dalgalar1 birbirlerinden farkli boyda ve bigimdedirler fakat
bir araya geldiklerinde hepsi birer uyum iginde hareket eder, iste bu olaya dogal ritim
yani; devinim denilmektedir (Gengaydin, 1993). Dogal ritimler gozle goriip fark
edebilecegimiz sekilde degisim gdstermektedir. Zaman igerisinde uyumlu bir tekrar ile
yer ya da sekil degistirirler. Ornegin, bir kabuklu hayvanda ya da bir bitkide ritim ¢ok
daha kolay ve net anlasilir. Ayrica bu dogal yapilar1 aciklayabilmek adina cesitli

hesaplamalara bagvurulmustur.
1.3.1.1.Fraktal Yapilar ve Altin Oran

Dogada bulunan bazi yapilar mitkkemmel sekillerde sirali bir diizen icerisindedir. Bu
diizenli  yapilar g¢esitli  hesaplamalara  bagvurularak  matematiksel  olarak
cozimlenebilmektedir ve bu sistemdeki olusumlara fraktal yapilar denir. “Fraktal terimi
parcalanmis ya da kirilmis anlamina gelen Latince "fractus" sozciigiinden

tiiretilmistir.”

Fraktal, kendi kendini tekrar eden benzer sekillerin belirli bir diizende giderek
kiiglilmesi ya da biiyiimesinden olusturulan yapilardir. Fraktal yapilar sonsuza kadar

devam edebilmektedir.

Gorsel 38 - 39: Fraktal Yapidaki Bitki Ornekleri

14 http://tr.wiktionary.org/wiki/devinim, (Erisim Tarihi: 8 Mart 2013
' http://tr.wikipedia.org/wiki/Fraktal, 26 Agustos 2014
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Italyan matematik¢i Leonardo Fibonacci tarafindan bu ritmik sistemler incelendiginden
ortaya ‘Altin Oran’ kavrami ¢ikmistir ve bu kavram Fibonacci sayilart olarak bilinen
sayilar ile agiklanmistir. Fibonacci sayilari; 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, ... olarak
bilinmektedir ve kendinden 6nce gelen iki saymnin toplami ile ortaya ¢ikmaktadir. Altin
oran, dogada her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Viicut yapimizda, iskelet sistemimizde,

hayvanlarda ve bitkilerde gorulebilmektedir.

Gorsel 40: Altin Oran Sablonu

Gorsel 41: Altin Orandaki Kabuklu Ornegi

wmm

Gorsel 42: Isaret Parmagimin Rontgen Filmi

1.3.2. Yapay Ritimler

Dogal ritmik yapilardan etkilenen insan ritmik kurgularda yapilar gerceklestirmeye
egilimlidir. Ritim sayesinde, eserdeki 6gelerin diizenli bir tekrar halinde bulunmasiyla
g0z hareketi takip ederek ritmi algilar. “...yani resimde, kosan bir figiir bulunmasi ritm
sorununun ¢ozilmisligini gerektirmez... Misir heykelindeki 1s1k-g6lge ve bicim
iliskileri o yapitlardaki ritm sorununu en giiclii bicimde ¢6zen 6gelerdir.” (Gengaydin,

1993:78)
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“Gorsel anlatim ve algilamada, ritim ve ritimsel olusumlar 6nemli bir yer tutar. Bir veya birkag
formun, belli sistemlerle yinelenmeleri, ara bosluklarin giderek fazlalagmasi-azalmasi, belli
araliklarla degisime ugramalari, periyodik olarak biyiiyilip-kiiciilmeleri, konumlarinin ve
renklerinin giderek degistirilmeleri gorsel yonii ile ritim olgusu olarak degerlendirilir.”(Demir,
1993:111)

Tasarimda biitiinliik saglamak ve alici ile eser arasindan iliskiyi giiglendirmek adina;
ritim, sanat ve tasarim alaninda tasarim ilke ve Ogelerine bagli kalarak
siiflandirilmaktadir. Ritmi siniflandirirken tasarimdaki doku (nokta,¢izgi), bigcim, renk

ve Olcu-aralik degerlerine dikkat edilerek degerlendirilecektir.

1.3.2.1. Dokusal ve Cizgisel Ritim

iki boyutlu tasarimlarda ve ii¢ boyutlu tasarimlarimn yiizeylerinde goriilen ritim cesididir.
Yiizey tasarimindaki ritim olarak ta tanimlanabilir. Tasarim 6gelerinden nokta, ¢izgi ve
dokunun diizenli tekrar eden hareketleri ile gerceklestirilir. ki ve ii¢ boyutlu
caligmalarda deseni ve yiizeydeki dokuyu olusturan elemanlarin ritimsel diizeni ile
saglanir (Denel, 1981). Uc boyutlu calismalarda eserin bicimine bakilmaksizin yiizey
tizerinde, dokusal ritim kendini gosterir. “... dokularin olusumunda, ¢ok degisik birim
bigimler ve birim elemanlarin yan yana gelislerinde smirsiz sistemler gormek
mimkunddr.” (Demir, 1993:75) ve boylelikle ¢ok farkli ritimler ile karsilasilabilir.
Cizgisel tasarimlarda yatay ve dikey hareketler durgun; diyagonal ve egri hareketler ise
dinamik etkiler yaratan ritimler meydana getirir. Dokusal ¢alismalarda, gergek doku ve
yapay doku olarak ayirt etmeksizin diiz, yumusak, piiriizsiiz dokular dingin ve sakin;
sert, parlak, piiriizlii, keskin hatli dokular ise etkin ve dinamik ritimler olusturur
(Atalayer, Ders notlari, 2012).

Hoefnagel ve Bocskay tarafindan 16. yiizyilda yapilan kaligrafik el yazmasinda
harflerin diizenli ve tutarli hareketleri, yatay bicimde diizenlenmis kivrimli ¢izgiler ile
olusturulmustur. Kaligrafik diizenlemedeki yatay cizgiler dinginlik hissi uyandirirken
ayn1 zamanda kivrimlar lizerinde gezinen goz hafif ve sakin bir hareket kazanmaktadir

(Lauer & Pentak, 2013).
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Gorsel 43: Joris Hoefnagel & Georg Bocskay, El Yazmasi, 1561-1562

Charles Rennie Mackintosh’un tasarladigi sandalyenin arka sirt yilizeyini olusturan
citalarin dikey ve vyatay dizlemdeki tekrar eden hareketleri ile ritmik doku
olusturulmustur. Ust alandaki kesisen citalar yiizeyde baskinlik olustururken, ilgi Ust
alanda toplanmaktadir. Bu 6rnekte sandalyenin arka kismindaki yiizeyde olusan dokusal
ritim diginda, sandalyenin genel yapisinda bulunan diger dgeler ile de birden fazla ritim

bir arada gorulebilmektedir.

Bir diger 6rnek ise Ono Kotaro’nun islerinde goriilmektedir. Sanatgi, seramik formlar

Uzerinde gizgisel dokular ile hareketli bir ritim yaratmaktadir.

Gorsel 44: Charles Rennie Mackintosh, Sandalye, 1904
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Gorsel 45 - 46: Ono Kotaro, Seramik Form

Eserin formuna, rengine, diizenlenmesine bakilmaksizin, yizeyinde dokusal ve ¢izgisel
elemanlar ile yaratilmig ritme, dokusal-gizgisel ritim denir (Bkz. Gorsel 45-46). Bir
eserin ritim degerinin net olmasi ve eserde estetik algiy1 yaratabilmesi igin sadece
dokusal ve cizgisel ritme sahip olmasi yetersiz kalabilir. Eserin ayn1 zamanda bigim ve

renk gibi 6zellikleri ile de bir armoni icerisinde olmasi ritmi giiglendiren 6zelliklerdir.

1.3.2.2. Bigimsel Ritim

Eserin formuna bakildiginda algilanan ritimdir. Eserin formunu olusturan 6gelerin kendi
aralarinda ritimsel yapida bulunmasi halidir. Geng ve Sipahioglu (1990); Form, eserin
iceriginin goriinen halidir diye tanimlamaktadir. O halde form, eserde kullanilan
Ogelerin ve eserin igerigi ile birlikte uyum igerisinde olmasidir. Bigim, ritim yaratmakta
kullanilan en 6nemli 6gedir. Renklerin ve dokularin ritmik tekrarlarindan kolaylikla

bahsedilebilir fakat ritim daha ¢ok bi¢gim ve bigimlerin kurgulanmasi ile gerceklestirilir.

Dikey ya da yatay eksende duran, eksene gore simetrik 6zellik gosteren agir ve koseli
bigimler duragan algilanirken ritimsel agidan da durgunluk hissi yaratabilmektedirler.

Egri ve hareketli yiizeyler ise daha canli bigimsel ritim olgusu yaratabilir.

Tasarimi1 olustururken kullanilan tasarim ilke ve dgelerine 6zen gdsterilmesi ve diizenli
bir sekilde dikkatli kullanilmasi durumunda bic¢imsel ritim kolaylikla algilanabilir.

Ritmik bi¢imlerin kullanimu ile alicinin dikkatini toplamak daha kolaylasir.

39



Bicimsel ritmik yapilar sanatin birgok alaninda karsimiza cikabilir. Sue Dyer’in
calismasinda form kendi igerisinde yumusak bir hareket ile sekillenmistir. Formun
lUzerinde kullanilan ¢izgisel dekor, form ile uyum igerisinde tasarlanmis ve formlar

birbirleri ile de ritim olusturacak bigimde kurgulanmustir.

Gorsel 47: Sue Dyer, Seramik Form

Richard Slee, ‘1:30° ismini verdigi dogal goriinimli seramik c¢aligmasinda form,
bicimsel ve dokusal ritmi ile dikkat cekmektedir. Formun bicimi ve dokusu oldukca

uyumludur.*®

Gorsel 48: Richard Slee, “1:30°, 2006

'® Masters: Earthenware, Major Works by Leading Artists, 2008
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Mimari yapilarda da bigimsel ritmi gormek mumkundur. Frank Lloyd Wright tarafindan
tasarlanan, New York’ta bulunan Solomon R. Guggenheim Miizesi geleneksel muze
anlayisinin disinda, modern mimarisi ile oldukca dikkat cekmektedir. Mize geneli
asagidan yukariya dogru agilarak yiikselen sarmal bir hareketi takip eder ve bu sarmal

hareket muzenin mimarisindeki bigimsel ritmi gostermektedir. Miizenin i¢ ve dis yapisi

uyum icinde sarmal hareketi korumaktadir.'’

Gorsel 50 - 51: Frank Lloyd Wright, Solomon R. Guggenheim Miuizesi iceriden

gorunusu

' http://tr.wikipedia.org/wiki/Solomon_R._Guggenheim_Miizesi, Erisim Tarihi: 2 Nisan 2013
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1.3.2.3. Renk Ritmi

Renklerin kendi igindeki ton degeri, farkli renklerin aralarindaki uyum ve kontrastlik ile
saglanan ritim ¢esididir. Birbiri ile uyum igerisinde ve agik ton degerindeki renkler
dinginlik yaratirken, kontrast ve parlak renkler ise dinamik ritim etkisi olusturur. Rengin
kendisi ve farkli renklerin birbirleri ile olan iligkisi kadar rengin ton degeri de ritim

yaratmada oldukga etkilidir (Atalayer, Ders notlari, 2012).

Bridget Riley’in ¢alismasinda renkler birbirine kontrast ve acgik tonlarda tercih
edilmistir. Zit renkler birbiri ile etkilesim icerisinde hareket ediyormus, titresiyorlarmis
gibi algilanmaktadir (Lauer & Pentak, 2013). “Rengin ritmik iligskisi yalim formlarin
ritmik iligkisi ile uyum gosterdiginde optik hareketlenme c¢ok daha artar”
(Demir,1993:111).

Gorsel 52: Bridget Riley, ‘Olive Added to Red and Blue, Violet and Green, Single
Reversed Diagonal’, 1979

Steen Ipsen’in calismasinda kullandigi renk ve form tasarimi birbiri ile uyum
saglayacak bi¢cimde kurgulanmistir. Formun zemini ve dekorda tercih edilen renk

kontrastlik i¢erisinde renk ritmini gostermektedir.

Gorsel 53: Steen Ipsen, ‘Dot II’, 2009

42



1.3.2.4. Olgui ve Aralik Ritmi

Tasarlanan form Olcilerinin kendi igerisinde uyum halinde olmasi ile birimlerin tekrar
ederek kurgulanmasi, Olgi-aralik ritmi olarak tanimlanabilir. iki boyutlu ya da ii¢
boyutlu ¢alismalarda, tasarimi olusturan elemanlarin uzaklik-yakinlik iliskilerinin belirli
bir diizende olmasi, elemanlarin birbiri ile olan konumlarinin gorsel dengede olmasi
olgli-aralik ritmini yaratir (Demir, 1993). Olgiilerin benzer, zit ya da kademeli

duzenlenmesi ritmi guclendiren 6zelliktir.

Bu ritim ¢esidi genellikle tekrara ve tekrarin gesitlerine gore gergeklestirilir. Ayni
zamanda bir ardigik durum etkisi vardir ve koram kurgusu teskil edebilir (Lauer &
Pentak, 2013). Aralik ritmi, birimlerin veya formlarin olgiilerini ve diizenlemedeki
araliklarim1 degistirerek kurgulanmasi durumudur. Klix’in enstalasyon calismasinda
birimler kendi icerisinde buydklik kuiguklik gostererek belirli araliklarda
diizenlenmistir. Calismada kullanilan parcalar gittikce siklasan belirli bir aralikta
dizelenmistir. Parcalarin boyut farklilign ve aralikli dizimi diizenli bir yerlesim

gOstermektedir.

Gorsel 54: Gurdun Klix, ‘Path Edge & Mind Edge’ (Enstalasyon), 1984
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Mimari yapilarda, 6zellikle anit ve tapinaklarda karsimiza ¢ikan 6l¢ii ve aralik ritmi,
kolonlarda ve pencerelerde verilen bosluklarin diizenli araliklar1i ile kendini

gostermektedir.

Gorsel 55; Anitkabir

Olgii-aralik ritminde, tasarlanan diizenlemeler i¢inde diger ritim tiirlerini de gdrmek
mimkinddr. Armoni, koram, tekrar gibi ilkelere duzenlemelerde g6zlemlenebilir.
Eserlerde ritim siklikla birden fazla cesidi ile karmasik bir sekilde karsimiza

cikabilmektedir.
1.3.2.5. Polyritmik Yapilar

Ritim, bir 6geye baghh olarak gergeklesebildigi gibi aynm1 zamanda karmasik
diizenlemeler halinde de goriilebilir. Bu karmasik diizenlemelere “Polyritmik Yapilar”
yani birden fazla 6geye baglh olarak, farkli ritimler iceren diizenlemeler denir. Bunlar
ritmik yapinin karmagik oldugu durumlardir. Bu tiir kurgularda her parga tek tek
diisiiniildiiglinde basit olmasina ragmen pargalarin birlikteligi ritmik yapida kompleks

bir sonu¢ meydana getirir.
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Gorsel 56: Jean-Leon Gerome, ‘The Duel After The Masquerade’, 1857-1859

Jean-Leon Gerome’in eserinde Ogeler birbirine yakin gibi goriinse de farkli ritimler
icerir. Resimde bulunan figiirler hareket halindedir ve bir diiello anin1 anlatir. Sol 6n
taraftaki figiirler sol tarafa dogru ritimsel bir hareket icindedir, diger tarafta bulunan iki
figlir ise zit yonde bir hareket ile sag tarafa dogru ilerlemektedirler. Figiirlerin canli ve
zitik igeren hareketleri, figlrlerde kullanilan renk degerlerindeki koyu tonlar ve
bunlarin yan1 sira arka fondaki alan olduk¢a yumusak ve géze ¢arpmayan sakin bir ritim
icerir. Sessiz bir vurguda agaclar gittikge kaybolurken renklerde griye donmektedir.
Arka alan Onde diiet yapan sesleri destekleyen bir orkestra gibi ritim tutmaktadir
(Design Basics, 2013). Ayrica oOn tarafta bulunan figdrlerin zemin ve arka plan ile olan

iliskilerinde arabesk ritim kontur'® ortaya ¢ikmistir.

18 Arabesk ritim kontur; figlirin, zemin ya da arka fon ile olusturdugu, agik-koyu renk farki ile meydana
gelen sinir ¢izgisidir.
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IKiNCi BOLUM
SANATTA RIiTiM

2.1. SANATIN TANIMI

Sanat1 net ve kesin bir tanim ile ifade etmek ya da siirlandirmak miimkiin degildir.
Yiizyillar 6nce yasayan insanlarin sanata olan ilgisi yapilan arkeolojik caligmalar
sonucu tespit edilmistir. Sanat, Antik Cag’dan giiniimiize kadar degisimler ve
gelismeler gostererek ilerlemeye devam etmis ve insanlik tarihinin her déneminde
varligin1 gostermistir. Yasanilan tarihin Kkultir ve dénem o6zelliklerine gore, sanat,

farkliliklar gostererek gelismistir.

Sanat, kelime ya da genel anlami ile ‘bir isi ustasi gibi yapmak’, “bir seyi
yapabilmedeki beceri” olarak tanimlanabilir. Genel anlami ile degerlendirildiginde;
yemek yapma sanati, politika sanatt ve dikis dikme sanati gibi her seyin sanati
olabilmektedir (Uludag, Ders notlari, 2012).

Sanat, kavramsal olarak ele alindiginda ¢ok sayida filozof, bilim adami ve sanatgi
tarafindan ifade edilmeye calisilmistir. Lev N. Tolstoy; “konusma yoluyla
diisiincelerimizi, sanat yolu ile de duygularimizi ifade ederiz” diyerek sanati
duygularimizi ifade etmenin yontemi olarak anlatmaya ¢alismistir. Sanat, duygularimizi
baskasina aktarmak igin yapilan bir eylemdir, yani kisinin (sanatgi) daha Onceden
edinmis oldugu, hissettigi, bildigi bir duyguyu, hareket, ¢izgi ve ses gibi elemanlar ile

baskalarina aktarmasi ve hissettirebilmesi durumudur (Moran, 2010:119-122).

3

Sanatin ne oldugu sorusuna Pablo Picasso, “...sanatin ne oldugunu bilmedigini fakat

b

gercegi anlamamizi saglayan bir yalan...” oldugunu belirtmistir. Nietzsche, “sanatin
Oziiniin belli bir yalan oldugunu ve gergekler yiiziinden 6lmemizi engelleyen, yasami
katlanabilir kilan tek sey” olarak tanimlamistir. Marcel Duchamp, sanati “bir bagimlilik,

bir ilag”, Jackson Pollock “var olmanin bir yolu”, Vincent Van Gogh “insanin gergekten
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var oldugunu, yasadigini hissettiren tek zaman dilimi” olarak ifade etmistir (Savas,

2013:4-5).

Sitki M. Ering, ‘Sanat Psikolojisi’ne Giris’ isimli kitabinda “Sanat, ‘yaraticinin ve
alicinin duygularinda var olan bigim ve ahenk birligi baglantilarim1 harekete gegirip
giizeli ortaya koyabilecek, hosa giden bi¢imler yaratma ¢abasidir’. O halde sanat, insan
tarafindan gilizeli yaratma c¢abasidir.”(1998b: 11) seklinde tanimlamustir. “Sanat, her
seyden oOnce bir olgudur, bir gercekliktir. Sanatin gergeklik kazanmasi ise bir rine
doniismesi  ve duyu organlarimiz aracihi@i ile bellegimizde yer etmesi
demektir.”(1995:20) Ering’e gore, sanatin var olabilmesi i¢in “sanat eseri, sanatgi ve

alic1” ticlemesinin birlikte olmasi gerekmektedir (1998:24).

Sanat, kendini ifade etme, anlatma, ortaya koyma istegi ve bu istekten dogan eylem
halidir. Sanat, bir duyguyu, bir diisiinceyi estetik bir bigimde yaratic1 yontemler ile ifade
etme, gerceklestirme durumudur. Var olan bir nesnenin ya da duygunun, sanat¢inin
estetik algisina bagli olarak yeniden tasarlanip Tretilmesi, sanat¢inin duygu ve
diisiincelerini yaratici bir bicimde ortaya konmasi, ve bu yolla bagkalarina hissettirme

bi¢imi, bir bagka deyisle estetik iletisim yoludur.

Sanat alaninda 6nemli kitaplardan biri olan E.H. Gombrich’in ‘Sanatin Oykiisii’ adli
eserinde ilk olarak “Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanat¢ilar vardir.”
demektedir. Bu tanimi ile Gombrich sanattan bahsederken sanat¢inin ifade tarzi ve

ortaya konan eserlere dayanarak sanatin tanimlanabilecegini belirtmektedir.

2.2. SANATIN SINIFLANDIRILMASI ve RiTIM

Sanati, liretim asamasinda kullanilan malzeme, teknik, konu, sanat eserinin hitap ettigi
duyu tarzina gore siniflandirmak miimkiin olabilir. Sanatin siiflandirilmasi ilk olarak

Aristoteles’in ‘Poetika’ isimli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir;

“..sanatlar bu ili¢ bakimdan birbirinden ayrilirlar; Taklit etmede kullanilan ara¢ bakimindan,
taklit edilen nesneler bakimindan, taklit farz: bakimindan.

Ister bir sanatc1 yetisi, isterse aligkanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve
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figiirler aracihigiyla taklit eder; buna gore de biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit, ya
ritm ya soz ya da harmoni araciligiyla gergeklestirilir.” *°

Giliniimiizde sanatin siniflandirilmasi ¢esitli kaynaklarda farkli sanat yaklasimlar1 goz
Online alinarak farkli bagliklar ve alt bagliklar halinde goriilebilmektedir. Sanati
simiflandirmadaki c¢esitler her ne sekilde ele alinirsa alinsin, sanat eserinin tasarimi
sirasinda izlenen yollar aynidir. Eserin, tasarim ve iiretim asamasinda, tasarim ilke ve
Ogelerine dikkat edilir. Tasarim1 olusturan elemanlar, tasarim ilkelerine bagl kalacak
sekilde kurgulanir. Sanat eserinin hitap ettigi duyular ve kullanilan malzemenin
ozelliklerine gore eserin tasarisini olusturan bazi ilkeler az da olsa farklilik gostererek
yorumlanabilir. Tasarim ilkelerinden olan “...ritm sanatin temel 6gelerinden biri, bazi
sanatlarda ise bas Ogedir. Tim yapitlar ritmik yapilardir, ritm demetleriyle
ortilmiislerdir. Ancak ritm tiim sanatlarda ayni kosullarda belirleyici olmaz. Resmin

ritmiyle miizigin ritmi, siirin ritmi bagka baska kosullarda olusur”(Timugin, 2003:189).

Bu ¢alismada sanat alanlarini siniflandirirken; géze ve kulaga, sese ve soze, maddeye
bicim verme tlrlerine dikkat edilerek; ‘Dramatik Sanatlar’, ‘Fonetik Sanatlar’ ve
‘Plastik(Gorsel) Sanatlar’ olarak ii¢ ana baglik halinde incelenecek ve ritim kavraminin

farkli sanat alanlarinda tanimlar: verilecektir.

2.2.1. Dramatik Sanatlar

Goze ve kulaga hitap eden, belirli bir zaman siirecinde belirli bir mekanda gergeklesen
sanatlara ‘Dramatik Sanatlar’ denir. Drama Yunanca’da hareket anlamina gelen ‘dran’
kelimesinden tﬁretilmistir.zo Dramatik Sanatlar sanat¢inin kendi diisiincelerini veya bir
olayi, bir duyguyu sesli bir sekilde harekete gecirmesi ile gerceklesir. Tiyatro, dans,
opera, miizikal, sinema, gdlge oyunu, kukla oyunu gibi sanat dallar1 dramatik sanatlar

icinde incelenebilmektedir.

' Aristoteles, (1963/2008). Poetika, (Cev.ismail Tunali), s:11

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Drama_(sanat), Erisim Tarihi: 4 Mayis 2013
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Baz1 kaynaklara bakildiginda Dramatik Sanatlar, ‘Ritmik Sanatlar’ olarak isimlendirilir.

Ciinkii, dramatik sanatlarin temelini ritim meydana getirmektedir.
2.2.1.1. Tiyatroda Ritim

Tiyatro, konusma ve eyleme dayal1 bir gdsteri sanatidir. Farkli bir sekilde duygularin ve
olaylarin hareket (jest) ve konusmalarla anlatilmasidir. Tiyatronun gerceklesmesi igin
yazilmig bir eser metni, oyuncu ya da oyuncular, bir mekan yani sahne ve seyirciler
olmalidir.?* Oyuncular, anlatilmak istenen konu ve diisiinceyi, ses ve hareketler ile

seyirciye iletme cabasindadir. Genel olarak temsil edilen eser anlaminda da

kullanilabilir.

Tiyatro sese, harekete ve mekana bagli olarak gergeklesir. Oyuncularin konusmalari,
arka fondan gelen miizik, oyuncularin viicut hareketlerinin sahnede belirli bir uyum
icerisinde olmas1 hali ritimsel diizeni gosterir. Sahnedeki ses ve eylemlerin, diizen
icerisindeki hali, ritimdir. Tiyatroda, ritimsel diizen olmaz ise, konunun anlatiminda
kopukluk gergeklesir ve seyircide algi dagilimina sebep olabilir. Tiyatro da armoni ve

ritim bir aradadir.
2.2.1.2. Dansta Ritim

Dans, ‘duygularin miizik ile birleserek bedensel harekete ge¢me hali’, ‘kisinin, miizik
esliginde yaptigi ritmik hareketler’ seklinde tammlanabilir.?? Mizik, dansta dnemli bir
etkendir, fakat dansin ayrilmaz bir pargasi degildir. Dans, insan hareketlerinin uyum
igerisinde estetik bir bigimde sunulusudur, miizik bu ritme eslik eder. Bu konuda
Aristoteles, cesitli sanatlarin armoni ve ritmi birlikte kullandigini belirtirken “dans
sanat1 ise harmoni olmadan yalniz ritm’i kullanir; ¢linkii dans edenler, ritmik beden
hareketleri aracilifiyla karakter Ozelliklerini, tutkular1 ve hareketleri taklit
ederler”(2008:12). diye ifade etmis ve dans i¢in hareket ritminin 6nemini vurgulamistir.
Danstaki hareketleri belirli adim ve kaliplara boélerek, miiziginde yardimi ile diizenli

aralik ve tekrarlar halinde sergilemek danstaki ritmi meydana getirir.

*! http://tr.wikipedia.org/wiki/Tiyatro, Erigim Tarihi: 18 Mayis 2013
2 http://www.baktabul.net/nedir/75628-dans-nedir-dans-tanimi-dans-anlami-dans-hakkinda.html, Erisim
Tarihi: 18 Mayis 2013
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2.2.2. Fonetik Sanatlar

Sese ve soze sekil veren, anlam katan sanatlara ‘Fonetik Sanatlar’ denir. Belirli bir
konu, duygu ve diisiinceyi temel alan yazinsallarin, zaman kavrami i¢inde sese ya da

s0ze dokiilmesidir. Kulaga hitap eden ritmik seslerdir.

Fonetik, Yunanca ‘ses’ anlamma gelen ‘phoné’ kelimesinden tiiretilerek ‘isitilen,

duyulan’ anlamalari ile dilimize gegmistir.
Mizik ve edebiyat gibi sanat dallar1 fonetik sanatlar baslig: altinda yer almaktadir.
2.2.2.1. Muzikte Ritim

Miizik, kelimeler ile ifade edilmeyen duygu ve diislincelerin sesler ile anlatilmasi, sese
bigim verilmesi durumudur. “En genel tanimiyla muzik, seslerin belirli zaman sireci
icerisinde diizenlenmig halidir”(TUzin, 2013:162).

Miizik, sesin ve sessizligin belirli bir diizen halinde zamani pargalara bolerek, ritmik
tekrarlar seklinde ifade edilmesidir. Bolge, kiiltiir, tarih ve kisilerin begenilerine gore
miizik cesitlilik gosterebilir. Bununla birlikte, dil ve irk fark etmeksizin her insana hitap

edebilen soyut, bir sanat dalidir.

Ritim icin soylenen, “bir hareketin diizeni”’(Platon) ve “zamanlarin diizeni”’(Aristoteles)
tanimlarindan sonra, Heusler; “Ritim zamanin duyulara ulasabilecek sekilde organize
edilmesidir’ diye bahsetmektedir.”® Bu tamimdan yola ¢ikarak miizikte ritim, zamani

algilama ve algilatma araci olarak gorulebilir.

Mdzikte ritim, sureyi kontrol eden unsur olarak tanimlanir. Birkan (2000:472) miizigi,
“Benzer ses gruplarinin Ol¢iilii hareketleri, bunlarin i¢inde zamanin bdliinmelere
uygulanma disiplini. Tartim.” olarak ifade eder. Gazimihal(1961:215), ritim ve tartim
kavramlari i¢in, “zamanin sonu gelmez bir ¢esitlilik ile boliintiilere ugrayis disiplini”
olarak ifade eder. Miizigin temel Ogeleri ses ve zamandir. Ses ve zamanin ritmik bir
yapida ard arda gelmesiyle miizik olusur. Bundan dolay1, ritim miizigin en onemli

pargasidir denilebilir.

23 Sachs’den aktaran Erol, (2007:53) Geng Turk Bestecilerinin Eser Yaratma Siireglerinde Kullandiklar:
Ritimsel Elemanlar

50



2.2.2.2. Edebiyatta Ritim

Edebiyat en genel tanimu ile “Olay, diislince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozlii
veya yazili olarak bi¢gimlendirilmesi sanati”?* dur. Duygu ve diisiincelerin, kulaga estetik
bir bicimde hitap etme seklidir. Siir, sahne eseri, hikdye, roman, sdylev gibi nazim veya
nesir halindeki eserlerin hepsine verilen genel isimdir ve bu eserlerin yer aldigi sanat

koludur.

Aristoteles’in ‘zamanlarin diizeni’ olarak belirttigi ritim tanimima ve her seyi bir
sisteme getirme c¢abasindan yola g¢ikarak, edebiyatta ritim; aktarilmak istenen
diisiincelerin, dogru kelimeler, vurgulamalar segilerek sozlii ifade almis halidir.
Kelimelerin ard arda siralanmalarinda yazim kurallarina bagvurularak ritmik yapi
gergeklestirilir. Kisacasi kelimelerin sahip oldugu ses 6zelliklerinin ve kelimeler arasi
bosluklarin diizenli bir yapida olmasi ritmi olusturur. Bu ses 6zellikleri hecelerin uzun
ve kisalik, kalin ve ince seslilik gibi 6zelliklerinden yararlanilir(Salihoglu, 1995:80-87).
Ayni1 zamanda yazinda bulunan konu siralamasinin birbiri ile olan uyumu, konularin

baglantilar1 edebi eserin tiimiine bakildiginda genel ritmi ortaya koymaktadir.

2.2.3. Plastik Sanatlar

Maddeye bigim veren ve somut bir nesne ortaya koyan sanat dallarina ‘Plastik Sanatlar’
denir. “Plastik sanatlarda malzeme, bi¢im verilebilen malzeme, madde anlamina gelir,
... gliniimiiz sanatinda sinirlar genisledigi icin akliniza gelen, sanatginin amacina uygun
her madde, plastik malzemeler olarak degerlendirilir’(Yilmaz, 1999:15). Plastik
Sanatlar, “Kaliplanabilen veya sekil verilebilen (plastik nitelige sahip) boya, kil, al¢1
gibi malzemelerin uygulanmasiyla olusturulan, resim, heykel, 6zgiin baski, seramik,
¢izim, igmimarlik vb. gibi sanatlarin tiimiine verilen genel addir”’(Savas, 2013:18). Bu
sanat dallarinin plastik sanatlar altinda toplanmasinin sebebi, Yunanca ‘bi¢im verme,

olusturma giicii’ anlamlarina gelen plastik kelimesinden kaynaklanmaktadir (Ering,

1998a:67).

24http://WWW.tdk.gov.tr/index.php?option:com_bts&aramazkelime&guid:TDK.GTS.540330b172b5e8.4
3884837
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Plastik sanatlar maddenin bigimine yonelik goze hitap eden sanatlardir ve gorsel olarak
algilandiklar1 i¢in gorsel sanatlar olarak da tanimlanir. Plastik sanatlarda eserler
genellikle durgun ve hareketsiz bir yapidadirlar. Eserin hareketi, dengesi, ritmi gibi
ozellikler gorsel algi ile hissedilir ve eserin estetik yapisini olusturur. Estetik yap1, eseri
olusturan elemanlarin ritmi ile algilanir, bu elemanlarin dengeli ve tekrar eden diizenli

hareketleri eserin ritmini meydana getirir.
2.2.3.1. Resim Sanatinda Ritim

Resim sanati, gesitli duygu ve diisiinceleri tasarim ilkeleri dogrultusunda iki boyutlu bir
yiizey iizerine aktarilmasidir. Resimde, anlatilmak istenen konu ya da nesneler, c¢esitli
malzeme ve teknikler kullanilarak 151k-gdlge, renklerin ton degerleri... gibi 6zellikler ile

ic boyutlu olarak aktarilabilir.

Resim iki boyutta estetik ifade aracidir ve estetik ifadeyi algilamamizda resmin ritmi
onemli bir unsurdur. Resimde; “Ritim bir figiiriin, bir objenin veya gruplar arasindaki
baglantilt yon hareketlerinin i¢ ve dis konturlarinin ahenkli akis yoniidiir. Bigimlerin,
renklerin veya lekelerden her birinin kompozisyon i¢inde ahenkli yonlerle dolasmasi da
ritimdir’(Caglarca, 1999:16). Resimde; hareket, armoni, denge ritimle saglanir.
Resimdeki renklerin uyumu, ton degerleri, nokta ve c¢izgiler ile olusturulan dokular,
lekeler, 151k-g6lge iliskisi ve simetri, ritmi meydana getiren etkenlerdir. Bu etkenlerin

ritimsel kurgusu ise eserin estetik degerini ortaya koyar.

Resim sanatinda, ritim ile birlikte ‘arabesk’ kavrami da ortaya c¢ikmistir.
“Kompozisyondaki obje ve figurlerin 1s1ik-g6lge yoluyla yer ve fon izerinde meydana
getirdikleri smir ¢izgilerine arabesk denir”’(Caglarca, 1999:47). Figlriin, zemin ya da
arka fon ile olusturdugu, acik-koyu renk farki ile meydana gelen sinir ¢izgisidir.
Arabesk ile g6z, resimdeki dinamizmi ve ritmi daha kolay takip eder, figurlerin
hareketini net bir bicimde gorir ve arabesk icin ‘arabesk ritim kontur’ da

denilebilmektedir.

Calismalarinda figiir resmeden sanatgilarda arabesk ritim kontur, bilingli ya da rastgele
tercihler sonucu siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Michelangelo (1475-1564), Vatikan
Sistina Sapeli’nde yapmis oldugu calismada cesitli konular1 ele almistir. Asagidaki
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orneklerde gorilen detaylarda figiriin zemin Uzerinde uzanan hareketi, figlr ve zemin
arasindaki arabesk ritmi olusturmaktadir. Figlirde zemine gore daha agik tonlar ve
aydinlik renkler tercih edilmistir ve bu tercihte figiir zemin arasi hafif bir golge
olusturarak arabesk ritim konturu giliclendirmistir. Figiirtin genel durusundaki ritim ve
arabesk ritim kontur cizgisel olarak da gosterilmistir (Bkz. Gorsel 57-58). Arabesk ritim

kontur 0zellikle C-D-E-F-J noktalarini takip eden ¢izgide vurgulanmistir.

Gorsel 58: Michelangelo, (Detay)

Paul Cezanne (1839-1906), yedi yil boyunca iizerinde ¢alismayi siirdiirdiigii ‘Les
Grandes Baigneuses’ (Yikananlar) isimli calismasini Oliimiinden bir yil &nce
tamamlamay1 bitiremeden biraktigi diisiinilmektedir. Eserde, diizenin tamamina hakim
ritmik bir kompozisyon gériilmektedir. On tarafta duran ciplak kadinlarin birbirleriyle
ve kompozisyonun tamamui ile ahenk igindeki hareketleri, kullanilan pastel tonlardaki
renklerin uyumu ve yer yer bos birakilan alanlardan gelen 11k pariltilari ile ritim

yaratilmistir. En 6nde bulunan ii¢ figlirde ki Ozellikle kol hareketlerin tekrari, arka
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fondaki agaglarin simetrik durusu, mavi ve turuncu tonlariin kontrastlik durumundan
c¢ikan uyum, ¢aligmanin polyritmik yapida oldugu nu diisiindiirse de aslinda ¢alismada
her bir parca, alan, detay birbirini ile tek bir ritimsel algida tanimlanabilmektedir. Ayn1
zamanda, figurlerin zemin ile olusturdugu iliskide arabesk ritim konturlar
gorulmektedir.

Gorsel 59: Paul Cezanne, ‘Les Grandes Baigneuses’ (Yikananlar), 1898-1905

Vincent Van Gogh (1853-1890), sanat hayatinin baslarinda daha karanlik ve kasvetli
caligmalar yapmis fakat yasamimin son yillarinda daha c¢ok, renkli c¢aligmalara
yonelmistir. Sicak renkleri giiglii tonlarda uyum igerisinde kullanan Van Gogh, kendine
has tarz1 ile bu renkleri, sert ritmik firca darbeleri bir araya getirmistir. Calismalarinin

hemen hemen timinde, renklerin olaganiistii ritmi baskin bir sekilde goriilmektedir.

Gorsel 60: Vincent Van Gogh, ‘De sterrennacht’, (Y1ildizli Gece), 1889
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Gustav Klimt(1862-1918), ‘Hope II’ (Umut II) isimli ¢alismasinda hamile bir kadin ve
cocuklar1 resmetmistir. Resimde bezemeler ve dokular tim resim yiizeyini
doldurmustur. Kullanilan renkler birbiri ile uyum igerisindedir, figlirler resmi ortadan
ikiye bolecek sekilde yerlestirilmistir. Calismada yiizey ii¢ ayr1 pargaya boliinmiis

olarak algilansa da, renklerin rahatsiz etmeyen dengeli ritmi gortlmektedir.

Gorsel 61: Gustav Klimt, ‘Hope 11’, 1907-1908

Piet Mondrian (1872-1944), calismalarinda olabildigince soyut yiizeyler ve alanlar
yaratmay1 tercih etmistir. Soyut sanatin onemli temsilcilerinden bir olan Mondrian,
soyut anlatimi1 yakalayabilmek adina resim sanatinda ii¢lincii boyutu yikmak gerektigini
diisiinmiis ve bunu gerceklestirebilmek icin ylizeyi cesitli pargalara bolmiis, bu
parcalarda birbirini takip eden noktalar ve renklendirilmis ¢izgilerin ritmini
kullanmistir. Gorsel anlatimda dengeyi, hareketi ve ritmi yakalayabilmek i¢in, dikey ve
yatay yon zitliklarindan yararlanmistir (Tez, Varlik Sentiirk, 1999:60-61). Mondrian,
‘Rhythm of Black Lines’ (Siyah Cizgilerin Ritmi) ismini verdigi ¢alismasinda, siyah
cizgilerin birbirini araliksiz olarak takip eden siyah noktalarin olusturdugunu ve bu
ritimsel diizende olusan ¢izgilerin yiizeyi ritimsel parcalara bdlerek yerlestirildigini
belirtmistir. Piet Mondrian, ‘Broadway Boogie-Woogie’ (Broadway Miizigi)
calismasinda ise ylizeyi enine ve boyuna karsit ¢izgiler ile diizenli pargalara bolmiis ve
bu cizgileri c¢esitli renkler kullanarak kiigiik kareler halinde boyamistir. Sanatgi
renklendirdigi bu cizgiler ile renklerin birbiri iizerindeki baskinlik derecelerini ifade

etmistir. Tek bir c¢izgi iizerinde ana renkleri bir arada kullanarak ¢izgilerin
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kayboldugunu ve bu durumun farkli renkte noktalar olarak algilandigini net bir bigimde
anlatmigtir. Cizgiler arasi olusan alanlarin bazilarini da renklendirerek yilizeydeki
renkler aras1 dengeyi saglayan Mondrian, caligmalarinda renklerin uyumlu birlikteligi

ile cizgisel ritim algisinm gliclii bir bi¢imde yaratmaktadir.

Gorsel 62: Piet Mondrian, ‘Rhythm of Black Lines’, 1935
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Gorsel 63: Piet Monrdian, ‘Broadway Boogie-Woogie’, 1942-1943

Mondrian’in aksine Viktor Vasarely (1908-1997), soyut resimde renklerin uyumu ile
liclincli boyutu yakalamayi tercih etmistir. Op Art (Optik Sanat)’in dnciilerinden olan
Vasarely, siyah-beyaz calismalarinda ve renkli ¢alismalarinda ¢izgisel ritim kullanmig

ya da birbirini tekrar eden geometrik bigimlerde ritmik diizenlemeler yapmistir.

Gorsel 64: Victor Vasarely, ‘Zebras’ (Zebralar), 1944
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Gorsel 65: Victor Vasarely, ‘Hexa 5’ 1988

Frank Stella (1936-...), sadece ana renklerde yatay, dikey, diyagonal (kdsegen) ve egri
cizgileri kullanarak ritimsel geometrik desenler kurgulamistir. Calismalarinda rengi ve

bicimi en aza indirgeyen Stella, 6nde gelen Minimalist sanat¢ilardan biri olmustur.

Plastik sanatlar icerisinde en ¢ok resimde ritim kavrami {izerinde durulmustur.

Gorsel 66: Frank Stella, ‘Raqqga II’, 1970
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Gorsel 67: Frank Stella, ‘Chodorow I1’, 1971
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2.2.3.2. Heykel Sanatinda Ritim

Heykel, en genel tanimi ile ii¢ boyutlu estetik formdur. “Heykel sanati, {i¢ boyutluluk
(yiikseklik, en , derinlik) igeren ve sanatsal bir ifade araci olarak iiretilmis olan sanat

formu alani olarak tanimlanabilir.”(Uludag, 2013:121)

Heykel, estetik bir iletisim aracidir ve bulundugu mekan ile de iligkilendirilir. Mekanin
biiyiikliigii, heykelin mekandaki konumu ve 1sik durumuna goére algida farklilik
gosterebilir. Heykel, farkli konularin, duygularin ve diisiincelerin tas, bronz, agag, kil,
al¢1, cam, polyester... gibi malzemeler kullanilarak, ¢esitli teknikler ile sekillendirilen ii¢

boyutlu ritmik dizenlemelerdir.

Klasik donem heykellerinden farkli olarak soyut sanat ile birlikte gorsel ritim algis1 da
farkli sekillerde kendini gOstermeye baslamistir. Ritim, kimi zaman bir birimin
tekrarinda, kimi zaman bir biitiiniin par¢alanmis hali olarak goriilmektedir. Soyut sanat
ile birlikte hareket, hiz ve mekan-bosluk iliskileri de heykel sanatinda ritimsel olarak

kendini gostermistir.

Heykelde ritim, heykeli meydana getiren renk, doku, yiizey, bi¢im, 151k, dolu-bos iliskisi
gibi elemanlarin uyum iginde tekrar eden hareketi ile gerceklesir. Heykel {izerinde
hareket, 151k-golge, renk, bigim gibi unsurlarinin yardimi ile saglanir, goziin heykel
formunun Gzerinde gezinmesi ile hareket ritmi algilanir. Ritim, sadece bir bdliimde
degil heykelin tiimiinde, genellikle bigimsel ritim olarak goriiliir (Bkz. Gorsel 68-69).
Caglarca (2001:37) heykelde ritim kavramini Picasso’nun ‘Kadin Basi’ biistiinden
ornekleyerek acgiklamistir;
“...1909 Yilinda gergeklestirilmis olan bu yapitta biitiin dogal &geler (saclar, alin, sakaklar,
burun, agiz vb.) sanat¢iya 6zgii jestlerden olusan oldukga abartili girinti ¢ikintilar bigiminde
algilanmigtir. Bigimsel Ogelerdeki kisilik birligi dylesine giigliidiir ki, bu yiizden bu 6gelerin,
yumusak kile, bir tahta parcasiyla vurularak olusturulmus oldugunu bile sezinlememiz olanakli

olabilmektedir. Gtiglii 151k-golge karsitlar1 yaratan bu sert koseli, ancak egik birimler birbiriyle
bakigimsiz durumdaki tekrarlariyla dikkatleri ige yonelten bir ritim saglarlar.”(2001: 37)
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Gorsel 68 - 69: Pablo Picasso, ‘Head of Woman’, 1909

Henri Matisse (1869-1954), ‘Back Series’ ¢alismasin1 simdiye kadar {izerinde durulan
ritim Orneklerinden biraz daha farkli bir yaklagimda kurgulamistir. Canli modelden bir
kadin sirtin1 ¢alisan sanatg¢i, modeli soyutlamaya gitmis ve bu asamada ki degisimi dort
basamakta gerceklestirmistir. Soyutlama sirasinda gerceklesen asamalar1 ve degisimi
ritimsel olarak aktarmistir. Calismalarin her birinde figiir durusu, yiizey lizerinde olusan
dokulardaki 151k-g6lge durumu hareket yaratmaktadir. Ayrica zemin ve figiir arasindaki
net ayrim arabesk ritim konturu da gostermektedir. Back Series I, II, III, IV
caligmalarina sirayla bakildiginda goz, heykelin gittikce soyut hale geldigini ve bu arada
ki yumusak gecisi rahatlikla gérebilmektedir. Eser incelendiginde, degisimin ani bir
gecis olmadig1 ve her degisimde eserin pargalarinda birbirini takip eden ritimsel bir

diizen oldugu goriilebilmektedir. Bu gecis gorsel olarak ritimsel algiy1 biitiinlemektedir.

f"

Gorsel 70: Henri Matisse, ‘Back Series’, 1909-1930
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Gorsel 73-74:

Henri Matisse,

‘Back 111’,1916-17, ‘BackIV’, 1930
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Constantin Brancusi(1876-1957), “‘Sonsuz Sutun’ ismini verdigi c¢alismasini tek bir
birimin tam tekrarini ile kurgulamistir. Sanatgi, tasarladigi birim ve tam tekrar kurgusu
ile ritmik hareketi yakalamistir. Calismada kullanilan en son birim yarim ya da agik
birakilmistir, bu durum eserim ritminin devam ettigini gostermekte ve eserin sonsuza

dogru uzanan hareketini kavramamiza neden olmaktadir.

Gorsel 75: Constantin Brancusi, “‘Sonsuz Siitun', 1937

Rudolf Belling (1886-1972), ‘Dreiklang’ (Uglii Uyum) isimli eserinde oncelikle hacim,
bosluk ve mekan iliskisini vurgulamaktadir. Heykelde, birbirlerine kars1 duran ve agili
yiizeylerden olusan {i¢ parca, ayr1 ayr1 dursalar da birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bu
lic parcanin olusturdugu ara bosluk ve acili yiizeyler 151k etkisiyle cesitli gdlge oyunlari
meydana getirerek bigimsel ritmi glglendirmektedir. Ayrica, dl¢ii aralik ritminin gugli
oldugu bu eserde meydana gelen pargalar arasi bosluk heykelin igten izlenmesine

olanak saglamaktadir.

Gorsel 76: Rudolf Belling, ‘Dreiklang’ (Ucli Uyum), 1919
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Alexander Calder(1898-1976), hareketli ve hareketsiz heykeller tasarlayan ve
calismalarinda ritmi vurgulayan bir diger sanatcidir. Calder’in amaci heykeldeki gorsel
hareketi gercek hareket haline getirmek ve heykelin mekan ile olan iligkisini bu sayede
guclendirmektir. Cesitli malzemelerin ¢ubuk ya da zincirler ile birbirine baglanmasi ile
olusturulan eserler, mekanda bir yiizeye ya da zemine sabitlenmektedir. Bu parcalar
hava akimi sayesinde hareket edebilmektedir. Hareket halinde olan bu eserler, hava
boslugunda kendileriyle ve mekan ile ritmik bir hareket sergilemektedir (Bkz. Gorsel
77-78). Calder’in sabit duran heykellerinde ki 0zelligi ise diiz ve egri ¢izgileri
kullanmanin ritimli halidir. ‘High Speed’ (Yiiksek Hiz) isimli dis mekan i¢in tasarlanan
bu eserde, eserin formu, Uzerine eklenen parcalar ve giin igerisinde 1518 yon

degistirmesi ile gliclii ritimsel 6zelliklere sahiptir.

Gorsel 77-78: Alexander Calder, Hareketli Heykelleri

Gorsel 79: Alexander Calder, ‘High Speed’(Yiiksek Hiz), 1969
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Heykelin bigimi ve dokusundan kaynakli olarak, yapay 1s18in eser iizerine bakis yoni ya
da dogal 151810 glinlin ¢esitli saatlerinde eser Uzerinde yarattigi hareket, anlik degisken
goruntdler, heykelin ritmini gigclendirir (Bkz. Gorsel 80). Ursula von Rydingsvard’ in
(1942-... ) ‘Ogromna’ isimli dis mekan i¢in tasarladigi ¢alismasinda ritimsel 6zellikler
oldukga dengeli kullanilmistir. Eserin dokusu ve bigiminden kaynakli olarak; gizgisel-
dokusal ritim ve bigim ritminin iyi 6rneklerinden biridir. Eserde dogal tas gibi agir bir
malzeme tercih edilmesine ve eserin biiyiikliigiine ragmen, yiizey dokusundan ve gorsel

olarak tornadoyu andirdigindan dolay1 olduk¢a hareketli bir ¢alisma olmustur.

Gorsel 80: Ursula von Rydingsvard, ‘Ogromna’, 2009
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2.2.3.3. Seramik Sanatinda Ritim

Seramik, diger sanat dallarindan farkli olarak iki tiirlii ele alinabilmektedir. Birincisi;
endustriyel 0rin olarak seramik, ikincisi sanat objesi olarak seramiktir. Seramik
malzemesi endustriyel ya da sanatsal olsun, kolaylikla sekillendirilip, forma
doniistiiriilebilen bir yapiya sahiptir. Seramik, ii¢ boyutlu bi¢imlendirilme 6zelliginden

dolay1 plastik sanatlar altinda incelenebilir.

Seramik malzeme ile yapilan triinler kendi i¢lerinde kullanim ve iiretim ¢esitlerine gore
siniflandirilabilmektedir. Her bir seramik {iriin sanat igerikli degildir; estetik kaygi
gudilerek temel tasarim ilkeleri dogrultusunda sekillendirilen ve bir diislinceyi aktaran
seramik eserlere sanat seramigi, kullanima yonelik amagli ve seri uretilen Grunlere
endiistriyel seramikler denilmektedir. Sanat icerikli ¢calismalarda ve kullanima yonelik
yapilan iretimlerin ¢ogunda, seramigin formundan, renginden, dokusundan ritim

kavrami algilanip tanimlanabilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

SERAMIK SANATINDA RiTiM

3.1. SERAMIGIN TANIMI VE SERAMIK SANATI

Seramik, giinliik yasamda, malzeme olarak farkli kullanim alanlar1 ile gesitli sekillerde
karsimiza ¢ikabilmektedir. Ana hammaddesi kil yani toprak olan seramik, “Organik
olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil verildikten
sonra, sirlanarak ve ya sirlanmayarak dayaniklilk kazanmasmma varacak kadar
pisirilmesi bilim ve teknolojisidir’(Arcasoy, 1998:1). Bu tanimdan yola ¢ikarak en basit
anlami ile seramik, kilin su ile yogrulup sekillendirildikten sonra kurutulup, sirli ya da

sirs1z pisirilmesi ile elde edilen tiriindiir.

Seramik sozciigii dilimize Yunanca ‘keramos’ kelimesinden geg¢mistir. Fransizca’ da
‘céramique’, Ingilizce’ de ‘ceramic’, Rus¢a’ da ‘keramika’, Almanca’da ‘keramik’
olarak bilinen kelime, az ses degisiklikleri gostererek farkli  dillerde

kullanilmaktadir(T.Ozen, 2002:5).

[k seramiklerin, insanlarin bir seyleri saklama, depolama, iclerine bir sey koymak
amacli yapilan kap tiiriinde olduklar1 bilinmektedir. Daha sonralar1 yasadiklar1 yerlerin
damlarin1 6rtmek icin ‘keremit’ veya ‘kiremit’ denilen pismis toprak levhalar
kullanmuslardir (T.Ozen, 2002:6). ilk zamanlarda daha ¢ok islevsel 6zelligi 6n planda
olan seramik urtnler giin gectikce stslemeler ve estetik degerlerle birlikte yeni bir

kimlige biirlinmeye baglamistir.
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Gorsel 81-82: Helenistik ve Roma Donemi Seramik Kaplar

Zaman gectikce seramik yasamin vazgegilmez bir Ogesi olmus ve seramigi
sekillendirmede cesitli teknolojilerden de yararlanilmistir. Ayni1 zamanda, seramik
irtinleri sekillendirmedeki el becerisinin gelismesi ve estetik deger kaygilar ile
seramigin birlesimi, boyut kazanarak sanatsal bir degere ulagsmis ve seramik malzeme
kullanilarak gergeklestirilen sanata ‘Seramik Sanati’ denilmistir. Kap sanati olarak
ortaya ¢ikan seramik sanati, zaman ilerledik¢e toplumlarin yasam bigimlerine, farkl
tekniklere ve cesitli estetik degerlere gore degisim gostererek sekillenmistir. “Seramik
sanat1, duygunun, diislincelerin 6zgiin ve 6zgiir olarak; klasik, endistriyel ve modern
anlamda seramik malzeme ile aktarilmasi sanatidir”(Tez, Sevim, 1994:4). Seramik
sanat1 ve yonelimleri giinlimiizde islevsel 6zelliginin yan sira gorsel degeri ile estetik

iletisim araci olarak kavramsal bir durusla karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. SERAMIK SANATININ SINIFLANDIRILMASI VE RITiM

Seramik malzeme ile yapilan iirlinlerin gliniimiizde hala tercih edilmesi ve seramik
sanatinin gelismesini etkileyen en biiyiik etken; seramik malzemenin dogada hem kolay
hem de fazla miktarda bulunabilmesi ve plastik yapisidir. Seramik, dayanikli bir
malzeme olmasi nedeniyle en eski ornekleri bile glinlimiize kadar gelebilmistir. Zaman
ilerledik¢e seramik sanati farkli cografyalar, degisen yasam kosullari, teknik 0zellikler

ve gelisen estetik anlayis ile glinlimiiz sanatlar1 igerisinde yerini almaktadir.

Seramigin smiflandirilmasinda gesitli yaklagimlar mimkiindiir. “Seramik; ihtiyactan
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dogan gereksinimleri yerine getirecek triinlerin yapimina yonelik endiistriyel anlamda
ve salt estetik degerleri ifade eden sanatsal anlamda...” (Tez, Yardimci, 1993:4)
degerlendirilebilecegi gibi “Seramige bir biitiin olarak bakildiginda, tarihsel siirecte
klasik ve endiistriyel yapisiyla ve de ¢agimizda modern plastik yonelimiyle

"% Seramik sanatmi, tarihi ve giiniimiiz ozelikleri diisiiniilerek, kendi

karsilagilir.
icerisinde anlamlandirip tanimlandiginda da “Klasik Seramik Sanati, Endustriyel

Seramikler ve Cagdas Seramik Sanati1” olarak incelenebilir.

3.2.1. Klasik Seramik Sanatinda Ritim

Ilk seramik drinlerin ilkel insanlarm kap ihtiyaclarini karsilayabilmek icin kilin
sekillendirilip pisirilmesi ile ortaya ¢ikti1 bilinmektedir. “Ilk seramik iiriinler ¢omlek
olarak adlandirdigimiz kap-kacak turiinde idi. Bu ¢omleklerin biyUklt kuctklid olup,
iclerinde, yakilan oliilerin saklandig1 ‘urne’ olarak adlandirilan kiiplerden, su kaplarina,

kulplu ¢omleklere kadar gesitli tiirleri vardir”(Arcasoy, 1998:2).

Gorsel 83: Urne

Ik dénemlerde klasik seramik sanati olarak siiflandirilan, kap kacak iiriinlerinin yani
sira kiigiik heykelcikler ve simgesel iirlinler yapilmaya baslandi. Cok tanrili inanglarin
oldugu donemlerde, Uzakdogu, Misir, Yunanistan ve Anadolu’da, insanlar tapinma,

biiyli yapma ve korkudan, koétiiliiklerden korunmak amacli iirlinler yapmaya basladilar.

2 http://www.kemaluludag.com/kimliksorunu.asp Erisim Tarihi: 16 Nisan 2014
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Bu siireg tek tanrili dinlere kadar devam etmistir. Yapilan seramik {iriinler {izerine gesitli
simgeler, biiyiisel isaretler ve ritiieller yapiliyor ve insanlar1 koruyan, giiglii kilan bir

yani olduguna inaniliyordu. (Gezgin, 2002)

Gorsel 84: Ana Tanriga Heykelcigi, Catalhdyiik, M.O. 6000’in ilk yaris1,

M.O. 6000 yillarinmn ilk yarisinda yapildigi bilinen Ana Tanriga heykelcigi, tahtta
oturan bir kadin olarak gorulmektedir. Karni tizerine diismiis gogiisleri, sisman
bacaklarinin iistiine kadar sarkmis karni ile analigin tam bir temsilcisidir. Bacaklari
arasinda goriilen bir cocuk basi onun dogum aninda oldugunu vurgulamaktadir.
Ormanlarin en vahsi et oburlarindan olan bir ¢ift panter, dogum aninda bile onun
korumasi altindadir.(Kulagoglu, 1992 & Bozok, 1989) Cok tanrili dinlerde bas
temsilcinin kadin oldugu anlasilan bu figiirde, gercek oranlarin disinda daha abartili
sekillendirildigi goriilse de, kadinin hareketi, durusu, viicut kivrimlarindaki tekrar eden
belirgin hatlar ve kivrimlardan dogan 151k-golge durumu ile ritmik bir yap1 karsimiza
cikmaktadir. Ayrica, Yyanlardaki panterlerin birbirinin tekrar1 olarak simetrik

konumlandirilmasinda ile de heykelin durusu gii¢lendirilmistir.

Mezopotamya’dan Misir’a kadar ilk seramik triinlerin bulundugu yerlerde “O sadece
bir kullanim esyasi, bir kap kacak, amfora, kiip, vazo, kase, canak vb. degildi; ayni
zamanda biitiin donem kiiltiirlerini, inan¢larini, savaslarini, zaferlerini ve anlagsmalarini
yansitan, velhasil biitiin uygarhigin adeta resmi gegit yaptiklar1 oykiiler, simgeler ve

insan tanimi, kiiltiirli olgusunun somut sanat1 olarak vardi (Gezgin, 2002;72).”
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Hititlerde ve Eski Yunan seramiklerinde ise vazolar, kiipler iizerine yapilmig geometrik
bezemeler, hayvan ve insan figiirleri tamamen estetik kaygilar ile konumlandirilmas,
ritmik bir diizende karsimiza ¢ikmaktadir. M.S.700 yilina ait oldugu bilinen amforanin
formuna bakildiginda biinye, kulplar ve boyun kismi birbirlerine orantili oldugu
gorilmektedir. Formun govde kisminda birbirini takip eden paralel ¢izgisel iist tarafa
cikildikca geometrik desenlere yerini bikarmig ve amforanin boyun kisminda ise aslan
resmedilmistir. Amforanin tamamini kaplayan bu bezemeler form ile bir butlnlik

sagladig1 gibi kendi aralarindaki gegisleri ile de ritmik bir uyum igerisindedirler.

o

Gorsel 85: Amfora, Eski Yunan Seramikleri, M.S.700

3.2.2. Endustriyel Seramiklerde Ritim

Endiistriyel yontemlerle iiretilen, liretim asamasinda kullanic1 beklentileri goz oniinde
bulundurulan ve islevselligi 6n planda tutularak iretilen {irtinlerdir. Endiistriyel seramik
tirtinlerde kendi iginde farkli bigimlerde adlandirilabilir. Bunlar en genel bi¢imde; Kaba
seramikler, tugla ve kiremit gibi {riinler, ince seramikler ise porselen, vitrifiye, tesisat
irtinleri, yer ve duvar karolari, sofra ve siis esyalar... gibi gruplarda

siniflandirilabilmektedir.

Endiistriyel seramik {irlinlerde 6ncelik islevsellik ve ergonomiye aittir. Gelisen ve

degisen yasam kosullari, sanat anlayisi ile birlikte seramik endustrisi Grlinlerinde de
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kendini gostermistir. Islevsellik ile birlikte estetik degerler ve tasarim ilkeleri de
seramik endiistrisinde dengeli bir sekilde yer almustir. Uretilen iiriinlerde, form yiizey
iliskisinde tasarimi hareketli tutan ritim olgusu da ortaya c¢ikmaktadir. Ritim,
endiistriyel {riinlerde iirliniin formundan kaynakli olarak bigimsel ritim, iiriiniin
renginden dokusundan ¢ikigh renk ritmi, dokusal-gizgisel ritim gibi farkli sekillerde

birbirinden bagimsiz ya da tam bir biitiinliik i¢inde gortilebilmektedir.

Ross Lovegrove (1958-...), Vitra icin tasarladig1 Istanbul serisi ile farklilik yaratmayi
basarmistir. Dogadan ve suyun akiciligindan ilham alan Ingiliz tasarimci iiriinlerinde

akic1 ve heykelsi formlari ritmik bir ¢izgide tasarlamistir.

Gorsel 86-87: Ross Lovegrove, Vitra Istanbul Serisin’den 6rnekler

Kunter Sekercioglu (1975-...), farkli bir ¢izgide yenilik¢i bir yaklasim ile ‘Dervish’
ismini verdigi tiirk kahvesi fincani tasarimimi gergeklestirmistir. Sekercioglu (Yuzylze
goriisme, Nisan 2014), ‘Semazenlerin, sema esnasindaki ritmik hareketinden etkilenerek
bir {iriin tasarlamay1 diisiindiigiinii ve tiirk kiiltiiriindeki kahvenin 6zel yerinden dolay1
bu formu tiirk kahvesi ile birlestirdigini’ belirtmistir. Ayn1 zamanda tasarimci fincan ve
tabagi ayr1 ayr1 ve bir bitun form olarak ele alindiginda, trinin ritmik hareketi dikkati
cekmektedir.
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Gorsel 88-89: Kunter Sekercioglu, ‘Dervish’, 2008

Frederica Bubani (1981-...), ‘Comby’ ismini verdigi koleksiyonunda masa iizerinde
kullanilan ayna, kase, ¢alisma ve aydinlatma lambasi gibi {irlinler yer almaktadir.
Comby serisindeki liriinler olduk¢a yalin bir formda tasarlanmis ve iiriinlerin her biri,
birbirini takip eden ritmik bir tekrar da kurgulanmustir. Uriinlerin gdvde ve bas
kisimlarindaki boyut ¢esitliligi, iriinler bir araya geldiginde ritmik bir dizeni
sergilemektedir. Tasarimci iirlinlerin Uretiminde metal ve ahsap gibi yardimci

malzemeler ile seramigi birlikte kullanmustir.?®

Gorsel 90: Frederica Bubani, ‘Comby

%8 http://www.federicabubani.it/comby/ Erisim Tarihi: 20 Nisan 2014
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Gorsel 91: Frederica Bubani, ‘Comby’ (Tek Urun detay)

Dima Loginoff, ‘Fancy Lines’ ismini verdigi karo serisinde renklerin ve ¢izgilerin
birlikteligini alisila gelmisin digsinda bir diizende ortaya koymaktadir. “Gergekiistii
cizgilere sahip seramik dokular benzersiz yiizeyler yaratiyor. Loginoff’un vazgegilmez
ilham kaynaklarindan miizik bu seriyle adeta duvarlara yansiyor. Fancy Lines’in
cizgileri diimdiiz uzayip giderken, sira dig1 biikliimler renkli ve canli bir doku
olusturuyor.”27 Olusan ¢izgisel dokuda canli renkler arasindaki siyah ve beyazin
baskinligi ve renklerin birbirleri olan uyumu renk ritmini gii¢lendirirken aradaki

kivrimlar ¢izgisel ritmin ahenkli diizenini gostermektedir.

Gorsel 92: Dima Loginoff, ‘Fancy Lines’, 2011

27 http://www.vitra.com.tr/cms/catalog/124/Dima_Loginof.PDF / Erigim Tarihi: 26 Agustos 2014
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Gorsel 93: Dima Loginoff, ‘Fancy Lines’, Mekanda Uygulama Ornegi, 2011

3.2.3. Cagdas Seramik Sanatinda Ritim

Seramik sanat1, Ikinci Diinya Savasi (1939-1945) sonrasinda ortaya cikan ve gelisen
cagdas sanat akimlar1 arasinda yerini alarak cagdas bir yaklasim sergilemeye
baslamistir. Kullanim olgusu 6n planda tutularak {iretilen klasik seramiklerin ve
endiistriyel seramik {iriinlerin karsisinda Cagdas Seramik Sanatinin “... en belirleyici ve
ayrilan niteligi, gelencksel islevi dislamasi ya da dislama cabasi iginde olma... %
egilimidir. Sevim(1994:22), cagdas bir ifade ile “Seramik sanati sanat¢inin 6zgilin
diisiincesini, estetik kaygisini, sanat yorumunu seramik malzeme ile seramik
tekniklerini kullanarak ortaya koydugu bir sanattir.” seklinde yorumlamaktadir. Cagdas
sanat anlayisinin gelismeye basladig1 bu donemde bazi iinlii ressam ve heykeltiraglar da
seramik malzeme ile ¢alismaya baslamislar, kendi goriis ve estetik kaygilarin1 seramik
eserler ile aktarmiglardir. “Gegmis ve gelecegin sentezini, kisisel deneyimleri ve yaratici
giicleri ile birlestiren bu oncii kisiler seramigi yeni ve farkli bir bicimde ortaya koymaya

calismislardir.”(T.Ozen, 2002:14). Bu durum seramik sanatmin hizla gelismesinde ve

cagdas bir yaklasim sergilemesinde etkili olmustur.

28 http://www.kemaluludag.com/seramiksanatmi.asp Erigim Tarihi: 26 Nisan 2014
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Seramik sanatinin klasik yapisindan ¢agdas bir yoruma ge¢mesinde 6zellikle Picasso ve
Miré’nun seramige olan yaklagimlart olduk¢a dikkat ¢ekmistir. Picasso ve Mird
seramigin geleneksel iiretim yontemlerinin disina ¢ikarak, kendi estetik anlayis ve
gorlslerine gore diisiincelerini seramige uygulaylp cagdas seramik eserler haline
getirmislerdir. Bu silirecte seramik, malzeme islevselliginin yaninda soyut formlar ve
diisiinsel durumlar1 ortaya ¢ikaran, ritimsel 6zellikleri tagiyabilen sanatsal bir iletisim
araci haline gelmistir. Picasso, 1946-1971 yillar1 arasinda yaklasik olarak 4000 adet
seramik eser meydana getirmistir. Giinliik hayatta kullanilan kase, vazo gibi formlarin
geleneksel yapisini dislayarak sadece resimsel galigmalara doniistiirmiistiir. Uriinleri
renklendirme asamasinda, formun yapisina bagli kalarak bazi eserlerinde ritimsel

Ozellikleri de belirten bir yaklasimda bulunmustur(Bkz. Gérsel 94-95).

Gorsel 94-95: Pablo Picasso, Seramik form

Mir6’nun, resimlerinde oldugu gibi seramik eserlerinde de ritim kavrami net bir sekilde
goriilmektedir. Miré’nun sanat hayatinin ilk yillarinda dogadan esinlenerek yaptigi
caligmalar daha sonralar1 soyut bir yapiya yoOnelmistir, yasaminin son yillar ise
tamamen soyut calismalarda bulunan sanat¢i hi¢ bir donem ritmik yapida eserler
iiretmekten uzaklasmamistir. Genellikle kuslar, kadinlar ve yildiz kiimelerini sembolize
eden sanatci, bu galigmalarma seramik yiizeyler iizerinde de devam etmistir (ispiroglu,

2000:127-129).

Cagdas yaklasimlar ile birlikte geleneksel siradan, ucuz, siislemeli seramik iiriinler

yerlerini yenilik¢i tasarimlara birakmuslardir (Tez, Agatekin, 1993:6-8). Cagdas
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Seramik Sanati ile birlikte sanat¢1 diislincesi ve uygulamalart liretimin icerisine girmistir
ve bu sekilde geleneksel yapiin disina ¢ikilarak seramik iiretimi farkli boyutlarda

degerlendirilme agsamasina gelmistir.

Gorsel 96: Joan Miro, Seramik VVazo, 1941-1944

Gorsel 97: Joan Miro, ‘Femme’ (Kadin), 1945

Diger sanat dallarinda oldugu gibi Cagdas Seramik Sanatinda da ritmik yapi, eserin
belirgin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Yapitin bigimleri arasinda dnce ritim
kendini gosterir. Bu anlamda ritim birincil 6gedir... Her sanat bize gergekligi ritmik bir
temel Uzerinden gosterir”(Timugin, 2003:182) diyen Afsar Timugin ritmin, eseri
okumada algilaylp anlamlandirmada en net ifade oldugunu vurgulamaktadir. Ayni

zamanda Timugin(2003:182)

3.3. CAGDAS SERAMIK SANATINDA RiTiM CESIiTLERIi

Bir sanat eseri her seyden once ritmik yapisiyla ilgi ¢ekmektedir, eserin anlatmak
istedikleri, ifadesi, onu meydana getiren duygu yukid Once ritim ile kendini
gostermektedir. Seramik eserlerde ritim; eserin dokusu, formu, rengi... gibi 6gelerine
bakilarak dokusal ve cizgisel, bigcimsel, renk, Olci ve aralik ritmi olarak
goriilebilmektedir. Ayrica eseri olusturan Ogelerin  diizenli  birlikteliginden
kaynaklanarak polyritmik yapilari da meydana gelebilir. Tek bir dgeden ya da bir
birliktelikten kaynakli olsun; ritim anlatilmak istenen duygu ve diisiincenin

kavranabilmesi igin estetik bir diizende karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.3.1. Cagdas Seramik Sanatinda Dokusal ve Cizgisel Ritim

Seramik eserlerde, eserin ylzeyinde olusturulan desen ve dekor ¢alismalarinda, eseri
sekillendirme sirasinda ¢amuru yiizeyinde yapilan doku ve rolyef caligmalarinda
dokusal ve ¢izgisel ritmi gérmek miimkiindiir. Uzun yillar Japonya’da seramik
calismalart ve arastirmalarinda bulunan Bernard Leach(1887-1979), Ingiltere ye
dondiikten sonra sanat hayatina 6zglin yaklagimlar ile devam etmistir. Eserlerinde
genellikle kendine 6zgln desenleri ile imza atan Leach, desenlerindeki ritimsel hareket

ve form ile desen arasindaki uyumu dikkat cekmektedir.

Gorsel 98: Bernard Leach, Seramik Vazo, 1927
Gorsel 99: Bernard Leach, Seramik Tabak, 1951

Cagdas Seramik Sanati’n da Onemli bir yere sahip olan Peter Voulkos(1924-2002)
devasal heykelleri ve heykellerinde tercih ettigi sirsiz yiizeyler ile seramige farkli bir
yaklasimda bulunmustur. Voulkos, yer yer seramik ¢amurunu perdahlayarak yer yer
seramik camurunun kendi dokusu sergileyen c¢alismalarn ile dokusal ritmi

yakalamaktadir.

Gorsel 100: Peter Voulkos, Seramik Heykeller
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3.3.2. Cagdas Seramik Sanatinda Bi¢imsel Ritim

Bigimsel ritim genellikle eserin igerigine bakilmaksizin sadece formundan ¢ikigh olarak
algilanan ritim c¢esididir. Seramik eserin dis hatlarina bakilarak algilanir ve eserin

formunun diizenli ve estetik yapida olmasi énemlidir.

Eserlerinde, camurun kendine has dokusunu kullanarak dokusal ritmi sergileyen Hans
Coper(1920-1981) ayn1 zamanda heykellerinin formlari ile de bigimsel ritmi ¢ok giiglii
bir sekilde gostermektedir. Big¢imsel ritim, seramik calismalarda eserin rengine,
desenine, dokusuna bakilmaksizin form ile kendini gostermektedir. Fakat tek basina

giiclii bir etkiye sahip degildir.

Gorsel 102: Hans Coper, Seramik Formlar
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3.3.3. Cagdas Seramik Sanatinda Renk Ritmi

Cagdas Seramik Sanatinda, diger sanat dallarinda oldugu gibi renk ritmi kendini
gostermektedir. Seramik eser Uzerindeki renklerin birbiri ile olan uyum hali, renk
tonlarinin gegisleri, kontrastlik durumlari ve ayni zamanda seramik bilinyesinin sir ile
olan etkilesiminden dolayr meydana gelen gegisli sir renkleri, artistik sirlar renk ritmini
meydana getirir. Seramik teknolojisi alaninda pisirme yontemleri, sirlama segenekleri,
sir renk calismalar1 yapilarak, sir renk ¢esitleri ham renklerden kurtulup metalik
yiizeyler, parlak renkler, seffaf sirlar, kristal sirlar ... gibi ¢ok ¢esitli renk skalalari
gerceklestirilmektedir.

Christy Keeney(1949-...), seramik heykellerinde resimsel yaklagimlarda bulunmaktadir.
Iki ve G¢ boyutluluk olgusunu bir arada kullanan sanatg1, seramik ¢amurunun imkanlari
dogrultusunda yilizeyde olusan dokusal olusumlari net cizgiler ile birlestirmistir.
Keeney, dokusal ve ¢izgisel ritmin yani sira renklerin uyumu ile de renk ritmini bir
arada gostermektedir. Bustlerinde gercek insan Olgilerinin disina ¢ikan sanatgi
eklemeler ve ¢ikarmalar ile formda da yeni ve farkli yaklagimlar aramaktadir(Erman,
2012:29).

Gorsel 103-104: Christy Keeney, Seramik Bustler
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Gorsel 105: Soner Geng, Kristal Sirli Seramik Tabak

Soner Geng, calismalarindan formdan ziyade artistik sirli  yiizeyler iizerinde
durmaktadir. Seramik eserlerinin yiizeylerini kristal sirlar ile kaplayan sanatg1 seramik
sirlarindaki zengin renk segeneklerine dikkat ¢ekerek renklerin uyumlu birlikteliginden

dogan renk ritmini yakalamaktadir.
3.3.3. Cagdas Seramik Sanatinda Olcii ve Arahk Ritmi

Seramik malzemenin {iretim ve sekillendirme olanaklarindan dolayr seramik
calismalarinda Ol¢li  ve aralik ritmini  gerceklestirmek olduk¢a kolaydir.
Gergeklestirilmek istenen ¢alismadaki tasarim elemanlarin birbirleri ile boyut ve
uzaklik-yakinlik dahilinde bir diizen igerisinde gorsel dengede olmasi 6l¢ii ve aralik
ritmini gergeklestirmede yardimci olur. Bu ritim ¢esidi, birim tekrar1 ile yapilan

calismalarda, enstalasyonlarda kendini daha net gosterebilir.

Eserlerinde OlgU-aralik ritmini kolaylikla gorebildigimiz Graham Hay kagit katkili
seramikler iiretmeyi tercih etmektedir. Hay’in eserlerinde cizgisel nitelendirilebilen
yaklasimlar belirli bir diizende tekrar eden araliklarla kurgulanmistir. Genellikle

hiyerarsik bir sistemde 6l¢iilendirilip yerlestirilen birimler ritmik bir uyum igerisindedir.
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Gorsel 106: Graham Hay, Seramik Form

Gorsel 107: Graham Hay, Stirred(Karistirilmis), 2002
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3.4. CAGDAS SERAMIK SANATINDA RiTiM KULLANAN SANATCILAR VE
ISLERINDEN ORNEKLER

Gunumuzde, cagdas seramik sanatcilarinin yaklasimi da kendi i¢inde farkliliklar
gostermektedir. Bu yaklasimlar; Klasik-Modern Sentezci yonelim, Soyut-Ozgiin Form
yonelimi ve Seramik Heykel yonelimi seklinde isimlendirilebilmektedir.”® Cagdas
seramik sanatinda her sanatg1 kendine 0Ozgli bir yaklasim ile eserlerini meydana
getirmektedir. Belirli bir duzen icerisinde tasarlanan eserde, en kugclk parcadan en
bliyiik parcaya kadar tiim ogeler ile ritmik diizen algisini yaratir. Bu parcalarin dengeli
yerlesimi, 0gelerin egilimleri ve yonleri, diizenli agilimlar1 eser i¢inde ritmik yapiy1

gerceklestirir.

Calismanin bu boliimiinde, tiim bu yonelimler dahilinde eserlerini ritmik yapist ile net

bir ifade saglayan bazi ¢agdas seramik sanatcilarina yer verilecektir.
3.4.1. Tigi Adalan

Geometrik formlar1 ve dogal obje soyutlamalarini birlikte kullanan sanatgi Ilgi Adalan,
seramik sanatinda 6nemli bir yere sahip olan eserlerinin yani sira, fonksiyonel
kullanima yonelik triinler de tasarlamistir. Tasarladigi bu fonksiyonel iirlinler yine

kendi 6zgiin tarziyla ortaya ¢ikmis ve seramigin imkanlari dahilinde tiretilmislerdir.

Gorsel 108: ilgi Adalan, Artistik Rélyef Tabaklar

Ilgi Adalan, sanat calismalar1 igin geleneksel yapidan uzaklasip 6zgiin formlar

29 http://www.kemaluludag.com/seramiksanatmi.asp, Erisim Tarihi: 4 May1s 2014
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tasarlamay1 hedefler ve dogada var olmayan formu, bicimi yaratma cabasi ic¢inde
oldugunu, karsilig1 olmayan benzersiz nesneler tasarlamay1 amacladigini belirtmektedir.
Adalan i¢in, seramik sadece bir malzemedir ve asil ger¢ek yaratmadir, ortaya koymadir.

(Gezgin, 2002:58-65)

Adalan’in eserlerinde piiriizsiiz yiizeyler, ¢izgisel ve noktasal dokular, kivrimlar,
katlanmis yiizeyler bir arada goriiliir. Bu yiizey ¢esitlilikleri formun tamaminda zitlik-

benzerlik, tekrar ve denge ilkeleri ile ritmik bir diizende karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 109-110: ilgi Adalan, Seramik Form

Sanatc1 eserlerinde ¢ok renklilikten kaginmistir, beyaz ve siyahin muhtesem uyumunu
bir arada sergilerken yer yer altin renginin dikkat ¢ekici ve gizemli gorlntiisiini

kullanmis ve bu ii¢ rengin birlikteliginden dogan renk ritmini géstermistir.
3.4.2. Matthew Chambers

Matthew Chambers, eserlerinde seramik ¢amurunun kendi rengini kullanmay1 tercih
etmektedir. Formlarin1 i¢ ice gegmis kiireler izlenimi yaratacak sekilde kurgulayan
sanat¢1, tasarimlarinda ¢izgi, doku, renk, bi¢cim gibi 6geleri hiyerarsi, zithk, simetri,
denge gibi ilkelere gore tekrar eden bir diizende gergeklestirmistir. Eserlerinde agik ve
kapali durum olgusunu bir arada veren Chambers, bigimsel ritim algisim1 farkli bir
yaklagimda ele almaktadir. Tasarimlarin her birinde ve sergileme sisteminde ritmik

diizen gorilmektedir.
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Gorsel 111-112: Matthew Chambers, Seramik Form

Ozellikle, yaptig1 diizenlemelerde seramik ¢amurunun renginde degisiklikler yapan
Matthew Chambers, bir rengin farkli tonlardaki gecislerini ya da agik koyu degerlerdeki

farkli renkleri bir arada kullanarak rengin ritmik durusunu sergilemistir.

Gorsel 113: Matthew Chambers, Seramik Formlar

Gorsel 114: Matthew Chambers, Seramik Diizenleme, 2009-2011
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3.4.3. Wouter Dam

Wouter Dam, eserlerini ¢amur tornasinda sekillendirip kesmeler yaparak
gerceklestirmektedir. Seramigin geleneksel yapisini dislama c¢abasinda olan sanatci,
camur tornasinda sekillendirilen geleneksel seramik {irlinlerin taban-ayak ile blinye
iligkisini ve 0Ortnlerin i¢ boslugunu bozarak, i¢ bosluk olgusuna farkli yaklagimlar
getirip yeni yapilar tasarlamaktadir. Tasarladigi eserlerini bosluk doluluk ilkesi

temelinde kurgulayan Dam, tek ve yalin renkler kullanmayi tercih etmistir.

Gorsel 115: Wouter Dam, Seramik Form, 2000

Gorsel 116: Wouter Dam, Seramik Form, 2010

Wouter Dam, eserlerinde geleneksel yapiin bozulup dislandigi ¢agdas yaklagimdaki

formlari, yalin renkleri ve 151k-g6lge oyunlari ile ritmik bir diizeni sergilemektedir.

Gorsel 117: Wouter Dam, Seramik From, 2010-2014

84



3.4.4. Attila Galatah

Attila Galatali sanat hayat1 boyunca, cagdas seramik sanatina olan 6zgiin yaklagimlari
ve yazilar ile seramik diinyasinin énemli isimlerinden biri olmustur. Galatali, seramik
eserlerinde islevselligi tamamen diglamis, seramigin sadece plastik yoniiyle ilgilenmis

ve seramige soyut bir nitelik kazandirarak ‘organik yiizey sanat1’ olarak tanimlamigtir.

Seramik ile ¢alismaya basladigi ilk yillarda daha kiiglik boyutlu eserler iireten sanate,
zaman ilerledikge eserlerinin boyutlarini biiyiitmiis ve anitsal eserler ortaya koymustur.
Galatali, eserlerinde ritmik dalgalanmalar, kivrilan, biikiilen, katlanan yiizeyler-dokular
kullanarak; zaman boyutunu, sesi ve hareketi sorgulamistir. Ayrica sanatgi, jeolojik
olusumlari, yerkiire katmanlarimin soyutlamalarim1 da konu edinmistir(Ed. Turay,
1996:22).

Gorsel 118: Attila Galatali, Biiyiik Efes Oteli Duvar Panosu, 1985

Attila Galatali, ses ve hareket arasindaki iligskiyi incelemis ve bunlarin birlikteligini ele
alarak ‘Ses, hareketle bagimli, fiziksel gergekliktir ve gorseldir. Bir sanat yapitina hayat
veren igerik, algilanan fizik gergeklere dayanir ve soyuttur. Bu gergeklik, bosluk icinde
bigimlenen ‘organik seramik yiizeyler’le birlikte somutlasir...’(Ed. Turay, 1996:56)

demistir ve bu diisiincesini seramik yiizeylerde ritmik olugumlarla anlatmistir.

Sanat¢cinin son donem eserlerine bakildiginda daha yalin daha net bir anlatim ile
karsilasilir ve bu eserlerde; ses ve hareketin ritimsel diizenini, acilip kapanan kivrimlari,

stirekli hareket halinde olan ritmik dalgalanmalar1 gormek miimkiindiir.
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Gorsel 120: Attila Galatali, Dortli Pano, 1986

3.4.5. Anne Goldman

Seramik Uretiminde dokusal yiizeyler kullanan sanat¢gr Anne Goldman, formdan daha
cok yiizey caligmalarina 6nem vermistir. Seramik calismalarina bagladigi ilk yillarda
endustriyel seramikler treten Goldman, daha sonraki yillarda sanat yoni gicli seramik
eserler iretmeye baslamistir. Endistriyel seramik Ortnler ya da sanat seramikleri
tirettigi donemlerde seramige olan yaklasimini degistirmemis, rolyef karakterli dokusal
yiizeyler tasarlamistir(Tez, Oransay, 2006:98). Eserlerinde dogadan izleri rahatlikla
gorebildigimiz sanatgi, sekillendirme islemini gerceklestirdigi formlarin yilizeylerinde
oyma ile dokusal farkliliklar yarattigini belirtmektedir. Anne Goldman yeryuzindn,
dogal yapilarin, kayalarin, nehirlerin, volkanlarin sonsuz ilham kaynagi oldugunu ve

gorsel algisini etkiledigini soylemistir. *°

Doganin hareketinden, olusumundan, ritminden etkilenen sanatg1 eserlerinde de bu

30 http://www.annegoldmanceramics.com, Erisim tarihi: 28 May1s 2014
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etkiyi net bir bicimde gostermektedir. Formlarda sadelikten yana olan Goldman,
formlarin yiizeylerinde oldukga hareketli dokusal ritimler sergilemistir. Bazi eserlerinin
sadece kucuk bir béliminde bicimsel oynamalar gorulirken(Bkz; Gorsel 121-124) tim

yiizeyde dokusal ritim doganin bir parcasi gibi hareket etmektedir.

Anne Goldman, ‘Medcezir’ isimli g¢alismasi i¢in; “Dalgalarin girdab1 ve gelgit

131

hareketleri sonucu olusan, kiyidaki ¢ukurlu heykelsi kayalar.”"" ifadesini kullanmistir.

Gorsel 121: Anne Goldman, ‘Tide Pool’(Medcezir)

Gorsel 122: Anne Goldman, ‘River Fall’(Nehrin Disiisii)

Gorsel 123: Anne Goldman, ‘Sea Shell’(Deniz Kabugu)

Gorsel 124: Anne Goldman, ‘Canyon Arch’(Kanyon Egimi)

3 http://032375d.netsolhost.com/tidepoolalt.html, Erisim Tarihi: 2 Haziran 2014
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3.4.6. Ewa Hild

Oldukca hareketli formlar tasarlayan Ewa Hild, eserlerini elde sekillendirmektedir.
Sanatcinin eserlerinde girintili ve ¢ikintili, i¢ ve dis tarafa dogru oyuntular goriiliir ve
bunun sonucu olarak ta, i¢ ve dis bosluk algis1i meydana gelmistir. Ewa Hild’in
eserlerinde, formun disinda fakat forma ait bagka bir hacim algis1 da ortaya ¢ikmaktadir.
Heykellerin bi¢im 6zellikleri, olusturduklari i¢ ve dis bosluklar oldukca hareketli ritmik
duygular1 canlandirmaktadir. Eserlerini labirentlere benzeten Hild; formlarin kiitlesi,
bos alanlar ve 151k ile ritmi giiclendirdigini belirtmektedir. Ayrica ig, dis, icerik, bigim,
duygu, sekil, ifade, izlenim gibi kavramlarin ikilem olarak heykellerinde
gozlemlenebildigini ifade etmistir.®* Eserlerinde tek renk kullanmayi tercih eden

sanatc1, 151k golge yardimu ile i¢ ve dis bosluklarda 6l¢ii aralik ritmini gostermektedir.

Gorsel 126: Ewa Hild, ‘Complex’ (Karmasik), 2003

Gorsel 127: Ewa Hild, *Cohere’ (Uyum), 2009

Gorsel 128: Ewa Hild, ‘Splay’(Disa Doniik), 2012

32 http://evahild.com/?page_id=8, Erisim Tarihi; 2 Haziran2014
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Ewa Hild’in eserlerinde gb6z binye U(zerinde gezinirken oldukga hareketli bir yol
izlemektedir. Eserlerin formu i¢ ige gegmis kivrimlarla kurgulanmig ve ritimsel
Ozellikleri yiiksek bir ifadeye sahiptir. Birbirini takip eden i¢ ve dis kivrimlarin

hareketlerinde ritim gorilebilmektedir.
3.4.7. Marc Leuthold

Marc Leuthold, ¢esitli boyutlarda tasarladigi disk formlar ile ¢izgisel ve dokusal ritmi
en iyl bi¢imde sergileyen sanatc¢ilardan birisidir. Leuthold, cark iizerinde seramik
camurunu kiitle olarak sekillendirdikten sonra, formun yuzeylerini oymalar ile
hareketlendirmektedir. Tasarimlarinda genellikle tek renk calismayr tercih eden
sanatginin(Bkz:  GoOrsel  129-130-131), baz1 eserlerinde ¢amurun  bunyesini
renklendirdigi (Bkz: Gorsel 132) ve bu renklerde uyumlu tonlar1 tercih ederek
yuzeydeki ¢izgisel ve dokusal ritmin yani sira, formun tamaminda renk ritmini de

kullandig1 sdylenebilir.

Gorsel 131: Marc Leuthold, “Eclipse’
Gorsel 132: Marc Leuthold, “Purple Cone’
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Leuthold, eserlerinde tercih ettigi rolyefler sayesinde yiizeyde 151k gdlge oyunlari

yaratarak hareketliligi daha fazla arttirmakta ve bu sayede ritim algisini

guclendirmektedir.

Gorsel 133: Marc Leuthold, ‘Phong’s Table’ (Phong’un Masast), 2007
3.4.8. Jeanne Opgenhaffen

Jeanne Opgenhaffen’in calismalarinin ¢ogu kiiciik plakalarin diizenlenmesinden olusan
duvar panolaridir. Opgenhaffen, eserlerinde birim tekrar1 kullanmig fakat birimlerinde
birebir ayn1 boyutlar1 degil, birbirlerine yakin boyutlarda birimler kullanmay1 tercih
etmigtir. Bu plakalar yan yana belirli bir diizende siralandiklarinda aralarindaki kii¢iik
farkliliklardan dolay1 hafif bir hareket hissi vermektedirler. Giderek konumlar1 yataydan
dik duruma dogru degisen ve boylece daha dinamik algilanan plakalar, hafif bir titresim
algisindan gucli bir ritmik harekete ge¢is yapmaktadirlar. Sanatgi, kendi ¢aligmalarinin
tima i¢in; “Duygularimi bir karenin sinirlari iginde anlatmaya calisiyorum. Sade bir
yolda basit birimler ile yapilan gii¢lii bir harekette, ritim ve hareket her zaman var

olur.”® demektedir.

Opgenhaffen, ‘Duragan Olmayan Degisken’ ismini verdigi eseri i¢in; “Ince parcalar
yatay dizeler olarak gruplanmis, dikey saplanmis pargalardan kiicik parcalara kadar

dizen icinde; bir hareket arayis1 halindeler. Sonug olarak, ¢alismanin ortasinda gugcli bir

% http://opgenhaffen.com/wit-porselein, Erigim Tarihi: 8 Haziran 2014
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"3 aciklamasi yapmistir(Bkz: Gorsel 134).

hareketi temsil eden diiz bir ¢izgi olugmus.
Caligmalarinda tek renk tercihlerinin yani sira yakin tonlardaki renklerin ritmini
kullanan sanat¢i, eserde olusan ritmik hareketleri renkler ile de wvurgulayip,

guclendirmektedir.

Gorsel 134: Jeanne Opgenhaffen, ‘Never Still Always Changing’

Siyahtan beyaza kadar grinin tiim tonlarinin kullanildigir ‘Gece icin Bekleyis’ isimli
eserde plakalarin birbirleri ile uyum igindeki hareketi dikkat ¢ekmektedir. ‘Yesil’ ve
‘Karanlik Cokenken’ isimli eserlerde ise yesilin ve mavinin tonlar1 adeta birbirleri ile

dans edercesine yerlestirilmis, ritmik bir diizende kurgulanmiglardir.

Gorsel 135: Jeanne Opgenhaffen, “Waiting for The Night’

# http://opgenhaffen.com/wit-porselein#/id/i6485966/full, Erigim Tarihi: 8 Haziran 2014
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Gorsel 136: Jeanne Opgenhaffen, ‘Green’, 2013

Gorsel 137: Jeanne Opgenhaffen, *As Darkness Falls’

3.4.9. S.Sibel Sevim

Farkl1 iiretim tekniklerini kullanarak eserlerini iireten sanat¢1 S.Sibel Sevim tercih ettigi
dekor yontemleri ile eserlerini renklendirmektedir. Sevim’in ilk donem eserlerinden bu
giinkii eserlerine bakildiginda calismalarinin formsal ¢esitliliginin yani1 sira, eser
yuzeylerinde kullandigi dekor yontemlerindeki renklerin ritmik birlikteligi, biinye ve
renkler arasindaki uyum dikkatleri cekmektedir.

Sibel Sevim, eserlerinin ¢ogunda seramik ¢amurunun plastikligi vurgulayan son derece
hareketli, ritmik tekrarlar kullanmay1 tercih etmistir. Sanat¢inin eserlerinin dinamik
durusu, eserlerin yilizeyindeki kivrimlar, dokular, renkler, dolu-bos iliskileri gibi
Ozellikler ritmin temeline dayali tekrar ve hareket ilkeleri dogrultusunda

gergeklestirilmistir.

Sanat¢i, bazi calismalarinda, c¢esitli boyutlarda ve c¢aplarda seramik plakalardan
olusturdugu silindir ve konik formlar1 ard arda ve yan yana birlestirerek dengeli bir
birliktelik meydana getirmistir. Bu benzer birimlerin dengeli birlikteligi ritmik
dalgalanmalar olustururken, gorsel algida bi¢imsel ritmi gérmek mimkundir (Bkz.
Gorsel 138-139).
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Gorsel 138-139: S.Sibel Sevim, Seramik Form

Ozellikle son dénem islerinde seramik cikartma dekorlar1 kullanan sanatci, renklerin
uyumlu birlikteligini tercih etmis, ara ara zit renkler kullanarak vurguyu arttirmistir.
Dekorlardaki renkler ve motifler formun yiizeyinde ritmik tekrarlar ile yerlestirilirken

Kimi zaman da bir baska figiiri olusturmaktadir (Bkz. Gorsel 140).

Gorsel 140: S.Sibel Sevim, Seramik Formlar
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3.4.10. Ulla Viotti

Biiyiik boyutlu seramik heykeller ve mekan diizenlemeleri ile taninan sanat¢i Ulla
Viotti, eserlerini birim tekrar1 ile olusturmaktadir. Tasarimlarinda tugla birimler tercih
eden sanatc¢i, bazi heykellerinde hazir tuglalar kullanmasina ragmen, genellikle

tasarimlarina uygun tuglalari kendisi bicimlendirip tiretmektedir.

Ulla Viotti, eserlerinde farkli boyutlarda tuglalar kullanarak bu birimleri ritmik bir
diizende yerlestirmektedir. Klasik tugla 6rme sisteminin disinda bir sistem sergileyen
sanatci tuglalarin yerlesimi ve aralarindaki derz ile dokusal ve ¢izgisel ritim gosterirken,
heykeller bicimsel 6zellikleri ile de ritmik bir yapiya sahiptir. Viotti’nin, ‘Olimpiyat
Anit1’ olarak tasarladigi heykelinde kullandig1 tuglalarin dizimi, heykeli sonlandirmak
icin tasarladigi bitirme tuglalari, tugla aralarindaki dolgu malzemesi ve renk

tercihlerinde, renk ritmi ve bigcimsel ritim gortlmektedir(Bkz: Gorsel 141-142).

Gorsel 141-142: Ulla Viotti, Olimpiyat Anit1 ve Detay
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Sanat¢1 eserlerini i¢ ve dis mekanlar i¢in tasarlarken, agik alanlarda doga ile birlesmis
eserleri de ritmik diizende karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle, kilin dogal pisme rengini
kullanmay1 tercih eden Viotti’nin baz1 eserlerinde, sadece bitirme tuglalar1 sirlanmis

olarak ta karsimiza ¢ikabilmektedir(Bkz: Gorsel 143-144).

Gorsel 144: Ulla Viotti, Duvar Diizenlemesi Detay, 1993
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4. KISISEL UYGULAMALAR

Gorsel algr ile hissedilen ve estetik ifade ilkesi olan ritim, seramik uygulamalar ile
anlatilmaya calisilmistir. Cizgisel ve dokusal ritim, renk ritmi, bigimsel ritim, 6l¢ii ve
aralik ritmi olarak ritim c¢esitlerine deginilmis ve uygulamalar sirasinda camur

tornasinda sekillendirme islemi yontemi tercih edilmistir.
1. Ucleme

Birim tekrar1 kullanilarak diizenlenen ¢alismada oldukca hareketli bir ritim
sergilenmektedir. Formlarin bir kismi sirlanarak sirlt ve sirsiz yiizeyler arasinda net bir
siir ¢izgisi yakalanmigtir. Degisken tekrara dayali ve oldukga hareketli olarak
dizenlenen birimler Uzerinde tek bir ¢izgide sir uygulanarak hareket hissi biraz daha
yavaslatilmaya c¢alisilmistir. Calismada, ¢izgisel ritim birimlerin ortak bir dili olarak

gorilmektedir.
Camur tornasinda sekillendirme,
65x15cm h:16cm, 40x18cm h:20cm, 20x20cm h:32cm

1000 °C, 2014
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2. Smirlarimiz Belli

Ucg farkli boyda sekillendirilen formlar hiyerarsik diizende, 6l¢ii ve aralik ritmine gore
kurgulanmistir. Biiylikten kiiclige dogru yapilan diizenlemede; yari, yarindan ¢ogu ve
tamami olarak yapilan sirlamada, formun yani sira renkte de ritmik hareket

gerceklestirilmistir.
Camur tornasinda sekillendirme,
23,5x24cm h:29,5cm, 21x12cm h:25cm, 18,5x10cm h:21

1050 °C, 2014

3. Birlesim Noktasi

Iki benzer birimin birlesmesiyle olusturulan ¢alismada bigimsel ritim vurgulanmaktadir.
Ortadan gegen tek bir serit halinde yapilan lacivert sirlamada, renk formu ortadan ikiye
ayirtyormus gibi gosterse de, u¢ kisimlardaki kiiciik sirli alanlar goziin formu bir biitiin
olarak algilamasina kolaylik saglamaktadir. Lacivert sir ve biinyenin kendi kirmizi-

turuncu renkteki kontrastligi ile denge kurularak bi¢imsel ritim gii¢lendirilmistir.
Camur tornasinda sekillendirme,

25x22cm h:29cm

1050 °C, 2014
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4. Denge de mi?

Bu calismada gorsel dengenin yami sira ger¢ek bir denge durumu s6z konusudur.
Calismanin alt tarafinda yaratilan bosluk ile hareket giiclendirilmeye calisilmistir.
Formun kendisi ile bicimsel ritim ve tercih edilen sir rengi ile de kontrastliktan olusan

uyum halinde renk ritmi yakalanmaya g¢alisilmistir.

Camur tornasinda sekillendirme,

24.5x13cm h:32cm

1050 °C, 2014
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5. Ritmik

Turkuaz ve turuncunun kontrastlik uyumu ile renk ritmi ve birbirinin tam zitt1 olarak
sirlanan, net bir ¢izgi ile ayrilan yiizeylerden ¢izgisel ve bi¢cimsel ritim algilanmaktadir.
Benzer ve farkli olgiilerdeki iki birimin kurgulanmasi ile arada bosluk birakilarak
diizenlenen calismada Olgii-aralik ritmede gosterilmektedir. Rengin, cizgilerin ve
oldukca hareketli formun yapisinda polyritmik yapida bir diizen anlatilmaya

calisiimistir.
Camur tornasinda sekillendirme,

25x20cm h:14cm

1050 °C, 2014
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6. Aykiri

Hiyerarsik kurguda, 6l¢ii ve aralik ritmi ile diizenlenen calisma ilk birim ile farklilik
yaratarak dengeli bir yap1 saglanmaya ¢alisilmistir. Ikinci birimden baslayarak giderek
kiiglilen formlar, aynmi sekilde giderek sirli yiizeyleri azaltilmis ve egri bir ¢izgide
yapilan sirlamada ¢izgisel ritim yakalanmaya calisilmistir. En kiigiik birimde egri
cizgiden kaynaklan algida sirl yiizeylerin bittigi diistindiiriilirken ilk birimde yapilan

aykirt bir sirlama sinirt ile sirli alan kesilerek biitiinliik saglanmistir.
Camur tornasinda sekillendirme,

68x11cm h:30cm

1050 °C, 2014
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7. Bir Sorun mu Var?

Olgii ve aralik ritminin vurgulanmaya ¢alisildig1 ¢alismada bir birim farkli ¢camur ve
sekillendirme ile diizene dahil edilerek daha hareketli bir ritmik yap1 gerceklestirilmeye
calisilmigtir. Biitiin olan birimlerin sadece yaris1 sirlanarak ¢izgisel ritim kademeli hale

getirilmistir.
Camur tornasinda sekillendirme,

70x16cm h:26cm

1050 °C, 2014
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8. Sallant1

Uclii diizenleme olarak gerceklestirilen calismada formlar giderek kiigiiliirken sirh
alanlar giderek artmaktadir. Bu zit sistem ile yapilan kurguda formlarin bigimsel

ritminin yani sira 6lgii-aralik ritmi vurgulanmaya calisilmistir.
Camur tornasinda sekillendirme,

50x20cm h:18cm

1050 °C, 2014
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5. SONUC

Canli ve cansiz tiim varliklarin yasam igerisinde dengeli bir sekilde varolabilmesi ve
estetik bir ifade kazanabilmesi i¢in, yasamin kendisi gibi, ritmik bir diizene ihtiyaglari
vardir. Gece-giindiiz, dogum-oliim, kalp atislar1 gibi dogal ritimsel durumlardan
etkilenen insanoglu ritmik yapilara egilimlidir ve iiretim asamasina geldiginde yapay

ritmik yapilar tasarlamaya yatkinlik géstermektedir.

Ritim; yapilan arastirmalar sonucu dogada ya da eserdeki tek bir olgu, kavram olmadigi;
biitliniin ger¢eklesme siiresinde gecirdigi zaman ve islemlerin tamami oldugu tespit
edilmistir. Ozellikle dogal olaylarda zaman igerisinde gerceklesen ve tekrar eden
durumlarda ritim gézlemlenmistir ve bu dogal ritimlerdeki diizene devinim denilerek

yapay ritimlerden ayrimi yapilmistir.

Yapay olusumlarda ritim; estetik begeni saglayabilmek adina gergeklestirilen bir durum,
bir ifade olarak karsimiza cikmaktadir. Ilk insanlarin iiretim yapmaya basladig1
giinlerden itibaren ritim kendini gostermeye baslamistir. Sanatin varolmasindan itibaren
gunimize kadar, gelisen ve degisen yasam kosullarina, estetik begeni tarzina ve sanat
akimlarindaki ¢esitlilige ragmen ritim bulunmaktadir. Ritim, algiy1 kolaylastirmak, alic
ve eser arasindaki iletisimi giiglendirmek, estetik bir anlatim giicii olmak adina kendini

gostermektedir.

Sanatin tiim alanlarinda gorsel ve isitsel olarak algilanan ritim, plastik sanatlarda ise
gorsel olarak algilanip tanimlanabildigi tespit edilmistir. Tekrar eden hareketin diizeni
olarak tanimlamas1 yapilan ritim, eserde tek basina varlik gosterememektedir. Plastik
sanatlarda eseri olusturan, meydana gelmesini saglayan tiim 6ge ve ilkelerin diizeninden
olustugu tespit edilmistir. Diisiincelerin dikkat ¢ekici bir diizen igerisinde sergilendigi
eserlerde algi sonucu ortaya ¢ikan, estetik ifade de dizenin kendisidir. Bir eser tizerinde
ritmi okumakta kolaylik saglamak adina eserin belirli 6zelliklerine dikkat edildiginde
daha kolaylasabilecegi goriilmiis ve eserin 6n plana ¢ikan doku, bi¢im, renk ve 6l¢ii-

aralik gibi kavramlarina dikkat edilerek ile ritim birlestirilip siniflandirtlmistir.
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Plastik sanatlarin i¢inde yer alan seramik sanati, Klasik Seramik Sanati, Endiistriyel
Seramikler ve Cagdas Seramik Sanati1 olarak siniflandirilmig ve bu dénemlerin eserleri
ritimsel yonleriyle ifade edilmistir. Doku, renk, bi¢im, Ol¢ii ve aralik ritimlerinin
seramik eserlerde kendini ¢ok net ifade ettigi goriilmiistiir. Seramigin
sekillendirilebilme g¢esitliligi, renk zenginligi, dokulu yiizeylerinde ritim tek bir
cesidinin yan1 sira genellikle polyritmik yapida goriildiigii belirlenmistir. Ritmin eserin
estetik ifadesini, gorsel algisini giiclendiren, eserin okunmasinda aliciya yardimci olan,

renkte, dokuda, bi¢cim ve kurguda temel kavram olarak belirtilmistir.

Yasamin var olma siirecince dogal ya da yapay olusumlarda her yerde ritim karsimiza
cikmaktadir. Evren, diinya, yasam, iiretilen objeler, sanat eserleri hersey ritmik bir
diizende kurgulanmaktadir. Kendisini ve g¢evresini siirekli inceleyen birey dogadaki

harika ritmik yapilar gibi, ritmik yapida eserler gergeklestirmeye devam edecektir.
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