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Yazi ve yazlyi tasarlama sanati olan tipografi, insanlik tarihinde iletisimin en dnemli
elemanlarindan biri olmustur. Diller ile bagimsizlasan, kulturler ile birlestirici olan
tipografi tasarimlarinin bulundugu ortamlar, tarihinden bu yana evrimlesmis, kazinmis,

cizilmis veya basiimis halde bulunan tipografi sayisallasmis, ekrana tasinmistir.

Ekran, basili ortamdan farkh olarak tasarima zaman ve etkilesim &zelliklerinin
katilabilmesine olanak saglamaktadir. Bu 6zelliklerden zaman, yaygin kullanimlarda
anlatimi giclendiren ve mesajin iletilmesini kolaylastirabilen bir yapi ile harekete
odaklanmaktadir. insan dogasinin hareketli olana ilgisi, bu ortamin hareket ézelliginin
iletisimin tasarlanmasinda kullaniimasini saglamaktadir. Guncel kullanimlariyla giderek
cesitlilesen ekran, tipografinin iletisim etkilesimi ve uygulamalari icin yeni
arastirmalari, cagdas uygulamalari ve bunlara bagli olarak bu ortama yonelik ilkelerin
tanimlanmasini da zorunlu kilmistir. Tipografinin iletisim etkisini arttiran bir unsur olan
tipografik rezonansin da, cesitlenen bu cagdas ortama yonelik cercevede
kullanilmasinin varolan tipografik ve harekete yonelik ilkeler (zerinden yeniden

tanimlanmasi gerekmektedir.

Bu calisma, tipografik rezonansin cesitlenen hareketli ortamlarda kullanimindaki
ozellikleri, varolan ilkeler tzerinden anlatimin guclendirilmesi ve hareketin olusturdugu
rezonans etkisine odaklanmaktadir. Alana yonelik calismalarin igerik ve bigim agisindan
incelenmesi ile bu 6zellikler ve ilkeler belirlenerek, tipografinin hareketli ortamdaki
rezonans etkisini arttiracak degerler belirlenmeye calisiimistir. Ayrica, bu degerler temel
alinarak konu Uzerine bes farkli ekran kullanimina uygun animasyon calismasi

yaptimistir.



ABSTRACT
TYPOGRAPHIC RESONANCE in MOTION GRAPHICS
Ipek Torun
Doctorate of Fine Arts, Thesis in Animation
Anadolu University, Post Graduate School of Fine Arts, July 2014
Advisor: Prof. Hikmet Sofuoglu

Typography as the art of designing words, is one of the most important developments
for communication in the history of civilizations. The typographic media, differentiated
by languages and united by cultures, evolved throughout history, and the typography

that has been drawn, carved or printed are now digitized and put in screens.

The screen, unlike printed media, allows the use of temporal and interactive features by
default. The temporal features, which bring “motion”, is widely used to facilitate the
conveying of a message. The natural interest of humans towards motion facilitates the
use of the motion feature for designing communication. The screen, with its multiple
modes of usage, necessitates new research, modern applications and thus, the definition
of principles in this field. Typographic resonance, as a value to enhance the
communicative impression, needs to be redefined in terms of typographic and temporal

features based on the possibilities of this contemporary medium.

This study focuses on the impact of typographic resonance that can be created by
motion, the parameters of using type on screen and intensifying the expression by
existing principles. By decomposing the work done in the field focusing on the context
and the form, the properties and principles are to be identified, and the criteria that
enhance the impact of typographic resonance in motion graphics are to be determined.
Also, based on the outcome of the research, five animation works are created for

various screen formats and uses.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje g¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

ipek TORUN
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ONSOZz

Bu calismamin baslangicindan itibaren ilerleyen surecte degerli fikirleri, anlayisi,
destegi ile yanimda olan, en olanaksiz anlarinda bile bana zaman ayiran, birlikte ¢alisma
firsatini bana verdigi icin onur duydugum tez danismanim ve gok degerli hocam Prof.
Dr. Hikmet Sofuoglu’na, degerli gorislerini benden esirgemeyen, bilgilerini paylasan ve
sirecte her tirli destegi saglayan ¢cok degerli hocam Yard. Do¢. Sebahattin Caliskan’a,
destegini hi¢ eksik etmeyen, birikimini, fikirlerini yapici elestirilerini esirgemeyen, ve
kendisinden ¢ok sey dgrendigim degerli hocam Prof. Dr. Fatos Adiloglu’na, goruslerini,
fikirlerini ve destegini eksik etmeyen, ¢cok degerli hocam ve dostum Yard. Dog. Basak
Urkmez’e ve degerli goruslerini benimle paylasan cok degerli hocam Dog. Fethi
Kaba’ya, beni tipografi ile tanistiran ¢cok degerli hocam Prof. Emre Becer’e ¢ok

tesekkur eder ve saygilarimi sunarim.

Tezimde yer alan, konu ile ilgili 6zgiin tipografik hareketlendirme calismalarina
yaptiklari ses ve mizik tasarimlari ile miizisyen ve ses tasarimcisi arkadaslarim katkida
bulunmuslardir. Barkin Engin ile birlikte gerceklestirdigi 6zgun ¢alismay1 “Ele
Gegcirilen Ev” jenerik tasarimim icin remiksleyen, uzmanligini, titizligini ve katkilarini
esirgemeyen degerli arkadasim Yard. Dog. Dr. Yahya Burak Tamer’e, ve paylasimi igin
Barkin Engin’e, “Emotions” isimli reklam filmi ¢alismamin ses tasarimini
gerceklestiren degerli Bilge Mira¢ Atici’ya, ““Lady Godiva™ isimli hareketli poster
calismamin ses miksini yapan degerli arkadasim, yetenekli insan Mert Kizilay’a,
“Karga ve Tilki”” isimli animasyon filmimin ses ve muzik tasarimini gerceklestiren,
katkida bulundugu seyleri glzellestiren degerli arkadasim ve dostum Okan Kaya’ya,
“The Web is Yours™ isimli acilis animasyonu ¢alismam icin ses ve miizik tasarimi
yapan, birlikte calismaktan keyif duydugum essiz mizik insani Ahmet K. Bilgic’e,
ayirdiklari zaman, kattiklari fikirler, ortaya koyduklari emek ve animasyon

calismalarimi tasariladiklari ses ve muzikle yucelttikleri igin ¢ok tesekkir ederim.
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Ayrica, her ihtiya¢ duydugumda yanima olan, hi¢ bir konuda destegini eksik etmeyen
biricik arkadasim, dostum Bengisu Kelesoglu’na, daha sormadan yardimima kosan ¢ok
degerli arkadasim, dostum Dilek Kocabas’a, sonsuz destekleri ile beni yanliz
birakmayan cok sevgili ailem; annem Zerin Torun, babam Atilla Torun ve agabeyim
Mert Torun’a, anlayisl, destegi ve yardimlari ile her zaman yanimda olan ve beni
tamamlayan sevgili Onur Sentlrk’e, ve 2007 yili temmuz ayindan bu yana evime nese
ve mutluluk getirmeye devam eden Mdciil’Ume bu siiregteki katkilarindan ve hayatimda

olduklari igin gok tesekkur ederim.

ipek Torun, 2014.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Son yillarda teknolojideki hizli gelismeler, iletisim kanallarinin ¢esitlenmesine ve yeni
iletisim ortamlarina olanak saglamistir. Ozellikle gorsel iletisim alaninda yeni bir gorsel
kalturin olustugu soylenebilir. Bu agidan bakildiginda, dilin gorsellesmesi ile bilginin

iletilmesinde tipografi, 6nemli bir gorsel iletisim araci olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Tipografinin geleneksel anlamda bulundugu basili ortamlardan sonra, hareketin ve
etkilesimin egemen oldugu alanlarda da agirlikli olarak yer almaya basladigi
gbzlenmektedir. 1923‘te modern tipografinin ilkelerini tanimlarken Jan Tshichold
modern insanin, bilingli ya da rastlantisal olarak posta kutusuna gelen, ya da disarida
strekli karsisina c¢ikan, kagida basiimis olani 6zimsemek durumunda oldugunu
belirtmistir. Bugiin ise bu durum, elektronik ve hareketli ortamlarin hayatin her alaninda
yer edinmis olmasiyla degisiklige ugramistir. Artik modern insan, tanimi ve kullanimi
farkllasan, bilgisayarlar, televizyonlar, cep telefonlari gibi ekranlar araciligiyla bilgi,

kavram ve mesajlarla karsilasmaktadir. (Tschihold, derleme, 2001: 115)

Gorsel iletisim teknolojilerindeki bu gelisim ve degisim, hareket ve etkilesim 6gelerinin
kendine 6zgu anlatim teknikleri ile tipografinin uygulama alanlarini genisletmis ve yeni
bir iletisim kultlrd olusturmustur. Steven Heller, basili ortamlar igin hareketin bir
gereksinim oldugunu, geleneksel gazete ve dergilerin bile, alternatif bir 6yki anlatimi
adina, web siteleri ya da akill telefon uygulamalarinda video kullanildigini belirtmistir.
Gunlimuzde tasarimcilar, varolan tipografi ve kompozisyon bilgi ve birikimlerini bir
sonraki adima tasimis, “motion designer” (hareketli grafik tasarimcisi) olarak bu ortami
deneyimlemeye baslamistir. Heller, tipografi ve kompozisyonun, hala temeli
olusturdugunu, ancak hareketin kaginilmaz bir gereksinim haline geldigini belirtmistir
(Heller, derleme, 2008: xi).



Hareket ve enerjinin vurgulanmasini saglayan filmin, videonun ve animasyonun, bastli
grafik tasarim calismalari Uzerinde cok blylk bir etkisi oldugunu savunan Meggs’e
gore, temeldeki tasarim bilgisi yeni ortamlara aktarilarak giinin tasarim anlayisi
yakalanabilmektedir (Meggs, 2001: 219). Meggs, sinematografinin, grafik tasarim alani

icin 6nemli bir konumda oldugunu belirtmektedir.

Grafik tasarimin hareketle bitunlestigi ortamlar tipki geleneksel anlamdaki 6rnekler
gibi stre siniriyla karsi karsityadir. 1 zleyiciye mesaji aktarmak icin varolan sire
cogunlukla kisithdir. Bu noktada tipografi, dile olan yakinligi nedeni ile, dnemli bir arag
olarak ortaya ¢cikmaktadir. Jan Tschihold’a gore tipografi mesaji en kisa ve en hizli yolla
vermelidir. S6zciklerin okunmasindan daha kisa siirede konunun algilanmasina olanak
verecek sey ise yazi karakteri seciminden kompozisyona tipografik dizenlemenin ilk

bakista olusturdugu kavram, duygu ya da mesaj anlamina gelen tipografide rezonanstir.

Jan Tschichold, geleneksel ve modern tipografi arasindaki en belirgin farkin, eski
orneklerde guzellige ve estetige verilen énemin modern yaklasimda yerini aciklik ve
berrakliga birakmasi oldugunu belirtmektedir (Tschihold, derleme, 2001: 115). Ozetle
Tschichold yazinin okunurlugunu savunur. Ancak rezonans ayni acikhgi ve berrakligi,
iyi bir uygulama ile okunurluk kaygisindan énce gorsel olarak da verebilmektedir.
Tipografik uygulamadaki rezonans etkisi, hareket dgesinden de yardim alarak bu yeni
tasarim ortaminda, mesaji izleyiciye aktarmanin en hizl yollarindan biri haline

gelebilecektir.

Hareketli grafik uygulamalar, muzik ve ses kurgusu, dil-edebiyat, ve sinemasal oyki
anlatiminin kesistigi bir yerde durmaktadir. Bu nedenle yazinin hareketlenmesindeki
rezonansin etkisi, hem ritm, hem dilin gorsellesmesini saglayan tipografi, hem de

sinematografi acilarindan énem tasimaktadir.



1.1.1. Tipografi

Konusmadaki seslere Kkarsilik gelen harflerin olusturdugu alfabe ile cimleleri aktarmak
yazi olarak tanimlanir. Tipografi ise bu aktarimin tasarlanmis bigimidir. Tipografiyi Phil
Baines “dilin mekanik notasyonu ve duzenlenmesi (Baines ve Haslam, 2002: 38)”,
Robert Bringhurst ise “okuyucuyu yaziyr okumaya davet eden, yazinin anlamini ortaya
cikartan, yazinin dizenini belirginlestiren, yaziyi diger gorsel elemanlara baglayan ve
uygun okuma kosullari olusturan tasarim (Bringhurst, 2002: 18-22)” olarak
tanimlamistir. Ozetle tipografinin hem gorsel olarak, hem de dili kullanarak iletisimi

saglayan bir arac oldugu séylenebilir.

Georges Jean tipografiyi olusturdugu estetik degerler igin sanat olarak tanimlarken,

tipografinin islevselligini Gnemle vurgular;

“Tipografi sanati, inceden kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bi¢cimsel oyun arasinda
yapilan dogru bir secimin yardimiyla metnin yorumlanarak diizenlenmesine dayanir....
Tipografinin dunyamizi kusatan, dyle ya da boyle karmasik gorunen yazi yiginina her
gecen gun biraz daha egemen olarak, bunlari dizenlemesini dileyebiliriz (Jean, ceviri,
2002, 141).”

Tipografi, iletisimi, sanati ve tasarimi bir araya toplayan yapisi ile, bilginin, dogru ve
anlasilir haliyle, estetik kaygilar gozetilerek ve hizli olarak aktarilmasidir. Bu bakimdan
en kigik parcasindan batunine, kullanildigi en dar yuzeyden en genisine, duyarlilik ile
tasarlanmalidir. Philip Meggs, Ludwig Van Der Mies’in mimari ile ilgili gozlemini dile
getirdigi “Tanri detaylarda gizlidir.” s6zunun tipografi icin de gegerli oldugunu ve
tipografinin 6lcu ve oran ile mesaj ve formu olusturmanin sanati oldugunu belirtmistir.
Tipografi boyut ve bosluklarin karmasik gorsel iliskiler kurmasidir. Harfler sozcikleri,
sozciikler birleserek ciimleleri, paragraflari ve siitiinlari olusturmaktadirlar. i nce bir
ustalik gerektiren uzaysal iliskiler okuturluk ve okunurluk igin 6nem tasimaktadir

(Meggs, 1992: 17).



Tipografinin sozel, gorsel ve sesli mesaji aktaran ¢ok yonli bir yapisi oldugunu belirten
Emre Becer, yazinin simgesel 6zelligi bulundugunu vurgulamaktadir. Tipografi, hem
simgenin nesnel anlami olan duzanlami (denotation), hem de ¢agrisimsal kavram olan
yananlami (connotation) barindirabilir. Becer’e gore; “Birgok sanat dalindan daha
evrensel niteliklere sahip olan tipografinin islevi; okucuyu ile belirli bir amag
dogrultusunda bilgi ahsverisi saglamaktadir. Karmasik bir bilgi, yalin ve dekoratif

unsurlardan uzak bigimlerle anlatilmahdir. (Becer, 1999: 185)”

Tipografi, dilin isaretlerle yazili ve gorsel bir hale tasinmasini saglamaktadir. Dile 6zgl
isaretler ve anlamlar (zerine calisan Ferdinand de Saussure, gosterge kavraminin iki
esit unsuru oldugunu belirtmektedir. Bunlar gosteren (signifier) ve gosterilendir
(signified). Gosteren gostergenin fiziki varhgi, gosterilen ise algilayan kisinin zihninde
olusan kavramdir. Saussure, gostergenin maddesel parcasi olan gosterenin de,
kavramsal pargasi olan gosterilen gibi, algilayan kisinin psikolojik tecriibesi oldugunu
vurgulamaktadir. Yani fiziki varlik olan kisimin da sadece algisal izlenim oldugunu
belirtmektedir. Uygulamada bu iki parga her zaman timlesiktir, sadece analiz siirecinde
aynisirlar. izleyici, bilingli olarak gésteren ve gosterilen olarak ayirtetmeden gostergenin

batinunu algilar (Saussure, geviri,1983: 66-67).

Isaretler alaninda calisan bir diger isim olan Charles Sanders Peirce, Saussure’den
farkhihlar iceren bir 6nermede bulunmaktadir. Peirce icin gosterge ¢ parcadan
olusmaktadir. Bunlar temsil (representamen) nesne (object) ve yorum-tavir’dir
(interpretant). Bu modelde temsil, Saussure’in gosteren tanimindaki gibi gdsterge icgin
kullanilan fiziksel nesne, nesne temsil edlinen nesne, yorum-tavir ise izleyicinin

zihninde olusan anlamdir.

Saussure, gostereni ses, gosterileni de kavram Uzerinden degerlendirmekte ve bununla
birlikte yazinin biciminin 6nemsiz oldugunu savunmaktadir. Saussure’e gore bir s6zctigin
herhangi bir yazi karakteri ya da farkli ¢ok sayida yazi karakterleri ile yazilmis olmasi

gosterileni ve dolayisiyla gostergeyi degistirmez. Peirce, bu noktada Saussure’den farkli



olarak, nesnenin temsilinin yorum-tavir’i yani anlami degistirebilecegini savunmaktadir.
Saussure’un gorlsini destekleyen bir yaklasim 20. yizyil baslarinda tipografi
tasarimcilarr tarafindan da benimsenmistir. Yazi karakterlerini standartlastirmayr ve
varyasyonlari olusturan “serif’leri (tirnak) kaldirarak soézcuk anlamini etkilemeyecek

seffaflikta tasarimlar yapmayi hedeflemislerdir.

Tipografi gostereni vurgulamaktadir. Gorsel ozellikleri sayesinde dil ile gosterileni
guclendirebilmekte ya da onunla catisabilmektedir. Dil ile gosterilen, gorsel 6zelliklerle
resmedildiginde ya da guclendirildiginde, gosteren ile gosterilen, paralel bir gdsterge
olustururlar. Futlrist sanat¢i ve tasarimci Marinetti, tutarli, cesitlemesiz yani seffaf
yazinin dilin yansimasi olamayacagini, cinki dilin kendisinde yogunluk, dalgalanma,
hiz ve inis-cikislar bulundugunu soylemistir. Marinetti’nin kullandigi bozulmus ve

abartilmis yazi bicimleri sézcik anlamini vurgular niteliktedir.

Saussure gosterilen Uzerinden “anlam”a (denotation) yogunlasirken, Roland Barthes
“cagrisim”a (connotation) odaklanmaktadir. Gostergenin cagrisimsal 6zellikleri sosyal
geleneklerler ile ortaya ¢ikmaktadir. Cagrisimi belirleyen izleyicinin kiltur, bilgi ve
tecriibesidir. Barthes, gosterenin biciminin, cagrisimsal anlami etkileyecegini ya da
anlama katkida bulunabilecegini vurgulamis ve ayni gosterilenin farkli bicem ve tavirda

sunuldugunda farkli anlamlara sahip olabilecegini belirtmistir. 1

Barthes, toplumun tarihsel ve kiltirel degerlerinden beslenerek cagrisimi saglayan bir
bilesen olarak “mit”i, (myth) ele almistir. Barthes’in bu yaklasimi, gorsel ¢alismalardaki
tipografik rezonansi tanimlamak adina 6nemlidir. Yazi karakterleri, bigimsel 6zellikleri
uzerinden cagrisim degerlerine sahiptirler ve bu cagrisim degerleri, tipki mit gibi,
tarihsel ve kdltirel olgular ve sosyal aliskanliklar (zerinden tanimlanmaktadir.
Kdltirlere yonelik olgular ve toplumsal aliskanlklar, kiresellesme ile degisen ortak
cagrisimlari olusturmakta ve dolayisiyla bu ¢agrisimlarin iletisiminde kullanilacak yeni

yaklasimlari gerektirmektedir.

L http://www.typedimage.com/Semioticsand Typography.pdf (Erisim Tarihi: 03.11.2012)



1.1.2. Tipografik Rezonans

20. yuzyil sanatcilari gorsel sanatlari yeniden tanimlamis, renk, doku, bicimler ve
bunlara ek olarak yazi karakterlerinin, sembolik anlamlarindan bagimsiz, kendi
yasamlari oldugunu savunmuslardir. Tipografi tasariminda s0zsiz anlatim, soz ile
anlatimla beraber calisarak verilmek istenen mesaji yogunlastirmayi ya da arttirmayi

saglayabilmektedir (Meggs, 1998: 110).

Fizik alani tzerinden tanimlanmis olan rezonans terimi, bir sistemin belirli frekanslarda
salinmasi veya titresmesi egilimidir. Rezonans mekanik, akustik, elektromanyetik,
nikleer manyetik, elektron paramanyetik veya kuantum dalga fonksiyonlari bigcimde
olabilmektedir. Rezonans ayni zamanda eko veya yanki, ton veya titresim anlamina
gelmektedir. Grafik tasarimcilar bigim, doku, bosluklar gibi gorsel elemanlar
kullanarak iletisime rezonans kazandirabilmekte, bilginin kurulugunu, tek duzeligini
asarak, izleyicinin gorsel deneyimini arttirabilmektedirler. isaret ve mesajlarin estetigi
izleyicide ilgi yaratmaktadir. Tasarimcinin, yazi karakteri se¢imi, imajlarin kullanimi,
sozcuk ve alt anlamlari, renk ve yerlesimlerine yonelik verdigi kararlar, ¢agrisim
yaratmada rol oynamakta ve calismanin okuyucu-izleyici (zerinde etkisini

arttirmaktadir (Meggs, 1998: 117).

Muzikte Gnemli bir yeri olan rezonansin, sesin algilanma bigimindeki etkisinin bir benzeri yazi
karakterleri icin de gegerlidir. Insanin, yaziy bigimi ile taniyarak, sozcik anlamina erismesi

stirecinde, yazi karakterinin 6zellikleri, onun nasil bir ses olarak anlasilacagini belirler.

Meggs’in tanimi ile tipografik rezonans, yazi karakterleririn, barindirdigi kultirel,
bicemsel ve yan anlam iceren 6zelliklerinin, alfabe olma islevine eklenmis halidir. Yazi
karakterleri bu rezonans degerlerini tarihsel geleneklerle birlikte, karakteristik

kullanimlarina ve optik 6zelliklerine gore kazanir (Meggs, 1998: 120).



izleyici bir tasarima baktiginda, g6z temasi kurdugu yizeydeki diizenlemeden,
elemanlarin tek tek gorinimine kadar her seyden, saniyeden daha kisa bir slrede
etkilenmektedir. Baska bir deyisle, daha ilk sozcugli okumadan Once, izleyicinin
zihninde genel bir izlenim olusur (Spiekermann ve Ginger, 2003: 39). Bu izlenimi yazi

zerinden olusturan sey tipogrtafik rezonanstir.

Bir film veya konser afisi Gzerinden, etkinlik hakkinda bilgi olmadan, tasarimina bagl
olarak turl ya da benzer Ozellikleri ilk bakista anlasilabilir. Bu durum tipografinin sozel
anlaminin disinda, icerikle ilgili bilgi verebilme glclne bir 6rnek olusturur. Asagida
verilen 6rneklerde “Monster” isimli tanimsiz bir film igin tipografik ¢alismalar yapiimistir.
Sadece yazi karakteri secimi, renk ve doku kullanimi ile filmin tirG anlasilabilir

durumdadir.

Gorsel 1. Tipografik rezonans 6rnegi; yazi karakteri ve renk secimi ile film tiriniin ifade edilmesine
ornekler

Kaynak: Ornekler Bahgesehir Universitesi, Zletisim Tasarimi Boliimii’niin mifredatinda yer alan
Tipografi dersi icin hazirlanmigtir.



ilk ornekteki koseli, kalin, geometrik ve modern goriinimlii yazi karakteri, fiittiristik
teknoloji ve mekanikligi cagristirmaktadir. Bu nedenden &tirti, bu ve benzeri yazi
karakterleri bilim-kurgu siniflandirmasindaki eserlerde sikhikla kullaniimaktadir.
Robotlari andiran makina benzeri tipografi izleyiciye veya okuyucuya eserin ture 6zel

niteligini hissettirerek, anlatima yardimci olmaktadir.

Korku ya da gerilim igerikli eserlerde, genellikle daginik, taban ¢izgisine oturmamis,
tirtikli ya da bozulmus el yazisi Ozelliginde yazi karakterleri kullaniimaktadir. Bu
tirdeki eserlerde yaratilmak istenen duygu gerginlik ve tekinsizliktir. Yazi karakterleri
dizgin ve siralanmis degildir. Bozulmus ve “birseylerin yanlis gittigi” izlenimini
yaratan yapidadir. I kinci ve onuncu érnekler bu tirli imleyen tipografik secime 6rnek

olusturmaktadir.

Western filmlerde, kalin koseli serifleri olan yazi karakterleri kullaniimaktadir. Bu yazi
karakterleri ve diizenlemesi, endustriyel devrim doneminde kullanilan grafik biceme
uygun olarak tdr icin bir cagrisim olusturmakta ve izleyici tarafindan kolayca

taninabildiginden pek cok drnekte tercih edilmektedir.

Eski tip yazi karakterleri tarihsel filmlere referans vermek icin, dizenli el yazilar
romantik komedilerde, serifsiz, kalin yazi karakterleri ise aksiyon ve macera tirlerinde
kullanilmaktadir. Egik ve italik yazi karakterleri “hiz” ile ilgili temalarda, daktiloya
benzer yazi karakterleri genellikle bir yazari ya da raportérii ¢agristirmak igin tercih
edilmektedir. Ordu ekipmanlarinin tzerindeki harf veya rakamlara benzeyen, sablon
teknigi ile Uretilmis izlenimindeki yazi karakterleri, savas konulu filmleri icin kullanilan

tipografik dizenlemelerde gortlmektedir.

Diger bir 6rnek, “sotto voce” isimli muzik grubunun konseri igin hazirlanmis, ayni
bilgilerle duzenlenmis sahip farkli tasarimdaki afislerde, izleyici ne tirde bir muzik
dinleyecegini, yazi karakteri secimi, renk ve yerlesim 0Ozellikleri sayesinde

anlayabilmektedir. Bir klasik muzik dinletisi ile bir rock konseri afisleri tiporafi ve



dizenleme bakimindan farklilik gdstermektedir. Asagidaki sekiz farkli muzik turdnd
cagristiran afisler, mizik grubunun ne tirde parcalar calacagi ile ilgili dolayli olarak

fikir vermektedir.

Gorsel 2. Tipografik rezonans drnegi; yazi karakteri, renk secimi ve kompozisyon ile mizik tiruniin
ifade edilmesine drnekler

Kaynak: Ornekler Bahgesehir Universitesi, Zletisim Tasarimi Bolimii’niin mifredatinda yer alan
Tipografi dersi i¢in hazirlanmigtir.

Eric Spiekermann, yazi karakterlerini insanlarin giysi segimine benzetmektedir.
Spiekermann, tatilde, iste ya da spor yaparken, etkinligin durumuna gore farkl
giysilerin giyilmesi gibi, yazi karakterlerinin de, kullanilacagi yerin islevi ve ruh
durumuna gore secilmesi gerektigini belirtmektedir. Kit Hinriehs, yazi karakterlerinin
gorintllerle birlikte tasarlamasini mizik kompozisyonlarina benzetmekte, ve herhangi
bir muzik eserinde bulunan hiyerarsik diizenlemeyi andiran bir yaklasim sergilenmesi
gerekliligin tUzerinde durmaktadir. Hinriehs, muzikle iliskilendirdigi tipografik tempoyu

su sekilde aciklar:



“Tipografik tempo, muzik icerisindeki motiflere benzer bir rol oynar. Devam eden tema
cesitli renklenmelerle geliserek kompozisyonu olusturur. Bu melodideki uyum ve asinalik
referans noktalari olusturur ve muzigin ilerlemesini saglar. Basih ¢calismalarda okuyucular
ayni tematik butinlugiin stpriz niteligi tasiyan elemanlarla denge sagladigini gérmeyi
beklerler (Hinrichs ve Hirasuna, 1990: 40).”

Beatrice Warde, yazi karakteri secimi ile ilgili kaleme aldigi makalesinde, yazi

karakterinin okunmasini insan konusmasindaki tonlama ile iliskilendirir;

Bir yazi karakterinin okunmasi, insan sesinin duyulmasi tam bir benzerlik icermektedir.
Bir konusmaci, metalik monoton ve agir agir seyreden bir konusmadan, iyi bir
konusmacinin son derece esnek ve ikna edici ses tonuna kadar genis bir araliktaki
isitilebilirlik sinirlart icinde, her s6zcugu anlasilir ve belirgin séylemelidir (Warde,
derleme, 2001: 193).

Hinriehs, tipografi ile ses arasindaki benzerlikleri 6yki anlaticilari Gzerinden

orneklemistir;

En iyi 0yku anlaticilari ses tonunun 6nemini bilenlerdir. Ne zaman fisildayacagini ve ne
zaman bagiracagini bilmek, 6éykilerine zenginlik ve renk katabilmektedir. Ayni sey
gorsel iletisimciler icin de gecerlidir. Tipografi, tasarimcinin, sdylenen s6zun soylenis
seklini kagit Gzerinde de ifade etmek icin kullanabilecegi malzemedir. Tasarimcinin
sikhikla Karsilastigi sorun; metinin bigiminin gorsel olarak neyi cagristiracagidir.
Arkadasca ve samimi mi?, cesur ve iddeact mi? yoksa kibar ve ikna edici mi? Aceleci
mi? ya da rahat mi1?, keyfi mi?yoksa sairane mi?, tipografiyi tasarlayarak tim bu etkiler
verilebilmektedir. Stil, bliytkluk, renk ve sayfa lizerindeki yerlesimin kullanimi ile yazi
fisildayip kikreyebilmekte, israr edebilmekte, kizdirabilmekte ve hatta konusulan
aksani bile ifade edebilmektedir. Sayfa ya da ekran Uzerinde de yazinin gérinim,
durusu ve genel havasi ile ¢agrisim yaratilabilmektedir. Bu durum bir mesajin degerini
arttirabilmekte ya da tam tersi degerini duisurebilmektedir (Hinrichs ve Hirasuna, 1990:
37).
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fletisim kuramcisi Marshall McLuhan’in belirttigi gibi “Televizyondan onceki baski
teknolojisinden 06grendigimiz anlatici/s6ze dayanan Oykuleme formu icin zaman
kalmamistir (McLuhan, ceviri, 2005: 126).” Kagittan ortamin yerini hizla ekranlara
birakmasi, duragan gorsel iletisim yontemlerinin yaninda, hareketli iletisim

yontemlerinin dnemini arttirmistir. Artik verilen mesaj, farkh acilimlar kazanmistir.

Kullanim yerleri guin gegtikge artan ve sayisiz isleve sahip tipografinin gelecegi ile ilgili
olarak Peter Bilak, yazinin matbaa harflerine dayanan ve belirli bir donemi irdeleyen
tanimlamalarini sorgulamistir. Bilak, alanin sinirlarinin genisledigini, basili ortamda éne
citkan tipografinin, disiplinlerarasi bir yapiya gelerek farkh kullanim alanlari

olusturdugunu belirtmistir (Bilak, web, 2007).

1.1.3. Hareket

Rudolph Arnheim’a gobre, insan yasaminda hareket, yasam alaninda kosullarin
degiseceginin gostergesidir ve bu degisiklik bir tepki verme geregini olusturur. Hareket,
tehlikenin, dostun ya da bir avin yaklastigi anlamina gelebilir. Gérme becerisi, hayatta
kalmay! saglayan bir ara¢ olarak gelistiginden, hareket bu gorevde bir anahtar
konumundadir (Arnheim, 2004: 372). Yasamsal bir dnem tasimasi nedeniyle insanlarin

duragan nesnelerden ¢ok hareketli nesnelere karsi daha ilgili olduklari séylenebilir.

En eski gorsel iletisim ornekleri olarak kabul edilen magara resimlerinde, insanlarin
hareketi resmetmeye calistigi gozlenmektedir. Resimlerde belirli bir perspektif
olmamakla birlikte figurler oldugundan daha fazla uzuvlara sahiptirler. Tugrul Tanyol’a
gore bu resimlerdeki av hayvanlarinin ¢izim bigimleri, arastirmacilari, bu hayvanlarin

hareket halinde resmedildigi yoniinde disinmeye itmistir. (Tanyol, 2000: 131).

Fransa’da Toulouse Le Mirail Universitesi’nde arastirmaci ve yonetmen olarak cgalisan
Marc Azéma, magara resimlerindeki hayvan cizimlerinde, Ustiste bindirme yoluyla

harekete yonelik karelerin oldugu bir video calismasi yapmistir. Calismada arastirmaci,
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Lascaux magarasindaki bir at ciziminden yola ¢ikmistir. Atin basini oynatma anindaki
farkh karelerin Gstlste resmedilisini bu cizimleri hareketlendirmede kullanmistir.
Chauvet Magarasi’nda bulunan 8 bacakli olarak ¢izilmis bir bizon resminin, aslinda
hayvanin kosma hareketini gorsellestirdigini vurgulamaktadir. Video c¢alismasinda

Azéma, bu kareleri ayristirip arka arkaya ekleyerek hareketi gostermektedir. 2

Gorsel 3. Chauvet Magarasi’ndaki bir ¢izim ve Marc Azema’nin hareketlindirmeleri
Kaynak: https://www.sciencenews.org/article/stone-age-art-gets-animated (Erisim Tarihi: 03.01.2013)

Hareketin ve zamanin resmedilmesi, 20. yuzyilin baslarinda Kuibist ve Fturist
sanatc¢ilar tarafindan denenmistir. Marcel Duchamp resimlerinde zaman kavramini
gorsellestirmek istemistir. Duchamp, Merdivenden inen Ciplak (Nude Descending a
Staircase No:2, 1912) isimli tablosunu, “... kinetik elemanlarin organizasyonu, hareketin
soyut sunumu ile gerceklesen zaman ve mekan disavurumu...” olarak tanimlamaktadir
(Copplestone, 1962: 33). Calismalarinda hareket ve hizi yakalamaya calisan Flturist
sanat¢l Giacomo Balla, Tasmalh Kopegin Dinamizmi (Dynamism of a Dog on a Leash,
1912) isimli eserinde koOpegin ve sahibinin telasli hareketlerini resmetmeyi

amaclamistir.

2 http://www.newscientist.com/blogs/nstv/2013/01/stone-age-cinema-cave-art-conceals-first-
animations.html (Erisim Tarihi: 03.01.2013)
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Gorsel 4. Marcel Duchamp, Gorsel 5. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi™, 1912

“Merdivenden Inen Ciplak”, Kaynak: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/
1912 great-works/great-works-dynamism-of-a-dog-on-a-leash-1912-
Kaynak: http:// giacomo-balla-1781174.html (Erisim Tarihi: 05.01.2013)

www.metmuseum.org/toah/hd/
duch/hd_duch.htm (Erisim
Tarihi: 05.01.2013)

Insanlik tarihinin basindan bu yana 6nem taslyan hareket olgusu, bilimsel agidan cismin
sabit bir noktaya gore yerinin zamana bagli degisimi olarak tanimlanmaktadir. 19.
yuzyila kadar yer degistime olarak tanimlanan hareketin bu yapisi Uzerinde calisan
bilimadami Isaac Newton, 17. yizyilda hareketi tanimlamaya iliskin ¢ temel yasa
onermesinde bulunmustur. Bu (¢ yasa “Eylemsizlik”, “ivme” ve “Etki-tepki”
yasalaridir. Birinci yasa olan eylemsizlik yasasi, bir sistemde bulunan cisme, bir dis
kuvvet etki etmedikce cismin hareketsizligini ya da hareket durumunu korumasidir.
Kars! bir kuvvete maruz kalmadikca, duragan bir cisim hareketsizlik durumuna, belirli
bir hizda hareket eden cisim ayni sabit hizda hareket etmeye devam etmektedir. Tkinci
yasa olan ivme yasasina gore, bir cisime sabit bir kuvvet etki ederse, cisim etki eden
kuvvet yonlnde sabit bir ivme kazanmaktadir. Cisme etki eden net kuvvetin, yani
kuvvetler butlini olan bileske kuvvetin, cisme kazandirdigl ivmeye orani sabittir. Bu
sabit oran cismin icerdigi madde miktarina yani kiitlesine esittir. Uglincii yasa, etki-tepki
yasasl, bir cisme bir kuvvetin etki etme durumunda, cisimden kuvvete dogru esit

blylklikte ve zit yonde bir tepki kuvveti olustugu tGzerinedir.
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Alman bilimadami Albert Einstein’in teorik fizik alaninda 6neme sahip olan gorelilik
teorisinde, harekete gore bir degerlendirme yapmak, ancak ikinci bir hareket ya da
duraganhk s6z konusu oldugunda mumkiindir. Sadece tek bir nesnenin bulundugu bir
uzayda, hareket tanimlanamaz. Hareketi algilayabilmek icin hareket eden ikinci bir
nesne ya da duragan bir nesne gerekmektedir. Bu iki nesneden hangisinin hareketli,
hangisinin duragan oldugu gozlemciye gore gorecelilige sahiptir. Uzayda her nesne
sabit hizda ve surekli, hareket halindedir. Bu hareket ancak yercekimi, strtinme gibi

diger bir etki ile yavaslayabilir ya da degisebilir.

Hareket konusu bilim ve felsefe alanlarinda pek ¢ok bilimadami ve distnlr tarafindan
irdelenmistir. I nsan zekasinin hareketi algilama ve yorumlama bigimini, ¢agimizin
sinema sanati ile iliskilendirendirmesi bakimindan énce ¢ikan isimlerden biri Henry

Bergson’dur.

Hareket tanimini bicimle iliskilendiren Bergson’a gore, bicim ancak hareketsizlik
durumunda olusabilir. Bu nedenle harekette bicim yoktur. Hareket ve hareketin
olusmasi esnasinda bicimin degiskenligi mevcuttur. Bigim icinde bulundugu surecle

algilanir, bu da bicimi hareket agisindan tanimsiz kilar.

Insan’in toplumsal varolusunda “dil”in 6nemini belirten Bergson’a gore, dilin temel
Ozelligi hareketli olmasidir. Dilin varhgiyla birlikte kavramlarin derinlesebilecegini ve

bu kavramlarin hareketlilik icerdigini belirtmektedir.

“Bir kavramdan digerine ge¢mek icin yaratilan sozclkler, temelde hareketlidirler ve
birbirlerinden bagimsizdirlar. Bu nedenle insan zekasi, algilanan kavramdan digerine
gecerken ayni zamanda, bunlarin bellekte kalan izlerine ve bu izlerden bir goriintiiye gegme
ve onu anlamlandirma olanagi bulmustur (Bergson 1998den aktaran Sofuoglu, 2004: 78).”

Bergson’a gore insan zekasi hareketten ¢ok hareketsizlige yonelmistir. Hareket, insan
zekas! icin karmaslk, anlastimasi zor bir olgudur. Ancak hareketin baslangi¢ ve bitisi, ya

da hareketin sonucunda olusacak olan hareketsizlik, insan zekasi i¢in anlasilabilirdir.
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“Insan zekasi hareket eden akan, seyleri hareket etmeyen, akmayan seyler araciligi ile
dustinmeye alismistir. Bu noktadan bakildiginda zekanin islevi eylemleri yonlendirmektir.
Bir eylemde bulunurken bizi ilgilendiren sey de bunlardan alinacak sonuclardir. Amagclari
gergeklestirmeye olan egilimimiz bundan gelir. (Bergson, 1998°‘den aktaran Sofuoglu,
2004: 80)”

Bergson asil gercegin hareket oldugunu, ancak insan zekasinin bu durumu hareketsizlik

Uzerinden degerlendirme egilimi oldugunu vurgulamaktadir.

“Bu durumda zeka yapacagl eylemleri ulagilacak amagclara, yani durak noktalarina gore
tasarlar. Bu yolla erisilmis bir amactan baska bir amaca, bir duraganliktan baska bir
duraganliga bir dizi sigramalarla gecer. Bergson'a gore zeka bu arada bilingteki hareketlere
olanak buldugu kadar yan ¢izer. Yalnizca baslayan hareketlerin varacagl amaci ya da
hareketsizligi gozetler. Bergson hareketin gergegin kendisi oldugunu wvurgularken,
hareketsizligi ise ancak gériinirde ve goreceli oldugunu savunur. Ancak zekamiz, kendisini
zorlamadikca aksi yone gider; asil gercek hareketsizlikmis gibi her zaman hareketsizlikten
hareket eder; hareketi tasarladigi zaman bile hareketsizlige cevirir. Bunun da 6tesinde
eylemlerde hareketli olan sey bizi ilgilendirmez, aksine hareketi engelleyen ya da hareketin
ortadan kalkmasini saglayan sureksizlikler daha fazla dikkatimizi ceker... (Bergson,
1998den aktaran Sofuoglu, 2004: 81)”

Bir yaziyr okumak dogasi geregi hareketlilige sahiptir. Bu hareket, varolan dillerin ve
alfabelerin temelindeki yazi igin, baslangi¢ ve son noktalarini igermektedir. Tek bir harf,
anlam barindirmaz ancak diger harflerle dizilisi, yazinin yazi olarak algilanmasi ve
anlam kazanmasini saglamaktadir. I nsan géziiniin okuma eylemi gerceklestirmesi
uzerine farkli teoriler bulunmaktadir. Varolan teorilerden bagimsiz olarak bu eylem yon
ve hareket icermektedir. Ardisik harflerin dizilmesi, anlami olusturacak sozcuklerin ve
sonrasinda clmlelerin arka arkaya siralanmasi ile olusan yaziyr okuma eylemi,

Zenon’un ana yayilmis duragan kareleri gibidir.

Gorsel sanatlarda hareket, zaman ile yakindan ilgili bir olgudur. John Berger, bir resim
ve bir filmin algilanisini karsilastirken, filmin zaman icerisine yayildigini, imgelerin art
arda siralanmigliginin ters gevirilemeyecek bir anlatim bigimi oldugunu vurgulamistir.
Tim 6geleri birarada olan resimden farkli olarak, izleyicinin, ne ile karsilasacagini o an

gelene kadar bilmedigini belirtmistir (Berger, ¢eviri, 2011: 26).
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Dadaist sanatcilar, tipografik O0geleri gorsel elemanlar olarak, s6zciik anlamlarindan
bagimsiz, estetik ve kompozisyonel degerleri ile kullanmislardir. I nsanin, harfleri
olusturan sembolleri taniyip biraraya getirerek sézcuk anlami olusturma egilimi
bulunmaktadir. I nsanin bu egilimine meydan okur bicimde, dadaist calismalarda
hareket, yazinin yazi olma 6zelliginden siyrilip, tipki resimdeki gibi, bir imge olarak

dizenlenmesi ile varolabilmektedir.

Yazinin, yazi olarak varoldugu hareketsiz ortamda, algilanmasi, bir yénden hem resmin
kendisi gibi, izleyicisiyle bitinsel olarak, metnin dizilimi, yerlesimi, estetigi Gizerinden,
diger yonden ardisik bir deyis bigimi olarak metnin okunmasi ve anlami (zerinden

iletisim kurmaktadir.

Duragan ortamda geleneksel olarak kendi icerisinde bir harekete sahip olan okuma
eylemi ortamin hareketli olmasi durumunda farklilasmaktadir. Bergson’un insan
zekasinin hareketin basi ve sonundaki duragan halini algilamaya yatkin oldugu
dustlincesi, hareketli tipografinin temelinde 6nemli bir nokta olusturmaktadir. Hareket
sirasinda sozcuk ya da clmlelerin algilanmasi distk seviyeyededir. Yazinin anlami
Uzerinden yola c¢ikan ¢alismalarda, yazinin okunabilmesini saglamak icin hareketin
sonunda, bir duraksamaya ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu acidan bakildiginda, hareketli
tipografi calismalari barindirdiklart hareket ile birlikte okunabilirliklerini

hareketsizlestikleri noktada kazanirlar.

Hareketli tipografi calismalardaki hareketin tasariminda tipografik rezonans énemli bir
unsurdur. Tipografik rezonansin yarattigl etki, hareketin, okumaya engel olmadan

anlami kuvvetlendirebilmesini saglayabilmektedir.

Hareket, iletisim kanalllarinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Nesnenin degisim halinde
olma durumu, yaziyla ve yaziyl tasarlama sanati olarak tipografiyle birlestiginde,

varolan ve suregiden okuma aliskanliklarini da degistirecek bir yapiya déntismektedir.
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1.1.4. Ses

Gorme ve isitme, coklu ortam iletisiminde en 6nemli yere sahip olan duyulardir. Gérme
duyusu bilissel sirecle eslestirilirken duyma, akustik titresimler insan bedenini
dogrudan ve fiziksel olarak etkiledigi icin, duygusal sureclerle ilgilidir. Hareket ve
goruntd ile cahisan tasarimcilar, ¢cogunlukla sesi duygulari yonlendirmekte kullanmayi
tercih etmektedirler. Ancak gorsel ve isitsel Ogeler birbirlerine bagli olmak zorunda
degildir. (Abeles, 1996: 291)

Ses ile gorintinun eslesmesi, 1890lara, sinemanin temellerine ve Thomas Edison’un
buluslarina dayanmaktadir. Toplu gosterime giren ilk sesli film 1900°Un baslarina
rastlamaktadir. Bu gelisme sirecinde, sesli film denemelerini, sessiz filmlere canli
orkestralarin eslik ettigi ¢cozumler takip etmistir. 1920lerde sesli filmler yaygin olarak
gosterime uygun hale gelmeye baslamistir. Konusmanin filmle biraraya gelmesi ise

1927’de The Jazz Singer filmi ile gerceklesmistir.3

Hareketin yer aldigi ortamlarin gogunlugunun teknik olarak barindirabilecegi ses igin
Herbert Zettl, “uygulamali ortam estetiginin ¢cok 6dnemli bir parcasini olusturan besinci
boyuttur” tanimini kullanmaktadir. Gorsel elemanlarla birlikte hareketli ortamlarin
tamamlayicisi niteligindeki ses, hareketli grafik calismalarinda efekt, tema ya da

seslendirme amaciyla kullanilabilmektedir. (Zettl, 2005: 351)

Tema olarak kullanilan ses; sinematik anlatimin parcasi olarak bir duygu durumu
olusturmak ya da gorselllerle gelisen duygu durumunu arttirmak icin kullaniimaktadir.
Muizigin ozellikle hislere hitap etmesinden dolayi, tema olarak kullanilan ses ve
mauzikler, belirli duygu durumuna bagli bir atmosfer olusturmak igin elveriglidir. Devam
eden tema sesleri ya da muzigi, ardisik sahneleri birbirine baglama islevine de sahiptir.
Bir karakterle ya da bir durumla iligkilendirilmis mizik temasi, tekrarlanarak, o karakter

ya da durum sahnede goérilmese bile izleyiciye animsatilabilir.

3 www.filmsound.org (Erisim Tarihi: 27.04.2014)
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Efekt olarak ses, birbirinden farkl sahnelerin tamamlanmasi, tanimlanmasi ya da belirli
bir duruma vurgu yapilmasini saglayarak gorsellerle butiinlesmek ve anlatima katki

saglamak amaci ile kullanilmaktadir.

Efekt olarak kullanilan sesler senkronize ya da asenkronize olabilirler. Senkronize
sesler, goruntiide olan olay ya da durumla eslesen seslerdir. Kirilan bardagin sesi yere
dusen bardak ile ya da denizdeki dalgalarin sesi deniz kenari gorlntisu ile

iliskilendirildiginde anlatimin gercekgiligini arttirmaktadir.

Asenkron ses efektleri, gorselde olanlarla dogrudan iliskili olmayan, sesin kaynaginin
gorseller arasinda yer almadigi, metafor kullanimina uygun yapidadir. Gorintudeki iki
Kisinin konusmasina eslik eden siren sesi, Kisiler ya da konu ile ilgili acil durumu ya da

gerginligi isitsel yontemle vurgulamak i¢in kullanilabilmektedir.

Ses ayrica kullanimina gore aslina uygun bir temsile sahip olabilirken, betimsel olarak
da kullanilabilmektedir. Aslina uygun ve sahnede gerceklesen hareketin gercek hayat
karsithgl olan ses ve mizik anlatima yardim ederken, betimsel ya da sahnenin
iceriginden bagimsiz kullanilan ses ve miuzikler duygulari daha etkin

vurgulayabilmektedir.

Seslendirme, gorsellerin tek basina yeterli olmadigi durumda kullantlir, gorsellerde ve
hikayede yer alan bir karakterin, ya da konunun disindan bir sesin olaylari agiklamasi,

anlatima yardimci olabilmektedir.

Sesin kullanimi kadar, olmamasi da anlatim i¢in 6nem tasimaktadir. Devam eden sesin
ya da muzigin kesilmesi, sahnedeki gorsele ve duruma vurgu yaparak, izleyicide farkli

bir duygu durumu olusturabilmektedir.

Tipografi, okuma ile iligkilendiginden, yazi ilk goérinimdiyle zihinde sese

donusebilmektedir. Yazi karakterine gore degiskenlik gosterecek bu ses, tipografik
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elemanlarin okuturlugu cercevesinde varolabilmektedir. Konusmanin ya da siirsel bir
yapinin, tipografinin hareketlendirmesi ile gorsel bir yapiya kavusturuldugu pek cok
ornek bulunmaktadir. Ancak okunan metnin tipografik hareketlendirmesi, metnin
okunmasinda sorun olusabilecek durumlar ya da uzun metinler i¢in daha uygun bir
¢ozim olmaktadir. Ses kullanimini, yazi karakterlerine karakteri tanimlama niteligi
kazandirdiginda, tipografik rezonansin glclenerek iletisim seviyesinin

arttirilabilmektedir.

Hareketli tipografi calismalarindaki ses kullanimi, bu calismalara 6zel bir tasarim
gerektirmektedir. Bu gereksinim en verimli sekilde bir ses tasarimcisi tarafindan

saglanabilmektedir.

1.2. Amag

Bu calismanin amaci, tipografinin rezonans etkisinin bilesenlerini hareketlendirme
kapsaminda agiga cikarmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda tipografik rezonans, varolan
tipografik, sinematografik, animatik ve harekete bagli ilkeler Gizerinden degerlendirilecektir.
Varolan ilkeler cercecesinde orneklerin incelenmesi ile rezonansin etkili kullanimini
saglayan unsurlar belirlenecektir. Ayrica, bu galismada hareketli tipografinin kullanildigi
ortamlarda, yazi ile okuturluk 6zelliginin disinda da iletisim kurularak, izleyici tarafindan
anlagilma ve algilanma hizini arttiracak onermelerin yapilmasi amaglanmaktadir. Bu genel

amaclar dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmaktadir.

* Hareketli ortama yonelik hangi 6zellikler tipografik rezonansi gliclendirebilmektedir?

* Yukarida sozl edilen hareketli ortama yonelik 6zellikler igerisinde hangi ilkeler 6nem

tasimaktadir?
* Yazinin hareketlendirilmesi okunurlulugu ve okuturlugu ne yénde etkiler?

* Hareketli tipografi uygulamalarinda sunum ortamina yonelik ¢ozimler ne sekilde ele alinabilir?
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1.3. Onem

Bu calisma, Ulkemizde Uzerinde yeterince ¢alisiimamis ve arastiriimamis bir konu olan
tipografik rezonans’a ilginin arttiriimasi ve bir 6rnek olusturulmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Ozellikle ilkemizde gorsel iletisim sanatlarinin gelismesinin ve
yayginlasmasinin, bu konuda yapilacak akademik ve bilimsel calismalarla mimkin
olabilecegi ve calismanin hem iletisim hem de sanatsal ¢alismalarda bulunan kisilere

katkida bulunabilecegi distuntlmektedir.

Bu arastirma, oOrneklerin incelenmesi ve yapilan deneme (zerinden ortaya cikan
bulgular, yazi karakterlerinin hareketlendirilmesi esnasinda olusan iletisimin ve
anlatinin parametrelerini ortaya koymak acisindan o6nemlidir. Tipografik rezonans,
Ozellikle zaman sininyla karsi karsiya kalan calismalar icin yardimci bir nitelik
tasimaktadir. Bu bakimdan yazinin hareketlenmesindeki rezonans etkisinin
degiskenlerini belirlemek ve konu Uzerine bir model énermenin, animasyon ve grafik
tasarimi alanlarinin kesistigi calismalardaki yazi kullanimi konusunda yol gosterici

olacagl umulmaktadir.

1.4. Varsayimlar

Arastimada su varsayimlar esas alinmistir.

* Tipografik rezonansin incelenmesinde latin alfabesi en iyi 6rneklerden biridir.

« Latin alfabesine iliskin 6rnekler incelenerek, Tipografik rezonans konusunda yararli

sonuclar elde edilebilir.
* Bu calismada basvurulan yazili ve gorsel kaynaklar gecerli ve guvenilirdir.

» Uygulama calismalarinin izleyicisi, okuma yazma bilmektedir.
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» Uygulamalarda, tekniginin tek basina, tipografik rezonans-hareket iliskisinde dnemli

bir etkisi yoktur.

1.5. Sinirhihiklar

Bu calisma, tipografinin hareketlendirildigi bilgisayar ve televizyon ekranlari, sinema
perdesi, yansitma ylzeyleri, hareketlendirilme 6zelligi olan pano ve raketler ile
sinirhidir. Uygulama calismalarinin sunuslari tasarlandiklari ortamda
gerceklesmeyecektir. Hareketli gortuntinin tamamlayici bir unsuru olan ses tasarimi,
ayri bir uzmanlhk alanidir. Bu bakimdan ses tasarimina, hareketli tipografide rezonansa
etki eden Ogeler arasinda yer verilmemistir. Yapilan uygulamalarin ses tasarimlari,
uzman ses tasarimcilari tarafindan gerceklestirilmistir. Uygulamalar aciklanirken, ses

ele alinmamustir.

1.6. Tanimlar

Arastirmada gecgen énemli sozcuklerin tanimlari asagidaki gibidir;

Tipografik Rezonans: Yazl karakterlerinin bicimleri ve dizenlemelerinin, kultdr,

deneyimler ve algi cergevesinde ¢agrisimlar olusturmasidir.

Hareketli Grafik Tasarim (Motiongraphics): Video cekimi ya da animasyon
teknolojilerini hareket yanilsamasi yatarmak igin yapilan gorsel tasarimdir. Cogunlukla

ses ile birlestirilerek ¢oklu ortam projeleride kullanilir.

Hareketli Grafik Tasarimci: (Motion Designer) Hareketli grafik tasarim ile

profosyonel olarak ugrasan Kisilerdir.

Hareketli Tipografi: Cogunlugu ya da tumu yazidan olusan, video c¢ekimi ile

animasyon teknolojilerini yazinin hareketlenmesi yanilsamasini yaratmak icin yapilan
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gorsel tasarimdir. Bir hareketli grafik tasarimin ya da bir filmin parcasi, ya da bagimsiz

olarak tasarlanabilmektedir.

Okunurluk (Legibility): Belirli bir fontla sunuldugunda yazi karakterinin formu
Uzerinden, birim karakterin ya da alfabenin rahat ya da zorlukla taninabilmesini

tanimlamak icin kullaniimaktadir.

Okuturluk (Readability): Yazi karakterinin hem formunu hem dizenlenmesini temel
alarak, metnin butlnunin kolaylikla ya da zorlanarak okunabildigini tanimlamak icin

kullaniimaktadir.

Font: Yazi karakterinin tim harfler ve isaretler gibi butin parcalarindan olusan sete
verilen isimdir. Yazinin bilgisayar ortamina girmesiyle birlikte, font, bilgisayardaki

secilen yazi karakterinin ekranda izlenmesini saglayan bir dosya halini almistir.

Yazi karakteri: Kalin, italik ve kalin italik gibi gesitli fontlardan olusan yazi tasarimi
batiintne verilen isimdir. Yazi karakteri olarak adlandiriimasi, bu tasarimlarin belirli ve

ortak bir karaktere sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

1.7.Yontem

Bu arastirmada yontem olarak betimsel nitelikli tarama modeli kullanilacaktir. “Tarama
modeli gecmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi
amaclayan arastirma yaklasimlarini igerir. Arastirmaya konu olan bu olay, birey ya da

nesne kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢ahisihr.” (Karasar, 2011:77)

Hareketli ortamdaki tipografik rezonans konusunda gereksinim duyulan veriler, ¢alisma
evrenindeki sanat¢i ve tasarimcilarin yapmis oldugu calismalardan toplanacaktir.

Gecmisten gunumuze Uretilmis 6nemli bilgi, tanim ve érneklemler, tarihsel kronolojik

22



siralarina uyularak “Ne idi,” “Nedir,” “Ne ile ilgilidir,” ve “Nelerden olusmaktadir” gibi

tarama modeline 6zgu sorulara yanit aranacaktir.

Tarama arastirmalarinda oldugu gibi, ge¢mise iliskin olgu bulma, iliski bulma ve
yargilarda bulunabilme amaci ile kanitlarin toplanmasi ve degerlendirilmesi 6nem
kazanir. Ornegin, tipografik rezonans olgusunun evrimi, yazili ve gorsel olarak kayitlara
gecmis ilk drneklerinden baslanarak, glinimiize kadar gegen suregte ortaya ¢ikan yeni
yaklasimlar konuyla ilgili olumlu 6rnekler yukaridaki sorulara uygun olarak
tanimlanacak ve ortak 6zellikleri saptanacaktir. Boylece 0Ozellikle hareketli ortamda
tipografik rezonansi glclendirecek Ozellikleri ne olmalidir sorusuna yanit aranacaktir.
Bu arastirmada 6nceden tutulmus kayitlara ve kaynaklara ulastlarak elde edilen daginik

veriler kronolojik bir sistem icerisinde butinlestirilerek yorumlanacaktir.

Bu calismanin uygulamasi olarak farkli ortamlara yonelik ve farkli amaglara hizmet
eden 5 ayri animasyon tasarlanacaktir. Bu uygulamalarda ele alinan basliklar tizerinden

One c¢ikan degerler tartisilacaktir.

Calismanin evreni, Tlrkiye ve diinya Uzerinde tasarimcilar ve sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmis kisisel ya da ticari hareketli calismalardan, tipografik animasyona yer
verilmis olanlaridir. Yapilan calismalarin gésterime sunuldugu mecralardan, bilgisayar
ve televizyon ekranlari, sinema perdesi, yansitma yuzeyleri, hareketlendirilme 6zelligi
olan pano ve raketler icin yapilmis tasarimlar incelenecektir. Orneklem, sézii gegen
calismalar arasindan taninirhk sahibi olmus, alan ile ilgili dergi ve sitelerde yer
verilmis, veya internet ortaminda kullanici ve izleyiciler tarafindan begeni kazanmis
olanlaridir. T ncelenmek icgin secilecek calismalar, tipografinin hareketlendirilmesinin

agirhikh oldugu calismalardir.

Etkilesim iceren hareketli tipografi calismalari ve biyuk oOlcekli yansitmalar yapilan
calismalar, uygulama acisindan farkli uzmanlik alanlarinda arastirmalari icereceginden,

arastirma evrenine dahil edilmemistir.
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Arastirmanin 6érneklemini olusturan video 6rneklerine, hareketli goériintl alanindaki
guncel calismalara siklikla yer veren dergi, web sitesi ve bloglar Gizerinden erisilecektir.
Ayrica konuda yapilmis arastirmalara iliskin makaleler, tezler ve kitaplar, incelenen
calismalarin gorsellerine ve bilgilerine ulasmak igin kullanilacaktir. Cok sayida
kullanicinin Kisisel ve ticari calismalarini cevirimici olarak sergilemesine olanak
saglayan video paylasim sitesi “vimeo.com”, portfolyo sitesi “behance.net”, jenerik
tasarimi odakli web sitesi “artofthetitle.com” ve “watchthetitles.com”, c¢alismalarin

video dosyalarina ve bilgilerine erisim amach kullanilacaktir.

Orneklemi olusturmak (zere toparlanan calismalar ile ilgili kinye bilgisi ve
aciklamalara erisildikten sonra, bu calismalarin hareketli tipografi alanina uygun ortak
Ozellikleri belirlenecektir. Calismalarin icerisindeki degiskenler, diger hareketli ve

hareketsiz tipografik tasarim ¢alismalari ile karsilastirilarak yorumlanacaktir.
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2. BULGULAR ve YORUM

2.1. Hareketli Tipografi

Yazinin hareketli ortama tasinmasi, geleneksel deger ve 6zellikleri ile birlikte, yapisi
farkh olan yeni mecra icin bazi degiskenlere sahiptir. Tipografinin hareketli ortamdaki
degerlerinden olan tipografik rezonans, hem tipografinin hem de hareketli ortamin temel
konulari Gzerinden degerlendirilebilmektedir. Tipografik rezonans acgisindan ele
almadan o6nce, hareketli tipografinin tanimi ve siniflandiriimasini, ekran ve okuma

iliskisini ve tarihini ortaya koymak, alanin taninmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

2.1.1. Hareketli Tipografi Tanimlari ve Siniflandirmalari

Tarihi yuz yili askin olan hareketli tipografi, bir tasarim alani olarak son yillarda kabul
edilmeye baslamistir. Bu nedenden dolayi, dogrudan konuyu hedefleyen, bicimsel ve

iletisimsel arastirmalarin sayisi az miktardadir.

Hareketlendirilmis yazi icin yapilan akademik calismalarda, farkli 6zelliklerinden yola
cikarak, alani adlandiran dort terim kullanilmistir. Bu dort terimin disinda, calismalarin

genel algilanmasi tizerinden kullanilan iki terim daha bulunmaktadir.

1980’li yillarda ortaya cikan, dilin dogasini ve gorsellikle iligkisini, sanat ve
edebiyattaki ilgili konular Gzerinden arastiran “holopoetry”yi tanimlarken Eduardo Kac
Akiskan Tipografi (Fluid Typography) terimini kullanmistir. Kac, sozciklerin sadece
hareket etmedigini, davranis sergiledigini vurgulayarak tanimin genisletilmesi
gerektigini belirtmistir (Kac, web, 1996). Akiskan tipografi terimi alan (zerinde
arastirmalar yapan Barbara Brownie tarafindan da benimsenmis ve Brownie

calismalarinda alani bu terim tzerinden tanimlamistir.
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MIT Medya Laboratuvari’nda arastirma yapan David Small ve alanda akademik
calismalari olan Yin Yin Wong, konuyu tipografiye 4. boyutun eklenmesi olarak
degerlendirmekte ve Zamansal Tipografi (Temporal Typography) terimi ile
tanimlamaktadir. Wong, yapilan calismalari, 1996 yilinda alani bu tanim Uzerinden
“...yazil dilin bir uzantisi olarak metnin dinamik gorsel uygulamalari...” biciminde
aciklamistir (Wong, 1996). David Small, “Zamansal Tipografi’nin Algilanmasi”ni konu

ettigi bildirisinde, bu tanima yer vermistir.

Ozellikle sanat alaninda hareketli heykeller ve enstelasyonlar icin kullanilan kinetik
sOzclgunu, 1996 yilinda Suguru Ishizaki hareketli tipografiyi tanimlamakta
kullanmistir. Ishizaki’nin, alan icin Kinetik Tipografi (Kinetic Typography) terimini
kullandigl doktora tezi bulunmaktadir (Ishizaki, 1996).

Yazinin hareketlenmesini sivinin akiskanligina benzeten Thomas Muller, bu ¢alismalari
Likit Tipografi (Liquid Typography) olarak adlandirmis ve bu tanimi 1997 yilinda bir
konferansta kullaniimistir. (Mueller, 1998).

Hareketin dahil oldugu tipografi calismalari, diger tanimlamalardan daha genis bir
cercevede, “Hareketli Tipografi” ve “Zaman-bazli Tipografi” olarak da

isimlendirilmektedir.

Hareketli tipografi ilk olarak belirli bir stili cagristirsa da, yazinin hareket etme durumu
pek cok farkli sekilde olusabilmektedir. Farkli hareketlenme bicimlerine yoénelik

Barbara Brownie ve Michael Pick’in siniflandirma galismalari bulunmaktadir.

Likit tipografi olarak tanimladigi, hareketlenen yazi drnekleri (izerinde ¢alisan Barbara
Brownie, diger kuramcilarin g6z o6ninde bulundurmadigl bir nokta oldugunu
sOylemektedir. Yazinin olusumunu saglayan harekete goére bir siniflandirma yapan
Brownie’ye gore “Kinetik Tipografi” ya da “Type in Motion” olarak gecen

tanimlamalarda, sozcuklerin yaptigi harekete odaklaniimaktadir. Brownie ise, daha
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kicuk elemanlar, yani harfler Gzerinde durarak, bu elemanlarin bulunduklari noktadan
ayrilmadan hareketlenebileceklerini, uzamak, bozulmak, bukulmek gibi eylemler

gerceklestirebileceklerini belirtmektedir (Brownie, web, 2007b).

Brownie, siniflandirmayi 5 baslik Gzerinden ele almaktadir. (Brownie, web, 2007). Bu

siniflar;

Donlg Hareketi ile Belirme (Revelation by Rotation); bir gorsel ya da metni olusturan
harflerin donerek verilecek mesaji ortaya ¢ikarmasidir. Donus olarak sergilenen hareket
iki ya da 3 boyutlu bir uzayda olabilecegi gibi, kameranin nesne etrafinda donist ya da
nesnenin kendi ekseninde dénmesi seklinde olabilmektedir. Dénls ya da Yer Degistime
Hareketi ile Yapilanma (Construction by Rotation / Navigation); ilk gruba benzer
sekilde kamera veya nesnenin hareket etmesi ya da dénmesi sonucunda ortaya ¢ikacak
bicimin yapilanmasi olarak agiklanmaktadir. Hareket Eden Parcalar ile Yapilanma
(Construction Through Motion Parts); ikinci gruptan farkli olarak degisken pargalarin
bagimsiz olarak yaziyr tamamlayabilecek bir kompozisyon olusturdugu ornekleri
barindirmaktadir. Metamorfoz (Metamorphosis); yazi silletinin ya da bigiminin
bozularak baska bir bicime donismesi olarak tanimlanmaktadir. Ustiiste Binme
(Overlap); parcalarin birbirinin Gzerine gelmesi ya da kameranin nesnelerin (stiste
bindigi bir aciya yonelmesi ile, elemanlarin birlesmis algisinin baska bir form

olusturmasidir (Brownie, web, 2007a).

Daha sonraki calismalarinda Brownie, bes grubu (¢ yonteme indirgemis ve Olusma,

Ortaya Cikma ve Doniisme adi altinda sadelestirmistir.

Michael Pick, éne c¢ikan 6rnekler tzerinden hareketli yazi ¢calismalarini hareket bicimi

ve iletisimine gore dort sinifta toplamistir (Pick, web, 2007a).

Sozciklerle anlatiimak istenen konunun, gercek hareket taklit edilerek gorsellestirildigi

durumlart “Dilin Gercek Resimlemesi” (Literal illustration of Language) olarak
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adlandirmistir. Bu sinifa, anlatilmak istenen s6zl destekleyen harekete ve diizenlemeye
sahip calismalari 6rnek gostermistir. “Dilin Kisiliklestirilmesi” (Personification Of
Language) olarak adlandirdigi ikinci sinifa, uygun yazi karakteri segimleri ve
dizenlenmesi ile, metine gereken Kisiliklerin yansitilmasinin saglandigi ornekler
girmektedir. Bicimsel yapi ya da yazi karakteri secimi ile herhangi bir anlam yansitma
kaygisini gltmeden, sozclklerdeki hareketlenmenin, mizik ya da okuma ritmini
canlandirmasi olarasi tanimlanan “Dilin Ritmik Stslenmesi”” (Rhythic Embellishment
of Language) uciincu sinifi olusturmaktadir. Dile yonelik farkli detaylarin, cesitli
yontemlerle harekete yansitilmasini temel alan ¢alismalarin bulundugu son grup ise

“Dilin Cok Sekilli Parcalanmasi”dir(Polymorphous Disruption of Language).

Barbara Brownie'nin 0Onerdigi siniflandirma, hareketin bicimsel yapisi Gzerinden
ilerlerken, Michael Pick, hareketlendirmes eklinin iletisim 0zelliklerini temel
almaktadir. Michael Pick, hareketlenen tipografinin verdigi anlamlara odaklanirken
Barbara Brownie siniflandirma onerisinde anlam (Gzerinde durmamistir. Her ki
siniflandirma varolan drneklerin timunu kapsamamakta ve bu baglamda daha ayrintili
bir siniflandirma gerekmektedir. Bir ©neri olarak calismalar alttaki basliklarda

incelenebilir.

Hareketlenen birim acisindan; hareketlenen eleman bir metin blogu mu, bir satir mi, bir
ya da bir kac sdzcik midir? yoksa harflerden mi olusmaktadir? Harflerin tek baslarina
hareket etmeleri ile bir satirin bittndyle hareket etmesi hem anlamsal hem de okuturluk
adina farkli uygulamalar, farkl estetikler ve farkli kaygilar gerektirmekte, bu durum da

calismalari birbirinden ayiracak bir 6zellik haline gelmektedir.

Yapilan hareket acisindan; hareket, birimin ilerlemesi, donmesi, blyuyerek kigtlmesi
gibi formunun bozulmadan gergeklestigi bir yapiya mi, yoksa birimin donusmesi ya da
bozulmasi ile biciminin degistigi bir yapiya mi sahiptir? Ayni zamanda yapilan hareket

varolan bir canli ya da nesnenin hareketini taklit mi etmekte yoksa tipografik diizenleme
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ve buna bagl parametrelerle herhangi bir canliyi, kisiligi ya da maddeyi animsatmadan

mi hareket etmektedir?

Hareketin ve yazinin iletisimi agisindan; kullanilan yazi karakterinin ve hareketin
cagrisimlari, okuturluk, okunurluk gibi 6zellikler Gzerinden nasil bir iletisim kurduguna

gore siniflandirmalarin belirlenebilecegi disuntlmektedir.

2.1.2. Ortam Olarak Ekran ve Okunurluk

Tipografi, tarihinde taslara, kile ve diger malzemelere kazinan harflerin, alfabelerin
ardindan en 6nemli devrimini 1455te, ilk olarak I ncil’i basan Johannes Guttenberg
tarafindan cagdas matbaanin bulunusu gerceklestirmistir. Matbaa devrimi, el
yazmalarini takiben yazinin, bilginin dolayisiyla tipografinin c¢ogalarak daha fazla
kisiye ulasmasini saglamistir. John Berger imgenin fotografinin cekilerek farkli evlere
misafir olmasinin, imgenin anlaminin ¢ogalmasi oldugunu savunmaktadir. Cagdas
matbaanin bulunusu, Berger’in imge ve fotografla ilgili gorusu ile paralel yapidadir.
Yazinin sozciuk anlami ayni kalsa da, tipografik olarak anlaminin cogalmasi s6z
konusudur. Walter Benjamin’in eserin teknik olanaklarla gogaltilmasinda belirttigi,
kalemin kagitla bulusmasindaki o anda ve oradaligi olmasa dahi, tipografi,
sergilenebilme (Uzerinden deger kazanmakta ve sunuldugu ortamin cesitliliginde
rezonans saglayabilmektedir. Tipki sinema gibi, izleyicisiyle gerek sanal bir kamera,
gerek bir yazilim, bir ara¢ araciligla iletisim kuran sdzctkler, nerede ve ne araciligiyla

izlendigine gore farkli degerlere sahip olabilmektedirler.

Hareketli tipografinin hayat buldugu en basat ortamin, ekranin egemenligindeki ortam
oldugu soylenebilir. Kuskusuz, hareketin tipografiyle biraradahgi, kagit ve perde ile
baslamistir. Sayisal ortamlarin ¢ok 6ncesinde kagitlar lzerindeki gizimlerin ve bazen
yazilarin arka arkaya dizili oynatilmasi, bir ortam olusturmustur. i1k hareketli logolar
analog televizyonda oynayan videolar olarak bulunmaktadirlar. Sayisallasmis televizyon

yayinlari ve ¢ok yakin gelecegi dustintldiginde sinema perdesinin, “Yeni Medya”
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olarak tanimlanabilecegi ve ekran egemen ortama yoOnelik yapilacak calismalari

barindirmaya devam edecegi sdylenebilir.

Sergilenisi ve dagitimi sayisal yapilan Grlinlerin ortami olarak “Yeni Medya’nin
tanimlanmasini kisitlayici bulan Lev Manovich, bu konudaki tanimi bes gercevede ele

almistir (Manovich, 2002: 49-63). Buna gore medya;

e “Programlanabilir” olmahdir. Yani sadece dagitiminda degil, oluss ekli de

matematiksel fonksiyon olarak yazilabilmelidir.

e Fraktal bir yapiya sahip olmalidir. Piksellerden, poligonlardan, voksellerden,

karakterlerden ve kodlardan olusmalidir.

e Bu medyanin Gretimi otomatiklesmis islemlerden gecmelidir. Bir resimdeki tim yesil
piksellerin kirmiziya donustirilmesi gibi, yine formule edilebilecek islemler

icermelidir.

e Farkl ve potansiyel olarak sonsuz versiyonu bulunabilmelidir. Hazirlanan bir
videonun farkl ortamlarda farkli boyutlarda sunulabilmesi, bu sunumlarin farkl
diizenlemebilmesi hatta orjinal Uretilmis boyutundan tamamen farklilik barindirmasi

olanakhdir.

e Bu basamaklardan en derini olan kultirin sayisallasmis/bilgisayarlasmis olmasi
gerekmektedir. Yeni medya araciligi ile geleneksel medyanin anlatim yoéntemleri ve
kiltirel etkileri ortisemez; yeni medya global bir kultir esliginde kendi

varlikbilimine, bilgi felsefesine ve pragmatizme sahip olmalidir.

Teknolojiyle gelen sayisallasma ile bir taraftan kopyalarin birbirinden ayrilamayacagi
ve esas eserin ayirdedilemeyecek 6lcude aynilasmakta, diger taraftan yapilan ¢alismanin

sunulacag! ortamlarinlardaki izlenimi, gérinimu ve algilanmasi gesitlenmektedir.
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Gunumiz sinemasi, uretimdeki sayisalligin kullaniminda teknolojik sinirlari
zorlamaktadir. Ayni durum, televizyon icin de, reklamlar veya programlar acisindan
gecerlidir. Ekran olarak bakildiginda, oncelik bilgisayar ve televizyon ekrani olmak
uzere, akilli telefonlar, mobil cihazlar, kisisel sayisal asistanlar (PDA); ticari amacl
hareketli ve 1sikli billboardlar; ticari ve sanatsal uygulama alanina sahip olan yapi tzeri
yansitmalari ve holografik gorintuleri saglayan teknoloji, hareketli tasarimin ya da

hareketli tipografinin tecriibe edilebilecegi ortamlari olusturmaktadir.

2.1.2.1. Okunurluk ve Okuturluk

ingilizcede birbirinden ayri olan “Legibility” ve “Readability” kavramlarinin tiirkgedeki
karstliklari birbirine daha yakin olup, karisabilmektedir. “Legiblity” yani “Okunurluk’;
belirli bir fontla sunuldugunda yazi karakterinin formu Gzerinden, birim karakterin ya
da alfabenin ne kadar rahat tanimlanabildigidir. “Readability” yani “Okuturluk” yazi
karakterinin formunu ve dlzenlenmesini temel alarak, metnin bituntnden ne kadar
kolay okunabildigidir. Yazi karakterleri, tasarimlari ve yizeydeki dizenlenmesi
yoniinde ayni oranda okutur ve okunur olmak durumunda degildir. Diger bir deyisle, bir
yazi karakterinin yiksek oOlclide okutur olmasi, ayni oranda okunur olacagi anlamina

gelmez.

Insan goziiniin okuma sirasinda yaptigi hareketler ve okumanin nasil gerceklestigi
tzerine farkl teoriler bulunmaktadir. Okuturluk ve okunurluk konusu ile ilgili olarak
tipografi tasarimcilarinin, dilin 6zellikleri Uzerinden yaklasan, ya da g6z ve gbrme
becerisi cercevesinde okuma eylemini inceleyen arastirmacilarla bazi durumlarda

celismekte oldugu gozlemlenmektedir.

Tipografi tasarimcilarina gore okuturluk ve okunurluk yazi karakterinin boyu, rengi,
arkaplani, kendi icerisindeki karsithgi, yapisi, turd, bosluklarin kullanimi, diizenlenmesi
gibi cesitli 6zellikler tizerinden degisebilmektedir. Ornegin serifsiz bir yazi karakteri,

daha belirgin hatlara sahip oldugundan serifli bir yazi karakterine gore daha okunur
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iken, uzun bir metinde, serifli yazi karakterleri, kucik serifleri sayesinde harfleri
birbirine baglayan bosluklar olusturdugu icin daha okutur kabul edilmektedir. Buna
bagh olarak “dur” yada “yangin ¢ikisi” gibi 6nemli bilgilendirmeler ya da uyarilar igin
serifsiz yazi karakteri kullanilirken, gazete, dergi ve kitaplardaki uzun metinler agirhkli

olarak serfili yazi karakterleri ile diizenlenmektedirler.

Gorsel 6. Trafik ve Uyari [saretlendirmeleri
Kaynak: http://www.google.com (Erisim tarihi: 07.11.2012)

Okuma becerisi Uzerine yapilan bazi calismalarda, ayni metin serifli ve serifsiz yazi
karakterleri ile katilimcilara sunulmustur. Arastirmalarin sonucunda katihmcilarin
okuma hizinda belirgin bir degisiklik gdzlemlenmemistir. Bazi arastirmacilar,
okuyucularin serifli yazi karakterlerine daha alisik oldugunu ileri surmektedirler. Bu
durumu, serifli yazi karakterlerinin tarihsel olarak daha eskiye dayanmasi, metinlerin
serifli harflerle diizenlenmis olmasi, ve bununla birlikte matbaanin bulunusundan bu

yana gelisen okuma becerisine ve aliskanligina baglamaktadirlar.

Tipografi tasarimcilarina gore biyuk harfler kicik harflere gore daha okunur, kigik
harfler ise blylk harflere gore daha okuturdur. Buyuk harflerin formlari ve harflerin
icindeki bosluklar daha rahat tanimlanmalarini saglamaktadir. Kii¢ik harflerde ise, x-
yuksekliginin altina ve Ustiine tasan parcalar yardimi ile, sozclkler yanyana daha rahat
okunabilmekte, bu da okuturlugu arttirmaktadir. Buyik harflerle yazilmis s6zcik bir
blok olusturur. Tamamen buyuk harflerle yazilmis bir makaleyi ya da romani okurken,
hangi sozcuglin ya da hangi satirin okundugunu sasirmak kigiik harflere gore daha

kolaydir.

32



Harflerin, kelimelerin ve satirlarin etrafini saran negatif alan, yani bosluklarin
duzenlenmesi tipografi tasariminin bir parcasidir. Tipografinin dizenlenisinde,

bosluklarin okuma tzerinde 6nemli etkisi oldugunu belirten ve Becer’e gore;

“Bosluklarin belirlenmesinde armonik butunlik saglayan optik kriterlere bagvurulmalidir.
Tipografik yapi iginde kullanilan bosluklarda tutarhilik wve streklilik saglanmalidir.
Tipografik armoniyi etkileyen t¢ unsur vardir: harf boyutu, satir uzunlugu ve satir arasi
bosluklari. Bunlar arasinda dogru ve mantikli bir yapi kuruldugunda; zor anlasilan yazilar
bile en Ust diizeyde okunurluk kazanir.” (Becer, 1999: 186)

Yazinin okunabilirligi ile ilgili cesitli ilkeler tasarimcilar tarafindan benimsenmis
durumdadir ve farkli kuramlar da arastirmacilar tarafindan Gretilmeye devam
etmektedir. Okuma eylemi Uzerinden gergeklesen yazinin okunabilirligi durumu,
insanin goz ve sinir sisteminin karmasik yapisindan dolayi tam olarak aydinlatiimamis

olsa da, konu uzerinde kabul gértlen gorusler ve yaklasimlar bulunmaktadir.

2.1.2.2. SHzcilk Tanimlama

Teknolojinin getirdigi olanaklarla birlikte, drnegin gz hareketini Olcebilen cihazlarin
gelismesi ile, yaziyr okumanin nasil gerceklestirildigi incelenmektedir. Bugiine kadar
yapilan arastirmalar tzerinden varolan modelleri inceleyen Kevin Larson’a gére énemli

ve Uzerinde durulmasi gereken ti¢ model vardir.

Bunlardan ilki olan *“Sozcuk Sekli ile Tanima™, 1886 yilinda James Cattell tarafindan
Onerilmistir. Cattell bu alanda s6zctk tanimaya iliskin bir model 6neren ilk psikologdur.
SOzcuk sekli daha sonradan, “Bouma Sekli” olarak adlandirilmaya baslamistir. Bu
kavrami ilk olarak kullanan Paul Saenger’dir. Saenger 1997°de yayinlanan c¢alismasi
“Space between Words: The Origins of Silent Reading”de s6zcuk sekline bu isimle yer
vermistir. Saengerin bu ismi, sézcik tanima, kicuk harflerin bicimleri, bu bicimlerin
birbiri ile karistirilabiliriligi Gzerine ¢alisan H. Bouma’nin isminden yola gikarak sectigi

tahmin edilmektedir (Larson, web, 2004).
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Gorsel 7. Kelime Sekli ile Tanima Yontemleri: Solda; taban gizgisinin altinda ve x-yliksekligi ¢izgisinin
Uzerinde kalan ve nétr kisimlara gére tanimlama;

Sagda; tlim kelimenin gevresini saran bicim Uzerinden tanimlama

Kaynak: Larson, web, 2004

Cattell ayrica “Sozciik Ustiinligi Etkisi” (Word Superiority Effect) olarak adlandirilan
bir etkiyi de kesfetmistir. 5 ile 10 mikro saniye gibi kisa sireler i¢in deney grubuna hem
harf hem de sozclkler gostermistir. Cattel, calismaya katilanlarin sézctkleri harflere
gore daha rahat tanidiklari bulgusuna varmistir. Katihmcilarin, sozcikleri kisa surelerde
daha tutarli tanimasinin sebebinin soézcik bigimlerinden kaynaklandigi ve okuma
sirasinda gorsel agidan daha rahat tanimlanan bigimlerin sézcukler oldugu sonucuna
varmistir. Cattell’in ardindan, 1969°da G. M. Reicher de benzer bir sonuca ulasmistir.
Cattell’den farkli olarak deney grubuna yari-yariya dogru dizilmis sézcukler ile dilde
olmayan, yanls sozciikleri sunmustur. Reicher’in bulgularina gére, deney grubu, sézciik
sekli dogru olanlar ile, seklen dogru, fakat yanlis dizilmis sozcukleri dogru sozcuk

olarak taniyabilmektedirler (Larson, web, 2004).

1938 yilinda Experimental Textbook isimli kitabinda Woodworth’un, kugctk harflerin
biylk harflere gore daha hizli okunduguna iliskin bulgulari oldugu belirtilmektedir.
Daha sonrasinda bu bulgular 1969°da Smith ve 1975’te Fisher tarafindan
desteklenmistir. Bu deneylerde, katilimcilardan, yarisi buytk harf yarisi kiigiik harf olan
bir metni okumalari istenmistir. Ktgik harfle yazilan kismin %5 ile %10 arasinda daha
hizli okundugu gdzlemlenmistir. Deneyin sonucu, buyik harflerin “bouma”sinin blok
bir dikdortgen olmasi ve kuguk harflerin “bouma”sinin daha farklilasan sekillerde
cesitlilik gostermesi dolayisi ile, okumada sozcuk s ekli ile tanima modelini

desteklemektedir (Larson, web, 2004).
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ikinci model olan, “Ardisik Harf Tanima” 1972°de Gough tarafindan énerilmis, ve kisa
bir siire gecerliligi kabul gérmustir. Bu modelde okuma 6énce sdzcigin ilk harfi ile
baslamakta ve bunu takiben ikinci harf taninmaktadir. Harflerin tek tek taninmasi,
sOzcik anlasilana kadar devam etmektedir. Ardisik Harf Tanima, daha dnceden elde
edilen bulgulara gore, anlamh s6zcuk biciminde dizilmis harflerin, tek tek ya da
anlamsiz bir sOzcik olusturacak siralamadakilerden daha kolay taninmasi olarak
ozetlenebilecek “Sozciik Ustiinltigli Etkisi”ni aciklayamadigi icin basarili bir model

kabul edilmemektedir (Larson, web, 2004).

Bugin, psikologlarin en dogru kabul ettikleri, Gcunci model, “Paralel Harf
Tanimlama”dir. Bu modele goére, goz ayni anda birden fazla harfi gérmekte ve
tanimaktadir. Harflerin butindnin algilanmasi ile es zamanl olarak s6zcik
anlasilmaktadir. Son donemlerde g6z izleme aygitlari ile yapilan ¢alismalara gore
gozler, %50 oraninda farkli harflere ayni anda odaklanmaktadirlar. Bu model tzerine

cok sayida calisma bulunmakta ve arastirmalar devam etmektedir. 4

2.1.2.3. Cozunurluk

Sayisal ortam, pek cok islemin hizli gerceklestirilmesine olanak saglarken, konu okuma
oldugunda, ¢ogu kullanci ekrandan ulastigl metinleri okumak yerine tarama yapmakta,
yani metinlere sadece g6z atmaktadir. Sayisal ortamda okuma hizi %30 dismekte,
okunan metnin anlasiimasi ise %50°lere varan oranlarda azalmaktadir (Ferrari ve Short,

web, 2002).

Yapilan bazi arastirmalara gore ekrandaki yazi, basili ortamdaki yaziya gore daha az
okuturdur (Weisenmiller, 1999). Bu calismalar, ekran Uzerinde okuturlugu ve

okunurlugu arttirmanin pek ¢ok degiskene bagli oldugunu savunmaktadirlar.

4 http://news.bbc.co.uk/2/hi/6983176.stm (Erisim Tarihi: 23.09.2012)
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Konuda Uzerinde ¢ok sayida arastirma yapilan tipografik tasarim degiskenleri, yazi

karakteri, harf aralig1, satir araligi, bloklama, kontrast, ¢ozinurlik, boyut ve yazi stilidir.

Sayisal ortamda sunulacak metnin tasarlanmasi, basili ortamdaki tipografiye iliskin
cogu ilkenin gecerligi ile birlikte, bazi yeni Ozelliklerin tanimlanmasini
gerektirmektedir. Ornegin klasik serifli yazi karakterlerinin cogu, ekranda cok kiigiik
boyutlarda deforme olma egilimine sahiptir. Bunun sebebi, kare formunda noktalardan
olusan ekran ¢ozunurlugudur. Boyut kuclldikce kareler yanyana gelerek yumusak

kivrimli ve ucuna dogru sivrilen serifleri olusturmakta zorlanirlar.

Ornekte goruldigi tzere serifli yazi karakteri olan Baskerville’in (Tasarimcisi: John
Baskerville, 1757) seriflerindeki detaylar, ekran ic¢in tasarlanmis olan \erdana
(Tasarimcisi: Matthew Carter, 1996) yazi karakterine gére daha dramatik bir sekilde

deforme olmaktadir.

abcd

abcd

Gorsel 8. Kiigiik Puntolarin Ekranda Goriintiilerine Yakindan Bakis: Ust sira, ekran ve ozellikle web
ortaminda cok kullanilan ve okunurlugu ile ilgili aragtirmalarda yiiksek sonuglar ¢ikan Verdana yazi
karakteri; alt sirada ise basili mecrada, ve tarihinde dzellikle gazetelerde siklikla kullaniimig olan
Baskerville yazi karakteri bulunmaktadir. Soldan saga dogru sirasiyla iki yazi karakteri 8, 10, 12 ve 36
punto olarak alinan ekran fotografinin, ayni boyuta tasinmigs halidir.

Basili ortamda en yiiksek karsitliga sahip, ¢ok kullanilan ve rahat okunan beyaz zemin
ustune siyah yazi iliskisi, ekranda bicimleri olusturan stk ytzunden degisiklik
gostermektedir. Matbaa teknolojisinde, siyah renkle basilan harf, kagidin boyayi
emmesiyle siser ve oldugundan kalin gozukebilir. Ekranda ise tam tersi olarak sismeyi

saglayan renk, en yogun 1sigl icerdiginden beyazdir ve bu sefer siyah harfler
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oldugundan ince gozikme egilimindedir. Bu durum en sik yine kuglk boyuttaki

harflerde olusur.

Yazinin, sayisal ortamda uygulanmasina ve sunumuna yonelik her gelisme, okuyucuyla
bulusmasi adina yeni degiskenler getirdigi ve arastirmalardaki sonuglari etkiledigi
gbzlemlenmektedir. Bir 0Ornek olarak, kullanicilarin 1990-1996 arasinda ekran
cozinurluklerinin geneli 640x480 iken, 2000 yilina kadar olan sirede, bu ¢ozinurluk
800x600 piksel olmustur. 2002°de ortalama kullanici ekranini 1024x768 ¢Ozunurlukte
izlerken 2010°dan itibaren 1440x900 piksel’e yukselmistir. Bu degisim cercevesinde
ekranda okunurlugu saglayabilecek en ufak yazi karakteri boyutu da, bu 20 senelik

zaman diliminde farklilasmistir.5

2.1.2.4. Hizh Ardisik Gorsel Sunum ve Gorme Konisi

Hizhi Ardisik Gorsel Sunum (RSVP) okuma ile ilgili bilissel ¢calismalarda kullanilan bir
tanimdir. Cahsmalar, yazinin tek tek sozcukler olarak sunuldugunda daha hizli
okundugunu savunmaktadir. Bu yontemde, sézciikler sunusun diizenlemesinde sabit bir
koordinatta yer almaktadir.1 zleyicinin odak noktasi sabit oldugundan sireg
hizlanmaktadir. Suguru Ishizaki, odak noktasinin degismemesinin, okunurlukla ilgili
sikinti yasatmadan tipografik bicimlerde zaman bazli degisiklikler yapmayi olanakl

hale getirdigini savunmaktadir (Ishizaki, 1998: 7).

Hareketli grafik tasarimlar, hareketli mecralarda farkli boyuttaki ve farkli uzakliktan
izlenilebilien ekranlarda sunulduklarindan, bir tasarimci icin sunulan ortam 6nem

tasimaktadir.

Yael Braha ve Bill Byrne’a gore hareketli yazi tasarlanirken tasarimcilar izleyicinin
Gorme Konisi'ni dikkate almahdirlar. Ekranin boyu ve izleyicinin ekrana olan uzakhgi,

gorme konisi ile ilgili faktorlerdir. Tipik bir izleyicinin bir sinemada ya da bir gdsterim

5 http://en.wikipedia.org/wiki/Display_resolution (Erisim Tarihi: 17.07.2012)
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odasinda gérme konisi 30 ila 60 derece arasinda degismektedir. 30 derecelik bir gérme
konisinde, izleyici 15 derece sag, 15 derece sol gozle gérmektedir. En 6n sirada oturan
izleyici, tim ekrani gorebilmek icin daha genis bir gérme konisine ihitya¢ duyacaktir,
ya da basini ve gozlerini ¢evirmek durumunda kalacaktir. Bu mesafedeki yakinlik
goruntinin bozulmasina neden olacaktir. En arka siradaki izleyicinin gérme konisi ise
daha dar olup benzer kafa veya g0z hareketleri yapmasina gerek kalmayacaktir (Braha
ve Byrne, 2008: 84).

2.2. Hareketli Tipografi Tarihi

Niepce ve Daguerre gibi gortntuniin kaydedilmesine yonelik teknikleri gelistiren,
Muybridge gibi ardisik gorlntilerle hareketi yakalamaya yonelik yontemler bulan
onemli isimlerin onculuginde sinema, hareketli gorintli sanatina bir zemin
olusturmustur. Sinema ayni anda c¢ok sayida insana, kontrol edilebilen ortam

degiskenleri ile ulasabilmesi agisindan iletisim konusunda 6nem tagimaktadir.

Hareketli gorintlye yonelik teknolojik gelismeler dogasiyla zaman-temelli tipografinin
tarihi agisindan 6nem kazanmistir. Ancak, kare kare gizimlerin ardisik dizilmesi, hareket
algisi olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Paleolitik magara resimlerinden, Pers
vazolarinin Uzerindeki resimlemelere, Misir hiyerogliflerine, sonrasinda Cin’de
zoetrope’un icadina kadar uzayan bir gegcmise sahip animasyon, zaman-temelli yazinin

koklerini olusturmaktadir.

Hareketli tipografi ilk olarak sinema filmlerinde ve 1sikli reklam panolarinda
kullanilmigtir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte televizyon, bilgisayar, internet gibi

ortamlarda ticari ve sanatsal amaclarla agirlikh olarak kullanildigi g6zlenmektedir.

Bu boltimde hareketli tipografinin gelisiminde ortaya ¢ikan dnemli olgular irdelenmistir.
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2.2.1. Sessiz Sinema, Isim Kartlari ve Statik Tipografi

Hareketli tipografi érneklerinin ilk gosterildigi biri olan film jenerikleri, ticari filmlerde

deneysel yaklasimlarin kullaniimasi ile olusmustur.

Film jeneriklerin kokeni sessiz filmler donemine, tipografinin baslik kartlarinda
kullanilmasina dayanmaktadir. Tipografi bu dénemde, 2 boyutlu yizeylerde duragan
kompozisyonlar halinde, dialoglar, uyarilar, krediler igin kullaniimigtir. Matt Woolman
ve Jeff Bellantoni, el ile yazildiktan sonra fotograflanarak filme aktarilan ve isim
kartlarini olusturan o&rneklerin, bu alandaki calismalarin 6ncileri oldugunu

belirtmektedir (Bellantoni ve Woolman, 2000: 7).

D. W. GRIFFITH
°  LE VOYAGE
Intolerance 4.  DANS LA LUNE

ove 8 \(r\}ﬂln- l]muhuul the :m

"STAR FILM"
Geo Méliés Parls*

{ The former enemies of North
and South are united again in
common defence of their Aryan
birthright.
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Gorsel 9. Jsim Kartlari. Soldan Saga: ““Intolerance” (Griffith, 1916); “Le Voyage Dans La

Luna’ (Melies, 1902); “Birth Of A Nation” (Griffith, 1915); “Die Abenteuer des Prinzen

Achmed” (Lotte Reiniger, 1926); “Das Kabinett Of Dr Caligari’ (Wiene,1920) filminin Almanya ve
Amerika gosterimleri icin hazirlanmig iki farkli isim karti

Kaynak: http://www.smashingmagazine.com/2010/10/04/the-art-of-the-film-title-throughout-cinema-
history/ (Erigim Tarihi: 11.09.2011)

Isim Kartlari, oyuncu ve yonetmen isimleri, dialoglar ve bazi sahneler icin gereken
hareketlerin betimlenmesi gibi, izleyici igin 6nem tasiyan bilgileri barindirmaktadirlar.
Genellikle filmin yapisina uygun bigimde siislemeler ya da cizgilere yer verilmektedir.
Ornegin kalin blok yazi karakterlerinin korku, ince ve zarif olanlarin romantik temalar
icin kullanildigi gozlemlenmektedir. Uretim kolayligi ve okuma rahathgl icin, bu
kartlari hazirlayan sanatcilar, genellikle ¢izgi kalinligl degismeyen yani tek agirlikh ve
ufak serifli yazi karakterlerini secmistir. Dénem 0zelliklerinden olan siyah zemin
Uzerine beyaz tipografi kullaniminin ise siyah beyaz filmin yansitilmasinda daha net ve

iyi bir gorintl olusturma amacini tasidig1 séylenebilir.

Onci filmlerin yapimcisi George Melies’in 1902 yapimi “La \Voyage Dans La
Lune” (Aya Yolculuk) filmi, erken donem sinemasinda bir basyapit olarak kabul
edilmektedir. Deneysel yontemlerle calisan yonetmenin, 1899 yilindaki reklam icerikli
filmlerinde, hareketli harfler kullandigi 6rnekler bulunmaktadir (Bellantoni ve

Woolman, 2000: 7).
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Yonetmen D.W Griffith’in kendi ismi, ¢ogu filminde, kartlarin genelinde
bulunmaktadir. Bu yaklasim ydnetmen isminin bir marka olarak kullanimindaki ilk
ornekler arasinda yer almaktadir. 1916 yapimi “Intolerans” filmindeki gibi, Grifith ismi,
elyazisi olarak gergevenin stislemesinin bir pargasi halinde kullaniimistir. Ayni zamanda
filmin adinin tipografisi ile diger isimlerin yer aldigi karelerde kullanilan tipografinin
ayrismasi filmi 6ne cikartirken, Intolerans 6rnegindeki gibi ¢6zimlemeler yonetmen

(auteur) sinemasini vurgulamaktadir.

Jon Krasner, sesin sinema icerisinde kullanilabilir hale gelmesiyle bu kartlarin filmin
paralelinde bir anlatim icererek filme girisi saglayan bir tasarim alani olusturdugunu

vurgulamaktadir (Krasner, 2008: 21).

Dadaist sanatcilardan Marcel Duchamp’in, Man Ray ve ydnetmen Marc Allegret ile
ortaklasa gercgeklestirdigi 1926 yapimi deneysel film olan “Anemic Cinema”, igerisinde
soyut gorsellerle birlikte hareketli tipografi barindirmaktadir. Duchamp’in “rotorélyef”
olarak adlandirdigi yontemle gerceklesen filmde, kartona yapilmis cizimler pikap
platformu (zerine yerlestirilmistir. Pikabin merkezden donUsiyle hareketlenen bu
calismada, siyah beyaz spiraller, dairesel formlar, cizgiler ve spirali taban olarak alan
kisa metinler bulunmaktadir. Bu hareketlenme ile goruntiler G¢ boyutlu olarak

algilanmaktadir.
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Gorsel 10. “Anemic Cinema”, Marcel Duchamp, 1926
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=dXINTf8kXCc (Erisim Tarihi: 11.03.2012)

2.2.2. Kare Kare Cizim ve Norman McLaren

Sinemanin erken doénemlerinde, harfler, filmin basladigini anons etmek, televizyon
istasyonunun hangisi oldugunu belirtmek, ya da reklamlarda bilgilendirmek gibi yan
rollerle sinirlandiriimistir. Sonraki donemlerde tamamen yazidan olusmus calismalar,
iletisim saglamaya yardimci olmus, anlam, 6yki ya da durumu yazi ve hareket yardimi

ile gergeklestirmeyi mimkin kilmistir.

1961 yilinda Norman McLaren, “Canadian Board of Tourism” igin hazirladigi bir
reklamda, hareketlendirilmis harfleri kullanmistir. Stop-motion teknigi ile
gerceklestirdigi calisma Times Square’de bulunan Sony Epok Animated Electric
Screen’de (Isikli Reklam Tabelasi) sunulmustur. Sunus, filmin gri degerlerine gore
yanip sonen binlerce ampulin hareketlendirdigi yaklasik 67 metrekarelik isikl tabelada

gerceklesmistir.

McLaren, harfleri akiskan bir sekilde bir sonraki s6zclige gecmek igin kullanmis, ayni

zamanda kicuk hareketlerle s6zciuk anlamlarina vurgu yapmistir. Sézcikler, el ile

42



uretilmis, kalin ¢izgi yapisina sahip, serifsiz, blok serifli ya da el yazisi bicimlerindeki

yazi karakterlerinin kullanimiyla, okuturluk sorunu yaratmadan izleyiciye ulasabilmistir.

w
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Gorsel 11. Norman McLaren tarafindan ““Canadian Board of Tourism” igin yapilan festival tanitim

calismasi, 1961
Kaynak: http://www.accessscience.com/search.aspx?rootlD=802308 (Erisim Tarihi: 11.03.2012)

Festivalin neseli yapisindan bahsederken olusan “Canada” s6zcugu, seriflerinin bir saga
bir sola donmesiyle dansediyor izlenimi vermektedir. “Fun” (eglence) stzcuginde f, u
ve n harfleri yer degistirerek ve birbirlerini iterek, oyun oynuyor goéruntisiine sahiptir.
“North, west, east” (kuzey, bati, dogu) gibi s6zcukler kadraj icerisinde adi gecen
yonlerden merkeze dogru gelmektedir. “Festival” sozcuglnin harflerinin yer
degistirerek hareketlilik kazanmakta ve sondaki “play” (oyun/oyna) sdzctgunin harfleri
oyuncu hareketler sergilemektedir. Harflerin ve sdzciklerin bu sekilde canlandiriimasi,
sahneler arasinda bir gecis olusturmaktan 6te, tipografinin anlami destekleyen gorsel

yapisi ve hareketlenmesi ile verilmek istenen mesaji gtigendirir niteliktedir.
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2.2.3. Jenerik Tasarimina Yeni Bir Yaklasim ve Saul Bass

1950'lerde Amerikali grafik tasarim onclsu Saul Bass, tasarimci bakis acisiyla film
jeneriklerine getirdigi diizenlemeler ile endustride énemli bir jenerik tasarimcisi haline
gelmistir. Alfred Hitchcock, Martin Scorcese, Stanley Kubrick ve Otto Preminger gibi
yonetmenlerle yaptigi calismalar dikkat cekmis ve bu calsmalar kendi iclerinde
minyatlr filmler olarak kabul gérmeye baslamistir. Saul Bass, gerceklestirmis oldugu

sinema jeneriklerini islevselligine iligskin goruslerini su sekilde agiklar:

“Ortalama bir sinema izleyicisi icin, filmin girisindeki krediler b6lima patlamis misirlarini
bitirmek icin sadece (¢ dakikalar kaldiginin gostergesidir. Ben bu 6li zamani, film
izleyicisinin ilgilenmedigi isim listesini sunarak bu isten kurtulmanin 6tesinde birseyler igin
degerlendirmek istedim. izleyiciyi izlemek iizere olduklari filme hazirlamak ve beklenti
sahibi olmalarini saglamayi hedefledim.” (*Bass on Titles”, 2006)

Jenerikleri filmin bir parcasi haline getiren Bass’in erken calismalari Hollywood
filmleri icin afis tasarimlarindan olusmaktadir. Tasarimcinin ilk jenerik calismasi Otto
Preminger yonetmenligindeki 1954 yapimi Carmen Jones filmi i¢in olmustur. Bu filmde
ilk kez Saul Bass’in ismi tasarimci olarak jenerik icerisinde yer almistir. Bass, kredileri
filmin mantiksal bir uzantisi olarak gormis ve Oyku anlatimini giclendirmek igin
kullaniimigtir. Jeneriklerin islevini pragmatik iletisimden, filmin vermek istedigi his ve
gorsel karakterini metaforlarla ortaya koyan batiinsel bir anlati haline getirmistir

(Bellantoni ve Woolman, 2000: 14).

Bass’in diger calismalari, yine yonetmen Otto Preminger'in 1955 yapimi “The Man wih
the Golden Arm” ve 1959 yapimi "Anatomy of Murder"” filmlerine tasarladigi hareketli
jeneriklerdir. Tasarimci, jeneriklerin filme bir giris, bir prelud olarak algilanmasini
saglamistir. Bu calismalar 1920'lerin Oncli deneysel filmlerinde kullanilan soyut

animasyonlarin yeniden dogmasi olarak tanimlanmistir.

“Anatomy of Murder” filminin jeneriginde basit formlarda kesilerek hazirlanmis viicut

parcalari, bir cinayet yeri izlenimini vermektedir. Grafiklere uyumlu olarak el ile
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uretilmis tipografi, kimi yerde vicut pargalarinin Gzerinde, kimi yerde bu parcalarin
yaninda, grafik oOgelerle bdtinluk icerisinde sahneye giris ve c¢ikiglarini

gerceklestirmektedirler.

Slslemeden uzak kompozisyonlar ve belirgin metaforlarla ¢alisan Bass, 1960 yapimi
Alfred Hitchcock filmi Psycho (Sapik) icin jenerik hazirlamistir. Bu ¢alisma, bir grup
beyaz cizgi ile beliren serifsiz yazi karakterinde tasarlanmis isimlerin, ¢izgilerle uyumlu
olarak kayboldugu bir yapidadir. Bu dizili gizgiler sahnenin baska yonlerinden giris
yapsalar da, Ustliste binmemektedirler. Hareket ettikleri yonler rastlantisal olmayan
gorsel elemanlar, siyah zemin ustiinde beyaz 6gelerle dramatik bir etkiye sahiptir. Koti
karakter Norman Bates’in birbirinden farkl iki kisilik sahibi olmasina isaret ederek,
filmde ©ne cikan iki O6nemli kavrami, karsitlik (kontrast) ve gerilimi, cizgilerin
hareketleriyle kirilan ve bolunen tipografik 6gelerle jenerige de yansitilmistir (Radatz,
web, 2011).

BASED ON T MOHEL B
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Gorsel 12. Saul Bass’in jenerik ¢calismalarindan drnekler; “Anatomy of Murder” (Otto Preminger,
1955); “Psycho” (Alfred Hitchcock, 1960); “North by Northwest™ (Alfred Hitchcock, 1959)
Kaynak: http://annyas.com/screenshots/saul-bass-title-sequences/ (Erisim Tarihi: 11.03.2012)

1959 yapimi Alfred Hitchcock filmi Gizli Teskilat’ta (North by Northwest), trenler
onemli bir rol oynamaktadir. Jenerigin agilisinda birbirini kesen ¢izgiler, tasarimci Saul
Bass’in sadelestirilmis anlatimi ile tren raylarini ve gegitleri andirmaktadir. i lerledikce
gokdelen pencerelerine donusen yapl, yazilarin asagl yukari hareket etmesi ile
asansorleri imlemektedir. Calismanin bu sahneleri, kimlik karisikligi Gzerinde duran
filmin verdigi vahsi bir ormana benzeyen sehir yasantisinin karisikhgini yansitmaktadir

(Gilligan, web, 2005).

Yonetmen Martin Scorcese, Saul Bass hakkindaki goruslerini s6yle agiklamaktadir:
"Bass jeneriklerin hepsini bir sanat haline getirdi ve bazi durumlarda, rnegin Vertigo
gibi, filmin icerisinde mini bir filme dénustirdd. Hareketli grafik kompozisyonlari tonu,

ruh halini yansitarak filme giris islevi gordi." (Krasner, 2008: 21)
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2.2.4. Hizli Kurgu ve Pablo Ferro

1950°‘lerde Atlas Comic Books’ta illtstrator olarak calismaya baslayan Pablo Ferro,
deneyimini reklam alanina tasiyarak, kendi ajansini kurmustur. Ferro’nun
calismalarinda 0One ¢ikan ve kimlik olusturan, ardisik dizilmis gorlnti ve yaziyi
kurgularken kullandigi hizli kurgu (quick cut) teknigidir. 1980°lerde bu yontem MTV
tarafindan benimsenmis ve kanalin kimligi haline gelmistir. Bu baglanti sebebi ile Pablo

Ferro, “MTV’nin Babasi” olarak adlandirilmaktadir.

Ortaklari Fred Mogubgub ve Louis Schwartz ile kurdugu “Ferro, Mogubgub ve
Scwartz” sirketi igin galistigi bir promosyon filminde Ferro, siyah zemin tzerinde beyaz
olarak kalin kare serifli yazi karakterleri kullanmistir. Stop motion teknigi ile arka
arkaya hizli kesmelerle sahneleri biraraya getirerek, oyuncakli, yaratici ve enerjik bir
tasarim yapmayi hedeflemistir. Kurgu ile vermeye galistigi mesajin yaninda, kalin serifli

genis yazi karakteri ile, saglamlik ve glven hislerini de vurgulamaktadir.




Gorsel 13. Pablo Ferro’nun ortagi oldugu Ferro, Mohogub & Schwartz sirketi igin tanitim ¢aligmasi
Kaynak: Bellantoni ve Woolman, 2000: 22

Ik hizli kurgu calismalarindan biri olan Kanal 18 kimligi calismasinda Ferro, 480 farkli
duragan gorseli 20 saniyelik bir acilis sekansi igin kullanmistir. Bu gosellerdeki yazi
karakterleri eski stilde, elle ¢izilmis, ve modern 6rneklerden olusan genis bir yelpazeyi
barindirmaktadir. Bu ¢esitlilik, kanalin bunyesindeki farkli programlar icin bir
goOstergeye donuserek, dram, spor, komedi, egitim, mizik ve dans gibi farkli igeriklere

gbnderme yapmaktadir.

Her konu icin yaklasik 80 gdrselin bulundugu calisma gercek zamanl olarak
gosterildiginde seyircide flas patlamasi etkisinde bir izlenim olusturmaktadir. Akan
goruntide, izleyicinin bir gorseli tanimasi, saniyede 21 kare gerektirmektedir.
Galismada kullanildigi gibi bu gereklilikten daha hizl bir dizgi, seyircinin ayni anda 6
gorseli beraber algilamasina neden olmakta, boylelikle sdzciklerin daimi bir hareket ve

dondstm sergiledigi izlenimini olusmaktadir.

biveoin £
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Gorsel 14. Pablo Ferro tarafindan tasarlanan Kanal 18 kimlik calismasi
Kaynak: Bellantoni ve Woolman, 2000: 24

2.2.5. Televizyon igin Hareketli Kimlik Tasarimlari

Sinemanin erken doneminde kullanilan deneysel yontemler, televizyonda da
uygulanmaya baslanarak, oOzellikle televizyon kanal kimligi olusturulmasinda
animasyonun yeni bir yontem olarak degerlendirilmesini saglamistir. 1960'larin
sonlarina dogru, ¢ogu televizyon igerigi, renkli film olarak Uretilmeye baslanmistir.
Televizyonun izleyici sayisinin ve erisebildigi bolgelerin artigi ile kanallarin kimlikleri
o6nem kazanmistir. Jon Krasner’e gore, Amerika'da ilk olarak 6ne c¢ikan televizyon
kanallari NBC (National Broadcasting Company), CBS (Columbia Broadcasting
Service) ve amblemi tasarimci Paul Rand tarafindan hazirlanan ABC (American
Broadcasting Company)'dir. Bu donemde ABC icin c¢alisan Harry Mark, kanalin
ambleminin hareketli hale getirilmesi ile ilgili fikirler 6ne atmis ve sinemada 6zel efekt

tzerine calisan Douglas Trumbull'la bu ¢alismalar igin anlagsmistir (Krasner, 2008:24).
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Gorsel 15. ABC Kanal Kimligi, 1966
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=vXkcu3-aJzA/ (Erisim Tarihi: 13.04.2012)

ABC kanal kimliginde, ekranin sol tarafindan gelerek saga ve sola hareket eden daire
formlari, bu formlara uygun vyapidaki yazi karakterinin dairesel kisimlarini
olusturmaktadir. Takip eden karelerde a ve b harflerinin govdeleri uzayarak ¢ harfini
olusturan bosluk aralanmaktadir. Yuvarlak hatlari ile bu yazi karakteri daha yumusak bir
goruntuye sahipken, geometrik yapisi ile islevsel bir kanal izlenimi olusturmaktadir.
Biraraya gelen, calismanin renkli versiyonunda farkli renklerden olusan daireler,

cesitliligin kanal kimligini olusturdugunu vurgulamaktadir.

CBS televizyonu icin yapilan kanal kimligi calismalarindan ilkinde, goz figirii amblem
olarak kulaniimigtir. Kamera goze yakinlasarak, fotograf makinasinin diyaframini
andirir sekilde kanal ismini sahneye getirmektedir. izleme eylemi géz semboli ile ifade
edilirken, yakinlasan g0zun igerisinde beliren kanal kimligi ile akilda kahcilik
vurgulanmak istenmistir. Diger CBS kanal kimligi érneginde yukaridan duserek gelen

ve harflerinin tzerinden gegen goz simgesi harfleri renklendirmektedir.

50



Gorsel 16. CBS Kanal Kimlikleri, 1950-1967
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=sxL7TleUTek/
http://www.youtube.com/watch?v=9e2xbZLISDA (Erisim Tarihleri: 13.04.2012)

1950°li yillarda NBC igin yapilan hareketli kimlik calismalari, dénem televizyon
teknolojisinin olanaklari dahilinde 1960’11 yillarda yapilan calismalara gore daha basit
cOzumler tizerinden gergeklesmektedir. ilk 6rnekte ses esliginde floresan 1sik etkisi ile
sirali yanarak kimligi olusturan hareketlendirme, ayni yaklasimla ve yine ses esliginde

ksilofon olarak izleyicinin karsisina ¢cikmaktadir.
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Gorsel 17. NBC Kanal Kimlikleri, 1950-1955
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=9e2xbZLISDA (Erisim Tarihi: 13.04.2012)

Martin Lambie-Nairn, 6zellikle televizyon kanal kimlikleri zerine uzmanlasmis bir
grafik tasarimci ve sanat yonetmenidir. Oncl galismalari yenilikci teknolojilerle diinya
capindaki kanallarin gorsel kimliklerinin gelisimine ornek teskil etmektedir. Lambie-
Nairn’in t¢ boyutlu animasyon teknigi ile, 1982 yilinda gerceklestirdigi ingiliz Channel
4 kanah kimlik calismasi buglin bile alanin 6nde gelen 6rnekleri arasindaki yerini

korumaktadir (Bellantoni ve Woolman, 2000: 34)

Channel 4, 1964‘te kurulan BBC2*den sonra yayina gecen ilk ingiliz kanalidir. Channel
4’un kimligi, televizyonun olanaklarini teknolojik gelismelerle birlestirerek alanin

potansiyelini ortaya ¢ikartan ilk calismadir.

Farkli renklerdeki U¢ boyutlu geometrilerin, bitin halde iken dagihp tekrar biraraya
gelerek kurumsal kimligi olusturdugu calisma, kanalin program yapisindaki gesitliligi
ve birleserek kurulan yapiyi simgelemektedir. Channel 4 icin ayni kavram Uzerinden,

1982 sonrasinda da kimlik calismalari tasarlanmistir.

52



Gorsel 18. Martin Lambie-Nairn tarafindan tasarlanan Channel 4 kimlik ¢aligmasi, 1982
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=R86_TLul51w (Erisim Tarihi: 16.04.2012)

Oncii miizik kanali MTV’nin amblem/logotype’ 1981 yilinda Manhattan Design ekibi
tarafindan tasarlanmistir. Calisma, Frank Olinsky, Pat Gorman, ve Patty Rogoff’den
olusan ekip tarafindan, MTV bunyesinden Fred Seibert’in yaratici yonetmenliginde
hazirlanmistir. MTV icin yapilan calismalar, o gline kadar hazirlanan kanal
kimliklerinden farkh olarak, daha geng, daha carpici ve daha sinir tanimayan bir
Ozelliktedir. Kanalin hedef kitlesi g6z dnlne alindiginda, kurumsal yapidan uzak duran
calismalara 6nem verildigi ortaya ¢ikmaktadir. Stop motion teknigiyle gerceklestirilmis,
cok cesitli dokularin ve renklerin kimligin igine yerlestirildigi Ornekler kanall igin
yapilan ilk calismalar arasinda bulunmaktadir. Ardindan teknolojinin ilerlemesi ile
birlikte en guncel yaklasimlari sergileyen tasarimlar gerceklestirilmistir. MTV, yaratici
ve deneysel kanal kimlikleri konusunda bir degisim noktasi olmustur. Kanalin kimligin
en onemli parcalari olan t¢ boyutlu M harfi ve el yazisi TV eklentisi, birbirinden farkl

teknik ve stillerde kullaniimistir.
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Gorsel 19. MTV igin kimlik calismalar1 1981-1983
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=YCL9lqJV_OM (Erisim Tarihi: 15.04.2012)

2.2.6. Grunge Stili, Oykiisel Yaklasim ve Kyle Cooper

Jenerik tasarimi alaninda taninan bir isim olan Kyle Cooper, her filmin jeneriginin ayri
bir tasarim problemi oldugunu ve bu yuzden her ¢6zimin birbirinden farkli olmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Cooper’in, Los Angeles’ta bulunan RGA sirketi icin, 1995
yilinda Se7en (Yedi) filmine yaptigl ¢alisma, izleyiciyi filme hazirlamak ve jenerigin

Oyku anlatimina katkisi agisindan énemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Se7en filminin yonetmeni David Fincher, jenerikte, katilin seytani yapisini dolaysiz ve
rahatsiz edici bir yolla anlatilmasi yoénundeki istegini tasarimci Kyle Cooper’la
paylasmistir. Bunun Uzerine fotograf sanatgisi Joel Peter Witkin’in ¢alismalarini andiran

gorseller, Nine Inch Nails’in agir endistriyel muzigi ve diizensiz karalanmis tipografi
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ile Cooper, bu rahatsiz edici hissi yaratmay! basariyla saglamistir. Jenerigin
storyboard’unu korku filmi fanatigi Wayne Coe yapmis ve karelerde gergin anlari

resmetmeye calismistir (Codrington, 2003: 36).

Cooper, asirl yakin kadrajlari, sahneler arasindaki yumusak, sert, flas gibi patlayan
gecislerle birlestirerek kurguda cesitlilik yaratmistir. Len Lye ve Stan Brakage gibi
erken donem animatorlerinin uyguladigi teknikle, dogrudan filmin Uzerine kazinmis
etkisine sahip, okunurlugu distk tipografi kullanarak, bilingalti mesajlari verme

egiliminde bir bicem benimsemistir.

Jenerik, baslangicinda izleyiciye ¢ok net bilgi vermese de, bir Kkatilin iz birakmamak
icin neler yaptigina kicuk ornekler sunmaktadir. Bir sahnesinde ,iz birakmamak icin
parmak uclarini jiletle kesen Katilin, ellerinin yakindan gosterilmesi buna bir 6rnek

olusturmaktadir.

Cooper, jenerigin filmin akisinda da 6énemli bir yere sahip oldugunu belirtmistir. Yael
Braha’ya gore Cooper izleyiciyi, filmin yaklasik kirkinci dakikasina kadar gérmedigi
katilin zihninde dolastirarak, daha gergin bir atmosfer yaratmayi hedeflemistir (Braha
ve Byrne, 2010: 58).

Se7en filminin jeneriginin basarisi, ¢calismanin sadece bu film igin Uretilmis ve baska

herhangi bir filme uyarlanamayacak olmasinda yatmaktadir.

Al prcﬁm
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Gorsel 20. “Seven” (Fincher, 1995) flm jenerigi. Tasarimci: Kyle Cooper, RGA/LA
Kaynak: http://www.watchthetitles.com/articles/00169-seven (Erisim Tarihi: 20.04.2012)

H. G. Wells’in 1896 yilinda yayinlanan eserinin sinemaya ikinci uyarlamasi olan The
Island of Dr Moreau’nun jenerik tasarimi da Kyle Cooper tarafindan gerceklestirilmistir.
Film biyolojik mutasyonu temel almaktadir. Andrea Codrington’a gére Cooper, medikal
ve hiicresel stok gortntilerin hizli kurgusu, deformasyon gorselleri ve yazi karakterinde

olusan bozulmalar ile filme etkili bir giris olusturmustur (Codrington, 2003: 44).

Jenerik girisinde, ana oyuncularin isminin yazdigl sahne, renkleri doygunlastiriimis
bulutlarin hareket ettigi sahneye benzer sekilde, yavas baslayarak sona dogru
hizlanmaktadir. Tipografi yonsel bir hareket yapmamakta, bulaniklasip silikleserek
sahneye giris ve ¢ikisl gerceklestirmektedir. Woolman’a gore insan, kurt, kedi, kdpek
detaylari ve mikroorganizma gorsellerinin Uzerine yerlestirilmis yazi, nabiz atisina
benzer bir ritimde bozulmalara ugramaktadir. Tipografi, filmdeki karakterler gibi
mutasyon gecirmekte ve yapisi bozulmus sézciklerin kismen donerek hareket eden hali
ile adada yasayanlarin genetik deformasyonlarini gorsellestirmektedir (Bellantoni ve
Woolman, 2000: 44).
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Gorsel 21. “The Island of Dr Moreau” (Frankenheirmer, 1996) flm jenerigi. Tasarimci: Kyle Cooper,
RGA/LA
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/the-island-of-dr-moreau/ (Erisim Tarihi: 20.04.2012)

iki ornekte de oldugu gibi, jenerikler Gykinin bir parcasi haline gelerek filmin
anlatimini tamamlamaktadir. Calismalar, David Carson ve Neville Broady gibi dénemin

onemli grafik tasarimcilarinin temsil ettigi grunge stilini yansitmaktadir.

Grunge stili, her iki filmde bulunan gerilim unsurlarini yansitmak agisindan uygunluk
tasimaktadir. izleyici, yaziyi diiz bir taban cizgisinde gormeye alisiktir. Dizili halde ve
her harfin yaklasik esit agirlikta oldugu yapidaki cumle ve sozclkler daha tanidiktir.
Stilin barindirdigl Kkirli ve daginik gériniim, bu rahathgin bozularak, ¢alismanin filme

bir giris olarak huzursuzluk verici hale getirilmesini kolaylastirmaktadir.
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2.2.7. 2000 Sonrasl, Sinematografik Anlatim ve Kurgu

Teknolojinin olanaklarinin genislemesi, tasarimcilarin daha kiresel calisabilir hale
gelmeleri gibi gelismeler ile, 2000 yili sonrasinda, hareketli yazi uygulamalari
cesitlenip, sayica artmistir. Gorlntl ile entegre olmus tipografik elemanlar, t¢ boyutlu
gercekci animasyonlar, mimari 6zelliklerden faydalanarak yazi kullanimi dénemin 6ne

¢ikan karakteristikleri arasinda yer almaktadir.

Gorsel 22. “Zombieland” (Fleischer, 2009) flm jenerigi. Tasarimci: Ben Conrad.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/zombieland/ (Erisim Tarihi: 25.08.2013)

Logan Prodiksiyon Stidyosu’nda 2009 yilinda yapimi gerceklesen Zombieland
filminin jenerigi Ben Conrad tarafindan tasarlanmistir. Jenerik calismasinda yuksek kare
cekimlerle zombilerden kacan insanlara saldiri anlarinin gortinttleri Gzerine ¢ boyutlu
olarak sayisal ortamda yerlestirilen tipografik elemanlar bulunmaktadir. Bu tipografik
elemanlar gorintilerdeki insan ve nesnelerle etkilesime girerek dagilmakta, kirilimakta
veya bukulmektedir. Yazinin hareketli goriinttinun bir parcasi haline gelmesine iyi bir
ornek olusturan calismada yazi, sahnede yeni bir karakter niteligindedir. Tasarimci Ben

Conrad’a gore, yavaslatilmis goruntilerin yazi ile bitinlesmis gizelligi, sahnelerdeki
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korku ve gerilime kontrast olusurmaktadir. Burada amag yazinin, dehset verici duruma

ve harekete tepki veriyor olmasidir.

e~
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Gorsel 23. “How We Built Britain™ program jenerigi (2007). Tasarimci: Gareth Edwards.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/how-we-built-britain/ (Erigsim Tarihi: 25.08.2013)

Gareth Edwards tarafindan tasarlanan ve BBC’nin “How We Built Britain” programi
icin yapilan calismada, tipografik elemanlar mimari yapi olarak kurgulanmistir.
“Britain” sozclglniin tek tek harflerinin olusturdugu yapilarin, sirayla i ngiltere’nin
cesiti manzaralari olarak gosterilmesi, farkli mimari referanslari olan harflerle
saglanmigtir. Sinematografik anlatimla butlnlesen tipografik elemanlar, ¢ boyutlu

olarak sahnelenmektedir. 7

6 http://www.artofthetitle.com/title/zombieland/ (Erisim Tarihi: 08.03.2013)

7 http:/lwww.artofthetitle.com/title/how-we-built-britain/ (Erigsim Tarihi: 09.03.2013)
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Gorsel 24. Offf 2011 Festivali agilis jenerigi (2011). Tasarim Studyosu: Post Panic, Hollanda.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/how-we-built-britain/ (Erigim Tarihi: Agustos 2013)

Senaryosu Mischa Rozema ve Ingiliz grafik tasarimci Si Scott tarafindan yazilan OFFF
2011 Festivali acilis jenerigi calismasi, olasi gelecekle ilgili karamsar distnceleri
yansitmaktadir. Amsterdam tabanli Post Panic studyosu tarafindan tasarimi
gerceklestirilen calisma, Prag’da cekilmis ve festivale katilan sanatcilarin isimleri
senaryodaki mekanlara yerlestirilmistir® isimlerin tipografilerinin mekanlardaki
zeminler Uzerinde kullaniimasi, tipografik elemanlari bas aktér olmaktan uzaklastirip

yardimci karakterlere dondsturirken, bir taraftan da dyki ile birlesmesini saglamistir.

8 http://www.imdb.com/video/wab/vi1866832921/ (Erisim Tarihi: 09.03.2013)
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Gorsel 25. Offf 2009 Festivali sponsor jenerigi (2009). Tasarim Stlidyosu: One Size, Hollanda.
Kaynak: https://vimeo.com/4558827 (Erisim Tarihi: 11.10.2013)

2009 OFFF Festivali icin Hollandali tasarim ekibi One Size tarafindan yapilan
sponsorlarin listelendigi c¢alismada, ekip oOyku anlatimini eglenceli birs ekilde
gerceklestirmeyi hedeflemistir. Cogunlukla tipografik elemanlardan olusan logolarin,

ikincil degil bas rollerde olmasina karar veren tasarim ekibi, bir deney ortamini ele
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almis, ve logolari, marka kimligine gore degisik sonuclar veren deneylerin kahramani

haline getirmistir.®

Cesitli hareketlendirme bigimlerinin ¢ok sayida sahnede farkli kimlikteki tipografik
elemanlara uygulanisi, yazinin hareketlendirilmesi acgisindan genis bir yelpaze

olusturarak, bu 6rnekte de yaziyi 6ykinin bir parcasi yapmaktadir.

2.2.8. Amentli Gemisi ve Turkiye’de Hareketli Tipografi

Turkiye’de, hareketli tipografi icin en genis uygulama alanini olusturan film
sektorinin, Avrupa ve Amerika’daki kadar ilerlememis olmasi, prodiksiyon
bltcelerinin disuklugd, film jeneriklerinin Amerika’daki 6rneklerine gore daha arka
planda kalmasina neden olmustur. Erken dénem Turk filmlerinde yazi, 1960*lara kadar
genellikle isim karti biciminde ¢6zumlenmis, 1960’1 yillarda ise goriintiyle bir arada

kullanilarak uygulanmistir.

Bu surecgte 1972 yilinda, danismanhigini sanat tarihgisi Sezer Tansug’un yaptigl, Tongug
Uyar’in animasyon filmi “Amenti Gemisi Nasil Yuradu?” kisa filmi, hat sanatinin
resimsel uygulamalarinin canlandirmasi ile Turkiye’de bilinen ilk hareketli tipografi

calismasi olarak kabul gérmektedir.

Uyar’in hat formlarindaki arap harflerini kullanarak gergeklestirdigi calismada beyaz
zemin Uzerinde siyah figurler, harflerden olusan bicimlere uygun olarak hareket
etmektedir. Film, cesitli festivallerde gosterilmis, ve 6duller kazanmistir. Ancak Tongug
Uyar, kendisi ile yapilan bir sdyleside, alana ve sektdre yonelik daha deneysel ve
yaratici calismalarin desteklenmedigini dile getirmis, bunun da Turkiye’de tlkesel bir

stil ve kimlik kazanilmasini zorlastirdigini belirtmistir.

9 http://www.onesize.nl/projects/OFFF-2009-Sponsor-Titles (Erisim Tarihi: 08.03.2013)

63



“Sadece reklam filmi yapan ¢ok arkadasimiz vardi ve onlar meseleye asla kisisel agidan
bakmadilar, bakanlarin da kendi filmleri vardir. Yirmi kisi var ise t¢-bes kisinin 6zel filmi
vardir. Bu (g kisi de daha iyi, daha degisik nasil yapariz diye bakanlardir. Kendi ¢izgimizi
hentiz kullanamadik bile. Aslinda giderek Turk c¢izgi film uslubunu meydana getirmek
gerekir. Karikatlrde bir Kisiligi vardir Tlrkiye’nin ama ¢izgi filmde bundan s6z edemeyiz.
Gunkd Ozerine hi¢ dusunlilmemistir. Bundan sonraki kusaklar hem kisisel hem de ulke
olarak bir uslip bulmak, yani evrensel olmak zorundadirlar. Bunun icin de 6nce altyapisini,
teknigini ¢ok iyi bilmek gerekir.” 10

Gorsel 26. “Amenttu Gemisi Nasil Yurtdu?”” animasyonu (1972). Yonetmen ve animator: Tongug Uyar.
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=pX3KXXZA6gl (Erigim Tarihi: 13.10.2011)

10 http://www.ntsmag.com/?p=338 (Erisim Tarihi: 10.11.2011)
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Buglin Turkiye’de, cogunlugu televizyon reklamlarinda olmak uzere, film
jeneriklerinde, internet videolarinda, enstelasyonlarda hareketli tipografi ornekleri

bulunmaktadir.

Yonetmenligi ve animasyonu, grafik tasarim egitimi almis Baran Baran tarafindan
hareketli tipografi Ornegi olarak Sabah Gazetesi’ne iki televizyon reklami
hazirlanmistir. Calismalarda kelimelerin anlamlarini gorsellestiren hareketler
gerceklestirilirken, agirhkli tipografik olan tasarimlar, tanitimi yapilan basili gazete ve

yazl iligkisini vurgulamaktadir.
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Gorsel 27. Sabah Gazetesi Reklamlari (2007, 2011). Tasarimci: Baran Baran.
Kaynak: http://www.baranbaran.com (Erisim Tarihi: 23.04.2012)

Tasarimci yonetmen Cem Gul tarafindan yapilan “Gen” filmi jeneriginde, isimlerin
sahneye giris ve cikislari, filmin anafikrinde yer alan genetik 6zelliklerin aktarimi ile
baglantili olarak, dna testi gorsellerinin yapisindan yola ¢ikarak hazirlanmistir. Isimleri
olusturan tipografi, bu testlerdeki kodlara benzeyen bir gorsel yapidan, harflere, harf

dizilimini takip etmeden dénismektedir.

--

Gorsel 28. “Gen” (Gokbakar, 2006) filmi acilis jenerigi. Tasarimci: Cem Gil.
Kaynak: http://www.cemgul.com (Erisim Tarihi: 20.04.2010)
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2.3. Tipografik Rezonans ve Hareketli Tipografi

Tipografinin, ilk bakista ¢agristirdigl rezonans etkisi, farkli nedenlerle olusabilir. Yazi
karakterinin tasarimi, nasil kullanildigi, diger elemanlarla arasindaki iligskinin ortaya
cikartacagl etkinin disinda, izleyicisinin daha 6nceden sahip oldugu bilgiler, yerlesik

kulturel ve cografik tanimlar de ¢agrisim yaratabilir.

2.3.1. Bicimsel Ozellikler

Bir harfe yakindan bakildiginda, fiziksel Ozelliklerinde bir kisilik vurgulandig
gorulebilmektedir. Harf, hafif ya da agir, yuvarlak ya da kare, ince ya da kalin yapisiyla

farkli gorintmler sunabilmektedir (Spiekermann ve Ginger, 2003: 49).

Tipografide font, geleneksel anlamda karakter setini olusturan butin parcalara verilen
addir. Font ayrica, baski teknolojisi ile birlikte kullanilmaya baslandigindan, 6rnek
olarak 9 punto gibi tek bir blylklikteki tim karakteri tanimlamaktadir. Yazinin
bilgisayar ortamina girmesiyle birlikte, font, bilgisayardaki secilen yazi karakterinin
ekranda izlenmesini saglayan bir dosya halini almistir. Bilgisayar ortaminda kullanilan
font teknolojisinin gelismesi, artik fontu tek bir boydaki karakterlerin tuminu degil, tim

boyutlardaki karakterleri kapsar hale getirmistir.

Yazi karakteri ise ayni stil 6zelliklerine sahip, 4 temel cesitlemesi olan, duz, italik, kalin
ve kalin italigin olusturdugu tasarim batuntdir. Her yazi karakteri bu 4 varyasyona
sahip olmak durumunda degildir. Ornegin el yazisi bicimindeki yazi karakterlerinin
genelinde italik font tasarlanmaz. Ayni yazi karakteri tasariminin daha fazla sayida
cesitlendirilmesi ise “font ailesi” olarak adlandirilmaktadir. Bir font ailesi hem agirhk
olarak ¢ok kalin, siyah, hafif ve ince (extrabold, black, light, thin) gibi, hem de genislik
olarak ¢ok genis, genis, dar, ¢cok dar (extended, expanded, condensed, compressed) gibi

ayni stilde cok sayida fonta sahip olabilir.
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Tek bir harfin anatomisinden yola cikarak, yanyana gelen harflerden olusan stzcigin

yazildigi fontun stil 6zellikleri farkh basliklar altinda incelenebilir.
2.3.1.1. Yazi Karakteri

Eric Spiekermann’in kiyafet benzetmesinde oldugu gibi, kimi yazi karakterleri oldukga
sade, kimileri cok gorkemli, bazilari dncil ve alisilagelmedik iken, bazilari bir doneme
referans verebilmektedir. Tipki Spiekermann gibi, Hinrichs ve Hirasuma da,
kiyafetlerdeki stillerin farklilasabilecegini ancak kullanimina ve verilmek istenen
mesaja uygun bir secim yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Gardropta bulunan klasik
bir kot, beyaz bir gémlek ya da sade bir siyah elbise gibi uygun aksesuarlarla gece
kiyafetinden gunlik bir gezide giyiebilecek hale donusen yazi karakterledir de
bulunmaktadir. Bunlar, Helvetica, Univers ya da Garamond gibi, beraberinde kullanilan

Ogeler, ya da ne sekilde kullanildiklarina gore anlama farkli etki edebilirler.

Helvetica Univers Garamond

Gorsel 29. Helvetica (Max Meidinger), Univers (Adrian Frutiger) ve Garamond (Claude Garamond)
yazitipleri

Gereksiz bir tipografik karmasayi engellemek icin her tasarimcinin arsivinde bulunan

klasiklesmis yazi karakterleri bu nedenden 6tird sikhikla kullaniimaktadir.

Tipografi tasarimcilari tarafindan tasarlanmis olsun ya da olmasin, varolan yuzbinlerce
yazi karakteri arasindan verilmek istenen mesaji destekleyecek olani segmek ayni bir
uzmanlik gerektirmektedir. Klasik, her konuya uygun yazi karakterlerinin disinda,

yapilari ile 6zellikle belirli cagrisimlar yapan yazi karakterleri de bulunmaktadir.

Hareketli tipografi uygulamalarinda s6zcugin sundugu anlami derinlestirmek ve

Oykuye destek olmak amaciyla farkli yazi karakterleri kullaniimaktadir. Se7en filminin
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jenerik calismasinda Kyle Cooper’in, diizensiz, kazinmig veya karalanmig gorinimdeki
el yazisi ile, katilin ruh durumuna isaret etmesi bu duruma bir 6rnek olusturmaktadir.
Cooper’in Mission Imposible filminin jeneriginde kullandigi blok serifli italik font
filmin kahramanina referans vermektedir. Ana karakter olan Ethan Hunt’in hizl,
tehlikeli yasantisini, fontun italik olmasi; kahramanin sonuca ulasmadaki kararliligini da

yazi karakterinin kalin serifli ve tek agirlikli olmasi vurgulamaktadir.

Gorsel 30. “Mission Impossible” (De Palma, 1996) flm jenerigi. Tasarimci: Kyle Cooper, RGA/LA
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/mission-impaossible/ (Erisim Tarihi: 03.04.2012)

JWT Melbourne ve yonetmen Darren Price isbirligi ile hazirlanan 2009 Melbourne
Writers Festival reklami, hareketli tipografide yazi karakteri seciminin verebilecegi tur
referanslarina 6rnek olusturmaktadir. Bu calismada edebiyat alaninda farkli turlere
ornek veren oykul pargalari, tirlerini gagristiracak yazi karakterleri ile ifade edilmistir.
Kicuk yas grubuna yonelik metin icin cocuk el yazisina benzer yazi karakteri ile
birlikte okunurlugu yuksek kalin serifli font kullanilirken, korku tlrlne ait kisimda
dizensiz ve karmasik kazinmis el yazisi tercih edilmistir. Duygusal tir igin secilen
formal el yazisi ve cift agirlikli yuvarlak hatli yaz karakterleri, bilimkurgu tiriine uygun
olan modern ve piksel tabanli yazi karakterleri ile farkli 6rnekler olusturmaktadir. Savas
temasini yansitmak icin blok serifli yazi karakterleri kullanilmasi da festivalin farkli

icerikteki eserlere yonelik ¢izdigi genis tabloyu gorsellestirmesine yardimci olmaktadir.

The sun .th
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Gorsel 31. “Melbourne Writers Festival”, TV Reklami, 2009
Kaynak: https://vimeo.com/8963168 (Erisim Tarihi: 04.04.2012)

Ayni etkinligin 2008 yilindaki tanitim kampanyasinda yine benzer yaklasim, farkli yazi

karakterleriyle tirlerin olusturdugu yelpazeyi canlandirma fikri, biraz daha az belirgin

sekilde sunulmaktadir.
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Gorsel 32. “Melbourne Writers Festival”, Sinema Reklami, 2008
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=dZLGP58couc (Erisim Tarihi: 04.04.2012)
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2.3.1.2. Yazi Boyutu ve x-yuksekligi

Yazinin boyutunu ifade eden 6lcil punto (point), 1980°lerin sonunda font teknolojisinin
gelismesiyle birlikte bilgisayarlarda kullanilan seklini almistir. Bu yeni hesaplamada 72

punto 1 inge denk tutulmustur.

72 punto blyuklagtndeki iki farkh fontla yazilmis s6zcikler, gorsel olarak birbirinden
farkli boyutta algilanabilir. Bunun sebebi harfin boyu 6lgulirken karakter setindeki en
uzun harflerin st uzantisinin tepesinden (ascender), asag! uzantisinin ucuna (descender)

kadar olan mesafenin temel alintyor olmasidir.

"""""""""" e stuzant (ascender)
X j 7 ] I I l x-yUksekligi harfin boyu (puntosu)

Gorsel 34. Soldan Saga; Verdana, Emily Austen, Garamond isimli fontlar

Tipografide temel bir 6l¢u olan X-yiksekligi, yazi karakterinin kiglk harflerinden x
harfinin yuksekligidir. Bu 6lctu yazi karakterinde kiguk harflerin Ust ve asagl uzantisinin

disinda kalan temel ylksekligini belirlemektedir.

Yazi karakterlerinin x-yukseklikleri ile, asagi ve Ust uzantilarinin bu yiikseklige orani
degiskendir. Kisa x-yuksekligine sahip bir yazi karakteri olan Emily Austen, ekran icin
tasarlanmis Verdana yazi karakterinden, ayni punto 6lglisiine sahip olmasina ragmen

daha kuglk gozukmektedir.
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Ekranda kullanilan yazinin okunurlugu ve okuturlugu s6z konusu oldugunda hem
yazinin punto olarak boyu hem de x-yuksekligi 6énem tasimaktadir. Kagit tzerinde
okuturlugu yuksek 10-12 punto bir yazi, ekranda sorun yaratabilmektedir. Bilgisayar
ekrani igin 10 yerine 12, 12 yerine 14 punto daha uygundur. Microsoft icin Matthew
Carter tarafindan tasarlanan Verdana ve Georgia yazi karakterleri, x-yiksekliklerinin

fazla olmasi nedeniyle daha yuksek okuturluga sahiptirler.

Okuturluk icin uygun punto 6lcisu, kullanilan ekranin fiziksel boyutuna, ¢ozunurligine
ve izleyicinin ekrana olan uzakhgina gore degisiklik gdstermektedir. Ancak, x-
yuksekligi fazla olan yazi karakterlerinin daha kigik puntolarda kullanildiklarinda,

diger alternatiflerine gore okuturlugu daha yuksektir.

Hareketle ilgili etkenler degistikce, yazinin boyutu ve okuturlugunu etkileyen x-
yuksekligi 6Gnem kazanmaya baslar. Duragan bir afisteki baslik i¢in kullanilan el yazisi,
okunurlugunu koruyabilirken, ekrandan hizlica akip giden bir el yazisi bu 6zelligini
kaybedebilir. Tasarimcinin hareketlenen sozcik ya da cimleyi izleyiciye sunarken,

okuturlugu ya da gorselligi hedeflemesi, seckiyi etkiler.
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Gorsel 35. “Sherlock Holmes™ (Ritchie, 2009) flmi bitis jenerigi. Tasarimci: Danny Yount, Prologue
Films, LA
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/sherlock-holmes/ (Erisim Tarihi: 06.06.2012)

Tasarimci Danny Yount, Sherlock Holmes filminin bitis ve baslangi¢ jeneriklerini
hazirlamistir. Bitis jeneriginin karelerinde, filmin donem ve atmosferine uygun olarak
secilen suluboya etkisindeki gorseller ile, el yazisi tipindeki tipografi kullaniimistir.
Secilen yazi karakteri, x-yUksekligi dusik, egik ve kivrimhdir. Yazi karakteri,
hareketlendirilirken duzlemsel kaymalar ya da hizli belirip kaybolmalar kullaniimamis,
yine suluboya etkisini destekler nitelikte suyun yayilmasi ve dagilmasi gibi, yazinin
hafifce olusmasi saglanmistir. Bu tip hareketlendirme ve konumu degismeyen

sOzcukler, isimlerin olasi okunurluk sorununun aza indirilmesine yardimci olmustur.

Ayni durum vyazinin sadece hareketlenmesinde degil, yazi sabitken arkaplanin
hareketlenmesi icin de gecerlidir. Sherlock Holmes’de kullanilan el yazisi yazi
karakteri, hareketli goruntilerden olusan arkaplanin (zerine, sabit olarak
yerlestirildiginde de okunurluk adina sorun yaratabilir. 1985 yapimi “After Hours”
filminin jeneriginde, tipografik diizenleme sabit bir noktada, serifsiz ve x-yiiksekligi

fazla olan yazi karakteriyle olusturulmustur. Ancak, bir ofisin icerisinde gezinen
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kameranin yarattigl hareketlilik, duragan haliyle okunurlugu yiksek bir yazi karakteri
kullaniimis olsa bile, yer yer renk ve kontrastinin yeterli olmamasindan dolayi, yazinin

okunurlugunu kaybettigi kareler ortaya ¢ikarabilmektedir.

JOHN
CHEECH
CATHERINE

£t

Gorsel 36. “After Hours™ (Scorcese, 1985) film jenerigi. Tasarimci: Dan Perri.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/after-hours/ (Erisim Tarihi: 18.07.2012)

2.3.1.3. Durus (Postur) ve Aks

Durus, yazi karakterlerinde, harflerin ¢izgilerinin dik ya da saga dogru egimli olmasini
tanimlar. Bir yazi karakterinin dik olarak tasarlanmis seti, “Normal” (Roman, Regular)
olarak adlandirilir. Durusu saga yatmis olan setler ise “italik” (italic, oblique) olarak
taninir. Durus, harflerin  bosluklariyla ¢izgilerinin ritmik degisikleri arasindaki
farkliliklarr olusturur. Bu egime sahip karakterler, cogunlukla hizi ya da gevresindeki

diger dik yazilardan daha farkli bir ritmi cagiristirir (Samara, 2006: 24).
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Roman Ttalic

Regular Oblique

Gorsel 37. Ust satir; Baskerville yazi karakteri, alt satir; ITC Avand Garde yazi karakteri
Sol siitlin dik durusa, sag sutin yatik durusa sahip.

Aks ise durustan farkli olarak, harflerin tasarimlarinda kullanilan gizgi kalinhgi ve
kontrastlarinin olusturdugu acgidir. Bu nedenle aks, c¢ift agirhkli yazi karakterlerinde

farklhihk gosterir.

Gorsel 38. Farkl akslara sahip yazi karakterleri

Aksin acisi yazinin algilanmasinda durusa benzer bir etki olusturur. Aksi dik olan yazi
karakterleri daha oturakli bir algi yaratirken, aksi yatik yazi karakterleri daha hareketli
bir yapi olustururlar. Konusu genel olarak hizli arabalar ve yaris olan “The Fast and The
Furious” serisi gibi hiz temal filmlerin genelinde italik yazi karakterinin tercih edilmesi

bu nedendendir.
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Gorsel 39. “The Fast and The Furious™ (Cohen, 2001) film jenerigi. Tasarim Stiidyosu: Picture Mill,
LA.
Kaynak: https://vimeo.com/13844875 (Erisim Tarihi: 07.07.2012)

2.3.1.4. Agirhk ve Genislik

Yazi karakterinin agirhgi, yazinin ses tonunu belirlemedeki en 6nemli etkenlerden
biridir. Yazi karakterindeki fiziksel Ozellikler, karsimiza cikan farkli gorinUsteki
insanlar, nesneler ya da dogadaki nesneler gibi etki birakmaktadir. Kalin ve etli bir yazi
karakteri, iri ve tok sesli bir adam, cumle iginde sesin yukseldigi ya da bagirma
izlenimine sahipken, ince bir yazi karakteri rlizgarda sallanan bir yaprak, ince ya da
kistk bir ses tonu olarak algilanmaktadir. Agirlikla ilgili secimler yazi
hareketlendirilirken bu 6zelligi goz 6nunde bulundurularak degerlendirilmelidir. Genis
yazl karakterleri taban cizgisine daha cok temas ederek daha zor devirilecekmis gibi
dururken, dar yazi karakterleri daha kirilgan ve kolay yililabilecek bir yapi izlenimi

uyandirabilirler.

1957 yilinda Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan serfisiz Univers, font ailesi olarak
zengin bir yapiya sahiptir. Font segenekleri agisindan tipografi tarihinde 6nemli bir yere

sahip olan Univers ailesi inceden kalina ve hafiften agira cesitlilige sahiptir.
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univers  univers i

univers univers

univers univers

Gorsel 40. Univers Yazi Karakteri Ailesi, Adrian Frutiger, 1954
Kaynak: http://tipografos.net/tipos/univers.html (Erigim Tarihi: 01.06.2012)

Altta bulunan c¢alisma, kinetik tipografi dersinde, yazinin rezonans etkisinin
degerlendirilmesine 6rnek olarak yapilmistir. Sadece rizgar sesi eklenerek yapilan
sunumda, iki farkli agirliktaki yazi karakterinin, siddetli bir riizgar karsisinda nasil

hareket edecegi gosterilmistir.
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Gorsel 41. “Windy”, hareketli tipografide yazi agirhigi gorsellestirilmesi 6rnegi
Kaynak: Ornek Bahgesehir Universitesi, /letisim Tasarimi Bélimii’niin mifredatinda yer alan Kinetic
Tipografi dersi icin hazirlanmistir.

Genellikle buyiuk “M” harfi yazi karakterinin genislik ve darlik hesaplamalarina
referans olarak kullanilir. Tam bir 6lci olarak kabul edilmese de, normal genislikteki
yazi karakterine ait bir harfin en boy orantisi %80 dolayindadir. %60’dan daha fazla en
boy kontrastina sahip yazi karakteri dar, %100 ve daha yiiksek orantilara sahip olanlar

ise genis kabul edilir.

Genis yazi karakterinde yazilmis harfler, yatay dikdortgene benzer bir sekil olusturur ve
taban cizgisine daha fazla temas eder. Genislik ve darlik okunan sozcuk ile ilgili gorsel
bilgi verirken, ayni zamanda okuma temposunda da cesitlilik saglar. Daha genis
harflerin ve bu harflerden olusan sdzcik bloklarinin arka arkaya dizilmesi, okumada
yavas bir tempo olustururken, daha dar karakterlerin dizilimi, hizli bir okuma temposu

yaratmaktadir (Samara, 2006: 26).

2.3.1.5. Yogunluk ve Gri Degeri

Yogunluk ve gri degeri, harf, sézcik ve metinin bltind ile onlari gevreleyen negatif
alana iliskin kavramlardir. Yogunluk harf temelinde degerlendirilebilirken, gri degeri
metinin genel gorinimindn 6zellikleri arasindadir. Bir harfin kendini cevreleyen ve i¢
kisimlarinda bulunan negatif alanin azhigl ya da coklugu yogunlugunu belirler. Bu

baglamda, kalin yazi karakterlerine ait harfler daha yogun, ince yazi karakterlerine ait
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harfler daha seyrek kabul edilebilir. Harfin kendi i¢ dengesinden bagimsiz olarak da,

sOzcukteki harflerin birbirine yakin ya da uzak olmasi bu degere etki eder.

Gorsel 42. Franklin Gothic Yazi Karakteri versiyonlari ile harf ve kelimelerde negatif ve pozitif alan
iligkisi

Metinin gri degeri ise, yogunlukla ilgili 6zelliklerin tima ile birlikte, yazi karakterinin
bigcimi, alt ve Ust uzantilarinin oranlari, satir arasi boslugu gibi pek ¢ok degiskene
baghdir. Seyrek diizenlenmis bir metin, ikinci planda durur, sikisik bir metin ise,
sahnede baskin bir hal alir. Asagidaki orneklerde de goruldigl gibi farkh arahk
ayarlamalari ve font secimleri, metinin gri degerini belirlemekte ve baskin olmasini ya

da arkaplanda kalmasini saglamaktadir.
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Gorsel 43. 8 pt Trade Gothic Condensed yazi karakteri ile gri degeri varyasyonlari. 71k sira sol: Trade
Gothic Condensed Regular; sag: Trasde Gothic Condensed Bold; ikinci sira sol: fontun harf araligi
%9 em daraltilmig; sag fontun harf araligi %20 arttiriimig; t¢linci sira sol: standart harf araliginda
satir araligi %70’e dlslrilmiy; sag: satir araligi %150’ye ¢ikartiimis.

2006 yapimi Stranger Than Fiction filminin giris sekansinda kullanilan, hareketli
enformasyon grafigi bigcimindeki yazi dizenlemeleri, secilen serifsiz yazi karakteri ile
kisisellesmeden uzak bilimsel bir izlenim uyandirmaktadir. Bunun yani sira yogun ya da
sikistk olmayan duzenleme, yazi karakterinin ince yapisi, bu metinlerin bilgiden ¢ok
gorsel olarak kullanilmasi igin arkaplanda kalmasini saglamaktadir. Ayni bigcimde
secilen dar yazi karakteri, bu sahnelerdeki yazilarin giris, degisim ve ¢ikisina uygun bir

bicimde tempolu okumayi desteklemektedir.
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Gorsel 44. “Stranger Than Fiction” (Forster, 2006) filminin giris sekansi. Tasarimci: Ben Radatz,
MK12, MO.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/stranger-than-fiction/ (Erigim Tarihi: 25.08.2012)

2.3.2. Tarihsel, Bolgesel ve Kultiirel Ozellikler

“Her yazi karakteri tasarlanan temel kavramin, zamanin, yaratildigi ¢agin akimlarinin
ve gorsel dilinin izlerini tasir (Ucar, 2004: 125).” Yazi karakterleri tasarlandiklari
doénemin etkileri, tasarlanma amaglari, bigcimlerinin verdigi referanslar geregi, insan
belleginde ¢agrisimlar olustururlar. Bu ¢agrisimlar izleyicinin kilttrel birikimi, ¢evresi,
yasadigl yer ve zaman dilimine gore degisiklik gosterebilir. Ornek olarak latin alfabesi
ile tanisik bir izleyici icin, kril alfabesinden “u” harfi, “i”” harfine karsilik geldigi halde,
ters “N” olarak algilanabilmektedir. Ruscaya asina izleyiciye, ingilizce bir sfzcigin

icindeki “N” harflerinin ters olmasi, kril alfabesi kullanilan bir bélgeyi gagiristirir.

Gorsel 45. Anonymous kelimesi tzerinde N harflerinin degistirilmesi

Sinema basta olmak Uzere, pek ¢ok dalda tir olarak kabul goren “western”, tipografik
elemanlarin kullanimi ile kolaylikla cagrisim yaratan bir stile sahiptir. Endustriyel
devrim ile birlikte makinelesmenin getirisi olarak, yazi tasarimcilari, kalin bloklara

sahip yazl Kkarakterleri tasarlamaya yonelmistir. Victoria Doénemi’nin sislemeci
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yapisindan da etkiler tasiyan, blok-serifli, kalin yazi karakterlerinin, stslemeli
cerceveler ve grafik elemanlarla birlikte kullanimi, bu dénemi ve turl cagristiran

tipografik tasarimlarin temelini olusturmaktadir.

Asagidaki ornekte western turindeki animasyon filmi “Rango”nun, krediler kisminin
yazl tasarimi, bu doénemin izlerini tasimaktadir. Detaylar filmin atmosferini
gorsellestirmekte, ve donemi vurgulamaktadir. Tasarimcisi olan Henry Hobson bu
calismada western’in taninan orneklerinden “The Good, The Bad & The Ugly”yi
incelediklerini, tipografi tasarimcisi Manija Emran’in filme 6zel western ¢agrisimli yazi

karakterleri tasarladigini belirtmistir. 11

. =~ GORE~>
VERBINSKI

Gorsel 46. “Rango” (Verbinski, 2011) filminin sonundaki kredi sekansindan kareler. Tasarimci: Henry
Hobson, Prologue Films, LA.
Kaynak: http://www.watchthetitles.com/articles/00212-Rango (Erisim Tarihi: 20.07.2012)

Organik kivrimlara sahip olan yazi karakterlerinin himanist, koseli ve bloklardan
olusan yapidakilerin mekanist olarak gruplanmasi, donemsel oldugu kadar cagrisimsal
Ozelliklerinden kaynaklanmaktadir. Organik kivrimlar dogal olani veya canlilari
andiriken, koseli geometrik yapilar makina, uzay ve dolayisiyla bilim-kurgu tirdnd

cagristirmaktadir.

11 http://www.watchthetitles.com/articles/00212-Rango (Erisim Tarihi: 23.07.2012)
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2009 yapimi “Moon” filminin giris jenerigi ve filmin ismine ait tipografide, bu
cagrisimdan yararlaniimaktadir. “Moon” tipografisi, kdseleri hafif yuvarlatiimis olsa da,
geometrik yapisini korumaktadir. Yine geometrik bicimde ve gorlntl Gzerindeki
perspektife yerlestirilmis kadro tipografileri, yapilarindan dolayi, robot ve makinalarla

ilgili ipucu niteligi tasimaktadir.

Gorsel 47. “Moon’ (Jones, 2009) filminin baglangicindaki kredi sekansindan kareler. Tasarimci:
Simon Kilroe, Molinare Films, UK.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/moon/ (Erigim Tarihi: 20.07.2012)

Oykiisii Afganistan'da kralligin  ¢okiisii, Sovyet isgali, ilkeden Pakistan’a ve
Amerika’ya toplu goc edisi ele alan, Taliban yonetiminin kargasali ortaminda
kurgulanmis olan, ayni isimli kitaptan uyarlanan “Kite Runner” filminin jenerigi de
bolgesel 6zelliklerin tipografi ile yorumlanmasindan olusmaktadir. Arap alfabesini
andiran yazi karakteri, kaligrafik hatlarin fircayla ciziliyormus gibi uzayarak, sahneler
arasinda gecisi saglamasina yardimci olmaktadir. Gerek renk paleti gerekse kesik uclu
kaligrafik harflerin dizilimi, filmin gegtigi ortami, bati igin oryantal olarak tanimlanacak

atmosferi ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 48. “The Kite Runner” (Forster, 2007) film jenerigi. Tasarimci: Ben Radatz, MK12, MO.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/the-kite-runner// (Erisim Tarihi: 20.07.2012)

2.3.3. Kompozisyonel Ozellikler
2.3.3.1. Tekrar, Kontrast ve ABA Formu

Tipografik diizenlemede parcalarin birbiriyle olan iliskisini saglamak igin iki ilke 6nem
tasimaktadir. Bunlar tekrar ve kontrasttir. Bu iki ilke ile tipografi tasarimcisi, diizeni ve

gorsel hiyerarsiyi saglayabilmektedir.

ABA formu, temelde mizikten alinan bir kavramdir. Ozellikle sarkilarin
dizenlemesinde kullaniimaktadir. Muzik de tipografi gibi dogrusal bir yapiya sahip
olup, tekrarlar1 ve kontrasti icermektedir. Birbirini tamamlayan ve tekrari olusturan iki
kisim, yani “A” ve “A”, bu butunligi saglayan ikiliye kontrast olan “B” ile birleserek,
muzik icerisinde ve ayni sekilde tipografide de parcalarin bir ritim olusturarak biraraya
gelmesine olanak vermektedir. Bu yapi ile gorsel tipografik elemanlarin arasindaki iliski

ABA formunun dinamigiyle sekilllenmektedir (Carter vd, 2007: 68).
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ABA formu, bir ilke olarak tamamiyle bitunlesmis tipografik kompozisyon, kontrast ve
tekrarin basarili bir karisimini saglamaya dayanmaktadir. Temelinde basit olan bu yapi,
cesitlendirilerek de kullanilabilmektedir. ABA kendi igerisinde cesitlemelere uygun
olup, AABAABA ya da AABAABAA seklinde diizenlemelerle de tasarlanabilmektedir.

Tipografi, bir satirin okunmasi, metin bloklarinin farkh hiyerarsik seviyelerde
algilanmasi, igerisinde belirli bir ritim bulundurmasi, muzikle paralel olan zaman

olgusunun da dahil oldugu kompozisyonlarda, bu formdan destek alabilmektedir.

Gorsel 49. Bahgesehir Universitesi, Kinetik Tipografi dersi, Metin Gorsellestirme Projesi, Kagan
Okudan

Ornekteki Ogrenci calismasinda, hem tipografik secimler, hem de yazinin
hareketlendirilmesi konusunda ABA form prensibinden yararlaniimistir. I nce yaz
karakteri ile yazilan sOzcuklerin arasindaki kalin fontla kullaniimis rakamlar, genel
akistaki monotonluga farkh bir ritim katarak, formdaki “B”nin yerine ge¢cmektedir.
Yavasca ekrana dogru blylyen “it started” sozcukleri, hareket acisindan “B”ye denk
gelirken, tekrari olusturan “28 years”, “3 days”, “6 hours” gibi zaman tanimlayan

sOzcukler, hizl bir ritimde ekrandan ¢ikarak, formdaki “A”larin yerini tutmaktadir. Hem
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yaz| karakterinde hem de harekette bulunan kontrast ve tekrar, bu ¢alismanin dinamigini
arttirmakla birlikte, yazinin secimi ve hareketlendirilmesi adina butunlugin
korunmasina yardimci olmaktadir. Ayni zamanda metnin igerigiyle paralel olarak 6ne

cikan rakamlar, diger tipografik 6grelerden gorsel olarak ayrismaktadir.

2.3.3.2. Odak Noktasli ve Hiyerarsi

Tasarlanan alandaki hiyerarsi, izleyiciye gerekli bilgi ya da duyguyu aktarmakta énemli
rol oynamaktadir. Tipografide, okuturluk s6z konusu oldugunda, tasarimci herhangi bir
icerige oOncelik vererek, izleyicisinin ilk okuyacagl cimleyi ya da metni
belirleyebilmektedir. Hiyerarsi en belirgin olarak kontrast kullanimi ile saglanmaktadir.
Duragan bir tipografik tasarimda, boy, agirlik, ton, doku ya da renkteki degisimlerle
hiyerarsi olusturulabilmektedir. Hareketli tasarimda ise hareket ve sekans kontrast

olusturarak icerigi 6nceliklendirmede 6nemli rol oynamaktadir.
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Gorsel 50. Kinetic Tipografi Ornegi
Kaynak: https://vimeo.com/47933036 (Erisim Tarihi: 09.07.2012)

Yukaridaki oOrnekte, tipografik duzenleme yapilirken hiyerarsi kullanilmamis ve
sOzcukler arasinda bir odak noktasi segilmemistir. Harflerin karmasik diizenlendigi ilk
iki karede, ekranda hizlica beliren sdzcukler arasinda 6ne ¢ikanin olmamasi, okunurlugu

azaltmakta ve sozcuklerin arka arkaya gelerek, ciimle olarak algilanmasini
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zorlastirmaktadir. Kontrastin yazinin boyutunda yetersiz kullanildig tglincu ve besinci

sekanslarin, hem estetik acidan hem de islevsellik goz 6nlinde bulunduruldugunda iyi

bir duzenlemeye sahip olmadigi sdylenebilir.

Alttaki 6rnekte ise, hareketlendirme ve tipografik diizenleme sahne icerisinde belirli bir

hiyerarsiye sahiptir. Odak olarak secilen s6zcuk, boyut ve yazi karakteri secimi ile

farkhlastiriimistir. Sahnelerin ¢cogunda, bu sézciklerde, sekanslari birbirine baglayan

hareketkerden bagimsiz, fakat iletisimi destekleyen hareketlendirmeler kullaniimistir.

ABA formunun kullanilmasi, tipografik cesitliligi belirli bir sistem dahilinde sagladigi

icin, anlatimin guc¢lendirilmesine yonelik ¢oztimler Gretilmesi igin olanak saglamaktadir.
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Gorsel 51. Kinetic Tipografi Ornegi
Kaynak: https://vimeo.com/17419652 (Erisim Tarihi: 10.07.2012)
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2.3.3.3. Bosluk

Bosluk ve vyazi, figir ve arkaplanda oldugu gibi ortak bir iliski icerisindedir.
Cevresindeki bosluk olmadan yaziy hayal etmek neredeyse imkansizdir. Bosluk yazinin

algilanmasini ve okunabilmesini saglayan bir tasarim elemanidir.

Bosluga eklenen her tipografik eleman, tasarima doku ve karmasiklik katmaktadir.
Ancak, harfleri cevreleyen boslugun azalmasi, tanimsiz sekiller olusmasina neden
olmaktadir. Bosluklar kompozisyon icerisinde, yazinin akisini saglayarak, dizen ve
uyum icin batinleyici bir nitelik yaratmahdir. Yazi ile bolunen bosluklar sistemi,
izleyicinin metin, baslik, alt baslik gibi varolan cesitli elemanlar arasinda dolasmasina
yardimci olmaktadir. Bosluk, sekli disinda tanimlanamaz bir elemandir. Harf, sézclk ya
da metin blogu gibi, tipografik herhangi bir elemanin eklenmesiyle bosluk

degismektedir (Samara, 2006: 48).

Hareketli uygulamalarda, sahneye eklenen eleman sayisi, hareketli tipografinin
algilanmasini ve okunmasini zorlastirabilmektedir. Yazi, duragan uygulamalarda oldugu
kadar hareketli uygulamalarda da iceriginden bagimsiz olarak, birseyi sembolize etmek,
resmetmek ya da sadece kensidini yani yaziyl imlemek amaci ile, gorsel ve estetik bir

unsur olarak da kullanilabilmektedir.
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Gorsel 52. “Kinetics HD”, Nicholas Schrunk.
Kaynak: https://vimeo.com/1638546 (Erigim Tarihi: 10.07.2012)

Bir seri sozclk arka arkaya eklendiginde, gorsel bir satir yani bir ¢izgi olusturmaktadir.
Timothy Samara’ya gore, bir satir, cizgiye benzer sekilde, yonsel, baslangici ve bitisi
olan, ve icerisine yerlestirildigi bos alani ikiye bélen 6zelliklere sahiptir (Samara, 2006:
48). Dogrusal olarak hareket eden satirlarda bu boliinme, ekrani ikiye kesip gegen
yapida olabilmektedir. Uzun bir satir, tipki uzun bir ¢izgi gibidir. Gosterdigi yon, yani
okuma yonu ile birlikte sdzctklerin dizilim yonu ele alindiginda, yatayda daha rahat

hareket edebilirken, dikeyde hareket etmeye her zaman elverisli degildir.

Bir satirin diizenlemesi ve bosluk kullanimi, yazinin kendi dizenlemesindeki
okunurluk, okuturluk gibi 6zelliklere hizmet ettigi kadar, s6zcuklerin anlami ve bu
anlamin desteklenmesinde biyuk role sahipdir. Negatif alan icerisindeki pozitif harfler

odag! olusturmakta ve dikkati harf bigimlerine yogunlastirmaktadir.

2.3.3.4. Derinlik ve Uglincti Boyut Algisi

Yazinin tasarimi U¢ boyutlu olabilecegi gibi, tipografik duzenleme ile derinlik
kazanabilmektedir. Hiyerarsi ilkesinden yararlanilarak yapilan bir kompozisyon, 6ne
cikan ve geride kalan 6gelerle derinlik sahibi olabilmektedir. Kullanilan yazilimlarin
olanaklari dahilinde, iki boyutlu yizeyleri i¢c boyutlu sayisal evrende hareket ettirmek
siklikla kullanilan bir yontemdir. Ancak pek ¢ok 6rnekte, t¢uncl boyutun ve derinligin
uygulanis bicimi, tipografik anlatima katki saglamadan, estetik kaygilar ile

gerceklestirilmektedir.
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Gorsel 53. “The Sky: Kinetic Poem”, Heebok Lee.
Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=593GOFEPrsQ (Erisim Tarihi: 21.07.2012)

Yukarida bulunan drnek, jenerik tasarimi alaninda 6nemli isimlerden Kyle Cooper ile
birlikte calismis olan Heebok Lee’ye aittir. Lee bu ¢alismasinda, iki boyutlu ylzeylerde
derinligi, metnin icerigini guclendiren ve tipografik rezonansi degerlendiren bir bicimde
kullanmaktadir. 1 1k karedeki “big” sozclgi, digerlerinin oniine cikarak blyumektedir.
ikinci karedeki “fill my” sozcikleri yavasca olusarak katmanlasmaktadir. Besinci
karede kullanilan “scream” sozciigl ile yapilan tasarim bir ¢ighigin uzaklastikca
azalmasini, ekranin ortasina dogru kiculerek siliklesen tipografi ile anlatmaktadir.
Filmin ve metnin temposunun artmasiyla, arkaplanda hizli hareketlerle bir tlneli

animsatan tipografik elemanlar dizenlenmistir. Calismadaki bu detaylar, tictiinci boyut
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ve derinlik algisinin, hareketlendirme yardimi ile tipografik rezonansi giclendirmesine

drnek olusturmaktadir.

Gorsel 54. Takenobu Igarashi, Alfabe Heykelleri, 1983
Kaynak: http://www.thenewgraphic.com/2011/12/takenobu-igarashi/ (Erisim Tarihi:
27.05.2011)

Harfler, U¢ boyutlu evrendeki dizlemsel yapidan, Uglinci boyutu olan sézcikler ve
harflere donustugunde, yazinin ahisililmisg kullanimi geregi izleyicide yabancilasma hissi
olusturabilmektedir. Tarihte sikhkla iki boyutlu sayfalarda gérmeye alisik olunan,
derinligi tanimli olmayan harflerin yeni formlari, tipografinin kullanilisinda yeni
kurallari beraberinde gerektirmektedir. Uc boyutlu tipografi cogunlukla imgesel bir

yapida kullaniimaktadir. Hareketli olsun ya da olmasin, bir metnin ¢ boyutlu
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sunumunda, okunurluk 6nemli Oliglide azalabilmektedir. Nesnelesmis tipografik
sozclkler ya da Uclncl boyuta iliskin formlarin sanatci tarafindan yeniden
yorunlanmasina Ornek olarak Takenobu Igarashi’nin alfabe heykelleri, (¢ boyutlu

tipografik tasarimda rezonansi giiclendirmektedir.

MBC2‘nin kanal kimligi icin yapilan tasarimlardaki harfler, derinlemesine et kalinhgi
verilerek tigtincl boyuta tasinmis tipografinin, belirli degisim ve dontsumlere ugramasi
ile hareketlenmektedir. Bu calismada U¢ boyutlu harfler birer nesne olarak
kullaniimaktadir. Geometrik ve sayisal bir gorsel dil ile gerceklesen, patlama, akma gibi

organik degisimler ve dikkat gekici ani animasyonlardan yararlaniimaktadir.

TONICH TOASHE TOSH
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Gorsel 55. MBC2 Kanal Kimlik Elemanlari, Tasarimci/Yonetmen: Alexander Grinke, 2010
Kaynak: https://vimeo.com/20156764 (Erisim Tarihi: 05.08.2012)

2.3.4. Hareketli Ortama Yonelik Ozellikler
2.3.4.1. Kinetik Ozellikler

Woolman’a gore, hareketli tipografi tasarimindaki harekete yonelik yani kinetik
Ozellikler, temel olarak yon, oryantasyon, dénme, yakinlk, gruplama ve katmanlasma

basliklarinda incelebilmektedir (Woolman ve Bellantoni, 2000: 46).
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Duragan tipografik tasarimlarda yon, harflerin gosterdigi okuma yonii ya da sdzctklerin
dizilerek olustudugu satirlarin imledigi yonlerdir. Hareketli tasarimlada ise, okuma

yonune ek olarak hareketlenme yonii de bulunmaktadir.

Oryantaston, harf, satir ya da sozcuklerin hareket ederken odak aldigi noktadir.

Hareket, gerek bir donus olsun, gerekse dogrusal olsun, merkezi 6nem tasimaktadir.

Gorsel 56. Bahgesehir Universitesi, Kinetic Tipografi Dersi, “E-motion” projesi, Kagan Okudan
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Yukaridaki 6rnekte, sadece yon tzerinden hareketlendirilerek, hizi gorsellestirmek icin
hareket bulanikligi eklenmistir. Yazi, okunma yoni ve tersine ancak taban cizgisi
dogrultusunda hareket etmektedir. Serifsiz orta agirlikta bir yazi karakteri, siradan bir
insani temsil etmektedir. Saga, sola, yukari ve asagl hizla yapilan ve anlik
duraksamalardan olusan hareket, hiperaktif s6zcugini vurgulamay! amaclamaktadir.
Diger bir 6rnek olan “slippery” (kaygan) sozciigiinun yorumlamasinda, ayni sekilde

dogrusal hareket, kaymayi ¢agristirmak igin dondslerle birlikte kullaniimistir.

Gorsel 57. Bahgesehir Universitesi, Kinetic Tipografi Dersi, “E-motion” projesi, Kerim Goérkem Otman
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Yakinlik, harflerin, satirlarin ve metin bloklarinin birbirine olan mesafesi olarak kabul
edilmektedir. Tipografik dizenlemelerde harf araligi ve satir araligi olarak belirlenen
Olculer ve genel sayfa diizenlemesinde paragraflarin birbiri ile olan mesafesi, hareketli
tipografi i¢in de 6nemli bir 6zellik olusturmaktadir. Harekete yansiyan yakinlik ile ilgili
degisiklikler, metnin okunmasi veya siralanmasini saglamakta, ayrica sézcik anlamina
vurgu yapmak icin kullanilabilmektedir. Asagidaki ornekte, histeri sézctginun harf

araligl, derin nefes alis verisleri simgelemek icin azalip cogalmaktadir.

Gorsel 58. Bahgesehir Universitesi, Kinetic Tipografi Dersi, “E-motion” projesi, Funda Topaloglu

Gruplama, Gestalt Ilkeleri tizerinden degerlendirilebilir bir 6zelliktir. Hareketle bir
arada dusOndldiginde yazinin anlam degistirmesini ya da anlam kazanmasini
saglayabilmektedir. Gestalt ilkelerinden “Algisal Gruplama” ton, renk, sekil, 6lcl ve
benzer fiziksel ozelliklerle saglanabilmektedir. “Benzesme-ayrisma” ilkesine gore
benzer olanlar, gruplanarak algilanmaktadir. Bunlara ek olarak parcalarin birbirine olan
yakinligi, devamlihigi, ayni yoni isaret etmesi ya da ayni yonde hareket etmesi bitiin
olarak algilanmalarini saglar. “Tamamlama”, bir diger Gestalt ilkesi olarak, bir kismi

eksik bicimlerin bitin olarak algilandigini agiklamaktadir. Ugar’a gore;

Benzer bicimlerin grup icinde birlikte algilanmasina Kkarsin, ashinda birbirinden farkli
olmasi durumudur. ... Bir yazi blogu icersinde genel dokuyu bozmadan bazi sdzculkleri
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ortaya cikarmak icin tipografiyi italik veya bold yaparken benzer bir iligkiden
yararlaniyoruz. Bu sistemi kullanmadan harf boyutunu biydttigimizde ise gorsel éncelik
duzeni farkli bir sekle donisir ve istemeden benzesme yapisini ortadan kaldirmis oluruz.
Bu ise genel dokuyu bozar ve sayfa tasariminda farkl bir tonda vurgulama yapmaya
calisirken sozcukleri baglik seviyesine ¢ikarma tehlikesini dogurur. Bunun yani sira metin
icersinde italik hale getirilmis bir sézciik genel dokunun karakteristigini strdirirken
ayrisma ihtiyacinada cevap verebilir (Ucar, 2004: 68).

Asagidaki 6rnekte, daginik harfler organik hareketlerle biraraya gelerek gruplasmakta
ve anlam igeren sozcukleri olusturmaktadir. Calismadaki harfler tek baslarina bu anlami
saglayamamaktadirlar. Tipografide gruplasma, harflerden sozcuklerin ve sézcilklerden

anlam iceren cumlelerin olusumunda bir gerekliliktir.

Gorsel 59. “What’s in Your Mind™, Hareketli tipografi 6rnegi
Kaynak: https://vimeo.com/7540572 (Erigim Tarihi: 30.08.2012)

Bir baska 6rnek olan Avustralya Kizil Ha¢ Yardimlasma Kurulusu’nun kampanya
filminde, harfler, yagmuru imleyen bir sekilde zemine damlamakta ve “need” (ihtiyac)
sOzcugunin harfleri bir sel goruntistine donlstirmektedir. Arada seyrek olarak bulunan
kirmizi harflerden “help” (yardim) sdzcigl olusmaktadir. Bu ¢alismada, gri tonlarindan
olusan ihtiyac selinin icerisindeki, ayni yazi karakteri ve ayni ebatta kullaniimig kirmizi

yardim sozckleri, renk farkindan dolayi gruplasarak diger harflerden ayrigsmaktadir.
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Gorsel 60. Australian Red Cross, “Need Help” TV reklami, Tasarim: Xyz Studios, Melbourne, 2005
Kaynak: http://xyzstudios.com/ (Erigim Tarihi: 11.09.2011)

2.3.4.2. Sekansa Yonelik Ozellikler

Hareketli tipografik tasarimlar, video ya da film olarak dogrusal, etkilesimli mecralarda
ise dogrusal olmayan bir yapiya sahip olabilmektedir. Geleneksel olarak dogrusal
yapidaki calismalarda anlam, arka arkaya dizilen sekanslarin butind ile olusmaktadir.
Dogrusal olmayan yapida ise aradaki atlamalarla farkli sonuclar ya da farkli anlamlar

cikabilmektedir.

Sekanslarin arka arkaya dizilmesi, sdrekliligin saglanmasi icin 6énem tasimaktadir.
Ozellikle tipografik calismalarda, okutma amaci olmasa da, izleyici okuma egiliminde
oldugu icin, ardisik sozcukler sahneler degisirken verilmek istenen anlaminin disinda

okumalara yol agmamalidir.
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Sozcikleri diger sozcukler ya da imgelerle ¢cakistirmanin en basit yolu, Ustliste ya da
yanyana yerlestirilmeleridir. Ancak dogrusal yapidaki sekanslardan olusan bir
calismada, Ustuste binme mecburi degildir. Sozctklerle sézcukler ya da imgeler birbirini
takip eden karelerde bulunabilmektedirler. Daha dinamik bir ¢akisma olusturan bu
durum, ayni kareye yerlestirilmeden tipografinin ya da goérsellerin birbiri ile iliskide

olmasini saglamaktadir.

Hiyerarsi, tasarimin ekranda gorilen kompozisyonunun yanida, akan gorinti icin de
o6nem tasimaktadir. Hareketli bir calismada, t¢ temel unsur olan tipografi, gérseller ve
sesten timu ya da bazilari bulunmaktadir. Bu u¢ temel unsurdan biri daha 6n planda
durarak mesaji iletmekte, diger ikisi destekleyici roller oynamaktadir. Parcalarin birbiri
ile yarismamasi ve aralarindaki hiyerarsinin belirgin olmasi, anlamin iletilmesi igin

6nem tagimaktadir (Woolman ve Bellantoni, 2000: 56).

Hareketteki hiyerarsinin 6nemli oldugu durumlardan biri de, sekans icerisindeki hareket
cesitliligidir. Tipki duragan bir kompozisyondaki hiyerarsi diizenlemesi gibi, hareketler
Uzerinde de belirli bir hiyerarsi saglanmalidir. Dogrusallik, doéngusellik ya da
deformasyon gibi gerek hareketin bicimi; gerekse hareketin hiz olarak farklilik
gostermesi, anlatimin karmasiklasmasini engellemektedir. Tipki bir muzik eserinin
temelinde G¢ unsuru, yani melodi, armoni ve ritmi barindirmasi gibi, gorsellerin

hareketlendirilmesi de bu yapiyi referans alarak diizenlenebilmektedir.

Ana duslnceyi, sozli ileten ve miuizikte melodiye denk gelen bir ana hareket;
tekrarlardan olusarak tempoyu belirleyen ritim hareketi; duyguyu aktaran ve muzikte
armoniye denk gelen arkaplan hareketleri, bir ¢alismanin parcalarini olusturmaktadir.
Bu hareketlerin tuimi her ¢calismada ya da ¢alismanin timinde var olmasa da, anlatimin

temel parcalari olarak kabul edilebilirler.
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Gorsel 61. “Symphony in Red™, konser tanitimi, Yaratici Yonetmen: Sascha Hanke/Timm Hanebeck,
Sehsucht, Berlin, 2007
Kaynak: https://vimeo.com/12259774 (Erisim Tarihi: 08.08.2012)

Yukaridaki 6rnek, cesitli sanat¢ilardan olusan bir ekibin konserler serisinin tanitimidir.
Birbirini izleyen sekanslarda, farkli dort temel hareket bulunmaktadir. Bunlar, damlalari
takip eden kamera hareketi, hizlica damlayarak yayilan renkler, suda dagiliyor gibi
yavas hareket eden dokular ve yazinin olusup kaybolma hareketleridir. Bu dort temel
hareket, sekanslar icerisinde farkli hiyerarsilerde kullaniimistir. Ancak her sekansta biri

daha 6n planda bir rol Gstlenmektedir. Keskin hareketi olan damlalar ritimle ve yer yer
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muzikteki piyano vurgulariyla es zamanlidir. Arkaplanda genel olarak yavas dagilan su
hareketleri kamera ile birlikte gecisi saglamakta ve calismanin vermeyi amagcladigi
duyguyu desteklemektedir. I simlerin olusma hareketi, odak noktasi konumundadir.
Isimlerin olmadigl karelerde ise, on plandaki sivi gorselleri calismanin bitunlik

kazanmasini saglamistir.

Film dilinde, ¢ogunlukla Oykisel zaman atlamalarini vurgulamak icin kullanilan
gecisler, bu guin hemen her yazilimda varsayilan 6zellikler arasinda iyi ve kot drnekleri
ile bulunmaktadir. Yazinin hareketlendirilmesinde ise gecisler, bu anlatimdan farkl

olarak, iki sozcugun arka arkaya okunmasini kolaylastiran bir 6zellige sahiptir.

Ritim, tekrar edilen hareketlerle belirlenen bir olgudur ve hiz bu tekrarlarin oranini
olusturmaktadir. Gorsel ritmik vuruslar ile kurgu ve hareket hizinda kontrast, birimler
arasindaki iliskileri g6z 6nunde tutarak kullanildiginda, basarili ritim ve hizda tasarim

yapmayi saglayabilmektedir. (Woolman ve Bellantoni, 2000: 60).

Bir sozciik ya da sozcukler dizgisi tutarh kullanildiginda gorsel ritim olusmaktadir ve
izleyici bu gorsel tekrara alismaktadir. Hizli ve yavas hareket eden sozcuklerin

diizenlenmesinde, konrtast ve tekrar kullanilarak gorsel ritim saglanabilmektedir.

Sure, bir sozcugin ekranda ya da sahnede kaldigi sirenin uzunlugunu, duraksamalar
ise bir sozcik ile digeri arasindaki boslugu ifade etmektedir. Stire okuturlugu belirledigi
ve etkiledigi oranda vurgu yapilmasina, ve sozcikler ya da cumleler arasinda hiyerarsi
saglanmasina olanak tanimaktadir. izleyici igin tasarlanan okunabilirligi de géz 6niinde

bulundurularak, sire ve duraksamalara karar verilmelidir.

Bir Gaspar Noe filmi olan “Enter The Void”, konu olarak uyusturucuyu ele almaktadir.
Filmin jeneriginde konuya uygun olarak okunurluk ikinci planda tutulmus, hizli bir

sekilde yanip sonen farkli yazi karakterlerinin diizenlemesinden olusan bir yaklasim
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kullantimistir. T simler arasindaki duraksamalar yok denecek kadar az ve ekranda

kaldiklari stire, hizla yanip sénmelerinden dolay kisadir.

G EORGINA

tuerv LAPEY | [POR[E

Gorsel 62. “Enter the Void” (Noé, 2009) film jenerigi. Tasarimci: Tom Kan.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/enter-the-void/ (Erisim Tarihi: 07.07.2012)

2.3.5. Sinematografik ve Animatik Ozellikler

Hareketli tipografinin 6nemli 06zelliklerinden biri, hareketli diger anlatim
bigimlerininden besleniyor olusudur. Kullanilan elemanlarin tipografik olmasi, okuma
temelinde elemanlarin herhangi bir imgeden farkli algilanmasina neden olabilmektedir.
Bu durum, hareketli oyki anlatimina ilisikin yontemler ve tekniklerden

faydalanilmasina engel degildir.
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John Berger insanin izledigi seyle baglantisini, izledigi sey, digerleri ve kendisi
arasindaki ilsikileri tanimlayarak gerceklestirdigini sdylemektedir (Berger, 2011: 9).
Bakilan sey, onu cevreleyenler ve izleyicinin durusu, izleme ve algilama olayina etki
eden unsurlardir. Gilles Deleuze ise buttint anlamak igin parcalar arasindaki iligkileri
tanimlamak gerektigini belirtmistir (Deleuze, 2001: 63). Hareketli goriintd ile anlatimin
temelinde, ardisik kareler ve sahneler ile bu pargalarin arasindaki iligski zerinden

aktariimak istenen 6ykinin veya dustincenin sunulmasi yer almaktadir.

Walter Benjamin, sinema ve fotograf arasindaki farkliliklari tanimlarken, sinemanin
sadece kisiyi sergilemedigi, onu cevresi ile birlikte betimledigini ve bu sekilde Kisinin
portresini olusturdugunu vurgulamaktadir. (Benjamin, ceviri, 2002: 50-86) Hareketli
tipografi calismalarinda, portresi olusturulan sey bir kisi ya da nesne yerine yazinin
kendisidir. Ancak tipki kisi ya da nesne gibi, nasil ve nerede sunuldugu, yani “nerede

LR 11 il [1]

durdugu”, “ne giydigi” , “ne soyledigi” 6nem tasimaktadir.

2.3.5.1. Kadraj

Sinematografik Ozellikler arasinda yer alan kadraj, temelini fotograf ve resim
kompozisyon bigimlerinden almaktadir. Ozellikle fotograf alaninda temel kurallardan
biri olan “Ucte Bir Kurali” (Rule of Thirds) ve “Altin Oran” (Golden Section)
tipografinin hareketlendirilmesinde olusturulan kompozisyonel degerler acgisindan 6nem
tasimaktadir. Bu duzenleme ilkeleri, fotografta oldugu kadar tipografik tasarimlarin

yerlestirilmesinde de temel alinabilmektedir.

Ucte Bir Kurali, kompozisyon alaninin, birbirine ve kenarlara esit uzakliktaki ikiser
cizgi ile, yatayda ve dikeyde goruntiiniin Ucerden toplam dokuz esit alana ayrilmasi ile
olusan i1zgarayi (grid) temel alan diizenlemeleri 6nermektedir. Bu cizgilerin kendileri ve
kesisme noktalari komposizyondaki birincil odak noktalarinin yerlestirilmesi icin

kullaniimaktadir.
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Insan akh yapisal olarak diizensizlik ve karmasaya egilimli degildir. Tekrar ve diizen
arar, ve bunlari daha hizh algilayabilmektedir. Ugte bir kurali, insanin bu 6zelliginden
dolayi, dinamik ve ilging kompozisyonlarin bilingalti seviyesinde algilanmasini
kolaylastirmaktadir. Tam ortaya yerlesirilmis ana nesne, sag ve sol taraflarda ya da Ust
ve alt bolgelerde biraktigl esit mesafe ile ikincil bir odak noktasi olusmasini
engellemektedir. Bu durum, gozin genel kompozisyonun uzerinde dolasmadan tek
noktada kalmasina neden olur. Merkez odakli kompozisyonlar, kompozisyonel denge ve

dinamizm 6ne ¢iktigl calismalarda kullaniimamaktadir.
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Gorsel 63. “Rubicon” (Horwitch, 2010) film jenerigi. Tasarimci: Karin Wong, Imaginary Forces, LA.
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/rubicon/ (Erisim Tarihi: 22.04.2012)

Rubicon filminin jenerik tasariminda, karmasik elemanlardan olusan sahneler, tgte bir
kuralina bagli olarak yerlestirilmistir. Bu yerlesim hareketle birlikte jenerigin genel

akisina dinamiklik katmis, okunmasi gereken metnin, merkezden uzak konumlanmasi
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ile ikincil odak noktalari olusturmustur. Filmin temasinda yer alan komplo teorisi fikri,
ikincil Ogeler arasinda saklanmis isimler ile saglanmaya calisiimistir. Son sahnede
merkezde ortaya ¢ikan film isminin, tek odak noktasi olan bir kompozisyondaki

sunumu, jenerik genelinde diger sahnelerden ayrilip, vurgulanmasini saglamistir.

Altin Oran, Ugcte bir kuralinin temeli olarak kabul edilebilecek, Euclid, Fibonnacci ve
sonrasinda Leonardo da Vinci tarafindan ele alinmis ve gelistirilmis bir oran iligkisidir.
Altin oran dortgeninin uzun kenarinin kisa kenarina orani 1.6180339’e esittir. Bu oran
sayfa duzenlerinde, tipografik kompozisyon 6gelerinin yerlesiminde, yazi tasariminda

harflerin i¢c oranlamasinda kullaniimaktadir.

Genel metin dlzenlenmesindeki denge ve dinamizm, blok olan metinler ve negatif
alanlarla olusmakta, ve “Ucte Bir Kurali” ya da “Altin Oran”dan beslenebilmektedir.
Tek basina metin, fotografik imgeden farkli olarak, okunmasi sirasinda ikincil bir odak
bulunmasinin iglevsiz oldugu yapidadir. Okuma sirasinda g0zun bir sozcuk ile
yanindaki sozciikler arasinda odak degisikligi yaptigl, ancak bu ziplamalarin sinirli bir
alanda gerceklesigine iliskin calismalar bulunmaktadir. Tipografik rezonans agisindan,
yazinin bigimsel 6zelliklerinin okuma eyleminden bagimsiz olarak iletisim kurdugu
durumlarda, ikincil veya ucuincil odaklar da kompozisyondaki anlatimi guclendirecek

Ogeler olarak bulunabilmektedir.

Sozcuk tek basina bulundugunda, yani ikincil bir 6ge bulunmadiginda merkezde
durmasi olasidir. Ancak 6ge sayisi arttiginda, hiyerarsiyi saglamak, bu kurallarla
mimkin olabilmektedir. “Ugte Bir Kurali” ve “Altin Oran” diizenlemede yardimci
rehber cizgiler ve noktalar olusturmaktadir.

2.3.5.2. Kamera Hareketleri

Kamera hareketleri, sinematografik anlatimda cesitli kuramlar ¢ercevesinde kurguya

yardimci olan 6zellige sahiptirler. Kamera temelde 7 hareket gerceklestirmektedir. Bu
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hareketler; saga sola gevirme (pan), asagl yukari cevirme (tilt), ileri geri hareket (truck),
saga sola hareket (dolly), asagl yukari hareket (pedestal), dairesel hareket (ark) ve optik

kaydirma (zoom)“dur.

Pan ve tilt hareketlerinde, kamera fiziksel olarak yer degistirmemekte, ancak
donmektedir. Turck, dolly ve pedestal, kameranin bir dizlemde ilerlemesi olarak
aciklanabilmektedir. Ark, kameranin bir egriyi takip ederek hareket etmesi, zoom

kameranin lensi ile yapilan optik yakinlasma-uzaklasmadir.

Bu temel kamera hareketleri, tipografik elemanlarin sahneye giris ¢ikis yapmasina veya
iki kelime arasindaki gegise yardimci olabilmektedirler. Dizili karisik harflerin kamera
hareketi ile anlam icgerecek sdzcuk olusturmasi ve okunurluk kazanmasi

saglanabilmektedir.
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Gorsel 64. “Typographic Landscape™, Jason Cook ve Bryan Lee, 2009
Kaynak: www.vimeo.com/5370967 (Erisim Tarihi: 10.07.2011)

Typographic Landscape (Tipografik Manzara) isimli ¢calisma, 1dN’in 15. yilini kutlamak
icin 2009 yilinda Jason Cook ve Bryan Lee yonetmenliginde gerceklestirilmistir.
Animasyon, araba plakasi gorseli ile baslamaktadir. Kameranin plakadan uzaklasarak,
ark hareketi ile arabaya odaklanmasi, devaminda tipografiden olusan yapilarin tizerinde
dolagmasi ile suirmektedir. Kamera, ilk nesneden, yani arabadan uzaklastiginda, yeni bir
nesne olan motorsiklet kadraja girmektedir. Kamera, takip eden hareketine motorsiklet
Uzerinden devam etmektedir. Buradaki hizli kamera hareketleri, yerden yikselen
tipografik yapilar ve ortalarda iyice karmasiklasan tipografik yiginlar, ¢alismanin
maceracl ve geng¢ bir anlatima sahip olmasini saglamaktadir. Ozetle, hizli kamera
hareketleri, tipografik hareketlerle birlestiginde dinamizmin gorsellestirilmesine

yardimci olmaktadir.
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Gorsel 65. 5. Typophile Film Festivali tanitim filminden bir sekans. Tasarimci/Y&netmen: Brent
Barson, 2009
Kaynak: https://vimeo.com/6382511 (Erisim Tarihi: 02.09.2011)

Tipografi konulu filmlerin sergilendigi Typophile Film Festivali’nin 5.si i¢in yapilan
tanitim galismasi, farkl hareketlendirme teknikleri ile bilgisayar grafigi kullaniimadan
uretilmistir. Cesitli sozlerin tipografi ile gorsellestirimesi ile yapilan animasyonlar,
ogretim elemani Brent Barson yénetiminde, Brigham Young Universitesi tasarim
Ogrencileri tarafindan gerceklestirilmistir. Sadece fiziksel ortamda ve malzemelerle
uretilen tipografilerden olusan calisma, blttininde 5 duyuyu ele alarak bu duyularin

yaraticiliga katkisina dikkat cekmektedir.12

Calismanin igerisinde Ralph Waldo Emerson’in The Rhodora isimli siirinden iki dizenin
tasarlandigi boliimde, giizelligin sadece gorilmek icin var oldugu vurgulanmaktadir. Iki
sOzcuk; “guzellik” (beauty) ve “goérmek” (seeing), serifsiz yazi karakteri ile hazirlanmis
gri renkteki diger tipografik elemanlardan farklilagsmaktadir. Glizellik sozctigu kirmizi,
el yazisi tipindeki yazi karakteri ile, gosterisli; gormek sodzcugi kose serifli yazi
karakteri ile arkaplan rengi olan beyaz ile neredeyse gorilmez haldedir. Kamera parlak
kirmizi renkteki “guzellik” s6zcugiinden uzaklasarak diger sozcukleri 6ne ¢ikartirken,
arkaplan renginde olan “gérmek” sozciigl, ancak kamera belirli bir agiya ulastiginda
gorulebilir bir duruma gelmektedir. Bu calismadaki yazi karakteri secimi ve kullanilan
kamera hareketleri, kompozisyondaki en belirgin 6ge olan “guzellik” s6zcuguntn farkh
acilarda da g6z o6nunde oldugunun, ancak “go6rebilmenin” dogru aciyla

saglanabileceginin anlatiimasina yardimci olmaktadir.

12 http://www.typophile.com/filmfest5 (Erisim Tarihi: 17.08.2013)
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Gorsel 66. Molodist Film Festivali hareketli kimlik tasarimi, Platonov Alexei, 2010
Kaynak: https://vimeo.com/16737678 (Erisim Tarihi: 08.08.2012)

Molodist Film Festivali icin Platanov Alexei tarafindan bir hareketli kimlik ¢alismasi
hazirlanmistir. Calisma, ¢ boyutlu animasyon teknigi ile gerceklestirilmistir. Harfler
ustuste binen katmanlar olusturmakta ve bu katmanlar sirayla agilarak s6zcigi ortaya
cikarmaktadir. I1k sahnelerde kamera ¢ok yakin bir kadrajla bu agilma hareketlerinin
Uzerlerinde dolasmakta, acgilacak sozcigin ne oldugu ile ilgili bir sirpriz unsuru
yaratmaktadir. Harflerin belirginlesmeye baslamasi ile sozciikten uzaklasan kamera

hareketi, ismin gorunlrlik kazanmasini saglamaktadir.

Ozellikle fotograflarin hareketlendirilmesinde kullanilan Parallax etkisi, tipografik
elemanlarin hareketlendirilmesinde ikinci okunacak kelimeyi belirlemek ya da derinlik
algisini kuvvetlendirerek (¢ boyutlu alan hissi yaratmak icin degerlendirilebilmektedir.
iki farkh bakis noktasinin olusturdugu fark olan Parallax, kameranin 6n plandaki
nesneye olan odaginin sabit kalarak hareket etmesi ile arkaplan nesnelerinin kadrajda
yer degistirmesidir. Bu etki ile 6nde bulunan tipografik elemana odakli kamera, bu
odagl kaybetmeden hareket ettiginde arkada kadraj disinda kalan ya da okunamayan

tipografik elemanlarin okunabilmesini saglamaktadir.
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2.3.5.3. Animasyon Tlkeleri

Animasyonda hareketlendirme, temel olarak dogada varolan hareketin olusturulmasidir.
Bu olusum, fizik kurallarini taklit ederek ya da bu kurallari bozarak
gerceklesebilmektedir. Alanin 6ncli animasyon stlidyolarindan Disney’de animator
olarak calisan Ollie Johnston ve Frank Thomas, 1981 yilinda yayinlanan “The Illusion
of Life: Disney Animation” isimli kitaplarinda, 12 ilkeden bahsetmektedirler. Bu
ilkelerin amaci temel fizik kurallarina gore hareketlendirme saglamaya yonelik olsa da,
animasyonun kendi dinyasi icerisindeki baska konulardan, karakterlerin nasil daha

cekici hale getirilebilecegine kadar genislemektedir. (Thomas ve Frank, 1997:47-69)

ilkelerden bir kismi, tipografinin hareketlendirilmesinde de 6nem tasimaktadir.
Ozellikle ¢izim ya da bilgisayar ile olusturulan hareketlendirmelerde, yazinin da belirli
fizik kurallari dahilinde hareket ediyor olmasi, izleyici icin daha kolay takip edilen

¢6zum olusturmaktadir.

Johnston ve Thomas’in listeledigi ilkelerden, tipografinin hareketlenmesinde de 6nem
tagtyanlar s Oyledir: Sikisma ve Esneme (Squash and Stretch), Ters Hareket
(Anticipation), Sahneleme (Staging), Takip Eden ve Ustiiste Binen Hareket (Follow
Through & Overlapping Action), Yavaslama ve Hizlanma (Slow In and Out), ikincil
Hareket (Secondary Action), ve Zamanlama (Timing)‘dir. Bu 7 prensibin hepsi, her
hareketlendirme igin gecerli olmasa da, uygulamanin gereksinimleri dogrultusunda

yararlanilabilecek bir yapi olusturmaktadirlar.

Bu ozellikler tipografinin hareketlendirilmesinde anlatima katki saglayacak bigimde
kullanilabilmektedir. Farkli malzemelerden Gretilen harflerin fiziksel etkilere gézéniinde
bulundurularak video ile kaydedilmesi disinda kalan hareketlendirme yontemlerinde,
yazi karakterinin malzemesi, esnekligi, kitlesel agirhgi gibi 0Ozelliklerin izleyici

tarafindan algilanmasini kolaylastirmaktadir.
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Sikisma ve Esneme (Squash and stretch); nesnelerin hareketlendirilirken agirlik ve
esneklik kazanmasini saglamak amaci ile, nesnenin hacmi degismeden harekete gore
formun esnemesidir. Ornek olarak ziplayan bir top, yere carpis aninda yanlara dogru
genislerken, tekrar yukari ¢ikisinda yanlardan basilarak uzar. Bu hareketlendirme
0zlnde, yine fizik kurallarini taklit etme amaci guderek, basing, surtiinme gibi etkileri
canlandirmay! amagclar. Klasik animasyonlarda, fiziksel evrenin olusturdugu esnemeye
oranla daha abartili hareketler kullanilarak gorsellestirilir. Yazi karakterlerinin
hareketlendirilmesinde, sikisma ve esneme, yazi karakterinin bicimini fazla deforme
etmeden, okunurlugunu ve harf ya da s6zcugin i¢ orantilarini bozmadan

gerceklestirilmelidir.

Ters Hareket (Anticipation); bir hareket gerceklesmeden once, o hareketin olusmasini
saglayan hareket olarak tanimlanabilir. Topu firlatirken kol, hareketinin oldugu yerden
baslamamaktadir. Once, geriye dogru esnedikten sonra firlatma hareketine gecmektedir.
Belirli bir harekete baslamadan dnce, harflere de, hareketin tersi biciminde bir hareketle

ivme kazandirmak, hareketin daha gergekgi algilanmasina olanak saglamaktadir.

Sahneleme (Staging); sahnede neyin vurgulanmak istendiginin ya da ne oldugunun ve
olacaginin belirgin halde sunulmasidir. Bu belirginlestirme, kompozisyon, aydinlatma
ya da hareketin kendisi gibi pek cok 0zellikle saglanabilmektedir. Sahneleme
tipografinin hareketlendirilmesinde okuturluk ve okunurluk acilarindan da 6nem
tasimaktadir. Cunkl sahneleme ayni zamanda sahnede bulunabilecek 0Onemsiz

detaylarin arkaplana ¢ekilmesi anlamina gelmektedir.
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Gorsel 67. “EGO™, Sebastian Baptista, 2010
Kaynak: https://vimeo.com/9158263 (Erisim Tarihi: 11.08.2012)

Sebastidn Baptista tarafindan tasarlanip hazirlanan “EGO”, Kkisisel bir c¢alisma
ornegidir!® Anlatim icerisinde yer alan vurgulu sozcikler, tipografik olarak video
gorintisu ile birlestirilmistir. Gorunttler hareket estetigine uygun olarak sozcuk
anlamini vurgular bir bicimde hareketlendirilmistir. Calismanin girisinde bulunan
“Uruguay: Rio de los jaros Pintados” (Uruguay: boyali kuslar nehri) ctimlesi, bir el ile

acihip, bir karakterin Gflemesi ile dagilarak kuslara donismektedir. Sonrasinda muhur

13 https://vimeo.com/9158263 (Erisim Tarihi: 17.08.2013)
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basma hareketi ile gelen ve dizilim olarak da muhdr bi¢iminde olan “Barcelona: En
Ahora Vivo” (Barselona: Simdi burada yasiyor) cumlesi, Uruguay’ll tasarimcinin
Barcelona sehrine yerlesmesini gorsellestirmektedir. Calismanin igerisinde yer alan
sOzcukler, sozclik anlamlarini animsatacak sekilde hareketlenmeye devam etmektedir.
“Birra” (Bira) sdzclgu, icki olan bardagin icinde sivi ile birlikte hareket ederek karakter
tarafindan yudumlanmakta; “Crocante” (gevrek) sozcugili agzin igine yerlestirilmis,
isiritimakta; “Pegajoso” (Yapiskan) sozclgl iki parmagin arasinda sakizi animsatan
hareketle uzamakta, “Esponjoso” (stingerimsi) sozciglu yine elin icerisinde
esnemektedir. Animasyon ilkeleri ile hareketlendirilerek gergek goruntlyle, nesnelerin
yerine vyerlestirilen tipografi, yazi karakterinin sabit kalmasina ragmen, hareketle,

sOzcuk anlamini vurgular nitelik kazanmustir.

Hareketin daha gercekci ve akici ilerlemesini hedefleyen Takip Eden ve Ustiiste Binen
Hareket (Follow through and overlapping action) prensibi iki teknigi icerir. Takip
eden hareket, ana nesnenin hareketi bittikten sonra, ona bagli olan parcalarin harekete
bir siire daha devam ederek sonlanmasini saglamaktir. Ustiiste binen hareket ise
birbirine bagh parcalarin, yine agirlik, hacim gibi 6zelliklerine gore farkh hizda ve
ivmede hareket etmesidir. Yazi dogasi geregi birbiri ile ardisik sembollerin
dizilmesinden olustugundan, bu iki ilke, metnin ya da s6zcugun igerisindeki denge ve

yaplyi gorsellestirme de yardimci olmaktadir.

An organised An organised

serial killer serial killer
often kills often kills
at one site at one site at one site
and disposes and disposes and disposes . $°
at another. at ganothers at oaus ottt

To a psychopath,
killing is like &
'Dulling the wings =] vlling the win
off an insect. off an insect.
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Gorsel 68. “Get Inside The Criminal Mind™”, Crime & Investigation Network Tanitimi, DDB New
Zealand, 2008
Kaynak: http://www.tvspots.tv/video/50238/sky-television--facts (Erisim Tarihi: 07.02.2012)

DDB New Zealand ajansi tarafindan SKY Kanali (Yeni Zellanda) icin hazirlanan “Get
Inside The Criminal Mind” (2008)* televizyon reklaminda, suclularin davranis
bicimlerinin metin olarak yazilmasi ve metne uygun olarak hareketlendirilmesi
kullaniimaktadir. Geleneksel anlamda polis raporu algisini glglendiren, ancak kirli ve
daginik daktilo yazisi oOrneklenerek kullanilan yazi karakteri kriminal yapiyi
desteklemektedir. Hareketlendirme olarak bir cesedi siriikleme, sinegin kanatlarini
koparma, kalabalik bir yerde acilan ates sonucu insanlarin kagismasi, yangin baslatma
gibi suclu davraniglarinin yazi ile taktit edilmesi saglanmistir. Seri katillerin belirli bir
yerde kurbanini 6ldurip cesedi baska bir yere tasidigini anlatan cimlede “another”
sOzclgu, son harfinden siriklenmektedir. Sozctugun diger harfleri, ayaklarindan
sriiklenen cesedin govdesi gibi, “r” harfini takip etmektedir. “A” harfi, sozcuk
batinunden koparak geride kalmaktadir. Bu detaylar ile calismada, gercek hayattaki
strikleme hareketinin, yazinin hareketlendirilmesine aktarilisinda, takip eden ve Ustiste

binen hareket ilkelerinden faydalaniimistir. Ayni ilkeler, sinek kanatlarinin

14 http://www.tvspots.tv/video/50238/sky-television--facts (Erisim Tarihi: 17.08.2013)
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kopartilmasini anlatan sahnede “p”, “gs”, “d” ve “i” harfleri “pulling”, “wings”,
“psychopath” ve “insect” sozcuklerinden kopartilirken kullanilmistir ve hareket ile

birlikte anlatima yardimci olmaktadir.

Hizlanma ve Yavaslama (ease-in-ease-out), harekete baslanirken daha yavas, hareketin

ortasinda hizlanarak, hareketin sonuna dogru tekrar yavaslamayi ifade eder.

Ikincil Hareket (Secondary action); ana harekete destek olarak, hareket eden cismin
daha dogal géziikmesine yardimci olur. Bu ilke gerceklesen ana hareketin yaninda, onun
kadar 6n planda olmayan ve dikkat ¢cekmeyen ikincil hareketler ile canlandirmanin
batunine akicilik kazandirmaktadir. Bir karaktere ait aksesuarlar, ya da karakterin sagl,
ikincil hareketle canlandirilan parcalara 6rnek olusturabilir. Tipografide ise, yapilan
tasarima bagl olarak, paragraftaki bir satir ya da bir kelime, harfin bir parcasi, konunun

gerektirdigi bicimde bir aksesuar gibi hareketlendirilebilmektedir.

Zamanlama (Timing); hareketin hizini ve ivmesini baska bir deyisle hareketin kag
karede gerceklesecegini ele alan ilkedir. Ozellikle yazinin ekranda kalis siiresi ve

yaptigl hareket acisindan, okuturlugu ve okunurlugu agisindan 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 69. “Hollow Man” (Verhoeven, 2000) film jenerigi. Tasarim Stlidyosu: Picture Mill, LA
Kaynak: http://www.artofthetitle.com/title/hollow-man/ (Erigim Tarihi: 06.07.2012)

Picture Mill Studyosu tarafindan yapimi stlenilen Hollowman (2000) filminin jenerik
calismasinin yaratict yonetmenligini William Lebeda yapmistir. Film, molekiler
seviyede donusim gecirerek goriinmez olabilen bir bilimadamini konu almaktadir.
Jenerik calismasi mikroskop ile izlenen petri kabindaki karmasik harflerin biraraya
gelerek isimleri olusturmasi lzerine kurulmustur.®> Bu calismada, arkaplanda hafifce
yuziyormus gibi hareketlenen harflerden bir kismi hizlanarak ismi olusturacak diizene
yerlesmekte, yerlesirken yavaslamakta ve sonrasinda tekrar hizlanarak dagilmaktadir.
Sivinin igindeki olusumlari gorsellestirmek igin arkaplanda kalan harfler ikincil hareket
prensibine uygun bir bicimde verilmek istenen biyolojik ortami yaratmaktadir. I smi
olusturan harflerin hizlanip yavaslayarak gelmesi de hizlanma ve yavaslama prensibine
bagl olarak iginde bulunduklari ortamin fizigini yansitmaktadir. Boylelikle isimlerin
siralanmasi sirasinda verilmek istenen labaratuar atmosferi hareket yardimi ile

saglanabilmektedir.

2.3.5.4. Temel Kurgu

Sekanslarin ardisik olarak secilmesi ve yerlestirilmesi ile anlatimi netlestirmek ve
guclendirmek kurgu yardimiyla saglanmaktadir. Film dilinin goruntuye dayali
temelinden farkli olsa da, yazinin hareketlendirilmesi ile yapilan calismalarda da
sinemaya ait bazi teorilerden ve ilkelerden yararlanmak olasidir. Eklenen sekanslarin tek
basina ya da bir arada nasil anlam kazandiracagl, anlami nasil giclendirecegi ya da

degistirecegi gibi konularin (zerine calisan Eisenstein, Griffith, Kulesov, ya da

15 http://www.artofthetitle.com/title/hollow-man/ (Erisim Tarihi: 06.06.2013)
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devamlilik ilkesinden bagimsiz bir anlatima yoOnelen Godard ve Truffaut gibi
yonetmenlenlerin  formalleri ve vyaklasimlari hareketli yazinin kurgulanmasindaki
ilkelere temel olusturmaktadir. Genel anlamda hareketli tipografinin kurgu 6zelligini
Herbert Zettl’in ele aldigi bigcimde, devamlilik ve kapsam agilarindan incelemek uygun

olacaktitr.

Kurguda Devamlilik

Yazi, ya da okuma eylemi bir devamlilik icermektedir. Her harf, baska bir harfi, her
sozcuk baska bir sozcugl takip ettigi sirece anlam kazanmaktadir. So6zcuklerin ve
harflerin yerlerinin degistirilmesi anlamin farklilasmasina yol acabilmektedir. Bu yapisi

bakimindan yazinin kendisi bir kurguya sahiptir.

Hareketli ortamda, gorsel olarak ardisik sunulma olanagina sahip olan yazinin
devamlilik icermesi, izleyicinin anlatiimak istenen konu ile olan iligkisi agisindan 6nem

tasimaktadir. Devamlilik, grafik, hareket ve icerik olarak (¢ temel baslikta gruplanabilir.

Birbirini takip eden sekanslarin tzerinde bulunan cizgisel degerlerin devamliligi, yani
genel anlamiyla grafik devamlilik, sekanslarin arasinda gorsel bag kurmayi
kolaylastirmaktadir. Bir fotograftaki ufuk ¢izgisinin olusturdugu cizgisel grafik
degerlere, tipografik ¢oziimlemelerde taban cizgisi 6rnek olabilmektedir. Okuturluk
hedeflenerek gerceklestirilen calismalarda, her sekansta farkli bir yerlesime sahip taban

cizgisi, bu acisindan sorun yaratabilmektedir.
Varsayimsal ya da gorsel gizgilerin, grafik 6gelerin ya da renk gibi grafik degerlerin

devamliligi, sahnelerin birbiriyle birlesmesinde kolaylik olusturmaktadir. Boylelikle

izleyici farkl bir konuya gecildigini disiinmeden akisi takip edebilmektedir.
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Gorsel 70. “Tenspace”, Wow Tasarim Ajansli, 2011
Kaynak: https://vimeo.com/27428784 (Erisim Tarihi: 11.03.2013)

Japon tasarim ajansi Wow tarafindan yapilan “tenspace” isimli ¢alismada japon ¢icek
diizenleme sanati “ikebana”dan esinlenilmistir. Calismada, rakamlarin tipografisi ile
cicek gorselleri birlestirilerek geri sayimdaki bosluklarin goérsellestirilmesi
amaclanmistir. Buradaki bosluklar zamani simgelemektedir. Sahneleri birbirine
baglayici 0Ozellikte grafik cizgiler kullanilmis, ve bu Ogelerle birlikte kullanilan

elemanlar dahilinde devamlilik elde edilmistir.16

Hareketsel devamlilik, kamera ya da nesnelerin hareket agisindan birbirini takip eden
sahnelerde devam olusturacak nitelikte olmasidir. Tipografik elemanlar, c¢alismanin
birbirini takip eden iki sahnesinin birinde sagdan, digerinde soldan kadaraja
giriyorlarsa, bu sozciklerden olusan sahnelerin kurgusu geregi, iki s6zcugun karsit
oldugu, ya da farkl iki kisi tarafindan soylendigi dustntlebilir. Bu iki sozclk eger tek
bir ciimlenin parcasi olmak zere tasarlanmissa, gerceklestirdikleri hareket agisindan da

devamlilik icermeleri, anlatima yardimci olacak bir unsurdur.

Ozellikle yazinin okunma yo6nii de géz oniine alindiginda, hareketsel devamlilik énem
tasimaktadir. Sagdan sola okuma yoni olan dillerde, yazinin daha rahat okunabilmesi

acisindan, once sozcugin ilk harfinin gérulmesini saglayacagi igin, sézctugun kadrajin

16 http://www.artless.co.jp/alog/video/118/ (Erisim Tarihi: 19.07.2013)
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sag tarafindan soluna dogru hareket etmesi uygun bir ¢oztimleme olacaktir. Diger tarafta

soldan saga dogru hareket eden sdzctgin ilk okunacak harfi son harfi olacaktir.

On ve arkaplan icin tasarlanan elemanlarin da sahneler arasindaki anlatima katkida
bulunmasini saglayacak olan unsur icerik devamliligidir. Tipografik rezonans agisindan
yazi karakterinin bicimsel o6zellikleri, sahneler arasindaki devamliligi
guclendirebilmektedir. Bir sahneden digerine degisen yazi karakteri, zamanin ya da
donemin, konusan karakterin ya da kisinin degistigini gosterebillir. \erilen tasarim
karari, anlatimdaki degisikligi destekleyebilecegi gibi, yanls anlasiimasina da yol

acabilmektedir.

Kapsamsal Kurgu

Kapsamsal kurgu, temel olarak anlatilan konu ile ilgili karmasikligi vurgulamak ya da
anlami yogunlastirmak icin kullanilmaktadir. Oyki ve dahilindeki verilemek istenen
duyguya daha fazla odaklanarak gerceklestirilmektedir. Bu anlamda devamlilik prensibi
ile paralel olabilmekle ya da celisebilmektedir. Kapsamsal kurgu, Herbert Zettl’a gore
¢ ana gruba ayrilmaktadir; analitik kurgu, fikir tabanh kurgu ve metrik kurgu. (Zettl,
2005: 317)

Analitik kurgu, anlatima paralel kesmelerin, anlatilmak istenen dogrultusunda arka
arkaya eklenmesidir. Farkl harflerin sirayla sahnede goziktikten sonra belirli bir
sOzclgu olusturmasi analitik kurguya 6rnek gosterilebilir. Bu kurgu bigimi kullanilirken
harflerin 6nce tek baslarina oluslari ve daha sonra birleserek sdzclgl olusturmalart,
ortaya ¢ikmasi istenen sdzclik anlaminin agiga ¢ikisini geciktirmek ya da tekil harflerin

birim 6zelliklerine vurgu yapmak icin kullanilabilmektedir.

Ozellikle belirli bir kavrami ya da fikri vurgulamak amaci ile fikir tabanh kurguya
basvurulabilmektedir. Alttaki 0Orneklerde “Umitsiz” ve “ask” sozcukleri ardisik

sahnelerde kullaniimaktadir. i Ik siradaki érneklerde, 1 ve 3 numaral karelerde, yazi
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karakteri olarak Edwardian Script kullanilmistir. ilk sahnelerdeki arkaplan rengi birinci
ornekte pembe, Uclincu 6rnekte kirmizi kullaniimistir. Kirmizi zemin Gzerinde bulunan
Umitsiz s6zcugunun ardindan gelen ask sozclgl bu eslesme ve renk kullanimi ile daha
yogun bir umitsizligi simgelerken, pembe zemin Uzerinde kullanilan sozcik, daha
romantik bir duygu olusturmaktadir. Benzer sekilde 2. ve 4. 6rneklerde zemin rengi
yerine degisen yazi karakteri de ikinci 6rnekte Edwardian Script yazi karakteri ile
duygusal olarak daha yumusak bir anlatima yonelirken, dérdiinct 6rnekteki Disgusting
Behaviour yazi karakteri ile daha dramatik ve daha hir¢in bir Umitsizligin gostergesi

durumundadir.

Gorsel 71. Umitsiz Ask sozciikleri igin calisma

Metrik kurgu, kurgulanan parcalarin sirelerinin belirli bir tempo ya da ritme uygun
olmasidir. Anlatimdan bagimsiz olarak verilen belirli sure, artis ya da azalis icerisindeki
sahneler batind ile anlam olusturulmaktadir. Her bir sozcugin 5 karelik surelerle
ardisik eklenmesi konusanin hizli konustugunun ya da aceleci oldugunun gostergesi
olabilirken, hizi artan bir dizenleme, yine konusanin paniklemeye basladigini
imleyebilir. Hizi yavaslayan bir diizenleme konusmacinin yoruldugunu ya da olaylarin

akis hizinin yavasca kayboldugunu aktarmak icin kullanilabilir.
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3. UYGULAMA

Tipografinin rezonans etkisinin hareketli ortamda deneyimlenmesi adina bes farkli
uygulama yapilmistir. Uygulamalarin hem icerik hem de sunulacagl ortam agisindan
farkh ornekleri kapsamasi amaclanmistir. Uygulamalar 2 dakika stre ile sinirli olup,
calismada bahsedilen hareketli yazi 6zelliklerinden icerik ve anlatima katki saglama
olanaklarini arastirmaktadir. Tipografik elemanlarda kullanilan dil tiirkce ve ingilizce

olarak belirlenmistir.

Hareketli tipografik calismalarin ¢oziimlemelerinde belirlenen 5 temel 6zellik grubunu
odaklayan 5 calisma gercgeklestirilmistir. Bu calismalar sirasiyla; yazi karakterinin
bicimsel, kdltirel, kompozisyonel, harekete yonelik ve sinematografik-animatik
Ozelliklerine yogunlasmaktadir. Ayrica ¢alismalarin her biri farkli sunum ortamlari icin
tasarlanmis olup, ekran ve perdenin farkli formatlarina yonelik calisiimistir.
Uygulamalar, animasyon filmi, hareketli poster (motion poster), sinema jenerigi, tv

reklami ve web icin tanitim animasyonu olmak tzere farkli amaclara yonelmektedir.

3.1. Kisa Animasyon Filmi: Karga ve Tilki

3.1.1. Konu

Jean De La Fontaine’in ¢ok taninmis bir fabli olan Karga ve Tilki, bu calismada ele

alinmistir. Cocuklara yonelik yapilan ¢alismanin 6ykisu alttaki gibidir.

Karga bir parca peynir bulmus, kondugu dalda peyniri agzinda tutmaktadir. Bunu
farkeden tilki, peyniri tilkiden almak igin, kargaya glzel sozler sarfetmeye baslar, ve
ozellikle sesine iltifat ederek, sarki sdylemesini saglamaya calisir. Ovgiilerden keyif alan
karga, heyecana kapilip ses ¢ikarmak icin gagasini actiginda peyniri yere distrir ve

yere diisen peyniri tilki yer.
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3.1.2. Teknik ve Yaklasim

Bu calisma kisa bir animasyon film olarak tasarlanmistir. Konu olarak taninan bir dyki
ele alinmistir. Bir fabl olmasindan dolayi gocuk izleyicileri hedeflemektedir. Tipografik
elemanlardan olusturulan ve resimsel Ozellige sahip karakterlerin hareketlendirilmesi

amaclanmistir.

Arkaplan ve arkaplan elemanlari, sadece kagit kullanilarak tipografik ana karakterlerden
ayrisacak sekilde tasarlanmistir. Iki ana karakter olan karga ve tilki, yan karakterlerden
kelebek, peynir ve arkaplana ait sehir dokusunu yaratan bina siluetleri tipografik
elemanla olusturulmustur. Arkaplan elemanlarindan binalarin tipografik elemanlarla ile

yapilmasi, La Fontaine’e ait fabl metinine, yer vermek amaciyla gerceklestirilmistir.

Tasarimin genelinde bir kitap sayfasi izleniminin, tipografik elemanlara ek olarak,
cocuk kitaplarinda kullanilan pop-up’lari animsatan U¢ boyutlu kagit dekorlar ile
saglanmasi amaclanmistir. Yazi Karakterlerinin tipki insanlar gibi, gorsel yapilarinin
bazi 6zellikleri cagristirirlar. Bu agidan anlatima yardimci olmasi icin dykide gecen
karakterler, tipografi kullanilarak tasarlanmistir. Fabllar siradisi sekilde hayvanlarin ve
bitkilerin konusmalarini igerdiginden ve insan gibi dlstnen, davranan hayvanlar bu
anlatilarin ana karakterlerini olusturdugundan insana 6zgu Ozellikler fabllardaki hayvan

karakterleri icin uygun olmaktadir.

Oykiintn kendisi, gecmisten beri bilinen, yalin, kisa anlatimi ile net bir anafikre
sahiptir. Kagit zemin ve sadece harfler ile olusturulan gorsellestirme bu yalinhk ile

Ortlstralmastar.

3.1.3. Konsept Tasarimi

Bu calismada, éykiunin 6nemli unsuru olan “kandirma” kavrami, agik renk tonlari,

yumusak hareketlerle pop-up kitap gorselligi tizerinden ele alinmistir. ki ana karakter
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olan karga ve tilki, kisiliklerinin vurgulanmasina yardimci olacak yazi karakterleri ile,

figuratif bicimde tasarlanmistir.

Karga karakterinde serifli Goudy Old Style yazi karakterinin kalin fontu kullaniimistir.
Resmi gorunisli bu yazi karakteri ayni zamanda Kklasik serifli sinifinda yer almakta ve
eski stile sahip olmaktadir. Goudy Old Style’in sinif 6zellikleri arasinda yer alan sivri
serifleri ile, karganin kendini begenmis karakterini; kalin yapisinin yardimi ile de
karganin fiziksel gérunimdni resmetmek hedeflenmistir. Ayrica bu fontun siyah leke
etkisi, siyah karga cagrisiminin altini ¢cizmektedir. Sivri bir gagaya, incelip kalinlasan
hatlara sahip olan karganin fiziksel gortinimu, cift agirhikli ve sivri serifli bu yazi

karakterinin gorsel yapisi ile ortismektedir.

Tilki karakteri, kargaya gore daha neseli yapidadir. Ancak yine karganin olmadigi
sekilde kurnazdir. Bu acidan tilki karakteri igin formal el yazisi sinifindan Zapfino yazi
karakteri kullaniimistir. Ayrica kullanilan bilgisayar fontu, gercek el yazisinin
benzesitimidir. Bu 6zelligi ile tilkinin aldatmaci Kisiligini vurgulamaktadir. Hatlarinin
yumusakhgi ile birlikte degisen ¢izgi kalinligi ve sivrilen ¢izgi uclari ile tilkinin iyi

niyetli ve yumusak gorinimd ile celisen art niyetine uyum igerisindedir.

Yazi karakterinin bigcimsel 6zelliklerinden yazi karakterleri bolimuinde aktarildigi Uzere,
Oykide olan hayvan karakterinin formlarina uygun dizenlenmis tipografi, secilen

fontlar ile bu hayvanlarin karakterleri hakkinda ipucu olusturmaktadir.

Altta calismanin eskizi olarak yapilan konsept tasarimi kareleri bulunmaktadir. Bu
karelerde karakterlere odaklanilmig, arkaplan farkli hazir elemanlar kullanilarak

gorsellestirilmistir.

123



Gorsel 72. “Karga ve Tilki” isimli animasyon calismasinin stil kareleri

3.1.4. Storyboard

Bu animasyon calismasinda resimsel olarak kullanilan tipografik karakterler, harflerin
fiziksel yapisina gore, okunurlugun korunmasi hedeflenerek hareketlendirilmistir. Bu
yaklasimla, harfler karga karakterinin bas kismini olusturan “g” harfinin orta kismindan
donmesi 6rnegindeki gibi, harf formunun en alt diizeyde bozulmasi amaglanmistir.
Cocuk izleyicileri hedefeyen calismada hareketlendirmede karmasik bir yapi
kullaniimamis, hareketler en yalin haline indirgenmistir. Oykii anlatimi, birbirini takip
eden sekanslarin, kamera hareketleri ve karakter icerindeki harf bazinda gerceklesen

hareketler ile saglanmaya calisiimistir.

Sahneye girisi kelebek saglamaktadir. Kamera hareketi kelebegi takip ederek, ana
kahramanlardan karganin dalin (zerinde durdugu sahneye gegisi saglar. Bu 0zellik,
Kamera Hareketleri basliginda belirtilen, kamera ile gergeklestirilen hareketin anlatima
yardimci oldugu durumlara 6rnek olabilmektedir. Karga, agzindaki peynirle beklerken,
ikinci ana karakter olan tilki ile kameranin uzaklasarak kadraji buyttmesi ile tanistlir.
Bu yontem ile iki karakterin sahneye gelisi, 6yklye faydasi olmayacak giris-gikislar

kullanilmadan saglanabilmektedir.
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Onemli sahnelerden karganin peyniri disirmesi ile kargaya, peyniri odakta tutarak

asagl inen kamera ile tekrar tilkiye odaklanilabilmektedir.

Sahnelerin blyuk bir kisminda karakterlerin yer degistirmemekte ve dyki anlatiminin
kamera hareketleri ile gerceklestirilmektedir. Hareketlendirme adina verilen bu kararlar,

tipografinin odakta tutulmasi ve okunurlugun arttiritimasini saglamak icindir.
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Gorsel 73. “Karga ve Tilki”” isimli animasyon calismasina ait storyboard
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3.1.5. Uygulama

Uygulamada, tipografik elemanlardan olusan karakterlere doku eklenmis, doku sabit
tutularak hareketlendirilmede 1sik etkisi yaratilmak istenmistir. Ayrica arkaplan
elemanlarindan bitkiler ve bulutlar, ikinci planda kalacak kugtlk hareketlendirilmeler ile

donuk ve sabit bir atmosfer olusmasindan uzaklasmak amaclanmistir.
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Gorsel 74. “Karga ve Tilki”” isimli animasyon ¢alismasindan kareler

Karakterlerin hareketlendirilmesi en alt seviyede tutularak, kamera hareketleri ile

taninan bir oykindn anlatimi, yazi karakterlerinin tasidigl rezonans etkisi ile

tamamlanmaya ¢ahistimistir.
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3.2. Hareketli Poster: Lady Godiva

3.2.1. Konu

Bu uygulama, tarihsel bir karaktere dayanan, ancak yillar i¢inde bazi detaylar eklenerek
oykiulestirilmis Lady Godiva’yi ele almaktadir. Lady Godiva 11. yiizyil I ngiltere’sinde
yasamis bir soyludur. Esi Lord Leofric’in kdylilere yukli miktarda vergi uygulamasini
sonlandirmak icin Lord ile anlagsma yapmistir. Bu anlasmaya gore, cirilgiplak olarak at
ustunde koyun iginden gecmesi gerekmektedir. Lady Godiva, ilerleyen zamanlarda pek
cok resme, heykele ve anlatiya konu olacak bu anlasmanin geregini gerceklestirip, bir
kahraman haline gelmistir. Gercek dykilye sonradan Tom (Peeping Tom) isimli karakter
eklenmistir. Koy halkinin bu iyilige karsi Lady’nin gecisi sirasinda evlerinden
cikmayarak ve kepenklerini kapatarak destek olma konusunda birlesmesini, Tom
karakteri Lady’ye bakarak bozmustur. Oykiilesmis haline yapilan bu eklentide, Tom,

Lady’e baktiginda sadece bembeyaz bir 1sik gormis ve arkasindan korliik yasamistir.t’

3.2.2. Teknik ve Yaklasim

Bu calisma bir hareketli poster (motion poster) olarak tasarlanmistir. Lady Godiva
Oykuslne cekildigi varsayilan bir filmin, teaser amacl hareketli posteri calisiimistir.
Hareketli posterlerin gosterildigi ortamlar web siteleri ile sinema salonlarindaki
ekranlardir. Bu yapiya uygunluk saglamasi icgin, hareketli posterler bilinen ekran

boyutlarinin dikey olarak kullaniimasi ile gerceklestirilmektedir.

Hareketli posterlerde, bir ipucunu takip eden film ismi yer almaktadir. Basili afisler gibi,
uzun bir sure boyunca izlenen bir Grln degildir. Bu bakimdan kisa strede ipuglari ile

filme yonlendirme yapilmaktadir.

17 http://www.bbc.co.uk/history/historic_figures/godiva_lady.shtml, 12 Kasim 2013
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Bu calismada seyirci, oykideki Tom karakterinin goziinden goérmektedir. Bir kitap
sayfasindan silinen kelimelerle birlikte belirsiz, hareketli ten rengi bir leke olan Godiva

tipografisi bulunmaktadir. Yazi netlestiginde diger tipografik elemanlar kaybolmaktadir.

3.2.3. Konsept Tasarimi

Bu calisma, bulanikhik/netlik kavramlari Gzerinden gérmeyi/gérmemeyi vurgulayarak,
el yazmasi bir kitap bigiminde sunulmaktadir. Metnin Usttinde duran ve yine tipografik
karakterlerden olusan filmin ismi, “Lady Godiva”, hem okunurlugunu koruyarak, hem
de figlratif bir yapida tasarlanmistir. Kesik uclu kalemle yazilmis etkisinde, gotik
dénem cagrisimh el yazisi harfleriyle olusturulan diizenlemeye, Lady icin yapilan

betimlemelerde yer verilen uzun saglarini animsatmak amaciyla, stislemeler eklenmistir.

Onbirinci yuzyill el yazmasi kitaplari, kullanimi yine bu ddneme kadar olan
“Uncial” (tamami biyuk harflerden olusan el yazisi) yazi karakterleriyle donemsellik
bakimindan uyusmaktadir. “Uncial” yazinin besiginin Britanya Adasi olmasi, cografi
acidan da metnin tarihsel referanslarini olusturmaktadir. Bu referanslar, tarihsel,
bolgesel ve kdltirel dzelliklerin tipografik rezonansa etkisinin anlatildigr bolumde ele
alindigl uzere, izleyicinin sahip oldugu gorsel bilgiler ¢ercevesinde dykinun déneminin

ve yerinin anlatilmasina yardimci olmaktadir.

Gorsel 75. “Lady Godiva™ isimli hareketli poster ¢aligmasinin stil kareleri
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3.2.4. Uygulama

Lady Godiva tipografk dizenlemesi, dolayli bir anlatimla, salinmayi animsatan bir
hareket gerceklestirmektedir. Yavas¢a sahnenin ortasina dogru yaklasirken bulanikliktan
netlige, dolayisi ile okunurluga ilerlemektedir. Tipografik duzenlemenin tim
detaylarinin gorinir ve okunur olusunun arkasindan dizenleme parlaklasip, Isiga
benzetilerek yayilmaktadir. Burada aktarilmak istenen, Tom’un go6zinden Lady
Godiva’nin gorilmesinin ardindan kitap, oykiu ve Lady Godiva’ylr temsil eden
dizenleme de dahil olmak (zere elemanlarin parlaklikla birlikte gériilemez hale

gelmesidir.

El yazmasi kitabin gorsellestirilmesine yardimci olan ve ayni zamanda o6ykiyu
barindiran arkaplan metni, diger koyluleri sembolize ederek, Lady Godiva’nin
tipografik dizenlemesinin yaklasmasi, yani belirginlesmesi ile s6zclik sozcik
silinmektedir. Bu benzetme, Lady gecerken koylulerin kepenkleri kapatarak atli gecisi

gérmemeyi secmelerini ele almaktadir.

Calismanin sonunda, kitap, metin ve diger elemanlarin gorindrligini beyazlasarak
kaybetmesinin ardindan filmin adi, yani Lady Godiva tipografisi tekrar olusmaktadir.
Calismanin bu kismi, ortama yonelik bilgilendigici icerigi kapsamakta, anlatima iliskin

benzetmeler sahnenin beyazla kaplanmasi ile son bulmaktadir.
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COMING SOON
TO A TheaTre Near you

Gorsel 76. “Lady Godiva™ isimli hareketli poster ¢aligmasindan kareler
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3.3. Jenerik Tasarimi: Ele Gegirilen Ev

3.3.1. Konu

Bu calismanin konusu, Julio Cortazar’a ait “Ele Gegirilen Ev” isimli eserdir. Bir film

olarak gerceklestirilecegi varsayilan filmin oykusu s6yledir:

Anlatan, kiz kardesi Irene ile, dedelerinden kalan eski bir evde oturmaktadir. i kisi de
40’1 yaslardadir ve evlenmemislerdir. Baslangigta, glinlerini kapsayan ve ev iginde
gecen yasamlari sakin, sessiz ve belirli rutinlere baghdir. Ancak anlatici, bir yandan bu
gunlik rutinlerini aktarirken, diger yandan evin belirli bélmelerini kapatmak zorunda
kaldiklarindan bahsetmektedir. Oyki ilerledikge, sirayla kullanilmaz hale gelen oda ve
bolme sayisi artmaktadir. Anlatici bu noktaya kadar bir daha hi¢ kullanmamak tzere
kapattiklari kapilarin arkasinda ne oldugundan ya da neden kullaniimaz hale

geldiginden bahsetmemektedir.

Sonunda evdeki tanimsiz isgal, gunlerinin ¢ogunu gecirdikleri oturma odasi ve mutfaga
da sicrar, ve ikili hizlica, evden hicbir sey alamadan kendilerini disari atarlar. Dis kapiy!
kilitlerler ve evin anahtarini bir mazgaldan atarlar. Oykuniin sonunda anlatici isgalcinin

ne oldugunu belirtmez ve okuyucunun hayal guiciine birakir.

3.3.2. Teknik ve Yaklasim
“Ele Gegirilen Ev” isimli dykunun, senaryolastirilip bir film olarak gerceklestirildigi
varsayllarak, bu yapimin jenergi tasarlanmistir. Jenerik tasariminin gtincel kullanim

amacl, filme bir giris olusturma ve izleyiciyi filme hazirlama niteligindedir. Bu 6yki

icin, filmin genel temasinin soyutlandigi bir jenerik tasarlanmistir.

131



Oncelikle gosterim yeri olan sinema perdesi dusinilerek hazirlanmistir. Video
goruntust ile ¢ boyutlu animasyon teknikleri ile olusturulan gorsellere, tipografil

Ogeler bilgisayar ortaminda eklenmistir.
3.3.3. Konsept Tasarimi

Calisma, 6ykudeki “ele gecirilme” ve “isgal” kavramlarina, siyah bir siviyla dolan ev
tipografisi ile c¢c6zumlenmektedir. Kompozisyonlarda, o6zellikle tipografinin
yerlestirildigi noktalar, tgte bir kuralina sadik kalarak belirlenmistir. Tipografik
elemanlar, yizeyde hareketsiz olup, olusma ve yok olma sirasinda, ele alinan sivi

gorselligi ile paralel olarak yayilarak olusup, ayni sekilde silinmektedir.

Calismada dort farkli yazi karakteri kullaniimistir. Jenerikteki isimler igin kullanilan
yari serifli “Rotis”, kismi serifleri ile dykinln belirsizlik temasi, dramatik ama naif
anlatimi ile ortiisturtilmektedir. Isimlerdeki gorevleri belirten el yazisi tipi “Rage Italic
LET”, evcimen bir hayat slren ikilinin Kkisisel macerasini c¢agristirmak igin
kullaniimistir. Son sahnede filmin adinda gecen “EV” kelimesi, kare serifleri ile yapi
cagrisiminda kullanilan “Rockwell” yazi karakteri ile tasarlanmistir. Kalin ve serifleri
govde parcalariyla ayni kalinlikta olan tek agirlikli Rockwell yazi karakteri, saglamhgi
animsatmaktadir. Filmin isminin diger parcasi olan “Ele Gegirilen”, yine el yazisi
formunda, ancak 6ykiniin sonunda dogru iyice belirsizlesen tekinsiz isgale isaret eden,
karalama gorinimindeki parcalari ve diizensiz yapisi ile “Mosh 3” yazi karakteri ile

olusturulmustur.
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Gorsel 77. “Ele Gegirilen Ev” isimli jenerik ¢aligmasinin stil kareleri
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3.3.4. Storyboard

Calismadaki sahneler, baslangicta yavas hareketler ile detaylara odaklanmaktadir. Tek
bir damlanin kompozisyonun merkezinde olusmasiyla gergeklesen acilis, koselerden
sizan sivi ve takip eden sahnelerde daha glr ve cosku ile fiskiran siyah siviya
donismektedir. Son sahnelere dogru, sivinin sicramalart azalmis ve mekani
doldurururken olusan akisi yavaslamistir. Ardisik sahneler, dykiyle es olarak giderek
kullaniimaz hale gelen mekanlarin gorsellestirilmesine vurgu yapmaktadir. icerik olarak

devamliliga sahip kurgu ayni zamanda anatilik olarak ele alinmistir.

icerisinde herhangi bir esyaya yer vermeyen, ancak duvarlar ve kapilardan olusan
mekan, konuda gecen evin, artarak bu mekani dolduran siyah sivi tanimsiz isgalcinin
soyutlamasidir. Boylelikle birebir bir c¢6zimlemeden c¢ok, dolayli bir anlatim
kullantimistir. Sivilarin - mekani doldurmasi ile film isminin tipografisindeki “EV”

sOzcugl olusmaktadir.
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Gorsel 78. “Ele Gegirilen Ev” isimli jenerik ¢alismasina ait storyboard

3.3.5. Uygulama

Tipografik dizili elemanlarin ekranda bulunma siresi, okunurluk saglayacak uzunlukta
tutulmus, arkaplanin koyu oldugu sahnelerde acik, acik oldugu sahnelerde koyu
tondadir. Canli renkler barindirmayan gorseller, basta daha sicak bir atmosfer sunmak
amaciyla hafif bej tonlardadir. Takip eden ve isgalin arttigi sahnelerde renk tonlari da

soguyarak mavilesmektedir.

Isimleri ve gorevleri olusturan tipografik elemanlar, genel konsepte uygun sekilde
yayllma ile ekranda olusmakta ve gekilme ile ekrandan ¢ikmaktadir. Hareketli sivinin
yaklasmasi ile cekilimi gerceklesen bu elemanlar, calismadaki gorsellerle etkilesime

girerek isgalci sividan kagan ev halkini betimlemektedir.

Sahneler, ayni temada ilerlerken, farkli kamera acilari ile cesitlilik saglanmaya
calistimistir. Bu cesitlilik, isgalin kaynaginin gizli kalmasina yardimci olarak, “kimin”

g6zinden bakildigini belirsizlestirmektedir.
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Gorsel 79. “Ele Gegirilen Ev’ isimli jenerik ¢calismasindan kareler
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3.4. Sosyal Sorumluluk Kampanyasi i¢in TV Reklami: Emotions

3.4.1. Konu

Bu calisma, kozmetik Urinler icin hayvanlar lzerinde yapilan deneylere karsi dikkat
cekmek icin tasarlanmis bir televizyon reklamidir. Konusu, deneylerde test araci olarak
kullanilan hayvanlarin da duygulari oldugunu ve bu canlilarin etik olmayan davranislara
maruz kalmamasi gerektigi Uzerinedir. Reklam filminde ele alinan merak, korku, hizin,
sikinti, heyecan, yakinhk, mutluluk, kizginhk olarak oOrneklenen cesitli duygularin

gorsellestirilmesi, hayvanlari sembolize edecek sekilde tasarlanmistir.

3.4.2. Teknik ve Yaklasim

Tipografik elemanlardan olusan calisma, televizyon ortami igin hazirlanan hareketli
grafik uygulamasidir. Sayisal ortamda yapilan calismada tipografik elemanlar,
karakterlere birinmekte, ve bu karakterlerin hareketlenmesi ile duygulara vurgu
yapmaya calismaktadir. Hareketlendirme ile duygulari gorsellestiren harfler, calismanin

sonunda birleserek mesaji olusturmaktadir.

3.4.3. Konsept Tasarimi

Kavram olarak duygulardan yola ¢ikan calismada, bu duygularin gorsellestirilmesi igin
tipografik elemanlar kullanilmistir. Her biri farkh bir karakteri temsil eden ve
karakterleri ile insana yakinhgini vurgulayan tipografik elemanlarda cesitli yazi
karakterleri kullanilmistir. Farkli el yazilari, serifli ve serifsiz yazi karakterlerinden
olusan harfler, farkli insan karakterlerinin vurgulamasini saglayan tipografik rezonans
olusturmakta ve insan karakterlerinin hayvanlara yiklenmesi ile izleyicinin empati

kurmasini saglamaya yardimci olmaktadir.
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Arkaplan, karakterleri olusturan harflerin vurgulanmasini kolaylastirmak ve herhangi
bir yer ve zaman referansi vermemek adina tanimsiz, aktarilmak istenen durumun
karamsarhigini simgelemek igin koyu renktedir. Koyu rengin Uzerindeki tipografi agik

renkle hayvanlara atanmak istenen masumluk ile 6rtismektedir.

’ m emoliens

Gorsel 80. “Emations™ isimli reklam ¢alismasinin stil kareleri

3.4.4. Storyboard

Yakin kadrajda, bicimi tanimlanamayan bir “e” harfi ile baslayan giris sahnesinde,
harfin i¢c boslugu, g6zl animsatarak, saga ve sola hareket etmektedir. Daha sonra
uzaklasan kamera hareketi ile e harfi okunurluk kazanmaktadir. Devam eden sahnelerde
mekan icerisinde daginik olarak géziken harflere odaklanma ve kadraja yerlesim
kamera hareketi ile saglanmaktadir. Kisaca kamera, uzaydaki harfler arasinda dolasarak,

durumu aktarmaya yardimci olacak detaylarin gortlebilmesi i¢in duraksamaktadir.

Merak duygusunu canlandiran *“e” harfi saga sola bakinmakta, “m” harfi korkuyu
animsatarak titremektedir. “O” harfi huzlnin simgesi olarak goz yasi dokmekte, “t”
harfi i¢ gecirir gibi bir derin nefes alma hareketi ile sikkinligi vurgulamaktadir. “I”” harfi
sevingten ziplayan bir figlrl andiran harekete sahipken, ikinci “o0” harfi ise diger bir
harfe yaklasarak yakinlik duygusunu gorsellestirmektedir. “N” harfi mutlu bir karakteri

dans ederek simgelemekte, “s” harfi ise sinirden kizarmaktadir.

Harfler okunma sirasiyla tek tek goziikmekte ve kameranin tim harfleri alacagl bir
kadraja dogru gerilemesi ile de “emotions” kelimesi okunmaktadir. Kelimenin

olusmasini slogan takip etmekte ve konu ile ilgili bilgilendirmeler yer almaktadir.
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Gorsel 81. “Emotions’ isimli reklam ¢alismasina ait storyboard

3.4.5. Uygulama

Karanlhik ve belirli bir ¢agrisimi olmayan arkaplan, harflerden olusan karakterlerin
bulundugu merkezde aydinhktir. Bu sekilde, sahnede olan ve esit degerde 6n planda
olmamasi gereken diger harfler koyulagsmaktadir. Karakterlerin bir zemin (zerinde

durdugu izlenimi, ters parlamalarla saglanmistir.

Guncelligi suregelen bir konu Uzerine yapilan calisma, sonuca kadar igerikle ilgili
detaylarin gizlenmesi ve mesajin son sahnede belirmesini hedeflemektedir. Boylelikle,
hareket kazanan harflerin temsil ettigi hayvanlar, duygularin 06ne c¢ikarilmasiyla

vurgulanmaktadir.
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emotiens

Gorsel 82. “Emotions” isimli reklam ¢alismasindan kareler

3.5. Internet Reklam Filmi: The Web is Yours

3.5.1. Konu

Bu calisma web Uzerinde cesitli hizmetler veren bir sirketin, yine web araciligiyla
duyurulacak tanitim 6rnegidir. Konusunu ve metnini varolan bir projeden almaktadir.
Metin, dogru kullanildiginda web Gzerinde giicli tanitimlar yapilabilecegine, ancak iyi
degerlendirilmedikce web sitenizin rahatca gozden kagabilecegine vurgu yapmaktadir.

Calismanin metni alttaki gibidir:

Web yeterince iyi degil, dogru
Web cok biytk, aptal ve ¢girkin
Web hirsizlik yapar,

Web sikicidir

Web zamaninizi harcar

Haberiniz olmadan bilgiler toplar
Web efendinizdir

Bunun tzerinde calisiyoruz

140



Yeni birsey insa ediyoruz
Burasl, siz ve arkadaslarinizin yasacagi
Guvenli bir yer

Sizin olan bir yer

3.5.2. Teknik ve Yaklasim

Internet ortaminda, bir web sitesi Gzerinde sunulmak Uzere tasarlanan bir tanitim,
reklam calismasidir. Harflerin formlarinin deforme edilmeden, harflerin kendi
formlarina, kelimelerin dizilimine ve cuimle yapilarina sadik kalarak hareketlendirme ile
anlamin guclendirilmesi (zerinde durulmaktadir. Yazi karakterinin bigimsel
Ozelliklerinden faydalanmadan, notr kabul edilebilecek tek bir yazi karakterinin

varyasyonlari ile harekete odaklaniimaktadir.

3.5.3. Konsept Tasarimi

Internetin ortam olarak genis bir alana yayilmasi ve deneyimsiz kullanicinin ve
sirketlerin bu karmasik ortamda kaybolarak zarar gorebilecegine odaklanan ¢alismada

metnin cimleleri tipografik olarak canlandiriimistir.

Yazi Karakteri olarak kullanilan “Gotham” ailesi, modern gorinmekle birlikte ézellikli
bir referansa sahip degildir. Bu calismada notr olan bu yazi karakterinin, hareketlerle
mesajin guclendirilmesi icin arkaplanda kalmasi uygun goralmustir. Hiyerarsiyi

saglamak icin yazi karakterinin versiyonlarindan faydalaniimistir.

Tasarimin yapildigi firmanin kurumsal rengi olan yesilin, ayni zamanda doga
cagrisimindan yararlanilarak, tamamen sayisal olan ortamin izleyicinin bakisinda daha

dogaya yakin tanimlanmasi planlanmistir.
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Web’e yonelik cimlelerdeki negatif icerik, yesil rengin soluk tutulmasiyla saglanmaya

calistlirken, yazi karakterinin modern goériinist ile kontrast olusturulmaktadir. Bu

kontrast, metinsel olarak verilmek istenen web’e yonelik yeni pek cok olanagin

karmasik bir yapida bulundugu ortami tanimlamaya yardimci olmaktadir.

— e e
THE WEB
IS NOT GOOD
ENOUGH

aumB

ITC L < s& USES DATA

1o LE TI HIND YOUR BACK

L)
THE WEB

ISNOT G, ©
ENOUGH O

BIG

THE WEB
STEA S

S

BUILDINC RE /YOUm’\
YOUR FRIENDS Live

SOMETHING

Gorsel 83. “The Web is Yours™ isimli tanitim ¢alismasinin stil kareleri

3.5.4. Storyboard

Calismada hareketlendirme tipografiye ek olarak grafik elemanlarin yardimiyla, sdézcik

ve cumleler 6zelinde ¢oziimlenmistir. S6zcik ya da cimlenin anlatimi, tipografide

deformasyona yer verilmeden arttiriimaya calisiimistir.
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En yalin 6rnegi ile “Big” (buyik) sozclglnin ekrandaki hacmi ve genislemesi,
“nasty” (cirkin, Kirli) sozcigunin Uzerinden camuru andiran sivi akmasi,
“steals” (hirsizlik yapar) sozcugiindeki bir harfi el piktograminin ¢almasi gibi genel

olarak sOzcuklere uygulanan dizenleme ve hareketlerle anlatim guclendirilmektedir.

Sahneler arasindaki gecisi grafik elemanlarin ve kamera hareketleri saglamaktadir.
Boylelikle bir uzayda bagimsiz olarak bulunan tipografik diizenleme kiimeleri arasinda

gorsel baglanti olusmaktadir.

Ik sahnelerde sagdan sahneye giris yapan tipografik dizenlemeler, okumayi
kolaylastirma amacindadir. Takip eden sahnelerde, izleyicinin dikkatini daha fazla
cekmek ve konuya dahil etmek icin ctimlelere yonelik diizenlemelerden olusan sahneler

ekranda izleyiciye dogru blytyerek gelmektedir.

—— — ”
THE WEB THE WEB THE WEB
IS NOT GOOD IS NOT GOOD IS NOT GOOD
ENOUGH ENOUGH ENOUGH

-

D

[o—)

=
THE WEB' THE WEB
ISNOT Gg © IS NOT
ENOUGH ©O ENOUGH

THAT'S RIGHT
o
o

THE WEB

X5
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THE WEB THE WEB THE WEB
STEA S BORES WASTES YOUR TIME

S

«+«MASTER

Gorsel 84. “The Web is Yours™ isimli tanitim ¢alismasina ait storyboard

3.5.5. Uygulama

Uygulamada hareketler animasyonun hizlanma ve yavaslama ilkesini temel alarak
tasarlanmistir. Bu yolla, uzun sayilabilecek metin daha akiskan birs ekilde
sunulabilmektedir. Hareketlendirmeler, bu yontemle daha dogal bir yapi olusturmaktadir

ve mekaniklikten uzaklasmaktadir.
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Calisma, birbirine baglana sahnelerle, tipografinin yerlesimi ve hareketlendirilmesi ile

en gucll sekilde mesaji izleyiciye aktarmayi, bunu yaparken izleyicinin sikilmamasini

saglamayi amagclamaktadir.

THE WEB

too BIG

THE WEB
STEA S

m & USES DATA
BEMIND YOUR BACK

tOLLECY’

ARE

WE
WORKING THAT
ON

RIS IS .-.-z:.s/yo'uc?\

YOUR FRIENDS . .=

THE Wil o
IS NOT Ggf,D
ENOUGH THAT'S RIGHT

too $

THE WEB THE WEB
BORES WASTES YOUR TIME

S A ]

BUILDING
SOMETHING

ISOMEWHERE SAFE"

- )e A;\*/?z //:f‘:f %,u_

Gorsel 85. “The Web is Yours™ isimli tanitim ¢alismasindan kareler
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4. SONUC ve ONERILER

Teknoloji insanlari ekranla tanistirmistir. Bu tanisiklik, kiresellesmenin de etkisiyle
ekranin gelisme surecinde yayginlasmis ve farkli ortamlarda varolmaya baslamistir.
Gundelik hayatin her bir noktasinda yer alan ekranlar, farkli boyutlardadir ve farkli
islevlere sahiptirler. Ekranlar degisen iceriklerden, sanat, tasarim ya da reklam gibi

alanlarda trinlerin, konularin, fikirlerin izleyicisyle bulusmasina olanak saglamaktadir.

Insanhgin en eski iletisim yontemlerinden biri olan yazi, teknolojik cesitlenmede yerini
alan ekranlarin vazgecilmez elemanlari arasindadir. Kdiltirlere ait yazilar, bicimler ve
aliskanhklar evrenselleserek bu ekranlara yansimaktadir. Ekranlarda sekillenebilir hale
gelen hareket olgusu, yazinin ekran ortamindaki iletisimini glclendirecek bir yapiya

sahiptir.

Tipografinin temelinde varolan ve bigimlendirilmesinde ortaya ¢ikan iletisim 6zellikleri,
cagrisimlar olarak tanimlansa da, ¢agin gereksinimi olan iletisim hizini arttirmaya
yardimci bir unsur olarak kabul edilebilmektedir. Tipografik rezonans olarak
adlandirilan bu gagrisim, hareket 6zelliginde de varligini surdirebilmekte ve tipografik

kompozisyona ikinci bir katman olarak mesaj ve anlam yikleyebilmektedir.

Yapilan arastirma sonucunda ortaya ¢ikan veriler isiginda yazinin
hareketlendirilmesinde bes temel baslik 0ne c¢ikmaktadir. Hareketlendirmede ele
alinacak ilkeler yazi karakterlerine yonelik bicimsel 6zellikler, tarihsel ve kulturel
referanslar, kompozisyon, hareketlendirme yapisi, film ve animasyon dili ile ilgili
oOzellikler tizerinden belirlenebilmektedir. Bu bes temel baslik cercevesinde ortaya ¢ikan
ilkeler, yazinin hareketlendirilme bicimlerini tanimlayarak Ustiiste binen katmanlar
halinde yazinin gorsel iletisimini glglendirmektedir. Bu ilkeler tizerinden ortaya ¢ikan

sonugclar alttaki gibidir.
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» Hareketsiz ortamlara yonelik calismalarda oldugu gibi, hareketli ortamda da yazi

karakterlerinin bicimsel 6zellikleri rezonansa etki etmektedir.

« Serifli, serifsiz ya da el yazisi gibi farkli siniftaki yazi karakteri segimleri farkli
rezonans Ozellikleri gostermektedir. Secilen yazi karakterinin hareket halinde olmasi

okuturlugu ve okunurlugu etkileyen bir durumdur.

* Yazi boyutu ve x-yuUksekligi hareketli ortamlarda rezonansi grafik c¢oziimleme
uzerinden etkilemektedir. Boyut, ses tonlamasi ile eslesirken x-yutksekliginin okuturluga
etkisi 6nem tasimaktadir, bu nedenden rezonansa dolayli bir etkisi bulunmaktadir. X-

yuksekligi diisuk yazitipleri hareketlendirildiginde okuturluk dismektedir.

* Yazi karakterlerinin posturiu hareketle birlesince hiz ile iliskilendirilmektedir ve bu
anlami giclendirecek bir 0zellik olarak kullanilabilmektedir. Aks harf detaylarindaki

dengeyi olusturdugundan donemsel referanslar vermek icin kullanilabilmektedir.

e Yazi tiplerinin agirhg ve genisligine gore fiziksel gorinimi Uzerinden

hareketlendirmek tipografik rezonansi arttirmaktadir.

» Harflerin negatif-pozitif alan yogunlugu agirliklarini etkilemektedir. Metinlerin gri
degerleri hareketlendirmede 6n ya da arkaplanda yer almalarini ve derinlige sahip
olmalarini saglamaktadir. Bu 6n ve arkaplan iliskisi, hareketli ortamda degiskenlik

gostererek yer degistirebilmektedir.

* Tipografik rezonans, bir yazi karakterinin tasarlandigi, siklikla kullanildigi, haliyle
ait oldugu donem ve yer referansi ile guclendirilebilmektedir. Hareketli ortam, bu
Ozellik farkli zaman dilimleri ve bolgeler arasinda gecis saglanmasina olanak

vermektedir.
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» Kontrast, hareketli ortamda yazi karakterlerinin duzenlenmesi veya
hareketlendirilmesinde kullanilabilmektedir. Bu 0Ozellik bir okuma sirasi belirlemede

islevsel olup, 6ncelikli sdzcuklerin sunulmasina yardimcidir.

o Hareketli ortama yonelik tipografik calismalarda odak noktasi ve hiyerarsi,
hareketsiz ortam calismalarindan farklh olarak degiskendir. Bu degiskenlik anlamin
ifade edilmesinde ve Oykunun sekillenmesinde rol oynayarak tipografik rezonansi

guclendiren bir yapidadir.

» Bosluklar, yani negatif alanlar, ferahliktan yanlizliga pek c¢ok duygunun
canlandiriimasinda yardimci olabilmektedir. Ayni zamanda odak noktasinin belirlenip

onuturluk saglanmasini da olanakl kilmaktadir.

* Derinlik ve 3. boyut algisi, 6n ve arkaplan iliskisi olusturulmasini, siralama
saglanmasini, asil ve yardimci elemanlarin belirlenmesi kolaylastirmaktadir. Odakta
olan tipografik 6genin arka planindaki hareketlendirilmis tipografi duygu durumu ifade

edilmesi ya da yardimci elemanlarin gorsellestirilmesi icin kullanilabilmektedir.

* YoOn, oryantasyon, yakinlik ve gruplama gibi hareket Ozellikleri, Gestalt

prensiplerine paralel olarak calisarak anlama katki saglayabilmektedir.

* Sekanslarda streklilik ardisik kompozisyonlarin birarada algilanmasini sagladigindan
anlatima yardimci olmaktadir. Sozcukler birbiri ile cakistirildiginda okunurluk

diismekte ancak olusan karmasik yapi anlatima bagl olarak rezonans olusturmaktadir.

» Gegisler, sinematografik anlatindaki 6zelliklerini korumakla birlikte, iki s6zcugin

arka arkaya okunmasini kolaylastirmaktadir.

* Ana elemanlarin s6zcukler oldugu tipografik calismalarda kadraj zerine verilen

kararlar, sozcligin ya da sozciklerin ne kadarinin izleyiciye sunulacagini
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belirlemektedir. Sozciklerin kismi olarak izleyiciye sunulmasi, tipografk rezonansi

etkileyecek secenekler arasinda yer almaktadir.

o Kamera hareketleri, sozclklerden imgelere ya da sozcukler arasinda gegisi

sagladigindan anlatima katki saglayan 6zellikler arasinda bulunmakatadir.

* Cesitli animasyon ilkeleri hareketlenen yazinin nasil hareketlendigini belirlemektedir.
Olagan fizik kurallarina uyumlu ve gercekgi hareketlendirmeden, kendi sanal ortaminin
kurallarini yansitmaya kadar farkli ¢oztimler icin kullanilabilmektedir. Bu, tasarimcinin

yaratmak istedigi anlatim evrenini olusturmaya yardimci bir 6zelliktir.

» Kurgu, gorsel bir ritim olusturmak ve sahneler arasindaki devamliligi saglayarak bag
kurabilmek icin ©6nem tagimaktadir. Tek tip yazi karakteri kullanildiginda dahi,

tipografik rezonans ardisik sahnelerin dizilimi ile gticlendirilebilmektedir.

Yazinin hareketlenmesi, yazi karakterinin verdigi bigimsel referansa ek olarak harekete
yonelik referanslar sunarak tipografik rezonansin degerlendirilebilecegi ortam
cesitliligini arttirmaktadir. Hareketin insan dogasindan kaynaklanan dikkat cekici yapisi,
dogru iletisim kanallarinda kullanildiginda giiniin gereksinimini karstlayan hiza,

cekicilige ve yenilige sahip olabilmesini saglamaktadir.

Guncel gereksinimler, artik bir bilginin iletilmesi, bir Grinin tanitilmasi ya da bir
konunun aktarilmasi igin hareketsiz ortamlarin olanaklarinin yetersiz kalmasina neden
olmaktadir. Baska bir deyisle, geleneksel anlamdaki afisler artik tek baslarina tanitim

olusturmamakta, farkli driinlerle birleserek bu araglardan biri haline gelmis durumdadir.

Haberlerin e-gazetelerden okundugu, reklamlarin viral uygulamalara yoneldigi ve
gunlik iletisimin yogun bir kisminin tabletler, telefonlar ve bilgisayarlar, dolayisiyla
internet aracihgiyla saglandigl giinimuzde, bu ortamlarda yer alan hareket 6zelliginin

iletisimin temeli olan yaziya, yani tipografiye aktariimasi zorunlu hale gelmistir.
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Bu baglamda, calismada belirlenen basliklarda incelenen ve tipografik rezonansi
saglayacak ya da glclendirilecek 6zellikler, yapilacak calismalar icin bir yol gosterici

olarak konumlandiriimaktadir.

Yazinin okunurlugu ve okuturlugu, ekranin bicimine ve 6zelliklerine gére degiskenlik
gostermektedir. Yazi devinim icerisindeyken okuturlugu en (st seviyede degildir. Ancak
bu calismada, yazinin duraganligl ile hareketlenmesi arasindaki denge dogru

kuruldugunda, tipografik rezonansin iletisimi giiclendirebilecegi sonucuna ulagiimistir.

Varilan sonuclar cercevesinde, sergilenecegi ekrana uyumlu yazi karakteri secimi,
bicimsel 6zellikleri ve kompozisyonu ile dogru kanalda bir rezonans sahibi olmal ve bu
etki hareket olgusu ile guclendirilmelidir. Hareketlendirme mekanik ya da organik
olabilir. Bunun yaninda yazi karakterleri insanlari ya da baska canlilari taklit eder

bicimde canlandirilabilirler.

Canlandirma, varolan gercekligin Otesinde bir evren tanimlamak igin en uygun
ortamlardan biridir. Yazi ise, bununla paralel olarak gorsellikten uzak, okuyucunun
hayal guclne bagl olarak sekillenmektedir. Yazi, gorsel ortamlarda standart kalibinda
kaldiginda eksiktir. Bu eksiklik tipografik rezonansin gorsel ve hareketli ortamlardaki

yansimalari ile tamamlanabilmektedir.

Yazinin hareketlenmesinin teknoloji ve gelisen aliskanliklar dogrultusunda zorunlu hale
geldigi guncel uygulamalarda, en ahsildik haliyle, metni okuyan ses veya sarki sozleri
iceren muzik esliginde tipografinin rezonans 6zelligi g6z ardi edilerek metnin sunulmasi
yetersizdir. I letisimin, varolan tim ortamlarin degerlendirilmesini olanakli kilmasi,
olusan bu yeni alanda yol gostercek belirli unsurlarla saglanabilecektir. Boylelikle, daha
yerlesik alanlarda oldugu gibi, iletisimin guclinden yararlanmak isteyen tasarimcilar ya
da tasarimin glcunden yararlanmak isteyen iletisimciler, géz oninde bulundurmasi

gereken tipografik rezonansin hareketlendirme Gzerindeki etkisine ydnelik
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Ozelliklerinden yola cikarak calismalar yapabileceklerdir. Ayrica bu alanin egitiminde

ders icerikleri hazirlanirken belirleyici unsurlar olusturulabilecektir.

Calisma surecinde, basta Turkiye ©zelinde olmak (zere alana yonelik arastirma
yapilmasi gerektigi ortaya cikmistir. Yazinin hareketlendirilmesindeki sosyo-kulturel
etkileri ortaya koyacak calismalar ile sunum ortamlarinin farkli gereksinimleri g6z

oniinde tutuldugunda, bu gereksinimlere odaklanacak arastirmalar yapilabilir.

Alanda yapilan calismalarin amaclari ve hedef kitleleri temelinde, rezonans etkisinin
izleyici tarafindan algilanisi, bu uzmanhk (zerinden degerlendirilebilir. Hareketli
tipografik tasarimlarin belirli ortamlarda sergilenmesinin ardindan, izleyicileri ve hedef
kitlesi ile yapilacak gorismeler dogrultusunda geri doniis alinmasi, Ornek gruplar
Uzerinden algl degerlendirmesi ve niceliksel arastirma yontemleri ile calismada

belirlenen ozellikler gelistirilebilir.

Tipografik rezonans ve kompozisyon yazinin nasil okunacagini belirleyicidir. Ancak,
yazi ve okuma iliskisi ses ile dogrudan ilgilidir. Her ne kadar yazinin hareketlendigi tim
ortamlarda ses 6zelligi bulunmasa dahi, hareketli ortama iligskin tipografik calismalarda
sesin rezonansa etkisi dnemli bir arastirma konusu olusturmaktadir. Sesin bilissel ve
duyusal etkileri, 0Ozellikle duygulari yo6nlendirmesi hareketli ortama yo6nelik

calismalarda uygun atmosfer yaratmak ve izleyiciyi bu baglamda yonlendirebilmektedir.

Hareketli yazinin okunabilirligi ile birlikte okutabilirligi de bir ¢alisma konusudur.
Ortamdan bagimsiz olarak yazinin okunablirligi ve okutabilirligi ile ilgili cok sayida
arastirma ve calisma bulunmaktadir. Ancak kullanimi siklikla artan, reklamlardan
sinemaya, bilgisayardan telefon ekranlarina kadar yayginlasan bu anlatim bicimi icin
sozedilen farkli ortamlara odakli okunabilirlik ve okutabilirlik arastirmalarina
gereksinim bulunmaktadir. Yazinin hareketlendirilmesindeki iletisim etkilesimi gtincel

pratiklerde ¢agin gereksinimlerine gore degerlendirilmelidir.
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