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Zamanin ve mekanin Otesinde evrensel bir dili olan semboller, tarih &ncesi ¢aglardan
giiniimiize kadar filozoflarin, sanatcilarin ve sanat tarihgilerinin {izerinde énemle durduklar
bir kavram olmustur. Insanligin ilkel donemlerinden bu yana gecirmis oldugu tiim siireclerde
sembol, siyasette, ekonomide, inang¢ sistemlerinde, savaslarda ve bariglarda, bilimde ve
sanatta kolay okunabilen ve kalict etkiler birakabilen etkin bir rol iistlenmistir. Hayatin her
alaninda karsimiza ¢ikan ve sanatin biitiin dallarinda etkin rolii olan sembol, tiim 6nemine
ragmen sanat tarihinde sadece kiigiik basliklar halinde incelenmis olmakla beraber “Tiirk
Resminde Sembol” konusunun 6zellikle de “Cumhuriyet Sonras1 Tirk Resminde Sembol”
konusunda bir arastirma olmadigi yapilan 6n c¢alismayla ortaya c¢ikmistir. Bu nedenle
yapilacak arastirmanin merkezine Cumhuriyet sonrast Tiirk resminde semboliin kullanimi

alinmistir.

Bu arastirmada mevcut durumu saptamaya yonelik betimsel yontem kullanilmigtir. Konunun
derinlemesine arastirilmasinda Oncelikle ilk boliimde semboliin tanimi, siniflandirilmasi ve
sembol kavrami altinda isaret edilen ve ¢ogu zaman bir biriyle karistirilan kavramlar
incelenecektir. Sonrasinda Avrupa resimde sembol bagligi altinda arastirmacinin yurt
disindaki cesitli miizelerde yaptig1 saha ¢alismasi neticesinde edindigi bilgiler ve kaynaklar
yardimiyla sanat alaninda iz birakan ve resimlerinde sembol kullanan Avrupali sanatgilarin
eserlerinden Ornekler sembolik acidan irdelenecektir. Daha sonrasinda arastirmanin
merkezinde yer alan Cumhuriyet sonrasi1 Tiirk resmi ve sembolik anlatim i¢eren 6rneklerin
incelenmesiyle sonuca ulasilmaya calisilacaktir. Sonucgta olarak estetik deger ve igerik
acisindan sanat¢inin bir ifade dili olarak tercih etmis oldugu sembol/sembollerin resim
sanatinda kazandig1 anlam ya da biiriindiigli ifadenin izleyici boyutunda nasil anlam kazandigi

irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: imge, Sembol, Simge, Resim, Tiirk Resmi.



ABSTRACT
THE SYMBOLS IN THE POST-REPUBLICAN TURKISH PAINTING
Meral Batur
Painting Department
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, September 2014
Advisor: Prof. Leyla Varlik Sentiirk

Symbol, having a universal language beyond time and space, has been a concept since the
prehistoric ages, on which many of philosophers, artists and art-historians have harped
interestedly. Symbol, during its entire time courses up untill today from the early primitive
ages of men, has played an active role by being easily comprehensible and being able to leave
a lasting impact on politics, economy, belief systems, wars and peaces, science and art.
However, playing a crucial role on all of the art forms, symbol that we come across in every
step of life has been merely analyzed under some short titles in art history despite of its
importance. In addition to this fact, it has become evident as a result of a preliminary
examination made that there is not a single research on the topic "Symbol in Turkish
Painting", particularly on "Symbol in Turkish Painting in the Post-Republican Era".
Accordingly, the use of symbol in Turkish Painting after the Republican Era has been put on
the focal point of the research to be made.

In this study, it has been used the descriptive method for determining the current case. In
probing the topic comprehensively, in the first part, it will be primarily examined concepts
pointed under the description, the classification and the conceptualization of symbol and
mostly confused with each other. Secondly, some works created by European artists who
made their profound marks on the whole art world and used symbols in their works will be
scrutinized in terms of symbolic manner, and at this phase, information and sources acquired
as a result of the field work titled "Symbol in European Painting", fulfilled by the researcher
visiting many museums abroad. Later, the aim will be to make a conclusion by the
examination of Turkish Painting after the Republican Era being situated in the focal point of
the research, and selected works having a symbolic manner of expression. The objective of
the conclusion part is to probe how meaning or expression that symbol/s, being preferred by
the artist as a manner of expression in terms of aesthetic value and content, reaches or
converts in the art of painting makes sense from the point of viewers.

Keywords: Image, Symbol, Symbol, Painting, Turkish Painting

the focal point of the research to be made.
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GIRIS

Sanat, yasamin anlamli kilinmasini, giizelin arastiriimasini ve sorgulanmasini saglar. Bu
anlamda yasamla olan bagimizi ve insana verilen degeri ortaya koyan sanat, baska dilsel
araclarin kesfedilip gelistirilmesine de yardimci olur. Bdylece sanatsal bicimlerin ve
olgularin timd insanin soyutlama yeteneginin ve canlandirma arzusunun bir Griind olup
farkli anlamlarda diller yaratir. Her ne kadar farkli diller olsa da biitiin sanat dallari insani
temel almakta ve ayni amaca hizmet etmektedir. Bu nedenle sanatin gelisimi insanligin
gelisimi ile paralellik gosterir. Sanat toplumsal gelismeler sonucunda bigimlenmis ve
anlamlanmistir. Tum bunlarin sonucu olarak insanin varolusunun énemli kanitlarindan

birisi de sanat olmustur.

Insanlar, binlerce yildan beri ortak bir dil olusturmak ve kendilerini ifade etmek adina
oncesinde kitlesel sonrasinda evrensel bir iletisim biciminin unsuru olan gorsel ifade
bicimlerini kesfetmis ve bunlari bir sistematige oturtarak bir iletisim modeline
dondstirmastir. Sembol olarak tanimlanan bu gorsel ifade ya da anlatim bicimleri, gorsel
sanatlarin 6zellikle de resim sanatinin (sanatcinin tercihe bagli olarak) énemli bir unsuru

olmustur.

insanin toplumsallasmasiyla birlikte duygu, disiince ve inanclarini paylasmak ve
aktarmak igin cevresiyle kurdugu iletisimde sembol/ sembolleri kullanmak durumu
oldukca anlasilir kilmakla birlikte iletisimi ve paylasimi kolaylastirmaktadir. Bu agidan
bakildiginda ise sanat, insanin gevresinden edindigi izlenimleri ve duygulari, distinceleri

aktarmaya yonelik ¢abasinin Grind haline dontisen dilin estetik ifade yontemi olmustur.

Sanat dlinyasinin yaratici bireyinin ilk problemi ya da kaygisi énceleri dogay! yansitmak
iken kendisini kesfeden sanatgiyla birlikte zamanla dis dunyanin degil i¢ dinyanin
anlatimi ve aktarimina dénusmastir. Bu surecte nesnel diinyanin gorunen gercekleri
yerini i¢ dinyanin duygulanimlarina birakmis bu duygulanimlari agiga ¢ikartacak imgeler
dunyas! su yuzine ¢ikmistir. Sanatcl bir durum ya da sey karsisinda gortineni degil
gostermek istedigini canlandirirken ya da yerine koyarken bigim ya da rengi ve bunlara
yikledigi anlamlari bir sistematik duzen iginde gelistirerek bazen bireysel bazen de

evrensel boyutta kullanagelmistir.



Tam da bu sebeplerden dolayr binlerce yildan beri oldugu gibi gunimizde de
yasamimizin her alaninda ve her aninda sembollerle yiiz yiize kalmaktayiz. icinde
oldugumuz teknoloji ve hiz caginda sembol kullanimi da iletisim tirleri icinde en yaygin
ve en hizli olanlaridir. Semboller bazen karar verme sirecinde yonlendiren bazen ise
bilgilendirme amaciyla kullanilan tamamen belli bir amag ve hedefe yonelik islevselligi
olan ozellikleriyle de 0n plana ¢ikmaktadir. “Sembollerden yoksun bir diinya, hig
kuskusuz derinlikten ve anlamdan yoksun sig bir dinyadir. Bu yuzden diinya tizerinde bu
tar felsefi derinlige sahip inanis, 6greti ve yaklasim sembollerle értilmustir. Semboller

halk kltarinin, sanatin ve mitolojinin vazgecilmez 6gelerindendir (Ugar, 2004: 33)”.

Arkeolojik kazilardan cikartilan ve yizlerce yil éncesine dayanan buluntulardan elde
edilen bilgilere gore insanlarin, kayalara, taslara ve magara duvarlarina basit imajlar
cizerek var olussal durum gostergeleri igin isaret dilini kullandiklari gorilmektedir.
Yazinin ilk basamagi olarak kabul edilen bu cizimler, daha ¢cok hayatta kalma amacina
yonelik av sahneleri, hayvan resimleri ve o doneme ait sekillerden olusmaktadir. O dénem
insanin bu ¢izimlerle hem Tanri ile hem de birbirleri arasinda bir nevi iletisim bigimi
kurduklari varsayilmaktadir. Caglar boyunca farkli cografyalar ve farkli kilturlerde
degisime ugrayarak gunimuze kadar gelen bu imajlar (hayvan, bitki, insan vb.) soyut bir
takim sembollere dénusmdistur. Sadece gorsel olarak degil ayni zamanda bu semboller
sOzcuklerin ve seslerin yerini de alarak iletisimde gerekli soyut kavramlari tamamlayan
bir sistemi de beraberinde getirmistir. BOylece gocebe topluluklardan yerlesik hayata
gecen ve tarimla hayatini idame ettirmeye calisan insanoglu duman, ates ve isik yerine
artik sembollerden olusan haberlesme ve iletisim sistemini kullanmaya baslamistir
(Teber, 1982). Resimle haberlesmenin, ilkel topluluklarda sik kullanilan bir yéntem
oldugu bilinmektedir. Ancak gunimuziin hizla gelisen teknolojisi, daha hizli ve zaman
kaybini en aza indirgeyen, daha basit bir iletisim agina ihtiya¢ duydugundan, imgelerden
olusan ve bu imaj dili olan semboller yerini daha kolay okunabilen piktogramlara
birakmistir. Daha cabuk algilanan ve daha uzun sure hafizada kalan bu piktogramlar
Ozellikle gunluk hayatin igerisinde, siklikla kamusal alanlarda karsimiza gikmaktadir
(Baser, 1994). Buna paralel olarak eger sozclkleri de bir sembol olarak degerlendirirsek
sOzel iletisim de dilin sembollestirilmis halidir diyebiliriz. Soyle ki, semboller araciligiyla
baska insanlarin dusiinceleri 6grenilebilmistir. insanoglu bu diisiincelerini semboller

aracihigiyla caglar sonrasina dahi tasiyabilmistir. Sosyal ve ekonomik tim aktiviteler



semboller sayesinde surdirtlmustir. Bu nedenle sembollestirme cabalari en ilkel
toplumlardan en modern toplumlara dek biitiin toplumlarda goriliir. isaret ve semboller,
degisik kultarlerden olan insanlarin birbirlerini anlamasi, daha hizli ve etkili iletisim
kurulmasi, yasamin kolaylasmasi, yani evrensel bir iletisim saglanmasi acisindan insanlar
icin oldukca 6nemli bir hal almistir. Ornegin; ilk caglardan beri insanoglu duygu,
dustince ve isteklerini gelecek kusaklara aktarmak ve paylasmak istemistir. Boylece
zamanin ve mekanin 6tesinde evrensel bir dili olan semboller sanatin da 6nemli 6geleri
arasinda yer almistir. Semboluin kesfi, ilk insanin hem birbirleri ile iletisim kurmak hem
de korkulari, inanci, buyusel rittelleri ve bunlara bagl olarak gelisen slrecte glci elinde
tutma arzusu ile dogay en yalin haliyle kaynak alan ilk cizimlerle olmustur. insanin
hikmedemedigi giice ve korku kaynagi olan doga olaylarini sembollestirerek gérinar
hale getirmesi yasamini siirdirmede yeni bir kazanim olmustur. Ydce, Ustiin ve kutsal
olani géremeyen ilkel insan, semboller aracithgiyla yice, Ustln ve kutsal olana yaklasmis
ve ona atfettigi anlamlarla tapinmistir. Semboller sayesinde korkuyu bilinmez ve
gorinmezlikten cikartip gorsellestirerek ya da fiziksel temasta bulunabilecegi
totemler/putlar yaparak giicii elinde bulundurma cesaretine sahip olmustur. insanoglu icin
dogada gordugu ilk temel nesneler; daglar, yildizlar, ay, glines, bitkiler, hayvanlar, sular
vb. insanda gucli bir bicim hafizasi olusturdugu icin her cagda insan bicim yaratirken bu
temel formlara ulasmis, doganin 6zlinde var olan geometri ve soyutlamayi kullanmistir.
Boylece insanoglu nesne, duygu ve olgulari, anlatmak istedigi 6zt 6n plana ¢ikartan

sembollere donusturmustar.

Imgelem diinyasinda yer alan sembolleri anlayabilmek icin sembollerin icinde var
olduklari gevreyi ve diinyay! da anlamak ve bilmek gerekir. Ornegin; resim sanatinda yer
alan sembol ya da sembolik imge ressamin duygu ve dislncesinin Ozetidir.
Calismalarinda icsel duygularina karsilik gelen ya da yerine koyacagi imgeleri arayan
ressam, bu imgeleri duygu ve distincelerine uygun sembollere doniistirmektedir. icsel
duygulanimlarina karsilik gelen sembollerin anlami 6znel, tanimi ise bireysel oldugu
slirece sanatginin sadece kendisinin anlayabilecedi kapal isaretler sistemi olarak
degerlendirilebilir. Aktarma ve seylerin yerine gececek gostergeleri secen ressam igin ise
sembol, yerine koyma kaygisiyla estetigi arama cabalarinin gercekligi olarak sanatcinin
i¢c dinyasina agtlan bir pencere gibidir. Sembolik imgelemler iceren bu tir resimler,

izleyici agisindan uyarici 6zelliklere sahiptir ve sezgi ile dus diinyasi arasindaki iletisimde



strekliligi saglar. Bu durum izleyenden izleyene degisebildigi ve 6znellik tasidig gibi
ayni izleyende bile farkli zaman dilimlerinde farkh okumalarla sonuglanabilmektedir.
Genel bir ifadeyle baktigimizda ise, bu o6znellik farkh Kisilerde farkli okumalari

beraberinde getirecektir.

Bu tez, “Cumhuriyet Sonrasi Tirk Resminde Sembol” konusunda mevcut durumu

saptamaya yonelik betimsel bir arastirmadir.

Arastirmanin icerigi; konuyla ilgili kaynaklar taranarak oncelikle sembol kavrami
tanimlanmis ve sembolun siniflandiriimasi yapildiktan sonra bu kavram altinda isaret
edilen, Turkce’de cogu zaman birbiriyle karistirilan ve birbiri yerine kullanilan “imge”,
“Simge”, “Isaret”, “Hiyeroglif”, “Gosterge”, “Piktogram”, “Piktografi”, “Petrogram” ve
“Petroglif”, “ideogram”, “ideografi”, “Amblem” ve “Logo”, “Damga”, “Arma”
kavramlarinin agiklanmasina yer verilmistir. Sonrasinda Avrupa resimde sembol basligi
altinda arastirmacinin yurt digindaki gesitli muzelerde yaptigi saha ¢alismasi neticesinde
edindigi bilgiler ve kaynaklar yardimiyla sanat alaninda iz birakan ve resimlerinde
sembol kullanan Avrupali sanatcilarin  eserlerinden 6rnekler sembolik acidan
irdelenmigtir. Daha sonrasinda arastirmanin merkezinde yer alan Cumhuriyet sonrasi
Turk resmi ve sembolik anlatim iceren 6rneklerin incelenmesiyle sonuca ulasilmaya

calistimistir.

Sembol bashigi altinda ¢ozimlemeye calisilan resimlerin segilmesinde oncelikli olarak
figuratif, nesnel ve dykisel olanlar dikkate alinmistir. Bir anlamda alegorik resim tri bu
arastirmada kullanilan eserlerin genel cercevesini belirlemektedir. Semboliin kendi icsel
varhiginda sahip oldugu degeri; bir olay, bir durum ya da bir seyi isaret etmesi, resimlerin
secilirken sanatcinin ele aldigi konu ya da vermek istedi§i mesaj cercevesinde
degerlendirilerek analizlerinin yapilmasi acisindan éncelikli olarak kabul edilmistir. Bu
baglamda Avrupali sanatcilarin dini, giinliik yasam, natirmort, kahramanlik ve portre gibi
konular cercevesinde ele aldiklari 6ykusel anlatimlar ve betimlemeler dikkate alinmistir.
Sembolin gorinen gercekliginin otesinde goriinmeyen i¢sel olusumlari, var olandan
hareketle var olmayani bulup cikartabilmek icin gerekli ipuclarinin gdsterge olarak
kullaniimasi isaret edilerek okuyucu ya da diger arastirmacilarla bunlari paylasmak
arastirmanin temel prensipleri arasinda yer almistir. Mesaj ya da anlatimin temel unsurlari

arasinda yer alan imgelem diinyasinin zengin bi¢imsel yapisi i¢inde yer alan sembol ya



da simgelerin yiklendigi anlamsal iceriginin resmin plastik yapisina ve igerige sagladi
katkilari ve sonugta ulastigi estetik nokta eserin butuniinu temsil etmektedir. Bu battnsel
yapinin i¢inden cekip alinmis imgeler olan semboller nesnel ve dykisel anlatimin temel
yap! taslari konumundadir. Tim bunlar dikkate alindiginda analizleri yapilmak (zere
tercih edilmis eserlerinin hangi 6lcutler i1siginda tespit edildigi agiklik kazanmaktadir.
Buna paralel olarak arastirmada yer alan eserlerin orijinallerinin bulundugu muzeler saha
arastirmasi icin gerekli goérulmis merkezler olmustur. Yerinde yapilmis incelemeler,
eserin mumkiin olan en az dis etkenlerden soyutlanarak incelenmesinde daha dogru
sonuclara ulasma noktasinda 6nemli olmustur. Arastirmanin proje kapsaminda yapilmis
olmasi ise bu saha arastirmalari siirecinde hem maddi kaynak hem de manevi destek

olmustur.

Bu calismada Oncelikle kaynak tarama yontemi kullaniimistir. Bu model iki yonde
kullanilmistir. Oncelikle hem kuramsal bilgi birikiminin saglanmasi hem de arastirmada
ortaya konan savlarin desteklenmesi acisindan yazili kaynaklar gercevesinde olusmustur.
Diger acidan ise ¢ozimlemesi yapilmis olan hem Avrupa resmi drneklerinin hem de Tirk

resmi orneklerinin tercihi igin gerekli yontem olmustur.

Turk resminden 6rneklerin secilerek ¢coziimlemelerinin yapilmasinda izlenen yol ise
Avrupa resmini temsil eden drneklerin tercih sebebi ile paralellik teskil etmektedir. Ancak
Turk resmini konu bazinda gruplarken tarihsel icerikli resimlere yer verilmemistir. Bunun
nedeni ise Turk sanatgilarin tarihsel konulara daha ¢ok belgesel nitelikte
yaklasmalarindan kaynaklanmaktadir. Konularin gruplanmasi din, portre, gunlik yasam
ve tarihsel icerikli resimler dikkate alinarak bunlarin anlatimci, nesnel ve figlratif
resimler ve bu resimleri yapan gunimuz Tirk ressamlari olmustur. Ancak Cumhuriyet
sonrasi Turkiye’sinde 6zellikle 20.yy ikinci yarisinda Turk kalturunt, yasam tarzini ve
toplumsal yapisi icinde 6znel degerlerini kendi glncelligi icinde yansitabilen ve 21. yy
Turk resim sanatinin figuratif baglamda hazirlayicilari ya da 6nculeri kabul edilebilecek
onemli bazi sanatcilara da yer verilmistir. Nevin Cokay, Neset Ginal, Aka Gundlz
Temur, Mumtaz Yener ve Turgut Zaim su an yasamiyor olmasina ragmen arastirma icin
eserlerinin se¢ilmis olmasinin 6nemli bir nedeni de kendilerine ulasma sansi olmamasina
ragmen hem eserleri hem de kendileri hakkinda dogru bilgilere ulasilabilecek kaynaklarin

var olmasindir.



Bu dogrultuda Turk resminde sembol ve ifade bicimi konusunda resimlerinde sembol
kullanan ve dolayisiyla sembolik anlatimla igerige dair yapinin sekillendigi ve estetigi
yonlendirdigi guinumuiz sanatcilari ile iletisime gecilmis, karsilikli gérismeler yapiimis,
yazili/basil/sanal kaynaklar kullaniimis ve actiklari sergiler ile ilgili yazilmis olan
degerlendirme yazilarindan faydalaniimistir. Ayrica su an hayatta olmayan sanatcilarin
da yasal varisleriyle gorusulerek ispatlarin ¢cogalmasina ve bilimsel bir calismanin

gereklerinin yerine getirilmesi icin tim kaynaklarin kullaniimasina gayret edilmistir.

Ozet olarak gerek ulusal gerekse uluslararasi miizelerde sergilenen eserler ve basili
kaynaklar incelenerek resimlerinde sembol bir ifade dili ve estetik bir deger olarak tercih
eden sanatcilarin alegorik eserleri tespit edilmis ve bu eserler ¢coziimlenmeye ¢ahisiimistir.
Boylece Turk sanatcilarin eserleri izerinden resimde sembol kullaniminin, sembolik

anlatim unsurlari ve izleyici agisindan olusan anlamsal sonuclar arastirilmistir.

Semboller icinde barindirdiklari anlamlarla sadece bireyler arasinda degil ayni zamanda
farkl cografyalar, farkli kilttrler ve farkli irklar arasinda bile ¢ogu zaman iletisimi
kolaylastirmis ve hatta savaslarin ya da barislarin sebepleri olmuslardir. insanhigin ilkel
dénemlerinden bu yana gecirmis oldugu tim sireclerde, siyasette, ekonomide, inang
sistemlerinde, savaslarda ve barislarda, bilimde ve sanatta kolay okunabilen ve kalici
etkiler birakabilen semboller her zaman insanoglu tarafindan kullanilmis ve
kullanilacaktir. Semboller, geriye donlk ya da ginimiz yasantisina baktigimizda tim
bilim alanlari ve 6zellikle de sanatin tim dallarinda kisacasi hayatin tim asamalarinda
karsimiza cikmaktadir. Ogelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi, sanatginin daha
kolay aktarmak ya da izleyici tarafindan kavranmasini kolaylastirmak icin yapilan
canlandirma ya da yerine koyma eylemi alegorik anlatim olarak karsimiza ciktiginda bu
anlatimlarin imgesel diinyasinin ise sembol ya da simgelerden 6rili oldugunu gérmek
son derece aciktir. Sanatin butiin dallarinda etkin bir rolli olan sembol kavrami hem
bicimsel hem de icerik olarak 6zellikle Avrupa’da yapilan arastirmalara ve yazilan
metinlere konu olmustur. Ancak Turkiye’de sanat alaninda yapilmis arastirmalar ve
yazilmis tezler arasinda sembol kavraminin 6zellikle alegorik anlatimlar gergevesinde ele
alinmamis olmasi arastirma konusunun segiminde 6nemli bir rol Gstlenmistir. Bu nedenle
projenin konusu olarak “Cumhuriyet Sonrasi Turk Resminde Sembol” secilmistir. Ancak

belirlenen strecin genisligi ve derinligi g6z 6nlne alindiginda incelenmesi gereken ve



Uzerinden bir sonuca ulasiimaya calistlan eserlerin seciminde figuratif ve alegorik eserler

olmasina dikkat edilmistir.

Bu calisma tamamlandiginda, 6zellikle Cumhuriyet sonrasi alegorik Tulrk resminde
Sembol kullanimi ile ilgili 6nemli bir temel kaynak olusturulmus olacagina
inaniimaktadir. Ayrica konuyla ilgili/ilintili calismalar yapacak diger arastirmacilara da
yeni ufuklar agilacagi, derslerde kaynak olarak kullanilabilecegi, incelenen eserlerin
gorsellerinin gorsel kaynak olabilecedi gibi katkilarin yani sira, arastirmacinin akademik
calismalarinda ve derslerinde dgrencilerine aktaracagi bilgi, birikimi ve kisisel gelisimi

icin de degerli katkilar saglayacagina inaniimaktadir.



BIRINCI BOLUM

SEMBOLUN TANIMI, SINIFLANDIRMASI ve KULLANIMI

1. SEMBOLUN TANIMI

Sembol kavrami bilimden sanata uzanan anlatim sekilleriyle genis bir kapsama sahiptir.
Semboller ve sembolik formlar ilk ¢aglardan gunimuze kadar farkh sekillerde ortaya
konmuslardir. Bicimin arkasinda saklanan anlami iceren semboller, ilk kullanimindan
glnlmuze degin insanlarin kendilerini anlatmada kullandiklari evrensel bir dil olmustur.
Sembol anlam ve anlatim olmak uzere iki farkli unsura sahiptir. Bunlardan anlam
dustnsel olanla, anlatim ise bicimsel olanla ilgilidir. Ayni sembol farkli toplumlarda
farkl anlamalara da gelebilmektedir. Ornegin; dogu toplumlarinda baykusun ugursuzluk
getirecegine dair olan gorisler bati toplumlarinda tam tersi bir yapiya burinerek ugur
getiren bilge kus olarak deger bulur.

Giriste de bahsedildigi gibi insanoglu yaradilisin ilk giniinden beri kendini ifade etmek
ve disuncelerini baskalarina aktarmak icin cesitli yollar aramis ve gelistirmistir.
Semboller de iletisimi bunlardan biridir. Kaynaklar incelendiginde bilim ve sanat
alanlarinin hemen hemen hepsinde pek ¢ok dusuntrin sembol kavrami ile ilgili cesitli

tanim ve yorumlarina ulasiimistir. Bunlara kisaca deginmek gerekirse;

Evrensel boyutta ortak bir dil olarak tasarlanan sembol kavrami Latince ‘symbolum’
kelimesinden gelip Tirk Dil Kurumu Buyik Turkce S6zluglnde simge s6zcuguyle ayni
anlamda dolayisiyla duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret,

remiz, rumuz, timsal, sembol (TDK, 1989) olarak tanimlanmaktadir.

Cagrar’a gore sembol s6zcugu, “birlikte tartismak, birlikte birlestirmek, bir arada toplayip
baglamak” (Cagrar, 2008: 24) anlamlarina gelen eski Misir dilinden Grekce’ye gecmis
symbolon sozcigiunden ahintilanmistir. Bu ismin fiili symballein olup, Latincede
symbolum bigimine donismaustiir. S6zcik Latinceden Fransizcaya oradan da Tirkgeye
gecmistir. Sembol, soyut bir gercekligi algilanabilir kilan bir isaret olarak 1380’de
tanimlanmistir (Cagrar,2008).



Kardes'e gore sembol,

stiphesiz bir kultur ortaminda belli bir duygu, eylem veya tutumu gdsteren bir unsur, bir deyim,
bir sistem, bir nesne veya ferttir. Sembol, bilinen bir sekil ile onun sembollestirdigi nesne arasinda
tabii ve itibari olmayan benzetmeye dayanan bir tekabdl fikrini gerekli kilar. Baska bir deyisle
sembol, bir nesneye veya ruhi bir unsura eklenen hissedilir bir tasavvurdur (Kardes, 1980: 417).

Belkiz Temren sembol kavramini “duygularla algilanamayan seyleri, algilanabilir bir hale
getiren somut seylere veya isaretlere sembol denir”, (Temren, 1995: 88) seklinde
tanimlarken, G. Atasagun’sa “duyu organlariyla idraki imkansiz herhangi bir seyi, tabii
bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya belirten her turli misahhas sey yahut isaret

demektir (Atasagun, 1996: 1)” seklinde tanimlamistir.

Yildirnm’a gére sembol, “kendi disinda nesne, iliski, deger veya énermenin yerini tutan
im veya isaret (Yildirim, 2004: 182)” iken Salt’a gore “daha soyut bir seyi anlatmaya
yarayan daha somut sey ya da evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri agiklayan isaretler
(Salt, 2006: 288)"dir.

Durand semboli, anlatilamaz ve gortilemez bir gosterilene gonderen ve bundan dolayi da
animsayamadigi bu denkligi somut olarak tecessim etmek zorunda olan ve bunu da
uygunsuzlugu tikenmez bir bicimde diizelten ve tamamlayan ikonografik, ritiel, mitik
yinelemeler oyunu araciligiyla yapan isarettir (Durand, 1998: 13)” diyerek

tanimlamaktadir.

Fikret Ucar, “semboller anlatiimasi gok uzun strebilecek konulari ¢ok kisa 6z ancak derin
bir anlam boyutunda aktarabilme 6zelligine sahiptir. Bu rafine ve konsantre nitelikleri
onlarin az seyle ¢ok sey anlatabilme 6zelliklerini giiclendirir (Ucar, 2004: 33)” der. Sonug

olarak semboller 6ze ulasmada yardimci birer kapi gibidirler.

Matematik ve muzikte bir iliskiyi, niteligi, niceligi ve 6geyi temsil etmek amaciyla
kullanilan yazili isaret, figir ve kelimeler semboldir. Din, metafizik, dini tercime ve
mistisizmdeyse, bir batunin anlasiimasini saglayan, blttinden bir par¢a olan, bitinin

varhiginin bilgisinin ona borglu oldugu semboldr.

Ilk insan icin sembollestirmenin temelini korkular, bilyii, inang, kutsallik cevresinde
gelisen ritteller, dogadan yola ¢ikarak olusturulan ilk c¢izimler, tapinma objeleri( tas,

agagc, gunes vb.) hatta doganin kendisi olusturmustur. insanlar icin magara duvarlarina



yapilan cizimlerin 6ncesinde doganin kendisi semboller dinyasinin  temelini
olusturmustur. Sembollerin ¢ikis noktasi doganin kendisidir. Belki de tam bu nedenle ilk
bicimler doganin taklidini icerir fakat bu bicimler artik temel anlamlarindan siyrilmis
insanlarin yeniden yaratti§i ve yeni anlamlar yikledigi semboller olmustur. insanin
dogada gordugu ilk nesneler daglar, ay, yildizlar, agaclar, taslar vb. geometrik yapilari,
kapali formlari ve sureklilikleri ile insanda gugcli bir bigcim hafizasi olusturmustur.
Doganin dili olan soyutlama ve geometriyi kullanan insanoglu sembollere yonelirken
cogu kez anlattigi nesne, durum veya duyguyu geride birakarak énce duyularca algilanan

bicimi 6ne ¢ikarmistir (Alp, 2009).

Insanoglunun zamanla gelisen sosyal, zihinsel, duygusal yonii ve ihtiyaclari hem bir
iletisim aract olmus hem de resim ve alfabeler somut belgeler olarak sembollere
donusmustir. Semboller adeta toplumsal bir varolusun ortak 6zlem, beklenti ve

inanclarinin gostergesi olmustur.

Toplumlar kendileri ile 6zdeslestirdikleri ve kendi deger yargilarini ifade eden semboller
gelistirmislerdir. Bireyin degerleri, aliskanliklari, idealleri, gelenek ve gorenekleri, sosyal
ve ahlaki kurallari inang ve diger her seyi kapsayan kilturin yasatiimasi, bununla beraber
de gelecek kusaklara aktariimasinda ¢ok bulyuk bir yere sahip olan sembol kavrami,
nesnelerin, duygu ve dustncelerin gorsel olarak anlatilmasinda insanoglu tarafindan
binlerce yildir kullanilagelmistir. “Semboller olustuklari ¢agin kultirel gerceklerini
aktarmaktadirlar... Sembolleri okumak icin ara¢ olarak kullanabilecegimiz tek
anahtarimiz  kaltar kaynaklaridir (Ates, 1996: 13)”. Kilttrin gostergeleri icinde
semboller blyuk bir yer tutar. S6yle ki, insanlarin kullandigi kaltiirel semboller zamanla
magara duvarlarinda ve taslar Uzerinde resim yazisina dénusmdastur. Sonugta resim

yazisinin gelismesiyle de ideogramlar ortaya ¢ikmistir.

2. SEMBOLLERIN SINIFLANDIRMASI

Bazen somut bazense soyut bicimlerle karsimiza c¢ikan semboller insanoglunun
yasaminin bir parcasidir. Dus gucu ile imgeleri taklit eden insan, diinyay1 sembollerle
ifade etme yetene@ine sahip olmustur. Dolayisiyla cesitlilik gdsteren semboliin hem
kavram olarak hem de bicim olarak siniflandiriimasini gerekli kilmistir. Boylece
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semboller ¢cok sayida farkli siniflandirmalarla tanimlanmistir. Bu siniflandirmalar kisaca

sOyledir;

Alman doga bilimci ve filozof Ernst Cassirer (1874-1945), insani “sembollestiren hayvan
(Cassirer, 1997: 42)” olarak tanimlarken sembollestirmeyi iki kategoride siniflandirir.
Bunlardan ilki, zihinsel sembol olarak adlandirilan “zihnin dogrudan algiladigi fakat
dustiniirken, algilanan seyin yerine kullandigi sembol (Tokat, 2012: 25)” dar. Ornegin,
matematik ve mantikta kullanilan isaret ve semboller gibi. ikincisi ise, temsili sembol
denilen “zihinsel gereklilik nedeniyle degil de, ya bir amag nedeniyle, ya da bir tecriibeyi
veya yasantlyl ifade etmek icin kullanilan (Tokat, 2012: 25)” semboldir. Ornegin, dil,
din, sanat ve mitolojide kullanilan semboller gibi.

Amerikall Unli psikanalist ve sosyolog Eric Fromm (1900-1980)’a goreyse semboller,
geleneksel semboller, rastlantisal semboller ve evrensel semboller olarak (¢ grupta
siniflandiriimaktadir. Fromm, geleneksel sembollerin sadece ayni kultlire ait bireyler
tarafindan anlasilabilecegini ve bu tir sembollerin o topluma 6zgi oldugunu soyler
(Fromm, 1998). Ornegin dil gibi. Bu sembol tiiriinde sembol ile temsil ettigi sey arasinda
icsel bir bag s6z konusu degildir. Rastlantisal semboller; sadece semboli Ureten kisi
tarafindan bilinen sembollerdir. Bunun nedeni de bu tiir sembollerin daha ¢ok bilingaltiyla
ilgili kisiye 6zel semboller olmalaridir. Ornegin, bir bireyin baska bir bireyle yasadig
kot antlar nedeniyle o kisiye duydugu antipatiyi Kisinin ismiyle 6zlestirmesi gibi. Bu tlr
semboller baska kisiler tarafindan ancak bir aciklama yapildiktan sonra
anlasilabilmektedir. Evrensel semboller; Evrensel sembol, “sembolize eden ile sembolize
edilen arasindaki dogrudan, strekli ve rastlantisal olmayan bir iliskiyi kavrayabilen tek
semboldir (Fromm, 1998)”. Evrensel semboller bedenimizin, duygularimizin ve
ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidirler, tim insanhk icin gecerli olan bu semboller, belirli
kisi veya toplumla sinirlandirilamazlar, ¢cunki bunlar insanhgin gelistirdigi ortak dildir.
Ornegin hava alanlarinda, hastanelerde kullanilan ve insanlari yonlendiren piktogramlar

gibi.

Aytekin tarafindan yapilan siniflandirmaya gore; “tabiati anlamada ve yorumlamada
kullanilan semboller, medeniyetlere ait baskin olan ve esyanin tabiatinda gizli olan
semboller, sayr sembolleri, harf sembolleri, renk sembolleri, milli semboller, sanat ile
ilgili semboller (Aytekin,2006: 136)” olarak 7 kategoride siniflandiriimistir.
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Son olarak da Sezer Tansug sembolleri sdyle siniflandirmistir;

a. Somut bir obje ya da objeler grubunun yaklasik ya da kesin taklidi ile objenin bir par¢asinin
butunligu ifade ettigi simgecilik (bir film seridinin kisa bir parcasi ile sineme yapitlarinin tima
simgelenebilir.)

b. Bir fikir, bir eylem, bir ugras, ya da aliskanhigin onunla bagintili olan bir objeye simgelenmesi
( Ornegin; palet ve firca resim sanatini simgeler).

c. Bir fikrin, islev ve amacina uygun niteligi géz onune alinarak anolojik ya da benzer
diyebilecegimiz bir objeyle simgelenmesi( Bektasilerin 12 kdseli yildizi 12 imami simgeler)

d. Bir fikir ya da objeyle baglantisindan dogan simgecilik ( kitap ve mesale egitimi, gozleri
baglanmis elleri baglanmis elinde terazi tutan kiz figiiri adaleti simgeler).

e. Bir fikir yada nesnenin o fikir ya da nesneye uygun bir tasarimla bicimlendirilmesi yolundan
varilan simge ( tim yaygin isaret simgeleri bu alana girer. Cesitli meslek simgeleri belli amaclari
olan dernek ya da birliklerin simgeleri) (Tansug 1982: 191-192).

Tansug’un yapmis oldugu siniflandirmayr benimsemis olmakla birlikte, genis bir
kapsamda bakildiginda sembolleri ortak yonleriyle kisaca bicimsel ve igerik olarak iki
kategoride siniflandirabiliriz.

1. Bicgimsel olarak semboller:

Dogadaki canli ya da cansiz elemanlari, olaylari ya da durumlari isaret eden ve genellikle
sekilsel ifadeyi icinde barindirdigindan net ve kolay algilanan, doganin étesinde de anlam
bulan ve bilim/bilimleri isaret eden bu sekle dayali sembol tiirii genel anlamda izleyene
bilgiyi dogrudan, acikca ve net olarak iletmektedir. Ornegin; geometride daire formu,
dogada aga¢ formu, matematikte 1, 2, 3, 4, 5, gibi sayilarla ilgili semboller (Sekil 1,2 ve
Gorsel 1). Cansiz nesnelere yiiklenmis sembolik anlamlar; kitabin bilginin ve bilgeligin
sembol, terazinin ise adaletin semboll olmasi gibi (Sekil 3,4). Bunlarin disinda kisi ya
da kisiliklere yiklenmis sembolik anlamlari icinde barindiran sekilsel ifadeler; balik
imgesinin Isa peygamberin sembolii olmasi gibi (Sekil 5). Sanat alanina baktiimizda
notalarin mizigi, firca ya da boyalarin resmi ifade etmesi gibi (Sekil 6). Hiristiyan
ulkelerin yardim o6rgltlerinin Kizilhag ve Tirkiye yardim orgatinin Kizilay olmasi
kurumsal yapida kolay algilamayi saglayan isaretlere 6rnek olarak verilebilir (Sekil 7, 8).
Kimyada Potasyumun simgesinin K, cografyada yulzey sekillerini ifade eden semboller
ve fizikte kullanilan Navier-Stokes Denklemi gibi bilimsel semboller yasamin igerisinde

yer almaktadir (Sekil 9, 10, 11). inang diinyasina bakti§imizda her dinin kendine 6zgu bir
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isaret sistemi gelistirdigini ve bunlarin zaman iginde sembollere ve sembolik anlatima
dogru gelisim gdsterdigini sdyleyebiliriz. Bunlar arasinda Musevi inancin semboli olan
Heksagram (Davut Yildizi),  Taoizm’in semboli olan Ying-Yang, Hristiyanhgin
sembolii olan Hag ve islamiyet’in sembolii olan hilali sayabilir (Sekil 12, 13, 14, 15) .
Tim dinya uluslarinin ortak bir dil olarak kullandiklari siyasi semboller arasinda ise,

ulke bayraklari, baris isareti ve zafer isareti yer almaktadir (Sekil 16, 17).

@ i

Sekil 1. Daire Sekil 2. Agag

Gorsel 1. Jannis Kounellis, "Untitled", Tuval Uzerine Karisik Teknik, 90 x150 cm, 1960.
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Sekil 3. Kitap Sekil 4. Terazi

Sekil 5. Balik Sekil 6. Notalar; Miizigin sembolii

J

TURKKIZILAYI

1868

Sekil 7. Kizilhag Sekil 8. Kizilay
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Orman .sd't Maden yataél

Bataklik @ Hava alani
Kumnluk ——— Toprak yol
[feas Tashk === Asfalt yol

Cukurluk ——s—i  Devlet sinin

S Al mrmcmcme Demir yolu

Baraj ve barajgolu ® Kent
e Cesme — = Mezarlk

Sekil 9. Potasyum Simgesi Sekil 10. Cografi Semboller

Dﬁ = S s

Sekil 11. Navier-Stokes Denklemi ( Fizik)

Sekil 12. Heksagram (Davut Yildizi) Sekil 13. Hag
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Sekil 14. Ying-Yang Sekil 15. Sinto-Sintoizm (Japonya’nin yerli dini)

Sekil 16. Baris isareti Sekil 17. Zafer isareti

2. icerik Olarak Semboller;

Bu tur semboller izleyene bilgiyi dogrudan vermek yerine goriinenin ardindaki icerigi
ifade eden anlamlariyla birlikte verirler. Ornegin; psikolojik etkilerinden dolayr mavinin
sonsuzluk ve huzuru, yesilin saglik ve bereketi, siyahin yasi isaret eden sembolik anlatimi
gibi (Gorsel 2, 3, 4). Dogadaki canl varliklara baktigimizda Tavus kusunun sonsuzlugun,
guvercinin ise barisin semboli olmasi bu anlamda canlilara yuklenmis sembolik anlamlar
olarak bilinmektedir (Gorsel 5, 6). Siyasi platformda Ernesto Che Guevara’nin devrimin
bir sembolii olmasi, ¢okmiis bir imparatorluktan cagdas bir tlke kurmayi basarmis olan
Mustafa Kemal Ataturk’tn Tarkiye Cumhuriyeti’nin semboli olmasi kisi ve kisiliklere
yuklenmis sembolik anlamlar arasinda yer almaktadir (Sekil 18, Gorsel 7). Bir palet ve
fircalarin resim sanatini isaret eden anlatimi, aglayan ve gulen iki maskin Tiyatro sanatini
isaret eden anlatimi ve duvarda asili duran carmihtaki isa’nin Hiristiyan inanci isaret eden
anlatimi gibi (Gorsel 8, 9, 10).
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Gorsel 2. Caspar David Friedrich, “Oakwood Bolgesindeki Gorsel 3. Marc Chagall, “Paris
Sinagog”, Tuval izerine Yagh Boya, 110 x 171 cm, Gunesi”, Litografi, 91/150, 26 x 21cm,

1809-10,Schloss Charlottenburg, Berlin. 1977

Gorsel 4. Claude Monet, “Bahgedeki Kadin”,. Gorsel. 5. Glvercin
Tuval Uzerine Yagh Boya, 82 x 101 cm, 1866.

Gorsel 6. Tavus kusu
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Sekil 18. Ernesto Che Guevara Gorsel 7. Ataturk’un Portresi

..‘
y @
: ..

Sekil 8. Palet Gorsel 9. Maske

‘3\

6

Gorsel 10. Hag
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3. SEMBOL KAVRAMI ALTINDA iSARET EDILEN DIGER IFADELER

3.1. imge
Imge sézciigii, Turk Dil Kurumu Biyiik Tirkce Sézlugiinde;

Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hulya... Duyu organlarinin distan
algiladig bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj... Duyularla algilanan, bir uyaran sz

konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj* olarak tanimlanmaktadir.

Gorunusunden farkli olarak belli duygular yuklenen imge, aslindan kopmakta, sezdirme
ve esinlenme gibi eylemleri yasatmaya baslamaktadir. Kisaca imge, duyu organlarimiz
aracihgiyla algiladigimiz izlenim ve bilgilerin zihinde anlam bulmasi igin yuzeyde sanatci
tarafindan verilen gorsel ifade bigcimidir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Marc Chagall, “Ben ve Koy”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70 x 90 cm, 1911, Museum of
Modern Art, New York.

1

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6f3543a54{8.547
44357 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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Semboller imgelem dunyasinin icinde yer alirlar. Sembolleri anlayabilmek igin icinde var
olduklari cevreyi, diinyayi da bilmek gerekmektedir. Sembolik imge, ressamin duygu ve
dustincelerinin Ozetidir. Bu nedenle ressamin sectigi nesneler bir yasanmisliga ve
duyguya karsilik olarak resim icinde yeniden tiretildiginde sembollere donlslr. Zaman
ve mekanin nesneye kattigr anlami kendine yol edinen ressam, diinyasini agimlarken bu

resimsel dilin temelini olusturan sembollerden yararlanir.

3.2. Simge

Turk Dil Kurumu Blyuk Turkce sozliglnde simge, “duyularla ifade edilmeyen bir seyi
ifade eden, somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, sembol®” olarak
tanimlanmaktadir. Simge, “Guzel Sanatlar Terimleri” s6zliglindeyse soyut bir kavrami
somutlastiran bigim ® olarak tanimlanmaktadir. Yunanca atmak ve tanitmak anlamina
gelen simge Eski Yunanda nesnelerle fikirleri bir araya getirmek icin kullaniimistir.
Yaptigimiz arastirmalar neticesinde simge kavramiyla ilgili bircok tanimla

karsilasiimistir. Bunlar kisaca soyledir;

A Ersoy simgeyi, “belirli bir insan, nesne, grup ya da dustinceyi veya bunlarin birlesimini
temsil eden, ya da bunlarin yerine gecgen iletisim 6gesi (Ersoy, 2000: 12)”, olarak
tanimlarken, Yilmaz “herhangi bir seyi kendisinden baska bir seyle belirtme (Yilmaz,
2006: 2)” olarak tanimlamaktadir. Ona gére sembol, bir cagrisimdan dogmakta ilkel, dini

ve buyull bir nitelik kazanmaktadir.

R. Hancerlioglu’na gore simge, ““herhangi bir seyi belirten im, isaret (Hangerlioglu, 1989:
372)” tir. E. Fromm’a gore de “baska bir seyin yerinde duran onun yerini alan, onu temsil
eden sey (Fromm, 1992: 18 )” dir.

Inci San’a gore simgeler, “bizim imge halinde algiladiklarimiza, diisiinme siireclerinde

kullanmak Uzere verdigimiz formlar, bicimler, kavramsallastiriimis isaretler (San, 2009:

2http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6f3075e7503.55
314690 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
3http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6f3a3a136d3.65
778365 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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21)"dir. Olaylari kendisine ait imgelem ve deneyimlerin etkisiyle anlamlandirip
yorumlayan sanatcli, bunu iletmek icin simgesel bir yapi olusturur. Kisaca sanatci 6znel

tutumuyla bilingli olarak imgeleri simgeye donusturdr.

Algac’a gore “ilkel insan duyusal algilamasinin gelisimiyle, duyu imgelerini dislastirma
cabasina girisir... Nesnel dinyayi betimlemek igin isaretler ve isaretleri birbirinden
ayirmaya, her birine ayri bir anlam ylklemeye koyulur (Algag, 1997: 43)”. Kisaca

denilebilir ki simgenin tarihi, insanlik tarihi ile paralellik gosterir.

Simgeler insanin her ¢agda, her kosulda yarattigi iletisim bicimlerinin ilk anahtarlaridir.
insanoglunu diger canhilardan ayiran ozellikler, anlamli simge sistemleri dretmenin
sonucu olarak, iletisimden, kilttirden, dilden, ritGellerden ve sanattan gelen evrimlesmis
Ozelliklerdir (Aytekin, 2006).

Algac simge ve sembol kavramlarinin birbirinden farkli oldugunu vurgular. Ona gore
simge, “sanat¢inin 6znel tutumu dogrultusunda anlamlanip bigimlenir, sembol, toplumsal
bir uzlasma sonucunda imgeye belirli bir anlam yukleyip; gerek kendi biciminde gerekse
yeniden bicimlendirilmesiyle ortaya cikan, yeni imgenin (sembol) toplum tarafindan
algilanmasi sonucu olusur (Algag, 1997: IV)” demektedir. Yani sembol, simgeye gore

daha genel bir anlam tasir.

Simge ve sembol kavramlari arasinda fark oldugunu ifade eden diger bir arastirmaci olan
Alp’e gore simge,
bir semboliin olusumunda en temel unsurlardan biridir. Bu yoniyle simge sembolden ayrilamaz,
ancak simge ile sembol felsefi olarak da 6zdes kullanilmamaktadir. Simge sembolin bir anlamda
somutlanmis bir anlatim bigimidir. Yani sembollerin bir kismi simgelerden olusur. Sembol bir

anlam, bir kavrama isaret ederken, simge bir anlamda bu anlam ve kavrami gergeklestirmekle
yukimltdur. Simge, bir anlamda semboliin bir disavurumu seklinde algilanabilmektedir (Alp,

1998: 17).

derken Unal ise "Bir algi, bir diistince ya da duygunun yerine temsil edilen sey, temsil
edilen seyi ifade ve anlama vasitasi olarak 'simge’ (sembol)ler kullanilir. Simgeler,
nesnelerin yerine gecemezler, ancak nesnelerin anlamlanma vasitalaridir (Unal, 2008:

35)” diyerek sembol ve simgelerin ayni sey oldugunu vurgular.
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Yapilan arastirmalar sonucu edinilen bilgiler neticesinde diyebiliriz ki simge ve sembol
kelimeleri arasinda anlam farki yoktur ve iki kelime ayni seyi ifade etmektedir. Her iki
kelime hem bir biri yerine hem de birbirine karsilik kullaniimaktadir. Sembol kavraminin
Turkgeye girisi simge sdzcuginden ¢ok daha sonra olmustur. Bu nedenle tez igerisinde

yer yer simge ve sembol kelimeleri birbirinin yerine kullanilacaktir.

3.3. Isaret

Tiurk Dil Kurumu Biyiik Tirkce sozliigiinde isaret; “belirti, gosterge, alamet*” olarak

tanimlanmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda ulasilan cesitli tanimlar ise soyledir:

Akarsu, isaret icin “bir baska seyi gdsteren, bir seyi anlatan, dile getiren sey:
algilandiginda belli bir seyin “tasavvurunu” bizde uyandiran seydir (Akarsu, 2000: 90)”
derken Tillich, “isaretler kendilerini degil baska bir seyi gosterirler. Mesela herhangi bir
trafik isareti tasit ve yayalarin belirli yer ve zamanlarda nasil hareket etmeleri gerektigini
gosterir (Tillich, 1968: 136)” demektedir (Sekil 19, 20).

Sekil 19. Tasit Giremez Isareti Sekil 20. Yaya Giremez isareti

Insanoglu beraber yasarken ait olma duygusuyla kimi zaman sembolik olarak kullanilan

sekilleri anlamda teklestirerek ve kullanima 6zel anlamlar kazandirarak isaretleri

“http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6ebbdlaca67.63
421475 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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dolayisiyla da ortak isaretleri olusturmustur. isaretlerin islevi, cevredeki tek bir 6geyi
degistirerek dikkati cekmek ve bir anlam iletmektir.

Sembol ve isaretin farkli seyler oldugunu wvurgulayan Giiveng’e gore, “isaretler
kendilerinin 6tesinde baska bir seyi gosterirler iken semboller, temsil ettikleri gerceklige
katilirlar. Dolayisiyla sembollerin istege bagh olarak degistirilmeleri kolay kolay
muimkin degildir (Glveng, B. 2003;100’dan aktaran Koca, S. K. 2010: 89)”.

Isaretler en cok dil alaninda sembollerle karistirilirlar. Bir sesin bir nesneyi gostermesi
durumunda ortaya ¢ikan kelime sadece isarettir. Ornegin; belirsiz bir girulti tehlikenin
isareti olabilir. BOyle bir durumda insan kendini herhangi yabanci bir duruma karsi
hazirlar. isvicreli dil bilimci F. Saussure (1857- 1913)’e gére dil gostergeler sistemidir.
Sesler distnceleri dile getirdikleri siirece dil yerine gecerler. Dilde, nesne ve kelime
arasinda birebir iliski vardir. Ancak, kelimeye baska anlamlar yliklenmeye basladiginda

0 kelime sembolik anlamlar tasir.

Hem nesneleri gostermek igcin hem de onlarin birer temsilcisi olarak kullanilan isaretler,
dogal ve uzlasimsal yani insanlarca tasarlanan isaretler olarak ikiye ayrilir. Dogal
isaretlerde, isaret ve isaret edilen arasinda dogrudan bir iliski vardir. Uzlasimsal
isaretlerdeyse isaret ve isaret edilen arasinda higbir iligski yoktur. Bunlari toplumsal
uzlasimlar belirler. Ornegin, kosu yarislarinda tek el silah atisinin baslama anini isaret
etmesi, Turkiye’de ramazan aylarinda orucun acilabileceginin isareti olarak top patlamasi

gibi.

3.4. GOsterge

Turk Dil Kurumu Blyuk Tirkge s6zliginde gosterge; “bir seyi belirtmeye yarayan sey,
belirti, im, isaret®” olarak tanimlanirken, isaretle arasinda olusan fark, gostergenin gorsel
yolla dolayl bilgi veren islevinin olmasidir. Ornegin, otomobillerin benzin, siirat vs.

gostergeleri, 1s1 6lger gostergeler gibi (Gorsel 13, 14).

5

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.53834afe6d3336.252
88281 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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Gorsel 12. Arac Gostergesi Gorsel 13. Isi Olger

insanlarin hayatta birbirileriyle anlasmak icin olusturduklari dil, jest-mimikler, trafik

isaretleri, resim, muzik birer gostergeler buttnudur.

3.5. Hiyeroglif

Guincel Tiirkge Sozliigiinde hiyeroglif, resim yazi ®olarak tanimlanirken, BSTS/ Giizel
Sanatlar Terimleri Sozluginde musirhilarin kullandiklari bir resim yazi gesidi ” olarak

tanimlanmaktadir.

Eski Misirda hem yazi islevi goren hem de resim 6zelligi tasiyan simgelere Hiyeroglif
yani Tanri’nin Sozleri denmektedir. Hiyeroglif, antik doneme ait bir yazi sistemidir
(Gorsel 14, 15). Bircok tird olan hiyerogliflerin en bilinen tiri Misir hiyeroglifleridir.
Ayrica Luvi hiyeroglifleri ve Urartu hiyeroglifleri de bu yazi sisteminin Mezopotamya'da

kullanilan diger 6rneklerindendir.

Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6ebab2962f1.13
662581 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
"http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b6ebab2962f1.13
662581 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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Gorsel 14. Hiyeroglif Ornegi Gorsel 15. Hiyeroglif Ornegi

3.6. Piktogram

Literatlre resim yazi olarak ge¢cmis olan piktogram "bir kavram ve ya fikri gorsel hale
dondsturmek icin simgelerle yalin sekilde olusturulan resimsel yazi seklidir (Baser, 1994:
13)”.

Dereoglu piktogrami, “kavramlari dildeki bicimini dikkate almadan sekiller ya da
simgeler aracihgiyla anlatan resimsel &geler (Dereoglu, 1995: 10)” olarak
tanimlamaktadir. Latince pictus yani boyamak ve Yunanca yazmak sozcuklerinden
tlreyen piktogramlar, yazi sozciklerinin birlesiminden meydana gelmistir. Temsil
ettikleri nesnelere benzeyen piktogram, eski c¢aglarda yazinin gorevini resimler

stlenmistir.

Gunlimizde cografya haritalarinda, meteorolojide, trafik isaretlerinde ve diger birgok
alanda kullanilan semboller de piktogram kapsaminda ele alinabilirler. Ornegin WC
piktogrami ve dnceligin hamilelere ait oldugunu gdsteren piktogram (Gorsel 16 ve Sekil
21).
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Gorsel 16. WC Piktogrami Sekil 21. Hamilelere Oncelik Piktogrami

3.7. Petrogram ve Petroglif

Kayalar Uzerine boyalarla yapilan ilkel ¢izim ve resimlere Petrogram, kayalara oyulup
kazinarak yapilan kabartmalara ise Petroglif denir. Son yapilan arastirmalar neticesinde
ilk Petrogram ve petroglif 6rneklerinin M.O. 11.000 yillarina ait Sanhurfa Gobeklitepe
HOyugi’nde oldugu ortaya ¢ikmistir. Bunlar daha ¢ok tapinma amagcli térensel alanlara
ait mimari kalintilar, dikili taslar ve (zerinde kabartmali yabani hayvan ve bitki

figirlerinin bulundugu tas alanlar Gzerine uygulanmistir (Gorsel 17, 18).
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Gorsel 17. Gobeklitepe’de Bulunan Gorsel 18. En Eski Petrogram Ornegi

en eski Petroglif Ornegi

3.8.ideogram

Guncel Turkce Sozluginde ideogram, “Sozleri veya disunceleri sesleri gosteren harflerle
degil cesitli isaret veya simgelerle ifade eden yazi®” olarak tanimlanmis ve “Cince,

ideogramlardan olusan bir yazi sistemine sahiptir ® denilerek 6rneklenmistir.

Kavram simge olarak da tanimlanan ideogramlardan olusan Cin yazisinin (Sekil 22)
kokeni, Misir hiyeroglifleri gibi yalin resimlere dayanir. Nesnelere benzetilerek cizilen
bu resimler, Giiveng’e gore “zamanla ve kullanila kullanila, ¢izgi resimler olmaktan
ctkmis, soyut birer kavram simgesi (ideogram) olmustur (Guveng, 1992: 245)”. Kisacasi
duslince ya da kavrami temsil eden piktogramlara ideogram denir. Piktogram zaman
zaman ideogram ile karistirilir, ideogramda da resmetme yolu kullaniliyorsa da ideogram

denilen isaret yalnizca bir fikri ifade eden semboldir.

8http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b706847764a4.45
079779 (Esirim tarihi: 22.12.2013)
Shttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b706847764a4.45
079779 (Esirim tarihi: 22.12.2013)
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IDEOGRAM:

[
1

3:':
7oA

PAONUNCIATION: MEANIMG: THANTONAL
CHARACTER:

— 1. open
kal 2. initiate, begin, start B

Sekil 22. Cin Yazisi Ornegi

3.9. Logo

Logo, “iki ya da daha fazla tipografik yazi tipi karakterinin sézciik halinde okunacak
bicimde bir araya getirilmesi ile olusturulan Grin, kurulus ya da hizmeti tanitan marka ya

da amblem &zelligi tasiyan simgelerdir (Anonim, 2008: 5)”.

Turk Dil Kurumu Buyik Tirkge s6zliginde marka, “bir ticari mali, herhangi bir nesneyi
tanitmaya, benzerinden ayirmaya yarayan 6zel ad veya isaret!?” olarak tanimlanmaktadir.
“Bir 0rinln ya da hizmetin diger Uriin ve hizmetlerden ayrilmasini saglayan sozcik,

simge ve isaretler bltind (Koca, 2012: 25)” olan markalar, firmalarin isimleridir.

Paranin bulunmasiyla birlikte degis tokus ddénemi sonlanmis ve ticaret gelismeye
baslamistir. “Ticaretin gelismesiyle de “markalasma kultird” niin temel dayanak noktasi
semboller olmustur (Koca, S. K. 2010: 89)”. Logo olusturulurken triin ya da markalardan

faydalanilir.

Logolarin ortaya cikisi modern kentlerin  olusmaya baslamasiyla paralellik
gostermektedir. Urettikleri mallari satmak isteyen esnaf ve kurumlar, tanitim amagli
olarak markalasmak icin logolara ihtiyac duymuslardir. Olusturulan logolar sayesinde
“imalat¢l malini, esnaf dukkanini kitlelere en iyi tanitma firsatini yakalamis (Akcura,
1989: 8)” tir. Goriilmektedir ki logolar, tiiccarlarin kendilerini ve mallarini iyi tanitma

duslincesiyle ortaya ¢cikmistir. Bu konuda Pilici;

Ohttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b706847764a4.4
5079779 (Esirim tarihi: 22.12.2013)
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ik baslarda belli tip mallarin tiretilmesinin aksine, kiiresellesen diinyada ayni nitelikli driin farkli
tlkelerdeki bircok uretici tarafindan dretilmektedir. Kendine pazarda alici aramaktadir, bu yiizden
hem Urtnin hem de firma ve kuruluslarin gicind, niteligini, 6zelligini, kalitesini belirtebilmek
icin somut bir isarete, sembole, ambleme ya da bunlarin her birini ya da hepsini bir arada tutan
Logo’ya gerek duyulmaktadir (Pilici, 2008: 93)

diyerek amacin taninmanin yani sira ayni drinler icinde kaliciligini saglamak oldugunu

da vurgular.

Gunumuzde alt yapisini “gecmis sembolik anlatim birikiminden alan logolar, markalarin
tastyicisi (Koca, 2012: 25)” niteligindedir (Sekil 23, 24).

‘ ®
GChOS

Sekil 23. Adidas Logosu Sekil 24. BP Logosu

bp

3.10. Amblem

Turk Dil Kurumu Giincel Tirkge Sézliiginde amblem, “belirtke 1 olarak tanimlanirken,
amblem bir kurumun, bir Grtn ya da bir hizmetin yapisini ve niteliklerini tanimlamaya
yarayan 6zel olarak tasarlanmis gorsel semboldir. Amblemler, genellikle isaret ettikleri
kavrami aciklayan harf ya da motiflerden olusan yalin bicimlerdir. Soyut bir kavrami
somutlastiran ve boylece bir kurumu bir Griin ya da bir olayr 6znel olarak tanimlayan
isaretlerdir. Bu nedenle amblem ve temsil ettigi sey arasinda siki bir iligki vardir. Belli
bir amag icin olusturulduklarindan semboller de amblem 6zelligi tastyabilir. Ornegin;

markalar firmalarin isimleriyken, amblemler bu markalarin sembol isaretleridir.

Yhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b7267a5af835.3
4219915 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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Amblem ve logo farkli anlamlar tasimaktadirlar. Logolar, kurumlarin kimliklerini ifade
eder, tipografik sekillerden meydana gelir. Amblemler ise okuma ve yazma bilmeyenleri
de g6z 6nunde bulundurarak olusturulan sembollere dayali isaretler olup fiziksel bir
yapiya sahiptir. Logolar genellikle sitelerin bas harflerinden olusurken amblemler ise
cizgilerden veya resimlerden tasarlanmaktadir. Amblemlerdeki amag¢, okuma yazma
bilmeyen insanlara da bu ayirt edici 6zelligi benimsetmektir. Bu iki kavram arasindaki
tek fark harflerin, cizimlerin ve gorsellerin kullanilmasidir. Ortak amaclari ise hizmet ve

drdinlerin temsil edilmesidir (Sekil 25).

Amblem Logo

Ptt

Sekil 25. Ptt Amblem ve Logosu

3.11. Damga

Turk Dil Kurumu Biylk Tirkce Sozliglnde damga, “bir seyin Uzerine bir nisan, bir
isaret basmaya yarayan ara¢ ve bu aragla basilan nisan, isaret ve de bir seyin kime, hangi
caja ait oldugunu gosteren belirgin iz, isaret, nitelik *2"olarak tanimlanmaktadir.
Sembollerin kullanim alani olarak degerlendirilmesi gereken damga, birlikte yasamayi
ogrenen insanoglunun ortak isaretler gelistirerek olusturduklari bir tlr tasdik nesnesidir.
Ayrica, sahiplenme arzusunun beraberinde getirdigi bu gorsel malzeme, giinimuzdeki
markalarin ilk 6rnegi sayilan damgalari ortaya ¢ikarmistir. Zamanla mahdrlesen damgalar
"yigitlik, cesaret, glc, kuvvet, mertlik, bolluk ve bereket anlamlari tastyan (...) mahdrler,
cesitli hayvanlarin Uzerinde mezar taslarinda, ziynet esyalarinda, ambarlarda, kap
kacakta, silahlarinda, viicutlarinda yaptiklari dévmelerde kullaniimistir (Gllensoy, 1989:

18)”. Damgalarin mihurlemesi otoritenin olusumu ve ticaretin gelismesiyle paralel olarak

Lhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b728a340fb79.9
8191382 (Erisim Tarihi: 22.12.2013)
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gerceklesmistir. Gunimizde pek ¢ok kurum tarafindan damgalar kullaniimaktadir (Sekil

26 ve Gorsel 19).
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Sekil 26. Tirkiye Postalari Damgasi Gorsel 19. TBMM Damgasi

3.12. Arma

Turk Dil Kurumu Blylk Turkce Sézliginde arma, “bir devletin, bir hanedanin veya bir
sehrin simgesi olarak kabul edilmis resim, harf veya sekil, ongun 7 olarak
tanimlanmaktadir. Armalar bir devlet, hukimdar, aile, boy ya da dinsel tarikata ait,

otoriteyi temsil eden ayirt edici isaretlerdir.

Tiirk boylari, Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti yiizyillar iginde kiiltiirel ve
tarihi degisim ve dontstmler cercevesinde ¢ok sayida arma kullanmistir. Bu armalarda
daha cok kutsiyet atfettikleri kurt, pars, kartal, gunes, ay, yildiz gibi varhiklar dikkati
cekmektedir (Corumlu, 1995) (Gorsel 20, 21, 22).

Bhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.52b72a3108ebd5.4
5158431 (Erisim Tarihi:22.12.2013)
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Gorsel 20. Osmanli Armasi

Gorsel 21. Amerika Armasi Gorsel 22. Cift Bash Kartal Armasi
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IKINCI BOLUM

AVRUPA RESMINDE SEMBOL

2.1. DIN KONULU RESIMLERDE SEMBOL

2.1.1. Hieronymus Bosch, “Dunyevi Hazlar Bahgesi”

Erken Hollanda Donemi ressamlarindan Hieronymus Bosch (1450-1516) ¢cogunlukla dini
konulari ele almistir. Bu konulari gergek hayatla iliskilendiren sanatci bunlari elestirel bir
dille izleyiciye aktarmistir. “insanoglunun zayif iradesini, isledigi ginah ve suclar
nedeniyle glgsizlugind, bazen yasamin icinde bazen de 6bir dinya kavramlariyla
bezenmis sahnelerde yorumlamistir (Varhk Sentirk, 2012: 187)”. Tipki “Dinyevi
Zevkler Bahcesi” isimli eserindeki gibi (Gorsel 23).

Gorsel 23. Hieronymus Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahcesi”, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 220 x 195 cm,
220 x 97 cm, 1490-1510, Museo Nacional del Prado, Madrid.

Ug ayri sahnenin yer aldigi triptik panonun sol kisimdaki panel cenneti, orta kisimdaki
panel diinyay! ve sag kisimdaki panel ise cehennemi temsil etmektedir. Ozellikle orta
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panelde yer alan yogun sembolizm, bircok uzmani orta paneli kaybedilmis cennetin
gorinimu olarak da dustndurtmistir. Bu eserin dis kapaklari ve i¢ kisimdaki 'Gteki
Diinya’ya dair gondermelerin fazla olmasi bir kilise sunak panosu olarak tasarlanmis

olmasindan ileri gelmektedir.

ic kismin ilk asamasi olarak kabul edilen sol panel Cenneti temsil etmektedir. Cennet
Bahgesi'nde ii¢ ana figir Tanri, Adem ve Havva betimlenmistir. Yaradilis hikayelerinde
ve kutsal kitaplarda oldugu gibi ortada duran Tanri, bir elinden tuttugu Havva'yi diger
tarafinda uykusundan yeni uyanmis olan Adem’e takdim etmekte ve bir eliyle de
birlikteliklerini kutsadigini isaret etmektedir. Gozleri yere dénuk, erdemli bir sekilde
kendini Adem’e sunan Havva'nin masum durusu ile birlikte Adem’in son derece saskin
ve ilging bir bakisa sahip oldugu goralir. Bunun, hem uyandiginda Tanri’yi karsisinda
gormesi, hem de kendi bedeninden yaratilmis Havva ile ilk kez birlikte olmak igin
duydugu ilkel durtiden kaynaklandigi dustnilebilir. Havva'nin hemen ardinda goriinen
tavsan dogurganhifi, Adem’in arkasindaki ejderha agdaci ise sonsuz yasami temsil
etmektedir. Geri planda bir zlrafa, bir fil ve avini 6ldirmds olan ve gicln semboli olan

bir aslan gibi ¢gesitli hayvanlar yer almaktadir.

Eserdeki Cennet Bahgesi ilk gtinahin islenmesi ve cennetten kovulustan 6nceki masum
goriinmesi gereken cennetten hayli uzaktir. Ciinkii Adem’in bakislari saskinliktan ote bir
beklenti icinde ve de sehvetlidir. Bu da insanlarin ta yaratilisin basindan itibaren ilk

giinahi islemek icin lanetlenmis olduguna dair inanisi desteklemektedir.

Orta panel ¢l resme ismini de veren genis bahge manzarasini gozler 6niine sermektedir.
Sol kanat ile ayni ufuk cizgisini ve benzer sekilde konumlanmis iki merkezi havuz
goruntisi bu iki paneli zaman ve mekan olarak birbirine baglar. Buradaki manzara ne
cennet gorinimu de tam anlamiyla maddesel bir diinya gérintmadir. Bahcge birgok
erkek ve kadin figdrleri ile birlikte cesitli blyukluklerde hayvan turleri ve meyveler ile
doludur. Gergek ve gercekustl bu yaratiklarin arasinda insanlar ¢iftler ve gruplar halinde
cesitli ilging hatta sehvetli hareketleri higbir seyden ¢cekinmeden sergilemektedirler. Orta
paneldeki cok sayida insan figlri yer yer cinsel hazlar aldiklari, kendi kendilerine
eglendikleri, hayvanlarla oynadiklari ve dogayla butunlestikleri tarli aktiviteler
yapmaktadir. Geri planin ortasindaki biyik mavi kirenin iginde gérinen bir adam

partnerinin cinsel organini oksarken hemen yanlarinda bir ¢iplak kalga gortnur. Kurenin
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bulundugu nehirde kocaman bir kirik yumurtaya girmeye calisan ¢ok sayida figur
gorindrken, farkli ten renklerine sahip asiklar, denizkizi gérinumli yaratiklar, bir cilegin
etrafinda toplanmis oturan bir grup goérulmektedir. Panelin bu kisminda gruplar halinde
beyaz ve siyah derili insanlar ile viicutlari kahverengi tiylerle kapli insanlar bir arada yer
alirlar. Bu ilging betimlemenin sembolik olarak ilkel insanliga yapilan bir génderme
oldugu dustndlebilir.

Panelin geri ve 0n plandaki havuzlarinda ciftler karmasik halde yer alirken ortadaki
yuvarlak havuzda kadinlar ve onlarin ¢evresinde hayvan gruplari Uzerine oturmus donen
erkekler gorinmektedir. Bu donen erkek grubunun icinde sol Ustte kahverengi atinin
Uzerinde takla atan adam havuzdaki kadinlarin dikkatini cekmek ister gibidir. Bu figur

erkekler ve kadinlar arasindaki dogal etkilesim ve ¢ekim glcinln temsili niteligindedir.

Bu orta panel yikim ve ¢okusten dnceki gecici ve eglendirici yozlasmayi gosteren bir
sembol niteligindedir. Bir anlamda tuhaf eglenceler ve cinsellik icinde kaybolmus figrler
aslinda kendilerini bekleyen cehennem azabindan habersiz sekilde yozlasmakta ve glinah
islemektedirler. Ote yandan ¢ocuklar ve yashlardan arinmis bu insanlar toplulugu sonu
ve amaci olmayan bir yasama dair de bir yansima sunar. Adem ve Havva’nin Cennet'ten
kovulduktan sonra diinya tizerinde cocuklari oldugu diisiiniilirse, bu orta panelin Adem
ve Havva'nin (dolayisiyla insanhigin) cennette kovulmadan devam ettikleri bir yasama

gobnderme yaptigi da dusundlebilir.

Sagdaki panel Cehennem panelidir ve bu panelde Bosch'un hayal glcinin doruga ¢iktigi
gozlenmektedir. Karanlik bir geri plana sahip bu panel kurak topraklar, karanlik sular ve
yer yer gorilen alevler ile seyirciye bir cehennem gérinimu ¢izmistir. Bosch burada bir
anlamda dunyanin cazibesine kanan ve sonsuz lanete maruz kalacak olan guinahkarlarin
dunyasini resmetmistir. Diger iki paneldeki dogal guzelliklerden eksik kalmis olan bu
panelde bir gece gérinimu betimlenir ve yanan sehirler, iskence odalari, savas, cehennem
zebanileri, mutasyona ugramis insan yiyen yaratiklar gibi cesitli nahos goruntilerle
doldurulmustur. Diger panellerde ¢iplakliklarini 6zgirce sergileyen insanlar bu panelde
artik ciplakhgin erotizmini yitirmis ve goguslerini ve cinsel bélgelerini kapatmaya ve

utanmaya baslamislardir.
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Geri plandaki yanan ve patlayan daglar ile birlikte blyik bir savas gérinimi yer
almaktadir. Ordular gibi gorinen iskenceciler bir kdpriylt gecmekte, insanlara saldirip
yakip yikmaktadirlar. Alevlerin etkisi ile geri plandaki nehir kan rengine burinmastar.
Orta kisimlarda alev cukuruna itilen ve yanan bir fenerin icine tikistirilan insanlar
gorilmektedir. On planda daha ilging gorintimli figurler cesitli iskencelere 6n ayak
olmaktadirlar. Muzisyenlerin Cehennemi olarak adlandirabilecek bir kisimda lavta ve
arpa carmiha gerilmis gibi astimis figdrler, bir insanin kalgasina yazilmis notalara bakarak
sarki sdyleyen bir koro grubu mizik ve eglencenin giinahkarhgini vurgular niteliktedir.
Hemen 6n plandaki kalabalik arasinda secilen tavla, zar ve iskambil kagitlari gibi nesneler

kumar ve cesitli oyunlara dair gtinahlarin cezalarinin verilisini sembolize etmektedir.

Eserin odak noktasinda kirilmis bir yumurta kabugunu andiran gévdesini yasli agaglardan
olusan bacaklar Gzerinde tastyan Agac-Adam yer almaktadir. Adamin kafasinin tstinde
tasidigi disk Gzerinde i¢ organlari cagristiran bir tulum goérinimli yaratik gérundr. Cellat
goranamli bir gri figiriin merdivene dayayarak ¢iktigi govdesinde ise bir taverna icinde
oturan eglenen insanlar yer almaktadir. Agag-adamin yizu efkér ve pismanlk ile dolu
gibi gortinmektedir!4. Bosch’un kendi portresi de olabilecegdi dusuiniilen bu yiiz belki de

gunahkarligin ve pismanhgin sembolldar.

2.1.2. Albercht Direr, “Adem ve Havva”

Ilk insanin yaradilis, cennette gonderilisi ve isledikleri giinah neticesinde cennetten
kovuluslari tim ilahi dinlerin kitaplarinda yer almistir. Bu nedenle hikaye bircok
sanatciya da esin kaynagi olmustur. Alman sanatci Albrecht Diirer (1471-1528) italyan
akademizmi etkisi altinda kusursuz insan formunun birer érnedini Adem ve Havva

calismalarinda ortaya koymustur (Gorsel 24, 25).

14 http://sanatabasla.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 20. 04. 2014)
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Gorsel 24. Albercht Direr, “Adem”, Gorsel 25. Albhercht Direr, “Havva”,

Panel Uzerine Yagl Boya, 209 x 81cm, 1507, Panel Uzerine Yagl Boya, 209 x 81cm, 1507,
Museo Nacional Del Prado, Madrid. Museo Nacional Del Prado, Madrid.

Albrecht Direr'in 1507 yilinda tamamladigi iki ayri ahsap panel Uzerine yagliboya eseri,
Adem ve Havva temas! izerine yapilmis temel basyapitlardan biridir. iki figiri tek
panelde resmetmek yerine her bir figir icin ayri ayri paneller kullanarak izleyiciye
bagimsiz olarak bakma firsatl sunmustur. Fakat her iki panelde de ayni arka plani ve
zemini kullanarak, figarlerin durusu ve kullanilan renk armonisi ile paneller arasindaki
kopuklugu onleyerek bir buttnlik saglamistir. Hemen hemen ayni blyukluge sahip

eserlerde sanat¢i imzasini farkl alanlara atmistir. Havva resminde agac dalina asili olarak
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atilan imza Adem resminde sa§ alt kosede yer almaktadir. Bu calisma dénemi icinde
Almanya’ da gercek boyutlarda yapilmis figurler olarak yapiimis ilk eser olma 6zelligine
sahiptir. Seyirciye ideal oranlarda iki ¢iplak insan figuiri sunma amacinda olan sanatginin
Incil’de anlatilan hikayeye birebir sadik kalmadi§i gérilmektedir. Adem panelinde figiir
geriye dogru acilmis sag kolu ve ugusan saclaryla Havva'ya dogru arzulu bakislarla
yonelmistir. Sol elindeyse cennette Adem ve Havva'ya yasaklanmis olan Bilgi Agaci’ndan
bir parca tasimaktadir. Havva panelindeyse Havva hemen solundaki Bilgi Agaci’na dogru
yonelmistir. Agacin hemen Ustiinde Havva'yl kandirip ona yasak meyveyi yemesini
Oneren seytanin semboli olan yilan yer almaktadir. Ayni zamanda erkek-kadin iliskisinin
simgesi olan yilan hile ve bastan ¢ikariciligi da temsil etmektedir. Yilanin verdigi elmayi
almis olan Havva Adem’e bastan cikarici bakislar atarak onu yoldan cikarmaya
calismaktadir. Havva'nin sag eli ile dokundugu aga¢ dalinda "Guney Almanyali Albrecht
Direr, bunu Bakire'nin (Meryem’in) neslinden 1507 yil sonra yapmistir yazili ressamin

da imzasini tastyan bir not goze carpmaktadir.

Adem ve Havva yalnizca yasak meyveyi yedigi icin cennetten kovulmus iki insanin
oykusu olarak goralmemelidir. Seytanin yasak meyvenin yenmesi icin yaptig
kiskirtmalar, Adem’in, Havva’nin verdigi meyveyi yemekten geri durmamasi bastan
cikarmayi simgelemektedir. Yasaklanmis meyvenin yenmesi cennetten kovulmanin
dolayisiyla da diinyanin kesfini simgeler. Adem’in Havva’yi kiramayarak yasak meyveyi
yemesi ise ona duydugu aski simgelemektedir. Sanat¢i daha dnce bu konuyu ele alan
Michelangelo’nun “ilk Giinah ve Cennetten Kovulus” isimli calismasindan etkilenmis,

fakat ondan farkli olarak yasak agaci incir agaci degil elma agaci olarak betimlemistir.

2.1.3. Hans Baldung Grien, “Yasam ve Olum”

Yasamin dénemlere ayrilmasinda en yaygin olarak kullanilan siniflama; cocukluk, orta
yas ve yashhktir. Kutsal aile temasiyla da temsil edilen yasamin bu ¢ evresi Alman
sanat¢l Hans Baldung Grien (1484-1545)’in calismasinda icerik olarak insan yasaminin

bu evrelerini dile getirdigi farkli ve ilgi cekici ifadesiyle dikkat cekmektedir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Hans Baldung Grien, “Yaglar ve Oliim”, Panel Uzerine Yagl Boya, 151 x 61cm, 1541-44,
Museo Nacional Del Prado. Madrid.
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Resminde dogum, genclik, yashilik ve 6lum betimlenmektedir. Yikik, dokik, kurak ve
viran bir ortamda bulunan figirlerden solda yer alan ve gencligi simgeleyen kadin figlri
kizgin ve ofkeli bir halde izleyiciye bakmaktadir. Genclik taze ve purlzsiz teniyle
karsimizda dip diri dururken hemen saginda porsimis, zayiflamis ve yipranmis
vucuduyla gen¢ kadinin kiyafetini kendine dogru ceken kadin figirt yashhgi
simgelemektedir. Bu figlrin kiyafeti cekisiyle de aslinda genglikten kopmak
istemeyisine, yasliligi ve dolayisiyla koluna girerek zamaninin doldugunu vurgulayan
6lumu kabullenemeyisine gonderme yapilmaktadir. Yaslh kadinin hemen solunda yer alan
figlr bir elinde tirpan oldugunu dustndigimiz nesneyi diger elindeyse kum saatini
tutmaktadir. Olim melegi olan Azrail’i simgeleyen bu erkek figlirii zamanin gelip
geciciligini ifade etmek icin elinde bir kum saatiyle betimlenmistir. Elinde tuttugu ve
tirpan oldugunu varsaydigimiz imge tablonun sag alt kisminda yer alan ve yeniden
dogumu simgeleyen bebek figlriyle baglanti kurmaktadir. Bu baglanti ayni zamanda
dogumla 6limin aslinda birbirine ne kadar da yakin oldugunu bizlere gostermektedir.
Bebegin hemen solunda yer alan baykus figlriyse o6lumiu simgeleyerek hayatin
geciciligine yeni bir gonderme yapmaktadir. Figlrlerin arkasinda yer alan kurumus aga¢
yine yok olup gitmeyi, 6limu ve faniligi simgelemektedir. Ayrica resmin sag Ust
kosesinde yer alan hag tizerinde betimlenen isa kaginilmaz son olan 6limii ve bununla

birlikte Tanriya ulasmayi sembolize etmektedir.

2.1.4. El Greco, “isa’nin Vaftizi”

Avrupa sanatlari uzun yillargelisim guglerini dinden yani Hiristiyan inancindan almistir.
Hiristiyanhgin devletin resmi dini olarak kabul edilmesinin ardindan kiliselerin duvarlari
resimlerle suslenmis, boylelikle de kiliseler gorsel bir zenginlige burlnlrken ayni
zamanda da bu resimler okuma yazma bilmeyen halka Hristiyan inancin degerlerini
ogretmeye yardimci olmustur. Avrupa’da ozellikle resim sanati Kilise tarafindan dini
ogretmek ve yaymak icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu da Hiristiyanhkla beraber
resim sanatinin desteklenerek yayginlasmasini saglamistir. Bu nedenlerle din ressamlar
tarafindan en cok islenen konulardan biri olmustur. Dini konulari se¢en sanatcilardan
birisi de El Greco (1541-1614)’dur. 1541 dogumlu maniyerist sanat¢inin ¢alismalarinda
dini etkiler cok fazla dikkat cekmektedir. Cogunlukla incil’den cesitlemeler ve Aziz
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oykdleri resmeden sanat¢inin ¢alismalarinda tim figurleri sanki gdge ylkseleceklermis
gibi uzamis bicimde betimlemistir. Bu yukari uzayis, EI Greco’ya 0zgu titrek, beyazimsi
Isikla daha da vurgulanmistir. Bu 1sik sanatcinin paletinin vazgecilmez bir unsur
olmustur. Tim kirmizilar, maviler, sarilar ve yesiller ait olduklari formlari olustururken,
fark edilmeyen bir yavaslikla gizem dolu bu beyazliga doniserek yapita mistik bir hava
vermektedir. Tabloya uzaktan baktigimizda, goklere yiikselen gizemli alevlere
bakiyormus izlenimini ediniriz. Yukari dogru uzayan figdrlerin birbirine eklenmis gibi
ust Gste yerlestirilmesi de goge yikselme izlenimini vurgulamaktadir. Soyutlanmis

mekanda yer alan figlrler adeta uzayarak tanriya varma gabasi igindedir.

Sanatcinin “isa’nin Vaftizi” isimli bu tablosunda da figiirler Tanriya ulasma cabasiyla
g6ge dogru uzanmaktadir. Hristiyanlar tarafindan kutsal olarak kabul edilen bir ani
betimleyen sanatci bu ¢alismada bircok sembol kullanmistir (Gorsel 27).
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Gorsel 27. El Greco, “isa’nin Vaftizi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 111 x 47 cm, 1596-1600, Museo

Galleria Nazionale d’Arte Antica, Rome.

Hiristiyanlar kurtulusun sadece vaftizle mimkin olduguna inanmaktadirlar. Hiristiyan
inancina gore Vaftiz, Hiristiyanlia girmenin, isa’nin bedenine istirak etmenin, asli
suctan yani Adem tarafindan islendigine inanilan ve insanligin boynunda yiik olarak
kabul edilen ilk glinah olan cennetten kovulustan ve de vaftiz anina kadar islenmis tim
gunahlardan arinmanin semboliduir. Hayatin semboli olan su, tanri tarafindan ilk olarak

yaratildigi icin hayatin suyla basladigina inanilmasi ve suyun hayatin kaynagi olarak
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kabul edilmesinden dolay! Vaftiz torenlerinde yer alan temel égedir. insanlar suyun
temizleme ve arindirma 6zelliginden yararlanarak vaftiz torenlerinde her tirli pislik ve
gunahtan arindiklarina ve bdylelikle de yeni bir hayata basladiklarina inanmaktadirlar.

Vaftiz her anlamda temizlenmenin semboldir.

Diinyevi bir diizlemde yani yerde isa vaftiz edilirken gokte Tanri olan biteni melekleriyle
birlikte izlemektedir. Hiristiyanhigin temel iman esaslarindan olan teslis; baba, ogul ve
Kutsal Ruh’tan meydana gelen tanri inancidir. “Ugte Bir, Bir’de Ug” Tanri imanini
sembolize etmektedir. Resmin en (st kisminda Tanri memnuniyet iginde sag elini
yukartya dogru kaldirmisken, diger elinde de dinyayi izledigi seffaf bir kireyi
tutmaktadir. Resmin tam ortasinda isiklar i¢inden gelen beyaz glvercin, Meryem’i cinsel
birlesme olmadan hamile biraktigina inanilan Kutsal Ruh’un sembolidur. Hiristiyanlar
Kutsal Ruhun vaftiz ile kendilerini gonderildigini ve Kutsal Ruhun onlara dogru yolu
gosterdigine inanirlar. Onun altinda ise isa fedakarligi ve sahadeti simgeleyen kirmizi
pelerinle sarilmistir. Onun saginda deve derisiyle sarinmis Aziz Yahya ve ona yakin bir
yerde vaftiz térenlerinin yaygin olarak kullanilan diger bir sembolu olan balta vardir.
Agaclarin dibinde gorilen balta, iyi meyve vermeyen agaclarin kesilip atese atilacagini
simgelemektedir. Yahya’nin elinde vaftiz térenlerinin semboli tas vardir. Tas i¢indeki su
yaratmanin baslangici oldugundan glinahlardan arinmanin ve yeniden hayat vermenin

semboliyken, Yahya’nin elindeki tas ibadetin ve temizligin sembollddr.

2.1.5. Emil Nolde, “Altin Buzag Etrafinda Dans”

Insanlar bir arada yasama ideallerini dinler aracihigiyla gerceklestirir. Bir Kisi veya kiigik
bir topluluk ile baslayan inanclar, geliserek, degiserek, 6greti, kurum ve topluluk olarak
yerelden evrensele yayginlasmaktadir. Farkli din ve kavimleri bir arada yasatabilecek
genislige ve kiltiire sahip olabilen dinler evrensellige ulasir. Ornedin; Antik Yunan ve
Roma gibi uygarliklarin panteonlarina fethettikleri topraklarda yasayan halklarin
tanrilarini da ekleyerek mitlerini genisletmeleri ve kulttrel gesitliligi 6ztimsemeleri bu
halklarin kulttrel yapisinda degisime sebep olarak evrenselligi yakalamalarini

saglamistir.
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Konuya din cercevesinden baktigimizda sembolizmin &nemli bir rol oynadigini
gormekteyiz. Clnkl dunya semboller sayesinde daha saydam hale gelirken anlasilir ve
somutlasmis olur. Semboller dinin bir anlamda dilidir. Din kendini semboller araciligiyla
ifade eder ve bireyler arasindaki iletisimi kolaylastirir. Bu nedenle dini semboller kilttrel

hayatta yer alan en gucli sembollerdir.

Tillich’e gore dini sembolleri diger sanatsal, siyasal ve tarihsel sembollerden ayiran en
onemli 6zellik varligin kendisine yani tanriya génderme yapmasli, onu somutlastirmasidir.
Ona gore tanri hakkindaki tiim ifadeler semboliktir, sembolik olmayan tek sey tanridir ve
varhgin kendisidir. Tillich’e gore dinin ve mitolojinin sembolik anlatim disinda ifade
bulmasi mumkin degildir. Hicbir sarta bagli olmayan dini semboller kavramsal alanin
Otesinde olana yani kutsala gonderme yapar. Boylece semboller nihai gergeklik alanini
temsil eder. Fakat sembol, sembol olmaktan ¢ikar ve kendisi bir gergeklik kazanirsa
putperestlik tehlikesi bas gosterir.

Ilkel kavimlerde dinlerin ¢ikis noktasini olusturan ilkel sembolik fonksiyonlar biyii ve
dinsel torenlerdir. Sanat formlari da mitoslardan dogmustur. Tum bunlar bireyin dogayi
actklama cabalari, icinde yasadigi evrendeki diizeni kendi zihninde yarattigi sembollerle
anlatma yollaridir (Arat, 1977). Glnes, ay, yildizlar, dinya, ates, su, dogum, 6liim,
yagmur, kuralik, simsek, gok guralttsu, simsek, firtina gibi fenomenler sembolik tanri ve
mitolojik ilahlarin olusmasina kaynaklik etmislerdir. Boylece dini semboller ve mitler de
i¢ ice gecmistir. Ritueller dedigimiz dinsel torenler, kutsal objelerin varligi karsisinda
yapilan davranislarin formalize edilmesidir. Dinsel torenler adeta blyun(n toplu olarak

uygulandigi rittellerdir.

Dindar bir kisilige sahip olan ressam Emil Nolde, insanoglunun dogustan islemeye
meyilli oldugu gunahlarin yarattigi sucluluk duygusu altinda ezildiklerini sdyler. Sanatci
bazi resimlerinde ruhsal yasamin mutlulugunu anlatirken bazilarinda da dinle dustugu
celiskilerden kaynaklanan umutsuzlugu ve endiseyi yansitmistir. ilk bakista ritiiellerden
esinlenerek yapildigi dustnilen “Altin Buzagdi Etrafinda Dans” isimli calismasi gibi
(Gorsel 28).
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Gorsel 28. Emil Nolde, “Altin Buzadi Etrafinda Dans”. Tuval Uzerine Yagl Boya, 88 x 105.5 cm, 1910,
Gallery of Modern Art, Munich.

Sanatcl bu resmiyle blylk ihtimalle eski ahitteki bir hikdyeye gonderme yapmaktadir.
Hikaye sdyledir; Musa Tanriyla gériismek ve O’nun on emrini almak icin Sina dagina
cikar. Haftalar gegmesine ragmen Musa Sina dagindan inmeyince halk tedirgin olmaya
baslar. Musa’nin basina bir is geldigini disunen hatta onlari terk ettigi disuncesiyle
endiselenmeye baslayan halk, kosarak Musa’nin kardesi Harun’a gidip cevresine
toplanirlar ve onlar icin yol gosterici bir ilah (tanr1) yapmasini isterler. Teklifi kabul eden
Harun da ilah yapmak igin halktan altin olarak neleri var neleri yoksa getirip kendisine
vermelerini ister. Gelen altinlari toplayip kizgin ateste eriten Harun buzagi bigiminde
doékme bir put yani altin buzagi heykelini yapar. Heykeli géren halk bundan sonra bizim
tanrimiz budur diyerek solen yapip altin buzadinin etrafinda cilginca dans ederek ona
tapinirlar. Bu Altin  Buzagi, israilogullar’nin Tanri yolundan sapmalarinin ilk
semboliidiir. Yahudilikte ve Hristiyanliktaki ortak inanca gére Tanri ilk defa israilogullari
ile temas kurmus ve onlari kendi secilmis halki olarak isaret etmistir. Buna ragmen Altin
Buzagiya taparak tanri yolundan sapmakla kalmamislar, ilki Zakariya olmak tzere ¢ok

sayida peygamberi oldirmiislerdir. Hiristiyan inancina gére isa’nin Mesih oldugunu

45



kabul etmeyerek ve nihayet kana susamighklarinin son raddesinde bizzat tanriyi (isa)
carmiha germisler. Boylece israil halki secilmis ulus olmayi kaybetmis olmakla kalmayip

lanetlenmistir.

Dindar bir Hristiyan olan Nolde Yahudileri Tanri Katili olarak goérmektedir. Bu
calismasinda dogustan giinahkar olan ve tanrinin kendisine verdigi lutuflarin degerini asla
bilemeyen bu halki kendi yaratti§i gtinahin tadini ¢gikarip ondan zevk alircasina, vahsice
ve kendilerinden gecerce dans ederken resmetmistir. Resimde yer alan ‘altin buzag!’

putperestlik ve tanriya isyanin 6nemli bir semboludur.

2.2.PORTRE KONULU RESIMLERDE SEMBOL

2.2.1. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”

15. yuzyilda yeni kesfedilen yagl boya tekniginin gelistirilmesinde 6nemli katkilari olan
Flaman ressam Jan van Eyck (Johannes de Eyck, 1389 - 1441), cogunlukla portre ve
dinsel konulu resimler yapmistir. Sanatci yagliboya tekniginin verdigi ustalikla resimde
derinlik algisinin gucli ve etkili sonuclarini elde etmede hem éncti hem de esin kaynagi
olmustur. Eyck’in en bilinen resmi olan “Arnolfini’n Dugunu” adli eseri boyadaki
ustahigin yani sira bir sanatginin imzasinin bulundugu ilk eser olarak da tarihe gegmistir
(Gorsel 29).
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Gorsel 29. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, Mese Uzerine Yagh Boya, 82,2 cm x 60 cm, 1434,
Londra Ulusal Galerisi, Londra.

Jan Van Eyck'in Bruges'de yasamis olan italyan tiiccar Giovanni Arnolfini ve esi
Giovanna Cenami'nin evlenmelerinin betimlendigi bu eseri semboller ve sembolik
anlatimlarla doludur. Ciftin kiyafetlerinden ve evlerindeki esyalardan (st sinifa mensup
olduklari anlasilmaktadir. Bay Giovanni Arnolfini pencereye dogru resmedilerek evin
disindaki islerle erkegin iliskili oldugunu, Bayan Arnolfini’nin odanin i¢ tarafina ve
yataga yakin olarak resmedilerek kadinlarin hem ev islerinden sorumlu oldugunu hem de
cinselligi simgeledigini s6ylemek mimkindur. Resmin tam ortasinda yer alan dis bikey
aynaya dikkatli bakildiginda gelin ve damattan baska birinin daha orada oldugu goze

carpmaktadir. Resimde evlilik nisanesi olarak el ele tutusan ciftin aynadaki
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yansimalarinda el ele olmamalari aslinda bu evliligi pekte icten istemediklerini
simgelerken aynada kopegin yansimasinin bulunmamasi ise insanlar disindaki varliklarin
ruhlarinin olmadigini vurgulamaktadir. Aynanin hemen ustiinde yer alan "Johannes Van
Eyck buradaydi” yazisi sahitlerden birinin bizzat ressamin kendisinin de orada oldugunun
bir simgesidir. O ddnemde genelde Kkilisede yapilan evlilik térenlerine ragmen
Arnolfini’lerin evde ve sadece tek kisinin sahitligiyle yapilan bu evlilik téreni bunun gizli
yaptlan bir evlilik oldugunu gostermektedir. Aynanin cevresinde yer alan kigcik
madalyonda isanin carmiha gerilme hikayesinin ve dolayisiyla da cektigi acilarin
anlatildigi sahneler yer almaktadir. Bu da Arnolfini’lerin inangh insanlar olduklarini
gosterirken ayni zamanda Tanrinin her zaman gegerli kurtulus vaadini temsil etmektedir.
“Lekesiz bir ayna Kutsal Bakirenin pirtipak dollenmesi ve safliginin ifadesi olarak
Meryem’in de yaygin kabul gérmus bir sembollydu. (Wilkinson, 2011: 241)”. Aynanin
hemen saginda ve yatagin basinda asili duran slpirge ev islerini ve ask baghihigini
simgelerken aynanin sol tarafinda yer alan tesbih duayi ve ibadeti simgelemektedir.
Avizedeki yedi mumdan yalnizca birinin yaniyor olmasi Tanrr'nin birliginin ve sonsuz
varhginin sembollddr. Ciftin hemen 6énunde duran kopek sadakati temsil ederken
kdpegin solunda yer alan takunyalar erkeklerin daha ¢ok dis isleriyle ilgilenmesini ve
esine olan bagliligini sembolize etmektedir. Ayni zamanda ¢ikariimis takunyalar dinsel
bir téren yapildigini gosterirken yalin ayak basmanin bereket sembolli olduguna
inantlirdi. Buna ragmen arkada sedirin hemen 6niinde duran kirmizi takunyalar kadinin
ev isleriyle ilgilenmesi gerektigine ve yine bu evlilige olan bagliligina génderme
yaparken Isa’nin acilarinin gosterildigi madalyonun ve tespihin yakininda olmasi kadinin
inancina gonderme yapmaktadir.  Damadin hemen arkasindaki masada o donemde
oldukca pahali olan ve sadece zenginlerin evlerinde bulunan portakallar bekareti, bereketi
ve zenginligi simgelerken ayni zamanda insanoglunun ilk ginahi isleyip cennetten
kovulmadan dnceki saflik ve masumiyetine de gonderme yapmaktadir. Portakallar ayni
zamanda evlilikle kutsallik kazanan tensel arzuyu da temsil etmektedir. Gelinin arkasinda
yer alan yatagin ortusiniin kirmizi olmasi aski ve sehveti simgelerken gelinin basindaki
beyaz ortu bekéreti ve safligi simgelemektedir. Kadinin Gzerindeki kiyafetin gérkemi
zenginligini simgelemektedir. Kadinin, elleriyle karin kismini kavramasi, bereketiyle
birlikte ileride dogacak cocuklarina gonderme yaparken hamile bir kadin imaji

48



cizmektedir. Kadinin izerindeki kiyafetin rengi ise gucli bir bekéret sembolu olup kutsal
bir varlik olan Meryem’i isaret ettigini dustindtirmektedir.

2.2.2. Quentin Metsyse, “Banker ve Karis!”

15. yuzyil sonu 16. yuzyil basi Flaman Okulu temsilcilerinden olan Quentin Metsys, 16.
yuzyll Flaman Okulu resim kriterlerinin olusumunda 6nct olmustur. Glnlik yasam
konularini igine alan resimler yapan sanat¢inin “Kuzey Avrupa resminin detaycl
yaklasimi, titizligi ve samimi duygularini ortaya koyan tavri, resimlerinin belirgin
Ozelliklerini olusturmustur (Varlk Sentirk, 2012: 187)” (Gorsel 30).

Garsel 30. Quentin Metsys, “Banker ve Karisi”, Ahsap Uzerine Yagli Boya 70,5 x 67 cm, 1514, Louvre
Museum, Paris.
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Erken Hollanda sanatinin geleneklerine siki sikiya bagli olan Flaman sanat¢i Quentin
Metsys (1466-1530)’in “Banker ve Karisi” isimli bu calismasi 16. yuzyill kuzey
Hollanda'da gelisen tlr resminin erken drneklerinden biridir. Figdrlerin yizlerinde var
olan kayitsiz bir ifadeye ragmen etraflarinda sembolik anlamlarla dolu bir¢ok nesne yer
almaktadir. Bankerin karisi kirmizi yesil gibi zit renklerden olusan bir kiyafet ve basinda
beyaz bir 6rtu ve kahverengi sapkayla betimlenmistir. Kadin bir eliyle bilginin semboli
olarak kabul edilen kitabin sayfasini cevirirken diger eliyle de kitabi siki siki tutmaktadir.
Kadinin cevirdigi sayfada Meryem ve cocuk isa’nin resimleri yer almakta olup bu da
kadinin hem dini igerikli yazilar okudugunu hem de din konusunda bilgili oldugunu
gostermektedir. Kadinin dinle olan yakinhdina karsin kocasinin bu diinya nimetleriyle
mesgul olmasi distndurtcudur. Dogal olarak bir tliccar ve esinin portresinin
tanimlanmasi kompozisyondaki 6gelerinde kompozisyondaki Kkisileri tanimlayacak
ilintilere sahip olmaktadir. Figurler arasindaki bu gorev dagilimi adeta bu diinya ve 6biir
diinya arasinda olusan ikilemin somut bir géstergesidir. Varhgi simgeleyen giimus paralar
ayni zamanda iffet, saflik, bilgelik ve umut 1sigini temsil etmektedir. Bu dinya kadar
6bir dinyada da énemli olduguna inanilan para, resmin merkezinde adeta ana temayi
isaret etmektedir. Sanat¢i resmin odak noktasini erkek ve kadinin bakislariyla daha da 6n
plana ¢gikarmak istemistir. Erkek figir sol elinde paralari 6l¢tligu tartiyr tutmakta ve diger
eliyle de bu tartiya paralarn yerlestirmektedir. Bu tartiyla bir anlamda hem adaletli
davrandigini hem de ahiret giiniinde yapilacak olan giinah sevap tartimina génderme
yapmaktadir. Sag elinin 6nunde yi1gili duran paralar dinyevi zenginligi simgelemektedir.
Resmin solunda hemen paralarin 6niinde bekaretin, safligin, ¢ocugun, dogumun ve
yeniden dogumun simgesi olan inciler vardir. incilerin hemen yaninda safliin ve
mikemmelligin semboll olan kapakli cam bir kupa vardir. Erkek ve kadinin arasinda
masanin Ustinde Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi isimli calismasindan
esinlenerek kullanildigr anlasilan dis biikey ayna resimde gortlmeyen kisimlari bize
yansitirken, odada banker ve karisindan baska bir de musteri oldugunu tahmin ettigimiz
birisinin daha varligini izleyene ispat etmektedir. Erkek figtirin hemen arkasinda camdan
bir tesbih asilidir. Duayi ve ibadeti simgeleyen bu tesbihin hemen Ustiindeki rafta bilginin
ve bilgeligin simgesi olan kitaplar gorilmektedir. Bu rafta ayrica o dénemlerde oldukca
pahali olan ve yalnizca zenginlerin evlerinde bulunan bereketi ve zenginligi simgeleyen

portakal vardir. Sanatci kullandigi bu portakalla ayni zamanda insanoglunun ilk giinahi
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isleyip cennetten kovulmadan 6nceki saflik ve masumiyetine de gdnderme yapmaktadir.
Alt rafta kadinin basinin sttinde Tanri’'nin birliginin ve sonsuz varliginin semboli olan
bir adet mum vardir. Mum ayni zamanda zamanin gecisi ve en sonunda kendini tiiketecek
olan insanin varolusunun kisahgini temsil etmektedir. Resmin sag tarafinda kadin
figlrtnin hemen Ustunde yer alan ve disaridaki hayati simgeleyen kapinin éntinde gizlice
fisildasan iki figur yer almaktadir. Masa Ortiistintin yesil olmasi hem bereket, bekaret ve
cennete yapilan bir génderme niteligindeyken hem de Kutsal Meryem’i ve onun safligini

simgelemektedir.

2.2.3. Hans Holbein, “Elgiler”

Zamaninin en o6nemli portre ressamlarindan olan Hans Holbein (1497-1543),
calismalarinda tim vyizeyi go0zleme dayali dogalci ve detayct bir gerceklikle
betimlemistir. Elgiler isimli bu ¢calismada da detaylara son derece énem vererek hem ince

ince islemis hem de resmin buttnligu icinde ustalikla yerlestirmistir (Gorsel 31).
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Gorsel 31. Hans Holbein, “Elgiler”, 1533, Mese Uzerine Yagh Boya, 207 cm x 209.5 cm, National
Gallery, London.

Ingiliz resim sanatinin en gérkemli 6rneklerinden olan bu tabloda, VII1. Henry’yi ziyaret
eden iki Fransiz elgisinin, Protestanlik’a kayan ingiltere’nin Katolik Fransa tarafindan
kinandigini belirtirken yasanan gergin dakikalar resmediliyor. Bu eserde betimlenen iki
kisiden soldaki donemin Londra'daki Fransiz elgisi Jean de Dinteville'dir. Resmin
sagindaki ikinci kisi ise Dinteville’in arkadasi ve Lavaur piskoposu olan Georges de
Selve'dir. Tipki Dinteville gibi Selve de cesitli tlkelerde Fransa’nin elgiligi gorevini
yapmustir. Holbein’in bu eserini tam da ingiltere kralli§i ve Fransa, Roma imparatoru ve
Papa arasindaki rekabetlerin agi§a ¢iktigi bir ddnemde yapmasi manidar olarak kabul
edilebilir. Clink( sanatginin resminde kullandi§i birgok isaret gibi elcilerde bu devletlere
elcilik yapmistir. Ayrica, Fransiz kilisesi reformasyon sorunu tizerine bélinmastar. Tim

bu dini ve siyasi ¢cekisme resmin ayrintilarina gesitli sembollerle yansimistir.
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Eserdeki nesnelerin (¢ ayri seviyede farkli kavramlari sembolize ettigi disuntlebilir. Bir
gok kire, tasinabilir glines saati ve bunlara benzer cesitli araclarin yer aldigi Ust raf
gokyuzl ve ilahi kavramlari temsil ederken, muzik aletleri, bir ilahi kitap, aritmetik bir
kitap ve bir karasal kirenin yer aldigi masanin alt rafi yeryiizi ve canlilara dair nesneleri,
temsil etmektedir. En alt kisimda yerde duran sekli bozulmus kafatasi ise 6limu temsil
etmektedir.

Eserde iki elci arasinda bulunan lavta dénemin énemli mizik aletlerinden biridir. Fakat
bir telinin kopuk olmasi ilahi uyum ve kiliseyi cagristiran bu muzik aletinin reform
sebebiyle yasanan dini huzursuzluklarina yapilan bir ggnderme olabilecegini dustndurdir.
Bu iki elcinin arasindaki sehpanin tzerinde acik duran aritmetik kitabinin ilk kelimesi

"divide" yani b6lme olmasi da yine bu uyusmazliga ve anlasamamaya isaret etmektedir.

Eserdeki en ilging obje ise ilk bakista ne oldugu pek anlasilamayan sadece izleyenin
kafasini saga egince fark edebildigi resmin alt ortasindaki kurukafadir. Oliimiin sembolii
olarak bilinen bu kurukafa Avrupa’daki politik uyusmazlik halledilmezse kitanin kana
bulanacagini isaret ettigi dustinilebilir.  Hollanda’daki Groningen Universitesi’nin
ordinaryts profesdrlerinden John North kisa bir siire dnce yayimladigi The Ambassadors’
Secret kitabi ile bu yapita farkl bir agiklama getiriyor. Ona gore kurukafa dini bir mesaj
veriyor. Ortacag bilim ve felsefesi uzmani North’a gore kurukafa, zaman icinde belirli bir
ana ait ipuclarina yonlendiriyor izleyenleri. Bu an 11 Nisan 1533, saat 16.00, yani isa’nin
6limindn 1500Unct seneyi devriyesi olan Good Friday (Paskalya Yortusu’ndan evvelki
cuma giinii Hiristiyanlara isa’nin carmiha gerildigi gunii hatirlatir) North sdyle izah
ediyor: "Yapit, isa’nin carmiha gerilmesinden bir saat sonraki ani animsatan geometrik
ve astronomik gostergelerle dolu. Resme her bakisimda yeni bir bilmece ¢6ziiyorum. Bu
da onun ne kadar bilyiik titizlikle hazirlandigini gosteriyor®". North kurukafanin, resme
27 derecelik bir agidan bakildiginda gorualdugini, ayni aciyla cizilen bir cizginin,
izleyicinin bakislarini resmin sol tist kdsesinde kismen gériinen isa’nin carmih tizerindeki
kicuk heykeline gottrdugund, 11 Nisan 1533 saat 16.00°da giinesin Londra semalarinda
27 derecelik bir agida goérulmesi gerektigini saptamis. Elgilerin arasindaki rafta bulunan
glines saati de ayni tarih ve ani gosteriyor. North’a gore bu tarih o devirde ¢ok 6nemli bir

5 http://www.nationalgallery.org.uk/...-ambassadors.pdf (Erisim Tarihi: 10.06.2014)
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anlam tasimaktaydi ¢iinkii insanlar dinyanin, isa’nin éldiriilmesinden 1500 sene sonra

batacagina inantyorlardi®,

Resmin sol Gst kisminda yer alan carmiga gerilmis isa figiirii hemen yanindaki yesil
perdeyle yarisi kapatilmis olarak géze carpmaktadir. Yarisi gériinen bu hag ayni zamanda

Kilisenin bollnustne yapilan bir géndermedir.

Eserin geneline bakildiginda elcilerden birisi bilimi, digeri ise dini temsil etmektedir.
Tablonun ana fikri ise 6limdur. Belki de ressam bilim yolundan da gidilse, din yolundan

da gidilse varilacak gercek noktanin 61im oldugunu vurgulamak istemistir.

2.2.4..Edouard Manet, “Olimpia”

19 yuzyilla birlikte yasanan degisimler, sanatin konumu ve sanat¢inin tavri avangart
eserlerin Uretilmesinde etkili olmustur. Bu sanatcilar arasinda yer alan Fransiz ressam
Edouard Manet (1832-1883)’nin yapmis oldugu “Kirda Ogle Yemegi” isimli calismasi
ve diger calismalari buna 6rnek olarak gosterilebilir. O giiniin Paris’inde yasayan bilindik
karakterleri ¢iplak olarak betimleyip izleyici ve galericilerin dikkatini ¢ekerken ayni
zamanda kentlesme ve sanayilesmeyle birlikte yasanan toplumsal ve ekonomik degisimi

sanat yoluyla gostermeye calismistir (Gorsel 32).

16 http://www.nationalgallery.org.uk/...-ambassadors.pdf (Erisim Tarihi: 10.06.2014)
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Gorsel 32. Edouard Manet, Olympia, Tuval Uzerine Yagl Boya, 131 x 190 cm, 1863, Musée d'Orsay,
Paris.

Manet'nin bu eseri ilk kez 1865'te Paris'te sergiye ¢iktiginda biyik sansasyona sebep
olmustur. Ressam insan hayatinin hem 6zel hem de dogal slreclerinden birisi olan
cinselligi gozler o6nlinde ve siradan bir durum olarak betimlemistir. Donemin
elestirmenleri bu eseri bayagi, hatta ahlaksiz bulmustur. Tiziano’nun Urbino Venisu bir
bas yapit sayilirken ondan esinler tasiyan bu yapit/yapitlar neden bu kadar tepki almistir?
(Gorsel 33).
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Gorsel 33. Tiziano, “Urbino Veniisi”, Tuval Uzerine Yagli Boya,119 x 165 cm, 1538, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Tiziano'’nun NU’leri birgcok benzer eserde bazen bir tanrica, bazen de bir mitolojik
kahraman olarak yerini almistir. Ancak Manet bu figdrleri hayatin icinden bir kadin
olarak ele almis ve bu nedenle tepkileri tzerine ¢ekmistir. Olympia’nin musterisini
bekleyen st sinif bir fahisenin boy portresi olmasi ve hizmetci olarak bir zenci kadini
isaret etmesi o giiniin Avrupa’sina ve sehir yasamina bir elestiri gibidir. Ciplak Olympia
yanindaki giyinik hizmetci ile tezathk olustururken Olympia’nin seyirciye yonelttigi
hosnutsuzlugunu ifade eden bakislari adeta fahise kimligi hakkindaki distincelerini agiga
cikarmaktadir. Dénemin Paris’inde seyirciyi sok eder derecede saskinlija ugratan bu
resim, konusu ve verilis bicimiyle oldukga ses getirmistir. Olympia’nin kimligini agik
eden boynundaki siyah kurdela, sa¢indaki orkide, bile§gindeki altin bilezik, kulagindaki
inci kupeler ayni zamanda yaptigi isin kazancini da agifa ¢ikarmaktadir. Ancak diger
taraftan sacina taktigi orkide, inci kiipeler ve tizerine uzandigi beyaz carsaf adeta kadinin
bu kimligini gizlemek istercesine bekareti simgelemektedir. Terliginin birinin yatagin

ayakucunda olmasi buram buram cinsellik kokan atmosferi beslemektedir.
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Olympia’nin Tiziano’nun Venus'l ile arasindaki bir diger fark ise Venus'un zarif bir
sekilde cinsel bolgesini kapatan el hareketine karsilik Olympia’nin ayni bolgeyi gizlemek
isteyen ve kesintili el hareketidir. Bu durum ayrica Olympia’nin kendinden emin ve cesur
bir tavirla sergiledigi bagimsizhgini ilan eden durusu ve goz temasiyla izleyiciyi kendine
cekerek ortamda ve seyirci Uzerinde hakimiyet kurmasini saglar. Figlr durusu ve tavriyla
adeta bedeninin tek sahibinin yine kendisi oldugunu ve ancak karsisindakinin kendinin

istedigi kadarini satin alabilecegini sdyler gibidir.

Manet, Urbino Venlsi'nde yer alan sadakat simgesi kdpegin yerine fahiseligin simgesi
olan ve yoldan cikariciligiyla yillarca kadinla 6zdeslestirilen kara bir kedi koymustur.
Tiziano’nin kdpegi huzur icinde uyurken buradaki kedi tirnaklarini ¢ikarmis ve her an
karsisindakine saldiracak gibi bir durus sergilemektedir. Olympia, blyuk bir olasilikla
musterisinden gelen ¢igekleri sunan hizmetgisini umursamadan goérmezlikten
gelmektedir. Bu bir taraftan kendine olan guvenini gosterirken diger taraftan manen

degerini yitirmis olan cinselligi simgelemektedir.

2.2.5. Frida Kahlo, “Yaral Geyik”

Yasadiklarindan ve saglik sorunlarindan beslenen, kendini ve ¢ektigi acilari konu olarak
secen Aztek kokenli bir Meksikali olan ressam Magdalena Carmen Frida Kahlo Calderon
(1907-1954), bu acilarla basa cikabilmek icin tim ruhu ve inanciyla resim yapmistir
(Gorsel 34).
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Gorsel 34. Frida Kahlo, “Yarah Geyik”, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?, 1946, Carolyn Farb Koleksiyonu,
Houston.

Hayati boyunca hem fiziksel hem de ruhsal acilar ¢eken Frida Kahlo, bu eserinde bir
anlamda cektigi acilari yansitmaktadir. Yapraksiz ve dalsiz aga¢ govdeleri arasinda
kapana kisilmis geyik, govdesinde sikintili yasamindaki sorunlari temsil eden oklarla
yaralanmistir. Baris, hiz ve zarafet semboli olan geyik, ruhun dinyevi tutkulardan
kagisini temsil etmektedir. Resimde Frida kendi portresini geyigin basina yerlestirerek bir
anlamda yaral geyikle kendini bittinlestirmis ve boylece de geyikle yasadigi acilari ve
sikintilari sembolize etmistir. Cevredeki kuru ve yash agaclar Frida'nin zorlu yasaminda
kapildi§i karamsar durumlar ve kurtulamadi§i karanlik kaderini simgelemektedir. Kasvet
dolu agaclarla 6rali ormanin geri planinda umut dolu mavi deniz ve gokyuzl yer
almaktadir. Frida’nin ameliyati 6ncesi umut dolu olumlu ruh hali bu acik hava ve denizle
betimlenirken yerde duran kirilmis yaprakh taze agac dali ise Frida’nin parcalanmis
gencligine yapilan bir gondermedir. Tipki Frida’nin hayatindaki sorunlardan kacip
uzaklagmak istemesi gibi geyik de yaralarina ragmen ka¢cma egilimindedir. Oysa
yaralanmis geyigin bu ormandan kurtulup denize ulasma sansi kalmamis gibi

gorinmektedir. Bu da Frida’nin icinde bulundugu durumu temsil etmektedir.
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2.2.6. Andy Warhol, “Marilynler”

Rus asill Amerikali ressam, yayinci, film yapimcisi ve yazar olan Andrew Warhol (1928-
1987), Pop Art’in en 6nemli temsilcilerindendir. Bir anlamda Pop Art’in markalasmis
imaji haline gelen Warhol, estetik dil olarak endustriyel diinyanin surekli tekrarini ifade
eden bir dil tercih etmistir. Warhol'un stilinde, mizah iceren yaklasimlar, koyu, baskin,
parlak renkler ve belirgin imajlar vardir. Popller kiltird, tiketimi ve seri Gretimi isaret
eden ¢alismalarinda daha ¢ok ¢ogaltma secenegi olan baski tekniklerini kullanmistir. Bir
tepki olarak radikal bir tercih yapmis olmasina ragmen ABD’nin gilincel yapisiyla
orttismastir. Warhol’un yaptigi, aslinda herkesin ¢ok iyi tanidigi ve kolaylikla ulasip
kolaylikla tiiketebildigi her seyi bunlarin icerisinde reklam diinyasinda yer alan riin ya

da sahsiyetleri birer sanat ikonu haline dontstirmektir (Gorsel 35).

ANDY WARHOH

Gorsel 35. Andy Warhol, “Marilynler”, Tuval Uzerine Polimer ve Matbaa Boyasi, 101,6 x 101,6 cm.
Thomas Ammann Koleksiyonu, Zirih.

Pop Art, sanatin her dali ve glinlik yasam imgelerinin genel anlamda en ¢ok yaklastigi;
gercek manada ise birbirinden en fazla uzaklastigi noktadadir. Sanat¢i Kimi zaman

imgeleri kimliksizlestirir, kimi zaman da imgeleri guclu bir ironiyle sorgulatma firsati
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bulur. Gitgide daha fazla buylyen tiketim carki igirisinde yer alan her turlu Griin ve
markayla birlikte sosyal yasam ve sanat diinyasina ait bireyler de konu ya da malzeme
olma durumunda kalmistir. Endustriyel diunyaya ve dolayisiyla tiketim toplumuna
yapilan bir génderme olan Warhol’un bu c¢alismasi bir seri tretim Griinidar. Déneminin
populer imgesi olan Marilyn Monroe’yu imaj olarak kullanan sanat¢i Andy Warhol, bir
anlamda Marilyn’nin populerligini kullanarak onun anildigi ve oldugu her yerde kendisini
de popllerize etmistir. Warhol'un "Marilynler™ adli bu eseri bir pop art ikonu ve sembolii

haline gelmistir.

2.3.GUNLUK YASAM KONULU RESIMLERDE SEMBOL

2.3.1. Diego Velazquez, “Nedimeler”

Bir saray ressami olan ispanyol Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660)
genellikle glinlik yasam sahnelerine simgesel anlamlar yikledigi ve gercekgi bir sekilde
ele aldigi sosyal icerikli resimler yapmistir (Gorsel 36). Sanat¢i saray yasami disinda

oykusel ve mitolojik konulara da deginmistir.
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Gorsel 36. Diego Velazquez, “Nedimeler”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 318 x 276 cm, 1656-57,Museo del
Prado, Madrid.

Resim icinde resimler barindiran, gercek ile yanilgi arasinda fark edilmez bir ¢izgide
duran ve seyirciye farkli noktalardan farkli perspektifler sunan Velazquez'in
“Nedimeler”i sanat tarihinde tim zamanlarin etkileyici resimleri arasinda yer almaktadir.
Bu resminde 1sikla vurgulanmis (¢ odak noktasi, Velazquez, Margarita ve aynadir.
Resimde ilk dikkati ¢eken beyaz giysisi ile resimdeki en aydinlik tonlara sahip ve tim
15191 kendine ceken figdr 4. Philip’in kizi Margarita’dir. Anne ve babasini poz verirken
izlemeye gelen kicik prensesin cevresinde ise resme adini veren nedimeler yer
almaktadir. Bu nedimeler sagdaki Dofia Isabel de Velasco ve soldaki Dofia Maria
Agustina Sarmiento de Sotomayor’dir. Resmin hemen sag yaninda tiknaz yapisiyla Saray
clicesi Maribarbola goralir. Kendi cirkinligiyle prensesin guzelligini gozler éniine seren
clice, burada kirilganligin, zarafetin, masumiyetin ve soylulugun semboll olan Margarita

bu 6zelliklerini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Resmin sag kdsesinde ve hemen saray

61



clicesi Maribarbola’nin 6niinde yer alan kdpek, hem sadakati hem de soylulugu
simgelemektedir. Maribarbola’nin hemen saginda saray soytarisi Nicolas Pertusato yer
alirken arka planda prensesin saperonu yani eslikcisi yash kadin Dofia Marcela de
Ulloayla birlikte bir de koruyucu gorilmektedir. Prensesin hemen arkasinda ve resmin
geri planinda tam kacis noktasinda yer alan figlr kraligenin kahyasi Don José Nieto’dur.
Bu figir resmin arka planinda yer alan ve derinligi yeni bir mekéan algisiyla daha da

guclendiren kapidan ¢ikmak tzere kral ve kraliceyi selamlarken betimlenmistir.

Resmin en vurucu noktasi arka duvarda asili duran aynadir. Aynada iki kisinin
siluetlerinin varhigi gdze carpmaktadir. Bu kisiler resmin doénemin ispanyol krali 4. Philip
ve esi Mariana olup portrelerinin yapilmasi icin Veldzquez’e poz vermektedirler.
Aynadaki yansima ile yaratilan efekt sanatcinin aslinda VVan Eyck’in Arnolfini Dugind
isimli eserinden etkilendigini ve ondan esinlenerek bdyle bir calisma yaptigini

dustndurtmektedir.

Hemen resmin solunda tuvalin karsisinda seyirciye bakmakta olan ressam Velazquez'in
kendisidir. 4. Philip'in g6zdesi olan ve saray ressami olarak ¢alisan ressam bu eserinde
kendini saraydaki stidyosunda kraliyet ailesini resmederken betimlemektedir. Esas
ressamin kiyafetinin tzerindeki hag isareti kendine verilen kraliyet nisaninin sembolGdur
ve bu nisane resimden ¢ok sonra verildiginden muhtemelen daha sonra resme eklenmistir.
Resimde gorilen atélye ayni zamanda sarayin galerisi olup icinde Velazquez'in
kiratorlaga ile toplanan eserler yer almaktadir. Eserde arka planda gortlen bircok tablo
Raffaello’ya, ¢agdasi Rubens’e ve hayrani oldugu Tiziano’ya aittir.

Eserin en carpici ve etkileyici 6zelligi ise seyircinin kendini resmi yapilan kral ve
kraliceyle birlikte ayni mek&nda ve konuya dahil hissetmesine katki saglamaktadir.
Clnkd tam kral ve kraligenin durdugu noktadan gortntiiye hakim olan seyirci aslinda kral
ve kralicenin ta kendisi gibidir. Boylelikle izleyici hem resmin iginde bir karakter, hem
de disaridan bir izleyici konumundadir. Figdrlerin bir kismi kendi arasinda etkilesimde
bulunurken bir kismi ise dogrudan kral ve kraliceye yani izleyiciye bakmaktadir.
Veldzquez, Prenses Margarita, Marimarbola ve Dofia Isabel de Velasco farkli agilardan
seyirci ile gbz goze gelmektedirler. Bu figirlerin 6zelliklede Velazquez ve Maribarbola
resmin iki zit noktasinda izleyiciye farkl acilardan bakmasi izleyici zerinde tuhaf bir
gerilim yaratmaktadr.
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2.3.2. Johannes Vermeer, “Ask Mektubu”

Ev ici giindelik hayati betimledigi tablolariyla taninan Hollandali Barok ressam Johannes
ya da Jan Vermeer (1632-1675), detayci yaklasimi, kurgulari, 1sik kullanimi ve konulari
ile donemi icinde farklilik ortaya koymustur. Sanat¢i kompozisyonlarinda adeta izleyiciyi

de ortama gizlice dahil olmus uzaktan izleyen konumuna sokmaktadir (Gorsel 37).

Gorsel 37. Vermeer, “Ask Mektubu”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 44 x 38,5 cm, 1667-68, Rijksmuseum,
Amsterdam.

Sanatci resimde altin sarisi giysi icindeki kadin figiriinQ biraz 6nce hizmetgisi tarafindan

gelen bir mektubun verildigi anda betimlenmistir.

“Kadinin mahcup ve bu nedir? Anlamindaki saskinlik dolu bakislarina karsilik, hizmetcinin ona
sirrinin ifsa oldugunu isaret eden Ustten bakislari mektubun gizli bir askin isareti oldugunu
gostermektedir. Cinkli kadin evlidir. Vermere’in kompozisyonu acik kompozisyon olarak
kurgulamasindan dolay1, sag kenardaki sandalye ve izerindeki objeler, sol kenardaki duvar ve iki
mekani birbirinden ayirmak icin kullanilan duvar halisi, ikinci bir odanin varligini isaret
etmektedir. izleyiciyi ise bu odanin acik kalan kapisindan sahneye baktigindan dogrudan olaya
sahit olmaktadir. Sadece iki kisi arasinda gegiyormus gibi betimlenen olay aslinda izleyicinin de
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katithmiyla gizliligi ortadan kaldirmaktadir ( L. Varlik Sentirk ile yiiz yiize gériisme, 06 Haziran
2014)”.

Caprazlama yer karolari seyirciyi kadrajin disina iterken onu son derece 6zel olan bu olay!
gizlice izleyen konumuna sokmaktadir. Kadinin elinde olan ve az énce ¢almakta oldugu
barok donemin énemli ¢algilarindan olan lavta daha ¢ok zenginlerin evlerinde olmakla
birlikte askin ve cinselligin de simgesidir. Kadinlarin hemen arkasinda iki tablodan
birinde uzak diyarlara acilmis bir gemi gorinmektedir. Bu gemi akip giden insan
yasamina gonderme yaparken, su, yasamin akip gittigini, 6lime dogru yol aldigini
anlatmaktadir. Geminin yelkenleri riizgarlari, hava ve ruhun nefesini simgelerken sismis
yelkenler rizgarla birlikte degistiklerinden istikrarsizhigi da cagristirmaktadir. Ayni
zamanda Hiristiyanlar icin yelkenler Kutsal Ruhun gelisini de temsil etmektedir. Diger
resimdeyse yollara dismus bir gezgin figlri gorulmektedir. Bu figlr uzaklarda olan,
0zlenen ve gelmesi beklenen gizli askin simgesidir. Resmin saginda yer alan stpirge ev
islerini ve aile hayatini simgelerken bu siiplrgenin kenara birakilmis olmasi sadece ev
islerinin gérmezlikten gelinip bos verildigini degil ayni zamanda sadakatten da yoksun
olundugunu gostermektedir. Ayni zamanda stiplrgenin kapinin hemen yaninda durmasi
bu gizli iliskinin suriincemede olduguna da isaret etmektedir. Evin haniminin sirrini
6grenen hizmetci kendini onunla ayni stattide gérmekte ve gorevlerini aksatmaktadir. Bu
durum supirgenin kenara birakilmasindan, odanin ortasindaki camasir sepetinden,
etraftaki daginikhktan anlagiimaktadir. Stiplirgenin hemen yaninda yer alan terlik ise gizli

askin sadece platonik degil cinselligi de icerdigini isaret etmektedir.

2.3.3. Jean-Honoré Fragonard, “Salincak”

Rokoko, 18. yiizyilda Pariste ortaya ¢ikmis ve Barok doneme karsi bir nevi tepki
gelismesi ile olusturulmus bir sanat akimidir. Rokoko, asimetrik tasarimlari, kivrimli
hatlari, hafif ve eglenceli konulari ve neseli Uslubu ile Barok'tan farklilik gésterir. Rokoko
akiminin en tnli ressamlarindan biri olan Jean-Honoré Fragornard (1732- 1806) Salincak

isimli eseriyle Rokoko’'nun bu en temel 6zelliklerini yansitmaktadir (Gorsel 38).
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Gorsel 38. Jean-Honoré Fragonard, “Salincak”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 81 x 64 cm, 1767, Wallace
Collection, London.

Resimde ilk dikkati ¢ceken savrulan salincakta nese icinde sallanan gen¢ kadindir. Bu
figrden baska iki ayri figur daha goze carpmaktadir. Bu figurlerden biri arka planda
oturan, salincagi sallayan ve kadinin kocasi olabilecegi disiinilen yasli adamdir. Diger
figlr ise salincagin 6n tarafinda calilar arasinda saklanmis olan adam yani kadinin yasak
askidir. Salincaktaki kadin nese icinde hem gizli askiyla bakismakta hem de ayagini
havaya kaldirarak gizli askinin onu dikizlemesine izin vermektedir. Kadinin tizerinde
oturdugu ve kararsizligi simgeleyen salincak tam da kadinin icinde bulundugu durumu
Ozetlemektedir. Salincakta sallanan kadin sirtini kocasina donerken ayni zamanda geri
plandaki safhigin ve temizligin simgesi olan melek heykellerini de geride birakmaktadir.
lleriye dogru ydnelen kadin bir anlamda resmin solundaki agkin simgesi Eros heykeline
yonelmektedir. Eros’un parmagini dudaklarina gotirerek 'sus’ isareti yapmasi gizli aska
yapilan bir génderme niteligindedir. Gizli asigin ileriye dogru uzanan kolu ise erkeklik
organina yapilan bir génderme niteligindedir.
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2.3.4. Joan Miro, “icmekan I1”

Katalan ressam ve heykeltiras Joan Mir¢ Ferra (1893-1983) isaret ve sembollerden olusan
evrenini primitif bir yapiyla olusturmustur. Sanat¢i Steen’in sergisinde gérmis oldugu
calismalarindan cok etkilenmis ve bu calismasiyla Steen’in “Bir kediye dans etmeyi
ogreten cocuklar ‘dans dersi’” isimli calismasinin onda uyandirdi§i izlenimlerden yola

cikarak kendi versiyonunu yapmistir (Gorsel 39, 40).

Gorsel 39. Jan Steen, “Bir Kediye Dans Etmeyi Ogreten Cocuklar ‘Dans Dersi’”, Panel Uzerine Yagli
Boya, 68.5 x 59 cm, 1679, Rijksmuseum, Amsterdam.
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Gorsel 40. Joan Miro, “Dutch Interior 11, Tuval Uzerine Yagh Boya, 92 x 73 cm, 1928, Peggy
Guggenheim Collection, Venedik

Miro’nun amorf bicimlerle olusturdugu bu resiminde ilk dikkati ¢ceken mavi renktir.
Sanatgl Steen’in resmindeki kadin figiriind kendi resminde mavi renk alaniyla isaret
etmistir. Mavi renk ayni zamanda Hiristiyan inang sisteminde kutsal bir karakter olan
Meryem’in bakireligini temsil ederken ayni zamanda ilahi bir renk anlami da ortaya
koymaktadir. Kadin figlrinin hemen ayaklarinin altinda sariyla betimlenmis olan kdpek
figlri yer almaktadir. Steen’in resminde havlayan kopek Miro’nun resminde agiz
kismindaki kirmizi alanla verilmistir. Bu figlrin hemen saginda agzini olanca
bayaklaguyle agmis ve bulundugu durumdan oldukca keyif aldigi anlasilan ¢cocuk figiird
yer almaktadir. Hemen yukaridaysa korku icinde gozlerini agmis ve ne yapacagini
bilemeyen safligin ve temizligin simgesi olan beyaz renkle betimlenmis kedi figurt yer
almaktadir. Sanatgi belli bir mekéan vurgusunu kirmizi ve siyahin tonlariyla olusturdugu

ve uc kisimlari birbirini tamamlayan daire formuyla vermek istemistir. Daire formu
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diinyevi olandan dini olana ulasmanin isinsal bir simgesidir. Basi ve sonu belli olmayan
daire sonsuzluk semboli oldugu igin daireyi kullanarak mekéan kisitlamasi yapan sanatgl

g06ziuin nesneler tizerinde dolasmasini da saglamistir.

2.3.5. Salvador Dali, “Bir Narin Cevresinde Ucan Bir Arinin Yol Agtigi Dus,

Uyanmadan Bir Saniye Once”

Insan bilingli olarak semboller tiretmenin yaninda bilingsizce ve kendiliginden olusan
dusler seklinde de semboller Gretebilir. Belirli olgular vardir ki bilingle algilanamazlar.
Bunlar bilinglilik esiginin altinda kaldigindan ancak tetikleyen bir unsur ortaya ciktiginda
anlik bir sezis ile fark edilebilirler. insanin psikolojik yapisi ve ruhsal edimleri sanatsal
yaratimda da etkilidir. Ust( ortuilen ve bilingaltina itilen durum, duyus ve sezgiler birer
imaja donuserek sembollesir ve gorsel anlatim unsuru olarak izleyiciyle bulusur. “Gorsel
ve isitsel algi ve duygulari aciklayan, duyusuz alginin bir tiri veya nesnesiz algi olarak
da tanimlanan riyalar!™ psikanalistler icin sembol bilgisinin ana kaynaklarindandir.
Bilingalt, riiyalar ve sezislerin gorsel anlatimdaki karsihgr olan Gergekistiicti anlatim
dilini kullanan ressamlar ise imgelerini sembol ve sembolik ifadelerle eslestirmislerdir.
Katalan sirrealist ressam Salvador Dali (1904-1989) de bu sanat¢ilardan sadece birisidir
(Gorsel 41).

7 http://tr.wikipedia.org/wiki/R%C3%BCya (Erisim Tarihi: 28. 05. 2014)

68



Gorsel 41. Salvador Dali, “Bir Narin Cevresinde Ucan Bir Arinin Yol Actigi Dus, Uyanmadan Bir
Saniye Once”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 51 x 40,5 cm, 1944, Thyssen-Bornemisza Vakfi, Lugano-
Castagnola.

Bu eserinde bir riiya betimlemesi sunan Gercekdstiict ressam Dali, bu kez esi Gala'nin
gordugl bir riyadan esinlenmistir (Gorsel 41). Arka plan sag taraftaki kayaliklardan
dolaylr yine sanatcinin c¢ogu resminde kullandi§i Port Lligat manzarasini
cagristirmaktadir. Sanatci Gala’y1 6n planda suyun tizerinde ylizen bir kaya hatta bir buz
parcasina uzanmis uyuklar bir halde resmetmistir. Kayaligin hemen énundeki iki su
damlasi arasinda havada suzillen bir nar yer almaktadir. Nar ve ¢evresinde ugan ari
Gala’nin gordugi rayanin nedenidir. Geri planda gorinen blyuk nar gergekte Gala'nin
yakininda bulunan kiiciik narin riiyadaki temsili ve ayni zamanda riiyanin da kaynagidir.
Anadolu Hitit tanricasi Kubaba’nin, Hera ve Afrodit’in semboli olan nar dogurganhgin,
disiligin ve bereketin semboludir. Birgcok Kkultirde nar bereket getirmesi igin
kullanilmistir.  Ornedin, Roma’da gelinler saclarina nar dallariyla stslerdi,
Hindistan’daysa kisir kadinlara ¢ocuk sahibi olmalari icin nar suyu igcirilirdi. Yeni
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gelinlerin evlerine devamli, bereketli ve bol ¢ocuklu olmasi igin nar taneleri serpilirdi.
Ayni zamanda Hristiyanlikta Meryem’in simgesi olan nar, Hristiyanlik inanisinda askin,
yeniden dogusun, dogurganligin ve sonsuz yasamin semboludir. Fakat resimde goériinen
acilmis nar Dali icin Akdeniz kiltirtind temsil ederken nardan firlayan iki tane Gala’nin
Port Lligat'taki evlerinin bahgesine diktigi iki nar agacini simgelemektedir. On taraftaki
narin etrafinda donen arinin viziltil ugusu gergekte Gala'yl uykusundan uyandirirken
riyadaki imgelerden biri olan tufegin sunglsit de arinin tiz viziltisini ve ignesini
simgelemektedir. Tifegin sunglsu Gala’nin koluna dokunmakta ve onu rilyasindan
uyandirmaktadir. Ayin hala yar1 aydinlik gokyuziinde gérinmesi rilyadan uyanma aninin
bir safak vakti oldugunu gostermektedir. Resimde gorilen balik bir tehlike sezdiginde
zehirli yuizgecini ¢ikaran ve Akdeniz’e 6zgu bir tiir olan iskorpittir. Genelde isa’yi
simgelemek icin kullanilan balik figirii burada agzindan cikardigi kaplana dogru
yuzgecini agmis bir bicimde betimlenmistir. Kaplanlarin kiikreyen goruntust Gala'y
uyandiran etmenmis gibi gorinse de aslinda Gala tifegin ona dokunan siinglisiinden
uyanmaktadir. Kaplanlarin hirgin hali Galanin sessiz ve huzur iginde uyuyan haliyle
celiski yaratirken onun dinginligini daha da ortaya cikarmaktadir. Arkada yer alan filin
sirtindaki dikilitas, sanat¢inin cogu calismasinda kullandigi Bernini’'nin Roma’da yer alan
Pulcino della Minerva'sinin benzeri yapilar olup erkekligi temsil etmektedir. On plandaki
narin iki yaninda gorinen yumurta seklindeki su damlalari Gala’nin dogurganhgini
simgelerken kaya tizerine dusen kalp seklindeki nar gélgesi Dali’nin Gala’ya olan askini

temsil etmektedir'®.

2.3.6. Marc Chagall, “Gelin”

Yumusak, hareketli bigimler ve renklerin secimiyle tablolarinda siirsel bir dis ve
melankoli havasi yaratan sanat¢i Marc Chagall (1887- 1985), yercekimi kanunlarina
boyun egmeyen varliklar ve nesneler, ne anatomi, ne de mantik kurallarina bagh kalan
sanatcinin istedigi gibi boslukta ytizer gibidir. Onun eserlerinde insanlarin kafasi ille de

omuzlarinin tzerine oturmayabilir, bir manzara resminde Kisiler agaglardan ve evlerden

18http://sanatabasla.blogspot.com/2013/11/bir-narn-etrafnda-ucan-arnn-sebep.html (Erisim
Tarihi:20.06.2014)
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daha buyik olabilir; esekler keman calabilir, bir keman veya bir duvar saati kanatlanip
ucabilir (Gorsel 42).

Gorsel 42. Marc Chagall, “Gelin”, Tuval lizerine Yagli Boya, 140 x 100 cm, 1950, Ozel Koleksiyon.

Kendine 6zgu fantastik kurgulariyla dikkat ceken Marc Chagall disavurumculuk akiminin
onde gelen isimlerindendir. Sonsuzlugun, huzurun semboli olarak kabul edilen mavi,
lacivert ve gri tonlarinin hakim oldugu bu calismada geceyi ¢agristiran huzunli bir
goruntt hakimdir. Burada ilk dikkati ceken hem acik alanlarin hakim olmasindan dolayi
hem de resmin merkezinde olmasindan dolay! kirmizilar giymis, beyaz duvakli gelindir.
Arka planin soguk renklerine karsin gelinin kiyafetinin kirmizisi zithk olustururken,
basindan asagi dokilen beyaz duvadi da adeta figlrin kimliginin simgesi haline
gelmektedir. Elindeki gicek demeti ile seyirciye dogru yonelmis olan gelin, 6zellikle zit
tonlarda secilmis renkleri ile resmin iginden disari ¢cikmaktadir. Boylece izleyicide sanki
gelinle kendisi evleniyormus hissi uyandiriimaya ¢ahisiimistir. Diger resimlerinde oldugu

gibi bu resminde de sanatcl Beyaz Rusya'nin Vitebsk kasabasindaki ¢ocukluk yillarina ve
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Yiddis kilturine gondermeler yapan semboller kullanarak bir anlamda ge¢misine
duydugu 6zlemi anlatmaktadir. Gelinin hemen yaninda betimlenen viyolonsel ¢alan kegi
sanat¢inin birgok eseri gibi burada da yerini almistir. Hem keci hem kecinin hemen
altinda yer alan ve genelde sevgililerle birlikte ¢izdigi horoz imgesi Chagall'in eski kirsal
yasantisina gonderme yapmaktadir. Bu horoz ayni zamanda verimliligin semboli olarak
da kullantimistir. Keginin hemen saginda gorilen yoresel kiyafetler icindeki adam nese
icinde mizik aletini ¢almaktadir. Bu eglenceli ortami tamamlayan bir diger unsur da
resmin Ust kisminda yer alan balik figirtdir. Cogu resminde oldugu gibi burada da
kullanilan bu figur bir balik deposunda galisan babasini temsil etmektedir. Elindeki aletle
bir anlamda resmin 6n kisminda yer alan balik imgesi orkestrayi yoneten bir sefi
animsatmaktadir. Resmin arka planindaki Vitebsk evleri duginin gectigi ortamin koy
oldugunu vurgularken, bu evler ayni zamanda sanat¢inin memleketine olan 6zlemini bir
kez daha vurgulamaktadir. Bu evlerin hemen sag Usttinde gorinen kicuk kilise ise dugiine

ve dugunin kutsalligina dair bir géndermedir.

2.4 TARIHSEL KONULU RESIMLERDE SEMBOL

2.4.1. Eugene Delacraoix, “Ozgurlik”

19. yy Fransiz resim sanatinin en tretken ve etkili ressamlarindan olan Delacroix (1798-
1863), 27 Temmuz 1830°da meydana gelen hem is¢i sinifin hem halkin hem de

burjuvanin destekledigi ayaklanmayi yani Temmuz devrimini betimlemistir (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Eugene Delacraoix, “Resim Degil Siyasi Bildiri: Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 260 x 325 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris.

Bu ayaklanmanin tek bir onderi olmadigindan sanat¢i halkin oénderinin 6zgurlik
oldugunu soylemistir. Fakat onun 6zgrlik ideasi soyut bir kavram olarak degil bayragi
elinde tutan kadinin cisimlendirdigi gayet somut ve ayni zamanda erotik cagrisimlari da
olan bir figurdur. Eserin merkezinde gugcli ve kuvvetli bir bicimde betimlenen bu kadin
figuri elinde Fransiz Devrimi’nin simgesi olan Fransiz bayragini tutmaktadir. Bu bayrak
Ozgurlik, esitlik ve kardeslik kavramlarini temsil ederken kadin figrtyle bitiunleserek
guclu bir sembol halini almistir. Kadinin basindaki Frig isi sapka Devrim déneminin en
klasik sembollerindendir. Ozgurliuk, tzerindeki sart renkli Klasik Yunan dénemi
giysilerini andiran kiyafetle bir tanrica gibi eserin tam merkezinde ytkselmektedir. Fakat
zarif hatlar yerine gucli kuvvetli bir bedene sahip olan 6zgurlik, acikta kalan gogusleri
ve killarla kaph koltuk alti ile klasik dénem tanrica figurlerinden oldukca farklidir.

Etrafindaki figurlerden farkli olmasina ragmen elindeki bayrak ve tufekle savasin

73



ortasinda yer alan bu figir asil kimliginden soyunup adeta diger figirlerle tek beden

olmustur.

Ozgirliik; tas, moloz ve 6liler yigini tizerinde yikselmektedir. Ozgirliigiin hemen iki
kenarinda yer alan olllerden soldaki yari ¢iplak beden 6zgurlik ve sosyal esitligin
korunmasi adina feda edilenleri simgelerken sag kenardaki 61U asker ise yenik dusen X.
Charles'in hikiimdarhgini temsil etmektedir. Her ikisinin de Gzerinde kirmizi, beyaz ve
mavi renkler yer almaktadir. Bu renkler bir anlamda Fransiz bayragina yapilan bir
gonderme niteligindedir. Resimde yer alan her figir halkin farkli bir kesimini
simgelemektedir. Ornedin; en soldaki beyaz goémlekli figiir tipik bir fabrika iscisini
simgelerken,  onun hemen yaninda yer alan silindir sapkali figlr ise burjuvaziyi
simgelemektedir. Ozgurlik'in hemen saginda goriinen genc ise asi Universiteli
ogrencilerini temsil ederken bu figuriin basindaki siyah kadife bere dgrenciler tarafindan
giyilen bir baskaldiri simgesidir. Halkin farkli kesimlerini bir arada betimleyen Delacroix,
bir anlamda sinif ayrimi gézetilmeksizin halkin biylk kesiminin devrimi desteklendigini
gostermek istemistir. Arka planda duman ve karmasanin i¢inde gériinen tnli Notre Dome
Katedrali olayin Paris'te gectigini vurgularken ayni zamanda 6zglrlik ve romantizmi de
simgelemektedir. Clinku Fransiz Devrimiyle birlikte Aydinlanma Cagdi sona ermis ve
Romantizm dénemi baslamistir. Denebilir ki sanat¢i burada bir anlamda Romantizmin
yukselisini de isaret etmektedir. Ginimuizde en 6nemli devrim ve savas sembollerinden
biri haline gelen bu eser yapimindan tam 50 yil sonra Fransizlar tarafindan Birlesik
Devletlere hediye edilen Ozgirlik Anitina "Statue of Liberty" esin kaynag! olmustur.

2.4.2. Pablo Picasso, “Guernica”

Tum sanatcilar gibi ispanyol ressam ve heykeltiras Pablo Picasso (1881-1973) da
savaslari ve cekilen acilari konu edinen calismalar yapmistir. “Guernica” isimli bu
eserinde sanatgl Nazilerin ispanyol i¢ Savasi sirasinda gerceklestirdigi Guernica
Bombardimanrni  anlatmaktadir. Ressam bu eserlerinde, ispanya’yr aci ve o6lim

okyanusuna batiran askeri sinifa duydugu nefreti gostermektedir.

Picasso’nun en {nlii eserlerinden biri olan Guernica, ismini 1937'de ispanyol i¢ Savasi

sirasinda ispanyol Milliyetci Giiclerinin yonlendirmesiyle Alman ve italyan savas
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ucaklari tarafindan bombalanan Kuzey ispanya'daki Guernica koyiinden almistir. Bu
saldirida 1.600’den fazla kisi hayatini kaybetmis, ¢cok daha fazlasi da yaralanmistir. Kéy
stratejik bir konuma sahip olmamasina ragmen bombalanarak bir nevi gévde gosterisi
yapiimistir. Bombalamay! trajik kilan en énemli nedense erkekler savasta oldugu icin
koyiin hemen hemen tamaminin kadin ve ¢ocuklardan olusmasidir. Tum bunlar bu olayi

insanhk disi kilmaktadir.

Cumhuriyet destekgisi olan Picasso, ispanyol Cumhuriyet Hikmeti tarafindan ayni yil
Paris'te yapilacak olan Dinya Fuari’ndaki Uluslararasi Sanat ve Teknoloji Sergisi'nde
sergilenmek Uzere bir biyuk duvar resmi yapmasi icin gorevlendirilir. Bu sergi icin
Guernica’y! Ureten Picasso, bu eseriyle savasin beraberinde getirdigi trajediyi ve masum
insanlar Uzerinde yarattigi acilari vurgulamaktadir. Dlnya c¢apinda anitsal bir stat
kazanan bu eser savas trajedilerini animsatan bir gorsel, savas karsitlarinin tim diinyada

semboli ve barisin simgesi haline gelmistir (Gorsel 44).

Gorsel 44. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 3,5 x 7,8 m, 1937, Museo Reina Sofia,
Madrid.

Eserde sanatci insanlari, hayvanlari ve binalari karmasa ve siddet icinde carpik formlarda,
ice donuik fakat etkili bir kompozisyonla yansitmistir. Kapali bir oda icinde gegen resmin
solundaki acik renkli arka plana dogru figurlerde bir yonelis varken bu yonelisle birlikte

bu duvarin ortadan kalktigi ve odanin dogrudan disariya agildigi hissi uyanmaktadir.
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Resmin en solunda yer alan boga figiirii en dikkat cekici figtrlerden biridir. Kizgin boga
figlrd, o tarihlerde butlin dinyada gelisen milliyetcilik akiminin sembolu gibidir. Ayni
zamanda ispanyol kiiltiiriiniin 6nemli simgelerinden biri olan boga figiiriinin kuyrugunun
alevler ve titen duman seklinde yapilmis olmasi savasin yasayan i¢ isaretidir. Boganin
hemen altinda kollarinda 6l bebegini tutan kadin figlri aci iginde ¢ighik c¢igliga
haykirmaktadir. Bebegin cansiz basi, kollari ve ayaklari kisacasi 6l ve savunmasiz
bedeni kadinin kollarindan sarkmaktadir. Resmin tam ortasinda ise karninin bir yanindan
girmis ve 6bir yanindan ¢ikmis bir mizrak olan at acilar icinde kisnemektedir. Bu at
figirii Ispanya’nin aci geken insanlarini temsil etmektedir. Atin hemen altinda yerde
yatan ve vicudu parcalara ayrilmis 6lu bir adam yer almaktadir. Bu figur kopmus
kolundaki eli ile kirik bir kili¢ tutmakta, tuttugu bu kilictan ise bir cicek filizlenmektedir.
Bu filiz gelecege dair umutlarin varhgini géstermektedir. Adamin diger kolunun agik
avucundaki kesikler ve izler ise is¢i/kdylu sinifini simgelemektedir. Atin basinin hemen
ustiinde g0z seklini almis bir ampul yanmaktadir. Bu ampul genellikle iskence odalarinda
yakilan ampullere dair bir semboldiir. Ayni zamanda ispanyolca ‘da ampul anlamina
gelen "bombilla™’nin ikinci anlami olan bombaya dair de bir géndermedir. Ampul
Tanr’'yl da temsil etmektedir. Bu insanoglunun savas ve siddet karsisinda tanriya
siginmaktan baska bir ¢aresi olmadigini vurgulamaktadir. Sanat¢i ayni zamanda tanriyi
insan yapimi bir aracla ifade ederek aslinda tanridan gelecek hicbir kurtulusun
olmayacagini yani tanrinin da caresizligini anlatmak istemis olabilir. Atin sag tarafinda
endiseli yizu ile kiucik bir pencereden igeri stiziilen bir kadin figirt yer almaktadir. Bir
eli ile tuttugu umudun simgesi olan gaz lambasi yanan ampule ¢ok yakin bir yere
yerlestirilerek her iki i1sik arasindaki ¢atisma vurgulanmak istenmistir.

Gaz lambal kadin figiriinlin altinda soldan saga dogru hareket eden ve ampuliin isigina
bos bakislarla kilitlenmis bir kadin figrl daha yer almaktadir. Geriden gelen bacaginin
bozulmus seklinden yarali oldugu ve ancak diger eliyle bacagini destekleyerek
ilerleyebildigi  dustnulebilir. Bu figlr savasta yaralanmis caresiz  insanlar
simgelemektedir. Sanat¢l yas tutan kadinin, atin ve boganin dillerini hancer seklinde
resmederek bir nevi bagirma ve ¢ighklara génderme yapmis, boylece cekilen acilar iginde
haykirisi simgelemek istemistir. Boganin ardinda yer alan duvara kazinmis bir beyaz

guvercin motifi gorundr. Glvercin, kanatlarindan birinde baris simgesi bir zeytin dali
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tutarken govdesinin tzerindeki acikliktan ortama beyaz renkli bir 151k yaymaktadir. Bu
1sik da tipki gaz lambasi 15141 gibi umudu simgelemektedir.

Resmin en sagindaysa alevler iginde ¢iglik atan ve sag eli bomba atan savas ucaklarina
gonderme yapmak icin ucak goérinimiinde resmedilmis bir adam figuri gorilmektedir.
Bu figlrln bir yani herkesi yok ederken diger yani acilar icinde kivranmakta ve yasanan
acilari 6zetlemektedir. Resmin sag kenarindaki koyu renkli duvar tizerinde yer alan agik
kapi resimdeki odanin varhigini dogrulamaktadir. Bu kapi ayrica resmin icinde sikisip
kalanlar icgin bir kagis yolu veya bir umut vaat ederken ayni zamanda nereye acildigi belli
olmayan bu kapinin bir anlamda yasanan olaylara kayitsiz kalindigini isaret ettigi de

dustnilebilir.

Bunlar sadece gozle gorilebilen figurlerdir. Bunlardan baska bir de gizli figurler vardir.
Bu figurden ilki, atin govdesi Uzerinde yer alan ve 6lumu simgeleyen kafatasidir. Atin
hemen altinda yer alan ve karnini desen ikinci bir boganin kafasi (Boganin burnu atin dizi
yere dokunan bacaginin diz noktasindadir ve kafasi hafif saga dogru cevrilmistir ve

boganin boynuzu atin gégsune saplanmis durumdadir)dir.

Amaci katliami dis ve i¢ yizuyle seyirciye yansitmak olan Picasso bu amacla bu eserinde
savasin insani nasil hayvani boyutlara indirgedigini vurgulamaktadir. Boga figUrleri
savasin insani ve hayvani yonlerini birden vurgulamaktadir. Soldaki boga durmus aci
icinde haykiran kadini izlerken diger gizli olan bo§aysa atin gévdesini desmektedir.

Picasso bu eseriyle ilgili sunlari sGylemistir:

Ispanyol miicadelesi gericiligin insanlara ve 6zgiirlige karsi savasidir. Benim bir sanatci olarak
tim hayatim gericilige ve sanatin 6limane karsi strekli bir miicadeleden ibarettir. Nasil olur da
bir an herhangi biri gericilije ve 6lime destek verdigimi distnebilir?... Uzerinde calistigim
panelde - ki ona Guernica adini verecedim - ve dider tim eserlerimde ispanya’yi bir aci ve 6lim
okyanusunda bogan askeri sinifa karsi duydugum igrenmeyi ifade ediyorum.*®

2.4.3. Jasper Johns, “Ug Bayrak”

Ismi Pop sanati ve Neo-dada ile anilan Amerikal ¢agdas ressam Jasper Johns (1930-...),

populer kiltir imajlarindan, televizyon dinyasindan, reklam piyasasindan, magazin

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica. (ErisimTarihi: 20.06.2014)
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dergilerinden, sinemadan ve urtin ambalajlarindan yararlanmistir. Bu donemlerde sanat,
gundelik hayata giderek daha fazla giren ve damgasini vuran resimli medyayla rekabete
girmistir. Sanatcilar bu rekabete ancak populer kiltir imajlarini resimlerine entegre
ederek girebilmislerdir (Gorsel 45). Bu eserler artik sanatcinin distinsel Grinleri degil
herkes tarafindan ¢ok iyi taninan nesneler haline gelmistir. Bir anlamda tliketim diinyasi

sanatin igine girmistir.
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Gorsel 45. Jasper Johns, “Ug Bayrak”, Tuval Uzerine Balmumu, 78.4 x 115.6 x 12.7 cm, 1958, Whitney
Museum of American Art, New York.

Erken donem islerinde bayraklar, haritalar, hedef tahtalari, rakamlar vb. 6geler kullanan
Johns'in ylzeyi kullanimi akici ve resimseldir. Zitliklar, celiskiler, paradokslar ve
ironiler, Dada sanatgilarinda oldugu gibi Johns'in galismalarinda da sikga rastlanan
Ozelliklerindendir. Cahismalari genel olarak Neo-dada olarak tanimlansa da populer
kiltirden alinti nesne ve imgeleri kullanmasi agisindan pop sanati ile baglantilidir.

Ressam ulkenin semboli olan bayrak gibi bilindik sembol ve ikonlari kullanmistir. Her
vatanin varhginin ve butnliginin simgesi olarak kullanilan bayrak imgesi burada onun
resmi olmustur. Onun bu gibi tanidik konulari veya nesneleri segmesinin nedeni gercek
rollerinden ve yerlerinden uzaklastiklarinda ya da siyrildiklarinda anlamlarinda nasil bir

degisiklik olacagini gérmek istemesidir.
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Sanat¢i bayragi, bir diregin Ustinde riizgarda eser sekilde resmetmek yerine yildizli ve
cizgili duz desen ug farkli boyutta tuval Gzerinde betimlemistir. Balmumu bazl boya ve
alciyla kabartma tekniklerini kullanan sanatci en kicik bayragi izleyiciye en yakin olarak
betimlemistir. Bayragl bu sekilde gostererek, Johns bir anlamda izleyiciye gunlik

nesnelere yeniden bakmasini ve izleyicinin ne gérdiguni sorgulamasini istemistir.
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UCUNCU BOLUM

TURK RESMINDE SEMBOL

3.1. DIN KONULU RESIMLERDE SEMBOL

3.1.1. Nevin Cokay, “isimsiz”

Nevin Cokay (1930-2012), dogaya 6zdes renkleri, kdylimiz, kentimiz, insanlarimiz
uzerine yogunlasan gézlem birikimleriyle toplumcu gercekci sanatcilarimizdandir. Yalin
ve vurucu bir stilizasyonla eserler Greten Cokay’in bu eserlerinde insana, hayvana,
dogaya, iyiye, glizele comertgce sunulan sonsuz bir sevgi goze carpmaktadir. Sanatci
genellikle konularini geleneksel ve gecmise yonelik hikaye, mit, efsane, masal, golge

oyunundan tlreterek kahramanlarini ve imgelerini de bunlardan segmistir (Gorsel 46).
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Gorsel 46. Nevin Cokay, “isimsiz”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80 x 60 cm, 1961.

Adem ve Havva’nin cennetten kovuldugu sahneyi cagristiran bu resminde hikayenin
unsuru olan tim simgeler acikca gorilmektedir. Resmin merkezinde yer alan saat hayati
ve O0limu isaret eden zaman kavrami ve zamani elinde tutan erkek figuirti ise tanriyr temsil
etmektedir. Ayni zamanda insanoglunun zamana Kkarsi zayifhgini ve caresizligini dile
getiren ve saatin alt kisminda yer alan portre ise gecip giden zamani sadece seyretmekle
yetinmektedir. Hemen onun sadinda cepheden verilmis olan kadin figlri bir eliyle
bereket simgesi olan gogstnu diger eliyle de hamile oldugunu vurgulayarak karnini
tutmaktadir. Sol tarafta profilden verilmis olan erkek figlrl hayretle ve dikkatle gegip
giden zamani izlemektedir. Tanri olarak tanimladigimiz figiriin izleyiciyle olan g6z
temasiyla birlikte isaret parmagini kullanarak izleyicinin bakislarini resimde farkli bir
alana yonlendirmektedir. Tim bu figurler rengiyle gunesi temsil ettigi diistinilen dairesel
form icerisinde yer alir. Hemen bunlarin saginda biri buyik digeri kiguk iki yarim elma

yer almaktadir. Bu bir anlamda kadinin dogurganhgini ve lremeyi vurgulayan bir
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g6stergeyken ayni zamanda Adem ve Havva’nin cennet kovulusuna sebep olan yasak
meyveyi temsil etmektedir. Resmin sol st kisminda yer alan daire icerisine alinarak
izole edilmis olan aga¢ imgesi ise adeta yasak meyvenin agacini simgelemektedir. Daire

formunun ise diinyay! temsil ettigi dustnulebilir.

3.1.2. Erol Akyavas, “Kabe”

Erol Akyavas (1932-...), farkli cografyalarin farkli donemlerinden gegcmise ve gelenege
ait sectigi yasami ve bu kdltlrleri isaret eden simgeleri kullanmaktadir. "Kasenin
bosluguna bir imadir yaptiklarim. Kalp gozuni agip, nakkaslarin ardindaki nakkasi
gormeye cahisiyorum. Umidim, degismeyeni aralayarak degismeyi anlatmaya calismak
(Erol Akyavas ile yiiz yiize goriisme, 13 Haziran 2014). " diyerek islam felsefesi, yasamin
anlami, dogu - bati, gecmis - gelecek kavramlari arasinda yolculuga c¢ikan Akyavas;
yapitlarinda kendine kilavuz olarak tasavvufu, siiri, hat sanatini almistir. Evrensel din,
mistisizm temalar1 iceren 6gelerden ise yeni bir gorsel, dusiinsel ve ruhsal sentez
olusturan sanat¢lt bunlari din, felsefe, duygu, akil ve mantik sinirlari icerisinde

dondstirmustir (Gorsel 47).
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Gorsel 47. Erol Akyavas, “Kabe”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 x 157 cm, 1982.

Sanatcinin resminin merkezinde yer alan Kabe; Mekke’de, Harem-i Serif olarak
adlandirilan alanin ortasinda yer alan ve diunyadaki tim Muslimanlarin namaz kilarken
yonlerini belirledikleri ve kible olarak sectikleri, umre ve ha¢ zamanlarinda tavaf
yaptiklari Allah adina ve Allah’in evi olarak yapilmis ilk mabettir. Bu durumda Allah’in
yerytziindeki evinin semboli olan Kébe ile o cografyaya 6zgi ve Muslimanlarca degerli
olan ve bereketin semboliu olarak kabul edilen hurma agaci kompozisyonun diger
elemanidir. Kébe imgesinin altinda yer alan yuvarlak ve sari alan etrafinda tavaf eden
toplulugu, evreni, diinyayi ve de glinesi simgelemektedir. Tasavvuf ve hat sanatindan da
yararlanan sanatci, Allah’in Hz. Muhammed aracthigiyla insanliga yolladigi mesajlarin
yer aldigr Kuran-1 Kerimin sayfalarinin kopyalari ve Arapca harflerle, inan¢ ve bagllik

kurdugu kompozisyonlarinda kavramlarin sekli giderek degismektedir.
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3.1.3. Serap Demirag, “ve Isik...ve Ates...ve Olus”

“Beynim ne kadar ¢ok beslenirse, resimlerim de o kadar besleniyor (S. Demirag ile yiz
ylize goriisme, 10 Mayis 2014)” diyen Serap Demirag (1950-...), 6zellikle biyoloji, fizik,
kuantum fizigi, astronomi, mitoloji ve tarih alanlarindan beslendigini dile getiriyor.
Resimlerinde zamansizli§i ve mekansizhi yasayan ve yasatan sanatcl, énce yer cekimini
kaldirmistir resimlerinden (Gorsel 48). Boylece “Simdi”nin sinirsizligina varmak
istemistir.

Gorsel 48. Serap Demirag, “ve Isik...ve Ates...ve Olus”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90 x90 cm,
1995.

Resimde her seyin ancak sembollerle ifade buldugunu dile getiren sanatci “bir elma tuvale
aktarildigi andan itibaren artik bir elma degildir. Oradan alip yiyemezsiniz onu (S.
Demirag ile yuz ylze gorisme, 10 Mayis 2014)” der. Resmin merkezinde yer alan

isirllmis ve parcalari evrende etrafa dagilmis elma imgesi yer almaktadir. Bu elma
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yenilebilir bir sey olmaktan ote ilk evrensel aski, ilk baskaldiriyr temsil etmektedir. Bu
elmay atomu sembolize etmek i¢in kullandigini dile getiren sanatci, diger resimlerinde
kullandi§i narlar ile de nétrino®lar sembolize etmektedir. Ayrica su damlaciklari da
1s1gin kristal icinde hapsedilmesini temsil etmektedir. Sanatci olusturdugu dissel mekan
ise sonsuzluk iginde bir boslugu tanimlamaktadir. Boslukta yer ¢cekimsiz ortamda duran
elma, elma parcalari ve su damlaciklari Hitit uygarhdindan oldugunu vurguladigi
goruntdlerle ic ice gecmistir. Sagda elmanin arkasinda yer alan bu Hitit uygarhgina ait
gorsellerin icindeki kadin imgesi ile bir anlamda Havva’ya gonderme yapmaktadir.
Demirag’a gore bu resimdeki elma parcalari bir anlamda birer bombadir. Bilim
adamlarinin bu elmayi parcalarken yok etmek amacinda olmadigini ve bu nedenle o
elmanin bu kadar canl ve guzel oldugunu dile getirir ve ekler “Bu nedenle Uzerinde
insanlik icin, insanlik yararina kullanilacagi icin seving gozyaslari var (S. Demirag ile

yuz ylze gorisme, 10 Mayis 2014)”.

3.1.4. Sezai Ozdemir, “Bir Sirafrenin Ani Defteri’nden 1X”

Sezai Ozdemir (1953-...), figuratif ve temsili resim yaptigini dile getiren sanatgl
“Kendimi temsil eden resimlerde akil (US) basattir (S. Ozdemir ile yiiz yiize goriisme, 7
Mayis 2014)” diyor. Toplumsal, siyasi, ekonomik ve gunimiz dinyasi ve iginde
bulundugumuz tum bu degerler sisteminin isleyisi kendisini nihilizme ittigini dile
getiriyor. Toplum icinde kendini “BAROMETRE (S. Ozdemir ile yiiz yiize goriisme, 7
Mayis 2014)” gibi hissettigini dile getiren sanatci biling varhigina gére toplumsal olay ve
olgulari degerlendirerek resim yapmaktadir. Kendini ve tanidigi siradan insanlari tema
olarak kullanan sanatgi bildigi seylerden yola ¢ikmanin kendisine daha dogru geldigini
vurguluyor. Temsile uyan renk skalasi olusturan sanat¢i bicim, renk ve c¢izgi
kontrastliklarindan dogan 6zgurlik alanlarini plastik dile dair diger elamanlarla drerek
sonuca ulasmaktadir. Yarati surecinde tesaduflerden de yaralanan sanatgi sadece us’dan
degil ayni zamanda bir anlamda his ve sezgilerinden de yararlanir (Goérsel 49).

20Nstrino, 1sik hizina yakin hiza sahip olan, elektriksel yiikii sifir olan ve maddelerin icinden neredeyse hig
etkilesmeden gecebilen temel pargaciklardandir. Bu o6zellikleri nétrinolarin algilanmasini oldukga
zorlastirmaktadir. Notrinolarin gok kigik, ancak sifir olmayan durgun kitleleri vardir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/N%C3%B6trino (Erisim Tarihi: 20.06.2014)
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Gorsel 49. Sezai Ozdemir, “Bir Sizofrenin Ani Defteri’nden IX”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200 x
150 cm, 1996.

Hiristiyan kdltarinde bircok sanatcinin isledigi bir tema olan carmiga gerilme
Ozdemir’de tamamen 6znel ve 6te diinyadan bagdimsiz olarak bicim bulmaktadir. Beden
ve Istirap konularini en garpici hale getirdigi bu calismasinda Ozdemir, sévalede carmiha
gerilmis olarak kendi bedenini betimlemistir. Bu resimde sembol ve metaforlari bir arada
kullandigini ve Hiristiyan ikonografisinden yola ¢iktigini dile getiren sanat¢i kendini Hz.
Isa yerine koyarak, Hz. isa gibi sévaleye germistir. Boylece “isa Metaforuna doniiserek
Isa gibi aci cekmeye mahkdm oldugumuzu soylemek istedim (S. Ozdemir ile yiiz yiize
gorisme, 7 Mayis 2014)” der sanatgi. Ozdemir’in resminde “Vicut, diinyanin muhatabi

olmanin bedelini her an yeniden 6demek zorundaki et yiginina donismastir (Erguven,
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1997: 9)”. Resimleri ruh ve beden arasindaki trajik gerilimden ortaya ¢ikan Ozdemir, bu

resminde bir anlamda ¢iplak bedeniyle “zavalli ben”ini soymaktadir.

Onun resmindeki ¢carmih yani sovale diinyevi olanin semboludur. Bu nedenle de sovale
6lume degil 6lim arzusuna gonderme yapmaktadir. Sévalenin hemen altinda ki incir
yapradi, Adem ve Havva’nin yani insanoglunun yaradihisina, ilk giinahi isleyip cennetten
kovulusuna gonderme yaparken bir anlamda isa’yr sembolize eden figiirle de baglant
icindedir. Ciinkii Hiristiyan inancina gore isa carmiga gerilerek bir anlamda ilk insanin
isledigi gunahin kefaretini 6demistir. $S6valenin hemen Ustlindeki kara kedi bir yandan
kadin cinselligini cagristirirken diger yandan Havva’nin ilk giinahi islemesi icin Ademi
bastan ¢ikarisina gonderme yapmaktadir. Resmin sagindaki kuru kafa hayatin faniligine
gonderme yaparken hemen yanindaki cennet meyvesi olan agiimis nar figird, bereketi,
kani ve Uremeyi simgelemektedir. Sanat¢i ayni zamanda bunun kutsal milliligi sembolize
etmek icin kullandigini dile getirmistir. Resmin sag alt kismindaki nesneler sanat¢inin
atolye ortamini vurgulamak icin kullanihirken sol kisimdaki sandalyede bu ortami
desteklemektedir. Sdvalenin tepesindeki nazar boncugu hem c¢iplak bedeniyle orada

duran figlru hem de resim sanatini kem gozlerden korumasi igin oradadir.

3.1.5. Peyami Gurel, “Varhk”

“Kadim olan daim olur (P. Gurel ile yiz yuze gorisme, 8 Mayis 2014)” diyen Peyami
Gurel (1959-...)’e gore insanlik tarihinin tim deneyimi hiclik ve varligin tam ortasinda
yani merkezindedir. Bu nedenledir ki Gurel felsefi ve tasavvufi yénu agir basan
calismalar yapmaktadir. Kadim geleneklerden beslenmeyi ¢ok @Gnemseyen sanatcl,
ontolojik ve varolussal boyutlarla ilgilenmektedir. Gergeklik ile bilinmezligin yan yana
oldugunu dile getiren Gurel, nesnelerin, sonsuz sayidaki ¢coklugunla ilintili zenginliginin

icindeki birligiyle ilgilenir (Goérsel 50).
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Gorsel 50. Peyami Giirel, “Varhik” Tuval Uzerine Yagl Boya, 120 x 60 cm, 1998.

Hayati ve varolussal sorunlari irdeleyen sanatcinin bu calismasinda bereketin ve
dogurganligin semboli olarak kullanilan toprak ve onun renkleri hakimdir. Disi bir
element olarak disiindlen ve ana tanriga olarak da betimlenen toprak her seye hayat
verendir. Camurdan yaratiimis ilk insana da hayat veren topraktir. Giinesi, diinyayi ve
evreni sembolize edecek sekilde betimlenen dairesel ve yumusak hatlarla betimlenen
toprak bir yandan da ana rahmini animsatmaktadir. Gurelin resminde dogrudan gorulen
ana rahmi ve cenin kavram olarak topragin sahip oldugu bu anlamlari gorsel elemanlarla
da glclendirmektedir. Dogumla birlikte yeni bir hayatin simgesi olarak kullanilan bebek
imgesi de gobek bagiyla bu topraga bagldir. Buradan da anlasilacag gibi insanogluna
hayat veren topraktir. Resmin sol kisminda yer alan ay motifi déllenmeyi ve dogurganhgi
simgelemektedir. Ay’in kadinlarin dreme islevini diizenledigine inanildigindan, ilk
caglarda cocuk sahibi olmak isteyen kadinlarin dogurganlik mabetlerine ziyaretlerini
dolunayda yaptiklari bilinmektedir (Ates, 2012). M. O. 8500 yillarinda Anadolu’da ana
tanriga heykellerinin bereketin semboll olarak goriilmesinde ilk ¢aglardan beri kadinin
dogurganlik 6zelliginden 6tlrl toprak anayla 6zdeslestirilmis olmasi yatmaktadir. Bitiin
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tanri ve tanrigalarin anasi oldugu gibi dogurganlik ve bereketin de semboli olan
Kybele’nin sembolll yine aydir. Grel, eserlerinin gogunda bu resimde de oldugu gibi

kullandigi sembollerle bereketi, dogurganligl, dogumu ve yeni yasami isaret etmektedir.

3.1.6. Ergin inan, “EI”

Ergin inan (1943-...), resimlerinde kiiltirel imgelerin yani sira evrensel imgeleri de
kullanmaktadir. Kullandigi imgeler yeni ya da hi¢ bilinmeyen degil tam aksine taninmis
ve bilinen nesnelerdir. Yazi, kaligrafi, eski Turkce yazilmis kitap sayfalari, eski mezar
taslarini animsatan satihlar, portreler, yizler, eller, bocekler onun resminin vazgecilmez

ve sira disi 6geleri olmaktadir (Gorsel 51).

“...tum canlilar, bitkiler, bocekler, akrepler, baliklar ve insanlar islam tasavvuf felsefesi, metafizik ve
mistik duyarlilikla, gergeklik duygusu icinde, ama gercek olmayan nesneler biitiini olarak resimlerde
kullaniimakta, cok elementli karmasik gorintiler icinde tevekkiille yasam ve 6lim sorgulanmaktadir
(Erzen, 1982, s. 11-13)’den aktaran (Ersoy, 1998, s. 139)".
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Goérsel 51. Ergin inan, “El”, MDF Uzerine Karisik Teknik, 100 x 70 cm, 2005.

Kendi i¢ dunyasini dogada arayan sanatci, sectigi bocekleri ya da nesneleri betimlerken
yazi ve resmi birlestirmektedir. Yapilan réportajda inan, béceklerin resme giris hikayesini
bir giin bir ressam arkadasina mektup yazarken yerdeki bdcekleri goérip mektubuna
ekledigini ve bdylelikle anlatmak istedigini tam olarak dile getirdigini, o mektuptaki
bocekleri daha sonra resimlerine tasidigini séylemistir (E. inan ile yiiz yiize gériisme, 21
Mayis 2014). Eski, yirtilmis ve yipratilmis k&git sayfalariyla da bir anlamda ge¢cmise
gobndermeler yapan sanatci, metafizik duygu cagrisimlariyla psikolojik etkileri fazla olan
yapitlar Gretmektedir. Diger resimlerinde oldugu gibi sanatcinin bu resminde de yasam
ve Olim diyaliktigi vurgulanirken yasam ve olum karsi karsiya degil yan yana ve

birbirlerini tamamlar bicimde yer almaktadir.
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3.1.7. Ekrem Kahraman, “isimsiz”

Ekrem Kahraman, (1948-...), gercekdstici bir yaklasimla evrenin varolusu ve yok olusu
arasindaki metaforu analiz etmeye calismaktadir. Figur olarak degil anlam ve duyum
olarak resimlerinde insan imgesini kullanan sanatci, insan figtirli duyumunun cogu kez
bizzat izleyenin kendisi oldugunu vurgulamaktadir (Gorsel 52). izleyene 6liim duygusunu
hissettiren resimlerinde aslinda sadece yasamdan bahsettigini dile getiren sanatcl,
dinyanin sonsuz bir gerilim igerisinde oldugunu, insan da dahil bdtin canlilar icin
yasamin o gerilim boslugunda devindigini ve bunun mutlaka bir siresi ve bir siniri
bulundugunu dustindigund vurgular (E. Kahraman ile yiz yiize goriisme, 25 Mayis
2014).

Gorsel 52. Ekrem Kahraman, “isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik, 110 x 135 cm, 2005

Bulut, sessizlik, 1ssizlik, tarihsel duyum kavramlarini irdeleyen sanatci, bulut ya da
bulutumsu ucusan imgelerle baska seyler simgelemeye calisir ve onlara baska kimlikler
yukler. Kahraman,
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“insanin canli bir varlik olarak diinyaya ilk diistiijiinde diinyada buldugu sey neydi kutsal kitaplara
gore? Issiz bombos bir yerylzi, sonsuz bir gokyuzu, blyik bir atmosfer/bosluk ve o boslukta
ucusan top top bulutlar... Her yer kumlarla, tas parcalariyla doluydu. Ot yoktu. Adac yoktu.
Tanrinin goruntileri vardi sadece... Tek basinaydi, disi ve erkek diye ayrilmamisti, bilmiyordu
henliz, ahlak yoktu, kaltlir yoktu, ideoloji yoktu. Saldirganlik vardi ama saldirilacak herhangi bir
kimse yoktu daha... Vahsiydi her sey fakat bir o kadar da masumdu da...(E. Kahraman ile yiiz
yuze gorisme, 25 Mayis 2014)”

resimlerinde tim bunlari isaret eden bir dil kullandigini agiklamaktadir.

“Aslinda yeryiizi bile olmayan bir yeryiizii, gokyiizii olma hakkini bile coktan kaybedip kirlenmis,
kimliksiz bir hale donlismis s6zde gokyuzi, bulut olma masumiyetini ve dogalliini ¢oktan
unutup baska bir sey olmus bulutlar ile dinyamizin tipik kargasasi, sikintisi, umudu ve cikis

formlari var artik...(E. Kahraman ile yiiz yiize gérisme, 25 Mayis 2014)” der sanatcl.

Kahverengi ve sari gibi renk degerleriyle derin bir bosluk duygusu sessiz sonsuzlugu ve
hicligi simgelemektedir. Kahraman, aslinda resimlerinde her seyi yaratan Tanrinin giicl

karsisinda yarattigi insanoglunun gucstzligi ve 61Gmla oldugu mesajini vermektedir.

3.1.8. Omer Kalesi, “Canak icinde iki Bas”

Bas, beyni tasiyan bir yapi oldugu i¢in cogu kdltlirde insanin en énemli parcasi olarak
kabul edilmektedir. Bir anlamda bas yasamin ve hayatin simgesidir. Bas hem giic hem
saygl simgesi oldugu icin otorite konumundaki kisilere de bas denilmektedir. Omer
Kalesi (1932-...) resimlerinde bas figurini siklikla kullanan sanatgilarimizdandir.
Sanatcl resimlerinde 6lim0 hatirlatircasina beyaz, siyah ve kirmizi renklerin hakim
oldugu ve de kesik baslari animsatan hizinld, acili ve dustnceli portreler yapmaktadir.
Baslarla basa ¢ikmanin mumkiin olmadigini séyleyen sanatci hep baslari resmedecegini
dile getirmistir (O. Kalesi ile sanal ortam goriismesi, 23 Mayis 2014). Sanat¢inin boyadig
bu figlrler 6lim, aci ve yalnizligi dile getirmektedir adeta. Sanatcinin bu baslar
genellikle heybetli vicutlarda bulunurken aslinda icindeki aciya ragmen kendiyle de bir
tezathk olusturmaktadir. Sanatcinin en ¢cok kullandigi renklerden olan kirmizi adeta kani
ve aclyl animsatmaktadir. Cunki belki de sanat¢i ¢ocuklugunda yasadig
Yugoslavya’daki i¢ savasin hem izlerini sirmekte hem de bir anlamda o aci dolu glinlere
gbnderme yapmaktadir. Sanat¢i resmettigi baslari genellikle ya bir ¢anak ya bir ¢cémlek

ya da herhangi bir seyin igerisinde vermektedir (Gorsel 53). Sanatciya konuyla ilgili
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sorulan sorularda bunun nedenin Paris’te gordugi “acilmis atkestanelerinden”
etkilenerek bu tiir resimler yapmaya basladigini dile getirmistir (O. Kalesi ile sanal ortam
gorusmesi, 23 Mayis 2014). Olgunlasip dokilen bu kestaneler bir anlamda hayati ve yok
olusu da temsil etmektedir tipki kesik baslar gibi.

Gorsel 53. Omer Kalesi, “Canak icinde iki Bas”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 281 x 65 cm, 2005.

Bu calismada kase icerisinde iki basla betimlenmeye calisilan “bas” resmin hemen hemen
ilk yarisini kaplayan ve kirmizi renkle vurgulanmis olan bedenin omuzlari (zerinde
yukselmektedir. Yine kani ve 6limi simgelemek icin kirmizi rengi tercih eden ressam
burada yok olup giden hayatlara, kesik baslara ragmen ayakta durmaya calisan bir bedeni,
belki de bir milleti vurgulamak istemektedir. Topraktan yapiimis ¢émlek algisi yaratan
kase bir anlamda koruyucu, besleyici ve yasam kaynagi olan toprak anay1 ve ona yonelisi
simgelemektedir. Ayni zamanda rahmi ve yeniden dogusu da simgeledigi soylenebilir.
Arka planda kullanilan koyu renk 6lum ve yok olus duygusunu arttirirken resmin 6n
planinda yer alan saflik, temizlik ve huzurun simgesi beyaz renkle hem tezatlik

olusturmakta hem de gelen acilara ragmen belki de huzura dogru bir varsi
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simgelemektedir. Bir ¢anak iginde yer alan baslar ylzlerindeki hiizne ragmen sanki huzur
icinde uyumaktadirlar. Clnki belki de bu yeniden doguma dogru gidisin huzurudur.

3.2. PORTRE KONULU RESIMLERDE SEMBOL

3.2.1. Neset Gunal,, “Korkuluk 11"

Toplumsal icerikli resimleriyle Neset Gunal (1923-2002), tlkemizdeki figuratif resmin
onemli temsilcilerindendir. Gunal’in resimlerinin baslica temasi Anadolu insani ve
Anadolu insaninin yasam zorluklaridir. Giinal, Anadolu insaninin yasam bigimini, bazen
barindiklari evleri bazen de o barinak icindeki gunluk yasami ve figlrleri 6n planda
tutarak betimlemistir. Cevresiyle olabildigince butiinlesmis olmasina ragmen, her figlr

tek basina sarsici bir yalnizhiga mahkam gibidir.
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Gorsel 54. Neset Giinal, “Korkuluk 117, 184 x 116 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1986.

Kirsal yasama dair zor kosullari etkili bir dille yansitan Neset Giinal’in resimlerinde icerik
ve her zaman cizgisel ifadeyle vurguladi§i figlrlerindeki yorum 6n plandadir. Sanatcl,
‘Korkuluk’ gibi bazen tek bazense kalabalik figur gruplarini ele aldigi resimlerinde,
insani tim yoksullugu icinde corak bir doga, yigma tas duvarlar ya da yikintilar éniinde
betimlemistir (Gorsel 54). Figlrlerin yiz ifadeleri ve giysileri ile el ve ayaklarindaki
bicim bozmalar bu tiir bir arka planla birlesince anlatim daha da guclenir (Erdemci,
Germaner, & Kogak, 2008).

Tipki bu resim gibi sanatcinin birgok resminde tarlalarda, bag ve bahcelerde bulunan

korkuluk, ana temalardan biridir. insanoglunun yaptigi ilk islevsel heykel olarak bilinen
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korkuluk, insanin yerlesik hayata gegisiyle birlikte tretime baslamasiyla ortaya ¢ikmis
bir kavramdir. insanoglu bu yaratimla birlikte hayvanlari korkutan giicii tastyan bir bigim
ortaya cikarmistir. Simgesel anlatimlarla dolu olan bu bicimdeki dikey dal onu topraga
yani duinyaya baglarken ayni zamanda topraktan ve dogadan destek almakta, yatay dal ise

adeta dogaya karsi egemen bir tavir takinmaktadir.

Gunal’a gore korkuluk, ilkelligin simgesi olup insanin yasam ddngisinde bir isleve
sahiptir. Clnku ilkel Gretimin oldugu her yerde korkuluk vardir. Sanat¢inin kirsal kdkenli
yoksul aileleri, anneleri, ¢ocuklari, kiz kardesleri, agabeyleri ve onlarin yasama
bakislarini, yasam cabalarini, tasarilarini, yoksullugu, acilari resimlerine konu olarak

almasinda yoksul bir kdy ¢ocugu olarak yetismesinin payi vardir.

Figlrlerinde yoksullugun dramini yansitan gicli govdeleri, kocaman el ve ayaklari
dikkat cekicidir. Yirtik kiyafetlerinin agikta biraktigi kol ve bacaklari, cogu zaman ¢iplak
ya da parcalanmis ayakkabilardan firlayan abartilmis blyuklikteki ayaklar sanatginin
resimlerinde siklikla kullandigi sembollerdir. Sari yanik toprakla 6zdeslesen insanlari
kavrulmus Anadolu bozkirinin insanini ifade eder. Sanat¢inin resimlerinde ¢ok fazla imge
bulunmaz c¢unki ona gére yoksullugun 6bur yiizii esyadan mahrumiyettir. Sanatci temel
ihtiyaclarini bile karsilamakta guclik geken insanlarin yaninda kullandigi malzemelerin
cogunu bir anlamda aksesuara cevirmistir. Buna ragmen kullanilan bu nesneler tipki
insanlari gibi dogayla ciplak bir iliski icindedir. Genelde oldugu gibi korkuluk resminde
de sanatcinin kullandigi figurlerin elleri bostur. Sanat¢i bununla fakirligi daha da bir
vurgulamaktadir. Cocuklarin elleri ve ayaklari onlarin psikolojik durumlarini izleyiciye
yansitmak ic¢in yine abartil buyuklikte betimlenmistir. Bu abartili el ve ayak blyttmeleri
eme@e sayginin semboll olmanin yani sira kadin ve erkek gibi cinsiyet ayrimi yapmadan
boyadigi eller, catlaklari, nasirlari ve kurumusluklariyla o yasama ait bir ten dokusuna
sahip olarak sahibinin 6bur ylizu gibidir. Ayni zamanda ¢ocuk figtrleri de olduklari yasta
degil sanki yorgun ve bezgin altmis yetmis yaslarindaki yaslilar gibi gérinmektedir.
Toprak her zamanki gibi corak, cocuklar yoklugun simgesi olarak ciplak ayakhdirlar.

Figurlerin yizlerinde ise yoklugun ve yoksullugun ifadesi olan aci dolu bir bakis vardir.
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3.2.2. Mevlit Akyildiz, *“?”

Sanatin ancak yerelden evrensele ulasabilecegini savunan Mevlit Akyildiz (1956-...)
kendi kulttrel degerlerini ve icinde yasadigi toplumun sorunlarini ironik bir dille aktarir.
Resimlerinde dogu gelenegine, mitolojiye, deyimlere, arabesk olgusuna, kitsch’e, popller
kilture ve sokak kdltirlne yer veren sanatcl 6zellikle erkek egemen toplumun kadina
bakisini mizahi bir dille anlatir (Gorsel 55).

Gorsel 55. Mevlit Akyildiz, ?, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?, ?.

Bu kaotik yasam icinde hayatin komik ve eglenceli olan yanina bakabilen sanatgl,
ana malzeme olarak ge¢cmis ve bugunkl yasam igindeki celiskileri segmektedir. Bu
durum mizahi, yasamin ciddiyetine, adaletsizligine, sorunlarina bir direnis, bir karsl
durus olarak gordlebilir. Bu nedenden dolayr Akyildiz, gunimuz kosullari igindeki
hiiziin ve karamsarliga ragmen yasamdaki komik goérinimlerden de yola ¢ikarak
6zgun bir bakis sergiler. Tum resimlerindeki kadinlar gibi buradaki kadin figuri de
fiziksel gorlintistine aldirmaksizin hayata keyifli ve eglenceli bakmaktadir. Resmin
merkezinde yer alan bu kadin Yunan sarap tanrisi Bakis’u temsil eden ayni zamanda
da bereketin sembolii olan tzumler ve Gziim yapraklariyla olusturulmus bir bashk ve
bekaretin, safligin ve masumiyetin simgesi olan inci kolye, bileklik ve kipelerle
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betimlenmistir. Kendinden emin ve manalh bir sekilde izleyiciye suh bir bakis atan
kadin, cevresinde ilgiyle dolasan erkekleri temsil eden kuslarla ve kuslari gozleyen
kedi ile betimlenmistir. Kadinin durusu ve bakislariyla tezathk olusturan ve ikinci
plana itilen besin zincirini animsatan bir 6rgi igerisinde gordigimuiz kedi, kus ve
Uztm birer semboldir. Bereket, 6zgurluk, ihanet, nankorlik gibi yasama dair olumlu
ve olumsuz kavramlarla eslesen bu imgeler portresi yapilan kadina eslik eden
konumdadir. Kadin basinin tizerinde dolasan diger kuslari gormezden gelirken, kuslar
da uzaktan onlari izleyen kediyi gérmezden gelmektedir. Bu durumdan cikarilacak

sonu¢ belki de herkes kendi payina diseni almanin derdindedir.

3.2.3. Nes’e Erdok, “Hastane Odasi”

Anlatimci ve gercegi tim c¢iplakhgiyla vermeye calisan bir Gslup benimseyen Nese Erdok
(1940-...) etrafimizda sik sik gordigumiz nesneleri, insanlari, o insanlarin
tedirginliklerini ve yalnizliklarini ve onlarin diger duygularini farkh bir bakis acisiyla ele
almaktadir. Toplumsal gercekci yoniyle bilinen sanatci konularini daha ¢ok bu vurgu
etrafinda, k&git toplayicilari, seyyar saticilar, sokak muzisyenleri, cocuklar gibi sokakla
bittinlesmis ve blyik sehirde kaybolan bunalimli bireyler olarak se¢mistir. Bu figurler
onun firgasindan ve dev tuvallerinden disari ¢ikacakmis gibi biyik gozleriyle izleyene
bakarlar (Gorsel 56). Sanatgi resimlerinde gunlik yasamin parcalarini izleyiciye dramatik
bir gerilim icinde sunmaktadir. Onun figurlerinin kederleri izleyicinin de icinde bir
yerlere dokunur. Clnku resmedilen o insan belki de izleyicinin kendisi olmaktadir.
Cogunlukla tek renkle olusturdugu fonun 6n kisminda yer alan anitsal figdrler aslinda
sanat¢inin kendisini temsil etmektedir. Kendisinin de sokaktaki insanlardan biri oldugunu
vurgulamak isteyen sanatci kompozisyonlarindaki elemanter iliskide kendisiyle
Ozdeslestirdigi imge ya da nesneler kullanir. Sanatciyla yapilan réportajda yaptigi
resimlerin rahatsizlik verecek derecede dramatik olmadigini aslinda sectigi konularin
dramatik oldugunu sdylemistir (N. Erdok ile sanal ortam gorismesi, 10 Mayis 2014).
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Gorsel 56. Nes’e Erdok, “Hastane Odasi”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 165 x 102 cm, 1993.

Mutsuz ve bunalimlh kent bireyi imgesini betimleyen Erdok, bu resimde hasta ve yasli bir
figlri hastane odasinda betimlemektedir. Sanat¢i Alzheimer hastasi olan annesine
hastane ortaminda yaptigi ziyaretler sirasindaki gézlemleri bu resmi yapmasinda ilham
kaynagi olmustur. Resimde ilk dikkati ¢eken hasta ve ¢iplak bedeniyle umutsuzca yasama
tutunmaya calisan kadin figiriddr. Ciplakhk bir anlamda figurin savunmasizligi ve
caresizligi kabullenisini vurgulamaktadir. Kirmizi bir eldiven ardinda gizlenen eli kadinin
kalbi Gzerindedir. Eldivenin kirmizi olmasi dolayli olarak belki de kanayan bir kalp
yarasina ve bunun yarattigi acltya yapilan bir gonderme niteligindedir. Figlriin sag
bacagini sikica kavramis bir bicimde Usttinde hiiziin, sahiplenme, sadakat ve ait olma
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duygularini tasiyan ve ressamin baska resimlerinde de gérdugimiz siyah bir kedi yer
almaktadir. Gercek hayatta alerjisi oldugu icin hicbir zaman kedi sahibi olamayan
sanatcinin tum resimlerinde mutlaka bir kedi figrini kullanmasi higbir zaman sahip
olamamanin verdigi 6zlemle hesaplasmayi dile getirmektedir. Kimi kiltirlere gore ugur
Kimilerine gore ugursuzluk getirdigine inanilan siyah kedi bu resimde adeta 6limu
simgelemektedir. Hastanin yasamla olan tim bagi gida alimini sagladigi burnundaki
hortumdur. Yatagin hemen saginda yer alan radyo diinyayla olan iletisimi temsil etmekle
birlikte teknolojiyle olan bagiyla da giinimiz insaninin bagimhiliklarini isaret ederken,
kosullar ne olursa olsun teknolojiye kayitsiz kalinamayacagini gostermektedir. Resmin
genelinde kullanilan soft pastel renkler 6limi ve umutsuzlugu simgelerken yastigin ve

eldivenin kirmizisi yasama dair bir umudun varhgina da isaret etmektedir.

3.2.4. Ismail Coban, “Ana”

Yerel temalara evrensel boyutlar katan sanatci ismail Coban (1945-...) Dogu ve Bati
dunyasinin felsefesini ve kaynaklarini birbirine karistirmadan benliginde tasimistir. Lirik
realist sanatcl, konu olarak insani, insanin sosyal yasamini, acisini ve sevgisini se¢mistir
(Gorsel 57). Guzeli insanlikta aramakla yola ¢ikan Coban, resmin kendi i¢ dunyasiyla
sirdiirdii§gu bir diyalogun sonucu oldugunu dile getirmistir (i. Coban ile yiiz yiize
gorisme, 12 Mayis 2014).
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Gorsel 57. ismail Coban, “Ana”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 185 x 100 cm, 1996, Ozel koleksiyon.

Goban’in resminde ilk dikkati ceken merkezdeki figlrin acisidir. Gogsu agik, genis
kalcali cocuklarini sikica kucaklamis kadin figdrd tipik bir Anadolu kadinidir. Bir kolu
olmayan ve olan diger koluyla da cocuklarini sikica sarmalayan Anadolu kadininin
sembolu bu figlr umutsuzca yere bakarken bir yandan da elini agmis tanriya dua
etmektedir. Resmin st kismina hakim olan soguk renklere karsin alt kisminda kullanilan
sicak renkler dengeyi saglamaktadir. Tim umutsuzluguna ragmen bu figlr bir yandan
tanriya ona verdikleri icin sukretmekte diger yandan da icinde bulundugu durumu
sorgulamakta ve izleyicisine sorgulatmaktadir. Var olan kolu onun tim eksikligine
ragmen hala bir seyleri kazanmak, Uretmek ve hayatta tutunabilmek igin umudunu

simgelerken, olmayan kolu hayatindaki zorluklarin semboli niteligindedir.
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3.2.5. Gllseren Sudor, “Koseye Sikistirilma”

Kadinin toplumdaki yerini, sorunlarini, ruhsal durumunu irdeleme, ¢O6zumleme,
yorumlama ve elestirme Gulseren Stdor (1945-...)’un resimlerinin mihenk tasidir.
Resimlerini, “cagdas, fantastik ve kendine 6zgi (G. Sidor ile yiz ylze gorisme, 15
Mayis 2014)” olarak yorumlayan sanat¢l yapitlarinda o6zellikle kadinin duygusal
dinyasini ve yalnizligini anlatmaktadir (Gorsel 58). Kullandigi figurlerin diis giictinin
urdn oldugunu ve hi¢ birinin portre 6zelligi tasimadigini belirten sanatci, dissel
mekanlari “matematiksel bir estetik” olarak kullanir. Sidor, kendi deyimiyle
“baskalarinin hemen hemen hi¢ dokunmadigi Otekilestirilmis Kadinlari (G. Stidor ile yiiz
ylize goriisme, 15 Mayis 2014)” ve insanlar tarafindan zarar verilen dogayi resimlerine
konu olarak se¢mistir.

Gorsel 58. Giilseren Siidor, “Koseye Sikistiriima”, Tuval Uzerine Akrilik, 60 x70 cm, 2006.

Uzun yillar degerini ve kalitesini koruyan sari renk 6liimsuzlugin semboll olarak bu
resimde genele hakimdir. Ayni zamanda rahatlatici ve ferahlik hissi veren bir renk olarak
bilinen sari bu resimde melankoli ve mutsuzlugun da semboli olarak karsimiza
citkmaktadir. Sanatcl, adeta i¢ diinyanin disa agilimini saglayan bir pencereyi simgeleyen
dikddrtgen yapinin kdsesinde yer alan minder tzerinde oturan ¢iplak kadin figlrini isaret
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etmektedir. Hik&yenin esas kahramani olan ve dussel bir atmosferde dramatik bir anlam
yiklenen bu ciplak kadin figurt yalnizhgr vurgulamaktadir. Figurin ciplakligi, ayni
zamanda savunmasizligini ve gunahsizhgini vurgularken bir yandan da kendini bu diinya
nimetlerinden soyutladigini anlatmak istemektedir. Basini dizlerinin zerine kapatarak
adeta kendi icine kapanmis olan bu kadin, bir yandan acilar icinde kivranmakta diger
taraftan da sol eliyle dkse otu yardimiyla da bir kus tutmaktadir. Sanatgi, kadin ve kus
arasindaki okse otu iki kahramanin da ayni kaderi paylastigini, 6zgurliklerinin ellerinden
alinmis oldugu mesajini vermektedir. Fakat her seye ragmen yine de kadin bu kus
imgesiyle iginde bir yerlerde bir umut tasir gibidir. Kusun yanindan uzaklasmasina da
izin yermeyen kadin sanki yalniz kalmaktan da korkar gibidir. Bu figlrleri uzaktan
izleyen resmin sag alt kbsesinde yer alan diger bir kus ise bireylerin 6zgurluklerini elinden
alan kotl kahramanlarin semboli gibidir. Kadin ve kus arasinda yer alan ve bir anlamda
bu ikisi arasindaki baglantiyr kuran beyaz transparan kumas, hem safligin ve
giinahsizhgin semboliyken hem de ayni zamanda yasamin temel unsuru olan plasentay!
simgelemektedir. Kumasin tzerinde kullanilan kus tlyi ise adeta doganin icinde ait
oldugu yerden sokullp yerinden yurdundan kopartiimis her tir varligi temsil etmektedir.
Sudor’un resimlerinin geneline baktigimizda ¢ogunlukla kullanmis oldugu kuslarin

6zgurlugu, kumas parcalarinin ise dogumu ve yeni yasamlari simgeledigi soylenebilir.

3.2.6. ibrahim Balaban, “Bereket Ana”

Acilarla dolu bir hayat geciren sanatci ibrahim Balaban (1921-...), kiiciik yaslarda girdigi
hapiste resme basladigini dile getirir. Anadolu insaninin yasamindan ve halk
efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gercekci yapitlar Greten ressam, kdy yasaminin
yoksullugunu, destanlari, halk inanclarini, kahramanlari, mitolojiyi, kente gocu, kentteki
yasam ve demokrasi miicadelesini, Anadolu Erenleri ve Bereket Analari konu edinmistir
(Gorsel 59). Balaban yasam oykisunt, ani kirintilarini, sosyal olgularin bireysel algisini
ve duzenle olan gerilimi yani i¢ dinyasini renklerle, figurlerle ve kutlelerle blyik bir

ustalikla yapitlarina yansitmis.
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Gorsel 59. ibrahim Balaban, “Bereket Ana”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 50 x 40 cm, 2010

Balaban’in psikolojik derinliklerle 6rtiilmis resimleri izleyenler tzerinde sarsici bir etki
birakmaktadir. Hem (reten hem de dogurgan emekci Anadolu kadinini anlatan bu
resimde bagsak tarlasinda bebegini emziren kadin figlru kendi yalnizhgi ve zor yasamiyla
adeta yapayalniz kalmis gibidir. Caliskanhidin, verimliligin ve Gremenin simgesi olan
kadin, asil goérevi olan cocuk dogurmak, bakmak ve blyiitmek kavramlariyla analigin
kutsal semboll olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Az dnce sicak bozkirda orakla bugdayi
bicmis olan yorgun ana, tim yorgunluguna ragmen analik gérevini yerine getirmektedir.
Kadinin icinde oturdugu yuvarlak ylizey bir yandan giinesi sembolize ederken diger
taraftan dinyaya, evrene ve Kisir dongilye dair bir gonderme yapmaktadir. Sanatci
kullandigi bu daire formuyla kadinin tim dinyasinin ¢ocugu ve tarlasi oldugunu
betimlemek istemektedir. Etrafini saran ve bereketin sembol olarak kullanilan basaklar

kadinin yapmak zorunda oldugu gérevlerini temsil etmektedir.
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3.2.7. GOzde Baykara, “Adem Olan Anlar”

Dinya var oldugundan bu yana, kadin ¢ok gii¢li bir imge seklinde her yerde ve her zaman
karsimiza ¢ikmustir. Dért kutsal kitap, dort bir agizdan, Adem’e yasak elmayi yedirdigi
icin hikayesinden ve cennetinden kovulan Havva’dan bahsetmis; insanoglunun varolus
nedenini, bu bastan ¢ikarici ve tehlikeli varhgin giinahiyla taglandirmistir. Olumli ya da
6limsiz olsun, kadin her daim gugld, akilh, masum, fettan ve dogurgandir. Tipki Gozde
Baykara (1977-...)’nin resimlerinde oldugu gibi (Gdrsel 60).

Baykara, kendi hayatindan, ¢ocuklugundan, yasanmisligindan, genetik mirasindan, yani
kisacas! iginden beslendigi kadar, disi dedigi icinde yasadigi toplumdan, o toplumun
sosyo-ekonomik faktorlerinden, kiltiriinden ve travmalarindan, ylzyillik acilardan,
kalabaliklardan, tenhalardan, sokaklardan, izledigi filmlerden, Kkitaplardan, roman
kahramanlarindan, diline dolanan misralardan ya da kulagina calinan ezgilerden

beslendigini dile getirir.
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Gorsel 60. Gozde Baykara, “Adem Olan Anlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 175 x 75 cm, 2013.

Kadin imgesi ¢cogu zaman tutku ve sehveti simgelemistir. Sanat tarihine bakildiginda,
erkek ressamlarin tekelinde, yogun bir erotik cagrisim yapan kadin figiriiniin haz
uyandiran seyirlik bir arzu nesnesine donustugi gorulir. Glniimiz ¢agdas sanatinda da
durum pek farkh degildir; burada da kadin imgesi, erkek seyircisine hitap etmis ve her
daim izlenebilecek bir nesne olarak varhgini strddrmustir. Tam da bu nedenlerle

Baykara resimlerini yaparken “cinsiyet aidiyeti (G. Baykara ile yiz yilize gorisme, 17
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Mayis 2014)”nden vyola c¢ikiyor ve (retirken toplumdaki kadin kimligini
sorunsallastiriyor. Bir anlamda maskulen ideolojiye karsi, feminen bir elestiri yapiyor.
Kisacas! sanati, “erkek hegemonyasinin sézde hikim surdigi bu diizene karsi kadinca
bir baskaldiri araci ve var olma bicimi (G. Baykara ile yuz yuze gorusme, 17 Mayis
2014)” olarak tanimliyor. Baykara’nin diger isleri gibi bu isinin de ¢ikis noktasi kadin ve
sembolik olarak kadini temsil eden imge olan Havva’dir. Sanatgi, Havva deyince akla ilk
gelen elma, yilan, cennet bahcesi gibi sembollerden ve rengin gorsel algi Uzerindeki
etkisinden faydalanmaktadir. Ornegin, bu eserinde kirmiziyi ask, tutku ve giinahin rengi
olarak kullanmistir. Baykara, fotografik bir yaklasimla resmettigi kadin figiiriinde gézleri
gercekte mimkin olamayacak kadar blytk resmediyor. Boylelikle resim ile izleyicisi
arasindaki goz temasi sayesinde duygusal bir bag kurmaya c¢alistigini dile getiren sanatgi
gozleri ne kadar buyik tutarsa, ruhu da o derece ortaya koyabilecegine inaniyor. Bu
eserde ilk dikkati ¢ceken viicuduna kocaman kirmizi bir yilan dolanmis ¢iplak bir kadin
figurd ve kadinin basinin (zerinde ucusan kucuk kuslardir. Kadinin ayaginda spor
ayakkabilar vardir ve yerdeki elmayla bir cemberin igerisinde tasvir edilmistir; arka
planda ise yapraklarini dokmis kuru agaclar gortlmektedir. Resimdeki bu kadin,
Adem’ini giinaha davet eden sembolik bir Havva figiriidir. Kadinin boynuna dolanarak
ve ciplak bedeninde kivrilarak asagiya dogru inen yilan ise, onunla isbirligi yapan
seytandan baskasi degildir. Yilanh kadinin basinin tizerinde renkli iki kus ugusmakta ve
yilan gérinimli seytana inat, sanki “biz de variz bu tablonun igerisinde (G. Baykara ile
yuz yize gorisme, 17 Mayis 2014)” der gibi, masumiyeti temsil etmektedirler. Kadinin
ayagindaki spor ayakkabilar, onun modern diinyaya ait olduguna isaret eder ve anlariz ki,
o Adem’ine iri gozleriyle bakan modern bir Havva’dir. Kadin, yilan ve giinah meyvesi
elma bir ¢emberin tam ortasinda durmaktadir. Kadin eger isterse ¢emberin disina
cikabilecek gibidir, ama derdi bu degildir. O ginahi ve bastan ¢ikarici seytaniyla
cemberin iginden sadece izleyicisine bakmaktadir ve kocaman gozleriyle iginde
bulundugu durumu sorgulatmaktadir. Baykara’nin resimlerinde izerine bigilmis ne kadar
rol varsa kusanmis olan kadin, zaman igerisinde kendi giicunun farkina varmis ve
kusandirildigr tim o rollerden soyunup, cirtlgiplak hakkini arayan bir anlamda hesap

soran bir varlik haline gelmistir.
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3.3. GUNLUK YASAM KONULU RESIMLERDE SEMBOL

3.3.1. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar 1”

Anadolu insani, yasami ve folklorik degerleri konulu resimler Turgut Zaim (1906-
1974Y'in yapti§i ¢calismalarin biylk bir kismini olusturur. Resimlerinde Anadolu insani,
yasami, folklorik degerleri, bozkir, yoresel giysiler, kadin, gocuk, keci, esek, daglar ve ya
tarlalari konu alan sanat¢i Turgut Zaim’in resimlerinde hig bir zaman Nesat Gunal’ inkiler
gibi yorgun, bezgin veya cilekes degildir. Tam aksine onun insanlari sicacik ve
masalsidir. Onun resimleri adeta topragin insana sundugu nimetleri gdzler Onune
sermektedir (Gorsel 61).

X PPy

Gorsel 61. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar 17, Tuval Uzerine Yagl Boya, 40 x 34 cm, 1906.

Kompozisyonlarinda yo6resel motifler kullanmis olan Turgut Zaim, figlrlerindeki

durgunluk ve duruluk, mistisizmin sessizligini ve stkdnetini simgeler. Sanatci
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resimlerinde genellikle kadinin Uretkenligini simgeleyen analiginin yani sira yoreye 6zgu
geleneksel retimler, hayvan bakimi ve bag bahge isleri ile kadinin kdy yasamindaki

yerini belgelemistir.

Turgut Zaim’in resimlerinde bicimlerin geometrize edilmeden, yuvarlak (organik)
yapilmasi anlatimi daha canli ve yasanir kilar. Resimlerine objeyi veya figiirii kargasadan
uzak bir duzenleme anlayisiyla yuzeye yerlestirdigi gibi onlari hicbir zaman harekete
zorlamaz. Sanat¢i bu resminde hali dokuyan kadinlari betimlemistir. Renkli dinyalari ve
zengin dokuya sahip kiyafetleriyle bu kadinlar resmin merkezinde yer alip yapmakta
olduklari ise odaklanmislardir. Sagdaki kadin figlrinin kucaginda disiligin ve disi
cazibesinin simgesi olan kedi figirt yer almaktadir. Soldaki kadinsa sacina zenginligin
ve varligin simgesi olan altinlardan olusan bir aksesuar takmaktadir. Kadin figirlerinin
arkasinda cocuk figurt ve besikte bir bebek figuri bulunmaktadir. Bu figurler bir anlamda
kadinlarin Gretkenligini ve anahigini simgelerken bulunduklari ortam neticesinde bu
kadinlarin hem kadin, hem ana, hem de calisan olduklari vurgulanmak istenmektedir.

Boylelikle de kadinin kdy hayatindaki yeri gozler 6niine serilmektedir.

3.3.2. Yiksel Arslan, “Tekelci Devlet Kapitalizmi”

Dogu gelenekleriyle kurdugu bag ile sanat¢i Yiksel Arslan (1933-), bazen politik bir
tavir, bazen slrreal anlatimi, bazen de kaligrafik duzenlemeler igeren yaklasimlari
benimsemistir. Politikadan dine ve insanin yerytziindeki varolus hikayesine kadar farkli
donemlerde bircok eser Ureten sanat¢i, Fransa’da yasadigi icin Andre Breton ve Jean
Dubuffet gibi dnemli sanatcilarla da arkadaslik yapmistir. Okudugu kitaplarin da etkisiyle
Marksist disunceye yaklasan sanatci, 1960°lardaki sanayilesme, makinelesme, isgucu,
fabrikalar, emek, somdarilenler, sémurenler gibi kavramlari yansitan dramatik eserler
uretmistir (Gorsel 62). Hayal giicuni de isin icine katarak bilingaltinin sanata yansimasi
seklinde eserler Ureten sanatci 6zellikle Karl Marx’'in Kapital eserinin etkisiyle resimler

yapmistir.
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Gorsel 62. Yiiksel Arslan. “Artue 181, Tekelci Devlet Kapitalizmi”, Tuval Uzerine Yagl Boya, ?, ?

Cahismalarinda toprak boyalar, mineraller, pigment, bal, kil, yumurta aki, polen, sabun,
kan ve idrar gibi dogal malzemeleri kullanan sanat¢i bu calismasinda kapitalizmi konu
edinir. Kapitalizmin kdltirel sefalete mahk(m ettigi isci ve emekgi sinifinin patronlar
veya isverenler tarafindan nasil sémiiriildigiini gozler 6niine sermektedir. isverenlerin
toplanti halinde betimlendigi bu calismada toplanti masasi calisanlardan olusmaktadir.
Patronlar iscilerin tzerinden edindikleri kazanclara ragmen yine onlari ezmekte, onlari
sadece birer kole olarak gérmektedir. Yukselen blyik binalar arasina sikismis bu toplanti

bir anlamda yok olup giden ve metropollesen yapiya bir gonderme de yapmaktadir.

3.3.3. Mustafa Aslier, “Saz Calan”

Monotipi, tas baski, metal gravir, ahsap baski gibi degisik tekniklerde Griinler veren
Mustafa Aslier (1926-...)’in resimleri figur agirhkh bir gelisme gdstermis; simgeci,
arinmis ve durulmus bir yalinhk ile 6zgunlesmistir. Kendi insanini ve beslendigi

topraklari diinyaya cagdas bir dille anlatan Aslier, Anadolu insanini kendi kultir

110



imgeleriyle yoreye ve tabiata yakin kurguladigi gercek¢i kompozisyonlarinda
betimlemistir (Gorsel 63). Yerel dederlerden yola ¢ikarak ulusal kimligi bulmaya ¢alisan
sanatcl icin Cumhuriyet sonrasi Tirk resim sanatinin ufuk acici ¢izgisini simgeledigi

sOylenebilir.

Gorsel 63. Mustafa Aslier, “Saz Calan”, Kagit Uzerine Baski Resim 27/100, 31 x 18 cm, 1966.

Resmin yuzeyini yerylizii ve gokyuzu olarak ikiye bolen sanat¢i agaci bu iki alani
baglayan ve hayati simgeleyen gugcli bir sembol olarak kullanmistir. Resim, koseli ve
yuvarlak formlarin ahenkli ve dengeli dagilimiyla, doku ve renk iliskileriyle sakin, agir,
hayat dolu ve huzurlu bir izlenim verir. Sanatci resmin 6n planinda verimli toprak imaji
veren alanda oturan iki figir betimlemistir. Bu alanin sag kisminda elindeki sazi ile
Anadolu ozanini sol kisimda ise Anadolu kadinini konumlandirmistir. Hayati simgeleyen

agac, adeta kadin ve erkegin birlikteligiyle hayat bulan yeni yasamlari da temsil
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etmektedir. Resmin alt kenarindan st kenarina dogru yukselen agacin icinde yer alan
guclu ve hakim figurtn kanatlarinin altinda kadin figtrleri omuzlarinda ise erkek figurleri
yer almaktadir. Bu durum belki de Anadolu’da coklukla gorulen genis aile kavramini,
ayni cati altinda bulunan aile bireylerini ve o ailenin en yasl erkegini isaret etmektedir.
Bu figur ayni zamanda kadinlari 6zgurltukleri elinden alinmis ve sinirlari gizilmis
erkekleri ise omuzlarinin Gstiinde tutarak erkek egemen topluma bir goénderme

yapmaktadir.

3.3.4. MlUmtaz Yener, “Karincalar Geliyor”

Milmtaz Yener (1918-2007), yeniler grubu sanatcilarindan biri olan ressam, toplumsal
icerikli elestirel resimler yapmistir. Toplumun farkh kesimlerindeki celiski ve sorunlari
dile getiren sanatci bu konulari kimi zaman gergekg¢i kimi zaman gercekdsti bir Uslupla
ele almistir. Kiglik pargalarin birleserek buttinlesmesi ve bu bitunlesmenin buyuk bir giig
olusturmasi sanat¢inin ana felsefesi olmustur. Bu nedenlerledir ki Yener karinca ve

makinalari konu alan resimler yapmistir (Gorsel 64).
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Gorsel 64. Mumtaz Yener, “Karincalar Geliyor”, Duralit Uzerine Yagli Boya, 100 x 74,5 cm, 1977,
Istanbul Resim-Heykel Miizesi.

Yener’in bu ¢alismasinda ilk gorunen, haykirir gibi resmedilmis biylk bir karinca
toplulugudur. Fakat grubun ve dénemin toplumsal-gercekci tavrli agisindan resme
bakildiginda caliskanligin semboli olan bu karincalarin aslinda insanlari temsil ettigi
gerceQiyle yuz ylze gelinmektedir. Sanatginin burada aslinda bir isci eylemini
vurgulamak istedigi acikca gortlmektedir. Cunki o donemlerde is¢i sinifi tam anlamiyla
somirilmekteydi. Ne emeklerinin karsthgi veriliyor ne de insani yasam kosullari
saglaniyordu. Ardindan gelen sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu
makinelesmeyle birlikte insan gucu yerini makinalara birakmig, insanlar adeta
makinalarla yaris haline getirilmistir. Dahasi isverenler artik insanlarla ¢alismak yerine
daha az makineyle cok daha buyuk isleri cok daha kisa surelerde yapmaya baslamistir.
Bu da beraberinde kentlere gocu artirmis insanoglunu achga dogru suruklemistir.

Nufusun artmasi pastadan alinacak payi azaltmis, dusik tcret ve issizlik insanlari sokaga
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dokmustir. Ayrica az ucretle ¢ok is yapmak durumunda birakilan isci sinifi bu
dénemlerde cogunlukla sendikalasmis ve haklarini aramak igin grevler yapmistir. iste tam

da bu nedenlerle bu ¢alisma bir anlamda grev yapan iscileri temsil etmektedir.

3.3.5. Seref Ruhi Aydin, “Kolsuz Ni”

Seref Ruhi Aydin (1947-...), calismalarinda insan figirlerini soyut formlarla birlestirerek
kompozisyonlarini olusturmaktadir. Resimlerinde genellikle kadin, kus, balik, ev ve ajac
imgelerini kullanan sanat¢i, bunlari Anadolu motifleriyle bdtinlestirmeyi se¢mistir.
Anadolu kulttrune ait motiflerin ve sembollerin gesitliligi sanatcinin galismalarindaki
zengin anlatimi desteklemektedir (Gorsel 65).

UL
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Gorsel 65. Seref Ruhi Aydin, “Kolsuz Nii”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30cm, 1973.

Aydin’in bu ¢alismasinda ilk dikkati ¢ceken resmin sol tarafindaki ¢iplak kadin figuridar.

Sanatginin Anadolu kadinini betimledigi bu figiir ayni zamanda Anadolu’nun bagrindan
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¢citkmis olan ana tanrica Kibele’nin bir temsilidir. Bereketi, bollugu ve dogurganhgi
simgeleyen iri gogusler, genis kalgalar ve vurgulanmis cinsel bélge ana tanriga formunda
tim kadinlari simgelemektedir. Bu kadin tek basina resmi boydan boya kaplarken hemen
saginda yer alan ve ¢cogunun onu izledigi bir bltunun parcasi olan kiglik kadin imgeleri
gucli bir zithk olusturarak kompozisyondaki dengeyi saglamaktadir. Asil kahramanin
bedeninin Gst kismi, enerji ve yasam kaynagl olan glnesi temsil eden daire formuyla
vurgulanirken, bedeninin alt kismi Anadolu topraklarina ve kultiriine ait olan Kkilim
motiflerini animsatan bezemeyle zenginlestirilerek toprakla olan bagini isaret etmektedir.
Bu motifler arasinda diinyayt, yildizlari, gokylzini ve evreni animsatan motifler de yer
almaktadir. Tipki Ana tanriga gibi kollari olmayan bu figuriin hayatin icinde siradan
uretime katki saglama firsati olmadigini ayni zamanda kadinin toplum icinde
soyutlandigini ve edilgen kilindigini simgelemektedir. Kollari olmamasina ragmen
cinsiyeti vurgulanmis olan kadin belki de bu nedenle sadece cocuk dogurmakla

gorevlidir.

3.3.6. Aydin Ayan, “Diin, Bugin, Yarin”

Aydin Ayan (1953-...), resimlerinde yasam, 6ltm, yoksulluk, zulum, siddet ve baskaldiri
gibi insanliga 6zgu evrensel temalari isler. Onun yapitlarinda irkilten, aci veren, Urperten
bir anlatim sz konusudur. Sanatcida Orta Anadolu insanlarina géndermeler yapan, acl
ve vurucu bir gercekcilikle kurulu dizeni suglayan bir durus vardir. Cikis noktasinin
yasam olmasina karsin, resimlerinde gercegin kuru ve kati bir yinelemesi yoktur. Ayan
eserlerinde bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel anlamlari
somutlastirmaktadir. Sanatcinin resimlerinde tedirginlik, korku, yalnizlik gibi olumsuz

duygulara karsi varligini koruyan bir umut duygusu da sezilmektedir (Gorsel 66).
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Gorsel 66. Aydin Ayan, “Diin, Bugtin, Yarin”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 160 x 100 cm, 1980, G.
Ve S. Kocagdz Koleksiyonu.

Ayan'in calismalarinda ilk dikkati ¢ceken figuratif anlatim icinde dis dinya ile kurulan
organik iliskidir. Sanatci, insan ve toplum gerceklerini kendine gore anlatmaya calistigi
dramatik bir gercekgilikten beslenir. Bu galismasina baktigimizda resmin merkezinde
kurumus bir aga¢ yer almaktadir. Sanat¢cinin burada diin simgelemek adina kullandigi
bu kurumus agac, hayatin faniligine ve gelip geciciligine gdbnderme yaparken etrafinda
oturmus onu kutsal kabul edip dualar eden kara carsafli kadinlar gérilmektedir. Sanatgi
bu kara carsafli kadin figlrleriyle bagnazliga génderme yaparken kendine bile faydasi

olmayan hayattan ¢oktan goc¢lp gitmis bu agaca dua etmelerini ve bir anlamda ondan
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medet ummalarini, yani ge¢cmis 6zlemini dile getirmek istemektedir. Bugun gegmisle
oyalanip duran ve hala yasadigi zamana donemeyenlere bir anlamda vurgu yapan sanatcl,
sag tarafta onlardan c¢ok uzakta su kenarinda bir bebek figuruyle de gelecegi
simgelemektedir. Gecmise dalip kalan bu insanlar gelecegin onlardan ne kadar
uzaklastiginin farkinda bile degildirler. Kuraklik bir ortamda betimlenen figdrler bir
anlamda zamanin yoklugunu, fakirligine de wvurgu yaparken su imgesi tum
olumsuzluklarla zithk olusturmaktadir. Bir anlamda gelecek onlara bir umut 1s1g1 ve
guzellikler vadetmektedir. Sanat¢i bu resminde bir yandan da devlet islerine gonderme
yapmaktadir. Bu nokta da koklesmis ve kurumus bu agac devleti de simgelemektedir.
Devlet yapisindaki ve ona bagh kurumlardaki 6lim ve anlamsizlik bu glinin c¢abasiyla

gelecekte yeniden yeserebilecek ve anlam kazanacaktir.

3.3.7. Husamettin Kogan, “Avugici Resimleri”

“GOrunmez ve gorunurin (H. Kogan ile sanal ortam gorusmesi, 11 Mayis 2014)”
gorunarluguyle ilgilenen sanatgl Hiisamettin Kogan (1946-...)’nin ¢ikis noktasi gecmisi,
yasadigi cografyanin geleneg@i, simgeler ve sanatcinin bu gelenegin simgelerine

gondermeler yaparak yeniden drettigi imgelerdir (Gorsel 67).
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Gorsel 67. Husamettin Kocgan, “Avug ici Resimleri”, Karisik Teknik, 130 x70 cm, 1997.

Mezopotamya’dan yayilan el ve gz imgeleri Turk islam geleneginde de siklikla
kullanilan motiflerdir. Sanatgiya gére; “el ve toprak asla pas tutmaz. Ote yandan
bencildir, yikar bozar ve yeniden kurar. Var eden ve yok edendir (Kogan'dan aktaran
Antmen 1998b: 10, Sezgin 1998: 23)”. Cok anlamlihgi, koruyucu ve gdzetici yaniyla

bir tilsimdir.

Kendi elini kalip olarak kullanan sanat¢inin ana malzemesi topraktir. Sanat¢i zamana
karsi gosterdigi direnci ortaya koyacak sekilde toprakla yaptigi elini, her kosulda koruma
altina alma ve saklama kaygisi icerisindedir. Avuc icine ¢izilmis olan g6z imgesi
gelecege bir bakisla birlikte nazara olan inanci ve Anadolu kiltlriini yansitmaktadir.
Topragin kuruyarak olusturdugu catlaklarla olusan doku ve ¢izgiler bir anlamda kaderi,
kader c¢izgisini ve Kkisinin Kkimliginin sembollesmis bir gostergesidir. Sanatcinin
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resimlerimde kullandigi el imgesi, insanin sinirlarini, duygusal yonlnd, kaderini ve

uretimi sembolize eder. Ayni zamanda ge¢misten giinlimuze geleni de gelecege tasir.

3.3.8. Mustafa Altintas, “Saraydan Kiz Kagirmak- Mozart ”

Resimlerinde siklikla evrensel ve kilturel temalari kullanan Mustafa Altintas (1946-...),
Ozellikle Helenistik kaltirin ve Hiristiyan kaltirtin tarihsel stireclerini konu olarak
secmektedir. Sanatcinin  gercekistlici ve fantastik anlatim diliyle olusturdugu
simgelerinin kaynagl mitoslara ve efsanelere dayanan Altintas’in calismalari ge¢cmisin

ustalarina da géndermeler icermektedir (Gorsel 68).

Gorsel 68. Mustafa Altintas, “Saraydan Kiz Kagirma-Mozart”, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 150 cm,
1995.

Poussain‘den baslayarak J. Louis David ve Picasso’nun da konu olarak isledigi Mozart’in
“Kiz Kagirma” operasi Altintas’in  resmine de konu olmustur. Operanin

kahramanlarindan birisinin Osmanli Padisahlarindan birisi olmasi da resimdeki mavi
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renkle verilmis olan erkek figurinu agiklamaktadir. Belmont saraydan kagirilan kiz
Sarikli Osmanli padisahi ise kizi kagiran kahramanla yer degistirmis olan Constance’dir.
Sanatcl resmin merkezinde yer alan ve tuval Uzerinde asiliymis izlenimi veren bu iki
figlrd mavi ve kirmizi renklerle betimlemistir. Disiligine vurgu yapmak icin kirmizi
olarak resmedilen kadin figurt elinde askin, guzelligin ve ilkbaharin simgesi olan lale
tutmaktadir. Kirmizi ayni zamanda ask ve tutkunun da rengidir. Bu figlr binanin icinde
sikismisken bir elini 6zglrligini cagiran ve bekleyen bir edayla kagmaya hazir bir
sekilde pencereden disariya uzatmistir. Resmin sol yaninda kiza ulasmayi saglayan
merdiven imgesi gorulur. Cennet ile yerylizi arasindaki yolun simgesi olan merdiven ayni
zamanda iki dik kenariyla da cennetteki bilgi ve yasam agaclariyla esleserek uhrevi alani
dinyevi alanla baglamaktadir. ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgeleyen
yildizlar ¢cogu kalttrde tanrilarin yeri olarak distnilmastir. Yildizlarin altinda yer alan
6lim ve yasin sembolu olan selvi agaci ise ikinci yasamin, 6bir dinya inancinin ve

6lumsizlugin gostergesidir.

3.3.9. Nadide Akdeniz, “Kirmizi Sandalye”

Figur-figlr, figlr-cevre, figur-bitki ortlst, nesne-bitki ortusu, figlr-nesne baglaminda
isler Ureten Nadide Akdeniz (1945-...)’in yapitlarinin temelinde dis diinyaya karsi asiri
hassas bir gozlem yetenegi ile toplumsal, siyasal ve ekolojik bir birikim vardir. insan
yasamina ait olgulari ve bunlarin toplum dizeyinde irdelemesini konu edinen Akdeniz

bir anlamda yesil dinyanin biycusi rolunt tstlenmistir (Saglam, 2003) (Gorsel 69).
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Gorsel 69. Nadide Akdeniz, “Kirmizi Sandalye”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 220 x 180 cm, 2000.

Nadide Akdeniz’in bitkilerle dolu resimleri bakir orman tadinda dallar, yapraklar ve
meyvelerle olusturulmus bir ériintii icerisindedir. izleyici ise hayranlik uyandiran bu el
degmemis ormandaki sandalyeyi, takim elbiseli fakat kafasi ruj seklinde olan erkek
figurinl ve diger medeniyet nesnelerini bigim ve renk etkileriyle olusan zitliklardan
dolay kolayca algilayabilmektedir. Doganin icerisine yerlestirilmis heykeller gibi duran
bu nesneler dislanmis, kaybolmus ya da farkinda olmadan oraya konulmus izlenimini
vermektedir. Bu imgeler ya da nesneler bir yandan aksesuar gibi goriinse de diger yandan
riya &lemini animsatan bilingaltinin biling stiine yansimig gértinimleridir. Sanatgi, doga
ve insanlik durumlari arasinda ustalikli bir alegori yaratmaktadir. Bir anlamda doganin
aslinda dogal olmayan halini gozler 6niine sermek kaygisi tasidigi aciktir. imgelere
doénlsmis olan doga adeta gercekte yaptigi solunumu hissettirir boyutta bir canlihk
icermektedir. Bu hayat dolu gérinum igerisinde yer alan yapay nesneler bir anlamda
illizyona dontismis gozlemlerdir. Ozenle resmedilmis bu bitki 6rtisi gergekte olan
kurumusluk, cirimuslik gibi dogal durumlarindan arindirilarak ideal goértinimlerle
abartili bir miikemmeliyet icermektedir. Akdeniz’in ifadesine gére goge dogru uzanan
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bicimler erkegin cinsel organina bir gdénderme yaparken sivri karahindiba yapraklarini
silahlari isaret etmektedir. Kendi igine kapanmis gibi duran ve ifadesini ¢evresindeki
cicekler ve bitkilerle bulan erkek imgesi bir anlamda saf erotizmi de simgelemektedir.
Cinselligi ve disi cazibeyi anlatan kirmizi sandalye, glicu ve iktidari elinde bulunduran
kadin imaji ¢izen arkadaki basi ruj bedeni erkegi animsatan figlr otoriteye gonderme
yapmaktadir. Genellikle resimlerinde erotizmi, cinselligi ve yasamin 6zlnu isaret eden
sanatcl, kullandigi bicim diliyle ve vurgulu anlatimiyla bu kavramlari dogaya ait

elemanlar ve bu doga icerisine yerlestirilmis yapay nesnelerle anlatmaktadir.

3.3.10. Mehmet Uygun, “Kamyon”

Resimlerinin ¢ikis noktasinin anneannesinin ona anlattigi masallar, destanlar ve mitolojik
oykiiler oldugunu dile getiren Mehmet Uygun (1964-...), un istanbul’un arka semtlerinde
ahsap bir evde gecen cocuklugunun hayal dinyasini sekillendirmistir. Cocuklugunun
gectigi bu evin bahcesinde bulunan ve bakildiginda dibi gérilemeyen bir su kuyusunun
kendisinde biraktigi izler ve fantastik hayal giicunu sekillendirdigini isaret eden sanatgl,
resimlerindeki figur/figurlerin aslinda kendisi oldugunu séylemekte. Renkli ve eglenceli
resimlerindeki detaylar 'yersel ve goksel enerjiyi’, politikayi, yakin tarihi ya da ulke
sorunlarini isaret eden konulariyla dikkat cekerken matematik diizen ve sayisal degerlere
verdigi 6nem sanat¢inin soylemiyle gin yizine cikmaktadir (Goérsel 70). Cinki
“Kainatta Tanrinin matematiksel bir dizen kurdugunu (M. Uygun ile sanal ortam
gorisme, 18 Mayis 2014)” dile getiren sanatcl, “Kainatta asal sayilar izerine kurulu bir
ritmin varhgr (M. Uygun ile sanal ortam goriisme, 18 Mayis 2014)” ndan bahsederek,
kullandi§i bu asal sayilarla aslinda diizeni ve matematiksel ritmi sembolize ettigini dile
getiriyor. Kendisine renk sihirbazi denilen Uygun’un eglenceli ve coskulu resimleri icin

kendi masallarini yarattigi yorumu yapilabilir.
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Gorsel 70. Mehmet Uygun, “Kamyon”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 200 x160 cm, 2000.

Asal sayi olan 7 ve 19 (zerine kurulu olan bu resimde sanat¢i, 6nemli ve blyuk dinleri
anlatmak istemistir. Kamyonun arkasindaki cami ve minare siluetleriyle islam dinini
sembolize eden ressam, kamyonun oniinde amblemi gibi duran carmiga gerilmis isa
figirayle de Hiristiyanlik inancini isaret etmektedir. Bu calisma daha ¢ok Avrupa
Ronesans resminde gorilen ideal G¢gen kompozisyon yapisi gérilmektedir. Sanatginin
deyimiyle “ic ice gegen ticgenler ayni zamanda (¢ buyuk dini (M. Uygun ile sanal ortam
gorisme, 18 Mayis 2014)” sembolize etmektedir. Kamyonun sofér mahallinde oturan
iki kisi ve arka koltuklarda oturan bes kisi asal sayi olan 7°ye tekdmul etmektedir.
Resimdeki kanatli denizkizlari toplamda 19 adettir. Kompozisyondaki diger
elemanlardan biri de seytani sembolize eden 6 tane boynuzlu varliktir. Seytana her zaman

olumsuz anlamlar yiklenmesine ragmen sanatgiya gore seytanin aslinda parlak zeka ve
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actk bir bilinci temsil ettigi soylenebilir. Bu seytanlarin alti adet olusu tanrinin diinyayi 6
giinde yaratmis olmasiyla agiklanabilir. TUm resimlerinde gorilen renkli anlatim, naif

ifade ve matematiksel diizen sanatcinin 6zgin dilini ortaya koymaktadir.

3.3.11. Atilla ilkyaz, “Sari Orgii”

Sanatin igsel zorunlulukla ortaya gikmasi gerektigine inanan Atilla ilkyaz (1962-...),
resimlerinde insanlar arasindaki iliskileri, insanin hi¢ bitmeyen trajik macerasini, ask,
ayrilik gibi insana hi¢ de yabanci olmayan cesitli duygulari aktarmaktadir (Gorsel 71).
Sanatginin amaci birbirleriyle gatisan iki farkl ontolojik yapinin (resimsel gergeklik ve

fotografik gerceklik) yarattigi gerilimi sorgulamaktir.

Gorsel 71. Atilla ilkyaz, “Sari Orgii”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100 x 130 cm, 2002.
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Sanatcinin zaman ve mekan arasindaki iliskiyi, simgelerinin i¢ ice gecmesi, Ust Uste
binmesiyle resim dilinin olanaklari icinde ¢cozmeye calistigi bu resminde her simge insana
dair bir olguyu icinde barindiriyor. Bunlar ask, 61im, doga, ayrilik kavramlarini sembolik
bir dille anlatirken ¢izginin akici hareketiyle de yasamin sonsuz dongusiine gonderme

yapmaktadir. Sanat¢l bu durumu;

“cam agacl, yatan bas, dpusme, sevisme gibi yasamin 6zeti olarak gérdigim ve benim icin insani, dogay,
olumu ve aski sembolize eden simgelerle ikonografik bir dil olusturmaya calisiyorum. Bu simgelerin
birbirleriyle iliskilerindeki sonsuz cesitlilik, bana heyecan veriyor. Onlari farkli zeminlerde 6rgusel olarak
bir araya getirerek yasamin ritmi ve enerjisi ile ¢izginin, rengin ve boyanin enerjisi ve ritmi arasindaki

benzerlikleri gostermek istiyorum (A. ilkyaz ile sanal ortam gériismesi, 16 Mayis 2014)” seklinde
acikhyor.

3.3.12. Hasan Pekmezci, “Kuslar ve insanlar”

“Her resmim benim yasam izimdir (H. Pekmezci ile yuz ylze goriisme, 17 Mayis 2014)”
sOyleminde bulunan sanat¢i Hasan Pekmezci (1945-...), resimlerinde yasamindan,
anilarindan, diinyayl anlama ve sorgulama bilincinden kaygilar tasimaktadir. Yasam
Merdivenleri, Daglar, Kuslar-Kafesler, Kus Yuvalari, Yasam Labirentleri, Ey Zaman
serisi, Gulhatmi Cicekleri gibi resim serileri Pekmezci’nin yasam Oykulerinin gorsel
ifadesidir (Gorsel 72). Sanatgi, Ahmet Hasim’in “Merdiven’” ve Ceyhun Atif Kansu’nun
“Bir Ogretmenin Son Mektubu”, “Diinyanin Bitiin Cigekleri’” siirleri icin pek ¢ok resim
yaptigini dile getiriyor. Cagrisimlar ve gondermeler yapmak i¢in sembol kullandigini
dile getiren sanatci bunlarin kendisi icin énemli oldugunu vurguluyor (H. Pekmezci ile

yuz ylze gorisme, 17 Mayis 2014).
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Gorsel 72. Hasan Pekmezci “Kuslar ve insanlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 90 cm, 2005.

Pekmezci’nin yapitlarinda genellikle dinamik kurgu icinde yer alan figurlerin yani sira
resmi bolen kaligrafik yapilar ve motifler gbze ¢arpmaktadir. Bir anlamda gokyuzin
isaret etmek igin kullandigi mavi rengin hékimiyeti psikolojik olarak derinligi,
sonsuzlugu, yalnizhgr ve hiiznii cagristirmaktadir. iste tam da bu nedenle mavi rengi
tercih eden sanatci bu rengin izleyicinin algisinda yogun bir duygulanim yaratmasindan
faydalanmustir. Clink mavi koyulastikga yani siyaha yaklastik¢a insanin i¢ diinyasindaki
derinliklere inerek keder ve hiziin gibi duygulari aci§a ¢ikartarak izleyiciyi daha da igine
almaktadir. Bu derinlik ve sonsuzluk algisi icinde yer alan kuslar, ugma yeteneginden
oturt sembolik olarak cennet ve yerylizii arasindaki ulaklar olarak degerlendirilmistir.
Ayni zamanda ugmak, dinyevi yasamdaki fiziksel sinirlari asmak anlamina geldiginden
bir anlamda ayni kuslar ruhlari da temsil etmektedir. Saka kusu izlenimi veren kuslarin
yiziindeki kizilhk Hiristiyanlikta isa’nin cektigi acilarin simgesi olmusken, Pekmezci
tarafindan dogurganhgin ve kétiluklerden korunmanin semboli haline gelmistir. Kafesi
andiran 6ruintt iginde betimlenen bu rengarenk kuslar tum canhiliklari ve sevecenliklerine

ragmen esaret altindadirlar. Ozgurlik sembolii olarak bilinen kus imgesi bu resimde karsit
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bir anlam yuklenerek esaret altindaki insani ya da insanlari simgeler hale gelmistir.
Sanat¢l aslinda bu resimde oldugu gibi diger eserlerinde de 6zgur olmasi gereken
insanoglunun her ne sebeple olursa olsun siirekli bir esaret altinda oldugunu isaret
etmektedir.

3.3.13. Aka Gundiiz Temur, “Ask Bir Can Gibidir”

Aka Giindiz Temur (1941-2008), primitif sanattan esinlenmis ve esinlerini doga
sevgisinden kaynaklanan motiflerle zenginlestirmistir. ic diinyasini siirsel simgelerle
betimleyen ressam bunu dussel 6geler yardimiyla yapmaktadir (Gorsel 73).

Gorsel 73. Aka Giindiiz Temur, “Ask Bir Can Gibidir”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 35 x 40 cm,
2007.
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Resmin merkezinde aski simgeleyen bir kadin ve erkek figliri yer almaktadir. Kadin
figlrin elinde beyaz bir kedi, erkek figiriin elindeyse barisin sembolii beyaz guvercin
vardir. Bir eliyle bu guvercini tutan figlr diger eliyle de kadini kavramaktadir. Doganin
icinde betimlenen figlrlerin hemen arkasinda icinde sevgilileri izleyen bir baykusun
oldugu agac yer almaktadir. Bazen ugursuzlugun, karanlk ve 61timun sembolii olan bazen
de sanatl ve sanatgly isaret eden baykus basi bu ¢iftin asklarini kutsayan bir sembol
gorevi Ustlenmistir. Baykusun hemen solunda yer alan elmalar, bir yandan bereketi
simgelerken diger yandan da Adem ve Havva’ya ve onlarin cennetten kovulusuna
gbnderme yapmaktadir. Kadin figiriintin ayaginin hemen altinda &siklarin birbirine olan
sadakatinin simgesi beyaz bir kopek yavrusu yer almaktadir. Etrafta yemyesil doga, yeni
acmis cicekler, yeni dogmus yavru hayvanlar, baharin gelisiyle birlikte doganin tekrar
canlanmasini, yeniden tUremeyi ve ¢ogalmayi simgeler. Uzun bir yol kat ederek resmin
arka planindan 6n planina resmin yuzeyinde dolasarak gelen selale cinsel arzulari isaret
ederken bu selalede yikanan cift ve iligkiye giren bir ¢ift ¢iftlesme ve Gremenin semboli
olmustur. Sanatgi bu calismasiyla adeta baharin gelmesini, yasami ve dogay!

kutsamaktadir.

3.3.14. Utku Varhik, “Keder”

Utku varhk (1942-...), Mekéan ve zamandan ayri olan bir doga icerisinde gercek yasam
ve toplumdan soyutlayarak dussel bir mitin parcastymis gibi betimledigi resimleriyle
bilinmektedir. Yasamindan edindigi imleri kullanarak gercekstticli ve gizemli mistik bir
anlatim olusturan sanat¢i bunlari simgelere donustirmustir. Utku Varlik, resimlerinde,
yogun bir siirselligin egemen oldugu, olaganustu bir diinya yaratmistir (Gorsel 74).
Buyull ve masalsi atmosfer, hala uyku halinde olan dalgin yizIu figurler ve belli belirsiz
nesneler adeta mekandan mekana akmaktadir. Bu mekanlar gercekdstu imgeler sunarken

bu mekénda yer alan figlrler gercek hayatin bir parcasidir.
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Gorsel 74. Utku Varlik “Keder”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 190 x 170 cm, 2008, ibrahim Benli
Koleksiyonu.

Oliimii temsil eden ve yiizeyi kaplayan seffaf bir ortiiniin ardinda gizlenmis bigimler
varliklarini yer yer yitirmistir. Bu belirsizliklerle 6rilmus atmosferdeki nesneler bir var
bir yok gibi masalsi bir ifadeye burtinmustur. Duslerin simyaci ressami olarak da anilan
sanat¢inin resmileri bu nedenle baydli bir dinamizm, naif bir biling ve inanilmaz bir
metafor glicu ile yeni bir maceraya yol almak gibidir. Ayrica ayrihgin, karanhigin,
stkintinin, acinin kisaca her olumsuz durumun 1s1§1 vardir. Bu resimde de oldugu gibi
onun yapitlari gizemli olanla, gergegin arasindaki zamanin sirrini ¢ézmek ister gibidir.
Sanatci gizemli bir dille dislerin 1siginda arkaik bicimler ve bunlara bagdli anlatimlar
sunmaktadir. Varhk resimlerinde gecmis ve gelecek iciceligiyle bir anlamda 6limi
reddetmektedir. Kigik yasta kedilerinin dlimayle 6lim kavramiyla karsilastigini dile
getiren sanat¢i babasinin kaybiyla da ¢ok blyuk actlar yasamistir (U. Varlik ile sanal
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ortam gorusmesi, 19 Mayis 2014). Bu nedenle 6lum bir tul gibi dolasirken, zaman ve
zamansizlik resmin atmosferini belirler. Tal, Utku varlik resimlerinin temel semboli

haline gelir.

3.3.15. Hiisnii Dokak, “iki Yaka”

Kendisini ifade etmek icin sozcuklerden degil resmin dilinden yararlandigini dile getiren
(H. Dokak ile yiiz ylze gorisme, 11 Haziran 2014) Hisni Dokak (1962-...) sevinclerini,
heyecanlarini, Gzintulerini ve hayata bakis agisini resimleriyle anlatmaktadir (Gorsel 75).
Kendisini ifade etmede “disavurumcu bir yaninin oldugunu (H. Dokak ile yiz ylze
gorisme, 11 Haziran 2014)” sdyleyen Dokak, “bilincaltinda kalmis ama korelmemis,
zaman zaman onu dirtiikleyen olaylarin oldugunu da kesfettigini (H. Dokak ile yiz yiize
gorisme, 11 Haziran 2014)” dile getirir.

Gorsel 75. Hiisnii Dokak, “iki Yaka”, Tuval Uzerine Akrilik,?, 2011.
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Hayatin akisi icinde yakanin iki ucunu yan yana getirmek, yasami anlamli kilmak adina
verilen miicadelenin en zor kismidir. “iki Yaka” bu nedenden dolayr metaforik anlami
bakimindan zengin bir kavramdir. Sanatci yapilan roportajda “ iki yakayr konu
edinmemdeki asil neden bir tirli tutturulamayan dizen yani bilirsiniz gomlekte bir
dugme yanhs iliklenirse sonuna kadar o yanlis devam eder yani o bir tlrlt diizen tutmaz.
Dizenin tutmasi icin sokip yeniden yapmaniz gerekir (H. Dokak ile yuz yiize gérisme,
11 Haziran 2014)” diyor. Farkli insanlarin, farkli kdlttrlerin bir arada yasamasindan haz
aldigini dile getiren Dokak, tam da bu nedenle iki yakayi konu olarak segmistir. ilk
bakista otoriteyi dile getirmek icin kullanilabilecegi izlenimi de veren “iki Yaka’yi asla
bu acidan ele almadigini dile getiren sanatcl “iki yakayi iliklemek ile karsisindakinin
otoritesini kabul ederek egilmeyi kastetmedim. Aksine iki yakada yan yana gelebilecek
farkli degerlerin farkl Kisiliklerin giizelliginden bahsetmek istedim (H. Dokak ile yuz
ylze gorusme, 11 Haziran 2014)” diyor. Bu nedenle bu calisma bir anlamda iki farkli

kaltaran birlikteligini sembolize etmektedir.

3.3.16. Atilla Galip, “Kagis”

Varolus tzerine dustincelerinin kisisel yansimalarini betimleyen Atilla Galip (1978 -...),
yapitlarinda goérilen psikolojik yansimalarin tizerine yogun olarak distindugu varoluscu
cerceve icerisinde yer aldigini dile getirir. insanin varolus karsisindaki bilgisizligi,
acizligi, buna ragmen icinde bulundugu Kibir ve farkindalik yoksunu hali sanatcinin

eserlerinin temelini olusturmaktadir (Gorsel 76).
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Gorsel 76. Atilla Galip, “Kagis”, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 100 cm, 2012.

Varolus karsisinda aciz, teknolojik ve ekonomik acgozliluge teslim olmus, aymaz ve
farkindalik yoksunu ginimdiiz insani her anlamda koseye sikismistir. Erkek figirin
giydigi takim elbise, tek tiplestirilmis, sistem kolesi olmus gunimiz insanina vurgu
yapmaktadir. Resimdeki figirin mekandaki konumu bunu irdelemektedir. insanin
distligu cukurdan tek kurtulusu ancak kisisel bir arinma ve dofaya dénusle mimkin
olabilecektir. Bu figir adeta “yozlasmis ve siglasmis insanhgindan kacarak,
Ozgurlestikgce guclenen bir canliya donismek istemektedir (A. Galip ile sanal ortam
gorismesi, 18 Mayis 2014)”. Bu canli, sanat¢l tarafindan betimlenen bir atla
sembollestirilmistir. Bu resimde kullanilan ve bir kutuyu andiran i¢ mekan tasviri, insanin
varolus icerisindeki tutsakhdini vurgulamaktadir. Renkler ise insanin sikistiriimis
varhginin psikolojik yansimalarini tanimlamaktadir. Hem mekanin hem de figdrin
ylizeye indirgenmis olan boyutsal zayifhgr yasanan degisimle birlikte guclenmekte,

heykelsi formlarla sonucgta sahlanan gucli, asil beyaz bir ata dénusmektedir. Tarihte
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gucun ve kuvvetin simgesi olan at imgesi bu eserde sanat¢i tarafindan tam da bu

anlamlarda kullaniimistir.

3.3.17. Turhan Karayagmurlar, “X5,LER”

Genelde soyut calismalar yapan Turhan Karayagmurlar ( ?-...), eserlerini seriler halinde
olusturmaktadir. Etrafindaki 6nemsiz gibi gorinen her seyden, akla gelebilecek butin
nesnelerden, 1s1gin farkli yansimalarindan, bir bdcegin izinden, yerdeki bir lekeden,
parmagina bulasmis tozdan esinlenerek onlari 6nemli birer unsura dontstirir (Gorsel
77). Ayrica bilingaltinda yer edinmis izlenimlerini de biling dizeyine cikartarak
degerlendiren sanatci, kullandigi sembolik bicimleri 6zellikle vurgulamak ve bir anlam
yuklemek istedigi icin degil, plastik olarak resmine katki sagladigi ve anlatimi kolay

kildigi icin kullandigini belirtmistir.

Gorsel 77. Turhan Karayagmurlar, “X5,LER”, Dijital Baski, 120 x 100 cm, 2013.

Siyah beyaz tonlarin hakim oldugu bu calismada, sanat¢i kullandigi siyah beyaz ve gri
tonlarla insanin her giin degisebilen karamsar psikolojisini dile getirmek istemektedir.

Burada gorilen bitin kapali alanlar glinimazin en biyik sorunu olan ige donukluk ve
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iletisimsizligi vurgularken diger bir anlamda kistiriimis ve kusatilmis benligimizi de
simgelemektedir. Topraga yari gdmuli sekilde betimlenen figurler bir tirll kendimiz
olamamamizi anlatirken, sagda kus figlriiniin hemen yaninda yer alan bist, sanatcinin
cocukluguna yani okul yillarina yapilan bir gondermedir. Resmin hemen saginda yer alan
kus figuru, gelmesi istenilen, beklenilen, arzulanan, birlikte vakit gegirmek ve
paylasmakla mutlu olunan bir dostun sembolidir. Sanat¢i sol tarafta yer alan ve insan

3.3.18. Muzaffer Akyol, “isimsiz”

Dogup biytdugu Karadeniz cografyasindan, halkindan, folklorundan etkilenen Muzaffer
Akyol (1945-...), Anadolu medeniyetlerinin ve Cumhuriyet dénemi Turkiye’sinin bir
sentezi olarak ortaya koydugu hem fantastik hem de gercekgci figtrleriyle masalsi bir
diinya yaratmaktadir. Siirsel Gslubuyla dikkat ¢ceken sanatci, kullandigi bu bigim diliyle
gercek yasam ile dissel bir diinya arasinda gidip gelmektedir (Gorsel 78).

Gorsel 78. Muzaffer Akyol, ?, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?, ?.
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Sicak renklerin hakim oldugu bu ¢alismada dikkati ¢eken resmin 6n kisminda eski ve
yeni istanbul siluetini birlestiren bir manzara 6ninde paralel uzanmis olan kurbaga
imgesidir. Buradaki kurbaga formundaki figir sanatginin deyimiyle “insan kurbaga, bir
kurbaga insan”dir. insani kurbagalastiran kurbagayi da insanlastiran Akyol, siirekli “virak
virak” diye ses cikartan kurbadayr bosbogazlik yaparak “hi¢” konusan insanla
Ozdeslestirmistir. Kurbaganin umursamaz tavri, sis karni ve bos bakislari ¢cevresinde olan
bitene tepkisiz kalan, yabancilasmis kent insanini isaret ediyor. Bu kahraman uzandigi
beyaz kanepe ve yanindaki zengin sofrayla toplumdaki siniflar arasi farklarin vurgusu
niteligindedir. istanbul’un tarihi mirasi, camileri, koprileri, su kanallarinin yaninda
yukselen gokdelenler estetik kaygidan uzak yerel yonetimleri de etkisi altina alan
ekonomik giiclerin temsili gibidir. Resim, istanbul’un mimari dokusunun nasil
kirletildigini, tarihi mirasin nasil ve kimler tarafindan tahrip edildigine de vurgu

yapmaktadir.
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SONUC

Ik caglardan beri insanoglu duygu, diisiince ve isteklerini gelecek kusaklara aktarma ve
paylasma cabasi igcinde olmustur. Bu arayislar beraberinde gorsel ifade bigimlerini ve
isaret ederek aktarmayi ya da anlatmayi getirmistir. Zamanin ve mekanin 6tesinde
evrensel bir dil olan semboller bu noktada sanatin da énemli 6geleri arasinda yer almistir.
Sembolun kesfi, ilk insanin hem birbirleri ile iletisim kurmak hem de korkulari, inanci,
blyusel ritielleri ve bunlara bagli olarak gelisen suregte glicti elinde tutma arzusu ile
olmustur. Bunlar dogay! en yalin haliyle kaynak alan ilk cizimlerdir. insanin
hikmedemedigi giice korku kaynagi olan doga olaylarinin sembollestirerek gortndr hale
getirilmesi yasamini strdiirmede yeni bir kazanim olmustur. Ydce, Ustiin ve kutsal olani
goremeyen ilkel insan, semboller araciligiyla ona yaklasmis ve ona atfettigi anlamlarla
tapinmistir.  Semboller sayesinde korkuyu bilinmez ve gorinmezlikten cikartip
gorsellestirerek ya da fiziksel temasta bulunabilecegdi totemler ya da putlar yaparak guci

elinde bulundurmak cesaretine sahip olmustur.

Insanoglu icin dogada gordugil ilk temel nesneler; daglar, yildizlar, ay, giines, bitkiler,
hayvanlar, sular vb. gucli bir bicim hafizasi olusturmustur. Her ¢agda insan bigim
yaratirken bu temel formlara ulasmaya ¢alismis, doganin dziinde var olan geometri ve
soyutlamay! da kullanmistir. Bdylece insanoglu nesne, duygu ve olgulari, anlatmak
istedigi 6zU ©n plana cikartan sembollere dénusturmustir. Semboller hem toplumsal
kalturde bilgi edinme araci, hem de edimlerimizi anlasilabilirlik diizeyine getiren
dizenleyicilerdir. Dogay! ve toplumu anlayabilmek igin insanlar bazen farkina varmadan
bazen de bilincli olarak imgeleri sembol ya da simge durumuna getirmislerdir. Boylece

bunlar bir cesit bildiri araci olmustur.

Sanat yapitlari birer sembol, sanat¢inin eserini yaratma sireci ise bir nevi
sembollestirmedir. Bu nedenle de sanatta anlam sembollere baglidir. Cinkl sanat
yapitinda anlam sembollerin arkasinda yatandir. Calismalarinda kendine yakin, icsel
duyularina karsilik gelen imgeleri arayan ressam, buldugu imgeleri duygu ve
duslincelerine uygun isaretlere dondsturur. Yaratim sirecinde calismanin olusmasini
saglayan bicimler ise semboli olusturur. Ayrica sembolik ifadeler insanin tim kalturel

etkinliklerinin, mitos, siir, din, dil, sanat ve bilimin ortak ¢ikis noktasidir.
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Sonucta insanoglunun zamanla gelisen sosyal, zihinsel, duygusal yonu ve ihtiyaclarina
karsilik gelen imgeler oncelikle bir iletisim modeli olurken ayni zamanda hem gorsel
sanatlara hem de edebi sanatlara ara¢ olmustur. Somut isaretlere donisen bu duygu ve
dustlinceler de sanat dlinyasi icin sanatci tarafindan aliciya aktarma zemini halini almistir.
Boylece semboller adeta toplumsal bir varolusun ortak 6zlem, beklenti ve inancglarinin
gOstergesi olmustur. Bu tez strecinde yapilan arastirmalar neticesinde denebilir ki, hem
Avrupa hem de Turk resminde sembol ve sembolik anlatim dért temel deger 6zlinde

sekillenmektedir. Bunlar; 6lim, yasam, Ureme ve inangtir.

Fakat 6zele inildiginde Avrupa resminde kullanilan semboller genellikle Avrupa’da ikon
resminin devami niteliginde olan daha cok dini konularin agirlik kazandigi zeminden
zamanla mitolojik hikayelere, portrelere, glinltik yasam sahnelerine ve toplumsal olaylari
isaret eden yapiyla sekillenmistir. Turkiye’de resim sanatinda kullanilan semboller ise,
onceleri daha ¢ok sanatcilarin bireysel ifade araclari ya da Avrupa resminin sembollerinin
kullaniimasi iken zamanla Anadolu insaninin yasamindan kesitler sunan ve ¢ogunlukla
halk efsanelerinden yola ¢ikarak betimlenen toplumsal konulari isaret eden sembollere
donasmaustiir. Ozellikle koy yasaminin zorluklarini, halkin yoksullugunu ve Anadolu
insaninin yasam micadelesini go6zler dniine sermeye calisan sanat¢i icin destanlar,
kahramanlik dykuleri, kdyden kente goc, kentteki yasam miicadelesi ve yeni sekillenen
demokrasi mucadelesi, dini hikayeler, bereketi isaret eden toprak ana, insanin yasam
dongisu ve yoksullugu isaret eden esyadan mahrumiyet gibi ¢esitli durumlari isaret eden

semboller cagdas Turk resminin vazgecilmez temel unsurlari arasinda yer almistir.
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