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OZET

Bu tezde Belgikali kemanci ve besteci Henry Vieuxtemps’in yasam Oykiisii ile Rusya’daki
keman sanatina yaptig1 katkilar1 anlatilmis ve Rusya’da bulundugu sirada yazdigi 4. Keman
Kongertosu’nun teknik ve mizikal zorluklar1 belirlenerek calisma onerileri sunulmustur.
Tezde ayrica bestecinin, Viyanali bir¢cok iinlii miizisyenin miizik yasamindaki etkisine de
deginilmistir. Bununla birlikte bestecinin ¢ocuklugu, miizige baslamasi, c¢alistig1 hocalar ve
ornek aldig1 besteciler, verdigi konserler, Rusya’ya gidisi ve Rusya’nin miizik kiiltiiriine

yaptig1 katkilara da deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Kongerto, Vieuxtemps, Belgika keman ekoli.



ABSTRACT

AN OVERVIEW ON HENRY VIEUXTEMPS’
ARTISTICAL APPROACH AND ANALYSING

THE SOLO VIOLIN PART OF HIS 4th VIOLIN CONCERTO

Ayse Ozlem AKDENIZ
Music Department
Anadolu University Fine Arts Institute, November 2015

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Burcu Evren YAZICI

In this thesis, Belgian violinist and composer Henry Vieuxtemps’ life and his contributions to
the art of violin in Russia.was explained and the musical and technical difficulties of his 4th
Violin Concerto which he wrote while he was in Russia, some practicing suggestions was
presented about this work and to obtain an assistance was aimed in order to the players could
practice more properly. Additional, the composer’s childhood, beginning of his musical life,
his teachers, the composers who followed him, his concerts, his Russia trips and his

contributions to the musical culture of Russia is also included.

Keywords: Violin, Concerto, Vieuxtemps, Belgian violin school.
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GIRIS

Keman, solo repertuvariin ve genis teknik imkanlar1 agisindan yayli calgilar ailesinin
en Oonemli iyesidir. Kemanin bugiinkii formunu kazandigi 16. yiizyildan itibaren
neredeyse her besteci, keman igin solo ya da orkestra eslikli pek ¢ok eser yazmustir.
Ozellikle 18. ve 19. yiizy1l bestecileri kemanin &zelliklerini 6n plana ¢ikararak basyapit
degerinde kongertolar bestelemistir. Bu bestecilerin arasinda kemanci Henri
Vieuxtemps (1820-1881) da yer almaktadir. Bir Romantik doénem bestecisi olan
Vieuxtemps keman i¢in pek ¢ok eser yazmistir. Besteci keman icin toplam 7 kongerto, 1
sonat, 36 etiid, 6 konser etiidii, 1 siiit ve 109 piyano eslikli par¢a bestelemistir. Keman
calma tekniginin gelismesinde énemli rol oynayan Vieuxtemps besteleriyle de keman
kongertosu formunun gelismesine katkida bulunmus, 19. ylizyilda Belgika keman
ekoliiniin 6nciisii olmustur. Vieuxtemps, olaganiistii yorumculugu, sahip oldugu kendine
O0zgii tonu ve kullandigr yeni arse teknikleri ile 19. yiizyilin en biiyiik keman
virtiiozlerinden biri sayilmaktadir. Robert Schumann (1810-1856), besteciyi 1840’ta
“Geng keman ustalarinin en iyisi”* olarak tammlamustir. Hector Berlioz (1803-1869) da
Vieuxtemps i¢in “Rakipsiz bir virtiioz oldugu kadar son derece dikkat g¢ekici bir

bestecidir.”? demistir.

Tezin konusu belirlenirken Vieuxtemps’in hayati incelenerek keman kongertolarinin
igerisinden form ve teknik agidan en yenilik¢isi oldugu igin 4. Keman Kongertosu
se¢ilmis, hayati ve bu besteyi yapmis oldugu Rusya’daki yasantisi ayrintili olarak ele
alimmustir. 4. Kongerto detayli bir sekilde miizikal ve teknik acilardan incelenmis ve

cesitli caligma yontemleri Onerilmistir.

Bu tez, Tirkiye’de Vieuxtemps’in 4. Kongertosunu ayrintili bi¢imde inceleyen ilk

caligmadir.

'Bernard Huys, L’ecole Belge de Violon, (Bruxelles-Biblotheque Royal Albert 1, 1978), s. 20.

*http://timothyjuddviolin.com/2015/04/hilary-hahns-new-album-mozart-and-vieuxtemps [Erisim tarihi:
14.04.2015]
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BIiRINCi BOLUM

HENRY VIEUXTEMPS

1. YASAMI

1.1 Cocuklugu ve Miizige Baslamasi

Henry Vieuxtemps, 17 Subat 1820 tarihinde Liege yakinlarindaki Verviers’de dogdu.
Vieuxtemps’in babasi Jean Frangois Vieuxtemps keman yapimcisiydi. Amator olarak da
keman calmay1 seviyor ve kilise orkestrasinda gorev yapiyordu. Harika ¢ocuk olarak
nitelendirilen Vieuxtemps’in kendisinden kii¢iik olan kardesleri Lucien ve Ernest de
miizisyendiler. Lucien piyano, Ernest ise ¢ello ¢aliyordu. Cocuklugunda en sevdigi
oyuncagi babasinin ona yapmis oldugu kemandi. Kemanini neredeyse yanindan hig
ayirmiyordu. Onun bu ilgisi, babasinin da oglunun miizik egitimiyle ilgilenmesini ve

kiiglik yaslardan itibaren onu kendi katildig1 konser ve gosterilere gotiirmesini sagladi.

[lk keman derslerini babasindan alan Vieuxtemps’in ¢ocuklugunda en biiyiik ugrast
miizikti. Vieuxtemps’in yetenegini ilk anlayan ve destek veren babasi oldu. Dort
yasindan itibaren babasindan keman dersleri alan Vieuxtemps’in ilk profesyonel keman
ogretmeni Joseph Lecloux-Dejonc (1798-1850) idi. Vieuxtemps, heniiz alt1 yasinda iken
genis bir repertuvara sahipti. Ik konserini dért yasinda vermis, alt1 yasinda ise Pierre
Rode’un (1774-1830) 8. Keman Kongertosu’nu ¢alarak biitiin dinleyenleri teknigi ve
yetenegi ile etkilemisti. Yedi yasina geldiginde, 6gretmeni Lecloux-Dejonc ve babasi ile
gittigi Liege’de yine Rode’dan bir eser ¢almis ve gazetelerde hakkinda dvgiiler ¢ikmusti:
“Bu kiiclik adamda insani1 etkileyen onun kiiciik boyu degil, en zor pasajlart bile

calisindaki teknik ve zarafet™. ..

1820’11 yillarin sonlarinda Vieuxtemps yine babasi ve hocast esliginde bir dizi konser
verdi. Liege, Briiksel ve Anvers gibi kentleri kapsayan konserlerinde basarilarini

giderek artirdi. Liege’de Kreutzer’in iki keman i¢in yazmis oldugu kongertoyu hocasi

*Lev Ginsburg, Vieuxtemps. ingilizceye Ceviren: I. Levin, New Jersey, (USA: Paganiniana Publications,
1984),s. 7.



Lecloux-Dejonc ile ¢aldi. Gretry Dernegi adina diizenlenmis olan bu konser sonrasinda
sanatglya Fransiz arse yapimcist Tourte’un (1747-1815) yapmis oldugu bir arse hediye
edildi.*

1828’de zamanin {inlii keman virtiiozlerinden Charles Auguste de Beriot (1802-1870),
Vieuxtemps’1 bir konserinde dinleyerek kendisi ile Briiksel’e gelmesini 6nerdi. Bu teklif
karsisinda biitlin aile Briiksel’e tagindi. Vieuxtemps o giinleri otobiyografisinde sdyle

anlatir;

Beriot benim i¢in ikinci bir baba gibiydi. Devamli benimle ilgilenir ve
calismam gerektigini vurgulardi. Bana Corelli, Tartini, Viotti, Rode, Kreutzer
gibi eski ustalara saygi duymam gerektigini anlatir ve onlar1 kendime 6rnek
almami isterdi. “Sakin onlar1 taklit etme ama kendine yansit, onlar1 anla”
derdi. Burada bir ¢ocuga bu biiyiik ustalari anlamadan ve okumadan gercek
sanati kavrayamayacagini ve gergek sanat¢i olamayacagini anlatan sevgili
hocami saygtyla anmak isterim.

Vieuxtemps, Beriot’nun konserlerine de katilarak basarilarimi devam ettirdi. Subat
1829°da Paris’te verdigi ilk konserinin ardindan, 19. yiizyilin etkin miizik
elestirmenlerinden Frangois-Joseph Fetis (1784-1871) bir Paris gazetesinde onun igin

sunlar1 yazdi:

Bir dahi gocuk, 8 yasinda, boyu neredeyse arsesi kadar olan bir kemanci,
hocast Beriot’dan sonra sahneye ¢ikti ve Rode’un 7. Kongertosu’nu galdi.
Ad1 Vieuxtemps olan bu ¢ocuk, inanilmaz bir dzgiivene; sogukkanliliga ve
teknige sahip. Bu ¢ocuk miizisyen olmak i¢in dogmus.®

Vieuxtemps, 1831 yilina kadar Beriot ile ¢alismaya devam etti. Ancak bir siire sonra
Beriot iinlii opera sanat¢is1 Maria Garcia-Malibran (1808-1836) ile evlenerek Italya’ya

uzun bir konser turnesine ¢ikti. Boylelikle Beriot ile yollar1 ayrilmis oldu.

On bir yasindaki Vieuxtemps, sonraki iki yil Briiksel’de kendi basina ¢alisarak Klasik
eserlerden olusan repertuvarini gelistirmeye c¢alisti. 1833 yilinda babasi ile birlikte
Almanya’ya konser vermek i¢in giden Vieuxtemps basarili konserler vermenin tesinde

yasaminda biiyiik etki yapacak olan iinlii keman virtiiézii ve besteci Ludwig Spohr

*Ginsburg,, Henry Vieuxtemps. Turnhout: (Establishments Brepols, S. A., 1920), s. 9.
°Ayni, S. 8.
®Aym, s. 10.



(1784-1859) ile tanist1. Spohr’un stilinden ¢ok etkilendi. Bu gezi sirasinda Ludwig van
Beethoven’in  (1770-1827) Fidelio adli operasimi  dinleme firsatt  buldu.
Otobiyografisinde bu deneyimini; “Bu eser benim on ii¢ yasindaki ruhumda 6yle etkiler
yaratti ki uyumay1 ve yemek yemeyi unuttum.”’ diye dile getirmistir. Vieuxtemps,
kemanc1 ve besteci Johann Strauss 11 (1825-1899), Franz Pechacek (1793-1840), sef ve
besteci Peter Joseph von Lindpaintner’in de (1791-1856) aralarinda bulundugu birgok
inlii miizisyenle tanisti. Stutgart’ta bulundugu sirada iinlii kemanci Bernhard Molique

(1802-1869) ile konusarak onun onerilerini dinledi.

Vieuxtemps konserlerini farkli Alman sehirlerinde vermeye devam ederken kendisini
gelistirmek igin gosterdigi cabalara hi¢ ara vermeden devam ediyordu. Performansi
daha da olgunlasiyor, teknigi kendine 6zgii bir stil kazaniyordu. Miizik elestirmenleri
onun ¢alisindaki durulugu, sadeligi ve netligi 6viiyor ve onu sadece konser vermek i¢in
calan ve dinleyicilere teknik gosterilerde bulunan “kemanci” tanmimlarmin disinda

tutuyor ve onu kiigiik yasina ragmen virtiidzler sinifinda kabul ediyordu.

Vieuxtemps 1833-1834 yillar1 arasini Avrupa’nin miizik merkezlerinden biri olan
Viyana’da gecirdi. Miizik bilimci ve organist Simon Sechter’den 1788-1867
kompozisyon dersleri alarak beste yetenegini gelistirmeye calisti. Viyana yillarinda tinlii
nota basimcist Domenico Artaria’nin (1775-1842) evinde pek ¢ok iinlii sanatci ile
tanist. Bu isimlerin arasinda bahse deger birkag isim sayilabilir: Piyanist ve besteci Carl
Czerny (1791-1857), kemanct Georg Hellmesberger (1800-1873) ve Joseph Mayseder
(1789-1863), ¢ellist Joseph Merk (1795-1852), besteci, sef ve ayni zamanda Viyana
Konservatuvar: miidiirii Heinrich Eduard Joseph von Lannoy (1787-1853).

Vieuxtemps, 14 yasinda iken H. E. Lannoy’un daveti iizerine Beethoven’in keman
kongertosunu yorumlamay1 kabul etti. Bu kongerto Beethoven’in dliimiinden sonra ilk
kez calinacakti. 1834 yilinda Viyana’da yerlesik bir orkestra heniiz kurulmamis
oldugundan, Vieuxtemps’a bu konsere 6zel olarak bir araya gelen miizisyenlerden
olusan bir orkestra eslik etti. Vieuxtemps otobiyografisinde bu eseri ¢alisinin kendisi

tizerindeki etkilerini s0yle anlatti:

" Ginsburg, a.g.e., 5.10.



Kongertoyu bilmiyordum ve 6grenmem i¢in de yalniz 15 giiniim vardi.
Hemen ¢aligsmaya basladim ve elimden gelenin en iyisini yapmaya ¢alistim.
Konserden sonra bence benim cesaretimi, gengligimi ve enerjimi
alkisladilar.®

O donem “Neue Zeitschriftfor Musik” (Yeni Miizik Dergisi) dergisini ¢ikaran biiyiik
Alman miizisyen Robert Schumann geng¢ Belgikali kemancida gelecegin biiyiik sanatgisi
olma potansiyeli gorerek onu dergisinin sayfalarinda meshur Niccolo Paganini (1782-
1840) ile karsilastirir.

Vieuxtemps’da insan1 pek ¢ok giizellik etkiliyor; onda ne Paganini’nin artan
gerginlikleri ne de birgok biiyiik sanatgidaki gibi bir abarti var. ilk notadan
son notaya kadar dinleyiciyi basi sonu belli olmayan biiyiilii bir atmosferde
tutuyor. Ve bunu yalnizca on dort yasinda bir kemanci olarak
gerceklestiriyor.9

1834 yilinda Londra’ya giden Vieuxtemps’t Alman piyanist ve sef Ignaz Moscheles
(1794-1870) himayesine ald1 ve geng kemanciy1 Ingiliz bagkentinin miizik gevreleriyle
tanistirdi. Ayrica Filarmoni Dernegi’nin konserlerinden birinde sahneye ¢ikmasini

sagladi.

Vieuxtemps Paganini ile ilk defa Londra’da Paganini’nin verdigi bir konser sonrasi 6zel
bir davette tanisti. Paganini’yi seytani ve siirsel bulan Vieuxtemps usta kemanciya olan
tim hayranligina ragmen onu taklit yoluna gitmemis ve kisisel yaraticiliini kendi
sectigi yolda devam ettirmistir. Paganini de gen¢ kemanciya kars1 nazik davranmis ve
onu tesvik etmistir. Yetenegi konusunda onu yiireklendirmis ve onu parlak bir gelecegin

bekledigini séylemistir.'

1834-35 kisinda Vieuxtemps Belgika, Hollanda ve Paris’te konserler verdi. Paris’te
kompozisyon derslerine yeniden baslayarak besteci ve pedagog Anton Reicha’dan
(1770-1836) dersler aldi. Verviers Konservatuarinda korunmakta olan ve Reicha’in

baba Vieuxtemps’a gonderdigi bir notta besteci; “Oglunuz sadece kemanci olarak degil

® Ginsburg, a.g.e., .12
% Bergman, a.g.e., 5.59
'° Ginshurg, a.g.e., s.17



besteci olarak da miikemmel yeteneklerle donatilmis. Bu yeteneklerin ortaya ¢ikmasi

icin sadece zaman ve cesaretlendirme gerekli...” diye yazmstir.™*

Reicha, Vieuxtemps’in besteci olarak yaraticilik ilgisini o donem meshur olan arya ve
varyasyonlar gibi formlardan kongerto formuna yonlendirdi. O zamana kadar
Vieuxtemps birka¢ kongertino ve farkli besteler ortaya ¢ikartmis ve bunlari 30’lu
yillarda da ¢almisti. Bu eserler bestecinin ifadesi ile 6zel bir deger tagimiyordu. Bu
yillarda 0p.19 Fa diyez mindr Kongertosu’'nu yazdi. Bu kongertoyu 1840 yilinda
besteledigi Mi Major Kongertosu takip etti. Eserin ilk seslendirisini 1841 yilinda
Paris’te gergeklestirdi. Chopin, Wagner, Baillot, Habeneck, ve Beriot gibi tinlii
dinleyicilerin katildig1 bu konser geng besteci i¢in dnemli bir sinavdi. Bestesindeki taze
soluk, giic ve kendine ozgiililk herkesi etkilemis ve iyi elestiriler alarak kendisini

kanltlamls‘[l.12

1843 yilinda Amerika turnesi sonrasinda Amerika Anilari (Souvenir d’Amerique) isimli
eserini besteledi. 1844°de Viyanali piyanist Josephine Eder (1815-1868) ile evlendi.

1848 yilinda St. Petersburg’dan kraliyet kemancisi olmasi i¢in teklif yapildi. Alt1 yillik
olan bu teklif ona Rusya disinda konserler vermesi i¢in de firsat taniyordu. Ayni yil
Istanbul’u da ziyaret eden Vieuxtemps, saraya davet edilerek Sultan Abdiilmecid ile

tanist1.

Rusya’da gecen yillarinda en taninmis kongertolarindan birisi olan Re mindr 4.
Kongertosu’nu besteledi. 1852°de Rusya’dan ayrildiktan sonra iki yil Briiksel’de yasadi.
Daha sonra da Frankfurt yakinlarindaki kiigiik bir kasabaya yerlesti.

1868°de esi koleradan 6len Vieuxtemps Almanya’dan ayrildi. 1871°de daha once iki kez
reddettigi Briiksel Konservatuvari’nda o6gretmenlik yapmay: kabul etti. O donemde
bir¢ok geng¢ kemanciya yol gostererek yardimci oldu. Bu 6grencileri arasinda Eugene

Ysaye (1858-1931) ve Jeno Hubay (1858-1937) en 6nemlileri sayilabilir.

YGinsburg, a.g.e., s.17
v Ayny, s. 17



1873’de Fransa’da, Franko-Prusya savasinin gazileri yararma verdigi bir hayir konseri
sirasinda felg gecirdi; sag kolunu kullanamaz hale geldi. Kiz1 ve damadi ile bir siire
Paris’te yasadi. Bestelerine ve hocaliga devam etti. Hatta halka agik olmasa da keman
bile ¢aldi. Bir siireligine Briiksel’deki gorevine donmeyi denese de sonunda Cezayir’de
Mustapha Superieur’a yerlesti. Oldiigii 6 Haziran 1881 giiniine kadar aktif bir besteci

olarak calismalarini stirdiirdii.

Vieuxtemps, 19. ylizyilin baginda Giovanni Battista Viotti (1755-1824), Rode, Beriot ve
Paganini ile baslayip, Henriyk Wieniawski (1835-1880), Fritz Kreisler (1875-1963) ve
Ysaye ile biten uzun bir listede yer alan kemanci-bestecilerdendi. Kongertolarinda eslik
partisini zenginlestirerek senfonik bir yapiya ulastirmay1 amagladi. Eserlerinde kemamn
Paganini gelenegindeki gibi vitrin olarak kullanmamayi tercih etti. Hem solo kemani

one ¢ikartan hem de beste biitlinliigiinli koruyan eserler yaratmaya ¢aba g('jsterdi.13

1.2. Henry Vieuxtemps’in Rusya Yillar

Henry Vieuxtemps Rusya’ya ilk kez babasi ile birlikte 1837 baharinda gitti. Rusya’daki
ilk konserini, Alman piyanist Adolf Henselt (1814-1889) ile St. Petersburg’da 23 Nisan
1837°de verdi. St. Petersburg’ta araliklarla alt1 y1l yasayan besteci Rusya’nin pek ¢ok
sehrinde konserler verdi ve beste yapmaya devam etti. Bu, Vieuxtemps’in yorumcu ve

besteci olarak ger¢ek anlamda olgunlastigi bir donem oldu.

1837 yilinda konser i¢in Rusya’ya ilk gidisinde 17 yasinda olan kemanci, St.
Petersburg’lu miizisyenlerin ve sanat duayenlerinin dikkatini ¢ekti. Briiksel’e geri doner
donmez agir bir hastalik gegiren besteci, li¢ ay yatmak zorunda kaldi ama bu siireci
Fantasie-Caprice ve Op. 10, 1 numarali Mi Major Kongertosu’nun eskizlerini yazarak

degerlendirdi.

Vieuxtemps hastaligindan sonra tekrar Rusya’ya gitti. 1840 yilinin Mart ayinda tekrar
St. Petersburg seyircisinin karsisina ¢ikti. Besteci soylularin gittigi salonlardaki bir dizi
basarili resitalinin yaninda pek c¢ok halk konseri verdi, konser programlarinda hocasi

Beriot’nun (1802-1870) eserlerini de yorumladi. 20 yasindaki kemancinin Paganini’ye

Bhttp://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp [Erisim tarihi: 16.10.2014]
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benzerligine ve ayn1 zamanda ona rakip olabilme fikrine, St. Petersburg dinleyicisinin

alismasi oldukga zor oldu.**

Ayni yilin Temmuz ayinda Vieuxtemps Briiksel’e dondii ve Temple de Augustins’de
(Briiksel’de barok tarzda insa edilmis bir kilise) bir konser verdi. Henry Vieuxtemps
biyografisinde bu konserden algak goniillii bir sekilde bahseder: “Kendime soruyorum
da, bdylesine alkislanmay1 hak ediyor muyum? Ben hak ettigim seylerin yasadiklarimla

- e e ee 15
orantisiz oldugunu diisiiniiyorum. ”

Rusya’ya aralikli olarak gidip gelen besteci Moskova’da halka agik ilk kuartet
matinelerini diizenlemeye basladi. Henry Vieuxtemps, St. Petersburg’a yaptigi onceki
ziyaretlerinde pazar kuartet matinelerinde calmig ve 1846-1852 yillarinda da bu
konserleri diizenli olarak organize etmis, sezon bileti sahipleri i¢in yilda dort konser
vermisti. Bu konserler miizik severlerden yogun ilgi goérmiisti. Vieuxtemps’in
liderligini yaptig1 yayl c¢algilar dortliisii, St. Petersburg’un 6nemli miizisyenlerinden
Eugen (keman) ve Karl Albrecht (viyola) kardesler ve Johann Gross’dan (1809-1848)
(viyolonsel) olusuyordu. Bazen Anton Rubinstein (1829-1894), Anton Gerke (1812-
1870) ve Honoré¢ gibi {inlii piyanistler de bu dortlityle konserlerde yer aliyordu.

Oda miizigi matinelerinde sadece dortliiler icin yazilmis eserler g¢alinmamist.
Vieuxtemps, Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) Chaconne’unu da bu konserlerde
birkag defa ¢almis ve genellikle de F. Mendelssohn (1809-1847) tarafindan yazilmis

piyano esligini kullanmisti.

Elestirmenlerden biri Vieuxtemps’in Chaconne yorumu hakkinda soyle yazmusti:
“Vieuxtemps Bach’in bu harika eserini muhtesem bir miikemmellikle caliyor; herhalde

bu eseri ondan daha iyi galacak bir kemanci olmamis ve olmayacaktir.” *°

Vieuxtemps Chaconne’un piyano esligi ve solo parti arasinda tutarsizlik sezdiginden

piyano partisini keman, viyola ve viyolonsel i¢in tekrar diizenledi.

14 Ginsburg, s.150.
15 J. Théodore Radoux, Henry Vieuxtemps, Sa Vie, Ses Oeuvres; (Londra: Forgotten Books, 2013) s.45.
16 Kufferath, a.g.e., s.19.



Sanat¢1 yayli ¢algilar dortliisii ile Beethoven’in (1770-1827) Op. 131, 14 numarali yayl
dortliistinii ve diger onemli oda miizigi eserlerinin de halka acik ilk calmislarim
gerceklestirdi. Yazar Wilhelm von Lenz (1809-1883), Beethoven’in son kuartetlerinin

St. Petersburg’a girigini Vieuxtemps’a borglu olduklarini yazm1§t1.17

Vieuxtemps 1849-50 sezonunun baslarinda popiiler arya veya solo virtiiozite eserleri
dinlemek isteyen seyirciler i¢in, repertuvarindaki klasik eserlerin yanina bu tiir eserler
de eklemeye calisti. Fakat zamanla miizik elestirmenlerinin de etkisiyle bu istekleri

karsilamaktan vazgecti.

Vieuxtemps’in oda miizigi konserlerinin miizikal a¢idan 6nemi bilyiliktii. Bircok Rus
gazete ve dergisinde kuartet matineleri hakkinda 6vgii dolu elestiriler yayinlandi. Bu
elestirilerden birinde sOyle yaziyordu: “Vieuxtemps’a matine konserleriyle sanata
sagladigi bu torensel Gvgii igin minnettar kalmamak olanaksiz.”*® Berthold Damcke
(1812-1875) isimli miizik elestirmeni ise bir diger dergide “...halkin sighga dogru

yonlendirildigi giiniimiizde bu matinelerin 6zel bir énemi...”*

oldugu yaziyordu. St.
Petersburg’da yasayan Fransiz fliit¢ii ve miizik elestirmeni Joseph Guillou (1787-1853)
da Vieuxtemps’in kuartet matinelerine olan hayranligini pek ¢ok kez yazmisti. Guillou
bir makalesinde “Avrupa’nin en iyi kemancis1” olarak adlandirdigi Vieuxtemps’in bu
tir konserler diizenlemesinin dinleyici agisindan ne kadar imrenilecek bir durum

oldugundan bahsetmis ve kemancinin ¢ok yonlii becerilerini su sozlerle anlatmusti:

Kemani ile her konserinde mucizeler yaratiyor. Yorumunda her tiirli
abartidan arindirilmis inanilmaz bir ruh, saflik ve beceri var... arsesi ile
¢ikardig1 ses kalbe hitap eden bir insan sesini andirtyor ve bu ses derin
duygulara dokunuyor... Haydn, Mozart, Beethoven ve Mendelssohn’un

eserleri kesinlikle daha iyi bir yorumcu gérmediler.'20

7 Ginsburg, a.g.e., s. 169.
8 Aym, s. 21.

19 Aym, s. 162.

20 Aym, s. 162.
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Vieuxtemps’in Bolsoy Tiyatro’da 12 Subat 1847°de verdigi konser Rus basininda
oldukga biiytik ilgi gérmiistii. Konseri izleyen miizik elestirmenlerinden biri olan R. M.
Zotov; Vieuxtemps’in arse teknigindeki ustaligi 6vmiis, konserin dinleyicilerde zevk ve
cosku uyandirdigim vurgulamusti.?* Vieuxtemps Rusya’daki konserlerinin yani sira yeni

eserler yazmaya da devam etti.

F. Mendelssohn’un (1809-1847) 1845 yilinda bestelemis oldugu keman kongertosunu,
Vieuxtemps 1 Mart 1848°deki konserde seslendirdi. Esere biiylik 6vgii yagdiran
Ginsburg Vieuxtemps’in yorumundaki biiyiik basarisindan bahseden elestirisinde soyle

yazmisti:

Vieuxtemps Oyle bir beceriyle c¢aldi, miizige Oyle derin diisiinceyle
yaklasarak bestecinin her bir fikrini yansitt1 ve Oyle bir beceriyle kendi
karakterini gizledi ki bu bir dahinin bestesi ile baska bir dahinin yorumunun

birlestigi, ger¢ek anlamda miizikal bir zaferdi.”?

1849 Vieuxtemps i¢in iiretken bir y1l oldu. Rusya’da St. Petersburg ve Moskova disinda
bir¢cok sehirde konserler verdi. Introduction to a Rondo, Op. 28 ve daha pek ¢ok parga
besteledi. Ayrica bir siiredir iizerinde ¢alistig1 en 6nemli eserlerinden biri olan Op. 31 re

mindr 4. Keman Kongertosu’nu tamamladi.

Vieuxtemps, St. Petersburg’da 6gretmenlik de yapti. 1846-1852 yillar1 arasinda Tiyatro
Okulu’nda verdigi keman derslerinin yani sira soylu kesimden miizik destek¢ilerinin
evlerinde 6zel dersler verdi. Ogrencilerinden birgogu iilkenin ileri gelen miizisyenleri

arasinda yer aldi.”®

1851 yilinda St. Petersburg Filarmoni Dernegi’ne onur iiyesi olarak segildi. 21 Subat
1852’de St. Petersburg’da gergeklesen veda konserinde 4. Keman Kongertosu’nu

seslendirdi.

*! Ginsburg, s.164.
22 Ayn, 5.43.

2% J. Théodore Radoux, Henry Vieuxtemps, Sa Vie, Ses Oeuvres; (Londra: Forgotten Books, 2013) s.39.
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Sekiz yil aradan sonra 1860 yilinda, Henri Vieuxtemps son bir kez daha Rusya’ya gitti.
Varsova’da bes konser verdikten sonra St. Petersburg, Moskova ve ayrica iilkenin
giineyindeki kasabalarda da N. Yusupov tarafindan kendisine verilen bir Stradivarius
keman ile konserler verdi. Bolsoy Tiyatro’da 2 Mart 1860 yilinda ger¢eklesen bu
konserden sonra, Muzikalny i Teatralny Vestnik (Miizik ve Tiyatro Gazetesi) adli
dergide Rusya yasantisindan o6nce Vieuxtemps’t onu ve bir¢ok sanat¢inin miizikal
anlamda gelismesinde katkist bulunan Rus besteci ve miizik elestirmeni Alexander
Nikolayevich Serov’a (1846-1852) ait bir makale de yayinlandi. Serov, Vieuxtemps’in
konseriyle ilgili soyle yazmusti:

Bazi virtiidzler vardir ki, onlarla ilgili haberler ¢ogunlukla kusursuz! Miithis!

Miikemmel! gibi iinlemlerden olusur. Siiphesiz Vieuxtemps, son on bes yildir

bu virtiiozlerden birisidir. Sekiz yil O6nce St. Petersburg’daki son

dinleyisimizde oldugu gibi essiz giizellikte caldigini sdylemek bu iltifatlara
sadece kiigiik bir ek olacaktir.

Vieuxtemps, Rusya’dan dondiikten sonra kendisini destekleyen ve yolunu ¢izmesine
yardimci olan Rus besteci ve elestirmenlerle iletisim halinde olmus ve bu baglar onun
miizikal olgunlugunun gelisimini ve besteciligini beslemistir. Rus halk sarkilarinin tonal
yapisin1 ve ezgilerini keman eserlerinde kullanmig, Rus temalar1 eserleri i¢in ilham
verici bir etki de yaratmistir. Souvenir de Russie, Op. 21 (Rusya Anilar1), Rus Temasi
Uzerine 6 Varyasyon, Op. 24 ve Chansons Russes Op. 45 (Rus Sarkis1), adli eserleri
Vieuxtemps’in Rus temalarini kullanisina 6rnek olarak gosterilebilir. Vieuxtemps
konserlerinde zaman zaman taninmis Rus temalar1 {izerine dogaglamalar da yapmustir.
Sanatginin Rusya’da verdigi konserler, miizikal estetik anlayisi, Rusya’nin miizik
yasantisinda, 6zellikle de keman yorumculugunun gelisiminde biiyilk 6nem tasimistir.
Rus-Belcika arasindaki miizik baglarina biiyiik katkida bulunmus ve bu katk1 daha sonra

Ogrencisi Eugeéne Ysaye tarafindan basarili bir sekilde devam ettirilmisti.

? Ginsburg, a.g.e., s. 172.
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IKiINCi BOLUM

1. HENRY VIEUXTEMPS’IN 4. KEMAN KONCERTOSU

Vieuxtemps Re Minor 4. Keman Kongertosu’nu 1849-1850 yillar1 arasinda St.
Petersburg’da yazmustir. Fikirleri ve formu agisindan yenilik¢i olan 4. Kongertonun ilk
seslendirilisini 13 Mart 1850°de St. Petersburg’da yapmis; hem yorumu, hem de eser
begeniyle karsilanmistir. Eser 1854 yilinda basilmustir. Berlioz bu eseri “keman sololu

miithis bir senfoni” olarak betimlemistir. 2

Vieuxtemps 16 Ekim 1849’da ailesine gonderdigi bir mektupta iizerinde caligtigi

13

eserlerinden bahsederken sOyle yazmustir: “...son olarak, bana sonsuz problem ve

uykusuz geceler veren bir kongerto yazmaktayim. Neredeyse bir senfoni olacak... 26

Vieuxtemps 4. Kongertosu’na bir scherzo bolimii ekleyerek eseri dort boliim halinde
yazmigtir. Romantik donemde yazilan kongertolarin tiimii iki besteci harig {i¢ bolimden
olusmustur. Eduard Victor Antoine Lalo (1823-1892) ve Vieuxtemps kongertolarina ilk
defa form acisindan bir yenilik getirerek dordiincii bolim eklemislerdir.?” Vieuxtemps
ayn1 zamanda kongertonun ilk boliimiiniin formunu degistirmis ve solo keman partisinin
neredeyse tiimiinii kadans ve recitative havasinda yazmustir. Ikinci béliim ise beau
chant (giizel sarki sdyleme) tarzinin kemanda uygulanmis bir 6rnegidir. Besteci boliimii
gereksiz siislemelerden arindirmis, melodiyi sadelestirip uzun ciimleler kullanmustir.

Tiim bu yenilikler kongerto formunun gelisiminde biiyiik rol oynamustir.

%> Simon P. Keefe, The Cambridge Companion to the Concerto, Cambridge University press,
Cambridge, 2005, s. 124,

%6 Bergman, a.g.e., s. 48.

2" Mario Dimitrov , The Violin Concerto and It’s Development in Bulgaria, Yaymlanmamus doktora
tezi, A.B.D.: Louisiana State University, 2006, s. 12.



13

Editér August Wilhelmj (1845-1908) kongerto igin sOyle yazmustir: “Bu kongerto
Scherzo bolimii olmadan da ¢alinabilir. Bu durumda bir giris climlesi gérevi géren

Andante’nin ilk 14 l¢iisii atlanarak Adagio bolimden Allegro’ya gegilir.”?®

Eserin ilk seslendirilisinin ardindan miizik elestirmeni Damcke, Vieuxtemps’in

yorumunu okuyucularina soyle aktarmistir:

Kongerto tamamen yeni bir tiirde, genis igerikli bir kompozisyon.
Vieuxtemps keyifli, uzun ve goérkemli bir orkestra girisi ile esere basliyor.
Kemanin girisi ise recitatif benzeri; ifade ve tutku dolu. Keman oldukg¢a genis
bir orkestra tarafindan eslik edilmekten ziyade, adeta onunla yarisiyor.
Gorkemli ilk boliimden sonra kemanin yumusak ve zevkli melodilerinin
biiyiileyici eslikle birbirine karistigi ikinci bolim Adagio Religioso geliyor.
Icinde biiyii, inan¢ ve duygu var. Adagio’dan sonra ates ve cazibe dolu,
senfoni olabilecek nitelikte yazilmis ve yeni enstriimantasyonu ile goze
carpan Scherzo geliyor. Keman partisi ise teknik zorluklarla dolu. Ozenle
hazirlanmig Final bolimii ise bu esere yakisir bir son. Bu kongertoya tek

kelime ile saheser denebilir.29

1.1. Miizikal ve Teknik A¢idan Analiz ve Calismalar

1.1.1. 1. Boliim

Keman repertuvarinin en zor eserlerinden biri sayilan bu kongertoyu iyi bir sekilde
yorumlayabilmek i¢in gii¢lii bir teknige sahip olmak gerekir. Serbest bir tempoyla
baslayan boliim bircok teknik zorluga sahiptir. ilk sese pianissimo niiansiyla
girilmelidir. Arkasindan gelen melodinin niiansinin atmosferi bozmayacak sekilde
kademeli olarak yiikselmesi tavsiye edilir. 77. dl¢iide baslayan la notasi, arsenin ug
kisminda, hafif ve yavas, dibe kadar biiyiik bir crescendo ile forte’ye ulasmalidir. 79.
Olglide baslayan akorlarda ise net bir sesle forte giris yapilmali, akor seslerinin ayni
anda duyurulabilmesi i¢in arse orta tele baski yapilarak ¢ekilmelidir. Ayrica akorlarda
homojen bir tin1 yakalanabilmesi i¢in entonasyona énem verilmelidir. Ug sesli akorlarin
entonasyon ¢alismasi su sekilde yapilmalidir. Once akorun ilk iki sesi sonra son iki sesi
(6rnegin: do-mi-sol akorunda dnce do-mi sonra mi-sol) tinlatilarak entonasyon kontrol

edilir. Daha sonra ii¢ii birlestirilerek temiz bir tin1 elde edilir. Dort sesli akorlar ise ikiye

%8 Vieuxtemps 4. Keman Kongertosu, Ed. August Wilhelmj, Carl Fisher Yayinevi, New York, 1961, s. 2.
29
Ayni, $.45.



boliinerek, yani kirarak calinmalidir. Bu sayede tiz seslerdeki akor degisimleri daha net
duyurulabilir. 81. dl¢lide gelen bes tane tam besli aralik (mi-si ve sol-re) tele parmak

ucuyla degil, birinci bogumun tiim yiizeyinin tellere temas ettirilmesi ile ¢calinmalidir
(Resim 1).

Andante. Metron. de Maelzel. 4 =80.
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Resim 1. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 1-81. dlgiiler arasi.

82. dlgiideki uzun sesin ardindan gelen gam Oncelikle ayri arselerle calisilmali, licleme,

sekizleme ve onlamalar dogru tartimda olmalidir (Resim 2).

Resim 2. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 82-83. lgiiler.

93. ve 95. olgiiler arasindaki arpejler piano niiansinda fakat 6l¢ii igerisinde biiyiik bir
crescendo ile sforzando’ya ulasmali, sforzando notalara bag igerisinde sag elin isaret
parmagini bastirarak ve arseyle baski yaparak aksan yapilmali, bu aksan vibrato ile

desteklenmeli ve sonra piano niiansina geri doniilmelidir (Resim 3).
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Resim 3. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 92-101 6lgiiler arasi.

96. olgiiden itibaren 8 6l¢ii boyunca yeni bir tema gelir. Bu tema pianissimo niiansinda
genis ve durmayan bir vibratoyla c¢alinmali, arse ve pozisyon degisimleri belli
edilmemelidir. 96. dlgiide gelen melodi 98. ve 99. Olgiilerde de kendisini tekrarlar. Bu
tekrarlayan melodi artikiile bir sekilde ¢alinmalidir. 99. Glgliniin 2. zamanina kadar
crescendonun devam ettirilmesi gerekir. C harfinden bir 6nce gelen tril diminuendo ile
beraber ritmik bir sekilde ¢alinmalidir. 102. dl¢lide orkestra melodiyi alir ve keman iki
Ol¢ii boyunca orkestraya eslik eder. Bu iki 6lgli boyunca mezzoforte’den biiyiik bir

crescendo ile fortissimo niiansina gelinmelidir (Resim 4).

o v ——~~ '/\
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Resim 4. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim. 92.-106. dlgiiler arast.

104. 6lgii ve takip eden 8 Ol¢ii boyunca inen arpejler enerjik ve fortissimo niiansinda
olmalidir. 112. 6lgiide gelen recitatif’te ilk Sl¢li piano niiansinda baslamali, aksanlar

vibrato ile desteklenmelidir. Sonraki 6lclideki ¢arpma hizli bir bicimde yapilmali ve
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ikinci zamanda gelen sforzando ¢ok belirgin bir bi¢gimde kendini hissettirmelidir.
(Resim 5).

, Un poco in modo ds recitativo.
8 - ' . - mollo espress. a Tempo.
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Resim 5. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. b6liim, 104.-113. dlgiiler arasi.

Uclemelerin basindaki puandorg ¢ok uzun tutmadan yapilmalidir. Aksanlar hizli bir
vibrato ile belirtilip pianissimo ya kadar hizl1 bir decrescendo ile diisiiriilmelidir (Resim
6).

in modo di recifalivo.
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Resim 6. Vleuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 112.-113. dlgiiler.

120. 6l¢iide baslayan Moderatonun ilk 12 6lciisii espressivo calinmalidir. Uglemelerdeki
portatolar belirtilmeli, niianslardaki farkliliklar gosterilmelidir. 127. Ol¢lide gelen

aksanlar arse hizi kullanilarak ve notayi uzatarak yapilmalidir (Resim 7).
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Resim 7. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 120-131 dlgiiler arast.

132. dlgiide gelen oktavlar tempoda ve temiz ¢alinmalidir. 134. dl¢iide gelen crescendo
arseyi genisleterek yapilmalidir. 136. 6l¢iide gelen ¢ift sesler forse edilerek ¢alinmali ve
tel atlamalarinda sag dirsegin acis1 dogru ayarlanarak arsenin diger tele degmemesi

saglanmalidir (Resim 8).
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Resim 8. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 132-138 odlgiiler arast.

Kadans solo kemanin teknik ve miizikal olarak kendisini rahat¢a ifade edecegi bir
boliimdiir. Ancak belirli tempo ve nilians ¢ergevesinin disina ¢ikilmamalidir. Giriste
birbirini tekrar eden akorlara kiiclik arseyle baslanmali ve giderek arseyi biiyliterek
dordiincii 6lciiye gelindiginde arse yavaslatilmalidir. Besinci 6l¢iideki akorlar sag kolun
biitin agirligi verilerek fortissimo’ya ulastirilmali ancak bunlarin sert olmamasina

dikkat edilmelidir. Akorlarin telin i¢ine girerek ¢calinmasi 6nemlidir (Resim 9).
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Resim 9. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 139-144 dlgiiler arast.

156. dlgiideki puandorga kadar accelerando yapilmalidir (Resim 10).

Resim 10. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 151.-157. 6l¢iiler arasi.

159. olglide baslayan hizli pasajda sforzando’larin sag el isaret parmagindan
uygulanacak baskiyla ve sol el yardimiyla yapilmasi tavsiye edilir. Bahsi gegen pasajin

temposu yavastan hizliya dogru gitmelidir (Resim 11).

Resim 11. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 1. boliim, 159-173. dlgiiler arasi.

Bu tiir hizl1 pasajlarda sol el acelitesi i¢in gerekli arpej ve gam ¢aligmalar1 yapilmalidir.
Ornegin: ayr1 arselerde her notada durarak ve farkli ritimlerde calarak calisilabilir.
Kadansta yer alan hizli bir pasaj sonrasinda yeni bir climleye baslarken alinacak bir

nefesin kadansa etkisi biyliktir. Bu nefesler kadansin g¢esitli kisimlarinda
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puandorg’larla gosterilmistir. 160. 6l¢tideki doruk noktasi olan la sesinde molto vibrato
yapilmalidir. Fortissimo ile son bir yiikselisin ardindan tempoyu genisleterek kadansin

sonuna gelinir.

1.1.2. 11. Boliim

2. bolim miizikal ciimleleme a¢isindan oldukc¢a zor bir boliimdiir. Béliim boyunca
notalarin kesintisiz ve bagli olarak birbirini izlemesi miizik ciimlelerin boliinmemesi
acisindan gereklidir. Kemandan c¢ikan sesin yani sonoritenin koyu olmasi tercih
edilmelidir. Bunun i¢in sag elin agirlig1 iyi ayarlanmali ve arsenin telden ¢ikmamasina
O0zen gosterilmelidir. Vibrato ise esit ve yavas olmali ama crescendo’larda
sikilastirilmalidir. Flesh’in dedigi gibi “Yorumda artistik bitis dogru yapilan vibrato
olmadan imkansizdir.”*® Aver ise “...nilanslara uygun yapilan vibrato bir kemancinin en
onemli zenginligidir.”31 diyerek vibratonun onemini belirtmistir. Solo partinin birinci
Olclislinde giris ciimlesi, arsenin titrememesi i¢in arsenin ucunda, tuseye yakin, arsenin
tahtas1 tuseye dogru yatikk ve yarim kil kullanilarak c¢alinmalidir. Solonun
baglangicindan itibaren igiincli dlgtideki tril yavastan baslayip hizlandirilmali, ilk
climlecigin bittigi 15. 6l¢iideki ilk sekizlik sol sesi ise yumusak bir sekilde esit ve yavas
bir vibrato ile yapilmalidir. Ciimle bitisi, arseyi dikkatli bir sekilde kolu yavascga
tellerden ayirarak yapilmalidir. 15. 6l¢lideki aksanla baslayan sol sesini olusturan 3 adet
dortliik nota sol el vibrato aksaniyla vurgulanarak giderek agirlasilmali ve diminuendo
yapilmalidir. Bu ¢alis 16. dlglideki “con espressivo” olarak baslayan temaya etkili bir

hazirlik saglar. (Resim 12).

It
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Resim 12. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 12.-15. dlgiiler arast.

%0 35, Eberhardt, Violin Vibrato: It’s Mastery and Artistic Use New York; Carl Flesh, akt. Ka-Won-
Lee, 1910, s. 28.
3L L. Aver, Graded Courses of Violin Playing New York; Carl Flesh, akt. Ka-Won- Lee, 1926, s. 104.
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16 ile 23. dlgiiler aras1 espressivo ¢alinmali ve 27. dlglide agirlagsma yapilmalidir (Resim
13).

Resim 13. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 16. ve 27. dlgiiler arast.

28. ol¢iiye piano niiansinda ve arsenin uca yakin orta kisminda baglanmalidir. 29.
Ol¢iiye gelindiginde sforzando aksanlar1 vermek igin sag elin isaret armagin1 bastirmak
gerekir. 31. Olglide tekrar 12/8’lik tema gelir, piano niiansiyla baslayan temanin
temposu giderek hizlandirilir. 35. 6l¢tideki crescendo forte niiansina kadar getirilmeli,

36. 6l¢iideki piano, subito olmalidir (Resim 14).

Resim 14. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 28. ve 36. dlgiiler arast.

37. Olgiide baglayan 16’lik pasaj, ilk seslerine O6nem verilerek calinir. Bu pasaj
crescendo ile devam eder ve son 16’lik notalarda agirlasarak 39. olgiiye ulastirilir®
(Resim 15).

%2 Hillary Hann’in Mayis 2014’te ispanya Ulusal Orkestrasiyla verdigi konserde bu ¢alis goriilebilir.
https://www.youtube.com/watch?v=Wu9P995nJ-I [Erigim tarihi: 16.10.2014]
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Resim 15. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 37. ve 39. dlgiiler arast.

61. olgiideki triller sik araliklarla yapilmamalidir. Arse degistirilirken trilin devamliligt
saglanmalidir (Resim 16).
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Resim 16. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 61. 6l¢ii.

77. 6l¢iide keman iki 6l¢ii boyunca solodur. 83. dlgiide trillerle baslayan diminuendo sag
eldeki basing orantil bir sekilde azaltilarak yapilmalidir (Resim 17).

Resim 17. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 2. boliim, 75-90 6lgiiler arasi.

1.1.3. I11. Béliim

Kemanin girisiyle tema sakin ve dramatik bir sekilde islenmistir. Trio’ya kadar ayni
karakterde devam eden scherzo, sag el ve sol elin birlikte hareket etmesini saglayacak

bir teknik ¢alisma gerektirmektedir. Acelitenin gerektirdigi ¢abuklugu saglamak igin ilk
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once sol el ¢aligmalar1 yapilmalidir. Agir tempoda, nota aralarina es koyarak yapilan bu
calismada parmaklar tellere dik basmali ve telden miimkiin oldugunca yukari
kaldirilmalidir. Bu calismanin sag kola da faydasi olacaktir; sag kol tel degisimlerini
ogrenecektir. Motifler bu sekilde istenilen tempoya getirilir. Ayn1 zamanda niianslara da

0zen gosterilmelidir (Resim 18).
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Resim 18. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 1.-18. 6lgiiler arasi.

67. 6l¢iinlin sonunda hafif bir agirlasma yapilmalidir. F harfinden sonra gelen 3 6lcii
legato diistiniilmelidir. Bunun i¢in arse degisimlerinin zamanlamalarint dogru yapilmasi

ve trilin esit olmasi saglanmalidir (Resim 19).
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Resim 19. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 64- 70. dlgiiler arasi.

112. 6l¢iide modiilasyonlarla baglayan teknik zorluga sahip pasaj, sonraki 16 Olcii
devam eder. Bu pasaji once detache, sonra saltato ve en sonunda spicato ¢aligmak
gerekir. Spicato’nun sert bir ses yerine uzayan kaliteli bir ses olmasina dikkat

edilmelidir. Sol el i¢in de pozisyona gecis ve entonasyon caligmalar1 yapilabilir (Resim

20).
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Resim 20. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 108.-127. 6l¢iiler arasi.

129. olglideki tel degistirme gerektiren pasajda melodik ¢izgiyi olusturan sesler daha
fazla 6nem verilerek ve giderek arseyi biiyiiterek calinmalidir. Bu pasajda melodik
cizgiye eslik eden bos teldeki la sesi ise siirekli olarak piano niiansiyla ¢alinmalidir.
133. dlgiide gelen doguskanlarin net ¢ikmasi i¢in 1. parmagin temiz basilmasi, arsenin
tiim killariin tele degmesi, kopriiye yakin olmasi ve hizl bir sekilde ¢ekilmesi gerekir

(Resim 21).
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Resim 21. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 124-138. dlgiiler arast.

200. 6l¢iide baslayan ¢ift seslerin temiz olmasina 6zen gosterilmelidir (Resim 22).
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Resim 22. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 196.-219. 6l¢iiler arasi.
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272. 6lgiide gelen pasaj Tempo 1’e kadar devam eder. Bu pasajda tek bir bag iginde

calmaya ve miizik ciimlesini kopartmamaya dikkat etmek gerekir. Tekrar scherzo’ya

baglanan bu boliim hizlanarak a tempo 'ya ulastirilir (Resim 23).
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Resim 23. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 3. boliim, 267.- 303. 6l¢iiler arasi.
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1.1.4. 1V. Boliim

Andante baglayan 13 olgiiliikk bir girisi olan bolim 14. dlgiide allegro tempoda devam
eder. 81. Olclide baslayan keman solo igin besteci energico yani enerjik terimini

kullanmustir (Resim 24).
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Resim 24. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 1.-89. 6l¢iiler arasi.

116. o6lclideki ¢ekerek calinan akorlarin oncelikle bos tel lizerinde ¢alisilmasi gerekir.
Arseyi telin listiine koyarken sol elde akoru kuran parmaklarin 6nceden telde hazir bir
pozisyon almis olmasi gerekir. Arse kopriiye paralel olmali ve dipten baslamalidir.
Daha sonra arge orta tele bastirarak ¢ekilir. Akorlar aralarda duraksama yaparak calisilir
ve sol ele gerekli hizlandirma kazandirilir. Akorlar1 hem iterek hem ¢ekerek caligmak da
baska bir calisma yontemidir. Bu c¢alisma sonrasi sadece ¢ekerek calmak daha kolay
gelecektir. Ciinkii ¢ekerek calista yukarida kalan kolun agirligindan giic alinir ancak

iterek akor ¢alinirken yergcekimine karsi hareket etmek daha zordur (Resim 25).
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Resim 25. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 116.-117. 6l¢iiler arasi.

124 ile 204. olgller arasindaki tel degisimleri olan spiccato pasajin daha ayrintili

calisilmasi gerekir. Arsenin dibe yakin yerinde 6nce legato sonra detache, sonra saltato
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ve son olarak da spiccato seklinde galigilmalidir. Aralarda duraksama yaparak da
calisilmali ama martele arse stili kullanilmalidir. Bu g¢alisma ile sag ele tel degisim

zamanlar1 dogru sekilde 6gretilmelidir (Resim 26).

leggierissimo.

Resim 26. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 124.-132. 6lgiiler arasi.

135-139. olgiiler arasinda gelen bagh akorlar i¢eren pasajda da daha 6nce belirtilen akor
calismalar1 yapilir. Bagsiz calisarak temiz bir entonasyon yakaladiktan sonra iki bagli,

dort bagli ve noktali ritimlerden olusan ¢alismalar yapilmalidir (Resim 27).

Resim 27. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 134.-139. 6l¢iiler arasi.

138. ve 141. olgiiler i¢in Flesh, Galemian ve Oktay Dalaysel gam metotlarinin {iglii
aralik c¢aligmalar1 yapilabilir. 141. olgiide crescendo’yu uygulamak igin spiccato

hareketini biiytitiip saltato sekline getirmek gerekir (Resim 28).



27

g i t 7 3 : . g; -
.'\.J y 1 L - r ll : !I '5:4

Resim 28. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 138-141. ol¢iiler arasi.

139. 6lgiide 16’lik tekrar eden notalar sekizlik olarak birer kez ¢alinarak ¢alisilmalidir.
Bu sayede tema sol ele 6gretilmis olur. Boylece daha sonra orijinal sekliyle ¢calindiginda

bir egzersiz havasindan ¢ikarak, melodi ortaya ¢ikarilmig olur (Resim 29).

Resim 29. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 139. -150. 6lgiiler arasi.

235. olgtideki triller 6nce tril yapmadan ¢alisilmali, re diyez sesinde giiglii bir sforzando
elde ettikten sonra tril eklenmelidir. Ikinci béliimde yapilan trillerin tersine hizl bir tril
yapilmalidir. Son Olgliye gelindiginde etkili bir forte ile kararli bir sekilde eser

sonlandirilir (Resim 30).
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Resim 30. Vieuxtemps, 4. Keman Kongertosu, 4. boliim, 235.-249. dl¢iiler arasi.

"*#rr’w:4=}r‘l;} |
M#:%*ﬂ‘;#ﬁﬁ { w___“



29

SONUC

Bu tezde, miizik tarihide keman repertuarina yeni bir boyut ve soluk kazandiran
Romantik Doénem bestecisi Vieuxtemps’in ¢ocuklugu, miizige baslamasi, calistigi
hocalar, 6rnek aldig1 besteciler, verdigi konserler, Rusya’ya gidisi ve Rusya’nin miizik
kiiltiiriine yaptig1 katkilardan bahsedilmistir. Daha sonra form agisindan yenilik¢i ve
kongerto formuna yeni bir anlayis getiren 4. Keman Kongertosu miizikal ve teknik

acidan incelenmistir.

Tez iki ana basliktan olugsmustur. Tezin birinci boliimiinde Vieuxtemps’in hayat1 ve
Rusya’daki miizik yasami anlatilmistir. ikinci boliimde kongerto teknik ve miizikal
acidan incelenip ¢esitli ¢alisma Onerileri sunulmustur. Tezin Vieuxtemps 4. Keman
Kongertosu’nu ¢alisacak 6grenci ve yorumcular i¢in teknik ve yorum agisindan yararh

bir kaynak olacag diistiniilmektedir.

Bu kongerto, teknik ve miizikal zorluklar igermesi nedeni ile yorumcunun hem teknik
hem de miizikal agidan gelisimine 6nemli Olclide katki saglayacaktir. Ayrica gelisim
acgisindan da oldukga faydalidir. Teknik agidan gamlar, arpejler, ¢ift sesler, oktavlar, yay
teknikleri ve farkli ritimler icermesi, miizikal acidan ise niians araliginin genisligi, uzun
climleleri ortaya ¢ikartmak icin yay degisimlerinin belli olmamasinin saglanmasi, cesitli
motiflerin ifade ettigi duygularin dinleyiciye aktarilabilmesi, birbirinin aynisi olan iki
climlede ya da ifade degisimlerinde renk degisiminin saglanmasi konusunda 6grencinin

gelisimine faydali olacaktir.

Yapilan arastirmalar sonucunda Vieuxtemps ve kongertolar: ile ilgili kaynaklarin
oldukga smirl oldugu gériilmiistiir. Unlii bir virtiidz ve besteci olan Vieuxtemps ile
ilgili ¢aligmalarin kisitli olmasi 6nemli bir eksikliktir. Bu nedenle hem bestecinin
hayatini hem de 4. Keman Kongertosu’nun notalarla orneklendirerek ayrintili bir
bigimde incelenmesi ve ¢alisma drneklerinin sunulmasi bu tezi egitimciler ve 68renciler

agisindan yararli kilmaktadir.
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