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OZET

LIGETI’NIN UCUNCU KIiTAP PIYANO ETUTLERI VE YORUM KILAVUZU

Irem Celikten Hepgiiler
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Nisan 2015

Danigman: Prof. Toros Can

Bu ¢aligma Ligeti’nin genel bestecilik stilini, etiitlerinde kullandig1 yap1 materyallerini
inceleyerek, tiglincii kitap etiitlerin daha fazla taninmasina yardimci olmayi amaglar.
Ligeti’nin diger etiitlerine oranla daha az ¢alinan tiglincii kitap piyano -etiitlerini
piyanistik agidan da inceleyerek, bir performans kilavuzu yaratmak ve bu sayede
etlitlerin daha rahat ve daha sik c¢alinmasimna katkida bulunmak hedeflenmistir. Bu
calisma ile Tiirkiye’de az taninan Ligeti piyano etiitlerinin nasil caligilabilecegi

konusunda yorumcuya gerekli ipuclarinin verilebilmesi amaglanmustir.
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ABSTRACT

LIGETI’S THIRD BOOK PIANO ETUDES AND PERFORMANCE GUIDELINE

Irem Celikten Hepgiiler
Doctorate of Musical Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, April 2015

Advisor: Prof. Toros Can

The aim of this study is to analyze Ligeti’s general composition style and the structure
materials he used in his etudes so that his third book etudes could be better recognized.
Analyzing Ligeti’s third book piano etudes, which are less played compared to his other
etudes, from a pianistic perspective to create a performance guide that will contribute to
more comfortable and frequent playing of his etudes. This study aims to be a guide for
the performers on how to study the Ligeti piano etudes which are less well-known in

Turkey.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; g¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gdosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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GIiRiS

Gyorgy Ligeti’nin piyano etiitleri, yaklagik altmig yil siiren bestecilik kariyerindeki son
on bes yilin liriinleridir. Piyano edebiyati agisindan biiyiik 6nem tasiyan bu ¢alismalar,
Ligeti’nin dehasinin birer kanit1 niteligindedir. Kariyeri boyunca pek c¢ok farkli stil
denemis olan Ligeti, bu yaklasimi kullanmaya etiitlerinde de devam etmistir. Besteci

cesitliligin i¢inde kendi karakteristik miizik dilini yaratmay1 basarmistir.

Ligeti’nin piyano etiitleri yeni stillerin denendigi calismalar olmanin Otesinde,
yorumcuya ayni anda bir ¢ok problem i¢in g¢aligma imkani saglayan eserlerdir.
Ligeti’nin yenilik¢i miizik anlayis1 ilk iki kitapta ortaya ¢ikar. Ugiincii kitap ise
kullanmis oldugu yenilikleri degerlendirdigi bir seri olmustur. Bestecinin miizik dilinin
daha net anlasilmasi agisindan, tezin ilk boliimiinde eserlerini yarattigi donemde 6ne
cikan akimlar ve stili ele alinacaktir. Ikinci boliimde, Ligeti’den dnceki ve sonraki
ornekleriyle karsilastirabilmek icin etiit kavraminin ¢ikis noktasi ile Ligeti’nin birinci ve
ikinci kitap etiitleri kisaca incelenecektir. Bu boliim, etiitlerin  birbiriyle
karsilastirilabilmesi icin hazirlanmistir. Ugiincii béliim ise iigiincii kitap etiitleri detayli
bir sekilde ele alarak yapilandirilmistir ve piyanistlere yorumlarinda kolaylik
saglayabilecek onerileri igermektedir. Ugiincii kitap etiitlerin Ligeti’nin diger etiitleriyle
kargilastirilmast hem Ligeti’nin  karmasasini anlamak hem de calisma rotasi

belirleyebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.



BIRINCI BOLUM
YIRMINCI YUZYIL MUZiGINE GENEL BAKIS
VE LIGETD’NIN STiLi

Yirminci yiizyil, biitiin diinyada ve hayatin her alaninda diger ylizyillara gore oldukca
biiytik ¢apli yeniliklerin yasandigi bir ¢agdir. Bu donemde teknoloji, siyaset, toplum ve
bilim alanlarinda yasanan gelismeler sanatin her bransinda ¢ok etkin bir bigimde
kendini gostermistir. On dokuzuncu yiizyilin sonundan itibaren yeni arayislara giren
sanat, bu yeniliklerden olduk¢a fazla materyal c¢ikarmayr basarmustir. Ozellikle
teknolojik gelismelerle beraber, yirminci ylizyilin ilk yarist iki diinya savasina taniklik
etmigtir. Bu taniklig1 iirettigi eserlerde en iyi yansitan sanat dallarindan biri miiziktir.
Giinliik yagamin hiz kazanmasi1 ve hayat sartlarinin daha serbest hale gelmesi, yirminci
ylizy1l miizigini derinden etkilemistir. Besteciler eserlerinde, bir anlamda modern ¢agin
karmasasini iglemiglerdir. Savas doneminde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da

uygulanan kisitlama ya da yasaklar, tiretimi daha ¢ok artirmistir.

Teknolojideki yenilikler, yirminci yiizy1l miiziginin gelismesinde en dnemli rol oynayan
unsurlardan biridir. Uluslararasi radyo yayinlari, teybin icadi, ulusal ya da uluslararasi
seyahatlerin kolaylagsmasi, her iilke miiziginin kendini tanitmasi ve diger iilke
miiziklerini de tanimasi agisindan biiyiik Oonem tasimistir. Miizik, on dokuzuncu
ylizy1ilin sonlarinda yon degistirerek, bu unsurlar sayesinde yirminci yiizyilda ¢ok ¢esitli
ve cok stilli bir hale biirinmiistiir. Diger miizik tiirleri hakkinda da bilgi sahibi olan
besteciler, hem ogrendikleri unsurlar1 kullanmis hem de 6grendikleri {izerine yeni

fikirler tiretmistir.

Yenilik arayisinin temel nedenlerinden biri miizigin ¢ok uzun zamandir kendini siirekli
tekrarliyor olmasidir. Bunun nedeni Romantik doneme gelindiginde biitiin miizik

formlarinin yaratilmig olmasi, yirminci yiizyilda bestecilerin yeni form yaratmak yerine



eski formlar1 kendi donemlerine ait armoni kurallar1 ve kendi stilleri yOniinde
gelistirmis olmalaridir. Romantik donemde besteciler tonal armoninin biitiin imkanlarini
kullanmis ve sonraki besteciler, miiziklerinin gelisimini baska sekilde saglama yoluna
gitmiglerdir. Bu yol tonaliteden kopustur ve bu ¢agda miizik alaninda gergeklesen
gelismelerin ilk adimidir. Claude Debussy’nin 1894 yilinda yazdig “Prélude a 'apres-
midi d'un faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid) isimli eseri bu ilk adim olarak
kabul edilse de, bu esere temel olan degisimler Wagner ve Liszt’e kadar uzanmaktadir
(Say, 2002:117). Miizikteki bu yon degistiris biitiin bestecilerin gelenekten koptugu
anlamia gelmez; yirminci yiizyilda tonaliteyi fonksiyonel olarak kullanan bestecilerin
sayist oldukga fazladir. Miizigi sadece enstriimanlarla yapma geleneginden uzaklagsmak,
bilinenin digindaki yontemler ya da araglarla da miizik yapmak yirminci yiizyilda
yasanan yenilikler arasindaydi. Yirminci yilizy1ll miiziginde teknikler gelistirildik¢e
melodi kavrami yavas yavas etkisini yitirerek ritmin 6n planda oldugu bir miizik tiirii
ortaya cikmistir. Besteciler karmasik ritimler iizerine yogunlasmis ve niians, tempo,

aksanlar gibi materyalleri asir1 derecede kullanmiglardir.

Bir onceki donem miiziginin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan virtiidzite, yirminci
yiizy1l miizigini etkileyen bir bagka unsurdur. Bu yiizyilda eserler hem ¢alicilik hem de
zihinsel agidan c¢ok zorlasmistir. Sanatcilar galicilik olarak kendilerini yetistirdikge,
besteciler daha karmasik ve bir insanin ¢alamayacagi seviyede eserler de vermeye
baslamislardir. Bu nedenle virtdzite, bu eserler i¢in bir gereklilik halini almistir.
Teknolojinin ilerleyisiyle beraber ¢ogu alanda oldugu gibi miizikte de insana ihtiyag
azalmis ve bestecilerin istedigi hizda ¢galamayan miizisyenlerin yerini bilgisayarlar ya da
midi-enstriimanlar almistir. Bu gelismeyi Amerikali besteci Conlon Nancarrow’un su
sOzleri ¢cok net aciklamaktadir: “Miizik yazdigim siire boyunca icracilardan kurtulmayi

hayal ediyordum.”

Yirminci ylzyill miizigi, ¢ok stilli olmast ve bir¢ok akimdan etkilenisiyle diger
donemlerin miiziginden c¢ok dikkat gekicidir. Bu dénemde Alexander Skryabin, igor
Stravinski, Arnold Schonberg gibi besteciler tek bir stil benimsememis ve bir¢ok teknigi

bir arada kullanmiglardir. Ayn1 donemde hem tonal hem de ton dis1 eserler veren

'http://www.otherminds.org/shtml/Nancarrow.shtml (Erisim Tarihi: 09.03.2015)



besteciler de olmustur. Yirminci yiizyll miiziginin baslica stil ve akimlar
ekspresyonizm, on iki ton teknigi, dizisel miizik, rastlamsal miizik, elektronik miizik ve
minimalizmdir. Besteciler, on iki ton tekniginden sonra sesleri ¢ok pargaya bolmiis
(mikrotonalite), kendi akord sistemlerini olusturmus ve bu sistemlere gore enstriiman da
icat etmislerdir. Bu alanda en 6ne ¢ikan yenilik¢i isim ise oktavi 43 perdeye bolen ve

kendi enstriimanlarin1 yaratan Amerikali besteci Harry Partch olmustur.

1. YIRMINCi YUZYIL MUZiGiINDE ONE CIKAN AKIMLAR VE STIiLLER

Yirminci yilizyilin basinda ortaya ¢ikan Ekspresyonizm (Disavurumculuk), romantizmde
oldugu gibi duygulara oncelik verir ve bu yoniiyle romantizmin bir uzantist olarak kabul
edilmektedir. Romantik diisiinceden gelen i¢ diinyadaki giizelligin yansitilmasi fikri,
ekspresyonizmle beraber kotiligin ya da g¢irkinligin de yansitilmast gerektigi
diisiincesine doniisiir. Miizikte en 6nemli temsilcileri basta Schonberg olmak iizere,
Alban Berg ve Anton Webern’dir. “Ekspresyonizmde belirlenmis bir form ya da stil
kullanilmamustir. Bu sebeple 6zellikle miizikte ekspresyonizmi tanimlamak diger sanat

dallarina oranla daha giictiir (Crawford ve Crawford, 1993: 15).”

Yirminci yiizyill miiziginin gelismesinde en etkili rol oynayan on iki ton teknigi ise,
atonaliteyi bir sistem haline getirmek {izere gelistirilmis olan bir tekniktir (Kamien,
1996: 488). Schonberg tarafindan 1921 yilinda yaratilmigtir. On iki ton sistemi,
kromatik dizideki biitiin notalarin esit olmasi, birinin digerinden daha 6énemli olmadigi
goriigiinii benimsemektedir. Bu teknikle eserler, on iki notadan olusan bir dizi iizerine
kurulur ve bir ses diger on biri ¢alinmadan tekrar edilemez. On iki ton teknigi, dizisel
miizige de temel olusturmustur. Yirminci ylizyll miiziginde olduk¢a yaygin olarak
kullanilan bu tiir, zaman iginde gelistirilerek miizigin niianslar, tempo, duraklamalar,
tin1, dinamikler gibi diger yapit materyallerini de kullanarak tofal serializm ismini

almistir. Total serializmin en dnemli temsilcileri Olivier Messiaen ve Pierre Boulez’dir.

Teybin 1928 yilindaki icadi, yirminci ylizy1l miizigi i¢in ¢181r agan bir yenilik olmustur.
Sesler manyetik serit iizerine kaydedilerek music concréte (somut miizik) bestecileri
tarafindan istenildigi gibi kullanilmistir. Uzayan bir ses tersine c¢evrilmis, hizi ve

uzunlugu degistirilmis, yeri geldiginde sesler iist iiste bindirilerek yepyeni eserler



yaratilmigtir. Sesin kaydedilerek istenildigi gibi doniistiiriilebilmesi ¢ogu bestecinin
tamamen geleneklerden koparak miizikte bambagka bir yon ¢izmesine sebep olmustur.
Dogal seslerin kullaniliyor olmasi somut miizigi elektronik miizikten ayiran en dnemli
ozelliktir. Baz1 besteciler sadece solo teyp i¢in eserler iireterek yorumcuyu dislarken,
yorumcunun enstriimant ile teybin beraber kullanildigi eserler yaratan besteciler de
vardir. Hem somut hem de elektronik miizigi barindiran bu tiirdeki eserlerin sayisi

oldukea fazladir. Somut miizigin Onciisii Fransiz besteci Pierre Schaeffer’dir.

Ozellikle 1950 sonras1 yillarda, elektronik miizik ¢ok etkin bir sekilde kendini
gostermeye baslamistir. Bu tarzin temelini, kaydedilen dogal sesleri kullanmak yerine
yeni bir ses yaratmak olusturur. Somut miizikte oldugu gibi elektronik miizigin
merkezinde de teyp bulunmaktadir. Elektronik ortamda yaratilan seslerin
kaydedilmesiyle ortaya ¢ikan elektronik miizik, deneysel miizigin de temel taglarindan

biridir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda kendini gosteren ve en 6nemli kaynagi teknoloji olan
deneysel miizik ise, u¢ bir fikir olarak ortaya c¢ikar. Yirminci yiizyil diinyasi,
teknolojinin sonucu olarak fabrika, araba, silah sesleri vb. nedeniyle bir giiriiltii y1gin1
haline dontigsmiistiir. Miizik en ilkel haliyle dogadaki, cevredeki sesleri taklit etmeyi
amaglarken, sira onlar1 olduklar1 gibi kullanmaya gelmistir. Amerikali besteci Leroy
Anderson’in yazdig1 The Typewriter giinliik yasantimizda duyabilecegimiz seslerden
biri olan daktilonun kullanildig1 ve yirminci yiizyilda yazilmis olmasina ragmen tonalite
kullanilarak yazilmig bir eser drnegidir. Deneysel miizigin en asir1 drneklerinden biri
Karlheinz Stockhausen’in Helikopter-Streichquartett (Helikopter Yayli Dortliisii)’ diir.
Dort helikopter, video, ses ekipmaninin kullanildigi bu eserde her miizisyen havadaki
bir helikopterin i¢inde calmaktadir ve es zamanli olarak ekranlardan dinleyicilere
izletilmektedir. Bu yonleriyle Helikopter Yayli Dortliisii en yenilik¢i yirminci yiizyil

eserlerinden biridir.

2000’li yillarda deneysel miizigin bir kolu olarak kabul goren rastlamsal miizigin
temelleri, RoOnesans donemine kadar uzanir. Bu yaklasimda, besteci kontrolii

yorumcuya vererek, istedigini yapabilmesini saglar. Ornegin yirmi sayfadan olusan bir



esere sayfa numarasi koymaz ve yorumcu herhangi bir sayfadan baslayarak eseri
istedigi sirayla galabilir. Boylece bir beste bir ¢ok esere doniisiir. Rastlamsal eserler
veren baslica besteciler sunlardir: John Cage, Earle Brown, Charles Ives, Witold

Lutostawski, Stockhausen.

Yeni olusturulan sistemler, deneysel miizikler, yeni bir akimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. 1960’11 yillarda ortaya c¢ikan minimalizm, sinirli materyalle ve yalin bir
islupla miizik yapma diislincesini benimseyen sanatcilarin baslattigi bir akimdir.
Serializmin kuralciligi ve karmasikligina, bir karsi durus olarak nitelendirilebilir
(Hanning, 1998: 545). Minimalizmin kdkeni tekrara dayanmaktadir. Az sayida
materyalin ¢ok kez tekrarlanmastyla bir eser yaratma yontemi olan bu tarzin en taninmis
temsilcileri arasinda Philip Glass ve Steve Reich bulunmaktadir. Bu akimla ilgili iki
karsit goriis dikkat ¢gekmektedir. Bunlardan ilki, tekrarla miizik yapmanin gercek miizik
fikriyle oOrtiismedigidir. Diger goriis ise minimalizmle beraber, tekrar fikrinin

gelistirildigi ve tekrarlarla esere farkli bir boyut kazandirildigidir.

Webern’in su sdzleri yirminci yiizyil miiziginin ¢esitliligi ve gerekliligini ¢ok net ortaya
koyar: “Yeni miizik simdiye kadar hi¢ sdylenmemis olandir. Bu yiizden yeni miizik
binlerce y1l dnce olan1 da, su an olan1 da soyleyebilir, yeter ki, daha dnce sdylenmemis

bir sey olarak ortaya ¢iksin (Webern, 1986: 15)”.

2. LIGETI’NIN STIiLi

Ligeti’nin miiziginde, farkl iilke ve kiiltiirlerden gelen, bir¢ok dénem bestecisinin yani
sira miizisyen ve yazarlarin da etkileri goriilmektedir. “Zoltan Kodaly sayesinde teori
derslerinin Ronesans polifonisine dayandigi Franz Liszt Akademisi’nde Ligeti, basta
Giovanni Pierluigi da Palestrina olmak iizere diger Ronesans bestecilerinin de
kontrpuan marifetlerini 6grenmistir (Steinitz, 2003: 30)”. Ligeti’nin en ¢ok etkilendigi
isim ise Bela Bartok olmustur. Kariyeri boyunca bir ¢ok yenilik denemesine ragmen,

Bartok’tan aldiklarini her doneminde kullanmistir.



Ligeti ilk eserlerinde modal yaziya daha yakin olsa da, 1950’lerden itibaren déneminin
getirdigi stiller iizerine ¢alismaya baglamistir. Kullandigi parametreleri asiri tutma
yoluna gitmis ve ayni zamanda c¢ok sesli eserler vermistir. Ligeti eserlerinde bir ¢ok
unsuru birbiriyle ve paradokslarla harmanladigi karmagik bir yazi stili kullanmistir.
Materyal olarak kromatizm, hemiola, salkim akorlar, poliritm ve politonaliteyi kullanan
besteci, ayn1 zamanda karmasik ritimlere ve aksanlara da ilgi duymustur. Eserlerindeki
poliritm Afrika miizigi etkisinden, salkim akorlar ise Bartok’tan gelmektedir (Steinitz,
2003: 271). Afrika miizigi disinda, Ligeti’nin miiziginde Romanya ve Macaristan
miizigi de c¢ok etkili olmustur (Steinitz, 2003: 30). Bestecinin karmasaya olan ilgisi ve
hiz tutkusu ise bir dahi olarak nitelendirdigi Nancarow’un player piano (otomatik
piyano) i¢in yazdigi eserlerle baglantilidir (Steinitz, 2003: 269-70). “Amerikali bir
besteci olan Nancarrow’un player piano i¢in eserler yazmasinin en 6nemli nedeni
vatandaghigina gectigi Meksika’daki miizisyenlerin orta derece zorluktaki ritimlerle bile

basa ¢cikamamasinin kendisinde yarattig1 hayal kirikligidir” >

Ligeti, baz1 ¢agdaslarindan farkli olarak, belirli bir stili benimsemeyen polistilist bir
bestecidir. 1950’lerin sonlarindan itibaren faaliyete gecen Darmstadt yaz kurslari, o
donem bestecilerinin bir araya gelerek, miizikteki yeni teknikleri paylasip, tartistiklart
bir kurstur. Cage, Messiaen gibi isimlerin ders verdigi kursta, bir donem Ligeti de ders
vermistir. Ligeti, Darmstadt’dan sonra bir siire elektronik miizige ilgi duymus, fakat bu
ilgi sadece Glissandi (1957) ve Artikulation (1958) isimli iki ¢aligmayla sinirli kalmig
ve elektronik miizigi stil olarak benimsememistir. Darmstadt kurslari, Ligeti’nin
deneysel miizige ilgisini de artirmustir. Ozellikle, deneysel miizigin en &nemli
temsilcilerinden olan Cage ve Partch gibi cagdaslarindan etkilenen Ligeti, ayn1 zamanda
kiigiik yaslarda okudugu Macar yazar Gyula Krady’nin makineleri konu alan kisa
hikayelerinden de deneysel miizik fikirlerine temel olusturmustur. Ligeti, deneysel
miizigi de stil olarak benimsememis ve 1962 yilinda yliz metronom igin Poeme
Symphonique adli eserini bestelemistir. Cagdaglarinin matematik etkisi altindaki
eserlerine karsilik Ligeti, eserlerinin matematiksel olmadigini, dyle goriinse bile ses ve
rengin daha fazla oldugunu, matematik etkisinin sadece bir ya da iki eserinde oldugunu

sOylemistir (Steinitz, 2003: 8).

? http://www.otherminds.org/shtml/Nancarrow.shtml (Erisim Tarihi: 09.03.2015)



Ligeti, 1967 yilinda yazdig1 “Zustinde, Ereignisse, Wandlungen” (Kosullar, Olaylar,
Degisiklikler) baglikli makalesinde kendi stilinden sdyle bahsetmistir: “Gorsel ve
dokunsal duyularin akustik olguya doniisiimii bende siklikla istem dis1 ortaya gikar.
Neredeyse her zaman sesleri renk, form ve tutarlilik ile birlestiririm ve her akustik

duyunun formu, rengi ve materyal kaliteleri vardir (Simms, 1996: 119)”.

Simms (1996: 340), Ligeti’nin 1960 yilinda yazdig1 “Metamorphoses of Musical Form”
adli makalesinde serializmi asir1 gelistirmenin araliklar, siireler ve dinamiklerin dogru
diizenlenmesinin 6dnemini azalttigini dile getirisini aktarir. “Ligeti’nin se¢imi, dokunun
one ciktig1 eserler yaratmaktir. Ligeti’nin stilinde yazilmig bir eserde ¢izgilerden ve

akorlardan olusan geleneksel yapilar yerlerini ses yiginlarina birakir (Simms, 1996:
340)”.



IKINCi BOLUM
LIGETD’NIN PIYANO ETUTLERI’NE GENEL BAKIS

1. ETUT KAVRAMI

Etlidiin ilk 6rnekleri, en temel anlamiyla bir 6n ¢alisma ya da belli bir problem {izerine
kurulmus eser anlamini tasiyordu. Etiitler, zor eserleri daha rahat calabilmek igin
yapilan bir hazirlik, teknik bir caligma ve basit parmak egzersizi Ozelligi tasiyan
parcalardi. Egzersizler gibi etiitler de, yorumcunun parmak gii¢siizliigli, oktav ve hiz
yetmezIligi tlirlindeki zayifliklarin1 ortadan kaldirmayi ya da en aza indirmeyi hedefler.
[lk 6rnekleri ve ¢ok basit olanlar1 disinda, etiitleri egzersizden ayiran dzellik ise etiitlerin
aynt zamanda miizikal 6geleri de icererek sanatsal kaygi tasimasidir. Etiitlerin bu
miizikal O6geleri kazanmas1 Romantik donemde gergeklesmistir. “Genellikle etiitler iki
ya da ii¢ bolmeli sarki formunda yazilirlar. Cok kiigiik etiitler tek bolmeli olabilecegi

gibi, biiyiik olanlarinin pek az1 da rondo formunda yazilabilirler (Cangal, 2004: 96)”.
1. 1. ETUDUN PiYANO EDEBIYATINDAKI YERI

“20. ylizyildaki anlamiyla etiit, terim olarak ilk kez 18. yilizyilin sonlarinda Muzio
Clementi tarafindan kullanilmistir (Say, 2002: 190)”. “Clementi’nin en 6nemli 6grencisi
Johann Baptist Cramer olmustur. Hocast gibi Cramer de piyano i¢in yazdig: etiitlerle
anilmaktadir. Gerek Clementi gerekse Cramer, piyanoda ustaligi ve parlak parmak
teknigini ideal olarak ele almislardir (Say, 2003: 311)”. Carl Czerny, etiidiin en bilinen
ismidir. Clementi ve Beethoven’in 6grencisi olan Czerny, hem yeni baglayanlar hem de
kendini daha cok gelistirmek isteyenler igin virtiidz etiitler de dahil olmak iizere
ylizlerce etiit bestelemistir. Czerny’den sonra basta onun Ogrencisi olan Liszt ve
Frederic Chopin dahil olmak iizere bir ¢ok romantik donem bestecisi Czerny’nin
biraktigit bu miras Tlizerine kendi c¢aglarinin getirdigi miizikal o6gelerle kendi

virtiiozliiklerini birlestirerek etiide yeni bir anlam yliklemislerdir. Romantik dénemden



itibaren etlit, parmak egzersizi olmaktan ¢ikmistir. Romantik besteciler etiidii bir konser
pargast diizeyine yiikseltmis ve virtiidzitenin 6n plana ¢ikmasini saglayarak yirminci

yiizy1l bestecilerine kadar ulastirmistir.

Icerdigi miizikal 6gelerin disinda esas olarak egzersiz amaci da tasidig1 igin higbir
zaman popiilerligini yitirmeyen etiit, teknik becerilerin sergilenebilecegi en Snemli
basamaklardan biri olarak enstriiman egitiminin, konser ve yarisma repertuarlarinin

vazgecilmez kalemlerinden biridir.

1.2. YIRMINCI YUZYIL PiYANO ETUTLERI

Yirminci yiizyilda bir ¢ok agidan gelisen ve degisen miizikte etiit, konumunu koruyan
formlardan biridir. Yirminci yiizyilda etlit formunda eserler veren baslica besteciler
sunlardir: Claude Debussy, Bartok, Sergei Rachmaninof, Skryabin, Sergei Prokofiev,
Ahmet Adnan Saygun, William Bolcom, Cage, Ligeti, Marc-André Hamelin, John
Harbison, Alexander Cerepnin. Bu bestecilerden Debussy, Bartok, Prokofiev piyano
etlitlerini piyanistik problemler, Cerepnin Cin miizigi, Cage ve Bolcom karmasik
ritimler, Saygun ise aksak tartilar iizerine kurgulamistir. Hamelin etiitlerini sadece
mindr tonlarda yazmistir ve hepsinin baslhiginda miizik ya da edebiyat alanindaki énemli
isimler yer alir. Etiitlerinde, miizik alanindan gonderme yaptig1 kisilerin belirli
eserlerinin diizenlemesini yapmistir. Rachmaninof ve Skryabin’in piyano etiitleri ise

daha ¢ok miizikal 6geler igermesine ragmen, piyanistik problemler de barindirir.

Klasik déonemden gelen etiit kavramindaki 6geler, yirminci yiizyilda farkli tekniklerle
birleserek ¢ogu zaman ayni amaca hizmet etmislerdir. Romantik dénemde yorumcunun
hem teknik ve hem de miizikal kabiliyetini gelistirmek 6nem tasirken, yirminci yiizyil
etlitlerinde donemin getirdigi teknik ve armonik farkliliklar kendini gostererek cogu
bestecinin etlitlerinde miizikalite arka plana diismiistiir. Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan
kol ile ¢alma, avug i¢i ile tril yapma, aralarinda uzun eslerin oldugu atonal ve karisik
nota gruplart kullanilan tekniklerden bazilaridir. Bu teknikler etiitlere mahsus

olmamakla beraber agilité, refleks ve hem el hem de beyin egzersizi yaptirma amact
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tasirlar. Piyanistik problemler Chopin ve Debussy etiitlerin aksine, yirminci ylizyilin

ikinci yarisindaki etiitlerde ¢ikis amaci olarak kullanilmamastir.

Birinci boliimde bahsedildigi gibi yirminci ylizyilda ton dis1 miizik yapan bestecilerin
yani sira, tam anlamiyla tonal miizik yapan, tonal olmasa da melodik ve miizikal eserler
veren ya da iki stili de bir arada kullanan bestecilerin sayisi olduk¢a fazladir. On iki ton
miizigi gibi yeni yaratilan teknikler herkes tarafindan benimsenmemis ya da etkileri kisa
stirmiistiir. Tek bir stil yerine, ¢ogu besteci bir ¢cok farkl: stili bir arada ya da ayr1 ayn
kullanarak polistilist bir bakis agisini benimsemistir. Yirminci yiizyilda miiziginde tonal
elementleri de kullanan baslica besteciler sunlardir: Rachmaninof, Prokofiev, George

Gershwin, Samuel Barber, George Enescu, Leonard Bernstein, John Williams, Bolcom.

2. LIGETI’NIN PIiYANO ETUTLERINE GENEL BAKIS

Ligeti’nin etiitleri ii¢ kitaptan olusmaktadir:

1. Kitap: 1. Désordre, 1985 (Diizensizlik); 2. Cordes a vide, 1985 (Bos Teller); 3.
Touches bloquées, 1985 (Bloke Tuslar); 4. Fanfares, 1985 (Fanfarlar); 5. Arc-en-ciel,
1985 (Gokkusagi); 6. Automne a Varsovie, 1985 (Varsova’da Sonbahar).

2. Kitap: 7. Galamb Borong, 1988-89 (Melankolik Giivercin); 8. Fém, 1989 (Metal); 9.
Vertige, 1990 (Bas Donmesi); 10. Der Zauberlehrling, 1994 (Biiyliciiniin Ciragi); 11.
En suspens, 1994 (Askida); 12. Entrelacs, 1993 (Girisik Siisler); 13. L’escalier du
diable, 1993 (Seytanin Merdiveni); 14. Columna infinitd, 1993 (Sonsuzluk Siitunu);

14a. Coloana fara sfarsit (Sonsuz Siitun -player piano versiyonu-).

3. Kitap: 15. White on White, 1995 (Beyaz Uzerinde Beyaz); 16. Pour Irina, 1996-97
(Irina i¢in); 17. A bout de souffle, 1997 (Nefes Nefese); 18. Canon, 2001 (Kanon).

1956°da Rus isgali altindaki Macaristan’dan batiya siginan Ligeti, gercek kariyerine ancak o
donemde baslayabilmistir. Besteci, Bartok’un 6nemli bir model olusturdugu Macaristan’da,
Stalinizmin etkisiyle yeralt1 direnis¢ileri gibi davranan ve batiya gegince hemen yeni teknikleri —
cogunlukla da avantgarde tarzi- bir kurtulus gibi gorenlerin basinda gelir. Ancak Ligeti de
miizigini goyle tanimlar: “Eserlerim onlar1 siniflandirmak isteyenlere olanak vermez; onlar ne
avant-garde, ne geleneksel, ne de tonal ya da atonaldir. Ve kesinlikle de post-modern degildir;
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¢linkii gegmisi ironik tarzda dramatize etmek bana tiimiiyle yabanci gelen bir seydir” (Aktiize,
2003: 1230).

“Ligeti’nin etkilendigi temel Ogeler on dordiincli ylizyll miiziginin karmagsikligi,
Afrika’'nin Bantu miizigi, Karayip Adalari, Bali Adasi’'nin miizik unsurlari,
Nancarow’un mekanik piyano i¢in yazdig1 pargalar ve cazin ritmik canliligidir (Aktiize,
2003: 1230-31)”. Ligeti, farklh tilke miiziklerini iki elde aynmi anda kullanilan farkli
degistiriciler yardimiyla ustaca taklit etmistir (Steinitz, 2003: 299-300). Nancarrow un
etkisi ise hizli etiitlerde karmasik nota gruplari sayesinde kolaylikla goriillmektedir. Tiim
bunlarin yan1 sira romantik gelenekten gelen uzun legato yapilar ve melodi-eslik iliskisi

Ligeti’nin etiitlerinde goéze ¢arpan diger unsurlardir.

Diger 20. yiizy1ll piyano etiitleriyle karsilastirildiginda, Stravinski etiitler (1908)
poliritm; Debussy etiitler (1915) piyanistik problemler; Bartok etiitler (1918) kromatik
yap1 ve aksak tartilar; Messiaen etiitler (1949) ise total serializm iizerine kurulmugken,
Ligeti’nin etitleri total serializm hari¢ biitiin 6geleri igerir. Ligeti’nin etiitleri virtiiozite
acisindan Onceki donemlerden Chopin ve Liszt ile karsilastirilabilir. Stil agisindan ise
Bartok’un piyano etiitleriyle benzerlik gostermektedir. Chopin ve Liszt de dahil olmak
iizere genellikle besteciler etiitlerinde fiziksel zorluklar iizerinde dururken, Ligeti
zihinsel zorluklart da ele almistir. Ligeti’nin etiitleri bu 0&zelligiyle de, Onceki
orneklerden calinmasi daha zor bir konumdadir. Yaptig1 ses illiizyonlariyla taninan ve
her etlidiinde zihinsel oyunlar sunan Ligeti’nin etiitleri, ayn1 zamanda piyanistik

problemlere yonelik 6geleri de icermektedir (Steinitz, 2003: 212).

Ligeti yetersiz oldugunu sdyledigi piyano tekniginden, piyano etiitlerinin yazimindaki
ilk ilham olarak bahseder (Toop, 1999: 199). Yetersiz bir teknikle bu kadar ustaca
yazilmig eserlerle, pratikte profesyonel olamayacagini, teoride ise miikemmelligi

amagladigini géstermistir.

idil Biret kaydimi yaptig1 Ligeti etiitler i¢in sunlar1 sdylemistir:

Gyorgy Ligeti etiitlerinde bir ¢ok miizikal yorum teriminin yani sira ¢ok keskin siire terimleri
kullanmustir. Ornegin Etiid XII igin siire 2.56 dakika ve Etiid XIVa icin ise siire 1.41 dakika
olarak belirtilmistir. Ben yorumumda keskin siire ifadelerinden ziyade miizikal yorum terimlerini
izledim. Bestecilerin metronom sayilar1 ve zamanlama isaretleri yorumcular i¢in her zaman
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problematik olmustur. Besteci yarattigi eseri kendi i¢inde duyar. Bu nedenle kimi zaman,
enstrimanda denenmemis cok hizli tempolar belirleyebilir. Tiim niianslari, vurgular1 ve
incelikleri belirtmek isteyen ve ayni zamanda bestecinin diisiincesine de miimkiin oldugunca
yakin ¢almak isteyen yorumcu ise ¢ogu zaman bir ikilemle kars1 karsiya kalir: bestecinin istedigi
tempolar1 tam olarak yerine getirmek ya da miizikal yorum terimlerinin belirledigi ¢izgiden 6diin
vermemek. Birinci yolu segmek, bazi dnemli miizikal vurgulama isaretlerinin ¢alinamamasi
sonucunu dogurur; gercekten de o derecede yiiksek tempolarda pratik olarak imkansizdir bu
yorum terimlerini hakkiyla yerine getirebilmek. Benim tercihim, gerekli gordiigim yerlerde
miizikal yorum terimlerine 6ncelik vermek oldu. Ligeti’nin kendisi de Etiid No: 7 icin yazdigi
notlarda bu yola isaret ediyor: “zaman terimi yalnizca bir rehberdir.”

Ozellikle aksanlar1 etiitlerinin yap1 taglarindan en Onemlisi haline getiren Ligeti,
etlitlerinde polimetre ve poliritmi etkin bir sekilde kullanmistir. Etiitler, Ligeti’nin hiz
tutkusunun iriinleridir. Nancarrow’un varligindan 1980 yilinda haberdar olan Ligeti,
onun otomatik piyano i¢in yazdigi eserlerden c¢ok etkilenmis ve gencliginden beri
virtiioziteye duydugu ilgiyle beraber, 1985 yilinda yazmaya basladig: etiitlerde genelde
basrolde hiz yer almistir (Steinitz, 2003: 269).

Ligeti etiitlerini yazarken, teknik zorluklar iist seviyede tutarak, insaniistii performans
ana fikrini benimsemistir (Toop, 1999: 205). Etiitlerinde piyanonun tiim imkanlarini
comertce kullanan Ligeti’nin on sekiz etiidii de yaraticitligimi ispatlar niteliktedir.
Yirminci yiizy1l miizigindeki teknik ¢esitlilige gore olduk¢a geleneksel bir yazi bigimi
benimseyen Ligeti, ostinato, dinamikler, pedallar, oktavlar, u¢ ve ani niianslarla

cesitliligi saglamistir. Etiitlerdeki niians araligt pppppppp (8p) ve fiififlf (8f) arasindadir.

Neredeyse her etiitte kullandig1 aksanlar netligi ve hareketi beraberinde getirmistir.

Ligeti’nin Automne a Varsovie ve Vertige gibi bazi etiitleri, miizigindeki diger 6gelerden daha
fazla kromatizm igerir. Desordre, Galamb borong, En Suspens ve Entrelacs’ta tamamlayict
dizilerin es zamanl kullanimiyla oldukga farkli bir etki yaratilmistir. Ses illiizyonu ve gegicilik
beraber ortaya ¢ikar. Sonug¢ Liszt¢i boyutlarin miizigidir: volkanik, i¢ten, gbz kamastiric1 ve
saplantil1 (Steinitz, 2003: 278-79).

2. 1. BIRINCI KiTAP PIYANO ETUTLERI, 1985

Bu kitap, Ligeti’nin biitiin etiitlerine hakim olan ve son kitaplara dogru asirilik gésteren
hiz tutkusunun baglangicidir. Besteci bu kitapta pek c¢ok farkli tarz ve ritim

kombinasyonu denemistir. Bu sebeple etiitler stil yoniinden ¢ok benzerlik gostermez.

*http://www.idilbiret.eu/tr/?p=36 (Erisim Tarihi: 09.03.2015)
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Ligeti’nin 1985 yilinda tamamladig1 birinci kitap 1986 yilinda yaymlanmis ve ayn1 yil
Louisville Universitesi tarafindan verilen Grawemeyer odiiliine layik goriilmiistiir

(Steinitz, 2003: 314).

Ligeti’nin birinci kitap piyano etiitleri alti ¢alismadan olusmaktadir. Bu etiitlerden
dordii (No:1, 3, 4, 6) hizli, ikisi (No. 2, 5) yavas tempodadir. Hizli etiitlerin temel ortak
ozelligi, sekizlik nota gruplart lizerine kurulmus olmasidir. Yavas etiitlerde ise nota
degerleri boliinerek ilerler. Birinci kitap etiitlerinin en 6nemli karakteristik 6zelligi,
aksak yapida olmalaridir. Ligeti, bu yapiy1 sadece Désordre (Diizensizlik) adini verdigi
ilk etlidiinde degil, diger etiitlerinde de kullanmistir. Bu aksak yapi, o6zellikle hizli
etlitlerde kendini daha ¢ok gosterir, fakat yavas etiitlerde ayni etkiyi yaratmaz. Kitapta

kullanilan nlianslar pppppppp (8p) ve ffffif (6f) arasinda degismektedir.

Birinci kitabin ilk etiidii olan Désordre, Ligeti’nin polimetrik c¢aligmalarindan biridir.
Diizenli baglayan etiitte ritim, dordiincii dl¢iiden itibaren eksik gruplamayla aksamaya
baslar. Eksiltilmis gruplamalar, melodinin ve ara notalarin kurulumu, polimetrik yapiy1
meydana getirir. Sakin bir yap1 ve yavas tempoya sahip olan ikinci etiit Cordes a vide
ise bu yapiy1 barindirmaz. Nota degerleri miizik ilerledik¢e daha kiigiik notalara boliiniir
ve sakinlik i¢cinde karmasa yaratir. Bu bdliinmeler, etiidii 6grenme asamasinda okuma

acisindan zorluk tegkil eder.

Ucgiincii etiit Touches Bloquées, Ligeti’nin etiitlerinde kullandig1 tek farkli tekniktir. Bu
etlitte, bir el yazilan notalar1 sessizce basili halde tutarken, diger el ayni oktavda
kromatik inici ve ¢ikici diziler ¢alar. Tutulan ve g¢alinan sesler birlikte bir ritim
olusturur. Calinan miizik tek diize kromatik diziler olmasina ragmen, duyulan miizik
tutulan seslerden dolay1 sekteye ugramaktadir. Boylece melodide bosluklar olusur. Bu
da notada belirtildigi gibi bir kekemelik etkisi yaratir. Touches bloquées’de kullanilan
tus engelleme teknigi, Ligeti’nin 1976 tarihli iki piyano icin yazilmis Monument-
Selbsportrait-Bewegung adli eserinin ikinci bolimii olan Selbsportrait’de de

kullanilmigtir (Toop, 1999: 201).
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Kitabin dordiincii etiidii Fanfares, pedagojik olarak en ¢ok kullanilan etiitlerden biridir.
Ligeti’'nin etiitleri icerisinde okuma asamasi kolay olan g¢aligmalardandir. Aksak bir
yaptya sahip olan bu etiidlin, fanfarin yapisini 6grenmek ve iki elde birbirinden
bagimsiz aksan yapabilme gibi getirileri vardir. Ligeti’nin kullandig1 aksak yapi, besinci
etlit olan Arc-en-ciel’de de kendini gosterir. Bu durum, tempo ¢ok yavas oldugu igin
hizli etiitlerdeki gibi asir1 bir diizensizlik etkisi yaratmaz. Ligeti, ¢alismanin ligte
ikisinde tempo degisiklikleri kullanmistir. Poliritmik bir ¢alisma olan bu etiidiin, okuma

acisindan zorluk derecesi yiiksektir.

Birinci kitabin son ve en uzun etiidii olan Automne a Varsovie, (Steinitz, 2003: 294)’de
belirtildigi iizere lamento motif olarak adlandirilan ve Ligeti’nin daha énce Horn Trio
adli eserinde kullandig1 inici kromatik yapi iizerine kurulmustur (Sekil 1). “Yapisal
olarak Afrika ritmini, Nancarow'u ve grafik sanatc¢ist Maurits Cornelis Escher’in grafik

fikirlerini igermektedir (Steinitz, 2003: 293)”.
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Sekil 1. Lamento motif © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 1986, s. 41.

2. 2. IKINCI KITAP PIYANO ETUTLERI, 1988-93
fkinci kitap, on dérdiincii etiidiin ikinci versiyonuyla beraber dokuz c¢alismadan
olugmaktadir. 14a numarasini tagiyan bu ikinci versiyon, Ligeti’nin etiitlerindeki player

piano (otomatik piyano) i¢in yazilmis ilk calismasidir. Bu etiit, Ligeti’nin hiz

tutkusunun bu kitapta giderek arttigini kanitlar niteliktedir.
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fkinci kitabin ilk etiidii olan Galamb borong, diizenli bir ritimde baslasa da, Ligeti’nin
her zaman kullandi81 aksanlarla beraber diizensizlige dogru ilerler. Ust parti iki bemol
alirken, alt partide iic bemol kullanilmaktadir. Etiidiin yorumcuyu en ¢ok zorlayan
yanlarindan biri, iki elde farkli ton calinmasidir. Diger zorluklar ise iki elde aksanlar

birbirinden bagimsiz hareket ederken, melodik ¢izginin siirekliligini saglayabilmektir.

Ligeti’nin neredeyse biitiin etiitlerinde kullandig1 aksanlar, sadece sekizinci etiit Fém’de
kullanilmamigtir. Etiit genelde tam beslilerin kullanildig1 sekizlik “hocketing” ritim
iizerine kurulmustur (Sekil 2). “Hocketing” ritim iki ya da daha fazla partiden olusabilir.
Tek baglarina c¢alindiginda anlam ifade etmemekle beraber birlestirildiginde bir biitiin
(melodi) olustururlar (Steinitz, 2003: 300). Ligeti, etiidiin baginda yazdig1 aciklamada

etlitte kullanilacak aksanlari yorumcunun kararina birakmustir.
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Sekil 2. Hocketing ritim © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 1998, s. 12.

Fém’den sonra dokuzuncu etiit Vertige, cok farkl bir karakterde belirir. Ligeti etiitlerin
temel yap1 taslarindan biri olan sekizlik nota gruplari, bu etiitte aksanlarin nadiren
goriildiigli yalin bir yapi olarak kullanilmistir. Etiidiin ilk 6lgilisiindeki kromatik inici
sekizliklerden olusan yap1, slirekli yukaridan baslayarak kendini tekrar eder. Bu yapi,
ticlincii tekrardan itibaren her gelisinde ilk sesin erken baglamasiyla iist iiste binmeye
baglar. Siirekli tekrar eden kalip, bir sistemi olmadan iki elde de kendini gosterir. Bas
donmesi etkisi bu tekrarlar sayesinde verilir ve tekrar eden yap1 sadece inici olarak

hareket eder (Steinitz, 2003: 303).
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Neredeyse tamaminin sekizlikler {izerine kurulu oldugu bir bagka calisma da on
numarali etiit Der Zauberlehrling’dir. Etiitte iki el arasindaki beklenmedik ton
degisimleri dikkat gekicidir. iki elin aym anda farkli ton calmasi, adeta zihni ikiye

bolmeyi gerektirir.

On bir numarali etiide kadar olan ¢alismalarda sekizlik ve on altiliklarla siisli yaz stili
kullanan Ligeti, sasirtict bigimde En Suspens’e dortlik notalarla baglamigtir. Yavag
tempodaki etiitte baslangic tinis1 Debussy’i c¢agristirir. Partilerden biri bes bemol
alirken, digeri hi¢ degistirici almaz. Bu ton karsithig1 partiler arasinda stirekli degisir.
Etidiin en zor yanlarindan biri bu degisikliklere adapte siirecidir. Diger etiitlerle
kiyaslandiginda, bu calismada niianslar olduk¢a sinirli tutulmustur. Ligeti’nin ton
kargithgin1 kullandigr baska bir g¢alisma ise on iki numarali etiit Entrelacs’tir.
Baslangicinda alt partinin bes bemol aldigi, {ist partinin ise degistirici almadig etiitte,
bir slire sonra bu durum tam tersine doner. Tamaminda alt yapiy1 on altilik notalarin
olusturdugu etiit, Ligeti’nin ¢ogu etiidiinde oldugu gibi diizenli baslayip, yavas yavas
diizensizlige dogru ilerler. On altilk notalarin igine yerlestirilmis melodi
diyebilecegimiz yapi, genelde ikili araliklardan olusur ve diizensizlige giden yolu

olusturur. Etiitte ani nlians degisimleri de dikkat ¢ekicidir.

Ligeti’nin biitiin piyano etiitleri arasinda en uzun olan ve en ¢ok calinan etiit on fi¢
numarali L escalier du diable’dir. Inisi olmayan bir merdiveni betimleyen bu etiit,
stirekli st iiste binen ¢ikici sekizlikler ve zaman zaman bunlara eslik eden akorlar
lizerine kurulmustur. Bu ¢alisma, inici diziler kullanilmadan ¢ikic1 dizilerle siirekli tist
partilere dogru ilerler. Dizilerdeki inisler, sadece ani sekilde alt partilerde tekrar
baslayan dizilerle gerg¢eklesir. Bu ani degisiklikler bir inis degil, atlayis niteligi tasirlar.
Etidiin nianslar pppp (4p) ve fiffffif (8f) arasinda degigsmektedir.

fkinci kitabin on dordiincii ve son etiidii, Columna infinitd adim tasir. Constantin
Brancusi’nin etiitle ayn1 ad1 tastyan heykelinden etkilenen Ligeti, bu etiidii iki versiyon
seklinde yazmustir. {1k olarak 14a versiyonunu yazan Ligeti, eserlerini seslendiren Pierre
Aimard’in ricasi lizerine daha kolay bir versiyonunu yapmis ve aslinda ilk yazdigi zor

olan calisma “player piyano i¢in” bashifiyla yaymlanmistir (Steinitz, 2003: 310). Ust
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iiste binen katmanlar {izerine kurulu Columna infinita, bu 6zelligiyle bir dnceki etiit
olan Seytamin Merdiveni ile benzerlik gostermektedir. Sekizlik diziler defalarca alt
perdelerden baglayarak iist perdelere ¢ikar ve eller bas perdelere birbiri {izerinden
capraz olarak atlar. Diziler onceki etiitte oldugu gibi hep cikicidir. Siirekli tekrar eden
katmanlar sayesinde bu etiit, Ligeti’nin miizikal spiralleri en yogun yansittig1 calismadir
(Steinitz, 2003: 303). Etiit Ligeti’nin bastan sona kullandig1 asir1 niianslariyla da dikkat
ceker. Nianslar fff (3f) ve ffffifif (8f) arasinda degismektedir. Ligeti’nin sadece forte
nianslarim1 kullandigi tek etiittiir. Etiidiin 14a versiyonu ise g¢ogunlukla cift ses
barindiran sekizlik dizilerden olusur ve armonik olarak normal versiyondan ¢ok

farklidir. iki versiyon arasinda armonik olarak istikrar yoktur.
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UCUNCU BOLUM
UCUNCU KITAP ETUTLER VE YORUM KILAVUZU

1. UCUNCU KITAP PIYANO ETUTLERINDEKI STIL

Ligeti, liglincii kitab1 1995-2001 yillar1 arasinda yazmistir. No. 15: White on White, No.
16: Pour Irina, No. 17: A bout de souffle, No. 18: Canon olmak iizere dort etiitten
olusan tgiincii kitapta Ligeti, stilinin paradoks, aksanlar ve polimetre gibi daha dnceki
etlitlerde de goriilmiis olan karakteristik besteleme materyallerini tekrar kullanmigtir.
Onceki iki kitaba gore bu materyalleri daha sakin bir atmosferde sunmustur. Ugiincii
kitap etiitlerin daha sakin olusu, Ligeti’nin daha 6nce yazdig etiitlerdeki tonal ve ritmik
karigikliktan uzaklastigi izlemini verse de, besteci bu dingin hava i¢inde de karmasa
karakterini ustalikla kullanmistir (Steinitz, 2003: 313). Ugiincii kitapta daha az materyal

ve daha az karmasayla saglanan yalinlik, 6nceki iki kitaba karsitlik igerir.

Dort etiidiin de ortak karakteristik 6zelligi, sekizlikler ya da dortliiklerden olusan ve
neredeyse kesilmeden devam eden dizilerdir. Ligeti, bu kesintisiz ¢izgilerde zaman
zaman aksanlar kullanmig ve dizilerin tek diize duyulmasina engel olmustur. Aksanlar
ve kesintisiz dizilerin kullanimi, Ligeti’nin dnceki etiitlerinden gelmektedir. On yedinci
ett hari¢ tclinci kitaptaki etiitler, kademe kademe hizlanan tempolarla
sekillendirilmistir. Bu da tgiincii kitaptaki dingin havanin etiitlerin tamamina hakim

olmadigini, Ligeti’nin hiz tutkusundan tamamen vazge¢medigini géstermektedir.

Ucgiincii kitap aym zamanda Ligeti’nin tek kanon ¢alismasi yaptig1 kitaptir. Ligeti, on
altincr etiit olan Pour Irina disindaki diger etiitlerde ikinci partinin birinci partiyi sadece
bir ya da iki vurus geriden takip ettigi kanonlar kullanmig ve son etiidiine Canon ismini
vermistir (Steinitz, 2003: 312). “Besteci ve koro sefi Johannes Ockeghem’in partiler
zirveye ulagsmisken ayni anda yeni kontrapuntal partiler {iretme kabiliyeti ve kanonlari,

Ligeti’nin poliritmik polifonisine model olmustur (Steinitz, 2003: 30)”. “Ligeti partiler
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arasindaki bu gidis gelisleri deniz dalgalarina benzetir (Steinitz, 2003: 145).” Olgii
sayisinin olmadig1 ve kromatizmin yapisalci bir nitelikte kullanilmadig: {igiincii kitapta,
niians aralig1 pppp (4p) ve fifif (5f) arasinda degismektedir. Ayn1 zamanda bu kitap
Ligeti’nin, tamaminda 6l¢ii sayist kullanmadigi tek kitabidir. Etiitlerin tamaminda ug,
ani ve sik nilans degigimleri, yorumcunun hem bu degisimlere adaptasyonunu

sinamasina hem de tin1 yeteneklerini ortaya ¢ikarabilmesine olanak vermektedir.

Ucglincii kitap etiitlerde en dikkat ¢eken unsurlardan biri ise notadaki iciincii kitap,
birinci defter yazisidir. Bu yazi, Ligeti’nin bu kitaba baslarken iki ya da daha ¢ok defter
olarak yazmay1 planlamis oldugunu gostermektedir. Ligeti, liclincli kitap etiitlerinin

yazimi sirasinda, piyano i¢in baska eserler bestelememistir.

1. 1. ON BESINCI ETUT “White on White” (Beyaz Uzerinde Beyaz), 1995

“Ligeti 1995 yilinda Hague Royal Konservatuvari’ndan gelen siparis sonucunda yazdigi
White on White’1 tamamlarken, Metamorphose ve Presto en blanc basliklarini da igeren
bir ¢ok fikir iiretmistir (Steinitz, 2003: 312).” Bir eseri neredeyse bastan sona beyaz
tuslarda yazma diisiincesi, Ligeti’nin ilk iki kitaptakine oranla daha yalin bir yaz stilini

benimsemek istediginin gostergesidir.

White on White, bir yavas, bir hizli (Andante con tenerezza, Vivacissimo con brio)
olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Onceki Orneklere oranla gosterissiz bir
karakterdedir. Bu etiit melodilerin gizlenmedigi ve ciimlelerin net gosterildigi bir yapida

yazilmstir.

Ligeti, yorumcuya etiit boyunca kilavuzluk etmesi icin, kesik ¢izgilerden olusan Sl¢ii
cizgileri kullanmistir. Notada yazmamasina ragmen o6lgii sayist 8/2’liktir. Kanonik bir
yaptiya sahip olan etiidliin Andante con tenerezza boliimiinde, sol el sag eli bir ikilik
geriden ve bir oktav asagidan takip ederek kanon olusturur. Bu kisimda metronom
sayist elli ikidir fakat bu bilgi el yazmasinda yer almaz. Cimle ili¢ defa kendini
tekrarlayarak olduk¢a uzun bir koral giris meydana getirir. Etlidiin bu yalin kisminin en

zor yani, sabit tempoda calabilmektir. Burada sadece ikiliklerin kullanilmig olmasi,
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tempoyu sabit tutmay1 zorlastirir. Bu uzun kisim pedal yardimiyla tamamen bagh
calinir. Bagli ¢almak icin pedalin yani sira, parmak numaralarindan da yardim alinmal,

sakin hava bozulmadan, derin ¢alinmalidir.

Etiidiin baslangicinda climle bir ¢ift, bir tek ses olarak ilerlerken, on tigiincii ikilikte arka
arkaya gelen tek seslerle sekteye ugrar, dongii degisir. Fakat climle her gelisinde
yeniden ¢ift sesle baslar. Melodinin degismedigi ikinci ciimlede sadece bir ka¢ farkl
aralik kullanilirken, igiincii climle ilk climleyle birebir aynidir. Genelde ¢ sesli

ilerleyen bu koral yap1, kanondan dolay1 zaman zaman dort sesli hale gelir (Sekil 3).

Melodide en ¢ok One ¢ikan re-mi-fa-la motifi, 1srarci bir sekilde yavas kisim boyunca
alt1 kez, bir ciimle iginde ise iki kez tekrar edilir. Bu motifin climle i¢indeki her ikinci
gelisi, melodinin basa donecegini haber verir. Bu motif, melodinin devamliligini

saglayan bir bagla¢ gorevi goriir (Sekil 3).
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Sekil 3. On besinci etiit 1-6. 6l¢iiler © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 3.
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Etiitte ¢ogunlukla tam besli ve biiyiik ikili araliklar kullanilmistir. Yavas bolim,
Ligeti’nin etiitlerindeki karmasaya tamamen zit karakterdedir. Bu kisim, Ligeti’nin

etlitlerinde okuma ve ¢alma agisindan en kolay olanidir.

Hizli boliime kadar niiansin piano oldugu bu yavas kisim, 15. dlgiide son bulur. Ligeti,
yavas bolmenin bitisinde rallentando kullanmis, ayni etkiyi siirdirmek igin son
akorlarin nota degerleriyle oynayarak tempoyu yavaslatmistir. Bu yavaslama ise

ctimlelerin i¢inde siirekli duydugumuz re-mi-fa-la motifinin altinci ve son kez gelisiyle

baslamaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4. On besinci etiit 14. ol¢ii © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 4.

Ligeti bu yavaglama yontemini bir kag¢ etiidiinde daha kullanmis (ikinci, on altinci, on
yedinci etiitler), bazilarinda rallentando ya da ritardando olmadan sadece nota

degerlerini uzatarak yavaglama etkisi yaratmistir.

[k boliimdeki sakin atmosfer, attaca subito gegisle izl olan ikinci boliime baglanur.
White on White, sekiz numarali etiitten sonra Ligeti’nin bu yontemi kullandig1 ikinci
etiittiir. ikinci boliim on altinc1 dlgiide baslar ve notada yazilmamasina ragmen 16/8’lik
tartidadir. Bu bdlmede, Ligeti etiitlerin genelinde oldugu gibi aksanlarla siislii sekizlik
nota gruplari ortaya ¢ikar. Bu kisim, yavas boliimdeki koralin bir varyasyonu gibidir.
Bu kez koral iki elde de aksanlarla belirtilmis ana parti ve ara partiler seklinde dort
partili (genelde dort notali gruplar) bir yazi anlayisiyla gelir (Sekil 5).
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sempre sint.
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Sekil 5. Vivacissimo con brio’nun baslangict © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 4.

Hizli olan bu boliimiin ilk 20 6l¢iisii ff, kalan diger dlgtiler (13 6l¢ii) ise pp ve ppp olarak
yazilmistir. Ligeti ilk boliimdeki bagl karakteri kaybetmemek igin hizli bdliimdeki
sekizliklerin en basina aksan koymamistir. Notaya bakildiginda buraya aksan
koyuldugu takdirde eserin ilk kismindan gelen karakterin bozulabilecegi diisiincesi
etkin olsa da, sekizlik dizilerin baslangici fortissimo oldugu igin zaten yorumcu aksan
yapmaya yonlendirilmistir. Ayn1 zamanda Ligeti’nin notuyla (legatissimo possible)
orantili olarak olabildigince bagli calinmali, aksanlar ragmen bu hava bozulmamalidir.
Melodinin zaman zaman oktavi asan araliklarin1 bagh g¢almak igin, yavas boliimde
oldugu gibi, hizli bélimde de pedal kullanmaktan kaginilmamalidir. Pedali istenilen
karakteri bozmadan, sadece gerekli yerlerde kullanmak gerekir. Bu boliimiin basindaki
quasi senza pedal notu goz Oniine alindiginda, vivacissimo con brio’nun en ustalik

gerektiren yani, pedal kullanimidir.

Bu hizli boliim yazi bi¢imi olarak birinci kitabin ilk etlidiinii animsatir. Désordre’da
kullanilan oktavlarda gelen melodiden farkli olarak, bu etiitte melodi sag elde alt ve iist
partide karisik olarak gelmektedir. Melodideki bu inig ¢ikislardan dolay: elin stirekli
acik/gergin pozisyonda olmasi ve yorumcunun bu karisik melodiyi ff nliansiyla ¢aliyor
olusu, hizli boliimii ¢alinmasi1 daha da zor bir hale getirmektedir. Vivacissimo con
brio’da birinci parmagin ayni anda iki notay1 ¢almasi ¢ok sik kullanilmig bir unsurdur.
Bu kisimlar1 ff niiansinda c¢alarken olabildigince koldan kuvvet alinmali, olasi bir

sakatligin oniine gegmek icin bilek ¢ok zorlanmamalidir.
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Alt parti, kalin perdelere indik¢e sik kullanilan aksanlarla daha aksak hale gelir. 20.
oOlgtide alt partide arka arkaya yerlestirilmis aksanlar tansiyonun giderek yiikselmesinde

biiyiik 6nem tasidigi i¢in 6zellikle belirtilmelidir (Sekil 6).

Sekil 6. On besinci etiit 20. 6l¢ii © SCHOTT MUSIC, Mainz — Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 5.

Nabiz yiikselir, fakat tempo aynidir. Vivacissimo con brio’da ¢apraz aksanlarla gelen

aksamaya ve dolayistyla ritimdeki asimetriye ragmen, tart1 nettir (Sekil 7).
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Sekil 7. Capraz aksanlama © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 5.

36. olgiide ani bir pianissimo niansla ilk bolimdeki aksansiz karaktere geri doniiliir.
Etiitlerde yorumcunun adaptasyonunu sinayan en énemli hususlardan biri bu ani niians
degisimleridir. 39. dlciide sol elde, etiidiin yavas boliimiindeki yapiy1 animsatan ikilik

nota yapisi belirir (Sekil 8).
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Sekil 8. On besinci etiit 38-41. 6l¢iiler © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 7.

Bu kisimda Ligeti, etiidiin basindan beri siklikla kullandigi ikili araliklari, dokuzlu
aralik olarak c¢evirmistir. Ikinci kismin tamamimda kullanilan sekizlik diziler
dalgalanmalarla gittikge tizleserek piyanonun neredeyse en iist perdelerine kadar

ulastiktan sonra kademeli bir sekilde en alt perdelere dogru iner.

Etiidiin ismi ‘Beyaz Uzerinde Beyaz’ olmasina ragmen etiidiin sonuna dogru Ligeti,
beyaz tuslardan 6diin vererek 40. Olglide siirpriz bir sekilde si bemol yazarak siyah
tuslar1 da kullanmaya baglamigtir (Sekil 8). Ayni sekilde Chopin de siyah tus etiidii
olarak anilan eserinde (Op.10 No. 5) beyaz tus kullanmaktan ¢ekinmemistir (Sekil 9).

White on White, Chopin’in siyah tuglar etiidiiyle karsilastirildiginda yorumcuyu daha
cok zorlayan unsurlar i¢erir. Bunun nedeni siyah tuslarin dizilim agisindan yorumcuya
kilavuzluk etme, yon gosterme roliidiir. White on White’ta ilk siyah tus kullanilana
kadar hizli tempoda ve birbirinden uzakligi ayni olan beyaz tuslarda c¢almak,

yorumcuyu konsantrasyon agisindan zorlayan unsurlardan biridir.
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l, tempo

Sekil 9. Chopin Etiit Op. 10 No. 5 61-68. él¢iiler
Kaynak: Chopin: 1943, s. 25.

White on White devinim iginde en bas perdelerde sona dogru ilerler, pp ve armonik
olarak hi¢ beklenmedik bir akorla etiit sona erer (Sekil 10). Ligeti’nin biitiin etiitlerinde
oktavi agan aralik ya da akorlarda kullandig1 non arpeggio uyarisi dikkat ¢ekicidir. Bu
notun parantez iginde yazilmamis olmasi, bir zorunluluk yiikleyerek sorumlu bir
yorumcuyu zor duruma diisiirmektedir. Eli kiiciik olan yorumcular1 goz ardi etmek
yerine, bu tarz talimatlarin kesinlik belirten bir komut olarak degil, parantez icine

aliarak secenek olarak verilmesi yorumcu yoniinden daha dogru bir yaklasim olabilir.
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Sekil 10. On beginci etiidiin sonu © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 7.
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1. 2. ON ALTINCI ETUT “Pour Irina” (Irina icin), 1996-97

Ligeti bu etiidii yakin dostu, iinlii piyanist Aimard’in o donemki esi piyanist Irina
Kataeva icin yazmistir. 1996-97 yillar1 arasinda yazdigi bu etiit, yavas ve hizli olmak
iizere iki ana boliimden olusmaktadir. Hizli boliim de, kendi i¢inde ii¢ kisma ayrilir. On
besinci etiit olan White on White’taki sakin atmosfer bu etiitte de ortaya ¢ikar. Fakat bu

dingin atmosfer onceki etiitte oldugu gibi sadece etiidiin yavas olan ilk boliimiindedir.

Eser, Andante con espressione, rubato, molto legato bashigi altinda yavas bdoliimle
baglar. “Acilis olan bu boliim, la bemol kullanilmadan re bemol major diyatonik dizide
yazilmistir. Yani aslinda heksatoniktir (Steinitz, 2003: 313).” Ligeti, bu boliimdeki son
akorlara kadar hi¢ la bemol kullanmadig1 i¢in, degistirici kismma da yazmamistir. La

bemol ancak etiidiin hizli kisminin ilk béliimiinde diger degistiricilere katilir.

Notaya bakildiginda son akorlara kadar sadece piano niiansiyla yazilmis, dortliiklerden
olusan diiz nota yazis1 goriiliirken, Ligeti parganin basina rubato terimi eklemekle
eserin bu kismini monotonluktan kurtarmistir. Yavag boliimde sag eldeki melodi zaman
zaman bir dortliikk esle boliinlirken, sol el kesintisiz sekilde devam eder. Bu siirekliligi
devam ettirmek i¢in melodi sol elle baslar ve sag el ilk esten sonra melodiyi sol elden
devralir. Ligeti, bu baslangigta sol ele es yazmamis, fakat climlenin ilk alt1 notasini sol
el partisine bag yardimiyla baglayarak sol elle ¢calinmasi gerektigini vurgulamistir (Sekil

11).

Yavas bolim li¢ climleden olusur. Her ciimle ayni baslar fakat devami farklidir.
Ligeti’nin White on White’ta kullandig1 teknigin tersine, ilk ctimle tek, ikinci climle ¢ift
ve lgilincli climle yeniden tek sesle baslar, dongii tamamlanir. Tema ilk {i¢ ya da dort
notastyla, bu ciimleler icinde araliklarla ve zaman zaman bagka notalardan da

baslayarak kendini hatirlatir (Sekil 11).
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Sekil 11. Pour Irina 'nin baslangict © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 8.

Yavas boliim olabildigince bagl ¢alinmalidir. Yeterince bagli calabilmek igin derin ve
elin tamamin1 klavyeye yaklastirarak ¢almak yerinde olacaktir. Yavas boliim, ciimle
aralarinda ¢ok biiyiik nefesler almaktan kaginarak, uzun bir ciimle olarak ¢alinmalidir.
Etiit inici diziyle basladig1 i¢in, niiansin aym kalmasina 6zen gosterilmelidir. Ugiincii ve
son ciimleye baslarken sol elde duyulan sol bemol-re bemol tam besli araliginda
gereginden biraz daha fazla beklenmeli ve iiglincli ciimlenin gelisi i¢in nefes olarak

diistintilmelidir (Sekil 12).

Ozellikle cift seslerde, araliklari nedeniyle baglanmasinda zorluk cekilen yerlerde
pedaldan yardim alimmalidir. Oktavi asan araliklarda, partiler iki el arasinda

boliistiiriilebilir.

Bir onceki etiitte oldugu gibi, burada da mevcut olan koral etkisini yogunlagtirmak i¢in
yavag boliimde notalara pedalla yanki etkisi vermek yanlig bir yaklagim olmayacaktir.
Yavas bolimdeki pedal kullanimi sirasinda, notalarin suslara karigmamasina dikkat

edilmelidir.
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Sekil 12. Pour Irina yavas boliim iigiincii ctimlenin baslangicc © SCHOTT MUSIC,

Mainz — Germany

Kaynak: Ligeti: 2005, s. 9.

Etiidiin basindan itibaren piano niiansiyla ilerleyen miizik, son on dort akorla beraber
gelen crescendo ve decrescendo ile hareketlenir ve pianissimo niiansla yavas olan ilk
boliim sona erer (Sekil 13). Boliim boyunca yapilan rubato disinda tek hareket olan bu
kisimda, crescendo ve decrescendo ¢ok abartilmadan kiigiik tutularak sakin karakteri

bozmamaya dikkat edilmelidir.
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Sekil 13. Pour Irina yavag boliimiin sonu © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 10.

On altinct etiit, yalnizca karakter agisindan degil, yazilis olarak da dnceki etiide ¢ok
benzemektedir. Ligeti, on altinci etiidiin yavas boliimiinii on besinci etiitte de kullandig1
nota degerlerini uzatma ydntemiyle bitirmistir. Onceki etiitten farkli olarak, kullandig

allargando yardimi ile tempoyu daha fazla yavaslatmayi tercih etmistir. A/largando,
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tempodan yavas yavas koparak, gelecek olan ani tempo degisimine hazirlanmaya olanak

verir (Sekil 13).

Ligeti’nin sadece sekizinci, on besinci ve on altinct etiitlerinde kullandigi attaca gegisle,
yavag boliim hizli boliime baglanir. On altinc1 etiitte attaca gegisle tempo iki katina
¢ikar. Bolim kendi i¢inde Allegro con moto, Allegro vivace, Molto vivace olmak tizere
iice boliinmistiir. “Bu nota {izerindeki tempo artisi, varyasyon yaratmak i¢in notalarin
kademeli olarak daha kiiclik notalara boliindiigii on yedinci ylizy1l miizigini animsatir
(Steinitz, 2003: 312)”. Notalar boliinmiis, tempo terimleri degismis olmasina ragmen,
metronom sayist aynidir. Allegro con moto’da bir vurus igerisinde iki sekizlik, Allegro
vivace’de ¢ sekizlik, Molto vivace’de ise bir vurusta dort on altilik calinmaktadir (Sekil

14-15-16).
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Sekil 14. Allegro con moto 'nun baslangict © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 12.
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Sekil 15-16. Allegro vivace’nin baslangici, Molto vivace 'nin baglangict © SCHOTT

MUSIC, Mainz — Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 12-13.
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Bu ayrintilar1 tempo isaretlerinin altinda alt bilgi olarak veren Ligeti, boylece duyusta
ii¢ farklt tempo yaratmistir. Aslinda piyanist bu ii¢ bolmeyi hep ayni tempoda
calmaktadir. Temponun farkli duyulmasinin bir diger sebebi de diizensiz gelen

aksanlardir.

Allegro con moto’da, diger etiitlerde oldugu gibi yine sekizliklerden olusan, aksanlarla
stislii uzun bir dizi baslar. Sag elde ¢ift ses varken sol elde tek ses olabildigi gibi, tam
tersi de olabilmektedir (Sekil 14). Bir sisteme bagli olmadan iki elde de yazilmis bu
diziler hizli tempoda ¢almay1 zorlagtirir. Hizli bolimiin ilk iki kismi niians olarak
kademeli olarak yiikselip bir sonraki bdliime subito piano olarak gecer. Biitiin etiit
boyunca bu ani ya da uzun siiren piano nianslar una corda pedal yardimiyla yapilir.
Eser boyunca niianslar ppp ve fff arasinda degismektedir. ikinci bdliimdeki karmasadan
sonra, eserin mi major tonal bitisi sasirticidir. Bu mi major bitis, tonal fonksiyon
icermez. Bu tarz siirprizleri bagka etiitlerinde de (on ii¢ ve sekiz numarali etiitler)
kullanan Ligeti’nin amaci, dinleyiciyi sasirtmak ya da sadece kontrast yaratmak olabilir.
Ligeti, Ugilincii kitap etiitlerin genelinde oldugu gibi bu etiitte de Olgii sayisi
kullanmamustir. Etiidiin temeli tam dortlii ve tam besli araliklar tizerine olusturulmustur.
Pour Irina’nin, Ugilincil kitabin diger etiitlerinden en biiyilik farki, kanon olmamasidir.
Ligeti’nin bu etiitte kullandig1 materyaller, hep eski donemlerde kullanilan kanon ve

boéliinen notalara isaret eder.

Hizli boliimde genelin aksine, sol el de sag el kadar aktif rol almaktadir. Iki elde de
kullanilan ¢ift sesler, etiidlin zorluk derecesini yiikseltmektedir. Hizl1 boliim boyunca
sol el olabildigince artikiile edilmelidir. Bunun sebebi ise piyanistlerin genelde sag elin
hakimiyetini daha rahat saglamasi ve sol el zayif oldugu icin kontrolii kaybetme
ihtimalinin daha yiiksek olmasidir. Bu durum yorumcuya gore farklilik gosterebilir. Her
iki durumda da zayif olan elle daha kontrollii calinmalidir. Ozellikle notayla calarken
takip zorlugunu yenebilmek i¢in, hizl1 boliimde sadece tek bir partiyi takip ederek diger
partiyi tamamen ezber ¢alma g¢alismalart yapilabilir. Bir elin partisi yeterli derecede
ogrenildiginde, iki eli ayn1 anda notadan okuyarak calmak daha kolay olacaktir. Hizli
boliimiin 6zellikle Allegro con moto ve Allegro vivace kisimlarinda, dizileri staccato

calismak, daha sonra bagli ¢almayi kolay hale getirebilecek bir yontemdir.
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Bu etiit, diger etiitlerde oldugu gibi niianslara adaptasyonun yani sira, tempolara
adaptasyonu da gerektirir. Etiidiin hizli kisimlarinda, sol elde de gelen ¢ift seslerin yan1
sira dort ve besinci parmagin sik kullanimi nedeniyle, bu etiit sol el ve 4-5 egzersizi

olarak ¢aligilabilir.

1. 3. ON YEDINCI ETUT “4 bout de souffle” (Nefes Nefese), 1997

“A bout de souffle’da, White on White’taki kanon teknigine geri doniiliir. Bu etiit, sol
elin sag eli ya da sag elin sol eli geriden takip ettigi, sekizlik dizilerden olugan bir kanon
calismasidir (Steinitz, 2003: 313).” Pour Irina’nin hizli béliimiinde oldugu gibi, burada
kullanilan sekizlikler de, bir sisteme bagli kalmadan ¢ift ve tek ses olarak tasarlanmistir.
Ligeti’nin asir1 niianslari kullanmas: bu etiitte de karsimiza ¢ikar. 4 bout de souffle’da
nianslar ppp ve ffff (4f) araliginda kullanilmigtir. “Ayn1 zamanda Ligeti, bu etiitte
Endonezya ya da Melanezya miizigi havasi yaratmak igin sectigi degistiricileri

kullanmistir (Steinitz, 2003: 313).”

Ligeti, tigiincii kitap etiitlerinden sadece A bout de souffle’da tempoyu kademe kademe
artirmadan, basindan sonuna kadar sabit tutmustur. Temposu Presto con bravura olan
bu etiitteki sekizlik dizilerde aksanlar sag ve sol elde hep ayni notalardadir ve kanondan
dolay1 hep arka arkaya gelerek Ligeti’nin stil 6zelliklerinin temel taglarindan biri olan

aksak ritmi ortaya ¢ikarir (Sekil 17).
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Sekil 17. On yedinci etiidiin baglangict © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 14.
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Hizli tempoda, ¢apraz aksanlari forte niiansta ¢alabilmek ekstra giic ve konsantrasyon
gerektirir. Forte niianslar1 bu hizda bilek kuvvetiyle calmak miimkiin olmayacag igin,

kol kuvveti ile calmak gereklidir.

Ligeti’nin el yazmasina gore dort, diger edisyonuna gore altinci sayfadaki ilk portenin
sonuna kadar sol el sag eli bir sekizlik geriden takip ederken, burada sol eldeki dizi bir

anda biterek iki sekizlik es bekler ve bu sirada sag el kendi dizisini bitirir (Sekil 18).
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Sekil 18. On yedinci etiit altinci sayfa ilk porte © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 19.

Bu boliime kadar sekizlik dizi iki elde de hi¢ kesintiye ugramadan forte niiansta devam
eder. Sag el dizisini arka arkaya gelen aksanlarla bitirdiginde, sol el dizisine ani bir
sekilde pianissimo niiansiyla baslar. Pianissimo, una corda yardimi ile yapilir. Bu
kistmda bu kez sag el sol eli iki sekizlik geriden takip etmeye baslar. Bu etiitte
yorumcunun hem niilans hem de el degisimi agisindan adaptasyonunu simayan
pasajlardan biridir. Bu kisa siireli takipten sonra sag el sol ele eslik ederken, birden sol
el cift seslerle eslik partisi haline doniigiir ve sag elde ortaya ¢ikan melodi, sekizliklerin
arasinda isitsel bir siirpriz yaratir (Sekil 19). Bu pasajin zorlugu ise sadece ¢ift ses
olusundan degil, alt oktavlarda pp niiansta ve hizli tempoda caliyor olmaktan da

kaynaklanmaktadir.
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Sekil 19. On yedinci etiit melodi © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 19.

Cift seslerin kullanildig1 bu kisa pasajdan sonra, sol el yine sag eli sekizlik dizilerde bir
sekizlik geriden takip etmeye baslar. Ardindan tempo, her biri bir dncekinin iki kati
uzunlukta olan, sol elin sag ele bir ve iki oktav asagidan ayni notalarla eslik ettigi bes

akorla siirpriz bir sekilde durdurulur ve etiit sona erer (Sekil 20).
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Sekil 20. On yedinci etiidiin sonu © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 21.

Etiidiin sonundaki ani nilans degisimi sasirticidir. Ligeti’nin tre corde g¢alinmasini
istedigi ppp niians, oncesinde gelen ffff (4f) niiansindan hemen sonra geldigi igin,

yorumcuyu zorlayan bir kisimdir.
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Etiitteki pedal kullanimi, kanonu yapilan diziyle dogru orantilidir. Orta kisma kadar sag
ele gore pedal kullanilirken, sag el takibe basladiginda sol ele gore pedal kullanmak
gerekmektedir. Etiidiin hizli tempoda ilerliyor olmasi biitiin bu siiregleri zorlastirir.
Calisma teknigi olarak, kanon yapmak yerine iki el diziyi ayn1 anda calabilir. Bu teknik,
dizinin iyi bir sekilde 6grenilmesini saglar. Bu ¢alismayi takiben, tamamen kanon olan
dizileri tek bir parti iizerinden kanon yaparak calismak yorumcuya yardimci olabilir.
Gorseldeki karmasa ne kadar azaltilirsa, sonu¢ o kadar verimli olur. Bu ¢alismalar
sadece bu etiitle sinirli tutulmamalidir. Ornegin Hanon egzersizler ya da gamlarla bir
elin digerini bir ya da iki nota geriden takip ettigi calismalar yapilabilir. Karmagik
notalarin olmadigi nota gruplarinda bu teknigi uygulayabilmek, bu reflekslerin
aligkanlik haline gelmesine yardimei olur. Bu ¢alisma on yedinci etiidiin yani sira on
sekizinci etiit i¢in de yararli bir ¢alisma olacaktir. Uygulanacak bu teknikler beyin
egzersizi gorevi gorerek, koordinasyon saglama yetilerini gelistirme amaci tasimaktadir.
Etidi ogrenirken bir bagka teknik olarak sekizlik diziler gruplara ayirilarak, ayri
baglarla ve bilek hareketleri yardimiyla ¢alisilabilir. Fakat bu bilek hareketleri ekstra

aksanlar icermemelidir.

1.4. ETUT 18 “Canon” (Kanon), 2001

Kisa bir kanon ¢aligmast olan on sekizinci etiit, ilki Vivace poco rubato, ikincisi ise
Prestissimo temposunda olmak iizere iki kez ¢alinmasi istenen bir bolim ve sonunda
koda niteligi tastyan kii¢lik bir ikinci boliimden olusur. Etiidiin ilk kismi, {i¢ veya dort
sesli akorlar1 olusturan, sag ve sol elde bazen ¢ift bazen de tek ses olmak tizere sekizlik
dizilerden meydana gelir. Yazi bicimi on dordiincii etiidii animsatir. Cift sesler, dizilerin
cogunlugunu olusturur. Bu sekizlik dizilerde sol el sag eli iki sekizlik geriden ve iki
oktav asagidan takip eder. Etiidiin baginda ¢ift sesler tam begsliler iizerine kuruluyken,

dokuzuncu sekizlikten itibaren armoni ¢ok tonlu hale gelir (Sekil 21).
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Sekil 21. On sekizinci etiidiin baslangict © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 22.

Olgii ¢izgisi olmayan bu etiidiin birinci sayfasinda alisilanin aksine aksan yoktur ve
diger sayfadaki aksan sayisi da Ligeti’nin diger etiitlerine kiyasla oldukca seyrektir.
Burada da dikkati ¢eken nokta ff notalardan sonra gelen bazi p niianslarinda aksan

olmasidir. Bu yine teknik ve zihinsel zorlugu isaret eder.

Koda olarak adlandirilabilecek olan etiidiin sonundaki kisa bolim ise Lento con
tenerezza tempo basligini tagir. Bu boliimde disonant iiglillerden olusan akorlar, yine
kanon formunda ve fffff (5/) gibi asir1 bir niiansta biten dnceki boliime gore ¢ok ug bir
niiansta (ppp) sunulur (Sekil 22).

Lento con tenerezza
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Sekil 22. On sekizinci etiidiin sonu © SCHOTT MUSIC, Mainz - Germany
Kaynak: Ligeti: 2005, s. 23.

Ligeti’nin bu etiitte kullandigi, ikinci tekrar1 iki kat1 hizda ¢alma fikri bilinen diger
eserlerde kullanilmamig bir tekniktir. Etiidiin tamamen ¢ift sesler iizerine kurulu oldugu

g6z Oniline alindiginda teknik zorluk derecesi oldukca yiiksektir. Bu etiit, son derece
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geleneksel bir piyanistik problem {izerine kuruludur. Hizli tempoda iki elde ¢ift ses
kanon yapmak teknik ve =zihinsel agidan oldukga gelistiricidir. Bu kadar hizli
tempolarda ¢ift ses calismak, baska eserlerde beklenen agilitéyi saglamak i¢in yararl

olabilir.

Bu etiit Ligeti’nin yazdig1 son eser olma 6zelligini de tasimaktadir.
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SONUC

Bu ¢alisma, Ligeti’nin Ugilincii kitap etiitlerinin daha fazla taninmasi ve daha rahat
calisilmasi igin bilgiler i¢ermektedir. Performansa yonelik bilgiler, Oneri niteligi
tagimaktadir. Bagka bir deyisle Ligeti’nin diger etiitlerine oranla daha az ¢alinan iiglincii
kitap etiitlerinin yorumuna kilavuzluk etmek amaclanmistir. Uciincii kitabin daha az
calinmasinin en biiyiik nedeni, Ligeti’nin ilk iki kitap etiitlerinden sonra bir yenilik
getirmemis olmasidir. Karmasa yerine sadelige giden bir yol izlemeyi tercih etmis
olmasina ragmen besteci, kullandig1 kademeli tempo artiglariyla hiz tutkusundan da
vazgecmenmistir. Onceki kitaplardaki materyalleri tekrar etmesinin yani sira, kitap i¢inde
de kanon calismalariyla kendini tekrar etmistir. Ligeti’nin kanon lizerinde bu kadar
1israrct olmasi, kariyeri boyunca ¢ok fazla vokal ve koral eser vermesinin bir sonucu

olarak degerlendirilebilir.

Diger etiitlerin golgesinde kalarak arka plana atilan iiglincii kitap etiitler, ozellikle
yorumcunun teknik ve tin1 kabiliyetlerini gelistirmeyi hedeflemekle birlikte,
konsantrasyonunu da smamaktadir. Ozellikle bir problem iizerine kurulmamis
olmalarina ragmen, piyanistlere ya da piyanist adaylarina parmak giiclendirme, hiz
kazanma, her niiansta aksan yaparken bilek ve kol hareketlerini kesfedebilme ve kontrol
edebilme, konsantrasyon saglama, tin1 becerilerini gelistirebilme gibi getirileri vardir.
Farkliliklar olmas1 nedeniyle, etiitleri ¢aligma asamasinda var olan iki edisyonun da
gozden gecirilmesi yerinde olacaktir. Ligeti’nin etiitleri ne amagla g¢alisilacagi goz
oniine alindiginda, stilini en ¢ok yansitan etiitler birinci kitaptadir. ikinci kitap, artistik
yoniiyle &n plana ¢ikmaktadir. Ugiincii kitap ise diger kitaplara oranla daha az karmasik

olmasi sebebiyle Ligeti etiitleri 6grenmeye baglamakta ilk basamak olarak kullanilabilir.
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EKLER

Ek: 1. Ligeti Piyano Etiitleri Kayit Listesi
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EK: 1 LIGETI PiYANO ETUTLERI KAYIT LIiSTESI*

* 1-6. Etiitler: Volker Banfield, Wergo WER 60134-50, 1987

e 1-14. Etiitler: Fredrik Ullén, BIS BIS-CD-783, 1996

e 1-15. Etiitler: Pierre-Laurent Aimard, Sony SK 62308, 1996

* 1-6. Etiitler: Erika Haase, col legno WWE 1CD 20501, 2000

e 1-14. Etiitler: 1dil Biret, Naxos 8.555777, 2001

e 1-17. Etiitler: Toros Can, I’empreinte digitale ED 13125, 2002
e 1-6. Etiitler: Michaél Levinas, Accord 472 915-2, 2003

¢ 1-14. Etiitler: Jeremy Denk, Nonesuch 530562-2, 2012

e 1-18. Etiitler: Thomas Hell, Wergo WER 6763 2, 2013

* Liste hazirlanirken, en az bir kitab1 kaydeden yorumcular baz alinmstir.
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