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OZET
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Danigsman: Dogent B. Burak Kaptan

Gecmiste insanoglunun, gereksinimlerini kargilamak iizere yaratmis oldugu mekan kavrami
bugilin de varligmi devam ettirmektedir. Clinkii kisi kendisini giivende ve rahat hissetme
gereksinimi duymaktadir. Bunu da sinirlari belli, etrafi kabukla ¢evrelenmis mekanlarla
¢oziimlemektedir. Zamanin ilerlemesi mekan kavraminin ¢ok daha farkli ele alinmaya
baslamasina neden olmustur. Insanlarin gereksinim, istek ve begenilerine en dogru sekilde

cevap verebilmek i¢gin igmimarlik meslegi ortaya ¢ikmis ve gelisme gostermistir.

Bu tez kapsaminda igmimarlik meslegi ve meslegi icra eden kisi olan igmimarin tanimlari
yapilarak, tasarim siirecinin nasil bir yol izledigi incelenerek, igmimarlikta son {iriin “eser”
kavrami tizerinde durulacaktir. Sonrasinda Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda eser
sahibinin haklari ve eserlerinin korunmasi agiklanacaktir. Eser ve eser sahibi haklarindan yola
cikarak ¢alismanin merkezinde yer alan igmimarin ve eserinin Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
kapsaminda haklar1 ve korunmasi anlatilarak bir sonuca ulasilmaya calisilacaktir. Boylece
icmimarin ve eserinin haklari ve korunmasimmin ne kadar 6nemli oldugunun farkina

varilmasina olanak saglamaktadir.

Anahtar Kelimleler : Icmimar, Icmimarlik, Son Uriin, Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu,

Igmimar ve Eser Haklar1.



ABSTRACT

WITHIN LAW OF INTELLECTUAL AND ARTISTIC WORKS, RIGHTS OF INTERIOR
DESIGNER AND PROTECTION HIS/HER PRODUCT WORK
Merve Buldag
Proficiency in Art in Interior Design
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2015
Advisor: Associate Professor B. Burak Kaptan

The concept of space which were created by humans to supply their requirements has been
obtaining from the past, because a person wants to feel himself in safe and comfortable. So
he/she can solve this situation with the spaces which are having certain limits and converted
by shell. As the time goes on, the concept of space has been started to analyse in different
ways. Interior Design arised and it went forward to supply peoples’ requirement, desire and

appreciate in the most correctly way.

Within this thesis, interior design and interior designer’s meanings will be defined. How the
design process follows the road will be analyzed and the last product “product work” of
interior design will be explaiened. Later, the rights of the author and how the produck works
can be saved will be described within the law of intellectual and artistic works. In line the
rights of author and product work, interior designer’s and his/her product work’s rights which
are put on the focus the thesis will be explained within the law of intellectual and artistic
works and will be trying to reach the result. So it will enable to realize how important interior

designer’s and his/her product work’s rights in terms of protection

Key words: Interior Designer, Interior Design, Last Product, Law of Intellectual and Artistic

Works, Rights of Interior Designer and Product Work.
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1.GIRIS

Diinya’da oldugu gibi Tiirkiye’de de igmimarlik siirekli ve onemli bir degisim
gecirmektedir. Toplumsal degisime paralel olarak igmimarlik ve bu meslegi yerine
getiren igmimarlara karst 6nem daha da artmaktadir. Ciinkii insanlar ait olduklari
yasamla ilgili her olgunun iginde i¢ mekan oldugunun farkina varmaktadirlar. Meslek
kiiltiiri bu farkindalik i¢inde yer alarak gelismektedir. Farkindalik arttik¢a igmimarlar
ve eserleri lizerindeki haklar konusu da tartisilmaya baslanmaktadir. En basta gelen ve
belki de meslek i¢in en O6nemlisi, igmimara ve eserine yonelik hak ihlallerinin s6z
konusu olmasidir. Emegin ve fikrin korunmasi her meslek alani i¢in 6nemli oldugu

kadar igmimarlik meslegi i¢in de biiylik 6neme sahiptir.

Igmimarlik mesleginde Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda, igmimarmn ve
eserinin haklar1 konusu diger giizel sanat eserlerinde oldugu gibi hak ihlalleri agisindan
biiyiikk 6nem tagimaktadir. S6zii gegen Fikir ve Sanat Eserlerinin hukuki boyutu sadece
hukukguyu degil; eser sahibini ve kullaniciyr da ilgilendirmektedir. Bir igmimar, bir
hukuk¢udan daha fazla kendi haklarini bilmeli ve sahip ¢ikabilmelidir. Bu agidan
bakildiginda Tiirkiye’de ¢alisan igmimarlar, haklari konusunda ya bilgisiz ya da yetersiz
bilgiye sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu eksiklikten dolayr bir igmimar, eserini
kullanacak kisi ya da kisilerle olan iliskilerinde hakliyken haksiz duruma diisebilmekte,

kendilerini savunamadiklari i¢in istenmeyen durumlarla karsilagabilmektedir.

Bu c¢alismada Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu gergevesinde igmimar ve eserinin fikri
miilkiyet haklarmin korunmasmin énemi nedir? Igmimarlik alaninda etkinlik gosteren
igmimarlar kendisinin ve eserinin sahip oldugu bu haklardan ne derece yararlanmalidir?
Kullanici ve isveren bu haklar c¢ercevesinde Ii¢mimara karst ne kadar

bilinglendirilmelidir? sorularina yanit aranarak sorunun ¢éziimiine gidilecektir.



Bu aragtirma evrem olarak Fikir ve Sanat Eserleri Hukuku kapsaminda fikri miilkiyet
haklarinin  Uluslararasi, Avrupa Birligi ve Tiirkiye’deki tarihi gelisimini, nasil
korundugunu kapsamaktadir. Orneklem olarak i¢gmimar ve eserinin Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu kapsaminda haklarin1 ve korunmasmi igermektedir. Bu kapsamda

incelenip, biitiinciil bir degerlendirme yapilmaya 6zen gosterilmistir.

Bu arastirmayla, icmimarin ve eserinin haklarinin Uluslararast ve Avrupa Birligi
hukukundaki gelisimi ile paralel olarak Tirkiye hukukundaki yeri incelenecektir. Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu’nda yapilan yasal diizenlemelerin, tezin asil amaci olan
Kanunun dordiincii maddesinde de belirtildigi {izere giizel sanat eserlerinin i¢ine almasi
gerektigi igmimarin ve eserinin sahip oldugu haklarin ne oldugu agiklanacaktir. Ayrica
bu haklarin ne derece uygulandigi, hak sahiplerinin ne o6lgiide bu haklara sahip
oldugunun farkindaligin1 yaratip, yasada var olan bazi yer almamis bosluklara nasil
¢dziim aranabilecegine dikkat ¢ekilecektir. ‘‘Igmimarin ve eserinin korunmasi’
konusunda so6z edilen fikri miilkiyet haklari ¢alismaya 151k tutacaktir. Dolayisiyla bu tez
ile her igmimar sahip oldugu haklarini bilip, bu haklara sahip ¢ikarak bu konuya biiyiik

bir 6zen ve duyarlilik gostermesi beklenmektedir.

Arastirma sonunda elde edilen veriler, igmimarin ve eserinin sahip oldugu haklari
konusuna 1s1k tutarak, birgok igmimar ve beraberinde eseri i¢in biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Bu ¢alismayla birlikte Fikir ve Sanat Eserleri Hukuku kapsaminda
icmimarin ve mesleginin 6nemi, ortaya ¢ikan eserinin degeri anlasilip, kisilerin sahip
olduklar1 haklar1 konusunda daha bilingli, yeterli ve konuya daha egemen olmalar

acisindan yol gosterici bir kaynak olacagi diistiniilmektedir.

Asagidaki basliklarin varoldugu kabul edilerek tez ¢aligmasi baglamistir;

1. Sektorde, meslek olarak igmimarlhigin anlami, kapsami ve uygulama alanlar1 ve bu
meslegi yapan kisi olan igmimarin anlami, gorevi ve sorumluluklari tam olarak
bilinmemektedir.

2. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda emek, miilkiyet ve eser kavramlarinin ne anlama

geldikleri, esere ve eser sahibine yansimasinin 6neminin bilincinde olunmamasi.



3. Eser sahibi ve eser ger¢evesinde igmimarin ve eserinin sahip oldugu niteliklerin ve bu
niteliklerin haklarin korunmasi noktasinda 6nemli oldugu konusunda yeterli bilince

sahip olunmamasi.

Calismada igmimar ve i¢mimarlik basliklart kendi i¢inde de alt basliklar halinde
aciklanip, bolimiin son boliimiinde ortaya ¢ikan son iiriin yani ‘‘eser’’in ve eser
sahibinin 6nemi vurgulanarak, genel anlamda Avrupa Birligi ve Tiirkiye’deki Fikri
Miilkiyet Haklar1 anlatilip, Tiirkiye’deki Fikir ve Sanat Eserleri Hukuku c¢ergevesinde

icmimarin ve eserinin sahip oldugu haklarinin korunmasi olarak sinirlandirilmistir.

Bu calisma nitel arastirma teknigine bagli kalinarak yapilmistir. Nitel arastirma, gozlem,
goriisme ve veri toplama yontemlerinin kullanildigi, olaylarin gergekei ve biitiinciil bir

bicimde ortaya konmasina yonelik bir siirecin izlenmesinden dolay1 segilmistir.

Bu yontemde kullanilacak veriler i¢in,

Igmimarlik, igmimar, eseri ve ona paralel olarak hukuk ve fikri miilkiyet haklariyla ilgili
bilgileri iceren mevcut Kitaplar ve akademik makalelerin kaynak taramasi tercih edilmis
ve kullanilmigtir. Meslekle ilgili, fikri miilkiyet alaninda, hukuk alaninda yetkin olan

akademisyen ve hukukculardan bilgi, goriis ve kaynak kullanim1 saglanmistir.

Cesitli kaynaklardan toplanan veriler taranmis ve okunmustur. Veriler tarandiktan ve
okunduktan sonra taranan verilerin ¢oziimlemesi yapilip gerekli olmayan fazla bilgiler
cikarilip, tezde yer almas1 gerekli ve onemli goriilen bilgiler belirlenmistir. Bu agsamada
elde kalan kavramlar ve veriler incelenmis ve diizenlenmis, anlam biitiinligii saglanacak

bigimde bir araya getirilmistir.



Arastirmada igmimarlik meslegini ve igmimari tamimlayan cesitli kaynaklardan
yararlanilmaktadir. ICMO, ASID, IIDA, ECIA, IF1 gibi kuruluslarin meslek ile ilgili
belirlemis olduklar1 bilgilerden faydalanilmaktadir.

Farkli yabanci kaynaklardan elde edilen veriler g¢evrilerek yorumlanmistir. Tanimlar

dogrudan alint1 seklinde yazilmis olup, yardimci olacak bilgiler yorumlanmis ve bir

diizen icinde verilmistir.

CMO: TMMOB Igmimarlar Odast.

ASID: American Society of Interior Designers (Amerikan Igmimarlar Dernegi).
[IDA: International Interior Design Association (Uluslar arast igmimarlik Dernegi).
ECIA: Europen Council of Interior Architects (Avrupa Igmimarlar Konseyi).

IFI: International Federation of Interior Architects/Designers (Uluslar aras1 igmimarlar/Tasarimcilar
Federasyonu).



2. ICMIMARLIK VE iICMIMAR

2.1. ICMIMARLIK MESLEGI

2.1.1. igmimarhgm Tanmim

Igmimarlik kavram birtakim farkli goriislerden kaynaklanan farkli tanimlara sahiptir.
ABD, Avrupa ve Tiirkiye’de igmimarlik ilk olarak i¢ dekorasyon adi altinda ortaya
¢ikmigtir. Ancak ilerleyen zaman igerisinde, 20. yilizyilin baslarinda tasarim kavraminin
ortaya c¢ikmasiyla i¢ dekorasyon ve igmimarhigin farkli iki uygulama oldugu
goriilmiistiir. I¢ dekorasyonun ve igmimarligin tanimlara iliskin farkli goriisler
bulunmaktadir. I¢ dekorasyon icin dogrulugu kabul gérebilecek bazi tanimlar
igmimarlik i¢in de sdylenmistir. 1ki kavram arasindaki ayrimin yavas yavas fark
edilmesi ile birlikte i¢ dekorasyonun daha ¢ok siisleme sanati anlamina geldigi bilinci

olusmustur.

Hasol “bir binanin i¢ bitirme, donatim ve mobilya islerini tasarlayip gergeklestirme
meslek ve sanati. Igmimarlik mimarhigin bir uzmanlik alanidir; egitimi normal olarak
mimarlik egitiminden sonra yapilir (2008: 216)” seklinde tanimlamigtir. Getirdigi bu
tamim tartigilabilir. Clinkii igmimarlik bir baska kisi i¢in de, kendi i¢inde mimarliktan
farkli bir disiplin olarak diisiiniilebilir. Bu tanimlar izleyen daha net tanimlar ortaya

cikmaya baglamistir.

Gor (1997: 47)iin Igmimarlik Sozliigiinde belirttigi sekilde “Dekorasyon, ic mekani
olusturan ylizeylerin ve icindeki &6gelerin bilingli sekilde diizenlenmesi, kullanim
nesnelerine islevsellik kazandirarak mekan i¢indeki yerlerine yerlestirilmesi, ayrica bir
biitiin olusturacak bigimde estetik kazandirma, siisleme, uyum i¢inde giizel goriinmesini
saglama ve islevsellik kazandirma eylemidir”. Igmimarlik ise tasarim kavraminin da

yonlendirmesiyle i¢ mekani bir biitiin olarak ele alan ¢esitli tanimlara sahip olmustur.



Igmimarlik; yapilarin i¢ mekanlarinin proje dogrultusunda tasarlanip uygulamalar yapilmasi
ile islevsel ve diizeyli hale getirilmesi, insanlarin mobilya ve mekan iligkileri kurulmasi
islevi ve bu isleri basarabilecek olan igmimarin ugrasi alani olarak tanimlanmaktadir. Ayni
zamanda igmimarlik, yapisal i¢c mekanlarin 6rgiitlenip diizenli hale getirilmesi eylemi (Gor,
1997: 88-89).

Igmimarlik tanimi ¢ogu zaman mimarlik iizerinden yapilabilmektedir. Bu durum da iki
disiplin arasinda olumsuz iliskiler yaratabilmektedir. Ancak iki disiplin de birbirinden
farkli kimliklere sahiptirler. “Igmimarligin  miidahale alan1 aslinda igerisinde
yasadigimiz, kendini devam ettirme gayesindeki bir diinyanin tiiketime dayali kiiltiir
nesneleri ile doygunluga erismis bir metaforik sahnesidir. Bu alan yasanan, hayal
kurulan, ait olunan, siginilan, anilarin ve bagliligin oldugu yerdir (Konigk, 2010’dan
aktaran Demirbas, 2014: 74)”. Demirbas’a gore ise (2014); igmimarligin asil hedefi
“sadece mekan1 tanimlamak ve ortaya ¢ikarmak degil, yasanabilir ve saglikli mekanlar
kullanictya sunabilmektir”. Dolayisiyla meslek tanimimin iyi bir sekilde i¢mimar
tarafindan  algilanmasi  gerekmektedir. Bu  sekilde  sorumluluklarmin = ve

yapabileceklerinin farkina varip mekanini yaratabilecektir.

Hasol, Gor ve Demirbas’in ortak c¢ergevede tanimlart gosteriyor Ki; i¢ dekorasyon,
mekana islevsellik katacak mobilyalarin tasarimindan daha ¢ok o mobilyalarin mekani
bir uyum icinde siisleme isiyken, igmimarlik, mekana uygun projelerin ¢izilip,
islevselligin ve kullanicinin gereksinim, istek ve begenilerinin karsilanmasinin yaninda

mekana estetik deger katarak da bir biitiinii yaratma sekli olarak agiklanabilmektedir.

1974 yilinda kurulan, bagimsiz bir dernek olan NCIDQ’1n igmimarlik taniminda ise;

Igmimarlik, i¢ mekan1 ve ait oldugu cevreyi olusturma basarisim gdstermek igin yapiya
yaratict ve teknik ¢o6ziimler sunan ¢ok yonlii bir disiplindir. Bu ¢6ziimler fonksiyoneldir,
yasam kalitesini ve yasayanlarin kiiltiir diizeylerini arttirir, estetik ve ¢ekicidir. Tasarimlar
yapmin gereksinimlerine paralel olarak ve fiziksel lokasyonu da g6z Oniinde
bulundurularak tasarlanir. Bu tasarimlar belirlenmis ve diizenlenmis gereksinimlere bagh
kalmak zorundadir ve siirdiiriilebilir bir ¢evrenin temellerini atmalidir. I¢gmimarlik
yontemde sistematik ve es giidiimlenmis bir yontembilimi izler, ¢esitli arastirmalar ve
bilgiler igerir, bilgilerin ¢6ziimleme yapar boylece kullanicinin gereksinimleri diisiiniiliip, i¢
mekan yaratilmis olur ki bu da projenin hedeflerini yerine getirir.

NCIDQ, meslek iiyelerinin standartlarini siirdiirmek ile iliskilidir. Ayrica iiyeligin
olmas1 i¢in igmimarlara yasal yeterliligi agisindan yardimci olmaktadir (Piotrowki,
2011: 10). Her NCIDQ iiyesi toplumun saglik, giivenlik ve refahi igin egitilmekte ve

sinava almmaktadir. Uyeler bu sertifikayr aldiklart zaman, bilgi, deneyim ve



yeterlilikleri ve igmimarlik ilkeleriyle toplum saglik, giiven ve refahini koruduklarini
profesyonellikleriyle kanitlamis olmaktadirlar®.

Getirdigi bu tanim ile teknik ve estetik goriiniimii bir biitiin olarak degerlendirmistir.
Diger orgiitler icinde en Onemlisi olarak goriilmiistiir. Ciinkii NCIDQ, igmimarlik
meslegi icin yeterlilik standartlarinin kurulmasinda diinya lideri olarak kabul edilmistir.
NCIDQ, iiyesi olan igmimarlara, sadece estetik beklentiyi degil, ayrica islevselligi ve
giiveni saglayacak mekanlar yaratmayr ongérmiistiir. Deneyim gibi NCIDQ tarafindan
belirlenmis gereksinimlere uygun olmalidir. Ayrica titizlikle yapilan NCIDQ sinavini

gecmeleri gerekmektedir3.

NCIDQ, igmimarligin gelismesine yonelik 3 6ge belirlemistir;

1- Meslegin taniminin belirlenmesi,

2- Gerekli olan bilgilerin ve yeteneklerin tanimlanmasi,

3- Sorumlu oldugu bireysel uygulamalardaki yeterliligin tanimlanmast, ki bu
sorumluluk, halkin giivenligini, iyiligini ve sagligin1 korumaktir. (Thompson 1992’den
aktaran Kaptan, 1998: 78).

20. yiizy1l baglarinda bir¢ok iiniversitede igcmimarlik boliimii acilmaya baslamistir.
Farkli meslek alanlarindan gelen egitmenlerden dogan meslege yonelik fikir
ayriliklarindan dolay1 sorunlar yasanmistir. Bu sorunlarin ¢6ziilmesi gerekmekteydi.
NCIDQ’ 1n kurulmasiyla birlikte egitim sisteminde hem denklik hem de dil birligine

ulasilmistir.

Yukarida sozii gegen tanimlardan anlasildig1 iizere igmimar bir amac¢ i¢in mekanini
tasarlamaktadir. Bu amag, mekani kim i¢in ve ne sekilde yaratacagiyla ilgilidir. Clinkii
bu mekanlarin yasamasindaki en 6nemli etken insandir. Mekani insan, yani, kullanici
tamamlamaktadir. Igmimar, kullaniciya ait mekam tasarlarken sadece estetik kaygi

tasimaz, mekanin islevsel olma ve gereksinimlere cevap verme kaygisin1 da

2 www.ncidgexam.org (09.09.2014).
¥ www.ncidgexam.org (09.09.2014).


http://www.ncidqexam.org/
http://www.ncidqexam.org/

tasimaktadir. Kullanicinin gereksinim, istek ve begenisi gbz oniinde bulundurulmak
zorundadir. Bu gergevede Kagar’in (1998, 56) yapmis oldugu; “igmimarlik, insanlarin
gereksinimlerini karsilamak amaciyla belirlenmis mekanlarin pratik, estetik ve sembolik
islev acilarindan ele alan, insanlarin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ve eylemlerine uygun
olarak i¢ mekanlar1 tasarlayan bir meslek alanidir” tanimi meslegi en dogru agiklayan

tanimlardan biridir.

Tanimlardan yola ¢ikarak; i¢ dekorasyonun bir siisleme sanati oldugu, insan ile birebir
iliskili olmasi nedeniyle gorsel tabanli oldugu sdylenebilir. I¢ mekan ve insan bir biitiinii
olusturur ki bu da beraberinde biiyiik bir sorumluluk getirir. ‘‘K&tii bir tasarim ya da
tasarimdan yoksun bir mekan toplumsal bir huzursuzluga neden olabilir. Bununla
beraber iyi bir tasarim ise insan davraniglari ve hareketleri tizerinde olumlu bir etki

yaratir, daha rahat ve huzurlu bir yasam tarzi sunar (Knackstedt, 1995: 1)”.

Tiim bu veriler 15181inda igmimarlik, kullanict ve i¢ mekan iyi bir bicimde es
giidiimlenip, kullanic1 gereksinim, istek ve begenisi dogrultusunda dogru ve yasayan

mekanlar yaratabilmeyi amaglamaktadir.

2.1.2. Uygulama Alanlar

Igmimar, mekan1 kullanacak olan bireylerin 6zdeksel ve tinsel durumlarina bagl olarak
gereksinimleri, begenileri ve istekleri dogrultusunda yeni, iglevsel, pratik ve ekonomik
mekanlar yaratmak iizere i¢ mekanini olusturur. Her giin yeni bir malzeme ve gelisen
teknoloji ile farkli i¢ mekanlar iizerinde ¢alisir. “Tiirkiye’de ve Almanya’da Igmimarlik
Egitimi, Uygulama ve Politikalar’ konulu ¢alistay raporunda, igmimarlarin uygulama
alanlarina deginilmistir. Tasarim siirecinden uygulama siirecinin son basamagina kadar
hangi alanlarda s6z sahibi oldugunu belirli maddeler gercevesinde belirtmistir (EK 1).
Igmimarin dahil oldugu bu uygulama alanlarindan dzetle bahsetmek gerekirse (Oztiirk,
2010) ;

o Mekansal sorunlari belirleyip, soruna yonelik uygun tasarimlar yapmakta ve
uygulama asamasina gegmektedir.
o Kullanic1 gereksinim, begeni ve istekleri dogrultusunda mekana yeni islev

kazandirmaktadir.



o Endiistri ve iretim alanlarina dahil olup, yaptigi tasarimlarin tretimlerini
gergeklestirmektedir.

. Mekanin ihtiyaglar1 dogrultusunda tasarimlarim1 yapmaktadir. Bu tasarimlari
cesitli donat1 ve malzemelerle destekleyerek, belirli bir sistemde uygulamaktadir.

. Cevre de bir igmimar icin mekanit temsil etmektedir. Kent mobilyalar
tasarlayarak ¢evre tasariminda da etkin rol oynamaktadir.

o Ro6love-Restorasyon hizmetleri vermektedir.

Bunun yani sira, 6zellikle, 16.09.2008 tarihli, 26999 sayili resmi gazetede yaymlanmis
olan Tiirk Miihendis ve Mimar Odalar1 Birligi Igmimarlar Odasi, Serbest Igmimarlik
Hizmetlerini Uygulama, Tescil ve Mesleki Denetim Yénetmeligi® kapsaminda bir
yonetmelik diizenlemistir. I¢ mekana yonelik, kapali ya da yar1 kapali alanlarda
mekanin gereksinimleri dogrultusunda fuar stantlari, sergi alanlari, kara, hava ve deniz
tagitlarinin i¢ mekan diizenlemeleri, i¢ mekan restorasyonu gibi cesitli uygulama
alanlarina sahiptir. I¢ mekan diizenlemelerinin disinda mobilya tasarimi, proje,
kontrolorlik ve danismanlik gibi hizmet verebilecekleri c¢esitli alanlara sahiptirler.
Yonetmeligin sunmus oldugu igmimarlik hizmetlerine iliskin maddeler meslek i¢in
biiyik &nem tagimaktadir. Igmimarin uygulamaya yetkili oldugu tiim alanlar

belirlenmistir.

* www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2008/09/20080916-3.htm



Tablo 1. Tiirkiye'de ve Almanya’da Icmimarhk Egitimi, Uygulama ve Politikalar:

Calistay Raporu,

TMMOB I¢mimarlar Odast Serbest I¢cmimarlik Hizmetlerini

Uygulama, Tescil ve Mesleki Denetim karsilastirma tablosu.

Tiirkiye’de ve Almanya’da igmimarhik Egitimi,
Uygulama ve Politikalar1 Cahstay Raporu’na gore
icmimarin Uygulama Alanlar

Tiirk Miihendis ve Mimar Odalar Birligi
I¢mimarlar Odasi Serbest icmimarhk
Hizmetlerini Uygulama, Tescil ve Mesleki
Denetim Yonetmeligi

Mekan tasariminda ilk aragtirmalardan, etiidlerden
uygulamanin bitimine kadarki siirecini gergeklestiren ekip
icinde yer alir. Caligmanin bu asamasinda mekanin temel
islevine uygun program verilerinden yola ¢ikarak rasyonel
ve uyumlu mekan boyutlarini ve ekipman konularini
arastirir, belirler. Mekana 6zgii ekipmanlarin elde edilip
boyut ve 6zelliklerine gore 6zgiin tasarimini yapar.

I¢ mekanlarm iiretim siirecinde, birden kimsenin
katilimyla, ilgili mevzuatlar dahilinde eser
meydana getirir.

I¢ mekan tasarimi, bu mekanlarin 6zgiin, hareketli-
sabit mobilya ve aksesuar tasarimlarini yapar.

Yapimi tamamlanmis veya eski iglevi diginda yeni islev
kazandirilacak yapilarin i¢ mekanlarin da 6n goriilen yeni
islevi; insanin yagam ve davranig bigimlerine gore
¢Oziimler, diizenler, tasarlar.

Eski islevi gilinlin kosullarina gore yeni tasarim
fikirleriyle gelisrime, yenileme ve/veya eski islevi
disinda yeni bir islev kazandirilacak yapilarin i¢
mekanlarinda 6ngdriilecek islev tadilat projelerinin
iretimi ve diizenlenmesi

Endiistri i¢inde: 6zgiin mobilya tasarimcist olarak yer alir,
mobilya tasariminda ve iiretiminde islev, boyut, malzeme,
bicim ve benzeri sorunlarin yani sira hammaddeyi ve iilke
teknolojisinin olanaklarini, iilke ekonomisinin yararlart
dogrultusunda kullanmak suretiyle ¢agdas, 6zgiin, ihracati
arttiricl, endiistriyi 6zendirici tasarimlar yapar ve
iretimlerini gergeklestirir.

Mekanlarda uygulanan ince yapt malzemeleri ve donati
elemanlar1 tasarimcisi olarak ve iiretimlerin denetimlerinde
gorev alir.

Tasarlanan i¢ mekana uygun olarak renk, doku ve
malzeme se¢imi uygulamasini

Cevre tasarimcisi olarak gorev alir; kent igi ve turizm
beldeleri icin park, bahge, sergi, eglence ve piknik alanlar1
diizenler. Bu alanlara 6zgii kent i¢i mobilya tasarimlari

yapar.

Ro616ve-Restorasyon hizmetleri; *’Kiiltlir Kalitlar’ nin ya
da tarihi eser olarak belirlenmis eski yapilarin korunmasi
i¢in gerekli olan temel ilkeler ve yasalarin 1s18inda, gesitli
uygulamalar yapar ve geleneksel sanatimizla kiiltiirimiiziin
tanitilmasina araci olur.

I¢c mekana yonelik rélove ve dlgiilendirmeyi,

I¢c mekan restorasyonu, restitiisyon ve koruma
amagli projelerde ilgili egitimi almis diger
disiplinlerle birlikte i¢ mekan proje iiretilmesi ve
uygulamasini kapsar.

Kaynak: Oztiirk (2010); Resmi Gazete (2008).
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Yonetmelik ve kitapta da belirtilenler dogrultusunda Tablo 1°de bir karsilastirma
yapilmigtir. Iki tarafin da hemen hemen benzer ortak uygulama alanlarma degindigi
ancak yonetmelikte, Kitapta belirtilen bazi maddelerin karsiligi olmadigi goriilmektedir.
Ayrica TMMOB? i¢mimarlar Odast Serbest igmimarlik Hizmetlerini Uygulama, Tescil
ve Mesleki Denetim Yonetmeligi daha kapsamli ve resmi gazetede ilan edilmis olup,
onun belirledigi Olgiitler 1s18inda  igmimarlar uygulama alanlarii  daha rahat

belirleyebilmektedir.

fgmimar, cesitli ve farkli her tiirlii ic mekandan, mobilya tasarimina, tarihi eser
niteligindeki eski yapilardan, kent i¢i hizmet alanlarina kadar tiim mekanlara hizmet
verme yetkisine sahiptir. Bu i¢ mekanlarin bina iginde olmasi sart1 yoktur. Yonetmelikte
madde 6 da yer alan kara, deniz, hava tasitlar1 i¢ mekan diizenlemeleri ile set ve sahne
dekoruna kadar farkli i¢ mekan tasariminda hizmet sunabilir. Bu hizmetleri verirken de
genellikle tasarim siirecini kendisi ile yasar ve uygulama siirecine gelindigi zaman farkl

uzmanlik alanlariyla ekip ¢aligmasi halinde siireci tamamlamis olur.

2.2. ICMIMAR

2.2.1. igmimarin Tanim

Igmimar, icinde yasam olan her tiirlii mekan:1 kullanicinin yasam tarzina, gereksinim,
istek ve begenilerine gore tasarlamayr amaglamaktadir. Igmimarlik tanimi gibi
igmimarin da farkli goriislerden dogan cesitli tanimlar1 vardir. Tiirk Dil Kurumu
igmimart; “bir yapiyi, kullanim ve estetik bakimindan ele alip insanin fiziksel ve ruhsal
ozelliklerine uygun olarak tasarlayan kimse, dekoratdr” olarak tanimlarken,
Ansiklopedik Mimarlik Sozligi “igmimarlik kolunda galisan meslek adami” olarak
agiklamaktadir (Hasol, 2008). 2.1.1 baslikli boliimde I¢gmimarlik tanimiyla dekorasyon
ve igmimarlik kavramalarinin birbirinden farkli iki kavram oldugu aktarilmigti. Benzer
bi¢cimde igmimari bir dekoratdr olarak tanimlamakta dogru géziikkmemektedir. Meslegin
tanimindan yola c¢ikarak ona kosut igmimar terimi de daha kapsamli bir tanima

gereksinim duymaktadir.

®> TMMOB: Tiirk Miihendis ve Mimarlar Odalar1 Birligi.
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Bu ¢ergevede Gor’e gore igmimar;

Ic mekanlarin, bilimsel, sanatsal, olgiitlerle tasarlanip uygulanmasindan sorumlu,
mekanlarin islevsel ve diizeyli hale getirilmesini savunan, insan - mobilya — mekan
iliskileri sorunlarimi aligilmis bigim ve dlgiitlerin 6tesinde gliniimiiz ve gelecek kaygisiyla
arastiran, mekan ve mobilyayr kullanicinin fiziksel, ruhsal gereksinimleri dogrultusunda,
islevsel ve estetik yaklasimlarla tasarlayan, uygulayan, bu becerilerini aldig1 igmimarlik

egitimi ile ortaya koyan ¢agdas kimlige sahip kisi (1997: 88) olarak tanimlanmustir.

Igmimar, ic mekana ydnelik profesyonel bir yaklasimi anlatmaktadir. Avrupa’da interior
architect (igmimar) terimi mekanlarin ana diizenlemesi, oda diizenlemeleri ve teknik
konularin yonetimi (aydinlatma, akustik vb.) gibi konularla ilgilenen kisileri
anlatmaktadir. Amerika’da bu terim yasal olarak sinirlandirilip, 1960 yilinda interior
designer (i¢ mekan tasarimcisi) olarak kabul edilmistir (Pile, 1995: 16-17). Ciinkii
“designer” ve “architect” terimleri arasinda ilgi alanlar1 da géz 6niinde bulunduruldugu
zaman farklilik oldugu distiniilmekteydi. Ancak “interior designer” (i¢ mekan
tasarimcis1) tek basina i¢ mekan iizerinde soz sahibi olan tek kisi olarak
goriilmemekteydi. Mimarlik alan1 da i¢ mekan ile olan iligkisine devam etmekteydi.
“Interior architect” (igmimar) tamamen ortadan kalkmasa da c¢ok sik kullanilmamaya

baslanmustir (White, 2009: 12).

“Interior design” ya da “designer” terimlerinin daha yaygin ve benimsenmis olmasinin
nedeni 2. Diinya Savasi sonrasinda tasarim kavraminin ortaya ¢ikmis olmasidir. Cesitli
alanlarda etkinlik goOstermeye baglayan i¢cmimarlar cesitli meslek kuruluslar
olusturmaya baslamislardir. Bu meslek kuruluslari igerisinde ASID, IIDA, ECIA ve IFI
yer almaktadir. Ancak 1963 yilinda kurulan IFI tiim igmimarlik orgiitlerini tek bir gati
altinda toplamasi agisindan biiyiik Onem tasimaktadir. IFIl, ‘‘igmimarligin tanimi,
kapsami, minimum standartlari, igmimarin tanimi, yetki alanlar1 ve sorumluluklarini’

esas almistir (IFI, 1997). IFT’ ye goére igmimar;

e I¢ mekanlarm islevsel ve nitelikli olabilmesine iliskin sorunlar1 tanimlayarak arastiran
ve yaraticihigin Katarak ¢ozen,

e I¢c mekam tasarlayan, tasarim ¢dziimlemesi yapan, santiye denetimi, yap1 sistemleri,
estetik, i¢ mekana iligkin yap1 bilgisi, donati, malzeme, ekipman konusunda bilgi veren,

12



e I¢ mekana iliskin ¢izim ve belgeleri hazirlamak iizere egitim ve deneyimle donanmis
kisidir (IF1, web)®.
Kaptan IFI igmimar taniminda yer alan maddeleri 6ze indirgeyip, i¢ mekan
tasarimcisinin ii¢ 6zelligine deginmistir;
e Yaraticilik: her tasarimcida var olmasi beklenen ve bilginin, deneyimin en &zgiin
bigimde disavurumunu gosteren bir olgudur. I¢ mekan tasarimcisi, o giine kadar
goriilmemisi ve diisliniilmemisi ortaya koyma gorevini listlenmistir.
e Teknik ve Estetik Bilgi: I¢ mekan uygulamasi oncesi, sirasi ve sonrasinda mekanda
yapilan her tiirlii uygulamanin teknigi ile gorselligi {izerindeki etkisidir. Igmimarin, estetik
deneyiminin diizeyini gosterdigi gibi, kiltiiriinin de en Onemli gostergelerini
olusturmaktadir. Bu gosterge ayni zamanda yapisallik ile gorsellik arasindaki birlikteligin
ve uyumun dengesini de gostermektedir.
e  Meslegin Gerektirdigi Egitim fle Donanmis Olma: Meslek egitimi alan tasarimcinin en
onemli 6zelligi, sorunlarin 6nceden belirleyebilmesi ve belirli bir kavram cergevesinde
tasarimin anlamini degistirmeden olusabilecek sorunlarla ilgili ¢dziimleri iretebilmesidir.
Bunun yaninda tasarimcinin zihninde olusturdugu ortamin ve diisiincenin
uygulanabilmesi icin gerekli 6lgek ve ¢izim teknigini kullanarak tasarimlarin ¢izilmesi,

sunug teknikleri ile tasarladigi mekanlart anlatabilmesi, mekan analizi ve maliyet
raporlarinin hazirlanmasi, ig-organizasyon semalarinin ¢izilmesi ve malzeme orneklerinin

sunulmasini kapsamaktadir (Kaptan 2003, 2013).

Tim bu tanimlardan yola ¢ikarak igmimar bilgisi, hayal giicii, yaraticiligi, egitimi,
deneyimi, sorumlulugu, kiiltiirli ile insana dair mekanlar1 yaratma becerisine sahip kisi
olarak tanimlanabilir. Mekani, kullanicida saglik, refah ve gilivenlik saglamasi icin
tasarlamaktadir. Dolayisiyla igmimar tasarimlarini kullanici i¢in ve ona 6zgii yapar. Bu
yiizden igmimarin ugras verdigi alan kullanicisi, toplumu ve kendisi igin biiyiik 6nem

tagimaktadir.

2.2.2. icmimarin Sahip Olmasi Beklenen Ozellikleri

Igcmimar ya da tasarimci olmak icin gegmisten zihinde yer etmis bazi belli bash
kaliplardan arinmak gerekmektedir. 20.ylizy1l baslarinda Bauhaus’ i egitim—6gretim
sistemine getirdigi “tasarim” ve “yaraticihk” anlayist bunu gerektirebilmektedir.
Igmimar bdyle bir yaraticiliga goniil vermemisse onun &zgiin, dzel ve 6zgiir bir insan

olmasini beklemek dogru olmamaktadir.

Bauhaus armagan etmis oldugu egitim sistemiyle, gecmisten gelen egitim sistemlerinin
sentezlenip, yiiz yiize, birebir bir ustayla (yol gosterici) yiiriiyen adayin stirekli olarak

yeniden yapilandirmasi, 0zel, 6zgilir ve 0zgiin insan egitme modelini benimsemistir

® http://tr.wikipedia.org/wiki/i¢ Mimarlik.
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(Atalayer, 2012). Kendisinden sonra gelen egitim sistemleri de bu egitim modelini

benimsemistir.

Ozgiir ve ozgiin olabilme noktasinda tasarimci olacak kisi, ilk olarak fikirde ve
diisiincede 6zgiir olmalidir. Bu gercevede “diislince” ve “fikir” kavramlarini sorgulamak
gerekmektedir. TDK ya gore, Diisiince; Uzay ve zamanimn Gtesinde, 6znenin disinda,
kendiliginden var olan, duyularla degil, yalnizca ruhen algilanabilen asil gerceklik,
miitalaa, fikir, ide, idea olarak tamimlanmaktadir. Fikir ise; diisiince olarak
tanimlanmaktadir®. TDK bu cergeveden baildig1 zaman fikir kavramini diisiinceden ayr1
tutmayip, ayni anlamda tanmimlamaktadir. Retorige® gore ise; fikir ve diisiince ayni
anlama gelmeyip, fikir; kelimeyle smirli olan bir diisiince form’udur, bigimidir. Bir
nesneyle ilgili zihnimizde bulunan diisiincedir. Diisiince ise, fikirlerin birbiriyle iligkisi
olarak diisiiniilmektedir. Ornek verilecek olunursa diinya zihinde olusan bir fikirdir.
Yuvarlak da bir fikirdir. Bu iki fikir zihinde iligkilendirerek bir hitkkme varilir ve varilan
bu hiikiim bir disiincedir (Filizok, 2012). Diinyanin yuvarlak oldugu diisiincesi ise
zihinde sekillenen fikrin disavurumudur. TDK iki kavrami ayni anlamda tanimlasa da
retorik anlayisina gore fikir, zihinde bulunan bir disiincenin s6zlii olarak
disavurumudur. Dolayisiyla tasarimci olacak kisi, diisiincelerini disa vurmadan once
sahip oldugu bu diislincelerinin 6niine gecebilecek her tiirlii engelden uzak durmasi ve
duru bir zihne sahip olmasi gerekmektedir. Bu oOzgirligii sagladiktan sonra
yaraticiligini tasarim ve uygulama siireci boyunca ortaya koyabilmektedir. Bu isi
yapmak isteyen bir adaymn se¢imleri ¢ok oOnemlidir. Atalayer (2012)’ e gore en

basindan;

e Korku ve kaygilarla yasayan, korku ve kapilarini agmak istemeyen biri egitime
almmamalidir.

o Kendini digindaki bir seye (para, {in, sevgili vs.) adamis biri egitime alinmamalidir.

e Bagkalartyla bir arada yasamay1 tarz edinmis, keyif tiryakiligi olan bir aday egitime
almmamalidir.

e Beynini bedeninden veya diger bir organindan daha 6nemsiz sayan biri aday egitime
almmamalidir.

e Zihin yas1 ¢cocuksu olan biri egitime alinmamalidir.

" TDK: Tiirk Dil Kurumu

& www.tdk.gov.tr

% Retorik: S6z sanat1, Sziin ya da yazinin anlatim temizligini, giizelligini, etkinligini saglamak i¢in
bagvurulan yollar1 inceleyip kurallara baglayan sanat.
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e Sozel olarak hirsli, merakli, doyumsuz oldugunu yansitan ancak eylem ve iligkiden
sakinip kaginan aday egitime alinmamalidir.

e Zor durumda kalinca bagimliliklarint secen ve bunu hata olarak gérmeyen biri egitime
alinmamalidir.

Bu ¢ergeve dogrultusunda igmimar olma yolunda ilerleyen ya da ilerleyecek her kisinin
bunlart dikkate almasi gerekmektedir. Egitim programlarma kabul edilen pek cok
icmimar adayr kendinde var olan yaraticilik, teknik, estetik, psikolojik gibi
ozelliklerinin farkina varip egitim hayatina baslamaktadir. Igmimarlik egitimi, bu
Ozelliklere sahip bireylere egitim vermek tizere bir sistem olusturmustur. Egitime dahil
olduktan sonra egitim siireci boyunca ise kendinde var olan birtakim eksiklikleri
kapatmaya calismakta ve donanimli bir sekilde mezun olabilmektedir. Bu agidan
bakildigi zaman adayin egitim siirecini iyi degerlendirmesi gerekmektedir. Egitim
siireci tamamlandiktan sonra is yasamina atilan bir igmimar yarattigt mekaninin
kullanigh ve amaca uygun olmasi i¢in yaraticiligi basta olmak iizere egitim siiresince ve
meslege atildigi andan itibaren edindigi tiim bilgiyi, yetenegi, deneyimi mekanda
kullanabilen bir kisi haline gelmektedir. Dolayisiyla egitim siirecine baslarken tasarim
ve yaraticilik konusunda kendisini yeterli gérmesi gerekmektedir. Ak’in da degindigi
gibi  (2007: 107) igmimarlik &grenimi, hayal giiciinii, nesneleri zihinde
canlandirabilmeyi, diizenleme yetenegini, hacim, form, doku, renk, malzeme ile olan
iliskisini ongdérmektedir. igmimarin, hacmi, igerisinde barindirdig: tiim mobilyalarla bir
biitiin olarak diisiinmesi gerekmektedir. Bunlar1 yaparken sosyal, ekonomik ve kiiltiirel

sorunlarina da dikkat etmelidir.

IFI, I¢ Mekan Deklarasyonu da meslek iizerinden aslinda bir igmimarda bulunmasi

gereken birtakim 6zelliklere deginmistir (web, 2014)10;

Deger (Value)

Meslek, liderligini ortaya koyar ve i¢ mekanlar ile kullanicilarinin yasamlart i¢in 6l¢iilebilir
ciktilar ve iyilestirilmeler ireterek, bulus, aktarim ve onaylamayi igeren yinelenen ve
etkilesimli bir siirecten yararlanir. Bu siireg, kullanicilarin verdikleri kararlarmm degerini
anlamalaria yardimci olan ve kullanicilar kadar toplum agisindan da faydali kararlarin
verilmesine olanak taniyan ekonomik, islevsel, estetik ve sosyal avantaj1 saglar. Meslegin
alaninda giivenilir bir sdzcii haline gelmesi ve kullanicilarin fiziksel, duygusal ve davranis
kaliplar1 baglaminda ¢oklu arastirma modellerini gelistirmesi onerilmektedir.

http://ifiworld.org/presidents_update/wp-content/uploads/2012/04/IFI-Interiors-Declaration-
TURKISH.pdf
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Meslek, mekan ve kullanict iligkisi i¢in ¢ok Onemli ve degerli bir yere sahiptir.
Kullanicinin yagayabilecegi mekanlar yaratmayr amag edinmistir. Dolayistyla boyle bir
meslegin var olusunu kabul edip, meslegin neler yapabilecegini gorerek onu gilivenilir
bir meslek haline getirmek i¢in toplumun meslegin 6nemine karsi bilinglendirilmesi

gerekmektedir.

ilinti (Relevance)

Meslek, projeleri baslangictan tanimlar ve her asamada insan tecriibesini savunur. igmimar
ve i¢ mekan tasarimcisi, insan ve gevre ekolojilerini sentezler ve bilimi tiim duygulara hitap
edecek bicimde giizellige c¢evirir. Meslegi uygulayan kisi, dinler, gézlemler, analiz eder,
gelistirir ve Olgiilebilir degeri olan 6zgiin fikirleri, dngdriileri ve mekanlar: yaratir.

Ozgiin fikirler dogrultusunda yaratilmis mekanlar biricik (unique) ve tekrarlanamaz

olma 6zelligi tasimaktadir.

Sorumluluk (Responsibility)

Igmimarmm ve i¢ mekan tasarimcisinin sorumlulugu meslegi ve gerekli uzmanlig
tanimlamak, kendini ve toplumu egitmek, ve kamu alaninda yapili c¢evredeki diger
uzmanlar gibi yerini almaktir. igmimarin ve i¢ mekan tasarimcisinin sorumlulugu meslegi
gelistirmek ve sosyal refahin savunucusu olmaktir.

Boyle bir sorumluluga sahip olma 6zelligi igmimar i¢cin meslege olan bilincini de
etkileyebilmektedir. Meslege olan biling arttik¢a igmimar, toplum refahi ve konforu igin
olumlu etkiler birakabilecek nitelikte bilin¢li mekanlar yaratabilmektedir.

Kiiltiir ( Culture)

Yaratict bir kurum olarak igmimarlik ve i¢ mekan tasarimi, bir kiiltlirel tiretim seklidir.
Igmimarlar ve i¢c mekan tasarimcilari kiiltiirel sermayeyi yorumlayan, déniistiiren ve
diizenleyen mekan yapicilaridir. Kiiresel bir diinya diizeninde, igmimarlar ve i¢ mekan
tasarimeilar kiiltiirel ¢esitliligin muhafaza edilmesini saglayacak bir rol iistlenmelidirler.

Kiiltiirel ¢esitlilik artis gosterdikce, igmimarlarin hitap ettigi miisteri profili de ayni
oranda g¢esitlilik ve farklilik gostermektedir. Kullanicinin sahip oldugu kiiltiirel

degerlerine gore mekanlarini tasarlamaktadir.

is Diinyas1 (Business)

Igmimarlik ve i¢ mekan tasarimi meslegi, paydaslar icin bir deger saglamaktadir. Ekonomik
gelisimin bir gostergesi olan refah diizeyini yiikseltir. Yatirima yonelik ¢ok yonlii bir
kazangla sonuclanacak stratejik diisiince liderligi saglar. I¢mimarlar ve i¢ mekan
tasarimcilart meslegin yarar1 ve farkindaliginin devam edebilmesi igin egitimin
savunuculugunu yaparlar.

16



Is diinyasinda meslegin siirekliligi icin her adaym bir egitim siizgecinden geg¢mesi
hedeflenen ilk basamaktir. Egitimini tamamlamis, tasarimci kimligini kazanmis her bir
birey, yarattigi mekanlarla birlikte hem kendisi hem de bu mekanlardan yarar

saglayacak diger paydaslar i¢cin maddi ve manevi kazang saglamis olacaktir.

Bilgi (Knowledge)

Teorik, pratik ve igten gelen bilgi igmimarlik ve i¢ mekan tasarim igin esastir. Cevresel
psikoloji ve antropometri biliminin kesisimi, igmimarlik ve i¢ mekan tasariminin
uygulamasini olusturan nitel ve nicel bilgilerin biitiinii agisindan kritiktir.

Igmimar bir mekan tasarlarken amaci o mekani kimin kullanacak olmasina yoneliktir.
Kullanict belirli 6zelliklere, gereksinimlere ve begeniye sahiptir. Tiim bunlara cevap
verebilmek icin de fiziki ve sosyal baglamda belirli bir bilgi seviyesine sahip olmasi

gerekmektedir.

Kimlik (Identity)
Igmimarlar ve i¢ mekan tasarimcilar1 yasamin kalitesini artirmak igin psikolojik ve fiziksel
veriler dogrultusunda, insanlarin mekanlarla olan iligkilerini tanimlarlar (IFI, web).

“Deklarasyonun temel hedefi, meslegi kat1 ve tekil bir tariflemeyle anlatmak veya
tanimlamak degil; farkh kiiltiir, dil ve cografyadan meslektaglarin kendi deneyim ve
algilar1 ile yorumlamalarina olanak saglamaktir (Demirbas, 2014: 73)”. igmimar, kisiye
0zel mekanlar tasarlamaktadir. Yukarida tanimlanan kimlik kavraminin agiklamasi da
kullanicinin mekanla olan iliskisini tanimlayarak, tasarlanan mekanin kullanicinin

kimligi oldugunu vurgulamaktadir. Dolayistyla kullaniciya 6zeldir.

Tiim bu veriler igmimar olabilmek i¢in diger insanlardan farkli olarak 6nemli birtakim
ozelliklere sahip olunmasi gerektigini gostermektedir. Igmimarin isi sadece mekani
tasarlayip, ¢oziimlemek ve onu ¢izime aktarmakla smirli olmayabilmektedir. “Bir
psikolog gibi mekan1 kullanacak olan bireyin ruhsal durumunu ve buna bagh
davraniglarinin  ¢oziimlemesini yaparak, kullanicinin dogru gereksinim, istek ve
begenilerini belirleyebilmelidir (Kaptan, 2013: 53)”. Bunu da kendisinde olduguna
inandig1 ozellikler ile beraber aldig1 egitim ve ¢alisma hayat1 boyunca edindigi bilgi ve

deneyimler ile basarabilmektedir.
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2.2.3. igmimarin Sorumluluk Alanlar:

fgmimarhigin 6ziinii insan olusturmaktadir. Insan yani kullanicinin gereksinimleri,
istekleri, begenisi, fiziksel, ruhsal, sosyal ve ekonomik o&zellikleri g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Kisi yasayacagi ya da her hangi bir amag i¢in kullanacagi mekanda
hemen hemen tiim zamanini gecirebilmektedir. Dolayisiyla bu gereksinimlere ve
isteklere en iyi bigimde cevap vermek i¢mimarin sorumluluklari arasindadir. Bu
sorumluluklar1  yerine getirirken de kendisine belli bash baz1 gorevler
iistlenebilmektedir. Bu goérevler arasinda en iyiyi, en giizeli yaratma istegi en basta
gelmektedir. Dolayisiyla bu istek zihninde siirekli farkli sorular olusturmaktadir. Buna
kosut olarak da meslege karsi biling ve beraberinde sorumluluk artmaktadir.

Bu asamada kisi tasarim ve uygulama siireci boyunca mekan ile iligkisi olan herkese
kars1 birtakim sorumluluklar tistlenmektedir. ASID, IIDA, ECIA ve Tirkiye’de Tiirk

ICMO bir igmimarin sahip olmas1 gereken sorumluluklara deginmislerdir.

ASID bu sorumluluk alanlarmi (1975, U.S.),

1- Topluma kars1 sorumluluk,

2- Misteriye karst sorumluluk,

3- Meslektaslara ve diger tasarimcilara karst sorumluluk,
4- Meslege kars1 sorumluluk,

5- Isverene kars1 sorumluluk olmak iizere bes grupta toplamustir (Ek 2).

IIDA’a gore ise bu sorumluluk alanlar1 (1994, U.S.),

1- Topluma kars1 sorumluluk,
2- Misteriye karst sorumluluk,
3- Meslektaslara ve diger tasarimcilara karst sorumluluk,

4- Dernege meslege karst sorumluluk olarak dort grupta incelenmistir (Ek 3).

I[IDA’nin amaci igmimarlart miisteriye, topluma ve igmimarlik sektoriinde yer alan
herkese karsi saygili ve sorumluluk sahibi olmaya tesvik etmektir. ECIA ise genel
sorumluluk, topluma karsi sorumluluk, hizmet alana karsi sorumluluk, meslege karsi

sorumluluk, agiklik ve uyum ve yaptirim olmak iizere alti grupta toplamistir. Her bir
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grubu da kendi icinde aywrmistir (Ek 4). ICMO ise ASID, IIDA, ECIA ile yakin
cercevede ancak siniflara ayirmadan bir genelleme ile belirledigi sorumluluk alanlari
vardir. Belirlenmis bu maddeler 16.09.2008 tarihli, 26999 sayili resmi gazetede
yaymlanmis olan TMMOB I¢mimarlar Odasi Serbest I¢mimarlik Hizmetlerini
Uygulama, Tescil ve Mesleki Denetim Yonetmeliginde belirlenmis sorumluluk alanlari

oldugu i¢cin uyulmasi gereken bir zorunluluk olarak goriilmiistiir.

Tiirk Miihendis ve Mimar Odalar1 Birligi icmimarlar Odasi1 Serbest I¢mimarhk
Hizmetlerini Uygulama, Tescil ve Mesleki Denetim Yonetmeligi

I¢mimarlarin sorumluluklari

MADDE 14 — (1) igmimar, is sahibi ve proje miiellifi veya ortak proje iirettigi grup ile
imzalayacagi s6zlesme ve protokoller ve sunacagi serbest igmimarlik hizmetlerini;

a) Bu Yonetmelik hiikiimlerine,

b) Igmimarlik hizmetleri sartnamesi ve {icret tarifesi hiikiimlerine,

¢) Zorunlu ulusal ve mesleki standart ve ilkelere,

¢) Igmimari proje ¢izim ve sunus standartlarina,

d) Odanin serbest igmimarlik hizmetleri sunulmasiyla iliskili kanun ve yonetmelikler
cergevesinde belirledigi esaslara gore yiiritmekle yetkili, yiikiimli ve sorumludur.

(2) Igmimar, sunacag serbest igmimarlik hizmetlerinde asagidaki yiikiimliiliikleri yerine
getirir.

a) Igmimar, serbest igmimarlik hizmetleri icin verilen evrak ve hazirladig1 yazili ve ¢izili
dokiimanlari, igin sona ermesinden sonra 5 yil siireyle saklamak zorundadir.

b) Uygulamaci Igmimar, igmimarlik hizmetlerinin yerine getirilmesinde isverene ve proje
miiellifi igmimara bilgi vermek kosuluyla projesinde degisiklik yapma hakkina sahiptir.

¢) Igmimar, igmimarlik hizmetlerinin yerine getirilmesinde yapi biitiinliigiinii ilgilendiren
tadilat, giydirme, yenileme gibi konularda binanin proje miiellifinden izin almahdir.

¢) I¢mimar, 13/12/1951 tarihli ve 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca
eserini umuma arz etme yetkisine sahiptir. Bu nedenle igmimar yap1 iiretim siirecinin tim
asamalarinda mesleki kontrol olarak eserin viicut bulmasini denetleyerek, eserin
tamamlanip kullanima ag¢ilmasina izin vermek durumundadir (Resmi Gazete, 2008).

Bu dort kurulusun ortak amaci, iiyelerin, tiim sorumluluk alanlarini meslegin lehinde
kullanarak, meslege yararli olma Sorumlulugunu tagimasidir. Belirlenmis maddelerden
yola c¢ikarak hepsinde ortak olan goriis; yapilan isin her yerde ayni oldugu ve
degismedigi gercegidir. Her meslek alaninda oldugu gibi icmimarlik sektoriinde de
igmimar miisterisine, meslegine, meslektaslarina ve topluma biiyiikk bir duyarlilik
gosterip, sorumluluklarini yerine getirmesi gerekmektedir. Bu sorumluluklari yerine
getirirken de ahlaki ve etik degerlere uygun davranmas: beklenmektedir. i¢gmimar
meslegini ve kendisini yanlig tanitacak her tiirlii davranistan sakinmasi gerekmektedir.
Ciinkii meslegini Onemsemeyen, sahip ¢ikmayan ve meslegin degerini diisiirecek
davraniglarda bulunan her igmimar meslege karsi1 sorumluluk sahibi olmaktan yoksun

bir hale gelebilmektedir. Béyle bir durumda meslegin gerekliliklerini yerine getirmesini
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beklemek s6z konusu olmayabilmektedir. Bir igmimar i¢in sorumluluk alanlar: yukarida
da bahsedildigi iizere genis bir yelpazeye sahiptir. Bu yelpaze igerisinde her bir gorevi
yerine getirmek i¢in meslek ahlakina uygun davranislar sergilemek bir igmimar i¢in ¢ok

bliyiik 6nem tagimaktadir.

2.3. ICMIMARLIKTA TASARIM SURECI VE SON URUN (ESER)

Bir i¢ mekan tasarlanirken siirecin gerceklesmesi i¢in kullanict odakli olmasi
gerekmektedir. Bu siirecin bazen bir igmimar igin biraz zor gectigi goriilebilmektedir.
Kullanic1 gereksinim, begeni ve istegi esas alinarak siirece baglanmaktadir Her bir i¢
mekan tasarimi incelenirken birgok malzemenin nasil bir araya geldigini, kendi i¢inde
nasil biitiinlestigini ve diizenlendigini ve bunun kullanici profiliyle nasil 6zdeslestigini
anlamaya, kavramaya caligsmak ¢ok kolay olmamaktadir. Bunu hayal etmek ¢ogu zaman
giictiir. Bunu yapabilmekse bir yetenek ve bilgi anlaminda donanim gerektirmektedir.
Bu 6zelliklerin anahtarinin sahibiyse igmimardir. Bir igmimar, mekanlarini olustururken
tim kullandigi malzeme, mobilya ve renk se¢imlerini kalem kalem belirleyip bir estetik
biitiinlik i¢inde sunmasi da kendisinde var olan yetenegi ve buna kosut olarak da
projesinin basarisin1 belirlemektedir. Bu basariyr belirleyebilmek iginse belirli bir

stiregten gecmesi gerekmektedir.

Her mekan bir emek sonucu var olmaktadir. Tasarim siirecinde onemli olan bir amag
belirleyip o amag¢ dogrultusunda bir sonuca ulagsmaktir. Sonuca ulasana kadar tasarim
siireci ¢esitli basamaklardan ge¢cmektedir. Bu basamaklar belirli bir sira ile bir zincir

gibi birbirini takip ederek gerceklesmektedir.

Bir igmimar her projede gesitli asamalardan gegmek zorundadir. Projenin biiytikliigi ve
tasarimct - misteri iligkisine gore siiregte uygulanacak adimlar belirlenmektedir.
Amacin yeni bir mekan m1 yaratmak yoksa mevcut mekanda sadece mobilyalar ile sekil
alacak bir ortam mi1 olusturmak oldugu ilk asamada belirlenmektedir. Bu gibi kararlar
ve gereksinimler dogrultusunda tasarim siireci degisiklik gosterebilmektedir. Genel
anlamiyla tasarim siireci bu sekliyle agiklansa da tasarim yontemiyle ilgilenen kisiler bu

stirecle ilgili farkl fikirler sunmustur.
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Atalayer (2012)’e gore; tasarim siirecinin en sade tanimi yaraticilik siiresidir. Bu siirecin

basinda ilk olarak sorun belirlenir. Yapilabilecekler konusunda bilgi ve kaynaklar

toplanir ve verilerin ¢ozlimlemesi yapilir. Veriler sonucunda tasarim siireci baglamis

olmaktadir. Izleyen zincirde cesitli eskiz calismasi yapilmakta, igerisine ekleme,

cikarma ve doniistiirme gibi farkli islemler uygulanimaktadir. Tasarimin son haline

karar verilip, uygulama (iiretme) siirecine gegilmektedir.
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Sekil 1. Genel Klasik Tasarim Stireci
Kaynak: Atalayer, 2012.
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Dodsworth’e gore ise; tasarim siireci, tasarimin gelistirilmesi igin yiiriitiilen bir dizi
eylemi icermektedir. Eger tasarimci bu siireci dikkatli yiiriitiirse sonugta miisterinin
gereksinimlerini ve beklentilerini karsilayan, iyi ¢6ziilmiis bir tasarim elde edebilir. Bu
siire¢, aralarinda igmimarhigin da yer aldig1 tim tasarim alanlarinda bazi farkliliklara
ragmen asagi yukari benzerlik gostermektedir. Bir baslangic noktast ve projenin
uygulandigr bir sonu¢ noktasi vardir. Dolayisiyla siireci olusturan 6geler birbiri ile
iliskilidir. Bir 6gede yapilan degisiklik, siirecin dnceki evrelerinde ele alinmis dgelerin

de tekrar diizenlenmesini gerektirebilir (Dodsworth, 2012: 13-16).

Mugsteri

ik Ozet (Brief)

ilk g

On biitge Fizibilite analizi

n yay srastinima

Yapilacak ilerin dékiimii

Teklif Hazirhg

Taslak Zaman Cizelgesi

Miisteriye Teklifin Sunulmasi

Miisteri onay

Detayh Proje//ihtiyao; Ozeti
TasarlrrfAnaliu
Konsept 6lusturma
Kaynaklar ( i Planlama

Dekoratif Ogelerin Tasarimi
Miisteriye Sunum

Detay Ta;anmlan
Uygulama proéraml ve sartlar
Detayh Bul/;e Hazirhg
Mu;tﬂ: Onay

v

Uygulama

Sekil 2. Tasarim Siireci Diyagrami

Kaynak : Dodsworth, 2012: 16.
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Bayazit (2004, 73) tasarlama siirecini tasarimci ve organizasyon agilarindan ayr1 ayri ele
alma gerekliligini duymustur.
e Tasarimcinin tasarlama siireci (kisisel, biligsel, psikolojik)

e Organizasyonel tasarlama siireci (ekiple, grupla, organizasyonel, yonetsel)

RGANIZAS 'Reﬁ
N

TASARLAMA
SURECI

Sekil 3. Tasarim Stireci

Kaynak: Bayazit, 2004: 73.

Lawson (1997: 47), ilk asamada tasarimcinin yaratacagli mekanin gereksinimlerini
anlayip, tizerinde ¢alismasi gerektigini diisinmektedir. Mevcuttaki sorunlara birden
fazla ¢Oziim ireterek tasarimi i¢in miisterisiyle iletisime gecmesi gerektigini
belirtmektedir. Lawson’a gore sorun ve ¢ziim bir birinin yansimasidir ve tasarim siireci
bu iki dge arasinda gidip gelmektedir. ki 6ge arasinda gecen siireci analiz, sentez ve

degerlendirme olusturur. Sorundan ¢6ziime giderken sekil 5’teki dongiiyii yasar.

Sekil 4. Tasarim Stireci Dongiisti

Kaynak: Lawson, 1997: 47.
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Sekil 4 herhangi bir baslangi¢ ve bitis noktasini igermemektedir. Lawson, ¢ok karmasgik

bir stire¢ oldugu diisiiniilse de bu sekille siirece dair basit bir anlatim olusturmustur.

Kaptan’a gore ise (2013: 64-65-66), iretim siireci Tasarim Asamasi, Diizenleme

Asamasi ve Uygulama Asamasi olarak {i¢ ana gruba ayrilmaktadir.

TASARIM ASAMASI

DUZENLEME ASAMASI
= UYGULAMA ASAMASI

Sekil 5. I¢ Mekanda Uretim Siireci
Kaynak: Kaptan, 2013: 65.

Bu asamalar i¢inde en 6nemlisi iiriin siirecidir. Bu siirecin bir ¢dziimlemeyle baslayip,
birlesimle sonuclanan dogrusal ilerleyen bir siire¢ olmadigini, ortaya ¢ikan sonuglara
bagli olarak mekanin hem fiziksel hem de psikolojik her tiirli degerin iiretilecegi
degiskenlerin bu asamada irdelendigini belirtmektedir. Ikinci ve iiciincii asama olan
diizenleme ve uygulama asamasinda ise geri doniigiimlerin yasanmadigini, tasarim

asamasinin ¢izdigi yol tizerinden gerceklestirildigini savunmaktadir.

Kullanici

Aliskaniiklari
Begeniler
Istekler

Sosyal yapi
Kaltirel gevre
Egitim diizeyl
Estetik deneyimi
Statiisti

Tagtyici Bzellikleri
Boyutu

Tesisat yapist

Davranis psikolojsi

Sekil 6. I¢c mekan Tasariminin Degiskenleri
Kaynak: Kaptan, 2013: 55
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Gorsel 1. Eskiz asamasinit gésteren bir kare

Kaynak: www.mimdap.org (Erisim Tarihi: 10.03.2015).

Gorsel 2. Proje asamasini gosteren bir kare

Kaynak: www.cherishchris.blog spot.com.tr/2015/02/architect-design-software.html
(Erisim Tarihi: 10.03.2015).
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Gorsel 3. Mobilya Atélyesinde Uretim Yapilirken
Kaynak: www.woodindesign.com/2012/04/29/furniture-piet-hein-eek/ (Erisim Tarihi:
10.03.2015).

Gorsel 4. Uygulama Asamasinda Mutfak Montajindan bir kare

Kaynak: www.mutfakmontaj.com (Erisim Tarihi: 10.03.2015).
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Siirece iligkin bir genelleme yapildigi zaman ortaya atilmis bu fikirler dogrultusunda
baslangigtan bitise izlenen yol benzer 6zellikler gostermektedir. Amag ortaya cikan
sorunun ¢dziimii i¢in ¢esitli ve farkli adimlardan gegmektir. Siirecin tamamlanmasi igin
her zaman ardi1 ardina bu adimlar1 gergeklestirmek gerekmemektedir. Tasarim siireci ve

uygulama siireci ya birlikte anlatilmis ya da ayr1 ayri ele alinarak ¢oziimlenmistir.

Ancak ortak nokta siirecin tasarimla baslayip, uygulama ile bitmesidir. Her projenin
Oykiisii farklhidir. Dolayisiyla igmimar bu siirecleri kendi algisina gore 1yi
degerlendirerek ve anlayarak tasarlanacak her bir farkli mekanin gereksinimlerine cevap

verecek stireci kendisi belirleyecektir.

Tasarim siirecini tamamlayan bir igmimar i¢in kullanicinin begenisi ve mekana karsi
olan tavri Oonem tasimaktadir. Yaptigi isin sonucunda kullanici tarafindan takdir

edilmeyi beklemektedir. Bu durum tamamlanmus siirecte normal bir beklentidir.

Igmimar, kullanic1 gereksinim, istek ve begenisi dogrultusunda sunacagi son iiriin (eser)
olarak tanimlanan mekanda en 6nemli 6ge olan islevsellik ve bir diger 6nemli 6ge olan

estetik kavramlarini birlikte en iyi sekilde kullanmay1 amag edinmektedir.

Ortaya ¢ikan iirliniin (eser) bir baska mekan ya da kisi i¢in kullanilmasi s6z konusu
degildir. Tamamen o kisiye ya da o mekana 6zeldir, biriciktir. Biricik (tek-unique) olma

durumu sanat eserleri i¢in gecerli bir durum olarak goriilmektedir.

Bu cergevede tasarim triinii ayn1 zamanda bir sanat iiriinii miidiir ya da tasarimci ayni
zamanda sanat¢1t midir gibi sorular1 zihinlere getirebilmektedir. Bu konuyla ilgili ¢esitli
gorligler bulunmaktadir. Bazi goriigler tasarimin ve tasarimcinin sanatla bir ilgisi
oldugunu savunurken, bir diger goriis ise tasarimin sanat eseri gibi biricik olma 6zelligi
tasimadigin1 savunmaktadir. Bu cergevede konuyla ilgili baz1 goriislere yer vermekte

yarar olacaktir.
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Gorsel 5. I¢ mekan tasarimi

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 10.03.2015).

Gorsel 6. I¢ mekan tasarimi

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 10.03.2015).
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“Sanate1, genellikle yalnizdir. Tasarimci ise her zaman bir ekibin pargasidir. Sanatc, dis
diinya ve diger sanatcilarla ¢cok az baglanti icindedir. Bagimsizca kendi yaratic
caligmalarinm1 siirdiirerek, yalniz bir birey olarak var olmaktadir (Cross, 1988’den
aktaran Barnard, 2010: 86)”. Boyle bir yaklasim sanat¢inin siradan bir insan olmayan,
kendine 6zgili ve 6zel bir yan1 oldugunu vurgulamaktadir. Barnard’a gore tasarimci ise
sanat¢1 gibi yalniz bir birey degildir. Bir ekibin pargasi olur ve kendi yaraticiligini, ekip
calismasi i¢inde ¢ok fazla ortaya koymaz, boyundurugu altina alir (2010: 87). Bu gortis,
sanatsal etkinlik gosteren kisilerin yaratict oldugunu savunmaktadir. Ciinkii yalnizdirlar
ve bir ekibin pargast olmazlar. Tasarimci iSe ortaya yaraticiligini koyarken yani
tasarlama siirecinde yalnizdir. Ancak uygulama siirecine gecildigi zaman bir ekip i¢inde
bulunmasindan dolay1 her zaman bir sanat¢1 kadar 6zgiir degildir. Ancak sanat¢inin
yalniz oldugu her zaman dogru bir gorlis olmayabilmektedir. Bazi sanatgilar yalniz
degildir. “‘Ornegin Andy Warhol genellikle sanat¢i olarak tanmir. Ancak calisti
stiidyoyu fabrika olarak adlandirir ve biiyiik 6l¢ekli ipek baskilarini tiretirken ¢ok sayida
yardimer kullanmistir (Barnard, 2010: 88)”. Yapilan eserler Andy Warhol’a aittir.
Ancak iriinlerin endiistrilesmesi sanat siirecinin ekip calismasiyla devam etmesini
gerektirmistir. Bu durum onlarin sanat eseri olmasini engellememektedir. Bernard bu
tarz caligmalar1 yliksek kiiltiir nesneleri olarak tanimlamaktadir. Her ne kadar iiretim
stirecinde bir¢ok kiginin ¢aligsmaya katkis1 olsa ve giliniin tekniklerine, kosullarina, motif
ve malzemelerine bagl kaliarak tasarlanip, iiretilseler de, bu {irlinler tektir ve taninmis

belirli tasarimcilar tarafindan tiretilmislerdir.
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Gorsel 7. Andy Warhol’a ait Marlyn Monroe portreleri, Tuval Uzerine Akrilik,
205.44cmx289.56¢cm, Tate Gallery in London
Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/Tate (Erisim Tarihi: 10.03.2015).

Gorsel 8. Andy Warhol a ait Konserve Kutular: calismasi, Tuval Uzerine Sentetik
Polimer,51cm x 41cm, 1962, Museum of Modern Art
Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/compell %27s-soup-cans (Erisim Tarihi: 10.03.2015).
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Bu ¢erceve de baska bir goriis ortaya ¢ikmaktadir. Buhar ve elektrik giicii ile ¢alisan
makinelerle birlikte tiriinlerin hizli ve ucuz {iretiminin olmasindan dolay1 her eve ayni
irtin girmeye baslamistir. Benjamin’e gore, sanat yapitinin “simdiligi”, “buradaligi” ve
“biricikligi”, ozl itibariyle “gerceklik” kavraminmi olusturmaktadir. Sanat yapitinin
teknik yolla yeniden iiretimiyle yapitin “simdi”, “burada” ve “biricik” olma niteligi yok
olacaktir (2000°den aktaran Sevim, 2010: 510). Unsal Oskay’in (1981°den aktaran
Sevim, 2010: 511) ifade ettigi gibi, sanayi toplumuna gegisle birlikte pargalara ayrilmis

ve tekrarlanabilirlige dayanan mekanik bir siire¢ baglamustir.

Sanat eserlerinin teknigin yardimiyla gogaltilisi, kitlenin sanatla iligkisini degistirmistir
(Sevim, 2010: 511). Dolayistyla iiretilen {irlinler tamamen birbirinin aynisi goriintiisiini
vermektedir. Boyle bir durumda tasarlanan iiriinlerin sanatsal bir degeri var midir?
Sorusu ile kars1 karsiya kalinmaktadir. Bu sorunun cevabini verebilmek igin ise eserin
sanatsal ve ekonomik degerleri arasinda ki ayrimin dogru yapilmasi gerekmektedir. Bu
ayrimin yapilabilmesi ise “Deger kavraminin ikili dogasinin olusumu ve birbirleriyle
iliskilerinin/iliskisizliklerinin sorusturulmasi tizerine kuruludur (Levent, 2013: 180)”.
iki deger birbirinden farkli anlamlar tasimakla birlikte bir arada da diisiiniilmesi olas1
degerlerdir. Baz1 durumlarda sanatsal deger ekonomik boyutun 6niine gegerken bazi
durumlardaysa ekonomik Ol¢iitii, bir sanat eserini digerlerinden daha degerli, herkes

tarafindan ulasilmasi gii¢ dolayisiyla onu 6zgiin ve biricik kilabilmektedir.

Heskett (1980°den aktaran Barnard, 2010: 153), Charles Eames tarafindan tasarlanmig
olan istif sandalyeleri yemekhaneler i¢in tasarlandigini ve bunlarin bireysellige
gereksinimi olmadig: goriisiinde bulunmustur. Endiistriyel iiriin olarak iiretime girmekte
ve herkes i¢in lretilir hale gelmektedir. Ancak tiiketicilerin 6zel bir sey aldiklarini
hissetmeleri i¢in, diger bir¢ok toplu iiretilmis Uriiniin, bireysellestirilmesi gerektigini

sOylemektedir.

Heskett’in (1980) de belirttigi gibi ¢ok sayida tretilmis bu {irlinler {izerinde farkli
diizenlemeler, farkli renkler, farkli motifler ve farkli baskilar yapilarak {iriiniin
bireysellestirilmesi saglanabilmektedir. Bunun sonucunda da {irtin kisiye 6zel olup,

biricik (tek-unique) olma &zelligini yerine getirmektedir. Ancak bu noktada, bazis1 i¢in
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iirtiniin seri iiretime ge¢mesi ticari amag i¢in yapildigt yoniindedir. Onlara gore sanatci,
yaptig isin sonucunda elde edecegi maddi geliri diisinmemektedir. Higbir ticari kaygi

duymadan ve begenilme, takdir edilme duygusu tasimadan eserini ortaya ¢ikarabiliyorsa

sanatc¢idir.

Gorsel 9. Charles Eames ve Tasarladigi Sandalyesi

Kaynak: www.woont.com.tr (Erisim Tarihi: 13.03.2015).
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Gorsel 10. Charles Eames DCW chair, 1948
Kaynak: blog.mam.org/2011/10/07/from-museum-storage-beneath-a-ray-and-charles-
eames-dcw-chair/ (Erisim Tarihi: 13.03.2015).
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“Her resmin biricikligi bulundugu yerin biricik olmasindan kaynaklanmaktaydi. Resim
bulundugu yerden bir bagka yere taginabilirdi. Ancak ayni resim ayni anda iki yerde
birden goriilemezdi (Berger, 2013: 19)”. Bu goriisten yola ¢ikarak sadece gogaltilarak
elde edilmis bir benzerinin bulunabilecegini sdylemek yanlis olmamaktadir. Ikinci kez

yapilan ayni resim ilk hali gibi olmayacaktir.

Berger’in resim sanati i¢in soylemis oldugu bu biricik (tek) olma durumu i¢ mekan
tasarimi i¢inde gegerli olmaktadir. Mekan1 olusturan mobilyalardan herhangi biri onu
kullanacak olan kisiye 0zel, onun fiziksel ve psikolojik Ozelliklerine uygun olarak
tasarlanmaktadir. Bununla birlikte mekani olusturan her 6ge endiistriyel bir iiriin
olmasina karsin bir araya getirilmesine katkida bulunan diisiince, yaraticilik ve ilkeler
onu 6zgiin ve tek yapmaktadir. Bu durum ayni bir ressamin endiistriyel bir iiriin olan
tuval iizerine yine endiistriyel bir iirlin olan yagli boyayr kullanmasi gibi agiklanabilir.
Resmi yaratmak icin kullanilacak her 6ge kendi i¢inde ressamin hayal giicii ve
yaraticiligl ile de birlesip, bir biitlinliik saglayacak sekilde ortaya konmaktadir. Bu
durum resmi tek ve 6zel yapmaktadir. Bu ¢er¢evede igmimar ise yarattigi mekanda bir
araya getirdigi her 6geyi farkli 6zelliklere ve gereksinimlere cevap verecek sekilde
kullanicilar igin tasarlamaktadir. Dolayisiyla igmimarin ortaya cikaracagi her firiin

degisiklik gosterecektir.

Mekanin bir biitiin olarak diisiiniilmesi gerekmektedir. Ayn1 mobilyanin bir¢cok evde
kullanilmast o driiniin  kullanici i¢in 6zel olma durumunu yitirdigi anlamini
tasimamaktadir. Her mekanin kendine 6zel bir hikayesi vardir. Tasarlanan mekanlar o
Oykiiniin i¢inde sekillenir. Kullanicinin gorsel duyularini etkileyen her {iriin bir sanat
eseri olma 6zelligi tasimaktadir. Kullanic1t mekani, mobilyay1 ya da kullandig1 her hangi
bir iirlinii kendi diinyasinda o6zellestirir, igsellestirir. Ayn1 mobilya ya da mekan bir

baska kisi ile daha farkli bir bag kuracaktir. Bu kez onun 6ykiisiiyle sekillenecektir.

Yukarida s6z edilenler dogrultusunda islevselliginin yani sira estetik ve uyumlu olan her
sey bir sanat ya da tasarim {irlinii olarak kabul edilmektedir. Boyle bir uyumu saglamak
ise biitliniiyle mekanin ve kullanicinin 6zelliklerine baglidir. Mekan o dzellikler
dogrultusunda sekillenmektedir. Boylece biricik (tek) olma &zelligini tasiyan 6zgiin ve

0zel mekanlar yaratilmaktadir. Kullaniciya 6zel ve 6zgiin bir iiretim yapilmasi, zaman,
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malzeme iretimi, moda kavramlar1 bir mekanin biricik olmasi sonucuna
ulagtirmaktadir. Burada malzeme ya da moda kavramlarinin gelisme gostermesi
tasarimciyl da olumlu yonde etkilemektedir. Tasarimci da gelismekte ve degismektedir.

Boylece mekan {izerinde yarattigi etki biricik olmaktadir.
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3. FIKIR VE SANAT ESERLERiIi KANUNUNDA ESER SAHIBININ
HAKLARI VE BU ESERLERIN KORUNMASI

3.1. KAVRAMLAR
3.1.1. Emek, Miilkiyet ve Eser Kavramlari

Emek Kavram

Insanoglu yasaminu siirdiirebilmek igin yeme, igme, barinma gibi temel gereksinimlerini
karsilamak zorundadir. Dolayisiyla bu da insani1 ¢evresinde var olan nesneleri
kullanmaya yoneltmektedir. Bunu kullanabilmek iginse, ¢evresinde var olan nesneleri
aklini ve ellerini kullanarak yasaminin devami igin kendisine yarayacak sekilde

bicimlendirmektedir. Bu bicimlendirme eylemi emek olarak adlandirilabilir.

TDK’da emek, “bir isin yapilmasi i¢in harcanan beden ve kafa giicii, zahmet olarak

tanimlanmaktadir'® .

Emek, fiziksel ya da zihinsel bir iiretim sirasinda insan ile ortaya ¢ikarilan olguyu
anlatmaktadir. ““Sistematik anlamda ilk defa ozellikle Endiistri Devrimi’nden sonraki
slirecte ortaya ¢ikan Ve isginin iste harcadigi zamanin maddi ve manevi anlamdaki
karsiligi olarak tanimlanan bir olgudur (Yiiksel, 2014: 258)”. Emek kavramini olusturan
baglica ve onemli dgeler zihinsel ve fiziksel enerjidir. Ancak insan tarafindan zihinsel
ve fiziksel etkinlikler sonucunda ortaya koydugu iiriin i¢in emekten soz
edilebilmektedir.

Iktisat tarihinin 6nemli diisiiniirlerinden Adam Smith’e gére (Hangerlioglu, 1970),

“emegin giiclinii iiretkenlik ve onun sagladigi yararlilik olusturmaktadir”. Duruma

1 www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 05.01.2015).
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netlik getirmek i¢in diislincesini bir ornekle agikliyor; Smith’e gore, zanaatkarlar,
sanayiciler ve tacirler, bir hizmet¢i ya da usak ile ayni sinifa dahil edilmemelidir.
Hizmetgiler gegimlerini hizmetinde oldugu efendisinden saglamaktadir. Uretim ve
tikketim es zamanli gerceklesen bir durum haline gelmektedir. Oysa zanaatkar, sanatci
ya da tacir grubu “iiretken emek” sinifina girmektedir. Bu kisiler emeklerini kullanarak
ustaliklari1  gostermektedir. Dolayisiyla el becerileri ve ustaliklari tiretim giiciinii
dogrudan etkilemektedir. Iscinin el becerisi ne kadar gelisirse, emegin iiretici giicii de o

kadar artmaktadir.

Marx’m belirledigi emek kavramina gore emek; “degerin 6zii ve i¢sel Olgiisiidiir” ama
“emegin kendisinin degeri yoktur”. Emek piyasasinda alinip satilan sey, emek degil,
“ig-gliciidiir (Gogmen, 2009: 2)”. Marx’a gore bir nesneyi iretmek i¢in ona belirli
ol¢iide emek harcamak gereckmektedir. Icine emek girmemis hicbir iiriin yoktur.
Harcanan bu emek kisisel degil sosyal bir emektir. Tiiketilmek iizere iiretilen higbir
deger tasimaz. Ancak ve sadece sosyal emek ile liretilen nesne deger tasimaktadir.
“Kisisel bir emekle bir {iriin iiretmek bagka, sosyal bir emekle bir mal iiretmek baskadir.
Deger, iirtinde degil, malda belirir (Hangerlioglu, 1970: 283-286)”. Dolayisiyla emek
kisinin kendi kendine ortaya koydugu bir olgu degil, diger insanlarla birlikte bir etkinlik
icinde kendini gosteren bir olgudur. Emek iiriiniinde temel amag insan gereksinimlerini
karsilamaya yoneliktir. Toplumsal emek olarak ortaya konan her iiriinden toplum ve
toplum ekonomisi yararlanmaktadir. Herkes ortaya konmus bu emek {iriiniinden
kendisine bir pay edinmekte, boylece amaglanan insan gereksinimleri karsilanmis

olmaktadir.

“Marx“mn emek kavraminin bir ontolojik'?, bir de teleolojik™ boyutu vardir. Bunlar her
seyden Oonce dogal ve toplumsal bir varlik olan insanin dogayla arasinda gercgeklestirdigi
madde aligverisiyle veya kullanim-degeri tretimiyle iliskilidir (Gogmen, 2009: 4)”.
Emek kavraminin ontolojik boyutu, insanoglunun toplumun bir pargast olmasidir.
Yasamin1 devam ettirebilmek icin dogada var olan nesneleri kullanarak, doga ile

arasinda madde aligverisi yapmakta ve yasamini devam ettirmektedir. Teleolojik

12 Ontoloji: Varlik Bilimi (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.01.2015).

13 Teleoloji: Erek Bilimi (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.01.2015).
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boyutunda ise emek, amaca yonelik bir etkinliktir. Insan harcadigi emek ile dogadan
gereksinimlerini gidermeyi amaglamaktadir (Gogmen, 2009: 4-5). Boylece Marx“mn
emek kavrami teleoloji ve ontoloji ile diyalektik ** bir biitiinlik olusturmaktadur.
Insanoglu, doganin kendisine sunmus oldugu olanaklari, harcadig: fiziksel ve zihinsel
enerjinin sonucunda ortaya koydugu emek dogrultusunda kullanip, bu iki kavram

arasinda dogru bir iligki kurarak yasamini devam ettirebilmektedir.

Emek kavraminin zamanla 6nemli bir kavram haline gelmesinin nedenlerinden biri
insanlarin gocebe yasamdan yerlesik yasama ge¢mesi ve tarim devriminin baslamig

olmasidir.

Tarim devrimiyle birlikte emek daha ¢ok Onem kazanmaya baslamistir. Tarim
sisteminde efendi-koyli iliskisi 6nemli rol oynamaktadir. Koylii efendisi i¢in {irlin
vermekte, efendisi de bu iiriin karsiliginda kdyliistiniin gereksinimlerini karsilamaktadir.
Dolayisiyla iicretsiz emek kavrami ortaya ¢ikmistir. Karsiliginda iicret olmayan her
emek {riinii i¢in tiiccar siifinda fark edilir bir zenginlik ortaya ¢ikmistir (Shaw,
2003’den aktaran, Arslan, Ergiin, 2012: 121). Tarim sisteminde esas olan kol giicliydii.
Modern endiistri toplumuna gegise kadar tarim devriminde basit el aletleri ve kol
giiciiyle iretim gergeklestirilmekteydi (Arslan, Ergiin, 2012: 119-120). Koyli ve
efendisi arasinda ekonomik bir iliski s6z konusuydu. “Ulke pazarlarinda baslayan ilk
kiigiik ticaret, koylli ve satic1 arasinda gergeklesmekte bundan da koyliiler gelir elde
etmekteydi. Lordlar ise triinleri satmalari konusunda koyliileri cesaretlendirmekteydi
(Arslan, Ergiin, 2012: 120)”. Dolayisiyla koylii ve efendisi arasindaki iligki bir dongii
icinde devam etmistir. Efendisinin verdigi cesaret koyliiyl iirlin iiretmeye yoneltmis,
efendisi ise topraktan sagladigi ekonomik zenginligiyle ticaretten en fazla yararsaglayan

sinif haline gelmistir. Boylece efendi-kole iligkisi yerini ticaret sistemine birakmustir.

! Diyalektik: 1. Gergekligi ve onun celismelerini incelemeye yarayan ve bu gelismeleri asmay1 saglayan
yollar1 aramay1 6ngoéren akil yiiriitme yontemi, eytisim (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi:
05.01.2015).
2. Akl yiiriitme yoluyla aragtirma ve dogrulara ulagsma yontemi.
3. Bir tez ya da goriisii onun mantiksal sonuglarini inceleme yoluyla ¢iirtitme yontemi.
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Sekil 7. Gégcebe Hayattan Yerle sik Hayata Gegisin Paradigmatik Ozelligi Olarak Tarim
Kaynak: Yiiksel, 2014: 263.

Tarim devrimi sonrasinda endiistri devrimine gecis silirecinde emek kavrami sekil
degistirmeye baglamistir. “Endiistri Devrimi, 1768'de James Watt tarafindan "buhar
makinesinin bulunmasiyla baglayan ve emek yogun iretimin yerini makine yogun
tiretiminin aldigi bir siirece dontigmistiir (Mahirogullari, 2011: 42)”. Bu sistemde emek
giicli az, mal tiretimi fazladir. Dolayisiyla arz, talep arttikca emegin 6nemi yavas yavas
azalmaya baglamistir. Kirsal kesimlerden sehirlere dogru gocler baslamigtir. Koyliiler
1s¢i smifin1 olusturmaya baslamiglardir. Dolayisiyla tarim devriminde s6zii edilen

“efendi-koyli” iliskisi yerini “is¢i-patron” iligkisine birakmustir.

Tarim Devrimi ve Endiistri Devriminden sonra Bilgi Devrimi kendisini gostermeye
baslamistir. Bu siirecte {iretim ve giiciin temelini bilgi olusturmaya baslamistir. Bir bilgi
toplumu olusmus ve bilgi toplumu 6nem kazanmaya baslamistir. Bilgi toplumunun

sahip oldugu bir takim 6zellikler vardir. Bunlar;

e Endiistri toplumunda kullanilan insan ve makine giicii bilgi toplumunda yerini
diisiince ve akil giicline birakmustir,

e Haberlesme bilgisayarin yaygin kullanimiyla hizlanmis ve daha kolay hale
gelmistir,

e Tiim diinyada iiretilmekte olan bilgiye daha hizl1 erigebilmek i¢in bilgi aglar1 ve
veri tabanlar1 olusturulmustur,

e Egitim siirekli hale gelmis ve bireyselligi saglanmustir,
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e Bilgi yogun bir sekilde kullaniliyor ve iiretiliyor ve bu bilgilerin aktarim
saglaniyor,

e  Siirekli yeni bilgilerin iiretilmesine bagl olarak nitelikli yaymlarin iiretilmesi®

E s
1=
——
Ronesans
M S y Bilgi
Reform ana')- : ; Devrim
Fivai Devrimi :
| Devrim Fransiz
Devrimi
E
K -

Sekil 8. Emegin Doéniistimiine Neden Olan Olaylar ve Devrimler
Kaynak: Yiiksel, 2014: 258.

Bilgi devrimiyle birlikte emek dontisiime ugramistir. Teknoloji, bilgisayar ve iletisim
teknolojileri bu doniisiimde 6nemli rol oynamaktadir. Tarim ve endiistri devriminden
farkli olarak bilgi emegin merkezine oturmustur. Bilgi iiretildik¢e buna paralel olarak
bilgi ekonomisi de gelismistir. Emegin doniisiimii baglaminda bilgi toplumunun temel

karakteristikleri s0yle siralanabilir (Yiiksel, 2014: 269);

e Emek bilgiyle biitiinlesik bir hal alarak emegin katma deger unsuru olabilmesi
bilime, bilginin iiretilmesi ve kullanilmasina baglanmustir.

e Bu donemde iriinlerin ve kullanilan teknolojilerin Omiirleri siirekli olarak
kisaldigindan var olan rekabet diizeni igerisinde isletmeler varliklarini
koruyabilmek igin siirekli yenilik yapmak durumunda kalmislardir. Diger taraftan
bu yenilik ¢aginda bilginin nasil ve ne sekilde kullanilacaginin bireylere
Ogretilmesi oldukg¢a biiylik bir 6nem tasimaktadir (Bozkurt ve Bastiirk, 2011,
507’den aktaran Yiiksel, 2014: 269).

e Bilginin iiretimi toplam kalite yonetimi uygulamalarina zemin hazirlayarak
orgiitsel etkinligi artirmaktadir. Yani bilgiyi iireterek kullanan isletmeler digerleri
karsisinda rekabet avantaji saglamaktadirlar (Mukherjee, Lapre ve Wassenhove,
1998, 35’den aktaran Yiiksel, 2014: 269).

www.wikipedia.org (Erisim Tarihi: 05.01.2015).
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e Isletmelerin faaliyetlerini bilgi teknolojileri yoluyla yaymasi isletme ve iilke
diizeyinde bilginin, stratejik bir rekabet unsuru haline gelmesine yol agmistir. Bu
durum makinelesmenin ve insan giicliniin Oniine gecerek otomasyona zemin
hazirlamigtir. Dolayisiyla sanayi devrimiyle birlikte {iretim merkezli 6nem
kazanan mali kaynak kullanimi yerini bilgi liretimine birakmustir. Bilgi ekonomisi
sermaye kesiminin firsat maliyetini olugturun en 6nemli faktor haline gelmistir.

e  Emegin bilgi yogun doniisiimiine paralel olarak ¢alisanlardan istenen kriterler de
farklilagsmus, bilgi ve birikimden deger iireten vasiflara sahip insan kaynagi ¢ok
daha fazla is firsati bulabilir hale gelmistir. Giinimiizde emegin degisen
panoramasi bilgi iscilerini literatiire kazandirmistir (Zaim, 2006: 135; Erdem,
2005; 541°den aktan Yiiksel, 2014: 269).

e  Giiniimiiz iilkelerinin, toplumlarinin ve igletmelerinin en dnemli zenginlik kaynag:
bireyin kendi zihninde sekillendirdigi kombinasyonlarin bir izdiigiimii olan bilgidir
(Ince ve Giil, 2006: 220°den aktan Yiiksel, 2014: 269).

e Bilgi devriminin yol ac¢tigi hizli yapisal degisim, Orgiitlerin degisen ¢agin
parametrelerine uyum saglamalarinin yolunu agarak orgiitsel 6grenmeye ayri bir

Onem atfetmistir (Cirpan, 2001: 1’den aktaran Yiiksel, 2014: 269).
Bilgiyi tireten, kullanan, iiretim siire¢lerine dahil ederek yayginlagsmasini saglayan temel
unsur emektir. Fiziksel ¢aba bilgi devriminde yerini zihinsel ¢cabaya birakmustir. Bilgi
devrimine gegis siireci, teknolojinin yaygin olarak kullanilmaya baslamasi gerek tiretim
sistemlerinde gereckse orgiitlenme bigimlerinde degisiklikler gostermistir. “Ozellikle
emegin verimliligini arttirmasi yoniiyle dikkate ¢eken bu gegis zaman tasarrufu
saglayarak daha kisa silirede daha cok isin yapilabilmesine imkan vermektedir
(Tiryakioglu, 2008: 10)”. Bu donem emegi kisa siirede ve siirekli degisen bir diinyay1

takip etmeye zorunlu kilmistir. Bilginin {ireticisi ve kullanicist durumuna gelmistir.
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Tablo 2. Sanayi ve Bilgi Toplumu karsilastirma Tablosu

Sanayi Toplumu Bilgi Toplumu

. Buhar Makinesi .Bilgisayar

. Maddi Uretim Bilgi iiretimi

.Fiziksel emek Zihinsel emek

.Fiziksel Sermaye .Beseri Sermaye

.Fabrikalarda {iretim .Veri bankalan ve bilgi aglarima bagl {iretim
.Yeni pazarlar i¢in .Ulusal sinirlan ortadan kaldiran

Kolenilere yénelme Kiiresellesme

Imalat Sanayinin On Planda .Bilgi endiistrisi

oldugu tarim, sanayi ve hizmetler
seklinde ficlti endiistriyel yap

Asbolimil firetim diketimin aynimas: (meta | Misterek {iretim ve kullanimda paylasim

ekonomi) (sinerjik ekonomi)

.Arz ve talebe dayah Fiyat Mekanizmas: .Gelecekteki amaclarin gerceklesmesi icin bilgi
kullanmm

.zie:meler dnemli Goniillt topluluklar Gnemli

.Ozel miilkiyet rekabet ve kar artit Miisterek katilim ve sosyal yarar 6n plandadir.

&n planda (*)

Merkeziyetcilik .Cok merkezlilik

Sufli toplum .Cok merkezli fonksiyonel toplum

.Parlamenter demokrasi Katihmer demokrasi

Asci Hareketleri Sivil hareketler

Assizlik, savas, fasizm .Gelecek soklar, kisisel terdr ve sorunlar

Kitlesel tiiketim toplumu Kitlesel bilgt toplumu (Simwsiz tretilen ileri

diizeydeki bilgi)

.Maddi degerlerle psikolojik ihtiyaglarin tatmini | .Amaca yénelik gelecekteki basan ihtiyacinin
tatmini (zaman degeri)

.Bireysel 8zgiirlikk ve hiimanizma diigiincesi
Toplumsal katilim ve kiireselleyme

Kaynak: Kocacik, 2003: 4.

Tarim Devrimi, Endiistri Devrimi ve Bilgi Devrimi tarihi siire¢ igerisinde devrim
anlaminda kirilma noktalaridir. Birbirinden kopmayan ancak degisiklikler gostermis
olmalar1 yoniinden onemli devrimlerdir. Tarim Devrimi dogal hayattan beslenirken,
Endiistri Devrimi emegi dogal hayattan koparmis ve makine giicliyle yapaylastirmistir.
Bilgi Devrimiyle ise emek bilgiyle esdeger olarak goriilmiis ve ele alinmigtir. Bilimden
ve bilgiden uzak yasayan bir toplumdan gelecek beklemek dogru bir yaklasim

olmayabilir.
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Tablo 3. Tarum Toplumu, Endiistri Toplumu ve Bilgi Toplumu Karsilastirma Tablosu

TARIM TOPLUMU | SANAYI TOPLUMU | BILGI TOPLUMU
ENERJI Insan enerjisi, tabi eneri | Fosil yakitlar (petrol-kdmir) | Gines, riizgar, nikleer eneri
ARACLAR Insan kasinin kullanimi Makina kullanimi Bilgisayar ve elektronik araclar
ULASIM SIST. | At vagon, yelkenli gemi | Vapur, demiryolu, oto ve ucak | Ucak, uzay gemisi
HABERLESME | Konusma ve yazma Basin, TV Elektronik araclar, bilgisayar
ORGUTLER Merkezci Kiigik gruplar | Merkezi biyik orgtler Ademimerkezi katilime! orgitl.
URETIM Tiketim icin Gretim Pazar igin iretim Tiketim icin ve pazar icin dret.
SEKTOR Tanm sektori Sanayi Sektorii Hizmetler sektorii
TEMEL BILIM | Dinsel bilgi, cebir, geometri | Fizik, kimya Kuantum fizigi, molekiiler biy.
YONETIM Defakto hiyerarsik yonetim | Merkezi yapi ve hiyerarsi Katilime1, motivasyonel, ademimerk

Kaynak: www.mevzuatdergisi.com (Erisim Tarihi: 10.03.2015).

Miilkiyet Kavram

Tarim Devriminin en dnemli sonuglarindan biri miilkiyet kavramidir. Emek kavramiyla
beraber ortaya ¢ikmistir. Kisi iirtinlinii kendi sinirlart igerisinde yetistirmeye baglamis ve
alanina bir baska kisinin miidahale etmesi noktasinda miilkiyet kavrami devreye
girmistir. “Uretim aletleri gelistikce, bir aile bagka ailelerin yardimi olmaksizin
tretebilme giiciinic  kazanmisti. Calisma Ozellesince miilkiyet de Ozellesmistir”
(Hangerlioglu, 1970). Dolayisiyla iiriin elde etmenin yani sira 6zel miilkiyet kavraminin

da ortaya ¢ikmasina olanak saglanmis olmustur.

TDK’ya gore miilkiyet kavrami “sahiplik” anlamina gelmektedir. Bu kavram {izerine
farkli goriisler yer almistir. 1780°de yaymlanan “Miilkiyet ve Hirsizlik Ustiine
Arastirmalar” kitabinin yazar1 Brissot de Warville miilkiyet kavramina karsi
olmamakla birlikte, mali olan tiim soylu sinifinin mallarina el koymus ve bu mallar
koyliilere dagitmistir. Ozel miilkiyet konusu {izerinde kesin yargilara varilamamis ancak
ilerleyen zamanla birlikte “6zel miilkiyet, miilklerin kanun geregince verilen

parcasindan yararlanma hakkidir” seklinde yeni bir tanim ortaya konulmustur.

Alman disiiniir Johann Gottlieb Fichte’ye gore ise miilkiyet hakki, korunmanin

otesinde dagitimda kendini gostermelidir. Her insan ortaya koydugu emeginin karsiligi
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olarak hayatini siirdiirebilmelidir. Devlet, insanlarin ¢alisma kosullarin1 ve ekonomik

ozgiirliiklerini diizenleyip, planlamalidir (Hangerlioglu, 1970: 262-263).

Ingiliz diisiiniir John Locke ise miilkiyeti genis bir anlamda ifade etmeyi uygun
bulmustur. O, miilkiyeti, insanlarin ‘yasamlari, 6zgirliikleri ve miilkleri’ seklinde ve
tim bunlara yonelik bir hak olarak, daha genis bir anlatimla ele almaktadir (Murteza,
2008: 5). Locke miilkiyet hakkinin c¢alisarak e¢lde edilecegini savunmaktadir.
Yeryliziinde insanlarin yararlanabilecegi bir¢ok olanak vardir. Tanrinin verdigi akil ile
insanoglu bu olanaklar isler, iiretir ve kendi ¢abasiyla bu olanaklar1 kendi mali yapar.
Dolayisiyla insan tiretilen tiriine kendi giiclinii katmakla, onu kendisine ait bir iiriin ya
da nesne haline getirmis olur. Ona gdre miilkiyeti herkesin ayni seyi yapmaya hakki
oldugundan bir anlamda s6zlesmeye dayali bir haktir 1% Locke miilkiyetin esasin
emegin olusturdugunu savunmustur. Durumun daha iyi anlasilir hale gelmesi igin bir

ornekle dile getirmistir;

Pinarda kaynayan su, herkesin oldugu halde kimse testideki suyun onu doldurmus olana ait
oldugundan siiphe etmez. Ciinkii testiyi dolduran sahsin emegi, o suyu artik herkese
miigtereken ait bulundugu tabiatin ellerinden ayirmistir ve bdylece ona sahip olmustur
(Locke, 1940°dan aktaran, Akipek, 1954).

Insanogluna diisen yukarida da bahsedildigi iizere aklin1 ve tabiatin kendisine sundugu
olanaklar1 kullanarak kendi miilkiyetini kendisinin olugturmasidir. Herkesin kullanma
hakki varken Ornekten de anlasilacagi tizere miilkiyet hakki, onu kendine gore

bicimlendirip, kullanabilene aittir.

Ayiter ise miilkiyet kavramini s6yle tanimlamaktadir; “Miilkiyet hakk: sahibine hakkin
konusu {izerinde kanun gergevesinde diledigi gibi tasarruf etme yetkisi verir. Eger bu
hak birden fazla kimseye ait olursa, istirak halinde ve miisterek miilkiyet tipleri s6z
konusu olur (Ayiter, 1983: 7)”. Iktisadi anlamda kiymetli olan her seyin hukuki
anlamda bir deger tagimasi ve mal kabul edilmesi miimkiin olmamakla birlikte, bir seyin
mal kabul edilebilmesi i¢in onun temelliike elverisli olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
deniz, hava, giines gibi doga icerisinde var olan giicler mal kabul edilmezler ve

miilkiyet kavramina dahil olmazlar (Saymen, Elbir, 1963: 211). Ancak doganin sundugu

' http:/ www.felsefe.gen.tr/ john_locke_mulkiyet.asp
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bu giiclerden insanoglunun, Locke’un da belirttigi gibi yaraticiligini kullanarak ortaya

koymus oldugu iiriin miilkiyet kavramina dahil edilebilir.

Endiistri Devrimiyle karsilastirildigi zaman Tarim Devriminde ortaya ¢ikan “miilkiyet
kavram1”, endiistri doneminde “miilkiyetsizlik” olarak kendisini gostermeye baslamistir.
Makinelesmenin yogun oldugu bir donemde toprak miilkiyetinden s6z etmek miimkiin
olmayabilmektedir. Toprak 6nemini kaybetmis, menkul miilkiyeti 6nem kazanmuistir.
Doga ve insan arasindaki iliski burda yerini madde ve para iliskisine birakmustir.
Burjuva smifi giiglenmistir (Cetin, 2002: 88-89). Ozel miilkiyet kavram daha fazla
kendisini gostermeye baslamistir. Ozel miilkiyet kisilere ait olmasi anlamma gelir.
Bagka bir anlatimla bir sahsin elinde bulundurdugu malin kendisi ve menfaati ile
birlikte ona ait olmasi, malin bagka birisi ile ilisiginin bulunmamasimi ifade eder.
Yasanilan bu donemde Ozel miilkiyet yasalarla smirlandirilmis bir haktir, eski
dénemlere kiyasla mutlakiyet icermez'’. Ozel miilkiyet dogustan kazanilmis bir hak

olarak goriilmektedir.

Endiistri Devriminin ortaya c¢ikarmis oldugu toplumsal kosullar liberal miilkiyet
hakkinin doniismesine yol agmistir. Endiistri Devrimiyle birlikte tekellesme bas
gostermis ve is¢i sinifinin yasam kosullar1 gliglesmistir (Bulut, 2006). Dolayisiyla usta-
cirak iligkisinin egemen oldugu Endiistri Devriminde isverenin emegini kullandigi, kisi
tizerinden kazang sagladigi ve emegini himayesi altina aldigi goriilmistiir. Ancak emek
sahibi kisi higbir hak iddia edememekle birlikte miilkiyetten de kendisine bir yarar
saglayamamistir. Calisanin miilk edinemedigi, ¢alismayanin miilk edindigi bir sistem

haline gelmistir.

Bilgi Devrimi ise Endiistri Devriminde bahsedilenlerden biraz daha igerik agisindan
farklilik gostermektedir. Buhar giiciiniin yerini bilgisayar almistir. Fiziksel emek yerini
zihinsel emege birakmistir. Dolayisiyla miilkiyetin konusunu menkul miilkiyet degil
fikir olusturmaktadir. Bilgi rekabet ve kalkinma agisindan en 6nemli unsur olarak
goriilmeye baslanmistir (Tonta, Kiigiik, 2006: 3-5). Bilgi devriminin kaynagini sermaye

degil bilgi olusturmaktadir. Dijital bilgiyle birlikte herkese her yerden, istedigi bilgiye

7 www.wikipedia.org (Erigim Tarihi: 07.01.2015).
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ulagma imkan1 tanimaktadir. Teknolojinin bu kadar gelismis olmasi, bilgiye bu kadar
kolay ve hizli ulagmak, fikrin milkiyeti konusunda olumsuz sonuglar
dogurabilmektedir. Bilgiye, sahibinin izni olmadan ulagsmak, onu izinsiz kullanmak ya
da c¢almak gibi Onemli birtakim miilkiyet kavrami ¢ergevesinde sorunlar

dogurabilmektedir.

Yukarida bahsedilenler dogrultusunda tarihi siirece bakildigi zaman miilkiyet
kavramimin aslinda koleler iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Koleler de mal
sayilarak miilkiyet kavramimin konusunu olusturmuslardir. Fakat zamanla bu durum
ortadan kaldirilmis ve doga igerisinde var olan giicler gibi miilkiyetin konusunu tasinir
mallar olusturmustur (Altan, 2008: 9). Boylece kolelik sistemi Tarim Devrimiyle
birlikte yerini toprak miilkiyetinden yararlanarak emeginin karsiligini topraktan elde
ettigi driinlerden alan koylii sinifina birakmigtir. Bunun disinda endiistri devrimiyle
birlikte endiistrilesme sonucu dogan fabrika ve teghizat, bina, arazi ve dayanikli mallar
reel/fiziki miilkiyet, hisse senetleri, tahviller ve bankadaki paralar finansal miilkiyet,
bilgi devriminin getirdigi fikrin 6nem kazandifi, yaratici c¢abalarin maddi olmayan

artinleri ise fikri milkiyet diye siniflandirilabilir.

Tiim bu siiregte insan emegi sonucu ortaya ¢ikan, iiretilen her {iriin eser niteligi tasiyan
tirtinler olarak meydana gelmislerdir. Dolayisiyla emek ve miilkiyet kavramlari birbirine

paralel olacak sekilde eser kavramini meydana getirmislerdir.

Eser Kavram
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun (FSEK) en 6nemli kavramlarindan biri eserdir.

Uriinler ancak eser olarak nitelendigi zaman koruma kapsamina girebilmektedir.
Eser, emek sonucu ortaya konan {iriin, yapit olarak tanimlanabilmektedir®.
Eser, kisi veya kisilerin iirettikleri zihinsel veya sanatsal etkinlik ya da adlandirilmis

grubun belirli bir sekilde ifade edilmesidir. Her eserin bir ad1 vardir ve yayin olarak tek

olabilir®,

18 www.tdk.gov.tr (08.01.2015).
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“Insanoglu, akil ve hayal giiciiniin de etkisiyle ¢cok zengin bir diisiinme yetenegine
sahiptir. Bu engin yetenegi sayesinde insanlik sayisiz eser tretmektedir (Karahan,
Suluk, Sarag, Nal, 2007: 33)”.

Ulkemizde baz1 kanunlarda eser kavramina soyle yer verilmistir;
“3257 sayili Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu’na gore eser, film, video, ses
tagtyicilart ve benzerleri iizerine kaydedilmis hareketli veya sesli fikir ve sanat

mahsulleri” olarak tanimlanmistir (Muslu, 2007: 99)”.

“5680 sayili Basin Kanunu’nda basilmis eser kavrami yer almakta ve nesredilmek?
lizere tabi aletleriyle basilan ve sair her tiirlii vasitalarla cogaltilan yazi ve resimler gibi

eserlerdir” seklinde tanimlanmistir (Muslu, 2007: 99)”.

“5846 sayili FSEK 1-B maddesinin a bendinde, Eser sahibinin hususiyetini tasiyan ilim
ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya sinema eserleri olarak sayilan ve her nevi fikir
ve sanat mahsullerini ifade eder” hiikkmiine yer verilmistir (Muslu, 2007: 99)”. FSEK’in
koruma altina aldig1 ve eser olarak tanimladigi bu basliklar disinda herhangi bir ¢alisma,
fikir {rinii olsa bile eser olarak sayilmayacak ve herhangi bir korumadan

yararlanamayacaktir.

Bir eserin, eser niteligi tasiyabilmesi icin sanatsal ve estetik degerlere sahip olmasi
gerekmektedir. Siradan olmayan, orijinalligini koruyan iiriin i¢in eser tanimlamasini
yapmak dogru olmaktadir. Eser, sahibinin 6zelligini tasimalidir®. Eser sahibi kendi
fikrini kattig1, yorumladigi, bicimlendirdigi ve bunlar1 bir araya getirdigi zaman ortaya
koydugu {iriin eser niteligi tasimis olacaktir. Burada 6nemli olan fikri miilkiyet kavrami
cercevesinde hangi fikrin eser olarak tanimlandigidir. FSEK geregince eserin, eser olma
Ozelligini tasiyabilmesi ig¢in 1ilk olarak onun sahibinin 6zelliklerini tagimasi

gerekmektedir. Koruma igin gerekli unsurlar;

19 www.wikipedia.org (08.01.2015).
20 Nesretmek: Yayimlamak (www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi: 08.01.2015).
21 \www.marmarapatent.com.tr
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1. Sahibinin 6zelligini tagimast,

2. Sahibinin 6zelligini yansitacak diizeyde bigimlenmis olmasi,
3. FSEK’de 6ngoriilen eser tiirlerinden birinin i¢ine girmesi,

4. Fikri ¢abanin tiriinii olmasi, gerekir.

Isvigre Federal Mahkemesine gére bir fikir {iriiniiniin eser sayilabilmesi igin orijinal ve
yaraticisina 6zgii olma 6zelligi tasimasi gerekmektedir. Isin &ziinde tek olmak, var
olandan baska olmak yatmaktadir. Bircok malzeme ya da par¢anin bir araya getirilip

olusturulan estetik goriiniisiin kendisi bir sanat eseridir (Ayiter, 1972: 37-50).

Bir Fikir Eserinin, Fikir Eseri Olarak Kabul Edilebilme Sartlari;

° Sahibinin Ozelligini Tasimali,

. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda belirtilen eser tiirlerinden birine dahil
olmasi,

. Bir fikri ¢abanin iiriinii olmali,

o Ozgiin (Orijinal) olmall,

° Yaratici olmali,

. Biricik olmali, var olan1 yansitmamali,

. Stibjektif (esasa uygun) olmali,

. Objektif (sekle iligkin) olmali.

Yukarida s6z edilenler ¢ercevesinde fikri haklar biiylik bir 6nem tagimaktadir. Ciinkii
eser hangi alanda olursa olsun sahibi tarafindan bir zihnin ve ayn1 zamanda bir emegin
iriinii olarak topluma sunulmaktadir. Hem eserin hem eser sahibinin fikri miilkiyet
haklarin1 korumak bu ag¢idan bir gerekliliktir. Bu haklarin korunmasi fikirlerin giivence
altina alinmasi ag¢isindan Onem tasimaktadir. Giivence altina alinan bu haklar ise
sahibinin de haklarimi giivence altina almis olmaktadir. Kisi korkmadan ve tereddiit
etmeden edinmis oldugu gilivenle beraber daha yeni, daha 6zgiin, daha kaliteli ve daha

yaratici iiriinler ortaya koymaktadir.
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3.1.2. Fikri Miilkiyet Kavrami

Fikir tek basina ortaya ¢ikmis bir kavram degildir. Diisiince kavrami sonucunda ortaya
¢1tkmis bir kavram olarak diisiiniilebilir. Unlii filozof Francis Bacon “insanm fikirlerinin
olusumunu denetleyen giicleri neredeyse yergekimi kanununa benzer bir bigimde ortaya
koymaya caligmistir. Fikirlerin ya duyusal izlenimlerin dogrudan bir {iriinii ya da
duyularin sagladigi algilamalarin zihinde yansimasi oldugu goriisiinii ileri siirmiistiir
(Hampson, 1991: 32-33)”. Fikri boylesine tanimlarken diisiince kavraminin bir etkisi
olarak tanimlamistir. Zihinde olusan diisiince sonucu olusan fikirlerin bir baskasinin
fikirlerinden yola ¢ikarak ilerlemesi ¢ok da miimkiin olmayabilmektedir. Bir fikrin
olusabilmesi i¢in kisinin, bir bagkasinin degil kendi zihninde olusan bir diisiinceyle
ortaya ¢ikmis bir kavram olarak diisiiniilmesi gerekmektedir. Diistincenin olusumunda

aydinlanma doéneminin biiyiik etkisi gortilmektedir.

“Aydinlanma’nin toplumsal tarihi, bir bakima 17. ylizyilin sonundan, 18. ylizyilin
sonuna kadar olan bir zaman diliminin tarihi demektir (Cigdem, 2006: 23)”.
Aydinlanma da bir disiince triiniidiir. Boyle bir diisiinceyi olusturan temel neden ise
ilerleme fikridir. Zihni gelistiren, ortaya birtakim fikirler koyan etkinlikler, dogayi
gbézlemenin yani1 sira toplumun da goézlemlendigi, egitimin dolayisiyla alfabenin
kullanilmas: gibi etkinlikler ilerleme fikrini giiglendirmistir (Cigdem, 2006: 4).
Dolayisiyla insanlardaki gozlemleme, arastirma, Ogrenme ve Ogretme istegi

aydinlanmanin ortaya ¢ikisinin 6nemli nedenleridir.

Diisiince, uzay ve zamanin Gtesinde, 6znenin disinda, kendiliginden var olan, duyularla
degil, yalnizca ruhen algilanabilen asil gerceklik, miitalaa, fikir, ide, idea? olarak
tanimlanmaktadir. TDK bu taniminda fikir ve diisiincenin ayni anlama sahip iki kavram
oldugu gostermektedir. Ancak fikir, disiinceyle ilgili, diislinmenin sonucunda ortaya
¢ikan, insan zihninde belirip, bunun dig diinyaya aktarimi olarak tanimlanabilir.
Dolayisiyla fikir ve diisiince her ne kadar ayni anlamda kullaniliyor gibi goriinse de

fikir, zihinde olusan bir diisiincenin disa vurumudur.

22 www.tdk.gov.tr (08.01.2015).
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Fikri miilkiyet kavrami Ingilizce’deki “intellectual property rights” kelimesinin karsilig
olarak kullanilmakta olup fikri ve sinai miilkiyet kavramlarina da karsilik gelmektedir.
Hukukla birlikte gelen fikri miilkiyet kavrami ile herkesin kendine ait olan fikirleri
matbaacilik alaninda, ilk baskilar bakimindan ileri siiriilmiis, sonra eser yaraticisinin
eseri tizerindeki hakkini da kapsami altina almistir (Ayiter, 1972: 29). Dolayisiyla fikri

miilkiyet kavraminin kapsami bu ¢ergevede genisletilmistir.

Fikri miilkiyet goriisii 18. yiizyillda Tabii Hukuk Mektebi’nde en parlak dénemlerini

gecirmistir. “Hukuk okullari arasinda “adalet” kavramina en ¢ok 6nem veren okul, tabii
hukuk mektebidir. Hukukun gegerliligini kuran sey adalettir. Bu agidan tabii hukuk

teorisini kisaca “bir kanun, kanun olmak i¢in adil olmak zorundadir” diyen bir anlay1s
olarak tanimlanabilir (Gozler, 2008)”. Dolayisiyla herhangi bir hukuki igslem adil ise
gecerlidir; adil degilse gecerli degildir. Tabii Hukuk Mektebi, hukuki herhangi bir
islemin gecerli olmasi i¢in adaletin gereklerine uygun olmasi gerektigini savunmaktadir.
Aziz Augustinus’un da degindigi gibi “adil olmayan kanun, kanun degildir” (Gozler,
2008). Tabii hukuk goriisii, insanin dogustan sahip oldugu birtakim niteliklerinden
dolay1 bazi haklara sahip oldugunu, eser lizerinden dogan ayricaliklarin kendi basina
bagimsiz ve koruma altinda oldugu Tabii hukukgular tarafindan anlasilmasi ge¢ ve giic
olmamustir. Ayiter’in (1972: 17) de kitabinda yer verdigi, Johann Stephan Piitter’in
“Der Biichernachdruck Nach Echten Grundsatzen und Rechten” isimli kitabinda da
belirtildigi {izere bir fikir lriinii olarak sahibinin becerisi ve ¢aligkanlig1 sonucu ortaya

c¢ikan her sey tizerindeki hakkin miilkiyet oldugunu ifade etmektedir.

Fikri miilkiyet kavrami giiniimiizde de hala biiyiik bir inandirma giiciine sahip olmakta
ve degerini kaybetmemektedir. Fikir iirlinii olan ve eser sayilan her sey bir somut iiriin
kadar 6nemlidir. “Fikir tizerindeki haklarmn, bir esya, bir mobilya, bir miilk gibi higbir
somut lirlinden daha 6nemsiz olmayip, onlardan farkli ve 6nemli bir yere sahip oldugu
bugiin herkes tarafindan bilinmektedir (Ayiter, 1972: 29)”. Bir fikir iiriinii ve onu ortaya
koyan fikir sahibi i¢in taninmis pek ¢ok hak vardir. Fikir tizerindeki haklarin, somut bir

nesne kadar dnemli oldugunu taninmis bu haklar1 inceleyerek anlamak olasidir.
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Fikri miilkiyet haklart insan disiincesinin bir iiriinii olarak tanimlanmaktadir. ‘‘Fikri
miilkiyet kavrami, kisinin kendi diislince liriinii iizerinde uluslararasi sdzlesme ve
antlagmalar ve ulusal fikir haklar1 yasalari ile diizenlenmis olan haklara sahipligini ifade
eder (Balkir, 2008: 84)”. Balkir’a goére “fikri eserin korunmasi demek Kkisiligin
korunmas1” anlamina da gelmekte olup, kisilik hak ve hukuku olarak tanimlamaktadir.
Ortaya sunulmus olan fikirler, bireyin kendi kisisel 6zellikleri dogrultusunda ortaya

¢ikan zihinsel {iriinlerdir.

“Nisan 1994’te Paris’te Louvre’da yapilan Diinya Fikri Haklar Organizasyonu
Konferansi, Genel Direktor tarafindan “‘fikri haklarin ilk ve baslica amaci milletlerin
kiiltiirel, sosyal ve ekonomik kalkinmasinda fikri buluslarin ahlaki ve ekonomik
degerinin taninmasidir’” seklindeki sdzleriyle agiklamistir (Erdem, 2005: 172)”. Insan
zihninin, yaratma giiciiniin {iriinleri oldugu disiiniildigii zaman sanat eserleri, insan
ruhunun iriinleri olarak hem eserin, hem de yaraticisinin korunmasi gerekmektedir.

Boyle bir koruma, hak sahibinin daha yeni {irlinler yaratmasina tesvik etmektedir.

Fikri miilkiyet haklarmin ne kadar korundugu, devletin hukuk sisteminin ne kadar
gelismis oldugu ile dogru orantilidir. ““Bir iilkede fikri hak korumanin gelismis ve ¢cagin
gereklerine uygun olmasi o lilkenin hem ticari hem de hukuki bakimdan gelismislik
diizeyiyle dogru orantilidir ya da en azindan dogru orantili oldugu kabul edilebilir
(Erdem, 2005: 172)”. Her iilkenin benimsemis oldugu hukuk diizeni kendine 6zgiidiir.
Fikri miilkiyet haklart tlkelerin kendi sinirlari igerisinde korunmaktadir. Hak sahibi
kisi, kendi iilkesindeki hukuk yollarmni kullanir. Ornegin, ABD’de tescil edilmis ve
koruma altina alinmis bir iirlinlin korunma sekli Tiirkiye’deki hukuk sisteminin
belirlemis oldugu koruma seklinden farkli olabilmektedir. Bu durum tamamen
iilkesellik ilkesinden kaynaklanmaktadir. Her iilkenin kendi standartlar1 igerisinde

belirlemis oldugu hukuk sisteminin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tekinalp’e gore fikri miilkiyet kavrami, bilgisayar programlari ile veri tabanlarini da
iceren fikir ve sanat eserlerini, patentler, markalari, faydali modelleri, tasarimlari,
cografi adlar ile isaretleri, yar1 iletkenlerin topografyasi veya entegre devrelerin
yerlesim diizeni olarak bilinen ¢ipleri ve dijital iletisimleri igermekte, bunlarin hepsini

birden ifade etmektedir (Tekinalp, 2002: 1).
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Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii’niin (WIPO) olusmasinda rol oynayan Uluslararasi
So6zlesme’nin 2.maddesinde fikri miilkiyet kavraminin; edebiyat, sanat ve bilimsel eserlerle
sanat yorumcularinin ve icract sanat¢ilarin iriinleri; plaklar ve radyo (ve televizyon)
yaymnlari; insan eliyle yapilan etkinliklerin her alanindaki bulusglar, endiistriyel resim ve
tasarimlar, fabrika, ticaret ve hizmet markalari, ticaret unvan1 ve adlandirmalari; yasadist
rekabete karst korumaya iligkin haklar ve bilim, edebiyat ve sanat alanlarinda fikir
etkinlikleri ile ilgili biitiin diger haklar anlamini tasimakta oldugu 6ngériilmistiir (Tekinalp,
2005’den aktaran Balkir, 2008: 85).

Fikri miilkiyet korumasinin amaglari/nedenleri soyle 6zetlenebilir;

e Zihni iiretkenligin toplum tarafindan taninmasi,

o Adil bir rekabet diizeni kurularak bulus ve yenilik faaliyetinin 6zendirilmesi,

e Teknolojik ve kiiltiirel ilerlemenin desteklenerek fikir is¢ilerinin 6diillendirilmesi,
e Ekonomik biiyiimenin ve isttihdamin desteklenmesi,

e Kamusal bilgi ve kiiltiir hazinesinin zenginlestirilmesi,

o Ar-Ge sonuglarinin agiklanarak, teknik bilginin yayginlagtiriimast,

e Yabanci sermayenin ¢ekilmesi,

o Uluslararasi iligkiler (Karahan, 2007: 32).

Dolayisiyla boylesine genis bir yelpazede miilkiyet olarak sayilan ve koruma altina
alinmis her 6ge icin sahip olduklar1 6zellikler kendine 6zgiidiir ve hukukun kapsadigi
diger alanlardan farklidir. Fikri miilkiyet haklarinda maddi varligin bulunmasi s6z
konusu degildir. Maddi miilkiyet haklarindan ayrilmaktadir. Ev, araba, masa, elbise gibi
maddi degeri olan her {irlin satin alabilir. Kisi, aldig1 tiim bu {irtinleri diledigi sekilde
kullanip, satisin1 yapabilir. Bu anlamda maddi miilkiyet kanununda herhangi bir
sinirlama s6z konusu degildir. Ancak fikri miilkiyet haklar1 kendi iginde belirli
niteliklere sahiptir (EK 5). Bu ¢er¢eveden bakildigi zaman fikri miilkiyet hakkini
kendisine 6zgii yapan ve diger hukuk alanlarindan ayiran 6zellik somutlastigi esyadan

farkl ve siireyle sinirli olmasidir.
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3.2. FIKIiR VE SANAT ESERLERiIi HUKUKU

Ilk¢agda giizel sanat eserlerinin ve sahiplerinin korunmadigi bir donem yasanmustir.
Roma hukuku gibi gelismis bir hukuk sistemi bile ilk¢agda fikir ve sanat eserlerinin ve
sahiplerinin korunmadig: bir hukuk sistemiydi. Bu durumun en 6nemli nedeni eserin o
donemde higbir yolla ¢ogaltilmasinin, ¢alinmasinin ya da taklidinin miimkiin olmamasi
ve ekonomik bir deger tasimiyor olmasindan kaynaklanmistir. Baski teknigi
bilinmemekteydi. Dolayisiyla eserde cogaltma séz konusu olmamaktaydi. Ancak
ortagag ile birlikte birtakim baski tekniklerinin gelistirilmesi ile ¢ogaltma kavramlari
ortaya ¢cikmustir. Boylece her fikri {iriin ekonomik bir degere kavugmustur. Fransiz
Devrimiyle de korumasiz kalan eser ve eser sahibinin korunma hakki bulundugu kabul
edilmis ve fikri miilkiyet donemi baglamistir (Tekinalp, 2002). Bu donemle birlikte
eserin hangi amagla ortaya konulduguna bakilmaksizin, bir 6zellik tagiyan fikri iiriiniin,

onun sahibiyle birlikte koruma altina alinmas1 amaglanmustir.

FSEK, eserlerin ve eser sahiplerinin haklarinin korunmasina yonelik kurallarin tiimiinii
kapsamaktadir. Eser sahibinin maddi ve manevi karsilasabilecegi tiim sorunlara karsi
korunmasii saglamaktadir. Manevi haklar, eserin sahibinin kisilik sacagi altinda
bulunmas: ile haklilik ve icerik kazanirlar. Maddi haklar ise sahibine ekonomik
yararlanma konusunda inhisari yetkiler verirler (Tekinalp, 2002: 9). Saglanan bu haklar,
eser sahibinin eserini istedigi zaman kamuya sunmasi, kullanma izni tanimasi, ¢ogaltma
ve yayma hakkina izin vermesi ve izinsiz kullanimlar1 yasal yollara bagvurarak énlemek

gibi yasanabilecek durumlara olanak saglamaktadir.

3.2.1. Uluslararas1 Hukuk ve Avrupa Birligi Hukukunda Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu

Uluslararas1 Hukuk ve AB Hukukunda meydana gelen hukuki diizenlemeler, bir¢ok
iilke i¢in Ornek olusturmasi agisindan onemli bir yere sahiptir. Avrupa’da ulusal
kanunlarin hazirlanmasinda {i¢ asama goze c¢arpmaktadir. Klasik goriisler altinda
hazirlanmis kanunlar bu asamanin ilk iiriinleridir. Ikinci asamada film ve radyo gibi
topluma hitap eden teknik olanaklarin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan sonuglari igeren

kanunlar hazirlanmistir. Son asama olan modern kanunlar ise Fikir ve Sanat hukuk
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Ogretisinde varilan sonuglardan etkilenmistir (Ayiter, 1972: 18). Modern kanunlar
cercevesinde her iilke kendine uygun bir sekilde fikir ve sanat eserleri kanunlarin

belirlemistir.

Diinya Telif Haklar1 Sozlesmesi;

Bern ve Monteviedo anlasmalar1 arasinda bir koprii kurmak amaciyla UNESCO’nun
araciligiyla 6 Eyliil 1952 tarihinde Cenevre’de imzalanmistir (Yarsuvat, 1984: 61-62).
Telif Haklar1t Sozlesmesi ile Bern Sozlesmesinde oldugu gibi, kendisine katilmak
isteyen her devlete acik birakilmis, hem de akit devletler, diger akit devletlere

kendilerine taninmis olan haklar1 tanimakla sorumlu tutulmustur (Oztrak, 1971: 11).

Yukarida soz edilenler cercevesinde hizla gelisen teknolojinin etkisiyle zamanla fikri
miilkiyet haklarinin korunmasi her {ilkede bir gereklilik olarak goriilmiistiir. Her iilke
kendi koydugu kanunlar ile fikri haklarini nasil ve kime kars1 koruyacagini kendisi
belirlemistir. Ancak ilerleyen zamanla birlikte kanunlar siirekli degismekte ve yeni

diizenlemelere gitmektedir.

Bern Sozlesmesi;
“S Aralik 1887 tarihinde yiiriirlii§e girmis olan Bern So6zlesmesi hangi eserlerin edebi
ve artistik eser sayilacagmni ve hem de eser sahiplerinin eser ilizerindeki haklarin

koruma siirelerini tespit etmistir (Yarsuvat, 1984: 26)”.

Monteviedo Sozlesmesi;

“1889 yilinda Giiney Amerika iilkeleri arasinda imzalanan Monteviedo S6zlesmesinin
amaci, fikir ve sanat eserlerinin haklarinin biitiin {ilkelerde bir muameleye tabi
protokoliin 6. maddesi sozlesmenin diger iilkelerin katilmasina agik oldugunu

ongormektedir (Yarsuvat, 1984: 27)”.

54



Ingiltere: Modern anlamda ilk fikir ve sanat eserleri kanuna gore, bir kitabin yazarina
kitab1 14 yil siireyle basmak, yeni baskilar yapmakla ilgili bazi haklar tanimmuistir.
Ingiltere’de kapsamli olarak diizenlenen ilk kanun 1911 tarihlidir. Ancak bu kanun 1957
yilinda yiiriirliige giren Copyright Act® ile yiiriirliikten kaldirilmustr.

©

Sekil 9. Copyright Act sembol
Kaynak: https //ipdroughts.wordpress.com/2012/01/09/copyright-refresment/ (Erisim
Tarihi: 10.03.2015).

Fransa: Ilk once fikri miilkiyet haklarindan matbaacilar yararlanirken, sonradan
yazarlar yararlanmaya baslamislardir. Yazar Fransiz devrimiyle birlikte eseri iizerinde
hakka sahip olmustur. 13 Ocak-19 Temmuz 1791 tarihli kanunda yazarin eserini yasami
boyunca ve dliimiinden sonra bes yil siire ile koruyabilecegi hakki taninmistir. 1793
yilinda ise bu siire on yila ¢ikarilmistir. 1810 tarihinde ise hakkin siiresini yazar ve
karis1 i¢in yasam boyu, cocuklari i¢in ise anne baba 6ldiikten sonra yirmi yil olarak
tespit edilmistir. 1954 tarihli bir kanunla bu siireler ¢ocuklar i¢in otuz yila ¢ikarilmstir.

Bu kanun ve kurallar ile Fransa’da mahkemeler yeterli ve etkili olmustur.

Almanya: Fikir ve sanat eserlerin kanununun yiiriirliige girmesi biraz ge¢ olmustur.
Cinkii Almanya’da politik bir bitiinliik ge¢ saglanabilmistir. 1815 Viyana
Kongresi’nde fikri miilkiyet haklarinin korunmasina dair bir 6neri sunulmus, ancak
Alman Birliginin kanun koyma yetkisi bulunmadigi i¢in istek sonugsuz kalmistir. 1835
yilinda Birlik’in onciiliigiinde 1937 yilinda ilk kez Prusya’da ‘‘Bilim ve sanat eserleri
tizerindeki miilkiyetin himayesi kanunu’’ ¢ikarilmistir. Bu kanun ile baski yasaginin

yaninda tiyatro ve miizik eserleri i¢in de bir hak taninmis ve korunma siireleri otuz yil

2 Copyright Act: Amerikan hukuk sistemi. Tabii hukuk sisteminin aksine kisinin dogustan kazandig1 bir

dogal hak olmayip, ancak bir hukuksal diizenleme ile Kanun koyucu tarafindan yaratilan bir statiidiir.
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olarak kabul edilmistir. Genel olarak Almanya’da fikir ve sanat eserleri i¢in hukuki
acidan ¢ok fazla onemli adim atilamamistir. 1907 yilinda ‘‘Giizel sanat eserleri ve
fotografi kanunu’’ c¢ikarilmistir. Teknigin hizla gelismesi ile ¢ikarilan bu kanunda
yetersiz kalmistir. Boylece 1965 yilinda, birtakim ¢alismalardan ve hazirliklardan sonra
“Alman fikir ve sanat hukukunu, Bern antlagmasinin Briiksel metni diizeyine ¢ikaran

fikir ve sanat eserleri kanunu yiiriirliige girmistir”.

Isvicre: Burada da Almanya gibi fikir ve sanat eserleri kanununu yiiriirliige koymak
kolay olmamustir. Eser ve yaraticisinin haklarini korumasi konusu ilk kez Bluntschli
tarafindan ortaya atilmigtir. Ortaya koydugu fikirler etkisiz kalmamis ve bazisi
Solothurn Kantonu’nun medeni hukuk kanunnamesine de koyulmustur. Esere otuz
yillik bir koruma siiresi taninmistir (Ayiter, 1972: 18-19-20-21).

Ulusal kanunlar, fikir ve sanat eserlerini ve sahiplerini iilke sinirlari igerisinde olumsuz
hareketlere kars1 koruyabilmislerdir. Ancak gelisen haberlesme ve ulastirmay1 saglayan
araglarin hizla gelisimi sonucu, bu haklarin iilke disinda da korunmasi gerekliligini
dogurmustur. 19. ylizy1l da fikir ve sanat eserlerini ve sahiplerini korumak amaciyla biri
Avrupa kitast devletleri, digeri ise Amerika kitasi devletleri arasinda olmak tiizere iki
uluslararasi konferans diizenlenmis, konferanslar sonunda ise ‘‘Bern ve Montevideo”’

sozlesmeleri imzalanmustir (Oztrak, 1971: 8).

“Boylece uluslararasi nitelikte iki ayr1 sdzlesme ve dolayisiyla iki ayr1 grup meydana
¢ikmistir. Daha sonra bu iki ayr1 grubu birlestirmek amaciyla ‘‘Diinya Telif Haklar1™

sozlesmesi imzalanmustir (Yarsuvat, 1984: 25)”.

3.2.2. Tiirk Hukukunda Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu

Bir fikir irtiniiniin tiretilmesi ve koruma altina alinmast, bu fikri tiretenlerin hakkinin da
korunmasin1 gerektirir. Tirkiye’de yasal diizenlemelerin 19.yiizyila kadar gegmisi
dayansa da uygulama asamasina ge¢ gecilmistir. Bu durum fikir sahibinin haklarina
karst1 kayitsiz kalmasindan kaynaklanmistir. Bir iilkedeki hukuk diizeninin
gelismisliginin aynasi, fikri haklarin tilkede ulastigi asamadir (Yarsuvat, 1984: 2).

Tiirkiye’ye bakildigi zaman fikir ve sanat eserleri ilizerindeki haklar, AB hukuk
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sistemine gore sekillenmis olup, sahip olduklart fikri miilkiyet haklarindan farkli
degildir. Fikri hukuk alaninda hemen hemen Tiirkiye’nin katilmadigi bir antlagsma
yoktur. “Uluslararasi diizenlemelere taraf olma iradesini ilk kez Cumhuriyet Déneminde
gostermis ve ¢ok sayidaki milletlerarasi diizenlemelerden en 6nemlilerinden bir¢oguna
taraf olmustur (Ates. 2003: 53)”. Tek katilmadigi antlasma Topluluk Patenti
Antlagmas1’dir ki, zaten bu antlasma heniiz yiiriirlige girmemistir. Ayrica Tiirkiye’nin
AB’ye girmeden bu antlasmaya taraf olmasi da s6z konusu degildir (Erdem, 2005: 172).
Topluluk Patenti Antlasmasi 15 Aralik 1975°de Liikksemburg’da kabul edilmistir
(Avunduk, 2013: 46). AB’ye iye iilkelerin yararlandig1 bir antlagsmadir. Bu antlasma

tiye olan tilkelerin yararina birtakim yenilikler getirmistir.

Fikir ve Sanat Eserleri Hukukunda ilk diizenleme Osmanli Imparatorlugu déneminde
1844 tarihli Fransiz Kanunundan 6diing alman 1879 tarihli ihtira Berati Kanunu’dur?”.
Bu kanun diinyanin altinci patent kanunudur. Bu kanun, 110 y1l degismeden 1989 yilina
kadar yiiriirlikte kalmakla bir diinya rekoru kirmistir (Suluk, 2007: 18-19). Bu kanunu
1857 tarihli Fransiz Markalar Kanunu olan 1872 tarihli Alamet-i Farika Nizamnamesi
takip etmistir. Bu nizamnamenin ilgi ¢eken tarafi ‘‘inhisar maddesi kiilliyen

lagvolunmakla herkes istedigi kitab1 tab ettirebilecektir’” diyen 1. maddesidir.

Kisinin bastirdig1 bir kitabin biitiin kopyalar1 tilkenmedikge baski yasak olmaktadir. Hi¢
kimse ayni kitab1 ya da eseri kopyalar tilkenmedik¢e bastirma olanagina sahip degildir.
Kitap, yazarin izni olmadan ¢ogaltilamamakta, bir kere cogaltildigi zaman da bunlar
tikeninceye kadar bagka bir matbaa tarafindan yenileri basilamamaktadir. Dolayisiyla
bu nizamname yazara ayricalik taniyarak, eserin nasil satilacagi ve anlasmanin digina
¢ikan baski1 sayis1 durumunda matbaa cezalandirilabilmektedir (Ayiter, 1972: 26). Ceza
kanunu, yazarlarin kendilerine taninan ayricaliklar digina ¢ikarak, kanunlari ¢igneyerek
kitap bastirmanin 5 ile 100 mecidiye 2 arasinda degisen bir cezaya maruz

kalabileceklerini soylemektedir.

** http://www.hukuki.net/kanun/19.01.text.asp
% Mecidiye: Osmanli Devleti'nde 1840 yilinda basilmis, 20 kurus degerinde olan giimiis sikke.
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1910 yilinda Hakk:i Telif Kanunu ile fikir ve edebiyat hayatinda 6nemli gelismeler
yaganmustir. Fikir ve kalem {irlinii olan her tiirli kitap, resim ve cizgiler, heykeller,
planlar, teknik resimler, haritalar ve musiki eserler Hakkir Telif Kanunu ile

korunabilecektir. Telif Haklarinin Ozellikleri;

e  Telif Hakkinin dogmast i¢in tescile gerek yoktur. Fikir ve sanat eserleri tizerindeki
haklar eserin iiretilmesiyle birlikte dogar.

e  Telif haklar1 soyut nitelige sahiptir. Telif haklari ile koruma altina alinan, insan
diislincesinin yarattigt maddi olmayan mallardir. Telif haklar1 somutlastig
maddeden ayr1 ve bagimsiz bir varlik ve hukuki degere sahiptir.

e  Telif haklarinda iilkesellik ilkesi gecerlidir. Koruma hangi iilkede talep ediliyorsa
koruma sartlari o iilke mevzuatina gore belirlenir.

e  Mutlak hak niteligine sahiptir. Telif haklar1 herkese karsi ileri siirtilebilirler. Ancak
toplum menfaatinin korunmasi gibi nedenlerle bu mutlak hakka ¢esitli sinirlamalar
getirilmistir. Mutlak hakka getirilen sinirlandirmalar: Kamu diizeni, genel ahlak,
kamu yarar1 gibi sebeplerle getirilen sinirlamalar ve hususi menfaat (sahsi
kullanim vs.) yararina getirilen istisnalardan olusmaktadir. (Ornegin, bir eserin kar
amaci giidiilmeksizin, sahsi kullanim amaciyla ¢ogaltilabilmesi miimkiindiir.)

e  Fikri miilkiyet haklar1 belli bir siire boyunca korunurlar.(fikir ve sanat eserlerinde
70 yil vs.) Fikir {irtinleri somutlastiklart esyadan ayri ve bagimsiz bir hukuki
statiiye sahiptir.

e Fikri Urlinler 06zel kanun, tizik ve yoOnetmelikler c¢ergevesinde
diizenlenmektedirler®® (web).

Dolayisiyla Hakki Telif Kanunu ile herkesin sahibi oldugu her tiirli bilim, edebiyat
veya sanat eserinden dogan manevi ve maddi yararlarint korunmasini isteme hakki

dogmustur.

24 Temmuz 1923 Lozan Antlagmasinin imzalanmasiyla fikir ve sanat hukuku
bakimindan bir doniim noktas1 yasanmustir. 1925 tarihli Paris s6zlesmesinin kabuliiyle
de fikir ve sanat eserleri kanunu ve tasarima yonelik calismalara yer verilmistir.
Tiirkiye’nin Bern so6zlesmesine taraf olmasiyla birlikte yapilan ¢aligmalar hiz
kazanmigtir (Celik, 2009: 8). 1951 tarihinde Hirsch tarafindan ©n tasarinin
hazirlanmasina yonelik hukuki diizenlemeler gergeklestirilmistir (Suluk, 2003: 128). 1
05.12.1951 yilinda ise FSEK?’ ylriirliige girmistir. ‘‘Eser sahibine taninan haklarin

korunmasi, kamunun yararlanmasinin miimkiin oldugu kadar saglanmasi, etkin ve

2 http://www.telifhaklari.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=394 (Erisim Tarihi: 06.11.14).
%7 http://mevzuat.meb.gov.tr/html/7981_5846.html

58


http://www.telifhaklari.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=394
http://mevzuat.meb.gov.tr/html/7981_5846.html

uygulama yetenegi olan miieyyideler®® ve olayin yapisina uygun bir yontem konulmast,
Bern Anlasmasina katilindig: takdirde, hazirlanan kanunun, anlagmanin hiikiimleri ile
ahenkli olmas1’> olmak iizere bu dort kosul goz onilinde bulundurularak kanun
hazirlanmistir (Ayiter, 1972: 28). 1995 tarihinde ise yapilmis olan tasarim, patent,
marka, cografi isaretten olusan dort adet Kanun Hiikmiinde Kararname ile Tiirk
hukukunda fikri miilkiyet alaninda bir ilk denebilecek ozellikte yasal diizenlemeler
gergeklestirilmistir. Endiistriyel Tasarimlarin Korunmasi Hakkinda Kanun Hiikmiinde
Kararname ile tasarimlarin korunmasina yonelik 6zel diizenlemeler yapilmistir. Metinde
gecen tasarim adi altinda Endiistriyel Tasarim Kanun Hiikmiinde Kararname basliginda
endiistriyel tasarim kavrami kullanildigr goriilmektedir. Aralarinda bir uyumsuzluk s6z
konusu olmaktadir. Endiistriyel tasarim ibaresi sadece kendisini ilgilendiren tasarimlara
yonelik koruma kapsaminda oldugunu gostermektedir. Bu ¢ercevede tasarim kavrami
icerisinde tiim tasarimlarin korunmasi amaglanmaktadir. Ortaya ¢ikan bu kavram
kargasasindan dolay1 Tiirk Patent Enstitiisii “Tasarimlarin Korunmas1 Hakkinda Kanun
Taslag1” ile hem baglikta hem de metinde tasarim ibaresini kullanmigtir (Celik, 2009: 9-
10). Tasarimlar genel olarak ekonomik bir deger olarak kabul edilse de, Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu’nda da belirtildigi sartlar1 tasidigi stirece fikir ve sanat eseri olarak

korunabilmektedir.

Fikri miilkiyet hakki, eser sahibi kisiye bircok yetki saglamaktadir. Eser sahibi fikri
miilkiyet hakkini korumak, yani eserini korumak icin eserini kullanmay: yasaklamaya
kadar her tirlii yetkiyi kullanabilmektedir. Eserini kamuya agiklayip aciklamama
Ozgiirliigiine sahip olmakla birlikte, agiklamay1 isterse yerini ve zamanini belirleme
sadece eser sahibine verilmis bir yetkidir. ‘‘Fikir ve sanat eseri lizerindeki fikri miilkiyet
haklar1, eser sahibinin eser sahibinin maddi menfaatlerini tecaviizlere ve somiiriilere
karst korur. Ayrica eser sahibine, eserinden ekonomik yararlanma olanaklar1 saglar.
Eser sahibinin izni olmadan, Eserin alenilesmesine ve degistirilmesine engel olur”
(Balkir, 2008). Bu haklar ile eser sahibi, eseri iizerinde maddi ve manevi cesitli

yetkilere sahip olmaktadir.

%8 Miieyyide: Yaptirim (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.01.2014).
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AB’nin uzun yillardan beri geleneksel ¢izgisi dogrultusunda olusturdugu mevzuati
Tiirkiye’nin bir andan benimsemis olmas1 birtakim sorunlar1 da beraberinde getirmistir.
Dolayistyla Tiirk tasarim hukukunda birtakim sorunlar yasanmaktadir. Suluk’un
“Bizans’a dayanan bir nazar boncuguna tasarim belgesi alinabilmektedir” 6rnegi de bu
sorunlar1 destekler niteliktedir. Bir baska 6rnek de 100 yili askindir ot bigmek i¢in
kullanilan bir oragin, herhangi bir yenilik tagimamasina ve herkes tarafindan
bilinmesine ragmen tasarim tescil edilmekte ve mahkemede hak iddia edilebilmektedir.
Dolayistyla fikri miilkiyet diizenlemelerinin kanun yerine Kanun Hiikmiinde

Kararnamelerle yapilmasi hakli olarak elestirilmektedir (Suluk, 2003: 130).

FSEK’in kararlar1 dogrultusunda eser ve sahibi agisindan fikri miilkiyet haklar1 ne kadar
korunuyor gibi goriinse de giiniimiiz teknolojisinin hizli gelisiminden dolay1 eser ve
sahibi siirekli olarak birtakim sorunlarla kars1 karsiya kalmaktadir. Uzerindeki haklar
devamli kendini korumaya c¢alismaktadir. Ozellikle internetin durmadan gelismesi bu
haklarin korunmas: iizerinde ki sorunlar1 her gegen giin arttirmaktadir. Ciinkii internet
ortaminda eserler kolay bir sekilde kopyalanip ¢ogaltilabilmektedir. Cok kisa bir siire
icinde binlerce, milyonlarca kisinin eline rahatlikla ulasmakta ve ¢ogaltilmaktadir. Bu
durumun sonucunda eserin orijinalini ve kopyasini birbirinden ayirmak son derece

giiclesmektedir.

Yukarida bahsedilen sorunlarin ¢dziimiine gitmek icin Tirk hukuk sisteminin fikri
miilkiyet haklar1 ve tasarim hukuku agisindan iyilestirme ve kanunda diizenlemelerin
yapilmasi gerekmektedir. Ortaya konulan eserin yeni, 6zgiin ve orijinal olmasi onu fikri
miilkiyet haklarindan korunmasimi saglamaktadir. Herkes tarafindan bilinen, higbir
Ozgiinliik 6zelligi tasimayan tirlinlerin de bu haklardan yararlanmas1 hukuki agidan ciddi

diizenlemelere gidilmesini dogurmaktadir.

3.2.2.1. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Kapsaminda Eserin Korunmasi

“Bir eserin korunabilmesi i¢in, hususiyet tasimasi, sahibinin 6zelliklerini tagimasi, fikri
bir cabanin iirlinii olmas1 ve kanunun saydigi eser gruplarindan birine dahil olmasi
gerekmektedir. Ancak eser gruplarindan birine dahil olmasi da yetmemektedir. Bir

eserin korunabilmesi i¢in onun viicuda getirilip, sekillenmis olmasi gerekmektedir.
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Ayiter’in (1972: 101) de bir 6rneginde agikladigi gibi, yaraticinin i¢inde olusan melodi
ve siirler korunmak igin gerekli olan idrak edilebilirlikten yoksun olduklari igin

korunamazlar.

“Bir eser i¢inde korunan ve korunmayan kisimlar bulunabilir. Fikirler, toplumsal,
siyasal gorlis ve Ogretiler kisaca bir eserin seklinden ¢oziilebilecek her sey, fikri
muhteva®®, fikir ve sanat himayesinin disinda kalir (Ayiter, 1972: 101)”. Toplumun
kiltir ve ekonomisini zenginlestirecek tiim fikri lriinler koruma altima alinmalidir.
Toplumun sanatciya olan tutumu sonucunda fikir ve sanat eserleri olugabilmektedir. Bu
sekliyle de sanatciya, bilime ve yenilige atilmis her adim rekabeti olasi kilmaktadir.
“Aksi takdirde geri iiretim ve yasam tarzina mahkum ve gelismis toplumlarin tutsagi
olurlar (Suluk, 2003: 87)”. Korunan her fikir ve sanat eseri iilke kalkinmasi i¢in 6nemli
rol oynamaktadir. Uretkenlik artmaktadir. “Fikri miilkiyet korumasinin temel amaci,
Ozgln liretimi tesvik ederek toplumun gelecegini garanti altina almaktir (Karahan, 2007:
31)”. Aksi takdirde yetersiz bir koruma iiretkenligi durdurmakta, iiretime olan hevesin
kirllmasina yol agmaktadir. Sosyal, Kiltiirel ve Ekonomik rekabeti olumsuz yonde
etkilenmektedir. Bu nedenle koruma, toplum kiiltiiriinii zenginlestiren ve ona katki
saglayan trlinler i¢in saglanmalidir. Eser mevcudu ya da bilineni degil, ancak yaratici
olan bir fikri ¢alismanin irlinidiir. Yaratici ¢alismayr belirleyen husus da, eserin

sahibinin kisiliginden aldig1 6zelliktir (Erel, 1988: 25).

Bir fikir riinlin eser sayilabilmesi ve koruma altina alinabilmesi i¢in iki unsurun
varhigim1 tasimast gerekmektedir. Fikri hukuk anlaminda eser sayilabilmenin
sartlarindan ilkine “siibjektif unsur” ya da “esasa uygun sart”, ikincisine ise “objektif

unsur” ya da “sekle iliskin sart” denilmektedir.

o Siibjektif unsur: Eserin olmazsa olmaz bir 6zelligidir. Eser sahibiyle ilgili bir
niteligi ifade eder. Siibjektif unsura gore, ancak sahibinin 6zelligini tagiyan bir fikri
iirtin eser niteligi kazanir. Sahibinin 6zelligini tasiyor olmast bir fikri iirline eser olma
ozelligi katan yegane kosuldur. Fikri hukuk anlaminda korunacak eserde bulunmasi

gereken ozellikle ilgili yaklasimlari “siibjektivist” ve “objektivist” seklinde ikiye

2 Muhteva: isim, Igerik (www.tdk.gov.tr, Erigim Tarihi: 26.11.2014).
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ayirmak olasidir. Siibjektivist® yaklasim, eseri viicuda getiren “siije” yani “eser”
sahibini, Objektivist ' yaklasim ise “objeyi” yani “eseri” tamimlamaktadir. Kita
Avrupasi llkeler siibjektivist yaklasimi benimserken, Anglosakson iilkeleri objektivist
yaklasimi benimsemislerdir
e Objektif unsur: Bir fikir {irliniiniin degerlendirmeye alinabilmesi i¢in kamuya
faydali olmasi gerekmektedir. Fikri yaratan sahibinin 6zelliklerini arz etmesi,
“somut neticesi” olmas1 gerekmektedir. “Somut netice”, fikirden elle tutulur,
gozle goriiliir, kulakla duyulabilir, kisaca insanin duyulariyla algilayabildigi hale
gelme seklini ifade etmektedir (Erel, 1988: 25-26; Ates, 2003: 57-58-59-60).

Bahsedilenler 1s18inda bir fikri {iriiniin korumadan faydalanabilmesi i¢in dncelikle bir
Ozellik arz etse dahi hukuk kurallar1 ¢ercevesinde yerini bulamamigsa eser niteligi
tasimamaktadir. Kanun koyucunun belirledigi hukuken korunmasi gereken eser bigim

ve boyutuna uygun olmasi gerekmektedir.

3.2.2.2. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Kapsaminda Eser Sahipliginden Dogan
Haklar

Bir haktan s6z edebilmek i¢in iki 6geden bahsetmek gerekmektedir. Bunlardan birincisi
hukuki anlamda hakkin konusunu olusturan deger, ikincisi ise bu degerin ve hakkin
sahibidir. Deger olarak tanimlanan olgu eser, eserin ve hakkin sahibi ise eserin
yaraticisidir.  Fikir hukukunda eser iizerindeki hakkin sahibi olabilme yetisini
kazanabilmesi igin, yarattigi eserinin belli bir makama sunulmasina ya da her hangi bir
resmi formaliteye®® gerek yoktur (Ates, 2003: 78). Eser sahibi sayilabilmek i¢in bu tiir
islemlere gerek kalmadan, eser olarak nitelendirilebilecek bir fikir ya da sanat {iriiniiniin

viicuda getirilmesi yeterli sayilmaktadir.

“Hukuk diizeninin eser sahibine fikir ve sanat {riinleri {izerinde sundugu yetkiler, genel

kabul goérmiis olan yaklagima gore, malvarlig ve kisiye iligkin olmak iizere iki tiir ¢ikar

* Siibjektivist: sifat, felsefe Oznelci, (Www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 09.12.2014).
31 Objektivist: sifat, felsefe Nesnelci (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 09.12.2014).

*? Formalite: huk. Yerine getirilmesi kanunca zorunlu kilman islem, (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi:
05.01.2015).
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tizerinde s6z konusudur (Ates, 2003: 120)”. Bu ¢ikarlar tanimlanirken “mali haklar” ve

“manevi haklar” kavramlar kullanilmaktadir.

3.2.2.2.a. Mali Haklar
Fikir ve sanat eserleri hukuku, esere ve eser sahibine birtakim mali haklar tanimustir.
Taninmis olan bu haklara dayanarak eser sahibinin eserinden her ne agidan olursa olsun

yararlanan kisilere kars1 ticret isteme hakki vardir.

“Mali haklar, eser sahibinin eser sahipliginden dogan ve kendisine miinhasir®® yetkiler
veren mutlak haklardir (Bozbel, 2012: 98)”. Eser sahibi bu hakkini kullanarak bir bagka
ikinci ya da tgiincii kisilerin eserinden haksizca yararlanmalarin1 engelleme olanagina
sahiptir. Kendisinin ise eserinden ekonomik yonden yarar saglayabilmesi i¢in eserini
cogaltarak, yayimlayarak, seslendirerck ya da kamuya acip, ileterek ekonomik bir yarar
saglayabilir (Ates, 2003: 157; Bozbel, 2012: 98). Eserin ilk sahibi olmak bu haklardan
yararlanma olanagin1 tamimaktadir. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun da

63.maddesinde belirtmis oldugu gibi “mali haklar miras yolu ile intikal eder”.

Mali haklar, Isleme Hakki, Cogaltma Hakki, Yayma Hakki, Temsil (kamuya sunma)
Hakki, Kamuya iletim Hakki olarak eser sahibine gesitli haklar sunmaktadir (Arkan,
2005: 28-30).

isletme Hakki: Bir eseri isleme hakki eser sahibine aittir. Bir eseri islemek isteyen eser
sahibinden izin almak zorundadir. Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 21°de
diizenlenmistir.

Cogaltma Hakki: Bir eserin aslini ya da kopyalarini herhangi bir sekil ve ydntemle
cogaltma hakki eser sahibine aittir. . Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 22’de
diizenlenmistir.

Yayma Hakki: Bir eserin aslin1 ya da ¢ogaltilmis niishalarini kiralamak, 6diing vermek,
satisa ¢ikarmak ya da diger yollarla dagitmak hakki miinhasiran eser sahibine aittir. Bu hak
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 23’de diizenlenmistir.

Temsil (Kamuya Sunma) Hakki: Eserden dogrudan dogruya ya da isaret, ses ya da resim

nakline yarayan aletlerle umumi mahallerde okumak, ¢almak, oynamak ve gostermek gibi

%% Miinhasir: Bir kimse veya bir sey i¢in ayrilmis, mahsus, (www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 05.01.2015).
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temsil suretiyle faydalanma hakkidir. . Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 24°de
diizenlenmistir.

Kamuya fletim Hakki: Kamuya iletim, seslerin, goriintiilerin ya da her ikisinin, bunlarin
nakline yarayan araglarla kamuya iletilmesi seklinde tanimlanabilir. Bu hak Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu madde 25°de diizenlenmistir (Arkan, 2005; 28-30).

3.2.2.2.b. Manevi Haklar

FSEK eser ve eser sahibine mali haklar gibi birtakim manevi haklar da tanimistir.
Manevi Haklar, eserin sahibinin kisilik sa¢agi altinda bulunmasi ile igerik ve haklilik
kazanmaktadirlar (Tekinalp, 2002:9). Manevi haklar Kamuya Sunma Hakki, Eser
Sahibi Olarak Tamitilma Hakki, Eserde Degisiklik Yapilmasini Onleme Hakki, Eserin
Aslina Ulagma Hakki, Sergileme Hakki ve Eseri Tahrip Etmeyi Onleme Hakki olarak
cesitli haklar tanimaktadir (Suluk, 2003: 605-615; Karahan, 2007: 67-71).

Kamuya Sunma Hakki: Bir eserin, eser sahibinin aile ve yakinlar1 digindaki kisilere
aciklanmas1 kamuya sunmadir. Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 14’de
diizenlenmistir.

Eser Sahibi Olarak Tamtilma Hakk: bir eseri sahibinin adiyla, miistear® adla ya da
adsiz olarak kamuya sunma yetkisi miinhasiran eser sahibine aittir. Kanun koyucu boylece
adin belirtilmesinden ziyade bu maddede “eser sahibi olarak tanitilmay1” diizenlemistir. Bu
hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 15’de diizenlenmistir.

Eserde Degisiklik Yapilmasim Onleme Hakki: Fikir ve Sanat Eseri, sahibinin
hususiyetini/dzelliklerini i¢inde barmmdirmaktadir. Bir eserde degisiklik yapmak bu
Ozgiinligii bozmak anlamina gelmektedir. Bu nedenle bir eserin tamaminda ya da bir
kisminda degisikligin yapilabilmesi i¢in kural olarak eser sahibinin iznini almak gerekir. Bu
hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 16°de diizenlenmistir.

Eserin Ashina Ulasma Hakki: Egyanin tabiat1 geregi fikir tirlini eser ile bu eserin iizerinde
cisimlendigi esyay1r genellikle birbirinden ayirmak miimkiin olmaz. Kanun koyucu bu
durumu dikkate alarak eser sahibine, baz1 giizel sanat eserleri bakimindan, eserin tecessiim
ettigi esyanin malikine ve zilyedine karsi ileri siirebilecegi bazi haklar tanimmigtir. Bu
baglamda eser sahibinin, “esere ulasma” ya da “esere varma” hakki vardir. Bu hak Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu madde 17/ I’ de diizenlenmistir.

Sergileme Hakki: eser sahibi, kendisine ait tliim donemleri kapsayan ¢alisma ve sergilerde

kullanmak amaciyla tiim koruma sartlarimi yerine getirerek, kullanim sonrasi iade edilmek

3 Miistear: Takma, (www.tdk.gov.tr, 15.11.2014).
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tizere, eser miilkiyet sahibinden isteyebilir. Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde
17/ 111’ de diizenlenmistir.

Eseri Tahrip Etmeyi Onleme Hakki: Tahrip yasagi, 1995 yilinda yapilan yasa degisikligi
ile hukukumuzda diizenlenmistir. Aslin maliki, esere zarar veremez ve eseri tahrip edemez.

Bu hak Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 17/ 11’ de diizenlenmistir®.

Yukarida da bahsedildigi iizere eser sahibine tanman bu haklar belli bir amag
dogrultusunda kanunca taninmistir. Ancak eseri meydana getiren kisi eser sahibidir. Bu

haklardan ger¢ek sahibin yararlanma hakki vardir.

3.2.3. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda Eser Tiirlerinin Simirh Sayida Olmasi

5846 sayili FSEK’in “Tanimlar” baglikli 1/B maddesinde “eser” kavrami; “Sahibinin
hususiyetini tasiyan ve ilim ve edebiyat, musiki, giizel sanatlar veya sinema eserleri
olarak sayilan her nevi fikir ve sanat mahsulleri” olarak tarif edilmistir®. Bir eserin eser
olarak tanimlanabilmesi ve eserin ve eser sahibinin haklarinin koruma altina

aliabilmesi i¢in bu eser tiirlerinden herhangi birine dahil olmas1 gerekmektedir.

Eser kavramiyla ilgili iki temel 6zellik bulunmaktadir. Bunlar;
1- Eserin (6zgiin) olmasi,

2- Sahibinin 6zelligini tasiyan yaratici fikir iiriinii (intellectual creations) olmasi.

Bu ozellikler eserin tanimlanmasi ve FSEK’de taninmasi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir. Bu iki 6nemli 6zellige sahip olan her iiriin eser olarak kabul edilmekte ve
koruma altina girmektedir. Bunu yaratabilmek ic¢in de bir emek ve yaratim asamasindan

gecmektedir.

FSEK’de eser tiirleri, numerus clausus (sinirli say1) kuralina gore belirlenmistir. Yani
eserlerin kanun kapsaminda sayilan bu eser tiirleri i¢ine dahil olmasi1 gerekmektedir.
Kanunun getirdigi disinda yeni bir ana ya da ara bir eser tiirii iretilemez sarti

aranmaktadir. Numerus clausus (sinirli say1) ilkesinin bu ana ya da ara eser tiirlerine

** http://mevzuat.meb.gov.tr/html/7981_5846.html
% http://mevzuat.meb.gov.tr/html/7981_5846.html
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dahil olmadig1r goriilmektedir (Kilig, 2008: 17). Bdylesine sinirlanmis eser tiirleri

icerisinde icmimari eserleri saymak olasidir.

Bu agidan igmimari eserlere bakildigi zaman, sahibinin 6zelligini tasimasi ve bir fikir
{iriinii olmas1 acisindan eser niteligi tasidign goriilmektedir. Igmimarlik meslegiyle
ortaya konulmus iiriinler sadece mekani siisleme, adina da dekorasyon denilen eylemi
yerine getirmek degildir. Yani igmimarlig1 isleme eser kapsaminda incelemek dogru bir
yaklasim olmamaktadir. Basli basina eser niteligi tasiyacak tiim 6zellikleri tasimaktadir.
Uriin ilk etapta bir fikir olarak tasarimci tarafindan ilk olarak zihinde tasarlanmaktadir.
Bir mekan tasarlama eylemi bir yaratma siirecinin iriiniidiir. Bu siireci gergeklestirmek
ve tamamlamak i¢in ise mekani yaratan i¢mimar tarafindan zihinsel bir ¢aba
gerektirmektedir. Daha sonra bu fikir trini disa vurularak sunulmakta ve

projelendirilip, uygulamasina geg¢ilmektedir.

fcmimari eserler birtakim &nemli niteliklere sahiptir. Bu nitelikler degerlendirildigi
zaman sinirlt say1 kuralina uydugu ve bu eser tiirlerine dahil olan giizel sanatlar eserleri
icerisinde yer verilebilecegi goriilmektedir. Tasarimci tarafindan ortaya konulan eser,

sahibinin 6zelligini tagimasi ve bir fikir iiriinii olmasi diginda;

Ozgiin (orijinal) olma,
Yaratici olma,

Biricik (tek) olma,
Stibjektif olma,
Objektif olma,

Uygulanmis olma gibi ¢ok énemli niteliklere sahiptir.

Tim sanat dallarinda oldugu gibi icmimari eserlerin nitelikleri de g6z oniine alinacak
olunursa, mekanin estetik degeri onu yaratanin ozelliklerini yansitmaktadir. Bunu
yaratmak icin de ciddi bir emek siizgecinden ge¢ip, herkesde olmayan, kullanici
gereksinim, istek ve begenileri dogrultusunda olusturulan ve bununla birlikte igmimarin

da kimligini farkli farkli yansittigi mekanlar yaratilmaktadir. Dolayisiyla estetik
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degerler disinda kisiye Ozel, onun gereksinimlerine cevap verebilecek nitelikte

olmasindan dolayr FSEK’deki “Eser” tanimina uymaktadir.
Yukarida maddelenmis bu nitelikleri barindiran bir eserin Fikir ve Sanat Eserleri

Kanununda numerus clausus (sinirli say1) ilkesi kapsaminda eser tiirlerinden “giizel

sanatlar eserleri” tiirline dahil olmaktadir.
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4. ICMIMAR VE ESERININ FiKiR VE SANAT ESERLERI
KANUNU KAPSAMINDA HAKLARI VE KORUNMASI

4.1. iCMIMARI ESERLERININ TURU/NITELIGi

4.1.1. Sahibinin Ozelligini Tasima

Tim eser tlirlerinde oldugu gibi igmimari eser olarak sayilan her tiirlii tasarlanmis ya da
tasarlanacak olan mekan, onu vyaraticisinin yani tasarimcinin ya da hukuktaki
tanimlamasiyla “sahibinin 6zelligini tagimasi1” gerekmektedir. Tasarim siireci boyunca
kullanic1 merkez alinip, onun gereksinim, istek ve begenisi géz onilinde tutulmaktadir.
Ancak bir tasarimci olarak igmimarin, kimligini mekana yansitmasi biiyiik Onem
tasimaktadir. Ornegin sanat eseri olarak her hangi bir resmi ele alirken onun kime ait
oldugunu anlamakta ¢ogu zaman sikint1 ¢ekilmemektedir. Ciinkii resmi inceleyen bir
kisi resimde kullanilan renklerden, tisluptan, ¢izgilerden, atilan her bir fir¢a darbesinden
sahibinin ozelliklerini ve tarzini yansittigindan ve bu 6zelliklerin hangi ressama ait
oldugunu hemen algilayabilmektedir. Igmimari eserlerde de durum farkli degildir. Her
tasarimcinin  kendine 06zgii birtakim Ozellikleri vardir. Mekanmni tasarlarken bu
ozelliklerini bir sekilde yansitmaktadir. Bir Frank Gehry’nin yarattigi eser ile bir Frank
Lloyd Wright’in yarattig1 eser ayni degildir. Bir bagka 6rnek Dorothy Draper ve Elsie

De Wolfe eserlerine bakildig1 zaman yine birbirinden farkli olduklari goriilebilmektedir.

Gorsel 11. Frank Gehry, City of Wine Complex Marques De Riscal Hotel, Kuzey
fspanya
Kaynak: www.designboom.com /arcitecture/frank-gehry-city-of-wine-complex-
morques-de-riscal-hotel (Erisim Tarihi: 13.03.2015).
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“Frank Gehry yapilarinda fraktal geometriyi kullanarak onlara amorf formlar
kazandirmisg, bunlar1 metalle kaplamistir (Taner, 2011, 4)”. Farkli malzemeleri bir arada

kullanarak yiizeyleri agiga ¢ikarma ¢abasi goriilmektedir.

Gorsel 12. Frank Gehry, Lou Ruvo Center, Las Vegas.
Kaynak: www.dezeen.com /2010 / 06 / 17 /lou-ruvo-center-for—brain—health-by-frank-
gehry/ (Erisim Tarihi: 13.03.2015).

Gorsel 13. Frank Gehry, Lou Ruvo Center, Las Vegas.

Kaynak: www.dezeen.com (Erigim Tarihi: 13.03.2015).
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Gorsel 14. Frank Gehry, Lou Ruvo Centre, Las Vegas.
Kaynak: www.dezeen.com (Erigim Tarihi: 13.03.2015).

Frank Llyod Wright ise dogal malzemeler kullanarak yarattigi dogal ve organik
yaklagimi onu diger tasarimcilardan ayiran en belirgin 6zelliklerindendir. Yola ¢iktigi

organik mimariyle i¢ ve dig mekanin biitiinlesmesini temel alan bir mimarligin ilkelerini

ortaya koymustur (Giizel, vd.).
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Gorsel 15. Frank Llyod Wright, Selale Evi, ABD
Kaynak: hafif.org/yazi/frank-llyod-wright/ (Erisim Tarihi: 13.03.2015).

Gorsel 16. Frank Llyod Wrigh, Selale Evi, ABD
Kaynak: tr.wikipedia.org / wiki / Selale-Evi (Erisim Tarihi: 13.03.2015).

Her iki tasarimc i¢in ortak olan ayni eylemi gergeklestiriyor olmalaridir. Ancak bunu
gerceklestirirken ise iislupta farkliliklar goriilmektedir. Ortaya koymus olduklart fikir
iriinlinlin uygulama agamasinda nasil yol izledikleri kullandiklari 151k, renk, malzeme,
doku gibi mekani olusturan tiim oOgeler agisindan degerlendirildigi zaman farklilik

gostermektedir. Biri tasarimlarinda dogadan faydalanirken, bir diger tasarimci sadece
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malzemelerle tasarimim1  digerlerinden farklilastirmaktadir. Dolayisiyla  kendi
kimliklerinin ve kiiltiirel degerlerinin yansitildigi, kendi ozelliklerini tasiyan ve

zamansiz kavramina uyan eserler meydana getirmislerdir.

Dorothy Draper ve Elsie De Wolfe agisindanda durum aynidir. Dorothy Draper
diizenlemelerinde daha Once hi¢ goériilmemis canli ve heyecan uyandiran renkler
kullanmistir. Bunlar pembe, patlican moru ve turkuazi ayri ayri ya da birlikte
kullanmas1 gibi diizenlemelerdir. Boylesine canli renklerin bir enerjisi olduguna ve

insanlart mutlu ettigine inanmaktaydi.

Gorsel 17. Dorothy Draper, Otel Greenbrier

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 13.03.2015).
Elsie De Wolfe ise Viktorya stilinin alisilagelmis siislemeli, koyu renkli ve karmasik i¢

mekanlarint yeniden yorumlanmis, daha sade ve modern ¢izgiler yaratmaya calismisti

(Manav: 141).
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Gorsel 18. Elsie De Wolfe, The House in Good Taste, 1913
Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/Elsie_de Wolfe (Erisim Tarihi: 13.03.2015).

Dolayisiyla burada da her iki tasarimcinin kendine 6zgii bir tasarim anlayisi oldugu
goriilmektedir. Higbiri ayn1 6zelliklere sahip degildir. Rengi, 15181, malzemeyi ele alig
sekilleri ve bunu mekana yansitmalar1 birbirinden ¢ok farklidir. Dolayisiyla bir
igmimari eser incelendigi zaman mekana katilan yorumdan ve tasarim anlayisindan eser
sahibinin kim olabilecegi anlasilabilmektedir. Bu da Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
kapsaminda igmimari eserlerin fikir eseri olarak kabul edilebilme kosulunu yerine

getirmede en Onemli 6zelliklerden biri olarak sayilmaktadir.

4.1.2. Bir Fikir Uriinii Olma
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda eser sayilabilmenin ve koruma kapsamina
alinabilmesinin temel sartlarindan biri de ortaya ¢ikan {iriiniin bir fikir tirlinii olmasidir.

Fikri bir caba sonucu ortaya ¢ikmis olmasi gibi 6zellikleri tasiyor olmasi gerekmektedir.
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Fikir tek basina ortaya ¢ikan bir kavram degildir. Zihinde sekillenen bir diistincenin diga
vurumuyla ortaya ¢ikmaktadir. Zaman zaman tasarimci kimligiyle bir igmimar, tek
basina bir fikre sahip olmakla birlikte, ekip ¢alismasi igerisinde de yer alarak baska
kisilerden ¢ikan fikirlerle de ¢ogu zaman kendi fikirlerini bulusturup eserini ortaya
cikarma olanagi bulabilmektedir. Onemli olan eserin fikir {iriinii olabilmesi icin onu
yaratan ya da tasarlayan igmimarin ya da igmimarlarin fikirlerini dogru bir sekilde
yorumlayip, bi¢cimlendirmesi gerekmektedir. Bunu gerceklestirdigi stirece fikir {lriini
eser niteligi tasimaya baslamaktadir. Boyle bir fikir iir{inii ile igmimarin haklarindan s6z

etmek dogru olmaktadir ve eser koruma altina alinabilmektedir.

4.1.3. Yaratic1 Olma

Yaraticilik, akil ve duygu bakimindan yoksun olmadik¢a, her insanin
gerceklestirebilecegi  bir eylemdir (Fromm, c¢eviri, 2002). Ancak sanatcilar ve
tasarimcilar i¢in durum biraz daha farklidir. Ciinkii onlar eserlerini meydana getirirken
siradan bir insanin diisiindiigli gibi diisiliniip, eserini o dogrultuda ortaya koymamasi

gerekmektedir.

Yaratim demek taklit etmek anlamina gelmemektedir. Yaratim ve taklit birbirine zit
kavramlardir (Cherpillod, Dessemontet, 2010: 63). Taklit oldugu noktada tasarimcinin
“kendi aklina ve duygularina dayanan yagantilarindan degil de, bir dis kaynaktan ileri
geldigi i¢in igtenlikten yoksundur (Fromm, ceviri, 2002)”. Ancak bu durum tamamen
eserin yeni olmasmi da gerektirmemektedir. Her eser bir sekilde kendisinden once
yaratilmig olan eserden esinlenebilir, onlardan birtakim alintilar yapabilmektedir
(Cherpillod, Dessemontet, 2010: 63). Ancak tasarimci kimligiyle bir igmimarin var
olandan beslenmeyip dogrudan onu kendi eseri gibi gostermesi, kendisinden bir seyler
katmamast halinde hem eser niteligi tasimayacak hem de koruma kapsamina

alinmayacaktir.

Yaratim siireci emek isteyen bir siirectir. Tasarimei kendi giiciini ortaya koyabilmelidir.
Sahip oldugu akil giicii ve hayal giicii eserinin yaratim asamasinda her zaman yardimci
olabilecek giiglerdir. Kendisinde var olan bu gii¢leri iyi kullanip, bunun yaninda kendi

ozelliklerinden, tislubundan, kendine edinmis oldugu yasam tarzindan ilham alip eserini
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yarattig1 ya da trettigi siirece FSEK kapsaminda eserin korunabilmesi ve sahip oldugu,

kendisine taninmis haklardan yararlanabilecektir.

4.1.4. Ozgiin (Orijinal) Olma

Ozgiin (orijinal) olmak demek kendine &zgii bir nitelik tastyan anlamia gelmektedir37.
Ozgiinliik bir eserin var olma nedenidir. 9 Ekim 1922 tarihli Fikri Haklar ve Komsu
Haklarina dair Eski Federal Mahkemesine gore; sahibinden isaretler tasiyan, kendine
0zgii bir niteligi olan her eser orijinal eser olarak tanimlanmaktadir. Son donemler de bu

tanim biraz daha farklilasarak;

“Bu 6zgiinltigiin ya da orijinalligin derecesi ya da yaratici etkinliginin orami hakkinda her
zaman yliksek gerekliliklerin ortaya konulmasi anlamina gelmemektedir. Kisisel karakter,
daha ziyade eser sahibinin yararlandig1 yaratim 6zgiirligiine baglhdir. Bu da konunun ona
biraktig1 hareket alani oraninda gergeklesir. Yaratici etkinlik zayif olsa bile, telif haklar

korumasi s6z konusu olacaktir (Cherpillod, Dessemontet, 2010: 64)”.

Orijinal olmak demek siradan bir eseri yaratmis olmak demek degildir. Siradan olan
herkes yaratabilir. Ancak bu durum eser sahibine 6zgii bir se¢imden, kavrayistan dogan
bir yaratimi gerektirmektedir. Ancak siradan bircok unsur bir araya gelebilir. Bu
unsurlar birbirlerine eklenip, birlestirilerek ortaya ¢ikan eserin diger eserlerden
ayrilmasint saglamaktadir. Bu durum da eserin Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu
kapsaminda korunmasina ve eser sahibinin kendisine taninmis olan haklardan

yararlanmasina olanak tanimaktadir.

4.1.5. Biricik/Tek Olma

Bir sanat eseri i¢in en 6nemli niteliklerden birisi de biricik (tek) olma durumudur. Tiim
sanat dallarinda oldugu gibi igmimarlikta da tasarimci mekanmi yaratirken onu
kullanictya 6zel tasarlama cabasidadir. igmimarin ortaya koydugu eseri tek (biricik)
kilan olgu, yaraticiligini ve orijinalligi katiyor olmasidir. Bu 6zellikleri tagidigi zaman
tasarimi eser olarak tanimlamak dogru olmaktadir. Yarattigi her mekan benzersiz ve tek
olmahdir. Ciinkii her kullanici profilinin birbirinden farkli yasam standartlart ve

ozellikleri bulunmaktadir.

7 www.tdk.gov.tr
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Ancak sanat eseri i¢in bodyle bir durum s6z konusu degildir. Resim sanatin1 6rnek
vermek gerekirse eger eser kaybolursa, ona sahip olan ressamin ayni resmin birebir
aynisin1 yapmasi neredeyse ¢ok zordur. Ciinkii biricik (tek) olma durumu kopyalayarak
¢ogaltma anlamma gelmemektedir. Tekrarlanamaz. Ancak kopya edilirse
tekrarlanabilir. Bu yiizden de “sanat biricik oldugu i¢in sanattir” demek dogru bir
yaklagim olmaktadir. Teknolojinin gelismis olmasi ya da gelisiyor olmasi sanatin
cogaltilabilme olasiligini arttirtyor olabilir. Ancak yeni olusturulan her iirliin 6zgiin

olanin yerini hi¢cbir zaman tutmamaktadir.

Gérsel 19. Vincent Van Gogh, Yildizli Gece Tablosu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1889,
Museum of Modern Art

Kaynak: www.msxlabs.org (Erisim Tarihi: 20.03.2015).

Vincent Van Gogh 6rneginden de anlasilacag: tizere “Yildizli Gece” tablosunu yaptigi
sirada bir akil hastanesinde yatmakta ve siklikla gelen ndbetlerden dolay: akil sagliginin

cok diizenli olmadig1 bir doneme denk gelmistir (web) %8 Gergekten feyz almadan

%% www.msxlabs.org/forum/guzel-sanat-eserleri/402151-yildizli-gece-vincent-van-gogh.html
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tamamen o an i¢inde bulundugu ruh hali, hayal giicii, yaraticiligi, kullanmak istedigi
renkler resmini sekillendirmistir. Belli bir zaman gegtikten sonra tekrar ayni resmi
yapmak isterse eger resmi ilk yaptigiyla ayni olmayacaktir. Ciinkii zamana bagli olarak
resminde bu kez ruh hali baska seyleri ¢agristiracak, farkli renkler ve etkiler kullanmak
isteyecektir. Dolayisiyla ortaya ¢ikardigi bu eseri de kendi ozellikleri ve donemi

cercevesinde onu biricik (tek) kilacaktir.

Heykel sanatinda da durum farkli degildir. Unlii heykeltiras michelangelo eserlerini
yaratirken farkli teknik ve malzemeler kullanmistir. ancak hr eserini ele alis ve
heykellerini tasvir edis sekli birbirinden farklilik gostermektedir. Mermer blogun basina
oturup hemen yontmaya baglamamustir. Ik dnce bir fikirle baslayip, iizerinde ¢alisip,
taslaklar hazirlamis ve sonug {irliniine ulagmigtir (Taner, 2011, 3). Bu da eserlerini

birbirinden farkli, biricik (tek) kilmaktadir.

Gorsel 20. Michelangelo, Davut Heykeli, 1504, Akademi Galerisi, Floransa

Kaynak: tr.wikipedia.org (Erisim Tarihi: 20.03.2015).
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Tim giizel sanat eserlerinde oldugu gibi eserin biricik (tek) olma durumu igmimarlik
alaninda diisiiniildiigli zaman onun i¢in de gegerli oldugunu rahatlikla gérmek miimkiin

olacaktir.

Her igmimar Kkullanicinin &zelliklerini, gereksinimlerini goz Oniinde bulundurarak
bunun yaninda da kendi duyumlarini, izlenimlerini, kendi i¢ diinyasinin siizgecinden
gecirerek eserine yansitmaktadir. Her kullanici cinsiyeti, yasi, fiziksel 6zellikleri, aile
yapisi, cinsel, dinsel ve etik kalip degerleri, egitimi, meslegi, toplum igindeki statiisii,
ilgi alanlar1 v hobileri, gereksinimleri gibi farkli 6zelliklere sahiptir. Tasarimer bu
Ozellikleri dikkate alarak kisiye gére mekanlar yaratmaktadir. Dolayisiyla sonug iiriinde
ise birbirinden farkli ozelliklere sahip eserler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum tektir,
biriciktir. Bunu yerine getirebildigi takdirde Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda

haklarindan soz etmek ve bu haklari korumak miimkiin olmaktadir.

Toplu Konut Idare Baskanhiginin (TOKI) yapmis oldugu konut tipleri &rneklerinden
yola ¢ikmak gerekirse aile bireylerinin sayisina gore farkli daire tiplerinin
olusturuldugunu goérmekteyiz. Bunlar genellikle 1+1, 2+1 ya da 3+1 seklinde
planlanmaktadir. Ancak bu sekilde tasarlanmis bir mekanin biricikliginden s6z etmek
mimkiin degildir. Kullanic1 gereksinim, istek ve begenisi dogrultusunda disiiniilerek
tasarlanmis mekanlar degillerdir. Ciinkii biricik (tek) olma halinin en 6nemli belirleyici
0gesi mekanimn, kullanicinin 6zelliklerine bagli olarak, ona 6zel mekanlar yaratilmis

olmasidir.
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Gorsel 21. Toki 1+1 Konut Tipi Plam
Kaynak: www.istanbulkayasehir.com (Erisim Tarihi: 20.03.2015).
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Gorsel 22. Toki 2+1 Konut Tipi Plam
Kaynak: http://gersoyder.org/wp-content/uploads/2013/02/B1-BLOK-TEK-
DA%C4%BORE-PLANI.jpg (Erisim Tarihi: 20.03.2015).
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Gorsel 23. Toki 3+1 Konut Tipi Plan
Kaynak: http://www.bas-san.org.tr/Custom/OdesisMc/Y %20TIPI-Model.jpg (Erisim
Tarihi: 20.03.2015).
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Aile bireylerinin sayisina bagli olarak sadece oda sayisinin artirilip ya da azaltilmasiyla

standart bir plan tipi kullanilarak biricik (tek) olma durumu s6z konusu olmamaktadir.

Igmimar, tasarrmini gergeklestirirken mekan, kullanici ve zaman iigliisii ¢ergevesinde
kullanict profiline bagli olarak tasarimlarinda degisiklikler gosterecektir. Bu durum ayni
kullanic1 icin de gegerli olmaktadir. Ornegin kisi bes sene 6nce begenerek, isteyerek
kullandigi bir {iriinii suan i¢inde bulundugu sartlardan dolay1 kullanmak istemeyebilir.
Klasik bir mekan tercih ederken degisen begeni algisiyla birlikte daha rahat bir mekan
tercih edebilir (Gorsel 26, 27, 28).

Gorsel 24. I¢ mekan tasarimindan bir kare

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 23.03.2015).
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Gorsel 25. I¢ mekan tasarimindan bir kare

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 23.03.2015).
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Gorsel 26. I¢ mekan tasarimindan bir kare

Kaynak: www.pinterest.com (Erisim Tarihi: 23.03.2015).
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Zamanin degisiklik gostermesi kisinin de begenisinde degisikliklere yol a¢gmaktadir.
Ciinkii stirekli degisen ve gelisen teknoloji ve yeni malzemelerle birlikte kisi istek ve
begenileri de farkliliklar gostermektedir. Dolayisiyla bir igmimarin tasarimlarini
standart, her kullanici i¢in ayni tasarim ilkesinde siirdiirmesi olas1 degildir. Bunu devam
ettirdigi siirece eseri Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda koruma altina alinacak

ve kendisine taninmis haklardan yararlanabilecektir.

4.1.6. Siibjektif Olma

Subjektif, 6znel, objektif karsit1 anlamina gelmektedir % Yani Ozneyle iliskili,
nesnelerin degil, kisinin diisiince duygularina dayanmak anlamini tagimaktadir. 4.2.1.
Sahibinin Ozelligini Tasima baghikli béliimde de anlatildigr iizere Siibjektif Unsur
olabilme sart1 ayn1 anlami tasimaktadir. “Eseri eser yapan, esere hususiyet kazandiran
bir kisisel nitelik olarak eser sahibi ile ilgili bir 6zelligi ifade eder (Kulakli: 3)”. Fikir ve
Sanat Eserleri Hukukunda da “sahibinin hususiyetini tasimak” seklinde ifade edilmistir.
Bagka kaynaklardan ya da tasarimlardan esinlenmeyip, kopya {iriinii olmadig1 ve bir
zihinsel caba sonucunda iiretilmis her eser siibjektif olma 6zelligini kazanmaktadir.
Subjektif degerler bireysel bilgilerle elde edilmektedir. Herkes i¢in dogru kabul edilen
degil kisiye ait dogrulari bilgi olarak kabul etmektedir (web). Bu 6nemli 6zellige sahip
olan her eser ve eser sahibi Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kapsaminda koruma altina

alinmaktadir.

4.1.7. Objektif Olma

Objektif olma, “Kanunda Sayilan Eser Kategorilerinden Birine Dahil Olmas1” (Kulakli:
5) anlamma gelmektedir. Bir fikir {riininiin FSEK kapsaminda koruma altina
alinabilmesi i¢in eserin somut bir sekilde algilanmas1 gerekmektedir. Bir fikir {irlini
olmasi ya da sahibinin 6zelligini tasimasinin yaninda elle tutulabilen, gozle goriilebilen,
insanin duyulariyla algilayabiliyor nitelikte olmasi gerekmektedir. Boyle bir durumda

eser ve eser sahibinin FSEK kapsaminda haklari koruma altina alinmaktadir.

¥ www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 24.04.15).
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4.1.8. Uygulanmis olma

Bir eserin viicuda getirilmesi kanunda sayilan eser kategorilerinden birine dahil olan her
eser igin gegerli olmasa da igmimarlik meslegi i¢in gegerli olan bir durum olarak
gorilmektedir. Bir mimari eser proje boyutunda kalabilir, ger¢ek hayata bu projeyi
gecirmek zorunlu bir kosul olarak goriilmeyebilir ya da bir miizik eseri bestelenir, ancak
sesler seklinde insanin duyma duyusuna hitap edecek bir sekilde armoniye
dontistiiriilemeyebilir. Ancak igmimarlik mesleginde durum boyle degildir. Tasarlanan
bir mekanin somut anlamda viicuda getirilmesi gerekmektedir. Tasarimci, kullanici i¢in
tasarladigi mekani bagka bir kullanici igin kullanamaz. Ciinkii kisisel Kitleye hitap ettigi
icin bir kullanicinin 6zellikleri, sahip oldugu yasam kalitesi bir diger kullaniciyla

ortiismemektedir (Gorsel 29, 30).

Gorsel 27. Eren Yorulmazer, Ritz Pent House, Istanbul

Kaynak: www.erenyorulmazer.com (Erigim Tarihi: 24.03.2015).
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Gorsel 28 Karim Rashid, Loft Design, New York

Kaynak: www.deco-design.biz (Erisim Tarihi: 24.03.2105).

Dolayistyla emek isteyen yaratim asamasinda bir zihin iirlinii olarak ortaya sundugu,
kisiye 0zel yaratilmig mekanini ancak bir daha kullanilmamak iizere rafa kaldirabilir.
Bu eserini bir bagska zaman, bagka bir kullanici i¢in, baska bir mekanda kullanma
olanagina sahip degildir. Dolayisiyla her bir i¢ mekan tasariminin tasarimei tarafindan
viicuda getirilmis, uygulanmig olmast gerekmektedir. FSEK kapsaminda ancak bu
sartlar altinda eser ve sahibinin haklarina ve bu haklarin korunmasma olanak

taninabilmektedir.
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SONUC

Igmimarlik meslegi yenilige agik bir meslektir. Siirekli degisim ve gelisim
gostermektedir. Bu durum meslegin tek basma bir disiplin olarak diger meslekler
arasinda yerini almasia olanak tanimaktadir. igmimarlik meslegine ve onu icra eden
kisi yani igcmimara karsi da ilgi artmakta, igmimara ve igmimarliga dair fikir

edinilmekte ve meslegin tanimi daha rahat yapilabilmektedir.

Gecmisten bu yana insanoglu yasamini devam ettirebilmek icgin ¢esitli ¢oziimler
tretmistir. Barinma gereksinimi de bu ¢6ziimler arasinda en 6nemlilerindendir. Bu
gereksinim de i¢c mekan kavramini ortaya ¢ikarmistir. ilk baslarda bu bir gereksinimi
yerine getirmeyi hedeflese de zamanla igmimarlarin tasarimi ele alis sekli degisiklik
gostermeye baslamistir. Islevin yanma estetik kavrami da dahil olmaya baslamistir.
Dolayisiyla igmimarlar, kullanic kiiltiiriine ve kimligine bagli kalarak gereksinim, istek
ve begenileri dogrultusunda malzeme, renk, 1s1k, tekstil, doku gibi mekani olusturan
Ogeleri de g6z oOnilinde bulundurarak her kisiye farkli mekanlar tasarlama eylemini
gerceklestirmektedirler. Teknolojinin de giin ve giin gelisme gostermesi, kullanilan
tekniklerin ve malzemelerin de gelismesine olanak tanimaktadir. Dolayisiyla kullaniciya

farkli ve ¢esitli se¢im Onerileri sunabilmektedir.

Teknolojinin her gecen giin gelismesine bagli olarak c¢izim teknikleri, malzemede
cesitlilik ve tiretim teknikleri de degismektedir. Akan zamanla birlikte insanlarin,
gelisen ve degisen gaga paralel olarak gereksinim, istek ve begenileri de degismektedir.
Boyle bir siireci yagsayan igmimar ise tiim bu gelismelere ayak uydurabilmelidir. Daima
daha iyiye, yeniye ve giizele ulasma cabasi igine girmesi gereckmektedir. Bununla
birlikte igmimar kiiltiirii ve kimligini olusturan cinsiyetinden, yasina, ilgi alanlarindan,
egitimine, aile ysamindan, toplumda ki yerine kadar her tiirlii olgu bir sekilde mekana

yansiyabilmektedir.
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fgmimar sadece dort tarafi duvarlarla tanimlanmis, i¢ mekan denilen hacmi
tasarlamamaktadir. Farkli ve gesitli her tiirlii i¢ mekandan, mobilya tasarimina, tarihi
eser Ozelligi tasiyan yapilardan, kent i¢i hizmet alanlarina kadar tiim mekanlara hizmet
verme yetkisine sahiptir. Ancak kent mobilyasi tasarimi igmimarin isi degildir. Endiistri
tirtinleri tasarimeisinin ilgi ve uygulama alanina girmektedir. Dolayisiyla sahip oldugu

hizmet ettigi uygulama alanlarinin dogru belirlenmesi gerekmektedir.

Bir igmimar uygulamasini yapabildigi her mekanda sadece mekan tasarlama eylemini
yerine getirmemektedir. Bir psikolog gibi kullanicinin igerisinde bulundugu ruhsal
durumuna ve buna bagli olarak davraniglarinin ¢dziimlemesini yaparak dogru ve
yasayan mekanlar tasarlamaktadir. Bunur da kendisinde biriktirdigi kiiltiirel edinimler
ve egitim silireci boyunca almis oldugu mesleki bilgilerinin harmanlanmasiyla

basarabilmektedir.

Icmimar kendisinde var olan sozii edilen tiim ozelliklerini kullanarak mekanlarini
tasarlarken sadece kullaniciya olan sorumluluklarini degil topluma ve meslektaglarina
olan sorumluluklarini da yerine getirmis olmaktadir. Burada en Onemli nokta ise
icmimarin tasidigi bu sorumluluklari meslegin lehine kullanmasi gerektigidir. Bir
icmimar her zaman sorumluluk tasidig1 kullanic1 yani miisteri, toplum ve meslektasina
kars1 duyarli olmali, alehine olabilecek her tiirli davramistan uzak durmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla sorumlu oldugu kisilere karst meslegini icra ederken meslek

ahlakina uygun davranmak bir igmimar i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.

Her i¢gmimar kullaniciya olan sorumluluklarini yerine getirirken bunu bir siire¢
dahilinde yapmaktadir. Tasarim siireci denilen bu zaman dilimi igerisinde kullanici
gereksinim, istek ve begenisi dogrultusunda kullanicinin ve kendi kimliginin de
yansidigi mekanlar tasarlamayr hedeflemektedir. Igmimarin merkezinde kullanict
vardir. Tasarim siirecine zihninde canlandirdig: tasarima dair bir takim hayaller kurarak
baslayip, hayal iiriinii sonucunda bir fikre ulagsmaktadir. Tasarim siirecinin en 6nemli
asamasi bu fikrin zihinde olusmasidir. Clinkii olusan bu fikir daha sonra ki asamalarda
eserin viicuda getirilmesi agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Fikir eskize dokiiliir.

Cesitli  ¢oziimlemeler yapilir. Gerekli olan bilgiler elde kalir, gerekli oldugu
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diisiiniilmeyen bilgiler elenerek bir karar asamasina gelinir ve uygulama asamasi baslar.
Dolayisiyla siireg bir fikirle baglamakta ve ugulama ile bitmektedir. Burada 6nemli olan,
mekan ister yeni ister mevcutta var olan bir mekan olsun siireci dogru bir sekilde
izleyip, yapilan mekansal ¢oziimlemelerin kullanicity1 géz ardi etmeden yasama
gecirilmesini saglayabilmektir. Bunu gerceklestirirkense i¢ mekan tasariminda mutlaka
0zglin bir kdse, mobilya tasarlamalidir. Projeye 6zel olmalidir. Bu olmazsa i¢ mekan

tasarlanmayip, diizenlenmis ya da dekore edilmis olur.

Tamamlanmig bu siirecte “son {irlin” olarak tanimlanan mekanlar, kullaniciya 6zel
olarak tasarlanmis mekanlardir. Bagka bir kullanici i¢in aynisini tasarlamak ya da baska
bir kullanicinin o mekani kullanmasi1 s6z konusu degildir. Tasarlanan her mekan
kullanictya 6zeldir. Biriciktir, tektir. Clinkii mekana kullanict gereksinimi, istegi ve
begenisi disinda hem kullanicinin hemde igmimarin kimligi ve kiiltiiriide yansimaktadir.
Bu da mekami kullanici i¢in 6zel kilmaktadir. Bu ¢erceveden bakildigi zaman Igmimarin
liriinlinlin bir sanat eseri niteligi tasidigin1 sdylemek dogru bir yaklasim olmaktadir.
Ancak bir sanat eserinin biricikliginden s6z edilebilir. Bir igmimar mekanin1 tasarlarken
biraraya getirdigi duvar, tavan ve tabanin olusturdugu hacmi 6zellestirebilecek her tiirlii
mekansal 0geyi farkli Ozelliklere ve gereksinimlere cevap verecek sekilde
tasarlamaktadir. Bu sentez mekan1 islevsel kildigi kadar estetik bir degerde
yiiklemektedir. Dolayisiyla ortaya c¢ikan her “son iriin” birbirinden farkliliklar

gostermektedir.

“Son iriin” ortaya ¢ikana kadar ise igmimar belirli bir emek harcamaktadir. Emek
fiziksel ve zihinsel bir iiretim sonucu insan tarafindan orataya ¢ikan bir kavramdir.
Marx’in da degindigi gibi bir nesneyi iretebilmek i¢in ona emek harcamak
gerekmektedir. Emek harcamadan ortaya ¢ikmis higbir {iriin yoktur. Burada temel amag
ki, bu, igmimarlik meslegi icin de gegerli bir durumdur; insan gereksinimlerini

karsilayabilmektir.
Emek kavrami gogebe yasamin getirdigi tarim devrimiyle baslayip, zamanla

makinelesmenin etkisiyle endiistri devrimi olarak devam edip, bilgi devrimiyle

devamini saglamistir. Ama hicbir zaman birbirlerinden kopmamislardir. Tarim devrimi
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dogal hayatta beslenirken, endiistri devrimi makine giicliyle yapaylagmistir. Bilgi
devrimi ise emegi bilgiyle esdeger tutmustur. Fiziksel ¢abanin yerini zihinsel ¢aba
almistir. Bu iic devrim emegi kendi i¢inde tartisirken bir anlamda da miilkiyet
kavrammi da dogurmustur. Insanoglu tabiatin ve aklmn sundugu tiim olanaklari
kullanarak kendi miilkiyetini kendisi olusturmustur. Tarim devriminde toprak miilkiyeti
so6z konusuyken, Endiistri devriminde finansal miilkiyet, Bilgi devrimindeyse fikrin

miilkiyet 6nem kazanmustir.

Fikri Miilkiyet Kavrami ge¢misten gilinlimiize degerini kaybetmeden varliginm
stirdiirmektedir. Fikir {iriinii olan ve eser niteligi tagiyan her {iriin somut bir iiriin kadar
onem tagimaktadir. Fikri Miilkiyet Haklarinda maddi varliktan s6z etmek miimkiin
degildir. Maddi degeri olan her {irlin satin alabilir. Ancak fikir {irlinii satin
alinamamaktadir. Bu da onu diger haklardan farkli kilmaktadir. Fikir tek basina ortaya
¢ikan bir kavram degildir. Bir diigiincenin disavurumuyla kendisini gostermektedir. Kisi
bunu yaparken bir bagkasinin zihninde olusan diisiinceyi degil, kendi zihninde olusan

diisiinceyi ortaya ¢ikarmaktadir.

FSEK, eserin ve eser sahibinin haklarmin korunmasina yonelik tiim kurallar
kapsamaktadir. Fikri haklarin korunmasi demek eser sahibinin kisiliginin de korunmasi
demektir. Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de fikri haklarin korunmasi bir gereklilik
haline gelmistir. Her {ilke bu haklarin korunmasina iliskin kendi kanunlarin1 koymus,
kime kars1 ve nasil korunmasi gerektigini belirlemislerdir. Ancak teknolojinin gelismesi
birtakim kural ihlallerini de beraberinde getirmektedir. Cogaltma, kopyalama gibi
eylemler eserin korunmasini zorlagtirmaktadir. Tirk hukuk sisteminin bu agidan

yeniden bir diizenlemeye gitmesi gerekebilir.
Bir {riiniin korumadan yararlanabilmesi i¢in FSEK’nun eser sayilabilme olgiitlerini
yerine getirmesi gerekmektedir. Bu tez kapsaminda igmimarin ve eserinin FSEK

kapsaminda yer alabilmesi i¢in;

e Sahibinin Ozelligini Tagimast,

e Bir Fikir Uriinii Olma,
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e Ozgiin (orijinal) Olma,
e Yaratici1 Olma,

e Biricik (tek) olma,

e Siibjektif Olma,

e Objektif Olma,

e Uygulanmis Olma

gibi 6zelikleri de tagimasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Her mekan bu nitelikleri igerisinde barindirdig: siirece eser niteligi tasiyabilmektedir.
Ancak 6nemli olan nokta tiim bu niteliklerin her mekanda farkli kullanic1 kimliklerine
gore tasarlanmasidir. Bir mimar ayni plana sahip birgok kat miilkiyeti tasarlayabilir.
Ancak onlar birbirinden farkli kilan kullanicisidir. Dolayisiyla ayni niteliklere sahip
ancak birbirinden farkli mekanlar ortaya c¢ikmaktadir. Hepsi kisiye 06zel olmasi
acisindan biriciktir, tekrarlanamaz. Bir igmimarin sanat¢r gibi tasarladigi bir mekanin
aynisini bir baska kullanicr icin tasarlayamaz. Ciinkii her bir kullanicinin kendine 6zgii
fiziksel 6zellikeri, cinsiyeti, yasi, aile yapisi, cinsel, dinsel, etik kalip degerleri, egitimi,
meslegi, toplum i¢indeki statiisii, ilgi alanlar1 ve hobileri, ruhsal ve zihinsel performansi
ve gereksinimleri mevcuttur. Bir mimar yaptig1 bir binay1 yasama gegiremese bile baska
bir zaman da bagka bir yerde ayni projeyi kullanabilir. Ancak igmimarlik mesleginde
durum c¢ok farklidir. Ayn1 mekani farkli bir kisi i¢in kullanamaz. Zamana bagl olarak
her giin gelisen malzeme ve {iretim tekniklerinin de etkisiyle icinde yasamini
stirdiirdiigi mekan1 bir ka¢ sene sonra yeniden kullanmak istemeyebilir. Dolayisiyla
icmimarlik meslegi siislemenin disinda kullanict gereksinim, istek ve begenisine bagl

kalarak mekanlarin1 yaratmay1 amaglamaktadir.

Sézii edilen biitiin bu ilkelerden yola ¢ikarak Igmimarin ve Eserinin FSEK kapsaminda
haklar1 degerlendirildigi zaman eser, hem sahibinin yani igmimarin 6zelliklerini tasidigi
hem de fikri bir ¢abann iiriinii olmasindan dolay: eser tanimina uymaktadir. igmimarlik
demek dekorasyon yapmak ya da mekani siislemek demek degildir. Dolayisiyla meslek
isleme eser niteligi tasimayan, basli basina eser niteligi tagimasi agisindan 6énemli bir

disiplin olarak gérmek gerekmektedir. Mekanin viicuda getirilmesi i¢in igmimarin
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zihinsel bir caba harcamasi gerekmektedir. Zihinsel cabayla ortaya cikan fikir

projelendirilip, uygulamasina gecilebilmektedir.

Bu sartlar1 sagladigi zaman bir eserin ve eser sahibinin haklarmin korunmasindan s6z
etmek olasidir. Bazi durumlarda eser sayilabilme sartini yerine getirmeden, hicbir
Ozgiinliik tagimayan {rlinler FSEK kapsaminda haklardan yararlanabilmektedir. Bu

durum hukuki acidan ciddi sorunlar dogurabilmektedir.

Yukarida sozii edilen tiim veriler 1s18inda ¢alisma degerlendirildigi zaman, her mekanin
bir hikayesinin oldugu ve kullanict gereksinim, istek ve begenisi dogrultusunda bu
hikayeyi yaratanin ise igmimar oldugudur. Yaratma siireci kolay bir siire¢ olmamakla
birlikte, bir emek siizgecinden gegmektedir. Igmimar yaratim asamasinda kaynak olarak
kullanict kimligi ve kiiltiirinden yola ¢ikarak gereksinim, istek ve begenisini
belirlemektedir. Bunlar1 i¢ mekanin yapisal 6zellikleriyle biraraya getirirken mekanin
pratik, estetik ve sembolik iglevlerini de saglamaktadir. Bu ciddi bir emektir. Once fikir

diizeyinde sonrasinda ise uygulama diizeyinde emek harcanmaktadir.

Igmimarlik mesleginde en 6nemli olan ise emegin baslangicinda yatan fikir olgusudur.
Fikri bir ¢aba sonucunda ortaya ¢ikan her bir mekan birer eser niteligi tasimasi
acisindan ¢ok degerlidir. Eser sayilabilme sartlarini yerine getiren bir igmimarin ve
eserinin FSEK’de korunmamasi i¢in bir neden olusmamaktadir. Bu noktada ise igmimar
yaptigl isin 6nemini kavrayarak, hem kendi hem de eserinin haklar1 konusunda daha
bilingli bir duruma gelmekte ve haklarinin korunmasi noktsinda kendisinden daha emin

bir sekilde s6z soyleyebilmektedir.
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EKLER

Ek 1: Tiirkiye'de ve Almanya'da icmimarhk Egitimi, Uygulama ve Politikalari

Cahstay Raporu’na gére icmimarin Uygulama Alanlan®

1- Mekan tasariminda ilk arastirmalardan, etiidlerden uygulamanin bitimine kadarki
(karar verme — uygulama) siirecini gergeklestiren ekip i¢inde yer alir. Calismanin bu
asamasinda mekanin temel islevine uygun program verilerinden yola ¢ikarak rasyonel
ve uyumlu mekan boyutlarim1 ve ekipman konularmi arastirir, belirler. Mekana 6zgii
ekipmanlarin elde edilip boyut ve 6zelliklerine gore 6zglin tasarimini yapar.

2- Yapimi tamamlanmig veya eski islevi disinda yeni islev kazandirilacak yapilarin i¢
mekanlarin da 6n goriilen yeni islevi; insanin yasam ve davranis bigimlerine gore
cozlimler, diizenler, bu diizenleme siireci iginde i¢ mekanda yer alacak 6gelerin (mekan
ve donati elemanlarina iliskin bigim, renk, doku ve 1siklandirma, yilizey kaplamalari,
kumas vb.) tasarlar. Ozellikle biiyiik ve kamusal yapilarm (tiyatro, konser salonu,
oteller, sinema salonlari, aligveris merkezleri vb.) biiro, magaza gibi igyerlerinin ve
konutlarin i¢ mekan sorunlarini ¢dzer, tasarlar ve diizenler.

3- Endiistri i¢inde; 6zgiin mobilya tasarimcist olarak yer alir, mobilya tasariminda ve
tiretiminde islev, boyut, malzeme, bigim ve benzeri sorunlarin yani sira hammaddeyi ve
tilke teknolojisinin olanaklarini, iilke ekonomisinin yararlar1 dogrultusunda kullanmak
suretiyle cagdas, Ozgilin, ihracati arttirici, endiistriyi 6zendirici tasarimlar yapar ve
tiretimlerini gerceklestirir.

4- Mekanlarda uygulanan ince yap1 malzemeleri ve donat1 elemanlar: tasarimcisi olarak
ve uretimlerin denetimlerinde gorev alir. Cesitli yapt malzemeleri (kapi, merdiven,
cesitli dograma, tavan-yer ve duvar kaplamasi, mermer, fayans, seramik, sabit ve
hareketli mobilya ile 1slak hacimlerde banyo ve mutfaklarin donati elemanlar1 vb.)
gereksinimlerini karsilayacak sekilde tanim, siniflandirma, standart, 6zel veriler, iiretim
yontemleri ve kullanim alanlarina gére tasarimlarini yapar ve cesitli sistemler i¢inde

uygular.

0 Oztiirk (2010). Tiirkiye'de ve Almanya'da Iemimarlik Egitimi, Uygulama ve Politikalar.
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5- Cevre tasarimcisi olarak gorev alir; kent i¢i ve turizm beldeleri igin park, bahge,
sergi, eglence ve piknik alanlar1 diizenler. Bu alanlara 6zgii kent i¢i mobilya tasarimlari

yapar.

6- ROlove — Restorasyon hizmetleri; ©* Kiiltiir Kalitlari

¢

nin ya da tarihi eser olarak
belirlenmis eski yapilarin korunmasi i¢in gerekli olan temel ilkeler ve yasalarin 1s181inda,
cesitli uygulamalar yapar ve geleneksel sanatimizla kiiltiiriimiiziin tanitilmasina araci

olur.
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Ek 2: ASID*

1- Topluma Kars1 Sorumluluk

1.1- Uyeler, igmimarlik ile ilgili, bulunan mevcut yasa ve is anlasmalarma uymak
durumundadir.

1.2- Uyeler, calistiklar: sirketlerin hazirladig1 ya da profesyonel olarak incelenmemis
projelere asla imza atmayacak ya da miihiir basmayacaktir.

1.3- Uyeler, her zaman ve ilk &nce toplum sagligi ve refahim géz oOniinde
bulundurmalidir. Her iiye galistiklart mekanda toplum sagligini tehdit eden her hangi bir
durum saptadiginda yetkilileri haberdar etmelidir. Eger proje siirecinde miisterinin
istekleri dogrultusunda yapilacak olan bir eylem toplumun zararina olacaksa, liye bu
eylemi gergeklestirmemeli ve eger kanunen gerekliyse durumu yetkililere bildirmelidir.
1.4~ Uyeler, asla yalan ve yanlis yonlendirici 6zendirme ve reklam yapmamalidirlar.
1.5- Uyeler, asla devlet memuru ya da bir bagka yetkiliye riisvet teklif etmemelidir.

1.6- Uyeler, asla suga ortaklik ve yardakgilik yapmamalidirlar.

2- Miisteriye Kars1 Sorumluluk

2.1- Miisteriyle yapilan sozlesmede, isin geneli, yapilacak isler ve bu islerin yapilis
metotlar1 net bir sekilde ortaya konmalidir.

2.2- Uyeler eger isi yapacak kabiliyet ve donanima sahip degilse asla ise baslamamal,
1sin sorumlulugunu almamalidir.

2.3- Uyeler, miisterilerine, aldiklar1 tazminat ifsa etmemeli ve bunun disinda projeyle
ilgili bagka herhangi birinden ortiilii 6denek almamalidir.

2.4- Uyeler, miisterileriyle ilgili hi¢bir &zel bilgiyi veya projeyle ilgili fotograflari
miisterinin izni olmadan yayinlamamalidir.

2.5- Uyeler, profesyonel iletisimlerinde samimi ve diiriist olmalidir.

2.6- Uyeler, miisterilerinin mali ¢ikarlarim gdz oniinde bulundurmali ve saticilarla

saglikl bir ticari iligkide bulunmalidir.

! www.asid.org

93


http://www.asid.org/

3- Meslektaslara ve Diger Tasarimcilara Kars1 Sorumluluk

3.1- Uyeler, baska igmimarlarin miisterileriyle olan iliskilerine miidahale etmemelidir.
3.2- Uyeler, bir meslektaslarinin is iliskilerini ve itibarmi zedeleyecek bir konusma ya
da eylem yapmamalidir.

3.3- Uyeler, kendilerinden istenildiginde, ¢ikar c¢atismasina meydan vermeyecek
sekilde, bir miisteriye, uzman olarak fikir sunabilir.

3.4- Uyeler, yeterli deneyim, donanim ve meslege saygi duymayan bir kimsenin ASID
iiyelik bagvurusunu onaylamamali ve desteklememelidir.

3.5- Uyeler, yalnizca kendi iirettikleri ya da kendi gozetimlerinde iiretilen islere imza
atmalidir.

3.6- Uyeler, calisma siireglerinde elde ettikleri bilgilerin mahremiyetine saygi

gostermelidir.

4- Meslege Kars1 Sorumluluk

4.1- Uyeler, topluluga ve meslege yansittiklar1 imajin farkinda olarak, bu sorumlulugun
gerektirdigi sekilde davranislarini diizenlemelidirler.

4.2- Uyeler, mesleklerinde kendilerini siirekli gelistirmelidirler.

4.3- Uyeler, miimkiin oldugu durumlarda igmimarlar arasinda bilgi ve tecriibe

paylasimini desteklemeli ve cesaretlendirmelidir.

5- isverene Karsi Sorumluluk

5.1- Uyeler, bir isverenin yanindan ayrilirken, o isverenin yaninda meydana getirdikleri
cizimler, tanimlar, bilgiler, notlar, miisteri listesi ve diger malzemeleri, igverenin izni
olmadan almamalidir.

5.2- Bir iiye, gereksiz yere is¢isinden 5,1°de ki haklar1 esirgememelidir.

5.3- Uyeler, calistiklar siire icinde elde ettikleri gizli bilgileri ve projeyle ilgili

fotograflar1 igverenin ve miisterinin izni olmadan yayinlamamalidir.

94



Ek 3: IIDA*

1- Topluma Karsi Sorumluluk

1.1- Uyeler, hakl rekabet i¢inde olmalidir. Mevcut yasa ve ydnetmeliklere uymalidir.
1.2- Uyeler, her zaman halkin saglik, giivenlik ve refahini diisiinmelidir.

1.3- Uyeler, yasalarin belirledikleri hiikiimleri ihlal etmemelidir. Yasal olmayan yollarla
hizmetlerini yiirtitmemelidir.

1.4- Uyeler, dahil olmadiklari, kendi kontrolleri altinda olmayan bir i¢ mekan
tasarimina ya da projeye isim ya da imzalarinin kullanilmasina izin vermemelidir.

1.5- Uyeler, yanlis ya da yaniltic1 herhangi bir reklam ya da tanitim etkinligi ile mesgul
olmamalidir. Boyle bir durumda firma yetkilileri ya da calisanlar1 iiyelige dahil
edilmemelidir.

1.6- Uyeler, nitelikleri, deneyimleri ya da performanslari ile ilgili yaniltic1, aldatic1 ya
da yanlis beyanda veya iddiada bulunmamalidir.

1.7- Uyeler, mesleki veya ticari etkinlik iginde dolandiricilik, hile, yanlis beyan veya
sahtekarlik igeren davraniglarla mesgul olmamalidir.

1.8- Uyeler, miisterileri ya da isverenleri tarafindan yasa ya da diizenlemeleri ihlal
edecek higbir istek ve karari riza gostermeden reddedmelidirler.

1.9- Uyeler, tasarim hizmeti saglamak icin sozlesme elde ederek yasa dis1 yollara
bagvurmamalidir.

1.10- Uyeler, bir sdzlesme ile yasadisi yollarla bir baska kisinin de i¢ mekan tasarim

hizmeti vermesi i¢in yardimci olmamalidir.

2- Miisteriye Kars1 Sorumluluk

2.1- Uyeler, sadece egitim ve tecriibe edindikleri zaman hizmetlerini
gergeklestirmelidir.

2.2- Uyeler, bir gorevi kabul etmeden &nce, miisteriyi projenin ne oldugu,
gerceklestirilecek tasarim hizmeti ve bu hizmetlerin hizmet bedelleri ile ilgili
bilgilendirmelidir.

2.3- Sozlesmeden Once, Profesyonel ve ortak iiyeler miisterisi, ya da isverenine yazili
olarak dogrudan ya da dolayli yapilacak harcamalar1 ortaya koymalidir ki bu durum

misteri yada igverenin liriin ve hizmet ile ilgili tarafsizligini etkileyebilir. Bilerek

*2 Piotrowski (2011). Professional Practise for Interior Designer.
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yaptiklar1 hizmet karsiliginda herhangi bir {icret talep etmemelidir. Eger bdyle bir
talepte bulunulur ve kars1 taraf buna itiraz ederse, iiyeler ya bu iicretten vazgegerler ya
da boyle bir sozlesmeden vazgecerler.

2.4- Uyeler, miisteri hakkinda bilgi, niyet ya da giiveni siirdiirecek miisterinin {iretim
methodlan ile ilgili higbir bilgiyi ifsa etmemelidir. Eger ifsa ederse, bu durum
misterinin giivenini ve ilgisini olumsuz yonde etkiler. Ancak bunlara ragmen, kamu
saghigr ve giivenligi i¢in O6nemli bir risk olusturacagina inandigi durumlarda,

Onleyemeyecegi bagska durumlarda ya da ihlali koruma noktasinda bilgileri ifsa edebilir.

3- Meslektaslara ve Diger Tasarimcilara Kars1 Sorumluluk

3.1- Uyeler, hizmetlerini diiriist, adil bir sekilde siirdiirmelidir. Diger meslektaglari ile
olan iligkilerinde saygili olmalidir.

3.2- Uyeler, ne bilerek miisterilerinden gelen intihal igeren talimatlari kabul
etmemelidir, ne de kasten bagkalarinin ¢calismalarin1 ¢almamalidir.

3.3- Uyeler, egitim ya da deneyim agisindan vasifsiz goriilen dernek iiyelerinin iginde
oldugu higbir uygulamay1 desteklememelidir, ne de bilingli olarak bireylerin deneyim,
ahlaki karakter ya da profesyonel uzmanliklarini yanlig tanitmamalidir.

3.4- Uyeler, iiye ya da calistig1 firmanin kontrolii ve talimati altinda yaratilmis bir

tasarim i¢in {icret alabilirler.

4- Dernege ve Meslege Kars1 Sorumluluk

4.1- Uyeler, profesyonel ve Kkisisel iletisimde standartlart konusunda dernege
katilmalidir ki bu meslege olan sorumlulugu yansitacaktir.

4.2- Uyeler, siirekli mesleki bilgi ve yeteneklerini arttirmak igin arastirmalidir.

4.3- Uyeler, miimkiin oldugunca meslektaslarina, igmimarlik sektdriine ve kamuya
bilgilerini aktarip, tesvik etmeli ve katkida bulunmalidir.

4.4- Uyeler, igmimarlik dgrencilerine bilgi ve desteklerini sunmalidir.

4.5- Uyeler, meslegi icra ederken, meslegin yararma uygun bir sekilde hareket
etmelidir.

4.6- Uyeler, giincel iiyelik politikas1 geregince sadece IIDA iinvanimi kullanabilir.

4.7- Uyeler, dernek iiyeligi i¢in, kendi uygulamalar ile iligkili, her hangi bir malzeme

hakkinda bilingli olarak yanlis deme¢ vermemelidir.
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Ek 4: ECIA®

1- Genel Sorumluluk

1.1- Genel Etik Kurallarina Uyum

Igmimar, meslegin serefine ve saygmligina uygun davranmalidir. Hizmet sundugu
iilkedeki meslek kurulusunun belirledigi etik kurallarini uygulamalidir.

1.2- Yeterlilik

Igmimar, siirekli mesleginde ilerlemeye ve kendini gelistirmeye ¢aligmalidir. Yalmzca
istesinden gelebilecegine inandig: isleri kabul etmelidir.

1.3- Cikar Catismalarindan Kacinmak

Igmimar, asla profesyonel sorumluluklariyla catisacak konumlar1 kabul etmemelidir.

2- Topluma Kars1 Sorumluluk
Igmimar, toplumun sosyal, kiiltiirel ve yasam kalitesini yiikseltmeyi profesyonel bir
yiikiimliiliik olarak kabul etmelidir. Sundugu profesyonel hizmeti, toplumun sagligi,

giivenligi ve refahin1 dogrudan etkilediginin bilincinde olmalidir.

3- Hizmet Alana Kars1 Sorumluluk

3.1- Sadakat

Igmimar, hizmet sundugu kimsenin ¢ikarlarini, profesyonel gorevleri dahilinde, en iyi
sekilde gozetmelidir.

3.2- Is, Antlasma ve Sézlesmenin Kapsam

Icmimar, yalnizca, isin kapsami, sorumluluklar, kosullar, smirliliklar, iicret ya da
ticretin hesaplanma sekli acik bir sekilde, agit iizerinde kararlastirilmigsa hizmet
sunmalidir.

3.3- Ucret

Igmimar, bir isi kabul ettigi zaman, alacagi {icretin, yaptig1 isin kapsamina ve énemine
uygun olmasmi saglamalidir. Ciinkii ancak daha Onceden kagit {lizerinde anlagilmis

oldugu takdirde fazladan iicret alabilir.

43 \www.ecia.net
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3.4- Seffafhik

Icmimar, etkin yasal prosediirler ve yonetimin oldugundan emin olmali ve galismanin
durumu ya da gidisat1 degistirecek bir seyler oldugunda problemleri, hizmet alan kisiye
stirekli bildirmeli.

3.5- Gizlilik

Igmimar, her zaman calistig1 kisilerin, kisilik ve gizlilik haklarina saygi gostermelidir ve

bu kisilerin bilgileri ve izinleri olmadan bu bilgileri asla baskalariyla paylasmamalidir.

4- Meslege Kars1 Sorumluluk

4.1- Birlik

Igmimar, meslekle ilgili agik ve profesyonel her tiirlii tartismayr desteklemelidir. Bir
meslektasini veya igini haksiz yere elestirmemelidir.

4.2- Sadakat ve Rekabet

Igmimar, bir isi kabul etmeden 6nce, o isin bir meslektasina da verilip verilmedigini
arastirmalidir. Eger durum bdyleyse, meslektasi ile miizakerede bulunmalidir. Eger
mevcut bir yapi iizerinde degisiklik yapmasi gereken bir isi kabul edilmis ise, herhangi
bir degisiklik yapilmadan dnce, yapinin tasarimcist ile miizakere edilmelidir.

4.3- s Birligi ve Haleflik

Icmimar, calisanlarina ve is ortaklarma uygun ¢alisma ortamimi saglamalidir ve bu
kurallara uymalar1 onun sorumlulugundadir.

4.4- Orijinallik

Igmimar, tasarimda calisanlar1 ve is arkadaslarinin payr oldugunu unutmamalidir.

Miisterisinin istekleri dahilinde olsa dahi eser hirsizlig1 yapmamalidir

5- Agikhik

5.1- Adaletlilik

Igmimar, isinin reklamimi ya da isi ile ilgili uzman gériinii ve deneyimlerini paylasmakta
Ozglrdiir. Kamuya yapilan aciklamalar veya reklamlarda yalnizca gercekler
bildirilmelidir. Miisteri ve meslektaslarina karsi adil olmali ve reklamlar1 meslegin

sayginligina zarar vermeyecek nitelikte olmalidir.
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5.2- Orijinallik

Igmimar, yalmzca kendi tasarladig: islerin veya aktivitelerin tanittimini yapmalidir.
Kendisine ait, orijinalligi bozulmus islerle ilgili herhangi bir tanittimda adinin gegmesine
izin vermemelidir.

5.3- Rekabet

Igmimar, yalmzca ulusal ve uluslararasi meslek &rgiitlerinin onayladig1 yarismalarda

juri tyeligi yapmalidir.

6- Uyum ve Yaptirim

Bu kurallara uyulmadigi takdirde, ulusal meslek kuruluslar, Kkisiyi Orgiitten
cikarmalidir. Bir igmimar hakkinda sikayet, meslektasi, miisterisi ya da bu kisiyle baska

bir profesyonel iliskisi olan bir zat tarafindan bildirilebilir.
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Ek 5: FIKRI MULKIYET HAKLARININ NiTELIKLERi*

Fikri miilkiyet haklarinin nitelikleri hukukun diger alanlarindan farkl olarak asagida ki

sekilde siralanabilir;

. Fikri tirtinler, esyadan farkli olarak maddi bir varliga sahip olmayip, soyuttur.
Omegin, bir sarki, resim veya teknik bir problemi ¢dzen bulus diisiincesi ya da bir
markanin ayirim giicli elle tutulamaz. Fikri {iriinler dis aleme 6zgiin bir iiriin, ¢izgi,

sekil, renk kompozisyonu, giizel sesler, tinilar, bir siir ya da hikaye olarak yansir.

o Maddi miilkiyetten farkli sekilde, fikri miilkiyete konu haklar iilkesel olarak
korunur (iilkesellik ilkesi). Yani fikri tiriinler kural olarak hangi {ilkede koruma talep
ediliyorsa, o iilke mevzuatina gére korunur ya da korunmaz. Soyle ki, fikri bir iiriin (A)
ilkesinde korunurken ayni fikri {iriin (B) tilkesinde degisik gerekcelerle korunmayabilir.
Benzer sekilde ayni fikri iirlin degisik tlkelerde farkli koruma sartlarina ve siirelerine
tabi olabilir. Bu nedenle patent, marka ve tasarim gibi tescile bagl haklar bakimindan
hangi iilkede koruma isteniyorsa o lilkede bu haklart tescil ettirmek zorunludur.
Korumanin dogumu bakimindan tescil zorunlulugu bulunmayan telif haklar1 da,
uluslararasi anlagsmalarla 6ngoriilen temel ilkeler 1s181nda hazirlanan ulusal mevzuatlar

cercevesinde korunur.

o Maddi miilkiyetten farkli olarak, fikri miilkiyet haklari siireye tabidir. S6zgelimi,
tilkemizde telif haklari, eseri meydana getirenin yasam boyu +70 yil siireyle korunur.
Tescile tabi haklardan patentler 20 yil, faydali modeller 10 yil, markalar 10 yilda bir
yenilenmek kaydiyla siiresiz; tasarimlar 5’er yillik donemler halinde yenilenmek

kaydiyla maksimum 25 y1l korunur.

. Fikri triinler, esya olmadig1r gibi, somutlastig1 esyadan da farkli bir varliga
sahiptir. Bu nedenle de farkli bir hukuki rejime tabidir. Ornegin, maddi bir varlig
bulunan™ kitap niishas1” esya hukukuyla korunur. Buna karsilik kitapta somutlagmis
fikri Uirtin, yani eser ise, fikri miilkiyet hukukunun ilgi alanina girer. Bundan dolay1 bir

kitap niishasini (esyay1) satin alan kimse sadece o kitap niishasina sahiptir. O kisi aym

* Karahan vd. (2007). Fikri Miilkiyet Hukukunun Esaslart.
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zamanda kitapta somutlagmis eseri, yani fikri iiriinii satin almamistir. Kisi satin aldigi
kitaptan faydalanabilir, piyasadan satin aldig1 niishalar1 baskalarina da satabilir. Ancak
kitab1 ¢ogaltarak piyasaya sunamaz. Aksi halde eser sahibinin telif hakkini ihlal etmis
olur. Yine bir tabloyu satin alan kisi sadece tablonun maddi miilkiyetine sahiptir. O
tablo tizerindeki telif hakki onu meydana getiren ressamda kalir. Benzer durum patentli

ve markal1 tiriinler bakimindan da gecerlidir.

o Fikri miilkiyet haklar1 sahibine tekel nitelik gosteren mutlak yetkiler verir. hak
herkese kars1 ileri siiriilebilir. ilgili hak, ticari amacla sadece hak sahibi veya onun izin

verdigi kisiler tarafindan kullanilabilir.

o Fikri miilkiyet haklari, kullanilmakla tiikenmez. Ornegin, bir bulusun
somutlastigt mutfak robotu ne kadar c¢ok sayida {retilirse iretilsin bulug
tikenmeyecektir. Benzer sekilde bir romanin ne kadar ¢ok baskisi yapilirsa yapilsin
romanda somutlasmis fikri {iriin, yani eser tilkkenmez. Sadece fikri iiriiniin somutlastig1
mal ya da niisha {izerinde hak tiikkenir. Yani fikri miilkiyet sahibinin izniyle satisa
cikarilmig (orijinal) bir malin, ilke geregi tekrar satisi yapilabilir. Bu baglamda telif

hukukunda tiitkenme ilkesi sadece yayma hakki bakimindan gecerlidir.

° Fikri miilkiyet haklar1 kural olarak devir, lisans, rehin ve haciz gibi hukuki

islemlerle konu olabilecegi gibi mirasla da intikal eder.

o Fikri miilkiyet haklari, anti-rekabetcidir. Zira bu haklar sahibine tekel niteliginde
yetkiler saglar. Bununla birlikte bu haklarin korunmasi yeni ve 6zgiin calismalari
tetikledigi i¢in uzun vadede iilke ekonomisine rekabet¢i bir nitelik de kazandirmaktadir.
Benzer sekilde edebi ve kiiltiirel sahadaki yeni ¢alismalar da toplumu gelistirir. Bu gibi
diisiincelerle yasa koyucular teknik, ekonomik, edebi ve kiiltiirel sahalarda yapilan

yenilik ve fikri iiretimi tesvik etmek i¢in bu haklar1 koruma altina almaktadir
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