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OZET
VARLIK OLARAK MOBILYA VE ENDUSTRI DEVRIMININ MOBILYA
UZERINE ETKILERI
Ozan Peker
I¢ Mimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2015

Danisman: Yard. Do¢. Mehmet Ali Altin

Varligin ne olduguna iliskin soru felsefenin en eski problemlerinden biridir. Bu ¢alisma
da en temelde varlik olarak mobilyay1 sorgulamaktadir. Mobilyanin bir varlik olarak ele
alimmasinda caligmanin ilk asamasit olarak mobilya i¢in yapilmis tanimlara
deginilmektedir. Devaminda Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefelerinin temelleri
aktarilarak mobilyayr varlik yapan unsurlarin neler oldugu ortaya koyulmaya
calisilmaktadir. Birinci bolimde elde edilen veriler dogrultusunda ikinci bdliimden
itibaren Endiistri Devrimi Oncesinde Aristoteles’in varlik felsefesi ekseninde mobilya
degerlendirilmektedir. Uciincii boliimde Endiistri Devrimine, bu devrimin toplum
yapisinda ve liretim bi¢imlerinde ne gibi degisimlere yol agtigna yer verilmektedir.
Endiistri devriminin tiretim ve tasarim alanlarinda sebep oldugu degisimlerin mobilyaya
yansimalar1 Heidegger’in varlik felsefesi ekseninde incelenmektedir. Sonug boliimiinde
ise Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefeleri bir arada ele alinarak bir varlik olarak

mobilya tanimlanmaya ¢alisilmaktadir.
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ABSTRACT
Ozan Peker
Master of Fine Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2015
Advisor: Assist. Prof Mehmet Ali Altin (MoA)

The question of being is one of the oldest problems of philosophy. The basic question of
this study is the being of furniture. The first phase of the study is referred to as the
definitions made for furniture as a being in addressing the furniture. Principles of Aristotle
and Heidegger's philosophy of existence continue being engaged in transferring furniture
elements are trying to put forward what is happening. From the second part of the data
obtained in accordance with the first part before the Industrial Revolution, it is considered
furniture in Aristotle’s ontology axis. In the third chapter of the Industrial Revolution, the
revolution of society are given as to what has caused the changes in the structures and
modes of production. Industrial revolution and furniture production caused by the
reflection of changes in design are analyzed in Heidegger's ontology axis. The concluding
section of Aristotle and Heidegger's philosophy of being, the study is to be defined as a

being by considering a combination of furniture.
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GIRIS
“Varlik nedir?” sorusu felsefenin en eski sorularindan biridir ve varlik felsefesinin en
temel sorusunu teskil eder. Varligin ne olduguna iliskin bu soru mobilyaya yoneltilerek
mobilyayr varlik yapan unsurlarin incelenmesi bu ¢alismanin temel konusunu
olusturmaktadir. Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefeleri ekseninde yapilacak bu
sorusturma ile mobilyanin varlik olarak hangi unsurlara sahip oldugu saptanmaya

caligilacaktir.

Mobilya bir tasarim {iriinii olarak insanin yasaminda yer eden bir varliktir. Bu varlik
tarihsel siirecinde mithendislik ve doga bilimleri, sanat yaklagimlar1 gibi bir birinden uzak
goriinen birgok ¢alisma alaninin kesistigi bir noktada bulunmaktadir. Mobilyanin tarihi
siirecine bakildiginda, genel olarak mobilya tasarimcisi ifadesini kullanilirsa bu
tasarimcilarin bazen bir sanat¢i, mimar, zanaatkar, miihendis, endiistri iirtinleri
tasarimeisi ve i¢ mimar olduklart goriiliir. Bu disiplinler ve meslek gruplari daha bagka
orneklerle kolaylikla ¢ogaltilabilir. Ortakliklar1 oldugu kadar birbirinden ayr1 olan bu
alanlar mobilyanin ne derece insan yasantisinda yer kapladiginin bir géstergesi olarak da
diisiiniilebilir. Ancak en temelde mobilyanin bir tasarim {iriinii oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Tasarim, somut bir iirliniin ortaya ¢ikmasindan 6nceki durumuyla bir diisiince,
zihinde gerceklesen bir ¢alisma olarak goz oniine alindiginda felsefe gibi bir disiplinden
bagimsiz olmasi miimkiin degildir. Tasarimla ortaya ¢ikan mobilyanin da varlik felsefesi
ile ele alinip alinamayacaginin sorgulamasi bu c¢alismaya dair temel problemi

olusturmaktadir.

Mobilyanin varlik olarak hangi unsurlara sahip oldugunun saptanmasi ile mobilya
tasariminin gegirdigi asamalarin ve bu agamalarin felsefi olarak yorumlanmasi sonucunda
mobilyaya varlik olarak bir tanim getirilmesi ve kaynak olusturulmasi bu ¢aligmanin
amacint olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda mobilya ile ilgili malzeme, iiretim
yontemleri ve tasarim yaklasimlarinin biiyiik degisimler gecirdigi bir doniim noktasi
olarak Endiistri Devrimi saptanmistir. Endiistri devrimi sonras1 donem i¢in 90’lara kadar

bir inceleme yapilarak, hem felsefi hem de tasarim yaklasimlar1 olarak etkileri halen



devam eden daha yakin tarihlere ait verilerin bu ¢alisma kapsamina alinmamasi uygun

gorilmistir.

Literatiir taramalar1 sonucunda mobilya {izerine yapilan ¢alismalarin genel gercevede
sanat, tasarim ve miihendislik alanlar iizerine oldugu bulunmustur. Bununla birlikte
mobilya, endiistri Uiriinleri tasarimi, mimarlik ve i¢c mimarlik disiplinleri icerisinde
yogunluklu olarak yer alan bir unsurdur. S6z konusu alanlar mobilyay1 kendi calisma
eksenlerinde tanimlamalar yapmislar ve bu tanimlamalara birinci béliimde deginilmistir.
Bu tanimlamalar mobilya iizerine ¢aligma alaninin genislemesi ya da disiplinler arasi
calismalarda yetersiz veya bir disiplini kapsarken digeri disarida birakan bir nitelikte
olmaktadir. Mobilyanin bir varlik olarak felsefe icerisinde incelenmesine ise
rastlanmamustir. Mobilyanin varlik felsefesi kapsaminda incelenerek i¢ mimarlik
literatiiriine dair s6z konusu alandan veri olusturulmasi bakimindan bu ¢alisma 6nem

tagimaktadir.

Varlik felsefesi, felsefe tarihinde bir¢ok diisiiniiriin farkli bakis acilar ile ele aldig1 bir
konudur. Sistematik anlamda varlik felsefesini ele alan ilk filozof ise Aristoteles’dir.
Aristoteles kendinden 6nceki varlik goriislerini derlemis ve ayni1 zamanda kendi varlik
gorlsiinii de olusturarak esreleri ile aktarmistir. Aristoteles hem sistematigi olmasi hem
de kendinden onceki goriisleri de derleyerek aktarmasi bakimindan bu ¢alismanin da bir
referans noktasi olarak ele alinmistir. Aristoteles’den sonra yine birgok diisiiniir varlik
felsefesi tlizerine ¢calismalarda bulunmustur. Ancak calismanin ilerleyen asamalarinda da
deginilecegi lizere modern anlamda varligin yeniden sorgulanmasi ise Heidegger ile

gerceklesmistir.

Varligin yeniden sorgulanmasina neden olan ortami olusturan Enddstri devrimi ve
makinelesmenin getirilerinden biri olarak modernizm ortaya ¢ikmaktadir. Nesnelerin seri
tiretimi, ucuzluk ve kolay tiiketimi kaginilmaz olarak insanin da bu durumun bir pargasi
olarak algilanmasini giindeme getirmistir. Endiistrilesmenin yarattigi sanayi toplumunda
insanin sorgulanmasi bir¢ok farkli alanda kendini gostermistir. Dolayisiyla modernizm
getirdigi onca yenilik ve konforun yaninda insanin varolusuna dair problemleri de

beraberinde getirmistir. Endiistri devrimi, makinelesme ve modernizm gibi kavramlarin



ortaya ¢iktigi bu donem aymi zamanda Heidegger'in de iginde yasadigi donemin
kosullarin1 olusturan etmenlerdendir. Heidegger’in bu kosullar altinda varligi yeniden
sorgulayan ve hatta modern anlamda sorgulayan, ifade eden ilk diisiiniir olmasi
Aristoteles’den sonra Heidegger’in bu calisma i¢in segilmesine neden olmaktadir. Bu
calisma da temelinde bir felsefe c¢alismasi olmamasi ve bir varlik olarak mobilyanin
varolusuna dair aranan cevaplar bakimindan Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefeleri
kapsaminda siirlandirilmistir. Yine benzer bir sekilde ¢alismanin ana unsurunu teskil
eden mobilya i¢in de; mobilya tarihi genel olarak ele alinarak bir doniim noktasi tespit

edilmis ve bu donlim noktasin1 6ncesi ve sonrasi sekilde bir sinirlamaya gidilmistir.

Bu calismada izlenen yontem ise; basili ortamlardaki ve internette yer alan dokiimanlarin
incelenmesi ve ¢oziimlenmesi ile elde edilmistir. Kapsamli bir dokiiman incelemesi
sonucunda, incelenen dokiimanlar siniflandirilarak, tarihsel siire¢ incelemesi iginde
literatiirle karsilastirmali okumalara tabi tutulmus, toplumsal ve teknolojik gelismeleri

ortaya koyan olgular ele alinan donemin baglami icerisinde 6rneklenerek sunulmustur.

Caligmanin yontemi ve sinirliklar1 uyarinca mobilyanin tarihi gelisimi agisindan Endiistri
devrimi mobilya tasariminda doniim noktas1 olarak varsayilmistir. Ayni sekilde
Aristoteles sonrasi varlik felsefesi lizerine yeni bir sorgulamay1 baglatan Heidegger de

varlik felsefesi i¢indeki diger bir donlim noktas1 olarak kabul edilmistir.



BIRINCi BOLUM
VARLIK OLARAK MOBILYA

Varlik, her zaman felsefenin temel ilgi alanlarindan biri olmustur. insanin kendisini ve
¢evresini sorgulamaya baglamasi, bu sorgulamada bir anlam arayis1 felsefenin en temel

konularindan birini ortaya ¢ikarmasini saglamistir.

“Varlik var midir?”, “Varlik nedir?”, “Varlik nasil olugmustur?”, “Varligin tiirleri
nelerdir?”, “Varligin temeli nedir?”, “Gergekten var olan nedir?”, Varligin anlami nedir?”
gibi sorular varlik felsefesinin temel sorularini olusturmaktadir (Cevizci, 2009). Benzer
sorular1 “mobilya” i¢in sordugumuzda bu sorular yine felsefi problemleri igerecek midir?
Mobilya nasil bir varliktir? Mobilyanin varlik olmasinin etkenleri nelerdir? Mobilyanin
anlam1 nedir? Bu anlam tek ve sabit midir yoksa degiskenlik gostermekte midir?
Mobilyaya iliskin bu sorularin aranacagi c¢alismada oncelikle mobilya i¢in yapilmis
tanimlar incelenecek, Aristoteles ve Heidegger’in varlik yaklasimlari aktarilacak bu

yaklasimlar dogrultusunda mobilyanin bir varlik olarak tanimi yapilmaya c¢alisilacaktir.

1. MOBILYANIN TANIMI

Mobilya yerlesik yasama gegmis ve gelismis toplumlarin bir iriiniidiir. Bu agidan
yirmibirinci yiizyil insanlarinin yasama alanlarinin temel elemanlarindan biri mobilyadir.
Modern yasam alanlar1 olan ofisler, kafeler, oteller, okullar ve evler mobilyalarla
cevrilmis, donatilmistir. Insanin gevresini bu kadar kusatan mobilya nedir? Bu soru

cercevesinde Oncelikle mobilyanin sézliikk anlamina deginelecektir.

Ansiklopedilere, sanat ve mimarlik sozliiklerine bakildiginda mobilya bir birinden ¢ok
uzak olmamakla birlikte ortak bir takim ifadeler ile agiklanmaktadir. Koltuk, kanepe,
dolap, sedir, sehpa (S6zen ve Tanyeli, 2014: 211) ve benzeri 6rneklerle agiklanirken diger

bazi sozlikklerde; oturma, yatma, calisma ve depolama gibi temel fiziksel gereksinimler



(Hasol, 2010:327; TDK) olarak insanin eylem ve ihtiyaglart dogrultusunda tanimlamalar
bulunmaktadir. Acar (1992) ise: daha farkli bir yaklagim sergilemekte ve mobilya, insan
yasamini kolaylastirmak ve yagama mekanini daha konforlu kilmak i¢in kullanilan esyadir
tanimint yapmaktadir.

Sandalye, masa, yatak, dolap, koltuk gibi en bilinenlerden, daha az bilinen

radyatorler, mutfak iiniteleri, somineler ve hatta kap1 aksesuarlarina kadar birgok

mobilya ¢esidi vardir. Mobilya bir mekanda yer alan donatilar da olabilirler. Sabit

mobilyalar duvarlar yerine mekan iginde boliicii elemanlar olarak da kullanilabilirler.
(Coates vd., 2011:174).

Britannica’ da ise;

Mobilya; genellikle ahsap, metal, plastik, cam, kumas vb. malzemelerden imal
edilmis ev geregleri. Ingilizce’de furniture olarak gecen kelime koken olarak
Fransizca’daki fourniture kelimesine dayanir. Fourniture ekipman manasina
gelmektedir. Ingilizce disindaki diger Avrupa dillerinde ise furniture kelimesi yerine
( Almanca; Moble, Fransizca: Meuble, Ispanyolca: Meuble ve Italyanca: Mobile)
Latince kokenli hareketli manasina gelen mobilis sifati kullanilmaktadir. Kita
Avrupa’sinin mobilya deyimi daha tanimlayici olarak kabul edilmektedir. Ekipmanin
mobilya olabilmesi i¢in hareketli olmasi gerekir (Britannica, web, Erigim: 23.11.
2014) 1,

Mobilya, oturulan yerlerin siislenmesine ve tiirli amaglarla donatilmasina yarayan

esyadir (Wikipedia, web, Erisim: 23.11.2014).2

Ching(1996), mobilya i¢in agik bir tanimlamada bulunmamakla birlikte tefris
eleman1/6gesi olarak ifade etmektedir (Ching, 1996: 55,74).

Lucie-Smith(1993) mobilyayi; islev, sosyal statii, teknik gelismeler ve giinliik yasamin
ithtiyaclarina bagli olmak tizere dort temelde gelisme ve degisim gosteren bir esya olarak
belirtmektedir (Lucie-Smith, 1993: 7-15). Benzer bir sekilde Boyla(2011)’de; eylem ve
ithtiyaclarin yani sira pratiklik saglayan, kisisel 6zel alanlari belirlemede yardimci,
sahibine sayginlik kazandiran, sosyal durum ve statii hakkinda bilgi veren egyalar olarak

tanimlamaktadir (Boyla, 2011: 11-12).

Hoftman’a gore ise mekan ve mobilya ayni biitiiniin parcalaridir ve ayni biitiinde ikamet

ederler (Hoffman’dan aktaran Colomina, ¢eviri, 2011: 57).

! http://global.britannica.com/technology/furniture
2 http://www.wikiwand.com/tr/Mobilya
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Yukarida yer alan tanimlara bakildiginda bazi tanimlarin masa, sehpa, sandalye vb.
nesnelere yogunlastigi goriiliirken, bazilarinda ise islev iizerinden bir anlam yiiklendigi
goriilmektedir. Ching, mobilyayr mekanin bir 6gesi olarak goériirken Hoffman’in daha
tiimel bir yaklagimla mekandan bagimsiz olmayan ancak onun bir tamamlayicisi oldugu
yoniinde bir yaklasim sergilemektedir. Her bir tanim mobilyaya dair farkli bir odak
noktasini ele almaktadir. Aktarilmis olan farkli tanimlarin odak noktalarina yogunlagarak
genel bir tanim yapilmaya calisilirsa, mobilya; yasamsal bir gereklilik olmamakla
beraber, pratiklik saglayan, islevsel, simgesel, sosyal oldugu kadar kisisel de olabilen bir
ic mekan egyasidir. Ancak mobilyay: farkli yonleri ile ele alan tiim bu tanimlamalar bu
calisma kapsaminda mobilyanin varligint agiklama konusunda yeterli wveri

sunmamaktadir.

Insanin temel gereksinimleri ve sahip oldugu teknik imkanlarla birlikte dogay:
sekillendirme miicadelesinde kendi var olusunun yaninda; “mobilya nasil bir varliktir?”
mobilyayt varlik yapan oOgeler ve degerler nelerdir? Yukaridaki tanimlari mobilya
hakkinda s6z konusu sorulara yeterli cevaplar verememektedir. Bu a¢idan “varlik nedir?”

sorusu ¢ergevesinde bu boliimde mobilya tanimlanmaya ¢aligilacaktir.

2. VARLIK NEDIiR?

Insan, yasamim cevresi varliklarla dolu olan bir alan igerisinde ve o varliklarla etkilesim
icerisinde gecirmektedir. Bu etkilesim igin, insanin yasadigi alani, hacmi s6z konusu
varliklarla paylagsmasi da denilebilir. Bu varliklar kimi zaman insanin vazgecilmez
ihtiyaglarina karsilik verdikleri gibi pratiklik saglayan, yasam kalitesini artiran
niteliklerde de olabilmektedir. Mobilya’nin bir varlik olarak incelenmesinden Gnce
“varlik nedir?” sorusunu cevaplamak gerekmektedir. Varligin tanimiyla beraber
mobilyayr varlik yapan unsurlarin belirlenmesi ile mobilyanin felsefi acidan
tanimlanmasi s6z konusu olabilecektir.

“Varlik nedir?” felsefe tarihinin en temel sorularmdan bir tanesi olagelmistir.

Aristoteles’e kadar Antik Yunan filozoflar1 bu soru hakkinda her ne kadar bazi

cevaplar vermislerse de Varlik hakkindaki soruya sistemli bir yaklasim ilk olarak

Aristoteles tarafindan sunulmustur. Aristoteles i¢in Varlik en genel ve bundan dolay1

en belirlenemez kavramdir. ...Fakat varlik olmak bakimindan varligi metafizik

haricinde hicbir bilim yapamaz. Ornek olarak matematik sayilar1 incelerken, fizik
nesneleri hareketli olmalar1 bakimindan inceler. Fakat metafizik, biitiin varolanlarda



ortak bir sekilde bulunan Varlik hakkinda varlik olmast bakimindan varlik
gercevesinde konugsmaktir ve bu ylizden metafizik ilk felsefe olarak
nitelendirilmelidir. Aristoteles, birincil bir sey olarak her varolanin varolmakligini
kendinde barindiran sey hakkinda konusmanin tozlerde ve tozlerin ilke ve
nedenlerinin gosterilmesinde yattigin1 sdylemektedir. Aristoteles’in kendinden
sonraki tiim Varlik hakkindaki sorusturmalara temel olacak Varlik felsefesi Metafizik
adl1 eserinde ortaya konmustur (Topaloglu, web, 2013).3

Topaloglu’nun belirttigi lizere Aristoteles varlik felsefesi lizerine calisarak bir sistematik
olusturan ilk filozoftur. Ermis(2003) ise Aristoteles’den sonra varlik konusunun bati
felsefesinde modern anlamda tekrardan sorgulayarak yeni bir yaklasim getiren ilk
filozofun Heidegger oldugunu belirtmektedir (Ermis, 2003: 61).

Heidegger’in varlik felsefesine iligkin ilgisi Brentano’nun Aristoteles’e Gére Varligin
Coklu Anlam kitabini okumasiyla baglamaktadir. Brentano’nun 6grencisi olan Husserl’in
Mantik  Aragtirmalari  kitabindaki fenomenolojik yontemden etkilenir ve bunu
Aristoteles’in varlik felsefesi ile bir araya getirmeye calisir. Heidegger varlik felsefesi
lizerine ¢alismalarina basladigi bu donemde Husserl’in 6grencisi olur (Ott, 1993°den

aktaran Sharr, 2013: 16; Inwood, 2014: 12-13).

Aristoteles’in Metafizik eseri temelde ii¢ boliimden olusmaktadir; Ontoloji, Teoloji ve
Evren bilim. Aristoteles’ in varligi inceledigi kismi Ontoloji’dir. Varlik bilimi veya varlik
felsefesi anlamina gelen Ontoloji kavramini ilk kez kullanan ve bunu felsefi bir disiplin
haline getiren ise Christian Wollf’dur. Ontolojik yaklasimlar kronolojik olarak su
siralamadadir®:
e Varlig1 “olus” olarak kabul edenler: Herakleitos, “Degismeyen tek sey degisimin
kendisidir” soziiyle diisiincesini agiklamaktadir.
e Varlig: “idea” olarak kabul edenler: Platon’un idealar fikrine dayali goriistiir.
e Varli@i “madde” olarak kabul edenler: Materyalizm’in temelini olusturan
goriigtiir. Demokritos, Hobbes ve Marks bu goriis Tlizerine c¢alismis
filozoflardandir.

e Varlig1 “diisiince” ve “madde” olarak kabul edenler: Descartes’in varligi ruh ve

madde olarak iki ayr1 toze sahip oldugunu belirttigi goriistiir.

3 “varolan”; varlik felsefesinde varligin terim olarak ifadesidir. Bu ¢alismada da “varolan” terim olarak,

“var olan” ise giinliik dile yonelik olarak kullanilmaktadir.
4 http://www.ontology.co/ (Erisim: 07.06.2015)



e Varhig1 “fenomen” olarak kabul edenler: Franz Brentano ve Edmund Husserl

tarafindan temelleri atilan ve Heidegger’in olusturdugu yaklagimdir.

Yukarida aktarildigi tizere farkli varlik felsefesi yaklagimlart mevcuttur. Ancak bu
calismada ilahi veya tanrisal anlamda yani teolojik kapsamda ya da salt maddeci
yaklasimlari igeren goriisler ele alinmayip ilk sistematik yaklasimi olusturan Aristoteles
ve Aristoteles’den temellenerek varlik kuramini gelistiren Heidegger’in varlik felsefesi

aktarilacak, veriler uyarinca bir varlik olarak mobilya incelenecektir.

2.1. Aristoteles ve Varlik

Aristoteles, felsefeye bir sistematik dahilinde yaklasan ve kategoriler olusturan ilk
filozoftur. Aristoteles’in yasamu ile ilgili ana kaynak Diogenes Laertius’dur®. MO 384°te
Khalkidike yarimadasinda Stageira® adinda kiiciik bir kentte dogmustur. On sekiz yasinda
Platon’un okuluna girmis ve Platon dliinceye kadar burada yasamistir. Bir donem Biiyiik
Iskender’in egitmenligini iistlenmistir. Ardindan Atina’da kendi okulu Lykeion 'u kurmus,
Biiyiik Iskender’in dliimiiniin ardindan Khalkis’e yerlesmis ve MO 322 yilinda burada
Olmistir (Ross, 2011: 17-26). Aristoteles’in eserleri temel olarak {i¢ grupta
toplanmaktadir: ilki kendisi tarafindan yaymlanmis halka hitap ettigi diisiiniilenler,
ikincisi bilimsel inceleme yazilarindan olusan anilar1 ve malzeme koleksiyonlar1 ve
tictinctisii ise bilimsel eserler ve bunlarin disinda Platon’un eserlerini taklit eden
diyaloglar halinde 19 eseri bulunmaktadir. Eserlerinin bityiik bir cogunlugu biitiin halinde
degil pargali haldedir ve editorler tarafindan bir araya getirilmistir. Aristoteles’e ait
oldugu kabul edilen eserler sunlardir; disiplin olarak “mantik™ ele aldig: alti kitaptan
olusan; Organon(Katagoria, Peri Hermeneias, Analytika I, Analytika Il, Topika, Peri
Sofistika), dogay1 inceledigi; Physika, hayvanlart inceledigi; Peri ta zoa, ruh sorununu
ele aldigi; Peri Psykhe, ahlak sorunlarini ele aldigi; Ethika Nikomakhea ve Ethika
Eudemeia, devlet ve siyaset sorunlarini ele aligi; Politika, hitabeti isledigi; Rhetorika,
sanat konularin1 inceledigi; Poetika‘dir. Son olarak da bu ¢alismada siklikla

alintilamalarin ve gondermelerin yapilacagi varlik sorunlarimi ele aldigi eseri olan

5 MO 111 Yiizy1l baslari
6 Giiniimiizdeki ad1 Stavro’dur.



Metaphysika’dir (Uslu, 2012: 133-134). Metaphysika’nin yaninda bu ¢alisma agisindan
Physika ve Poetika yararlanilacak diger kaynaklardir.
Aristoteles’in bilimleri incelerken uyguladigi smiflandirmada ti¢ temel basliga ayirdigi
goriilmektedir (Aristoteles, ¢eviri, 1025b:142; 1025a: 148-149). Bunlar:
e Pratik bilimler: yapip-etmeye dair enine boyuna diisiinmeler,
e Prodiiktif bilimler: yaraticiliga ya da insanin yaratilarina dair enine boyuna
diistinmeler,
e Teorik: gozleme dayali bilimlerdir. Teorik bilimleri kendi iginde tekrar lige
ayirarak; matematik, fizik ve metafizik olarak simiflandirmistir (Ross, Ceviri,
2011: 109) (Sev, 2014: 51-52).
Aristoteles metafizigi, “varlik olmak bakimindan, varligi ve ona 6zii geregi ait olan
nitelikleri inceleyen bir bilim” olarak tanimlamaktadir. Aristoteles varlig1 agiklarken;
e toz, telos(erek, sebep),
e hyle(madde, malzeme),
e eidos(bigim, form),
olmak iizere dort temel kavram kullanmaktadir.” Téz, Aristoteles metafiziginde karmasik
kavramlardan birini teskil etmektedir. Burada t6z diger ifadelere bagli olan ve kisaca “bir
seyl o sey yapan seyi” anlamindadir. T6z diger degiskenlerine baglantili olarak ifade
edilecek olursa, yine bu {i¢ kavrama dayali olarak ii¢ ¢esit toz belirlenebilir; dayanak
olarak madde, madde ve formdan olusan somut bilesik t6z ve maddeden bagimsiz olan
form’dur. Diger bir ifade ile madde, madde ve form, form olmak iizere ii¢ ¢esit t6z s6z
konusudur (Becermen, 2001: 36-40). Aristoteles’in inceledigi toziin madde ve formdan
olusan bilesik t6z oldugu sdylenebilir. Ross’un belirttigi lizere;
“... fiziksel seylerin madde ve formu, gerceklikte degil, diisiincede ayirt edilebilir

unsurlardir. Madde asla saf halde bulunmaz, daima belli bir form almis olarak
bulunur.”(Ross, 2011: 114).

Bu ifadeye Mutlu’nun verdigi 6rnek ise soyledir;

Ornegin masanin kirmizi, kare ya da tahtadan oldugunu sdylemek “Masa nedir?”
sorusuna cevap olamaz. Bunlar yalnizca belli bir masaya ait nitelik ya da sekil
bilgisidir. “Masa nedir?” diye sordugumuzdaysa bir¢ok farkli kavram araciligiyla
yani onun formuna ya da 6ziine ya da eregine ya da iglevine dair verilen cevaplar
yoluyla, masa hakkinda tam anlamiyla bir bilgiye sahip oluruz. Form(eidos), 6z( to ti

" Telos, hyle ve eidos kavramlarinin tam Tiirkce karsiliklari yoktur. Aristoteles’in kullanimda farkli
anlamlara gelmesi nedeniyle calismada da orijinal Atik Yunanca’da gegtigi gibi kullanilacaktir.



en einai), erek(telos), ve islev (ergon) kavramlari ise Aristoteles i¢in ¢ogu zaman
birbirlerinin yerine kullanilan kavramlardir. (Mutlu, 2014: 118).

Aristoteles maddenin potansiyel olarak bir forma girme yeteneginden bahseder ve bunu

Metafizik V kitabinda dort nedenle agiklamaktadir (Aristoteles, ¢eviri,1983:150):

1. Maddesel neden: Bir seyin, bir parcasi olarak kendisinden yapildig
maddedir.

2. Formel neden: Form veya model, yani 6ziin tanimi, onu i¢inde bulunduran
cinsler ve tanimin i¢inde bulunan kisimlar.

3. Hareket ettirici neden: Degismenin veya siikinetin kendisinden basladigi ilk
ilke; 6rnegin bir karar veren, eylemin; baba, ¢ocugun bir nedenidir. Genel
olarak yapan, yapilan seyin; degistiren, degismeye ugrayan seyin nedenidir.

4. Ereksel neden: Erek, yani bir seyin kendisi igin oldugu sey (Aristoteles,
geviri, 1983:150).
Orneklendirecek olursak: maddesel neden uyarinca, agag/ahsap masanin nedenidir;
yemek masasinin yiiksekligini belirten rakamlar hem bir say1 hem de insan 6l¢iilerinin
nedenleridir; bir marangoz ahsap bir masanin hareket ettirici nedenidir; yatma, uyuma

eyleminin araci1 yataktir, ara¢ ve eylem ayrilsa da bir amac¢ nedendir.

Aristoteles, maddenin forma girmede dort nedeninden bahsederken hepsinin ayni anda
olabildigi gibi yalnizca bazilarinin da olabilecegini sdyler. Bunlarla birlikte ti¢ ayr1 var
olma tarzindan bahseder:
e Imkan/olanak (dynamis): kuvve halinde olma durumu ya da gizlilik, form
kazanmamis salt maddenin hali
e Tamamlanma/gergeklik (entelekheia): diisiinme, siire¢ ve olus
e Etkinlik (energeia): ergenia’nin kokii ergo’dur ve iki farkli anlama gelmektedir;
eser ya da is. Dolayist ile etkinlik, devinimin eseridir, ya da imkén ve

tamamlanmanin s6z konusu olmadigi bir “is "tir (Sev, 2014: 60-61).

Avristoteles Metafizik Theta kitabinda ise meydana gelisi yine {ige ayirir (Aristoteles, ¢ev.
2015: 1046a5):
e Dogal meydana gelisler: her tirlii canli varligin i¢inde bulunan, degismeyi
meydana getirme ve tliriinii yenileme giicii

e Zanaatle meydana gelisler: sanata dayanan meydana getirme
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e Kendiliginden meydana gelisler: Aristoteles bu meydana gelisi; uzman olmayan
bir kisini tesadiifen, bilimsel kurallara uygun olarak bir hekimin 6nerecegi bir

tedavinin aynini basarabilmesidir, seklinde 6rnekler (Ross, 2011:272-273).

Zeta’nin 7. Boliimiinde yapma nesneler i¢in; “tiim yapma nesneler ya zanaatlardan, ya
imkanlardan ya da enine boyuna diisiinmelerden ¢ikar” demektedir (Aristoteles, cev,
1032a12). Buna su yorum eklenebilir; cansiz cisimler i¢inde bir “hareket ettirme” degil,

“hareket ettirilme” ilkesini bulundurur (Ross, 2011: 116).

Aristoteles’in meydana gelislerde maddenin formunu insanin verdigi, yani sonradan
bi¢cimlendigi halini zanaat ile agikladigi sOylenebilir. Theta kitabinda gegen dynamis
kavrami burada ele alindiginda; Aristoteles dynamis’i “bir seyin bir bagka seyde herhangi

bir cinsten bir degisim meydana getirme kuvveti” olarak agiklar (Ross, 2011:277).

Avristoteles sonradan yapma etmeler iizerine tekhne® kavramindan bahseder. Tekhne’yi
doganin basaramadigini tamamlayan bir sanat olarak ele alir. Aristoteles tekhne ile
meydana gelen bu seylere, insamn ihtiyaglari dogrultusunda insanlar tarafindan
sekillendirilmis anlaminda poiesis demektedir. Tekhne, bir isi dogru yapmanin en iyi yolu
olarak da gegmektedir. Her sey kendinden alt seviye i¢in form, iist seviye i¢in ise madde
ozelligi tasir. Bu acidan Aristoteles’e gore tekhne, formun diizeyi arttikga degerlenir
(Ural, 2015: 136-144). Orneklendirilirse; agac, kereste icin madde; kereste, agac icin
formdur. Kereste, masa i¢in madde; masa ise kereste i¢cin formdur. Her bir form onu

varliga getiren maddenin alt seviyesidir.

Aristoteles tekhne i¢in bir isi dogru yapmanin en iyi yolu derken bilgiyi kastetmektedir.
Okten (2011), Aristoteles’in bu bilgiyi episteme olarak ifade ettigini belirtir.
Nikomakhos’a Etik’in 6. Bolimiinde Aristoteles’in yaptigi ayrima gore episteme,
kuramsal, saf bilgiyi; tekhne, ile kuramsal bilgiyi pratige dokme isi olarak agiklar (Parry,
web, 2014)°.

8 Farkli dillerdeki kaynaklarda techne, techné ve techn seklinde kullammlari da mevcuttur. Antik
Yunanca’dan yapilmis cevirilerde tekhne olarak kullanilmasindan dolayi bu ¢alismada da bu kullanim
tercih edilmistir.

® http://plato.stanford.edu/entries/episteme-techne/#3
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Kisaca Aristoteles varligi acgiklamak igin var olandan yola ¢ikmistir. Bu varolanlari
kendinden/dogada varolanlar ile yapma-etmeden meydana gelenler olarak ayirarak
aciklamaktadir. Yine mobilya baglaminda 6rneklenirse, ahsap bir masa yapma-etmeden
meydana gelendir, dogada kendi halinde bulunmaz, var olamaz, ancak; tekhne ile
meydana gelen masa, meydana geldigi ahsap, yani agagtan elde edilen malzeme, agag
olarak dogada kendinden varolandir. Aristoteles’e gore varolan, hangi neden ya da
kosullarla varolursa olsun, varolusu hyle, telos ve eidos‘u barindirmasina baglhidir. Okten
(2011), buna ek olarak sunu belirtir: “kendi 6ziinii ger¢eklestirmemis olan seyin bir formu
olmadig1 gibi somut bir varlikta ger¢eklesmemis bir formun varligi da miimkiin degildir
(Okten, 2011: 50)”. Bu varolan energia (is) ve entelekheia (siirec) ile dynamis (salt

madde)’in gerceklesmesi ile formunu kazanir.

2.2. Heidegger ve Varlik

Martin Heidegger 1889 Almanya, Baden’ de dogmustur. Freiburg tiniversitesinde Katolik
ilahiyat1 ve Hiristiyan Felsefesi okumus, 1923°te profesor olmustur. 1933’te Freiburg
Universitesinde Rektorliik yapmustir. Edebiyat, hermeneutik, psikoloji dahil birgok
disiplini etkilemis ontoloji ve metafizik iizerine ¢alismis 20. yiizy1l Alman filozofudur.°
Oldukca genel ¢ercevede aktarmak gerekirse; bilginin vazgecilmez kosulu olarak dil-
diigiinme-varlik baginin fenomenolojik yaklasim icinde ele almas1 Heiegger’in felsefi
sorusturma ¢izgisini meydana getirmektedir. "Heidegger’e gore, varlik 6ncelikle zihinsel
degil fenomenolojiktir: Varligin biiyiikk 6lclide diisiinme-0ncesi olduguna ve varlik
tizerine diisiinmenin sonraki bir faaliyet olduguna inanir (Sharr, 2013: 28)”. Bu kapsamda
Heidegger dogrudan ontoloji ya da epistemoloji degil, insan odakli bir arastirma
icerisinde varlik, bilgi veya mantik-dil sorunlarina iliskin bir kapsamdadir. Heidegger’i
Aristoteles’den ayiran en temel sorusu “Varlik nedir?” sorusundan ayrilarak “Varligin

anlami nedir?” sorusuna cevap aramasidir (Iyi, 2010: 44-45).

Heidegger, fenomenolojik yaklasimini {i¢ kavram iizerine kurmaktadir:

10 http://global.britannica.com/biography/Martin-Heidegger-German-philosopher
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Fenomen kavramau:

“Phainomenon”, kendini gosteren, tezahiir eden, ayan olan. Giin 1s18inda bulunan ya da
1518a c¢ikarilabilenlerin tiimliigii anlamindadir. Varolanlar, ayn1 zamanda onlara erisim
minvallerine bagl olarak kendilerini kendinde olmadiklari bir sey gibi gosterebilirler ki;
bu da zahiri, zevahir gibi anlamlar1 da tasiyabildiklerini gostermektedir (Heidegger, Cev.
2011: 29).
Okten, fenomen ile griiniim (zevahir) farkli seylerdir der ve sdyle drneklendirir:

...bir rahatsizlik ele alindiginda bas agrisi, kisinin bast agrirken bu bas agrist bagka

bir rahatsizliga da dalalet ediyor olabilir, aslida bir tansiyon probleminden
kaynaklanan bir agr1 olabilir (Okten, 2010. 102).

Yani bas agris1 bir gorlinlim olarak bagka bir fenomene isaret ediyor olabilir. Bir bagka
ornekle devam edilirse; hyle ele alinirsa, fiziksel olarak disaridan gériinen, gozle tayin
edilebilen zahiri olabilir. Bu zahiri goriinim altinda asil varolan yer alabilir. Bir
mobilyada zahiri goriiniimiinde ahsaptan yapilmis gibi goriinebilir ancak bu gercekten
ahsaptan yapildig1 anlamina gelmez. Ahsap goriiniimii verilmis fakat ahsap olmayan bir

malzemeden meydana gelmis olabilir.

Logos Kavrama:

Okten, Varlik ve Zaman’da Heidegger’in felsefesinin kavramlari agiklarken logos
icin; sayesinde bir seylerin goriiniir hale geldigi sesli beyan diye agiklamaktadir.
Sonrasinda logos’un islevi bir seyi yalin olarak goriiniir kilmak oldugundan ayni
zamanda akil anlamina da gelebilecegini yazmaktadir (Heidegger, ¢eviri, 2008: 33-

35).

Heidegger’in kullanis bi¢imine bakildiginda logos’u sz ya da saylem olarak almak
mimkiin degildir. Hiedegger (1998)’in ifadesiyle, logos; dikkatlice diisiiniip
tasinmak; goriintise-cikma/cikarma demektir (Heidegger, ceviri, 1998: 47-49). Bu
tanimdan yola ¢ikilirsa; masayi bir aga¢ tomruktan ya da keresteden kesip, tasarlayip

onu masaya doniistiiren logos’dur.
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Fenomenoloji:

Fenomen ve logos kavramlarmmn birlesmesinden meydana gelir.!! Heidegger (2008)’in
kendi ifadesi ile su sekildedir;
...Kendini gosterenin (kendini kendisi gibi gosterenin) bizatihi kendinden hareketle

gorliinir kilmmasi. ...bu, adma fenomenoloji denilen arastirmanin formal
anlamidir(Heidegger, ¢eviri, 2008: 35)

Topaloglu (2013)’de bunu farkl bir ifadeyle yorumlar; “Dasein'?’mn konusmasi sirasinda
ne hakkinda konustugu ortaya ¢ikarmasi anlamina gelmektedir (Toplaoglu, web. 2013)”.

Heidegger’ in ifadesiyle onun fenomenolojisi hermendtik’tir'3,

Heidegger ve Aristoteles’in varlik felsefelerini bir arada ele alarak devam edilirse;
Heidegger, Aristoteles’in dort nedenini giimiis kadeh (Gorsel 1) tizerinden soyle
orneklemektedir; nedensellik baglamindaki analizinde madde (hyle) ve form (eidos)
iliskisinde giimiis ve formun bir araya gelerek kadehi olusturdugunu séylemektedir.
Ancak bu kadeh sadece bir kadeh degildir, bir komiinyon* kadehidir, madde ve form ile
birlikte bu kadehi tanimlayan sey bir amagtir (telos). Heidegger dérdiincii neden olarak
logos’u ekler. Burada kadeh diger {i¢ nedeniyle birlikte varligimi glimiis ustasina,

logos’una borgludur (Heidegger, ¢eviri, 1998: 47-49).

1 http://global.britannica.com/topic/phenomenoclogy

12 Dasein; Almanca varolus demektir. Heidegger daseini, su an var olan, benlik anlamlarinda terim olarak
kullanir.

13 Hermendtik: Genel olarak, bir metni, bir haberi, motivasyonu, bilinmeyen veya anlagilmayan bir eylemi,
bir mesaj1, bir olayi, vs., inceleyip agiklayarak degerlendirme, belli bir bakis acisindan hareketle
anlamlandirma. Olgulara, metinlere ya da olaylara iligkin, konuyu anlagilir hale getiren, teorik veya
anlatisal agiklama. Felsefede, gegmisten gelen felsefi bir metni serh etme; hermeneutigin olusturdugu gene
cergeve i¢inde, karanlik, anlagilmasi zor bir metni, yazarin gercek niyetini, aktarmak istedigi anlami1 agiga
cikaracak sekilde anlasilir hale getirme, anlamlandirma (Cevizci, 2013: 828-829). Yorumsama, yorum
bilim (web, Erigim 20.06.2015)

14 Komiinyon: Hiristiyanlkta sarap ve ekmek yeme ayini.
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Hvle:etimiis

==--- Eidos:form
Telos;
komiinyon
kadehi Logos: glimiis ustasi

Gorsel 1. Giimiis Kadeh

Burada bir giinliik kullanim esyasi ele alindiginda Heidegger’den yol ¢ikarak su yorum
yapilabilir:

Masa, madde olarak ele alinan agag¢ ya da malzeme yani ahsabin kazandig1 formla masa
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Madde ve formun birlikteliginde belirleyici unsur/amag;
yemek masasi, calisma masasi, yazi masasi, toren masasi, toplanti masasi1 ve benzeri
olabilir. Bu amaglardan herhangi birinin ve masay1 yapan bir kisinin olmasi ile
Aristoteles’in dort nedenini de igerir. Marangoz ise Heidegger’in soziinii ettigi 10gos
olarak ele alinirsa; bu masanin “nasil”in1 agiklamaktadir. Masa birgok formda
olabilecekken bir yemek masasi, bir ¢aligma masasi veya bir toplanti masast olarak
tanimlanabilmesini, diger bagka masalardan ayrilmasini saglayan logos 'dur. Marangoz

(logos), tasarimci veya usta olarak bu masay1 yapandir.

Aristoteles ve Heidegger’in varlik yaklagimlar kisaca degerlendirilirse: Heidegger en
temelde varolan ve varolanin varligi(dasein) ayrimin1 yapmaktadir (Inwood, 2014: 35-
39).

Dasein’1 “6zii” kendi varolusunda yatar. Bu varolanda meydana cikartilabilen

karakterler, soyle ve boyle bir “goriiniime” sahip mevcut bir varolanin “6zellikleri”

olmayip, hep kendisine ait olan var olma imkanlaridir, bagka bir sey degil. Bu

varolanin tiim d&ylelikleri birincil varliktir. Bu sebeple séz konusu varolani

isimlendirmek i¢in kullandigimiz “Dasein” ismi onun masa, ev, agag¢ gibisinden bir
neligini degil varligini ifade eder (Heidegger, ¢eviri, 2008: 44).

Heidegger’in dasien kavramini kullanmasi Aristoteles’in “Varlik nedir?” sorusundan

ziyade “Varligin anlami nedir?”” sorusuna cevap aramasidir.
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Her iki filozofun da ¢ikis noktasi varolan ve varlik ayrimidir. Aristoteles toz haricindeki
varlik unsurlarinin degiskenliginden dolay1 tozii, varligin tiimel bir kavrami oldugunu
sOyler. Varolanin ise madde, bi¢im, amag¢ ve nedenlere bagli olarak degiskenlik
gosterecegini, tikel oldugunu belirtir. Heidegger’in varlik ile varolan ayrimi,
Aristoteles’in t6z ve varlik ayrimi goriisii ile ortiismektedir.

Gerek varolanin birgok anlami oldugu, ama bu anlamlar i¢inde bir temel anlamin

olmasi gerektigi diisiincesinde olsun, gerekse varolanlarin Varligimin kendini

gosterende agiga vuruldugu diisiincesinde olsun, Heidegger’in Aristoteles kdkenli ana

sorunu, varolanin varliginin anlami sorunu olarak goriinmektedir(Tiirkyilmaz, web.
2012).

Bir diger benzerlik ise; Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefelerinde varolandan
hareketle varlik hakkinda sorgulamanin yapilabilecegi yoniindedir. Nihilizm’in varlik
yoktur goriisiiniin aksine hem Heidegger hem de Aristoteles i¢in “varlik vardir” 6n kabulii

s6z konusudur.*®

Her iki filozof da varlik hakkinda sorgulamanin bir zihin faaliyeti olacagi konusunda hem
fikirdir. Aristoteles bu zihinsel faaliyetin kategorilerle miimkiin olabilecegini ve
kategorilerin de zihinde oldugunu séyler (Metafizik V, 1017b, geviri, 2015: 120-121).
Iki filozof arasindaki farkliliklara deginilecek olursa:

Varlik, ¢esitli anlamlara gelir: Bir anlamda o, bir seyin oldugu seyi veya tozii, baska

bir anlamda bir niteligi veya bir niceligi veya bir tiir diger yiiklemlerden birini ifade

eder. Varlik biitiin bu anlamalara gelmekle birlikte, asil anlamda var olan bir seyin,

bir seyi o yapan sey, yani onun toziinii ifade eden sey oldugu agiktir (Aristoteles,
geviri, 1996: 190-191).

Aristoteles’in toz, hyle, eidos ve telos kavramlar1 varlik hakkinda konusabilmeyi daha
somut verilere aktarabilmektedir.
...insan1 diger tiim varliklardan ayiran seyin, onun varlik sorusunu sormasi, varligi

anlamaya calismasi, varlikla ilgili kaygilanmasidir. Diinya {izerinde bunu yapan
yegane varlik insandir (Cevizci, 2012: 600).

15 Nihilizm; Felsefede, hicbir seyin var olmadigini, hicbir seyin bilinemeyecegini savunan goriistiir.
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Heidegger’de var olanin farkinda olmanin varlig1 sorgulayabilmekle oldugudur. Insanin
varlig1 varlik lizerine sorgulamayr giindeme getirir, diger bir ifade ile Heidegger i¢in

varligin sorgulanmasi insanin var olusu ile miimkiindjir.

Aristoteles’de varligin varolusu bir mevcudiyet olarak kabuldiir. Heidegger ise bu
noktada mevcudiyeti saglayan olarak zaman kavramini konuya dahil eder (Inwood,

ceviri, 2014: 96-97).

3. TEKHNE ve TEKNOLOJI

3.1. Tekhne Kavrami

Aristoteles’in varlik anlayisindan yola cikilarak; mobilya bir sonradan yapma-etmelerle
yani bir zanaatla meydana geldigi sdylenebilir. Zanaatle meydana gelenler bir dis etken,
hareket ettirici icerir ve buradaki hareket ettirici bir mobilya ustasi veya marangozdur.
Aristoteles’in zanaat yaklagimina kisaca deginilecek olunursa, zanaat deyimini hocasi
Platon’dan hemen hemen ayni sekilde almistir. Bu sebeple Platon’un zanaat yorumuna

deginmek gerekir.

Platon’un Timaios kitabinda ilk zanaatkar olarak tanriya atifta bulunur. Kozmosu ve
evreni meydana getirmesinde insan i¢in goriiniir olanlarin insasin1 gergeklestirenin tanri
oldugunu sdyler (Platon, c¢eviri, 2008: 36). Devlet diyalogunda ise Sokrates ilk
zanaatkarm insanin gérdigii kozmosu meydana getireni demioergos olarak adlandirir ve
yine tanriya atifta bulunur. Sokrates zanaatkari demioergosun yaptigini baska bir 6lgekte
yeryiiziinde gergeklestiren kisi olarak tarif eder. Devlet diyalogunda bunu soyle ifade

eder;

Soyle konusmayi adet edinelim simdi: Zanaatkar, bu her bir gerecin Idea’ sma bakip
burada kullandigimiz o masalari, surada o divani ve dteki benzer her seyin imalatini
yapar, ¢iinkii bizzat Idea’ nin kendisini higbir zanaatkar imal edemez, dyle degil mi?
(Platon, Ceviri, 2005:462)

Ideanin kendisinin meydana getirilisi tanrmin zanaatidir. Bununla birlikte ¢omlekgiler,

demirciler, marangozlar oldugu gibi doktorlari, profesyonel sarkicilar1 ve alt diizey
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hakimleri de zanaatkarlara dahil eder. Toplumun ii¢ siniftan; yoneticiler/karar vericiler,
bekgiler/koruyucular ve zanaatkarlardan olustugunu séyler (Plato, geviri, 2007:119-120).
Platon Sofist diyalogunda sanatlar1 kazanma (Kitetike) ve meydana getirme (poetike)
olarak iki temel baslikta toplar. Kazanma sanatlar1 icin; biitiin bilimler, bilgi, para
kazanma, savas ve av sinifindan seyler kapsadigini soyler. Meydana getirmek igin ise;
onceki bir yokluktan sonraki bir varliga getirilen bir sey i¢in meydana getirmek taniminda
bulunur (Platon, ¢eviri, 1943:8). Platon meydana getirmeleri tanri isi ve insan isi olarak
ikiye ayirir. Insan isi meydana getirmeleri de zanaat olarak tanimlar (Platon, geviri,

1943:121-125).

Bir zanaatkar olarak marangozun meydana getirmesine doniiliirse: Marangozun bir
mobilyayr oOncelikle zihninde meydana getirmesi gerekir, yani dynamis. Form
kazanmamig saf maddenin hali olan bu durum masanin idea’sidir. Bu idea Platon’un
ideasindan ziyade Aristoteles’in varligi sorgulamanin zihinsel faaliyetle miimkiin
olacagini sdylemesinden ileri gelen ideadir. Marangoz masay1 sorgulamaktadir. Masanin
ideasiin gergeklesme siireci yine marangozun entelekheia 'sidir. Tiim bu olusumlardan
sonra eyleme gecis marangozun energeia’sini teskil eder. Ancak buraya kadar
marangozun elde ettigi sey mobilyanin kendisi degil, onun episteme’dir. Episteme’in
tekhne 'ye donilismesi gizinin agiga ¢ikmasini saglayacak ve masayi var edecektir.

Bu veriler bir mobilya {izerinden ele alinarak orneklenirse; Michael Thonet’in 14

numarali sandalyesi (Gorsel 2) i¢in sunlar sdylenebilir;

e Hyle: kaym agacindan ahsap malzemesi olan,

e Eidos: sandalye formunda,

e Telos: oturma eylemi amaglanmus,

e Logos: Thonet tarafindan tasarlanmas,

e Tekhne: marangozluk bilgisi ve becerisi ile ortaya gikarilmas,

bir varlik olacaktir.
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Gorsel 2°de yer alan sandalye i¢in; tasarimcisi, malzemesi, yapim teknigi ve amaci bilinen

bir varlikla karsilagilir. Daha genel bir ifade ile 6zetlenecek olursa; mobilya, malzemesi

ve formu olan, bir veya daha ¢ok amag¢ i¢in tasarlanan ve zanaatle meydana gelen bir

varliktir.

Malzeme ‘_K.

/ Amag

Form *\< }

W
> logos

Gorsel 2: Thonet No:14 Chair

Heidegger’e doniiliirse; toplanti masasi veya yemek masasi gibi bir yapay varolan,

Aristoteles’in deyimiyle yapma-etmelerden varolan’dir. Heidegger yapay varolanlar igin

varolanin varolusunu logos ile agiklar ancak logos’u tek basina yetersiz bulur. Bu noktada

insan var etme eyleminde yasamini siirdiirebilmesi i¢in arag-gere¢ yapmak ve bunlarin

uygulama bilgisine sahip olmak durumundadir. Aristoteles’de ve genel olarak Antik

Yunan’da yapma-etmelerden-varolanlar1 tek basina zanaatla agiklamak kismen

miimkiindiir. Ancak Heidegger modern bilim igerisinde farkli bir sorgulama yapar

(Heidegger,1998).

Tekhnikon, Tekhne’ye ait olan anlamia gelir. Bu sézctigiin anlam1 bakiminda iki
seye dikkat etmeliyiz. Birincisi, tekhne’nin yalnizca el becerisine dayali etkinlikler
ve hiinerler i¢in degil, ayni zamanda zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar i¢in de kullanilan
bir ad olmasidir. Tekhne sézctigiine iliskin olarak dikkat edilmesi gereken diger husus
daha onemlidir. Tekhne sdzcligliniin pek erken zamanlardan Platon’un zamanina
kadar episteme sozciigii ile bagi vardir... Onlar bir seyde biitiinliyle yurdunda olmak,
bir seyi anlamak ve bir seyde yeterli olmak anlamlarina gelirler. Boyle bir bilme,
acilma saglar. Agilma olarak bilme, gizini-agmadir... Aristoteles’e gore Tekhne,
aletheia’in bir tarzidir. Aletheia, kendini 6ne ¢ikarmayan ve heniiz 6niimiizde burada
durmayan, bir an dyle bir an bdyle goriiniip beklenmedik bir sekilde vuku bulabilen
her seyin gizini-agar...tekhne 'de belirleyici olan sey, yapmada, elle islemede veya
ara¢ kullanmada degil, ama daha ¢ok yukarida anilan gizini-agmada yatar. Tekhne,
imal etme olarak degil, gizini-agma olarak bir 6ne ¢ikmadir (Heidegger, ¢ev. 1998,53-
54).
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Heidegger, gizini-a¢gma sdyleminin tekhne ile baglantili oldugunu ve /Jogos’un da
tekhne 'den bagimsiz olamayacagini soyler.
...amagclar koymak, bunlara ulagmak i¢in araglar yapmak ve kullanmak, insani bir
etkinliktir. Arag, aygit ve makinelerin yapimi ve kullanimi, bu yapilmis olanlarm ve
kullanilanlarm kendileri, bunlarin hizmet ettikleri gereksinimler ve amaglar, teknigin

ne olduguna iligkindirler. Biitiin bu donanimlar kompleksi, tekniktir (Heidegger,
1998; 44).

Iyi (2009), teknik bizi kusatan ve var eden seydir der ve soyle devam eder “Dogal olarak
hi¢ farkina varmadan giinlik yasamimizda el attigimiz ve dokundugumuz her seyde,
onunla i¢ iceyiz (Iyi, 2009: 52)”. Bu duruma Uygur (1989)’un drneklemesi ise asagidaki
sekildedir;

“...sagimizda topugumuzda, disimizde goziimiizde, kulagimizda kemigimizde,

varligimiz i¢in 6nemli teknik {irlinii bir seyler tasiyoruz biiyiik olasilikla. Evde, iste,

sokakta, kentte, kirda, nereye gidersek gidelim, ne yaparsak yapalim hep teknikle

birlikteyiz, her yanimiz teknik, teknigin i¢indeyiz, onsuz olamadigimiz yer-zaman
tasarlamak olanaksiz bir sey (Uygur, 1989: 14).”

Heidegger’e gore yukaridaki 6rnek ayni zamanda modern bilimdir. Ciinkii Heidegger
modern bilim igin 6zne olarak insanin bir eseridir demektedir. Ozne olarak modern insan
doganin i¢inde degil artik karsisindadir, seyleri olduklar1 gibi kabul etmez, o seyleri
yakalar, nesnelestirir ve seylerin tasarimini kendisine 6zel bir sekil vermekle yaptigini
sOylemektedir. Teknigin artik Antik Yunan’daki teknik degildir. Antik Yunan insaninin
doga ile olan biitliinliglinde kendisini nesne olarak goriir ve bu algi, karsisina ¢ikan diger
seylerin de kendisi gibi nesne olarak gdormesine neden olur. Diger bir ifadeyle; mevcut-
olmayandan mevcut-olana ¢ikmay1 bir tekhne tiirii olarak algilar (Heidegger, ¢ev. 1998:
16-19).

Heidegger modern insanin 6zne olmasi ile teknolojiyi kullanmasini iligkilendirir. Modern

insan teknolojiyi kullanarak varolanin anlamini arar ve kendisi de anlamlar yiikler.

3.2. Teknoloji Kavrami1

Teknoloji kelimesi, Giincel Tiirkce Sozliik!®“te, bir sanayi dali ile ilgili yapim

yontemlerini, kullanilan arag, gerec ve aletleri, bunlarin kullanim bi¢imlerini kapsayan

16 http://www.tdk.gov.tr/
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uygulama bilgisi, uygulayim bilimi olarak ge¢mektedir. Yunancadan gelen teknoloji
(technologos) kavrami, “tekhne(sanat, zanaat)” ve “logos (soz, sozciik)” kelimelerinden

olusmaktadir, sanatlar lizerine konusma anlamina gelmektedir( Maclachlan, 2002: xiv).

Teknoloji, genel olarak, “insanlarin veya toplumlarin, kendi fiziki ¢evrelerini kontrol
altinda tutmak icin kullandiklar araglarla teknik bilgiden gelen maddi kiiltiir biitiini”, bir
baska deyisle; “Endiistriyel faaliyetin ¢ok c¢esitli alanlarinda kullanilan takim, makine,
ara¢ ve yontemlere dair inceleme”, modern teknoloji anlaminda; “bilimdeki gelismelerin
ya da bilimsel devrimin sonucu olan kiiltiir unsuru”, yeni teknoloji anlaminda; “Belirli bir
tarihsel baglamda, var olan teknoloji karsisinda iiretim maliyetindeki azalma veya
tiretimin verimliligi acisindan 6nemli bir ilerleme saglayan liretim teknikleri biitiinii”

olarak tanimlanmaktadir (Cevizcei, 2005).

Tanimlarda da gorildiigii tizere teknoloji kavrami tekhne ve logosdan bagimsiz olarak
diisiiniilemez. Ancak teknoloji iizerine yapilan bu yorumlar modern tanimlardir ve
Heidegger, Platon’dan bu yana gelen tekhne kavrami iizerinden agiklanan bu teknoloji
taniminin yeniden yapilmasi gerektigini ve dncelikle teknolojini ne oldugunu sorgular.

Tekhnikon, tekhne’ye ait olan anlamina gelir. Bu sozciiglin anlami bakimindan iki

seye dikkat etmeliyiz. Birincisi, tekhne’nin yalnizca el becerisine dayal etkinlikler ve

hiinerler i¢in degil, fakat ayn1 zamanda zihin sanatlar1 ve giizel sanatlar i¢in de

kullanilan bir ad olmasidir. Tekhne, 6ne-¢ikarmaya, poiesis’e aittir; o poetik bir seydir
(Heidegger, geviri, 1998; 53).

Antik Yunanda tekhne sozciigii, Platona gelene kadar, episteme kavrami ile baglantili
olarak ifade edilmektedir. Tekhne ve episteme es deger tutulmus iki kavramdir. Hem
episteme hem de tekhne kavramlari bilme kavramina karsilik gelmis ve bilme kavraminin
yerine kullanilmistir. Bilme, bir seyin ne oldugunu, nasil oldugunu kavrama, gizini
acmadir. Heidegger burada episteme ve tekhne kavramlarinda bir ayrima gider.
Aristoteles, Nikomakhos’a Etik eserinde epistem ile tekhne arasinda neyin gizinin
acildig1 ve nasil acildigi ayriminmi yapar. Heidegger de Aristoteles’in bu ayrimina

dayanarak kendi ayrimini ortaya koyar (Heidegger, ¢eviri, 1998: 53).
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Heidegger bu noktada aletheia kavramina deginir; aletheia hem agiklik hem de hakikat
anlamina gelmektedir. Heideggerin varolanlarin varliga gelislerini agiklarken kullandig

aciklik kavraminda; varligin hakikati olarak acikligi kasteder (Sheehan, 2001: 7).

Heidegger gore; tekhne, aletheianin bir tazidir. Aletheia, goriiniir durumda olmayan bir
seyin, birden bire goriiniir olmasiyla alakalidir. Ornegin, bir masa yapan marangoz,
masanin ortaya ¢ikmasi ile onun 6ne-¢ikarilmis-olan olarak gizini agmistir. Bu, gizi agma;
dort nedene bagli olarak, masanin goriinlimiinii, ham maddesini, tamamlanmis halinin
tasarimini bir araya getirerek gerceklesmistir. Ag¢ilma tarzini bu sekilde belirlemistir.
Oysa tekhne boyle bir, bir araya getirme, olusturma ve imal etme seklinde bir giz agiga
cikarma degildir. Tekhnede belirleyici olan tiretme degil, agiga ¢ikarmadir (Heidegger,
ceviri, 1998: 53-54).

Heidegger’in aciga c¢ikarma ile iiretim arasindaki bu ayrima tekhne {izerinden
anlatmasinda tekhnenin yalnizca bir zanaat faaliyeti degil dncesinde de bir siireci
barindiran bir eylem oldugunu ifade ettigidir. Tekhne icin giizel sanatlarin yaninda
zihinsel sanat ifadesini kullanmasi zanaatla yapilacak ortaya ¢ikarmanin Oncesinde
zihinde meydana gelen bir agiga ¢ikmadir. Baska bir agidan bakilirsa Heidegger tekhne
kavramini modern anlamda yeniden sorgulamaktadir. Endiistrilesme ile makinelere
dayali liretim Ve tasarim ile iiretimin arasinda bir ayrimi da dogurmaktadir. Mobilyay: ele
alirsak, bir mobilyayr zihninde aciga c¢ikaranla iiretim ile ¢ikaran arasinda bir bag
bulunmayabilir. Bu yalnizca endiistrilesme ile degil, matbaanin icadindan sonra Fransiz
ustalarin mobilyalarinin nasil {irettiklerine dair ¢izimleri kitaplastirarak ¢ogaltmalari
sonucunda ayni1 mobilyalara bagka iilkelerde rastlanmasi da buna 6rnektir. O mobilyay1
tekrar yapan marangozun tekhnesi zanaat boyutundadir, ¢iinkii bir bagkasini zihninde

aciga cikani liretime gegmistir.

“Tekhne, poiesis olarak bir a¢ilim halidir. Sanat’ta ise agilim poiesis ile degildir. Tekhne

aciga ¢ikarma yoniiyle direkt olarak poiesis ile ilgilidir (Zimmerman, 1990: 229).”

Heidegger 6ne-¢ikarma poetiktir derken tekhne ve sanat iligkisine deginmektedir. Sanat

ayni zamanda bir tasarim olarak zihinde agiga cikar. Aristoteles tekhne ile agiga
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cikarmaya poiesis demistir ve bunu mevcut-olmayandan, mevcut-olana ¢ikma olarak
ifade eder. Bu ayn1 zamanda tekhne ile a¢iga ¢ikmanin somut olmasi ile poiesis ile direk

ilgilidir.

Episteme kavramina geri doniiliirse, Aristoteles’den farkli olarak Heidegger’in episteme
ile tekhne arasindaki bir ayrima gitmesinde tekhne ile poiesis arasinda kurulan iliskiye
baglanabilir. Episteme i¢in teorik bilgi, tekhne icin ise pratik bilgi demek yanlis olmaz.

Pratik bilginin eyleme doniisii somut olarak agiga ¢ikmay1 saglar.

Teknoloji sézcliglinii olusturan diger kavrama logos gelindiginde Heidegger ilk etapta
Aristoteles’in logos tanimini kabul etmektedir. Komiinyon kadehi 6rneginde aktarildig:
gibi kadehin varligini, glimiis ustasini diisiiniip taginmasina borg¢lu oldugunu belirtir.
Heidegger’in bunu ifade etmesinde Aristoteles’in dort neden ilkesine bagl kaldigini ve
sonradan yapma etmelerle meydana gelenin zanaatla ve logosla goriiniise ¢iktigi
goriisiiyle Ortlistir.

...”bilim”, logos'un icerdigi anlamlardan biri olarak, “derinligine diisliniip taginmak”

anlamina geliyordu; “bilim” Varlik’a iliskin bir “disiinme”ydi. Buna karsilik

Heidegger'e gore Yenicagdaki goriiniimiiyle “bilim diisiinmez.” Ciinkii bu bilim,

artik, dogal veya tarihsel olaylar1 nedensel ardigikliklar olarak tasarimlayan 6znenin,

yani kendisini kendinin-bilinci olarak dogadan ayiran ve boylece dogayr kendisine
yabanci kilan bu 6znenin bir disiplini olup ¢ikmistir (Heidegger, ¢eviri, 1998: 20).

Heidegger tekhne icin yaptigr gibi logos i¢inde yeniden yorumlamaya yonelir ve onu
modern anlamda yeniden tanimlar. Bu tanimlamayi yaparken insanin artik dogadan
koptugu ve onun karsisinda onu sekillendiren bir 6zne oldugunu insanin sahip oldugu
logosun artik dogayr da tasarladigina bu nedenle antik dénemlerdeki logosun modern
insan i¢in ayni olmadigina deginir.

Aristoteles insanin kendisini bir birey olarak gerceklestirmesinin ig¢sel-bireysel

kosullara bagli oldugu kadar onun i¢inde yasadigi toplumsal kosullarla da ilgili

olduguna inanir. Insan dogasi geregi sosyal bir varliktir ve onun sahip oldugu logos

yetenegi sosyal birligin saglanmasini saglanmasinin temel kosuludur (Aristoteles’den
aktaran, Okten, 2011, 78).

Aristoteles’in insanin logos yetenegine olan atfina bakildigindan Heidegger’in yaptigi
tam da o olmaktadir. Heidegger de sahip oldugu logosu kullanarak modern anlamda

logosu tekrar agiklamaktadir. Giimiis ustas1 orneginden yola ¢ikarak su tanimi yapar;
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“komiinyon kadehinin goriinimii ortaya ¢ikarmak giimiis ustasinin logosudur
(http://www2.hawaii.edu/~zuern/demo/heidegger/, erisim 30.05.2015)”.1” Heidegger icin
varligin ustalikla, zanaatla goriiniise ¢ikmasi logosdur.
Fakat gizini-agma, higbir zaman basit bir sekilde bir sona ulasmaz. Gizini-agma,
belirlenimsiz olana da akip gitmez. Gizini-agma, kendisini, kendi ¢ok ¢esitli, i¢ ice

gecmis yollarin gizini, onlarin akislarini diizenlemek suretiyle acar(Heidegger,
ceviri, 1998: 58)

Modern anlamda teknik devreye girdiginde gizini agia ¢ikarmak Antik Yunan’daki
kadar basit degildir. Modern teknolojide meydana gelende artik ¢ok daha fazla 6ge vardir.
Meydana gelende bir montaj, bir araya getirme ve diizenleme s6z konusudur. Heidegger

bu diizenleme eylemine deginerek bir kavram daha ekler; Ge-stell.

Almancada giindelik kullanim iginde “gestell” alet, ara¢ anlamlarindadir. Ancak
Heidegger “gestell” degil “ge-stell” yazar ve bu sekilde kullanarak “ge™ Onekinin
iceriginden de faydalanir. “Ge” 6neki, “bir araya toplama” anlamiyla bu islevi gérmekte,
direkt olarak “islevsellik” anlamlarini barindirmasini saglamaktadir. Bu da teknolojinin
Oziiniin bir “islevlendirme” fikri oldugunu ortaya koyar. Antik Yunan’da “gerceveleme”
Heidegger’e gore gizi agma biciminde bir araya toplamak demektir. Ac¢iga c¢ikmasi
gerekli goriilen seyi bir araya toplayip, diizenleyip ve ortaya ¢ikarmaktadir (Heidegger,
1998: 62).

Cergeveleme (Gestell), diizenleme tarzi igerisinde real olanin gizini el-altinda-duran

olarak agmak i¢in insana saldiran, yani insana meydan okuyan bu saldirinin bir araya

toplayicist anlamina gelir. Cergeveleme, modern teknigin 6ziinde hiikiim siiren ve

bizzat teknik bir sey olmayan gjzini- agmanin tarzi anlamina gelir, 6te yandan, eksen

mili, piston ve aygit kasasi gibi bize ¢ok tanidik gelen ve montaj dedigimiz seyin

standart parcalart olan her sey, teknik olana (Technische) aittir. Bununla birlikte

montajin kendisi, yukarida anilan ana parcalarla bir arada, teknik etkinlik alani

igerisine diiger. Ve bu etkinlik, daima yalnizca ¢ergevelemenin meydan okumasina

yanit verir; fakat hicbir zaman g¢er¢evelemenin kendisini kapsamaz veya meydana
getirmez(Heidegger, ¢eviri, 1998: 63).

Gestell kavraminda gegen “stell” Almanca ‘“saldirmak, meydan okumak™ anlamlarina
gelir. Heidegger modern cag ile beraber bu anamin nemi yitirdiginden ve meydan

okumanin ¢ergevelemenin bir durumu haline doniistiigline vurgular. Burada ¢ergeve artik;

7 http://www2.hawaii.edu/~zuern/demo/heidegger/
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dogay1, insan1 ve varolanlart kullanima hazir hale getirebilmek i¢in bir araya toplayip,

kusatmaktir.

Endiistrilesmeye kadar bir {iriiniin montajindan bahsedilmez, iiriinler bir biitiin halinde
varlardir. Ancak endiistrilesme ile pargalar vardir ve varolan bu ayri ayri varolan
pargalarin bir arya gelmesi ile islevsel 6zelligine kavusan varolana doniisiir. Cerceveleme
bir anlamda gizin agiga ¢ikmasinda bir sinirdir. Bu daha ¢ok belirli sinirlar igerisinde

istenilenin agiga ¢ikarilmasi durumudur.

Kisaca toparlanmaya galisilirsa Heidegger’in teknolojiye iliskin yaklagimini agiklarken
tekhne, aletheia, logos ve ge-stell kavramlari temel olusturmaktadir. Antik dénem
filozoflarindan bu yana var olan bu kavramlarin modern ¢agda degisim gecirdiklerini ve
yine bunun modern ¢agin bir getirisi oldugu lstiinde durmustur. Heidegger’e gore
teknoloji artik varligi aciga ¢ikaran degil onun iistiinii 6rten onu gizleyen bir kavram

haline gelmistir

4. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefelerinin ele alindigi bu boliimde her iki filozofun
da ortak noktalarina ve farkliliklarina deginilmeye calisildi. Aristoteles’in varligi
olusturan unsurlar1 hyle, telos, eidos ve varligin ortaya ¢ikisi ile ilgili dort neden ilkesi
Heidegger tarafindan da biiyiik oranda kabul edilmektedir. Ancak her iki diistiniiriin de
yasadigt  donemlerin  farkliligt  goriislerindeki ~ benzerlikle beraber  varligi

yorumlamalarinda ayrildiklar1 noktalar1 da ortaya ¢ikarmaktadir.

Iki diisiiniir agisindan yorumlarindaki en temel farklilig1 iiretim araclarindaki degisim
olusturmaktadir. Endiistri devrimi Oncesi insan giicii ile iiretimin gergeklestirilebiliyor
olmast maddenin kazandig1 formu da insan giicli sinirlamis olmas1 da bu kilit noktanin
elemanlarindandir. Aristoteles insanin yapma etmeleri i¢in ya da bagka bir ifade ile gizin
aciga c¢ikarilmasinda tekhne kavrami ile kendi felsefesini aktarabilmistir. Heidegger ise
tekhneden bahsederken onu logosdan ayr1 tutmamis ve teknoloji kavrami ile konuyu ele

almigtir. Kullandiklar1 benzer kavramlardan ornekleri gogaltmak miimkiindiir. Ancak en
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temelde bir ayrimdan ¢ok bir doniim, bir kirilma noktasinin oldugunu sdylemek daha

dogru olacaktir.

Heidegger, yasadig1 c¢ag itibariyle iiretim araglarmin dolayisiyla olanaklarin ve ayni
zamanda malzemelerin biiyiik degisimler ge¢irdigi bir donemde felsefesini gelistirmistir.
Bu farkliliklar onun hem farkli kavramlar hem de yeni kavramlar kullanmasini

kaginilmaz kilmistir.

Sonug olarak varlik felsefesinin disinda yasanan degisimler ile felsefenin kendi igindeki
yaklasimlardaki degisimler bir biriyle etkilesimde olmustur. Bu ¢alismanin eksenini
mobilyanin olusturmasi sebebiyle, mobilyanin iiretiminde ve islevindeki degisimlerin

donlim noktalartyla varlik felsefesi cercevesinde degerlendirme yapilacaktir.
Calismanin ikinci boliimiinde bir varlik olarak mobilyanin endiistri devrimi dncesinde

Aristoteles’in varlik felsefesi yaklagimi ile incelenecek, Heidegger’in varlik felsefesinin

ortaya ¢ikisina kadar olan siirecte mobilyanin degisimi aktarilacaktir.
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IKINCi BOLUM
BIR VARLIK OLARAK MOBILYA: ENDUSTRI DEVRIMI ONCESI

Calismanin bu bdoliimiinde genis cer¢evede Endiistri Devrimi oncesi ele alinacaktir.
Endiistri Devrimi 6ncesi donem ise kendi igerisinde malzeme, bigim ve tasarim
yaklagimlar1 agsindan ortak ozellikler gosteren donemlere boliimlenmeye calisiimistir.
Bu boliimlenme tarihsel olarak net sinirlara sahip degildir. Taranan veriler dogrultusunda
malzeme, teknik veya bicimsel acidan gelisim ve deg8ismelerin daha net

gozlemlenebildigi araliklar olusturulmaya calisilmistir.

1. ENDUSTRILESME ONCESINDE MOBILYA

Endiistri Devrimine kadar olan siirecte toplumlar genel olarak feodal bir yapida tarima
dayali iiretim bi¢imi ile yasamlarini devam ettirmektedirler. Siyasi olarak, Fransiz
Devrimine kadar monarsi ve oligarsi ile Fransiz Devrimi neticesinde mesrutiyete bir
yonelim ve Endiistri Devrimi ile birlikte de demokrasiye dogru bir gecis siireci soz

konusudur (Tanilli, 1996).

Endistri devrimi teknolojik ve toplumsal yapilarin degisimi bakimindan mobilya
uretiminde ve tiikketiminde bir kirilma noktast olusturmaktadir. Kii¢iikerman (1978),
Endiistri Devrimi’ne kadar olan siiregteki tiretim bi¢imini insan giicii ile tiretim donemi
olarak adlandirmaktadir (Kiiglikeran,1978: 29-28). 19. Yiizyila kadar olan siirecte

mobilyanin iiretimi de insan giiciine dayali olarak gerceklesmistir.

Aristoteles’den itibaren sistematik bir sekilde sorgulanan varligin modern anlamda
yeniden ele alinmasina Heidegger ile birlikte baslandigina birinci boliimde deginilmisti.
Genel olarak modernizmin 1920’ler itibariyle basladig1 goriisii hakimdir (Benten, 1990:
103-109). Heidegger’in Varlik ve Zaman kitabinin ilk yayim tarihinin 1927 olmasi ve

modernizm ile varlik iizerine modern sorgulamalarin baslangic1 zamansal bir paralellik
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gostermektedir. Bu agidan Endiistri Devrimi, hem felsefi yaklasim bakimindan hem de
mobilyanin evrimini inceleyebilmek agisindan ortak bir zamansal ¢izelge olusturmaya
yardimci1 olmaktadir.

Calismanin bu boliimiinde hem Heidegger hem de modernizm O6ncesi donemde
endiistrilesmeye kadar mobilyanin gelisimi ve varlik olarak konumu Aristoteles’in varlik
felsefesi kavramlariyla incelenecektir. Bu inceleme hyle, telos, eiods ve dort neden ilkesi

ortakliklar1 bakimindan olusturulmus zaman araliklariyla yapilmaya ¢alisilacaktir.

1.1. ilkcag

Insanoglunun yerlesik hayata gectigi, Neolitik doneme ait bilinen en eski yerlesim yeri
Catalhdyiik® olarak kabul edilmektedir. Mobilyanin heniiz kullanilmaya baslanmadig:
bu dénemde; zeminde ¢ukurlar ve yiikseltiler; duvarlarda girintiler, raflar ve benzeri ile
yapinin bir parcasi olarak islevsel anlamda baz1 ihtiyaglar ¢oziilmeye ¢alisilmistir. (Boyla,
2011: 21). Gorsel 3’de yer aldigr iizere, girintiler, cukurlar ve yiikseltiler ile depolama,
koruma, yatma ve oturma gibi ihtiyaclarin ¢oziilmeye calisildigi gézlemlenmektedir.
Mobilyanin varlifindan bagimsiz bir nesne olarak bahsedilememekte, yapida kisisel

ihtiyaglar dogrultusunda islevsel yonde bir yaklasim sergilendigi goriiliir.

Gorsel 3. Catalhdyiik, tapinak ev ( Catalhdyiik Sanctuary ) ~MO7500-6000

18 Catalhdyitk UNESCO tarafindan 2012 yilinda Diinya Mirast listesine almmugtir.
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Ilkgagda mobilya 6rneklerine ise genel olarak; Antik Misir, Antik Yunan ve Roma’da
rastlanmaktadir. Mobilyalar; Mezopotamya, Misir ve Ege ¢evresindeki Tung Cagi (MO
3500 — MO 1000); Yunan Etriisk ve Roma’da Demir Cagi (MO 1000 — MS 350 )
uygarliklarindan kalmigtir. Boyla (2011) bu dénemlere iliskin mobilyalarin kisisel egyalar
oldugundan bahseder.

...bu smifin iiyeleri arasinda her zaman térensel bir anlami vardir. Ornegin kral
kolluklu ve arkalikli bir iskemlede ise kralige daha kiigiik arkalig1 olan ya da kolsuz
bir iskemlede otururdu. Mobilya bi¢imi, boyutlar1 malzemesi, is¢iligi, iizerinde
kullanilan dekoratif unsurlar saray ve konaklardaki kisilerin 6nemine gore bir
Oncelikler dizisi olustururdu (Boyla, 2011: 22).

Mobilyanin kisisel esya olmasindan s6z edilse de bu kisilerin siradan insanlar olmadiklari
saray erkani veya varlikli kisilere ait bir esya oldugu gozlenir. Bu da mobilyanin bir statii

ve ayricalik simgesi oldugunun ilk gostergelerinden biridir.

Eski Misir’da Firavunlar Donemi’ne kadar somut 6rnekler bulunmamaktadir. Ancak,
bulunan el aletleri tablet ve duvar resimleri araciligiyla dnceki donemlerde de Eski
Misir’da mobilyanin varligi kabul edilmektedir (Dingel, 1979: 17) (Gorsel 4).

Gorsel 4. The Chair of Hetepheres I, the Mother of Khufu®®

19 Keops™un annesi, Sneferu’nun esi Kralice Hetepeheres’ in sandalyesi. 1925 yilinda Giza® daki gegici mezarinda hig
bozulmamus bir halde bulunmustur (EI-Shahawy, 2005: 47)
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Misir’in ¢6l iklimi donemin mobilyalarinin giiniimiize ulagsmasinda etkili olsa da bulunan
mobilyalarda tahtlarin ¢ogunlukta olmasi mobilyaya sahip olan kesimin ayricalikli bir

kesim oldugunu diger bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Eski ve Orta Krallik donemlerinde mobilyalar genel olarak sandik ve oturma elemanlari
olarak tespit edilmistir. Yeni Kralligin son donemlerine dogru o6zellikle sandalye
yapiminin oldukc¢a ilerledigi goriliir. Oyma, kabartma ve boyama gibi siisleme
unsurlarinin yogun olarak kullanildigi ve ergonomik olarak giliniimiiz sandalyelerine

oldukga yakin 6lgiilere ulasildigi gézlemlenir (Dingel, 1979: 13-23).

Antik Misir’daki mobilyanin statii simgesi olmasinin yani sira oturma amagli bir varlik
oldugu ve oturma eyleminin de islevsel olarak bagka bir takim gelismelere sebep oldugu
sOylenebilir. Sandalye 6l¢iilerindeki gelisme de mobilyaya islevsel olarak bir anlam

yiiklemenin baglangici sayilabilir.

Antik Misir’da mobilyalarin hyle olarak ahsap agirlikli oldugu ve kismen de olsa deri ve
hasirin da kullanildigr goriiliir. Eidos igin ise statiiyii simgeleyen ogelerin bir arada
islenmeye ¢alisilmast s6z konusudur. Yine teknigin statii 0gelerini igleyebilecek bir

diizeyde gozlemlenir. Telos, mobilyalar1 giiciin simgesi olarak atfetmesi yoniindedir.

Asur uygarligindan kalan duvar fresklerinde mobilyalar goriilmektedir (Lucie-Smith,
1993: 21) (Gorsel 5). Lucie-Smith’in vermis oldugu 6rnek resim incelendiginde elinde
bir kadehle tahtinda kralige, sezlongda uzanmis kral ve en solda kralin bos tahti
bulunmaktadir. Hizmetgilerin kral ve kraliceye serviste bulundugu gorselde mobilyalarin
oldukg¢a biiyiik oldugu goriiliir. Oturur haldeki kralice ve hemen arkasindaki yelpaze
sallayan hizmetkar karsilastirildiginda, hizmetkdrin boyu ile kralicenin tahtinin
arkaliginin boyu hemen hemen ayni1 hizadadir. Yine benzer sekilde kral sezlongunda yatar
pozisyonda oldugu halde krali¢enin g6z hizasindan yukarida konumlanmistir. Mobilyalar
hiikiimranlar her daim tebaasindan daha ytiksek bir seviyede tutarak onlarin statiisiinii ve
ayricaligin1 ortaya koydugu soylenebilir. Aymi sekilde hem sezlongun hem de kralin
tahtinin kraligenin tahtina oranla daha biiyiik, oturma ve uzanma/yatma yiizeylerin daha

yiiksekte oldugu statiiniin de kendi igindeki ayrimlart vurguladigi sdylenebilir. Tahtlarin
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ve sezlongun yiiksekligine bakildiginda statiiyii simgelemek adma insan bedeni

Ol¢iilerinin de goz ardi edildigi goriiliir.

Gorsel 5. Kral Asurbanipal kralige ile bir zafer kutlarken MO 6

Bigimsel olarak incelemeye devam edildiginde, ters piramidal ayaklarin 6nce siitun ve
sonra dikdortgen goriiniime biirlinmektedir. Siitun ayaklar, giiniimiiz tornasina benzer bir
teknige sahip olduklarinin gostergesi olarak kabul edilebilir. Freskte goriilebildigi kadari
ile mobilyalardaki hantal ve kaba goriinlis teknigin gilinlimiize kiyasla oldukg¢a basit

oldugunu gosterir.

Asur uygarliginda mobilyalarda hyle ahsap, eidos sandalye ve sezlong, telos ise otorite
simgesi olmasi s6z konusudur. Sezlonglara rastlanan freskler goz oniine alindiginda bir
konfor arayisindan sz edilebilir. Tahtlarin aksine sezlong bulunan fresklerde kutlama,

sOlen betimlemeleri cogunluktadir.

Antik Yunan’dan giliniimiize degerlendirmeye alinabilecek bir mobilya Ornegi
ulasamamistir ancak, tas rolyefler (Gorsel 6) ve duvar resimleri mobilyalar hakkinda fikir
vermektedir. Bu mobilyalardan en ¢ok bahsi gegen Klismos sandalyedir. Klismos
sandalye, Antik Yunan’da yapilmis, basitligi, formu ve konforu agisindan bir saheser
olarak goriilmektedir. Ilyada destaninda, Homeros, Klismos sandalye i¢in “Tanrigalara
layik (VIIL436)” ovgiisiinde bulunmustur (Dampierre, 2006: 24). Dampiere (2006),
Klismos sandalyenin olduk¢a modern hatlara sahip oldugunu, insan ergonomisi ile

olduk¢a uyumlu oldugunu séylemektedir.
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Gorsel 6. Klismos Sandalye, Atena’daki bir tag Rolyefi

Klismos sandalye ile ilgili veriler onun sadece bir sandalye oldugu yoniindedir. Bir taht
olup olmadigina iliskin bir ifade yoktur. Ancak Klismos sandalyenin belli ayricaliklara
sahip bir sinifin mobilyas1 olmas1 muhtemeldir. Yine de Klismos sandalye antik ¢aglara
ait diger mobilyalardan ayiran en 6nemli 6zelligi bugiin icin de iiretilen ulasilabilen
glinlik mobilyalardan biri olmasidir. Antik donemlere ait birgok mobilyalarin miizeler ve
kimi sergiler i¢in imitasyonlari iretilirken Klismos sandalye i¢in durum farklidir.

Klismos sandalyesinin érneklerini bugiin de gérmek olasidir. (Gorsel 7 ve 8).
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Gorsel 7. Teras diizenlemsi, Paula+ Martha Gorsel 8. Yemek odasi, Thomas Hammel

Klismos sandalye antik donemin diger uygarliklarindan oldukg¢a farkli teknige sahip
oldugu goriiliir. Sandalyenin ayaklarinda ve sirthigindaki egimler incelendiginde Antik
Yunan’da mobilyaya daha islevsel bir bakis agsinda sahiptirler. Yine bu egmegli
elemanlarin glinlimiiziin teknigi ile liretmenin dahi ¢ogu zaman problemler icerdigi goz
Oniine alinirsa zanaat, Antik Yunan’da diger antik toplumlara kiyasla olduk¢a gelismistir.
Ergonomik olarak da insan bedenine uyumunun basaris1 Klismos sandalye bugiin dahi

yeniden iiretiminde etkili olan bir diger unsurdur.

Cesitli kaynaklarin da belirttigi gibi mobilyanin smifsal olarak tagidigi anlami, antik
donemden kalan mobilyalar biiyilk oranda desteklemektedir. Antik donemden bugiine
ulagabilen mobilyalar taht, sezlong vb. oturma elemanlar1 ve mobilyalarin varligina dair
bulunan tas rolyeflerden olusmaktadir. Antik doneme ait bulgularda mobilyalarin agirlikls
olarak Misir’da fil ayaklar, Mezopotamya’da aslan ayaklar ve Antik Yunan’da tapinak
mimarisindeki dor, iyon ve korent siitunlarinin bi¢gim olarak mobilyaya yansidigi
goriilmektedir (Boyla, 2011; Dingel, 1979; Dampierre, 2006; Lucie-Smith, 1993).
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Aristoteles Fizik II kitabinda dort nedeni agiklarken her seyin bir amaci oldugunu sdyler
(Aristoteles, ¢eviri, 2014: 63-66). Antik donem mobilyalarina bakildiginda oturma

eyleminden baska amaglar tasidigi da rahatlikla s6ylenebilir.

Donemin mobilya yapiminda kullanilan malzemeler ise cogunlukla yoreye ait agag tiirleri
ile birlikte hasir dokumalardan olustugu goriiliir. Bunlarin yaninda altin, giimiis gibi
degerli madenlerin 6zellikle tahtlarin siislemesinde kullanildig1 gériilmektedir (Burchell,

1991: 18-31).

Mobilyalarda yuvarlak ayaklarin ve hatlarin bulundugu g6z 6niine alinirsa teknik a¢idan
torna vb. ahsap isleme yontemlerinin gelistirilmis oldugu goriilmektedir. Misirda bulunan

bazi sandiklar da ahsaptan levha yapilabildigini gostermektedir (Boyla, 2011: 41).

Ozetle antik doneme ait mobilyalarin sahibi olan kisinin hem de mobilyanin sahibine
sundugu statii degeri agsindan biri birine ilineksel?® anlamda bagl oldugu sdylenebilir.
Aristoteles dort nedeninde “neden ve erek” bir birinin nedeni olabilir der (Ross, geviri,
2011:123). Antik donem igin su ifade edilebilir: Kral tahtin nedeni oldugu gibi taht da

kralin amaci olarak vardir.

Madde (hyle), form (eidos) ve amag (telos) gercevesinde antik donem mobilyalari
yapildig1 bulundugu bolgenin malzemeleri ile imal edilmis amaca bagimli bir formla
statiiyli simgelemek tlizere var olmustur. Antik donem medeniyetleri i¢erisinde Klismos
sandalye hari¢ zanaatin bezeme {izerinde yogunlastigi gozlenir. Klismos sandalye ile

zanaatin bezemenin yaninda isleve yoneldigi goriiliir.

Diger bir ifade ile ilk¢agda mobilya, tekhnenin bezemeye dayali oldugu, hyle ve eidos
acisindan yerel Ozellikler tasiyan, telos’un ise otoritenin ve giiclin simgesi olarak

yansidig1 bir varlik olarak kendini gosterir.

2 [linek: felsefe, Kendi basina varligi olmayan, dayanacak bir tdze muhta¢ olan ve dayandigi tozii
degistirmeksizin degisebilen nitelik(Hangerlioglu, 2000).
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1.2. Ortagag

Bizans’tan gliniimiize kalan tek mobilya fi¢1 seklinde bir taht olan Maximian Taht1’dir
(Gorsel 9). Maximian taht1 oturma yiizeyi harig tiim yiizey ve pargalar1 esit 6l¢iide olan
fildisi kaplamalarla yapilmistir. Bizans’a ait mobilyalar hakkinda ancak doneme ait

mozaik ve minyatiirlerdeki betimlemelerden bilgi edinilebilmektedir (Boyla, 2011: 49).

Gorsel 9. Maximian Taht1

4 yiizyi1lda Roma imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra Avrupa bin y1l boyunca karanliga
blirlinmiigtiir. Yaklagik 1100 yili civarina kadar higbir sanat dalinda gelisme
gozlenmemistir. Avrupa da sanat alaninda yeniden hareketlenme Orta Dogu’dan donen
haglilarin Islami fikirleri getirmesi ve Bizans mimarisinden etkilemesi ile gergeklesmistir.
Bu etkilenme en ¢ok Fransa’da kedini gdstermis ve yaklasik 400 yil siirecek Gotik stilinin
baslamasina vesile olmustur. Gotik stil basta mimari ve mobilya olmak iizere hemen
hemen her seyde etkili olmus, ancak tiim bu tasarimlar o zamanlarin sosyal hayatinin

merkezi kabul edilen katedraller ile sinirli kalmistir (Burchell, 1991: 20).
Gorsel 10 ve 11°de Gotik mimarinin pencere ve kapilarda yansimasinin tipik drnekleri

mevcuttur. Kemerli yapilar ve tasiyicilardaki siitun goriiniimleri bunlarin baslicalarini

olusturmaktadir.
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Gorsel 10 ve 11: Ingiliz ortagag mimarisinde kap1 ve pencere

10. yiizyil itibariyle tarimda yasanan yeni gelismeler dogrultusunda Avrupa’da halk
ticaret yapabilecek fazlalikta tarim iriinii elde etmeye baslamistir. Bu durum ticaret ile
ilgilenen kesimin kent merkezlerine yerlesiminin artmasina neden olmustur. Ancak bu
kentler yapisal olarak daha ¢ok biiylik kdyleri andirmistir. Kentlerde toplu yemek ya da
torenlerde yliksek kademelerdeki kisiler ancak bir oturma elemanina sahipken diger
insanlarin ayakta katilimi1 s6z konusudur. Bununla birlikte yine yiiksek konumdaki
kisilerin yataklarmi taht gibi kullanarak kendinden alt olanlar1 yataklarinda
kargilamiglardir.  Halk arasinda  kendilerini  bu  yataklarda tasittiklarindan

bahsedilmektedir (Boyla, 2011: 51-52).

Ortagag boyunca Avrupa tarihine genel olarak bakildiginda kilisenin hemen her konuda
otoritesi gozlenmektedir. Kiliseni otoritesi resim, heykel, mimari gibi alanlarda dini
simge ve sembollerin yogun olarak kullanilmasiyla kendini gdostermektedir. Ortacag
Avrupa’sinda, yerlesik hayata gecis siirecinin sehirlesme siirecine doniistigl
gozlemlenmektedir. Sehirlesme ile gelen toplumsal degisimler, ruhban smifina dahil
olmayan ancak miilkiyetin gelismesi ile birlikte toprak sahibi olabilen bir orta sinif
olusturmustur. Bu orta sinif ilerde kilise ve saray erkdnindan sonra mobilyayi talep eden

kitleyi olusturacaktir.
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15. yy’de Avrupa’da hemen hemen evrensel bir deger olarak kabul goéren Gotik iislup
Fransa’da sekiilerizmin benimsenmeye baslamasiyla birlikte kilisenin mobilya iizerindeki
egemenligini sekteye ugratir. Yine bu donemde siradan insanlarin olmasa bile sehirde
yasayan toprak sahiplerinin evlerinde, “sandik” mobilya olarak yer almaya baslamaktadir

(Burchell, 1991: 23) (Gorsel: 12).

Gorsel 12: Fransa’da 15. Yiizyila ait ceviz sandik

Gorsel 10 ve 11°de yer alan pencere ve kapi incelendiginde, sandiklarda ayni kemerli
yapinin bezeme olarak islendigi goriiliir. Bu kemerli bezemelerde kiliselerde yer alan dini
ikonlara da rastlanmaktadir. Sadiklarin kdselerine bakildiginda siitun formu verildigi ve

yine kilise 6zgii islemelerin yapildig1 gortilmektedir.

Ortacagda ozellikle sandiklar donemin tipik mobilyasi olarak goriilmektedir. Bir ailenin
zenginligi ya da statiisiiniin 6l¢iisii sahip oldugu sandiklarin sayisi ile es deger goriilmekte
idi (Lucie-Smith, 1993: 36-40). Bunun bir yansimasi olarak 13.yy.da Fransa’da sandik
yapimcilar1 marangozlardan ayrilarak ayri bir lonca kurmuslardir. Yine bu dénemde
sandik bezemelerinde katedrallerdeki dini simgeler taklit edilmis, 1250 yilinda ahsap
planyasinin gelistirilmesi ile daha kaliteli ve ince is¢ilikler ortaya ¢ikmistir (Boyla, 2011:
55).

Sandiklar, 6zellikle manastirlarda iist iiste koyularak depolama ve kitaplik olarak, varlikli
kimselerin evlerinde ise duvarlar boyunca araliksiz sekilde siralanip kesintisiz banklar
olusturularak kullanilmaktaydi (Lucie-Smith, 1993: 51). Birbirinden ¢ok farkli ebatlarda

ve muhtemelen islevlere sahip sandiklarin yapilmis oldugu sdylenebilir. Bu sandiklarin
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yan yana veya ist iiste dizilerek farkli islevler kazandirmalari sonraki zamanlarda farkl

mobilya tiirlerini ortaya ¢ikmasinda da bir etken olarak goriilebilir.

Ortacag’da genel olarak yapilan mobilyalar 6nceki donemlerden cesitlilik bakimindan
farklilik gostermemektedir. Teknik anlamda, planya sayesinde ahsabin daha iyi
islenebilmesi kilisenin etkisi bezemelerin dini figiirler icermesine neden olmustur.
Mobilyanin statii ve hiikiimranlik simgesi olmasinda da bir degisim yaganmamuistir, ancak
tahtlarin yaninda ayn1 simgesel gii¢ sandiklara ve yataklara yiiklenmistir. Kiliseni bir
diger etkisi de mobilyada kullanilan malzemede olmustur. Koyu rengi ve dayanikli yapisi
ile ceviz agaci donemin en ¢ok tercih edilen aga¢ malzemesi olmustur (Lucie-Smith,

1993: 47-62).

Ortacag’da egemen olan Skolastik?! diisiince genel olarak Aristoteles¢i diisiinme sekli ile
beraber anilmaktadir. Aristoteles’in Mantik kitabinin yeniden ¢evrilmesi ve egitimde
temel kaynakca olarak kabul edilmesi ilk baslarda kilisenin egemenligine araci olmustur.
Sonrasinda Metafizik’in ¢evrilmesi tUniversitelerde ders olarak verilmesi Kkilisenin
sorgulanmaya baglamasina neden olmus ve Metafizik kitabinin yasaklamasi kilisenin
egemenliginin sonunu hazirlamistir (Kluxen, geviri, 2014: 59-70).

Imdi yapip-etme agisindan deneyimin zanaattan hi¢ de farkli olmadigi diisiiniiliir,

hatta deneyime sahip olanin kavrama sahip olan ama deneyimden yoksun olandan

daha basarili oldugunu goriiriiz... Bu da birinin nedenleri bilmesi, digerinin ise

bilmemesi yiizindendir. Zira deneyimli insanlar ne oldugunu bilir ama onun neyin

sonucu oldugunu bilmezken; digerleri ise bir seyin neyin sonucu oldugunu ve
nedenlerini bilirler (Metafizik, ¢eviri, 2015: 14).

Sennett, Zanaatkar kitabinda Aristoteles’den su aktarmayr yapar: “her meslekteki
tasarimci; zanaatkarlardan daha degerlidir, bunlardan daha iyisini bilir ve daha bilgedir;
clinkii onlar yaptiklart seylerin nedenlerinin farkindadir (Aristotle, Metaphysics’den
aktaran, Sennett, 2009: 20)”. Aristoteles’in demioergos yerine el is¢isi anlamindaki

cheirotechnon kullanmaya bagladigini belirtir (Sennett, 2009: 20).

21 Okulla ilgili olan. Avrupa’da X. yiizyilla XVII. yiizyil arasinda kilise okullar1 ve daha sonra iiniversiteler
cercevesinde gelisen diigiince. Skolastik Aristoteles’in mantigini kullanarak gostermeler ortaya koyan
dinsel-felsefi diigiincedir. Bu diisiince ayrint1 tutkusuyla, tutuculukla, yetkeye agin baglilikla belirgindir ve
Hristiyan dininin dogmalarin1 varsaymayi 6ngérir (Timugin, 2004: 439).
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Ortagagda bu goriisiin son derece hakim oldugu goriilebilir. Mobilya ilk¢agdan bu yana
statlinliin ve iktidar simgesi, ortacagda ek olarak zenginligin de simgesi olmaktayken
mobilyay1r yapanin boyle bir konumu yoktur. Hangi mobilyayr kimin kullandigi
bilinebilirken bu mobilyalar1 kimin yaptig1 bilinmemektedir. Platon, devlet diyalogunda
Sokrates zanaatkarlari toplumun basli basina bir sinifi olarak betimlerken ortagagda
yaptig1 igin 6nemli oldugu ancak yapanin ayni sekilde dnemsenmedigi bir durum s6z
konusudur. Sandik yapimcilarinin marangozlardan ayrilarak kendi loncalarinin kurmasi

ve lonca sisteminin aydinlanma ile yayginlagsmasi bunu bir getirisidir.

Zanaatkarlarin toplumda saygin bir kitle olarak goriilmemesi, kilisenin hegemonyasinin
mobilyadaki yansimasi dini ikonlarmn yogun olarak kendini gdstermesi ve mimari
alandaki bezemelerin mobilyada da neredeyse ayni sekilde kendini gdstermesi s6z

konusudur.

Varlik olarak mobilyay1 ilk¢agdaki durumuna gore bir kiyaslamaya tabi tutulursa mobilya
halen statii ve otoritenin giicii olarak kullanilmaktadir. Zenginligin bir simgesi olmasi ise
yine ortacagda da s6z konusudur. Miilkiyetin kilisenin elinde olusu yapilan her tiirlii
mobilya iginde dini simgeleri igermesiyle kendini gostermektedir. Gotik {islubun kasvetli
karanlik yapist da hylenin yogun olarak koyu bir renge sahip olan ceviz agacinin
kullanilmasiyla goriilebilir. Eidosun sandik olarak rastlandigi ortagagda tekhne ise dini
ikonlarmn bezemelerde uygulanmasi ile goriilmektedir. Ozetlenirse ortagagda mobilya,
ceviz agacindan (hyle) yapilan dini ikonlarla bezeli (telos) ve ¢ogunlukla sandik (eidos)
olarak varlik gostermektedir. Aristoteles’in dort nedeniyle ele alirsak hareket ettirici ve
ereksel neden olarak kilise s6z konusu olur. Kilise hem karar verici hem de varligin
varolusu olarak kilise sorumludur. Burada giimiis kadehin glimiis ustasina olan borcu gibi

mobilya da kiliseye varligini bor¢ludur.

1.3. Ronesans

Ronesans, Bati diinyasinin biiyiik kiltiirel degisimler gecirdigi donem olarak kabul
edilmektedir. Bu Kiiltiirel degisim ortamimnin olusmasindaki baslica olumsuz etkenler
olarak: Ortagag’in feodal diizeni, ekonomik yapisi, kilisenin sosyal kat1 skolastik tutumu

sayllmaktadir. Bu olumsuz etkenlerin karsisinda matbaanin bulunmasi, ticaretin
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gelismesi ile sehirlerde olusan varlikli gruplarin din dist alanlarda yatirim yapmalari
Ronesans’in  gelismesindeki olumlu etkenler olarak goriilmektedir. Matbaanin
yayginlagmasi, ¢eviri kitaplarin artmasiyla Yunan ve Roma kiiltiirii yeniden kesfedilmis

ve bunun etkisiyle insan yeniden odak noktas1 haline gelmistir.??

Ronesans mobilyalar1 genel olarak onceki donelerden ¢ok farkli yapida olmayan hala
kaba hantal mobilyalar olarak goriilmektedir. Matematik bilimindeki ve arag yapimindaki
ilerlemelerin bir yansimasi olarak donemin mobilyalarinda oyma ve kakma gibi ince
isciligin arttig1 goriilmektedir. 16 yy da loncalarin artmasi mobilya konusunda branglagsma
ve ustalagmayi artiran bir etken olmustur. Mobilyacilar arasindaki bazi loncalar sunlardir:

iskeletci, dosemeci, tabla yapimcisi, kaplamaci, kakmaci, boyaci, metal aksesuar

yapimcisi (Boyla, 2011: 64-77).

Sennett (2009); “Zanaatkarlik stirekli, temel insan diirtiisiine, kendi iyiligi i¢in bir gérevi
giizel yapma arzusuna isaret eder (Sennett, ¢eviri, 2009: 20)”der ve devam eder:
“Aydinlanma doneminde, herkesin bazi iyi isler ¢ikarabilmesi i¢in becerikli olduguna,
¢ogumuzun i¢inde zeki bir zanaatkar bulunduguna inanilird: (Sennett, ¢eviri, 2009: 20)”.
Sandik yapimcilarinin ayr1 lonca kurmasiin disinda Ronesans’a kadar herkesin bazi
isleri 1y1 yapmasi gibi bir ayrima ifade olarak rastlanmaz. Cesitli loncalarin ortaya ¢ikmasi
marangozlarin kendi aralarinda bir hiyerarsi olusturmaya veya marangozlarin mesleki

anlamda orgiitlenmeye basladiginin gostergesidir.

Kilisenin halk tizerindeki baskisinin ortagaga gore daha az hissedilir durumda olmasi
diinya nimetlerine olan bakis acisinda degisimlere sebep olmustur. Ronesans’la birlikte
mobilyanin aidiyetinde hukuki ya da resmi konumlardan ziyade zenginlige dayali bir
ayricalik olmaya basladigi soylenebilir. Bu farklilasma bezemelerde dini igerigin

azalmasi ve kaybolmasi olarak kendini géstermeye baslamistir.

22 Matbaanin geligimi ile birlikte Yunana filozoflardan yapilan geviriler sonrasimda Ronesans’ da en hizli benimsenip
yayilan felsefe Hiimanizm olarak kabul gormektedir(Hodge,2013: 29).
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Giiniimiizde de uygulanan marketrinin? ilk érnekleri (Gorsel 13) Italya’da gériilmiistiir

( Dingel, 1979: 56).

Gérsel 13. 16.yy Italya’da yapilmus bir sandik, siislemelerde marketri teknigi uygulanmus.

Bezemelerde dogadan esinlenilen formlar ¢igekler, sarmasiklar vb. figiirlere yogun olarak
rastlanmaktadir. Bezemelerin yaninda 0Ozellikle Kuzey Avrupa’da bilinen ancak
cogunlukla gemi yapiminda uygulanan kirlangi¢c kuyrugu birlestirmesi ilk kez bu
dénemde mobilyada denenmistir. Mobilya yapiminda mese agacinin yogun
kullanilmasindan dolay1 kimi kaynaklarda “mese ¢ag1” gibi ifadeler de yer almaktadir
(Lucie-Smith, 1993: 54-55). Mese cag1 ifadesinden yola ¢ikarsak Ronesans’m hyle si

mese agaci olarak kendini gosterir.

Reform hareketleri ile sekiilerizmin yayilmaya baslamasi ve beraberinde aynmi sekilde
hiimanizmin yayilmasinin bir neticesi olarak siradan insanin degerli olusu ve kendisine
ve g¢evresindeki dogaya yonelisi s6z konusudur. Marketri tekniginin uygulanmasi ve
bezemelerde dogadan esinlenen formalarin secilmesi sekiilerizmin ve hiimanizmin bir
getirisi olarak yorumlanabilir. Ronesans donemindeki bu egilimin mobilyadaki
yansimalar1 goz oniline alindiginda ortacagdan en 6neli farkliligin bezemelerde ve mese
gibi daha ak ve canli renklerin hakim olmasi ile kendini gosterir. Dort neden agisindan
ele alinirsa artik neden tanrisal amaclara degil insanin kendisine yoneldigi sdylenebilir.

Ronesans’in ilk evrelerinde olmasa da Ronesans anlayisinin geliserek ve yayilarak

23 Marketri: kaplama kakmacilig
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kendini gosterdigi Barok ve Rokoko iislupta daha belirgin olarak goriilmeye

baslanmaktadir.

Barok tislup Roma’da dogmustur. 17. Yy ortalarinda en sasali donemine ulagsmistir. 17.yy
sonralarina dogru ise Fransa Barok iislupta Avrupa’nin tartismasiz lideri olmustur

(Blakemore, 1997:150).

Kullanilan yap1 ve bezemeleri genel olarak Antik Roma mimarligindan almistir, ancak
Antik Roma mimarligina kiyasla bigimler daha abartili, daha kivrimli ve yiizey
kompozisyonlari daha karmasik hale gelmistir. Ticaretin gelismesi ile varlikli asillerle
birlikte burjuva simifinin da mobilya sahibi olmasi yarig1 gozlemlenmistir (Boyla, 2011:
77). Aristokratlar ile burjuva smifi arasindaki bu rekabet Barok iisluptaki gosterisin

stirekli artmasinda etkili oldugu sdylenebilir.

Dénemin en iinlii ustalarindan biri olarak Flaman asili Fransiz mobilya ustasi®* André-
Charles Boulle (1642-1732) sayilmaktadir (Gorsel 14). Baga®® veya abanoz kaplamalar
tizerine degerli madenlerle yaptig1 marketi islemeleri doneminin kusursuz is¢iliklerinden

kabul edilmektedir (Blakemore, 1997: 167-168).

Gorsel 14. Commode (¢ekmeceli dolap,konsol), Vaux-le-Vicomte Satousu

24 “Cabinetmaker” ve “carpenter” kelimeleri ingilizce >den Tiirkce ’ye marangoz olarak cevrilmektedir. Ancak
marangozlugun dallarinda ustaliklar1 bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Orijinal Ingilizce metinde André-Charles
Boulle i¢in “cabinetmaker” ifadesi gegmektedir. Cabinetmaker: ince marangoz, ince is yapan marangoz anlamindadir.
% Baga: kaplumbaga, kaplumbaganin kabuguna verilen isim.
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Onceki dénemlere gére yeni ancak Barok donem icin tipik kabul edilen “koleksiyon”
dolaplarindan bahsedilmektedir. Bu dolaplar donemin varlikli kisileri tarafindan uzak
tilkelerden getirtilmis koleksiyon tiriinlerinin saklandigi ya da sergilendigi dolaplar olarak
tamimlanmaktadir (Boyla, 2011: 86).

Bicim ve siislemenin 6nemli oldugu Barok iislubun ardindan 18. Yy baslar itibariyle
Fransa’da Rokoko gozlemlenmektedir. Rokoko’nun ortaya ¢ikisinda aristokratlar ile
burjuva sinifinin varlik bakimindan git gide birbirine yaklagsmasi, Ronesans’la birlikte
yayginlagmaya baslayan Loncalarda yetisen ustalarin burjuva sinifindan himaye edilerek

kisisel zevklere uygun siparislere yonelmeleri sayilabilir.

Rokoko iislubunun ilk oOrneklerinde Barok’da oldugu bol bezemeye ve gosterise
rastlanmaktadir. Uslup ilerledikge daha sade ve algak goniillii {iriinlere
gozlemlenmektedir. Donemin Fransa sarayinda 6zel hayatin giindeme gelmesi, deniz asir1
ticaretler sonucunda 6grenilen kahve, ¢ay ve bunlar lizerinden gelistirilen sabah kahvesi,
bes ¢ay1 gibi yeni sosyal davranis bi¢cimleri mobilyalarin kullanim bi¢imlerinde yeni ve

degisik arayislara neden olmustur (Blakemore, 1997: 206-207).

Mahremiyet gereksinimi, hizmetkarlarin efendilerinin yaninda siirekli bulunmalarindan
gelen rahatsizlik, mekan ve esyalarin yardimsiz kullanilabilecekleri sekilde tasarlanmasi
talebini dogurmugstur. Oda tiirlerinin daha belirgin olmaya baslamasi mobilyalarin
tasinmas1 yerine, oda ile biitiin diisiiniilmeye baslamasini beraberinde getirmistir.

Mobilya ve mimari birlikte diigiiniilmeye baslanmistir (Boyla, 2011: 93-95).

Ingiltere’de Ronesans donemine ait bir evin planindaki harflerin tanimlar su sekildedir;
A; hol, B; Salon, C; ¢izim odasi, D; galeri, E; yemek odasi, F; kiitiiphane, G; giysi odast,
H; yatak odasi, I; giysi odasi, J; yatak odasi ve K; giysi odasi (Blakemore, 1997: 231-
232) (Gorsel 15) .
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Gorsel 15. Sanderson Miller‘mn evinin plani, 1753-1759

Bu degisimler dogrultusunda mobilya tasariminda gosteristen, islev ve zarafet arayisina
yonlendigini, donem mobilyalarimin artik daha sade, hafif ve kullanishh oldugunu
sOylenebilir. Ergonomiden heniiz bahsedilmese de oturma mobilyalarinda arkaliklarin
artik dik degil kismen belli bir egimle yapilmaya baslanmasi konfor ve ergonomik agidan

kaygilarin bagladigi seklinde yorumlanabilir (Gorsel 16).
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Gorsel 16: Ronesans Dénemine ait bir ispanyol sandalye

Ronesans’da ilk kez mobilyay1 yapan kisi ve mobilyanin islevinden bahsedilmesiyle
karsilasilir. Platon’un ilk zanaatkar olarak bahsettigi demioergos, Aristoteles‘in bu
ifadeyi kullanis1 ortagag boyunca tanrisal anlamlara atfedilmistir. Ancak zanaatkarlarin
adinin bilinmeye baslamasi logos ve tekhne ilk anlamlari ile yine zanaatle bulustugu

goriiliir.

1.4. Yenicag

Yeni¢ag’da mobilya stilleri tasarimcilariyla veya mobilya yaptirmaya mali ve statii
acisindan olanaklara sahip kisilerin isimleri ile anilmaktadir. Genel olarak yenigaga
bakildiginda stillerin isimlendirilmesinde bu durumla karsilasiimaktadir. Bu isimler; XVI
Louis, Directuire, Queen Anne, Georgian, Empire, Louis Philippe ve Biedermeier stilleri
ile Thomas Chippendal, George Hepplewhite, Robert Adam ve Thomas Sheraton’dan
olusan Dort Biiyiikler olarak anilan tasarimcilar seklinde anilmaktadir (Boyla, 2011;
Lucie-Smith, 1993; Blakemore, 1997; Burchell, 1991). Ancak bu kisimda s6z konusu
donemler ve tasarimcilar teker teker ele alinmayacak genel 6zellikleri ve ayirt edici

noktalara deginilecektir.

18. yy baslarinda arkeolojiye bir ilgi s6z konusudur. Bu merak 79 yilinda Veziiv

yanardagimin kiilleri altinda kalmis olan Pompeii ve Herkulenum sehirlerinin ortaya
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cikarilmasi (1748) ile baglamistir. 1753 yilinda baglayan kazilar neticesinde bu sehirlerde
neredeyse hi¢ bozulmadan bulunan i¢ mekanlar, ¢esitli esyalar ve mimari yapilar Antik

Yunan ve Roma’ya olan ilgiyi yeniden canlandirmistir (Boyla, 2011: 100-108).

Barok ve Rokoko iislubu mobilya liretiminin ¢ok maliyetli olusu, siradan insanlarin da
mobilyaya talep géstermeye baglamasi, arkeolojik ¢alismalarda elde edilen veriler Yeni-

Klasik donemin hizla yayilmasinda oldukg¢a etkili oldugunu séylenebilir.

Yeni-klasik donem, mobilyanin mimari ile biitiinlik gostermeye basladigi, komod,
konsol, kanepe, yatak gibi mobilyalarin birbirlerine uyum saglayacak boyutlarda ve
bicimlerde yapildigi, yine mobilyalarin sayica arttig1 ve fonksiyon olarak ¢esitlendigi bir
dénem olmustur. Bu donemde en ¢ok depolama elemanlarinda ve masalarda cesitliligin
arttig1 gézlemlenmektedir. Donemin en {inlii mobilya ustalar;; Thomas Chippendal
(Gorsel 17), Henry Holland (Gorsel 18), George Hepplewhite ve Thomas Sheraton olarak
sayilabilir (Boyla, 2011:111-117).

Gorsel 17. Thomas Chippendal tasarimi bir sandalye.

Gorsel 18. Henry Holland tasarimi yemek sandalyesi.

Aristoteles’in “hareket ettirici neden” ve “ereksel neden” i ele alinirsa; yenigagda mobilya
varlig1 ve olusu bakimindan yeni anlamlar kazanmaktadir. Mobilyanin diger mobilyalar
ile arasindaki uyum problemi ve kullanilisinda aranan 6zellikler ona farkli amag ve

islevler kazandirmaktadir. Hareket ettirici neden tanimina kisaca geri doniiliirse, yapan,
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yapilan seyin nedenidir seklindedir. Mobilya tasarimecilarinin kim oldugunun bilinmesi
ve tasarimcinin kendini tasarimi ile ifade ettigi varsayilirsa mobilya tasarimina dair farkli
yaklasimlarin dogmasi kaginilmazdir. Benzer bir sekilde ereksel nedeni yani bir seyin
kendisi i¢in oldugu sey, mobilyanin daha 6ncesinde statii ve zenginlik gdstergesi olarak
kullaniminin yayginligina deginilmisti. Yenigagda sadece bir taht ya da sandalye olarak
degil mobilya i¢in yemek sandalyesi, yemek masasi, ¢aligma masast gibi ifadelere
rastlanir. Yasam alanlarinda ge¢mise kiyasla mekanlarin ayrilmalari s6z konusudur.
Yemek yemek i¢in ayr1 bir alanin olmasi orada kullanilacak mobilyanin da bu yemek
yeme eylemine hizmet etmesi beklenir. Mobilyanin ereksel nedeninde “yemek yemek
icin” gibi ifade kullanilabilir. Mobilyanin yemek yemek, yatmak, oturmak gibi amaclar
dogrultusunda tasarimi  zanaatkdr acgisindan entelekheia yani tamamlanmayi

gerceklesmeyi iceren diisiinme, siire¢ ve olusu meydana getirmistir.

Ampir ya da Empire tislup; I. Napolyon’un doneminde Fransa’dan baslayarak Avrupa’ya
yaytlmistir. Napolyon’un fethettigi yerlerin idaresine kan bagi olan yakinlarini
gorevlendirilmesi Ampir Uslubun Avrupa’da Fransa ile es zamanli olarak yayilmasina
etken olmustur. Napolyon’un fethettigi italya, Misir ve Kuzey Afrika’dan getirdigi sanat
yapitlart donemin mobilya tasariminda etkili olmus, bu etki antik ve klasigin ige ice
gectigi bir Uislup olarak kendini gostermistir (Dingel,1979:129-133). Ampir iislup genel
olarak baslangicinda Neo-Klasik doneminin 6zelliklerini sonlara dogru Rokoko ve
Barok’un siislemeciligine dondiigii ancak Napolyon’un iktidardan diismesi ile terkedilen

bir tislup oldugu sdylenebilir.

Ampir tislubun yasandig1 donem genel olarak 1801-1815 aras1 oldugu kabul edilmektedir.
Ancak, Fransiz ihtilalinin ve endiistri devrimini etkileri olarak kirsaldan kentlere go¢lerin
yogunlugu, orta sinifin mobilyaya olan talebindeki artig, loncalarin dagilmasi ve saray
erkdnmin eskisi kadar etkili olamayisi 1900’lere kadar olan siiregte yeni stillerin
cikmamasinda etkili oldugu sdylenebilir. 1815-1900 arasindaki bu donemde ilk kez

metaller mobilyada striiktiire dahil bir eleman olarak kullanilmas1 denenmistir.

Yenigagda Ronesans ile yogunluk kazanan loncalarin bir etkisi olarak zanaatkarlarin daha

cok anildig1 sdylenebilir. Logos ve tekhne arkeolojik caligmalarla elde edilen veriler
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dogrultusunda birikimli bir 6zellige biiriinmiis gegcmisin mobilyalar1 giiniin teknigi ile
yeniden lretilmistir. Teknik gelismeler beraberinde malzeme de gesitliligin artmasinda
etkili olmustur. Mobilya iizerinde ki bezemelerde oyma ve kakma ya da degerli metallerin
kullaniminin yan1 sira metalin mobilyada ahsap gibi bir malzeme olarak kullanilmaya

baslanmasi s6z konusudur.

2. BOLUM DEGERLENMDIRMESI

Mobilyanin kullanilmaya baglandigi ilk zamanlarindan yenigagin sonuna kadar gegirdigi
degisime bakilacak olursa kisaca soyle toparlanabilir; mobilya tarih 6ncesi donemlerde
ilk kalintilarda oldukga islevsel bir sekilde ihtiyaglarin ¢oziimiine yonelik yasama
mekaninda yapisal olarak ¢oziilmeye calisilmistir. Antik donemlerde ise bir ziimrenin
ayricaligini, segkinligini ve otoritesini simgelemek iizerine yapilmis ve kullanilmistir.

Ortacag ile birlikte Aristoteles’in eserlerinin Hristiyanlik ideolojilerinin desteklenmesine
yonelik yorumlanmasi, kilisenin giindelik hayatin hemen hemen her alaninda otoriter
olmasi toplumsal yapinin temelini olusturmustur. Bu durum logosun tanrisal logos olarak
kabul gérmesi zanaatkarlarin toplumda hor goriilen bir sinif olarak yorumlanmasina
neden olmustur. Zanaatkarlarin lonca kurumlarini bu donemde kurmalari toplumdaki bu

konumlarma yorumlanabilir.

Aristoteles’e gore varligi olusturan unsurlari; mobilya var oldugundan itibaren igermistir.
Ancak bulunduklar1 dénemin kosullar1 bu etmenlerin baskinlik oranlarini degistirmistir.
Hyle (malzeme) c¢agin olanaklar ile olduk¢a yavas bir degisim gegirirken, telos
(sebep)’un daha hizli bir degisim gegirdigini sdylemek yanlis olmaz. Malzemede bir
degisim sz konusu degilken otorite simgesinden, zenginlik gostergesine ve Ronesans’la
birlikte daha bireysel form ve amaglara yonelim goriilmiistiir. Ronesans’da hiimanizmin
etkinligi ve bireysellesmenin yansimasi neticesinde mobilyada eskiye kiyasla daha insana

uyumlu ergonomik dlgiilerin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.
Yenicag, zanaatkarin anilmasi ile 6ne ¢ikar. Yenicag oncesinde bir ugras ve hatta Sennet

(2009)’in ifadesine gore meslek olarak dahi sayllmamaktadir. Zanaatkarin eskiye kiyasla

bu One ¢ikisint Aristoteles’in kavramlariyla aktarilirsa; olanaklarin (dynamis) artmasi,
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buna bagh diisiinme/siireg (entelekhei)‘in zanaatkar agisindan gerekliligi ve etkinlik

(energei) yani eserin, isin deger kazanmasi s6z konusudur.

Endiistri devrimine kadar olan bu siiregte mobilyanin varligina iliskin Aristoteles’in
kavramlart dogrultusunda agiklanmaya calisilmistir. Platon’dan itibaren logos
kavramindan bahsedilse de Heidegger’in bahsettigi icerikte bir logos kavramina
rastlanmamistir. Tekhne kavrami da yine Platon’dan bu yana var olmasina karsin
Aristoteles felsefesi c¢ercevesinde yalnizca zanaatlar bazinda s6z konusudur.

Heidiggger’in tekhne kavrami modernizmle daha etkilesim halindedir.
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UCUNCU BOLUM
ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI MOBILYA TASARIMI

Endiistri Devrimi Avrupa kokenli bir degisim olmakla birlikte tiim diinyada hem
toplumsal yapida hem de iiretim bigimlerinde biiyiik dl¢ekli degisimlere sebep olmustur.
Uretim araglarindaki degisimler ve bu degisimler sonucunda niifusun kentlere kaymasi
yeni meslek dallarinin ortaya ¢ikisi ve toplumda siniflarin olusmasi genel olarak Endiistri
Devrimi ile iliskili olusumlardir. Genel bir sekilde ifade edilecek olursa endiistri devrimi
toplumsal siiflar, tiretim bigimleri ve teknoloji basta olmak iizere birgcok alanda etkili

olmustur.

Calisanin bu bolimiinde birgok alanda etkisi olan ve halen giiniimiizde de etkileri
goriilmekte olan endiistri devrimi ekseninde toplumun, teknigin, teknolojinin ve malzeme
gibi unsurlarin gegirdigi degisimler aktarilacaktir. S6z konusu degisimlerin mobilya
tasarimina ve iiretimine etkileri varlik felsefesinde giris boliimiinde olusturulmus sorular

cercevesinde incelenecektir.

1. ENDUSTRI DEVRIMIi

Endiistri devriminin genel olarak James Watt’in buharli makineyi icadi ile bagladigi kabul
edilmektedir. Bu genel kabul kimi referans noktalar1 olusturmak adina kullanish
olmaktadir. Ancak Endiistri devrimi tek bir bulusla ya da bir toplumsal hareketle meydana
gelmemis stirec igerisinde gergeklesmis bir olgudur. Endiistri devriminin nasil bir siiregte
meydana geldigi ve sonuglari bagli bagina bir ¢alisma konusudur. Bu ¢alisma kapsaminda
sosyolojik acidan temel anlamda toplumsal degisim kavramina deginilecek ve arkasindan
Endiistri devrimi ile gelisen teknik olanaklar aktarilacaktir. Caligmanin devaminda ise
Heidegger’in kavramlari uyarinca mobilyanin Endiistri Devrimi ile gegirdigi degisim

islenecektir.

50



1.1. Toplumsal Degisim Kavrami

Toplum bilimciler, toplumlar: belirli amaglar1 ugruna, sikisik ya da aralikli olarak
kiimelenmis ya da serpistirilmis bireylerden olusur diye tanimlamaktadirlar.
(Kiigtikerman, 1978: 79)

Insan sosyal bir canli olarak yapis1 geregi tek basmna yasamayan, yasamini devam
ettirebilmek i¢in bir bagkasina ihtiya¢ duyan ayni zamanda bir baskasinin da ihtiyacini
gideren bir canlidir. Yukaridaki tanimda da yer aldigi tizere sosyalligin getirisi bir arada
yasayan insan bir topluluk ve nihayetinde bir toplum olusturmaktadir. Bu toplumda sabit
duragan bir yapida degil, bir takim degiskenler ve etkenler altinda siirekli devinim
gosteren bir yapidadir denilebilir. Burada “toplumsal degisim” kavrami ortaya

cikmaktadir.

Kongar toplumsal degisimi su sekilde tanimlamaktadir; “Toplumsal degisim, temelinde
teknolojik degismenin yattig1, insanlar arasi iliskilerin degismesidir (Kongar, 2004: 23)”.
Kongar, devaminda toplumsal yapinin degismesinde maddi olan ve maddi olmayan
olarak iki temel 6geden bahsetmektedir. Maddi olmayan kiiltiire, kuram ve deger
yargilarindan olusan bir yagam goriisii en genel olarak ideoloji demektedir. Maddi olan
kiiltiire ise {iretim ve miilkiyet iliskilerinin degisimi olarak ifade eder. Uretim ve miilkiyet
iliskilerindeki degisim insanlar arasi iligkilere kurallar ve degerlerin degismesine etken
olarak belirtir. Degisim bir kez basladig1 takdirde bir birilerini etkilemelerini kaginilmaz
olarak nitelendirmektedir. Ideoloji ve teknoloji etkilesiminde ideolojinin teknolojinin
nasil kullanilacagin1 belirleyen bir 68e oldugunu ve bu kullaniminda séz konusu
toplumsal degisimin yOniinii belirledigini s6ylemektedir. Kongar, atomu parcalamak
teknolojik bir gelisim iken, par¢alanan atomun askeri bir silah ya da enerji kaynagi olarak

kullanimi ideolojik bir durum oldugunu belirtir (Kongar, 2004: 24-25).

Kiray ise toplumsal degisimin toplumda iki temel seye isaret etmesi gerekliliginden
bahsetmektedir. Evrim asamalari: toplumun ge¢irdigi evrim ve bes temel yoniin
olusturdugu biitlinciil yap1 ve etkilesimli dipten doruga degisme, eski higbir seyin

kalmamasi.

Séziin nereye gittigi belli; toplum insanin dogaya uyumunun bir yénii. insanin

299 G

organizma olarak doga ile etkilesmesi 6zelliginden dolay1 “sembollestirmesi”, « alet
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kullanmas1” ve bunlar1 hep daha etkin hale getirebilmesi toplumu yavas ya da hizl
degistirip yeni konfigiirasyonlar olusturuyor! Toplum boyle biiyiik sigramalari doga
ile etkilesirken basarryor. Buradaki sigrama insan ve hayvan / canli-organik enerji
kullanimindan inorganik enerji kullanimina gecis. Yani sanayi devrimi ile olusan
dipten doruga degismis yeni bir toplum yapisi (Kiray, 2012: 63)

Kongar’in ve Kiray’in tanimlarina bakildiginda toplumsal degisimlerin temelinde iiretim
ve miilkiyet iliskilerinin oldugu sdylenebilir. Uretim ve miilkiyet iliskilerini belirleyen
veya yon veren etkenler olarak da teknoloji ve 6zellikle iiretim araclarinda degisim ve

gelismeleri meydana getiren teknolojilerin oldugu yoniindedir.

1.2. Endiistrilesme

Insanlik tarihinin iki temel doniim noktasindan bahsedilebilir. Bunlardan ilki yerlesik
hayat ve topragin islenmesi ile baslayan Tarim Devrimi, ikincisi ise Endiistri Devrimi’dir.
Endiistri devrimi tarimla ugrasan niifusun hizmet ve mamul mal {ireticisi haline

doniismesi olarak da tanimlanmaktadir (Giiran, 1990: 3).

Endiistrilesme dar anlamda iiretimde makine kullanimina veya milli gelir icinde endiistri
kesiminin payinin belli bir orana ulagmasi, genis anlamda ise lilkelerin ekonomik, siyasal
ve sosyal vb. alanlarda ugradiklar1 degisiklikler olarak ifade edilebilir (Ilkin, 1973: 427).
Endiistri Devrimi terimini ilk kez Arnold Toynbee kullanmistir. 1750-1850 yillar
arasmnda Ingiltere’de gerceklesen ve zamanla diger batili iilkelere yayilan, oldukca ve

hizl1 bir degisim olarak tanimlamaktadir (Torun, 2003: 183).

Kiigiikerman (1978), 19 yilizyila Endiistri Devrimi’ne kadar olan siirecteki iiretim
bicimini insan giicii ile iiretim dénemi olarak adlandirmaktadir (Kiigiikerman, 1978: 29-

28).

Endiistrilesme ¢esitli kaynaklarda da goriildiigii tizere iiretim bigimlerindeki degisimlerle
toplum yapisinda biiyiik farklilagsmalara sebep olmustur. Yeni is kollar1 ve 6zel miilkiyet
gibi yeni degerlerle toplumun yeniden bigimlenmesi s6z konusu olmustur.
Bu kitapta ele alman altmig yillik donem igerisinde icat edilmis veya cagdas
anlamlarini esas olarak bu donem igerisinde kazanmig birkag¢ sozciige goz atalim.

Bunlar, ‘endiistri’, ‘sanayici’, ‘fabrika’, ‘calisan sinif’, ‘kapitalizm’ ve ‘sosyalizm’
gibi sozciiklerdir. ‘Aristokrasi’ ve ‘demiryolu’nun yani sira ‘liberal’ ve
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‘muhafazakar’ gibi siyasal terimler, ‘milliyet’, ‘bilim adami’, ‘miihendis’,
‘proletarya’ ve (ekonomik) ‘bunalim’ gibi sozciikler de bunlar arasindadir.
‘Faydacilik’, ‘istatistik’, ‘toplumbilim’ ve daha pek cok c¢agdas bilimin adi,
‘gazetecilik’ ve ‘ideoloji’ bu donemde uydurulmus ve uyarlanmig sozciikleridir.”
(Hobsbawn, 2003: 9)

Hobsbawn (2003)’1n da belirttigi gibi, bu yeni degerler ve yeni is kollar1 toplumda daha
once rastlanmayan veya bu kadar etkili olmayan kavramlar ve ideolojileri de beraberinde
getirmistir. Yine bezer sekilde parklar, hastaneler, pasajlar, alis veris merkezleri, 6ksiiz
ve yetim evleri gibi bugiin i¢in alisilmis olan birgok kurum endiistrilesmenin bir getirisi

olarak ortaya ¢ikmustir (Tanillli,1996, 2006; Benjamin, 2002).

Endiistrilesmenin yarattigi bu toplumsal degisimlerin temelinde bir onceki baslikta
deginildigi gibi teknoloji temel etmenlerden biridir. Teknolojide yasanana degisimlerin

liretim araglarina yansimalar1 toplumlar1 kaginilmaz olarak degisime ugratmstir.

Calismanin bundan sonraki kisminda s6z konusu degisimlerin mobilya tasarimina
yansimalarina deginmeden 6nce teknoloji kavramina ve Hiedegger’in endiistri devrimi

ile ortaya ¢ikan bu yeni teknik anlayisina deginilecektir.

2. ENDUSTRIi DEVRIMi VE MOBILYAYA YANSIMALARI

Calismanin bu kisminda Endiistri Devrimi birlikte mobilya tasarim ve iiretim
yontemlerindeki degisimler ele alinacaktir. 18. Yiizyil sonlar ile incelenecek bu zaman
dilimi i¢in genel bir kronoloji izlenecektir. Bu kronolojik zaman araliklart mobilya
tasariminda yasanan degisimler ve yaklasimlar dogrultusunda tasarimcilarin adlar1 veya
s0z konusu zaman araliginin genel olarak anildig1 sanat akimlari ile adlandirilacaktir. Bu
yontemin tercih edilmesinde tasarim anlayislarindaki degisimlerin noktasal olarak tam
tarihlerle gergeklesmemis olmasi ve bir biri tizerinde etkilerinin kesin ayrimlar
icermemesidir. Bu agidan yine donemler ile ilgili basliklarin verilmesinde taranan

kaynakgalar uyarinca kronolojik olarak verilmis donem isimlerine sadik kalinacaktir.
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2.1. Michael Thonet

Michael Thonet 1796 yilinda Prusya’nin Ren bolgesinde bulunan Boppard’da dogmustur.
Meslegi marangozluk olan Thonet, giiniimiiz kontrplagina®® yakin olan bir tiiriinii
mobilya yapimi i¢in ilk kez denemis kisidir. Yine bir kontrplak yapim teknigi olan lamine
yontemini gelistirerek bu teknigi de mobilya yapiminda kullanmistir (Lucie-
Smith,1993;135-136).

Thonet’den 6nce mobilya da egimli yiizeyleri elde etmek i¢in masif ahsap bir bloktan egri
bir parca ¢ikariliyor devaminda ege ve 1skarpela ile islemden gegirilerek istenen forma
ulagmas1 saglanmaktaydi. Bu yontem yogun bir is¢ilik isteyen zahmetli ve seri tiretime
uyun olmayan bir yontemdi. Thonet’in bu yonteme alternatif olarak denedigi ilk yontem
lamine yOntemi olarak ge¢mektedir. Thonet bu yontemle mobilya iiretiminde basarili
olmustur, ancak lamine ahsap malzeme (Gorsel 19) iki boyutlu olarak biikiilebilmesini
yeterli bulmamistir. Bunun {izerine ahsap bilkkme yontemlerine baglamist1 (Yap1 Kredi

Kiiltiir Sanat Yaymecilik, 1999: 9-12).

Gorsel 19. Lamine ahsap malzemenin goriiniisii

Ahsap biikme tam olarak yeni bir yontem degildi. Antik Misir’dan buyana tekerlek
yapiminda ahsap kullanilmaktaydi. Yine Antik Misir’da egimli ayaklara sahip tabureler,
Antik Yunan’da ise Klismos sandalyenin ayaklar1 da egimli yapiya sahipti.(Boyla,2011:
23-26). Ancak Thonet’e kadar kullanilan ahsap biikme yontemlerinde kullanilan agag

malzemenin siirlarinin izin verdigi 6l¢lide biikkme isleminin yapilabildigini sdylenebilir.

% Giiniimiizde kullanilan kontrplaklar ilk kez seri olarak 1896 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
iretilmisti.
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Meadmore ve Postell, Thonet’in buharla ahsap bulma teknigini buldugu y1l olarak 1840’1
vermekte ve mobilyanin seri liretiminde bir devrim niteliginde oldugunu séylemektedir

(Meadmore, 1997 ve Postell, 2007).

1849°da Viyana da ilk fabrikasini kuran Thonet hemen arkasindan 1851 yilinda
Londra’daki Krsital Palas’da sergiye katilmis ve Endiistri {irlinlerine verilen en biiyiik
0diil olan “Biiylik Bronz Madalya”y1 kazanmistir. 1859 yilinda 14 numarali sandalyesini
tasarlamig ve iiretimine baglamistir. No 14 (Gorsel 20) 1859°da {iretimine baslandigi

yildan 1930lara kadar 50 milyonun iizerinde satilmigtir (Mang, 1978: 46-52).

Gorsel 20. No 14, Michael Thonet, 1859

No 14°1in olgtileri; yiikseklik 90cm, genislik 43cm ve derinligi 52cm’dir. No 14, 6 parca,
8 vida ve 2 civata-somundan olusmaktaydi. 1 m¥lik bir kutuya 36 adet sigabilmekte,
tutkal kullanilmadig1 i¢in montaj1 hemen her yerde yapilabilmekteydi. Postell, Thonet’i
ayni zamanda ilk endiistri tirtinleri tasarimcisi olarak betimlemektedir (Postell, 2007: 69)

(Gorsel 21).
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Gorsel 21. No 14 Pargal1 ve Paketlenmig hali

Thonet icin giiniimiize dair fordizm olarak anilan seri iiretimin mobilyada temellerini
atmis olugu sOylenebilir. Thonet’in {iretim ulagmis oldugu rakamlar ve tasarimlarinin
bugiin hala iretiliyor olmast doneminin oldukca ilerisinde bir basar1 sagladiginin

gostergesidir.

Teknik acidan bakildiginda Thonet hi¢ olmamis bir sey yapmamuistir. Ancak var olmus
bir teknigi gelistirerek ulastigi bir basar1 s6z konusudur. Gelistirdigi bu teknik ayni
zamanda Heidegger’in ¢ergeveleme kavramui ile ortlismektedir. Thonet bir taraftan gizi
aciga c¢ikardigi 14 numarali sandalyesini tiim pargalari ile kullanicisinin dniine sererken
diger taraftan hi¢ olmadig1 kadar gizledigi bir logos s6z konusudur. Kullanici 6niinde on
parcadan olusan bir sandalye ile kars1 karsiyadir. Ahsap aksamlarin disinda 8 parga civata
ve somundan olugan bir kitle vardir karsisinda. Kullanic1 pargalar1 dogru bir sekilde bir
araya getirmeyi basardiginda sandalyesine kavusacaktir. Sandalyenin varlig1 tek parca
sandalyeye doOniistiiglinde montaji tamamlandifinda gergeklesecektir ancak ilk
karsilasma bu degildir. Biikme yoOnteminin yaninda Thonet lamine teknigini de
kullanmistir. Lamine teknigine baktigimizda ise goriiniiste yine bir ahsap malzeme s6z
konusudur. Ancak birka¢ milimetre kalinliginda levhalar halinde bir araya gelen bu ahsap
parcalar yine sandalyeyi aciga cikardigi gibi diger taraftan bir seyleri saklamaktadir. Bu
saklamay1 en temelde goriinen ile gériinmeyen malzemenin arasindaki ahsabin teknik
ozellikleri bile olabilir. Thonet tam da Heidegger’ in dedigi gibi bir gizini agma meydana

getirmis ancak iistiinii de teknoloji ile drtmiistiir.
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John Henry Belter ve Lamber Hitchcock da Thonet ile ayn1 donemde Amerika’da lamine
yontemini yogun olarak kullanmis mobilya yapimcilaridirlar. Belter ve Hitchcock,
Thonet’den farkli olarak papier mache denilen kagit hamuruna dayali bir teknigi yogun
olarak kullanmislardir. Iki tasarimci da bu teknigi genel olarak taklit ettikleri Barok ve
Rokoko iislup mobilyalarda bezemeleri papier mache teknigi ile yapmis ve bu sayede
maliyetlerini epey azaltmislardir (Burchell, 1991; 88-90, Lucie-Smith,1999:136-137).
Papier mache tekniginde de aciga ¢ikarilan bir gizin istiiniin ortiilmesi s6z konusudur.
Tonet, Belter ve Hitchcock teknigin gelisimi ile agiga ¢ikardiklar1 gizi, alatheia yine

teknoloji ile ¢ercevelemisler ve tstiinii ortmiislerdir.

2.2. Arts and Crafts

Arts and Crafts hareketi yogunluklu olarak 1880-1910 yillart arasinda gergeklesmistir.
Cikis yeri Ingiltere olan hareketin &nciileri olarak John Ruskin (1819-1900) ve William
Morris (1834-1886) goriilmektedir.

Ruskin, Arts and Crafts Movement 6gretisi su tanimlamayla baslar;

Sanat, bir bos zaman ugras1 ya da yapacak daha bir seyiniz olmadiginda yaptiginiz
sey degildir... Kisinin ilerlemesi i¢in tiim hayatini1 ve benligini vermesi gereken bir
seydir (Triggs,2012:7).

Ruskin ilk etapta endiistri devriminin getirdigi makinelesmeye karsi sdylemlerde
bulunmustur. Carlik Rusya’sinda yiikselmekte olan sosyalizmden etkilendigi
belirtilmektedir. Bu belirtilirken doneminin baskin goriislerinden olan ‘“sanat, sanat
icindir’ anlayisina karsi c¢ikist ve sanat yaratiminin ahlaki ve toplumsal oldugunu

savunmasi gosterilmektedir (Triggs, 2012: 13).

Ruskin ilerleyen zamanlarda makinelere karsi olan tutumunu kismen degistirmis,

makinelerin iiretimde kullanimma sicak bakmustir. Ancak ne var ki The Seven Lamps?’

27 The Seven Lamps ya da The Seven Lamps of Architecture olarak gecen John Ruskin’ in mimarlik 6gretileri
anlattig1 kitabi.
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kitabindaki 25inci aforizmasinda All good work must be free hand-work?® ifadesinde
bulunmustur (Triggs,2012: 27).

1860’larin basinda Morris’in Londra’nin tasrasinda kurdugu Red House ve daha sonralari
tinlenen ilk mobilya atdlyeleri olmustur (Triggs, e-kitap, 2012: 46). Bu atolyelerde her
tiirlii giinliik kullanim esyasin1 bir sanat objesi olarak ele almislardir (Gérsel 22). Ik
iiretimleri Gotik ve erken Ronesans etkileri tasisa da zamanla farkl: iirlinler vermislerdir

(Boyla, 2011: 155).

Gorsel 22. Sussex Armchair, Tasarim: Philip Webb, Yapim: William Morris

Arts and Crafts sdylemlerinde o doniim siyasi konjonktiiriine bakildiginda diinya iki
kutuplu bir hali s6z konusudur. Rusya’da Bolsevik Devrimi ile rejimin sosyalizme
doniismesi William ve Ruskin bu goriise yakin olmalar1 endiistrilesmeye olan tepkilerine
alt yap1 olusturdugu soylenebilir. Diger taraftan Heidegger’in “tekhne, poetik bir seydir”
demesi yani tekhne’yi hem siirsel hem de bir sanat olarak gordiigii Arts nad Crafts
hareketinin makine ile sanat yapilmayacagi goriisii ortiistir. Heidegger makineler ile sanat
veya zanaat yapilamaz demez. Ancak tekhne’nin poiesis’e ait olusu ve onun da poetik

olmast meydana gelenin zanaatle, el is¢iligi ile gizini agia ¢ikarmasini gerektirir.

Endiistri devrimine kadar olan siirecte iiretim yoOnetimi el emegine dayalidir. Alet

kullanimi1 s6z konusudur ancak bu kullanim makinenin kullanim1 gibi degil zanaatkarin

28 Tiim giizel isler el is¢iligi ile yapilmaldir.
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ara¢ ve geregleri bir uzvu gibi kullanmasidir. Bir ahsap yiizeyin perdahlanmasinda®®
zimpara makinesinin kullanimi ile marangozun elinde bir zimpara tast ya da kagidini
kullanarak yapmasi karsilastirilamaz. Ruskin’in aforizmasina doniiliirse “her iyi ¢alisma

Ozgiir el emegi ile olur” seklinde cevrilebilir.

Arts nad Crafts glinliik objeleri sanat {iriinii olarak ele almasi tekhne’nin poetik olugunun
bir diger yaklasimidir. Makinelesmeye kadar her tiirlii objenin el emegi ile yapilmasi yani

bir zanaat, tekhne igermesi onu bu anlamda poetik kilar.

Heidegger teknolojinin ¢erceveleme ile gizi agiga ¢ikanin ortiilmesine bu noktada Arts
and Crafts ile Ortlislir. Arts and crafts’in karsisinda durdugu bu istiinii 6rtmedir ve

aletheia’nin, aci8a ¢ikan gizin agikta kalmasini, yani hakikati savunur.

2.3. Art Nouveau

Akim 6ziinde endiistri devrimini getirdigi makinelesme ve seri liretimin ortaya ¢ikardigi
Ozglinliikten yoksun ve taklit¢ci sanata kars1 bir nitelik tasimaktadir. 1890’larda basladigi
kabul edilen akim Fransa kaynakl1 olup tiim Avrupa’da kendini gostermistir. Ingiltere’de
Liberty Style, Italya’da Stile Liberte, Ispanya’da Modernista ve Almanya’da ise Jugend
Stil isimleri ile gozlenmektedir (Sanat Sozligii, 2014: 34).

Arts and Crafts hareketi ile cok yakin zamanlarda goriillmesinden dolay1 kimi 6zellikleri
bakimindan bir birine ¢ok yakin bulunan ve karistirilan bir akimdir. Arts and Crafts
hareketine kiyasla makinelesme ile daha barisik ve makineleri ayniligin degil, getirdigi
olanaklardan faydalanarak 0Ozgilinliige ulasma c¢abasinda kullanma yoniinde egilim

gostermislerdir.

Tasarimlarinda Ortagag yasantisindan, Japon sanatindan ve dogadan esinlenmeler
yogunlukla goriilmektedir.  Sanat¢ilart  smirlayan kurallar  bulunmamaktaydi.
Tasarlanacak her 0ge i¢in eskilere hi¢ bakmadan bastan diisiiniilmesi gerekli ve

sembolizm 6nemliydi (Mang, 1978: 72-75).

2 Perdah: parlatmak, piiriizsiiz hale getirmek
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Art Nouvea tasarimcilar igerisinde dnceki akimlara kiyasla daha fazla mimarin mobilya

I

tasarimina yoneldigi gozlenmektedir (Gorsel 23, Gorsel 24).

—

Gorsel 23. Yemek odasi sandalyesi, Henri van de Velde (1895)
Gorsel 24. Isabel Roberts ‘i evi i¢in tasarlanmig sandalye, Frank Lloyd Wright (1908)

Art Nouveau’nun tasarimda mobilya ve mekanin bir uyum i¢inde olmasi kaygisini etkili

oldugu sdylenebilir (Mang, 1978: 82-85) (Gorsel 25).

Gorsel 25. Casa Batllo, Antoni Gaudi, 1927
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Gaudi’nin bir evinin bulundugu goérsel Art Nouveau i¢in en karakteristik 6rneklerden biri
olarak kabul edilmektedir. Duvarlardan, donatilara ve mobilyalara kadar tiim tefris

elemanlarinda egmegli yap1 kolaylikla gézlenebilmektedir.

Art Nouveau’nun ilk drneklerinde dogadan esinlenen kivrimlar ve bezemeler baskinken
1900’ler sonrasinda daha yalin hatlara yonlendigi goriilmektedir. Bu degisimin Arts and
Crafts hareketi ile olan etkilesimi ve kimi yorumculara goére de Art Nouveau’nun
dekoratif bir modadan ibaret oldugu seklinde yorumlamalara rastlanmaktadir (Boyla,
2011: 163).

Heidegger, endiistri sonras1 donem icin insanin 6zne olarak dogay1 karsisina aldigindan
daha Oonce bahsedilmisti. Art Nouveau’nun dogal formlara olan ilgisi sahip oldugu
teknolojiyi dogayi taklit etmekte bir arag¢ olarak kullanma ¢abas1 seklinde yorumlanabilir.
Ancak Art Nouveau, kendinden 6nceki tasarim yaklasimlarina kiyasla makinelesmeye bir
tavir sergilememis endiistriyel gelisimle bariscil bir tutumda bulunmustur. Heidegger’in
modern teknolojinin cergeveleme ile gizini agiga cikarmak yerine onu Ortmesiyle
bagdasmaktadir. Teknoloji varlig1 ¢cergeveleyerek gizini 6rtmeye ve dogayi taklit etmeye

baslamaktadir.

2.4. De Stijl

De StijI*® grubu 1917 yilinda da Hollanda’da kurulmustur. Theo van Doesburg (1883-
1931)’un 6nderligindeki grubun amaci: mimarlik, heykel ve resmin duygusal olmayan,
acik ve berrak bir yapida organik olarak bir araya gelmesi lizerine kurulmustur (Conrads,
ceviri, 1991: 26). Birinci Diinya Savas’inin sona ermesinden hemen sonra 1919 yilinda
ilk manifestolar1 akimin adin1 aldig1 dergide yaymlanmigtir (Harrison, Wood, 2011: 314-
315). Manifestolarinda savasin etkileri ve buna karsi olan tutumlari, savas sonrasi

ortamda yeni degerler yaratma kaygisi oldugu goriilmektedir.

1. Eski ve yeni bir aman bilinci var, eski bireysellige baglantili, yenisi evrenselle
baglantili. Bireyselin evrenselle miicadelesi kendisini hem diinya savasinda hem
de giiniimiiz sanatinda sergiliyor.

2. Savas eski diinyay1 ve igerigini yok ediyor; her haliyle bireysel egemenligi.

% De stijl: Ingilizcesi; neo-plasticism, Tiirk¢e’de “yeni plastisizm” olarak da gegmektedir.
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3. Yeni sanat yeni zaman bilincinin i¢erdigi seyi one ¢ikardi; evrenselle bireysel
arasindaki bir dengeyi.

4. Yeni biling hem i¢sel hem de dissal yasami gergeklestirmeye hazirlaniyor.

[k dért maddesi ile yukarida yer alan manifestosu ile Doesburg sanat anlayisina katilmak
isteyenlere ¢agrida bulunmustur. Gerrit Rietveld (1888-1964), Robert van’t Hoff (1888-
1979), J.J.P. Oud (1890-1963) katilan mimarlar arasindadir. Sanat kavram ve terimleri
s0zligii(Sozen ve Tanyeli, 2014: 324)’nde De Stijl i¢in: yalnizca temel renkleri ve ana
geometrik bi¢imleri kullanan tasarim tutumudur, seklinde tanimlamistir. Bu tanim goz
ontine alindiginda: Rietveld’in Red and Blue Chair (Gorsel 27)’1 De Stijl’in tasarim

anlayigini en iyi aktaran tirtinlerden biri olarak kabul edilir.

Gorsel 27. Red and Blue Chair, Gerrit Rietveld (1917)

De Stijl hareketi Birinci Diinya Savas’1 sonrasinda ortaya ¢ikmig bir olugum olarak her
seye yeni bastan baslama egilimleri bulunmaktadir. Mobilyalardaki heykelsi formlar1 ve
detaylar1 olabildigince acgikta birakan, tim ayritlarin secilebildigi tasarimlarda

bulunmuslardir.

Birinci Diinya Savasi’ni teknolojik gelismelerin ideolojik olarak kotiiye kullanilmis

oldugu varsayarak sOyle denilebilir: Kongar’dan daha 6nce 6rneklendigi gibi toplumsal
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degisimin temeli teknolojik ve ideolojik gelismelere gergeklesir ve teknolojik
geligsmelerin nasil kullanilacagi, topluma nasil yansiyacagini ideolojiler belirlemektedir.

Heidegger, ¢ercevelemenin diger anlami olarak dogay1 karsimizda bir hammadde stogu
olarak gormemizden bahseder (Heidegger, 1947: 46). De Stijl hareketinin yeni bastan
baslama talebi savas ortaminin yarattig1 olumsuz kosullar ve sonuglardan siyrilip bir nevi

bu ¢ercevelemeden kurtulus yolu arayist olmaktadir.

2.5. Bauhaus

1919 yilinda mimar Walter Gropius(1883-1969) tarafindan Bauhaus sanat, zanaat ve
tasarim okulu olarak kuruldu. Arts and Crafts hareketinin yogun etkileri olan Bauhaus,
bu hareketten farkli olarak makinelerin islevselligini kabullenmekte ve onlar
kullanmaktan yanaydi. Ruskin ve Moris gibi, Gropius’un da Rus sosyalizminden
etkilendigi soylenebilir. Bauhaus okulunun ilk yillarinda sosyal demokratlarin yeni
anayasay1 bu okulda hazirlamalari, yine burayr Almanya’nin sosyal ve politik fikirlerinin
merkezi haline getirmistir. Okulun bu konumlanigt 1930’ da Berlin’e tasinmasi ve
1933’de Nazilerin iktidar1 ele almasiyla kapanmasina sebep olmustur (Mang, 1978: 110-
113).

Bu akim genel itibariyle sanat¢ilarin ve zanaatkarlarin birlikte calisarak basitce
tasarlanmis nesneler iiretmeye tesvik etmekteydi. Kendinden 6nceki tasarim egilimlerine
kiyasla Bauhaus makinelesme kiiltiiri ve toplu iiretimi benimsemis olmasi onu diger
akimlardan ayiran en temel 6zelligi olmaktadir. 1923 yilinda Bauhaus Okulu * endiistri
icin sanat” sloganini benimsemis olmasi da bunun gostergelerinden biri sayilabilir

(Hodge, 2013: 132-134).

Bauhaus’da egitmen olarak yer alan tasarimcilardan Mies van der Rohe’un MR (Gorsel
28) sandalyesi ve Marcel Breuer’in Wassily (Gorsel 29) sandalyesi akimin en temel

ozelliklerinin goriildiigli tasarimlar olarak kabul edilmektedir (Dampierre, 2005: 380-
382).

63



Gorsel 28. MR Chair, Ludwig Mies van der Rohe, 1925

Gorsel 29. Wassily Chair, Marcel Bruer 1927
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Heidegger “tekhne, poisesis’e aittir ve o da poetik’dir” ifadesini daha 6nce aktarilmisti.
Bauhaus, Arts and Crafts hareketine olan yatkinligi veya etkilenmeleri bu noktada
teknenin zanaatla ve sanatla olan bagina bir yerde yeniden doniistiir. Heidegger modern
teknolojiyi tanimlarken Aristoteles ve Platon’a gondermeler yaparak tekhnenin poetik ile
olan bagini teknolojinin koparmasina dykiinmektedir. Bu nokta da Bauhaus’un tasarim
yaklagimlarinda zanaat ve sanat birdir. Ancak teknolojiyi kullanmak gizini agiga
cikarmay1 poetik olandan gizlemektedir. Endiistrilesmenin getirilerinden biri olan seri
iretimden Bauhaus kagmaz, aksine bu fikri destekler. Heidegger’in kavramiyla

cergevelemeye yenik diiger.

2.6. Art Deco

Art Deco genel olarak 1920 -1930 aras1 kendini gostermis ikinci diinya savasi ile sekteye
ugramis sonrasinda 1960’larin sonlarina kadar stirmiistiir. Mimarlikta, uygulamali
sanatlarda, i¢ tasarimda ve grafik tasarimda etkili olmustur. Art Deco’nun kaynagi Fransa
kabul edilmektedir. Adin1 1925 yilindaki bir sergiden almaktadir. Admi aldigr sergi
Exposition Internationale des Art Décoratifs et Industriels Modernes®* 'dir (Fiell, 2001:
11). Mimaride “Bi¢im islevi izler” slogani ile ¢iksalar da yiizey bezemeden oGteye

geememistir (Hasol, 2010: 46).

Art Deco kendinden 6nceki hemen hemen her akimdan etkiler tasimaktadir. Donemin bir
diger sanat akimi olan Fovizm®?’in etkileri de goriilmektedir. Jacques-Emile Ruhimann
(1879-1933) (Gorsel 31), Andre Guroult (1884-1966) (Gorsel 30) ve Eileen Gray (1878-

1976) bu akimin mobilya tasarimindaki Onciileri olarak kabul edilmektedir.

31 Uluslararasi Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri Sergisi

32 Favoizm: 1900-1920 yillar arasinda goriilmiis, yogunlukla canli renkler, kesik veya serbest firga darbeleri
gibi karakteristik 6zellikler tasiyan bir resim sanati akimidir. Organize olamamalar1 nedeniyle kisa siirmiis
ancak sonrasinda ¢ikan sanat ve tasarim akimlari tizerinde etki birakmistir (Hodge, 2013: 168).
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Gorsel 30. Sifonyer, Groult,1925 Gorsel 31. Kose Dolabi, Rhulman, 1923

Teknoloji ile gelen cerceveleme Art Deco ile aciga ¢ikani artik tamamiyla gizlemeye
basladig1 soylemek yanlis olmaz. Art Deco ile ilgili sadece dekoratif bir yaklasim olusu
yoniindeki elestiriler temel alinirsa; Rokoko iislubundan sonra ilk kez bu kadar bezeme
bir arada goriiliir. Rokoko iislubundaki zanaatin aksine bu artik makinelerin zanaatidir.
Alethiea’nin iki anlami olduguna deginilmisti, bunlar gizini agia ¢ikarma ve hakikat.
Heidegger icin teknoloji ile gelen gergevelemenin gizini agiga ¢ikarma ya da hakikatin
tistiinli 6rtmektedir. Art Deco tam da Heidegger’in bu goriisiine uymaktadir. Makineler

dogay1 hem form hem bezemelerle taklit eder hem de hakikati gizler.

2.7. Pop Art

1950’lerin sonunda Ingiltere’de ortaya ¢ikip 1960’larda Avrupa ve Amerika’ya yayilan
bir sanat akimidir. Temel yOnelimi, endiistri toplumunun giinliik tiikketim esyalarini,
kitlesel iletisim ¢aginin teknikleriyle betimlemektir. Richard Hamilton, Andy Warhol,
George Segal ve Robert Rauschenberg akimin onciileri olarak sayilmaktadir (S6zen,

2014: 248).
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Richard Haimilton (1922-2011), Londra’da “Iste Yarin” bashkli sergiye “Bugiinii
Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (Gorsel 32) isimli kolaj ile

katilmistir. Hamilton’1n kolaj1 i¢in kullandig1 ifadesi soyledir:

20. yiizyilda kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle kiiltiiriiniin tliketicisi olmast ne
kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir (Antmen,
2014: 159).

Hamilton, buradaki ifadesinde Pop Art’dan heniiz bahsetmemistir ancak ilerleyen yillarda
yapilacak tanimin kaynagini kendisinin zaten bahsettigini sOylenebilir. Kolaj ise
Hamilton‘un séyleminin gorsel bir ifadesi olarak kabul edilmektedir. “Pop Art” terimini
ise ilk kez (1958), “Architectural Design” dergisindeki “Sanatlar ve Kitle letisimi”
baslikli makalenin sahibi Lawrence Alloway (1926-1990) kullanmistir (Antmen, 2014:
160).

Gorsel 32. Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? Richard Hamilton,1925

Avrupa’da Pop Art savas Oncesi kosullarin yarattigi ortama bir tepki olarak gelismisken,
Amerika’da uzak kaldigi modernizm yerine, rahat yasam bi¢imi ve pop kiiltiiriin gengler

arasindaki yayginligi etkili olmustur (Yavuz, 2007: 66-67).
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Pop kiiltiiriin siirekli olarak tiiketime yonlendiren; parlak, renkli, gosterisli, ¢ekici, ucuz,
adi, yenisi ile hemen degistirilebilecek, modasi ¢abuk gecen ve kitle iletisim araglar ile

hizla aktarilabilen bir yapiya sahip olarak betimlenmektedir (Biger, 2006: 62).

Mobilya tasariminda pop kiiltiiriniin 6geleri agir basmis ucuz, renkli ve plastikten yapilan
mobilyalar yogunlukta olmustur (Gérsel 33). Ozgiirliigiin ifadesi olarak kirmizi ve
turuncu renkler ¢ogunlukla kullanilmis modernizmin sadelik ve islevsellik olarak etkileri

devam etmistir (Artikoglu, 2006: 14-16).

Gorsel 33. Selene Chair (1968), Vico Magistretti (1920-2006)

Pop Art ucuz olana, kolay tiiketilene yonelim gosterir. Aristoteles ile Pop Art {izerine bir
seyler denmek istenseydi hyle i¢in bu doneme plastik ¢cagi denilebilirdi. Aristoteles’in de
Heidegger’in de insanin yapma etmelerine dair ortak goriisii gizin acia c¢ikmasidir.
Plastik bir sandalye i¢in gizi agiga ¢ikan plastigin elde edilmesi mi yoksa sandalyenin

yapilmas1 mi1 olacaktir?

Heidegger’e gore, teknolojik anlamda hi¢bir sey kendini oldugu gibi ortaya
sermemektedir: “Varlik saklanarak agiga ¢ikmaktadir (Heidegger’den aktaran, Lowitt,
1997).” Varligin saklanmasinda en biiylik yardimcisi teknolojinin malzeme konusunda
sagladigr olanaklardir. Teknoloji sadece ftretim bigimleri ile degil, kullandig1
malzemelerle de varligin gizinin agiga ¢ikmasimi Onler. Diger bir ifade ile teknoloji

hakikati gizlemektedir.
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2.8. Post-Modernizm

Sanat ¢evreleri 1970°’li yillarmm son yarisinda yayginlik kazanmaya baslayan
“Postmodernizm” teriminin kapsamini ve smirlarini, bugiin bile tam anlamiyla
netlesmis goriinmiiyor. “Postmodernizm Nedir?” adli kitabinda Charles Jencks,
“modernizmin hem devamidir, hem agilmasidir” diyerek iki olgu arasindaki hem bir
devamliliga hem bir kopusa isaret etmektedir... belli bir Gslupta tek bir sanatsal
harekette aramaksa olanaksiz gibidir (Antmen, 2014: 276)

Mimaride ise Amerikali Mimar Robert Venturi (1925-) ilk kitabi Complexity and
Contradiction in Architecture® ve ikinci kitabi Learning From Las Vegas ** ile Modern
Mimarlik degerleri ve getirileri tizerine ilk kars1 ¢ikislar olarak kabul edilmektedir. Post-
modern terimini ilk kullanan ise Nicolaus Pevsner‘dir (Massey, 1990: 196-199).

e John Watkins Chapman (1832-1903), avangard’tan daha iyi bir resim anlayisini

tanimlamak i¢in,
e Arnold Tonybee A Story of History adli eserinde bir donemi tanimlamak igin,
e Bernard Rosenberg 1950’ler sonrast Amerika’ da ortaya cikan kitle kiiltiiriinii

tanmimlamak icin, kullanmuslardir (Oziidogru, 2012: 114-115).

Post-modernizm terimi {izerine tam bir uzlasma olmadigindan bahsedilebilir. Bunun
yaninda modernizmin getirdigi aciklik ve basitlige dayali tutumuna bir kars1 ¢ikis oldugu
sOylenebilir. Post-modern tasarimlarda kendi 6ziinii yaratan daha 6nce rastlanmamis bir
radikal degisim gozlenmektedir. Modernizmin 6nerdigi {itopik gelecekten ¢cok ¢ok uzak
bir distopyaya isaret etmektedir. Mobilyalar parlak renkler, abartili bezemeler ve anitsal

goriiniime sahip olmaktadirlar (Vam, Erisim 20.05.2015) (Gorsel 34 ve 35).

33 Modern Mimarlikta Karmasikliklar ve Celiskiler,1966
34 Las Vegas’tan Ders Almak, 1972
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Gorsel 34. Plaza Tuvalet Masasi(1981), Michael Graves (1934-2015)

33

Gorsel 35. Stanhope Yatagi (1982), Mihael Graves (1934-2015)

Post-modernizmin deginildigi lizere bir tanimini yapmak oldukca zordur. Pop Art’in
mobilya yaklagimlarinda oldugu gibi malzemenin yaninda bi¢imsel olarak da hakikatin
gizlenmesi s6z konusudur. Aristoteles eidos kavrami varlik i¢in insanin goziiyle
gorebildigi bir bigimi de ifade eder. Heidegger teknolojinin gizi 6rtmesinde artik eidosun

gozle dahi goriillememesi s6z konusudur.

Heidegger (1997)’de “kilik degistirme bagka bir goriiniime biiriinme” olarak teknolojinin
tehlikesinden bahsetmektedir (Heidegger, 1997, 37-38). Heidegger teknolojinin
tehlikesine iliskin problemi baskadir ancak varligin goriiniisiindeki bu kendini gizleme
durumu yine benzer bir durumdur. Anitsal ya da heykelsi goriiniimler varligin gizini

teknoloji malzemeyle degil eidos ile diger bir ifadeyle bicimde de gizlemeye baglamistir.

70



3. BOLUM DEGERLENDIRMESI

Heidegger varligt modern anlamda tekrar sorgularken teknolojiden bagimsiz olarak ele
almaz. Ciinkii yagadigr donem itibariyle endiistrilesmenin merkezindedir. Heidegger’in
varlik felsefesi ile mobilya ele alinirken burada kosaca endiistri devrimi sonrast itibariyle
iki ddsnemden bahsedilebilir. Bu dénemler Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasi seklinde

ele alinabilir.

Ikinci Diinya Savasi oncesine bakildiginda mobilya da Thonet ile baslayan bir
endiistrilesmeden bahsedilebilir. Thonet ile birlikte Heidgger de sozii gecen gizini
agmanin ¢er¢evelenmesine {istiinlin  Ortliilmesine rastlanir. Aristoteles’in  tekhne
kavraminin zanaatla birlikte teknolojiyi kapsadigi ilk 6rnek olarak karsimiza cikar.
Thonet, laminasyon ve bilkme yontemiyle eidos i¢in tanimlanabilir bir sandalye agiga

cikarirken malzemede ve tekhne de bir ¢cerceveleme, iistiinii 6rtme gergeklestirir.

Arts and Crafs ve Art Nouveau’nu mobilya tasarim yaklagimlarinda ise tekhnenin ilk
anlamiyla bir zanaat ¢abasi s6z konusudur. Daha sonra bu durum Bauhaus’un sanat ve
zanaat ayrima kars1 ¢ikisi tekhnenin poetike olan aitligi ile yine pekisir. Ancak tam burada
yine Heidegger’in teknoloji kavrami devreye girer. Zanaatla meydana gelen yapma
etmeler poetiktir yani ayn1 zamanda sanata da dairdir. Tekhne ile bir araya gelen logos,
insanin agiga cikardig1 zihninden agiga ¢ikardigi ile pratik bilginin eylem doniigsmesi ile
aciga ¢ikani ayrilir. Teknoloji bir agiga ¢ikarmadan ¢ok teknolojini 6ziiniin islevlendirme
oldugu ve ge-stell ile aciga ¢ikmasi gerekenin bir araya toplanip, diizenlenip ortay
c¢ikmast s0z konusudur. Zanaat yoluyla meydana gelen varligin aletheiast hakikat

anlamiyla gizlenir.

Insanin dogadan kopmasi kendini doganin karsisinda bir 6zne olarak gérmesi, insan igin
hem dogay1 taklit hem de dogaya egemen olmay1 beraberinde getirmektedir. Art Deco

elestirisinde oldugu gibi bu durum bezeme unsuru olarak kendini gostermektedir.

Pop-art ve Post-modernizm, Heidegger acisindan incelendiginde teknolojinin ortay

cikardigl bir malzemeler ¢esitliligi s6z konusudur. Aristoteles’de tekhnenin tiirli i¢in;
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agag, kereste i¢in madde; kereste madde i¢in form ve sonraki asama i¢in kereste sandalye
icin madde; sandalye kereste i¢in form seklinde aktarimda bulunulmustu. Ancak teknoloji
ile birlikte madde ve formun iliskisi bu kadar gozle goriilebilir degildir. Petrol, plastik
icin madde, plastik petrol i¢in formdur denemez. Heidegger’in teknoloji kavrami ile
aletheiayr gizlemesi, onun, gizi agiga ¢iksa dahi istiinliin Ortiilmesi s6z konusudur.
Modern anlamda varlik, burada mobilya, artik bir teknoloji ile varolandir. Dért nedenin
cevresinde ve hyle, telos ve eidos ile onu aciklamak yetersiz kalacaktir. Mobilya,

teknoloji ile birlikte varolan ancak gizi agiga ¢iktig1 kadar da iistii 6rtiilen bir varliktir.
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SONUC

Bu calismada Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefeleri ekseninde mobilyanin bir
varlik olarak hangi evrelerden gectigi ilizerinde durulmustur. Mobilya tarihinde,
mobilyanin varligina dair ilk kanitlarin bulundugu tarih oncesi ¢aglardan baslanarak

yakin gecmise kadar bir inceleme sunulmaya caligilmistir.

Varlik felsefesinden yola ¢ikilarak mobilya ulasilan yol ifade edilirse: Felsefenin alanina
giren hemen hemen her konu ve sundugu veri insanmi direkt ilgilendirmektedir. Sosyal
hayatin diizenlenmesinde felsefenin verileri ilk olarak ideoloji ve din de karsiligi
bulmaktadir. Iktidar ve yonetim arac1 olarak ideolojiler ve dinler kendilerine karsit ya da
hem fikir olarak sebep olduklar kiiltiiriin soncunda sanatta yansimalarini bulurlar. Sanat
ve tasarim i¢in burada tam ayrim yapilmamakta ancak kabaca sanat ¢iktilarinin giinliik
yasantida nihai olarak fayda icermesi bakiminda tasarim olarak adlandirilabilir. Bu
cergevede, tasarim yaklagimlarinin sanat yaklagimlarimdan etkilenmemesi miimkiin
degildir. Tiim bu farkli alanlarin somut olarak insan yasaminda yer edindigi noktalardan

biri de mobilyadir.

Mobilyaya bu agidan bakildiginda sanat ve tasarim gibi bir zihinsel siirecin sonunda agiga
cikan bir iiriin olmaktadir. Aristoteles ve Heidegger’in varlik felsefeleri aktarilirken
varligin ancak zihinsel faaliyetler sonucunda kavranabilecegine deginilmisti. Aristoteles
bu zihinsel faaliyetler sonucunda varliga iliskin olarak hyle, eiods ve telos unsurlarindan
meydana gelen ve en az bir neden sahip olmasiyla varligi tanimlamigtir. Bu genel
tanimlama dogrultusunda s6z konusu ii¢ unsuru ve bir nedeni barindiran her sey varliktir.
Ancak tek basina bu li¢ unsurun alinmasi varligi duyularla algilanabilenler yani gézle
goriilebilen, elle dokunabilen somut nesnelere indirmektedir. Bu ¢alismada hyle, eidos ve
telos yerine malzeme, form ve amag olarak Tiirk¢elestirerek kullanilmak istenmemesinin
bir nedeni de budur. Bir sandalye veya sezlong i¢in hiikiimdarin giiciinii, bir aristokrat
icinse zenginligini gostermek telos olabilmekteyken ideolojilerin ve teknigin gelisip
degismesi ile konforu, pratik kullanimi telosa doniismektedir. Mobilyanin yapildig:
madde gozle gorebilir, elle tutulabilir, ancak diger unsurlari; mobilyanin anlami elle

tutulup gozle goriilemez. Daha 6nce aktarildigi izere mobilya i¢in; nesnelere odaklanmais,
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islevleri siralanmis ya da amaglara gondermeler yapan birgok farkli tanimlamayla
karsilasilmaktadir. Tanimlardaki her bir ayr1 odaklanma varligin unsurlarindan birinin ele
alinarak yapilamaya calisilan bir igeriktedir. Sandalye, masa, koltuk, yatak vb. nesneler
orneklenerek olusturulan bir tanimlama mobilyay1 degil mobilyanin olabildigi eidoslarin
bir siralamasidir. Ayn1 sekilde statii ve zenginlik iizerinden gidildiginde ise bu da
teloslarin bir siralamasi olmaktadir. Ayrica yapilmis bu tanimlamalarin hi¢biri mobilyay1
meydana getireni, gizini agiga ¢ikarani1 igermemektedir. Mobilyaya yiiklenen anlamlar
kullanicisi tizerinden yorumlanmaktadir. Mobilya doganin insanlara sunmadig: ve tekhne
ile agiga ¢ikan bir gizdir. Bu giz, tasarimcinin zihninde olusan, tekhne ile ortaya ¢ikan bir
varliktir. Aristoteles’in varlik felsefesi ekseninde tanimlanirsa, mobilya; ti¢ unsura sahip,

en az bir nedeni olan ve tekhne ile aciga cikarilan bir gizdir.

Heidegger icinse varlik Aristoteles’inki kadar biitiinciil degildir. Heidegger’e gore
modern alamda varlik artik baska bagka varliklardan meydana gelen bir seydir. Tekhne
ve logosu birlestirerek varligi teknoloji ile ifade eder. Varlik gizin agiga ¢ikarilmasiyla
degil, gizi aciga ¢ikarilanlarin bir araya toplanip en islevsel hale getirilmesiyle ortaya

cikar.

Heidegger teknoloji ile gizin istiiniin ortiilmesi derken bunu ayni zamanda ¢ergeveleme
ile yani organizasyonla meydana geldigini soyler. Gizi agiga cikarilanlarin islev
dogrultusunda bir araya getirilmesi, organizasyonu séz konusudur. Ayri ayr1 parcalar
halinde tiretilmis bir sandalye i¢in her bir parcasi varliktir. Bu pargalarin dogru bir sekilde
montajinin yapilmasi, organize edilmesi diger bir ifadeyle islevlendirilmesi ile meydana

gelir.

Heidegger, Aristoteles’in dort nedenine karsi ¢ikmaz ancak varliga iligskin tersine bir
sorgulama gerceklestirir. Teknoloji ile gizi agiga ¢ikarilanin, bu gizi agiga ¢ikarana borcu
oldugunu soyler. Heidegger burada daha once olmadigi kadar logosun sahibine,
tasarimciya yiikledigi anlamla varligr ifade eder. Toparlanacak olursa Heidegger igin
endiistrilesme ve modernizmle varlik artik yekpare degildir. Mobilya, kendisinin
olusturan daha kiiciik varliklarin bir araya gelerek meydana getirdigi bir biitiin olarak

varliktir.
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Sonugta tiim bu veriler dogrultusunda i¢ mimari agidan mobilya ele alindiginda hem tekil
bir nesne olarak hem de bir organizasyonda biitliniin pargasi olarak varliktir. Aristoteles
ve Heidegger’in varlik felsefeleri uyarmnca bir tanimlama yapilirsa: Varlik olarak
mobilya; varligin unsurlarin1 ve en az bir nedenini igeren, teknoloji ile agiga ¢ikan

pargalarin ¢ercevelemeyle bir araya gelerek olusturduklar: biitlindiir.
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