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OZET
RESIM SANATINDA KADIN FIGURU BETIMLEMELERI

Gilser Aktan
Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlilik Tezi
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Nisan 2015

Danisman: Dog. Ridvan Coskun

Bu aragtirmada resim sanatinda kadin figiirii betimlemeleri ele alinmistir. Arastirmanin
konusu, bilinen insanlik tarihi iginde, insan eliyle yapilmis olmasi ve biricikligi
bakimindan sanat eseri olarak da goriilen, bulunmus ilk arkeolojik kadin formlarindan,
giiniimliz sanatina yansimigs kadin figiirlerine kadar genis bir yelpazade
degerlendirilmistir.  Se¢ilmis  O6rneklerde kadin  figliriiniin, sanat eserlerine
yansitilmasmin ardindaki toplumun sosyolojik, ekonomik ve politik durumlari
okunmaya calisilmistir. Bu arastirma i¢in ¢esitli bilimsel kitaplar, dergi ve internette
yayinlanmis makaleler, yaymlanmis tezler, videolar ve miize web sayfalar1 taranmigtir.
Arastirma bes boliime ayrilmistir. Arastirmanin  birinci  bolimiinde, ilk insan
inaniglarinin sanatsal {iriinii Veniis heykelciklerinden baslayarak Ronesansa kadar olan
siirecte, sanatin daha ¢ok dini inaniglarin somut olarak kendisini ifade etme durumunda
ortaya ¢ikmis kadin figiirleri lizerinde durulmustur. Ciplaklik ile Ni arasindaki fark
ikinci boliimde ele alinmistir. Arastirmanin {igiincli boliimiinde 15. yiizyildan itibaren,
Reform hareketleri ve Karsi Reform hareketlerinin resim sanatini nasil etkiledigi
tartigilmistir. Ayrica Protestan inancinin gelistigi yerlerde yasanan toplumsal degigim,
kadin figiirii ilizerinden aciklanmaya c¢alisilmistir. Dordiincli boliimde aydinlanma
felsefesi ile sanayi devriminin olusturdugu yeni toplumsal yap1 ve yonetim bi¢imlerinin
degisimi ele alinmistir. Besinci boliimde ise endiistri ve sanayi devriminin insani
yasamak zorunda biraktiZi modern hayatin sanata yansimasi ile postmodern sanati

olusturan etkenler, kadin betimlemeleri referans alinarak degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Figiirii, Resim Sanati, Anaerkil, Ortagag, Modernizim.



ABSTRACT

DESCRIPTION OF WOMAN FIGURE IN PAINTING ART

Giilser Aktan
Qualification Thesis in Painting Art
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, April 2015
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Ridvan Coskun

This research covers the descriptions of woman figures in painting art. The subject of
research is the evaluation of woman figure in a wide time range, from the first found
archaeological woman figure in known human history, which is accepted as an art
object due to its uniqueness and man-made state, to woman figures reflected in
contemporary art. The sociological, economic and political situation of community
behind the reflection of woman figure in the selected art objects are tried to be
interpreted. For this research variety of scientific books, published articles in journals
and internet, published theses, videos and museums’ websites are used. This research is
divided into five parts. The first part of the research is reserved for the woman figures
that are emerged from religious beliefs expressing itself in concrete artifacts, in such a
time span of: beginning from the Venus statuettes, the first product of human beliefs, to
the Renaissance period. The difference between nude and nakedness are discussed in
the second part. The third part of the research covers the effects of the Reformation and
Counter-Reformation movements from 15" century on painting arts. Social change of
the community, where the Protestant belief expands, is explained with the help of
woman figure as well. In the fourth part, new social structures and change in
administrative forms, which are created by the philosophy of enlightenment and
industrial revolution, are discussed. The fifth part presents the reflections of modern
life, which is forced to live by industry and industrial revolution, on art and the forming

factors of postmodern art with the reference of woman figures descriptions.

Keywords: Woman figures, painting art, matriarchal, medieval, modernism.
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GIRIS

Kadin bir toplumun olusabilmesi agisindan erkekle esdegerde vazgegilmezdir. Ne
erkeksiz ne kadinsiz bir toplum disiiniilemez. Kadin ve erkegin biyolojik olarak tiim
kromozomlar1 aynmi fakat sadece cinsiyet kromozomlari farklidir. 46 kromozoma sahip
insanin cinsiyet kromozomu xx ise kadin, xy ise erkek olarak dogmaktadir. Sadece tek
bir kromozom farki olan bu iki cins, toplumsal alanda cinsiyet farklar1 yiiziinden biiyiik
farklar yagamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri i¢inde erkek kadindan ¢ok daha fazla
etkindir. Bu etkin olma durumu dogal olmayip kas giicii kadina gore daha giiclii olan
erkegin, tipki ekonomisi giiclii olan iilkelerin, ekonomisi zayif olan iilkeleri gesitli

yollarla kendisine mecbur kilig1 gibi, kadini edilgenlestirmistir.

Resim sanatinda kadmn figiirii betimlemeleri isimli bu g¢aligmada, kadinin resim
sanatinda, tarihsel siire¢ icerisinde sanatsal bir obje olarak nasil konumlandirildigr ve
betimlenen kadin figiirleri lizerinden kadina verilen toplumsal cinsiyet rolleri okunmaya
calisilmigtir. Bu amacla Anaerkil dénemin kadin figiirli igeren sanatsal iirlinlerinden
baslayarak i¢inde bulundugumuz ataerkil donemin baslangicindan giiniimiize kadar
yapilmis resimlerden segilen kadin figiirleri incelenmistir. Resimler iizerinden kadina
yiiklenen anlamlar incelenmis ve kadmin c¢ogunlukla toplumsal olarak nereye

konumlandirildigi, bunun sebepleri ve kadin {izerindeki etkisi okunmaya ¢alisilmistir.

Bu caligma, tarihsel olarak genis bir zaman dilimi i¢ermesi ve resim sanatindaki kadin
figiirlerini agirlikli olarak, sosyolojik, politik ve ekonomik sistemler i¢inde aciklamaya
caligmasiyla, resim sanatindaki diger kadin figiiriinii arastiran ¢alismalardan farklilik

gostermektedir.

Bu aragtirma bes boliimden olusmaktadir. Calismanin ilk boliimii icerisinde paleolitik

ve neolitik donem kadin figiiriiniin ti¢ boyutlu 6rnekleri lizerinde durulmustur. Tarih



oncesi donemden iki boyutlu yiizey {izerine yapilmis kadin figiirlerini rastlamak zor
oldugundan arkeolojik buluntular iizerinden yorum yapilmistir. Yine ayni bolim
igerisinde semavi dinler etkisinde ve Orta Cag’daki yapilmis kadin figiirleri ele
alinmistir. Birinci bdliim daha ¢ok dini inanclarin etkisi altinda gelismis kadin
figiirlerini icermektedir. Ikinci béliimde, ¢iplaklik konusu ele alinmis ve ciplakligin
sanat eserinde, nii olarak hangi bakis agisiyla verildigine deginilmistir. Ucgiincii
boliimde, hareketlenen toplumsal dinamikler igerisinde olusturulmus kadin figiirleri
incelenmistir. Orta Cag felsefesinden kopusun ve sekiiler diinya goriisiiniin
yayginlasmaya basladigi donemin eserleri tizerinde durulmustur. Dordiincii boliimde,
aydinlanma ¢agi1 ve sonrasinda olusturulmus kadin betimlemeleri lizerinde durulmustur.
Besinci boliimde ise ¢agdas sanati olusturan tarihsel durumlar kadin figiirleri {izerinden

arastirilmistir.



BIiRINCI BOLUM
TARIH ONCESI, ILK CAG ve ORTA CAG DONEMINDE KADINI
TEMSIiL EDEN FORMLAR

1. TANRICALAR ZAMANI

Arkeolojik kazi sonuglarindan, Neanderthalensis insaninin son buzul ¢aginin bitimine
dogru, 1sinmak i¢in magara derinliklerinde bir arada yasamis oldugu bilinmektedir.
Neanderthalensis insaninin, 6liillerini gdmmiis olmalarindan dolayi, bir tiir dini inanis
gelistirdikleri disiiniilebilir. Bu disiinceyi destekleyen sey, oliilerini topraga anne
karnindaki cenin pozisyonunda gémmiis olmalaridir. Bununla ilgili Gezgin (2011:16-
17), soyle yazmustir:
...kisin kotii kosullarint uykuda gegiren ve havalar isindiginda uyanan ayi, bu insanlarin
kutsiyet smurlarinin igerisinde yer almaktadir. Hatta ilk kez éfeki diinya inancinin mucidi
oldugunu soyleyebilecegimiz Neanderthalensis insaninin, bu inanci olusturmada ayilarin
yasamini ornek almis olmast hi¢ te silirpriz degildir. Ayimin ve onun gibi kig uykusuna
yatan canlilarin 6lime karst ¢oziim irettigini diisiinen Neanderthalensis, kendi olimiini
ayilarin kis uykusuna benzetmis olmalidir. Ancak 6liim uykusuna yattiktan sonra ayilar gibi
yeniden bu diinyaya uyanmadigini géren Neanderthalensis, uyanisin bir bagka diinyada
gerceklesecegini diislinerek bir 6teki diinya imaji yaratmig olmalidir.... Dikkat gekici bir
nokta da, bu yeni (6teki) diinyaya yapilan gogiin, anne karnindan bu diinyaya yapilan gogle
hemen hemen ayni olarak algilanmasidir. Olenin bedenine verilen cenin pozisyonu bunun

yeni bir hamilelik olarak diigiiniildiigiinii gosterir. Bu yolculugun toprakta yapilmasi
diislincesi ise topragin, ana olarak algilandigimin gostergesidir.

Alintida bahsedildigi tizere Neanderthalensis topraga disil bir karakter vermistir.
Arkeologlarin yaptiklari kazilar igerisinde, st paleolitik (eski tas c¢agi) doneme ait,
Aurignacien devrinden (M.O. 60 000-40 000 yillar1 arasi) baslayarak yapildig1 tespit
edilmis kiigiik kadin heykelleri bulunmustur. Bu heykellerin, {ist paleolitik donem
insaninin  gelistirdigi  dini inangla ilgili olabilecegini diisiiniilmiis ve isimleri

bulunduklar1 yere gore Veniis heykelleri olarak adlandirilmistir. Bu Veniis heykellerinin



dini bir figiir olup olmadiklar1 sorgulanabilir fakat aksini ispatlayacak bir kanit heniiz
yoktur.

Ust paleolitik doneme ait kiigiik Veniis heykelleri, Bat1 Avrupa’dan Sibirya’ya kadar
olan bolgede bulunmustur. Veniis heykelleri, kire¢ tagi gibi yumusak taslardan, fildisi
gibi kemiklerden veya pismis toprak gibi maddelerden sekillendirilmistir." Ana Tanriga
olarak tanimlanan fakat iist Paleolitik ¢ag insaninin nasil nitelendirdigi bilinmeyen ve
dini bir anlam1 oldugu diisiiniilen farkli cografyalardan ¢ikarilmis bu kii¢iik heykellerin,
hepsi sisman, 6zellikle kalga, gogiis ve karinlar1 vurgulanarak bi¢imlendirilmistir. Bu
figtirlerin, ¢cok dogum yapmis bir kadin formunda olmalarinin anlami, Sliilerini cenin
pozisyonunda topraga gomerek, topragi disi karakter olarak goren insanin, kendisine
comert davranmasimni umdugu doganin, kadin formunda temsili olmalidir. Ciinkii
yenilebilir bitkiler, meyve agaclar1 topraktan ¢ikiyor ve igtikleri su topraktan fiskirtyor.
Paleolitik ¢ag1 insan1 goziinde toprak; bitkileri, agaglari, sular1 ve hayvanlar1 doguruyor.
Insanin ¢ogalmasinda kadin da dogurma yeteneginden dolay: yataran olarak gériiliip,

tanrigalastirilmis olabilir. Boylece kadin bedeni tanricanin sembolii olmustur.

Kadmin dogurganligini, anagligini, siit vermesiyle besleyiciligini c¢agristiran abartili
kalga, gobek ve gogiis formuna sahip kii¢iik kadin heykellerinin, tas ¢agi insaninin
neslini devam ettirebilme ve karnin1 doyurabilmek i¢in bereket beklentisinin sembolleri
oldugu sOylenebilir. Bu beklenti ve inanisa bereket dini denilebilirmi? Bu kii¢iik
boyutlu kadin heykelleri dini bir inanigla ilgili degilse ne ile ilgili olabilir? Aslinda
metrelerce uzunluktaki magara duvarlarina birka¢ metreye varan hayvan figiirleri yapan
tarih Oncesi insani, heykellerini neden kiiglik yapiyor olabilir? Belki de ¢ocuklari igin
bir oyuncakti diye diisiiniilebilir. Ama bulunan heykellerin hepsinin kadin ve dogurmus
anne formuna uygun oluslari, bu heykelleri ¢cocuklara yapilmis oyuncak olmalarindan
uzaklastirtyor ve diger secenek Tanriga heykeline yakinlastiriyor. Peki Tanriga heykeli
olarak degil de paleolitik ¢agi kadininin fiziksel goriinimiindeki kii¢iik heykeller
olabilirler mi? Oyleyse Veniis heykeli denilen bu heykellerin hepsinin ortak 6zelligi
olan iri kalca, gobek ve gogislerle, toplayict ve aver olarak yasayan insan

toplulugundaki kadinin dig gériiniimiiniin yansitilmis oldugunu varsayilirsa 0 zaman {ist

! Veniis Figures. http://www.ancient-wisdom.co.uk/venusfigures.htm (Erisim Tarihi: 10.08.2012)



Paleolitik ¢ag kadininin viicudu, glinimiizde obezite denilen viicut yag kiitlesinin asir
artmis seklindeki hastalikli bir gorinimde oldugu sdylenebilir. Fakat asir1 kilolu bir
kadin, kilosundan dolay kisitlanacag i¢in toplayicilik yapan bir kadin olamaz. Oyleyse
kralige ar1 gibi Veniis heykellerinin gosterdigi kadin, 6zel bir kadin olmali ve tanrica

olmalidir.

1.1.Willendorf Veniisi

Gorsel 1. Willendorf Veniisii, M.O. 24000-22000, Oolitik Kiregtasi, Naturhistorisches
Miizesi, Viyana.

Tanriga Heykellerinin en bilineni Willendorf Veniisiidiir. Willendorf Veniisii 1908
yilinda arkeolog Josef Szombathy tarafindan, Avusturya’nin Willendorf kasabasi
yakinlarindaki Tuna Nehrinin 30 metre kadar yukarisinda bulunmustur. Boyu 11,1 cm
olan bu kiiciik heykelin yapimi M.O. 24000 ile 22000 arasina tarihlendirilmistir.
Willendorf Veniisii, iri gogiis, kalgca ve gobegi ile bereketi, dogurganligi, besleyiciligi

ve anacghligl cagristiran formuyla, kadin figiiriniin bicimsel ve sembolik anlatim



grafigindeki anahtar kadin heykelidir. Basi, kisisel bir iz vermeyecek sekilde goz, burun
gibi organlar1 yapilmamis, eller 6Gnemsenmemis ama gogiis, kalga ve gobek birka¢ kez

dogum yapmis olgun bir kadin tasvirindedir (Moffat, web, 2007).

1.2.Brassempouy Veniisii

Gorsel 2. Brassempouy Veniisii, Yaklasik MO. 23000, Mamut Disi, 36,5 x 19 x 22 mm,
Ulusal Arkeoloji Miizesi, Fransa.

Willendorf Veniisii'nden sonra bilinen ikinci kadin heykelcigi Brassempouy
Veniisti’diir (Gezgin, 2011, 44). Mamut disinden yapilmis bu kadin basi seklindeki
heykel, yaklasik 23 bin yil Oncesine aittir. Bu kiigiik kafanin yiiksekligi 36,5 mm,
derinligi 22 mm ve genisligi 19 mm dir. 1892 yilinda Fransa’nin giiney batisinda,
Landes bolgesindeki Brassempouy kdyiiniin magarasinda bulunmustur. Brassempouy
Veniisii, buzul ¢aginin kadin yiizii ve sa¢ sekli hakkinda fikir vermektedir. Yiizii iicgen

ve sakin goriiniiyor. Alin, burun ve kaglar kabartilarak gosterilmisken, agzi yoktur.



Yiiziin sag tarafindaki atlak izi, fildisinin kendi igyapisiyla ilgili bir ¢atlak olabilir.?
Basinin iizerinde dama tahtasi seklinde bi¢imlenen sag, basin yanlarindan bir peruk
goriiniimiinde sarkmistir. Sacin bolmelerle gosterilmis olmasi kivircik sacl bir kadin
bas1 oldugunu diistindiirtebilecegi gibi belki de ag orgiilii bir bagligi da akla getirebilir.

Brassempouy Veniisii, Veniis heykellerinden daha gercekgi anlatimiyla ayirt edilir.

1.3. Lespugue Veniisii

Gorsel 3. Lespugue Veniisii, Fildisi, 15 cm, M.0.23000, insan Miizezi (Musee de
I’Homme), Fransa.

15 cm boyundaki bir diger kiigiik Veniis heykeli M.O. 23000 dolaylarinda fildisinden
yapilmis Lespugue Veniisii’diir. Arkeolog Rene de Saint-Perier tarafindan 1922°de
Pyrenees’in yaninda bulunan Haute-Garonne Kkoyii yakinlarindaki Les Rideaux
magarasinda bulunmustur.® Bicimsel olarak digerlerinde oldugu gibi gogiis, kalca ve
gobek abartili, bas yuvarlak bir form seklinde ve kollar incelerek figliriin gogiislerinin

tizerine kavusturulmustur. El, yiiz ve ayaklarin yapilmamasiyla dikkat, gogiis, gobek ve

2 The Venus of Brassempouy. http://www.ancientcraft.co.uk/reenactment/pa_venus_brassempouy.html
(Erisim Tarihi: 12.08.2012)

*Venus of Lespugue. http://www.visual-arts-cork.com/prehistoric/venus-of-lespugue.htm (Erisim
Tarihi:12.08.2012)



kalgalarda yogunlagtirilmistir. Lespugue Veniisii’nlin 6zellikle kalca c¢evresinde
toplanmis yag, uyluk kemigi boyunca dize kadar gelir. Viicudun diger boliimleri kalca
cevresi kadar yagli degildir.

1.4. Laussel Veniisi

Gorsel 4. Laussel Veniisii, M.O. 27000-22000, Kire¢ Tas1, Algak Kabartma, Uzunlugu
44 cm. Bordeaux Miizesi.

Laussel Veniisti, 1911 yilinda, J.G. Lalanne isimli bir doktor tarafindan Fransa’nin
giiney batisinda Dordogne bolgesinde bulunmus, kiregtasindan dogal bir duvar iizerine
kazinmis algak kabartmadir. Uzunlugu 44 cm dir (Hirst, web). M.O. 27000 ile 22000

arasina tarihlendirilen Laussel Veniis’iiniin yiizeyinin kimi yerlerinde kirmizi as1 boyasi
yuzey y



goriilmektedir. Belki de ilk yapildigi zaman tiim yilizeyi kirmizi renge boyanmisti.

Kirmizi renk, kadinin regl durumu ile iligkilendirilebilir.

Laussel Veniisii’niin elinde bulunan Bizon boynuzuna dikkatle bakildiginda g¢entikler
goriilmekte ve sayisi on lgtiir. On ii¢ ¢entigin simgesel bir anlami olmalidir. Bu baglanti
menstrual dongiiniin yumurtlama giiniinii isaret ediyor olabilir ya da ay takvimini
gosteriyor olabilir. “Asurlularda hem ay yili (lunar year) hem giines yili (solar year)
vardi. GOk ay1 yilina gére mevsimler yerli yerine yani eski yerlerine getirmek i¢in Kimi
yillar1 13 ay hesap ediyorlardi ki bu yontem eski Misirlarda da uygulaniyordu (Cagatay,
web, 109)”. Tanriganin elinde tuttugu boynuzun fiizerindeki g¢entikler ay takvimi ile
iliskilendirildiginde, tarih 6ncesi medeniyetlerde oldugu gibi belki de iist Paleolitik ¢agi
insaninin  dogayr ve gokylzini goézlemlediginin bilgisinin verildigi sdylenebilir.
Laussel Veniisii her neyi simgeliyorsa tam olarak bilinmemekte fakat dis mekanda
kazinmis bu rolyefle, tanricanin topragin ve tabiatin temsili oldugu diisiincesini ifade
ettigi, ayrica ireme organlarinin vurgulanig sekliyle de, dogurganlik ve bereketi
pekistirdigi sdylenebilir. Laussel Veniis’ii kabartmasinin gévde kisminin, 6ne dogru
daha fazla cikinti yapmasi da ilgi cekicidir. Ya duvarin cikintili yerine tesadiifen
Laussel Veniisii’niin iireme organlar1 gelmis ya da bilingli olarak, iireme organlarinin

bulundugu bolgesinin 6n plana gikartilmasi i¢in, duvar geriye dogru kazinmustir.

Fransa’dan Sibirya’ya kadar yayilan genis bolgede birbirine benzeyen 6zellikte yapilmis

Veniis heykelleri list Paleolitik ¢agda benzer bir anlayisin oldugunu diisiindtirmektedir.

2. TOPRAK ANALAR

Ust Paleolitik Cag Veniis’lerinin devami Neolitik dénemde Ana Tanriga heykelleri
olmustur. Ana Tanrica heykellerine ilk olarak Neolitik yerlesim merkezi olan Konya
Catalhoyiik yerlesmesinde rastlanmistir. Catalhdyiik’te 1961-1963 yillar1 arasinda
James Mellaart kazilar yapmis ve toplam 13 yapr kati1 ortaya c¢ikarmistir. Kazilar
sirasinda M.O. 6800- 5700 yillarna tarihlenen tastan ve pismis topraktan Ana Tanriga
heykelleri bulunmustur (Gégebakan, web, 2011).



Gorsel 5. Catalhdyiik Ana Tanrigasi, Catalhdyiik, Konya, Yaklasik MO. 6200-5800,
Pigmis Toprak, Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi.

Anadolu’nun Ana Tanriga inanis1 da Paleolitik Cag Veniislerinde oldugu gibi bereket ve
dogurganhikla ilgilidir. inanisa gore topragi bereketlendiren, canlilar1 yaratan ve
besleyen Ana Tanrica’dir. Neolitik donem Ana Tanriga’larinin goriiniisii Paleolitik ¢ag
Veniis’lerinin  goriiniisiine benzerdir. Catalhoyiik Ana Tanriga’si, taht iizerinde
otururken ve yaninda kedigillerden leopar oldugu diisiiniilen iki vahsi hayvan ile tasvir
edilmistir (Gezgin, 2011: 52). Catal Hoyiik’lin neredeyse sembolii haline gelmis olan
Ana Tanriga heykelinde tanriga, dogum yaparken, yaninda iki leoparla ve taht lizerinde
oturur vaziyette gosterilmesinin Paleolitik ¢ag Veniis’lerinden farkli baska anlamlari

oldugunu gosterir.

Catalhoyiik Ana Tanrigasi’na tarihsel bir bilgiden yoksun gézle bakilirsa, sisman giiglii
ve ¢iplak bir kadini, vahsi iki hayvanla taht iizerinde otur oldugu goriiliir. Ciplak bir

kadinin taht tizerinde, iistelik yaninda vahsi iki hayvanla dylece oturmasi pek mantikli
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gelmiyor. Giiniimiiz agisindan bakildiginda taht ilizerinde krallar ya da kraligeler
oturmus olduguna gore bu kadin kralige olarak diisiiniilebilir. Ciplak olusuyla ilkel bir
toplumun kraligesi olabilir ve Oyle bir kralice ki vahsi iki hayvani evcillestirmis
denilebilir. Dogum yapar goriiniimii ise basit bakis agisin1 karmasiklastiriyor ¢linkii
tasvirdeki konumda bir dogum beklenemez. Demek ki ger¢ekei bir gozle bakildiginda
gercekdist bir hal alan bu kiiciik heykelin sembolik anlamlart olmalidir. Dogum ile
dogurganligi, Veniis heykellerinde oldugu gibi kilolu, genis kalgal1, iri gégiislii haliyle
anaclik ve bereketi temsil ettigi, iki vahsi hayvanla gosterismis olmasi vahsi yasamin
kontrol altina alinmis oldugu ve taht ile yerlesik hayata ge¢ilmis oldugu gibi anlamlar
cikarilabilir. Ana Tanrigca’nin taht {izerinde oturtulmus olmasi ayni zamanda kadinin
toplum igindeki ayricalikli yerini ima ederken bu toplumun da anaerkil bir toplum

yapisinda oldugu diisiiniilebilir.

Kralice olarak yorumlanabilecegi halde Ana Tanriga fikrini pekistiren tahtin
kolgaklarinin iki vahsi hayvanla olusturulmus olmasi, Ana Tanrica’nin vahsi doganin
tizerinde oturdugu ve vahsi yasami kontrolii altina almig olarak yorumlanabilir. Taht
insanlara ait, leopar ise yirtict ve evcillestirilemeyen bir hayvan olarak dogaya ait
oldugu icin, insanlar ve doga iizerinde hakim bu kadin, insan {stii 6zellikte ancak bir

tanriga olabilir.

2.1. Toprak Ana’nin Oliim Getiren Yiizii

Amerika kitasinda tarih 6ncesi ¢aglar MO 1500’ lerden MS 1500’lere kadar yasanmus ve
Ozellikle orta Amerika’da olusmus toplumlarda kadin, Akdeniz’in tarih Oncesi
kiiltiirtinde oldugu gibi doguran, besleyen oOzellikleriyle, 6zel bir giice sahip oldugu
diistiniiliip tanrigalastirilmistir (Aydingiin, 2005: 14).

Azteklerin yerylizii tanrigasi Tlaltecuhtli (yerin efendisi ya da hanimi) (Townsend,
2007: 123) Catal Hoyiik Ana Tanrigast gibi dogum yaparken gosterilmistir. Fakat
Azteklerin inancina gore toprak, dogum kadar oliimii de simgelediginden, Aztek

Toprak Anasi ¢dmelmis bir vaziyette eteginde kafataslari ile yaninda yilanlar gibi yere
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ait hayvanlarla birlikte betimlenmistir. “Yanlizca yasam veren gii¢ degildi toprak;
yiizeyinde biiyliyen ve hareket eden her seyi eninde sonunda geri alan da oydu
(Townsend, 2007: 123)”. Bu diisiincelerinden dolay1 olmali ki Aztek Toprak Anasi’nin
goriiniimii biraz korkuncgtur. Aztek Toprak Anasi, Teteo-innan, Tlazolteotl, Itzpapalotl,
Cihuateteo gibi isimleri tagir. Her bir isim Aztek Toprak Anasi’nin farkli 6zelligi igin
kullanilmaktadir. Ornegin dogum yapma esnasinda gosterilen Tlazolteolt, cinsel
ahlaktan yoksun gilinahkar bir tanrigadir. Tlazolteolt, giines tanris1 Huitzilopochtli’nin

ve 400 yildiz tanrinin annesidir (Bullen, 2012: 384).

Gorsel 6. Tanriga Tlazolteolt, MS.1200-1520, Oaks Miizesi.

Tlazolteolt, ay ile de ilgili ve aym dort durumuyla baglantilidir. Ornegin dolunay,
tanriganin gebe durumunu, ilk dordiin ise bakire geng¢ kiz halini simgeler. Tanrigcanin
ayin durumu ile iligkilendirilmesi Yunan mitolojisinde Artemis’te de goriiliir.
Artemis’in hilal ay seklinde taci vardir ve dogum yapmamishigin semboliidiir. Artemis
ay tanrigas1 Hekate’yle (Gorsel 8) bir tutulmustur. Yunan mitolojisinde Hekate karanlik
giiclerinin ve biyiciligin tanricasidir (Erhat, 1978: 135). Bir ay tanrigasi olan
Hekate’de oldugu gibi Artemis’in tasvirlerinde de basinda hilal ay vardir. Azteklerin

Tanrigas1 Tlazolteolt’da biiyliciilik ve cadilik gibi kadina olumsuz yaklagiimasini
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saglayan oOzellikle de tapim gormistiir. Hekate’nin de Artemis’in ¢oklu tanrica

karakterlerinden biri olusuyla Artemis’e karanlik Ozellikler yiiklemektedir. Oysa

Artemis daha ¢ok dogaya egemen bereket tanrigasi olarak bilinir.

Gorsel 7. Yeryiizii Tanrigas: Tlaltecuhtli, 4.19 x 3.62 m.,Templo Mayor Miizesi,
Mexico City.

Aztek Toprak Anasinda oldugu gibi Hekate’nin de simgeleri arasinda da yilan vardir.
Kimi inanislarda bereketi, kimi inanislarda seytani temsil eden yilan, cogunlukla disi
karakterle birliktedir. Ornegin Havva’y1, yasak meyveyi yemesi konusunda

cesaretlendiren yine bir yilandir.
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Aztek bereket tanrigast Tlaltecuhtli’nin 6liimle ilgisi gibi Yunan Artemis’i de Sliimle
ilgilidir. Artemis ve ikiz kardesi Apollon, iyi ok ve yay kullanir ve Artemis kadinlara,
Apollon ise erkeklere hizli ve acisiz 6limii getirir. Bedrettin Comert (2010: 48)
kitabinda Artemis hakkinda soyle yazar; “Kimi kara inanglarla ilgili goriilmiistiir. Ona
Styks’in kopeklerinin, Oliilerin ruhlarmin, hayalet alaylarinin eslik ettigine inanilirdi.
Biiyiiciilere yardim ettigi kabul edilirdi.” Goriiliiyor ki bu iki tanriga hem yeryiizii hem
yeraltiyla ilgilidir.

Gorsel 8. Hekate, MS. 2.-3. Yiizyil, Algak Kabartma, Varna Arkeoloji Miizesi.

1932 yilinda Atina Agorast kazilarinda pismis topraktan bir levha c¢ikarilmigtir. Bu
levha tizerinde bas kismi kabartma seklinde, viicut kismi ise boyanarak yapilmis bir
kadin figiiri vardir. Levhadaki kadin figiirii cepheden betimlenmis ve kollar1 iki yanda
havaya kaldirilmig, elleri agik bir sekilde gosterilmistir. Figiiriin saginda ve solunda
yilan vardir. M.O. 7. yiizyila tarihlendirilen bu levha, kabartma ve resim tekniginin
birlikte kullanilmasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Kadin figiiriiniin saginda ve solundaki

yilanlar yiiziinden Yilan Tanrigast olarak adlandirilmistir ve Yunan tanrigalarindan
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Demeter ile iligkilendirilmistir. Bunun sebebi levhanin Yunan tanrigalarindan Demeter

Tapinagi’nin yakinlarinda bulunmasidir (Laughy, 2013: 10).

Gorsel 9. Yilan Tanricasi, MO 7. Yiizyil, Pismis Toprak, Atina Agoras1 Kazilar Arsivi.

Canlilar1 doyuran tarlalar tanrigasi Demeter, topragin bereketini verendir. Demeter’in
Toprakla ve bereketle ilgili olusu Yilan Tanrigasi’yla baglanti kurulmasini anlaml
kilmaktadir. Ayrica levhadaki yilanlarin biri, iki ¢izgi i¢inde, bitki kokiinii hatirlatan
cikintilarla stislii olarak, diger yilan ise kivrimlar1 arasinda c¢igek motifi olarak

goriilebilecek bicimlerle siislenmistir. Iki ¢izgi arasinda betimlenen yilanmn soguk
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mevsimlerde topragin altinda olusunu, ¢igekli yilanin ise sicak mevsimleri simgeledigi
sOylenebilir. Kollarin1 havaya kaldirmis ve elerini agik vaziyette tutan Tanriganin biraz
korkutucu oldugu goriilmektedir. Bereketi ve kitligi, yeraltinin temsil ettigi karanlik

giicii ve yeryiizii aydinliginin iyimserligini elinde tutan bir tanriga gibidir.

Demeter tapiagi yakininda bulundugu i¢in bereket ve Demeter’le iligkilendirilen Yilan
Tanrigasi’n1 bu bilgilerden bagimsiz olarak ele alindiginda, mitolojideki diger yilan
mitoslar1 da diistiniilerse hastaliklarin garesini bilen, sifali otlar hakkinda bilgi sahibi,
insan dostu, yilanlarin bagi1 Sahmeran akla gelebilir (Ciblak, 2007: 189). Sahmeran disi
figlir olarak betimlenir ve sifa vericidir. Yilan Tanrigasi, bu 6zelligi ile binlerce yillik
toplayicilik deneyimiyle, bitkileri taniyan kadinin, sifali bitkilerle tedavi ediciligini
gosteren bir levha olabilir. Tip ve eczaciligin amblemleri gz 6niine getirilirse, yilan ve
bitki motiflerinin kullanimi, Yilan Tanricasi olarak sunulan levhanin sifaci kadinlarla

baglantili olmasini daha akla yatkin gostermektedir.

Gorsel 10. Artemis, M.S.1.-2. yiizy1l, Leochares’in Yunan Heykelinden Roma Dénemi
Kopyasi, Mermer, Yiikseklik 2 m., Louvre Miizesi.
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Aztek ve Yunan mitolojisine bakarak iki farkli kitadaki iki farkli toplumun benzer bir
inang goOstermesinin ilgi ¢ekici oldugu soylenebilir. Avrupa, Anadolu ve
Mezopotamya’ daki benzer inanis, yapilan gocler ve etkilesimlerle agiklanabilir ama
aralarinda okyanuslar bulunan, karsilasmis olmalar1 c¢ok diisiik ihtimal olan bu
topluluklar i¢in ayni sey soylenemez. Bu benzer inang gelistirme, insan aklinin benzer

calisma mekanizmasiyla anlamli kilinabilir.

Hekate ve Artemis, sembolleri yoniinden karsilastirildiginda ayni tanriga olduklari
goriilmektedir. Gorsel 10°da Artemis’in basindaki tag, hilal ay seklindedir ve
Hekate’nin (Gorsel 8) basinda da ters yonlii konmus bir hilal ay vardir. Hilal ay,
Artemis’in bakire olusunu simgelemektedir. Hekate’in yanindaki hayvanlarin biri
kopege benzerken digeri at ve ya geyik olabilir. K&pek, Yunan mitolojisinde savas
tanris1 Ares’in simgeleri arasindadir. Ayrica kopek, yer alt1 diinyasinin tanris1 Hades’in
de simgelerindendir. At ise denizler tanris1 Poseidon’un simgelerindendir. Kontrol
edilemeyen deniz sulari, 6liimii ¢agristiran ve karanlik duygulart hissettiren yer alti
diinyas1 ve savasin kendi acimasiz Oliimii barindiran anlamiyla Hekate’nin
hayvanlarinin doganin kranlhk tarafiyla ilgili oldugu soylenebilir. Artemis ise av
olabilen bir geyikle gosterilmistir (Gorsel 10). Bu baglamda Hekate ve Artemis, ayni

tanricanin iki farkli yliziinlin anlatimi ve sembolii olarak goriilebilir.

Artemis, Toprak Ana inancinin Yunan mitolojisindeki semboliidiir. Bu konu ile ilgili
Armstrong (2006: 30) soyle demistir; ‘“Artemis yalnizca Biiyiik Tanriganin 6zelliklerini
tizerinde toplamis Hayvanlar Tanrigas1 degil, ayn1 zamanda yasam kaynagi olan, korku
salan bir tanrisal varliktir.”” Biiyllk Tanricayla Neolitik Cag’in toprak anasi
kastedilmektedir. Toprak Ana yasam verirken yasam aliyordu. Hayat dogumla 6liim
arasinda oldugundan, 6liim yine Toprak Ana’nm kontroliindeydi. Ozellikle kitlik
zamani, topragin lirlin vermedigi, firtinalarin oldugu, sularin sel olup tastigi zamanlar

Toprak Ana; Doga Ana acimasiz yiiziinii gostermis oluyordu.
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Gorsel 11. Hamile Kadin Heykelcigi, 2005 Yili Catal Hoyiik Kazilar1 Buluntusu, On-
Yan-Arka Fotograf: Haldun Aydingiin.

2005 yili Catal Hoyiik kazilari sonucu bulunmus bir hamile kadin heykelcigi Toprak
Ana’nin oliimle ilgili goriinlimi olarak yorumlanmistir. Gorsel 11°de gosterilmis bu
heykelcigin basi1 yoktur ama kirtlmig da degildir. Ciinkii basinin olmasi gereken
bolimiinde kirllma belirtisi yoktur. Biiylik ihtimalle sonradan ekleme bir bas ile ya da
oldugu gibi kullanilmis olabilir (Aydingiin, 2005: 16). Heykelcigin 6n tarafi gdgiislerini
tutan hamile kadin govdesidir. Gogiislerini tutma bir¢ok Veniis ve Toprak Ana olarak
yorumlanan heykel ve heykelciklerde goriilmektedir. GoOgsiinii tutan gebe kadin
govdesi, direk olarak dogurgan ve besin saglayan Toprak Ana olarak yorumlanir.
Heykelcigin arka goriinlimii ise 6n goriinlimiinden farklidir. Doguma karst 6liimii
cagristirircasina omurilik ve kaburgalar belirgin betimlenmis ve kiirek ile kalga (pelvis)
kemigi gosterilmistir. Iskelet goriiniimiinde olan arka yiizii sayesinde bu heykelcik,
yasamin ve Olimiin kaynagi doganin, kadin bedeniyle betimlenmesi olarak

yorumlanabilir.

2.2. Halk Tanrigas1 Kybele

Ana Tanrica, Anadolu’da ve yakin baska cografyalarda ¢esitli isimlerle anilmigtir. Ana

Tanriga’nin isimleriyle ilgili Erhat (1978: 200) kitabinda sdyle yazmistir:

Kiiltepe tabletlerinde adina Kubaba olarak rastlanir, Lydia’da adi Kybebe, Phrygia’da
Kybele olarak gecer, Hitit kaynaklarinda Hepat diye adlandirilir. Komano Pontika (Tokat
bolgesinde Giimenek) ve Kayseri yoresindeki Komana Kappadokika (Kemer) kentlerinde
ad1 ¢ok eski bir Anadolu adi olan Ma’dir. Siimer’de Marienna, Hitit’te Arinna, Misir’da
Isis, Syria’da Lat, Giritte Rhea, Efes’te Artemis, Italya’da Nemi gélii bolgesinde Venus,
Ana Tanriganin aldig1 degisik adlardir. Ayrica baz1 yer adlarinda tireme sifatlara Yunanca
meter, Latince mater sozciigii eklenerek tanriganin bélgesel niteligi de dile gelmektedir.
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Kybele, Anadolu’da Neolitik kiiltiirlerden kalma Ana Tanriga ve Paleolitik donem
Veniisleri’nin devami seklinde tapim goren bir tanrigadir. Ik cagda adi Frigya olarak
gecen bolgede, Ana Tanriga, Kybele olarak adlandinlmistir. M.O. 12. yiizyilda
Trakya’dan geldigi sanilan Frigler, Anadolu’da Hititlerden sonra kurulan en &nemli
medeniyetlerden birini kurmustur. Yaklagik 700 yil hiikiim siiren Frigya medeniyeti,
Eskisehir, Afyonkarahisar ve Kiitahya illerinin kesistigi yerden Ankara’ya kadar uzanan
bolgede kurulmustur. Ana Tanriga inancina sahip Frig’lerin bir¢ok kir tapinaklari vardi
ve en onemlilerinden biri Eskisehir sinirlar i¢inde kalan Yazilikaya’dir (Eylipoglu ve
Albek, belgesel, 1966).

Gorsel 12. Yazilikaya (Midas Anit1), M.0O.600- 550, Yiikseklik 17 m., Han, Eskisehir.

Yazilikaya tapiagi yapiminda Frig evlerinin mimarisinden esinlenilmistir. Geometrik
motiflerle siislii tapinak yiizeyi, tanrica heykelinin konulacagi sunak béliimii i¢cin dekor
gorevi yapmaktadir. Sunak olarak kullanilan bos nise, toren, sdlen ve bayramlarda
tanricanin heykeli konarak halka gosterilmistir. Yazilikaya gibi tapinaklarin bazilarinda
bulunan tanrica heykelinin iki yaninda, Catalhdyiik’te ¢ikartilan Ana Tanriga
heykelinde oldugu gibi iki yirtici hayvan olarak, aslan vardir. Kybele heykellerinin
bazilarinda, Kybele’nin ve yaninda duran aslanlarin iireme organlart asinmistir.
Muhtemelen tapinim i¢in gelen insanlar Kybele’nin dogurganlifindan pay almak igin

tireme organlarina dokunmustur (Erhat, 1978: 200).
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Gorsel 13. Kybele, Yaklasik M.S. 50, Mermer, Roma Donemi, Getty Miizesi,
California.

Medeniyetlerin kurulmus oldugu dénemde sadece Ana Tanriga inanci yoktur. Her bir
medeniyetin kendine gére tanr1 ve tanricalari olusmustur. Ornegin Antik Yunan
inanisinda Apollon, iist diizey insanlarin danistigi, aydinlatici, bilici, kahinlik 6zelligi
olan bir tanriydi ve halktan biri O’na danisamazdi (Gezgin, 2011: 87). Bu agidan
bakildiginda Kybele bir halk tanrigasidir. Frigya vadisinde birgok Kybele tapimaginin
orman iginde bulunmasi Kybele’nin bir halk tanrigast oldugunu gostermektedir.
Kybele’ye ulagmak, tapinaginin orman i¢inde olmasindan dolayr zor degildir. Kim
isterse gidip Kybele tapinaginda dualar edebilir, adaklar sunabilir. Kybele yontularinda
goriilen vahsi hayvanlardan yola ¢ikarak ayn1 zamanda Kybele’nin dogadaki canlilara
hiikmediyor oldugunu diisiiniildiiglinde, ormanin i¢inde Kybele tapinaklarinin yapilmis

olmasi1 anlamlidir.
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2.3. Gogiin Yere Hakimiyeti ve Anaerkilin Devrilisi

Simerliler’in Tung Cag inanisinda, dnceki ¢aglardan kalma tanrilar, tiim giicti istiinde
toplamig Marduk tarafindan oldirilmistir.* Marduk, Ana Tanrica Tiamat’i
Oldiirmesiyle anaerkil yapinin bas tanris1 olarak Toprak Ana’nin hakimiyetine son
veriyordu. Bas tanr1 artik erkekti ve dldiiriilen Tiamat, anaerkil yapinin oldiiriiliistiydu.
Neredeyse tiim mitolojilerde diger tanrilart doguran Ana Tanriga’dir fakat tarim
toplumlar1 olusup gelismeye basladik¢a, donemlerine yetmeyen tanrilarin ortadan

kaldirilmasi geregi olusturulan tanrilar savasinda bas tanr1 erkek olmustur.

Mitoslar ile yasadiklar1 diinyayr ve ¢agi anlamlandirmaya c¢alisan insanlar, degisen
yasam sekillerine uygun yeni mitoslar iiretmek zorunda kalmiglardir. Tarima gegisle
degisen sosyal yapi icindeki insanlar, dogayr anlama, yasami ve dliimii anlamlandirma
konusunda yeni agiklamalara ihtiyag duymuslardir. Boylece Ana Tanriga’y1 dldiirlip

erkek egemen toplumun yapisina uygun, erkek bas tanrilar var etmislerdir.

Dogaya bagimli, topragin verdikleriyle yasayan insan, artik kendi besinini tarimla
tiretmeye basladigi donemde, insanin kaderini belirleyen, topragi verimlendiren
yagmurun, bereket i¢in onemini farketmislerdir. Goksel olaylar, toprakla birlikte artik
onemli olmaya baglamigtir. Firtinayla, sellerle insanin canini alan ya da diizenli
yagislariyla dogay1r yesertip bugdayi, meyveleri, tarimsal iriinlerin elde edilmesini
saglaylp, insanin karnim1 doyuran goksel olaylar, insanlarin yasam bigimlerinin

belirleyicisi olmustur.

Tarimda toprag1 yarip i¢ine tohumlarin atilmasindaki boganin rolii ve yine agir iglerde

erkeklerin etkin olmasindan dolay1 yeni toplumun giicii erkeklerdir.

Yaklagik olarak 6500 yil 6nce evcillestirildigi sanilan boga ya da dkiiz, Anadolu ve yakin
cevresinde gii¢ ve liremenin yani sira, topragin siiriilmesi ve tarimsal iiretim {izerindeki
etkin rolii nedeniyle de sayg1 gormiistiir.

Boga kiilti MO 2700-2000 yillarinda basta Girit olmak iizere Kibris, Sardunya Adasi ve
Malta Adalar’inda da olduk¢a yaygindi. Bugiin bile Malta’da, kotiiliikleri uzak tutmak igin,

* Siimer Yaradilis Destan1 Enuma Elis’te Marduk (Nibiru).
https://insanveevren.wordpress.com/2011/05/15/sumer-yaradilis-destani-enuma-eliste-marduk-nibiru/
(Erigim Tarihi:10.03.2015)
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Anadolu’nun pek ¢ok yerinde de Oniimiize ¢iktig1 gibi, ev duvarlarinin yiiksek noktalarina
boga baglar1, boynuzlari asmaktadirlar (Yesilbas, web, 2011).

Toprak ve kadin arasinda kurulmus bereket iliskisi alintidan da anlasilacagi {izerine
artik boga araciligiyla erkege gecmektedir. Boga topragi yarip tohumu atmazsa toprak
iiriin veremez mantigiyla artik en 6nemli var eden kadin olmaktan cikarilip erkege
yiikklenmeye baslanmustir. Erkek, kadinin yaraticiliktaki katkisini tarlaya indirgiyor ve
en 6nemli yaratici olarak kendini gostererek kadini ikinci plana atmanin benzetmesini
boga, toprak ve tohum iligkisiyle sunmaktadir. Toprak, muameleye ugradigi i¢in
edilgen olarak deger kaybederken, boga tarlayr siirmedeki katkisi ve tohumlamadaki
aktif roliiyle 6nem kazanmistir. Bu yiizden hakimiyet, Toprak Ana’dan topragi actigi
yariklarla dolleyen bogaya ge¢mistir. Tanrilar diinyasinda boylece en giiglii tanr1, erkek
karakterle temsil edilmeye baslanir. Ornegin Siimer inancinda boganin mitolojide yer
almas1 Nanna isimli tanriyla belirmistir. Nanna, ay tanrisi olarak bilinmektedir (Laffert,
2012: 36). Daha 6nce Toprak Ana inancinda, ay ile sembolize edilenin Toprak Ana’nin
Yunan mitolojisindeki yansimasi olan Artemis’in karanlik giiclerini gosterdigi Hekate
oldugu hatirlanirsa, boga boynuzlariyla sembolize edilen ay tanrisi Nana ile erkek
karakterin, disi karakterin gii¢lerini tizerine aldiginin dip notu okunabilir. Siimerlilerden
once, Ay’in, toprak anayla iliskili oldugu Gorsel 4’deki Laussel Veniisii {izerinden
soylenmisti. Ustelik Laussel Veniisii’niin elinde tuttudu bizon boynuzu ve Nana’in
sembolii boga boynuzu arasinda da baglantili1 kurularak, disil giliciin erkege gectiginin

sembolik aktarimi desteklenmis olur.

Kadinin toplum igindeki degerinin gerilemesini Berktay (2009: 44), goger hayattan
yerlesik hayata gecisle aciklar. Tung cagia gelindiginde gelismis tarim aletleri, elde
edilen art1 iriin ve niifus artis1 ile kentler kurulmustur. Kurulmus bu kentlerin
yagmadan korunmasi ve kent ekonomisine katkinin en fazla erkekler tarafindan olusu

kadinin toplum i¢indeki degerini diigirmiistiir.

Tek tanrili dinlerde ve antik ¢agin c¢ok tanrili dinlerinde 6nce erkek sonra kadin
yaratilmigtir. Yunan mitolojisine gore, kadin yaratilmadan once insan soyu erkektir ve
bu topluluk mutludur. Kadin yaratildiktan sonra giinah baglar (Gezgin, 2013: 80-89).
Yunan mitolojisinde Pandora’nin Kutusu mitosunda kadinin geri plana atilmasi oldukga

carpicidir. Insan1 yaratan Prometheus’tur. Prometheus kurnaz ve zekidir. Prometheus’un
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kardesi Epimetheus ise saf ve aptala yakindir. Zeus, erkeklerden olusan insanlari seven
ve koruyan Prometheus’u cezalandirmak i¢in insanligin basina bela olarak Pandora’yi
Prometheus’un evine yollar. Pandora’ya asik olan Epimetheus onunla evlenir. Tanrilar
diiglin hediyesi olarak Pandora’ya i¢i kétiiliikklerle dolu bir sandik hediye ederler ve
Pandora’ya bu sandigr agmamasii ogiitlerler ancak Pandora merakina yenik diiser,
kutuyu agar ve tiim diinyaya koétiiliikler yayilir (Comert, 2010: 26). Bu mitosta Pandora,
zayif karakteriyle yeni kadini simgeler ve diinyadaki kotiiliigiin anas1 gibi gosterilir.
Ana Tanriga inancinin yaygin oldugu dénemlerin saygi goren kadini, tipki tek tanrili
dinlerdeki ilk kadin Havva ve Lilith gibi artik lanetli olarak gosterilmeye baslanmuistir.
Boylelikle erkek akli, kadini, bir kadina bile suglu yaratilmig gostererek, kadini, kendi

istedigi gibi yonlendirmenin giiciinii kendinde bulacaktir.

Géorsel 14. Pandora, Jules Joseph Lefebvre, 1882, Tuval Uzerine Yagliboya, 96.5 x74.9
cm, Ozel Koleksiyon.

Havva ve Pandora, merakli ve iradesiz olarak gosterilirken, Lilith asi olarak
anlatilmistir. Yahudi inancinda, yaratilan ilk kadin Lilith Adem’le birlikte, topraktan
yaratilmigtir. Fakat Adem’in Lilith {izerinde istlinlik kurmaya c¢alismasi Lilith’in
hosuna gitmez ve Lilith, Tanri’in 6zel adin1 telafuz ederek goge yiikselip Adem’i terk
eder. Tanri, Lilith’in Adem’e geri donmesi i¢in {i¢ melek gonderir. Ancak Lilith yine
Adem’e donmez. Bunun tizerine Tanri, Lilith’i, dogacak olan ¢ocuklarmin her giin 100

tanesinin oldiriilmesiyle cezalandirir (Gezgin, 2011: 146). Yaratilis Oykiisiiniin Havva
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ya da Lilith 6rneginde oldugu gibi kadin baglangigtan itibaren sug¢ isleyen olarak
verilmistir. Erkege, kadina saygi duymak yerine kadin1 yonlendirmek, dinler araciligryla

hak olarak gosterilmistir.

3. HITIT ONCESi ANADOLU ASUR TICARET KOLONILERi DONEMINDE
KADIN

Asur ticaret kolonileri caginda (M.O. 1950-1700) kadm, giiniimiize benzer bir
konumdadir. Ticaret yapan, bosanmalarda esit mal paylasiminda bulunan ve aile i¢inde
saygin konumdadir. Kralin esi olan kralice de yonetimde etkin bir giice sahiptir. Boyle
net bir ifade Asur ticaret kolonileri ¢aginda yazilmis kil tabletlerden ¢ikarilabilmektedir.
““Ornegin, bir tabletten 6grendigimize gore Pusuken adli bir tiiccar ‘kagak bir malr’
kabul ettigi i¢in, donemin rubatumu tarafindan tutuklanarak hapse atilmistir. Ayrica
Karum-Kanes 'te bulunan kontrat (iqqgati) nitelikli bir belgede, Kanes kraligesinin tek
basina Ankuwa sehrinin hiikiimdar1 olarak belgelendigi bilinmektedir.”” (Dogan
Alparslan, 2013: 71). Rubatum olarak isimlendirilen kralige, alintidan anlasildigina
gore kralla birlikte yaptirnm giliciine sahip ve Karum- Kanes Rubatumu orneginde
oldugu gibi tek basina da hiikiimdar olabilmistir. Asur tiiccarlarinin eslerinin de ticarette
etkin ve is ortagr konumunda olusu (Dogan Alparslan, 2013: 72), bu déonemde kadinin

erkeklerle esit denilebilecek sosyal konumda oldugunu diisiindiiriiyor.

Gorsel 15°deki heykel kalibina bakildiginda, yan yana duran kadin ve erkek betimini
goriilmektedir. Ikisi arasinda esitlik oldugu sdylenebilir ¢iinkii boylar1 aym ve yan yana
durmaktadirlar. Dikkatlice bakilirsa kadinin baginin biraz daha biiyiik ve omzunun biraz
daha yiiksekte oldugu goriilir. Fakat bu, kadinin biraz daha 6nemli bir konumda
olmasindan ¢ok, kompozisyonla ilgili bir durum olmalidir. Erkegin bashiginin yiiksekte
olusuna paralel, kadinin yiizey iizerinde biitiin iginde, bir kompozisyon elemani olarak,
dengeli yerlestirimi i¢in biraz biiyiik¢e betimlendirildigini diisiindiirtmektedir. Bu kadin
betimlemesinde daha dikkat ¢ekici olan kadinin memelerini elleriyle tutuyor olmasidir.
MO. 2000’lerde kadinin, Ana Tanriga’lar vatan1 Anadolu’da hala bereketin simgesi
olarak gogiislerinin vurgulanmasi gibi goriinmektedir. Bu agidan yaklasinca figiirler,
siradan kadin erkek betimi olmaktan ¢ok Tanri ve Tanriga fikrini akla getirir. Ayrica

erkegin elinde asa benzeri bir obje vardir. Bu objenin bir asa oldugu varsayilirsa,
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ucunda bir sembol goriilmektedir. Bu tip asa ve semboller Hitit tanrilarinin
gosteriminde bulunmaktadir. Kartal, aslan gibi hayvanlarla gosterilen tanrilar akla
getirilirse, bu kadin ve erkek betimi arasinda ata benzer bir hayvan tasviri de
bulunmaktadir. Hekate, Artemis ve Catalhdyilk Ana Tanricasinin at, geyik, kopek,
kaplan gibi hayvanlarla gosterimini hatirlanirsa, ¢ok tanrili inanisa sahip ticaret
kolonileri ¢aginda, iistelik erkek egemen bir toplumsal yapinin olusmus oldugu dikkate

alinirsa bu betim, gogiislerini tutarak duran Ana Tanriga Ve esi gibi de yorumlanabilir.

Gorsel 15. Kadin ve erkek betimi, Steatit, Heykel kalibi, Kiiltepe Kayseri, Orta Tung
I1I/Eski Asur Ticaret Kolonileri Cag1 MO 1800-1700. Kayseri Arkeoloji Miizesi.

Gorsel 15°deki figilirlerin Ana Tanriga ve tanr1 olusunu destekleyen diger bir nokta
ayaklariin ¢iplak olusudur. Tanrilarin insanlar gibi giysiye ihtiyaglar1 yoktur. Ancak
daha o6nce ¢iplak olarak betimlenen Tanriga figiiriiniin bu donemde yar1 ¢iplak oldugu
da goriiniiyor. Kadin figiirliniin boynunda muhtemelen metalden siis araci bir taki var.
Gogiisleri ortiilmemis kadin figiirii, yanindaki erkek figiiriiyle ayn1 giysiyi giymis ve
belden asagis1 Ortiilmiistiir.
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4. HITITLERDE KADIN

Hitit sosyal ve siyasal yasantis1 hakkindaki bilgilerin ¢cogunlugu kil tabletler iizerine
yazilmis Asur (Akad) ¢ivi yazis1 ve hiyerogliflerden edinilmistir. M.O. 1650 yillarinda
Hitit 6ncesi Anadolu’da Hattus (Bogazkdy) denilen Pazar merkezine, Labarna isimli bir
soylu yerlesmistir. Labarna, Anadolunun Hatti denilen yerlilerinin oturdugu Hattus’un
ismini Hattusa, kendisine de Hattusa kentine ait anlamina gelen Hattusili ismini vererek

Hitit devletini kurmustur (Dogan Alparslan, 2013: 75).

Hititlerde kadin hakkindaki bilgiler, krallarin diizenlettigi belgelerden biliniyor. Asur
ticaret kolonileri doneminde, halkin kendi aralarinda yaptiklar ticaret s6zlesmeleri gibi
sozlesmelere Hititlerde pek rastlanmiyor. Hititler’de kralin yazdirdig:i kil tabletleri
sayesinde kadin hakkinda bilgi edinilmektedir. Bu sebepten bu baslik altinda Hitit saray

kadini tizerinden, Hitit kadin1 hakkinda yorumlar yapilabilmistir.

] SRR
: Hllﬂ%."'ﬁ‘\ o

Gorsel 16. Hitit kadin tanricalarindan Ana Tanriga Hepatu, dag tepeleri iizerine
ayaklarin1 koymus aslan figiirliniin iizerinde.

Kadin giiciinii Hititler zamaninda tamamen erkege vermistir. Tung ¢agimin armagani
silahlarla kenti koruyan erkek, giicii eline almistir. Artan niifusla olusan karmasayi

¢ozmek i¢in yonetici siniflarin olusmasi hiyerarsiyi dogurmus ve bu siralamada kadin
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erkeklerden sonra gelmistir. Misir ve Mezopotamya’da kraligeler, kralin esi olarak hala
deger goriiyor fakat devlet yonetiminde direk yetkileri bulunmuyorken Hitit kraligesi
kimi yerde kral kadar yetki sahibidir. ‘‘Hititlerin kraligelik miiessesesinin basindaki
SAL.LUGAL.GAL °‘biiyiik krali¢e’, ‘mesru (krali¢e)’ (Hit. Sakuvasassar), tavananna /
egemen kralice {invaniyla Hitit kralina esit, memleketinde hiikkmetme yetkisi olan, dis
politikaya bizzat karisan, devletlerarasi hukukta s6z sahibi, kralligin bagimsiz bir kadin
temsilcisiydi’’ (Darga, 2013: 135). Anlasildig tizere Hititler’de erkek egemen toplum

yapis1 olusmus ancak kadin hala etkindir.

Gokler tanris1 Tesup ile karisi Arinnanin Giines Tanrigast Hepat, Gorsel 16’daki
Yazilikaya Kaya Aniti’nda kars1 Karsiya gosterilmistir. Tesup iki dag tanrisi lizerinde ve
yaninda boga ile betimlenmistir. Hepat’in kocast Goklerin Tanrist Tesup’un simgesi
bogadir. Boga, toprag: siiren hayvan olarak kutsal olarak goriilmiistiir. Toprag: siiren,
topraga tohumlar eken boga, dogayi, yasami, bereketi temsil eden Ana Tanriga’yi
tarimin ¢oktan kesfedildigi bu donemde daha anlamli kilmaktadir. Bu ylizden olmalidir

ki boga ayn1 zamanda Hepat’in yaninda da betimlenmistir.

Hepat iki dagin iizerindeki bir panterin iizerinde olusuyla Catalhdyiik Ana Tanrigasi’yla
baglantili goriilmektedir. Bir taht iizerinde oturan yaninda kedigillerden bir hayvanla
betimlenen Ana Tanriga, Hititler’de tanrilar anasi Hepat adini almistir. Ana Tanriga
inanis1 hala 6nemlidir ancak artik tek basma tapim goren inang degildir. Gorsel 16’da
Ana Tanriga Hepatu’nun, karsisinda Tesup, arkasinda oglu Tanri Sarruma ile

betimlenmesi anlamlidir (Bayladi, 1998: 27).

Neolitik donemin Ana Tanriga’s1 Hitit Panteonu’nda evlenmis ve hakimiyeti kocasi
Tesup’la paylasiyor gosterilmistir. Firiglerde de Ana Tanriga’nin yaninda artik bir

erkegin var olmasi, Kybele’nin yaninda sevgilisi Attis ile gosterilmesiyle olmustur.

27



Gorsel 17. Kybele ve Adonis, Giimiis Tabak Uzerine Kabartma, M.S. 361-363, Milan
Arkeoloji Miizesi.

Zeus’un yeryliziine dokiillen tohumundan c¢ift cinsiyetli Agdistis dogar. Tanrilar
Agdistis’i yakalar ve organini keserek atarlar. Tanrilar tarafindan kesilerek atildig:
yerden bir badem agaci ¢ikar. Irmak Tanrist Sangarios’un kizi Nana bu agactan bir
bademi kopararak gogsiine koyarak hamile kalir ve Attis’i dogurur. Attis yakisikli bir
delikanli olunca Kybele ve Agdistis O’na agik olur. Fakat Attis, Kybele ve Agdistis’i
istemez ve Midas’in kiziyla evlenmek ister. Kiskanglik kriziyle Agdistis, Attis’i ¢ildirtip
bir cam agacinin dibinde kendi erkeklik organini kesmesini saglayarak Attis’in 6liimiine
sebep olur. Bu durumuma iiziilen Kybele, Attis’i gomer ve akan kanla sulanan
topraklarda menekseler acar (Indirkas, 2011: 9). Bu dykiiyle Kybele ve Attis, baharin
gelisi ve olen topragin yeniden yesererek canlanisinin simgesi olur. Tohum ve toprak
iliskisi burada Ana Tanriga ve sevgilisi lizerinden kurgulanmistir. Doganin tek hakimi
Ana Tanrigca’nin doga ve bereket {izerindeki roliinii bir erkekle paylagsmasinin
mitolojisidir. Gorsel 17°de Roma doneminde yapilan giimiis tabak tizerinde Kybele,
Attis konumundaki Adonis ile gosterilmistir. Kybele ve Adonis aslanlarin g¢ektigi

arabada yan yana oturmaktadirlar.
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5. SEMAVIi DINLERDE KADIN BETIMLEMELERI

Yazili kanunlarin olmadigi donemlerde, insan topluluklari arasindaki iliskilerde en
onemli diizenleyici faktor, inang sistemlerinin kurallari olmustur. Bu kurallar kadina ve
erkege bazi roller vermistir. Biyolojik cinsiyet farkliliklarinin disinda, insanlarin
inandiklar1 inang sistemleri de onlar1 kadin ve erkek olarak siniflandirmistir. Erkegin
ava gitmesi, kadinin toplayici olmasi gibi ya da tek tanrili dinler zamaninda tapinaklarda
yiriitiilen torenlerde agirhikli olarak kadinlarin ayin diizenleyici olarak uygun
goriilmeleri gibi. Ayni drnekten devam edilirse 6rnegin Hristiyanlikta bir kilisede en
yetkili kisinin erkek ve adinin rahip olmasi ama yardimcilarinin kadinlardan olusmasi

ve adlarinin rahibe olmasi gibi toplumsal olarak cinsiyet rolleri belirlenmistir.

Toplumsal cinsiyetlerin olusmasinda dini inanglarin rolii Onemlidir. Kadinlarin
baglarinin ortiilii olmasi, etek giymeleri, erkegin pantolon giyinmesi hatta uygun olan
giyinme sekillerinin ¢esitli inang sistemlerinde farkli sekillerde olmasi, erkek ve kadini
toplum icinde nasil diizenlediklerine basit &rneklerdir. Inang sistemlerin kadinin
gorliniisii, davraniglart ve hatta bilingaltina isleyerek nasil diisiinecekleri yoniinde
onemli etkileri vardir. Bu baglamda tek tanrili dinlerde, egemen inang sisteminde kabul
goren goriliniis ve davranigi diizenleyen en belirgin dini yaklagimlara yer vermek uygun

gorilmektedir.

Tek Tanriya inanma Hz. Ibrahim’le basladigi varsayilir. Ancak tek tanri diisiincesi
Marduk mitolojik Oykiisiinde oldugu gibi Babilliler ve Simerler’le baslamistir
denilebilir. Bakir Cagi insaninin, varolusu ve diinyanin isleyis yasalarini agiklamada
olusturduklar1 inang sistemleri Tun¢ Cagi’nda yeterli gelmiyor olmalidir ki diger Tung
Cag1 medeniyetlerinin mitolojilerinde oldugu gibi tanrilar savasi ile yeni tanrilarini
belirlemislerdir (Comert, 2010: 23). Babilliler, Yunan mitolojisinde oldugu gibi eski
tanrilart 6ldirlip ya da esir edip yeni kusak tanrilar olugturmadilar. Babillerin tanrilar
savagl bir noktada degisiktir. Tuzlu sularin tanrigasi, tanrilar anasi Tiamat, s6z
dinlemeyen c¢ocuklarina 6fkelenir ve iizerlerine yiirlir. Tiamat’in bilge torunu Ea’nin

oglu Marduk, Tiamati dldiiriir (Armstrong, 2006: 48). Marduk’un kazandig1 zaferden
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sonra tanrilar O’nu onurlandirmak i¢in 50 isim ve nitelik verip, goklerin ve yeryiiziiniin
tek hakimi ilan etmislerdir. Bu mitolojik &ykii daha once deginildigi gibi anaerkil
diizenden ataerkil diizene ge¢isin de simgelerini tasir. Kadin egemenden erkek egemene
ve ¢ok tanrili inangtan tek tanrili inang donemine gegisin mitolojik dykiilerinden biridir
denilebilir. Bu yorumla Tun¢ Cagi, kadin ve erkegin toplumsal olarak yeniden
diizenlenmeye baslanan donem olmalidir. Bu dénemim, kentlerin kuruldugu, ticaretin
yapildig1 ve zenginligin olugmasiyla savaslarin basladigi déneminin az 6ncesi olmasi

mantiklidir.

5.1. Yahudi Kiiltiirinde Kadin

Yahudi kiiltiriinde kadinin konumu hakkindaki ipuglari, Yahudilerin kutsal kitabi Eski
Ahid’ten alinmistir. Tanrinin kitaplar1 olan kutsal kitaplar, yaptirimi yiiksek, toplumu
diizenleyici ve yonlendirici 6zelliktedir. Kadin hakkinda yazilanlar, kadin1 sonraki
donemler i¢in, kutsal kitaplarda tarif edilen bi¢cimde sekillendirir. Bunun tipik 6rnegi
Israilogullar’’nin zaman iginde kadma, iki farkli yaklasim iginde bulunduklarini

diistindiirten kutsal kitaplarindaki kadinin yaratilis 6ykiistidiir.

Yahudilerin kutsal kitab1 Eski Ahid’in yaratiligin anlatildigi Tekvin kitabinda, kadin ve
erkegin yaratilis1 hakkinda iki farkli sekil sunulmustur. Bunun nedeni Kitab-1 Mukaddes
aragtirmacilarina gore, Kitap i¢indeki metinlerin farkli donemde yazilmis olmasidir
(Taspinar, 2011: 44). Tekvin’de yer alan elohist metne gore yaratimin 6. giiniinde kadin
ve erkek ayni statiide, Tanrinin siiretinde yaratilmigtir (Taspinar, 2011: 45). Burada
kadinin erkekten ayri tutulmadigi hatta Tanrmin siiretinde yaratilmis olmasiyla {ist
diizey bir deger gordiigii, bu degeri erkekle ayni 6l¢iide paylastigi agiktir. Fakat Yahvist
metinde kadim erkekten sonra ve erkege yardime olarak yaratilmustir. ilk yaratilan insan
Adem’in, yaratilis amaci topragi islemesi, ikinci yaratilan kadinin yaratilis amaci
Adem’in yalniz kalmasiin Tanri tarafindan iyi olmadiginin diislintilmesidir. (Tagpinar,
2011: 47).  Kadin, Adem’in kaburga kemiginden yaratilmis ve kadinin ismini Adem

2

‘issa’ olarak koymustur. Issa Ibranice kadin demek ve adam anlamina gelen ‘is
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kelimesinden tiiretilmistir. Boylece kadin hem ikincil yaratilmasiyla, hem hayvanlardan
sonra Adem’in kaburgasindan yaratilmasiyla, isimlendiris sekliyle de erkege ait, ona
yardimc1 olarak gosterilmistir (Taspmar, 2011: 48). Kadm, erkegin diinyasina
yaratilmis yardimer bir eleman olarak yapilandirilmistir. ikincil durumdaki kadinin
pozisyonu Cennetten Cikarilma olayinda daha da kotiilestirilmistir. Kadin yasak

meyveyi Adem’e yedirterek ilk giinahin sorumlusu posizyonuna getirilmistir.

Kadin, Tanri’ya, yasak meyveyi yilanin kendisine yemesini 6glitledigini sdyleyerek
kolay kandirilabilecek bir pozisyonda gosterilmistir. Bu durumu Tagpinar (2011: 48)
makalesinde ‘‘Kadinin kolay aldanan ve aldatilan, diisiincesiz, hirsli ve kurallar1 bozan
bir varlik olarak tanimlanmasina sebep olacak bu kisa, semitik kiiltiire mensup dinlerin
hemen hemen tamaminda tarih boyunca onun asagilanmasinin gerekcesi olarak

2

islenecektir.”’ climlesiyle 6zetlenmistir. Kadin, suglanip kotii pozisyonda gosterilerek,
kolaylikla ikinci sinif muamele gorecek duruma getirimistir. Yeni toplumun erkek akli,
muhtemelen anaerkil toplumdan kalan etkilerle deger goren kadmi bu sekilde alt
edebilmistir. Eger aralarinda kadia koyduklar1 yeri begenmeyecek biri ¢ikacak olursa,
kutsal metinler isaret edilecektir. Boylece kadinin kotiilenmesi, erkekten sonra ve

erkegin kaburgasindan yaratilmasiyla kadmma ikinci smif davranilmasimin olagan

karsilanmasinin kapilari agilacaktir.

Yahudi metinleri zaman ig¢inde sonradan yazildigindan, dogal olarak bazi Yahudi
sOylemleri elenmistir. Bu elenen kabul gérmeyen apokrif metinlerde ilk yaratilan kadin
Havva degildir. Gogiin Yere Hakimiyeti ve Anaerkilin Devrilisi baghig altinda kisaca
bahsedildigi gibi ilk yaratilan kadin Adem ile birlikte aynm1 anda yaratilmig Lilith’tir.
Lilith’in Ademin ilk karisi oldugu, bilinen en eski metinlerden Midrashim’de gecen Ben
Sira Alfabesi’nde agikga belirtilmistir. Metinde Adem ile Lilith arasinda ortaya g¢ikan
bir anlasmazliktan bahsedilir. Cinsel iliski sirasinda Adem de Lilith de istte olmak
istemektedir ve bu konuda anlasamamaktadirlar. Bir anlasmaya varamayinca Lilith
Tanrinin 6zel ismini anar ve goge dogru yiikselerek Kizil Denize ugar. Tanr1, Lilith

Adem’e geri donsiin diye meleklerini yollar fakat Lilith bunu kabul etmez. °> Adem’in

® Ariela Pelaia. Lilith, from the Medieval Period to Modern Feminist Texts.Erisim: 20.06.2013,
http://judaism.about.com/od/jewishculture/a/Lilith-From-The-Medieval-Period-To-Modern-Feminist-
Texts.htm
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ilk esi Lilith’in gitmesi sonucu Tanri, Adem’in gozleri onilinde bir kadin daha yaratir
fakat Adem kadindan tiksinir ¢iinkli kadin yaratilirken kemigi, kani, kas1 gormiistiir.
Ikinci kadini istememesi iizerine Tanri, Adem uyurken O’nun kaburga kemiginden
Havva’yi yaratir (Gezgin, 2011: 147). Havva Adem’in pargasi oldugu i¢in O’na boyun

egecektir.

[k Kadin Lilith Adem’le birlikte yaratilir fakat Tanr1 Adem’in tarafindadir. Lilith eger
Adem’e geri donmezse Tanr1 her giin Lilith’in 100 oglunu 6ldiirecektir. Buna ragmen
Lilith Adem’e donmemistir. Lilith, Adem’le iligskisinde altta olmamak istemesiyle
hakkini arayan, Tanri’nin emrine ragmen Adem’e donmemesiyle isyan eden

durumundadir.

Lilith kendisini ikna etmeye gelmis {i¢ melege kendisini bildigini ve Tanrinin kendisini
bebeklere sekiz giinliikken 6liimciil hastalikla eziyet etmesi i¢in yarattigini soyler.
Bebekleri dogumlarindan sekizinci gilinlerine kadar zarar verebilecegini; eger bebek
erkekse sekiz gilin eger bebek kiz ise on iki giin boyunca zarar verebilecegini sdyler. O
yizden meleklere bebekleri yalniz birakmamalarini 6giitler. Tabi bebekler tanrinin
adiyla yeminlenene kadar tehlikede olacaklardir. Lilith, Tanri’nin adin1 almis bebekleri
her yerde gorebilecek ve onlara dokunmayacaktir.® Burada dogumdan sonra bebek
Oliimlerinin sebebinin Lilith’e baglandig1 sdylenebilir. Meleklere, bebekleri yalniz
birakmamalarini sdyleyen Lilith Gykiisii halk arasinda sdylenen ‘bebekleri melekler

korur’ ifadesinin de kokeni olabilir.

Lilith, zamanimizda fazla bilinmemekte fakat Lilith oykiisii birgok batil inangta
gizlidir. 7. yilizyilda kadinlar kendilerini ve bebeklerini korumak igin Lilith’e karsi
biiyiilii sozleri okumuslardir. Ayni1 zamanda c¢anaklarina biiyiilii sozler yazip ters
cevirerek canaklari evin iginde bir yere gommiislerdir. Boylece eger Lilith o inanista

olan birinin evine girmeye kalkacak olursa ¢anak tarafindan yakalanacaktir.”

® Ariela Pelaia. Lilith, from the Medieval Period to Modern Feminist Texts.
http://judaism.about.com/od/jewishculture/a/Lilith-From-The-Medieval-Period-To-Modern-Feminist-
Texts.htm (Erisim: 20.06.2013)

"Age.
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Lilith, baz1 Orta Cag metinlerinde seytani durumla iligkilendirilerek Havva’y1 cezbeden
yilan olarak gosterilmistir. 1200’lerden sonra yapilan sanat ¢alismalarinda goévdesi
kadin, gévdeden asagisi iri bir yilan seklinde siiriingen olarak tasvir edilmistir. Gorsel
18’de Michelangelo’nun Sistine Sapeli duvarina yaptigi resimde bu tasvir goriilebilir.
1200 yillarinda yapimi baslayan Notre Dame Katedrali biinyesinde bulunun, Gorsel
19°daki kabartmada da yilanin gévdesi kadin seklinde tasvir edilmistir.

Gorsel 18. Michelangelo, Gorsel 19. Lilith’in Adem ve Havva’y1
Lilith’in Adem ve Havva’y1 Bastan Cikarmasi  Bastan Cikarmast,
‘Insanin diistisii ve cennetten kovulusu’ Notre Dame Katedrali, Paris.

Sistine Sapeli Vatican.

Yahudi inanisinda ve toplumunda kadina neredeyse anne olmak disinda; o da erkek
cocuk dogurmus bir anne olmak disinda; deger verilmedigi sdylenebilir. Hz. ibrahim’in
karisinin kisir olmasi ve bu yiizden cariyesinden erkek evlat edinmesi, bu diisiinceyi
destekleyen bir Ornektir. Kadinin kendine giiveni erkek cocuk dogurduktan sonra
gelmektedir. Hz. Ibrahimin dykiisiinde, hamile kalan cariyesi Hacar, Hz. Ibrahimin esi
Sara’y1 kiigiimser.® Tekvin’de anlatilan bu 6ykii, cariye Hacar’in kendisinin hamile
kaldigin1 anladiktan sonra Hz. ibrahim’in asil esinden kendini iistiin gdrmesiyle, erkek

cocuk dogurmanin kadina iist statii kazandirmasina ornektir.

8 Tevrat; Yaratihs; Bolim 16. http://www.yolgosterici.com/tevrat/tevratO1.htm (Erisim: 16.03.2015)
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Cok tanrili dinlerde, 6rnegin Eski Mezopotamya’da kiz ¢ocuklari rahibe olabilsinler
diye tapinaklara verilmistir. Ayinlerin yiiriitiilmesinde rahibeler en 6nemli gorevleri
iistlenmis ve dahil olduklar1 rahip-rahibe smifi iginde saygir goérmiislerdir. Dominic
Collon’un makalesinde rahibelerle ilgili arastirmasindaki bilgileriden, rahibeligin ne
denli 6nemli bir gorev oldugu, kral es ve kizlarinin tapinaklarda basrahibe olmalarindan

anlasilir.

Ur kral standard: {izerindeki sarkici ve lir ¢calgicisinin [Sekil 11], savastan sonra diinyevi bir
zafer kutlamasina katildigi gorilmektedir. (Parrot 1960, Tablo 176-7). Ur Kral
Mezarlarinda gomiilii erkek ve kadinlarin kimligi (¢cok sayida kadin olmasi onlarin Ur’un
Ay Tanrist Nanna’nin rahibeleri olduklarini gosterebilir olmasina ragmen) hala
¢oziilememistir (Moorey 1977). Nanna’nin en iinlii bag rahibesi Akadli Sargon’un (saltanati
M.O. 2334-2279) kizi Enheduanna’dir. Enheduanna’nin bu goreve getirilmesinde, Sargon
muhtemelen, birka¢ yiizyildan beri devam eden bir gelenegi baglatmaktan ¢ok izleyicisi
olmustur ve bu gelenek daha sonra Nabonid tarafindan kizi Ennigaldi-Nanna icin M.O. 1.
bin yilda yeniden canlandirilmig olup kralin en biiylik kizi Ur’da bas rahibe olmustur
(Collon, 2004: 84).

Yahudi inancina gelindiginde kadinin toplu ibadet alanlarindan izole edildigi
goriilmektedir. ‘“Yahudilik’te, cemaatle ibadet edebilmek icin 10 kisi gereklidir ve buna
‘minyan’ kurali denmektedir. Ancak cemaatle ibadet edebilmek i¢in gerekli olan 10

kisilik sayida kadiin yeri yoktur. Buna gore cemaatle ibadet edebilmek i¢in en az 10

erkek gereklidir (Tagpinar, 2011: 51)’’. Buna gore cemaati erkekler olusturmaktadir.

Anadolu ticaret kolonileri donemi bashgi altinda, kadinin bogsanma konusunda erkekle
ayn1 haklara sahip oldugundan bahsedilmisti. Yahudi inanisinda ise kadin bu hakkini da
kaybetmistir. Tevrat ve Talmud’da bosanma erkege verilmis bir haktir (Taspinar, 2011:
51).

Gorsel 20°de Incil ve Tevrat'm yaratilis 18. bdliimiinde anlatilan éykiig resmedilmistir.
Ug melek Hz. Ibrahim’e ve esi Sara’ya evlatlar1 olacagim haber verir. Sara, yasl oldugu
icin bu habere giiler ama bir y1l i¢inde bebekleri olur. Resimde bas melek gdsterilmistir.
Kutsal kitapta Hz. Ibrahim’in ¢adirinin girisinin 6niinde giiniin sicaginda otururken

meleklerin geldiginden bahsedilir ancak ressam konuyu kendi giiniine uyarlayarak, bir

° Whitney Hopler. How Does Archangel Barachiel Announce Blessings to Abraham and Sarah?.
http://angels.about.com/od/AngelsReligiousTexts/f/How-Does-Archangel-Barachiel-Announce-
Blessings-To-Abraham-And-Sarah.htm (Erisim:27.06.2013)
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ev oniinde Hz. Ibrahim’i betimlemis ve Esi Sara’yr kapi esiginde giiliimserken

gostermistir. Sara bagortiiliidiir. Melek ise basi acik, giysili ve ayagi ¢iplaktir.

Gérsel 20. Jan Provoost, Hz. Ibrahim, Sara ve Melek. 1520. Ahsap Uzerine Yagliboya,
71 x58 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Basgortiisii ortme gelenegi Stimerler’de tapinaklarda genel kadin gérevi yapan rahibeler
arasinda vardir. Tanr1 adina seks yapan bu kadinlar, diger kadinlardan ayrilmak ig¢in
basortiisii takmuglardir. Daha sonralart M.O.1500 yillarinda Asur Krali gikardig
kanunla, tapinak rahibeleriyle birlikte, evli ve dul kadinlarin da basortiisii drtmelerini
mecbur kilmistir. Geng kizlar ve sokak kadinlari basortii 6rtmeyeceklerdir. Muazzez
[lmiye C1g’in (2007: 29) yaptigi yoruma gore bu gelenek Siimerlerden Yahudilere

gecmistir.

5.2. Hristiyan Kiiltiiriinde Kadin

Hristiyanligin yayildigi donemlerde Anadolu topraklari i¢inde bulunan Efes bolgesinde
Toprak Ana, Efes Artemis’i olarak saygmligin1 korumustur. Hatta Isa Peygamber’in

havarilerinin Hristiyanligi yayma amagh ¢esitli yerleri gezip vaaz vermeleri sirasinda

35



Efes’e gelmeleri hos karsilanmamaistir. Ciinkii yeni din, Artemis’i yok sayacagi icin Efes
halki ayaklanip Aziz Paulus’u, verdigi vaazlar yiiziinden protesto etmistir. Ulu Tanrica
Artemis’in Tanriga olmadigini sdyleyen Aziz Paulus’un Efes’i terk etmesi saglanmistir.
Halk, ozellikle de Artemis heykelleri yapan zanaatkarlar, yaygin bir inanis géren
Tanriga’larina sahip ¢ikmis ve Artemis Inancinin saygmligmi yitirmesi durumunda,
gecimlerini  sagladiklar1 kapmin kapanmasi endisesini duymuslardir. Hristiyanlik
yayillmaya basladig1 hatta iyice yaygimlagmis oldugu M.S. 5. yiizyilda Efes, Roma
Imparatorlugu hakimiyetindedir. Roma Imparatoru’da Hristiyan olmasma ragmen

Efes’lileri Hristiyan yapabilmek i¢in toleransli davranmistir (Bayladi, 1998: 95).

Gorsel 21. Efes Artemis Heykeli, M.S. 1. Yiizyil, Roma Dénemi Kopyasi, Efes.

Miizesi.

Hirstiyan kiiltiiriinde kadina bakis agis1 Yahudi ve Pagan kiiltiirlerinden etkilenmistir.
Ancak kadina deger verme anlaminda Hz. Isa’nmn kadmna yaklasimi Yahudi inancindaki
kadina yaklasimdan ¢ok daha iliman ve insancadir. ‘‘Ayrica, ‘giinahkar bir kadin’

elinde bir kap ile Hz. Isa’nin yanma gelir ve gozyaslari ile 1slattig1 ayaklarim saglartyla
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siler, daha sonra onlar1 dpiip yag ile mesheder ve Hz. Isa buna kars1 ¢ikmaz (Taspinar,
2011: 53) ’. Yahudi inancinda kadin erkeklerle ibadet bile edemiyorken, Hristiyan
inancinda giinahkar bir kadm kutsal bir kisiye dokunabiliyor. Hz. Isa, kadinmn
konumuna bile bakmamistir ve imanli oldugu i¢in kadimi saygideger bulmustur.
Yuhanna’nin 8. boliimiindeki anlatida din bilginleri ve Ferisiler, [sa’nin Oniine zinada
yakalanmis bir kadin getirirler. Isa’ya, Musa’nin bdyle bir kadin’in taslanmasini
buyurdugunu kendilerinin ne yapmas1 gerektigini sorarlar. Isa Ise onlara ‘‘Aranizda
giinahsiz olan, ona ilk tas atsin!”’'® der ve dnce yaslilar olmak iizere herkes dagilir,
kadin kurtulur. Hz. Isa iki olayda da insan ayrimi yapmayan, bagislayici ve merhametli
biri olarak anlatilmistir. Hz. Isa boyleyken havarilerinden Paulus (Pavlus) kadia karsi

bu kadar yapici degildir.

Kadinin basini orterek ibadet etmesini sdyleyen Pavlus’a gore basini 6rtmeyen kadin bagini
tiras ettirmelidir. Aksine erkek, basini Ortmemelidir. Pavlus’a gore erkegin bagini
ortmemesi, onun Tanri’ya benzemesi ve yiiceligindendir. Bunun sebebi ise, kadinin
erkekten yaratilmis olmasidir:

‘Erkek basini drtmemeli; o, Tanrinin benzeri ve yiiceligidir. Clinkii erkek kadindan degil,
kadin erkekten yaratildi. Erkek kadin i¢in degil, kadin erkek i¢in yaratildi.” (Tagpinar, 2011:
54)

Tagpinar’in maklesinden alintilanan boliimde yazilanlardan yorumla, Paulus’un kadin
hakkindaki diisiinceleri Yahudi inancinda kadina yaklagimla paralellik gosterir. Zaten
Pavlus Hristiyan olmadan 6nce koyu bir Yahudi ve ilk Hristiyanlara da acimasiz
davranmis biri olarak bilinmektedir. Pavulus’un durumu diisiintiliirse kadina kars1 Hz.
[sa gibi bir yaklasimda olmasi beklenemez. Yahudilikte oldugu gibi Pavulus
mektuplarinda kadimin kilisede vaize olamayacagmi soyler ve hatta toplum iginde
yapilan dualara katilmasini da istemez. Kadini sessiz, kocasina bagli ve yorum

yapmayan olarak gérmek istemektedir.

Orta Cag’in Hristiyan Avrupa’sinin karanlik donem olarak anilmasinin tohumlar1 kadin
tizerinden boyle atilmistir. Konusmayacak, yorum yapmayacak, istedigi goriiniimde
gezemeyecek, ogrenmek istedigi bir sey varsa kocasina soracaktir. Ve buna uymak
istemeyen kadin kocasi tarafindan buna zorlanacaktir. Zorlanma olacagini Taspinar’in

(2011: 54) makalesinde yer verdigi, Paulus’un Korintoslulara I. Mektup’un da gegen

19 yuhanna (john). Bsliim 8/3-11.. http://www.christiananswers.net/turkish/bible-tr/tr-john8.html
(Erisim:01.07.2013)
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““Erkek kadin icin degil, kadin erkek icin yaratildi. Bu nedenle ve melekler ugruna

29

kadinin basi lizerinde yetkisi olmalidir.”” ciimlesinden kadinin erkegin hakimiyetine

girmesi ve erkegin kadina istedigini yapabileceginin dgiitlendigi anlasilmaktadir.

Aziz Paulus’un kadin hakkindaki diisiinceleri Gorsel 20°deki kadin tasvirinde anlamli
olarak okunmaktadir. Kadm edilgen ve kapi arkasindan goriinmektedir. Hz. Ibrahimin
esi olan Sara hamile kalacaktir ama bas melek haberi Hz. Ibrahim’e vermektedir. Oysa
gebeligi yasayacak olan Sara’dan énce Hz. Ibrahim’in bilgilendirilmesi, kadmin erkegin
sorumlulugunda oldugunu, kadin hakkindaki kararlara erkegin verdiginin ikonografik

gosterimidir.

Gorsel 22. Meryem’e Miijde ve Iki Azizler, Simone Martini, 1333, Ahsap Uzerine
Tempera, 184 x210 cm., Uffizi Galerisi, Florence.

Paralel bir konuyu resmeden Simone Martini’nin Meryem’e Miijde isimli resmine
bakildiginda melek Gabriel (Cebrail), bakire Meryem’e bir oglu olacagini ve oglunun
diinyay1 kurtaracagin1 sdylemektedir. Meryem, melegin belirmesi karsisinda sagirmis ve

korkmus olmal1 ki oturdugu yerde gévdesini geriye ¢ekmistir. Meryem goriiniis olarak
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ortiilli, uzun giyinmis, sade renkler iginde Hristiyanligin kadindan bekledigi miitevazi,

kendine hakim kadin goriintimiindedir.

Meryem, Havva ile kiyaslanirsa, kutsal ruh vasitasiyla hamile kalmayi kabul ederek,
insanlig1 kurtaracak bebegi doguracaktir. Insanlig1 kurtarmada araci olacak Meryem,
Hristiyan inanicinda yiice bir mertebeye konmaktadir. Oysa Havva, Tanri’nin
yasakladig1 agactan, yilanin soziinii dinleyerek yasak meyveyi Adem’e yedirmesiyle asi,
s6z dinlemez biri olarak insanligin cezalandirilmasina sebep olmustur. Burada Meryem
insanligt kurtarmada araci iken Havva insanli@in cezalandirilmasina sebep

goriilmektedir.

Sonu¢ olarak, Yahudiligin kadin1 edilgen ve ikinci smif bir pozisyona sokmus
olmasindan, Hz. Isa kurtarmaya calismis olsa da, Paulus’un Hristiyanligi yayma
stirecindeki eski dini Yahudilikten kalma egilimi yiiziinden kadina karsi asagilama

devam etmistir.

5.3. Islam Kiiltiiriinde Kadin

Islam &ncesi Arap toplumu goktanrili bir yapidadir ve en énemli tanrilari arasinda Lat,
Uzza ve Menat isimli {i¢ tanriga vardir. Bu ii¢ Tanrica Allah’in kizlar1 olarak bilinmekte
ve Lat nakish dort kose bir tas; Uzza, bir agag; Menat, bir kaya heykeli seklinde tapim
gormiistiir (And, 2012: 36). Islam oncesi ¢ok tanrili inanca sahip Arap kabilelerinin en
onemli tanris1, Kabe’nin Rabb1 olarak Allah’tir (Oztiirk, e-dergi, 2007: 136). Ama Islam
oncesi ¢ok tanrili inanca sahip olan Arap toplumu Allah’tan yardim dilemek i¢in O’nun
kizlari araciligi ile dua etmislerdir. ‘“Araplarin Allah’in varligin1 kabul ettikleri, ancak
O’na ulagsmada putlar1 ikinci derecede birer ilah olarak degerlendirdikleri agikca
anlagilmaktadir. Bu putlardan 6zellikle igli Lat, Menat ve Uzza, ‘Allah’mn kizlar’
olarak 6zel bir sayginliga sahiptiler (Oztiirk, e-dergi, 2007: 147)’°. Kuran’da da bu ii¢
putun isimleri Necim Siiresinin 19-20. ayetlerinde gegmektedir. Necm suresinin ilgili

ayetleri sOyledir;

Lat ve Uzza'ya ve diger igiinciisii Menat'a ne dersiniz? (19-20) Erkek size de, disi O'na
mi1? (21) Oyle ise bu ¢ok insafsizca bir paylastirmadir.(22) Onlar ancak sizin ve atalarimzin
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(ilah edindiginiz seylere) taktiginiz isimlerdir. Allah, onlar hakkinda hicbir delil
indirmemistir. Onlar (putperestler) yalmz zanna ve nefislerin arzusuna tabi oluyorlar.
Andolsun ki, kendilerine, Rableri katindan yol gésterici gelmistir.(23)™

Lat Islam 6ncesi Arap toplumunda &zellikle Kureys kabilesince en saygi1 duyulan puttur.
Lat’1 korumak i¢in O’nu igine alacak bir bina yapmuslardir. Lat, doneminde saygi goren
bir put olmus olmali ki ismi Allah’tan tiiretilmistir.

Lat ismi Allah lafzinin miiennes bir sekli gibi goriinmektedir. Lat kelimesindeki te harfinin
he’ye déniistiigii savunulmaktadir. Ibn Abbas ve Miicahid gibi zatlardan rivayet
olunduguna goére miisrikler putlarin isimlerini Allah’in isimlerinden tiiretmislerdir. Allah
isminden el-Lat, el- Aziz’den el-Uzza, el-Menndn’dan Menat isminin tiretildigi gibi
(Oztiirk, e-dergi, 2007: 151).
Oztiirk, makalesinde Allah Isminin Araplarin ¢ok tanrili inancinda en biiyiik tanrilarina
verdigi isim oldugunu ve Islam dini ile tek tanr1 inancina gegtikleri zamanda Kuran’in
gondericisi tek olan yaratanin, ylice varligin ismini yine Allah olarak devam
ettirmelerinden Allah’m varligindan haberdar olduklarmi belirtir  (Oztiirk, e-dergi,
2007: 136). Yine ayni makalede Islam &ncesi Arap toplumlarinin Hristiyanlik ve
Yahudilikten haberdar olduklarini aciklar. Fakat Ibadetlerinde Lat, Menat, Uzza’dan
medet ummalari, Arap toplumunda hala anaerkil yapinin etkilerinin devam ettigini
diistindiiriir. Fakat bu, Kuran’in geldigi donemde Arap toplumunun anaerkil bir toplum
diizeninde olduklarini gostermez. Necm siiresinin 19, 20 ve 21. Ayetleri’? ve Tur
Suresinin  38. Avyetinin® agiklamalarina bakildiginda Araplarm anaerkil toplum

yapisinin izlerinin devam ettigi ve ataerkil bir toplum diizeninde olduklar1 agikca

anlasilmaktadir.

Kuran’da kadina yaklagimi, Nur suresi iizerinden yorumlanirsa Hristiyan ve Yahudi
inancina gore daha olumlu oldugu séylenebilir. Nur Suresinin 1. Ayet’i ;*°Zina eden
kadin ve zina eden erkekten her birine ylizer degnek vurun. Allah'a ve ahiret giiniine
inaniyorsaniz, Allah'n dini(nin koymus oldugu hiilkmii uygulama) konusunda onlara

actyacaginiz tutmasin. Mii'minlerden bir topluluk da onlarin cezalandirilmasina sahit

1 Necm suresi, 19-23. Ayetler. Kur’an,Diyanet Isleri Bakanhg: Kur’an-1 Kerim Portal1.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#53:19 (Erisim:24.12.2014)

2 Necm Suresi, Diyanet isleri Bakanligi Kur’an-1 Kerim Portali.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#53:1 (Erisim : 06.10.2013)

13 Tur Suresi,Diyanet Isleri Bakanligi Kur’an-1 Kerim Portal..
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#52:32 (Erisim : 06.10.2013)
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olsun.””** Kadm ve erkegin baska biri ile iliskiye girmesi cezalandiriimasi gereken,
istenmeyen bir davranistir. Ustelik kadin ve erkek ayni cezaya maruz birakilmaktadir.
Yahudi inancindaki zina edenleri taslayarak oldiiriilme, islam’da yoktur. islam dinine
gore cezalarin1 ¢eker ve tovbe ederlerse bagislanacaklardir. Nur suresi 4. Ayet’te
““‘Ancak tovbe edip bundan sonra 1slah olanlar miistesna. Ciinkii Allah, c¢ok
bagislayandir, cok merhamet edendir.”” ** Zina etseler dahi, tovbe ettiklerinde Allah

tarafindan zina edenlerin bagislanacagindan bahsedilir.

Hristiyanlik déneminde Yahudiligin kadina karsi olan olumsuz yaklagimmna Hz. Isa
daha olumlu ve insancil yaklasmigtir. Fakat Aziz Paulus Hristiyanlig1 yayma siirecinde
Hz. isa’nin kadmna karsi olumlu diisiincelerini yayacagma Yahudi inancina yakin,
kadmin konumunu kétiilestiren dgretileri olmustur. Buna benzer bir durum Hz. Omer’in
halifeligi doneminde de yasanmistir. Kuran’da zina durumunda taslanarak Sldiirmekten
bahsedilmezken Hz. Omer’in getirdigi kurallar icerisinde Kadinin taslanarak
oldiiriilmesi yer almaktadir. Yahudilikte oldugu gibi benzer bicimde yine Hz. Omer’in
Halifeligi sirasinda kadinlarin camiye gidip ibadet etmeleri istenmemis ancak bu durum
Osmanli halifeligi doneminde degigmis ve kadinlar camilerde erkeklerden ayri bir

boliimde ibadet edebilmislerdir (Berktay, 2009: 121).

Kadmin sahitligi konusunda Yahudilik, kadinin sahitligini kabul etmez. Buna sebep
olarak Havva’nin yasak meyveyi Adem’e yedirerek cennetten kovulmasini gosterir
(Akburg, e-dergi, 2006: 22). Ancak Islam dininde durum farklidir. Bakara Suresinin
282. Ayetinde borglarla ilgili hakkin korunmasi konusunda sahitligin nasil olmasi
gerektigi belirtilmistir. Buna gore iki erkegin sahitliginden bahsederken, eger bir erkek

varsa, o erkegin yaninda iki kadinin sahitliginin gegerli olacagindan bahseder.

Ey iman edenler! Belirlenmis bir siire i¢in birbirinize borglandiginiz vakit onu yazin. Bir
katip onu aranizda adaletle yazsin. Higbir katip Allah'n kendisine 6grettigi gibi yazmaktan
geri durmasin; (her seyi oldugu gibi) yazsin. Uzerinde hak olan kimse (bor¢lu) da yazdirsin,
Rabbinden korksun ve borcunu asla eksik yazdirmasin. Sayet bor¢lu sefih veya akli zayif
veya kendisi sOyleyip yazdiramayacak durumda ise, velisi adaletle yazdirsin.
Erkeklerinizden iki de sahit bulundurun. Eger iki erkek bulunamazsa riza gdstereceginiz
sahitlerden bir erkek ile -biri yanilirsa digerinin ona hatirlatmasi i¢in- iki kadin (olsun).

Y Nur Suresi, 1. Ayet,Diyanet isleri Bakanligi Kur’an-1 Kerim Portal.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#24:1 (Erisim:13.10.2013)
*Nur Suresi, 4. Ayet,Diyanet isleri Bakanlig1 Kur’an-1 Kerim Portali.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#24:1 (Erisim:13.10.2013)
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Cagirildiklar1 vakit sahitler gelmemezlik etmesin. Biiyiik veya kiigiik, vadesine kadar hi¢bir
seyl yazmaktan sakin tisenmeyin. Boyle yapmaniz Allah nezdinde daha adaletli, sehadet
icin daha saglam, siipheye diismemeniz i¢cin daha uygundur. Ancak aranizda yapip
bitirdiginiz pesin bir ticaret olursa, bu durum farklidir. Bu durumda onu yazmamanizda
sizin icin bir sakinca yoktur. (Genellikle) alig-veris yaptiginizda sahit tutun. Ne yazan, ne
de sahit zarara ugratilsin. Eger bunu yaparsaniz (zarar verirseniz) siiphe yok ki bu, sizin
yoldan ¢ikmaniz demektir. Allah'tan korkun. Allah size gerekli olan1 6gretiyor. Allah her
seyi bilmektedir.'®
Bakara siiresinin 282. Ayetine gore kadinin, birinin yanilmasi durumunda digerinin
hatirlatmasina ihtiya¢ duyulacak olmasindan dolayi, kendisine yeterince giivenilecek,
kendinden emin biri olarak goriilmedigi disiiniilebilir. Fakat Yahudi inanciyla
kiyaslandiginda Islam inancinda kadmin sahitligine yer verilmesinden dolay1 da daha

fazla deger gordiigii soylenebilir.

Nur Suresinin 6-9. Ayetlerinde eslerine zina yaptigi konusunda iddada bulunan ve
sahidi olmayanlara iliskin yaklasim anlatilmaktadir. Buna goére kadinin sahitligi tek
basina dikkate alinmaktadir. Kadin ve erkek yemin ettirilecek ve ikisinin de yemini ve
aciklamalar1 esit sartlarda dikkate alinmaktadir. ‘8, 9. Kadinin, kocasinin yalan
sOyleyenlerden olduguna dair dort defa Allah adina yemin ve sahitlik etmesi, besinci
defa da, eger (kocasi) dogru soyleyenlerden ise Allah'in gazabinin kendi iizerine
olmasini dilemesi kendisinden cezayi kaldirir.””*” Nur siiresinde erkek ve kadin arasinda
baska sahit olmamasi durumunda zina suglamasinda esit olarak dikkate alinacagi
sOylenmektedir. Bakara ve Nur surelerine bakildiginda kadinin sahitligi, icinde

bulundugu duruma gore degerlendirilmektedir.

Islam’da kadinin 6rtiinmesi konusunda Berktay, erkek bakisindan korunan kadmin, yani
kotii bakisin nesnesinin  kontrol altina alinmaya calisildigi yorumunu yapmuistir
(Berktay, 2009: 152). Soylem olarak kadmi taciz eden erkeklerden korumak amag
gosterilse de, kotii niyete sahip erkegi kontrol altina almak yerine, nesne konumuna
getirilmis kadin1 diizenlemek, erkek egemen toplumun hiyerarsik diizeniyle iliskili
olmas1 acisindan mantiklidir. Kur’an-1 Kerim’in Nur suresinin 31. Ayetinde kadinin

nasil ortiinmesi gerektigi belirtilmistir. 31. Ayete gore kadinin; aile, akraba, kdleleri ve

16 Bakara Suresi, 282. Ayet, Kur’an-1 Kerim Meali. http://www.diyanetvakfi.org.tr/meal/Bakara.htm
(Erigim: 09.11.2013)

Y Nur Suresi, 8 ve 9. Ayet, Kur’an-1 Kerim Meali. http://www.diyanetvakfi.org.tr/meal/Nur.htm (Erisim:
09.11.2013)
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kiiglik erkek c¢ocuklar disindaki erkeklere ziynet yerlerini gostermemeleri ve
bagortiilerini yakalarina kadar salmalar istenir. Fakat yine Nur suresinin 59. ve 60.
Ayetlerinden anlasildigi iizere ancak bulug cagina girmis ve dogurganlig1 olan kadindan

ozellikle drtiinmesi beklenmektedir.*®

Bakara suresinin 222. ve 223. Ayetlerinde erkegin kadin tizerindeki hakimiyetinin

cinsellik lizerinden sdylemi vardir.

Sana kadinlarin ay halini sorarlar. De ki: "O bir ezadir (rahatsizliktir). Ay halinde
kadmnlardan uzak durun. Temizleninceye kadar onlara yaklagsmayin. Temizlendikleri vakit,
Allah"in size emrettigi yerden onlara yaklasin. Siiphesiz Allah ¢ok tovbe edenleri sever, ¢ok
temizlenenleri sever." (222) Kadinlariniz sizin ekinliginizdir. Ekinliginize dilediginiz
bicimde varin. Kendiniz i¢in (gelecege hazirlik olarak) giizel davraniglar takdim edin.
Allah'a karsi gelmekten sakinin ve her hdlde onun huzuruna varacagmizi bilin. (Ey
Muhammed!) Mii'minler'i miijdele. (223)*
Bakara suresinin 222. ve 223. Ayetlerinde kadina cinsel olarak yaklasimin nasil olmasi
gerektigi agiklanmigtir. Kadina adet donemi yaklasilmamasi ve ters iliskiye
girilmemesinin Ggiitlenmesi kadmin lehinedir. Ancak kadinin erkegin ekini olarak
gosterilmesi ve istedikleri gibi bu ekine varabilmelerinin sdylenmesi kadini, erkegin

yaninda insani deger olarak anlamsiz kilar.

Islam dinindeki kadinla Hristiyan dinindeki kadin arasinda énemli farklardan birisi de
Havva’nin durumudur. Havva Hristiyan inancinda yilan kiligindaki seytanin tesvikiyle
yasak meyveyi Adem’e yediren konumundadir. Fakat islam dininde seytan, Havva ile
Adem’i yasak agactan yemeleri i¢in ikisini birlikte ikna eder. Bu haliyle Havva
cennetten kovulusun tek suglusu olarak gosterilmez. Ancak Allah, tim meleklere,
Adem’e secde etmesini sOyler. Havva’dan bahsedilmez. Hatta Havva’nin ismi bile
sOylenmez; Havva’dan Adem’in esi olarak bahsedilir ve O’nun Havva oldugu

anlaslhr.zo

'8 Nur Suresi, 59-60. Ayet, Diyanet isleri Bakanlig1. Kur’an-1 Kerim Portals.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#24:59 (Erisim: 10.11.2013)

19 Bakara Suresi, 222-223. Ayet, Diyanet isleri Bakanlig1. Kur’an-1 Kerim Portal.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#2:223 (Erigim: 10.11.2013)

20 Araf Suresi, 19-21. Ayetler, Diyanet isleri Bakanligi Kur’an-1 Kerim Portal.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#7:12 (Erisim:16.11.2013)
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Genel olarak ise her ii¢ semavi dinde kadin, sosyal yasamda geri planda durmasi
istenen, dogurganlig: ile saygin, cinsel olarak erkegi tahrik edecegi ve giinaha sevk
edecegi i¢in sakinilmasi gereken ve bu yiizden ortiilmesi beklenen, akilli olmaktan ¢ok
duygusal olusuyla giivenilirligi az goriilen ve sahitligine yeterince itimat edilmeyen

konumunda bulunmaktadir.

6. IDEAL GUZEL

Antik Yunanlilar, Egon Friedell’a gore arastirmay1 sevmeyen bir millet olarak dogayi
gozlemlemek yerine, fikirler iiretmekten daha ¢ok hoslanmiglardir (Friedell, 1999: 53).
Eger bu tespit dogruysa antik donemde felsefenin Yunanlilar’da neden daha fazla
gelistigi agiklanmis olur. Antik Yunanlilar, belki de bu yiizden goriinen gercekligi degil

de ideal oldugunu diisiindiikleri gériinlimde heykeller yapmislardir.

Antik Yunan’da oglancilik yaygindir. Cogunlukla yetiskin bir erkegin, ergen bir erkek
sevgilisi vardir. O zaman sartlar1 Yunanistan’inda erkegin erkele iliskide bulunusu
normal karsilanmaktadir. Egon Friedell (1999: 112), Pers 6ncesi Yunanistan’in kadin
heykellerinin viicutlarinin erkege benzedigini bu duruma baglar. Friedell, erotik olanin,
oglan viicudu oldugu diisiintilerek kadin heykellerinin de erkek viicut yapina benzer
betimlendigi yorumunu yapmustir. Bu ne kadar dogru bilinemez ancak Atina’nin bas
tanrisinin Tanriga Athena oldugu gbz oniinde tutulursa Antik Yunanistan’in en biiyiik
kentinin bag tanrisinin savase¢i bir kadin olusu, erkek estetigine dayali olarak, kadinin
estetik tasviri fikrini mantikli kilmiyor. Savag¢i tanrica Athena’nin, dogurgan Ana
Tanriga Artemis’ten farki, belki de Atina kizlarindan kaynaklanir. Atinalilar,
Tanrigalarin1 sportmen kizlarindan esinlenerek savasgi olarak diistinmiis olabilir. Fakat
Yunan toplumunda kizlarin sporla ilgilendigi yer Atina degil Spartadir (Gezgin, 2010:
23).

Bakire olan ve savas¢i Athena, Yunan kiiltiiriine ters gelmemektedir. Sporun yaygin
olarak yapildigi, olimpiyatlarin ¢ikig yeri antik Yunan’da belki de kizlarda sportif
faaliyetlerde bulunuyor ve viicut yapilar1 kasli bir goriiniim aliyordu. Roma donemi

kadin savasgilarinin tasvir edildigi kalintilardan kiiltiirel bir etkilesim oldugu
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varsayilirsa, oglan estetiginden esinle kadini kasli gdstermeye alternatif gercek kaslh

kadinlar olabilir.

Gorsel 23. Kadin Gladyatorler, Mermer Kabartma, Halikarnassos, British Museum.

M.S. 1.-2. ylizy1l arasina tarihlenen bir kabartmada iki kadin doviis¢li betimlenmistir
(Gorsel 23). Romali hiciv ustast Juvenal kadin doviisciileri, kendi cinsiyetlerini red
ettikleri seklinde yorumlayip bu kadmlart asagilamistir (Murray, 2013: 124).
Kabartmadaki iki kadin doviis¢ii lakaplariyla gosterilmistir. Doviis berabere bitmis ve
iki kadin saygideger bir sekilde arenadan ugurlanmistir. Juvenal’a gore kadin belli ki
elinin hamuruyla erkegin isine karigmamasi gereken bir pozisyonda degerliydi.
Kadmlarin doviistiiriilmesi, eglence amacli halki costurmak i¢in yapilmis ve Roma
halkindan siyasi ¢ikarlar1 olan, Domitianus tarafindan diizenlenmistir. Amfitiyatroda
diizenlenen kadin doviislerinde zengin kadinlar da doviismekte ve bu onlar i¢in heyecan
ve kotii sohret olmustur. Erkekler kadinlarin déviismesini ayiplayip doviisii onlara
yakistirmasa da bunu kadinlar istemistir. Kadin doviisii hos karsilanmadigi i¢in sonug

olarak kadinin déviismesini yasaklayan kanun ¢ikarilmistir (Murray, 2013: 126).
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Hristiyanligin en hizli yayildigi dénem olan Roma donemi oldugundan, bu dénemde
kadmin, erkeklerle ayni aktiviteleri yapmasinin hos karsilanmamasi anlasilir bir
durumdur. Ciinkii Hristiyanlik inancina gére kadin ev iginde ve ¢ocuklar1 yetistirme
goreviyle degerlidir. Fakat heniiz pagan inancinin yaygin oldugu dénemde spora diiskiin
Yunanlilar’da, kadinin da spor yapiyor olmasi akla yatkin gelmektedir. Athena disinda
boyle diisinmemizi saglayan, Ana Tanrigca Artemis’in ok ve geyikle betimlendigi
heykelidir. Ok atan bir kadin, ayn1 zamanda avinin pesinden kosan yani atletik bir kadin
olmalidir. Ok atan Ana Tanriga’nin Anadolu’nun iri gogiislii, gobekli ve kalcali Ana
Tanriga’sina gore zayif betimlenisi belki de Yunan halklarindaki yaygin spor
gelenegindendir. Acaba gercekten antik donem Yunanli kadini diledigi gibi spor
yapabilmis miydi ya da baska tiirlii sorarsak diledigi gibi davranma hakkina sahip

miydi?

Egon Friedell, antik Yunan demokrasisinin egemen partisinin oligarsisi oldugunu
sOyler. Zaten koleligin oldugu yerde demokrasiden bahsedilemez. Antik Yunan’da
soylu, koylii ve kolelerin bulunusu antik Yunan demokrasisini bugiinki anlamda
diistindiirtmez. Kadinlarin hakkinda ‘‘Kadinlar ne se¢ebilir ne de memur olabilir, hatta
spor etkinliklerine bile ancak Sparta’da katilabilirdi (Friedell, 1999: 198) *’,
climlesindeki alintiya bakilirsa segcme hakki olmayan ve kurumsal islerde gorev
alamayan kadin Sparta’da spor etkinligine katilabilmektedir. Sparta’nin savasci
kiiltiirleri kadinlarint sportif olma konusunda engellememis goriinmektedir. Yaygin

olmasa da Antik Yunanda atletik kadinlarin oldugu diisiiniilebilir.

Antik Yunan’in estetik {izerine diisiinceleri giizellik kavramiyla baslamistir. Sijje,
estetik obje, estetik deger ve giizellik yargisi dortliisiiniin olusturdugu giizel sanat
denilen estetik olayina Antik donem Yunanlt diisiiniirleri giizelligi 6n planda tutmustur
(Tunali, 1996: 18). Giizel tizerine ilk olarak antik Yunanlilarda Xenophon diigiinmiistiir.
Xenophon’a gore giizel ayn1 zamanda iyi olandir. O’na goére alaninda iyi olan sey ya da
kisi ayn1 zamanda giizeldir (Tunali, 1996: 23). Bu ilk diisiinceler aslinda ideal estetik
anlayisinda  yapilmis  klasik  Yunan heykellerinin neden formiilize edildigini
hissettiriyor. Atletik yap1, saglikli kisiler ki bu kisiler yagh bir adam heykeli ya da
resimsel tasviri de olsa atletik giiclii anlatima sahiptirler. Saglikli olmak iyi ise, giizel

bir figiiratif betimlemede, saglikli bir beden anlatilmalidir.
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Gizel tizerine diistinme Xenophon ile baglamigsa da giizel nedir sorusunu soran kisi
Platon olmustur (Tunali, 1996: 25). Platon’un ti¢ donemi vardir ve ilk donemi sokratik
donem olarak adlandirilir. Platon’un, hocasi Sokrates’ten etkilendigi dénemdir.
Sokrates’in sofist Hippias ile giizel tizerine konusmalarindan, Hippias’in verdigi
cevaplar arasindaki ‘‘uygunluktur’® (Tunal, 1996: 27), cevabi lizerine Sokrates
uygunluklar iizerine yogunlasir. Fakat Sokrates isin iginden ¢ikamaz ¢linki
Xenophon’un sonuca vardigir gibi uygunluklarin giizeli olusturmasi, uygun ahlak ve
davranisin giizeli olusturmasi gibi, giizellik kavraminin iyi kelimesine gittigini gérerek
giizelin ne oldugunu tekrar ele almigtir. Sokrates’in sorusu degisir ve soyle olur
Giizel, bize, isitme ve gérme duyular1 yoluyla haz veren sey degilmidir?’’ (Tunali,
1996: 29). Iste bu soruyla giizellik, haz kelimesi, isitme ve gdrme ile giizel sanatlar
alanina girer. Platon ise bu noktada devreye girer ve iyi olan, giizel tore, davranis gibi
kavramlardan, gorme ve isitme ile algilanan giizellik {izerine yogunlagir ve iistiin kilar.

Fakat Platon giizel ve iyi arasindaki baglantidan ¢ikmaz. Platon’a gore giizel ve iyi
arasinda siki bir bag vardir (Tunali, 1996: 31).

Insanlarin, nesneler ya da durumlar karsisinda hoslanma, haz duyma gibi anlarda
kullandig1 kelime giizel, hos gibi olumlu kelimelerdir. Giizel ile iyinin i¢igeliginden
antik Yunan diisiiniirleri bu iki terimi neredeyse es anlamli olarak gérmiislerdir. Iyi olan
amaca hizmet ettigi i¢in ayn1 zamanda giizeldir. Bir sey ancak amacina uygun ise iyidir.
Platon’a gore bu iyilik zaten bagindan beri vardir ve giizel goriinen ise iyiyi
kavrandiginda belirir. Bu noktada soyut olan giizellik, doganin ya da bir sanat eserinin
giizelliginden farklilasir. Sadece giizel olarak giizel yani iyiden bagimsiz olan giizeli
anlamak i¢in Pythagoras sayilara bagvurmustur. Miizigin ¢ekiciligi ya da dans etmenin
verdigi haz, i¢indeki ritimle ilgili ve notalarin araliklariyla baglantiliysa giizeli sayisal

olarak belirleyebilir miyiz?

Gizel bir kadinin portresi, giizelligini giizel bir kadindan m1 alir yoksa portreyi yapan
sanat¢inin  giizeli, tuvaline, dogadaki gilizel kadindan aldigir ilhamla mi1 yapmistir?
Ornegin Albert Diirer’in annesini kdmiir kalemle yaptigi ¢alismada, annesi gercek
yasaminda giizel denilemeyecek goriinlimdedir. Fakat komiir kalem ile yapilmis bu
calismaya kimse ¢irkin diyemez. O halde sanat ile doga giizellikleri farklidir. Cirkin bir

nesne, sanat olay1 icinde giizel olabilir. Sanatta bu giizelligi saglayan nedir? Aslinda
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sanat egitimi almig birine giizel goriinen bir resim Ornegin Picasso’nun Guernica’si
sanat egitimi almamis birine ¢irkin gelebilir. Giizeli algilamak bu noktada farkindalik ve

bilgi birikimi gerektirir.

Gorsel 24. Albert Diirer’in Annesi, 1514, Kagit Uzerine Kémiir Kalem, 421 x 303 mm
Staatliche Museen, Berlin.

Platon son donemlerinde Pythagoras’tan etkilenmis ve gilizelin oranti ve simetriden
olustugunu soylemistir (Tunali, 1996: 42). Platon’dan once giizelligi Harmoni ile
aciklamaya calisan Herakleitos ve Empedokles olmustur (Tunali, 1996: 56). Bu iki
diistintir, glizeli, farkli miktarlardaki degerlerin bir araya gelerek olusturdugunu
sOylemigstir. Ancak bu degerlerin miktarlar1 {izerine Pythagoras kafa yormustur.
Pythagorasgilara gore evrenin uyumunun sayilar1 vardir ve evreni anlamak bu sayilari
bilmekle saglanabilir. Geometrinin yani sira miizik iizerine, miizigin ses degerleri,
stireleri ve bosluklar1 {lizerine kafa yormus Pythagoras, ses araliklarini hesaplayarak
makamlar1 diizenlemistir. Pythagoras’in dogay1 ve bir sanat kolu olan miizigi sayilarla
aciklamaya c¢alismasindan etkilenmis Antik Yunan klasik ¢aginin {inlii heykeltiras:

Polykleitos’ta kanon’u gelistirmistir (Tunali, 1996: 57).
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Polykleitos’un Kanon’unu Tunali, Philon ve Galen’in agiklamalarina gore
tanimlamistir. Bu agiklamalardan Galen’in agiklamasi ‘‘Kanon denen ve bu adi alan
Polykleitos’un bir heykeli oviiliir, ¢iinkii o, biitiin sahip oldugu tiyelerin tam ve kesin
simetrisini gosterir (Tunali, 1996: 57)’. Demek ki Polykleitos, yapmis oldugu
heykelde, biitiiniin tiim parcalarmin birbirine gore simetrisini planlamistir. Yine Ismail

Tunali’nin kitabinda yer verdigi Galen’in bir diger aciklamast,

Chryssipos, bunu yukarida ifade edilen konusmasinda agiklamigtir. Bu konugsmasinda o
sOyle demistir: Bedenin sicakligi, sicak ve sogugun, kuru ve yasin, acik¢ca bedenin
elemanlar1 olan seylerin bir simetrisidir. Fakat giizellik, zannediyordu ki, o, elemanlarin
simetrisinde degil de, pargalarin simetrisinde bulunur, parmagin parmaga, biitiin
parmaklarin el ortasina ve el baglangicina ve bunlarin alt-kola ve alt-kolun iist-kola ve
biitiin hepsinin, Polykleitos 'un Kanon’unda yazil oldugu gibi, birbirine olan simetrisinde
bulunur. Zira insan bedeninin biitiin simetrileri, bize, bu yazida o&gretilir; Polykleitos,
teorisini, kendi teorisinin kurallarina gore bir heykel yaparak ve bu heykele de yazisi gibi
Kanon adimi vererek giiclendirir. Buna gore bedenin giizelliginin simetriye dayanmasi,
biitiin hekim ve filozoflarin goriislerine de uyar (Tunali, 1996: 58).

Alintida bahsedilen simetri, Pythagoras¢i yaklasima uygun diisen sayr ilgileridir.
Giizelligin sayisal degerlerini bulma iizerine antik Yunan’da kafa yormus ve bunun
tizerine kitap yazmis kisi ise heykeltiras Polykleiotos olmustur. Ancak glizelligin sayisal
olarak belirlenmesi konusunda Polykleiotos yanliz degildir. Filozof Platon da yaslilik

donemimde Pythagoras¢iligin etkisinde kalarak giizelligin, harmoninin matematik

degerleri oldugunu ileri slirmiistir.

Antik Yunan’in klasik ¢agi heykelleri, belirli oranlara gore yapilan ve ideal giizel
anlayisinin belirdigi heykeller olmustur. Ronesans’ta ve daha sonralar1 Neoklasik
donemde rehber alinacak heykeller, Pythagoras¢i diisiincenin sanata yansimasindan
ortaya c¢ikmustir. Sanat, bilimsel bakis acisiyla olusturulmaya ve anlasilmaya
calisilmistir. Dogal olarak giizelligi a¢iklamaya ve olusturmaya calisan formiiller heykel
ya da resim sanatindaki figiirlerin birbirine benzer bigimlerde olmasini saglamis ve ideal

giizelligi olusturmustur.

Ideal giizeli aramak klasik ¢agmi yasayan antik Yunan'm felsefesine uygun bir
yaklasimdi. Platon’un Idealar felsefesi yani yeryiizii disindaki idealarin; miikemmelin
temsillerinin yeryliziinde var olmasi, yeryiiziiniin idealar diinyasinin yansimasi oldugu

diisiincesiyle, yonetimde, sanatta ve akla gelebilecek her alanda ideali arama ve
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olabilme ¢abasiydi. Tam da demokrasinin uygulanmaya basladig1 bir donemde, insani,
yasamin merkezine almak ve insan yasamini en ideal bi¢ime sokmak Platon’un
felsefesiyle uyumludur. Yine biiylik matematiksel gelismelerin yasandigi, Pythagorasci
diisiincenin de hakim oldugu klasik ¢agda ideal giizeli bulmak Platon’un felsefesi ve

Pythagoras’in bilimsel ¢aligmalarinin sentezi olarak gelismistir.

Gorsel 25. Polykleitos’un Doryphoros’unun Roma Dénemi Kopyasi, 1.0. 1. yiizyil,
Mermer, Yiikseklik: 2.12 mt. Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi.
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Heykel sanatinda uyumu, sayilarla bulmaya ¢alisan Polykleitos, Kanon isimli kitabinda
belirledigi Olgiilere gore yaptigt heykeli daha sonraki sanat¢ilarin da begenisini
kazanarak, 6rnek almmistir. Insan viicudunun pargalarinin birbirine orani, simetrisi ve
uyumu ile formiilize ettigi Kanon’u Doryphoros (Gorsel 25) olarak isimlendirdigi

heykelinde uygulamistir.

Gorsel 26. Knidos Afrodit’inin Roma Cag1 Kopyasi, Vatikan Miizesi.

Heykelin durusundaki estetik ise bir bacagin gergin diger bacagin rahat bir sekilde one
dogru biikiilmiis olmasiyla; kollarindan bir kolun asagi dogru rahat salinimi, diger kolun
ise hafifce kivrilarak yukariya kaldirilmis olmasiyla; basin ise viicudun egildigi tarafin
tersi yoniine biikiilmesiyle, hem denge hem de farkli hareketlerin olusturdugu uyum

icinde yapilmistir. Bu durus klasik donem heykellerinin ¢ogunda gozlenebilmektedir.
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Heykeltiras Praksiteles’in MO 4. yiizyilda yapmus oldugu Knidos Afrodit’i (Géorsel 26)
isimli heykelinin durusu ve oranlar1 Polykleitos’un Doryphoros’u ile ¢ok benzerlik
i¢cindedir. Knidos Afrodit’inde de bir bacak gergin diger bacak kivrik, viicut S ¢izer gibi
biikliimlii ve bas viicudun yoneldigi tarafin tersi yone biikiiktiir. Bu heykelin orijinali
bulunamamistir ancak boyle bir heykelin var oldugunu Roma imparatoru Caracalla (MS
198-217) doneminde, bugiinkii ismiyle Datga olarak bilinen Kinidos kentinde basilmis
para lizerindeki kabartmadan bilinmektedir (Tekin, e-dergi, 2012: 8). Paranin bir
yiiziinde Praksiteles’in MO 4. yiizyilda yapmis oldugu Knidos Afrodit’i, diger yiiziinde
ise Imparator ve esinin birbirine bakan yiizlerinin profilden gériiniimleri vardir. Roma
doneminde basilmis olan bu paradaki Afrodit kabartmasi Praksiteles’in ideal giizellik

anlayisina uygun olarak yapmis oldugu heykeli gostermektedir.

Gorsel 27. Knidos sikkesi, Roma Imparatoru Caracalla dénemi (MS 198-217), Bronz,
28 mm., 12.24 gr. On yiizde Caracalla ve esi Plautilla’nin karsiliklar1 biistleri; arka
yiizde Giizellik Tanrigas1 Aphrodite.

Klasik donem heykellerinde yaygin olarak kullanilmis bu durus Roénesans doénemi
resimlerinde de goriilmektedir. Ornegin Sandro Botticelli'nin Veniis’iin Dogusu adl

tablosunda benzer bir durus vardir.
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Resim sanati tarihi i¢indeki en inlii tablolardan biri olan Botticelli’nin Veniis’iin
Dogusu tablosu antik Yunan sanati doneminden izler tasimaktadir. Knidos sikkesi
tizerindeki Aphrodite betimlemesiyle Veniis’iin Dogusu isimli resimdeki midyenin
tizerinde duran Veniis’lin betimlenisi arasinda biiylik benzerlik vardir.  Yunan
mitolojisindeki giizellik ve ask tanrigas1 olan Aphrodite’in Romalilar tarafindan bilinen
ismi Veniis’tir. Belli ki Botticelli antik Yunan heykel sanatindaki klasik donem
heykellerini gormiis ve bu heykellerde uygulanan bedenin ideal durus seklini kendi

resimlerinde kullanmistir.

Gorsel 28. Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu,1486, Tuval Uzerine Tempera, 172.5 x
278.5 cm, Uffizi, Florence.

Botticelli, Veniis’iin Dogusu isimli tablosunun konusunu Yunan mitolojisinden,
bigimini ise yine klasik Yunan sanatindan aldigi resminde, dalgalarin i¢inden, bir midye
kabugu icinde dogan ask ve giizellik tanrigasini, riizgarlarin kiyiya tifleyerek ulastirmasi
anlatilmistir. Praksiteles ve Polykleitos’un gelistirdikleri kanon ve ideal giizellik
anlayisindan ilham alinarak yapilmis Veniis’iin dogusu tablosunda Ventis, ¢iplak, iffetli

goriinimde ama kalga kiviiminin  ¢ekiciligi, boyunu egisinin  zarafetiyle
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olusturulmustur. Botticelli, Veniis’lin boynunu gercekte olabileceginden uzun
gosterirken omuzlari diigsiik ve sol kolunun kendi i¢inde oranini yine normal insan kol
oranlarina goére orantisiz yapmistir. Fakat Veniis’e verdigi poz, Polykleitos’un
Doryphoros’u ve Praksiteles’in Knidos Afrodit’inin duruslarindan alindig: igin goz bu

anatomik deformasyonu estetik bir bicimde algilamaktadir.

Klasik Yunan resim sanati, kadin figliriinii ideallere gore betimlemeyi tercih ettiginden
sanatsal yaklasimlar1 hakkinda bilgi vermekte fakat modelin gergcek goriinimii ve

yasantist hissettirmemektedir.

7. ANITSAL RESIiM

Anitin ne anlam tasidigini anlatabilecek en eski ve en iyi 6rnek Gilgames destanidir.
Destana gore Gilgames, Uruk kentine kral oldugunda ve birkac¢ kahramanlik yaptiginda
Tanrica Istar’m dikkatini ¢ekmistir. Istar Gilgames’in yanina gidip kendisiyle evlenmek
istedigini sOyleyince Gilgames beyninden vurulmusa dénmiis ve zorlanarak da olsa
tanricanin evlenme teklifini kabul etmemistir. Ciinkii Tanrigca begendigi erkekleri isi
bitince harcamaktadir (C1g, 2006: 43). Tanriga bunu gururuna yedirememis Gilgamesten
intikam almaya karar vermistir. Intikam i¢in Gilgames’in en yakin dostu Enkidu’yu,
hastalanmasini saglayarak dldiirmeye karar verir. Enkidu hastalanir ve 6lir (C1g, 2006:
50).  Enkidu’'nun Olmesine c¢ok iiziilen Gilgames, yontuculari, bakircilart ve

kuyumcular1 ¢agirtip s0yle demistir:

Sevgili arkadasim, kardesim Enkidu’yu daha sonraki kusaklarimiza da tanitmak istiyorum.
Onun i¢in sizden ricam, onun bir heykelini, yontusunu yapmaniz. Ama Oyle bir heykel ki,
derisi tiim altindan, gogiis kismu lacivert tasindan olacak. Onu herkesin gorebilecegi bir
yere dikmelisiniz. Uruk’a gelenler 6nce onu gormeli, ayaklarini 6pmeli! Vakit gecirmeden
hemen ise baglaym! (C1g, 2006: 53).
Gilgames, arkadasinin anisim1 yasatacak devasa biiylikliikte ve malzemesi degerli
madenlerden olmas1 nedeniyle de gorkemli olacak heykele herkesi hayran birakip,
arkadasmin amisina yaptiracagi heykelin ayaklarini dptiirmesini umuyor. Insanlik
tarihinin bilinen ilk yazili destaninda, tarih oncesi ¢aglarda 6nemli bulunulan kisilerin
Oliimlerinden sonra anilmalar1 i¢in, anit yapiminin oldugunun dip notlar1 bu alintida

goriiliiyor. Devasa yapilar, gorkemli heykeller akilda kalma ve gorenleri etkileme

amaciyla yapilmistir. Herkesin bildigi misir piramitleri de bu amagla yapilmis anitlardir.
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Resim alaninda anitsal eserler konusunda ise ilk akla gelen Orta Cag’in kilise duvar
resimleri ve mozaikleridir. Bu resimler, Insan boyunu asan ebatlarda olmalar1 ve
etkileyicilikleri sayesinde anitsal deger tasirlar. Kilise ve katedral gibi dini yapilardaki
duvar resimlerinin anitsal olmalar1 pek normaldir ¢linkii Orta Cag’daki anitlar ne yazik
ki sadece bu yapilardir. ‘‘Mimar ve heykelcilere binalarin ve konularin segilmesi isini
ismarliyorlardi. ‘Roman’ stilde olsun, ‘Gotik’ stilde olsun, hemen hemen biitiin anitlar
kiliselerdi; heykeller, kabartmalar, siislemeler hep kiliseler i¢in yapiliyordu (Tanilli,
2007: 63)".

Hristiyanligin, Roma Imparatoru tarafindan resmi din olarak ilan edilmesinden sonra
antik Yunan ve Roma’nin gelistirdigi resim ve heykel sanati bir anlamda gerilemistir.
Gozleme dayali ve aragtirmaci yaklagimlar Hristiyan resim sanatinda yasaklanmis ve
1000 y1l kadar unutulmustur. Resim ancak Hristiyan inancini tanitma amagli yapilmis
ve bazi kurallar getirilmistir. Bu kurallar1 Batur (2012: 44) &zetle soyle belirtmistir;
“Yonergeye gore kutsal amagtan dikkati kagiracak unsurlar digta birakilacakti. Eserler
Hristiyanlig1 sevdirecek, kutsal konular1 isleyecekti. Figlirler acik ve seg¢ik olacakti’.
Kiliselere yapilacak resimler bdylece diinyevi olmaktan ¢ikarilmis, bicim ve renkte
ilkellestirilmis denilebilir. Resimde simgesel anlam, daha 6nce gelinmis olan, gergeklik
ve ideal giizellik betimlemelerinin dniine gegmistir. Hacimlemenin gerilemesi, mekanin
soyutlanmasi Orta Cag kilise resmini iki boyutlu hale sokarken, bezemelerle estetik

goriinlim kazandirilmaya caligilmastir.

Orta Cag duvar resimlerinden giiniimiize kalan din dis1 konular da vardir. ikonaklast
hareketleri sirasinda, 787 tarihinde Roma Imparatoru Konstantin, Aziz resimlerini
kaldirtip yerine kendisinin, ailesinin ve savas resimleri gibi Imparatorlugunun
propagandasini yapacak resimler yaptirtir (Batur, 2012: 46). Din dis1 konulardan birinin
islenmis oldugu 6. yiizyila ait Imparatorice Theodora ve Gérevlileri isimli mozaik bu

resimlerden biridir (Gorsel 29).
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Gorsel 29. Imparatorice Theodora ve Gorevlileri, 6. yiizyil, St. Vitale Bazilikast,

Ravenna ltalya.

St. Vitale Bazilikasinin mozaiklerinden biri olan Gorsel 29°daki mozak incelendiginde
ilk dikkati c¢eken figiir mozaik resmin merkezinde konumlandirilmis Imparatorice
Theodora olmaktadir. Imparatorigenin hizmetkarlariyla dini bir yap igerisinde din dis
bir konu olarak bulunmasi ilging bir durum gibi gériinmektedir. Ustelik bu mozaik
resimin hemen karsisinda imparatorun mozaik resmi vardir. Ve bazilikanin apsisinde ise
bazilikanin ismini aldig1 Aziz Vitale, gen¢ Isa, iki melek ve Kilisenin kurucusu
bulunmaktadir®  Theodara’min  eline bakildiginda, elinde bir sarap kasesi
bulunmaktadir. Elindeki kasenin sarap kasesi oldugu ise resimin en solundaki figiiriin
perdeyi aralayarak arka planda gosterdigi sarapliktan anlasilabilir.  Theodora
mozaiginin hemen karsisinda bulunan, Gérsel 30’daki Imparator Justinian’in askerleri

ve din adamlariyla betimlendigi mozaik ¢alismasinda ise Imparatorun elinde ekmek

2 Apse Mosaic: Christ the Redeemer. http://gohistoric.com/photos/2668 (Erisim: 23.02.2014)
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vardir. Imparator, din ve devlet adamlariyla birlikte elinde ekmek sepetiyle ne demek

istemis olabilir? Ve hemen karsisinda imparatorigenin elinde de sarap kasesi vardir.
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Gorsel 30. Imparator Jiistinyen ile Baspiskoposu Maximian, Devlet Adamlar1 ve
Askerler; San Vitale Bazilikas1, Ravenna, Italya.

Hristiyanligin 6nemli dini ayinlerinden biri olan ekmek ve sarap sunumu yani
Evharistiya ayini, kiliselerde yetkili papaz ya da rahipler tarafindan yapilmasi uygun
goriilmiis bir ayindir. Bu ayinde ekmek Isa’nim etini, sarap ise Isa’nin kanim simgeler.
Isa Kudiis’te yakalanip carmiha gerilmeden once verdigi son aksam yemeginde
havarilerine sarap ve ekmek sunarak, ekmek ve sarapin kendi eti ve kani oldugunu
sOylemis ve dliimiinden sonra kendisini anma ve Tanr1’ya yakinlagma {izerine bu ritiiel

uygulanmaya baglanmistir (Eroglu, web, s.440).
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Din adamlarinca yapilmasi uygun goriilen Ekmek Sarap ayinini bu iki mozaik resimde,
Imparator ve Imparatorice yapmaktadir. Imparator Justinian yaninda betimlenen din
adamlar1 ve devlet adamlariyla kendini din ve devlet islerinde en yetkili kisi olarak
gostermek istemis olmalidir. Imparatorice Theodora ise elindeki sarap kasesiyle
Hristiyanlar i¢in 6nemli olan bu ayini kocasi Justinian ile paylasmaktadir. Roma
Imparatorlugu ve Hristiyan inanci iizerinde kocasi kadar yetkili oldugunu, bazilikaya
ibadete gelecek olan insanlara gostermek ve onlara kendilerini dindar Kkisiler ve

Hristiyanligin koruyucular1 olarak sunmak istemis olmalidirlar.

Theodora yonetimde séz sahibi olan Imparator kadar saygi géren bir Imparatorige
olarak okunmaktadir. Theodora’nin basindaki tag, degerli taslarla siislii ve tizerinde
imparatorlugun mor pelerini vardir. Yanindaki hizmetkarlarindan daha biiyiik ve biraz
onde betimlenmistir. En onemlisi bazilikanin apsisinde Hz. Isa’nin Aziz Vitale’ye
sehitlik tacin1 verdigi anin tasvir edildigi mozaigin, bir tarafinda Imparator’un ekmek
vermesi diger tarafinda Theodora’nin Sarap vermesi sahnelerinin betimlenmis olmast,
Imparatorigenin giiciinii gostermektedir. Imparatorige’ye kadin olarak bakildiginda
etkin ve deger goren bir kadinla kars1 karsiyayiz. Fakat Orta Cag’da soylu olmayan bir
kadin kendi ¢evresinde bu kadar etkin miydi?

8. ORTA CAG CADI AVI

Ana tanricalar zamaninda beslenmek i¢in dogadan meyve ve yenilebilir bitkilerin
toplayiciligini kadinlar yaptigi i¢in, bitkileri ve Ozelliklerini kadinlar erkeklere gore
daha iyi biliyorlardi. Bu yilizden hasta olan birini iyilestirmek kadinlarin isiydi. Sifali
otlar hakkindaki bilgileri ve yonettikleri ayinlerle zamaninin doktoru olan bu kadmlar
sifact, bilici ya da kahin olarak saygi gormiistir. Cok tanrili dinler zamaninda
tapinaklardaki ayinlerde en 6nemli gorevler belki de bu gelenekten dolayr kadinlar
tarafindan yiirlitiilmiis ve tapinak rahibeleri olarak isimlendirilmislerdir. Tek tanrili
inanislar yayginlastikga eski inanglarin tapinaklari, putlart yakilip yikilmis ve aym
zamanda sifaci bilici kahin kadinlar da giinahkar olarak kabul edilmistir. Bunun nedeni
eski inancin geleneklerinin ortadan kaldirilmasiyla ilgili olmalidir. Tek tanrili dinlerin
yayginlastig1 cografyalarda, boylece danisilan ve sifaciligindan medet umulan kadinlar

Cadi olarak isimlendirilmis olmalidir.
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Cok tanrili dinler zamaninda kahinlik, bilicilik vb normal sayilmistir. Hatta Yunan
mitolojisinde Apollon bilici tanridir. Fakat tek tanrili dinlerde kahinlik, fal, bilicilik gibi
seyler artik giinah olarak kabul edilmektedir. Tek tanrili dinlerin ilki olan Yahudiligin
kutsal kitabi olan Eski Antlasma’da 1. Samuel boliimiinde falciligin giinah oldugu

sOylenmistir.

* 23 Ciinkii baskaldirma, falcilik kadar giinahtir
Ve dikbaslilik, putperestlik[b] kadar kotiidiir.
Sen RAB'bin buyrugunu reddettigin i¢in,

RAB de senin kral olmani reddetti.” >* %

Alintidan anlasildig1 iizere, daha cok kadimlarin yaptigi falcilik giinahtir. Yine 1.
Samuel’in 28. Béliimiinde Filistinliler’le savas durumunda bulunan Israil Krali Saul,
Filistin ordular1 karsisindaki korkusundan dolayr Allah’a damigmak ister ama Allah
Saul’a yanit vermez. Bunun tizerine Saul gorevlilerine, falciligin, cinciligin, kahinligin
vb yasaklanmis olmasina ragmen danigsmak igin bir cinci kadin bulunmasimi emreder.
“® Saul Filist ordusunu goriince korkup biiyiik dehsete kapildi. ® RAB'be danistiysa da,
RAB ona ne diislerle, ne Urim, ne de peygamberler aracihigiyla yanit verdi. ' Bunun
tizerine Saul gorevlilerine, ‘Bana bir cinci kadin bulun da varip ona danigsayim’ diye
buyruk verdi.””?® Kral Saul’un bu ykiisiinden, kahinlik gibi islerin kadinlarca yapildig:
fikri acik¢a anlasiliyor.

Giinah kabul edilen falciligin ve kéhinligin yaygin uygulayicisi kadinlar oldugundan
dolay1, tek tanrili inancta bu kadinlarin seytanin isbirlikgisi olarak diisiintildiigii
sOylenebilir. Ciinkii tek tanrili inanglarin iigiinde de insan1 yoldan ¢ikaran, giinaha tesvik

eden seytandir. Bilerek giinah isleyen kisi, seytanin igbirlik¢isi olarak goriilmektedir.

Hristiyan Orta Cag Avrupasi’nda kadin, Hz. Isa’nm annesi Meryem Ana kutsalligindan,

ilk giinah1 igleyen ve bu giinah1 Adem’e de isleten ilk kadin Havva arasindaki duruma

22 1.Samuel 15 (23).Saul'un Kral Olarak Reddedilmesi. Eski Antlasma. Bursa Protestan Klisesi.
http://www.bursakilisesi.com/kutsalkitap/?q=1sa 15 (Erigim: 17.11.2013)

2 1.Samuel 28 (5-7). Saul Ruhlara Danistyor. Eski Antlasma. Bursa Protestan Klisesi.
http://www.bursakilisesi.com/kutsalkitap/?q=1sa 28 (Erigim: 17.11.2013)
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gore konumlanirken, eski pagan inanislarinin geleneklerinin izlerini tastyan yerlerde ise
kadin, cadi tanimlamasiyla su¢lanmistir. Orta Cag Avrupasinin en dramatik ve trajik
durumlarin1 yasayan kadinlar ise cadilikla suglanan koylii ve fakir kadinlar olmustur.
Bir Ingiliz parlamentosu iiyesi ve centilmeni olan Reginald Scot, 1584 te yayinladig
Cadiligin Kesfi kitabiyla Katolik kilisesini fakir kadinlar1 cadi yapmak, zengin kadinlari
ise taktis etmekle elestirir (Martin, 2009: 72). Kitabi1 okuyan Ingiliz din adamlar1 Scot’a

hak verirler.

Avrupa ise cadilik suclamalar1 konusunda Britanya adasi kadar sagduyulu olmamastir.
Omegin cadi av1 iizerine arastirmalar yapmus tarih¢i Carlo Ginzburg, Italyan kenti
Friuli’de Udine bagpiskoposunun arsivinde coktanrili donem bereket inancina ait
belgeler bulmustur. Benandanti inancina sahip bir topluluk bereket inancinda ve yilin
belirli zamanlar1 6zellikle Persembe geceleri bir araya gelerek tarimsal {iriinleri zarar
gormekten kurtarmak i¢in bereket diigmani olarak gordiikleri cadilar ve kotii ruhlarla
ruhani olarak savasmislardir. Fakat bu grubu cadi diismani olmalarina ragmen sirf
pagan inaglari ritiieli tarzinda ayin yaptiklari i¢in Engizisyon onlar1 da cadi ilan etmis ve

iskenceyle kendilerinin cadi olduklarini sdyletmistir (Martin, 2009: 96, 97, 98).

Durum, zengin, varlikli Orta Cag Avrupa kadini igin farklidir. 1324°te Irlanda’da Lady
Alice ve hizmetkarlar, heretik inanca sahip olduklar1 iddia edilerek cadilikla
iliskilendirildiler. Tutuklanma gerceklesmeden Lady Alice niifuslu ¢evresi sayesinde
Ingiltere’ye kacar ve orada Ingiltere krali 3. Edward’in korumas: altinda giivenli bir
yasam siirer. Ancak Lady Alice’in geride kalan hizmetkarlar1 o kadar sansli olamamig
ve yakilarak oldiiriilmiistiir. Ilging olan varlikli Lady Alice’in mallarma ise kilise el
koymustur. Ciinkii Lady Alice dul bir kadindir (Martin, 2009: 44-46). Bu vakada cadilik
suclamasi, varisi olmayan varlikli bir kadini da bdylece yok ederek malina el koymanin
bahanesi olarak goriilmektedir. Buna benzer baska bir ornek de New England’ta
yasanmistir. Avrupa’dan Amerika’ya giden somiirgeciler cadilikla ilgili inanglarin1 da
yanlarinda gotiiriirler. 1689 yilinda bir rahibin dokuz yasindaki kizi ve yegeni oyun
olarak baslattiklar1 biiyii yaparak kehanette bulunma maceralar1 sonucu, kendilerini
korkuya siiriikleyip, sara benzeri noébetler gegirmislerdir. Bu kizlara bilimsel teshis
koyamayan doktorlar sonunda kizlar1 cadilikla iliskilendirirler. Sorgulanmaya baslayan

kizlar, iic kadin ismi vermekle ise baslar ardindan bu isim vermeler neredeyse tim
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kasaba kadinlarina kadar ilerler. Sonunda bir¢ok kadin mahkeme karariyla iskenceyle

oldiiriiliir.

Durugmalarin bitmesine yakin, 185 kisi suglanmis, 59°u su¢lu bulunmus ve 20’si asilmustir.
Bu donemde Avrupa anakarasinda yapilan mahkemelerde oldugu gibi hiikiimlerin
giivenilirligi konusunda dile getirilen kaygilarin sebebi hayali kanitlarin tartigmali
niteligidir. Zanllarin sayis1 502’ye kadar yiikselmis ve davanin tiimii kontrolden ¢ikmusgtir.
Bizzat Lady Phips de suglaninca, vali kararli bir adim atmig ve 29 Ekim 1692’de, Dinleme
ve Karar Alma Mahkemesi’ni ilga etmistir. Kalan zanlilar Ocak 1693 te 6zel kurulmus bir
Yiiksek Mahkeme’de yargilanmig; hayali kanitlar gegersiz sayilmis ve bunun sonucu olarak
yargilananlarin ¢ogu beraat etmistir (Martin, 2009: 89).
Gortildigu gibi iskence altinda cadi olduklar1 kendilerine kabul ettirilip ve cadilarin tek
olamayacagi diislincesiyle bagka birinin ismini vermelerine zorlanmasiyla, iskenceden
kurtulmak isteyenler artik tanidiklar1 bagka kadinin ismini vererek sonunda valinin esini
de aralarma almalariyla daha fazla masum kadinin Glmesini engellemistir. Ya biri
Valinin esinin adin1 sdylemeseydi ne olacakt1? Cadi avi dedikleri vahsice cinayetlerin
say1st tabil ki artacakti fakat isin ucu Lady Alice gibi 6nemli bir kadina, valinin esine
gidince miidahale edilerek durdurulmustur. Demekki New England vakasindan da
anlasilan, aslinda cadi avi safsatasinin gergek olmadigini vali makamindaki kisiler de
bilmekte ama kendilerinden birine sira gelene kadar miidahale etmemis olduklaridir.
Kadin, her an yapilabilecek cadi su¢lamasiyla, iskenceye maruz birakilma korkusuyla
sindirilmeye susturulmaya c¢alisilmistir. Kadinin fikir {iretmesi ve eski geleneklerini
devam ettirmesi durdurulmustur. Fakir ve yasli kadinlar kolay hedef olup iskenceyle
oldiirtilerek diger kadinlara korku salinmis, dul ve zengin kadinlarin ise mal varligina el
konulmustur. Agikcas1 Orta Cag Avrupasi kadin1 zaman zaman ve ¢ogunlukla ‘‘Bati

Avrupa’nin Fransa ve Almanya ile simirl kiigiik bir bolgesinde (Martin, 2009: 14)”’.
Cadi Avi yiiziinden ¢ok 1zdirap ¢ekmistir.

Ispanyol basbakam1 Manuel Godoy, Ciplak Maya isimli resimi yapmasi i¢in Goya’ya
siparis verir. Ancak Kilise nii resimleri hos karsilamadigi i¢in Engizisyon, Ciplak Maya
resmini ahlak dis1 ve miistehcen ilan ederek Goya’yr 1815 Mart ayinda sorgu ig¢in
cagirir (Oztiirk, 2011: 171-172). Engizisyon mahkemesinden kurtulmay1 basarmis Goya
icin bu mahkeme Gorsel 31°deki resim icin ilham kaynagi olmusa benzemektedir.
Resim incelendiginde bir yigin din adaminin arasinda, baslarina kiilah giydirilerek

sorguya c¢ekilen insanlar goriilmektedir. Din adamlarinin algilanabilinen yiiz
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ifadelerinde vampir filmlerindeki kan emmeye susamis ama heniiz saldirmaya
hazirlanan kendinden emin ne yapacaklarini bilen, avlarin1 yiyecek insanlar gibidirler.
Kiilah giydirilmis kurbanlar ise boynu biikiik, caresiz, {lizgiin goriinmektedir.
Sorgulanmakta olan, resimin sol yarisndaki kiilahli kurban bagislanmay1 bekler halde
ezik ve caresiz beden durumunda gosterilmistir. Bu resim hakkinda Yetkin su

yorumlarda bulunmustur;

Sonsuzluga agilan bicimlerin ve drgelerin arasinda, ancak bir seytanin iiretebilecegi bir siirii
papaz hareket halindedir. Yalniz entrika, kana susamiglik, bilingsizlik ve yalan is
gdrmektedir. Insanca yalniz tek bir isaret var: Algaklara giydirilen kiilahin manevi agirhg
altinda ezilen sanigin olacaga boyun egmesi (Yetkin, 1977: 89).

Goya deneyimlemis oldugu Engizisyon mahkemesinde gordiiklerinden igrenme

derecesinde etkilenmis olmali ki bdyle bir resimi yapmaya cesaret etmistir.

Gorsel 31. Goya, Engisizyon Sahnesi, 1812-1819, Tuval iizerine yagliboya, 46 x 73 cm,
Real Acedemia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid

Orta Cag Islam diinyasindaki kadinin durumuna bakilirsa farkli bir tablo gériilmektedir.
[k kadin Havva hakkinda, Kur-an’da Nisa suresinin 1. ayetinde sdyle bahsedilmistir;
““Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan ve ikisinden birgok
erkekler ve kadinlar iiretip yayan Rabbinizden sakinin. Adin1 kullanarak birbirinizden

dilekte bulundugunuz Allah'tan ve akrabalik haklarina riayetsizlikten de sakinin.
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Siiphesiz Allah sizin iizerinizde gozetleyicidir.””?* Nisa siiresinin ilk ayetinin baglangici
burada ¢ok onemlidir. Ciinkii hitap ‘ey insanlar!’ seklindedir. Kadina ve erkege esit
oranda bir seslenme mevcuttur. Hristiyanligin Havva’dan dolay1 giinah islemeye yatkin
ilan ettigi kadin, Kur-an’in Araf suresinin 27. Ayetine bakilirsa glinah islemeye tesvik
edenin Seytan olarak belirtilmesinden dolayr islam diinyasinda bdyle bir suglamayla
karsilasmaz. “‘Ey Ademogullari! Avret yerlerini kendilerine agmak igin, elbiselerini
soyarak ana babanizi cennetten ¢ikardigi gibi, seytan sizi de saptirmasin. Ciinkii o ve
kabilesi, onlar1 goremeyeceginiz yerden sizi goriirler. Siiphesiz biz seytanlari, iman
etmeyenlerin dostlar1  kilmisizdir.”’®  Goriildiigi gibi islam’da kadin Seytan’la
iliskilendirilmiyor oysa Hristiyan inancinda seytan tarafindan yoldan ¢ikarilarak
Havva’ya yasak meyveyi yedirten yilan yiiziinden, Havva’da seytani 6zellikler tagidigi
yorumlari ve ilk kadin Havva yiiziinden de diinyadaki diger kadinlar, potansiyel yoldan
cikaric1 fitne koyucu olarak gorilmiistiir. Bu bahaneye sigmarak kadin Hristiyan
inancinin yayilmasi siirecinde daha 6ncede belirtildigi gibi, 6nceleri degilse de daha
sonralar1 bilingli olarak bastirilip ikinci plana atilmis ancak dogurganligi Olgiisiinde
evinin islerini yaptig1 siirece deger gormiistiir. Zaten cadi, Orta Cag Hristiyan
otoritelerince, Seytan’la sézlesme yapmis ve Seytan’a ibadet ettikleri Sabbat denilen
gece ayinlerine katilan kisilerdir (Martin, 2009: 13). Seytan’a hizmet ettikleri
diistintildiigi i¢cin Cadi Avi baglatilmis ve kurduklar1 Engizisyon Mahkemelerinde
stiphelendikleri kadinlar1 yargilamiglardir. Konuyla ilgili Geng’in yazdig1 makalede cadi

ve Havva arasindaki baglanti s0yle kurulmustur;

Cadinin cinsiyeti kadindir ciimlesiyle ifade edilebilecek inanigin kokeni Aziz Augustinus’a
kadar uzansa da, cadinin cinsiyetinin kadin oldugu Heinrich Kramer’in Malleus
Maleficarum’u ile kesinlik kazanmigtir. Kramer, kadinlarin cadiliga daha yatkin olduklar:
sav1 ile bunu ispata ¢aliymaktadir. Havva’yr Adem’i yoldan ¢ikardig: igin ilk cadi olarak
kabul etmektedir. Witch (cad1) s6zcligiiniin anlamina bakildiginda da akilli kadin anlamina
geldigi goriilmektedir. Malum oldugu iizere cadilar bitkisel tedavilerde usta olan akilli
kadinlardir. Zaten Hristiyan Avrupa halki arasindaki ilk doktorlar bitkileri kullanmay1
6grenmis olan kadinlardir. XIV. Yiizyilda kilise, egitim almadan iyilestirme faaliyetlerinde
bulunan her kadinin cadi olduguna ve ac1 iginde 6lmesi gerektigine karar vermistir (Geng,
2011: 270-271).

24 Nisa Siiresi, 1. Ayet, Kur’an’1 Kerim. http://www.kuranikerim.com/mdiyanet/nisa.htm
(Erigim:13.03.2014)

2> Araf Suresi, 27. Ayet, Kur’an’1 Kerim. http:/kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#7:27
(Erisim: 13.03.2014)
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Tek tanrili dinlerin yayginlastig1 cografyalarda danisilan ve sifaciligindan medet umulan
kadinlarin bir kism1 hala pagan kiiltiriindedir ve pagan izleri Hristiyan Avrupa’sinda
Kiliseleri rahatsiz etmistir. Boylece eski geleneklerin izlerinin yok edilmesi i¢in bu

insanlarin Cadi olarak isimlendirilerek yok edilmeleri saglanmustir.

Gorsel 32. Michelangelo Buonarroti, Libyal1 Kadin Kéhin, 1511, Duvar Resmi, 395 x
380 cm, Sistina Sapeli, Vatican.

Cadilikla suglanarak ve yok edilmek istenen kadinlarin bir kism1 Kathar kadinlaridir. Bu
diisiinceyi, Cadiligin Tarihi isimli kitabin ilk sayfalarinda Ali Galip Soyle aciklamistir;
““Kathar kadinlari Dogu’nun biiyiik bilgi hazinelerini ve 10 bin yillik kiltiiriini
yanlarinda Avrupaya tasidilar. Kadin ana Kkiiltiiriiniin uzun yillar Oncesinden,
Anadolu’nun kadin egemen donemlerinden o giinlere gelen kadin kiiltiiriiniin dinsel
bagnazlik karsisinda geriledigi yer erkeklerle esit olmakti (Martin, 2009: 8).”” Cadi
avinin ¢ikis noktasi Anadolu’dan Avrupa’ya siirgiin gelmis olan topluluklarin kadin
erkek esitligi iginde yasamalari ve Ana Tanriga inancin1 goreceli yagsatmalaridir. Katolik
Kilisesi Isa’nin dgretilerine ters diisen bu inanca ve erkek egemen toplum sistemine
aykirt yasayislarina karsi tehlikeli gordiikleri bu insanlar1 cadi ilan ederek yasal bir

sekilde oldiiriip ortadan kaldirmanin yolunu bulmustur.
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Michelangelo’nun, Libyali Kadin Kahin resmi Sistina Sapeli tavaninda bulunur. Sistina
Sapeli’nin tavaninda, Eski Ahit’ten alinma peygamber ve kadin kahin resimleri
bulunmaktadir. Sapel tavani, dokuz panelden ve bu panellerin kenarlarindaki kiriglerin
olusturdugu tiggen alanlardan olusur. Libyali Kadin K&hin resmi de bu {iggen alanlardan

birine yapilmistir (Farthing, 2014: 178-179 ).

Kahin ve falc1 kadinlarin yakildigi déonemde Michelangelo boyle bir konuyu dini bir
mekana resmetme cesaretini gosterirken resime bindirdigi anlam ne olmus olabilir?
Kahin kadina bakildiginda hanimefendilere ait bir narinlikte durmakta ve yiiziinde,
derin diistinceli bir ifade bulunmaktadir. Bu kadin Kilise’nin cadi ya da sapkin diye
tammlay1p yakabilecegi bir kadina benzememektedir. Ustelik Libyali Kahin’in Sapel’in
tavaninda konumlandirildigi yer anlamlhidir. Karanlik ve aydinligi birbirinden ayiran
Tanri’nin hemen diger tarafinda kdhin Peygamber Yeremya bulunmaktadir. Yeremya
karamsarlik ig¢inde gosterilirken Libyal1 kahin kadin ise Tanri’’min ayirdigi 1s18in
tarafinda betimlenmistir. Libyali Kahin’in narince kollarini uzatarak tuttugu kitabin
sayfalar1 bu ilahi 1gikla aydinlanmaktadir (Barolsky, web, 1999).  Libyali Kéhin
Kadin’in kollartyla yukari kaldirdig1 kehanet kitabi, kehanetlerini, tanriin 15181indan alir

gibidir.

Libyali kahinin beden sekline, kollarinin uzanigina bakildiginda, ortada betimlenmis
Tanr figliriiniin durusunun yansimasiymis gibi goriinmektedir. Fakat izleyici Tanri
figiirtini cepheden kadin kahin figiiriini ise arkasindan gormektedir. Acaba
Michelangelo, bu kurgusuyla cadi ilan edilerek dldiiriilen aydin kadinlara iistii kapali,
hak ettikleri degeri mi vermis oluyor? Tanrinin 151811, bilgeligini kadin kehanet¢inin
kitabina yansimast ya da bir kadin kahinin Tanri’nin ilahi 1s1gindan esinlendigini
gostererek daha giivenilir olduklarimi m1 ima ediyor? Yehemya peygambere
bakildiginda, Michelangelo belki de Yehemya peygamber iizerinden erkeklerin
yarattig1 karamsar tabloyu ifade etmek isterken, kadin kenahetci peygamberin i¢ agici

perspektifine dikkat cekmek istemis olabilir.
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Gorsel 33. Michelangelo Buonarroti, Sapel Tavanindan Bir boliim, 1511, Duvar Resmi,
Sistina Sapeli, Vatican.

Arastirmanin ilk basliklar1 altinda ele alinmig Ana Tanrigalar doneminin savaslardan
uzak sosyal yapisi diisiiniiliirse, kadinin hakimiyetinde barigin hiikkiim siirdiigii yorumu
yapilabilir. Ana tanrigalar doneminin 16. yilizyila dek uzantis1 olan inancin gelenekgileri
denilebilecek sifact kadinlar, kehanet¢i kadin peygamberin alayindan sayilirsa,
Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nin tavanindaki Libyali Kehanetgi Kadin’in tanrisal
15181 alisini, binlerce yi1l Oncesi insaninin inandig1 yaraticist Ana Tanrigalar’a

koklendirmek ¢okta anlamsiz olmaz.
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9. ORTA CAG TURK TOPLUMLARINDA KADIN

Orta Cag’daki Tiirk toplumlarinda kadin, Orta Cag bat1 toplumlarina kiyasla oldukga iyi
durumdadir. Onkur (2011: 60-61), Tiirk toplumlarinda devletin baba, topragin ise ana
olarak kabul edilisini 6rnek vererek kadin ve erkegin tamamlayici esitligine dikkat
cekmistir. Ancak bu esitlik durumu Tiirklerin Islam’1 segmesinden ve Arap ile Fars
kiiltiirleriyle karsilasip etkilestikten sonra bozulmaya baslamistir. Ancak Onkur din
konusunda Islam dinini, kadini ikinci plana atmakla suglamamakta aksine kadini
ikincillestirenin, dini kendi geleneklerine uyarlayan Arap Fars kiiltiirii oldugunu
soylemektedir. Kadin artik tipki Hristiyan inancinda oldugu gibi Islam geleneginde de
sessiz oldugu olgiide hos karsilanacaktir. Itaatkdr ve sessiz kadin bdylece istenilen
miimin olarak goriildiigiinden, kadin gonillii olarak kendi birey olma haklarindan

vazgegmistir (Onkur, 2011: 61).

Eski Tiirklerde 6rnegin Goktiirkler’de Hakan ve Hatun beraber karar verirler. <“‘Orhun
kitabelerinde yalniz Hakan’in babas1 Elteris Hakan degil, onun yaninda ilahi Umay’a
benzeyen esi Ilbilge Hatun’un da tahta ¢ikmasindan sz edilir (Aslanapa, 1995: 145)”.
Eski Tiirklerde tek eslilik vardir ve ¢cocuklar arasinda ayrim gézetmezler (Onkur, 2011:
66). Eski Tiirk topluluklar1 gégebe ya da yart gocebe olduklar i¢in zaten kadini sosyal
yasamlarinin uzaginda tutmalart mantikli degildir. Anadolu Selguklular1 doneminde
bile kadin, ayn1 donemin Avrupa kadiiyla kiyaslaninca oldukca farkli ve daha iyi bir
konumda olmustur. O siralarda kadim1 Cadi ilan etmeye baslamig Avrupa Hristiyan
rahiplerinin tersine Anadolu Sel¢uklulari’'nda Tiirkmen kadinlarinin olusturdugu
Baciyan-Rum isimli yani Anadolu Bacilar1 anlamina gelen bir teskilat kurulmustur. Bu
teskilatin gorevi tizerine farkli arastirmacilarin farkli goriisleri vardir. Ancak hepsinin
ortak goriisii bu kadinlarin erkekler gibi ¢alisarak ekonomiye katkilar1 oldugu,
Anadolu’nun Tiirklesmesinde maya gorevi iistlendikleri ve hatta Mogol saldirilarinda
sehir savunmasinda bulunduklari iizerinedir (Onkur, 2011: 68). MO 529 yilinda
Perslere kars1 koymus Iskit ordusunun basinda Tomris hatun isimli bir kadin komutan
bulunmustur. Iskitler’in kdkeni hakkinda ise Ural-Altay kokenli olduklari iizerinde
hemfikir tarihgiler vardir (Y1lmazel, e-kitap, 2013:116).
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Hristiyan ve Yahudi inancinda kadin rahip gibi din 6greten kisi olamazken, Anadolu’da
kadin din 6greten kisi olabilmistir. *“...kadinin, Tiirk toplumunda tasavvufi hareketlerde
oldukca etkin bir rol ifa ettigini gérmekteyiz. Bunun en somut delillerinden biri olarak
Hac1 Bektas Veli’nin kerametini bir kadina 6greterek tarikatini ona birakmasi gosterilir
(Onkur, 2011: 69).”> Orta Cag’da kadin Hristiyan ve Yahudi inancinda erkeklerle
birlikte ibadet edemezken ve manastirlarda yasayarak sosyal hayattan izole yasarlarken
seyh pozisyonundaki kadinlar yerlesim yerlerinden uzaklarda zaviye kurarak dervislerle
birlikte topragi siiriip kendi ihtiyaglarini karsilarlar ve yoldan gegen yolculara da
dinlenme olanag: saglarlar (Onkur, 2011: 69). Mesafe olarak izole goriinse de sosyal
olarak erkeklerle birlikte calisan, ibadet eden ve yolculara hizmet veren aktif
kadinlardir.

Orta Cag’da her zaman Tiirk kadin1 degerli gériilmiistiir diyemeyiz. Ornegin Yusuf Has
Hacip, Arap kiiltiiriiniin Islam 6ncesi doneminden etkilenmis olmali ki kiz ¢ocuklarinin
dogmus olmalarindansa dlmelerinin daha hayirli oldugunu sdyler. Gazali, kadini tipki
diger tek tanrili dinlerde oldugu gibi dogurganligi oraninda degerli bulur ve Biiyiik
Selguklu Imparatorlugu’nun Fas kokenli Padisahi Nizamii’l Miilk kadin1 kendi eseri
olan Siyasetname’sinde asagilar, fitne veriCi olarak gosterir ve kadina danisilmasini
uygun gdérmez (Onkur, 2011: 72-73). Boylece yillar gectikce Tiirk kadinm1 gdcebelikten
yerlesik hayata gecip Islam ve Ortadogu kiiltiirleriyle etkilesiyle énceki durumuna gore

gerilemis, erkegin gerisinde kalmistir.

Orta Cag Uygur kadmina bakildiginda saygin bir konumda goriinmektedir.
Aslanapa’nin makalesinde, ‘‘Resimlerde goriilenlerin yanimna Uygur Harfleri ile adlari
yazilmistir. Bunlardan birisinin ad1 Alparslan, bir bayrak iizerinde goriilen kadinin adi
ise Bozus Tengrim (Hiiziin Hanim) olarak yazilmistir (Aslanapa, 1995: 145)’.
ciimlelerinden anlasilacagi gibi, Uygur kadini, bir bayragin lizerine resmi yapilacak
kadar 6zel bir deger gérmiistiir denilebilir. Uygur kadinin goriiniimii hakkinda ise

Bezeklik duvar resmi olarak yapilmis Uygur Prensesine bakarak yorum yapilabilir.
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Gorsel 34. Eski Uygur Prensesleri, Bezeklik, 8./9. yiizyil, Duvar Resmi, 66 x 57 cm.
Berlin Staatliche Miizesi.

Gorsel 34’de Uygur prenseslerinin kiyafetleri uzun, kaftanlarinin yakasi islemeli ve
kollar1 uzundur. Kaftanin yakasinda bitkisel motifler vardir. Yakalarinin altindan igine
giymis olduklar1 baska bir giysi goriinmektedir. Elleri, kaftanin kollar1 i¢inde, karin
bolgesinde birbirine kavusturulmustur. Bu durusun geleneksel bir anlami olmalidir.
Prenseslerin ellerinde ¢igekler vardir ve duruslarina bakilirsa belki de dini bir térende

sunu olarak kullanilmaktadir.

Prenseslerin yiizleri yuvarlak ve viicut hatlarindan baliketli olduklar1 goériilmektedir.
Gozler ¢ekik, burun ve dudaklar kiiciiktiir. iki prenseste neredeyse birbirinin ayni
goriiniimde, ayni1 durus bi¢ciminde sanki bir motifin tekrar1 gibi yapilmistir. Resimde
kirmizi renk hakimdir ve iki prensesinde durusu hafif yandir. iki figiiriin bulunduklari

zeminde bir hali goriinmektedir.

Prensesler tipki Bizans kraligesi Theodora gibi siisliidiir. Kulaklarinda kiipeler vardir.

Saclar1 dort parga seklinde toplanmis ve baslarinda onlarin prenses oldugunu
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simgeleyen taglar1 vardir. Taglar1 bir yapraga benzemektedir ve saglarinda siislii tokalar

bulunmaktadir.

Gorsel 35. Vakif¢1 Kadin Basi, Duvar Resmi, 25x22 cm, Bezeklik, Fot: Oktay
Aslanapa.

Gorsel 35°deki vakifer kadin basi incelendiginde Uygur Prensesleri gibi igine kareli bir
iclik giyinmis oldugu goriiliiyor. Durus yine hafif yana bakar pozda verilmistir. Yiiz
yuvarlak, gozler ¢ekik, burun ve dudaklar kiigiiktiir. Saglar bogumlu olarak siislenerek
bir kac parca olarak toplanmistir. Sag¢in alin kisminda kiiclik ta¢ gibi duran bulut
motifinde bir altin serit vardir. Sacin tepesinde biiylik bir yaprak sekline benzeyen altin
levha bulunmakta ve basinin iki yaninda toplanmis saclarinin {izerinde de basimnin
iizerindekinden daha kiiciik yapraga benzeyen altin levhalar vardir. Aslanapa
(1995:146) yanlardaki sa¢ bogumlari {izerinde zimriitii anka kusu motifi oldugunu
soylemistir. Figiire bakildiginda kadin basi, bu motiflerle gicek gibi goriinmektedir.
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Sanki saclar ve saglardaki altin plakalar ¢igegin ta¢ yapraklari gibidir. Vakif¢1 kadin

basindaki kus bi¢imi, bitkisel motifler Orta Asya eski inang sistemlerini yansitir gibidir.

Eski Tiirkler, Totemcilik, Samanizm ve doga dinleri gibi inanglara sahip olmustur.
““Aym1 zamanda Tiirkler, dag, tepe, kaya, su, irmak, aga¢, deniz gibi doga kuvvetlerine
de inaniyor ve her birinin iginde iyi ve kotii ruhlar oldugunu diisiiniiyorlard: (Yilmazel,
e-kitap, 2013:128-129)’’. Eski Tiirkler’in inanglarinin hepsinin ortak noktasi doga
olmasindan dolay1 dini ritiiellerde gorev alan Vakif¢i kadinlarin téren kiyafetleri ve
siislerinin dogadan esinlenilerek olusturulmus olmasi anlamli goriinmektedir. ‘‘Uygur
duvar resimleri eski Tiirk geleneklerinin izlerinin devam ettigi, Manicilik ve daha
yaygin bir sekilde yerlesen Budizmin ikonografisinin yansidigi bir sentezin iiriintidiir
(Corlu, 2007: 260)’’. Cicek motiflerinin siis araci olarak kullanilmasi ve dini bir
gorevde bulunan kadinlarin ellerinde ¢igekler ile betimlenmesi, 6zellikle lotus ¢igceginin

resimlerde fazlaca goriilmesi ¢icegin sembolik anlaminin 6énemine dikkat ¢eker.

Lotus ¢icegi, eski Uygur resimlerinde 0zellikle Buddha tasvirlerinde sikca
goriilmektedir. Diger adi1 Niliifer olan Lotus ¢icegi Buddha’nin semboliidiir (Corlu,
2007: 263). Eski Uygur resimlerindeki kadinlarin saglarinin dort-bes par¢a halinde
toplanmas1 ve her parcaya yaprak seklinde altin plakalarin konmasi c¢icek adagi
yaptiklar1 dini ritiiellerinde, kadinlarin kendileri de ¢icek goriinlimiine sokmak istemis
olmalarindan olabilir. *Ozellikle pranidhi yani adak sahnelerinde sunu yapan, bunlarin
icinde de ozellikle c¢igek adagi yapan insan tasvirleri dikkat cekicidir.”” Corlu’nun
(2007: 263) Eski Uygur sanati iizerine yazdig1 bolimden yapilmis alintidan anlasilacagi
tizere Orta Cag Uygur’lariin adak sunumu ¢icekle yapilmaktadir. Mezopotamya’da ve
Mezopotamya inanislariin etkilendigi cografyalarda ise adaklar yiyeceklerle
cogunluklada kurban olarak kesilmis hayvanlarla yapilmistir. Bu farklilik sunum yapan
kisilerin goriinlimlerine de yansimaktadir. Kurban olarak kesilen hayvanin kaninin,
adag1 yapanlarin bedenine 6zelikle alinlarina siiriilmesi gibi Orta Asya cografyasinda

bas ciceklerle siislenmistir.

Bu arastirmanin ilk sayfalarinda deginilmis olan Neanderthalensis insanina bu boliimde
farki bir noktadan bakilacaktir. 60 bin yil 6ncesine tarihlendirilen Kuzey Irak’in Sanidar

Magarasi’nda bulunmus bir Neanderthalensis fosili ¢igeklerden ve otlardan yapilmis bir
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mezarda bulunmustur (Gezgin, 2011: 15). Cigek, burada 6li gomme merasiminde
onemli sembolik anlama sahip goriinmektedir. Herhangi bir doga nesnesi degil mezarin
ozellikle ¢icekten yapilmis olmasi anlamlidir. Sosyallesmis ve ilk dini inanglarini
gelistirmis insanlarin da dogadaki giizellik olarak gordiigli c¢icegi, oOlim gibi
kabullenilmesi gii¢ anlasilmasi neredeyse imkansiz olan gizemli durumda sunu olarak
kullanilmistir. Dogayla i¢ i¢e ve dogaya tabi olarak yasamis Neanderthalensis insan1 da

cicege sembolik bir anlam yiiklemis olmali.

Gorsel 36. Kadin erkek vakifecilar, duvar resmi, Sorguk, Foto: Aslanapa.

Eski Uygur duvar resimlerinden Kadin Erkek vakifcilar duvar resmi incelendiginde
(Gorsel 36) sosyal yasantilarinin hakkinda fikir sahibi olunabilir. Hayir isleri yapan bu
vakifcilar bir kadin bir erkek olarak dizilmistir. Yahudi inancinin  kadimni
ibadethanelerine almayan, Hristiyan inancinin ise kadini, Taspinar’in makalesinde
belirttigi gibi en pasif halde gormek istemistir.‘‘Pavlus’un bu konudaki o kadar ileri
gitmektedir ki, topluluk icerisinde kadinin konusmamasini ve ‘uysal olmasint’
istemektedir. Kimi Hristiyan ilahiyatcilar, ‘kutsal topluluk’ igerisinde konusmamasi
gerektigi sonucuna varmis ve dini konularda kadinlarin hem hizmet vermesini hem de

s6z sOylemesini kabul etmemistir (Taspinar, 2011: 54)’. Orta Cag Uygur resmi
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incelendiginde ise kadin ve erkek karma bir sekilde herhangi bir hiyerarsi hissedilmeyen

konumlartyla dizilmislerdir.

Sor¢uk duvar resmindeki Vakifcilar sikisik halde yan yana durmuslardir. Erkekler
sakalsizdir. Erkek ve kadinlarin yiiz sekilleri yuvarlak benzer bigimde ¢ekik ve badem
gozli, kiigiik ve dolgun dudaklilardir. Erkekler ile kadinlari ayirt etmemizi saglayan
farkliliklar1 ise kadinlarin saglart tepede ve yanlarda olmak {izere ii¢ parca halinde
toplanmasidir. Belki de kafalarmmin arkasinda da bir par¢a toplanmis sa¢ olabilir
(Aslanapa,1995:147). Kadnlarin kulaginda siis araci kiipeleri, saglarinda ise taga benzer
tokalar1 vardir. Aslanapa (1995:147) kadinlarin saglarinin toplanmasiyla ilgili soyle

3

yorum yapmistir; ““...koyu ve siyah saclar genis bir tarakla tepede toplaniyor ve
yanlarda ikiser topuz meydana getiriliyor. Alt topuzda kanat gibi uzanan iki sar1 igne
veya tarak, kulaklarda kalin halkalar halinde iri altin kiipeler vardir’’. Erkek vakifcilar
incelendiginde ise baslarinda bir baslik goriilmektedir. Baslik, ¢enelerinin altinda bir
seritle baghdir. Sanki {iniforma gibi kadin ve erkeklerin kiyafetleri birbirinin ayn1 olarak
resmedilmistir  denilebilir. Kiyafetleri uzun ve boldur. Kollart uzun ve eler
goriinmemektedir. Uzun kiyafet kollar1 i¢inde gizlenmis elleri gébek hizasinda birbirine
baglanmistir. Bu durus uzak dogu kiiltiirlerine has bir durustur. Kiyafetlerin rengi
fotografin siyah-beyaz olusundan dolay1 goriilememektedir ama Aslanapa (1995: 147)
makalesinde sOyle tarif etmistir; ‘‘Elbiseler birka¢ pargadir, listte kisa kollu sar1 bir
ceket, altinda kirmizi bluz goriiniiyor....Etekler bazen gri bazen yesildir’’. Uygur
prenseslerinde goriilen elbiseler ile vakifcilarin elbiseleri genel 6zellik olarak birbirine
benzemektedir. Yine sa¢ sekli olarak birka¢ par¢a halinde sagi toplama, estetik
begenileri igindedir denilebilir. Bu begeniyi olusturan etken, lotus ¢iceginin ve diger

cigeklerin inanislar1 geregi onlar i¢in 6nemli anlamlara gelmesinden olabilir.
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IKINCi BOLUM

CIPLAKLIK VE SANAT YAPITINDA CIPLAK OLARAK NU

1. CIPLAKLIK

Ciplaklik, insan i¢in vahsilikle esanlamlidir. Yazili olan en eski destan Gilgames
destaninda hayvanlarla konusabilen, killi, gii¢lii, iki ayaginin iizerinde duran konugmay1
bilmeyen kir adam1 Enkidu’yu insan yapan, giyinmesi olmustur. Ustelik bu vahsi insani
toplumsallastiran ise cinsellik egitimi veren, tiilden elbise giyinmis tiim viicut hatlar
belli olan giizel bir rahibedir. Samhat isimli bu rahibenin Enkidu’yu nasil egittigini

anlatan boliim Muazzez [lmiye C13’1n Gilgames destanini yazdigi kitabinda soyledir:

Samhat ona ‘‘kirlarin adami’® anlamina gelen Enkidu adimi verdi ve ona 6nce adini
sOylemeyi 6gretti. Bundan sonra onun gereginden fazla uzamis sagini, sakal ve biyiklarint
kesti, killarin1 temizledi ve pinarda onu bir giizel yikadi. Getirdigi giysileri giydirdi. O
yakisikli, giicli bir sehir erkegi gibi olmustu. Samhat ona, o Samhat’a bakmaya
doyamiyordu. Samhat, Enkidu’ya Once insan gibi yemek yemeyi, su i¢gmeyi, sevmeyi,
sevigmeyi 0gretmekle egitime basladi. Bu arada konusmay1 da 6gretiyordu. Enkidu Samhat
ne derse, hi¢ kars1 ¢ikmadan yapiyordu (C1g, 2006: 25-26).
Hayvanlarla birlikte yasayan, ilkel insani temsil eden eden Enkidu ¢iplaktir. Ciplak
dogan fakat soguktan korunmaya yetersiz kalan insan dogasi, hayvan derilerine
sarmarak viicut 1sisitm1 muhafaza etmistir. Giysinin ilk ¢ikisi soguktan korunmak
olmasma ragmen medeniyetler kuruldugunda insan olmanin vasifi haline gelmistir.
Konusmak, giyinmek, sevmek ve sevismek Ogrenilen ilk sey olmustur. Samhat
Enkiduyu etkilemeye gittiginde giyindigi giysiden destanda sdyle bahsedilir: ‘*Uzerinde
insanin goziinii alan yesil, kirmiz1 renklerin karisimiyla olusmus, omzunun biri agik bir

giysi vardi. Tiil gibi bir kumastan yapilmis bu elbise i¢inde rahibenin dolgun viicudu

oldugu gibi belli oluyordu (Cig, 2006: 22)’.
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Gorsel 37. Samhat’in Enkidu’yu Giizelligi ve Caldig1 Lir ile Etkilemesi.

Samhat’in Enkidu’nun dikkatini ¢ekmekte kullandig1 yontem, caldigi Lir sesi ve tiim
viicudunu transparan bir giysi altindan sergilemekti. Miizik ve dolgun viicutlu kadin
bedeni, vahsi insani etkileyip ait oldugu yabani hayattan alip medeni hayata girmesini
saglamisti. Sanat ve estetik, miizik ve kadin ¢iplakligi... Buna sevgiyi de eklemeliyiz.
Destanda kendisine yaklasan ve dokunan Enkidu'nun elini Samhat’in sefkatle
tutusundan bahseder. Kadinin anaghigi, ¢iplak giizelligi ve enstriiman iireten yetenekli

elleri erkegi etkilemistir.

Destanin dipnotlarimi okunmaya calisildiginda insani sosyal yapanin, toplu yasama
hazirlayanin kadin oldugu ve galdigi enstriimanla ilk sanatla ilgilenenin yine kadin
oldugu sdylenebilir. Yunan mitolojisinde de ezgi tanrigalar1 olarak bilinen Musalar
sanatla ilgilidir. Comert (2010: 76) Musa’lart soyle tamimlamistir: ‘“Homeros,
Musa’lari, tanrilarin sofralarini senlendiren ezgi tanrigalari olarak kabul eder’’. Yine
ayni kitapta ‘“Miizik ve miize sozciikleri onlarin adindan gelmektedir. Bu dokuz peri,
onceleri, hep birlikte siire ve miizige esin verirlerdi; sonralar1 edebiyat ve sanat alaninda

her birine bir gorev verilmistir (Comert, 2010: 77)’. Gorildigi gibi Yunan
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mitolojisinde de sanatin temsilcisi esin perileri olarak gegen Musalar kadindir (Erhat,
1978: 227). Esinlenme ve ilham sanatin 6n 6nemli itkisi olduguna gére hem Gilgames

destanindan hem de Yunan mitolojisinden ¢ikarilan ipuglarindan kadinin, estetigi icinde

barindiran sanatin temsilcisi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 38. Dokuz Esin Perisi Musalar-Calliope, Clio, Euterpe, Erato, Melpomene,
Polymnia, Terpsichore, Thalia ve Urania. M.S. 2. Yiizyil, Roma Lahiti Uzeri Kabartma,
92 cm x 206cm x 68 cm, Louvre Miizesi.

Estetik giizellikle iliskilidir. Yunan mitolojisinde Giizellik ve Ask tanrigasi olan
Aphrodite c¢iplaktir. Giizelligin ve askin ¢iplaklikla temsil edilmesi ve Yunan
mitolojisinde tek ¢iplak tanricanin Aphrodite olmasi anlamlidir. Stimer mitolojisindeki

Ask ve Bereket tanricasi Inanna’da ¢iplak olarak tasvir edilir.

Antik Yunan heykelleri incelendiginde ¢iplak insan bedeni, erkek figiirlerde islenmistir.
Atletler, savasgilar ya da tanrilar ¢iplaktir fakat kadinin islenisi ¢ogunlukla giysilidir.
Tanrilarin Yunan Mitolojisinde ¢iplak olarak tasviri Tanrigalarda en azindan yar1 ¢iplak
olarak goriilir. Tanrigalar arasinda tek ¢iplak Afrodit’tir, diger tanrigalar giysileriyle
betimlenir.
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Gorsel 39. Oltos (Atfedilen), Attika Kirmiz1 Figiir, Arkaik Donem, Hestia Nazionale
TarquinieseMiizesi, Tarquinia, italya.

Tanrilari1 insanlar gibi hayal eden Antik Yunan inaniginda tanricalar, ¢iplak hayal
edilen tanrilardan farkli olarak giysili distliniilmeleri, toplumsal yasamda kadinin
kapanmasinin beklenmesiyle baglantili olmalidir. Ornegin evliligi ve aile ocagin temsil
eden Antik Yunan Tanrigas1 Hestia, giysili olmasinin yaninda basortiiliidiir. Yunan
mitolojisinde bas Tanrinin esi olan Hera ve Tabiat Ana Demeter, ana konumunda
oluglar1 sebebiyle, aile yasantisiyla baglantilarindan dolay1r ¢iplak diisiiniilmemistir.
Kadmi ¢iplak gérmek istemeyen medeniyetler ¢agi insani, insan olarak hayal ettigi
Tanrigalarin1 da ¢iplak olarak hayal etmez. Oysa tanrisal varliklarin giysiye ihtiyaci
olmadigr bu yiizden tanrilarin c¢iplak oldugu halde tanrigcalar, medeniyetler cagi
insaninin sosyal yasamlarinin yansimasi olarak giyinik ya da bazen yari ¢iplak olarak

(ask tanrigasi istisna) gosterilmeye baslanmistir.
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Gorsel 40. Perseus Andromeda’yr Zincirlerinden Kurtartyor. Pompei Duvar Resmi,
M.S. 50-79. Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi, italya.

Yunan mitolojisinden bir karakter olan Andromeda ve Perseus’un konu alindigi bir
duvar resminde de Andromeda giysili ve sadece bir gogsii goriiniirken Perseus ¢iplak
olarak betimlenmistir. Gorsel 40’daki Perseus’un Andromeda’yr zincirlerinden
kurtarmasini anlatan resim incelendiginde gozleme dayali, ¢izgisel perspektifin
kullanimi, golgeleme ve hacimleme tekniklerinin gelistirilmis oldugu, Pompei duvar
resimlerinden biri olan bu resim {izerinden gériilebilir. Ancak bu resim MO 4. yiizyil
sonlarinda ressam Nikias’in yapmis oldugu bir resimin orijinalinden kopya edilmis
duvar resmidir (Boardman, ¢eviri, 2005a: 196). Antik donemin birgok orijinal heykeli
ve duvar resimleri Pers savaslar1 gibi savaslarda ya da afetlerde yok olmus veya tahrip
olmustur. Klasik donemin resim sanati hakkinda vazo resimleri ve duvar resimlerinin

kopyalarindan bilgi edinilebilmistir. ‘‘Pergamon’da oldugu gibi, Hellenistik krallarin
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saraylar1 ve tapinaklar Klasik heykellerin versiyonlari ile siisliiydii, ancak bunlar Klasik
tislupta yapilmis serbest yorumlardi (Boardman, ¢eviri, 2005b: 16)’’. Roma doneminde
yapilmis klasik donem yorumlar1 yapildigi ¢agdan da bir seyler almis olmalidir. Antik
Yunanh savascilarin c¢iplak doviistiigli bilgisinden hareket edersek kahraman Perseus
savascl Ozelliginden dolayi ¢iplak tasvir edilmistir denilebilir. Bu yorumla Tanri ve
Tanriga’larin ¢iplakligi konusu, tanrisalliklarindan oOtlirii degil de giinlik yasamin

mitolojik figiirlerin tasvirinde goriildiigii sdylenebilir.

Ciplakligin, toplu yasamin getirdigi kentlesme gibi gelismeler paralelinde, insanin
dogasinda hos goriilmeyen bir durum haline gelmesinin tersine, ilkel kabilelerde
ciplaklikla ilgili kaygilar azdir. Ornegin Korowai kabilesini tanitan bir belgeselde
erkeklerin sadece penislerini kapadiklarini, kadinlarin ise belden asagi ve diz iistiine
kadar, agac liflerinden yapilmisa benzer bir tiir etekle ortiinmiis olduklarini goriiriiz. Bu
kadinlarin gogiisleri ve baslar1 agiktir. Erkekler gibi ayni sebepten lireme organlarini
kapatmig olmalilar. Belgeselin konu aldig1 bu kabile, imece usulii denilebilecek sekilde,
hep birlikte bir aileye agagtan bir ev yapmaktadir. Evi yaparken fiziksel yetenekleriyle
ilgili i bolimi yapilmig ve kadinlarda ev yapimina istirak etmis, erkeklerle birlikte

calismaktadir. %

Ilkel toplumlarin giplaklikla ilgili kaygilarinin olmamasinin nedeni ne olabilir acaba?
Ya da gelismis toplumlarda ¢iplakligin utanilacak bir sey olarak goriilmesi ve birgok
dine gore de gilinah olarak kabul edilmesinin agiklamasi ne olabilir? Ciplaklik,
kentlesme ve ataerkil sistemin ahlak ve din kurallarinca istenmeyen bir hale gelmisse
cevap zaten biliniyor demektir. Ciinkii 21. yiizyil hala ataerkil ve iyice organize olmus
toplu yasam formundadir. Bir insanin 6zellikle kadinin ¢iplaklifinin hos goriilmeyisi
dogadan kopan insan yeni kurguladigi yasaminda yaptigi bazi diizenlemelerden

kaynaklanmaktadir.

Yeni diizenin ilk kurallarint din koymustur. Yazili ve giiniimiizde oldugu gibi hukuki
kanunlarin olmadigi dénemlerin kanunu yerine gegcen din kadini yeni yasam bi¢imine

gore formiilize etmistir. Erkekten sonra gelen ve dogurganlig: ile degerli bulunan kadin,

% Korowai. Erisim : 31.01.2014. http://www.belgesell.com/korowai-kabilesi.html
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adeta erkegin Ozel miilkiyeti haline sokulmustur. Ciplakligin o6zellikle cinsellik
cagristirmast agisindan erkek, kadinini 6rtmek bdylece kendi cinselligini de kontrol

etmek istemistir.

Hristiyanlik inancinda din adaminin evlenmemesi kadinin, din adaminin ilahi gérevini
yapmada engel olabilecegi diisiincesi olmalidir. Kesislerin izdivaya ¢ekilmeleri diinyevi
her zevkten uzak kalmalari orantisinda imanlarinin gii¢lii olabilecegini diisiinmiislerdir.
““Geriye kalan mii’minler, kendilerinden bagka iman eden kimse kalmayacak
endisesiyle ¢ollere ve daglara cekilmisler, buralarda deyr, savma’a ve manastir insa
ederek kendilerini ibadete vermislerdir. Kendilerini diinyevi zevklerden alikoymuslar,
evlenmemisler, yemeyi i¢gmeyi en aza indirmigler, ruhbanligi (ruhbaniyet) tercih
etmiglerdir (Haksever, e-dergi, 2013: 8)’’. Haksever’in dolayli olarak belirttigi gibi
kadin da diinyevi zevkler arasina girmektedir. Kendisine evliligi yasaklamakla kadini,
kadin1 yasaklamakla cinselligi yasaklamaktadir. Kadin cinsellige indirgenmis yeme
icme gibi zevkler siralamasindadir. Boylece din, insanm1 diinyevi hayatta tutan zevkin
cekiciliginden uzak tutmak ve ilahi olanla baglarini siki kilmak amagli hos gormedigi
seyler arasina kadini da yerlestirmis olmaktadir. Kadin, erkek i¢in metalasmaya coktan

baglamis ve kadin1 disarida kapali, yatakta ise ¢iplak gormek istemistir.

Ciplakligin mahremlestigi ve ancak banyo yaparken ya da yatak odas1 gibi mekanlarda
dogal karsilanan ¢iplaklik sanat eserlerine de ¢ogunlukla i¢ mekanda konu olmustur.
Ornegin izlenimci ressam Henri Gervex tarafindan yapilmis Rolla (Gorsel 41) isimli
resim incelendiginde yatak odasinda ¢iplak ve davetkar bir sekilde uyumus bir geng
kadin goriiliir. Balkon penceresinin yaninda giyinik gen¢ bir adam kadina bakmaktadir.
Resime erkegin izledigi ¢iplak bir kadin konu alinmistir. Kadin ¢iplak ve davetkar
olarak resmedilmis olmasma karsin ressam kadinin genital organini gostermekten
kaginmistir. Bu betimleme, ressamin yasadigi 19. yilizyil diistiniiliirse cesur bir konudur.

Fakat ressam, kadinin genital organin1 gosterecek cesareti gdstermemistir.
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Gorsel 41. Rolla, Henri Gervex, 1878, Tuval {izerine yagliboya,173 x 220 cm. Giizel
Sanatlar Bordeaux Miizesi.

Gorsel 42. Manet, Kirda Yemek, 1863, Tuval Uzerine Yagl Boya, 208 x264 cm, Orsay
Miizesi, Paris.
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Gorsel 43. Giorgione, Pastoral Konser, 1508-9, Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 138
cm, Louvre Miizesi, Paris.

Edouard Manet’in Kirda Ogle Yemegi isimli resimindeki ¢iplak, Gervex’in Rolla isimli
resimindeki ¢iplak kadin kadar cinselligi ¢agristirmiyor. Ancak Manet’in resimindeki
¢iplak kadin, dig mekanda ve resmin yapilis zamaninin giinliik yasami igindeki gergekei
bir piknik sahnesinde gosterilmis olmasindan dolay1 hos karsilanmamistir. Resimdeki
erkeklerden biri Manet’in kardesi digeri ise kaymbiraderidir. On plandaki izleyiciye
dogru bakan c¢iplak kadin ise yine sanat¢inin c¢evresinden, bilinen bir kadindir
(Kovulmaz, 2011: 52). Modellerin yasayan ve siradan kisiler olmasindan dolay1 bazi
elestirmenlerce ‘‘ bu iki karakter tatile ¢ikmig ahlaksizlik yapan okul ¢ocuklar1 gibiler
(Kovulmaz, 2011: 52)’’ seklinde yorumlanmigtir. Oysa benzer bir kompozisyon
Ronesans sanatcist Titian’in Pastoral Konser isimli resiminde goriilmektedir. Zaten
Manet bu resmin roprodiiksiyonunu yapmis ve nii caligmaya karar verdiginde yaptigi
roprodiiksiyona bagvurmustur (Kovulmaz, 2011: 52). Fakat Ronesans donemi yapilmis
olan Giorgione un resminin hos goriilmesi, iki ¢iplak kadinin antik Yunan heykellerini
andirir bi¢imde betimlenmis olmasi, klasik 6zellikler gostermesi, sanki mitolojik bir
konu islenmis havasinda verilmesinden dolayr olmalidir. Fakat Manet’in Kirda Ogle
Yemegi isimli resmine bakilirsa, resim piknik aninin anisina yaptirilmis portre resmi
gibi durmaktadir. Resim, Izleyenleri ahlaksiz oldugunu diisiindiikleri ortama tamk eder

gibi olmasindan dolay1 rahatsiz edici bulunmustur.
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Ilkel kabilelerde ¢iplakligin olaganligi, resim sanatinda yerlileri resmeden ressamlarin
resimlerinde de olagan karsilanmaktadir. Ornegin Gauguin’in yaptigi Kralin Karisi
isimli resimde yerli bir kadinin dis mekanda, kendi giinliik yasaminda ressama poz
vermis bir sekilde rahatga uzanmaktadir. Arka planda ayakta duran baska bir yerli kadin
vardir ve o da ¢iplaktir. Yine arka planda belki de hayatin vahsiligini géstermek igin
sembolik olarak konulmus cakal sirtlan benzeri bir hayvan vardir. Bu ii¢ figiir dogayla
uyum i¢inde goriinmektedir. Dogal olarak resim, ilkel yasam siiren yerli halk arasinda
olagan karsilanacagi gibi Avrupa insani goziiyle de yerli halkin kendi kiiltiiriiniin
goriintlisii oldugu i¢in dogal karsilanacaktir. Giinlimiizde de yasayan ilkel kabilelerin
ciplakligin1 dogal karsilamamiz, bozulmamis kendi i¢inde biitiin olan, dogayla uyum

igerisinde yasayan, yerli ilkel haklara sempatimizden kaynaklaniyor olmalidir.

Gorsel 44. Gauguin, Kralm Karisi, 1896, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 130 cm,
Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova.

Gauguin i¢in ¢ekici olan sey Avrupa’da yoktur. Gauguin’e ‘‘Hindigin, Japonya,
Madagaskar ya da Tahiti —kisacas1 Avrupa olmayan ve burjuva iliskilerinin ilismedigi
her sey- Gauguin’e hepsi esit derecede cazip geliyordu (Oztiirk, 2012: 154)>*. Aslinda
Gaugin’in diisiinsel olarak red ettigi Avrupa’nin kapitalist yasamiyla zit olan bir sey

vardir. Bu sey Gauguin’in Avrupa iilkelerinin somiirgesi altindaki ilkel toplumlara
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giderek sanatina ilham olabilecek bigim ve renkleri aramasidir. Bu bakis agisiyla
gercekten red ettigi burjuva yasantistmidir yoksa bir tilirlii tutunamadigi Paris sanat
ortaminda kalabilmenin mecburiyetimidir? Eger bir sistem elestirisi ve reddi olsaydi
tropik adalarda yaptig1 ¢iplak yerli halk resimlerini Avrupa halkinin begenisine

sunmamasi gerekirdi.

Gorsel 45. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval {izerine yagliboya, 243.9 cm
x 233.7 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

O yillarda, heniiz endiistri ve sanayisi gelismemis, hala ilkel denilebilecek halklara ve
onlarin sanatina ilgiyi sadece Gauguin gostermemistir. Picasso’da ilkel sanata ilgi
duymus ve ilgili c¢alismalarindan biri {inlii Avignonlu Kizlar’dir. Anlatimci
olmamasindan ve gergek¢i bir uslup kullanilmamis olmasindan dolay:1 bigim, renk ve
kompozisyonun énemli oldugu bir diizenleme icinde bes ¢iplak kadin ¢iplakligiyla artik
dikkat cekmemistir. Resim, bi¢imdeki yenilikle ve bu yenilige aliskin olmayan gézlerin
reddi ile giindeme gelmistir. Avignonlu Kizlar resmindeki ciplak figiirler, acili ve
geometrik pargalarla Kiristalimsi goriiniimle olusturulmus olmasi, perspektiften

yoksunlugu ve oOzellikle figiirlerin bakislarindaki {rkiingliik, bilinen c¢iplaklik
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diistincesinden izleyiciyi uzaklastirir. Tahrik edici bir cinsellikten iz yoktur. Hatta cinsel

organlar belirtilmemistir. Goglisler bile geometrik cizgilerle olusturulmustur.

Ciplaklik, bu boliimde ele alinan Orneklere, genel olarak baktildiginda sanatgisinin
resiminin konusu geregi olugsmaktadir. Cok tanrili donemin inanci geregi bir tanriganin
giysiye gerek duymamasindan olusan ¢iplaklik ya da Gauguin’in resimlerini yaptig
yerli halkin zaten geleneksel olarak yari ¢iplak yasamalarindan dolay1 ¢iplak olarak
betimlenmeleri gibi mecburen figiirlerin ¢iplak olmasi gerekmektedir. Resimde
ciplaklik toplumun normali olmadigi ya da inancinda yer bulmadigi durumlarda da
tartismali durumlara sebep olmustur. Ciplakligin erotik bir uyaran olmasi i¢in yapilmisg

resimler ise bu arastirmanin Nii basligi altinda ele alinmistir.

2. NU

Resim siparis¢ilerinin ¢ogunun erkek oldugu disiiniilirse, Nii kadin resimlerinin de
talepkarinin ¢ogunlukla erkek oldugu sdylenebilir. Bu yargiya diger taraftan bakilirsa
bilinen nii resimlerini g6z 6niinden gegirilirse ¢ogunlugunun kadin nii resimleri oldugu
goriilecektir. Nii resimleri i¢inden Veniis resimleri gz Oniine getirildiginde de

¢ogunlukla uzanan, arzulanabilir giizellikte ve beden dilinde resmedildikleri goriiliir.

N resimlerinin seyredeni gogunlukla erkektir. Mitolojik bir konu olan Nifak Elmasi
Oykiistinde Tanriga Thetis’in bir insanla evlendirilmesi gerekir. Zeus, Thetis’i 6liimlii
Kral Peleus’la evlendir. Diigiine herhangi bir sorun ¢ikarmasin diye nifak tanrigasi Eris
cagrilmaz. Diigiine ¢agrilmayan Tanrica diigiine giderek Athena, Hera ve Aphrodite’in
arasina altin bir elma atar. Elmanin tizerinde “En Giizeline” diye yazilidir. Athena, Hera
ve Aphrodite elmanin sahibi olduklarini diisiiniirler. Bu karmasay1 ¢6zmek i¢in Zeus,
bir ¢oban olan Paris’i ii¢ giizel Tanrigadan birini en giizel olarak se¢mesi i¢in
gorevlendirir (Comert, 2010: 127). Yunan mitolojisinden alinan bu Oykiiden de
anlasilacag1 tlizerine antik donemden beri kadinin giizelliginin belirleyicisi erkek

olmaktadir.

Berger, Nii resimlerinin erkegin zevkine gore siparis verilisini sdyle drneklemistir;
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II. Charles Lely’ye gizli bir resim ismarlamistir. Bu resim o gelenegin oldukga tipik bir
ornegidir. Resim, Veniis’le Kiipid diye de adlandirilabilirdi. Aslindaysa bu Kral’n
metreslerinden birinin, Nell Gwynne’in portresiydi. Resimde Nell Gwynne uzanmis,
kendisini ¢iplak durumda seyreden seyircisine edilgen bir bigimde oylece bakarken
gosterilir.

Ne var ki burada ¢iplaklik kadinin duygularinin bir disavurmu degildir. Burada ciplaklik,
sahibinin ( hem resmin, hem de kadinin sahibinin) duygularima ya da isteklerine boyun
egme belirtisidir. Kral, bagkalarina gosterdiginde resim kadinin kendisine boyun egisini
gosteriyordu; konuklart da Krali kiskaniyorlard: (Berger, 2006: 52-53).

Berger’in verdigi Ornekte metresini resmettiren Kral’in, resime Veniis’le Kiipid
dedirtmesi, mitolojik karakterlerin arkasina saklanilarak, Kral’in metresinin model
aliabilmesinin bahanesi gibi goriinmektedir. Bu bakis acisiyla Nii resim i¢in, erkegin
siparis verdigi ve seyretmekten cinsel haz duyulacak tiirden resimler oldugu

sOylenebilir.

2.1. Odalik

Avrupali sanatcilarin, Avrupa ilkelerinin somiirgesi konumundaki Cezair, Misir gibi
hatta somiirge olmadigi halde Osmanli Imparatorlugu gibi yerlere gidip oradaki
insanlarin yasayislarint Avrupali goziiye resmettikleri resimlere oryantalist resimler
denilmektedir. Tanim olarak ‘‘Oryantalizm, Yakin ve Ortadogu’yu Bati izleyicisinin
varsayimlarina, zevklerine, politikalarina ve Onyargilarina seslenecek bir bi¢imde
betimleyen bir egilimi ifade eder (Little, geviri, 2010: 74)’’. Oryantalist resimlerin
somiirge doneminde ortaya cikist bir tesadif degil siyasal diisiincenin getirisidir.
“Oryantalist yapitlar genellikle Dogu’yu geri ve ilkel gostererek somiirgeciligi bir
‘uygarlik’ siireci olarak hakli ¢ikariyordu (Little, ¢eviri, 2010: 74)’’. Oryantalist
resimlerdeki edilgen, tembel, keyif icinde, ilkel, geri kalmis insan manzaralariyla,
Avrupali resim izleyicisine, somiirgeclik aracilifiyla dogu {ilkelerine miidahalenin

gerekli oldugu hissettirilmistir.
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Verlag. v.Reinhold Schlingmarn Berlin. TGtk v et e

England, isolirt, flueht vor Wuth und vergisst fast Irland darither, welches es am Bande hult. Spanien raucht, gestitzt aui Portugal. Frankreich webrt die Angriffe
Proussens ab, welches die eine Hand suf Holland, die andere auf Oesterreich legt. Italien gleichfalls sagt zu Bismarck: Nimm dock deine Fusse dort weg. 'Corsica und
Sardinien — cin echter Gassenbube, welcher Uber Alles lacht. Danemarks, welches scine Beine in Holstein verloren ist, hoft sic wieder 7u gewinnen. Die Europische Thrkei
gahnt und crwacht. Die Asiatische Ttrkei athmet deo Jauch ihrer tlirkischen Pfeife cin. Schweden macht Panthcrspringe. Russland gleicht civem Knecht Ruprecht, welcher seine
Kiepe fillen machte. ¢

Gorsel 46. Anonim, 1870 tarihli Avrupa Kitasin1 gosteren Mizahi Harita(Humoristische
Karte von Europa im Jahre 1870), Tas Baski (Reinhold Schlingmann Verlag tarafindan
Berlin’de yayimlanmistir). Miisnter, Westfalisches Landesmuseum (Giigsav, 2012:12).

Avrupa’nin karikatiirize olarak yapilmis bir haritasinda dogu hakkindaki miskin, hazza
diiskiin ve geri kalmis olduklart diislincesinin gorsel olarak yansimast Gorsel 69’°da
goriilmektedir. Resime bakildiginda Osmanli’nin Anadolu topraklari, uzanmis nargile
ceken, sanki haremde yasayan bir kadin olarak gdsterilmistir. Avrupanin 19. Yiizyilin
sonlarina dogru siyasal durumunun gosterilmeye calisildigr karikatiiriin altinda yazan
Almanca yazinin icerigi sOyledir; Ingiltere i1zole edilmis, sinirden beddua (kiifiir) ediyor
ve neredeyse kendi iizerindeki, birlikte tutmaya calistigi Irlanda’y1 unutuyor. ispanya
Portekiz destegiyle tiittiiriiyor. Fransa, bir eli Hollanda diger eli Avusturya tizerinde
olan Prusya saldirilarina karsi kendini koruyor. Italya’da bu arada Bismarck’a oradan
ayaklarini ¢ek diyor. Korsika ve Sardinya adalar1 ger¢ek bir sokak ¢ocugu olarak biitiin
herseye giilityor. Holstein’da bacaklarin1 kaybetmis olan Danimarka onlari tekrar
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kazanmay1 umut ediyor. Avrupali Tiirkiye esniyor ve uyaniyor. Asyali Tiirkiye nargile
dumanmi igine ¢ekiyor. Isve¢ panter atlayisi yapiyor. Rusya Knech Ruprech (Noel

Baba’nin yardimcisi) gibi kendi kiifesini doldurmak istiyor.

Asyali Tiirkiye’nin yan gelip yatmis nargile ¢eken bir kadin olarak gosterilmesi gibi
Oryantalist resimlerde dogu, zevk, sasa, bolluk ve tutku iginde gosterilme egilimiyle
akilciliktan uzak diistiniilmustiir. Akilcit olma isi batiya 6zgii olarak varsayilmigtir
(Little, ¢eviri, 2010: 74). Oryantalist bakis acis1 ile gercek arasindaki farki sair Nazim
Hikmet, Piyer Loti siirinde sdyle yazmaistir:

PIYER LOTI
““Esrar!
Tevekkiil!

Kismet!
Kafes, han, kervan
sadwvan!
Giimiis tepsilerde rakseten sultan!
Mihrace, padisah,
bin bir yasinda bir sah.
Minarelerde sallaniyor sedef nalinlar,
burunlar: kinali kadinlar
ayaklaryla gergef dokuyor.
Riizgarlarda yesil sarikli imamlar ezan okuyor!’’

Iste Frenk sairinin gordiigii sark!
iste
dakikada 1.000.000 basilan
kitaplarin
sarki!
Lakin
ne diin
ne bugiin
ne yarin
boyle bir sark
yoktu,
olmayacak!

Sark
iistlinde ¢iplak
esirlerin
ac geberdigi toprak!
Sarklidan baska herkesin
orta mali olan memleket!
Acgligin kitliktan oldugu diyar!

Agzina kadar
bugdayla dolu ambar!

Avrupa’nin ambari!
Asyal
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Amerikan dretnotlarinin tel direklerine
senin Cinlilerin
uzun sa¢larindan
sar1t mumlar gibi astyorlar kendilerini!
Himalayanin
en yiiksek
en dik

en karli tepesinde
Britanya zabitleri cazbant ¢aldirtyorlar,
kara tirnakli ayaklarini daldiriyorlar,

Paryalarin
beyaz disli dliilerini attig1 Ganja!
Anadolu bastan basa
Armistrongun
talim meydani oldu!
Asyanin bagri doldu!
Sark
yutmayacak
artik!
Biktik be biktik!

I¢inizden biri
can verebilse bile
agliktan 6len Skiiziimiize,
burjuvaysa eger
gbziikmesin goziimiize!
Hatta sen
sen Pier Loti!
Sart musamba derilerimizden
birbirimize
gegen
tiflisiin biti
senden daha yakindir bize
Fransiz zabiti!
Fransiz zabiti sen,
o lizlim gozlii Azadeyi
bir orospudan
daha ¢abuk unuttun!
Kalbimize diktigin
Azadenin tagini
bir tahta hedef gibi topa tuttun!
Bilmeyenler
bilsin:
sen bir sarlatandan bagka bir sey degilsin!
Sarlatan!
Ciiriik Fransiz kumaglarini
yiizde bes yiiz ihtikarla sarka satan:
Piyer Loti!
Ne domuz bir burjuvaymigsin meger!
Maddeden ayr1 ruha inansaydim eger,
Sarkin kurtuldugu giin
senin ruhunu
koprii baginda ¢garmiha gerer
karsisinda cigara igerdim!
Ben elimi size verdim,
size verdik biz elimizi
kucaklayn bizi
Avrupanin sankulotlar1!
Surelim yan yana bindigimiz al atlar1!
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Menzil yakin
bakin
kurtulus giinii artik sayili.
Oniimiizde sarkin kurtulus y1lt
bize kanli mendilini salliyor.
Al atlarimiz emperyalizmin gébegini nalltyor.

1925 (Hikmet, 2013: 18-19-20-21)

Somiirgecilik ve Oryantalizm iligkisi cografi olarak kuzey Afrika ve Osmanli’nin
simdiki Tiirkiye topraklarini1 kapsamaktaydi. Oysa 1930’lara kadar diinyanin % 84,6’s1
somiirge durumundadir (Gii¢sav, 2012:12). Oryantalist resimlerden ‘‘Odalik’’ resimleri,
kuzey Afrika ve Tirkiye kadmlarini, ¢ogunlukla harem iginde gosteren resimlerdir.
Gilinsav, odalik ve harem resimlerinin yapilis amacinin, Emperyal Fransa sanat¢ilarinin
Batiya, Dogu hakkinda olumsuz Islam imaji uyandirmak oldugunu belirtir (Giigsav,
2012:11). Odaliklik ve harem resimlerinin bu diisiinceye dayanarak gergegi yansitmak
yerine, sanat¢isinin fantezilerini yansitigi sdylenebilir. Little, Jean- Auguste- Dominique
Ingres’mn 1862’de yaptigi Tirk hamami isimli resimi ortaya konulan bu disiince

cergevesinde yorumlamistir:

Bu, Osmanli’nin ¢iplak, tombul ve aska susamis esir kadinlar iilkesi olarak gosterildigi
klasik bir Oryantalist yapittir. Resmin bi¢imi, sahne sanki duvardaki ya da kapidaki
delikten gozleniyormus izlenimi yaratirken yapitin erotik etkisini artirmaktadir. Bu,
erkeklerin zevki i¢in kilit altinda tutulan kadinlardan ¢alinmus bir bakistir (Little, ¢eviri,
2010: 74).
Gorsel 47°deki Ingers’in Tiirk Hamami isimli tablosu incelendiginde, fantezi yiikli
gercek dis1 betimlemelerle dolu oldugu anlasilmaktadir. Hepsi geng¢ ve baliketli olan
acik tenli bu kadinlar kendi viicutlarim arzulu bir sekilde sergilemektedir. On planda
sagda birbirine sarilmis iki figiir vardir. Bunlardan fesli kadinin eline bakilirsa,
kucagina yaslanmis kadinin gdgsiinli tutuyor gibi algilanmaktadir. Eger 6yle degilse
fesli kadinin kucagina uzanmis kadin, kendi gogiislerini tutmaktadir. Diger figiirlerde
dikkatlice incelendiginde, birbiriyle kaynasmis erotik beden halleri, insani, hamami
gercek kullanim alani disindaki bir fikre yonlendirmektedir. Ingres bu resimde hayali

bir hamam resmi yapmustir. Zaten Ingres hi¢ dogu seyehatinde bulunmamistir (Farthing,

geviri, 2014: 287).
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Gorsel 47. Jean- Auguste- Dominique Ingres, Tiirk hamami, 1862, Ahsap Uzeri Tuval
tizeri yagliboya, ¢ap 108 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Talha Ugurel, Harem konulu resim yapan oryantalist ressamlarin aslinda hi¢ haremde
bulunmadig1 ve Antoine Ignace Melling gibi ressamlarin, harem resimlerini, bosaltilmig
saraylarda gordiikleri harem odalarini inceleyerek, hayal gliglerine gore kadinlari

resmettiklerini s6ylemistir (Ugurel, belgesel video, 2012).

Ugurel’in Topkap1 Sarayi’nin harem boliimiinii ve harem yasantisi ile ilgili bilgilerini
anlatirken Melling’den verdigi oOrnek, harem resimlerinin hayal giiciine dayali
yapildigina kesin bir kanittir (Ugurel, belgesel video, 2012). Resimdeki graviirde namaz
kilan kadinlar incelendiginde, graviirii yapan sanat¢inin gercek bir gézlem yapmadigi
anlasiliyor. Melling, namaza baglayan erkek ve kadinin tekbir almasinin farkli oldugunu
bilmedigini ve hi¢ namaz kilan kadinlarn gézlemlemedigi sdylenebilir. Soldan {igiincii

figiir erkekler gibi elini kulak hizasina kaldirmistir. Oysa kadin, tekbiri gégiis hizasinda
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alir. Melling erkekleri namaz kilarken gérmiis ve kadinlarin da ayni bigimde namaz

kildigin1 diistinmiis olmalidir.
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Gorsel 48. Melling’in Harem Hayat1 Graviirii’nden kesit.

Birgok Oryantalist ressamin harem konulu resimlerinde haremdeki kadinlar ¢iplak ve
arzulu bir sekilde gosterilmesine ragmen elestirilen Melling’in graviirii hayal giiciine
dayansa da daha gergekeidir. Harem, oryantalist ressamlarin aksettirdigi gibi stirekli
seks partilerinin yasandigi yer degildir. Akgiindiiz’tin (1995: 25) tanimiyla ‘‘Yani
Harem, bir nevi Padisah’a kadinlik yapacak hanimlarin manevi ve maddi bir egitim
merkezidir’’. Haremdeki bu kadinlar cariye olarak isimlendirilmektedir. Cariye ise
kadin kéle anlamina gelmektedir. Bu kadin kolelerin haremde iki tiirii vardir. Birinci
tiir, bebek bakimi, temizlik, yemek pisirmek gibi giinliik isleri yapan hizmet¢ilerdir
(Akgiindiiz, 1995: 22). Ikinci tiir cariyeler ise sahipleri tarafindan cinsel olarak
faydalanilabilen veya nikdh kiyabildikleri kole kadmlardir (Akgiindiiz, 1995: 23).
Harem yine Akgiindiiz’tin (1995: 21) tanimiyla ‘‘Harem, Padisalarin Evleri ve Aileleri

demektir’’. Sarayda cariyelerin bulundugu harem bélimi bu tanima goére aslinda
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Padisah’in Saray i¢inde Aile yasantisini yasadigi 6zel boliimii olusturmaktadir. Sarayin
harem bolimii padisahin evi oldugu i¢in yabancilarin girmesi yasaktir ve bu boliime

Harem-i Hiimayun denmistir (Akgiindiiz, 1995: 22).

Gorsel 49. Jean- Auguste- Dominique Ingres, Valpingonlu Yikanan Kadin, 1808, Tuval
Uzerine Yagliboya, 146 x 97 cm, Lovre Miizesi, Paris.

Gorsel 47°deki arkasini doniik oturmus, baglama ¢alan kadin, Ingres’in Gorsel 49°daki
calismasinda kullanmis oldugu figiirdiir. Tabiki bire bir kulanmamis olsa da biiyiik
oranda bu resiminden faydalanmistir. Resimin en saginda yatan kadin, yine daha 6nce
calismis oldugu bir figiirdiir. Resimin solunda ayakta duran ve dans eden kadinda ise

Perseus ve Andromedia’daki kayaya bagli kadinin belden asagi kismini kullanmigtir.
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Gorsel 50. Ingres, Gorsel 51. Ingres,

Uc kollu kadin Perseus ve Andromedia, 1819,

Tiirk Hamamu I¢in Eskiz Tuval Uzerine Yagliboya, 147 x 180 cm
Lovre Miizesi, Paris

Ingers kendi ¢aligmalarini bagka calismalarinda kullanmis oldugu gibi Raffaello’nun
calismalarindan da faydalanmigtir. Valpingonlu yikanan kadinin bagina sardigi ortii
Raffaello’nun La Fornarina isimli eserinden alinmis olabilir. Klasik anlayista calisan
Ingers Ronesans donemi eserlerini incelemis hatta La Fornarina’y1, eserin yaraticisi ile
resmetmistir. Gorsel 53’de Raffaello ve La Fornarina’sini, sevgili gibi gdstermistir. La
Fornarina yaraticisinin kucaginda ama bakislar1 izleyicidedir. Raffaello ise tuvalin sag
tarafindan digar1 bakmaktadir. La Fornarina’nin kucaginda oturdugu kisinin Raffaello
oldugu, resimin arka planindaki yarim olan Raffaello’nun Doniisiim isimli tablosundan

da anlasilabilir.

Resimde sevgilisinin kucaginda olan bir kadin neden izleyici ile gbz temasi halinde
olur? Eger kurdugu goz temasiyla kadin, izleyiciyi fark ediyorsa, mahrem olan o anin
goriilmesinden rahatsizlik duyup toparlanir halde gosterilmesi gerekir. Fakat tam tersi
sakin bir ifadeyle izleyiciye bakarken Raffaello’ya sarilmistir. Gorsel 52°deki La
Fornarina resmi incelendiginde goriilen sey sanki gogiislerini kapatacakmis gibi ince bir
tiille elini gdgsiine kaldirmis ama iki gogiisiinii kapatmak yerine, 6zellikle sol gogiisiine

dikkat ¢ekecek sekilde tutmasidir.
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Gorsel 52. Raffaello Sanzio, Gorsel 53. Jean- Auguste- Dominique Ingres
Geng Kadin Portresi (La Fornarina) 1518-18 Raffael ve La Fornarina, 1813-40

Ahsap Uzerine Yagliboya, 85 x 60 cm Tuval Uzerine Yagliboya

Nazionale d’Arte Antica Galerisi, Roma. Giizel Sanatlar Galerisi, Columbus.

John Berger, Avrupa nii resimlerinin erkegin cinselligi i¢in yapildigint ve erkegin
zevkine hizmet ettigini belirtmistir. Berger’e gore nii resimlerde asil kahraman resimin
icinde olmayan izleyicisidir. Izleyicide nii resimleri var eden erkektir (Berger, 2006:
54). Acaba Ingers, La Fornarina’y1r Raffaello’nun kucaginda, kendisine bakarken
resmetmekle artik ona sahip olanin kendisi oldugunu mu anlatmak istemistir? Eger
Oyleyse ki Oyle olmasi mantikli geliyor, bir ressam olarak kendisi de kendisini

Raffaello’nun yerine koymus olur.
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Gorsel 54. Jean- Auguste- Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, Tuval Uzerine
Yagliboya, 91x162 cm, Louvre, Paris.

Gorsel 54, Ingres’in baska bir odalik resmidir. Cizgisel anlatimin 6n planda oldugu
resimde arkasi doniik kadinin hatlarini, arka fondaki siyaha yakin koyu renk ile yine
koyu mavi tonlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Biiylik Odalik resimindeki kadininin, Uzanan
Veniis resimlerini hatirlatan durusu vardir. Kemiksizmis gibi kivrilan gévdesi uzun
goriiniirken kalgaya odaklanildiginda govde kisa algilanmaktadir. Viicut igindeki
oranlarin bozuk ama estetik sunumu, resimi Maniyerist yaklasima dahil eder. Ancak
resim, figiiriin ¢izgisel ve yalin anlatimi ile Neoklasik, kadinin ¢evresindeki objelerle

Oryantalist baglamda ele alinabilir.

Ingres’in resimlerindeki figlirlerini kendi diger resimlerinde de kullandigindan
bahsedilmisti. Biiyiik odalik resminin bi¢imsel kompozisyonu ise baska bir ressamin bir
resmi ile benzerlik gdstermektedir. Bu resim, Neoklasik anlayista calismalar yapmis
olan bir diger Fransiz sanat¢1 Jacques Louis David’in Madame Recamier isimli

resimidir.
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Gorsel 55. Jacques Louis David, Madame Recamier, 1800, Tuval Uzerine Yagliboya,
173x244 cm, Louvre Miizesi, Paris.

David’in Madame Recamier isimli resimi, yapilis tarihi olarak Biiylik Odalik resminden
daha Once oldugu i¢in biiyiikk ihtimalle Ingres bu resimi gérmiis ve bu resimden
esinlenerek figiirlinii bicimlendirmistir. Ancak iki resimin etkisi arasinda fark vardir.
David’in Madame Recamier’i yalin renkler, sakin fon ve zemin iizerinde ¢izgisel
anlatimla olusturuldugundan klasik resimin agirligint vermektedir. Ingers’in Biiyiik
Odaligi’indaki renk ve hareketli c¢izgiler, kivrimli hatlar ile romantik resimlerin
heyecanini uyandirmaktadir. Ayrica Madame Recamier’in soylu biri, Biiylik Odalik’taki

kadinin ise birisinin cariyesi oldugu da resimlere bakilarak ¢ikarilabilir.

2. 2. Islam Devletlerinde Nii

Islam sanatinda Insan ve hayvan figiirii tasviri yasagi 14. yiizyildan sonra uygulanmustir.
Kur’anda Tanri tasviri ve Tanr1 yerine gegebilecek put yapimi yasaktir. “‘Kur’anda figiir
yasag1 yoktur. Put ve Tanr tasviri yapmak yasaklanir. 9. yiizyilda yazilan hadislerde
‘iginde kopek ve resim bulunan eve melek girmez, canlilar1 resmederek bir yere

baglayanlar kiyamette bunlar1 canlandirmakla gorevlendirilirler’ tarzinda hiikiimler
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vardir (Oney, 2000a: 66)’’. Kur’anin Sebe suresinin 11. 12. ve 13. Ayeti okundugunda

aslinda sanatsal eserlerin yasaklanmadigi anlagilir.

Stileyman'in emrine de, sabah esisi bir ay, aksam esisi de bir ay (lik yol) olan riizgar
verdik. Erimis bakir ocagini da ona sel gibi akittik. Cinlerden de Rabbinin izniyle onun
oniinde calisanlar vardi. Iclerinden kim bizim emrimizden cikarsa ona alevli ates azabim
tattiririz. (12) Cinler Siileyman icin diledigi bigimde kaleler, heykeller, havuz gibi ¢anaklar
ve sabit kazanlar yapiyorlardi. Ey David ailesi giikredin! Kullarimdan siikredenler pek

azdur. (13)%
Ayette okundugu lizere Siileyman i¢in c¢alisan cinler Allah’in emriyle calistiklar i¢in

yaptiklar1 heykeller de Allahin izni altinda olmalidir.

Sebe suresinde gegen ‘heykel” kelimesi herhangi bir put yerine kullanilmamigtir. Tekin,
heykel ve put kelimesi arasindaki farki su sekilde ortaya koymustur. ‘“Seb’e suresindeki
‘timsal’ yani ‘heykel’ kelimesi diger ayetlerde put icin kullanilan kelimelerden farklidir.
Maide suresinin 90. ayetinde ‘el ensab’, En’am suresinin 74. Ayetinde de ‘el-ansam’
kelimeleri puta tapmnmak niyetine karsilik gelir (Tekin, e-dergi 2012: 27)’’. Maide
suresinin 90. ayetinin Tiirk¢e agiklamasi; ‘‘Ey iman edenler! (Akli orten) igki (ve
benzeri seyler), kumar, dikili taslar ve fal oklar1 ancak, seytan isi birer pisliktir.
Onlardan kagmim ki kurtulusa eresiniz.”’®® Ayette gegen ‘dikili taslar’ put yerine
kullanilmis kelimelerdir. Kur’an’in Hakki Yilmaz tarafindan yapilmis g¢evirisinde ‘el

ensab’ kelimesi yerine gegen Tiirkce karsiligi daha anlasilir olarak verilmistir.

Ey iman etmis kisiler! Hamr (icki/herhangi bir yolla akli 6rtmek), kumar; her tiirli kolay
kazang amagli sans oyunu, kulluk edilen nesneleri, kisileri temsil eden isaretler; emboller
ve fal oklari; tiim kehanet ara¢g ve gerecleri ancak seytan isinden zarar veren seylerdir.
Oyleyse durumunuzu korumaniz, kurtulmamz igin bu seytan isinden kaginin (Yilmaz,
2012: 584).
Yilmaz’in ¢evirisindeki ‘kulluk edilen nesneler’ puta isaret ediyor olmalidir. En’am
suresinin 74. Ayetinde Put kelimesi ciimle iginde ¢ok daha rahat anlamini bulmaktadir.
““Ve hani Ibrahim, babasi Azer’e, ‘Sen putlar1 tanrilar m1 ediniyorsun? Siiphesiz ben
seni ve toplumunu apagik bir sapiklik i¢inde goriiyorum’ demisti (Yilmaz, 2012: 233)”.

Goriildiigii gibi ayetlerde tapinma yerine kullanilacak nesneler seytan isi ve

%" Sebe Suresi, 12. ve 13. Ayet. Kur’an-1 Kerim. Diyanet isleri Baskanhig1. Kur’an-1 Kerim Portali.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#34:14 (Erisim: 18.10.2014)

%8 Maide suresi, 90. Ayet. Kur’an-1 Kerim. Diyanet isleri Bagkanligi, Kur’an-1 Kerim Portali.
http://kuran.diyanet.gov.tr/Kuran.aspx#5:90 (Erisim: 23.12.2014)
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lanetlenilecek durumlar olarak verilirken, Sebe suresinin 12. ayetindeki siis ve dekor
amacli bahsedilen figiiratif tasvirler icin olumsuz bir yargi bulunmamaktadir. Halife
Hisam tarafindan 724-743 yillar1 arasinda Urdiin’de insa ettirilmis Hirbet’el-Mefcer
saray1 mozaik, heykel ve kabartmalarla siislenmistir (Sivrioglu, e-dergi, 2013: 200). Bu

saraydaki figiiratif tasvirler de bu bilingle yapilmis olmalidir.

Gorsel 56. Hamam Kubbesini Tastyan Ciplak Figiirler, Hirbet el-Mecfer Sarayt Hamam
Kubbesi, Rockefeller Miizesi, Kudiis.

Hirbet el-Mecfer Sarayi’nin hamam kubbesi gecisine yapilmis kabartmalarda sagda ve
solda yar1 ¢iplak iki kadin figiirii bulunmaktadir. Bu iki kadin simetrik olarak ve kubbe
gecisinin sekline uygun olarak sekillendirilmistir. Zaten mimariye uyarlanmalar1 siis
aract olduklarint dogrulamaktadir. Gegisin st seridinde ise hayvan heykelleri
bulunmaktadir. Kadinlarin yapildigi zemin ise asma yapraklar1 ve iiziim salkimlariyla

olusturulmustur.

Oney (2000a: 64), makalesinde Gorsel 56°daki figiirlerin kadm oldugunu resimin
kiinyesinde belirtmistir. Kaynaga dayanarak kadin olduklar1 varsayilan bu figiirlerde
ayni kazida cikarilmig diger kadin heykelleri arasinda fark vardir. Bu fark diger
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gosterilmis kadin heykellerinin goégiislerinin  olusudur. Bu yaklasimla Hamam

Kubbesini Tagiyan Ciplak Figiirler’in erkek oldugu diisiiniilebilir.

Gorsel 57. Uziim Salkimlar1 ve Asma Yapraklar1 arasinda Ciplak Kadin Figiirii, Hirbet
el-Mecfer Sarayi’nin Hamam Kubbesi, Hirbet el-Mecfer Saray1, Kudiis.

Bu figiirler, erkek olarak ve {iziim salkim ve yapraklariyla birlikte tekrar
diistintildiiglinde farkli bir sekilde yorumlanabilir. Bu yorum Emeviler’in fethettikleri ve
yerlestikleri topraklarda, daha once farkli inanis ve kiiltiirdeki insanlarin yasadigi goz
Online almirsa mitoloji ile iliskilendirilebilir. Hirbet el-Mecfer Sarayi’nin

stilemelerindeki Hellenistik ve Roma sanati etkisi, Gorsel 56’daki figiirler, kemer, asma
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yaprak ve liziim salkimlarinin betimlenigine yansimistir. Bir zamanlar Antik Roma
Imparatorlugu smirlar1 igine girmis olan Urdiin’de Roma sanati etkisi Emevilere kadar
devam etmistir denilebilir. Bi¢imsel olarak hala Helenistik ve Roma sanatinin devam
etmis olmasiin yaninda kiltiirel degerlerinin de devam etmis oldugu varsayilirsa asma
yapraklari ve iiziim salkimlari arasindaki bu iki figilirin erkek oldugu ve bereketi
simgeledigi, Antik Yunan mitolojisinin Sarap Tanr1’s1 ile ilgili olabilecegi sdylenebilir.
Fakat bu sdylemimiz Islam halifesinin saraymna yapilacak bir siisleme se¢imi olmayacak
kadar sagma goriinmektedir. Bu noktada yorumumuz séyle degisebilir; belki de saray,
varolan bir Roma donemi mimarisi iizerine yapilmig bir saraydi ve bu kabartmalar o
diizenlemeden kalmis kalintilardir. Ancak bu ayri bir arastirmay1 gerektirir. Bu noktada
bir¢ok arastirmacinin varsaydigi gibi bu figiirlerin saray siislemeleri i¢indeki siradan

kadin ve erkek tasvirleri oldugu varsayilacaktir.

Hirbet el-Mecfer Sarayi’ndan ¢ikarilmis Gorsel 58’deki bir bagka kadmn figiiriine
bakildiginda heykel’in kabaca yapilmis oldugu goriiliir. ince bel ve iri gdbek-kalca,
dogu kadimi imajin1 vermektedir. Roma uslubu hissedilse de heykel yerel insan tipidir.
Giyimi ise belinden orgiilii bir kemer ile sarili pestamaldir. Kivircik saglart alninin
iistiine konulmus ¢igek motifli bir tokayla siislenmistir. Heylelin elleri kirilmistir belki

de ellerinde Gorsel 59°daki heykelde oldugu gibi ¢igek vardi.

Gorsel 59°daki kadin heykeli, elinde ¢i¢ek tutmaktadir. Gorsel 58°deki kadin heykelinin
sacinda da c¢icek bulunusu kadinlarin c¢icekle tasvirini anlamli kilmaktadir. Orta Cag
Tiirk toplumlarinda kadin baghig: altinda, Uygur resim 6rneklerindeki Lotus ¢igeginin
sembolik anlamindan bahsedilmisti. Uygur kadinlarinin saglarinin ¢igekle siislenmesi

gibi bu heykellerin de belki de sembolik anlamlari vardir.

Diger dikkat ¢eken nokta ise Gorsel 59°daki heykelin kolyesinin seklidir. Kadinin

kolyesi incelenirse Ana Tanriga’nin soyutlanmig idollerini hatirlatmaktadir.
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Gorsel 58. Ciplak Kadin Heykeli, Gorsel 59. Elinde Cicek Tutan Bereket Tanrigasi
Hirbet el-Mecfer Sarayi’ndan, Al¢i,  Hirbet el-Mecfer Sarayi’ndan,
Rockefeller Miizesi, Kudiis. Rockefeller Miizesi, Kudiis.

Gorsel 60. Kocumbeli Idolleri, [lk Tung Cag1, Oddii miizesi.

Gorsel 60°da goriilen sekillerin yasilagtirilmis kadin bedenleri oldugunu Aydingiin s6yle

anlatmgtir.
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Kalkolitik Cag’da Anadolu’da iiretilmis kadin betimlemelerinde ii¢ boyutlu plastik
goriinimden uzaklasilmakta oldugun gozlenir. Bas ve gévde de daha az ayrintiya girilerek
yaratilan stilizasyonun en belirgin Ornekleriyle Gec¢ Neolitik’te Burdur bdlgesinde
karsilagilmigtir. Neolitigin sonlarinda bagladig1 goriilen bu uygulamada heykelciklerin kol,
bacak, kal¢a kivrimlarinin azalarak bazen kazima ve cizgilerle ifade edildigi goriilmektedir.
Burada sanatgilarin geleneksel plastik heykelciklerdeki, goriintii biitiinliigiinii devam
ettirmek istedigi anlagilmaktadir. Detaylar1 azalan heykelciklerin gbvdelerinde yassilagsma
da baglamistir. Govde yassilagirken bag ve boyunda uzamalar gozlenir (res.18). Basta
bulunan polos ve bagliklar silindirik tarzda uzatilmig ve daha sonra boyunla biitiinleserek
fIk Tun¢ Cagmin ‘‘Beycesultan ve Kusura’ tiplerinde giiriilen uzun boyunlu ¢ok soyut
idollerini animsatan goriiniime kavusmuslardir (Aydingiin, 2005: 24).
Gorsel 59°daki kadinin kolyesi bir idolii, elindeki cicek doga dinleri rahibelerinin
cigekli ritliellerini, pestamalindeki geometrik siislemeler ise Anadolu’nun Firigya
estetigini gagrigtirmaktadir. Oyle gériiniiyor ki Hirbet el-Mecfer Sarayi'ndan ¢ikarilmus
bu heykellerin, saray siislemeleri olarak Bizans, Helenistik ve Roma sanatindan
etkilenilerek yapilmis basit anlamlari olan heykeller degillerdir. Emevi halifesinin
yaptirdigi bir sarayin heykellerinin Asya inaniglarina uzanan ¢igek gibi doga inaniglarini
cagristiran ve hamam kubbesi seridinin iistiindeki hayvanlar1 da iiziim ve yapraklar ile
dikkate alindiginda Yunan mitolojisine de gonderme yapan betimlemeleri ile ¢cok daha
derin arastirmalarin yapilarak bu heykellerin ve sarayin 6neminin belirlenmesini

gerektiriyor.

Emevi halifeleri doneminde yaptirilmig baska bir ¢61 sarayr duvar resimleri arasinda
yar1 ¢iplak bir kadin figiiri vardir. Gorsel 61°deki kadin bir dans¢idir ve dans ederken
resmedilmistir. Hirbet el-Mecfer Sarayi’ndaki figiirler gibi bu kadinin da belden asagisi
geometrik desenli bir kumasla kapatilmistir. Iki farkli sarayin aym cografyada
olusundan dolayr geleneklerinin ayni1 oldugunu diisliniiliirse tutarli bir gorsel yansima
verdigi sOylenebilir. Heniiz belden yukaris1 c¢iplak giyinmenin yaygin oldugu
diisiiniilebilir. Hitit donemi kadin figiirlerinin giyimi hatirlanilirsa o figiirlerin de belden

asagisi ortiilii olarak betimlenmistir.

Anadolu ile Akdeniz kiyisi tlkelerinin ticaret vasitasiyla kiiltiir aligverisinde de
bulunduklar1 bilinmektedir. Ticaret kolonileri doneminde bahsedildigi gibi hammadde
saglayan Anadolu’ya, kumas ve islenmis maden gibi esyalar1 Mezapotamya topraklari
insan1 saglamistir. Anadolu geometrik desenlerinin ortak begeniyle Kusayr-1 Amra
Saray1 cevresi yoresinde de gecerli oldugu anlasilmaktadir. Fakat dans eden kadinin

govdesi lizerindeki organik formlu seritlerle siislenmis olmasi ve kolyesinin yaprak
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bicimi kivrimli hatlar1 seven Ortadogu estetigini yansitmaktadir. Dansoziin dansida

gosterildigi poz iginde belli ki kivrak viicut hareketleriyle olusmaktadir.

Gorsel 61. Dans Eden Kadin, Kusayr-1 Amra Saray1, Urdiin.

Dans eden kadin resmi, Emevi halifelerinin hos goriisiinii yansitmakla birlikte eglence
anlayislar1 hakkinda ipucu vermektedir. Hirbet el-Mecfer Sarayi’ndaki {iziim ve asma
yapraklar ile Kusayr-1 Amra Sarayi’ndaki dans eden kadin figiirii birlestirildiginde
ortaya sarabin icildigi dansozlerin oynatildigi eglence zamanlarmin yasandig
soylenebilir. Tabil ki bunu tiim Islam toplumlarinda gecerli eglence big¢imi olarak

s0ylemek yanlis olur.
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Gorsel 62. Riza Abbasi, Irmak Kenarina Uzanmis Ciplak Kadin’in Bulundugu Sayfa,
1590 dolaylar1, Isfahan Okulu, Iran Safevi Donemi, Freer Sanat Galerisi, Washington.

Emeviler doneminden sonra ¢iplak kadin figiirii betimlemeleri gittik¢e azalmis hatta
yok olmustur (Atil, 2000: 70). Figiiratif resim ancak kitap silislemelerinde minyatiir
olarak kitaptaki metinin anlasilmasina yardimci olmak amagli yapilmistir. Minyatiir
sanatcilart kitap disi, kendi begenileriyle sekillendirdigi resimleri 16. ylizyildan sonra
yapmaya baslamiglardir. imzalarmni da kullandiklar1 bu resimler sultanlar, sahlar gibi

saray c¢evresince begeniyle karsilagsmig ve talep gdrmiistiir (Atil, 2000: 70).

Irmak Kenarina Uzanmis Ciplak Kadin resiminin bulundugu zemin altin varaklidir.
Sayfa bir kitap sayfasi degil tek basina yapilmis bir sayfadir. Resimi ¢evreleyen tezhipli
bordiirler bulunmaktadir. Bu varakli sayfa tizerinde yazili siirler vardir. Ciplak kadin da
zaten elinde tuttugu bir kagittan siir okurken gosterilmistir. Kagit {izerinde yazan siirin
sOzleri sunlardir: ‘‘adamin gozii...belki de kendini bir riiyada gordii (Atil, 2000: 71)”’.
Minyatiir sanatgist imzasini, sag tarafa konumlandirdigi, kadmin terlikleri iizerine

atmistir.
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Gorsel 63. Riza Abbasi, Irmak Kenarma Uzanmis Ciplak Kadm, 1590 dolaylari,
Isfahan Okulu, Iran Safevi Dénemi, Freer Sanat Galerisi, Washington.

Kadin irmak kenarinda elbiselerini ¢ikarmis ve basinin altina koyarak uzanmistir.
Uzerinde seffaf bir tiil vardir. Gol ya da irmakta yikanma mitolojik konularda oldukga
yaygindir. Gergek yasamda, irmak kenarinda ¢amasir yikayan kadimnlar disiiniiliirse
kendilerini de orada yikamalar1 mantiksiz gelmemektedir. Fakat burada fantazik olan
sey 1rmak kenarinda uzanms sekilde gosterilmesidir. Ustelik yatis sekli Avrupa resim
sanatinin Veniis’leri gibidir. Sanatg1 belki de Avrupa’ya gitmis oradaki yapilmis uzanan
Veniis resimlerinden birini gormiis ve bunu tek sayfa halinde minyatiir olarak kendi
kiiltiiriiyle sunmustur. Irmak Kenarina Uzanmis Ciplak Kadin, doga igerisinde kivriml

cizgilerle bitkisel motiflerin i¢inde sanki Iranli bir Veniis’tiir.

Seffaf tiil ve su kenar1 betimi, Gilgamis destanindaki Enkidu’yu medenilestiren Samhati
hatirlatmaktadir. Antik Mezapotamya topraklarindan ¢ikma Gilgamis destaninindaki
Samhatin’da transparan giysili olusu 16. yiizyil Iran erotik begenisinin de, transparan

giysili kadin1 daha bastan ¢ikarici olarak algilandigini gostermektedir.

16. yiizyila kadar, el yazmas: kitaplara eslik eden resimler, Riza Abbasi gibi minyatiir
sanat¢ilarla tek sayfa olarak sadece resim amagli yapilmaya baslasa da yazidan
kurtulamamig goriinmektedir. Resim kendi igerigini gorsel elmanlariyla anlatmakla

yetinmek yerine siiri kendine destek almistir. Diis halindeki uzanmis kadin, siirin sézleri
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dikkate alinirsa belki de bagka birinin ki bu biri erkek olmali; bu erkegin diisiiniin iiriinii
de olabilir. Erkek oldugu diisliniilen resim izleyicisinin bunu algilamasi i¢in yazi ile
desteklenmistir. Izleyicinin erkek oldugunu diisiindiiren siir olsa da kadinin sereserpe ve
kendini estetik bir bigimde sunmasi da bu resimin erkek begenisi i¢in yapildiginm

desteklemektedir.

vl LT —
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Gorsel 64. Seyyid Sams al-Din al-Hasani, Golde Yikanan Ciplak Sirin’i Seyreden
Hiisrev ve Maiyeti, 1210,Cap: 35,2 cm, Seramik Uzerine Liister Boyama Tabak, Biiyiik
Selguklu Doénemi, Freer Sanat Galerisi, Washington.

Gorsel 64’deki seramik iizerine yapilmig Go6lde Yikanan Ciplak Sirin’i Seyreden
Hiisrev ve Maiyeti isimli resim, adindan da anlasilacagi tizere, bir halk masalindan
konusunu almigtir. Fakat bunun Hiisrev ile Sirin hikayesinden bir sahne oldugunu sanat
tarihgileri sdylemistir. Yani kesin bilgi degil bir tahmindir. Oney (2000b: 72),
makalesinde bu tahmini yapanlarin liister tabagini tanitan sanat tarihgileri oldugunu

sOyler.

Resimi bi¢imsel olarak incelendiginde iki boyutlu ¢izgisel anlatimi oldugunu goriiliir.

Hiisrev oldugu varsayilan erkek figiir, seramigin sol tarafinda ¢comelmis, golde sirtiistii
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yiizer sekilde baliklarla resmedilmis ¢iplak Sirin’i izlemektedir. Tabagin tam
merkezinde Hiisrev’in at1 resmedilmistir. At’mn govdesi noktalar ve iri beneklerle
siisliidiir. Atin arkasindaki bes figiir Hiisrev’in hizmetkarlar1 olmalidir. Bu bes figiiriin
yan yana siralanigi ve yiiz hatlar1 Gorsel 36°daki Vakifcilar’t hatirlatmaktadir. Figiirlerin
betimlenisi Uygur Tiirk minyatiir gelenegini tasirken zeminin ve kiyafetlerin siislenisi
fran ozellikleri gdstermektedir. Kivrimli ince ¢izgilerin ¢ok kullanildig1 ve yogun bir
siisleme mevcuttur. Yalin olan yerler figiirlerin tenlerinin goriildiigii yerlerdir. Boylece

figtirler yogun siisleme iginde ayirt edilebilmektedir.

Gorsel 65. Seyyid Sams al-Din al-Hasani, Golde Yikanan Ciplak Sirin’i Seyreden
Hiisrev ve Maiyeti (ayrint1), 1210,Cap: 35,2 cm, Seramik Uzerine Liister Boyama
Tabak, Biiyiik Selguklu Donemi, Freer Sanat Galerisi, Washington.

Suda sirt istii ylizen Sirin seyirlik bir yiizme biciminde gosterilmistir. Yilizme
hareketleri i¢inde olabilecek bir¢ok secenek iginden klasik yatan niileri andiran bir

bi¢imde su iginde betimlendirilmistir.
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Uzun saglari, yuvarlak yiizleri, ¢ekik gozleriyle Orta Asyali Tiirkler tipine sahip
figiirlerin betimlendigi seramigin cevresinde Arapga yazilar goriilmektedir. Oney bu
Arapca yazilari makalesinde; ‘‘Tabagi kusatan Arapca kitabede sanat¢inin biiyiik, bilge,
adil, koruyucu, basarili, istilaci, muzaffer, deneyimli, diiriist, hiikiimdarlarin ve adaletin
kilic, Islam1 ve Miislimanlari muzaffer kilan sultanlar sultanina mutluluk, giiven,
bereket temennileri yer almaktadir (Oney, 2000b: 72-73)”, seklinde agiklamustir.
“Islami muzaffer kilan sultan’’sozciigiinden anlasildig1 iizere Selguklu sultani
misliimandir ve O’na sunulmusg bir tabaktir. Figiir ¢izimi ve istelik bir nii figiiriin
bulunusu 13. yiizyilda Selguklu devleti topraklarinda hala figiiratif resime karsi bir

yasagin olmadiginin anlasilmasini saglar.

Gorsel 65°deki golde yiizen ¢iplak figlirlin Sirin oldugu diistintildigiinii belirtilmisti.
Hiisrev lie Sirin destanimnin ilgili bolmiine bakildiginda, Sirin’in gercekten golde

yikanma sahnesinin bulundugu goriiliir. Destanda o boliim sdyle gegmektedir;

Sabah olmus kainattan zulmet perdesi siyrilmisti. Yildizlar kaybolmus, giines biitiin
hagmetiyle dogmustu. Sirin, durmadan atin1 kosturuyor. Fakat bu yolculukta ¢ok zahmet
¢ekiyordu. Nihayet karsisina cennet gibi bir ¢ayir ¢ikti. Orada abihayat gibi bir su vardi.
Beklide abihayat, o parlak pinarin o suyundan utandigi i¢in karanliklara dalmig girmisti.
Sirin’in viicudu, yorgunluktan bitkin bir hale gelmisti, pimnarin etrafinda dolasti; uzak
mesafelere kadar bakindi, bir insan izi géremeyince Sebdiz’den indi ve onu bir yere
bagladi, sonra dikatle yolu gozetlemeye basladi. O nur kaynagi, pinar tarafina yiiriiylince
uzaktan felegin go6zii kamasti. Sirin, ‘‘Stiheyl’’ yildiz1 kadar parlak teninden krem renkli
elbisesini ¢ikarinca, gokte Sira yildizi, gordiigli parlaklia hasedinden feryat etti. Sonra
mavi ipek pestamalini beline bagladi. Kendi suya daldi, fakat cihami atese verdi. Felek,
Pervin’ini mavilikler iginde sakladigi gibi Sirin de, bir agsk pervini olan giizel viicudunu
asumani bir renk ile ortmiis, niliiferi, nesrin ile bir araya getirmisti. Artik bu mavilik i¢inde
Sirin, gece gokte dogan aya pek benziyordu. Billur viicut, kakim’in sincap’la sarmag dolas
olusu gibi suda c¢alkalaniyordu. Hayret edilecek bir seydi: Pmar giilii yikiyordu: hayir yanlis
sOyledim, pmarda giil bitmisti! Suya saclarindan bir ag atmus, fakat balik degil bir ay
avlamusti. Siyah saglara beyaz viicudunu tezyin etmis, fakat beyaz tenin vuslatina kimse
ermemisti. Galiba kiymetli bir misafirin gelecegi kendisine evvelden malum olmustu ki, o
seker dudakl, misafir i¢in giil serbeti hazirhiyordu (Nizami, 2012:119-120).

Sirin, alintidan anlasildigina gore gole girme konusunda cevresine bakarak kimseye
gorinmeme konusunda 6zen gostermistir. Buradan golde yikanma olaymin rahatlik
icinde olmadigini, ihtiyagtan dolayr yapildigim1 ve bir kadinin ¢iplak olarak suya

girmesinin ¢okta dogal karsilanmadig1 anlasiliyor. Ayrica Sirin, tam olarak ¢iplak suya

girmemis, pestamalini beline baglamistir. Pestamalinin rengi ise mavidir.

109



Rengin cinsiyeti konusuna deginilirse bircok toplumda mavi erkege uygun goriilen
renktir. Hiisrev Iran Padisahr’nin ogludur ve Hiisrev’in Sirine anlatildigi béliimde
Hiisrev’in giysisi ise kirmizi renkli olarak tarif edilmistir. Ilgili kisim soyledir; ‘‘Eger
yolda gen¢ padisahi goriirsen, bu yiiziigii ona gosterirsin. Atinin altin nali oldugunu
kendisinin de bastan ayaga kirmizilar giydigini goreceksindir. Tact kirmizi, kaftam
kirmizi, kemeri kirmizidir (Nizami, 2012:114)’’. Nizami’nin tahmini olarak dogum
tarihi 533 ile 540 (Nizami, 2012: 6) yillar1 arasma diistiigiinden M.S. 6 yiizyil Iran
cografyast ve g¢evresinin kirmizi rengi erkege, mavi rengi kadma yakistitdig

anlasilmaktadir.

Sirin’in gélde yikandigi artik bilindigine gore resimdeki ¢iplak kadinin Sirin oldugunu
sOylemek yanlis olmaz ancak ¢odmelmis bir sekilde Sirin’e bakan kisinin Hiisrev olup
olmadig1 yoruma bakar. Ciinkii Hiisrev’in g6l kenarinda Sirin’i gérmesi yalniz
basinayken olmaktadir. Hiisrev babasindan iki haftalifina kagtifi sirada tesadiifen
geldigi bu gol kenarina gegmeden Once yanindaki hizmetkarlara orada durmalarini ve
hayvanlara yem vermelerini soyler ve kendisi tek basina gole dogru yiiriidiigii sirada
Sirin’1 gol kenarinda oturmus, gogiisleri ¢iplak ama pestamali belinden sarili uzun
saglari tararken goriir. ‘‘Dolasirken ¢imenlerin ortasinda goziine berrak bir su ilisti.
Huri gibi bir kiz, siyah atin1 bir kenara baglamis, kendi de Kevser’in kenarina oturmustu
(Nizami, 2012: 122)’’. Resimdeki minyatiirde hem Sirin hem Hiisrev hem at ki bu at
muhtemelen Sirin’in at1 olmali hem de Hiisrev’e eslik eden hizmetkarlar gosterilmistir.
Oysa ki Hiisrev’in Sirin’1 gordiigii anda hizmetkarlar yoktur. Fakat minyatiirii yapan
kisi, Hiisrev’in Sirin’1 gordiigii an1 tamimlayabilmek icin hikdyenin o sahnesinin

tanimlayici tiim elemanlarini kullanmay1 uygun gérmiis olmalidir.

Aslinda heniiz Islam dinin gelmedigi yillar oldugu diisiiniiliirse Hiisrev ile Sirin
destanindan ¢ikarilabilecek onemli baska bir nokta daha vardir. Bu aslinda odalik
resimlerinin incelendigi boélimde bahsi gegen harem konusuyla ilgilidir. Harem
kelimesini Islam iilkelerine yakistiran batt Avrupa diisiiniisiiniin aksine Harem ve
cariyeler olgusu aslinda cografyayla ilgili goriinmektedir. Hiisrev’in kisa siireligine
babasinin sarayindan kagmasi gerekecektir ve saraydan ayrilirken Hiisrev birden fazla
kadina bir konusma yapmaktadir. Bu konusmadan anlasilan bu kadinlarin Hiisrev’in

haremindeki kadmlar oldugudur. ilgili béliim sdyledir:

110



Hiisrev, felegin kendisini kahretmek i¢in, bir bahane aradigini goriince saraya gitti. Siyah
saclh o giizellere su tavsiyede bulundu:

-Bu goniil sikici yerden iki haftalik bir zaman i¢in ava ¢ikmak istiyorum. Siz giiliip
egleniniz, nesenize bakiniz, sikilmaymiz.

Eger siyah bir at lizerinde giizel bir kiz buraya gelecek olursa, karsilaymiz ki o,
kiymetli bir misafirdir, sizler birer aysimniz, o dilber ise bir giinestir. Ona itibar ediniz ki
iiziilmesin, eglensin daima neseli dursun. Eger yesil kdgk dar gelir de bir hizir gibi sahraya
cikmak isterse onun arzu ettigi sahraya siz de gidiniz. O, huri yiizliiye orada bir kosk
yaptiriniz (Nizami, 2012: 121).

Alintidaki konusmada Hiisrev’in Sirin’i anlattigi kadinlarin O’nun esleri sayilan
cariyeleri oldugu, kadinlar1 Ay’a benzetirken, ¢ok daha giizel oldugunu diisiindiigii
Sirin’i ise Glinese benzetmesinden anlasilir. Sirin’i misafir etmelerini isterken cariyelere

de iltifat etme geregi duyusu Sirin’i kiskanmalarin1 istemeyisindendir.

2.3. Japon Nii resmi

Utamaro kadin portresi ressamidir. Resmini yaptigi kadinlar1 gozleme dayanarak
resmetmistir. Gorsel 66°daki Isveli Kadin resiminde banyodan heniiz ¢ikmis bir kadin
gosterilmistir. Kadin, ustiinii tam olarak giyinmemis, saglari diizglin toplanmamis,
omzunun lizerinden arkaya dogru bakarken estetik bir bigimde resmedilmistir. Kadinin
isveli olusu dudaklarinin aralikli gdsterilmesine, giysisinin gogiislerini gosterecek
sekilde tam giyilmemisligine ve saclarinin dagmikligina baglanir (Farthing, c¢eviri,

2014: 239).

Resimin 6nemli olan bir 6zelligi yiizeyin sol st kosesinde goriilen kartuslardir.
Kartuslarin sagindaki yazida, seri olarak yapilmis bu resimin on calismadan biri
oldugunu gosteren ‘‘Kadin Fizyonomisi Uzerine On Calisma (Farthing, ceviri, 2014:
239)”’ yazmaktadir. Resim serisinin baslhigi olan bu yazinin solunda ise sanatginin

imzasi bulunmaktadir.

1790°dan beri yonetimde olan sogunluk, tiim ukiyo-e’lerin denetlenerek damgalanmasini
sart kostugu i¢in sanat¢inin isminin altinda, resmi onayli oldugunu gosteren dairesel miihiir
vardir. Altinda ise sarmasik yapragi seklinde bir baska miihiir bulunur. Yayimci
Tsuyata’nin logosu olan miihiirde, ‘‘Sarmasik Magazas1’’ ibaresi yeralir (Farthing, ceviri,
2014: 239).
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Gorsel 66. Kitagawa Utamaro, Isveli Kadin, 1792-93 Mikali, renkli agac baski, 37,5 x
24,5 cm, Tokyo Ulusal Miizesi, Japonya.

Alintidan anlasildig: lizere baski resimler kontrol altinda satisa siiriiliiyor. Resimlerin
izerinde sadece sanatcisinin degil ayn1 zamanda yayimcisinin logosununda bulunmasi
resimleri markalagsmaya ve sanat eseri Uretiminden ¢ok resim ticareti faliyeti olarak
gostermistir. Boyle bir kontroliin 1yi yonii sanat¢inin kiminle c¢alistiginin bilinmesini

saglamasidir.

Almtida gegen ‘‘ukiyo-e’” kelimesi Japonya’nin Edo doneminde iiretilen resimlere
denir. 1603-1876 yillar1 arasit 250 yillik bir baris siireci yasanmis ve bu siirecte
Japonya’nin en diisiilk kast smifinda bulunan tiiccarlarin, barisla birlikte sehirlerin
refahinin artmasiyla zenginlestigi goriiliir. Ekonomik olarak gili¢lenen tiiccarlar sanata
da ilgi duymaya baslamislar ve kendileri i¢in veya miisterilerine hediye etmek icin
resim siparigleri vermislerdir. Ukiyo gegici zevklerin pesinde kosulmasi anlamina,
UKiyo-e ise degisen diinyanin resimleri anlamina gelmektedir (Farthing, ¢eviri, 2014:

236)
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UCUNCU BOLUM

HAREKETLENEN TOPLUMSAL DINAMIKLER iCINDE KADIN
FIGURU

1. AVRUPA’YI DEGiSIME ZORLAYAN OLAYLAR

16. yiizyilin baginda Roénesans sanati iyice olgunlasmis ve ardindan Maniyerizim
uslubu gelismistir. Yiizyilin sonunda ise Barok sanat ortaya c¢ikmistir. Bu sanat
akimlarinin olusumunu tarihsel olaylar etkilemistir. Bu tarihsel olaylarin en 6nemlisi ise
Roma Katolik Kilise’sini sikintiya sokan Reform hareketidir. Reform hareketi ise

aniden olugmus bir olay degildir ve onu da hazirlayan baska gelismeler vardir.

Orta Cag’da Kudiis’lin miisliimalarin eline ge¢gmesiyle 11. ve 13. ylizyillar arasinda
Hristiyan Avrupa’lilar, Kiidiis’ii geri alma bahanesiyle doguya dogru seferler
diizenlemislerdir.”® Hagh seferleri ile papalik kendi kuyusunu kazmaya baslamistir
denilebilir. Hagli seferleri sayesinde, Hristiyan inanis ve gelenekleri disindaki yasayis
ve inaniglar1 goéren Avrupalilar, Katolik kilisesini sorgulamislardir. Seferlere katilan
insanlar, diinyanin diiz olup bir yerde bitmedigini ve yuvarlak oldugunu anlamislar,
harita bilgileri artmus, kilisenin sdylediginden farkli bir diinya oldugunu gérmiislerdir.
Sorgulayic1 tavir takinmaya baglayan bu insanlar, Avupa’da olmayan icatlarla da
karsilagsmislardir. Bunlar; barut, pusula, kagit ve matbaadir. Avrupa i¢in yeni olan bu

icatlar, bazi yerde dolayli, baz1 yerde direk olarak Papaligin zayiflamasini saglamistir.

15. yilizyila girilirken Orta Cag Avrupasi’nin feodal diizeni bozulmaya baslamis ve
kralliklar kurulmustur. Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu, igerisinde bulunan

prensliklerin giiglenmesiyle giiciinii kaybetmeye baslamistir (Okten, 2003: 85). Fatih

2 http://etarih.com/tarih/ekitap/Tarih-1/06.pdf (Erisim:10.12.2014)
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Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethi sirasinda, Bizans surlarin1 yikmada silah olarak top
kullanmistir. Toplar, Avrupali krallar tarafindan 6rnek alinir ve bu toplar1 kullanarak
derebeylikleri yikip kralliklarin olugmasini saglamislardir. Bdylece siyasi yapi

degismeye baslayarak merkezi kralliklar olusmustur.

Istanbul’un fethinin, toplarin Avrupali krallar tarafindan kullanilmasmin disinda,
Avrupa’ya baska onemli bir faydasi daha olmustur. Kusatma sirasinda Istanbul’daki
sanatc1 ve bilim adamlar italya’ya kagmistir. Antik Yunan dili olan Greekge’yi bilen bu
bilim adamlari, Greekge bilmelerinden dolayr Italya’daki Antik Yunan ve Roma
eserlerini  incelemeye baslayarak Ronesans’mn  olusumuna Onemli  katkida

bulunmuslardir.

Osmanli’nin, Istanbul’u fethi ve Akdeniz’de kurdugu hakimiyetten sonra Avrupa’nimn
dogu ile ticaret yollar1 degismek zorunda kalmistir. 15. yiizyila kadar Venedik konumu
geregi ticaret ve finans merkezi halinde kalmistir ancak Akdeniz yolu Osmanlilarin

eline gegmesiyle Venedik gerilemistir.

Ticaret yollari, Tiirklerin hakimiyetine girince, ipek yolu tizerinden ticaret, Avrupalilar
icin sikintili olmustur. Avrupali, ekonomik anlamda zorluk yasamis ve kendisine yeni
¢ikis yollari aramigtir. Pusula olmadan once agik denizlere agilamayan denizciler, i¢
denizlerde hareket ederken, yapilan dayanikli gemilerle ve pusula sayesinde agik

denizlere agilmis ve cografi kesiflerleri baslatmiglardir.

Cografi kesiflerle Akdeniz ticareti 6nemini kaybetmis ve Venedik, Ceneviz gibi liman
kentler eknomik olarak zayiflamaya baslamigtir. Ticaretin yeni basrol oyunculari
Venedikliler’den sonra, acik denizlere hakim Ispanyollar ve Portekizliler olmaya
baslamistir (Aran vd. 2009: 155). Okyanuslardan gegmek zorunda kalan gemiler, yeni
ticaret merkezleri kesfederek, her zamankinden daha canli ticaret aglari kurmuslardir.
Yeni kesfedilen yerler somiirge haline getirilmis ve o yerlerlerden Avrupa’ya getirilen
ham maddeler Avrupa’y: zenginlestirmistir. Zenginlesmeyle kentlerde yasayip, ticaretle
ugrasan insanlar yeni bir ekonomik sinifi, burjuva smifim1 olusturmuslardir. Mesenler

ortaya ¢ikmis, bunlar sanat¢ilari ve bilim adamlarini desteklemistir.

114



Antik donemin biliminden, Leonardo da Vinci, Copernicus ve Galileo gibi sanatci ve
bilimadamlar1 faydalanmistir. Pythagoreas’cilarin, giinesin merkez oldugunu 6ne siiren
felsefeleri, diger Antik Yunanli, Archimedes, Hippocrates gibi bilim adamlarinin
eserlerinin incelenmesine istek uyandirmistir (Abbagnano, e-dergi, ceviri, 1976: 769).
Bu arastirmalar sonucunda Orta Cag insanimin hayatim1 ona gore yasadigi Incil ile
bilimsel aragtirmalarin ortaya koydugu gerceklerin ters diismesi Kilise’nin
giivenililirligini sorgulatmistir. Fakat sanat¢i ve bilim adamlarinin 6zgiir diisiinceyle
caligmalar1 o kadar da kolay olmamistir. Engisizyon mahkemelerinde idam edilen bilim
adamlar diisiiniiliirse, en basit 6rnegiyle Galileo Galilei’in idam edilmesi buna 6rnektir.
Kopernik diinya ve gezegenlerin giinesin etrafinda dondiigiinii sdylemistir. Oysa 0 ana
kadar Kilise, Klaudyos Batlamyus’un onerdigi, diinyanin merkez oldugu bir giines
sistemine inanmaktadir (Cakalli, web: 39-40). Kopernik, giinesin, i¢inde bulunulan
sistemde merkez oldugunu, ancak Oliim yataginda hasta iken, kilisenin O’na karsi
cikacagi digiincesinden korkmadigi zaman agiklayabilmistir. Engizisyon mahkemeleri
yiiziinden, cesur olan bilim adamlar1 ya 6ldiiriilmiis ya da Kopernik 6rneginde oldugu

gibi sessiz kalmalarina sebep olmustur.*

Sanat¢1, bilimadami ve filozoflarin arastirmalart bu donemde, Katolik Kilisesi’nin
engizisyon mahkemesi korkusuna ragmen, cografi kesiflerle elde ettikleri
somiirgelerden gelen varliklarla zenginlesmis ailelelerin destegi sayesinde olmustur.
Ticaretle zenginlesen bu aileler, devlet yonetimi icerisinde etkin konuma gelmislerdir.
Buna 6rnek ise Ronesansin sponsoru sayilabilecek Medici ailesidir. Hatta o kadar etkili
bir ailedir ki ailelerinden bir kisiyi, XII. Leo’yu Papa olarak sectirmislerdir (Okten,
2003: 88).

15. ve 16. yiizyillarda ticaret yapan kisiler de kendilerini koruyacak, mal ve can
giivenligini saglayacak bir {ist yapiya ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyactan, Ingiltere,
Ispanya ve Fransa oncelikli olmak iizere ulus devletleri kurulmaya baslamistir (Tanilli,
2007: 96). Ulus devletinin basinda Kral vardir. Daha énce Roma merkezli, Hristiyan
inanci ile birbirine bagli olarak yonetilen halklar artik, krallarin hem devletin hem de

Tanri’nin temsilcisi oldugu bir sistemle yonetilmeye baslanmistir. Mutlak monarsi

% http://www.bilimania.com/yazarlar/4036-evrenin-merkezinde-degiliz (Erisim: 06.06.2014)
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denilen bu yonetim bigimiyle her sey iizerinde séz sOyleme hakki, krala aittir.
Zincirleme giden bir sebep sonug iliskisinden Yenicag kendini olusturmustur.

Yenigagin itici giicli para olarak gériinmektedir.

Diinya diizeninin, 15. yiizyildan sonra gittik¢e artan bir hizda degismesini saglayan
paranin giiclinii gdsteren bir bagka 6rnek ise, giiclii Roma kilisesi’nin Avrupa lizerindeki
hakimiyetine ragmen, Luthe’rin Katolik Kilisesi’ne kars1 elestirilerde bulunabilmesidir.
Ciinkii Luther’i destekleyen ve koruyan gii¢lii biri vardir ve bu kisi Saksonya Prensi
Bilge Friedrich’tir. Friedrich’in giiclii ve Imparator seg¢iminde etkili biri olmasindan
dolayr Papa, O’nunla ters diismemek igin Roma Katolik Kilisesi’nin o6gretilerini
elestiren ve reformasyonu baglatarak rakip bir mezhep yaratan Luther’e karsi sert
onlemler alamamustir (Okten, 2003: 193). Luther &rneginde, bir prensin bir din adamini,

bagli oldugu papalik kurumuna kars1 korudugu goriiliir.

Bir prensin, sadece diisiinceleri sempatik geldigi i¢in bir din adamini desteklemis olmasi
ve bir kisiyi korumak i¢in karsisina Avrupa’da ¢ok etkili olan Papa’y1 karsisina almasi
cok ta mantikli goriilmemektedir. Ancak bu davranisin altinda daha makul bir sebep
vardir. Almanya topraklarinda Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu bulunmaktadir.
Merkeziyetgi bir yonetimi olmayan Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu’nda ¢ok sayida
preslikler vardir. Bu prenslikler, Kilise’nin Almanya’da baskici olmasi ve Imparator’la
Papa’nin igbirligi halinde bulunmasi yiiziinden Luther’e destek vermislerdir. Martin
Luther’den 6nce de Katolik Kilisesi’ni elestirenler olmustur ancak Luther’in 6gretilerini
yaymada etkili olmasini saglayan ve kitleleri yanina ¢ekebilmesinde giiglii bir silahi

vardir. Bu silah matbaadir.

Kagit ve matbaa Avrupa’nin kiiltiirel yapisimi degistir. Sadece din adamlar1 ve
soylularin okuyabildigi kitaplarin, basim yolu ile ucuza saglanmasi, halkin da kitaplara
ulagabilmesini saglamistir. Pahalli el yazmasi kitaplarin, matbaa sayesinde ¢ogaltilmasi
okur-yazar sayisini arttirmada olumlu faktdr olmustur.  Bilgi, din adamlar1 ve
aristokratlar smifindan siradan insana da ulagsmaya baglamistir. Matbaa ile en ¢ok
basilan kitaplar dogal olarak din kitaplar1 olmustur. incil, bu teknikle 180 ile 200 adet
basilmistir (Okten, 2003: 88). Luther’in terciime ettigi Incil, halki kitlesel anlamda

bilinglendirmede ¢ok etkili olmustur. Luther’in ceviri Incil’i 1524 ile 1584 yillari
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arasinda yiizbin adet kadar basilmistir ki bu, halkin Incil’i kendisi okuyup anlamasina
olanak saglayarak, Katolik Kilisesi’nin bircok uygulamasinin Incil’le alakali olmadigimi
fark etmelerine sebep olur. Bilinglenen bu insanlar Luther’e destek vererek

reformasyonu baslatirlar (Okten, 2003: 89).
1.1. Reformasyon

Fransa, ciddi olarak Katolik Roma Kilisesi’yle arasin1 acan ilk devlettir. Obiir diinyanin
ve bu diinyanin tek hakimi olan Papalik, topladigi vergilerle giigliidiir. Fransa artik
Roma’ya yani Papa’ya vergi olarak yollamasi gereken altini, yollamak istememistir.

Hatta daha da ileri giderek Papa’y: tutuklamstir bile.

Boylece Kilise’nin giiciine yonelik ilk ciddi ‘‘sekiiler’” ya da diinyevi karst koyus 1303
yilinda Fransa’da tecriibe edilmeye baslandi: Ticaretin canlanmasiyla gelirleri iyice artip
zenginlesen Fransa Krali IV. Philip, Fransa’da Kilise’nin mal ve miilkiine el koydu, buna
direnen Papa VIII. Bonifatius’u Fransa’da li¢ giin boyunca hapsetti ve ardinda da Papaligi
Roma’dan Fransa’nin Avignon kentine naklettirerek Fransiz Papalar segtirdi (Okten, 2003:
103).
Alintida verildigi gibi aslinda reformasyonu tetikleyen Fransa olmustur denilebilir.
Gelirlerinin 6nemli kismi kesilen Papalik bu agigi kapamak icin giinahlarin
bagislanmasi karsilifinda verilen endiiljans denen belgeyi artik para karsiligi vermeye
baslamistir. Boylece fazlasiyla diinyalilasan Papaliga karsi, 0©zellikle Alman

bolgelerinden tepkiler baslamistir (Okten, 2003: 104).

Martin Luther King’in, Kutsal Roma Cermen Imparatorlugunu ve Katolik Kilisesi’ni
protesto etmek amaciyla kaleme aldigi kararnamesi, Protestan mezhebinin
baslangicidir. Bu kararnameyi bircok Alman kralligi imzalamistir. O zamana kadar
insanlar, anlamini bilmedigi bir dilde ibadet etmisler ve dini ancak kiliselerde
ogrenebilmislerdir. Kiliselerdeki cam, duvar resmi, mozaik resimler ve heykeller, cogu
okuma yazma bilmeyen halka dini 6grenmelerinde oldukg¢a yardimci olmustur. Ancak
Protestanlik dini, insanin kendisinin de Incil’i okuyarak Ogrenebilecegini ve inanan
herkesin rahip olabilecegini 6nermektedir. Bu yeni mezhep vergi alan, giinahlar1 para
karsiligr affeden ve cenneten toprak satan Katolik Kilisesi’nin bu gibi kurallarinin,

Incil’de yer almadigin1 sdylemektedir.
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Incil’i okuyup, dini inamslarmi tekrar dziine dondiirmeye ¢alisan kisiler igin, daha
esitlik¢i bir sekilde yapilanmak ve Tanr1’yla kendi aralarinda pazarlik yapma durumuna
girismis kurumlar1 yok etme fikri oldukga gekici gelmistir. Katolikleri ve Protestanlari

karsikarsiya getiren bu diistince Otuz Y1l Savaslarina sebep olmustur.

Otuz Y1l Savaslar1 Protestanlar lehine sonuglanmistir. Mezhep savaslart gibi goriilen bu
savas, siyasi bir savastir. Kutsal Roma Cermen Imparatorlugunun giiglenmesini
istemeyen kralliklar icin de Protestanlik adina savasmak ¢ekici olmustur. Ornegin
Katolik olan Fransa, Katolik inancin1 Almanya’da hakim kilmaya calisan Kral II.
Ferdinad’a kars1 Protestanlara destek vermistir. ingiltere ise bu karmasay: firsat bilerek
Fransa’nin elindeki somiirgeleri alabilmek i¢in Fransa’ya savas agmustir. 7 Y1l Savasi
denilen bu savasta Ingiltere, Fransa’nin Amerika’daki ve Hindistan’daki somiirgelerine
el koymustur.®® Gériildigi gibi dinde yeniden diizenleme anlamma gelen Reform

hareketleri, Avrupanin siyasi yapisi ve haritasini da yeniden diizenlemistir.
1.2. Kars1 Reformasyon

Orta Cag’da dinsel egitim araci olmus resim, heykel, miizik ve edebiat gibi sanatlar,
egitim gorevini Yenicag’da da sirdirmislerdir. Fakat Kilise sanati, kendisini
reformasyona karst yenilemek zorundadir. Cilinki Yenicag insanina, Rdnesans’la

yasanan gelismelerden sonra Orta Cag’in sanat enstiimanlar hitap etmemektedir.

1545 yilinda, Luther’in onderliginde baslamis olan sorunlara ¢6ziim bulmak igin,
Katolik dini liderleri, Iitalya’nm kuzeyindeki Trento isimli kasabada toplanmislardir.
Trento konseyinde (1545-1563) bir takim kararlar alinmistir. Bu kararlar igerisinde dini
sanatin gerekliliginin onaylanmast da vardir. ‘‘teatrallik, duygusallik, tutkulu inang,
devinim ve izleyiciye doniik dramatik etki Katolik Barok sanatinin ilkeleriydi ( Charles
vd. 2012: 171)’. Alntidan anlasilacagi lizere Katolik reformcular, Ronesans’in

merkezi Roma ve Venedik’te, sanat alaninda biiyiik bir degisimi baslatilar.

31 http://tanerhoca.com/avrupa-tarihi-ile-ilgili-bilgiler-ronesans-reform-cografi-kesifler-savaslar/ (Erisim:
24.01.2015)

118



Ronesans sonrast bu yeni sanat, dzellikle Italya ve Ispanya’da gelismistir. Maniyerizm
olarak adlandirilmis sanattaki bu yeni doniisiimiin Katolik topraklarinda gelismis olmasi
tesadiif degildir. Orta Cag resim sanatinda, nasil izleyicisini ger¢ek diinyadan
uzaklastirmak icin altinyaldizli soyut mekanlar i¢inde konu anlatilmigsa, maniyerizm
sanat anlayisinda da mekanda karmasa yaratilmistir. Ronesansin perspektife dayali,
merkezi, dengeli ve gergek¢i anlatimini, maniyerist sanat¢i biraz degistirerek, resimde
gergekiistli havasi yaratmaya c¢alismistir. Fakat Roma Kilise’sinin, kaybettgi Katolikleri
geri kazanmak icin Kilise’ye gelenleri duygusal olarak etkileyerek kendinde tutma
amacini, gorsel sanatlara yeni bir psikolojik derinlik kazandirarak Barok sanat

saglayacatir.

Maniyerist sanat¢t kendinden isteneni vermeye calisirken din savaglari esnasinda
yasadigt duygusal deneyimin ¢ekingenligini sanatina yansitmustir  denilebilir.

Michelangelo’nun, Sistine Sapeli’nin dogu duvarindaki Son Yargi resmi, maniyerizm

ozelliklerini yansitmaktadir.

Gorsel 67. Michelangelo, Son Yargi (detay), 1537-41, Fresko, 1370 x 1220 cm,
Cappella Sistina, Vatican.

Gérsel 67 incelendiginde tam merkezde duran Hz. Isa’nim kaldirmis oldugu sag kolunun

altinda ve biraz arkasinda duran Meryem goriilmektedir. Ronesans sanatcisinin, anag,
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sevgi dolu ya da c¢armihtan indirilis sahnesinde oglu i¢in endiselenen, siikun,
sahiplenmeci ve duygusal olarak giicli goriinen Meryem Ana’si yerine, Son Yargi
resminde korkmus, sanki oglunun onu korumasini ister gibi Hz. Isa’ya dogru kivrilmis
bir Meryem Ana goriilmektedir. Meryem’in durusu, giivensizlik i¢inde olan bir insanin
ruh halini animsatmaktadir. Michelangelo’nun Son Yargi resmini yaptigi tarihe
bakilirsa Kutsal Roma Impratorlugu ordularmm Roma sehrini yagmalamasinin sonraki
yillaria denk gelmektedir. Resimde gozlemlenen karmasanin, korkunun, giivensizligin,

yasanmis olan istilanin sanat¢ida yarattigi duygunun yansimasi olarak goriilebilir.

Gorsel 68. Jacopo Pontormo, Ziyaret, 1528-29, Ahsap Uzerine Yagliboya, 202 x 156
cm, San Michele Kilisesi, Carmignano (Florence).

Gorsel 68’de, 6n planda bulunan iki figiir Meryem ve Elizabet’tir. Meryem ve Elizabet
birbirlerine mesafeli bir sekilde kollarin1 sarmistir. Profilden betimlenmis yiizlerinde
goriinen ise karsilikli sevgidir. Bu resim, Luka Incilinin 1. Boliimiinden bir sahnedir.

Hamile kalacaginin miijdesini alan Meryem’in, kisir olmasina ragmen tanrilar1 Rab’a
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iyi kulluk etmis olmasindan dolay1 hamile kalmis yash ve kisir Elizabet’i ziyaret ettigi
andir. Elizabet’in, Meryem’in selamint duydugunda, karnindaki bebegin hareket edip

kutsal ruhla dolma ani anlatilmistir.*® Yer ise Zekeriya peygamberin evinin oniiddir.

Elizabet ve Meryem’in arkasinda duran iki kadin figiirii ise cepheden gosterilmis ve
sanki nobetci asker gibi karsida bir yere bakmaktadirlar. Hareketsiz durmakta ve resmin
ana temasindan kopuk goriinmektedirler. Fakat pekte kopuk olmayabilirler. Bu iki
kadindan gen¢ olan1 Meryem’in, yasli olami ise Elizabet’in hizmetkar1 olmalidir.
Duruglarinin ifadesizligi ise gorevde olduklar1 ve hanimefendilerinden her an buyruk

bekledikleri i¢in olabilir.

Ronesan sanatini iyi bilen Maniyerist ressam Pontormo, Ziyaret isimli resimine, sanki
yer¢ekimi yokmus havasi vermistir. Kadinlarin lizerindeki kiyafetler, ici hava dolmus
gibi gortinmekte ve figiirler neredeyse havalanmak tizere gibidir. Aslinda Ziyaret isimli
resimdeki kadinlarin ayaklarinin betimlenisi, Ronesans sanatgist Botigelli’nin
figtirlerindeki ayak duruslarini ¢agristirmaktadir. Mekan ise karmasiktir. Zemin bir oda
zemini gibi algilanmakta fakat hemen solda goriinen iki kiiciik figiir ve arkalarindan
yiikselen bina, bu resmin dig mekéan resmi oldugunu anlamamizi saglar. Ama sol arkada
kalan kiigiik figiirler ve ozellikle sag tarafta ki binanin kagma noktasi, perspektif
karmasas1 yaratmakta bdylece resime gergek {iistii bir havaya vermektedir. Ressamin,
bilin¢li olarak gercek diinyanin nesnelerini kullanip gercek dis1 bir hava yarttii

diistiniilebilir.

Peter Paul Rubens, Isa’nin Carmihtan indirilisi resminde (Gérsel 69) Isa’yr merkeze
almistir. Isa, resimdeki diger figiirlerden, iizerinden asag1 dogru kaydig carsaf kadar
beyaz teniyle ayriliyor. Orta Cag resminde kullanilmis olan ilahi 151k gibi, beyaz c¢arsaf,
[sa’ya zemin olusturmaktadir. Yukaridan asagi, sag koseden sol alt kdseye ¢apraz inen
bu parlak beyaz renk, Isa’nin sol ayagmin, Madeleine’nin (Yetkin, 1977: 103) omzuna
degdigi yerde bitiyor. Isa’nin bedenine dikkatle bakildiginda azizlerin kollar1 arasinda
nazikce asagi indirilirken, bedeninin kendiliginden temas ettigi tek kisi Madeleine’dir.

Ressam bu sekilde Madeleine’e dikkat ¢ekerek bir sey sdylemek istemis olmalidir.

*? Luka 1:5- 1:44. Luka Incili. http://www.christiananswers.net/turkish/bible-tr/tr-luke1.html (Erisim:
05.07.2014)
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Gorsel 69. Peter Paul Rubens, Isa’nin Carmihtan Indirilisi, 1612-14, Panel Uzerine
Yagliboya, 421 x 311cm, Vrouwekathedraal, Antwerb.

Luka incili’nin 7. bolimiiniin 36. maddesinde bahsedilen olay1 ¢agristirmaktadir. Luka

7:36-38 de Mecdelli Meryem’in Isa’y1 ilk gordiigii andan bahsetmektedir.

36-Ferisiler’den biri Isa’y1 yemege ¢agirdi. O da Ferisi’nin evine gidip sofraya oturdu. 37-
380 sirada, kentte giinahkar olarak taninan bir kadm, Isa’nin, Ferisi’nin evinde yemek
yedigini Ogrenince kaymaktasindan bir kap iginde giizel kokulu yag getirdi. Isa’nin
arkasinda, ayaklarinin dibinde durup aglayarak, gézyaslariyla O’nun ayaklarini 1slatmaya
bagladi. Saglartyla ayaklarini sildi, Optii ve yagi lizerlerine siirdii.

¥isa’y1 evine ¢agirmis olan Ferisi bunu goriince kendi kendine, “Bu adam peygamber
olsaydi, kendisine dokunan bu kadiin kim ve ne tiir bir kadin oldugunu, glinahkar biri
oldugunu anlardi” dedi.

4 . . : .. . . [ o
% Bunun iizerine isa Ferisi’ye, “Simun” dedi, “Sana bir sdyleyecegim var.”
O da, “Buyur, 6gretmenim” dedi.

41 “Tefeciye bor¢lu iki kisi vardi. Biri bes yiiz, Obiiri de elli dinar
borgluydu. * Borglarim 6deyecek giigte olmadiklarindan, tefeci her ikisinin de borcunu
bagisladi. Buna gore, hangisi onu ¢ok sever?”

#Simun, “Samrim, kendisine daha ¢ok bagislanan” diye yanitlad:.
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isa ona, “Dogru sdyledin” dedi. * Sonra kadina bakarak Simun’a sunlar1 sdyledi: “Bu
kadini goriiyor musun? Ben senin evine geldim, ayaklarim i¢in bana su vermedin. Bu kadin
ise ayaklarimi gozyaslariyla 1slatip saglariyla sildi. *° Sen beni 6pmedin, ama bu kadin eve
girdigimden beri ayaklarimi 6piip duruyor. “®Sen basima zeytinyagi siirmedin, ama bu
kadin ayaklarima giizel kokulu yag siirdii. ' Bu nedenle sana sunu sdyleyeyim, kendisinin
cok olan giinahlar1 bagislanmistir. Cok sevgi gdostermesinin nedeni budur. Oysa kendisine
az bagislanan, az sever.”

*® Sonra kadina, “Giinahlarin bagisland1” dedi.

#sa’yla birlikte sofrada oturanlar kendi aralarinda, “Kim bu adam? Giinahlar bile
bagisliyor!” seklinde konusmaya basladilar.

sa ise kadina, “Imann seni kurtards, esenlikle git” dedi. s

Luka Incili’nin Isa ve giinahkdr kadmn bashkli bu béliimiinde bahsedilen kadin
Rubens’in, 6lii Isa’nin ayagmi, omzuna degdirdigi kadindir. Rubens, Isa ve Mecdelli
Meryem arasinda bdylece bir bag oldugunu gostermek istemis olmalidir. Ayrica Isa’nin
giinahkar bir insanin iman ettigi slirece giinahlarinin af olunacagina dair soyledigi

sOzlerin hatirlatmasi da bu resim i¢inde verilmek istenmis olabilir.

Dini bir resim olmasina ragmen Rubens’in romantik bakis acisinida yansitiyor gibidir.
Resimde Mecdelli Meryem tipki Luka Incili'nde anlatilgi gibi Isa’nin ayaklarm
tutmaktadir. Resmindeki Isa ve Mecdelli Meryem’in konumundaki romantik tavir ise
baslarinin durus yerleridir. Isa gozlerini agsa sanki Mecdelli Meryem ile goz goze

gelecektir.

Katolik Kilisesi’nin, kars1 reform hareketleri i¢inde, insanlarin manevi olarak
yenilenmeleri i¢in verilmis olan bu siparis resim, gorevini yerine getirmise benziyor.
Kani1 kalmamis gibi gériinen Isa’y1 ¢armihtan indiren gevresindeki insanlar, Isa’nin
bedenine ¢ok narin davranarak, kollar arasindan asagi indirmektedirler. Erkeklerin tutup
indirdigi Isa, en son kadmlarin kollarinda yere inmis olacaktir. Yiizlerdeki sakin
duygusal ifade, resimi gorecek olan insanlarda sakince duygusal etkilerde bulunacaktir
ve bagislanmak icin Isa’ya dua edeceklerdir. Bdyle olmalidir ¢iinkii Luka incilinde
bagislayan, Tanr1 adma Isa’dir. Yani Isa’nin yeryiiziindeki temsilcisi ise din adamlari
olduguna gore, bu resim Katolik Hristiyanlara Reformasyonun sdylemlerinden biri olan

aracisiz ibadet konusunda siiphe duymalarini amaglamis olmalidir. Béylece rahibe gidip

%% |uka 7:36-7:50, isa ve Giinahkar Kadn. http://incil.info/kitap/Luka/7 (Erisim: 18.07.2014)
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giinahlar1 i¢in Tanridan af dileyecekler, bagislarda bulunacaklar, cennetten toprak satin

alacaklar ve somiiriilmeye devam edeceklerdir.

Gorsel 70. Georges de La Tour, Maria Magdalena, 1640-45, Tuval lizerine yagliboya,
128 x 93 cm, Louvre Miizesi, Paris.

17. yiizy1l Fransiz resmi, klasik ve giinliik yasam konularinda resim yapan sanatgilarla
o6n planda olmasmna ragmen, dini konularda resim yapmis iki sanat¢isiyla karsi
reformasyon sanatcilari arasina girebilir. Bu iki ressam, Georges de La Tour ve

Valentin’dir.

Caravaggio’nun 151k golge kullanimini ¢agristiran, gercek¢i ve duygulart derinden
etkileyen teknigiyle Georges de La Tour’un Maria Magdalena’s1 giizel bir Ornektir.
Fakat bu resimde azize katina yiikselmis diger adiyla Mecdelli Meryem, dalmis bir yiiz
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ifadesine tezat bir giyimle sunulmustur. Omuzlar1 acik bir buluz ve etekleri diz {istiine

kadar ¢ekilmis halde, bacaklarini aralamis bir sekilde oturan bir azize diisliniilebilir mi?

Ressam La Tour, Maria Magdalena’y1 seksi bir viicut dilinde gosterirken, yiiz ifadesi ve
diislinceli olarak bakmakta oldugu masadaki dini objelerle, erotik ¢agrisim yapacak
diisiinceden, izleyiciyi uzaklagtirmay1 basarmistir. Bu resimle La Tour, omuz ve bacak
dekoltesiyle Maria Magdalena’nin bir zamanlar giinahkar bir kadin iken, 151k golgenin
kullanim seklinin resme kattigi dramatik hava ig¢inde, Maria’nin diisiinceli bakisi,
bakisinin yonlendigi masa, masa lizerindeki kitap, kirbag, kirbacin altinda bulunan

ahsap hag ile artik dine yonelmis biri oldugunu gorsel olarak anlatmak istemis olmalidir.

Gorsel 71. Yash Pieter Bruegel, Isa ve Taslanan Zina Eden Kadm, 1565, Tuval
Uzerine Yagliboya, 24 x 34 cm, Courtauld Galerisi, Londra.

Orta Cag’in Gotik sanatinin, Ronesan sanatiyla sentezi gibi yorumlanabilecek Kuzey
Avrupa 16. yiizy1l resim sanati, ayrintici, simgesel ve zarif ¢izgilerle yalin renklere
sahiptir (Aran vd. 2009:159). Yasli Pieter Bruegel’in 1565 te yapmis oldugu Incil’den
alinmis Isa ve Taslanan Zina Eden Kadin anlatim olarak Italya’da gelisen dini sanattan

etkilenmise benzemektedir.
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Resimin merkezinde, ayakta duran bir kadin ve ¢evresinde onu taslamaya heveslenmis
ama sonrada vazge¢mis gibi goriinen erkeklerden olusmus bir topluluk vardir. Kadinin
saginda bulunan, egilmis ve yere yaz1 yazarken gosterilen kisi Isa’dir. Kadmin solunda
ise yerde tas bulunmaktadir. Yazida, muhtemelen Yuhanna Incili’nin 8. Béliimiinde
anlatilan hikdyede, Isa’nin, din bilginleri ve Ferisiler tarafindan yakalanmis bir kadin
icin, Musa’nin ayni durumdaki bir kadini taglanarak 6ldiiriilmesi emrine, kendisinin ne

diyecegini sinayanlara verdigi cevabi yazilidir.

7 Kendisine soru sormakta diretmeleri lizerine dogruldu. ‘‘Aranizda kim giinahsizsa kadina
ilk tagt o atsin’” dedi. 8 Yeniden yere egilip parmagiyla topraga yazmaya basladi. 9 Bunu
isitince yaslilarindan baglayarak, teker teker sonuncusuna varincaya dek cekilip gittiler. Isa

tek bagina kaldi. Kadin da orta yerde dikiliyordu.34

Resim tam da Incil’deki hikdyenin tasviri niteligindedir. Resmin arka planindaki
dagilmakta olan insanlarin golgede kaybolmasi ve agik kompozisyon 6zelligi ile barok
iisluba girerken, merkezi ve simetrik kurulumu ile Ronesans 6zelligi gosterir. Ayrica
resim, alegorik anlatimi ile Orta Cag gelenegini tagimaktadir. Boyle bir uslupsal sentezi
Bruegel, birgok Kuzey Avrupali sanatc1 gibi italya ziyaretinden sonra yapmis olmalidir
(Aran vd. 2009:160). Ozellikle merkezdeki kadina bakildiginda Italyan ressami

Raffaello’nun kadin figiirlerini ¢cagristirdig: goriiliir.
1.3. Yeni Cag Toplumsal Yapisinda Kadin Figiirii

17. yiizy1l da diinyanin en iyi donanmasi Hollanda Dogu Hint Sirketidir. Amsterdan ise
bu sayede diinya ticaret merkezi olmus ve Dogu’nun sifali baharatlarinin ticaretini
yapmaktadir. Hollanda 17. yiizyilin sonuna dogru bagimmsizhigim1 ilan ederek
Ispanya’nin bir eyaleti olmaktan kurtulmustur. Ispanya, Hollanda’yr Protestanligin
yayilmasina karsi savasacak bir merkez olarak diisiinmiis olmasina ragmen Hollanda
bagimsizligini ilan ederek cumhuriyet rejimine girmis ve protestanligin merkezi haline
gelmistir. Ispanya’dan kopus Hollanda’da hayatin her alaninda ve sanatta Snemli
degisikliklerin olugmasina sebep olmustur. Hollanda’nin bitisiginde bulunan Flandre ise

Ispanya’nin kuzeydeki hizla yayilan Protestanligin kalesi olarak kalabilmistir. Bylece

% Yuhanna 8:7-10, Zinada yakalanan kadin. http://incil.info/arama/Yuhanna+8:7-10 (Erisim: 27.07.2014)
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birbiri ile komsu Hollanda ve Flandre, karsit iki mezhebin merkezi olarak sanat alaninda

farkli gelismelerin sicak yasandigi yerler haline gelmistir (Yetkin, 1977: 97).

16. yiizyilin baslarinda Reformasyon’dan once tek kilise Roma Katolik Kilisesi’dir.
Martin Luther’in, yozlastigini diisiindiigii Roma Katolik Kilisesi’ne agtig1 savasta, karsi
c¢ikilan endiiljans gibi uygulamalarin yaninda dini sanata da karst olunmustur. Katolik
Kilisesi’nin dini sanata bakis agisi ise ikonlarin ve resimlerin, insanlari dua ederken
Tanri’ya daha fazla yakinlastirdigi tizerinedir. Luther ise Tanr1 ve kul arasinda dua
ederken arabulucu rahip ya da ikonlarin olmasina karsidir. Protestanlarin bazilar1 belki
bu yiizden belki de Katolik Kilisesi’ne kizginliklarindan kilise igindeki ikonlar1 kirmus,
dini resimleri tahrip etmis, yakmis yikmistir. Protestan olan Hollanda’nin, Tanriya dua
eden kisinin ikonlar gibi sembolik araciya ihtiya¢c duymayisindan dolay:r dini sanata

thtiya¢ kalmamstir.

Hollanda 16. yiizyillda Alba Diikii’niin s6zde heretikleri yani Protestanlar1 ortadan
kaldirma politikasinda yarattigi teror, halkin 6zgiirliikk savasi vermesine sebep olmustur.

Bu savasta koylii niiflisunun yarisi1 yok olmustur (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 277).

Hollanda, ispanya’dan ayrilinca hem monarsik hem de Katolik sanata kars1 bir kutupta
yer alarak, sanattaki konularini burjuva zevkine gore sekillendirmistir. Yeni kurulmus
Hollanda cumhuriyeti, Protestan oldugu i¢in kiliselerin dini sanatina yasak getirilmistir
(Charles vd. 2012:171). Bdylece Hollanda sanatgilari, resim sanatindaki konularini
portre, natiirmort, janr ve peysaj gibi dogal yasamin iginden olusturmuslardir (Yetkin,
1977: 98).

Resim sanat1 agisindan Fransa, Katolik olmasia karsin italya ya da Ispanya’daki gibi
bir ¢izgide olmamustir. 17. ylizyil Fransiz ressamlarindan Nicola Poussin ve Claude
Lorrain Paris sanat ortamini begenmeyip Roma’ya yerlesmistir (Yetkin, 1977: 116).
Roma’da en atesli sekilde gelisen Barok sanatla ilgilenmek yerine, yiizyil dncesinin
alevlenmis klasik sanatiyla ilgilenmislerdir. Fakat Fransa’da 17. yiizy1l Fransiz koylii ve
burjuva yasantis1 hakkinda bilgilenilmesine yardimc1 olacak ii¢ ressam vardir ki bunlar

Lenain kardeslerdir.
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Lenain kardesler dini sanattan farkli konular1 ele almistir. Bu ti¢ kardes resimlerine ayn1
imzay1 attiklar1 i¢in hangi resimin hangi kardese ait olduklar1 tartigmalidir. Fakat Paul
Jamot isimli sanat tarih¢isi hangi resimin hangi kardese ait oldugunu saptamistir.
Jomot’un saptamalarina gére Antoine ve Mathieu burjuva ve ev i¢i konularini agirlikli
olarak islemis, Louis ise koylii yasami ve kdy manzaralarini betimlemistir (Yetkin,
1977: 117). Bu noktada 17. ylizy1l Fransa yasami ig¢indeki koylii kadinlar1 hakkinda,

Louis’in resimleri iizerinden yorumlar yapilmasi uygun diisecektir.

Gorsel 72. Louis Le Nain, Icerde Koylii, 1642, Tuval Uzerine Yagliboya, 56 x 65 cm,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

Louis’in, kdylii yasamma bakis agisi, Gorsel 72°de gosterilmis Icerde Koylii isimli
resiminden anlasilmaktadir. Koylii bir aileyi, gergekg¢i bir gozlem ile anlatmistir. Orta
yast gegmis anne ve baba yorgun ve diislinceli goriinmektedir. Yiizlerinden onlari
diisiindiirenin insanca kaygilar oldugunu okuyabilmekteyiz. Hayat kolay degildir ve
yasadiklar1 zor sartlara katlanmayi kabul ettiklerini sdyler gibidirler. Sagda duran erkek
cocuk ta coktan yetigkin bir delikanli olmus gibi bakmaktadir. Anne babasinin ruh hali
bu ¢ocugun yiiziinde de okunmaktadir. Arka planda duran pembe yanakli kiz ¢ocugu ise

ne oldugu gosterilmemis ama ocak gibi bir 1s1 kaynaginin 6niinde 1sinmaya g¢alismakta
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gibidir. Louis bu resimde koylii ailesini dogal ortaminda ve onlarin duygularini da
yansitarak vermeye c¢aligmistir. Resim, hiiziinlii ama bir arada, birbirine destek veren,

samimi bir koylii ailesi tablosudur.

Resimin merkezinde duran, anne konumundaki kadindir. Aslinda bu 6nemli bir
yaklagimdir. Ataerkil toplum diizeninde babanin, ailenin reisi olma durumu burada
hissettirilmemistir. Kadin merkeze alinarak vurgulanmis ancak kadin ve erkek arasinda
statli olarak fark ise duygusal ya da fiziksel olarak yine gosterilmemistir. Louis’in
gbzlemi gecim derdinde olan koylii ailesi iginde boyle bir kayginin yaganmadig1 lizerine
olmalidir. Hatta kadin1 merkeze almasi belki de koylii yasaminda en &nemli roliin

kadinda oldugunu vurgulamak istemis olabilir.

Resimin solunda duran baba, elinde sapkasini tutmakta, sirtinda ise O’nu soguktan
koruyan pangosuyla sanki az dnce eve girmis ve soluklanmaktadir. Babanin 6niine bir
kap yemek konmus, sagda duran ogul ise O’na su vermek igin elinde testiyi hazir
tutmaktadir. Merkezde duran annenin sol kolunun altinda bir yiin egirme aleti vardir.
Belli ki bu kadin disarida galismaktan ¢ok, ev i¢inde ev isleriyle ugrasan ve yiinden ip
yapmak gibi isleri de olan bir kadindir. Aile liyelerinin kiyafetleri ise olduk¢a yipranmis
goriinmektedir. Hele annenin kiyafetlerine bakildiginda goriilen sey, elbisenin adeta
pacavra haline gelmis olmasidir. Kiyafetlerin rengi ise solgundur. Resim neredeyse
monokromdur. Merkezde duran kadinin hirkasin solgun kirmizi rengi disinda renk yok
gibidir. Evin i¢i de ¢ok sadedir. Masa olarak bir fi¢1 kullanilmistir. Duvarlar ahsap ve
iceride kap kacak, sandaleye gibi zaruri esyalarin diginda siis niyetine gecebilecek higbir

sey yoktur. Ev de, evin i¢inde yasayan insanlar gibi yalindir.
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Gorsel 73. Georges de La Tour, Maga Asi ile Hile, 1635, Tuval iizerine yagliboya, 106
X146 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Bir bagka Fransiz ressam Georges de La Tour’un Gorsel 73’deki Maga Asi ile Hile
resmi ile toplumunun bagka bir kesiti goriilmektedir. Resim genel olarak incelendiginde
bakislar1 ile konusan dort kisi goriilmektedir. Giyimleri ise bu kisilerin varlikli insanlar
oldugunu hissettiriyor. Masa lizerindeki altinlara bakilirsada oldukca yiiksek bahisli
kagit oyunu oynamaktadirlar. Arkasi doniik olan adam, masadaki altinlarin1 korur gibi
sag dirseginin lizerine yaslanmistir. Sol kolunu arkaya gétiirmiis ve gizlice kare as olan

kart1 gekmektedir.

Resim, barok tarzda yapilmis, belirsiz bir mekan icinde gosterilmistir. Yine barok hissi
veren gizemli bakislar bulunmaktadir. Mekanin net olarak algilanmadigi bu yer, ig
kisinin kart oynayabilecegi ev dis1 bir yer olmalidir. Ciinkii ayakta sarap ikram eden bir
hizmet¢i vardir ki giyimi ev iginde calisan hizmetgilerden farklidir. Bu hizmetg¢inin
kiyafetleri yenidir ve dekoltesi vardir. Masaya bakildiginda, yesil ortiisii ve sekli
itibariyle bir salon masasi oldugu diistiniilebilir. Hizmet¢i kadinin masanin ortasindaki
gogls dekolteli sik giyimli kadina yabanci olmadigi beden dilinden anlasilmaktadir.
Masanin ortasinda oturan kadinin bu mekana ¢ok sik geldigi ya da orada calisan bagka
bir kadin oldugu diistiniilebilir. Hagen ve Hagen’in (2005: I, 340) yorumu bu mekanin
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bir genelev oldugu iizerinedir ve sagda gosterigli kiyafetler igindeki gen¢ adam
misteridir. Sarabin ikram edilmesi oyuncunun dikkatini dagitip yapilacak hilenin fakina
varmamasini saglamak ic¢indir. 17. yiizy1l Fransa’sinda sarhosluk, sehvete diiskiinliik ve
sans oyunlar1 yaygin bir eglence anlayisidir. Hagen ve Hagen’in (2005: 1, 340)
aciklamasina gore icki tiikketimi kadar kagit oyunu gibi oyunlart oynamak her sosyal
smifta yaygin durumdadir. Alkol ve kumarin yaygin olusuna sebep, insanlarin savas,
ortaligi kasip kavuran aglik sorunu, salgin hastaliklar gibi cagin stres yaratan

felaketlerini, boyle kafa dagitict eglencelerle unutma istegi gosterilmistir.

Kumar oynamak yasak olmasina ragmen birka¢ kumarhanenin agik tutulmasina goz
yumulmustur. IV. Henry bile gece boyunca oyun oynamaktaymis hatta oglu XIII. Louis
5 yasinda kart oynamaya baglamis ve 7 yasinda katildigi bir oyun partisinde biiyiik
miktarda para kazanmistir. IV. Henry’nin karis1 kralice Maria de Medici ileri
yaslarindayken kumar oynamak ve dua etmekten yapacak baska bir sey olmadigin

sOylemistir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 340).

Resimedeki gen¢ kumar oyuncusunun giyiminin o dénemin soylularinin giyimi seklinde
oldugunu goriiriiz. Ancak kendilerini varlikli gostermek isteyen sahtekarlarin da boyle
giyindikleri olmaktadir. Zengin tiiccar ailesi ¢ocuklart da yine bu tarz siisli
giyinebilmektedir (Hagen ve Hagen, 2005: I, 341). Bu yiizden bu gengin, soylu ya da

zengin bir ailenin ¢ocugu oldugu sdylenebilir.

Gencin yiiz yapisina bakilirsa 13- 14 yaslarinda bir ¢ocuk oldugu anlasilir. Piirlizsiiz
cildi, heniiz trag olmaya baslamadig1 yas1 gosterir gibidir. Dudaklarinin bebeksi hali de
bunu destekler. Genel evde olmasi ise ergenligine yeni girmis oldugunu diisiindiirtiir.
Eger Hagen ve Hagen’in belirttigi gibi gerg¢ekten bir genel ev ise burasi, De la Tour,
giintimiizde 14 yasindaki bir ¢cocugun gidemeyecegi bir mekanda bu geng¢ delikanliy1
resmetmistir. Hagen ve Hagen, o donem i¢in 13- 14 yaslarinin yetiskin kabul edildigini
ve ¢ocukluk yasinin ise 7 yaslarinda doldugu belirtilmistir. Bu yorum ise XIII. Loise’in
7 yasinda cocukluk giysilerini birakip, yetiskinler gibi kiliciyla giydirilmesi iizerine
yapilmistir (Hagen ve Hagen, 2005: cilt 1, 341).
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Cocukluk yasmin bu kadar kiigiik olmasi yasam sartlarinin kotii olmasindan dolayz,
yasam siiresinin kisa slirmesiyle ilgili olabilir. 7 yasindan sonra ¢ocuklarin ¢ogu ¢irak
olarak is yerlerine verilmekte ya da koleje gonderilmektedir. Kolejde ise 14 yasinda
mezun olup ¢ogu devlet gérevi almakta veya subay olmaktadir. Eger savas durumu yok
ise cogu yurt digma Italya ya da Almanya’ya egitime gonderilmektedir. Bu iilkelerde
acemi gengler, gonderildikleri akademilerde diinya adami olarak yetistirilmektedir
(Hagen ve Hagen, 2005: cilt 1, 341). Anlasilacagi tizere soylu ve zengin ¢ocuklari kolej
ya da akademi egitimi alabilmekte diger cocuklar esnaf yaninda ¢irak olarak

yetismektedir.

Din ve batil inan¢ sahipleri kart oyununu yasaklar. Oyun kartlar1 ‘‘Seytan’in dua
kitab1’’ olarak goriilmistiir. Kart oyunu ile kazang saglayan kimsenin ise Lucifer’in
(seytan) kontroliinde olduguna inanilmistir. Hatta kart oynayan bu kimselerden, savasa
gittiklerinde bu kartlar1 atmalar1 beklenirmis ¢linkii kartlar, savasta ates hatti, 6liim ve
ebedi laneti olusturduguna inanilirmis (Hagen ve Hagen, 2005: I, 342). Bu lanetli
oyunun genelev gibi zaten giinahi i¢inde barindiran bir yerde oynaniyor gosterilmesi

mantiken uygun diigmektedir.

Sarap doken hizmet¢i, kart oyunu oynamakta olan geng¢ g¢ocuga merakli ve sakin bir
bakis atmaktadir. Hizmetc¢i de orada bu gen¢ ¢ocugun tiim parasinin alinmasi i¢in
yapilmis tezgdhin farkinda gibidir. Masanin ortasina olan iyi giyimli fahise olarak
Hagen ve Hagen tarafindan belirtilmis kadin, gayet kendinden emin sekilde
gosterilmistir. Sag eli ise belki de tuvalin disgina bakan yankesiciden gelecek karti
alacagini ima etmektedir. Bu anlamda daha koyu tenli olarak betimlenmis resimin sol
kosesindeki adam ve iyi giyimli fahise geng cocugu malup etme konusunda isbirlik¢isi
olarak goriilmektedir. Olanlara tanik olan hizmetgi ise sanki bu sahtekarligin her zaman
yapildigina tanik olan dikkatli bir gézlemci gibidir. Ama herhangi bir sasirma ya da
kinama ifadesi olmayan yiiziiyle hizmetgi kadin da sug¢ ortagi sayilabilir. Bu resim,
acemi delikanlilarin genelev gibi yerlerde kart oyunu oynadiklar1 zaman bir sekilde

dolandirilacaklarinin mesajin1 vermeyi amag etmis olabilir.

Koy yasami 16. ylizyilda sosyal hayatin en biiylik kismini olusturmustur. Kent yasami,

ticaretin oldugu birka¢ 6nemli merkez disinda pek gelismis degildir. KOy yasamini ise
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en iyi sekilde resimlerinde anlatan sanatgi ise Yashi Pieter Bruegel’dir denilebilir.
Protestanligin merkezlerinden bir olan Flander bélgesinde yasamis Bruegel, dini
konulardan ¢ok kdy yasami ve insami iizerinde durmustur. Oysaki Anvers, Sanat
merkezi olarak Katolik ispanya ve g¢evre ililkelere altarlar ihra¢ etmektedir ( Turani,
2000: 387). Bruegel ise kozmopolitik bir ortam olan Anvers’te, dini konulart
resmederek yasamini kazanmak yerine, k0y yasamini ve koylii insanini resmetmeyi

secmistir.

Gorsel 74. Yash Pieter Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi, 1566, Ahsap iizerine
yagliboya, 116 x 164 cm, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel.

Yash Pieter Bruegel, Hollanda-Belgika sinirinda bir kasaba olan Breda’da dogmustur.
1551°de buglinkii Belgika sinirlari iginde olan Scheldt nehri {izerinde kurulmus sanat ve

ticaret merkezi Antwerp’te ressamlar loncasina liye olmustur. 1552-1553 wyillarn
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arasinda Italya’da Roma’ya gitmistir. Antwerp’e Alpler iizerinden dénmiistiir.*®> Bu

deneyim, Bruegel’in karli resimleri i¢in ilham kaynagi oldugu yorumunu getirmistir.

Tatli bir kis manzarasi olarak goriilen Gorsel 74’deki resim, aslinda gortindiigii gibi tath
bir durumu anlatmamaktadir. 16. yiizyi1l Hollanda’sim1 diistiniildiigiinde akla gelmesi
gereken reformasyon ve siyasi iktidarin yarattigi kargasa olmalidir. Orta Cag boyunca
Papa, siyasi, ekonomik ve toplumsal yasama sekil vermistir. Derebeylikler ya da
feodalite denilen rejimin Orta Cag Avrupa’siin yonetim sekli olmasi, giiglii kralliklarin
olmayisi, Papa’yr Avrupa’nin bir nevi krali konumuna getirmistir. Iste bu Papa
kralligimin can ¢ekistigi savaslar olan 30 yil savaslari, en ¢ok fakir koyli halka zarar

vermistir.

Antwerp’te resim sanatina baslamis Bruegel, Italya’ya, giiney sanatin1 gérmek igin
yolculuk yapmistir. Italya’yr gérmesine ragmen, italya’nin ideal resimlerine kars1 yine
de Hollanda geleneginden kopmamustir. O’nun resimlerinde, Insan figiirleriyle
manzaralart bir biitin olusturur. Uslubu, Hieronymus Bosch ile ¢ok benzerlik

gostermektedir.

Gorsel 74’deki Bruegel’in resimi, Luka Incili’nden bir béliimii, sanatcinin kendi ¢agia
gore yorumlamlanmis halidir. Resimin konusu, Luka Incili’nde bahsi gecen, Yusuf un
niifus sayimi1 icin Roma Imparatoru’na vergi vermek i¢in Nasira sehrinden Yahudiye’de
memleketi olan Beklehem’e gidis Oykiisiidiir. Iskender herkesten vergi alacaktir ve
bunun i¢in nufus saymm yapilacaktir. Yaninda nisanlist Meryem vardir ve Meryem

hamiledir.

O giinlerde Sezar Avgustus biitiin Roma diinyasinda bir niifus sayiminin yapilmasi i¢in
buyruk ¢ikardi. 2 Bu ilk sayim, Kirinius’un Suriye valiligi zamaninda yapildi. 3 Herkes
yazilmak icin kendi kentine gitti. 4 Boylece Yusuf da, Davut’un soyundan ve torunlarindan
oldugu i¢in Celile’nin Nasira Kenti’nden Yahudiye bdlgesine, Davut’un kenti Beytlehem’e
gitti. 5 Orada, hamile olan nisanlisi Meryem’le birlikte yazilacakti. 6-7 Onlar oradayken,
Meryem’in dogurma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga sarip bir yemlige
yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu.36

% http://www.pieter-bruegel-the-elder.org/biography.html (Erisim: 29.07.2014)
% Luka 2. Boliim, isa’nin Dogumu. http://incil.info/kitap/Luka/2 (Erisim: 14.12.2014)
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Gorsel 75. Yash Pieter Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi (detay), 1566, Ahsap
lizerine yagliboya, 116 x 164 cm, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel.

Resimin sag orta alt béliimiinde betimlenmis esek iizerindeki kadin, Isa’ya hamile olan
Meryem’dir. Esegin hemen Oniinde, arkasindan goriilen adam ise Meryem’in nisanlist
Yusuf’tur. Meryem ve Yusufun giysileri Avrupa’ya 6zgii gorlinmektedir. Mimari
yapilara bakildiginda da Kuzey Avrupa ev tipini goriilir. Meryem ve Yusuf'un
geldikleri yer Ortadogu sehri olan Bethlehem goriiniimii degildir. Bu durumda soyle
bir soru sorabliriz; Italya’nin dini resim yapan birgok ressaminin aksine, neden Bruegel
kendi ¢aginin ve yasadigi yerin yasam sekliyle, Bethlehem’de Niifus Sayimi1 konusunu
islemis olabilir? Cevap, memleketine vergi vermek i¢in sayima gelmek zorunda kalmis
kutsal kisilerle, 16. yiizyil Papaliginin Kuzey Avrupa iilkelerinden vergi toplama olay1
ile baglanti kurmak istemesi olabilir. Oyle olmalidir ¢iinkii Flaman bdlgesine hakim

olan, Habsburg imparatorlu II. Phlip’tir.

Hollanda’da kolelik kaldirilmis, feodal lordluk kanunlarla yasaklanmistir. Fakat 16.
yizyll Hollanda’sinin basinda baska bir dert belirmistir. Oda Hollanda’y1 kendi
hegomanyas: altina almis olan Ispanyol Habsburg’lerdir. II. Philip Mardrid’ten Alba
diikiinii Hollada’dan vergi toplamasi ve Protestan olan insanlar1 ortadan kaldirmasi igin
yollar. Bruegel’in yasaminin son yillar1 da Hollanda’nin bu varlik i¢inde oldugu yillarin
son yillarina denk gelmistir. Bu yillar, Hollanda’nin kurtulusu i¢in uzun stirecek sikintili

bir dénemin baglangicidir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 280).
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Vergi verenlerin bulundugu pencerenin izleyiciye gore sag tarafindaki arma Habsburg
hanedaninin armasidir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 276). Bu durumda vergiyi alan incilde
bahsedilen Sezar degil II. Phlip’tir. Bruegel, zorla yoksullardan alinan vergi olayni,
kutsal metinlerde gegen bir konuyla kamufule ederek belgelemistir. Gergektende din
savaslar1 yliziinden birgok insan yerinden yurdundan olmustur. Hollanda ise Protestan
niifusunun fazla oldugu bir bdlge oldugu icin, Katolik Habsburg Imparatoru tarafindan
dogal olarak baski altina alinacak bir bolgedir. Bu sebepten, inanclari yiiziinden
siiriilmiis insanlarin evlerine déniisii, Incil’deki Meryem ve Yusuf’un Sezar’a vergi
vermek icin siriikdiikleri yerden evlerine doniis Oykiisiiyle simgesel olarak

anlatilmaktadir.

Gorsel 76. Yash Pieter Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi (detay), 1566, Ahsap
lizerine yagliboya, 116 x 164 cm, Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel.

Resim incelendiginde figiirlerin giysileri olduk¢a sadedir. Buzun ya da karin iizerinde
oynayan cocuklar ise her zamanin cocuklari gibi ne oldugundan habersiz oyun
oynamaktadirlar. Gorsel 75’de gosterilen detayda, vergi verenlerin bulundugu
pencerenin solunda, domuz kesen iki kadin ve bir adam vardir. Kesilen domuz, sayima
gelmis insanlara verilecek yemek i¢indir. K&y yasaminin bir pargasi olan kiimes

hayvanlari, domuz kesenlerin sag tarafinda serbetce yem aramaktadir.
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Resimin sol orta tarafinda bir arabanin iistiinde g¢alilar ve arabanin Oniinde ise kiitiik
tasiyan bir adam vardir. Hava ¢ok soguk olmalidir. Resimin iist orta kdsesinde bulunan
evin hemen yaninda iki ates yakilmis ve kalabalik bir gurup insan orada isinmaya
caligmaktadir. Caligan, iisiiyen, yorgun insanlarla, her seye ragmen oynayan ¢ocuklar
hareketli yoksul bir kdy havasini hissettirmektedir. Bu kdy insanlarmin yoksul
olduklarmi diisiindiirten sey, koyliilerin kuslarin birakacagi yumurtadan bile medet
ummalarindandir. Vergi verenlerin bulundugu binanin ikinci katindaki pencerenin
izleyiciye gore hemen saginda bulunan sepet, kuslarin birakacagi yumurta i¢in konmus

olmalidir.

Gorsel 77. Yash Pieter Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi (detay), 1566, Ahsap
lizerine yagliboya, 116 x 164 cm, Kraliyet Gilizel Sanatlar Miizesi, Briiksel.

Resimde okunmasi gereken baska bir boliim ise resimin sag orda kisminda bulunan
kuliibedir. Kuliibenin c¢atisinda bir hag¢ isareti ve kuliibenin kapisinin 6niinde de bir
sadaka kasesi vardir. Bu kilisenin baktigi muhtag¢ insanlardan birinin kuliibesi olmalidir.
Kapimin esiginde goriinen yasli adam kamburu ¢ikmis biri ya da hastaliktan bitkin

goriinen biridir. Adamin elinde ise bir sak sak vardir. Saksagi saklatirken
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betimlenmesinin bir anlami olmalidir. Belki de veba hastasti ve kimsenin ona

yaklagmamasi i¢in disar1 ¢ciktiginda kullandig1 bir uyari aracidir.

Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi isimli resimi ile sadece vergi toplanma olayini

belgelememis ayni zamanda 16. ylizyl Hollanda kdy yasaminin dogal akisini

gostermistir.

Gorsel 78. Yasli Lucas Cranach, Genglik Cesmesi, 1546, 125,5 cm x 186,5 cm,
Staatliche Miizesi, Berlin.

1578 yilinda bir saglik profesoriiniin dedigine gére Almanya’nin tarihi bolgesi Baden’in
Swiss kasabasinda sifali sular1 olan bir havuz varmis. Bu havuzda yikananlar genglesip
istedikleri goriiniime kavusmaktalarmigs (Hagen ve Hagen, 2005: I, 255). Cranach,
genglik cesmesi isimli resimde bu konuyu ele almistir. Bahsedilen ¢esme tarihi ve
mitolojik olsa bile konu oldukca gilinceldir. Simdi bile sifali sular1 oldugu diisiiniilen
bir¢cok kaplica vardir. Cranach tarihteki Baden sifali havuzunu kendince yorumlamis

goriinmektedir. Ciinkii bahsedilen Baden havuzu, kapali bir havuzdur (Hagen ve Hagen,
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2005: 1, 255). Oysa bu resimde acik bir havuz vardir. Ustelik havuzda sadece kadinlar

bulunmakta ve bu kadinlar tamamen ¢iplaktir.

Baden Kaplicasi’ni, 1417 yilinda Baden’i ziyaret etmis olan papalik sekreteri, sifa
ziyaret¢ilerinin, havuzda birkag giin yiizdiikten sonra, havuzun duvarlarinda bulunan
galerilerde sarki sOyleyerek, yiyip i¢ip dans ederek, havuzdaki geng giizel kizlari
izleyerek vakit gegirdiklerini anlatmistir. Bu anlatima dayanarak doktor, miizik ve
dansin kaplicalarda olmasinin faydali olacagini Papa Sixtus V’e kabul ettirmistir
(Hagen ve Hagen, 2005: I, 255). Cranach, resimin sag tist kosesinde bir masa ¢evresinde
oturmus eglenen insanlar1 ve masanin sol tarafindaki miizisyenleri bu bilgiye dayanarak

yapmis olmalidir.

Her ne kadar efsaneden esinlenmis olsa da genglik veren su, nehir, gol benzeri hikayeler
hemen hemen her toplumda vardir. Oliimii geciktirmek hatta hep geng kalmak herkesin
istegidir. Resimde, sol taraftan havuza giren yasli insanlar vardir. Resimin sag
tarafindan ise havuza hasta ve yagh olarak giren kisilerin havuzdan gen¢ ve saglikli
olarak ciktiklar1 goriiliir. Havuzun igindeki figiirlere bakilinca bunlarin hepsinin kadin
olduklar1 goriiliir. Ressam, kadinlarin genglige ve giizellige herkesten ¢ok diiskiinliigii
belirtilmek istenmis olabilir. Ya da sanat¢i ¢iplak erkek bedeninden ¢ok resimde ¢iplak

kadin bedeninin betimlenmesini daha estetik bulmus olabilir.

Resmin sol alt boliimiine bakildiginda iki gen¢ kadmin bir sedye ile yash bir kadini
tagidig goriiliir (Gorsel 79). Yash kadin ellerini kavusturmus dua etmektedir. Buradan
mucizevi sulara girecek olmasina ragmen sifayr Tanri’dan diledigi anlasilmaktadir.
Giliniimiizde bile isteklerinin kabul olmasi ya da sifa i¢in cesitli tiirbelere, ¢cesmelere
giden insanlar, benzer sekilde dualarin1 Tanri’ya yaparlar. Gergekten de dileklerinin
gerceklesmesini isteyen ya da hastaliklar i¢in ¢esitli yerlere giden insanlarin ¢ogu

kadinlardir.
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Gorsel 79. Yash Lucas Cranach, Genglik Cesmesi (ayrint1), 1546, 125,5 cm x 186,5
cm, Staatliche Miizesi, Berlin.

Resimde ilging olan, yash kadinlar1 ¢egsmeye getiren adamlarin ¢ogunun yaslh olmasi
ama havuzda erkegin hi¢ olmayisidir. Resimin sol {ist kdsesine bakildiginda yash
kadinlar, at arabasiyla, at iizerinde, sedyeyle, yakininin sirtinda veya el arabasinda
getirilmektedir. 16. ylizyilda hasta tasima araglarinin da neler oldugunu bu sayede

anlagilabilir.

Resimin sag alt kdsesinde ¢aliliklarin arkasinda iyi giyimli bir ¢ift, gizlice bir seyler
yapiyor gibi resmedilmistir. Caliliklarin arkasinda olmalari, bu ¢iftin sevigsmek igin
orada olduklarinm1 diisiindiirtiiyor. Cranach, genglik ¢esmesine bdyle bir sahneyi
yerlestirmekle, saglik icin sifali su kaynaklaria yapilan seyahatlerin kacamak iligkiler

icin de bir bahane oldugunu gostermek istemis olmalidir.

Resimin sag tist kdsesinde ise miizik esliginde yemek yiyip eglenen alem yapan bir grup
insan vardir. Aradan yiizyillar ge¢se de insan davranislari benzerlik gostermektedir.
Yemek, miizik, dans ve eglence mekani1 degisse de temel elemanlar aynidir. Seyahat
yeri degisse de bazilart i¢in hala kacamak sebebidir. Tip ilerlese de caresizlik

durumunda saglik i¢in mucizevi sifa, efsanevi yer ve kisiler araciligiyla beklenmektedir.
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16. yiizyil toplumsal yasamin baska bir pargasi olan diigiin konusunu, Yasl Pieter
Bruegel’in Gorsel 80’de gosterilen Koy Diiglinii isimli resimi iizerinden incelenmistir.
Bruegel resimlerine neyi konu ederse etsin ger¢ek yasami yansitabilmistir. Koy diiglinii
resimi, Bruegel’in diger resimlerinin ¢cogunda oldugu gibi, diyagonal kurulusu, yalin
rekleri, 151k-g6lge oyunlarindan uzak olusu, kontiirleme teknigi ile gostermek istedigi
seyi izleyicisine net olarak anlatan resimlerinden biridir. Sanat¢i, karikatiirize
denilebilecek anlatim1 se¢memis olsaydi, c¢ok figiirlii olan resimleri, farkli firca
stiriisleri, heyecanli renkler, 151k gblge oyunlari i¢inde karmasaya girerdi. Bu agidan
bakildiginda Bruegel, belgesel niteligindeki resimleri yapabilmek icin en uygun dili

secmistir denilebilir.

Gorsel 80. Yash Pieter Bruegel, Koy Diigiinii, 1567, Ahsap Uzerine Yagliboya, 114 X
164 cm, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Hagen ve Hagen (2005: I, 279), Koy Diigiinii isimli resim hakinda bazi aragtirmacilarin
Cana’da Diigiin (Yuhanna Incili’nin 2. Boliimiinde anlatilan, Isa ve annesinin katildig
bir diigiinde Sarabm bitmesi iizerine Isa’nin suyu saraba g¢evridigi hikaye) resmi
oldugunu, bazilarimin da Bruegel tarzi bir Son Aksam Yemegi resmi oldugunu ileri

stirdiiklerininden bahsetmistir. Bu zorlama yorumlar sanat eserlerinde Hristiyanlig
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yasatmaya calisan diistincelerdir. Hagen ve Hagen (2005: I, 279), kitabinda gergegin
16. ylizyil koyli diigiinii oldugunu Bruegel’in biyografisini yazmis olan Carel van
Mander’in 1604’deki Ressamlar Kitabi’n1 referans gosterek ispatlamistir. Ressamlarin

Kitabi’nda Bruelgel’in koyli diigiinlerine sikga gittigi ve sevdigi yazilmistir.

Resim diyagonal bir kompozisyona sahiptir. Gelin ise merkezde oturmaktadir. Gelinin
arkasinda yesil bir ortii vardir. Gelin’in solundaki sandalye oturan kisi nikahi kiyacak
kisidir. Ancak damadin kim oldugu anlagilmamaktadir. Damat gece yarisina kadar belki
de gelini géremeyecektir ya da oradadir ama kim oldugunu tam olarak sadece ressam
bilebilmistir. Figiirler incelendiginde, damat gelinin sagindaki kadinin yaninda bulunun,
diger koylii erkeklere gore daha iyi giyimli olan geng erkek olabilir. Eger damat igtahla
yemegini yiyen bu figiirse sanki evlendiginin farkinda degil gibidir. Ya da masanin
basinda resimin saginda olan geline dogru bir eliyle yemek uzatirken diger eliyle bagka
bir yemek kabin1 alan kisi de olabilir. Ya da resimin sol tarafinda siirahilere sarap ya da
bira; ne oldugu net anlasilmayan igkiyi dolduran kisi de olabilir. Hatta Hagen ve Hagen
(2005: I, 281), damatin belki de gelinin iki kadin arasinda oturuyor olmast gibi
damadinda iki erkek arasinda oturan biri olabilecegini veya baska alternatif olarak
damatin davet edilmedigi geline 6zel bir diigiin giinii olabilecegini yazmistir. Gergekten
de, resim incelendiginde, damat i¢ki doldurmak i¢in yerinden kalkmis kisi ise onun
oturdugu yer bos gosterilmeliydi fakat 6yle bir yer resimde yoktur. Resimde damatin
kim oldugu bilmecedir. Kimbilir Hagen ve Hagen’in yazdig: gibi belki de damat orada

yoktur.

Diigiin yemegi, hasat edilmis tahillarin toplandig bir ciftligin deposu ya da ahirinda
verilmektedir. Ahir, bir duvar olusturacak sekilde hasat edilmis ama heniiz
harmanlanmamis tahilla doludur. Harman zamani eyliil ayindan 6nce olduguna gore
diigiin biiyiik ihtimal agustos sonu ya da eyliil ay1 basinda olmaktadir. Isler bitmis,

tahillar toplanmis ve artik ¢iftlerin evlenebilecegi en uygun zaman gelmistir.
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Gorsel 81. Yash Pieter Bruegel, koy diigiinii (ayrint1), 1567, Ahsap tizerine yagliboya,
114 x 164 cm, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Gelinin sol tarafinda oturan doérdiinci kisi yani resimin en sagindaki siyah giysili sakalll
adam bir lorddur. Hagen ve Hagen, bu yargiya siyah giysili adamin kili¢ kusanmig
olmasindan yola ¢ikarak yapiyor. O zamanlar kili¢ tasimak soylulara taninmig bir
ayricalik olarak goriilmekteymis (Hagen ve Hagen, 2005: I, 281). Fi¢1 benzeri bir seyin
tizerinde oturmakta olan toprak lordu koyli diigiiniine gelmistir. Resimde goriilen soylu
kisi diigiinde olduguna gore diiglin sahibi zengin bir aile olmahdir. 16. yiizy1l ayni
zamanda feodal diizenin yikildig1 ve soylu smifinin yerini burjuvazi sinifana biraktig
zamandir. Soylular da ailelerinin ge¢imini saglamak icin tarim gibi gecerli ekonomik

alanlara yatirim yapmuslardir.

Feodal diizende, lordlar i¢in karin tokluguna c¢alisan serfler vardir ve feodal diizen
yikilinca bu insanlar agikta kalmistir. Acikta kalan insanlar, karilarint doyurmak igin
nerede is bulurlarsa c¢alismiglardir. Bu insanlar, is igin siirekli farkli yerlere
gittiklerinden dolay1 belirli bir adrese de sahip olmamiglardir. Koyli diigiinii resminde
Bruegel, bu insanlar1 da géstermistir. Sapkasinda tahta kasik olan insanlar bu yoksul

kisilerdendir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 281).
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Resimde, sokiilmiis bir kapiyi, tepsi olarak kullanan iki kisi, tabaklara konmus
yemekleri dagitmaktadir. Bu kisilerden 6ndeki adamin sapkasinda tahta kasik vardir.
Tahta kasikli bu adam, diiglinde yemek dagiticis1 olarak is bulmustur ve o giinliik karni
doyacaktir. Sapkalarinda kasik tagimalar1 yoksul olduklarinin dolayli simgesidir. Ciinkii

kasig1 koyacaklar1 en uygun yer baslarinin istidiir.

Kagiktan yola g¢ikarak resim incelendiginde, yemek yeme araci olarak kasik ve bigak
goriilmektedir. Catal heniiz yoktur. Buna dayanarak 16. yiizyll Koylerinde c¢atal
kullanilmadigi soylenebilir. Ama bigak kullanimi bir ¢ocugun kemerinden bile
sallanacak kadar yaygindir.  Resimdeki c¢ocuga bakildiginda elleriyle yemegini
yemektedir.

Toplumsal yasamda kadin figilirii icin, uzak doguya bakildiginda, resim sanati
konularmin ¢ogunlukla dinsel konular oldugu Hint resim sanatindan alinan bir 6rnek

tizerinden goriilebilir.

Hint resim sanatt 17. ylizyilda eski Hint resim gelenegi ile Pers minyatiirleri
etkilesiminde gelismistir. 17. yiizyildan itibaren de bu islup, Hindistan’in tim
prensliklerinin resim atolyelerine yayilmistir. Bu sentez resim sanati, 19. yiizyila kadar
devam etmistir. 19. yiizyilda ise Ingiltere’nin kontroliine giren Hindistan, bat1 resim
sanat1 anlayisinda sanat egitimi veren kurumlarin yayginlastirilmasiyla, kisa siirede eski

geleneginden biiylik 6l¢lide kopmustur.

Diger bir¢ok medeniyetin resim sanatinda oldugu gibi, Hint resim sanati da dinsel
konular1 betimlemekle baslamistir. 17. yiizyillda konulari daha ¢ok dini ve diinyevi

agktan alinmadir.

Gorsel 82°de, ortada mavi derili, bir eli havada diger eli gogsiinde olan figiir
Krishna’dir. Krishna Hinduizm’in en goézde tanrilarindandir. Tanri Visnu’nun insan
olarak viicut bulmus sekli ya da avatart gibi diisiiniilmektedir.*” Tanr1 Visnu ise tim
giiclere sahip asil tanridir. 10. yiizyilda Hindistan’in Rajasthan bolgesindeki Bikaner

kralliginda yapilmis olan ve mitolojik bir konunun islenmis oldugu bu resimde Krishna

3" Matthew Bullen. (2012). Mitoloji. (N. Elhiiseyni, ¢ev.). (4. bs.)Istanbul: NTV Yayinlar1.s.318
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bir eliyle dagi havaya kaldirmaktadir. Resimin konusu, Firtina Tanrisi Indra’nin,
koyliilerin kendisine tapmak yerine Govardhan Dagi’na tapmasma kizarak tufan
yaratmasi ve Tanr1 Krishna’nin, kdyliileri hayvanlariyla birlikte Dag1 havaya kaldirarak

kurtarmasidir (Farthing, ¢eviri, 2014: 235).

Gorsel 82. Krishna Govardhan Dagi’nm1 Havaya Kaldirtyor, Ustad Sahibdin, 1690.

Resim mitolojik bir konuyu ele alsada gerceklikle ilgili verileri fazladir. Oncelikle 10.
yiizyilda Avrupa, Anadolu, Mezapotamya ve Arap yarimadasi gibi cografyalardan farkl
olarak hala ¢ok tanrili inanigin Hindistan’da var oldugu anlasilir. Sosyolojik olarak ise
tarimin gegerli gecim kaynagi oldugu ve biiyiikk bas hayvanciligin yapildigi, binek
hayvan olarak fil kullanildig1 yine resim tizerinden okunabilir.

Resimde, Krishna’nin yakin gevresinde kadinlar bulunmaktadir. Resimin sag kosesinde
ve resimin on alt planinda ise erkekler betimlenmistir. Buradan Tanr1 Krishna’y1

cevreleyenlerin kadin olmasindan, bu inanca daha ¢ok kadinlarin sahip ¢iktigini belki de
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torenlerin kadinlar tarafindan vyiiriitiildiigii ¢ikarilabilir. On alt plandaki erkekler ise,
inek gibi biiylik bas hayvanlar1 otlatiyor goriinmektedir. Bu betimle ile ¢obanlik isini

erkeklerin yaptig1 sdylenebilir.

Kadinlarin kiyafetleri uzun, baglar1 ortiilii ama kollar1 agiktir. Kollarinda, baslarinda,
boyunlarinda hatta burunlarinda takilar vardir. Resimin sag kosesinde duran erkeklere
bakildiginda, erkeklerin de kiipe ve kolye gibi takilar taktiklar1 goriiliir. Hint toplumu

i¢in siislenmenin 6nemli oldugunu ve gelenek olusturdugu sdylenebilir.

Merkezde duran Krishna Lotus ¢igegi tizerinde durmaktadir. Daha 6nce Uygur resim
orneklerinde agiklandigi gibi Lotus ¢icegi kutsal olup Budha’nin semboliidiir. Cigegin
tizerindeki kisi rengi ile ve dagi havaya kaldirig Oykiisii ile tanimlanamamis olsaydi
Lotus ¢icegi, O kisinin Tanr1 olusuna bagka bir referans olacakti. Krishna’nin yaninda
iki beyaz inek vardir. Inekler Krishna’ya kadinlardan daha yakin durmaktadirlar.
Resimin alt on planindaki ineklere bakildiginda yavrulart ile ilgilenir bi¢imde
betimlenmislerdir. Ineklerin yanindaki iki ¢obandan daha biiyiik olarak resmedilmis

olmalar1 bu hayvanlarin biiylik deger gordiiklerini gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

AYDINLANMA CAGI VE SONRASINDA KADIN iMGESI VE
BETIMLEMELERIi

1. AYDINLANMA CAGI VE SANAT

1740’larda baglayan Sanayi devriminin Aydinlanma Cagi’la kesismesi tesadiif degildir.
Dogmalardan uzak bir sekilde, Kilisenin engizisyon korkusu olmadan bilime yonelme,
sanayi devrimini baslatmistir. Insanlik, yiizyillarca iginde tuttugu, disa vuramadig
merak ve arastirma arzusunu, giiniimiizi de i¢ine alan zamanin baglangicini, bdylece
kusmustur. Artik, buluslar, yeni fikirler, patlamaya baslamis musirlar gibi patir patir
gelmektedir. Antik Yunanistan’da M.O. 500’lerde baslamis sanat, bilim ve felsefedeki

arastirmaci tavir, 18. yiizyilda kaldig1 yerden devam etmeye baglar.

Orta Cag’in feodal yapis1 Yeni Cag’da monarsik yapilara doniismiistii ancak ekonomik
olarak gliclenmis burjuvazi bu dénemde kralin iktidarna goz diker (Tanilli, 2007: 98).
Burjuva smifi, iktidarda rol alabilmek igin, aydinlanma felsefesinin temelindeki
akilcilik, 6zgiirliik gibi kavramlarla monarsik yapilarin sorgulanmasini saglar. Bunu
basarabilmek icin halkin destedigini almak zorundadir. Halki yanina ¢ekmek i¢in de
halkin mutlulugunu arzuladigin1 6ne siirer. Aydinlanma donemi filozoflar1 da burjuva
sinifin1 destekler. Ozgiirliik, akileilik, laklik ve bireyin mutlulugu gibi kavramlarla
s0zde halkin mutluluguna hizmet edecek bir yonetim bigimi aranir. Bu arayis slirecinde
Katolikligin getirdigi kat1 kurallar ve kan sosyluluguna bagli monarsik yapilar

elestirilmeye baglanir.
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18. ylizyill disiniirlerine gore doganin kendi kurallar1 vardir. Antik donemde
arastirilmaya baslanmis ve arastirilmaya devam edilen doganin matematiksel yasalari
ornek gosterilerek insanin da doganin bir parcasi olusu yiiziinden, Insan dogasina dikkat
cekilmistir. Filozoflar, dogaya miidahale etmeye gerek olmadigi gibi insana da
miidahale edilmemelidir seklinde gorisler ileri siiriilerek liberalizmin temelini
atmuslardir. Insanin mutlulunu hedefleyen filozoflar, disaradidan miidahalenin insani

mutsuz edecegini ileri siirerek ekonomik alanda da miidahaleye kars1 ¢ikmislardir.

Aydimlanma doénemi disilinilirleri Fransiz ihtilalinin 6nciileri olarak, burjuvazinin
iktidarina hizmet ederken, soyut alanda tiim halka hitap etmislerdir. Somut alanda ise
gercekten Ozgiirlesen burjuvazi olmustur. Monarsiyi yikabilme ¢abalari sirasinda, halki
kendi yanlarina cekebilmek i¢in bu diislinlir ve sanatcilar provakator gibi halki
costurmustur. Ve sonunda halka, demokrasi adi altinda kurulmus mecliste yer
verecekleri yerde, onlara ¢elmeyi takarak, mal varligi olmayan yani fakir olan insanlarin
meclise girmesi engellemistir. Gelinen sonug¢ yiiziinden bu déneme, bilim alaninda
gergekten bir aydinlanma denilebilir ancak halk igin, sadece iktidarin degismis oldugu

siyasal bir donemdir.

Bilimsel, ekonomik, felsefik ve siyasal alandaki bu hizli degisim sirasinda sanatta da
hareketlilik baslar. Rokoko, Neoklasizm, Romantizim, Oryantalizm ve Realizm gibi

cagin ruhuna uygun sanatsal gelismeler olur.

Fransa’da 18. ylizyilin basinda, kaynagin1 Barok sanattan alan, mimari, dekorasyon,
mobilya ve resim alaninda, Rokoko denilecek bir tarz olusmustur. Fransa krali XIV.
Louis, 17. yiizyihn ortalarinda, yapimima baslattigi Versailles saraymin siis ve
dekorunu, gosterisli ve diinyevi zevklere gore yaptirmistir. Sarayimn igindeki resimlerde,
bu anlayisa uygun olarak zarif tarzda ama Ogretici amag giitmeyen din ve mitoloji dis1
konular sec¢ilmistir. Amag¢ tasarim ve siis olmustur. Avrupa’nin sekiilerlesmeye
baslangicinin Ronesans’tan sonraki ikinci sigrayisini, bu anlamda sanat alaninda
Fransizlar yapmustir. Katolik Fransa, Barok sanat bi¢imi ile dinsel sanata mesafeli
kalmus ve Kklasik resim anlayigin1 birakmamistir. Fransa’nin Barok sanatini bir Italya ya
da Ispanya kadar benimsememesi yeni bir sanatsal forma geciste Fransiz begenisini

sikintrya sokmamistir (Hodge, ceviri, 2013: 49).
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Ronesans’ta Antik doneme ilgi, 6zellikle Italya’ya go¢ eden Bizans’li bilginlerin
Yunanca eserleri ¢evirmesiyle nasil olustuysa, 1738 yilinda Antik Herculaneum ve 1748
yilinda Pompei kentlerinin kazilarda bulunmasi, 18. yiizyill mimarisine, resim ve heykel
sanatina ilham olmustur. Antik ¢aga ilgi 6zellikle Alman teorisyen ve sanat tarihgisi
Winckelmann’in klasik sanatin en 6nemli 6zelliginin ‘‘asil sadelik ve dingin biiyiikliik
(Hodge, geviri, 2013: 52)’’ olarak tanimlamasi 18. yiizyil klasik sanata ilgiyi tekrar
arttirmada etkili olmustur. Antik doneme yine geri donlisii saglayan, bu yeni kusak
sanat¢ilar, Rokoko sanatinin serpildigi zamana, sadeligi, resimde temay1 ve idealize
formlar1 tekrar getirmistir. Neoklasisizm denilen bu yeni akim aslinda Rokoko ya da
Barok sanata alismis gozlere yenidir. Oysa Klasik Yunan Sanati’nin temel anlayist,
Antik Roma doneminde, Ronesans’ta ve 18. yiizyil sonuna dogru Fransa’da tekrar ele

alinmaktadir.

Bu donemin bagka bir gurup sanatcilari ise hizla degisen diinyaya ayak uydurmada
giicliik ¢eken insanlarin duygularimin temsilcisi olmuslardir. Bu ressamlar ise daha
coskulu, parlak renkli, serbest firga siirlisli anlatimlariyla Romantizm olarak
adlandirilan sanatin igine dahil olmuslardir. Romantik sanat¢i aslinda taraf olmayan
sanatgidir denilebilir. Romantik sanatg1 birgok yerde ne Kkilisenin ne krallarin ne de
burjuvanin s6z sdyleyicisi olmustur. Romantik sanat¢1 hizlanmis bu ¢cagda ne oldugunu
anlamaya calisan, geleneklerinden kopmus yeni yasam bi¢iminin saskini gibidir.
Romantik sanat¢inin firga siirlistindeki siddet, tanik oldugu duygusal siddetten de
gelmistir bir bakima. Romantizm; burjuva, krallar ve kilise arasinda hirpalanmig, halk

denilen insanlarin duygu dili olarak goriilebilir.

1582 yilinda Carracci kardesler, Bologna’da ilk Gilizel Sanatlar Akademisi’ni
kurmuslardir (Yetkin, 1977: 48). Italya’dan sonra Avrupa’nin baska yerlerinde de sanat
akademileri kurulur. Bu sanat akademileri sanat¢iyr zanaatgidan ayirma gorevi
iistlenerek daha saygin bir konuma getirmeyi amag¢ edinmistir. Resim sanatgilari,
akademilerde yillarca egitim goriip, sanatin sadece el isciligi olmadigini diisilinsel
boyutunun da oldugunu gostermislerdir. 1648 yilinda kurulan Paris Giizel Sanatlar
Akademisi ise 1663’ten itibaren Roma’ya gonderilmek iizere sanatcilara burs vermistir.

Bu bursa bagvurma sartlar1 erkek olmak, Fransiz olmak, bekar ve 30 yasini gegcmemis
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olmaktir (Hodge, ¢eviri, 2013: 61). Bu bilgide okunmasi gereken dip not kadinlarin

egitimde erkeklerle esit haklara sahip olamayisidir.

2. PORTRELER

Bu baglik altinda daha ¢ok Aydinlanma Cagi kadinin1 yansitacak portreler ele alinmaistir.
Ancak portre olarak ele alinmasi gereken 6nemli kadin portresi 6rnekleri de bu baslik

altinda degerlendirilmistir. Bunlarin ilki Fayyum portreleridir.

Belirli bir kisinin karakterinin ve ifadesinin yansitildigi resimlere kisaca portre
denilmektedir (Turani, 2011: 117). Fayyum portreleri Misir topraklarindan,
mumyalanmis &liilerin mezarlaridan ¢ikarilmistir. Misir’ M.O. 322 yilinda Iskender
tarafindan alinmasindan ve 1skenderiye’nin baskent ilan edilmesinden sonra, Yunan
asilli gogmenler gelip ozellikle Iskenderiye ve Fayyum bélgesine yerlesmistir
(Kostrzewa, 1999: 8). Boylece Fayyum mezar resimleri, Kadim Misir topraklarinda
Greek sanatin1 miras almig Romalilarin sanat anlayisiyla yapilmistir (Kostrzewa, 1999:
10).

Roma’da yalmizca soylular ve yliksek kademedeki gorevlilerin ailelelerinin mezar
Portreleri yapiliyorken Misir’da durum farklidir. Misirhilar, 6liim tanrist Osiris’e
inanmiglar ve Oliilerini, Obiir diinyada rahat ettirebilmek igin bazi dini ritiller
uygulamiglardir. Osiris 6liip tekrar dirilmis bir Tanri oldugu i¢in insanlar inandiklart
Osiris’le kendilerini biitiinlestirebilmek ve tekrar dirilebilmek igin bu 6li gomme
ritiillerini her kesimden insana uygulamislardir. Torenler sadece asillere ve yiiksek
tabakaya ait bir ritiiel olarak goriilmemistir. Oliim Tanris1 Osiris ve &liim ritiiellerini
daha iyi anlayabilmek i¢in mitoloji kitabindaki ilgili boliimii burada alintilamak yerinde

olacaktir.

Inanisa gore, Osiris babas1 Geb’den diinyevi kralligin tahtim1 devraldiktan sonra, Misir’1
uygarlastirir ve ardindan diinyanin geri kalan kesiminde ayni seyi yapmaya koyulur.
Kiskang erkek kardesi Set tarafindan dldiiriiliince, Isis, Anubis ve diger tanrilarin biiyiisiiyle
dirilir. Ancak, 6liimiinden sonra dogan Horus un yasayan insanlarin basina gecebilmesi igin
oliiler diyarinin efendisi olarak kalmay1 yeg tutar. Bu hikayeden dolayi, ¢esitli cenaze toreni
tasvirlerinde goriildiigii gibi, firavunlarin 6liince Osiris’e doniistiigii sdylenirdi. Zamanla
siradan insanlarda Sliince mumyalanarak gomiilmeleri halinde Osiris’e doniisecekleri
savinda bulunmaya basladi. Oliimiin {istesinden gelmis tanriyla bu 6zdeslesme sonsuz
yasam ve yeniden dogus vaadini igermekteydi (Bullen, ¢eviri, 2012: 76).
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Bu dini ritiiellerde 6nemli ti¢ 6zellik vardir. Bunlar mumyalamak, 6len kisinin yiiziiniin
i boyutlu maskin1 yapmak ve kefenlerinin yiizeye ya da tahta panel iizerine yine len

kisinin portresini yapmaktir.

Gorsel 83. Miicevherli Geng Kadin Portresi, Gorsel 84. Kadin Portresi,
M.S. 110-117 Ahsap Pano Uzerine Mumboya  M.S. 54-68, Ahsap Pano Uzerine
43,7 x 24 cm, Royal Scottish Miizesi, Edinburg. Mumboya

33 x 19 cm, British Miizesi, Londra.
Fayyum mezarlarindan ¢ikarilmis bu iki kadin portresi incelendiginde Romal1 tarzi sag
sekli ve giyimli olduklar1 goriiliir. Fayyum’dan ¢ikan bu portrelerdeki kisiler Misir’a
yerlesmis Roma- Yunan kokenli yerlesmecilerdir. Resimleri yapan kisinin de Greek
soyundan gelmis oldugu diisiiniilmektedir (Kostrzewa, 1999: 8). Bu resimler Misir’in
Romalilar tarafindan alinmasindan ortalama 300 yil sonrasi yapilmistir. Daha ¢ok,
Iskenderiye ve Fayyum schirlerine yerlesmis Roma Cumhuriyeti’nden gelen
yerlesmeciler, kendi kiiltiirlerinide beraberlerinde tagimiglardir. Resim yapim tekniginde
Misir resim sanati teknigi yerine, Greek anlatim bicimini yani dogalcit betimlemeyi

se¢mislerdir (Kostrzewa, 1999: 8).
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Fayyum mezar portreleri teknik olarak gercek¢i yapilmislardir. Resimlerin ressami,
resmini yaptigi kisinin giyim seklini, sa¢ seklini, takilarini, ten rengini, yliz hatlarini
gostermede o kadar ustadir ki bu resimler sanat eseri olarak goriilebilir. Sanat tarihi
igerisinde sanat eseri olarak goriilen ancak yapilis amaglari ¢ogu kez eserin yapildigi
donemde, toplumun inaniglarini yansitan ve inanglarinda araci olarak kullanilan objeler
olmuslardir. Fayyum resimleri, seyirciye sunulmayacak hatta resimin sahibiyle gomiiliip
birdaha kimsenin goremeyecegi eserler olarak yapilmistir. Fakat resimlerdeki ustalik bu
resimlerin sanat eseri olarak goriilmesini saglar. Bu resimlerin ressamlari, resimlerin
canlt ve gergeke¢i gorlinmeleri i¢in Tempera ya da Mumboya teknigini kullanmigtir.

Mumboya teknigi ile ilgili Kostrzewa soyle yazmustir:

Her iki teknik te, gercekci betimlemeye dayali Grek resminde ¢ok sik kullanilmustir. 1S 2.
Yiizyilin sonuna kadar, ¢cok daha biiylik bir esneklik sagladigi ve daha parlak renkler
verdigi i¢in ankostik resim teknigi temperaya yeglenmistir. Ankostik resim tekniginde, renk
verici maddeler sicak balmumu karistirilarak elde edilen boyalar kullanilirdi. Biitiin renkler
bir ahsap panoya siiriildiikten sonra, firga izlerinin eriyip, diizgiin bir tabaka olusturacak
bi¢cimde birbiriyle kaynagmasi igin lizerlerinden 1sitilmis bir metal gegirilirdi. Resme bir
doku ve kabariklik veren bu yontem, renklerin daha kalici ve canli olmasini saglardi
(Kostrzewa, 1999: 17).

Portrelerin yapimi, kisi 6liim dosegindeyken gergeklesmistir. Bu bilgi mumya ve
papiriisler {izerindeki yazilardan edinilmistir (Kostrzewa, 1999: 16). Gorsel 83 ve
84’deki iki kadma bakildiginda, yiizlerinde hiiziin goriiliir. Zaten oliim dosegindeki
birinden hayat dolu bir ifade gostermesi beklenemez. Fakat Oliimciil bir hastanin
saglarmin bu derece 6zenli yapilmasi, takilarinin takilmasi, giizel giysiler giydirilmis
olmas1 ve siislenmis haliyle karsisina gecilip portresinin yapilmis olmasi ¢okta akla
yatkin degildir. Belki de ressam portreyi yapip hastanin aksesuarlarini kendisine
gosterilmesiyle belleginden tamamlamistir. Burada sadece iki 6rnegi gostermekteyiz
ancak Fayyum Portrelerin neredeyse tamami geng insan portreleridir. Geng goriiniimde
betimlenmeleri 6len kisinin Obiir tarafta genc olarak dirilmek istemesinden dolay1 gibi
diisiiniilse de aslinda resimlerin yapildigi donemde 6liimlerin ortalama 35 yas civari

olmasidandir (Kostrzewa, 1999: 16).

Resimdeki iki geng¢ kadinin gozlerine bakildiginda, ruhlariin derinliklerinden ayni seyi
sOyler gibidirler. Bakislari, sessiz yasanan hiiziinlerini, umudu olmayan acilarmi ve

kabullenisi gosterir. Sanki bu diinyadan uzaklasan bir gemiden bakan ve bir daha diinya
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denilen limana gelmeyecek kisilerin bakiglaridir. Gergektende Olimiin  gagrist

karsisinda, daha olgun bir bakis hayaledilemez.

Bakislar ile dikkat ¢eken, Fayyum portrelerinin aksine ¢ok {inlii bir resim vardir. Bu
resim de grek resimleri kadar gergek¢i fakat ifadesi bakimindan kisilik Ozelligini
gizleyicidir.Yiiz ifadesinden net bir duygu tanimlanamayan resimin adi Mona Lisa’dur.
Bat1 Roma imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra Avrupa kitasinda, Orta Cag boyunca
resimde gergekgi anlatim yok olmustur. Resim sanat1 gozleme dayali resim macerasina
Ronesans’la tekrar baglamistir. Ronesans’in 6ne ¢ikan en tlinlii portresi olan Mona Lisa,
Orta Cag’in gelenegi olan iki boyutlu resim geleneginden ¢ikilip ii¢ boyutlu resim

geleneginin tekrar basladigi donemin sembolii gibidir.

Gérsel 85. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, Ahsap Uzerine Yagliboya, 77 x
53 cm, Louvre, Paris, Fransa.

Mona Lisa, sanat tarih¢isi Giorgio Vasari’nin soyledigine gore Del Giocondo’nun

karisidir. Leonardo da Vinci, Mona Lisa’nin portresini yaparken O’nu oyalamak i¢in
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miizisyenler ve soytarilar kiralamistir (Farthing, 2014: 177). Demek ki portre yapilirken
uzun bir siire ¢aligilmistir. Ya da Mona Lisa’y1 model olmasi i¢in ikna etmis ve caninin
sikilmasin1 6nlemek ve kendisinin karsisinda, resimdeki gibi oturmasi i¢in hevesli hale
getirmek istemistir. Mona Lisa’nin yiiziindeki ifadenin gizemli olusu belki de bu
yiizdendir. Eger siparis bir resim olsaydi kadinin kisilik 6zelligini vermeye ¢alismasi
gerekecekti ama Leonardo tipki Mona Lisa’ya, Meryem Ana resimlerinde kullandig:
ilahi denilebilecek bir ifade vermistir. Bu tabi ki daha once ele alinmis Klasik
Yunan'mn ideal giizellik anlayismin portrede uygulamisidir. Olgiilii bir yiiz ifadesi

vererek, giizelligi oranlarda ve sayilarda arayan ideal giizel felsefesiyle uyumludur.

Leonardo da Vinci’nin kendi soyledigi soz lizerine diisliniildigiinde Mona Lisa’nin bir

karakter portresi olmadigi sdylenebilir.

Bana dyle geliyor ki, bir ressam i¢in, figiirlerine hos bir hava verebilmek kiigiimsenecek bir
yetenek degildi ve bu yetenege dogustan sahip olmayan, asagidaki yolu tutarak, zaman
icinde bdyle bir yetenek gelistirebilir: Giizellikleri, senin yargindan c¢ok, genel kani
tarafindan onaylanmis yiizlerin hos taraflarimi almaya alistir kendini, Obiir tiirli,
kendininkine benzeyen yiizleri segme tuzagina diismen isten bile degildir; gercekten de,
benzerlikler bizi sik sik bagtan ¢ikarir; ve sen ¢irkin olsaydin, giizel yiizlere dikkat etmeyip
onlardan girkinler yaratacaktin; ¢izdikleri tipler kendilerine benzeyen bir¢ok ressamin
yaptig1 gibi, ¢irkinlikleri yaratacaktin; su halde, yiizleri, sdyledigim gibi, giizel olanlardan
sec ve onlar1 kafana nakset (Uster, 1999: 24).

Gizemli bulunan giiliisiiyle, Mona Lisa belirli bir kisi iizerinden, begenilen bir kisi
portresi olabilir. Zaten Mona Lisa’nin durusu iizerine de 6rnegin ellerini iist liste koyup
govdesinin hafif yan durusu giizelligi tamalayacak zarif beden durusudur. Sag elin sol
elin lizerinde durmasi 1461°de ge¢ kadinlar i¢in yazilmis bir el kitabinda yazilidir. El
kitabinda, ayakta duran ya da yiiriiyen hanimlar igin sag el, sol elinin {izerinde ve kemer

hizasinda tutulmasi 6giitlenmistir (Farthing, 2014: 177).

Tanrilarin diinyevi temsilcileri Yeni Cag’da krallar olmustur. Krallar, Tanr1 adina din
islerini kralliginda yliriitme hakkina sahipken, diinyevi islerde de aymi giice sahipti.
Aydinlanma ¢aginda, 1740-1765 yillar1 arasinda Avusturya’yr  yOnetmis
Imparatoratorice Maria Theresa, iilkesini savaslardan uzak tutmus ve halkina diger

Avrupa krallarina gére daha adil davranmistir. O siralarda asillerden ve rahiplerden
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vergi alinmamasina ragmen Imparatoratorice Theresa asillerden ve ruhban sinifindan
vergi almis ve tiim ¢ocuklara 6 yillik zorunlu egitim verdirtmis ayn1 zamanda tiim halka
bedava saglik hizmeti saglamistir. Bdylece Imparatoratorige, Avrupa’da, aristokrasiye,
monarsiye, Kiliseye kars1 baslamis olan devrimlerden, halkinin memnuniyeti sayesinde

tilkesini uzak tutabilmistir (Aran vd. 2009: 208).

Gorel 86. Martin van Meytens, Avusturya Imparatorigesi Maria Theresia, 1759, Tuval
Uzerine Yagliboya, 122 x 99 cm, Giizel Sanatlar Akademisi, Viyana.

Huzursuz Avrupa’da imparatoratorice Theresa, Ana Tanriga gibi kendi iilkesine huzuru
vermistir. Napolyon 6rneginde bahsedilmis isyanlar: firsat bilip baska iilkeleri fethetme

arzusu Avusturya’nin kadin hiikkiimdarinda goriilmemektedir.

Imparatoratorigenin siddet yanlisi olmadifi, sanata diiskiinliigiinden de c¢ikarilabilir.
Mozart, Beethoven, Haydn ve Shubert gibi hala benzerleri gelememis dahi miizisyenleri

Viyana sehri desteklemistir. Egitime onem veren Imparatoratorice, sanatgilarin
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yetisecegi ve yeteneklerini sergileyebilecegi bir zemin hazirlamistir. Ayrica Marie
Teresa asillerin ¢ocuklarindan olusan ve devlet yapisinda gorev alacak memurlarin

egitimi i¢in bir akademi kurmustur (Hagen ve Hagen, 2005: 11, 498).

Egitime 6nem vermesinin yaninda dindar olan Imparatoratorige, Viyana’da her seyi
gozetim altinda tutmaya c¢alismistir. Bu amacgla casusluk yapan polisler etrafta
gezmektedir. Belirlenmis fiyatlar1 gozetlemek, belirlenmis ¢alisma saatlerine uyulup
uyulmadigina bakmak ve fahiseligin yapilmasina izin vermemek polisin yetkisindedir.
Imparatoratorice Maria Teressa kurallariyla Tanri’min  katinda degerli olmay:

arzulamigtir (Hagen ve Hagen, 2005: 11, 498).

Ronesans, reform ve bilimsel gelismelerle 18. yiizyila gelindiginde, akli temel alan bir
diisiince sistemi olusmaya baglamistir. Bu doneme Aydinlanma Cagi denmistir. 18.
yiizyll Aydinlanma Cagi’nin temelini atan, kadinlarin gelistirdigi salon kiiltiiriidiir. *‘Bu
cevreye femmes savantes (bilge kadinlar) adi takilmistir (Charles vd. 2012: 235).
Salonlarda, sanata destek verilmis, batil inanglarla savagilmis ve bilimsel yontemlere

dayal1 arastirmalar desteklenmistir (Charles vd. 2012: 235).

Fransiz Salonlarinin ev sahipleri soylu kadinlar, salonlarina, sanatcilar, bilim adamlari,
filozoflar gibi kisileri davet etmislerdir. Bu kadinlarin davet ettigi sanat¢1 ve burjuvadan
insanlarin salon toplantilarina davet edilmesi, siniflar arasi olan iletisimi saglamistir.
Salon konular1 edebiat, felsefe gibi sanatsal ve diislinsel konular1 giindemine alirken
politika gibi giincel konulart da tartigmalarina dahil etmistir. Salon toplantilar kadinlar
icin boylece gayriresmi ftniversite bi¢iminde doniismiistir (Hesse, web, 2001).
Kadimlar, bu toplantilarda elestiride bulunabildikleri gibi elestirelere de maruz
kalabilmislerdir. Baz1 hirshi kadinlar, salonlar1 yiliksek 6grenim kurumuna g¢evirmeye

calismuistir. Gorsel 87’de portresi goriilen Madame Pompadour, bu kadinlardan biridir.
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Gorsel 87. Maurice Quentin de La Tour, Madame Pompadour, 1755, Tuval {izerine
monte edilmis yedi mavi kagit {izerine pastel, 2136 x 178 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Resimde Madame Pompadour’un donanimli biri oldugunu goéstermek igin, tizeri
kitaplarla dolu bir masa baginda, elinde kalin olmayan ama biiyliikk bir kitapla
resmedilmistir. Boyle bir kitabin se¢imi ressamin se¢imi olmalidir. Kivrimli ¢izgilerin
fazla oldugu bu nazik tisluplu resimde, mobilyalarin kivrimina, duvardaki duvar resmini
gergeveleyen alg1 kabartmanin bigimine, Pompadour’un firfirli ve dantelli elbisesine,
kitabin gosterim sekli uyum saglamistir. Resimin sag kenarinin ortasinda kiire seklinde
diinya haritas1 bulunmaktadir. Madame Pompadour’un okuyan biri olmasinin disinda,
bilgi merakinin Fransa’y1 astigi sdylenebilir. Diinya’ya olan ilgisinin, harita merakini

asan ekonomik, siyasi ve sosyolojik olmasi muhtemeldir. Zaten entelektiiel tartismalar
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icin kendi salonunda zemin hazirlayan bir kadindan, diinyadan haberdar olmasi
beklenir.*

Gorsel 88. Frangoise d'Aubigné, Marquise de Maintenon, Pierre Mignard, 1694, Tuval
Uzerine Yagliboya, 128 x 97 cm, Versay Sarayi, Fransa.

Madam Maintenon, XIV. Louis’in ikinci karisidir. Bir kralin karis1 olmadan onceki
yasami oldukga farkli ve trajiktir. Frangoise’in babasi ¢esitli suglardan hapise girmis ve
ona bakan akrabalar ise kiigiik yasta onu bir hizmetgi olarak kullanmistir (1648). Geng
kiz iken annesine dondiigiinde (1649-1652), annesi O’nu, yoksulluk yiiziinden

sokaklarda dilenmeye zorlamistir. Cocukluk egitimi ise yine farkliliklar iginde

% http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/learn-about-art/paintings-in-depth/the-real-madame-de-
pompadour/*/viewPage/6 (Erisim: 19.12.2014)
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geligmistir. Dogumunda annesi tarafindan Katolik geleneklerine gore vaftiz edilmis,
teyzesinin yaninda Protestan ahlaka gore yetismis ve Ursile manastirinda okurken tekrar
Katolik ahlakla yetisen Madam Maintenon stoacilik felsefesini benimsemistir. 1625
yilina geldiginde ilk talibi sair Paul Scarron ile evlenmistir. Kocasi felglidir ve
Francoise O’na nazik¢e bakmustir. Kiigiik bir apartman dairesi olan evlerinde, kocasinin
entelektiiel ¢evreleri toplanip Fransiz salon gelenegi tarzinda tartigmalar yapmiglardir.
Madam Maintenon, evlerine gelen yazar, filozof ve sairlerin tartismalarina hem
o0grenmek i¢in hem de kendi fikirlerini sdylemek icin katilmistir. Evliligi siiresince,
kendisini yetistirmesine hizmet eden kitaplar okumustur. Fakat 1660’ta kocasinin
Olimiinden sonra ekonomik sikintiya diisen Madam Maintenon salon toplantilar
vasitasiyla tanigtig1 ¢cevresi sayesinde, finansal destek bularak edebi ve felsefi kiiltiiriine
devam etmistir. 1669 yilinda ise XIV. Louise’in gayri mesru c¢ocuklarinin
ogretmenligini yapmaya baslamistir. Madam Maintenon, XIV. Louis’in esi Oliince
Kralin esi olmustur. Kiiltirlii biri olan Madam Maintenon, 2. Esi Fransa Krali XIV.

Louise’e danismanlik yapmlstlr.39

Gorsel 89’daki Portrenin sahibi ise kralice olmak i¢in dogmus bir baska zeki kadindir.
Bu kadin I. Elizabeth’tir. I. Elizabeth’in iivey annesi ve 6z annesi daha O kii¢iikken
idam edilmistir. Annelerine bu gaddarligi yapan kisi 6z babasi oldugu i¢in, kralice
heniiz daha 8 yasindayken hayati boyunca evlenmeyecegini sOylemistir. Hagen ve
Hagen’nin yorumuna gore ise belki de evlenmeme karar ile elindeki giicii bir erkekle

paylagmak istemedigi i¢indir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 298).

1558 yilinda kralice tahta gectiginde Ispanya ve Portekiz denizlerde ve siyasi alanda
giiclii devletler olmakla birlikte kesifler anlaminda da ileri durumdadirlar. 1580°de
Ispanya Krali II. Philip, komsusu Portekiz dahil diger iilkelere Amerika’nin bilinen ve
bilinmeyen her yerinin kendisine ait oldugunu ilan eder. Fakat Kralice Elizabeth bu
konuda bos durmaz. Ingiliz korsanlar1 Ispanyol gemilerini ele gecirerek II. Plilip’in
Amerika kolonilerinden gelmesini umdugu mallarin azalmasini saglar. Boylece kiiciik
capta bir savas baslar. Aslinda I. Elizabeth’in amaci Ispanyol’larm altin ve giimiisiine

sahip olmaktir. Ciinkii yonetime gectigi sirada birgok borcu miras almistir. |. Elizabeth,

% http://www.iep.utm.edu/mainteno/ (Ersim:14.08.2014)
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korsanlar1 sayesinde tiim borglarini ddemis hatta Ispanya’nin deniz ticareti {izerindeki

tekelini kirmistir. I. Elizabeth bu yeni ticaret alaninda kendi tilkesini bolluga gotiirecek

yolu agmistir (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 298).

- LAY e :
Gorsel 89. George Gower, 1.Elizabeth’in Armada Portresi, 1590, 105 x133 cm, Woburn
Abbey, Bedfordshire, Ingiltere.

PSS s A

Ingiltere kraligesinin portresi defalar¢a yapilmis fakat birgogu yok edilmistir. Bunun
sebebi ise kralicenin Ozeliklerini yeterince yansitilmamis olmasidir. Ciinki 1.
Elizabeth’in tiim oOzellikleri 6zellikle kizil saglari, solgun ylizii gibi ayrintilarin
miikemmel olarak yansitilmas1 istenmistir. Ornegin yiiziinde higbir sekilde goélge olmas1
istenmemistir. Poz verdigi esnada ger¢ek saglari yerine peruk takmis ve yiiziine
porselen bebek gibi goriinmesini saglayan beyaz tonlarda makyaj yaptirmigtir. Portresi
yapildig1 sirada 56 yasinda olan kraliceye, geng ve giizel goriinmesi i¢in boyle bir
makyaj uygun bulunmustur (Hagen ve Hagen, 2005: 1, 298).

160



I. Elizabeth’in Portresindeki detay, gosteris ve giic havasi ile kraligeyi yiiceltmenin
yaninda tilkesinin giiciinii de kralige tlizerinden géstermek amaglanmigtir. Resim, uslup
olarak bezemeci neredeyse iki boyuta indirgenmistir. Kralicenin giysisinde oldugu gibi

abartili siisleme ile gii¢ ve ihtisam gosterilmek istenmistir.

Kraligenin arkasinda iki resim bulunmaktadir. Bunlardan izleyiciye gore kralicenin
arkasinda saginda olan resim, Ingilizlerin Ispanyol donanmasini ingiltere sularinda
yendigi bir resimdir. Digeri ise Ispanyol donanmasinin resimidir. Buna gore Ingilizlerin
denizlere hakimiyeti vurgulanmak istenmistir. Ispanyol donanmasinin Ingilizler
tarafindan batirilmasi Ingiltere’ye uluslararasinda giic kazandirmustir. |. Elizebeth’in 40
yillik hiikiimdarlig1 sirasinda Ispanyollara karsi kazandifi zafer, kraligenin en biiyiik

basarisidir (Hagen ve Hagen, 2005: I, 297).

I. Elizabeth’in kiyafeti incelendiginde kiyafetinin bir¢ok degerli tasla siislii oldugunu
goriilmektedir. Bu degerli taglar Hagen ve Hagen’in (2005: I, 301) kitabinda
bahsedildigine gore, kraligenin kendi maddiyatindan degil daha ¢ok O’na hediye
edilmis miicevherlerden oldugunu yazar. Ornegin korsan Francis Drake kraligeye,
Ispanyollardan elle ettigi ganimetlerden, degerli taslar hediye etmistir. Kraligenin
tizerinde bulunan degerli taslar ¢cogunlukla inciden olugsmaktadir. Krali¢cenin denizlere
hakimiyetinin sembolii olarak inci kullandigi yorumu yapilmistir. Ayni zamanda
elmasin ve yakutun safligi sembolize ettigi gibi inci, bekareti sembolize etmesiyle
kralicenin evlenmemis olmasindan dolay1 bakireliginin gostergesi olarak ta kullanilmis

olabilir.

4. GUNDELIK YASAMDA KADIN

Stit doken kadin resmine bakildiginda bir ses duyulur gibidir. Bu ses dokiilen siitiin
cikardigi sestir. Oda o kadar sessizdir ki sanki kadin orada degildir. Kadin, siitii yavasca
ontlindeki kaba dokerken biri gelip herhangi bir ses cikarsa irkilecek gibidir. Giinliik
yasamdan ev i¢i sahnesinin resmedilgigi bu resimdeki kadinin, Vermeer’in evinde

calisan hizmetgisi Tanneke Everpoel oldugu sanilmaktadir (Farthing, ¢eviri, 2014: 228).
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Vermeer sanki siradan bir anin dondurulmus halini resmetmis gibidir. Fakat resim
incelendiginde bir ayrint1 bu anin siradan olmadigini gosteriyor. O kiiciik ayrint1 resimin
iist orta yerinde duran ¢ividir. Muhtemelen o ¢ivide, tipki pencerenin yaninda asili olan
objeler gibi bir sey asiliydi fakat Vermeer komposizyonun etkisini azaltacagini
diistindiigiinden onu kaldirmis olmalidir. Gergektende orda bir sey sey oldugu hayal
edildiginde, goriilecektir ki siit doken kadinin sukiin ic¢inde siite bakan yiiziine olan
odaklanma engellenecektir. Bunu ongdrebilen sanatci, tesadiifi bir an1 degil de, ¢ok

dogal goriinen bu resimi, kendi iistiin kompozisyon yetenegi ile diizenlemis goriiniiyor.

Gorsel 90. Johannes Vermeer, Siit Doken Kadin, 1658, Tuval {izerine yagliboya, 45,5 X
41 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

[k bakista kadinin yiiziine ve kadmin yiiziiniin ve gdzlerinin ydneldigi elindeki icinden
stit akan testiye, oradan siitiin yonlendirmesiyle seramiktenmis gibi goriinen tencereye

ve oradan da masa tizerindeki ekmeklere goz kaymaktadir. Daha sonra géz, mekani
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algilamaya yonelerek once pencere tarafina ve ardindan kadinin arkasindan yerde duran
ahsap kutuya kayiyor ve tekrar kadmin yiiziine doniiyor. Izleyici resmin tamaminda

gozlerini sakince gezdirirken herhangi bir soru isareti, merak ya da resimdeki bir

nesneye takilma yasamaz.

Gorsel 91. Giovanni Bellini, Gorsel 92. Rafaello Sansizo,

Cayir Meryem’i, 1505 Aldobrandini Madonna, 1510

Tuval tizerine yagliboya, 67 x 86 cm Ahsap iistiine yagliboya, 38.7 x 32.7 cm
National Galeri, Londra. National Galeri, Londra.

Gorsel 90°deki siit doken kadmin yiliz ifadesindeki dingin siikunet Ronesans donemi
Meryem Ana tasvirlerini cagristirmaktadir. Meryem’in sembolii haline gelmis mavi
pelerin ya da elbise, yiiz ifadelerinin benzerligiyle de siit doken kadini, dinsel ruh
halinde iginde oldugu seklinde yorumu yapilmasina referans olabilir. Kadinin siit
dokmekte oldugu genis kap ve kabin 6niinde bulunan ¢ok miktardaki ekmek, belki de
bu kadinin hasta, sakat ya da sokak ¢ocuklarina vermek iizere hazirladig: bir astir. Tabii
ki bunlar yorumdur. Ciinkii Vermeer’in diger resimlerini diistiniildiiniinde figiirlerinin

cogu sanki kendi i¢ diinyalarina yogunlagmis sakin goriintimlii ifade hallerindedirler.
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Gorsel 93. Jean Simeon Chardin, Camasirci, 1730, Tuval iizerine yagliboya, 38 x 43
cm, Hermitage miizesi, St. Petersburg.

Daha oncede bahsedildigi gibi, cografi kesiflerle gidilen diinyanin degisik yerlerin
Avrupa iilkelerinin bazilari tarafindan somiiriilmeye baslanmasi ve oralardan gelen
gelirlerle esnaf pozisyonundaki Avrupali halkin bir kismi, kumas ve cam isciligi gibi
alanlara yatirim yapmasiyla sanayici posizyonuna ge¢cmistir (Hagen ve Hagen, 2005: 11,
441). Boylece koyli ve asiller arasinda bir orta sinif olusmaya baslamistir. Bu sirada
asillerin yasami ise zevke dayali 151l 151l eglencelerle dolu giinler i¢cinde gegcmektedir. Bu
giinlerin sanati Rokoko ise onlarin sasaali hayati, erotik konular1 resmekmektedir. Fakat
ayn1 zamanda Paris’te yasayan Chardin, sosyal ger¢ek¢i denilebilecek sekilde i¢ mekan

calisanlarini resmetmistir. Camasirct Kadin bu resimlerden biridir.
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Sanat¢inin hala siparis alarak resim yaptig1r boylece gecimini sagladigi o donemlerde
Ozellikle tarihsel resimler daha itibarlidir. Tarihsel resimlere ddenen para diger tiirlere
gore daha fazladir. Fakat Chardin, tarihsel resimlerin yaninda tutulan dini ya da
mitolojik veya Antik Yunan —Roma sanati tarzinda resimler yapmak yerine natiirmortlar
ve i¢ mekanda ev isgilerini resmetmeyi tercih etmistir. Chardin’e gore sanat¢1 aklindan
ne gegiyorsa yapabilmelidir (Hagen ve Hagen, 2005: Il, 442). Bu diisiinceye gore
Chardin, kendi konu se¢imini yaparak gliniimiiziin sanat¢1 anlayisiyla c¢alismis

goriinmektedir.

Daha ¢ok natiirmortlar yapan Chardin, 1730’larda arkadaslarinin alayci uyarilariyla
figiiratif resim yapmaya baslamistir (Hagen ve Hagen, 2005: 1l, 442). Arkadaslarinin
daha fazla para getirecegini salik verdikleri portre sanatina yonelmesi de artistik
olmustur. Chardin yine konularimi kendisi se¢mis ve portresini yaptig: figiirler camasir
yikayan kadin gibi hizmetgiler olmustur. Hizmetgileri gézlemleme olanagini ise kaldigi
eve bor¢ludur. Bilardo masasi gibi liikks mobilyalar iireten babasinin evi, 18. yiizy1l tipik
tiiccar evidir. Bu, dar ve uzun bir evdir. Evin, Sokaga bakan yiiziinde diikkan
bulunmaktadir. Hemen arkasinda atdlye ve yardimei odalar vardir. Yardimer odalar: bir
avlu ve avluyu ise ikinci bir yap takip etmektedir. Chardin’in babasinin evi gibi evlerde
bazen 25 kisi yasayabilmektedir. Evin sahibi, ¢alisanlari, hizmetgileri ve aileleri hep
birlikte yasamaktadir (Hagen ve Hagen, 2005: I, 441). Chardin, esi ve iki ¢ocuguyla

babasinin evinde yasarken, hizmetgileri resmetmeyi se¢mis olmalidir.

Beyaz giyinmek aristokrasi ve burjuvaya 6zgii bir 6zelliktir. O zamanlar kiyafet alimi
glinlimiize nazaran oldukca pahallidir. Bu yiizden giyim sekli kisinin statiisiinii de
gosterebilmede bir belirtectir. Beyaz, sadece renk olarak degil ayn1 zamanda temizlik
anlaminda da gostergedir. Hagen ve Hagen (2005: 11, 443), bu konuyla ilgili Chardin’in
yasadig1 donem ve Oncesinde insanlarin giysilerini yilda ortalama iki kez yikadiklarmi
belirtmistir. Sabun c¢ok pahalli oldugu i¢in kayin agaci kiilii ile 1slanmis ¢amasirlarin
citilendigi ve bu isin nehir ya da dere gibi su kenarlarinda topluca yapildigini yazmustir.
18. yiizyilin ilk yarisi, ¢amasir yikama geleneginin hala boyle oldugunu belirtmistir.
Ancak Chardin’in yapmis oldugu resime bakilirsa i¢ mekanda camasir yikanmakta ve
bu tasima su ile saglanmisa benzemektedir. Ustelik resimdeki ¢ocuk baloncuk

cikardigina gore temizleme araci olarak kiil yerine sabun kullanilmaktadir. Bu haliyle
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camagirci kadinin galistigi bu ev, varlikli bir aileye aittir denilebilir. Bu evde ¢amasirlar,

yilda iki kezden ¢ok daha fazla siklikla yikaniyor gibi goriinmektedir.

Hizmetgiler o donemde hizmetleri karsiligi ¢ok para almazlar. Hatta karin tokluguna
caligmalar1 yaygiidr. Bu hizmetgilerin ¢cogu ciftliklerde calisan ailelerden gelmektedir.
Onlara gore bir bogaz eksilmesi iyidir. Boylece kentlerde olusmaya baslamig ortasinif
ailelerin evlerinde hizmetgi olarak calismaya baslamiglardir. Bu calisanlar ya mutfakta
ya da merdiven alt1 gibi yerlerde uyumaktadir. Mizaglar1 ve goriintiileri i¢in kaba
oldugu séylenir (Hagen ve Hagen, 2005: 11, 444). Fakat Chardin’in hizmetgi kadinlar
oldukca narin goriiniimlii ve is yapma esnasinda sakince ve kibar hareketlerde bulunur
haldedir. Hagen ve Hagen (2005: IlI, 444), bunun bir ideallestirme olmadigini
Chardin’in resmini yaptigt hizmetginin gergekten bdyle goriiniiyor oldugunu
belirtmistir. Hatta bu resmi satin almis kolleksiyoner Antoine de la Roque Chardin’den
satin aldig1 resimlere ‘‘Petites femmes’’ adin1 vermistir. Kiiglik kadinlar anlamina gelen
bu sozle sosyal sinif olarak ‘kiiglikten’ ¢ok i¢inde erotizmi ¢agristiran ve hizmetlerinin
icinde erkegi tatmini de bulunduran hizmetgiler anlaminda kullanmistir (Hagen ve
Hagen, 2005: 11, 444). Bu hizmetgiler, 18. yiizyilda zenginlesmis Avrupa’da, somiiriilen
diinyanin nimetleri i¢inde, bolluk ve rahatta yasan yeni simif burjuvanin ve asillerin

arasinda so6zde 6zgiir bir kole sinifi olarak gortilebilir.

Resimdeki ¢ocuk, ¢amasirct kadinin oglu olmalidir. Cocugun kiyafetleri eski piiskii ve
yamalidir. Hatta ceketine bakilirsa, ¢ocugun bedenine gore bile degildir. Bu ceket
cocuga, belki babasinin belki de daha varlikli birinin eskimis atilacak esyasi olarak
verilmistir. Cocugun giysisi tizerinden bile hizmetgi kadmin sefaletinin ne boyutta

oldugu anlasilabilir.
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Gorsel 94. Bernardo Bellotto(Canaletto), Freyung Manzarasi, 1758-1761, Tuval
Uzerine Yagliboya, 116 x 152 cm, Kunsthistorisches Miizesi.

Bellotto, Almanya’da Dresten’de saray ressami olarak calistyorken Saksonya ve Prusya
arasinda ¢ikan savas yliziinden sanata para ayrilamadigi i¢in Viyana’ya gog¢ eder.
Burada Imparatorice Maria Teressa i¢in 13 resim yapar. Yaptifi sehir manzaralari,
imparatorigenin saray1 Belvedere ve ¢evresindeki yapilardir (Hagen ve Hagen, 2005: 11,
495). Ancak Freyung Manzarasi, saray ve g¢evresinde yasayan insanlarin gidebilecegi
bir meydan degildir. Hatta mimari olarak fazla Onemi olmayan siradan binalarin
bulundugu bir yerdir. Pazardaki saticilarin ¢ogu kadindir. Miisterilerin ise siradan
insanlar oldugu goriilmektedir. Ressam, daha once arka plandaki kilisenin (Kilise
1155°te yaptirilmis tarihi bir kilisedir) on giris tarafin1 gosteren bir resmini yapmustir.
Hagen ve Hagen’in (2005: cilt 2, 496) tahminine gore Freyung manzarasimi Kilise
komisyonu siparis etmistir. Bu yoruma dayanarak ressam Bellotto’nun siradan halki
resmetme gibi bir egilimi olmadigin1 fakat kiliseyi farkli bir agidan yani sag arka
tarafindan resmederken, Viyana’nin giinliik yasamindan bir kareyi gozleme dayali ve

ideallestirme olmadan gercekei bir gozle betimlemis oldugu anlagilir.
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Gorsel 95. Bernardo Bellotto (Canaletto), Freyung Manzarasi (detay), 1758-1761,
Tuval Uzerine Yagliboya, 116 x 152 cm, Kunsthistorisches Miizesi.

Resimde saticilarin ¢ogu kadindir. Baglarinda boneleri, iistlerinde ise uzun etek, onliik
ve buluz vardir. Pazarda sebze satmalarindan yola ¢ikarak ¢if¢i oldugu diisiiniilebilecek
kirsal kesim kadmimin 18. yiizyildaki giyimi hakkinda fikir edinmis olunur. Aligveris
yapan kadmnlar orta smiftan kadinlar ya da hizmetgiler olmahidir. Elinde sepetiyle
aligveriste oldugunu anlagilan bu kadinlarin bazilarinin bas1 acik, bazilar1 bonelidir ve
cogunun gogiis dekoltesi vardir. Pazarci kadinlarin iglikleri boyunlarina kadar

kapaliyken aligveriste olan kadinlarin ¢cogu gdgiis dekoltelidir.

Resimin merkezinde, golgeler arasinda 1s1k alan yerde, bir kadin, arkasina saklanmig
cocuguyla karsisinda duran iki adamla konusmaktadir. Cocugun, annesinin pagasina
sartlmasi, oradaki adamlardan ¢ekindigini ve bu adamlarin yabancit oldugunu

diistindiirtiiyor. Kadina, bonesi, sade etegi ve korsesi ile birilerinin hizmetgisi gibi
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durmaktadir. Kadinin karsisinda duran iki adamdan biri tayti ve perukasiyla sik bir
soyluyu, digeri ise pelerini ve sapkasiyla bir polis gibi goriinmektedir. Acaba bu iig¢ kisi
neden tam resimin merkezinde gosterildi? Bekli de ¢ocuk soylu kisiden bir sey ¢aldi ve
polis ¢ocugun annesine olayla ilgili soru soruyor. Cocuk ne yaptigini bildigi i¢in
korkuyor. Ya da ¢ocugun yabancilardan utanan bir ¢ocuk oldugu veya polis ve

asillerden korktugu soylenebilir.

Ressamin bu resmi yaptig1 tarihlerde Viyana’da Imparatorice Maria Teressa’nin
kanunlar1 gergerlidir. Daha 6nce Maria Teressa hakkinda bilgi verilirken kentte gezen
casus polislerden bahsedilmisti. Ressam belki de gercekei bir sehir manzarasi yaparken
sehri yoneten kurallari da gostermeye c¢alismig olabilir. Ciinkii resmin sagina
bakildiginda bir cafe olabilecegini diislinlilen diikkdn vardir. Golgelik etsin diye
¢ekilmis brandalarin altinda iyi giyimli erkekler ve aymi renk kiyafetleriyle asker
olduklarini sdylenebilecek adamlar vardir. Maria Teressa’nin casuslarinin bir kadini bir
binaya girdikten sonra bina Oniinde bekledigini ve kadini binadan ¢iktiktan sonra
sorgulandigini kitabinda agiklamis Hagen ve Hagen’in (2205: cilt 2, 498) yazdiklarina

dayanarak, kadinlarin cafe gibi sosyal mekanlara rahatga gidemedigi sdylenebilir.

5. EGLENCE YASAMINDA KADIN

Fransa krali XIV. Louis’in 6limiinden sonra Versay’dan Paris’e tasinan saray ve
cevresindeki aristokrasi, Paris’te hareketli bir eglence yasantisina ge¢mistir. Gorsel
96’daki Salincak isimli ¢calisma bu donemde yapilmistir. Resimin merkezinde salincakta
sallanan siislii, uzun elbiseli geng bir kadin vardir. Resimin sag ve sol koselerinde fazla
vurgulanmak istenmemis iki adam konumlandirilmigtir. Resimin solundaki adam, bir
kolunun {izerine yaslanarak uzanmis ve salincakta sallanan kadinin ugusan eteginin
altindan acilmis bacaklarina bakmaktadir. Bu adam salincaktaki kadinin sevgilisidir.
Resimin saginda olan ve kadmi sallayan adam ise bahgivandir. Resimin siparisini
Fragonard’a veren kisi Fransiz Kilisesi’nin mali isler miidiiriidiir. Mali isler midiirii
Fragonard’tan, salincagi sallayan Kkisinin piskopos olmasmi istemistir ancak bir
piskopusu boyle bir konuda resmetmek tehlikeli olabilecegi igin Fragonard siparisgisini

piskopos yerine, bahgivan resmetmeye ikna etmistir (Krause, ¢eviri, 2005: 47).
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Gorsel 96. Jean-Honore Fragonard, Salincak, 1767, Tuval Uzerine yagliboya, 81 x 65
cm, Wallace Kolleksiyonu, Londra.

Kilisede c¢aligan birinin pisikoposu ask ve eglence dolu bir resimde bir gencin
sevgilisinin salincagini sallarken gosterilmesini istemesi ilgingtir. Bu resim hakkinda
baska bir kaynak farkli bir agiklama yapmustir. Soldaki adam siparisi veren kisidir ve
salincaktaki kadin ise kendisini sallayan sagdaki adamin esidir. Siparisi veren adamin
kendisi evli olmali ki kadin hakkinda, bu adamin metresi olarak bahsedilmistir

(Farthing, ceviri, 2014: 255).

Salincagi sallayan adamin ilk 6nce piskopos olarak yapilmasinin istenmis olmasi burada
Kilit noktadir. Siparisi veren kisi, Hristiyanlik inancina gore evlenmesi yasak olan bir
piskoposun boyle bir komposizyona konu olmasini istemesiyle, tanik oldugu bir seyleri
gostermek istemis olabilir. Kendisi de evlilik disi iliski yasamakta ve metresinin
salincagimin psikopos tarafindan sallanmasini istemesi, belki de kendisi ve pisikoposun

ayni kadinla iligkide oldugunu gostermek istemesindendir. Ger¢ek ne olursa olsun
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kilisede calisan birinin bdyle bir resim siparis vermesi kilisenin, aydinlanma ¢aginin

yasandigi donemde, sayginliginin azalmis olduguna isarettir.

Gorsel 97. Abraham Bosse, Kadinlar Arasi Sohbet, Panel iizerine yagliboya, Ronesans
Ulusal Miizesi, Ecouen.

Kadinlar Aras1 Sohbet resimi aydinlanma dénemi Fransa’siin kadinlarinin bir araya
gelerek eglenceli bicimde gegmis ve cagdas edebiyattan, tarihi kitaplardan okumalar
yaptiklari, giincel konular tizerine tartistiklar: ortami yansitmaktadir. Bu sohbetler salon
toplantilar1 olarak isimlendirilmis ve buralarda edindikleri bilgiler sayesinde bireyler ve
guruplar, giiclenlerek sivil yasamdaki performaslari artmlstlr.40 Entelektiiel bir eglence
olarak baglayan bu sohbetlere zamanla erkekler de katilmis ve hem kadinin posizyonu

acisindan hem de toplumsal gelisim agisindan olumlu etkileri olmustur.

0 Community Liberal arts Salons. 26 Temmuz 2008.
http://edurhetor.wordpress.com/2008/07/26/community-liberal-arts-salons/ (Erisim: 24.11.2014)
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6. POLITiK EGILIMLERLE YAPILMIS RESIMLERDE KADIN

Gorsel 98. Anicet Charles Gabriel Lemonnier, Madam Geoffrin’in Salonunda Okuma,
1812, Tuval iizerine yagliboya, 126 x 195 cm, Chateau de Malmaison Ulusal Miizesi,
Fransa.

Fransiz Salon toplantilar1 18. yiizyil ilk yarist etkin olmustur. Salon toplantilari, bir
onceki baslikta deginildigi gibi once kadinlar arasinda eglence amagl baglamis daha
sonra kiiltiirel bir faliyete donlismiistiir. Daha sonra aralarina erkekleri de dahil
etmiglerdir. Erkek egemen toplumda konusulan konularin siralamasini ve giindemi
kadinlar belirlemistir. Kadinlar bodylece erkeklerle birlikte entelektiiel tartisma
ortamlarinda bulunmaya baglamislardir. Bu toplantilara kadinlar ev sahipligi yaparken
ayn1 zamanda moderator gorevi tistlenmislerdir. * Bu sayede kadinlarin marjinallesmesi
azaltilmis ve salon toplantilar1 araciligiyla kadinlara liderlik etme imkan1 verilerek Paris

kadinlarinin entelektiiel sohbetlere katilimlar1 saglanmastir.

Salon toplantilar1 normal insanlarin da yonetimde fikirlerinin alinmasi istegini dile
getiren girisimlerin ¢ikis noktasi olmustur. Salon toplantilart baska sosyal hareketlere

kaynaklik etmistir. Salon toplantilari, kadinlarin sosyal statii ve sosyal giiglerini

*'Hannah Zundel. Sophie duPont, Emily Olsen, Marisa Rondinelli. Women’s Involvement in the French
Salons (Early 18th Century). https:/sites.google.com/a/wisc.edu/ils202fall11/home/student-wikis/group4
(Erisim: 08.08.2014)
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etkileyen onlara yon veren baska bir ¢ikis noktasidir. Kadinlarin kendilerini ortaya
koyabilmeleri i¢in salon, etkili bir yer olmustur. Salon toplantilartyla kadina saygi
artmustir. Disiinceleri dikkate alinmistir. Kadin erkeklerle birlikte tartisma olanagi

bulmustur.

XIV. Louis zamaninda bilim ve sanat c¢aligmalart Royal Academi c¢atisi altinda
toplanmistir. Resim, heykel, miizik, dans ve bilim akademisinin kurulmasi monarsiye
biyiiklik, giic katmistir. Bu katki monarsinin ideolijisi giiclendirmis ve kraliyet
¢evresinin begenisi sanat1 yonlendirmistir. Mutlakiyet ideali soylu kadin ve erkeklerinin
beraberce katilimlariin oldugu muhtesem bir saray hayati ile olusmustur (Zundel vd.,

web).

Solon toplantilarinda siradan insanlarda soylularla iletisim kurabilme imkani
bulabilmistir. Salon toplantilartyla beraber tolumun hiyerarsik katmanlar1 arasindaki
entelektiiel engeller kalkmistir. Soylularla burjuva bir araya gelmistir (Zundel vd., web).
Bu olay Fransa’nin aydinlanma donemi i¢in sosyal siniflar arasindaki farkin kalkmasina
faydali olmustur. Belki de herkese 6zgiirliik fikri sosyal sinif farkinin hissettirilmedigi

salon toplantilar1 vasitasiyla olmustur.

Kadmlar nazik liderlikleriyle farkli toplumsal smiftan gelen insanlari salon
toplantilarinda yOnetebilmislerdir. Boylece Fransa, kadin yonetiminin erdemliligi
altinda ¢calismigtir. Bu konuyla ilgili Baron Montesquieu, kadinlar hakkinda, kadinlarin
zayifliginin, onlar1 daha nazik ve ilimli yapmalarindan, iyi bir yonetici olabileceklerini
ve sert bir yonetimden ziyade kadinlarin bu ilimli tutumlarimin daha iyi oldugunu
sOylemistir (Zundel vd., web). Bu fikiri benimseyen diger erkekler de Paris salon
yonetimine izin vermislerdir. Ciinkii bir kadinin salon toplantilarinda liderlik etmesi,

erkekler arasinda uyumu saglamstir.

Bir Ingiliz aile portresi olan Gérsel 99°daki resim siradan bir aile portresi degildir.
Yapilmis aile portrelerini goz Oniine getirildiginde, hizmetciler gosterilmez, eger
gosteriliyorsa da arka plandadir. Fakat bu aile portresinde hizmetc¢i merkeze alinmastir.

[k énce Clive ailesinin, hizmetgilerini de ailelerinden biri olarak gordiikleri gibi izlenim
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olugsa da aslinda tam tersi oldugunu hizmet¢inin kompozisyondaki yerinden ve

ifadesinden anlasilabilir.

Gorsel 99. Joshua Reynolds, George Clive Ailesi ve Hindistanli Hizmetgiyle, 1765,
Tuval lizerine yagliboya, 140 x 171 cm, Staatliche Miizesi, Berlin.

Hizmetgi kiz, tek dizinin ya da dizlerinin iizerine ¢okmiistiir. Bakicis1 oldugu kiigiik
kiz1, ayakta dengede durabilmesi i¢in elleriyle desteklemektedir. Teninin renginden ve
yiiz hatlarindan bu kizin Hindistan’dan getirtilmis oldugu soylenebilir. Kizin bakislart
yere dogrudur. Kiz beden olarak resme dahil edilmis olsa da aslinda kisi olarak resimde
vurgulanmasi istenmemistir. Baba Clive, kiz1 ve esine dogru bakerken, esi ve kiz1 ise
ressama, ressam araciligiyla tuvalden izliyicisine dogru bakmaktadirlar. Ayakta olan
Clive ailesi ana temayken cocuktan da asagi seviyeye dizinin c¢otiiriilmesiyle ve
bakisinin da yere dogru yonlendirilmesiyle Hintli hizmet¢i kiz 6nemsiz pozisyona
getirilmistir. Ancak resimde tam merkeze konulusu, saginin ton olrak resimdeki en koyu
deger olusu ve arka fondaki gosterisli kirmizi perde ile 6n plandaki kirmizi koltuk
arasinda sicak bir atlama yapan esmer yiizii ile en dikkat c¢ekici figiir olarak

durmaktadir.
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Gliniimiiz dil kullaniminda hizmetci kelimesi hizmeti karsiliginda para alan ve is
disinda kendi 6zel yasamina sahip olan kisidir. Ancak Hindistanli hizmetgi kiz,
anavatanindan alinmis ve bir ailenin yaninda kendi kisiligini yansitabilmekten yoksun
olarak calistirilan bir kisidir. Emegi karsiliginda {icret alamamanin yanina kendi 6zel
yasamini bile olugturma hakki olmayan bir kdledir. Kisiden kolelige indirgenmis sosyal

konumu ile bu kizin insan haklart ve onuru ¢ignenmis olmaktadir.

Koleligin geecmisi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Koleligin ¢ikis1 antik ¢agda, ya savas
sonu esir alinarak ya da bor¢lanma yoluyla, borcunu 6deyemeyen kisinin alacakliya
borcu karsiliginda, koéle olarak ¢aligmasi seklinde gelismistir. Eski Hint hukukunda

koleligin olusumundan sdyle bahsedilir:

Kolelik, Hint Sanskrit Hukuk kitaplarinda tanzim edilen bir miiessese olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hatta Manu kanunu yedi kolelik sebebi saymaktadir; savas koleligi, ailesine
para saglamak i¢in goniilli kolelik, kole anadan dogma, satilmak veya hediye edilmek
yoluyla kolelik, miras birakilma ve ceza sebebiyle kolelik. Buna bazi Hint Hukukgulari
sekiz sebep daha ilave eylemektedirler; bor¢ sebebiyle kolelik, rehin aliman borg¢lunun
satilmasiyla ortaya ¢ikan kolelik, kumar yoluyla kolelik, kéle kadinla beraberlikten dolay1
kolelik ve benzeri adi sebepler. Babalar kendi ¢ocuklarini kéle olarak satabildikleri gibi
kole diye hediye de edebilmektedirler (Akgiindiiz,1995: 69-70).

Hintli hizmet¢i kizin resimdeki Ingiliz ailenin evinde nasil hizmetgi oldugu

bilinmemektedir ancak ailesinden koparilip kitalar asip hitmetgi yapilmak iizere

getirildigi bu yerde kole olarak calistig1 goriilmektedir.

Hristiyan olan Ingilizler’in kolelige kars1 gelmesi beklenir ancak ekonomik sebeplerden,
degil krallar, dini liderler bile kdlelik durumunun devam etmesini istemislerdir. Oysa ilk
Hristiyanlarin miiritlerinin ¢ogu kolelerden olusmaktadir (Lengelle, ¢eviri, 1993: 15).
Baslangigta Hristiyanlik ezilen kitlelerin dini seklinde dogmustur (Tanilli, 2007: 49).
Fakat Hristiyan din adamlar1 Isa’nin dgretilerinin tersine zamanla kéleligi onaylayici
tavir takinmis ve ezilen insanlara kurtulus vadeden din, tekrar ezilenleri var olduklar1

konumda pekistirmistir.

Kolelik Aziz Augustin ile glinahkarlara hakli olarak verilmis bir ceza haline gelir. Tanrinin
varligina inanan insan, onu Ozgilir yaratmis olan Tanriya da dua ederek baghiligimi dile
getirir. Bu, aslinda, insanin insani tiim yasami boyunca esaret altinda tutacak olan ve
Tanr1’nin yargist sonucu haketmeyenlere layik goriilmiis bir cezadan kaynaklanan giinahtir.
Piskopos Hippone, kutsal kitaplara dayanarak bu durumdakilerin takip etmeleri gereken
yolu s0yle tanimlar. ““Tanrt her seydir ve bizimledir. Kd&leler sahipleri tarafindan azat
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edilmeseler bile, hizmetlerinde yakinmadan, biitiin egemen giigler ortadan kalkana ve
giinahlarindan armana kadar sevgi icinde, sadakatle efendileri i¢in calisirlarsa gergek
ozgiirliige kavusabilirler. Iste bu yiizden havari koleleri uysal olmaya, igten ve isteyerek
hizmet etmeye ¢agiriyor.”” (Lengelle, ¢eviri, 1993: 16-17).
Alitidan da anlasilacag lizere inanan kolelin, inang sayesinde baskaldirmasinin 6nlemi
alimmis ve koleligin devami saglanmigtir. Kolelige karst olan bir dinin koleligi
onaylamis olmasi diisiindiiriiciidiir. Ne yazik ki ekonomik olarak gii¢ kazanmis ve
Avrupa kitasinda yiizyillarca so6z ve karar sahibi olmus Hristiyan lider din adamlari, bu

giicli elinde tutmak ve ekonomik carklar1 devam ettirmek i¢in insanlik sugu ve ayibi

olan koleligi dinen de yasal kilmiglardir.

Resimdeki Ingiliz ailesine, belki de kendi dinlerinin kéleligi onaylamis olmas: ve Hintli
hizmetci kizin geldigi kiiltiiriin kast sistemi i¢indeki bazi sansiz insanlarin zaten kole
olarak dogup 6lmesi sebebiyle, bir geng kiz1 evlerinde kole olarak calistirmalar1 olagan
gelmistir. Fakat yaptirmig olduklar1 bu portrenin 20. yiizyilin sonunda ve 21. yiizyilda
hos goriilmeyecegini tahmin bile edememislerdir. Bu resmin yapilis tarihinde, koleligin,
Ingiltere’de kaldirilmas: igin heniiz 50 y1l vardir. 1815°te uluslararasi kéle ticareti resmi
olarak kaldirilmistir. Ancak uygulanmasi somiirge sahibi {ilkelerde farklilik
gdstermistir. Ingiltere’de fiili olarak kole ticaretinin kalkmasi 1834’te olmus, ispanya ve

Fransa’da ise Fransiz devrimi ve sonrasinda gerceklesmistir (Hobsbawn, ceviri, 2005:
322).

Koéleligin Avrupa’nin bir kag iilkesinde yasaklanmis olmasi tamamen kalkmis oldugu
izlenimini vermemelidir. Giiney ABD’de, Brezilya’da ve Ingiltere’ye ait olmayan baz1
adalarda kole ticareti her zamankinden daha fazla artmis hatta kole iiretimi yapilmistir.

Rakamsal olarak durumu Hobsbawn soyle vermistir;

Giliney Amerika’da bir tarim isgisinin yaklasik fiyat1 1795°te 300 dolardi; oysa 1860°tal200
ile 1800 dolara ¢ikti; ABD’de kole sayisi 1790°da 700.000’den, 1840°’ta 2.500.000°e ve
1850°de de 3.200.000’e yiikseldi. Koleler hala Afrika’dan getirilmekteydi, ama ABD’nin
siir eyaletlerinde oldugu gibi, hizla genislemekte olan pamuk kusagina satilmak tizere kole
iiretildigi de oluyordu (Hobsbawn, ¢eviri, 2005: 322).
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Gorsel 100. Francisco de Goya, IV. Charles’in Ailesi, 1800, Tuval {izerine yagliboya,
280 x 336 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Resimin merkezinde kral IV. Charles’in esi, kralige Maria Luisa durmaktadir. Maria
Luisa, kocast IV. Charles ile akraba evliligi yapmistir. Baba tarafindan kuzen, anne
tarafindan ise XIV. Louis soyundan gelmektedir (Hagen ve Hagen, 2005: II, 538).
1850’lere kadar Avrupa llkelerin biiylik bir kismi ti¢ siilale tarafindan yonetilmistir.
Bunlar Bourbon (Fransiz), Habsburg (Avusturalyali) ve Hobenzollen (Alman)
siilaleleridir (Arand vd. 2009: 214). Resimdeki Ispanyol Kraliyet ailesi ise Bourbon
soyundandir. Kral ve kralige ellerindeki giicii kaybetmemek i¢in geleneksel hale gelmis

aile ici evlilik yapmuglardir.

Kralice bu resim yapildig1 sirada 48 yasindadir. Kralicenin goriiniimii hakkinda saraya
gelmis elgiler ve kraliceyi gdrmiis olan Napolyon gibi kisilerin tarifine gore teni
yesilimsi renkte, diglerinin ¢ogu dokiilmiis, ¢okmiis, cirkincedir. Dislerinin onarimi o
zamanin bilgisi ve becerisi dahilinde basarisiz olmus ve kralice yemek yerken yalniz

yemeyi tercih etmistir (Hagen ve Hagen, 2005: 11, 538).
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Gorsel 101. Francisco de Goya, IV. Charles’in Ailesi, 1800, Tuval {izerine yagliboya,
280 x 336 cm, Prado Miizesi, Madrid (Detay).

Kralige bile olsa kadinin kendisinden giizellik beklenmekte ve giizel olmadigi i¢in ise
alaya alindigin1 goriilmektedir. Konu kadin olunca goriiniis 6nemli olmaktadir. Kadin
oncelikle goriiniisi ile elestirilmekte ve giizel degil ise sanki biiyiik bir insani vasif
eksikligi gibi anlatilmaktadir. Kraligenin yasinin, saglik durumunun, ¢ok dogum
yapmisliginin dogal sonucu olan yipranmis halini anlamaktansa ¢irkin diye tanimlamak
cagin elgi, bakan ve kral gibi iist dlizeyde yer alan kisilerinin kiiltiir diizeyleri hakkinda

bilgi vermektedir.

Goya’nin resmettigi kralice, resimde yasmi gosteren ama giizel bir kadin olarak
gosterilmistir. Fakat Hagen’lerin ( 2005: Il, 538) belirttigine goére Napolyon Maria-
Luisa’yr ‘‘kisa boyunlu mumya’’ olarak tarif etmistir. Goya’nin resiminde ise boynu
uzun ve teni sicak tonlarla yapilmis hos goriinlimde bir orta yas kadin1 goriilmektedir.
Goya, kralicenin hosuna gidebilecegi sekilde resimi yapmis olabilir. Tipki gliniimiizde
fotografcilarin fotograflara rotus yapmasi gibi Goya, Kralicenin kusurlarini resim
tizerinde diizeltip hosa gidecek sekilde resmetmis olabilir. Goya, Kraligenin portresinde
yapilmis oldugu varsayilan resimdeki bu giizellestirmeyi diger figiirlerde de uygulamis
olmahdir. Fakat fiziki goriiniimlerde yapmis oldugu bu giizellestirmeyi ruh hallerini

yansitmada yapmadig1 goriilmektedir.

Kral IV. Charles hakkinda aptal ve anlayissiz oldugu sdylenmektedir (Bell, ¢eviri, 2009:
299). Hagen ve Hagen’de (2005: 1, 538) kralin saf¢a oldugunu belirtmislerdir. Resime
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bakildiginda IV. Charles’in yiiz ifadesinde acimasizlik goriilmese de saflik ya da
iyimselik goriilebilir. Yetkin (1977: 89) ise, kralin kisilinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in
su ciimleleri yazmustir; ‘‘Biraz solunda, her yasta ve karakterde prens ve prenseslerin
arasinda kalmis, her seyden habersiz, safligi, anlamsizlig1 yliziinden belli olan bir kral
ve goz kamastran ipekli, igslemeli giysiler i¢inde, piril piril yanan nisanlar ve kolyelerle
stsli bir siirii kukla’. Goya bu aile portresinde kisilerin ruh hallerini yansitmada

objektif olmustur.

Gorsel 102°de goriilen dort iy1 giyimli kadin, ellerinde carsafla hasirdan yapilmis bir
kuklay1 hoplatarak eglenmektedirler. Bell (¢eviri, 2009: 299), resimdeki kuklanin bazi
yorumcular tarafindan kral IV. Charles olarak diisiiniildiglinii yazmistir. Acimasiz olan
bir kralla alay etmeye kimsenin cesareti olacagi diisiinillemez ancak saf birisi ile
acimasizca dalga gecilebilir. Bu resimdeki kisi diisiiniildiigi gibi eger kral ise iyi
giyimli bu kadmlar da saraydaki s6z sahibi olan kadilar1 temsil ediyor olmalidir. Bu
durumda saraydaki kadinlarin ise krali istedikleri gibi yonlendirebildigi yorumu

yapilabilir.

Kralice hakkinda resim tizerinden denilebilecek sey sanki ana tanriga gibi durmasidir.
Resimin merkezinde, altin renginde elbisesi, miicevherleri ile en dikkat cekici sekilde
aydinlatilmis figlirdiir. Goya sanki Maria Luisa’y1 herkesten ¢cok vurgulamak istemistir.
Kralige bir eliyle kiiclik oglunu tutmus diger koluyla da kizin1 omzundan sarmistir.
Oldukg¢a anag¢ bu goriiniim kraligenin annelik yOniinii ortaya koymustur. Kraliyet ailesi
icinde de ana¢ olmali ki tiim ailesi onun ¢evresindedir. Bu aile tablosunda Maria Luisa,
anaerkil bir aile yapisinin reisi gibi goriinmektedir. IV. Charles’in aptal oldugu
diisiiniiliirse, Maria Luisa’nin tiim sorumlulugu iizerine almasi ve kraliyet ailesini
yonetmesi mantiklidir. Yetkin (1977: 89), Goya’'nin bu resimi bir elestiri yergi olarak
yaptigin1 yazmistir. ‘‘Plastik alanda bu eserden daha giiclii bir yergi, bundan daha

basarili bir karikatiir gosterilemez’’. Ancak yorumlar bakis acisina gore degisebilir.
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Gorsel 102. Francisco de Goya, Hasir Kukla, 1791-92, Tuval Uzerine Yagliboya,
267x160 cm, Prado Miizesi, Madrid.

IV. Charles’in Ailesi’nin portresi, simdiye kadar yapilmis kraliyet ailesi portrelerinden
farklidir. Ideallestirmelerle, krallar1 ve ailelerini, halktan daha ustin oOzelliklerle
donatilmis gibi gosterilerek yapilmig birgok kraliyet portrelerinin aksine Goya’nin
caligmas1 samimiyet ve dogallik icermektedir. Kraliceyi oldugundan giizel, aileyi
toplayici, anag ve otoriter gostermeyi basarmis olmasi, krali zaten fazla etkin olamadigi
karakteriyle yansitmasi, ger¢ekten baska bir sey degildir. Kraliyet ailesi tiyesi olsalar da
onlar birer insandir. Tanr tarafindan 6zel donatilmamislardir. Bu resim i¢in yergiden

daha ¢ok idealizimden uzak bir resimdir denilebilir.

Gorsel 103°deki Halka Oderlik Eden Ozgiirliik isimli resim incelendiginde 6n planda
yerde yatan Olii insanlar goriiliir. Bu insanlarin arasinda iki 6lii adam belirgin bir sekilde
resimin &n planinda bulunur. Biri sivil digeri ise iiniformaldir. Olii bedenlerin
olusturdugu kiiciik tepecigin iistiinde ise gogsii acik, uzun elbiseli, elinde Fransiz
bayragini tutan ve ileriye dogru heyecanla yonelmis sapkali bir kadin bulunur. Resimin
isminden de anlasilacag: iizere bu kadin sembolik bir seyi ifade etmektedir: Ozgiirliik.

Ozgiirliigii temsil eden kadinin pesinden gelenler ise eli silahl1 sivil halktir.
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Gorsel 103. Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, Tuval iizerine
yagliboya, 260 x 325 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Hagen ve Hagen’in (2005: Il, 567) belirttigine gore giinlerden 28 Temmuz’dur. Hava
sicaktir ve olayin oldugu yer, Paris’in birkag¢ kilometre uzagindaki St Cloud Sarayidir.
Bu saray Kral X. Charles’in yaz aylarin1 gegirdigi yerdir. Bir giin 6ncesinden beri
baskentte i¢ savas baglamistir. Bir tarafta Paris halki diger tarafta ise Kral’in ordular
vardir. Barikatlar kaldirilmis, ates edilmis ve sivil insanlar 6ldiriilmiistiir. Ve 0 sabahin
erken saatlerinde Kraliyet ordusu komutan1 Kral’a ‘bu bir isyandir, bu bir devrimdir’

bilgisini vermistir.

Resimin 6n planinda iki asker ve bir sivilin 6lii olarak gosterilmesi sadece sivillerin
degil askerlerin de 6ldiigiinii gdstermek icindir. Ustelik 6ldiiriilmiis sivilin pantolonu
yoktur. Bu durum, ihtiyaci olan birinin, 6lmiis kisinin iizerinden kiyafetlerini kullanmak
igin almis oldugunu gosterir. Jean Simeon Chardin’in Camasirci isimli resimine yapilan
yorumlarda belirtildigi gibi kiyafetler pahallidir. Bu resimde de iizeri soyulmus bir
cesedin gosterilmesi donemin ekonomik durumu hakkinda bilgi verici olmustur.
Ozgiirliigii simgeleyen kadinin sag tarafindaki ¢ocuga bakildiginda, iki elinde silah
oldugunu ve bu silahlar1 adeta havada salladig1 goriiliir. Muhtemelen bu silalarda yerde

yatan oliilerden alinmustir. Bir ¢ocugun miicadele ederek birinden silah alamayacagi
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disiiniiliirse, sokakta c¢atismada Olenlerin bir siire sokakta kaldigi, oldiiklerinde

yakinlarina hemen iletilemedigi anlasilir.

Ozgiirliigii temsil eden kadmin arkasindan gelen iki tip insan goriilmektedir. Biri
yuvarlak sapkali, papyonlu, temiz gémlek ve ceketli iken digeri gogsii a¢ik gomlekli,
yamuk sapkali, eski kiyafetli biridir. Biri burjuva smifim1 digeri ise is¢iyi temsil
etmektedir. Cocuklar, isciler ve burjuvadan insanlar hep birlikte ileriye dogru
yonelmisler ve takip ettikleri kisi, liderleri elinde bayrak tutan bir kadindir. Bu kadin
Ozgiirliigiin sembolii ise onu takip eden isyancilarin lideri olmadigi, onlara liderlik eden

ve ilham verenin 6zgiirliik diisiincesi oldugu soylenebilir.

Ozgiirliigii temsil eden kadinin sapkasi Frig sapkasidir. Frig sapkasi, kaba kuvvet ve
otoriteye kars1 6zglirligiin sembolii olarak goriilmektedir (Berk, e-dergi, 2011: 107). Bu
sapkanin Frig sapkasi oldugunu diisiindiiren rengi ve bi¢imidir. Yunan mitolojisine gére
kirsal alanlarda ve daglarda yasayan daha ¢ok bereket, dogurganlik ve cinsellikle anilan,
belden asagisit ke¢i seklinde olan, boynuzlu Tanr1 Pan ile sanat, giines, kehanetle
iligkilendirilen Tanr1 Apollon arasinda bir yarisma diizenlenir. Yarigma Pan’in
Apollon’na meydan okumasiyla bagslar. Pan Fliit ¢alarak, Apollon ise Lir calarak
yarigir. Jiiri ise Dag Tanrs1 Tmolos ile Frigya krali Midas’tir. Tmolos Apollon’un lirini
daha ¢ok begenir fakat Midas, Pan’in fliitiiniin daha giizel ses ¢ikardigini sdyler. Buna
sinirlenen Apollon Midas’in kulaklarini esek kulaklarina ¢evirir. Kral Midas kulaklarini
saklayabilmek i¢in mor renkli sapkasini giyer (Berk, e-dergi, 2011: 107). Tepesi One
kivrimli olan Frig sapkasi Midas’in Tanr1 Apollon’na kars1 gelisinden dolay1 otoriteye
karst Ozgiirliiglin sembolii olarak goriilmustiir. Resimdeki o6zgiirliigli temsil eden
kadinin sapkasmin Frig basligi olarak sec¢ilmesinin sebebi mevcut otoriteye karsi

yapilan isyana en uygun sembol olmasindan ileri gelmektedir.
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Gorsel 104. Semadirek Nike’1, Gorsel 105. Artemis,
Lindos’lu Pythokritos,, Roma Donemi Leochares kopyast,
MO. 200-190, 244 cm, Louvre, Paris. MS.100-200, Louvre, Paris.

Elinde ii¢ renkli bayragi tutan kadinin 6zgiirliik oldugunu Peter Burke’lin kitaninda
sOyle aciklanmistir. ‘‘Delacroix, Hiirriyet’i bir yandan tanrica (Zafer’i temsil eden bir
Yunan heykelini model almistir) ve bir yandan da bir elinde kaldirdig1 devrim bayragi,
diger elinde tiifek ile halktan bir kadin olarak gosterilmektedir (Burke, ¢eviri, 2003:
67)’. Alintidan, kadinin zafer Tanrigasi’nmi temsil ettigi ¢ikarilabilir ancak Yunan
mitolojisindeki Zafer tanrigasi olan Nike’tan ¢ok yine bir Yunan mitolojisinden tanriga
Artemis’e benzerligi daha fazla goriilmektedir. Hareket olarak Artemis’in heykeline

daha yakin olsa da tabii ki Zafer tanrigas1 konuyla daha alakalidir.

Romantik sanat akimina dahil edilen Delacroix, mitolojik konular ile mesaj vermeyi
seven Neoklasik sanatc¢ilar gibi mitolojiyi kullanarak hem resimine daha fazla saygi

duyulmasini hem de sembolik anlatimla mesajini1 giiclendirmeyi hedeflemis olmalidir.
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7. FIGURLU PEYSAJLARDA KADIN

Gorsel 106. Jean-Frangois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, Tuval {izerine
yagliboya, 85,5 x 111 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Daha once, Chardin’in 1730’da yaptigi Camasirct Kadin isimli resimi agiklanirken
deginilen, portreler, mitolojik ve tarihsel konular disindaki resimlerin fazla saygi
gormemesi durumu 100 yil sonrasinda da devam etmistir. Millet, realist anlayista
yapmis oldugu Basak Toplayan Kadinlar resimini yapmasiyla, Chardin gibi resimle para
kazanma yolunda zor olan1 se¢mistir. Ancak Millet’nin ¢agdaslar1 arasinda kendisi gibi
dogaya yonelmis sanat¢i sayist fazlalasmistir. Barbizon Okulu ressamlari, Gustav
Courbert ve Honore Daumier gibi artik aristokrasi ve burjuva begenisini 6nemsemeyen

sanatcilar Millet’nin ¢cagdaslaridir.

Avrupa haritast degisirken, yonetim bicimleride degismekte ve bu degisime insanlarin
yasam sekilleride eslik etmektedir. Artik koylii, kentli, is¢i, zanaat¢i, burjuva gibi
insanin yasadig1 yer ve yaptigi ise gore siiflamalar artmistir. Millet’in resmini yapmak

i¢in sectigi sinif ise koyli sinifi olmustur.
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Sar1 renk resimin tiimiine hakimdir. Hem samanlarin saris1 hem de giinesin yarattigi sar1
atmosfer resimi sarmis, bu atmosfer ig¢inden ii¢ kadini, yesil, kahve tonlariyla siir
tadinda sunulmustur. Aslinda kadinlar giinesin altinda egilip kalkarak zor bir is
yapmaktadirlar. Fakat ressamin paletindeki renkleri uyumlu kullanmasi ve resimdeki
cizgileri birbirini takip eden notalar gibi kullanmasiyla izleyici kadinlarin yorucu bir is
yapmakta oldugunu diisiinmek yerine huzurla dolmaktadir. Resimde, Sakinlik ve

doganin sundugu sonsuz huzurun fisitlis1 duyulur gibidir.

Gergekei bir gozleme dayanan Basak Toplayan Kadinlar resimi, icinde 6znel bir bakisi
da barindirmaktadir. Hasat edilmis bugday tarlas1 ve kadinlar, oldugu gibi kusursuzca
resmedilmistir ancak kadinlarin beden dili, sukuneti ve yaptiklari isi bir ayin edasinda
yapiyor hissi vermeleri ger¢ek disidir. Resme bakildiginda hissedilen duygu, ressamin

tarla ¢alisanina olan sevgisin yansimasindan kaynaklaniyor olmalidir.

Bugday tarlalarinda ¢alisan kadinlarin yasadigi zaman, ger¢ekten Millet’in resimindeki
gibi huzurlu zamanlarmiydi? Resmin yapim tarihi olan 1857 tarihi, Fransa’da yasanmis

1848 Isci ayaklanmasina ¢ok yakin ve ardili bir tarihtir.

[letisim hizlanmig, diinya niifusu ve kent sayist hizla artmis, bilim ivme yapmus,
endiistri devrimi sayesinde ekonomi hizlanmistir. Diinya uyusuk temposunu birakmis
kosmaya baslamistir. Endiistriyel gelismeler, insan hayatini kolaylastirmakla birlikte
bazi insanlarin hayatini her zamankinden c¢ok zorlastirmistir. Hayati zorlasanlar
arasinda, Millet’nin konu aldig1 hasatgilara bakilirsa eger resimdeki gibi bir huzurun,

cagin koyliileri arasinda oldugu sdylenemez.

Koyliler Avrupa’da 1800’11 yillarda defalarca ayaklanmislardir. Koylii, hala serf olarak
calismakta ve tam bir Ozgiirliikleri yoktur. ‘‘Serf, Latinci servus, kole, kul, usak
anlamindan tiireyen bir kelimedir (Sanlibayrak, e-kitap, 2013: 154)°. Serflik koleligin
diger bir ismidir.
Ilk¢ag toplumlarinda kéle neyse, ortagag toplumlarinda serf aymdir soziinii sdylemek
bundan dolay1 dogru olacaktir. Ciinkii Ilkcag Avrupa toplumlarinda her tiirlii ekonomik
iretim koleler lizerine dayali olarak kurulmustu. Aym sekilde ortagag toplumlarinda da

daha ucuza mal olacak sekilde iiretim sistemi igte bu derebeylik sistemi igerisinde serfler
tizerine kurulmustu (Sanlibayrak, e-kitap, 2013: 155).
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Ilkgagin kolesi yar1 6zgiir haliyle Orta Cag’a gegmis ve Orta Cag’m kolesi Yenicag’a

uyum saglayabilmek i¢in ayaklanmaktadir.

Her ne kadar, Sicilya ve Endiiliis gibi iiretimin geleneksel olarak latifundialarda yapiligi
yerlerde kir yoksullarinin fiili durumlar iizerinde hemen higbir etkisi olmamigsa da, serflik
ya da kdoyliilerin topraga yasal bagliliklari Avrupa’nin bir boliimiinde kaldirilmigti. Ancak
baslangigta gosterdigi sayisal artisin ardindan, 1811°den sonra on, on bir milyon erkek
niifusla sinirli kalmis (yani gorece terimlerle gerilemis) olmasina ragmen, Rusya,
Avrupa’nin serfligin hiikiim siirdiigii baslica kalelerinden biri olarak kaldi. Buna karsin her
gecen gilin ekonomik bakimdan kazangli olmadigi anlasildik¢a ve 6zellikle 1840’lardan
sonra sayilart giderek artan koyli isyanlar1 yiiziinden, (kole tarimindan farkli olarak) serfe
dayali tarimin geriledigi kesindi. En biiyiik serf ayaklanmasi, 1848 devriminin yol agacagt
genel ozgiirlesmenin bir tiir pesrevi niteligi tasiyan 1846’daki Avusturya Galigyasi’ndaki
bagkaldirtydi. Fakat kdyliilerin huzursuzlugu Rusya’da bile 1826-34 arasinda 148, 1835-44
arasinda 216, 1844-54 arasinda da 348 ayaklanmayla kendini gosterdi ve 1861°de serfligin
kaldirilmasindan hemen onceki yillarda 474 ayaklanmayla doruguna vardi (Hobsbawn,
ceviri, 2005: 323).
Hobsbawn’in belirttigi gibi aslinda tarimla ugrasan koylii ne yeterince &zgiir ne de
huzurludur. Ozgiirliik diisiincelerinin ugustugu, demokrasi kelimelerinin kullanildig: bu
donemden onlarda payini alabilmek i¢in sik sik ayaklanmislardir. Millet’'nin Basak
Toplayan Kadinlar’t bu anlamda ¢agin ruhunu yansitmamaktadir. Resim, aksine
koyliinlin 6zledigi huzuru gostermektedir. Bu tavriyla Millet, gozleme dayali romantik

bir resim yapmuistir denilebilir.

Calisan kadim yaptig1 yorucu ise ragmen giizel, gii¢lii ve imrenilecek gibi gosteren bir
diger sanat¢t Honore Daumier’dir. Daumier’in yapmis oldugu ¢amasirci kadin resmi,
Daumier’in ¢agdast Millet’'nin Basak Toplayan Kadinlar resimi ile ayni asaleti
tasimaktadir. Ancak Daumier’in resimine konu olan kadin, sehirde yasayan ¢amasirci
bir kadindir.

Gorsel 107’deki kadinin  heykelsi goriinimii neoklasik uslubu hatirlatsa da,
neoklasizmin kraliyet ailesi iiyelerine, mitolojik karakterlere verdigi soyluluk bu
resimde c¢alisan is¢i bir kadina verilmistir. Resimdeki anne ve ¢ocugun belirgin dis
hatlari, arka planin sakin ve renklerin yalin olusu anne ve cocugu daha belirgin
yapmaktadir. Resim, sanatcinin yasadigi yillarin geride biraktigi ne romantik ne
neoklasik ne de rokoko uslubuna uymaktadir. Ne siisliidiir ne heyecan verici firga
stirigleri vardir ne de antik donemin ¢agrisimini yapan dgeler bulunmaktadir. Ressam

gordiigiinii tipki Millet gibi sevgiyle resmetmistir. Bu kadin gergekten isten evine donen
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calismig yorulmus bir kadindir. Yorulmus olabilecegi ancak bedeninin egilmis hali ile

anlasiliyor.

Gorsel 107. Honore Daumier, Camasirct Kadin, 1863, Ahsap Uzerine Yagliboya, 49 x
34 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Gorsel 108’deki kadin ve ¢ocuklar ise resimin adindan da anlasilacagi gibi bakildiginda
sefaleti hissettirmektedir. Oysa Millet’nin koyliilleri de Daumier’in ¢amasirci kadini da

sefalet icindedir ancak yoksullugu Nikolai Kasatkin daha gerceke¢i gostermistir.

On planda elinde ¢apa ile komiir bulmaya calisan yash kadin, yasanan toplumsal acinin
en garpict sunumlarindanir. Yash kadinin giysisi o kadar ¢ok yipranmistir ki kadinin
yas1 kadar vardir dedirtecek derecede pargalanmistir. Yeni kiyafet alinamadig: gibi yasl
kadin yerine gelecek biri de yok gibidir. Muhtemelen yashi kadinin ¢ocuklar1 baska
islerde calismakta ve kendisi aileye katkida bulunabilmek i¢in arka plandaki daha geng
kadinlarla birlikte kapanmis bir madenden arta kalan kirinti komiir pargalarini

aramaktadir.
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Gorsel 108. Nikolai Kasatkin, Yoksullar Kapali bir Madende Koémiir Toplarken,1894,
Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 108 cm, Rus Miizesi, St. Petersburg.

Resimdeki diger gercek, 1800’lerin sanayi yagaminin acisi, ¢ocuk iscilerine gonderme
yapan, arka planda sirtin1 donmiis, iki eliyle sepetleri tasimaya calisan en fazla 7
yasinda olabilecek erkek ¢ocuktur. Ressam yaslilarin ve ¢ocuklarin ¢alismak zorunda

oldugu sosyal bir ger¢egi gostermek istemistir.

Realist sanatin ¢ikis noktas1 bir agidan Avrupa’da 18. yiizyillda yasanmaya baslamig
ayaklanmalarla aranan ozgirlik, esitlik gibi siyasal hak istemidir. Karl Marx ve
Friedrich Engels’in sosyalizm diisiinceleri, realist sanatin ilhami1 olmustur (Farthing,
ceviri, 2014: 303). 1870’te Rusya’da Gezici Sanat Sergileri Dernegi adinda bir grup
kurulmustur. Bu grubun iiyesi olan sanat¢ilarin amaci sanati Rus halkina ulastirmakti.
Nikoli Kasatkin’de bu dernegin tiyelerindendir (Farthing, ¢eviri, 2014: 303). Kasatkin,
Yoksullar Kapali bir Madende Komiir Toplarken isimli resminden de anlasilacagi gibi,

dernegin gezileri sirasinda gézlemledigi insan manzaralarini resmetmistir.
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Realist resim sanatcici, artik siislii, soylu, i¢ ferahlatan uyumlu resim yerine gordiikleri

gercegi tuvale aktarmayi tercih etmistir.

8. UNUTULMUS KADIN RESSAMLAR

Kadinlar, yaraticilik konusunda tarih boyunca yetersiz goriilmiistiir. Annibale Caro,
1559°da ressamligi, erkek meslegi olarak tanimlamistir. Caro’nun ressamlik tanimindan
16. yiizyilda resim sanatinin, kadinin yapabilecegi bir is olarak goriilmedigi anlagilir.
Hem bu inanig hem de kadini, erkegin is alani olarak diisiiniilen alanlardan uzak tutmak
i¢in, kadin ressamlar, ressamlar loncasina gogunla kabul edilmemis, ayrica akademik ve
sanatsal egitimden mahrum birakilmislardir. Buna ragmen bazi kadinlar resim sanati
alaninda basarili olmuslardir. Basarili olmus kadin ressam ve heykeltiraglar ise
cogunlukla dliimlerinden sonra unutulmustur. Bunun sebebi ise biyografi yazarlarinin
kadin sanatcilara karsi Onyargili oluslar1 ve {inlii erkek sanatg¢ilarin g¢alismalarini

onplana ¢ikarmaya egilimleridir (Bohn, e-kitap, 2013: 229).

Kadin sadece sanat alaninda dislanmamistir. Kadin genel olarak yasamin tiim
alanlarindan ustaca geri cekilmeye ve ev i¢i isleriyle ilgilenmeye zorlanmigtir.13.
yiizyilda baslayan ve 14. ylizyilda gittikge artan kadina yonelik kisitlamalar hukuksal
diizenlemelerle desteklenmistir. Diizenlenecek medeni kanunla kadinlari miras
hakkindan da men etmek i¢in kadin zayif cins olarak gosterilmistir. Michel, konuyla

ilgili sO6yle yazmistir;

Bu amagla hukukcular, Roma Hukuku’nun fragilitas sexus (zayif cins) kavramindan
yararlandilar. Oysa bu kavram Ortagag’in baslarinda unutulmustu. Bu dénemde evli kadin,
malvarligin1 yonetme, kendi adina mahkemeye bagvurma ve kocasinin hasta, kisitli ya da
uzakta oldugu durumlarda onun yerini alma hakkina sahipti (Michel, ¢eviri, 1984: 33).
Goriildiigii tizere karanlik ¢ag olarak anilan Orta Cag’a gore kadinin durumu, Orta
Cag’dan ¢ikmaya baslamis Avrupa’da, daha da karanlik hale gelmistir. Mirastan men
edilen kadin isinden de men edilmeye ¢alisilmistir. Kadin loncalardan ¢ikarilmis ve hala

calisiyorsa bile aldigi iicret erkege gore distiriilmiistiir. Konuyla ilgili rakamsal

degerleri Michel s0yle vermistir;
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Kadmlarin  loncalardaki  ve  kent  ydnetimindeki  sorumluluk  mevkilerinden
uzaklagtirilmalari, ¢alisma kosullarimida agirlagtirdi. Kadinlarla erkekler arasindaki iicret
farklar1 artti. Oyle ki, 14. yiizyilda, kirsal kesimdeki pek ¢ok atdlyede kadinlar erkeklerin
ticretlerinin ¥4’ilinli kazanmakta iken, 15. yiizyilda ancak yarisini, 16. ylizyilda ise daha da
azini alabiliyorlardi. Kadin ve erkekler arasindaki icret farki, kentlerde de ayni dlciide artt1
(Michel, geviri, 1984: 35).
Kadmnlarin egitim gordiigli manastirlarin Avrupa’nin bir¢ok yerinde 16. yiizyilda
kapatilmaya baslanmas1 kadinlarin meslek edinmelerini  zorlastirmistir.  Kilise
tiniversitelerine de alinmayan kadmnlarin erkeklerle is alaninda rekabet etmeleri ¢ok
zorlagmigtir. Daha Onceki ylizyillarda kadin meslegi olarak goriilen doktorluk, sifali
otlardan ilag yapimi gibi meslekler de erkelerin tekeline gegmistir. Hala doktorluk
yapmaya calisan kadinlarda cadi ilan edilerek oldiirilmiistiir. Boyle bir ortamda kadin
sanat¢inin durumu da farkli degildir. Sanata ve bilime yetenekli kadinlarin c¢ogu
eserlerini ve buluslarini1 babalari, kocalar1 ya da erkek kardesleri adiyla ancak
yayinlayabilmistir (Michel, ¢eviri, 1984: 36). Kendi isimlerini kullanabilmis sanatcilar
da vardir. Isimlerini kullanabilip eser iiretebilmis kadm ressamlar ise ya egitim
alabilmis soylu ailenin kizlaridir ya da zengin tliccar ailesi mensuplaridir. Diger
yetenekli kadinlara oranla sansli olan bu kadin ressamlarda zaman iginde

unutturulmustur. Unutulan kadin ressamlardan bir kaginin ismi soyledir; Sofonisba

Anguissola, Clara Peeters, Judith Leyster ve Rachel Ruysch.

Anguissola, Italyan portre ressamidir. Cremona’li Anguissola uluslararasi iine
kavusmus ilk kadin sanatcidir. Babasi soylu bir adamdir ve varlikli bir aileye sahiptir.
Alt1 ressam kizkardesin ve bir erkek kardesin en biigiigiidir. Cagdaslar1 arasinda
Michelangelo ve Giorgio Vasari gibi sanatgilarin takdirini kazanmustir. Oliimiine yakin
gen¢ Flaman ressam Anthony Van Dyck, 1624 yilinda Anguissola’yr ziyaret etmis,
kendisi i¢in Oneriler almis ve defterine yasli Anguissola’nin skecini (Gorsel 111)

yapmustir (Kuiper, web, 2013).
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Gorsel 109. Sofonisba Anguissola, Otoportre, 1556, Tuval iizerine yagliboya, 66 x 57
cm, Lancut Sarayi, Polonya.

Géorsel 110. Sofonisba Anguissola, Satrang Oyunu, 1555, Tuval Uzerine Yagliboya, 72
x 97 cm, Ulusal Miize, Poznan.
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Gorsel 111. Anthony Van Dyck, Sofonisba Anguissola’nin Van Dyck’in defterine
sketch olarak ¢izilmis hali, 12 Temmuz 1624.

Anguissola, Ge¢ Roneans’in en basarili ressamlar1 arasinda yer almistir. Unlii yorumcu
Giorgio Vasari, 1566 yilinda Anguissola’nin resimlerini, Anguissola’nin babasinin
evinde gérmiistiir. Vasari, En Seckin Ressamlar, Heykeltiraslar ve Mimarlar, isimli
sanat¢ilarin  hayatlarin1  kaydettigi, tarihin ilk sanat tarihi sayilan kitabinda,
Anguissola’dan da bahsetmistir. Vasari, Anguissola’nin ¢izim, boyama ve dogadan

bakarak resim yapmada, usta sanat¢ilarin basarili islerini taklit etmede gelistirdigi
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¢oziimleri, zamanlarindaki diger kadin sanatgilara gore daha basarili bulmustur (Kuiper,

web, 2013).

Clara Peeters, 17. Yiizyilin ilk on yilinda, Flaman’da bilinen en iyi kadin natlirmort
sanatcisidir. 15 Mayis 1594°te Antwerp’te dogmus sanat¢inin, ressamlar loncasina
kayitli olduguna dair bir veri bulunamamistir. Flaman natiirmort ressami olan Peeters,
metaryellerin sofistike diizenlenmesi, dar agili perspektiv ve gesitli objelerin dokusunu
tam olarak vermede yetenekli, hassas, titiz ¢alismis bir sanat¢idir. Peeters, ihtisamli

kadeh, seramik kaplar, catal, bigak gibi sofra takimi, yiyecek, icecek ve ciceklerin

gosteriminde onemli bir popiilerlige sahip olmustur (Yalzadeh, web, 2014).

Gorsel 112. Clara Peeters, Bir Kadinin Vanitas Portresi,1613-1620, Panel Uzerine
Yagliboya, 37 x50.2 cm.

Peeters kendi zamaninda etkili bir kisilik olmasina ragmen, O’da diger basarili kadin

sanatcilar gibi zaman igerisinde goz ardi edilmistir. Peeters’in bilinen ilk calismalari
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1607 ve 1608 yillar1 arasinda tamamlanmustir. Ik ¢alismalar1 fazla basarili degildir
ancak sonraki ¢alismalarinin perspektif ve kompozisyon gibi ana resimsel kaygilarin
kalitesinin yiiksek olusu, Peeters’in usta bir hoca tarafindan egitildigini gostermektedir

(Yalzadeh, web, 2014). Peeters’in sanat egitimi aldigna dair bir kanit bulunamamis

olmasina ragmen, uzmanlar O’nun bir natiirmort ressami1 olan Antwerp’li Osias Beert’in
2

o .. - . 4
Ogrencisi olduguna inanmaktadirlar.

Gorsel 113. Judith Leyster, Otoportre, 1630, Tuval Uzerine Yagliboya, 74.6 x 65.1cm,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington.

Judith Leyster, 1609 yilinda Harlem’de dogmustur. Babasinin bira imalathanesi vardir
ve ismi Leyster’dir. Soyisimleri ise buradan gelmektedir. Samuel Ampzing’in 1628

yilinda, Harlem kasabasini tasvir ettigi yayininda Judith’ten, aktif bir sanat¢i olarak

*2 http://nmwa.org/explore/artist-profiles/clara-peeters (Erisim: 30.11.2014)
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bahsedilmistir. Ailesiyle birlikte Utrecht yakinlarindaki Vreeland’a tasinmislardir.
Burada Utrecht Caravaggistleri’nin etkisi altina girdigi sOylenir fakat resimlerinde
dramatik anlatim ve suni 151k kullanimi fazla etkili degildir. Judith daha sonra Harlem’e

geri dénmiistiir.*

Judith’in sanat egitimini kimden aldig1 net degildir ancak Samuel Ampzing O’nun Frans
Pietersz de Grebber ile calistigini ileri siirmiistiir. Frans Hals ile birlikte calistigt
konusunda kanit olmasa da Judith, Frans Hals’1n yakin ve en basarili takipgilerinden bir
olarak goriilmiistiir. Ayni zamanda Frans’in erkek kardesi Dirck Hals’tan da
etkilenmistir. Resimlerine imzasini ve tarihi atmaya 1629’dan 6nce baslamistir ve
Ampzing’in belittigine gore Judith bagimsiz bir sanat¢1 olarak ¢alismigtir. Takip eden
yillarda Harlem’e donen sanatgi profesyonel basar1 derecesini almistir. Kendi

doneminde bir kadin olarak oldukga ¢arpici bir basari kazanmigtir.**

Calismalari, uslup olarak Frans Hals’a benzemektedir. Fir¢a siiriisii kendiliginden ve
rahattir. Sectigi konular genellikle aymdir. Ozellikle bir ya da iki figiirlii enerjik janr
resimleri yapmustr. Bu janr resimleri g¢ogunlula g¢ocuklarin bir ¢esit eglenceye

katildiklar1 resimlerdir. Janr resimlerine ek olarak Judith natiirmortlar da yapmustir.*

Gorsel 114’de portresi gosterilmis Rachel Ruysch, ¢igek resimleri yapmada basarili bir
sanat¢1 olmustur. Biiyiikbabasi Pieter Post bir mimar, babas1 Frederik Ruysch ise saygin
bir bilim adamidir. Ruysch’in dogay1 dikkatle gzlemlemesini babasina baglamilardir.
15 yasinda iinlii Alman ¢i¢ek ressami Willem van Aelst’in ¢iragi olmustur. O andan

itibaren natiirmortlar, ¢i¢ekler ve ormanlik arazi resimleri yapmls‘ur.46

1701 yilinda Rachel Ruysch, Hague ressamlar loncasinin bir iiyesi olmustur. Lonca
tiyeliginden itibaren uluslararasi alicilar i¢in biiyiik ¢icek caligmalar1 iiretmistir. Birkag

y1l sonra Bavyera’nin Palatine Se¢gmeni Johann Wilhelm tarafindan saray ressami olarak

*® http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/artist-
info.1485.html?artobj_artistld=1485&pageNumber=1 (Erisim:01.12.2014)
* http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/artist-
info.1485.html?artobj_artistld=1485&pageNumber=1 (Erisim:01.12.2014)
** http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/artist-
info.1485.html?artobj_artistld=1485&pageNumber=1 (Erisim:01.12.2014)
*® http://nmwa.org/explore/artist-profiles/rachel-ruysch (Erisim:01.12.2014)
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Diisseldorf’a davet edilmistir. Rachel Ruysch orada 1708’den, prensin 1716°da 6liimiine
dek kalmustir.*’

Gorsel 114. Godfried Schalken, Rachel Ruysch’in Portresi, 1706 6ncesi, Cheltenham
Sanat Galerisi ve Miizesi.

Rachel Ruysch, Hollanda’ya dondiikten sonra 6nemli miisteriler i¢in meyve ve ¢igek
resimleri yapmaya devam etmistir. O, 1747 yilinda bitirdigi bir tuval resmine “83
yasinda’’ seklinde yasin1 yazmistir. Bu durumdan da anlasilacagi lizere sanatsal olarak
stirekli aktif olmustur. Cigek resimlerinin popiilerligi O’nun 6liimiinden beri degiskenlik

gosterse de Rachel Ruysch’in iinii hig azalmamustir.*®

*" http://nmwa.org/explore/artist-profiles/rachel-ruysch (Erisim:01.12.2014)
*8 http://nmwa.org/explore/artist-profiles/rachel-ruysch ( Erisim:01.12.2014)
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BESINCI BOLUM
CAGDAS SANATTA KADIN IMGESI

1. MODERN DUNYA DUZENI VE KADIN

Modernite, Aydinlanma Cagi’yla akrabadir. Eski yonetim bicimlerini yitkmanin sézlii
savunucusu Aydinlanma ¢ag1 filozoflar1 olmustur. Ozgiir birakilan ¢agin beyinlerinin
yarattig1 endiistri ve sanayi devrimleriyle, akla dayali, her seye bilimsel yaklasilan yeni

yasam anlayisi moderniteyi olusturmustur (Tunali, 2008: 195).

Fransa’da, 1830’dan sonra pespese yasanan siyasi ve ekonomik olaylar karsilikli
birbirlerini etkilemistir. Yonetim sekillerinin, iilkeyi yoneten kisilerin veya siiflarin
siirekli degismesi ve sanayi ekonomisinin gelismesi gibi sebeplerden insanlarin sosyal

yasamlarinin yaninda diislince ve diinyay algilamalar1 da degismeye baslamistir.

Temmuz Monarsisi denilen Louis Philippe’nin Imparator oldugu doénem, ticaret ve
sanayi alaninda girisimlerin yapildigi en parlak donem olarak goriilmistir (Hauser,
2006: 197). Bu sekilde biiyiikk sermaye sahipleri rahat hareket etme Ozgirliigi
kazanmistir. Ardindan 1848 ayaklanmasiyla burjuva, Cumhuriyeti kurup temsili
imparatoru da ortadan kaldirip kendi iktidarini yasallagtirmistir. Para egemenligi
boylelikle baslamis olur. Aslinda para icadindan beri egemen olmustur. Ancak parayi
asiller ve din adamlar1 kontrollerinde tutmus oldugundan siradan birinin paranin giiciine
sahip olmasma izin verilmemistir. Bu c¢agda ise artik paraya sahip olan, kendini
sinirlayacak engelleri dncelikle ortadan kaldirmistir. Once kilisenin giicii, sonrasinda

soya dayanilan iktidarin giicii yok edilerek para imparatorlugunu kurmustur.

Sanat, dini sanatta oldugu gibi Ogretici, portrelerde oldugu gibi tanimlayici ya da
asillerin ve kraliyet ailesi tiiyelerinde oldugu gibi onaylatici olmayr reddetmeye
baslamistir. Sanat¢i, kendi igine doniip duygularini kesfetmeye, sanat icin sanat

felsefesine yonelmistir. Acaba sanat¢inin kendi duygularini kesfetmesi, ¢evresinde olup
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biteni degil de kendi i¢inde olup biteni yansitmak istemesi nasil geligmistir? Paranin

Imparatorlugu zamanina denk gelen bu ige ¢ekilme bir tesadiif miidiir?

Halk1 bilinglendirmede veya 6zgiirliikk i¢in savagsmada aydinlanma donemi sanatg1 ve
filozoflarindan nasil yararlanildigi bir 6nceki boliimde deginilmisti. Neoklasik sanat ve
Oryantalist sanat belirli bir siyasi diisiincenin propagandasin1 yapmisti. Fakat burjuva
istedigini elde ettikten sonra sanat¢inin sahneden cekilmesini istemistir. Bu durumu

Hauser soyle ifade etmistir;

Fakat 1830’dan sonra burjuvazi sanat¢idan kusku duymaya baslar ve onunla isbirligi
yapmak yerine tarafsiz kalmay1 yegler. Revue des Deux Mondes bundan boyle sanat¢inin
siyasal ve toplumsal diisiincelere sahip olmasimin zorunlu olmadigini, hatta boyle bir
durumun istenmedigini yazmaktadir. Gustave Planche, Nisard ve Cousin gibi en fazla
otoriteye sahip olan elestirmenlerin diisiinceleri de budur (Hauser, 2006: 206).
Sanat¢1, siyasal alandan fircasini ¢ekince, toplumsal fikir iiretmeyi ve gelecegi
sezinleyip rehber olma istegini birakinca, bireyselleserek sanat i¢in sanat sdylemiyle
siyasal sOylemden vazgecince istenileni yapmis olur. Bireysel hisseden insan ¢ogaldik¢a
topuluk olusturacak insan azalacak ve yeni imparatorluga karsi tehdit olusturacak kitle
olusamayacaktir. Para, insanlari, makine ¢aginda makinenin bir parcasi gibi parcalar
bolerken kendi g¢arkini dondiirmek igin, onlari bir arada tutacak, yakinlastiracak
fikirlerden; 6zel olma, baskasi olma, biricik olma diisiinceleriyle; ayri tutacaktir.
Sanat¢inin bu baglamda herhangi bir nedene bagli kalmadan kendi 6znelligi ile yaptigi
sanatsal  islerle, icinde bulundugu c¢ag1  yansitmasi  bakimindan  yine
toplumsallagmaktadir. Toplumun o anki yapisini gostermektedir. Burada farkinda

olmadan aslinda higte 6znel bir durumda olamamaktadir. Onu kendisine 6zel hissettiren,

0zel hissetmesini isteyen ve artik onun isine karigmasini istemeyen burjuvadir.

Sanat, toplumsaldan ¢ikip psikolojik alanda hareket etmeye baslamistir. Fakat
paralelinde gelisen baska grup sanat¢ilar da vardir ki bunlar dogalct denilen
sanat¢ilardir. Dogalcilar, romantiklerin aksine, diskirikliklarini yansitarak eskiye
Ozlemle yapilmis masalimsi resimler yerine, gercegi oldugu gibi yansitmayi tercih

etmislerdir.
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Romantiklerin, degisen toplum yapist ve calkantili, sikintili zamanlar yiiziinden,
gecmisteki insanin kendisi ve diinyayla barisik oldugu donemlere 6zlem duyup, kendi
fantastik diinyalarmni, sirlarii paylasir gibi resmetmeleri gibi dogalcilarda yasadiklari
hayalkirikliklarina farkli tepki vermislerdir. Dogalci sanat¢i, onu sarsan toplumsal
degisimlerin farkina varmis, ice kapanmak yerine fark ettii seyi gostermeyi tercih

etmistir. Hauser bu durumu soyle agiklamistir:

Fakat natiiralist goriisiin asil kaynagi, 1848 kusaginin gecirdigi siyasal deneyimlerdir. Bu
deneyimler devrimin basarilamamasi, Haziran ayaklanmasimin bastirilmas: ve iktidarin
Louis Napoleon’un eline gegisidir. Demokratlarin diis kirikligi ve bu olaylarm dogurdugu
genel saskinlik, en yetkin olarak, nesnel, gergekei, tiimiiyle gorgiil olan doga bilimlerinde
ifade bulur. Tiim ideallerin ve Utopyalarin yok olmasindan sonra, yalmizca gergeklere
dayanma egilimi belirmistir. Dogalcihigin siyasal kokenleri onu ahlaksal ve romantizim
karsit1 niteliklerini kismen de olsa agiklar (Hauser, 2006: 243).
Dogalciligin en onemli temsilcisi Courbet olmustur ve gercegi oldugu gibi
resmetmesiyle burjuvayr korkutmustur. 1850’lerin diizeninin elestirmenleri ise
Courbet’yi engelleyebilmek icinde Courbet’nin resimlerini estetik agidan elestirip,
yetersizmis gibi gostermeye c¢alismiglardir. Endiistri, sanayi, toplumsal yapidaki
degisimler gibi dogalcilikda sanatta yeni bir durumdur. Gegmisin kabul goren giizellik
anlayisindan tamamen ¢ikilmistir. Ustelik kendisini aciklayan manifestolar1 da vardur.
Resim bagkaldirmaya, s6z sdylemeye, tercih etmeye ve tepkiler karsisinda direnmeye

baslamistir.

Modern resimin baslangict olan bu donemin diger bir 6zelligi ise sanatgilarin artik
dayanigma ve birlik i¢inde olmalaridir. Bunun bir 6rnegi Barbizon Okulu ressamlaridir.
Bu ressamlar, doganin i¢inde resim yaparak, atdlyede resim yapma gelenegini kirmiglar
ayrica dogay1 herhangi bir ideallestirmeye tabi tutmadan yansittiklar1 i¢in dogalci

saytlmislardir.

Ingiltere’de sanat, modern makinalarin varhigindan etkilenmemis goriinmektedir.
Aslinda On-Raffaellocular olarak adlandirilan sanatcilar sdylemlerinde modern ¢agin
makinalarimin insanin kisiligini boldiigiinii ve kisinin kendisini hep eksik hissetmesini
sagladigin1 vurgulamak istemisler, modernizmi elestirmisler ama bunu sanatlarina
yansitamamislardir. Orta Cag sanatina dykiinen ama anlatim dili gergekgi olan, estetigi

onplanda tutan On-Raffaellocular brujuva begenisine gore resimler yapmuslardir.
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Ormegin William Morris toplumun genelinin kaliteli sanattan anlamasi i¢in, toplumun
kiiltirel gelisimini saglayacak zeminin hazirlanmasimni savunmustur (Hauser, 2006:

286). Fakat Morris’in resimleri gegmise dykiinen romantik resimler olarak kalmistir.

Gorsel 115. William Morris, Queen Guinevere, 1858, Tuval Uzerine Yagliboya, 72,5 x
90 cm, Tate Galeri, Ingiltere.

Gorsel 115°de Orta Cag kiyafetleri igindeki kadin, ressamin 1859 yilinda evlendigi
esidir. Resimde tasvir edilen kadinin, Morris’in 1858 Mart ayinda yayinlatmis oldugu

Guenevere’nin Savunmasi isimli siir kitabinda bahsedilen Kralige Guinevere oldugu
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tespit edilmistir. Ayakta duran Kralige’nin yatagina bakildiginda, ¢arsaflarin kivrilmisg
olmasindan Kralice’nin heniiz uyanmis oldugunu gosterir. Yatagin lizerinde kivrilmis
kiiciik bir kopek vardir. Bu kopek, Sir Tristram’in kraligceye ilk goriismelerinde hediye
ettigi  kopektir. Kralicenin saginda bulunan biberiye bitkisi 6zlemi ve hiiznii
simgelemektedir. Zaten kralicenin yiiz ifadesi de verilmek istenen hiiziini
yansitmaktdir. Kralige, Kral Mark’in sarayindan siirgiin edilmis Tristram’in yasini
tutmaktadir (Fowle, web, Aralik 2000). Resimin konusu romantik bir konudur. Anlatim
bicimide siirsel bir havadadir. Resim, ¢izgisel anlatim ve kivrimli hatlarla olusmasi,
kompozisyondaki hemen her elemanin ¢igek bezemeleriyle siislenmesiyle, estetik¢i bir
uslupta verilmistir. Bezeme ve estetik kivrimli ¢izgileriyle halka hitap etse de, sembolik
anlatim1 ve konusunu siir gibi entelektiiel bir alandan almasiyla aristokratik begeniye

hitap etmektedir.

Sanayi ve endiistrinin gelismesiyle kent niifusu, kdyden gelen gdglerle gogalmistir.
Birden olusan kent ya da popiiler kiiltiir begenisi, burjuva begenisiyle ayn1 olamamustir.
Aslinda burjuva begenisi kendi kibirligini gostererek popiiler kiiltiirii asagilagsmis halk

kiiltiiri denen popiiler kiiltiiriin estetik begenisini Kitsch olarak tanimlamistir.

Aristokrat estetik anlayisina Klasik ve Barok sanat, burjuva estetik anlayisin1 Rokoko
sanati, kent halkinin begenisinede Kitsch sanat denilebilir. Simdi kiilahlar degisilmis
Rokoko sanatinin olusumunu saglamis zihniyet yeni olusan biraz zenginlesmis ve
hayatina estetik katmak isteyen orta smifin begenisini asagilayarak elestirmektedir.
Sanatcilar, orta smifin sayica ¢ogunlukta olusundan bu begeniye sirt ¢evirememis,
talebi karsilamak icin Kitsch sanata katkida bulunmuslardir (Limon, e-dergi, 2012:
110).

Kitsch terimi, giizel sanatlardaki gercek artistik yaratimlarin, sahte taklitleri olarak
kullanilmistir. Bazen de popiiler sanatin her formuna veya kalabaliklarin eglence
anlayisina denmistir. Popiiler sanat, ucuz, kaba, dogrudan ve iddiasiz olarak
gorilmistiir. Kelime orta Avrupa kokenli olup yiiksek sanat olarak goriilen objelerin
gosteris amacl taklidini ima eder. Taklit olma anlaminda Kitsch sanati popiiler sanattan

farklilagiyor. Kitsch sanat sahte ve orijinal olan sanattan beslenen parazit bir sanat
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olarak goriilebilir. Bu sanatin temel fonksiyonu ise izleyicisini ve tiiketicisini

yatistirmak, giiven vermek ve 6vmektir (Dutton, web, 2009).

Gorsel 116. Frederick Dielman, Geng bir Kizin Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 40,6
x 30,5 cm.

Gorsel 116°daki geng kiz portresi Kitsch sanat {iriintidiir. Kizin aglamakli bakis1 baska
Kitsch ¢ocuk portrelerinde de tekrarlayan konulardan biridir. Resimin arka fonuna
yapilmis cicek motifi resimin sanatsal kalitesini diisiirmektedir. Arka fonun islenisi
stisleme amagli ¢abucak yapilmig bir izlenim vermektedir. Tekrarlayan ifade ve arka fon
sablonlar1 ressamin fazla siparis almasindan dolayr olabilecegi gibi bu motiflerin,
cogunlugun begenisi oldugu icin de yapilmis olabilir. Bu noktada sanat eseri tiiketim
nesnesi konumuna indirgenmis olur. Amag 6zgiin bir sanar eseri vermektense, satilabilir

eser Uretmek olmaktadir.

Sanat¢inin samimiyeti, bu noktada sorgulanmak istendiginde Kitsch sanat {ireticisi
kendisini savunmak i¢in Ronesans sanatinin sponsoru denilebilecek Floransali Medici
ailesi ornek gosterilebilir. Ronesans sanatcist da kendi doneminde, talebin ihtiyacini
karsilagmistir. Sanayilesmis toplum c¢aginda ise siparisgi, yeni kentlesmis ve kent
kiltiirii icinde kendine saygin kimlik olusturmak isteyen yeni orta sinif olmustur. Orta

smif, paraya eskisine gore daha fazla sahip olabilmis ancak estetik begenisi heniiz iist
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burjuva smifi begenisini yakalayamamistir. Ancak bu farkin farkinda da degildir.
Ekonomik siniflar arasi estetik begeninin farkinda olan iist burjuva siifidir. Zaten bu
elestirinin var olmasimi saglayan ve Kitsch teriminin ¢ikmasini saglayan orta sinif
disindaki diistintirlerdir. Orta sinifin estetik ihtiyacini karsilayan sanat¢i bu yaklasimla

masum goriinmektedir.

Endiistri ve sanayi devriminden sonra teknolojinin hizla gelismesi, insanlarin
aligkanliklarinin ve zevklerinin de hizla degismesine sebep olmustur. Modern teknoloji,

dolayli olarak insanin hayata bakisinida siirekli degisim iginde tutar.

Degisime ugrayan kentlerin ekonomisi, siyasi yapilari, sosyolojik katmanlarinin
yaninda fiziki planlarida olmustur. Paris sehrinin daracik sokaklari yikilarak genis
bulvarlar insa edilmistir. Kentin fiziksel yapisini yeniden insa edilmesine sebep kirsal
kesimden kente olan yogun go¢ olmustur. Paris’in de8isimini Krausse soyle

anlatmaktadir;

Bu sefalete, Vali Hausmann’in devasa bir yenileme projesiyle son verme karar1 alind1. Igige
geemis ¢cikmaz sokaklardan ve dar yollardan olusan sehir merkezinin {stiine biiyiik, zengin
apartmanlarin ¢evreledigi genis bulvarlardan olusan bir ag yerlestirildi. Biiyiikk yikimlardan
sonra agilacak olan ana arterler Ortacag’dan kalma kargasaya yalniz aydinlik ve oksijen
getirmekle kalmayacak kentin askeri agidan daha kolay savunulmasim da saglayacaklardi.
1848°de devrimciler o daracik sokaklarda kolayca saklanabilmis ve askerlerden kagabilmis
degil miydi? Yirmi yila yakin siiren devasa kent yenileme projesi Paris’teki genel
modernlesmenin hem sonucu, hem de motoru olmustur (Krause, ¢eviri, 2005: 70).

Her anlamda modernlesmis Paris kentinin ressamlarida kentin iginde resim
yapmuslardir. Ustelik kent manzaralarmi yapacak olan bu ressamlarin algilayislari o

zamana dek olan yaklasimlardan hem bigimsel hem de felsefik olarak ¢ok farkli

olmustur. Bu ressamlar empresyonistlerdir.

Empresyonistler, 151k altinda degisen goriiniimleri vermelerinin yani sira degisen kent
ritminide yansitmiglardir. Modern diinyada higbir sey kalic1 degil siirekli bir devinim ve
degisim icindedir. Empresyonist sanat¢t da tuvaline bu degisim i¢inde olanin bir anini
resmektedir. Empresyonistleri yasamin degisen hizi anlik resme itmesinden daha ¢ok
etkili olan sey 151k iizerine yapilmig deneyin sonuglaridir. Bilimsel gelismeleri de takip

etmis bu sanatcilar bu gelismelerden ilham alip resim alaninda 151k ve renk iizerinden
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deneysel caligmalar yapmilardir. “Yeni bilimsel bulgulara gére goziin retina tabakasi
resim algisim1  kiicliciik noktalar seklinde aliyor, bunlar daha sonra zihinde
birlestiriyordu (Krause, geviri, 2005: 76)”. Gorsel 117’teki George Seurat’in, La
Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi isimli resimi, goziin rengi

algilamasiyla ilgili deneysel olarak yapilmig bir resimdir. Sanat¢t bilim adami gibi

calismaktadir.

Gorsel 117. George Seurat, La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi,1885,
Tuval tizerine yagliboya, 206 x 306 cm. Chicago Sanat Enstitlisii.

Seurat bir burjuva ailesinde dogmustur (Herbert, e-kitap, 1958: 8). Gorsel 117°deki
insanlar da burjuva insanlanidir. Iyi giyimli, gorgii kurallarin1 bilen, evcil hayvanlari

olan aileler, haftasonu dinlenmek icin La Grande Jatte adasina gelmislerdir.

Aslinda evcil hayvanlarin, ¢ocuklarin oldugu giinesli bir giinlin yasandigi dinlenme
parkina benzeyen boyle bir yer oldukca hareketli ve giiriiltiilii olmalidir. Ancak
resimdeki figiirler duragan halde gosterilmistir. Sanki donmus gibidirler. On plandaki

hayvanlar ise insanlarin aksine hareket halinde gosterilmistir. Resim figiirlerin
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duraganligina ragmen canli goriinmektedir. Bunun nedeni ise noktalardan olugmus bu

resimin hissettirdigi titresimden kaynaklanmaktadir.

Gorsel 117°deki kadinlara bakildiginda c¢ogunun elinde semsiye oldugu goriliir.
Erkeklerde ise bastona benzer bir cubuk vardir. Baston kullanmalarina gerek olmayacak
yastaki bu adamlarda bu aletin kullanimi ve kadinlarinda gilinesli havada goélgede
durmasma ragmen semsiye kullanimi moda olsa gerek. Kadmlarin kiyafetlerine
bakildiginda, uzun eteklerinin kal¢a kismi oldukg¢a kabariktir. Semsiye kullanimi

fonksiyonel olsa bile eteklerin kabarik olusu begeniyle ilgili olmalidir.

Tipki empresyonist resimde oldugu gibi 1. Diinya savasina kadar, resim sanati yenilikler
arayan, deneysel calismalar yapan bir alan gibi goriinmektedir. Ornegin Pablo Picasso,
resimde figiirleri ve mekan1 parcalayip geometrik sekillerle yeni kurgular olusturmustur.
Wassily Kandinsky ise resimde gergek nesneler yerine, soyut resimi olusturacak bigim
ve renge odaklanmistir (Krause, ¢eviri, 2005: 91). Ancak 1. Diinya savasi ve ardindan
gelen 2. Diinya savasindan sonra sanat¢ilar, deneysel, yenilik pesinde kosan tavirlarina
yasadiklar1 ac1 deneyimlerini ve fark ettikleri toplumsal ve siyasal olaylara yorumlarini

eklemislerdir.

Hauser, modern sanatin savastan etkilenerek olusan bir hareketini soyle anlatmaktadir;

Geleneksel anlatima karsi sistematik savas ve bunun sonucu olarak da on dokuzuncu
yiizyila ait sanatsal egilimlerin, geleneklerin yikilmasi, 1916 yilinda dadaizmle baglamistir.
Savag sirasinda ortaya ¢ikan ve insanlg1 savasa siiriiklemekle sucladigl uygarlhiga karst bir
protesto niteligini tasiyan Dadaizm, tiim bu nedenlerden otiirii bir tiir bozgunculuktur
(Hauser, 2006: 383).

Dada sanati, Hauser’in tanimlayisindan da anlasilacag: {izere yenilik pesinde kosan
modern sanat¢ilarin tavirlarindan ¢ok farkli yaklagimi vardir. Savasi ve savasa sebep
olan nedenleri sorgulamaktadir. Sanatci in yapmanin ya da popiiler olmanin hatta kendi
diinyasin1 agmanin derdinde degildir. Sanatci toplumsal bir olaya kendisi gibi diislinen

sanatcilarla birlikte tepki vermekte ve bu tepkisini manifestolariyla halka duyurmak

istemektedir.

205



Gorsel 118. George Grosz, Circe, 1927, Kagit lizerine suluboya ve miirekkep, 65.7 x
48.6 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Gorsel 118’de, George Grosz’un 1927°de yapmis oldugu Circe isimli resim, mitolojik
bir konudan esinlenilerek yapilmis ve Almanya’nin Weimar Cumhuriyeti doneminin
zengin adamlarini elestiren bir resimdir (Hess, web, 2011). Resimdeki kadin bir hayat
kadinidir. Uzerinde birkag siislii aksesuar disinda higbirsey yoktur. Hayat kadininin
oturdugu madasada karsisinda duran adamin ise takim elbisesi, diizglin gomlegi, 1yi
baglanmis gravati ve sapkasiyla zengin oldugu bellidir. Bu resimdeki hayat kadini ile
daha once ele alinan Gorsel 73’de Georges de La Tour’un, Maca Asi ile Hile isimli

resimindeki hayat kadini ile arasinda oldukga fark vardir.

Maga Asi ile Hile isimli tablodaki kadinlar dekolteli giyinmis ama hareketlerinde
olgiililiik goriilmektedir. Circe resiminde ise kadinin kendi bedenini sermaye olarak

kullandig1 apaciktir. Bacak bacak {istiine atmig, bir koluyla miisterisi olan iyi giyimli
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zengin adama dogru yaslanmis ve dudagini adama dogru uzatmistir. Buradaki adamda
Maga Asi ile Hile isimli tablodaki yeni ergen ¢ocuktan cok farlidir. Cocuk saf ve
kandirilmaya miisait bir halde o mekanda bulunmaktadir. Ancak Circe resmindeki
adamin higte saf olmadig1 hatta doyumsuzlugunu ve hedone zevkler i¢in yasadigini
vurgulanmak ig¢in yiizii domus seklinde betimlenmistir. Circe (Kirke) efsanesinde,
Odysseus ve arkadaslar1 maceralar sirasinda Circe’nin adasina gelirler. A¢ olduklari
icin Odysseus’un adamlar1 Circe’nin konagina giderler. Cirke onlar1 igeri alir ve 6zel
hazirladigi bir karigimu igirterek, Odysseus’un adamlarint domuza ¢evirir (Erhat, 1978:
192). Sanat¢inin bu mitolojik dykiiden esinlenmesi, Weimar hiikiimetinde ¢ikarlar1 olan

insanlarin domuza doniistiigiinii diistinmiis olmasindan olabilir.

Dada, Expresyonizm gibi sanat akimlarinin yaninda Yeni Nesnelcilik (1923-33) olarak
adlandirilmis sanat akimi da savas karsiti olmustur. Yeni Nesnelcilik, savas sonrasi
yasananlar1 gercekgi bir gézle oldugu gibi sunma amacindadir. 1.Diinya savasi sonrasi
Almanya’da ¢ogu sanatc1 gibi Georg Schrimpf’de savasin aci ve travmatik sonuglarini
yasamistir. Savas deneyimi, sanatcilarin yikici bir tutum takinmalarina sebep olmustur.
Bu sanatcilar yasananlari gergekgi bir dille gostermek ve protesto edip ne kadar yanlis

oldugunu sanat yoluyla gostermeye ¢alismislardir (Hodge, ¢eviri, 2013: 148).

Gorsel 119°daki Martha isimli resimde pencere kenarinda oturmus mektup okuyan bir
geng kadin goriilmektedir. Pencereden disarida kirsal bir manzara bulunmaktadir. Kadin
bir kasabada ya da koyde yasiyor denilebilir. Resim ger¢ekei anlayista, ¢gizgisel olarak
yapilmistir. Resimin boyamasi diiz, piiriizsliz firga siirlisleriyle gerceklestirilmistir.
Mektup okuyan kadinin yiiz ifadesinden, okudugu seyin O’na hiiziinli geldigi
sOylenebilir. Belki de mekubu aldig1 kisiye olan bir 6zlem vardir. Ancak resimin
izleyiciye verdigi duygu burukluk ve ice kapaniklik hissidir. Savasin sonuglarindan
olan, insanin kendisine olan giivenini kaybetmesi, umutlarinin yikilmasi gibi duygusal
durumun, resimdeki kadinda goriildiigii gibi sessizlesmeyle buruk yansimasi, izleyiciye,

savasin her ne sekilde baglarsa baglasin iyi bir yan1 olamayacagin1 géstermektir.
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Gorsel 119. Georg Schrimpf, Martha, 1925, Tuval iizerine yagliboya, 66.5x60.5 cm,
Ozel koleksiyon.

Diinya savaslarindan sonraki soguk savas doneminde Amerika yipranmis Avrupa’nin
elinden modern sanat bayragini alir. SSCB’nin sosyal realizmine kars1 ABD, soyut
expresyonizmi destekler. Soyuta gitme yolundaki modern sanatin macerasini devam
ettirmek icin elinden geleni yapar. “MoMa’nin gorevlendirdigi ve ABD Kkiiltiir
diplomasisinin kendine mal ettigi ‘modernizm’ sergileri, miize miize, galeri galeri sefere
cikar; soyut ekspresyonist koleksiyonlar olusturulur (Artun, 2012: 34)”. 1930-60 yillari
arast ABD’nin en etkili sanat elestirmeni olan Clement Greenberg soyut sanatin
benimsenmesinde en 6nemli isim olmustur ancak sanat elestirmeni Leo Steinberg ve
Jasper Jones, Greenberg’in 6ne ¢ikardigi soyut sanata karsi, sanat sayilmayan Kitsch,
Pop Art, meta estetigi gibi sanatsal yaklasimlar1 savunmuglardir. Boylece soyut sanatin
etkin oldugu donemleri Andy Warhol ve Roy Lichtenstein gibi Pop Art sanatgilari
izlemistir (Artun, 2012: 34).

2. POSTMODERN PARCALANMA VE KADIN

Modern sanatin deysel yonii olan avangard eskiyi yikar ve yeniyi inga eder. Avangard

yeniyi inga ederken Once bigcimi bozar ve sonra nesnel bi¢imi, SOyuta gotiirerek
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kendisinde biter ve bu noktada modernizmin sonu gelir. Modernizmin bittigi noktada
Postmodernizm baglar. Postmodernizm tekrar geriye doner ve modernizmin
elemanlariyla giincel sanati olusturur. Modernizmin sdyledigi seylerle barisik olur.
Onlan ge¢cmis ya da zaten sdylendi diyerek reddetmez (Calinescu, ¢eviri, 2010: 304).

Postmodernizim hakkinda Tunali soyle demistir:

Post modernizim de belli bir sanat stil’i degildir, o da bir felsefedir, avangard bir felsefedir.
Ancak, onun avangard niteligi, 0rnegin siirrealist avangardizm absiird (sagma), tesadiif ve
riiya kategorileri gibi katagorilerine dayanmaz. Tersine, post-modernizm, etki ve yayilma
boyutlariyla, bilimden felsefeye, sanattan endistri’ye kadar uzanan bir kiiltiir varligini
kapsamu i¢ine alir (Tunali, 2008: 206).

Postmodern sanat, modern yasamin ve sanatin ortaya koyduklarin1 kendine malzeme
yapmakla modernist bir tavir i¢inde bulunuyor gériinmektedir. Ancak modern sanattan
post- modern sanati ayiran sey 1950 sonrasi gelisen diisiinme bigimidir. Moderniteyi
akil gidilemistir ancak postmodernitede aklin yarattigi makinelesme ve tek
diizelesmeye baslayan yasama karsi, insan ruhunu geri ¢agiran bir biling gelismeye
baslar. Bu biling, postmodern bilingtir. Ruhsal olan1 geri ¢agirma tavriyla romantik bir
egilim olarak goriilse de romantiklerden farki vardir. Romantikler var olan duruma kars1
geemisin huzuruna 6zlem duyarken, postmodernistler ise ge¢misle sorunlarini ¢ézmiis
gibi goriinmektedirler. Postmodernizmin, ¢agiyla olan barigikligii Tunali sdyle

aciklamistir:

Postmodernite yukarida isaret ettigimiz duyarlik, giidii, itilim, inang ve
hayalgiicliine sahip bir insan anlayigiyla varliga yonelir ve bu radikal insansal
tavirla moderniteye karsi koktenci bir tepkiyi bilim sanat anlayisiyla ortaya koyar.
Ama, bunu yaparken de 6rnegin, sanatta geleneksel Oykiinmecilige, mimetizm’e
geri donmez, sanat objesi olarak yalniz doga varligini degil, buna insanin simdi
varlik ¢evresinde yer alan endiistri {irlinlerini de katar. Boylece endiistri {irlinlerini
de sanatin insansal-tinsel oble alanmi igine alir. Bu anlayisla da, insanin varlik
alanin1 genisletir, diinyay1 insansallastirir ve onu doga varligi ile 6zdes olmaktan
cikarir. Boyle bir iletisim iginde diinya, simdi bir fizik varlik olmaktan ¢ikar,
insanin basta hayalgilicii olmak {izere, tim tinsel glicleriyle yarattigi, dogaya
alternatif tasarimsal, bu anlamda sanatsal, estetik bir diinya olur (Tunali, 2008: 207).

Felsefi olarak, postmodernizmin vaat ettigi tasarimlanmig estetik diinya
gergeklestirilebilmis midir? I¢inde bulunulan postmodern doneme bakildiginda bunun
gerceklesmemis oldugunu anlamak zor degildir. Postmodernizm daha ¢ok endiistrinin

ve teknolojimin degistirdigi, diinyanin dogal drgiislinii bozdugu, gokyliziine bakilmay1
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akil ettiremeyecek yiiksek binalarin, kentlerin, sitelerin i¢ine hapsettigi insanin fiziki

¢evresini, tasarim olarak savunmustur denilebilir.

Sanatin soyuta gitmesi ve orada bigimsel olarak tikaniminin felsefeye doniistiyor olmasi
aslinda modernizmin 6liimi olarak diisiiniilmemelidir. Ciinkii modern sanatin, soguk
savag sonrast ABD gibi iilkelerin attiklar1 aga takildiklari sdylenebilir. Avrupa’nin savas
sonrast ekonomik, fiziksel, siyasi ve ruhsal olarak ¢okiisii sanat¢iy1 da sersemletmistir.
Modern sanat1 var eden Avrupa sanatgilar1 kendilerine gelemeden ABD modern sanatin
hamisi olmustur. Kapitalizmin son derece gelismesi ile kurulan sirketler de saygmlik
kazanmak ve iktidar gibi goriinmek i¢in devletin katkida bulundugu kiiltiirel alana sahip

cikmaya baglamistir.

Biiyiik sirketlerin sanat alanini kontrol etmeye ¢alismasi, miisterisi olan kitlenin
anlayacagi, cabuk okuyabilecegi bir sanat dili gerektirdiginden soyut sanatin sdzciisii
olan Greenberg’in devre disi birakilmasiyla olmalidir. Bu yiizden Pop Art savunucusu
ve modernizmin geride biraktig1r akimlar1 kullanmakta sakinca gérmeyen elestirmenler

desteklenmistir ya da onlar da tretilmistir denilebilir.

Kapitalizmin yonlendirmek istedigi sanat, bu anlamda yeni bir gergekligin ve diinya
goriisiiniin ~ karsiligi  olarak  postmodernizmdir.  Greenberg’in 1980  yilinda

Postmodernizim hakkinda yaptig1 bir konusmay1 Calinescu soyle 6zetlemistir:

Resimde modernizm, Manet ve empresyonistlerle basladigindan beri, sanat alanina koti
zevk ya da kitsch’in saldirmasima karsi verilen kahramanca bir miicadele olmustur;
postmodernizm, ticari kot zevkin, incelikli bir “Onciilik” maskesi takarak sanatin
biitiinliigiine saldirmasinin en son adindan baska bir sey degildir (Calinescu, ¢eviri, 2010:
316)..
Gorsel 120’de Vietnam sokaginda aglayarak kosan c¢ocuklar goriilmektedir. Ajan
Turuncu’nun bombalamast sonucu, ¢iplak olarak, aglayarak kosan 9 yasindaki kiz
cocugu yanmustir. Bu fotograf Pulitzer 6dili almis ve savasin sivil halk tizerinde
yarattigi act sonucu gOstermesiyle, Vietnam savasi hakkindaki konusmalari
degistirmistir (Tiarney, web, 2012). Fotograf aci veren bir gergegi gostermektedir.

Ancak Gorsel 121°deki duvar resimi, Disney’s ve McDonals’in kii¢iik kizin ellerinden

tuttugunu gostermektedir. Asya iilkelerinde yaygin market agina sahip olan bu sirketler
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icin yapilmis bir elestiri midir yoksa bu sirketlerin artik Asya hakli ile bariscil oldugu

mesajini mi vermektedir?

Gorsel 120. Hung Cong Ut, Napalm Saldiris1, 1972, Fotograf.

Gorsel 120, Vietnam’a yapilan saldirmin fotografi ise, Gorsel 121 Vietnam saldirisi
sembolik olarak alinarak, Asya iilkelerinin ABD’nin Sinemasi ve fastfood’u ile kiiltiirel
olarak bombardiman altina alindiginin ironik olarak gosterimidir denilebilir. Gorsel
121°deki duvar resimi, Napalm Saldiris1 fotografi dikkate alindiginda ayni zamanda
tiyler trperticidir. Duvar resminin adi bile ironik durmaktadir. Napalm Saldirisi
fotografindaki ciplak kiz savunmazsiz, ¢aresiz ve aci i¢inde aglayarak kagmaktadir.
Can’t Beat the Feeling. (Duygular incitemez.) isimli duvar resiminde kiigiik kiz tuhaf
bir bi¢imde, giilimsiiyor gibi gosterilmeye calisgilmistir. Ancak bedeni, kollarinin
salinis1 kii¢iik kizin bombalama olayinda yanmis teninin acisini hissettirmektedir. Aci
ceken ama giiliimseyerek gosterilmis kii¢iik kizin kollarindan tutan ABD’nin biiyiik
sirketlerinin maskotlar1 bu kii¢iik kizin ancak kabusu olabilirler. Ismiyle celisen bu

duvar resminin gorsel mesaji, bu sirketlere postmodern bir elestiri yapmaktadir.
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Gorsel 121. Ingiliz grafiti sanatgis1 Banksy, Can’t Beat the Feeling (Duygular
incitemez.), 2004, Duvar resmi.

Banksy’nin aksine Andy Warhollin ¢aligmalar1 elestiriden ziyade izleyiciyi popiiler
kiiltiire 0zendirme amacinda goriinmektedir. Warhol’'un c¢aligmalarinda televizyon
imajlarmin kullanim, tiiketilmesi istenen nesne ve kavramlarla yiikliidiir. Izleyici sanat
eseri olarak gordigli calismalarda da tiiketim kiiltliriiniin nesnelerini goriince, sanat

tarafindan da tiikketmeye yonelik ve olunmasi istenilen yonde kodlanmaktadir.

ABD’nin en popiler film yildizlarindan biri olan Marilyn Monroe, seksiligi ve
cekiciligi ile erkeklerin asik oldugu, kadinlarin ona benzemek istedigi biri olmustur.
Andy Warhol, Marilyn Monroe’yu ¢ekiciligi yiiziinden secip insanda imrenme veya
kiskanglik duygusu uyandiracak sekilde kullanmis olabilir. Ancak Yirmibes Marilyn
caligmasinin, Marilyn Monroe’nun intiharindan kisa bir siire sonra gerceklestirilmis
olmasi da diistindiiriicidiir. Warhol, Marilyn’i sadece insanda kiskanma ya da imrenme
duygusunu uyandiran pop kiiltiir imaj1 olarak serigrafilerinde ¢alismis olamaz. Warhol,
bu serigrafiler araciligiyla, popitiler kiiltiiriin {inlii yaptigi, mutlu, seksi, giizel, zengin
goriinen pop yildizinin tliketim kiiltliriinde tiiketildigini ve yasadigi isiltili goriinen

hayatin, Marilyn’in yasamina nasil son verdigine dikkat ¢ekilmek istemis olmalidir.
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Gorsel 122. Andy Warhol, Yirmibes Marilyn, 1962, Serigrafi tuval {izerine akrilik,
205,70 x 169,50 cm, Modern Miizesi, Stockholm.

Modern yasami baslatan endiistri ¢agi, insani ilk baglarda modern sanatgilarin gosterdigi
sanatsal tepkilerde oldugu gibi bir kars1 ¢ikis, elestiri, ideale olan 6zleme siirtiklemistir.
Ancak makinelerin galibiyeti insanligin ruhunu emmis ve mutsuz Kkitleler artik
makinelersiz ve onlarin yarattii diizensiz yasayamaz hale gelmistir. Insamin icinde
olusan hayata dair anlam boslugunu makineler giderememis ve kitlesel bunalimlar
baglamistir. Marilyn Monroe’nun herkesin 6zendigi yasami bile modern hayatin ¢ikmaz
sokaginda son bulmustur. Bu en ugtakinin trajik 6liimii en siradanin sessiz 6liimiine
ornektir. Teknoloji insanin hayatin1 mekanik olarak kolaylagtirmis olsa da ruhsal olarak

kendini mutlu hissedecegi biitlinliiglinii par¢alamistir.
3. TUKETIM NESNESIi VE KULTURU ACISINDAN KADIN

20. ve 21. yiizyilin kiiltiirt, tiketimle ilgili olarak olusmaktadir. Piyasada etkili olan
sirketler, olmasin istedikleri eglence anlayislariyla (bar, disko, kafe, fasfood kiiltiirii
gibi) insanlar1 istedikleri yone yonlendirebilmektedirler. Sadece bir bar olayir bile

eglenceli zaman gecirilecek yer olarak secildiginde kisi tiiketildiginin farkinda degildir.
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Biitiin hafta ¢alisan birey, hafta sonu, kazandig1 paranin ¢gogunu barda harcayarak diger
taraftan pazar durumuna gelmistir. Eglencenin tiiketimle olabilecegi, filmler, reklamlar

araciligiyla kisinin bilingaltina farkinda olmadan islenmektedir.

Prestij veren markalarin olusturulmasi yine kapitalist sirketlerin bilingli olarak insa
ettigi bir durumdur. Olusturulmus sistemde Marka bir yasam bi¢imini ve sinifi isaret
edebilmektedir. Ornegin son model markali bir cep telefonu kullanmak kisiyi
cevresinde belirli bir ekonomik seviyede gosteriyor olmasi bakimindan, tiikettigi seyin
kendisine verdigi prestiji gdstermektedir. Prestijli goriinebilmek i¢in tiiketmektedir. Bu
ornek markali spor ayakkablar, cantalar, arabalarla cogaltilabilir. Nerede vakit
gecirildigi, ne giyildigi, ne tiiketildiginin kisiye, toplum igerisinde belirli bir konum
verdigi insan, kendine giiveni, nesneler araciligila saglar duruma gelmistir. Peki insan,
kendisine neyin prestij verecegini nereden bilir? Bir 6nceki baslikta bahsedildigi gibi
sinema ve reklamlar bu yonde gerekli 6zentiyi olusturmaktadir. Tasarlanmig kadin ve
erkekler i¢in hayran olunacak karakter, yasanilmasi gereken hayati medya araciligiyla
kitle haline getirilmis insanlara kodlamaktadirlar. Bu konula ilgili Berger su yorumu

yapmuistir;

Reklamlarla her birimize bir nesne daha satin alarak kendimizi ya da yasamlarimizi
degistirmemiz onerilir.

Aldigimiz bu yeni nesne der reklam, sizi bir bakima daha zenginlestirecektir- ashinda o
nesneyi almak i¢in para harcayarak biraz daha yoksullasacak olsaniz bile!

Reklam ylizeysel goriiniisii degismemis, bunun sonucu olarak kiskanilacak duruma gelmis

insanlar1 gostererek bizi bu degisiklige inandirmaya g¢alisir. Kiskanilacak durumda olmak,

¢ekici olmak demektir. Reklameilik ¢ekicilik tiretme stirecidir (Berger, 2006: 131).
En ¢ok arzu uyandiran, ¢ekici bulunan sey ise beden gibi goriinmektedir. Bir dondurma
reklaminda bile seksi kadin imaj1 kullanmak ya da biskiivi reklaminda seksi erkek imaj1
kullanmak bedenin ¢ekiciliginden kaynaklaniyor olmalidir. Bedenlerin sunulusunun
seksi olarak kurgulanmasida kisiyi haz diisiinesinden uzaklastirmamak i¢in olmalidir.
Dondurmay1 yiyecek olan zaten bir insan olacaktir ama bir ¢ocuk, bir din adami ya da
70 yasindaki bir kadin olabilecekken 20’li yaslarda seksi bir kadin imajiyla tanitilmasi

bedenin ¢ekiciliginin kullanilmasiyla ilgilidir.
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Nesne satin almak ve aldikga mutlu olmak; bendene sahip olmak ve bedenden zevk
almak gibi insani1 diisiinsel, duygusal tatminden ¢ok hedonizm denilen zevkin pesinden
kosarak mutlu olma ¢abasi (EKin, tez, 2010: 39), an1 yasama felsefesi gibi, tiikketim
kiltliriinlin  yarattigr sosyolojik hastalifin sorumlusu, kiiltiirii de endiistrilestirmis
modenizmdir. Insanlik nesneler ve bedenler arasinda kendisini aydin hissederek baska

bir uykuya ge¢mistir. Bu durumu Turani sdyle agiklamaktadir:

Dikkat edilirse, yiizyilimiz baslarinda, sanatta ve felsefede, i¢ diinyamizla ilgili bilingalt1
degerleri ve Bergson’un mistik goriisleri, pozitivist gergekgiligi belli bir oranda da olsa
nasil gézden diisiirmiis ise; simdi de endiistrinin ve bilimin istemekte devam ettigi yogun
calismaya bagli yeni yasam kosullari i¢indeki toplum insani da, biiyiikk bir bikkinlik ve
bezginlik i¢ine diismiis ve ortaya atilan ruhsal arastirmalarla felsefi goriislerin onu
kurtaramadigina da inanmaya baslamistir. Boylece, kendi i¢ diinyasimnin emin bir yer
olduguna inanarak oraya siginma ¢abast da onu avutamamis, orda istedigini bulamamisti.
Bu kez ise, insanoglu, ne pozitivist materyalizm’e ne kendi i¢ diinyasinin sonu bulunmayan
karanlik alemine baglanmayip gilinlinii giin etmeye, diislinmeden yasamaya, kisacasi
felsefesizlige kapildi. Bu belki, onun varolusundan bu yana karsilastifi en biiyiikk hayal
kiriklig1 idi (Turani, 2003: 84).

Insan1 hedonist bir yasama sevk eden durumu 6zetleyen alintidan da anlasilacagu iizere
endiistri, insani kitlesel olarak bunalima sokmakta fakat, hayati da kolaylastiran bilim ve
teknolojidende vazgegilemezlilik durmu ile sorgulamadan var olana uyumlanma hali
goriilmektedir. Pop Art’ta tam bdyle bir tavir icindedir. Endiistri toplumunun yarattig
diinyay1 kabul etmekte ve sanatinda popiiler kiiltiir {irtinlerini oldugu gibi kullanmaktan
cekinmemektedir. Pop Art sanatcilari, ideal olani yapmak yerine ¢evresini saran
gercegin resimlerini yapmislardir denilebilir. Arabalar, konserve kutulari, hamburgerler,

seksi kadinlar, film yildizlar1 gibi 1950 sonrasi yasamin pargalart Pop Art’in konusu

olur.

Bir tiiketim nesnesi ile seksi herhangi bir kadmin sanat elemani olarak aym
kompozisyonda kullanimi Ingiltere ve Amerika’da 1950’ den sonra gelisen Pop Art’la
birlikte olmustur. Richard Hamilton’in kolajlar1 buna giizel bir 6rnektir. Pop Art’in

baslangici ile ilgili Lynton sdyle yazmigstir:

1952-1955 wyillar1 arasinda Londra’da bir grup sanatci, tasarimci ve sanat tarihgisi;
Sembolizmi ve filmlerdeki, resimli dergilerdeki, reklamlardaki, tiiketiciye yonelik
desenlerdeki kitle imgelerinin sunulusunu inceliyorlardi. Bunlarda degisik bir diinya vardi;
kendi yaraticilart diginda bagka kimse tarafindan degerlendirilmiyor ve siki sikiya
irdelenmiyordu. Ancak bu diinya, s6z konusu yaraticilari tarafindan belirgin bir profesyonel
ciddilikle ve bazen de sevkle meydana getiriliyor, sanatin daha Once hi¢bir zaman
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erisemedigi kadar genis bir insan toplumuna hitap ediyordu. Tiiketicilerin tepkilerine karsi
kendi kendini devamli siadig1 i¢in, bir ¢esit kitle sanati olarak degerlendirilebilirdi. Grup
iiyeleri ¢aligmalarinin kendilerini nereye gotiirecegini kesin olarak bilmiyorlardi. Ancak
grup icindeki sanatcilar, kitlesel imgeleme ilgi gdsteriyorlar ve cogunlukla basit bir yoldan,
bunu kendi sanat anlayislariyla birlestirerek duyguklari ilgiyi agiga vuruyorlardi (Lynton,
ceviri, 2004: 254-255).
Kitle sanat1 ya da Pop Art denilen sanat, sanatgilarinin i¢inde bulunduklari dénemin,
onlart maruz biraktig1 tiiketim Kkiiltiiriinlin imajlariyla olusmustur. Alintidan da
anlasildigr gibi bu yeni sanatsal olaya sanat elestirmenleri ilgi gostermemis, Pop
sanat¢ilart kendilerini ifade etmeye, yaptiklarini anlamaya ve anlatmaya c¢alismislardir.
Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasi diger iilkelere gére daha zenginlesmis ABD’de,
tilkketime tesvik edici reklam gibi her uyaran, sanat¢ilarin dikkatinden kagmayip, onlarin

ilgi odagi olmustur. Sanatcilar reklamlarda seks simgelerinin kullanimimn fark etmisler

ve kendi eserlerine de bunu yansitmislardir.

Tiiketim kiiltiiriiniin dogurdugu sanat olan Pop Art ise ilk olarak Ingiltere’de kendini
gostermistir. Richard Hamilton’un, 1956 yilinda, Londra’daki Whitechapel Gallery’de
‘Iste Yarin’ isimli sergide sergiledigi ‘Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cazip
Kilan Nedir?’ isimli ¢alismasinda ‘pop’ kelimesi goriilmiistiir. Bu kolaj ¢alismasiyla
birlikte ‘Pop’ kelimesi ilk kez gorsel sanatlarda kullanismistir (Farthing, ¢eviri, 2014:
484). Kolaj caligmasinin yapildigi tarih olan 1956’larda hala sanat elestirmenlerince
gergerli ve saygin olan sanat, soyutdigavurumcu sanattir. 1958°de, Ingiltere ve
Amerika’da belirmeye baglamis olan Pop Art’tan, elestirmen Lawrence Alloway

bahsetmis olsa da, o siralar pek te ilgi gekmemistir (Farthing, ¢eviri, 2014: 484).

Gorsel 123’deki Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cazip Kilan Nedir? Isimli kolaj
bir i¢ mekan1 gostermektedir. Odanin duvarinda ¢ercevelenmis bir ¢izgi roman sayfasi
ve ailenin bir biiyiigli oldugunu diisiindiiren bir portre bulunmaktadir. Calismanin
neredeyse merkezine yerlestirilmis abajurun tiizerinde Ford markasinin logosu
bulunmaktadir. Yerde bir miizik aleti, sol tarafta ise merdivenin hemen baslangicinda
elektirikli siipiirge bulunmaktadir. Elektirikli siipiirgeyi kullanan merdivenlerin son iist
basamagina gelmis bir kadindir. ‘Kadin ev isleriyle yiikiimliidiir’ gelenegi bu ¢alismada,

elektirikli siipiirgeyle evi siipiiren kadin vasitasiyla pekistirilmektedir.
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Gorsel 123. Richard Hamilton, Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cazip Kilan
Nedir?, 1956, Kolaj, 26 x 25 cm, Kunsthalle Tiibingen, Almanya.

Resimin sag arka tarafinda bir televizyon bulunmakta ve televizyonda ise giizel bir
kadin film yildizi gosterilmistir. Mekan tamamen popiiler kiiltliriin yaygin olarak
kullanilan esyalariyla olusturulmustur. Odada bir kadin ve bir erkek de bulunmaktadir.
Bu kadin ve erkek popiiler kiiltiirli yasayan iki kisi olarak gosterilmistir. Erkekgin spor
salonlarinda viicut gelistirme yapmis oldugu bellidir. Verdigi poz bile erkek viicut
gelistirme yarigmalarinda verilen pozdur. Erkegin spor yaptigina, aynt zamanda elinde
tuttugu raket isaret etmektedir. Bu raketin lizerine de ‘Pop’ kelimesi yazilidir.
Calismanin sag kosesinde ise kanepenin iizerinde erotik denilebilecek bir pozla, ¢iplak

bir kadin gosterilmistir.

Gorsel 123°deki ¢alismada, iki kadinin, iki farkli durumda gosterilmis olmasi sosyolojik
olarak anlamlidir. Merdiven basindaki kadin, uzun elbiseli, gen¢ ve siradandir. Kanepe
tizerinde gosterilen kadin ise tamamen ciplak, bir eliyle gogslinii tutmus diger eliyle

sagina dokunmaktadir. Ciplak kadin erotik durusu ve yiiz ifadesinin disinda eliyle de
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giizelligini ve seksiligini vurgular sekilde gosterilmistir.  Popiiler kiiltiiriin kadini

gormeye alistig1 ya da alistirildigr en yaygin imajlar bunlar olmalidir.

Gorsel 124. Richard Hamilton, Chrysler Firmasina Saygi, 1957. Yagliboya, panel
lizerine metal yapraklar ve kolaj. 122 x81 cm. Ozel koleksiyon.

Gorsel 124°deki Hamilton’un bir diger ¢calismasi isminden de anlasilacagi lizere tiiketim
kiiltiirinden  beslenmistir. Calismanin  ismi tliketim toplumuna bir elestiri
icermemektedir. ‘Chrysler Firmasia Saygi’ ismine bakinca herhangi bir yerme ya da
elestiriden ziyade Ovgii var gibidir. Bir firma, bir sanat¢i tarafindan, eseri vasitasiyla
tanitiliyor gibidir. Reklam amagli kullanilan iletisim araglarina sanki sanatta katilmistir.
Sanatci’nin amaci tikketim ¢agina dikkat cekmek gibi goriinse de ¢alismasinin isminde

bir firma admin geg¢mesini saglayarak aslinda reklam yapmis olmaktadir. Sanat,
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anlatma, betimleme, tanitma, elestirme, kars1 ¢ikma, protesto etme gibi ifade sekillerine

bir de reklami katmis goriinmektedir.

Bu noktada dikkat ¢ekici olan sanat¢i anlasilmak istemekte ve izleyicinin, kendi
caligmasini sanatsal bir olay olarak gormesi i¢in c¢alismasini agiklamasidir.
Hamilton’un, Chrysler Firmasina Saygi isimli ¢aligmasindan bahsettigi bir bolim

sOyledir:

Chrysler firmasinin Plymouth ve Imperial marka arabalar i¢in kullandigi reklamlardan
pargalar alinmstir. Biraz da General motors sirketinin ve Pontiac model otomobilin ilanlar
kullanilmigtir...Reklamlarda sik sik rastladigimiz  seks simgesinden, tasita duyulan
sevginin gosteriminde yararlamilmistir. Bu resimdeki seks simgesi baglica iki 6geden
olusur: sutyen resminin zarif bi¢cimi ve Volupta’nin dudaklari resim iizerinde ¢aligirken, bu
kadm figiiriiniin bana belli belirsizce Samotrake’nin Kanatli Zefer Tanrigasini animsattigini
sik sik diisinmiigiimdiir. Buna tepkim bu benzerligi bastirmak oldu (Lynton, ¢eviri, 2004:
288).
Sanatc1, isimlerini rahatlikla sdyledigi araba markalarina ¢agrisim yapacak imajlara,
seksi bir kadini da eklemeyi ihmal etmemektedir. Kadinin reklamlarda seks ¢agrisimi
yapacak bir sembol olarak kullanimi sanatciy1 rahatsiz etmemis goriinmektedir. Ustelik
Hamilton, kadinin arabaya dogru hafif yaslanmig hareketini, Gorsel 104’de gosterilen
Semadirek Nike’ina benzetmis olmasindan da kaygilandigini belirtmistir. Reklamlar
zaten tiiketim {rlinlerini sunuyorken bir sanat¢1 medya araciligiyla tamitilan tiiketim
uriinlerini neden tekrar sanat eseri olarak sunmak i¢in bir araya getirmek istemis
olabilir? Acaba biiyiik firma sahipleri sanat eserleri lizerinden de kendilerini insanlarin

zihinlerine aktarmaya c¢alismis olabilir mi? Bu amagla gizlilik i¢inde kalmis bir

sponsorluk s6zkonusu olabilir mi?

Hamilton’un da kendi ¢alismasini agiklarken sdyledigi gibi, kadin, reklamlarda seksi bir
imaj olarak kullanilmaktadir. Medya ile sunulan seksi kadin imajina duyulan 6zentiyle
siradan kadin, aldig1 giysiler, yaptig1 diyetler, gittigi spor salonlari, oldugu estetik
operasyonlarla vb pazar haline gelmistir. Aslinda ger¢ekten kim oldugunu
sorgulayamadan, olmasi istenen yonde yol almaktadir. Boylece kadin tiiketim
toplumunda giizel olma c¢abasinda olan, moday1 takip eden kisi olarak tasarlanmaktadir.
Kisinin benligi yani kendisini nasil algiladig: tiikketim kiiltlirtince olusturulurken farkli

bir kisiligin, benligin olusmasi 6nlenmis olur.
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Tiiketim kiiltiiriine gelinen yolun kapisini aydinlanma felsefesinin slogan1 haline gelen,
Kant’in “Sapare Aude! Aklini1 kendin kullanmak cesaretini goster! (Kant, web, 1784)”
sOzli actiysa da, aklin1 kullanabilenler sermaye i¢in tiiketim kiiltiiriinii olusturan kisiler
olmuglardir. Kitle haline doniistiiriilmiis insanlar ise sasilacak sekilde kolayca

yonlendirilmekte ve farkinda olamamaktadirlar.

Gorsel 125. Cindy Sherman, Isimsiz 3 (Film Serisi), 1977, Fotograf, Modern Sanatlar
Miizesi, New York.

Medya goriintiilerinin bireysel kimlikler lizerindeki etkilerini aragtiran sanat¢i Cindy
Sherman’in Gorsel 125°deki ¢alismasi sinemayr elestiren bir fotograftir. Cindy
Sherman, eserlerini Kitle iletisim araglari, pop kiiliitiir ve sanat tarihinden sectigi gorsel
metaryellerle olusturmustur. Konular1 sarisin bomba, kariyerli bir kiz, moda kurbani,
palyagco, Fransiz aristokrati veya yasl sosyetik bir bayan olabilmektedir. Onun
caligmalari, toplum iizerinde biiylik etkisi olan pop kiiltiir ideallerine karsi tepki

olmustur (Respini, web, 2012).

Gorsel 125°deki Cindy Sherman’in c¢alismasi mutfakta, tezgahin Oniinde duran bir

kadin1 gostermektedir. Bu kadin, omzunun {stlinden arkaya dogru utangac bir sekilde
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bakmaktadir. Durusu ve bakisi erotik ¢agrisim yapacak kadar kadinsidir. Mutfakta
onliigii ile calistyorken goriinmesine ragmen mutfakla ilgili bir ¢agrisim vermemektedir.
Sherman’in bu fotografi, olsa olsa gorsel medyayla kodlanmak istenen, arzu edilen ev

kadin1 imajin1 vurgulayarak elestiri olabilir.

Ozellikle kadin bedeninin moda vasitasiyla sik imaj degistirmesi de, bedenin kisilikten
bagimsiz olarak diizenlendiginin kanitidir. Kendisine yakissin ya da yakismasin moda
diye giyilen giysiler {ireticinin igine yararken bu komediyi tiiketiciler
algilayamamaktadir. Modern dénemin makineleri, insan yasamini fabrikalarda, sehir
kiyilarina kurulan banliyolerde, ne kadar insanca olmaktan c¢ikardiysa, postmodern
donemin imajlarla belirlenen bedenleride, insanin kendisi gibi yansimasini

engelemektedir.

4. KADIN FiGURU UZERINDEN SOZ SOYLEME SANATI

Postmodernizim denilince sanatsal olay olarak performans ve beden sanati 6n plana
cikmaktadir. Performans sanati sanat elestirmenleri ve genis izleyici kitlesi tarafindan
olumlu olarak kabul gérmiisken, beden sanati, entelektiiellerin takdirini kazanmis ancak
postmodernist ve feminist sanat elestirmenlerince dislanmistir. Beden sanati modernist
bir sanat olarak diisliniilmiistiir. Bunun sebebi postmodern elestirmenlerin tutucu
bulduklar1 Greenberg’in, beden sanatini modernist olarak algilamasi gosterilmistir
(Jones, ¢eviri, 2010: 229-300). Peki, postmodernistler modern sanata neden bu kadar
karsidirlar? Ustelik postmodern sanatcilar modern sanatin sanatsal yaklagimlarini

kullanirken modern sanati dislamalari ¢eliski degilmidir ?

En atesli beden sanat1 elestirileri feminist elestirmenlerden gelmistir. 1982°de Feminist
sanat¢1 ve kuramci Mary Kelly’nin beden sanati iizerine yaptig1 bir sdylesiden konuyla

ilgili bir boliim soyledir:

Kadmin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi bir gosteren
olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde su
veya bu sekilde goriilebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanatg¢i, kadini bakigin nesnesi olarak
sunan baskin temsillere meydan okumasini ya da bir kendilik olarak kadinlik kavramini
sorgulamasi i¢in gereken yabancilastirma araglarini bulamamistir (Jones, ¢eviri, 2010: 304).
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Kelly’nin kadin sanat¢ilardan beklentisi, liretecekleri sanat eserlerinde ‘kadin’1 erkek
bakis agsindan kurtarmanin yollarinin aranmasidir. Acaba Kelly kadin bir sanat¢1 ve

diisiiniir olarak kendi ¢alismalarinda bunu bagarabilmis midir?

Gorsel 126. Mary Kelly, Post-Partum Belge, 1973-1979, 13 belgeden 1’1, 35.5 x 28 cm.

Kelly’in en taninmig caligmasit Post-Partum Document (1973-79) (Dogum Sonu
Dokiimanlari) incelendiginde, elestirdigi kadin sanatcilardan farkli bir dil kullandigi
goriilmektedir. Sergisinde sanat olarak ortaya koydugu ¢alismalar, Kelly nin, oglunun 5
yasina kadar olan biiylime siirecine ait dokiimanlardir. Bu dokiimanlar oglunun diyet
programindan kirli bebek bezi, camasir1 ve ogluyla yaptig1 diyologlarin kaydi iizerine
gesitlenmistir.49 Kavramsal sanat icine alinabilecek bu sergide bir annenin ¢ocugu ile
arasindaki bag ve biitiinlik vurgulanmak istenmistir. Feminist bakis acisiyla
bakildiginda, kadinin ev i¢i hayatinin bir gergegi olan annelik, sanat ortaminda
vurgulamistir. Annenin ¢ogugunu biiylitme siirecinde biriktirdigi dokiimanlar direkt

annelik durumu iizerine izleyiciyi diisiinmeye ve annelige farkli bir bakis agisiyla

* https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/identity-body/identity-body-united-states/a/mary-
kelly-post-partum-document (Erisim: 10.04.2015)
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yaksalmaya tesvik etmistir. Bu baglamda Kelly, kadm ile ilgili bir durumu sanat

ortamina, kadin bedenini kullanmadan ortaya koymada basarili gériinmektedir.

Beden, 2000’lere dogru sanatin nesnesi olmaktan ¢ok, sanati {izerinde tagiyan tuval
gorevi  Ustlenmistir.  Sanat¢i, performanslarla  sanatsal diigiinceyi eyleme
doniistiirmistiir. Kadin, 6zellikle kadin sanatgilarin beden sanati yapmadaki fazlaligi ve
dogal olarak kendi bendenlerini kullandiklar1 ig¢in sanatin hem tasiyicisi hem nesnesi
hem de iireticisi olmaktadir. Ancak kabul gormiis performans sanatindaki erkek
sanatgilar daha éne ¢ikmaktadir; nesne yine kadin bedenidir. Ornegin Otto Muehl’in
(web, video, 1964) ‘Anne ve Baba’ isimli performansinda, ¢iplak kadinin genital
organlar {izerine siirekli yapiskan, kirmizi renkli stvilar dokiilerek igrenglik, cinsellik,
vahset (kirmizi yapiskan metaryallerin etkisiyle) gibi karmasik hislerin verildigi,

sahnelerin anilar gibi saniyelik degistigi goriilmektedir.

Siddet ve seks olgusu ayni anda sanat c¢aligmalarinda ozellikle performanslarda
verilemeye baslanmistir. Siddet ve sex olgusunun birlekte kullaniminin, postmodern
donemde belirginlegsmesi, modernizmin insan1 kdseye sikistirmast ile ilgili

goriinmektedir.

Turani (2003: 75), modern zaman insaninin aksama kadar koéle gibi ¢alistigini ve buna
tepki olarak 0zgiir olma istegiyle asiriliklara kagtigini belirtmistir. Hem ideal kisi gibi
davranmak istemesi hem de onun 6zgilir olmasin1 engelleyen is saatleri, gelenekler ve
sistem gibi seylere isyan etme egilimi, kisiyi i¢ catigmaya siiriiklemektedir. Turani
(2003: 75), ¢agin insanmnin sadistlesmesini ve hi¢ yere insan oldiirebilmesini bu ig¢
catismaya baglamakta ve insanin zevkleri arasina adam oOldiirmenin de girmis gibi

goziiktliglinii belirtmistir.

Kitle toplumunda insanlarin topluca eglenme egilimi vardir. Konserler, sinemalar,
barlar, diskolar, plajlar, futbol sahalar1 gibi 6rnekler ¢cogaltilabilir. Sosyal bir olay olan
seks ise bu ¢agda en biiyiik zevk olarak goriilmekte ve belki de bilinen diinya tarihinde
en yaygin sekilde yasanmasi 20. ve 21. ylizyilda gergeklesmektedir. Seksin alanina
siddeti de katmasini ise Sakman, popiiler kiiltiir ve ataerkil toplum yapisiyla

aciklamaktadir. Sakman (e-dergi, 2012: 5), ataerkilligi “erkeklerin kadinlar1 yoneten
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ve baskilayan temel otorite figiirli olarak goriildiigii sosyal sistemlere verilen isimdir”
seklinde tanimlamistir. Ataerkil sistemin cinsiyetler arasi cinsel roliinde ise erkek baskin
kadin ise itaatkardir. Erkek cinselligi, erkek hayati i¢in vazgecilmez ve ¢ok Onemli
goriirken, kadin cinselligi o kadar 6nemli gormemektedir. Bunu Sakman sosyolojik
olarak etkin olmasi istenmeyen kadmn cinselliginin uyarilmayr beklemek durumunda
birakilmasiyla gelistigini belirtmistir. Fakat yaygin olarak erkek i¢in seks olayinin,
erkegin hayati icin vazgecilmez, kadinin ise cinsel hayati olmadan yapabilirligini
biyolojik yapiya baglamay1r da, erkegin ozgiir seks isteminin savunmasi olarak
gostermistir. Ayrica ataerkil sistemde kadinin, erkegin her zaman cinsel ihtiyaglarini
karsilamak zorunda oldugu bir durum yaratilmistir. Erkegin kadin iizerinden cinsel
tatmini, erkegin statiislinli arttirirken kadinin degerini diisiirtir. Boylece erkegin evlilik
dis1 cinsel faaliyetleri onaylanirken, kadinin ise evlilik dist cinsel deneyim yasamasi
istenmez. Her istedigi an cinsel ihtiyacinin karsilanmasini bekleyen erkek, kadinin

istemedigi anda kadin1 zorlamaktadir. Bunu Sakman, soyle agiklamistir:

Bu toplumca onaylanan cinsel aktivite “hakki”, erkeklerin kendi istedikleri zaman,
¢ogunlukla kadinlarin ihtiya¢ ve isteklerini dikkate almadan, kadinlardan cinsel erisim
“talep” etmelerine neden olur. Eger bu s6zde hakli talep karsilanmazsa, erkeksi zorlama,
hafif ikna cabalarindan yaralayici siddet eylemlerine kadar uzanan bir yelpazede kendini
gosterir. Bu yiizden feminist yazarlar, erkeklerin kadinlara siirekli cinsel erisim hakki
oldugu, hatta bu hakki ararken onlara hiikmedebilecegi yoniindeki ataerkil cinsellik
anlayisinin cinsel taciz veya tecaviiz gibi cinsel siddet eylemlerine sebep oldugunu iddia
ederler (Scully, 1993). Byers (1996), toplumsal tutumlar ve geleneksel cinsiyet rolleri gibi
sosyallesme siireci ile 6grenilen “Geleneksel Cinsel Senaryo”nun cinsel zorlamaya sebep
oldugunu, bunu destekledigini ve hos gordiigiinii iddia eder. Yazarin goriisiine gore,
ataerkil cinsellik anlayisi, toplumun kadinlari cinsellige o kadar da istekli olmayan ve cinsel
olarak miisait oldugunda degersizlesen bireyler olarak algilamasina sebep oldugu igin,
toplumsal kurallar kadinlara cinsel aktivitelerini kisitlamalarini ve en azindan baglarda
erkeklerin cinsel davetlerine karsi ¢ikmalarini emreder. Diger yandan, erkeklerin
erkekliklerini sdzde haklar1 olan cinselligi ifa ederek kanitlamalar1 beklendigi igin, onlarin
kadinlarin bu ayak diremeleriyle miicadele etmelerine izin verilir, hatta bu desteklenir
(Byers, 1996). Boylece, ataerkil diizen erkegin kadini cinsel aktivitede bulunmasi igin
zorlamak i¢in, ikna denemelerinden siddet eylemlerine kadar uzanan bir yelpazede, gii¢
kullanmasini mesrulastirir (Sakman, e-dergi, 2012: 6).

Cinsellik ile kadina siddetin sosyolojik olusumunu agiklayan Sakman (e-dergi, 2012: 7),
cinsel siddetin uc¢ noktasi olan tecaviiziin ise erkegin giic gosterisi yaptig1 olay olarak
aciklar. Tecaviiz olayinda erkek, kadin1 ikna etmek durumunda kalmaz ve direk olarak

kendini tatmin eder. Bu tatmin sirasinda erkek, kadinin bedenine gii¢ kullanarak hakim

olurken performans kaygisi duymaz. Savas gibi dehset ve yikimin oldugu ortamlarda
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yapilan tecaviiz olaylar1 ise giic gosterisiyle ilikilendirilmistir. Savas ortaminda

kadinlar, 6liim korkusuyla birlikte, cinsel siddet korkusu da yasamaktadirlar.

Toplumsal olarak cinsel siddeti onaylayan diger bir durum ise kadmin kendini
korumamas1 gosterilir. Erkegin arzusunu uyandiracak sekilde giyinmek ya da randevu
esnasinda erkegi cinsel olarak reddetmek, erkege, kadina tecaviizii makul goster.
Ataerkil sistemde kadin kendini kapamak, korumak ya da kaba tabirle kuyruk
sallamamasi gerekmektedir. Aksi takdirde tevaviize ugrarsa kadin su¢lu bulunmaktadir

(Sakman, e-dergi, 2012: 7).

Sosyal yasaminda saygin bir erkegin ya da saygin bir kadinin 6zel yagaminda tecaviiz
fantezisi olmasi ve Sadizim ile Mazohizm iliskisiyle cinselligi yasamalari sosyal
yapmin insanda olusturdugu bir bozukluk gibi goriinmektedir. Act c¢ektirmeyi,
isgenceyi, libido ile agiklamak yerine, hiikkmetme ve konrol altina almayla
iliskilendirilebilir. Erten ve Ardali (1996: 147) ortak makalelerinde bunu Freud’un
Saldirganlik ve Uyum teorisiyle agiklamistir. Mazohizm durumunu ise Olim
i¢giidiisiiyle agiklamislardir. Oliimiin, yasamin bir amaci oldugu ve tekrar organizmanin
yani insanin inorganik forma ge¢mek isteyisinin yansimasin1 Mazohizmle
aciklamislardir. Ancak, 6liim {izerine ¢alisma yapilamadigi icin bu klinik bir agiklama
olarak goriilmekten ¢ok felsefi olarak ilgi gérmiistiir. Zaten 6liim i¢giidiisii daha sonraki
bilim adamlarinca kabul géormemistir. Diisiiniildiiglinde hem hayatta kalmak hem de
Olmek istemek saglikli bir organizmanin giidiisii olamaz. Fakat ac1 ¢ekmek istemek

burada sapiklik olarak goriilebilir.

Cagin insanin fazla iletisimsel uyaran tarafindan kafasi karigmakta, yogun calisma
saatlerinden kendisini dinleyecek zaman bulamamakta, eglenme anlayisi iSe Yyine
kitleler i¢inde gerceklestirmekte boylece cesitli cagdas sebeplerle kendisi olmamaktadir.
Kendisi olmay1 bile sorgulayamamaktadir. Biitiin olamamus birey, is yerindeki modiiler
sistem icinde bir seyi olusturamamanin tatminsizligi i¢indeyken is disindaki hizli akan
zaman ve uyaranlar i¢inde yine bir biitiin yakalayamadig: siirece diistiigli karmasada
¢ikis yolunu hazda aramaktadir. Cinayet, tecaviiz, canli bomba, intehar gibi siddet
iceren olaylarin artis1 amagsiz bir saldirganlhigir gostermektedir. Toplumsal bir gerilim

s0z konusu gibidir. Bu durumun olusumunu bilim adamlari niifus patlamasi ve fakirlik
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olarak diistinmiislerse de daha sonra olayin genetik yapidan da kaynaklanabilecegi
tizerinde durmuglardir (Erten ve Ardali, 1996: 144). Yapilan agiklamaya gore insan
bilinci arttikga sorun yaratan egoyu kenara sikistiran sorunlari ¢6zme kabiliyetinin
gelistigini ve savunma olarak siddetin kontrol altina alindig1 belirtilmistir. Insan ne

kadar ilkel kalirsa o kadar siddet kullanmaya yatkin olacagi soylenmistir.

Organizma ne kadar ilkelse, davranista o kadar i¢ giidiiseldir. Organizma ne kadar
geligmisse, i¢giidiisel davranis da o kadar bir olusumun programi haline déniisiir; yani 6zel,
onceden kararlagtirilmis bir rutin olmaktan ¢ikar....i¢gilidiiler diirtmezler; onlar, davraniga
yon gosteren sinir agina yerlesmis kalitsal semalar araciligiyla organizmanin ve tiirlerin
devamini temin ederler. Burada sozii gecen sinir agi, birer bilgi kaynagi olan sinyalleri
iletir. I¢giidiiler, Tomkins’in de ifade ettigi gibi, eksikliklere (deficit) tepki gosterirler
Eksikligi tamalamaya yonelik davranisi tayin edip harekete gecirecek duygulanim sistemini
icgiidii etkiler. Yani ic¢giidiilerin davranista etkileri dogrudan degil, duygulanimlar1 tayin
edip olusturmak suretiyle dolaylidir (Erten ve Ardali, 1996: 145-146).
Alintidan daha net anlasilacagi tlizere saldirgan tepki, olaylar1 daha iyi organize etme
becerisine sahip olamayan kisilerde goriiliir. Her ne kadar iiniversite mezunu sayisi
artmig, karmasik islerde calisan sayisi artmig da olsa insanin igindeki siddetti kontrol
etmesini engelleyen ilkellik yayginlasmis gibi goriinmektedir. Genetik yapi, kisinin ilkel
kalmasi durumunda siddeti aciklarken, insanlari bilim ve teknolojinin en gelismis
oldugu dénemde ilkel tutan nedenleri agiklamak, filozof, psikolog, sosyolog ve sanatci

gibi yasamin sosyal yapisiyla ilgilenen kisilere diismektedir.

Endiistri ¢cag1 Oncesi sanatlarinda seks ve siddetin ayn1 kompozisyonda gosterimi yok
gibidir. Ancak giinlimiiz sanatinda seks ve siddetin birlikte sunumu ¢agin psikolojik
yansimasiyla ilgili olmalidir. Sanatgi, seks, siddet, act ¢ekme istegi ya da ¢ektirme istegi
gibi olaylar1, sanatinda yansitmasiyla bilingli ya da bilingsiz olarak ilkellesen ruh
halinin farkina varmig gibidir. Kapitalist sistemin insanin diisiinsel ve ruhsal gelisimini
ihmal etmesi hatta bunu istememesi sonucu pazar durumuna indirgenmis elestiri
yapamayan sorgulayamayan; diisiinceleri bile hazir alan kitlenin bilingalt: tepkisi, siddet
aracilifiyla fark edilmektedir. Kitle kiiltiiriiniin olusturulmasi da sanki bir hayvan siiriisii
olusturulmus olmas1 gibi goériinmektedir. Istenilen ydnde hareket ettirilen siirii
gibidirler. Bu insan siiriisii, insan gibi olma giidiisii ile uyarilmakta fakat maruz
birakildig1 diisiinsel gelismemislik yiiziinden ¢6ziim yolu bulamamakta ve saskinlik
icinde saldirganlik gdstermektedir. Kitle haline getirilmis insanin, kitle iginde yalnizlik

hissetmesi ise durumun ¢eliskili yanidir. Sanatta bireysellesmenin basladigi soyut sanat
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diisiiniiliirse, soyut sanati olusturan 2. Diinya savasi sonrasi ortami, insan1 da kendi

dogasina kars1 soyutlamig goriinmektedir.

Herman Nitch, Otto Muehl, Gunter Brus ve Schwarzkogler gibi sanat¢ilarin siddet ve
seks gibi temalari isledikleri “aksiyonist” sanatlari, sanatta asirilik olarak vurlgulanmis
ve bu performanslar genellikle polis miidahalesiyle sonlandirilmigtir (Y1ilmaz, e-dergi,
2013: 16). Cinsellik, igrenglik, siddet ile ilgili performanslar izlendiginde birbirinden
kopuk anilarin tuhaf bir bi¢imde 6len birinin gozlerinin 6niinden gegen kotii yasanmis
bir yasamin parcalarinin serpistirilmis hali gibidir. Anlamli bir biitiin bulamamakla
birlikte hos bir his de vermemektedir. Sanat elestirmenleri entelektiiel agiklamalar
getirseler de bu tiir performanslar, hayati pargalanmis birinin anlamdan yoksunluk
icinde, ilkel duyumlarmi yansitma hali gibidir. Bir sey soOyleyecek belki, ama
sOyleyecek sey bulamamakta ve aklindan geceni gorsel olarak kusar gibidir.
Giinter Brus’in Inhibisyon (1964) isimli aksiyonist ¢alismasi izlenirse orada da
goriilecegi gibi seks cagrisimlart yapmasi i¢in kadin bedeni ve genital organlari
gosterilmekte, erotizimden uzak ama g¢iplak bedene, kadin bedenine, kadin genital
organlarma tehtit var gibidir. Kadin bir mekanda koéseye sikistirilmig gibi
konumlandirilmistir. Ama kdseye sikismis beden de, bacaklarin agik gosterilmesi, kadin
cinselliginin siddete kars1 koyacak ya da maruz kalmaya hazir gibi verilmesi beden dili
olarak ¢atismalidir. Videonun diger hizli gecen goriintiilerinde akisan boyalar, bisiklet
gibi mekanik aletler, siddetli garpma sonucu yiizeyde sigrama izleri olan boyalar, daha
sonra yine kadinin bedenine olan miidahale; kadin pasif duruken ¢iplak bir erkegin
kadmin viicuduna renkli sivi ya da boya dokerek, mekanda istedigi yonde hareket
ettirerek onu kendi egemenligi altinda, kendi duygularmin desarj nesnesi gibi
gostermesi ¢agin hastalikli ruhuyla anlamlidir. Performansin devaminda sanat¢i ¢iplak
olarak kovalarla fircayla akitma sigratma gibi eylemlerle beyaz duvara trans
halindeymis gibi anlamsiz goriinen sekiller yapmakta ama duygusu gerilim olarak
yansimaktadir. Beyaz duvarli odada sanatci siirekli hareket halinde bir seyler yaparken,
ciplak kadin ve vajina sanatgimin nesnesi olmustur. Kimi sahnede kollariyla kendini
koruma haline ge¢gmeye meyilli kadin bacaklar1 acik oturtulmusken genital organina
dogru boyalar siddet hissi veren aceleci tavirla atilmakta ve siiriilmektedir. Erkegin

bunalimli zihninde, kadinin cinselligi, erkegin nesnesi durumundadir.
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Sanatin olusturuldugu yiizey, geleneksel olarak tuval iken, 1900’lerin basinda
Duchamp’in Cesme’sinde oldugu gibi yiizeyden kurtulmus hazir nesne, 1970’lerden

sonra ise beden’in kendisi olmaya baslamistir.

Beden sanat1 yapan sanat¢ilar, sanatta, 20. yiizyilda her zamankine gore daha fazla
etkin olmaya baslayan kadin sanatcilarin da, kadin bedenini erkek goziiyle erotik ve
siddet gibi haz ve aci gerilimi i¢inde vermeleri, kadin sanat¢inin sanati algilayislari
hakkinda diislindiiriictidiir. Kadin; yiizey, beden ya da performans sanatinda maalesef
erkek sanat¢i gibi sanata yaklagsmaktadir. Sanatin 20. yiizyila kadar erkek sanatgilarin
tekelinde olusu kadin sanatgilari belki de farkinda olmadan yerlesmis estetik begeni
akintisina kapilmasina sebep olmustur. Kadinin kadin bedenini erotik bulmasi, kadinin
kadin bedenini erotik ya da ac1 icinde vermesi, kadinin kendisini de kendisine izleyici

konumuna {istelik erkek bakis acisiyla gostermesi diistindiirticiidiir.

Viicutlarini bir ara¢ olarak kullanan performans sanatgilarindan Maria Abramovic’in
Thomas’in Dudaklar1 isimli performansi siddet icermektedir. ilk olarak 1973’te
Avusturya’nin Innsbruck sehrinde, Krinzinger Galeri’de yaptig1 performans gosterisini,
daha sonra 2005’te New York, R. Guggenheim Miizesi’nde tekrarlamistir (Farthing,
geviri, 2014: 513). Bu gosteri s0yle seyretmistir:

Abramovic sahneye ¢iplak bir halde ¢ikar ve bal yiyip sarap igtikten sonra karnina ¢izilmis
yildiz resmimin {izerinden jiletle geger. Daha sonra asker botlart giyip eline bir baston
alarak hoparlérden yayilan Rusga bir sarki esliginde aglar. Sarki sona erdikten sonra
buzdan yapilma ha¢ seklindeki yataga yatar ve kendini kirbaglamaya baslar. Bu eylemler
birka¢ saat boyunca tekrarlanir. Ve daha sonra kana bulanmis beyaz bir mendil, bastonun
iizerine birakilir. Abramovic bu performansini, baski altindaki Slav halklarin gdsterdigi
direnisin giiciine adamustir (Farthing, ¢eviri, 2014: 513).
Abramovic, performansinda kendisine siddet uygulamistir. Kendi bedenini jiletle
kesmesi, kendisini kirbaglamasi ve buzun iizerinde yatmasi gibi fiziksel olarak aci
cekerek sundugu performanstan sanatsal olarak ne cikarilabilir? Sanat araciligi ile
diisiindiiglinii ya da hissettigini anlatmak isteyen bir sanatci, aci, siddet gibi olgulari
cansiz nesneler araciligi ile degil de dogrudan kendi bedeninde uygulayarak izleyiciye
sunmast izleyici agisindan sok edici, sarsici olabilir ancak sanat¢i agisindan bakildiginda

sanat¢cinin kendi sagligin1 riske atmasi nasil degerlendirilebilir?
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Gorsel 127. Marina Abramovic, Thomas’in Dudaklari, 1973, Performance, 2 saat,
Krinzinger Galeri, Innbruck.

Gorsel 128. Marina Abramovic, Thomas’in Dudaklari, 1973 Performansin 2005’ te ki
tekrarindan, Guggenheim Miizesi, New York, Fotograf: Attilio Maranzano, Marina
Abramovic Arsivinin izniyle.
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Kendisine aci vererek bir seyler anatmak isteyen sanat¢inin ana nesnesi act olmaktadir.
Act ile bir diislinceyi anlatmak olabilir mi? Agikgast aciyr ¢eken sanatgr aciyr tiim
bedeninde hissederken, hos olmayan bir kavrami anlatiyorsa bedeninde hos olmayan bir
durumun olusmasina direkt sebep olacaktir. Gorsel 127°de Abramovic’in yiiz ifadesi
gercekten hos olmayan duygular iginde oldugunu yansitiyorken, Gorsel 127 ve 128’°de
goriinen beden durusu ise sanat¢inin eziyet halinde oldugunu gdsteriyor. Sanat¢inin
kendisi agisindan anlatmak istedigi Slav halkinin acilarini beden olarak sunmasina ‘act’
yardimer olmus goriinmektedir. Ancak izleyici olarak anlatilmak istenen kavrama
odaklamlabilir mi? Izleyici, sanat¢inin kendisine ac1 ¢ektirmesinden dolayi, saskinlikla
beraber ister istemez empati Kuracaktir ve duydugu rahatsiz edici bir his olacaktir.
Izleyici bu durumda gercekten slav halkinin acisini mi hissedecek yoksa performans

sanat¢isinin hissettigi actyr mi1? Bu karmasik bir durumdur.

Ana Mendieta’da, Abramovic gibi performanslarinda kendi yasamindan bir seyler
gostermeye caligir. Abramovic yasamimin siyasal hayattan etkilenisi ve Slav halkinin
cektiklerine dikkat c¢ekmek istemesi acisindan siyasi bir tavirla sanatini
gergeklestirmistir. Ancak Mendieta, kendi yasaminin zorluklarinin kendisinde yarattigi

diisiinsel ve duygusal durumlari ifade etmeye calismistir.

Ana Mendieta 18 Kasim 1948 yilinda Havana, Kiiba’da dogmustur. Fidel Castro
Marksit-Leninist Hiikiimet basa gelince, babasi, Amerika Birlesik Devletleri Merkezi
Istihbarat Ajansi ile isbirligi yaptigi gerekgesiyle gozaltina almmustir. Mendieta ise,
babasi tarafindan kizkardesiyle birlikte, Kiiba Katolik Kilisesi’nin C.I.A. isbirligiyle
yaptiklar1 “Peter Pan Operasyonu” ile A.B.D. gonderilmistir. Ailesinden ve
anavatanindan ayrilmis Mendieta, Katolik yetimhaneleri ve ¢esitli bakici evleri arasinda

gidip gelirken kisiligi bu ac1 deneyimlerle sekillenmistir (Finkelstein, 2012: 5).

Mendieta, 1970 yilinda Lowa Universitesinde performans ve beden sanatiyla ayni anda
ilgilenmigtir. Fakat atolye calismalari sirasinda kendisini disarida daha 1yi ifade
edebilecegini kesfetmis ve yasamin kaynagina gitmeyi hedeflemisitr. Dogaya yonelisini
su sekilde acgiklamistir: “Ben suya, havaya ve topraga inaniyorum. Onlar konusurlar.
Ben tath su tanrigasiyla baglhiyim. O, ¢okca yagar. Bu seyler giiglii ve Onemlidir.

Insanlar neden bu diisiincelerden uzak kaldilar bilmiyorum (Finkelstein, 2012: 7).
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Mendieta’nin dogaya ydnelisinin altinda 1967 yilinda Lowa Universitesinde ilkel ve
yerli kiiltlirlerin sanati lizerine ¢alismis olmasi etkili olmus olmalidir. Gorsel 129’daki
Hayat agaci ¢alismasindan olan fotografa bakildiginda Tabiat Ana inancin1 animsatan
bir goriinim vardir. Camurla sivamis oldugu bedenini, agagla biitiinlesmis olarak

gostermistir. Toprak Ana’nin, Tabiat Ana formuna gecisi gibidir.

Gorsel 129. Ana Mendieta, Isimsiz (Hayat Agac1 Serisinden). 1976, Galeri Lelong,
New York.

Mendieta’nin kendisini dogada aramasi ve doga ile ifade etmesi, O’nun bir Katolik
olarak yetistirilmesine ragmen ilkel kiiltiirlerin inaniglarina ¢agristm yapan
performanslari sanat araciligi ile kendisini arayigi gibidir. Katoliklik ger¢ekten

karakterine islemis olsaydi, sanat¢i ¢oktanrili inaniglar1 giindeme getirecek, doga dinini
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hatirlatacak bir ¢aligmaya girismezdi. Ayrica gé¢ etmek zorunda birakildig: diinyanin en
geligmis iilkesinde, yerli kiiltiirleri arastirmasi kendisini Amerikali gibi hissetmedigini
de gostermektedir. Katolik inancinin ve ABD’nin sahip ¢iktigi Mendieta, kendini
ABD’nin ve Katolik inancinin yetimi gibi gérmiis olmali ki, varligin1 doga ile anlaml

kilmaya calismistir.

Gorsel 130. Ana Mendieta, 1975, Alma Silueta en Fuego ( Ruhun Siliietinde Yangin),
Video.

Gorsel 130°da Mendieta’nin Siliiet serisinden bir goriintii vardir. Sanatg¢1 topraga kendi
bedeninin siliietini ¢ikarmistir. Igine ise beyaz bir metaryal yerlestirip onu yakmistir.
Siltietin sekli tipk1 Gorsel 129°da gosterilmis Hayat Agact serisinden bir ¢aligmasinda
durdugu viicut seklidir. Topraktan ¢ikardigi bedeninin biraktigi boslugun, belki de
ruhunun, soyut varhiginin yamgini gostermek istemis gibidir. Bu c¢alismada
anavatanindan (Kiiba) ayrilmak zorunda kalmis Mendieta’nin ruhunun Kiiba’da kaldig1
ve yasayamadigi gercek kimliginin hayatinda biraktigi boslugun O’na verdigi aciyi

anlatmak istemis olabilir.
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SONUC

Kadmin en fazla ozgiir olabildigi donem, medeniyetler ¢agina kadar yasandigi
varsayilan Anaerkil donem gibi goriinmektedir. Ayrica medeniyetler ¢agi ve 20. yiizyila
kadar arada kalan tarih ¢aglarinda kadin, sosyal haklar1 agisindan sinirli yasamustir.
Paleolitik donem insan1 arasinda, cinsiyete dayali iistiin bir taraf, ele alinan 6rneklerde
okunmamaktadir. Kadin heykelciklerinin erkek betimine gore fazla olusu, zor yasam
kosullarinda kadinin dogurganlifi ve besleyiciliginin, tabiatla 6zdeslestirilmesiyle
ilgilidir. Ayrica paleolitik donem insaninin yasam sekli dogaya bagh oldugundan, erkek,
beslenme ve barinmada, kadinin hayatin vazgegilmezi oldugunun farkindadir. Anaerkil
sistemin var oldugu diisliniilen medeniyetler cagina kadar uzanabilen bu donem, barisgil
bir dénemdir denilebilir. Insan ne kendi cinsine ne dogaya zarar vermistir. Kullandiklar
aletlerin kendilerini savunmak ve beslenmek i¢in yapildiklari bilgisinden savastan
bahsedilemez. Arkeolojik buluntular arasinda savas aletleri ¢ikmadigi igin, paleolitik

donem insani, baris ve esitligin oldugu bir toplumsal diizeninde yasamistir denilebilir.

Neolitik ¢agin insanmi1 tarim yapmayi kesfedip koyler kurunca, bir ka¢ milyonluk
insanlik tarihinin seyri degismistir. Kadin hala 6nemlidir. Tarmmi bulan kadindir.
Hayvani evcillestiren kadindir. Ana Tanriga inancina bu donemde ogul, kardes ya da
koca olarak bir erkek tanr1 eklenerek ¢ok tanrili inang sistemine gec¢is saglanmistir.
Ancak Neolitik ¢agin sonuna dogru kadin, erkekle paylasmaya baslamis oldugu
kutsalligin1 sadece erkege devrederek, insanligi i¢ine soktugu daha rahat bir yasamda

rahatsiz edilmeye baslanmistir.

Tarim ile {iritin fazlansin olugmasi, iyi beslenme ve barinma, niifus artisina sebep olmus
ve kentler kurulmustur. Kentler, din adamlari, askerler ve devlet gorevlileri gibi,
insanlar arasinda siniflarin olusmasini saglamistir. Sehir devletleri kendi ¢ikarlart igin
bagka sehir devletlerinin topraklarina goz dikmeye baslamasindan dolayr ordu

olusturmak ihtiya¢ olmustur. Bu donemde, sinif farkinin yaninda cinsiyet farklari da
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olusur. Medeniyetler ¢ag1 denilen bu donemde erkek, egemenligi tamamen kendi eline
alir. Kadin mal kaybi olunmamasi i¢in akraba ya da ekonomik c¢ikar evliliklerine
zorlanir ve dogurganligi kontrol altina alinir. Kadmin nasil giyinecegi, ne isler
yapabilecegi bu donemde erkekler tarafindan diizenlenir. Pandora 6rneginde oldugu gibi
kadina sugluluk duygusu yiiklenir ve boyun egmesi gerektigine inandirilacak efsaneler

uretilir.

Cok tanrili dinler doneminin arkeolojik kalintilarina bakilarak, kadin Tanrilarin da
oldugunu, kral eslerinin de Tanrica gibi deger gordiigiinii ve devlet islerinde kralin
yetkilerini paylasip dini liderlik gorevleri tistlendigi belirlenmistir. Ancak Tek Tanrili
doneme gecisle birlikte kadinin erkekle paylastigi her hakki neredeyse artik yok olur.
Neolitik devirden tarih ¢aglarina gegiste Anaerkil toplum yapist Ataerkil toplum

yapisina geger.

Sosyal hayattan ve devlet yonetiminden geri plana ¢ekilen kadin, dini kurumlarda gorev
almaya devam etmistir. Cok tanrili dinlerde kadin tapinak rahibesi olarak en 6nemli
yetkilere sahiptir. Orta Cag’a gelindiginde Avrupa’y1 bir arada tutan ve yoneten olarak
Kilise otoritesinin manastirlarindaki yoneticeler de ¢ogunlukla kadin olmustur. Fakat
rahibe kadinlar, kendi cinslerinin haklarini gelistirmek adina bir sey yapmamis aksine
yeni topraklar fethedildiginde Hristiyan olmayan topluluklara dini egitim vermis, Orta
Cag diistincesi ve kurumlarinin devamina katkida bulunmustur. Rahibeler kadar toprak
sahibi zengin kadinlar, kraligeler ya da prensesler de Katolik kilisesiyle isbirligi halinde
topraklarin1  yonetmislerdir. Ornegin Imparatorice Theodora ve Gorevlileri isimli

mozaikten bu sonug ¢ikarilmistir.

Orta Cag Avrupasi sanat eserlerinde 6n plana ¢ikan Meryem Ana figiirii, Toprak Ana,
Tabiat Ana gibi doga dinlerine inanan kisileri Hristiyanliga gegiste ikna edici rol
almigtir. Catalhoyiik Ana Tanriga’st ile Meryem Ana ikonalari karsilastirildiginda
bi¢cimsel olarak benzerligi dikkate alinirsa, doga dinine inanan insanlarin inanacaklari,
yakaracaklar1 bir Toprak Ana’ya alternatif Meryem Ana sunumu var olmustur. Meryem

Ana, Ana tanriga gibi yiiceltilmistir.
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12. yiizyildan sonra Avrupa’da, din ve devlet yonetiminde kadinlarin safdisi edilmeleri
hizlandirilmistir.  Hristiyanliga hizmet etmis kadinlar, gittikge erkekler arasinda
dislandiklar1 ve ev igine hapsedilmeye zorlandiklarini anladik¢a, kadin ve erkegin esit
varsayildigi, Orta Cag cadi avi bashigi altinda agiklanan Kathar inancina siginmaya
baglamislardir. Kilise tarafindan, kadinin erkekle esit ve sosyal hayat iginde aktif
olmasimi Ongdren Anaerkil donemin geleneklerinin izlerini tagiyan Kathar inancina
egilimli kadinlar1 ve pasif kalmay1 reddeden aydin kadinlar1 ortadan kaldirma planlar
yapilmistir. Bu kadinlar1 sapmis ilan ederek seytanla isbirligi yapiliyor gerekgesiyle,
diisiinen, calisan, cesurca sorgulayan kadinlar oOldiiriilerek diger kadinlara korku
salimmistir. Ancak Michelangelo’nun ve Goya’nin, cadi avi olaylarina elestiri olarak
yaptiklar1 diistiniilen eserlerini géz 6niine alindiginda, kadinin bilgisine saygi duyanlarin
oldugunu anlisilir. Fakat bu iki sanatg1 tavrina bakildiginda, o donemde bir erkegin bile,
otoritenin haksiz yere kadinlar1 canavarca oOldiirmeleri ve toplum iginde ev igine

¢ekilmelerini saglayici yaptirimlarina kars1 koyamadiklart sonucuna varilir.

Cadi avinmn yapildig1 yiizyilar paralelinde Islam diinyas1 ve Tiirk diinyas: kadinlarinin
goreceli olarak Avrupa’da yasayan kadinlardan daha iyi konumda oldugu anlagilir. Tiirk
diinyas1 kadininin biraz daha iyi konumla olmasi ise Orta Asya géger yasam seklinde,
kadinlarina erkekleri kadar deger veren bir geleneklerinin olmasina baglanir. Ayrica,
Kur’an’da giinaha tesvik edenin kadin degil de seytan olarak bahsedilmesi, kadini islam
tarihinde Avrupa’daki gibi seytanla igbirlik¢i gostererek cezalandirma gibi durumlardan

korumustur.

Reform ve Ronesansin yasandigi donemlerde ise mantiken kadinlarin sanatsal, kiiltiirel
ve c¢alisma alanlarinda daha rahat olacaklar1 disiiniilebilinir. Ancak kadin sanatgilar
baglig1 altinda ele alinan sanatgilarin yasam Sukiilerine bakildiginda malesef her alanda
yasanan gelismenin kadin hayatinda daha da fazla baski kurma giicii tasidig
goriilmiistiir. Kadmlar 6zellikle Ronesans sonrasi, sosyal yasamdan dislanmis ve
loncalara kabul edilmez olmustur. Diinyay1 kolelestirerek somiirge aglarini gelistiren,
zenginlesen Avrupali, kadinlarinida ¢ocuk doguran varlik olarak gérmeye hevesli
olmustur. Bilimde, sanatta, ticarette ve sosyal yasamda erkek var olmalidir ve kadin ev

icinde anlamlidir seklinde hukuksal diizenlemelerini de yapmislardir.
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Kadinlar, aydinlanma c¢aginda savunulan ozgiirliikklerin cinsiyet ayriminda kadinlara
taninmadigimi fark etmislerdir. Bu a¢ig1 kapamak i¢in kendi kurduklari salon
toplantilarinda kendilerinin egitimini saglarken erkekler arasinda yer almaya calismistir.
Salon toplantilarini diizenleyebilenler ise {ist burjuva kadinlar1 ya da soylu kadinlar

olabilmistir.

Ataerkil sistem, tipki Avrupa iilkelerinin diinya iilkelerinin neredeyse hepsini
somiirgelestirme iste8i gibi kadin1 da ev i¢inde kendisine kdle haline getirme egiliminde
olmustur. Yiizyillarca kadinin kontrol edilme c¢abalar1 ve biiyiikk oOlglide bunu
basarmalarindan dolay1 resim sanatinda kadin figiirii betimlemeleri son yiizyila kadar
erkek sanat¢ilar tarafindan gerceklestirilmistir. Erkegin kadina bakis agisina ve kadini
gbzlemleyebildigi yerlere gore kadin figiirlerini olusturmuslardir. Bu bakimdan kadin
¢oktanrili inanglar doéneminde ¢ogunluka tanriga, kralige, hizmetkar olarak
gosterilmistir. Tek tanrili dinlere gegisle birlikte kadin, Meryem Ana portresi ya da
melek seklinde betimlenmisken Ronesans’la birlikte 6rnegin Mona Lisa gibi siradan
kadin portreleri de yapilmigtir. Ronesansa kadar kadin figiirleri genel olarak dinsel
inangla baglantili betimlenirken, Ronesans sonrasi tarlada ¢alisan, ev hanimi, kralige,
prenses, cariye, fahise, hizmetgi, mitolojik Tanriga, dine kendini adamis rahibe gibi
daha farkli konumlarda betimlenmistir. Bir taraftan Meryem Ana 6rneginde oldugu gibi
kutsal kadin, diger taraftan seytanla isbirligi yapabilecek yapida cadi kadin olarak
kadmma celiskili yaklagilmigtir. Krallarin metreslerinin  portreleri, zenginlerin
sevgililerinin portreleri gibi cinsel olarak degerli goriilen kadinlar nii olarak da resim
sanatina konu olmustur. Imparatorigeler, asil kadinlar ya da zengin tiiccar esleri
Meryem Ana masumeyetinde ve tanriga asaletinde gosterilmistir. Sanatg1, kadini sosyal

siifina gore farkli yansitmistir.

15. yiizyildan itibaren Kuzey Avrupa resim sanatindaki ornekler dikkate alindiginda
kadiin giinliik yasaminin iginde gozleme dayali olarak yansitilmasi ile sosyal yasami
acisindan dogru bilgi edinilmistir. Yasli Lucas Cranach ve Yash Pieter Bruegel gibi

ressamlarin resimleri belgesel niteligindedir.

Modern ve postmodern resim sanatinda da kadinin goriilmek istenen konumlarda

gosterilmesi gelenegi pek degismemistir. Tiiketim Nesnesi ve Kiiltiirli A¢isindan Kadin
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bashigr altinda verilen ornekler g6z Oniine getirilince ¢ikan sonu¢ kadmin, erkek

sanatgilar tarafindan genel olarak seks objesi ya da ev hanimi seklinde sunumudur.

Kadin sanat¢ilarin sanat tarihi iginde yer almalar1 ise Ozellikle 20. yiizyilin son
cegreginde artmistir. Kadin sanatgilarin kadin figiiriinii ele alislart erkek bakisina gore

farklilik gosterse bile erkek bakis acisindan ¢ok fazla uzaklagamamistir.

Resim sanatinda kadin figiirii betimlemelerini, bigimsel ve igerik olarak olusturanin
toplumsal yap1 oldugu sonucu ¢ikar. Toplumsal yapiyr etkileyen en onemli faktorler
ina¢ ve yonetim bi¢imi olarak goriilmektedir. Genel olarak resim sanatinda kadin, inang
ve Ataerkil sistemin olusturdugu yonetim bi¢imi i¢inde ikincil durumlarda ve erkegin

yasamina tabi olarak yansimistir.
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SOZLUK

Alegori: Bir diisiince, kavram ya da sanat-dis1 herhangi bir gercekligin figiiratif bir
simge halinde betimlenisi. Sinirlari, adalet, bilim gibi soyut kavramlardan kilise, havra
gibi dinsel kuruluslari, hatta biiyiikk irmaklar1 betimlemeye dek uzanir. Ik kez gotik
sanatta belirir.

Aurignacien Devri: MO. 60 000- 40 000 yillar1 aras1 Eskitas Cagi donemi.

Elohist: Eski Ahid’de Tanri’nin adinin ‘Elohim’ olarak zikredildigi metinlere, ‘Elohist’

metin denmektedir.

Janr: Avrupa resim sanatinda giinlik yasami, ev yasamini, festivalleri ya da igki
sahnelerini betimleyen yapitlar1 niteler. Janr, 17. yiizyil’da ortaya ¢ikmistir. Dinsel
konular yaninda agirlik kazanmaya baslayan din-dis1 resim temalarinin basinda gelir.

Burjuvazi siifinin gelisimiyle baglantili bir olusum olarak degerlendirilebilir.
Midrashim: Antik donem hahamlarinin, kutsal metinler hakkindaki agiklamalari.

Neanderthalensis: MO. 150 000 ile 60 000 yillar1 arasinda Ugiincii Sicak Cag ile Son

Buzul Caginin ilk yarisinda yasamis insan tiirii.

Rubatum: MO. 2. Binyilin baslarinda, Anadolu’nun her sehrinde bir krallik hiikiim
stirmistiir. Bu sehir devletlerini idare eden krallara ya da beylere ‘‘rubaum’’ denilmistir.
Rubaum’larin devlet idaresindeki en biiylik yardimcilart ise ‘‘Rubatum’’ adi verilen
kralice veya beyce’lerdir. Rubatum bu anlamda Kralin esi ve yardimcisi anlamina

gelmektedir.

Semitik: Samiler, Sami halklar1 veya Semitik, biiyiik kismi bugiin Orta Dogu adi

verilen cografyada yasayan etnik gruptur.

Yahvist: Eski Ahid’de Tanri’nin adinin ‘Yahve’ olarak zikredildigi metinlere, ‘Yahvist’

metin denmektedir.
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