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OZET

DEGISEN SAHNE OLGUSU VE MEKAN TASARIMINA ETKILERI

Emre UYSAL
Igmimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran, 2016

Danisman: Yrd. Dog. Ozge KANDEMIR

Sahne mekani, sahneleme olgusunun degisimi ile birlikte baslangicindan bugiine kadar
cok cesitli gelisim evrelerinden gecmistir. Yirminci ylizyila kadar bu gelisim ve degisim,
tiyatro Ozelinde ve oyun metni gercevesinde devam etmistir. Atmosfer yaratmak ve
mekanin degisimini saglamak amagli dekor ¢oziimlerinin gelisimi de sahneleme olgusuna
bakisi degistirmeye baslamig, sahne atmosferini yaratmada kullanilan 06gelerin
cesitlenmesi, sabit-degisen 6geler arasinda biitiinciil bir tasarim yaklagimin aranmasini

zorunlu kilmugtir.

Yirminci yiizyil ile birlikte yasanan gelismeler bireyin yagsam algisin1 degistirmis, insana
insani, insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikmistir. Buna bagli olarak
mekan algis1 degismis ve sahneye koyulan performanslarin g¢esitliliginin artmasi, sahne
tasariminda da yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Seyirciyle oyuncuyu
yakinlastirma arayislari, performans mekanini deneysel ¢alismalar i¢in birer laboratuvara
dontistiiriirken, mevcut veya yeni olasi mekanlar, bu konuda denemeler yapmaya yonelik
olarak kurgulanmistir. Sahne ve mekéni, kullanicilar tarafindan deneyimlenmeye yonelik
gerceklestirilen her bir yeni denemeden ve de onceki deneyimlerden ilham almus,
mekansal yaratilar olarak yeni ve yeniden ortaya ¢ikartilmistir. Bu baglamda, sahneleme
yoneligleri ile paralel olarak ilerleyen performans mekanindaki bi¢im arayiglari,
giiniimiizde de devam ederken, farkli performanslarin ger¢eklesmesine imkan saglayacak
esneklikte sahne tasarimlarina olan ihtiya¢ da artmistir. Peter Brook tarafindan dile
getirilen “Her Yer Sahne” sdylemi bu baglamda performans mekani ve de sahne tasarimi

i¢in ¢ikis olusturacak onemli bir yaklasim onermektedir.



Sonug olarak, g¢esitlenen ve degisen performanslar1 sahneleme arayislari, performans
mekanlarina iliskin kat1 bigim arayiglarini ortadan kaldirarak, mekanin farklilagsmasina ya
da farkli sekillerdeki mekan tanimlarina agik olabilen esnek diisiince ve uygulamalara
olanak tanir hale getirmistir. Bu ¢ergevede ele alinan ¢alisma, baslangicindan giiniimiize
sahnenin ge¢irdigi evrimi, sahneleme ve mekan tasarimi agisindan degerlendirerek,
deneyime dayali c¢agdas sahne mekaninin yaratilmasina iligskin tasarim girdilerini,

disiplinler aras1 bir ele aligla sorgulayarak ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sahne Olgusu, Performans-Sahne Iliskisi, Esnek Sahne Tasarimi ve

Interaktif Sahne, Mekansal Deneyim, Ic Mekan Tasarimu.



ABSTRACT

THE CONCEPT OF CHANCING STAGE DESIGN AND ITS EFFECTS TO SPACE
DESIGN

Emre UYSAL

Department of Interior Design
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June, 2016
Supervisor: Asist. Prof. Ozge KANDEMIR

Stage space has gone through various stages of development since its beginning. This
development and change has continued as specific theater and leadership of the playbook
until the twentieth century. The development of decor solutions that purposes to create
Atmosphere and to provide the space changes have began to change the view to the
staging concept. Also, diversification of the items which used to create the atmosphere of
the scene have necessitated the search for a holistic design approach between the fixed-

chanceable elements.

Emerging developments with the 20. Century has changed life perception of the
individual and performing arts have emerged that describes humans person to person.
Increasing the diversity of the performances played on stage has caused the emergence of
a new search in the stage design. Searches for gathering players with the audience have
turned performance space into laboratory for experimental stage studies. Existing or
potential spaces have been organized in order to experiments. Stage and its space have
inspired from previous experiences and each new trial. In addition to this, Stage and its
space has uncovered new and spatial re-creations. The search for forms that runs parallel
orientation of staging in the performans space also continues today. For all that has also
increased the need for flexible stage design which enable the realization of different
performance. In this context, mentioned by Peter Brook “Everywhere is a stage”
statement has recommended an important approach that will provide new stage design

for performans space and stage design.

Consequently, the search for diversifying and chancing performance staging has removed

trials of strict form for performance space and it has made possible flexible thinking and



practices that space differentiation or definition that can be open to space in different
ways. Therefore, this study has aimed to put forth that the evolution of the stage with
through evaluated in terms of staging and spatial design and also it is intented to give
design data related to the creation of modern stage space based on experience as a

question addressed by the interdisciplinary diversity since the beginning.

Key Words: Stage Phenomenon, Performing Arts-Stage Relationships, Flexible Stage

Design and Interactive Stage, Spatial Experience, Interior Design.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje galigmasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; g¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
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Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi

oldugumu bildiririm.

Emre UYSAL
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GIRIS

’

“Biitiin Diinya Bir Sahnedir, Oyuncular da Insanlar...’
W. Shakespeare

Baslangicindan bugiine kadar sahne mekani, sahneleme olgusunun degisimi ile
birlikte gelisim evreleri gegirmis-gecirmektedir. Eski ¢aglarda, insan ihtiyaglarina gore
sekillenen ve kendini ifade etme yetenegi olarak ortaya ¢ikan sahneleme olgusu, cesitli
anlatilar seklinde ortaya konulmustur. Sahneleme, insanlarin ates etrafinda toplanarak,
olusturduklart alanda giydikleri 6zel elbiselerle, avlanma bi¢imlerini kendi topluluklarina
anlatma eyleminden, ilkbaharin gelisi i¢in yapilan senliklerdeki eglencelere ve de doga
ile bas edemedikleri icin dogaya adadiklar1 kurban torenlerine kadar ritiiellerin
barindirdig1 anlatilar1 ortaya koyan bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Prof Dr.
Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi adli kitabinda ilk tiyatro ve sahnesini ele alarak
ilkel insanlarin atesin g¢evresinde dans ederken avladiklari hayvanlari betimlemek ve
dogaya kars1 kahramanliklarini anlatmak i¢in maske, yay, ok, balta vs. arag¢lar kullanarak
sarkilar soylediklerini ve zamanla dans, ritim ve tartim (uyum) ic¢inde sdylenen bu
sarkilarin bir ritiiele doniistiigiinii belirtmektedir (Nutku, 2000, s.300). Bu dogrultuda
sahneleme, insanlikla birlikte i¢erisinde performansi barindiran ancak performans olarak
nitelenmeyen ve de ele alinan igin sahnesinin de farkli amaclara hizmet ettigi ritiiellerle
baslamis bir eylem olarak agiga ¢ikmistir. Bu ritiieller sahne ve mekaninin olugsmasinda
tetikleyici rol oynarken, bu giiniin sahne tasarimini yaratan bilesenlerin de belirleyicisi

olmustur.

Ornegin mekana gereksinimi olan dini ritiieller (adak adama ve kurban kesme vb.)
icin kullanilan alanlar, sunak alanlar1 olarak adlandirilmistir. Sunak alani, sahneleme
eyleminin gerceklestigi sahnenin temelini olustururken, bu ritiiellerin izlenmesiyle
birlikte izleme alanina olan ihtiyag¢ da agiga ¢ikmistir. Bu durum izlenen ile izleyeni ele
alan ve gereksinimlerini karsilamaya yonelen biitiinciil bir sahne mekan1 yaratilmasini
gerekli kilmistir. Ritiiellerdeki eylemlerin zaman igerisinde teatral bir ifade bicimine
doniismesi de sahneleme olgusunu degistirerek performanslarin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Brockett (2000, s.18) bu dontisiimii; “Bu islevierin cogunun tiyatro tarafindan
verine getirildigi aciktir. Dolayisiyla ritiiel agik¢a tiyatroyla ilintilidir” sozleriyle ifade
etmektedir.



Zaman igerisinde sahneleme olgusu geliserek degismis, Antik Yunan toplumunda
estetik amaclar da gozetilerek bunu saglayacak sahne elemanlarinin tasarimi yapilmaya
baslanmistir. Roma doneminde dogadan bagimsiz hale gelen sahne mekanindaki bu
degisim, 19.yy’a kadar tiyatro 6zelinde devam etmis ve Ozellikle 19. yy ve sonrasinda
farkli ele alislar gostermistir. 20. Yiizyila kadar bu gelisim ve degisim de, tiyatro 6zelinde
devam etmistir. Bu degisimler sahne ile ilgili tiim tasarim alanlarinda olmakla birlikte en
belirgin degisim sahne ve mekaninda yasanmistir. Bununla birlikte sahnede dekor
elemanlarinin kullanilmasina kadar, sahne mekaninin, oyunun atmosferini yaratan tek
mekan olusu, sahnenin, oyun metninden etkilenerek tasarlanmasinda 6nemli bir etken
olmustur. Aliyazicioglu (2012, s.180)’nun ifadesiyle “atmosfer yaratmak ve mekanin
degisimini saglamak amacli dekor ¢oziimlerinin gelisimi ve 19-20. yiizyilin sundugu yap1
¢Oziim imkanlari, sahneleme olgusuna bakist degistirmeye baslamis, sahnede kullanilan
Ogelerin (dekor, 151k, kostliim, teknolojik sunum vb.) cesitlenmesi de gorsel bir uyum
saglama zorunlulugunu beraberinde getirmistir”. Bu dogrultuda oyunun niteligi, oyun
metni, oyuncu, seyirci ve aralarindaki iligkiler, 6zellikle de kullanici-mekan deneyimi
sahne tasariminin sekillenmesinde belirleyici faktorler olarak ortaya ¢ikmistir. Ayni
zamanda sahne tasariminda yasanan degisimlerin toplumsal degisimler uzantisinda
geliserek bu dogrultuda pek cok akim-egilimin etkisinde kaldigi da goriilmektedir
(Eryilmaz, 2010, s.1).

Sahneleme olgusunun tarihi siiregte pek c¢ok kiiltiirde geliserek giliniimiize kadar
varligin siirdiiriir nitelikte Ornekler aciga ¢ikarttigi goriilmektedir. Dogu kiiltiiriinde
gelenekten gelen pek cok zengin ve cesitlenen uygulama 6rnekleri bulunmakla birlikte
calismanin evreni Bat1 sanatinda ortaya ¢ikan orneklere dayandirilmaktadir. Ele alinan
calismanin amaci1 Bati’da “yOnetmen” kavraminin ortaya ¢ikmasi ve sahneleme
olgusunda yasanan degisimlerle birlikte agiga ¢ikan farkli performanslarin dogurdugu

evrensel nitelikteki tasarim girdilerinin ortaya konulmasidir.

Yirminci yiizyil ile birlikte, yasanan gelismeler bireyin yasam algisin1 da
degistirmis, insana insani, insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikmis buna
bagli olarak mekan algis1 degismis ve sahneye koyulan performanslarin cesitliliginin
artmast da, sahne tasariminda yeni arayiglarin ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Performanslarin ¢esitlenmesi sonucunda oyunu, sahneyi, oyuncuyu ve izleyiciyi bir biitlin
olarak ele alan ve sahne atmosferinin tasarimini tek merkezde toplayan bir olusum

goriilmeye baglanmistir. Yonetmen olarak adlandirilan bu merkez oyunun oynanacagi



mekandan sahne tasarimina, oyuncunun konumundan izleyicinin konumuna kadar
biitiinlesik bir tasarimi ele alan bir yapr olarak ortaya ¢ikmistir. Aliyazicioglu’ nun
deyisiyle yonetmen kavraminin ortaya ¢ikmasi ve izleyicinin, performansa seyirci
kalmamas1 gerektiginin farkina varan yonetmenlerin, seyirciyle oyuncuyu yakinlastirma
arayislart  onlart ¢ok farkli mekanlarda denemeler yapmaya yonlendirmistir
(Aliyazicioglu, 2011, s.V). Bu arayis ve denemeler devam ederken, Modernizm ve
eskinin yerine yeniyi koyma yonelisi, performans mekanlarinda da kendisini gostermis
ve onu deneysel calismalar i¢in bir laboratuvara doniistiirmiistiir. Modernizm sonrasi
donemde de bu calismalar devam etmis, ge¢mis ile simdiki zamanin sahneleme
bicimlerinin ayni potada eritilme fikri giindeme gelmis ve bunun sonucunda da sahne
deneyiminin ¢ok kanalli olarak yasanmasi i¢in bulunan her mekan performans alani ve
sahnesi olarak deneyimlenmeye ¢alisiimistir. Ozellikle sahne ve mekaninin, kullanicilar
tarafindan deneyimlenmesine yonelik gerceklestirilen her yeni deneme, bir Onceki
deneyimden ilham almis ve yeni yaratilar olarak ortaya ¢ikmustir. Ornegin Brecht,
oyuncular ile izleyiciler arasinda dordiincii bir duvar yoktur, oyuncunun biricik amaci
hicbir ayrim yapmadan saygi duydugu izleyicide gerekli tepkiyi uyandirmaktir (Brecht,
1997, 5.16) sdyleminde bulunurken, Artaud, tiyatro mimarisinin igerisine sikisip kalinan
tek tip iliskiden vazgecilmesi gerektigini savunmus ve yaratilan illiizyon adina feda edilen
seyirci deneyimini tekrar yaratabilmek icin tiyatroyu kiregle sivanmis bir mekana
dontistiirmek istemistir (Artaud, 1993, s.85). Buna ek olarak Piscator’ da, Artaud gibi
seyirciyi bir deneyime davet etmek ve her oyun igin bu deneyim iliskilerini yeniden
kurgulamak istemis bunun i¢in ¢agdas tiim teknik donanimi da sahneye alarak, sahneyi
calisir bir makineye doniistiirmiistiir (Candan, 2003, s.98). Grotowski oyuncu izleyici
ayrimini da ortadan kaldirarak, toplulugu birinci ve ikinci dereceden katilimeilar olarak
tasarlamis ve boylece bir kollektiviteye ulasmay1 hedeflemistir (Birkiye, 2007, s.78).
Cagdas tiyatroda boslugun fiziksel paylasimi konusunda yaptiklariyla Oncii
yonetmenlerin arasinda anilan Peter Brook (2010, s.11) ise oyuncu ve seyircinin her yerde
bulusabilecegini bunun i¢in de bos bir mekanin bile yeterli olacagi goriisiinii ortaya
atmistir. Bu goriis ise artik tiyatronun ona dayatilan mimari sinirlardan ayristirilamaz
oldugu kabuliinii de ortadan kaldirmistir. Yukarida ifade edilen tiim bu sdylemler,
oyuncu-seyirciye yeni ve zengin deneyimler yasatmaya yonelik duyulan hayallere ve
isteklere ortam olusturacak mekanlara olan ihtiyaci ortaya koyan bir yapi sergiler

niteliktedir.



Sonu¢ olarak c¢esitlenen ve degisen performanslart sahneleme arayislari,
performans mekanlarina iligkin kati bigim arayiglarini ortadan kaldirarak, mekanin
farklilasmasina ya da farkl sekillerdeki mekan tanimlarina agik olabilen esnek diisiince
ve uygulamalara olanak tanir hale gelmistir. Peter Brook tarafindan dile getirilen “Her
Yer Sahne” sdylemi de bu baglamda performans mekani ve de sahne tasarimi igin ¢ikis
olusturacak 6nemli bir yaklasim &nermektedir. Peter Brook bu durumu soyle ifade

etmektedir:

“Herhangi bog bir mekani alir, iste burasi bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos mekanin
ortasinda yiiriiyerek gecer ve bir baskast da bu adami gozleriyle izler. Iste tiyatro etkinligi

icin bize gereken sey bu kadardwr (Brook, 2010, s.11).”

Brook’ un bu yaklagimi ile sahnenin var olabilmesi i¢in bos bir mekan yeterli
olmaktadir. Bos mekanin sagladigi esneklik, sahne tasariminin olasi her mekanda
uygulanabilmesi anlamina gelmektedir. Bu mekan farklilasmasi, katilimci-izleyici
kitlesini arttirarak sahnenin toplumla i¢ ige girmesini saglayacak ve toplumda performans
sanatlarinin farkindaligini arttirarak toplumun ona ulasilabilirligini kolaylastiracaktir.
Tabi ki buradaki bosluk tanimli bir bosluk olarak goriilmelidir. Boslugu var eden ve
taniml1 hale getiren fiziksel sinirlar olup, bazen mevcudun kullanilmasi bazen de yeninin
kurgulanmasiyla kendini var edebilmektedir. Performansin farkli mekanlarda ortaya
konulabilecek olmasi ve sahnesine getirilen esneklik, siirekli bir degisim igerisinde
katilimciya farkli deneyimler yasama imkéani da saglamaktadir. Bu noktada Yildiz’in
ifadesiyle sahne, performans sanat¢isinin ve izleyicisinin evrenine, tasarimin giiciiyle
orantili olarak siirsiz anlatim rehberligi yapabilen performans alani olup, sadece bir

yapinin igerisinde degil dis mekanda da var olan anlatim araci haline gelmektedir (Y1ldiz,

2005, s.1).

Bu dogrultuda ¢aligma, performans sanatlar1 baglaminda sahne tasarlama eyleminin
incelenmesi ve mekan tasarimina girdi olusturacak sekilde veriler saglanmasi amaciyla
ele alinmaktadir. Ayrica calisma, gilinlimiiz sahne ve mekanimin gerekliliklerini-
yeniliklerini goz Oniine alarak sahne mekéaninin olast her durumda tasarlanabilmesi ve
“Her yer sahne” sOyleminin hayata gegirilebilme olasiliklarmin 6rnekler iizerinden
incelenerek ortaya konulmasini ve bu konuda mekan tasarimcilart i¢in farkindalik

olusturulmasini hedeflemektedir.



Buradaki temel amag, giiniimiize kadar sahne tasariminin mekansal sinirliliklarinin
nelere gore degistigini belirlemek ve her mekanin sahne olarak kullanilabilir olmasi
durumunu tespit etmektir. Temelde giiniimiizde mekéan tasarlama probleminin pargasi
olarak ortaya ¢ikan sahne tasarimi, farkli disiplinleri ve disiplinler aras1 bakis agisini
gerekli kilan bir yaklagim sergilemektedir. Bu dogrultuda ele alinan ¢alisma kapsamina
farkli disiplinlerin sahne tasarlama problemine yonelik ortaya koyduklar1 farkli bakis

acilarin dahil edilmesi 6nemli ve gerekli bulunmustur.

Bu dogrultuda ele alinan tez kapsaminda arastirma siireci igerisinde, Devlet
tiyatrolar1 kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Universite Kiitiiphaneleri, Ulakbim tarafindan
alana yonelik taranan Mimesis, Art-e, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Art-Sanat, Metu Jfa,
Iconarp, Central and Eastern European Online Library, The Journal of Architecture and
Scenic Arts, Sanat Dergisi, Journal of Istanbul Kiiltiir University, Megaron, Itiidegisi/a,
Alanla ilgili Ulusal ve Uluslararas: Universite Yayinlari, Uluslararas1 Organizasyonlar ve
Faaliyetleri, taranmis, elde edilen veriler degerlendirilerek tezin catisini ve bakis agisini

olusturan bir yapida teze dahil edilmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda goriilmektedir ki mekansal kurguda esneklige
sahip olan performans, i¢ mekandan dis mekana, yapili ¢cevreden dogal cevreye tim
mekanlarda gergeklestirilebilir hale gelmistir. Sahnenin her mekanda tasarlanabilmesi
icin gerekli hale gelen disiplinler arasi birliktelik ve biitiinlesik tasarim yaklasima,
yonetmen-0yuncu-izleyici ve de mekan tasarimcisi i¢in yeni anlamlarin ve deneyimlerin
var oldugu uygulama Orneklerinin ortaya ¢ikabilmesini miimkiin kilabilmistir. Bu
cergevede, bugiin diinyanin birgok iilkesinde, isim olarak hala tiyatro kelimesine bagli
olsa da sahne tasarlama iizerine organize olmus kuruluslarin bulundugu gériilmektedir.
Bu kuruluslar diizenledikleri konferanslar, festivaller, yarismalar vb. etkinlikler
araciligiyla sahne mekaninin giiniimiizde ¢ok farkli ele alinmasi gerektigini ortaya
koymaktadir. Bu kuruluslar igerisinde OISTAT — Uluslararas1 Sahne Tasarimcilari
Tiyatro Mimarlar1 ve Teknisyenleri Birligi (International Organisation of Scenographer
Theatre Architects and Technicians), USITT — Amerika Birlesik Devletleri Tiyatro
Teknolojileri Enstitiisii (United States Institude for Theatre Technology), IFTR —
Uluslararas1 Tiyatro Arastirmalart Federasyonu (International Federation for Theatre
Research), AACT — Amerikan Tiyatro Toplulugu Dernegi (American Association of
Community Theatre), SBTD Ingiliz Tiyatro Tasarimcilart Toplulugu (The Society of

British Theatre Designers) yaptiklar1 ¢aligmalarla 6n plana ¢ikanlar arasindadir. Bu



calisma kapsaminda ise sahne tasarimina yonelik onermeleri ile OISTAT tarafindan
uluslararasi dlgekte ddiile hak kazanan uygulama 6rnegi incelenerek, drneklem olarak

ortaya konularak incelenecektir.

Bu dogrultuda ¢alismanin birinci boliimiinde, performans sanatlar1 ¢ercevesinde,
Sahne Tasarimi ve Sahne Kavrami, Sahne-Performans iligkisi, Sahne ve Tasarlanmasi
Eyleminin Gelisimi ele alinacaktir. Ikinci béliimde, 20. Yiizyil ile birlikte sahne
tasarimindaki degisimler ve Cagdas Y&netmenler Uzerinden okunmaya ¢alisilarak Sahne
Tasarimina etki eden Metin, Mekan, Oyuncu, Seyirci ve Teknik-Teknolojik degisimler
ele almacaktir. Ugiincii boliimde ise, Uluslararas1 Kuruluslar-Organizasyonlar dzelinde
Sahne Mekan1 ve Tasarimima Yonelik One Cikan Uygulama Orneklerine, OISTAT ve

biinyesinde gerceklestirilen ¢calismalar kapsaminda yer verilerek degerlendirilecektir.



BIiRINCI BOLUM

1.SAHNE KAVRAMI VE GELISIMi

Tarihi siire¢ icerisinde sahne, oyuncularin ve performans sanat¢ilarinin ihtiyaci olan
boslugu saglarken; izleyicilerin kendilerine sunulani kolaylikla izleyebilmeleri i¢in ortam
olusturan ve onlar i¢in odak noktasi tanimlayan bir alan olarak agiga ¢ikmistir. Sahne bu
dogrultuda baslangigta, mekansal nitelikleri Gnemsenmeden sadece hareket ve eylemlerin
seyircilere iletilebilmesi i¢in ayrilmis bir bosluk iken daha sonra gelisip degiserek mekan1

tanimlanan 6zellikler kazanmaistir.

Bu cer¢evede sahne ile ilgili ilk oOrneklere Antik Yunan’da rastlansa da,
giiniimiizdeki sahne tasarimi anlayis1 Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
kapali tiyatro yapilarinin insa edilmeye baslanmasi ve gelisen mimarlik, resim ve
perspektif anlayisinin tiyatro sahnesinde yansima bulmasi ile birlikte sahne tasarimi

dogmustur (Stirmeli, 2010, s. 20).

19-20. yiizyilin sundugu teknolojik imkanlar sayesinde izleyiciye sunulan sahne
atmosferinin yaratimi ve anlatilmak istenilenin dogrultusunda mekénin degisimini
saglayan dekor c¢oziimlerinin gelisimi, sahneleme olgusuna bakist degistirmeye
baslamistir. Dekor, 151k, ses gibi sahne 6gelerinin ¢esitliliginin artmasi, gorsel ve isitsel

bir uyum saglama zorunlulugunu beraberinde getirmistir.

20. yuzyil ile birlikte, yasanan gelismeler bireyin yasam algisin1 da degistirmis,
insana insani, insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikarken buna bagl
olarak insanlarin mekan algis1 degismis ve ortaya koyulan performanslarin gesitliligin
artmasi da sahne tasariminda yeni arayislarin habercisi olmustur. Bu dogrultuda Siirmeli
(2010, s. 22)’nin ifadesiyle “Yapilar, izleyici ya da seyirci diisiiniilerek tasarlanip,
seyircinin gorsel ve isitsel konforunu saglamak iizere diizenlenmektedir. Seyircinin
bulundugu bolim olan “seyir yeri” ile oyuncunun bulundugu “oyun yeri” arasindaki

iligki, sahnenin ve tiyatro yapitinin bi¢cimini belirlemektedir”.

Bununla birlikte bireyin, performansa sadece seyirci kalmasini istemeyen
yonetmen-tasarimcilarin, eylemin gergeklesmesi i¢in belli bir mekansal tanim

getirmeden, izleyici ve oyuncuyu yakinlastirma arayislari, performans mekanini deneysel



calismalar i¢in bir laboratuvara doniistiiriirken onlar1 ¢ok farkli mekanlarda denemeler
yapmaya yonlendirmistir. Yapilan denemelerde ayn1 zamanda yapitin mekan ile olan
iliskisi de sorgulanmaya baslanmis ve sanat yapitinin ¢evresiyle biitiinlesmesi
saglanmistir. Bu anlamda geleneksel olan izleyici anlayisi da, yerini deneyimleyen ve
sanat yapitinin bir parcasi olan izleyici modeline birakmistir. Performans i¢in tasarlanan
sahne mekani ile sahneyi igerisinde barindiran mekanlar, seyirci ile sahne arasinda bilingli
bir bag kurdurarak mekanin deneyimlenmesi hedefiyle izleyiciyi yonlendirmistir. Bu
noktada, sahneleme yonelisleri ile paralel olarak ilerleyen performans mekanindaki bigim
arayislart devam ederken, performans mekaninin farklilagsmasina imkan saglayacak

esneklikte sahne tasarimlarina olan ihtiyag¢ da varligini hissettirmistir.

Bu noktada Bauhaus Akim1’ nin kurucusu Walter Gropius’un;

“Bugiiniin tiyatro mimarlart 15tk ve mekdn igin genis bir yelpaze yaratmayr amag
edinmelidir. Bu, bir yonetmenin aklina gelebilecek tiim hayallerine yanit verebilecek denli
nesnel ve uyumlu, mekdn agisindan ise insan aklini degistirip yenileyecek nitelikte esnek bir
yapi olmaldr. *..." Bana gére, giiniimiizdeki tiyatro mimarinin gérevi, evrensel nitelikteki bir
yonetmene, istedigi gibi bicimlendirebilecegi istk ve mekdn olanaklar: saglamaktir; yapacagt
yap esnek ve degisken olmali, yonetmeni sinirlamadigr gibi, onun diis giictiniin biitiin
uzantilarimi  da  karsilayabilmelidir. Kisacasi, bu, icerdigi mekdnla diisiinceleri

degistirebilen, onlari yenileyen bir yapr olmalidwr.”

ifadesi, tiyatro yapisinin esnek olmasi gerekliligine vurgu getirmistir.

21.ylizyilin ¢agdas yoOnetmenleri arasinda anilan Peter Brook tarafindan dile
getirilen “her yer sahne” anlayis1 da sahne tasarimina farkli bir bakis agis1 getirmis ve
performans gosterilerinin giindelik yasamin i¢inde uygun goriilen her yerde yapilabilmesi
gerekliligine 151k tutmustur. Bu anlayisa gore performans, bir fabrika, bir atdlye, biiyiik
bir salon, bir dans ya da bale stiidyosu, bir cezaevi ya da bir apartman dairesi gibi

ornekleri cogaltilabilecek mekanlarda sahnelenebilmektedir.

Bu yapisiyla sahne mekaninin tasarlanmasi, disiplinler arast bakis ve yaklasimin
benimsenmesini temel gereklilik haline getirmistir. Bu dogrultuda ele alinan ¢aligmanin
bu boliimiinde farkli disiplinlerin (senarist, yonetmen, sahne tasarimcisi, i¢ mimar,
mimar, sanat tarihgisi, tiyatrocu ve oyuncu) sahne mekanina ve tasarlanmasina yonelik
sorgulamalar1 incelenerek ortaya konulacaktir. Boylelikle elde edilen verilerin mekan
tasarimiyla iliskili kisiler i¢cin ¢cok yonlii ve katmanli bir diisiinsel alt yap1 olusturmasi

hedeflenmektedir. Bu c¢ercevede oOncelikle sahne tasariminin ne oldugu, sahne-



performans iligkisinin ne olmasi gerektigi ve bu dogrultuda sahne tasariminin gelisimi ele

alinarak degerlendirilecektir.

1.1 Sahne Kavramm

Sahne sOzciigli Arapca ’da asne sozciiglinden gelmis ve fiil kokii olarak mekan
sOzciigiinden tiiremistir. Mekan sézcligli ise Arapca’ daki Kevn kelimesinden tiiremistir.
Mekan kelimesi anlam olarak yer, durulan yer, ev, hane, mesken ve mahal anlamina,
Kevn sozciigii ise hudus, varlik, var olmak. viicud, alem, kainat, mevcudiyet anlamlarina

gelmektedir (Sezgin, 2009, s.11).
Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde sahne sozciigiiniin karsiligi su sekildedir:

1- lzleyicilerin kolayca gorebilmeleri icin genellikle yerden belli bir 6lciide
yiiksek yapilan, oyun, miizik vb. gosteri yapmaya uygun yer, oyunluk.

2-  GOriintii: "Resim bir av sahnesini canlandiriyordu.”

3-  Mecaz tanik olunan, gozlenen olay: "Merdivenin basindaki paravanin
arkasinda garip bir sahne gordiim. " A. Giindiiz.

4-  Mecaz bir konu veya calisma cevresi, ¢alisma dali: "Politika sahnesinde
adlar1 duyulan kisiler. "

5

Tiyatro, bir oyun veya filmin baslica boliimlerinden her biri.

Sahne kelimesi eski Yunanca’ da sahne arkasinda bulunan, oyuncularin kulis olarak
kullandig1 ve oyun yerini arkadan sinirlayan c¢adira verilen isimdir. Bu isim zamanla
Avrupa dillerine gecmis, Fransizca’ da Scene, Almanca’ da Szene, Ingilizce’ de Scene,
Italyanca’ da Scena, Tiirkce’ de Sahne olarak kullanilmistir. Ama anlami ve islevi
orijindeki gibi degil oyunun oynadigi yer olan sahne yani, sahneleme eyleminin
gerceklestigi alan olarak kullanilmistir. Oysa Antik Yunan tiyatrosunda oyunun
oynandig1 yere Proskenion adi veriliyordu ve kelime karsilig1 olarak ta Scene’ nin onii
anlamma geliyordu (Kuruyazici, 2003, s.45). Bununla birlikte tiyatro ansiklopedisinde
sahne veya tiyatro mekaninin Tiirkce karsiligi, “Bir tiyatro yapisinda veya mekaninda
oyuncularin rollerini oynadiklar1 yer” (Diirder ve Ozen, 1967, s.357) olarak

agiklanmaktadir.

Ancak sahne sdzciigii tiyatro sahnesinden ¢ok daha kapsamlidir ve W. Shakespeare

bu durumu °‘Life is a Stage’ yani ‘Yasam bir sahnedir’ seklinde ozetlemektedir



(Shakespeare, 1993, s.1). Unlii yazar bizlere diinyanmn biiyiik bir sahne oldugunu
“Begendiginiz Gibi” adli oyunundaki dizeleri ile anlatir: ‘Biitiin diinya bir sahnedir.
Oyuncular ise kadin-erkek biitiin insanlardir. Her birisinin giris ve ¢ikis zamanlar1 vardir.

Perdeleri yedi ¢ag olan oyunda insan bir¢ok roller oynar’ (Ozdemir, 2000, s.77).

Sahne; bir tiyatro oyununun sahne iizerinde canlandirilmasi i¢in dekor, kostiim,
aksesuar, 151k, efekt ve diger tiim gorsel isitsel ortaminin tasarimidir. Sahne tasarimi tiim
sayilan alanlarin tasariminin genel adidir. Vikipedi’ de sahne, tiyatro eserlerinin ve diger
performanslarin sergilenebilmesi i¢in olusturulmus alan olarak ifade edilmekte, aktor,
aktris ve performans sanat¢ilarinin ihtiyaci olan boslugu saglayan, seyircilerin odak
noktasint olusturan genellikle yiikseltilmis bir alandan veya birka¢ farkli alandan

olusabilen mekan olarak tanimlanmaktadir.

Onceleri sahne, mekansal nitelikler Gnemsenmeden, sadece hareket ve eylemlerin
seyircilere iletilebilmesi i¢in ayrilmis bir bosluk iken daha sonra gelisip degiserek mekan
tanimlayict Ozellikler kazanmistir. Cesitli eylemlerin gergeklesebilmesi i¢in farkl
ihtiyaglara gore tasarlanmig bir mekan gereksinimin kabulii tiyatroda sahne tasariminin

Oonemini ortaya ¢ikarmistir (Sevindik, 2013, s.1).

Unlii yazar ve gevirmen olan Calislar’ a gore sahne tiyatro yapisimn kalbidir.
Oyunun mekansal akis1 ve izleyiciyi etkilemesi bakimindan 6nemli olan sahnenin bigimi
ve izleyici boliimiiyle olan iliskisidir (Calislar, 1993, s.143). Bununla birlikte Oyun yeri
ya da sahne, tiyatro yapisi olarak oyunun vazgecilmez kosuludur. Oyun, ancak belli bir
oyun yeriyle birlikte var olur ve siirecsel sanat olarak oyun yeri, oyunun olmazsa

olmazidir (Calislar, 2009, s.79).

Sahne, oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran, yonetmenin tasarim giicliyle orantili
olarak sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun yeridir. Yalniz bir yapinin i¢inde degil, dis

mekanda da var olan anlatim aracidir (Yildiz, 2005, s.425).

Spike Lee’nin sahne tasarimlarini yapan i¢ mimar Karakaya sahneye yonelik olarak
“Sahne ve set tasarimi, bir oyunun veya filmin diinyasini yaratmak demek. Kamera
oniindeki ve tiyatroda seyircinin gordiigii her esyadan sahne ve set tasarimcisi
sorumludur” ifadesini kullanmaktadir (Mimesis, 2010). Temel’in ifadesiyle de, Tiirk¢e
kelime anlami olarak sahne, tiyatro mekanimi meydana getiren iki unsurdan birini

olusturan oyunun sergilendigi yer olarak tanimlanabilir. Mekani tamamlayan diger unsur



seyir yeri veya seyircidir. Dolayisiyla tiyatro eylemi sahneleme ve izleme olarak iki temel
etmene dayalidir. Bu eylemin gerceklesmesi icin her iki olgunun da var olmasi kaginilmaz
bir gergektir. Sahne insanin dramatik temel anlatim gii¢lerinden biridir. Yalniz bir yapinin

icinde degil, dis mekanda da var olan anlatim aracidir (Temel, 2010, s.5).

Stirmeli ise sahnenin tanimini su sozlerle dile getirmektedir: “Oyuncu ile sahne
arasindaki bagi1 kurarken metinle ortaya konan sahnesel imgeyi yaratir ve sahneleme ile
sahne mimarisi arasindaki iglevsel iliskiyi diizenler. Sahnenin mekansal boyutlarini
teatral olarak bigimlendiren sahne tasarimi, dramaturjik bir 6nem tasir ve sahneleme

plastigini olusturur” (Stirmeli, 2010, s.20).

Bununla birlikte Sevindik’ e gore sahne tasarimi, sahneye koyulan bir performansin
seyirciye en 1yl ve en dogru sekilde aktarilmasini saglayan, mimarlik, resim, tarih,
aydinlatma, miizik, désemecilik, kostiim tasarimi, akustik, vb. bir¢ok farkli disiplinin bir
arada yer aldig1 ve her disiplinin birbirini etkiledigi bir siirectir. Ilgi ¢ekici, oyunun genel
yapisina uygun ve gorsel acidan zengin bir sahne kuskusuz seyirciye iletilmek istenen
diisiinceyi yansitmada etkili olacaktir (Sevindik, 2013, s.2). Ayrica Calislar’ a gore sahne
tasarimi, sahne dekoru ve sahnenin ¢evre diizenini de kapsayacak bigimde, tiim gosterim

mekaninin bigimsel ve goriintiisel diizeni ve yapilandirilmasidir (Caliglar, 2009, s.151).

Bir diger tanmimlamada ise sahne tasarimi, yazin yapitinin istemleri dogrultusunda,
rol yapan oyuncularin canlandirdiklar1 ortamin gereksinmelerini ve yasadiklari anlarin

atmosferini tasarlama sanati olarak ifade edilmektedir (Aksel, 1988, s.3).

Ipeklioglu, tasarimi akla gelenin bir bosluga doldurulma isi degil aksine mesleki
edinimle yogrulmus hayalin disa vurdugu her seyin i¢inden, en gerekli ve dogruyu bulup,
sahne iistline yerlestiren tasarim oldugunu ifade etmektedir. “’Yonetmenin ortaya koydugu
sanatsal tarz ve yorumla birlesen ve ona hizmet eden gorseldir sahne tasarimi. Oyun ile
soluk alir, canlanir. Oyunun, sozsiiz —mekan, zaman ve atmosfer

belirleyicisidir’(ipeklioglu, 2013, 5.24).

Mubhsin Ertugrul (1993, s.486) sahne mekanlarindan bahsederken su sozleri dile

getirmistir;



“Bir tiyatro yalniz seyircilerin ii¢ saat gegirdikleri bir toplanti yeri degildir, bir tiyatro biitiin
omiirlerini sanatin cezbesi ve hugiiu i¢inde gegiren sanatkarlar igin bir mabeddir. Ciinkii aziz
tistadim, tiyatroculuk bir meslek degil, diinyanin her yerinde bir imandir. ‘..." Bu inanis
miiridlerinin de en biiyiik istekleri, baslarini sokabilecekleri ve siikiin icinde ¢calisabilecekleri

bir mabed bulmaktir.”

Aybar’ a gore sahne tasarimi, sahnede olusturulacak gorsel atmosferin dnceden
planlanmasi1 ve kurgulanmasi anlamini tagimaktadir (Aybar, 2003, s.67). Sahne tasarimi
(ya da set tasarimi), sinema, tiyatro, opera, bale gibi sahne sanatlarinin sahne iizerinde
canlandirilmasi i¢in dekor, kostiim, aksesuar, butafor, 1sik efekti ve diger tiim gorsel-
isitsel ortaminin tasarimidir. Sahne tasarimi tiim sayilan alanlarin tasariminin genel adidir
(Wikipedia, 2016). Ayn1 zamanda sahne, igerisinde tasarlandigi mekanin egemenligini

kirarak ortaya koyulan sanati goriiniir kilan bir belirtectir.

1.2. Sahne-Performans Iliskisi

Performans sozciigii kelime olarak Latince’ de perfunger, Ingilizce ve Fransizcada
performance, Almanca’ da leistung sozciiklerine karsilik gelip, yapmak, bitirmek,
basarmak, icra etmek anlamina gelmektedir. Tiirkcede ise herhangi bir basari, yerine
getirme, isleme, yapit, oyun, numara anlamlarinda kullanilmaktadir (Bayazit, 1997,
s.1443). Performans sanati bagka bir deyisle Gosteri sanati da bu anlamda, her seyden
once bir gosteri ya da olay diizenlemenin yaninda basariyla sonu¢landirilmig bir isin
gerceklestirilmesi, sahne olsun ya da olmasin herhangi bir seyin sahnelendirilmesidir
(Ozayten, 1997, s.700). Germaner (1997, s.59) ise, sanat performansini o sanat yapitmin,
higbir 6zel beceri gerektirmeden, 6zel islev ve ifade yiliklenmeden seyirci tarafindan

tamamlanmasi olarak tanimlamaktadir.

Performans sanati ayn1 zamanda sanat¢inin ve izleyicinin roliinii farklilagtiran,
disiplinler aras1 yaklasimi ile miizik, dans, siir, tiyatro, video gibi diger sanat alanlarini
da kapsayan canli sanat¢1 eylemleri olarak goriilmektedir. Atakan’a goére performans
sanat1 “bir kez ve bir yerde birden fazla yapilan ya da algilanan olaylarin birlesimi, sanati
giinliik yasama yakinlastirmak amaciyla gostericiler ve izleyiciler tarafindan olusturulan

cevresel sanat eylemleridir’(Atakan, 1998, s.9).

Ayrica performans sanati, izleyiciyi sadece seyreden pasif konumdan aktif {ireten,
sanata dahil olan bir konuma getirmektedir. Bu durum 1970’lerden bu yana olan sanat

egilimlerinin de ortak bir tutumudur. Richard Schechner’ in 1971 yilinda sahnesini
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tasarladigi Commune isimli oyunda sahne, hem izleyicilerin hem de oyuncularin birlikte

kullanacagi sekilde tasarlanmigtir (Bknz. Resim 1).

Gorsel 1.1. Commune 1971, Richard Schechner

Kaynak: http://web.uconn.edu/rojo/environmental/commune.jpg

Shiner bu durumu “Son otuz yilin basglica egilimlerinden biri, en mahrem kisisel
alandan tutun da en genel siyasal alana kadar biitiin bir hayatla sanati yeniden
biitlinlestirmeye ¢alismaktir” ifadesi ile belirtmektedir (Shiner, 2004, s.402). Giircan’a
gore performans sanati anlayisinda izleyici, sanat yapitinin tamamlanabilmesi i¢in bir
partner olarak algilanmaktadir. Sanat¢inin yani sira sanat izleyicisi, metin yazicisi, bir
film izleyicisi veya bir tiyatro yapimi i¢inde yer alanlarin hepsi bir performer olarak
goriilmektedir (Giircan, 2003, s.26-31). Bu bakis agis1, sahnenin sadece oyuncu ve oyun
icin ayrilmis bir mekan olmasindan c¢ok tiim kullanicilar ile birlikte kullanilan biitiinciil
bir mekan olarak bakilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Performans sanatcisi olan
Marina Abramovi¢’in 2015 yilinda gerceklestirdigi bir performansinda, sanatci,
performans, izleyici ve mekan birlikte ele alinmistir. Bunun nedeni performansin

tamamlayicilarinin izleyiciler olmasidir (Bknz. Resim2).


http://web.uconn.edu/rojo/environmental/commune.jpg

Gorsel 1.2. The Artist is Present 2015, MOMA/New York
Kaynak: http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/03/arton44.jpg

“Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek iizere eserlerini diizenleyip,
sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi
soguk bir islemden kurtulan sanatci, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag
kurmug oluyordu. Izleyicilerin cephesinde ise bir oyun ya da sirk gériiniimii
altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aliskanligi doguyor;
sanat¢imin yapitint belirli bir yere ve ona uydurabilme firsatimi elde etmig
oluyordu. ‘gosteri sanati’, simdi biitiin bu etkinlikleri sarp kusatabilen bir

terim olarak kullaniliyordu” (Lynton, 2004, s.320).

Performans sanati izleyiciye dogrudan ulasan, bir sanat alani olarak sanatcilara
kendilerini rahatca ifade edebilecekleri, her tiirli malzeme ve disiplinden
yararlanabilecekleri alanlar yaratmistir. Bu durum performans sanat¢ilarina mekan
baglaminda da bir esneklik saglamistir. Mekanlarin bu derecede cesitlenmesi sahne
tasariminin her mekéana gore tasarlanabilmesi durumunu dogurmustur. Bunun sonucu
olarak sanat¢i performansa uygun mekani sececek ve sahne ile doniistiirerek istedigi

atmosferin yaratilmasini saglayacaktir.

Sanat¢1 ve izleyicinin durum ve konumunu farklilagtiran performans sanatinin

mekansal olarak herhangi bir kisitinin bulunmamasi ile birlikte bir sahneye ihtiyaci vardir


http://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/03/arton44.jpg

ancak bu sahne farkliliklar gosterebilmektedir. Bu agidan tiyatroya yakin bir yaklagim arz
etse de, performans sanati, diger bir adiyla gosteri sanati, hem mekan olarak galerileri,
miizeleri, kafe, bar ve sokaklar1 yani herhangi bir yeri kullanabilmekte, hem de belli bir
slireye ve yazili bir metine kesin bagli olmaksizin bazen dogaglama bezen de aylarca
prova edilerek yapilabilmektedir. Giircan bu durumu soyle ifade etmektedir: Performans
sanatinda dogaclamalara da yer verilmektedir. On hazirhksiz bir sekilde yapilan
dogacglama ile performanslarda geri doniisiimii olmayan, anlik, dnceden kestirilemeyen
ve bilingaltinin yonlendirmesiyle olusan sonuglar elde edilmektedir (Gtlircan, 2003, s.16-

18)

Performans sanatgilart Abramovi¢ ve Ulay’in 1981 ile 1987 yillar1 arasinda
gerceklestirdikleri performans serisi olan “Nightsea Crossing”de sahne olarak
kullandiklar1 mekanlar cesitlenmis, miizelerde ve miize girislerinde, bir masanin iki
ucunda saatlerce konusmadan, kipirdamadan, sadece birbirlerine bakarak oturmuslardir.
Ayn1 zamanda bu performansta ikili, miizede kendilerini hareketsiz sergileyerek miizeye

ait iki eser haline gelirken, miize mekaninin bir pargasi olurlar (Resim 3).

Gorsel 1.3. Nightsea Crossing 1981-1987

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133

Sahne mekan1 olarak farkli alanlar kullanilmasina ragmen bu performansta

sahnenin bir parcasi olarak kullanilan masa Marina ile Ulay’1n birlikteliginin bir sembolii,


http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133

onlar1 baglayan bir aragtir. Masanin varli1 ve ayni masanin paylasilmasi, aralarindaki
iligkiyi goriiniir kilmakta ve tek basina sadece ikisini i¢ine alan bir uzam algisi
olusturmaktadir. Aralarina kimse giremeyecegi gibi, masada baska sandalye olmadigi

i¢in bagkalarinin mekéana dahil olmas1 miimkiin degildir (Bknz. Resim 4).

Gorsel 1.4. Nightsea Crossing 1981-1987

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133

Performans sanatlarinda unutulmamasi gereken bir diger nokta mekan ve beden
iligkisidir. 1960 sonrasinda gelisen Performans Sanati bedenin mekéan ile iligkisinin
onemini olduk¢a giiclii sekilde vurgulamistir. Mekén olarak ele alinan her alan ortaya
koyulacak olan performansin sahnesini olugturmaktadir ve dolayisiyla mekanin tasarimi
sahnenin tasarimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagli olarak performans sanatgilar
mekani ¢ok farkli sekillerde ele almislardir. Bu ele alislarda, mekan kimi zaman bedeni
siirlayan ve asilmasi gereken bir engel olarak goriiliirken, kimi zaman ise varlig
kabullenilmis ve onun sinirlarina uyularak hareket edilmesi gereken bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmistir Bu performanslarin beden - mekan iliskisini ¢ogunlukla ¢ift yonli
inceledigi goriiliir yani hem bedenin mekéna etkisi hem de mekanin beden iizerindeki
etkisi s0z konusudur. Arata, beden ile mekan arasindaki iliskinin 6nemini, “Birisi bir
mekanin i¢inde hareket ettiginde, o mekan onun hareketleri ve nefes aligverisleriyle

goriinmez bir sekilde boliiniir” sozleri ile ifade etmistir (Ayna, 2011, s.35).


http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133

Performans sanati iizerine aragtirmalari bulunan Kahraman’a gore, Performans
sanatinin iki temelinden s6z edilebilir. Bunlarin ilki bizatihi performansin 6znesi olan
beden, ikincisi de bedenin i¢inde yer aldigi mekandir. Kahraman’in mekéana bakis1 ise
mekan1 sanal bir gerceklik gibi gérme iizerinedir. Kahraman, mekanin bedeni
sinirlandiramayacagini 6ne siirmektedir. Kahraman bu durumu, “Bir mekan olarak ele
alindiginda bedeni asil sonlandiran 6ge onun derisidir. Bedenin gergek mekani, icinde yer
aldig1 uzamsal parca, uzamsal somut olamaz. Uzaysal, uzamsal mekan bedenden ¢ok
zihinsel bir seydir.” sozii ile agiklamaktadir (Kahraman, s.?). Burada performans
sanatinin varlik sebeplerinden biri olan bedenin, mekanin sinirlarin1 yok etmek, mekana
miidahale etmek oldugunu anlatmak istemektedir. Performans sanatini bedenin fizik

siirtyla mekanin fiziksel sinirlamalari arasinda bir gerilim olarak goriir.

Mekan1 bedensel ve ruhsal bir engel olarak goren ¢alismalardan biri, Almanya’da
calismalarini siirdiiren performans sanat¢ist Nezaket Ekici’nin “Lifting a Secret” adli
calismasidir. Ekici, 2007 yilinda New York’ta gergeklestirdigi bu performansinda {i¢
beyaz duvarin smirladigi bir mekani sahne olarak kullanmis ve mekan iizerinde bir
miidahale gergeklestirmistir. Performans sonunda mekani ayni1 zamanda bir enstalasyona

doniistiirmiistiir.

Gorsel 1.5. Lifting a Secret, 2007
Kaynak: http://www.mai-hudson.org/content/2014/7/18/lifting-a-secret-2007

1 (Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133)
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Mekan-beden iliskisi lizerine de performanslar gergeklestiren Abramovic, 2002
yilinda gerceklestirmis oldugu “House with the Ocean View” isimli performansinda on
iki giin boyunca New York’taki bir galeriye 6zel olarak kurulmus bir evde yemeden,
konusmadan, okumadan ve yazmadan, herkesin gézii 6niinde yagamistir. Kurulan mekén,
performansi izleyicilerin gorebilmesi i¢in tek duvari olmayan, iic adet yan yana ve
aralarinda yaklasik 70 cm uzaklik bulunan odadan olusmaktadir. Odalar, galerinin bir
duvarinda asili duracak sekilde iki metre yukaridadir ve c¢ikilabilmesi i¢in merdiven
dayalidir. Bu 1{i¢ odada Abramovic uyuma, yikanma, oturma eylemlerini

gerceklestirmistir(Bknz. Resim 6).2

Gorsel 1.6. House with the Ocean View, 2002

Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133

Sanatci, mekanin onu yonlendirdigi sekilde yatma boliimiinde yatar, yikanma
boliimiinde yikanir, oturma béliimiinde oturur. Sanat¢i hic yemek yemedigi igin
diskilamaz, haliyle mekan da onunla beraber digkilamaz. Bu baglamda beden ve mekan

tam anlamiyla 6zdeslesip, mekan bedenin kendisi olarak temsillesmistir.

Erdenk’ e gbre yirminci yiizyilin ikinci yarisinda Modern sonrasi olarak
adlandirilan sanatta, yinelemeler, kopukluk, mekansal 6zgiirliik, izleyiciyle kurulan
dogrudan iletisim, yaratinin malzemesi olarak kullanilan nesnenin bizzat yaratinin

kendisine doniismesi gibi 6zellikler belirmistir ve sanat yapitindaki bicim-6z iligkisinde,

2 (Kaynak: http://www.artfulliving.com.tr/sanat/performanssanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133)
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bicim agirlik kazanmistir. Arayislar da bigimsel varoluslar seklinde gelismistir (Erdenk,
2012, 5.94).

Sonug olarak performans sanatlarinda sahne tasarimi, mekan olarak farkli ele alislar
icerisinde salt dekor olarak kullanilmasinin 6tesinde beden ile birlikte bir ifade araci
olmasi ac¢isindan biiyilk 6neme sahiptir. Bu nedenle sahne ve mekani performans
sanatlarinda sanat¢ilarin  mekan:1 algilayis1  baglaminda ¢ok farkli  sekillerde
degerlendirilmistir Kimi sanatgilar sergiledikleri performanslarinda mekani bedeni
sinirlayan bir olgu olarak degerlendirirken, bazi sanatgilar ise mekan1 doniistiirerek ya da
mekanin belirlediginden farkli bi¢imde hareket ederek yeni hareket olanaklarini
arastirmig, bazi performanslarda ise smirlar kabullenilmistir ve sadece mekanin
sinirlarinin izin verdigi 6l¢lide hareket edilmistir. Sahne mekani, bedenin orada bulunma
durumunda bir uzam olarak degerlendirildigi gibi bazen de beden ile 6zdeslestirilerek
bedenin bir st derisi olarak goriilmiistiir. Performans sanatlari, sanatg1 ve izleyicilerin
mekan karsisindaki hislerini, durumunu, konumunu, hareket olanaklarini ortaya koydugu
icin, sahne mekaninin anlasilabilmesi ve hakkinda yeni pratikler yaratilmasi agisindan
vazgecilmez bir oneme sahiptir. Bu nedenle sahne tasarimcilarinin mekanin giiciiniin
farkina vararak tasarim degerlendirmelerini bu baglamda yapmalari sahne ¢esitlenmesi

ile ortaya koyulacak olan performansin etkisi {izerinde etkili olmaktadir.

1.3. Sahne ve Tasarlanmasi Eyleminin Gelisimi

Tarihteki degisim siirecine bakildiginda, tiyatro yapilarinin formlarinin ve
gelisimlerinin, biiyiik dl¢iide seyir yeri ve oyun yeri iliskisine bagl olarak sekillendigi
goriiliir. Her donemde toplumsal ve kiiltiirel yapi, eglence anlayisi ve drama sanatinin
geldigi konum neticesinde ihtiyaglar ortaya ¢ikmis ve bu ihtiyaglar ¢esitli formlarla

giderilmistir.
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Sekil 1.1. Baslangictan Giiniimiize Seyirci-Orkestra-Sahne Iliskisi.
Kaynak: The New Encyclopedia Britannica, 2002. Volume 28, 15th Edition, Encyclopedia Britannica
Inc.,Printed in USA, s.568.

Eski ¢aglarda insanlarin ates etrafinda toplanmak suretiyle olusturduklar1 alanda,
giydikleri 6zel elbiselerle, avlanmalarini kendi topluluklarina anlatma eyleminden,
ilkbaharin gelisi icin yapilan senliklerdeki eglencelerine ve doga ile bas edemedikleri i¢in
ona yapilan kurban torenlerine kadar bir ritiiel olarak gerceklesen tiim olaylarin
anlatisinda insan ihtiyaclarina gore sekillenen ve kendini ifade etme yetenegi olarak
ortaya ¢ikan sahneleme vardir. Bu nedenle Brockett “Bu islevierin ¢ogunun tiyatro
tarafindan yerine getirildigi aciktir. Dolayisiyla ritiiel agik¢a tiyatroyla ilintilidir
demektedir.(Brocket, 2000, s 13).

Nutku’ ya gore

“Ilkel insanin av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel ilkesini buluruz: Taklit, Eylem ve Topluca
Katilma. Avcy, avini aviamak igin énce bir hayvan postuna biiriiniir ve hayvanin hareketlerini
‘taklit’ ederek yakimina gider, avimi 6ldiiriirdii. Sonra koyiine doner, nasil avlandigini
otekilere anlatacak bir hareketler diizenine girerdi: Bu, ‘eylem’ dir. Avci ya da avcilar dans,
ezgi ve hareketle oyunlarm siirdiiriirken atesin ¢evresinde seyredenler bazen el ¢uparak,
bazen dogrudan dogruya ortadaki oyuna girerek aymn ugurlu olmasim saglamak igin dans

>

ederlerdi: Bu da ‘topluca katilma’ dir.”



Gorsel 1.7. Kuzey Amerika’ da Mandan Kabilesinin Boga Dansi
Kaynak: http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg

Zamanla, bu ritiielik ifade etme, herkesin gorebilecegi izlenme alani ihtiyaci ve
giderek mimariye yonelis, sahneleme eyleminin gerceklestigi tiyatro kavraminin temelini
olugturmaktadir. Bu kavram sahneleme (oynama) ve izleme olarak tiyatronun temelini
olusturan iki etmendir (Temel, 2010, s.4). Daha sonralar1 yamacglarda, mimari bir
biitiinliglin igerisinde, dairesel, merkeze oyunu alan ve 15181 maksimum derecede
kullanma derdinde olmasi sebebiyle, agik mekéan c¢izgisinde Antik Yunan’da baslayan
sahne mekanlari, Roma’da yine a¢ik mekanda c¢ok katli komplekslere doniismektedir.
Ortacag’a gelindigi zaman, yarim daire ve i¢ mekana donilisim gostermeye baglayan
sahne, Ronesans ile birlikte farkli bir bakis agis1 kazanmis, g¢erceve sahne modeli ile de
cok uzun yillar etkisini devam ettirmistir. Yonetmen kavraminin tiyatro alanina girmesi
ile sahne ve mekaninin tasarimi daha 6nemli hale gelmistir. Sahne sadece tiyatro i¢in
gecerli olmaktan ¢ikmis ve igerisinde her tiirlii performansi barindiran sunular i¢in de

etkin olarak kullanilmaya baslamustir.

Sahne mekanimin ilk 6rneginin Minos uygarhiginda kullanildig diisiintilmektedir.
Kuruyazici’ ya gore Girit Adasi’ndaki Knossos ve Phaitos Saraylar1 arasinda kalan alan,

ilk temsil eyleminin gerceklestirildigi ve izleyicinin yer aldig1 sahne mekanidir.


http://americanart.si.edu/images/1985/1985.66.505_1b.jpg
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Gorsel 1.8. Phaistos Saray: Tiyatro Kalintilari

Kaynak: www.pemptousia.gr/photo/festos/

Gorsel 1.9. Knossos Sarayt Tiyatro Kalintilar
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/339458890638376663/

Bu plan tipi kuzey ve bat1 kenarlar1 algak bir duvar, dogu ve giiney taraflari ise
merdiven olan dortgen bir mekandan olugmaktadir. Tastan olusan ve Royal yolu adi
verilen yol, bu alanin ortasindan saraya kadar uzanmaktadir. Dinsel oyunlarin bu
mekanda oynandig1 tahmin edilmektedir. Ilkel dinsel térenlerin, kutlamalarin ve danslarin

tiyatrodan ayr1 tutulmadigini hatta bir¢ok aragtirmaya gore tiyatronun bunlardan dogdugu


http://www.pemptousia.gr/photo/festos/
https://tr.pinterest.com/pin/339458890638376663/

varsayimina dayanarak Girit adasia ki bu mekanlarin tiyatro mekanlar1 olarak kabul

edildigi ileri siirtilebilir (Kuruyazici: 2003, s.13).

Antik Yunan’a gelindiginde, 1.0. 5. yiizyilda Peisistratos basa gegmis Dionysos’ a
tapinmayi1 destekleyerek kiiltiir yasaminin halk arasinda yayginlasmasina ¢alismis, biiytlik
Dionysos Senligi ile ilk biilyiik tragedyalarin yazilmasina yol ag¢mistir. Onceleri
senliklerdeki oyunlar, seyircilerin oyun yerinin etrafini1 ¢evirerek ayakta bir daire formu
olusturduklart diizliik bir alanda oynaniyordu. Oyunun yeri daha sonra Akropolis
tepesinin dibine taginmis, boylelikle yamagta duran seyircilerin oyunu daha iyi gérmeleri

saglanmaya calisilmistir (Kuruyazici, 2003, s.15).

Antik Yunan tiyatro mekani Onceleri halkin bir araya gelip senlikler diizenledigi,
ritiiel torenler yaptig1 yerlerken, oyunlarin yazilmasiyla birlikte Scene adin1 almistir.
Mimari yiikselti olarak teknik imkansizliklardan dolayi, yamaglar yiikselti yeri olarak
kullanilmistir. Bu yamaglarin seklinden dolayi seyirci oyun yerini ¢epegevre sarmamis ii¢
yanindan izleme imkani bulmus, buna ragmen oyun yeri yuvarlak kalmistir. Ilerleyen
zamanlarda seyircilerin daha rahat oyun izleyebilmeleri i¢in tahta siralar yapilmaya
baslanmig ve ilk etapta sabit diisiiniilmeyen tahta siralar sahneye U seklinde siralanmais,
bir sonraki gosteride tekrar takilma 6zelligine sahip olacak sekilde tasarlanmistir (Temel,

2010, 5.9).

Theatre of Dionysus (modern Athens, Greece).

Cavea width: 82 m, orchestra width: 26 53 m; capacity. 17.000, Orchestra, early 5th cent , Periclean
construction late 5th cent., Lycurgian construction mid 4th cent. BC, Neronian renovatons mid 1st cent, CE
Plan (T. H_after Dorpfeld)

Sekil 1.2. Dionysos Tiyatrosu Planmi, Atina

Kaynak: www.whitman.edu/theatre/theatretour/dionysos/images/large%20images/dionysus.plan.jpg


http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/dionysos/images/large%20images/dionysus.plan.jpg

Sekil 1.3. Dionysos Tiyatrosu Cevre Goriintiisti
Kaynak: https://c4.staticflickr.com/4/3398/3414647158 d16a053680_b.jpg

Seyircilere daha iyi bir izlem sunabilmek icin atilan bu énemli adim, oyun yeri
icinde gittikge 6nem kazanmaya baslamisti. Metine bagli olarak oyuncu sayisi arttikca,
koronun da oyun arasinda oyunu yorumlama g¢abasi sahnede bir kargasa ¢ikarmaya ¢ok
miisaitti. Bu nedenle bu yiizyilda Dionysos tiyatrosunda oyun yerinin arkasi o zamana
kadar Scene’ nin bulundugu yere yapilan algak bir yapiyla sinirlandirilmistir. Bu Scene’
nin oniinde yerde iki basamak yiiksek bir diizliikk bulunuyordu. Oyun bu al¢ak diizligiin
tizerinde oynaniyordu. Boylelikle oyun yeri yuvarlagin iizerinde kalan korodan rahatca

ayirt edilebiliyordu (Wilson, 2007, s.70).

Gorsel 1.10. Dionysos Tiyatrosu, Atina-Yunanistan

Kaynak: http://www.geocat.com.tr/Infolmage/image/YUNAN%C4%BO0STAN/dyonsustiyatrosu/325.bmp


https://c4.staticflickr.com/4/3398/3414647158_d16a053680_b.jpg

Yunan tiyatrolar1 agik havada ve havanin miisait oldugu giinlerde oynaniyordu.
Hem sahne hem de seyir yerinin tizeri acikti (Temel, 2010, s.12). Antik tiyatrolarin
boliimlerini kisaca tanimlamak gerekirse; Orkestra, ilk zamanlar dansgilarin dolastigi
sonra koroya tahsis edilen kisimdir. Buraya yan taraftan agilan Parados ismi verilen
karsilikli iki koridordan giriliyordu. Parados’ lar Scene ile kademelerin istinat duvari
arasinda bulunan koridorlara verilen isimlerdi. Theatron, seyircilerin oturdugu yere
verilen isimdir. Asagidan yukariya dogru ¢ikan merdivenler Theatronu pargalara ayirir ve
bunlara Kerkides denir. Theatron ayni1 zamanda bir veya birka¢ ufki kata ayrilmistir.
Bunlara Diazoma denir. Oturacak merdivenler {i¢ kisma ayrilir. Kral’ a ait olanlar ve diger
seyirciler, Kral’a ait olanlar arkaliklar1 olan tas koltuklar idi ve orkestranin etrafina

yapilmistir (Bozkurt, 1950, s.15).
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Sekil 1.4. Antik Yunan Tiyatro Béliimleri ve Vitrivius’a Gore Antik Tiyatro
Kaynak: http://edtech2.boisestate.edu/tomgibbons/images/vitruviantheatre.jpg

Vitruvius’ a gére Yunan tiyatrosunda acilari ¢evre ¢izgisine degen ii¢ kare vardir.
Scene’ nin en yakininda olan ve dairenin kavisini kesen kare bu ¢izgi ile Proskenion’ un

siirlarint belirler(Bknz: Proskenion. s, 9). Bu ¢izgiye paralel gizilen ve kesmenin dis


http://edtech2.boisestate.edu/tomgibbons/images/vitruviantheatre.jpg

cergevesini teget gecen bir ¢izgi Scene“nin Oniinii belirler. Orkestra’ nin merkezinden
gecen ve Proskenion’ un yoniine paralel bir ¢izgi ¢ekilerek bunun daireyi solda ve sagda
dairenin kenarlarinda kestigi merkezler gosterilmektedir (Vitrivius, 2013, 5.107). (Bknz.
Resim 6)

Sekil 1.5. Antik Yunan Tiyatrosunda Dekor Elemanlari
Kaynak: https://theatrehistoryonline.files.wordpress.com/2013/08/171.jpg?w=640

Sekil 1.6. Antik Yunan Tiyatrosunda Dekor Elemanlar:

Kaynak: http://www.spazioscenico.altervista.org/img_sceno/periatkoi_3D2.jpg



Antik Yunan Tiyatrolar1 acik hava mekanlar1 olmasina ragmen dekorlar, sahne
geregleri ve makinelerin kullanim1 bulunmaktadir. Pinakes (Sekil 1.5) adli boyali panolar
ve Periaktoy ismi verilen kendi ekseni etrafinda donebilen iiggen prizma seklinde
dekorlar bulanmaktaydi. Bunlarin her bir yiizeyi farkli sahne i¢cin boyanmis ve sahne
degisiminde dondiiriilerek yeni dekorlar olugturulmustur. O zaman i¢in ilkel sayilabilecek
asansor ve vingler de kullanilmistir. Helenistik donemde ise sahneye koyulan eserler
gosteri ve eglence agirlikli ilerlemis, oyun sahnesi ylikseltilerek vurgu getirilmek

istenmistir. Scene ¢ok katli hale gelmis ve odalara boliinmiistiir (Bozkurt, 1950, $.17).
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Sekil 1.7. Helenistik Dénem Sahne Binasi-Sel¢uk, Tiirkiye
Kaynak: http://bilgimimselintanriverdi.blogspot.com.tr/2015_10 _01_archive.html


http://bilgimimselintanriverdi.blogspot.com.tr/2015_10_01_archive.html

Priene , Hellenistic Theatre
Priene (modern Giilliibahge Turkey). Cavea width: 57 m, orchestra width: 18.7 m;
capacity: 6500, ca. 340 BC.

Gorsel 1.11. Helenistik Donem Tiyatrosu, Priene

Kaynak: www.whitman.edu/theatre/theatretour/priene/images/large%20images/Priene.cover.jpg

Roma’da dnceleri oyunlar agik alanlarda oynanmustir (Calislar, 1980, s.71). Daha
sonralar1 Etriisk etkisi ile gelismistir. Etriisk sanatc¢ilari tiyatroyu beraberinde getirdikleri
ahsap, taginabilir esya ile dosediklerinden Greklerde oldugu gibi yamaca yaslanan tiyatro

binas1 gerekmemistir (Sinemoglu, 1984, s.387-388).

Roma Donemi Tiyatrolarinda Scene olarak adlandirilan yap1 ¢ok katli ve yiiksek
olarak tasarlanmistir. Seyir kismina bakan duvarlar siitunlar, alinliklar ve heykellerle
stislenmistir. Bu siisleme ile Scene yalniz bagina bile dekor gibi islev gérmekteydi. Seyir
yeri ve oyun yeri birlesmistir. Proskenion’ un tepesinde seyircilere dogru egimli bir asma
tavan yapilmistir. Bu tavanin sahne sesinin seyirciye daha kolay ulagmasini saglamak i¢in

yapildigt sanilmaktadir. (Kuruyazici, 2003, s.24)

Roma tiyatrosunun Yunan ve Helenistik donem tiyatrolarindan ayiran diger bir
ozellik, yapinin tepe yamacina yapilmamasidir. Insaat teknigi ile ilgili iist iiste yap:
olusturma 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diiz arazi tizerine kemer ve tonozlardan
olusan bir yap1 insa edilerek meydana gelen bu yapilar, bazen iic bazen dort katl
birbirlerine merdivenlerle bagli genis koridorlardan olusmaktadir. Seyirci gecit ve

koridorlar1 kullanarak Seyir yerlerine ulastyorlardi. Ileri diizeyde olan Roma mimarisi


http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/priene/images/large%20images/Priene.cover.jpg

sekiz-on bin seyircinin tiyatro mekanina kolayca dolup bosalmasini saglamistir. Yapilan
tanimlamalara bakildiginda, Roma tiyatro yapisi ondan evvel olan tiyatro yapilarindan
daha gelismis tam bir yap1 niteligi tasimaktadir. Roma tiyatro yapilarin1 Antik Yunan
tiyatro yapilarindan ayiran bir diger 6zellik orkestranin artik koroya ait degil seyircilere
ait bir yer olmasiydi. Boylece oyun yeri sadece Proskenion’ a indirgenmis arkadan
Scenenin yanlara tasan duvarlariyla ve ¢atisiyla sinirlandirilmis oluyordu (Temel, 2010,

s.20).

Romalilar Yunanlilarin Periaktoy adin1 verdikleri dekor sistemine Versatil demisler
ve bunun yani sira ileri siiriiliip ¢ekilebilen ve Duktil adin1 verdikleri panolar1 da
kullanmislardir. Ayrica Romalilarin  sahne tasariminda mekanik tasarimlarda

kullanilmaistir.

Roma tiyatrolariin ozellikleri soyle Ozetlenebilir. Seyir yeri antik yapilar gibi
kalmistir. Oyun yeri-orkestra ikilisi tam yuvarlak olma 6zelligini kaybetmistir. Scene
orkestra yuvarlagini bir tarafindan kesmektedir. Seyir yerinin en alt siras1 orkestra ile

birlesmektedir. Scene bugiin ki sahnenin ilk bi¢imini almistir (Temel, 2010, s.22).

SAHNE ARKASI

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100m
| | | | | | 1 | J

The Roman Theatre at Aspendus (modern Belkiz, Turkey).

Cavea width: 95.48 m, orchestra width: 23.87 m; capacity: 15,000, ca. 161-169 AD.

Plan (T.H. after Lanckoronski)

Sekil 1.8. Roma Dénemi Tiyatrosu, Aspendos, Belkiz-Tiirkiye

Kaynak: www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/images/large%20images/aspendos.plan.jpg


http://www.whitman.edu/theatre/theatretour/aspendos/images/large%20images/aspendos.plan.jpg

Gorsel 1.12. Roma Donemi Tiyatrosu, Aspendos, Belkiz-Tiirkiye

Kaynak: http://www.haberyapi.com/wp-content/uploads/2015/09/aspendos.jpg

Ortagag’a gelindiginde kilisenin etkinligini arttirmasi nedeniyle tiyatral etkinlikler
din eksenine kaymstir. Tiyatronun ana konusunu dini konular olusturmustur. Onceleri
tiyatroyu kabul etmek istemeyen kilise daha sonra onun giiclinlin farkina varmis ve
insanlart bu yolla egitmeye baglamistir. Papazlarin yiiksek sesle ve karsiliklt dua
okumalar1 ve etkiyi arttirmak i¢in dekor pargalart kullanmaya baslamalari onlarin

sahnenin giiclinii fark ettiklerinin gostergesidir.

Insanlardaki oyun izleme istegi kilisenin kontroliinde bir tiyatroyu ortaya
cikarmistir. Oyun yeri dnceleri kilisenin i¢i iken, daha sonralar1 oyunlarin kiliselerin
disina tagmasiyla, oyunculara hareket serbestisi saglanmis ve boylelikle mekansal ihtiyag
ve istekler ortaya ¢ikmistir. Yiizlerce oyuncunun rol aldigi bu tarihin en biiyiik kitle

tiyatrosu i¢in de binalarla sinirlanan meydanlar pazar yerleri kullanilmistir (Y1ldiz, 2005,

5.426).

Ortagag tiyatrosunda mekan kavrami soyut ve es zamanli olmustur. Bu dénemde
oynanan oyunlarda ¢esitli mekanlar1 gosteren farkli sahnelerin kullanilmas1 gerekiyordu.
Dekorlarin hep bir arada gosterildigi sahneler diizenlenirdi bu es zamanli sisteme
Simultan sahne denirdi. Ayn1 oyun alaninda yiikseltilmis platformlar {izerinde ¢esitli
yerleri betimleyen sabit dekorlar kurulurdu. Sabit tiyatro mekanlarinin bulunmadig1 bu
donemde sahneleri karsilayabilen sahne diizeni esasti. Bu sistem ortagcag dekor anlayisin

merkezini olusturuyordu (Temel, 2010, s.25).


http://www.haberyapi.com/wp-content/uploads/2015/09/aspendos.jpg

Sekil 1.9. Simultan Sahne Tasarimi

Kaynak: http://web.uncg.edu/dcl/courses/eyeappeal/images/unit3/valenciennes.jpg

Ayrica Ortagag’da goriilen diger bir sahne bigimi de Ingiltere’de ortaya ¢ikan
Pegeant yani tekerlekli sahnelerdi. Kuruyazici’ ya gore kilise disina ¢ikan oyunlar
Pazaryerlerinde mobil sahnelerde oyunlarini sergiliyorlardi. Bunlart da esnaf localari
finanse ediyordu. Araba gibi bir yerden baska yere tekerlekle yiiriitiilen sahnelere Pegeant
deniyordu. Pegeant kelime olarak, gosteri, alay, toren anlamima geliyordu. Oyun
oynanacag@l zaman seyirci kentin belli bir erinde toplantyordu ve temsil gerceklesiyordu

(Kuruyazici, 2003, s.36).

Bu arabalarda oynanan oyunlarin ¢ok karisik, akis1 ¢ok hizli olmamasi gerekiyordu,
¢linkii her araba gosteriden sonra bagka bir yere gidiyor, orada bekleyen seyircilere bir
onceki arabanin yerine kaldig1 yerden devam ediyordu. Pegeant’ lar tahtadan yapiliyordu
ancak oyun diizeni zaman zaman sokaga tasardi. Gerekirse bir sahne halkin arasinda veya

yarist sokakta yarisi arabada oynanabiliyordu. (Nutku, 1972, s.95)


http://web.uncg.edu/dcl/courses/eyeappeal/images/unit3/valenciennes.jpg

Gorsel 1.13. Pegeant-Tekeriekli Sahne Tasarimlar

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/__data/assets/image/0003/182469/2006AE9673 triumph_of the-
_archduchess.jpg
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Sekil 1.10. Pegeant-Tekerlekli Sahne Tasarimi, Kesiti

Ka

ynak:

http://smg.photobucket.com/user/sandthistle/media/Theatre%20Architecture/PageantWagonPlanReconstr
uction.jpg.html


http://www.vam.ac.uk/__data/assets/image/0003/182469/2006AE9673_triumph_of_the-_archduchess.jpg
http://www.vam.ac.uk/__data/assets/image/0003/182469/2006AE9673_triumph_of_the-_archduchess.jpg
http://smg.photobucket.com/user/sandthistle/media/Theatre%20Architecture/PageantWagonPlanReconstruction.jpg.html
http://smg.photobucket.com/user/sandthistle/media/Theatre%20Architecture/PageantWagonPlanReconstruction.jpg.html

Yeniden dogus anlamina gelen ve gercekei diisiincenin hakim oldugu Ronesans
donemine gelindiginde ortaya c¢ikarilan mimari kitaplarin c¢evrilmesi, matbaanin icat
edilmesi, sanatta edebiyatta ve mimaride yeni tekniklerin kullanilmaya baslamasi ile bilgi
yayginlasmis, bunun neticesi olarak da italya, Ingiltere, Fransa gibi iilkeleri kapsayan bir
aydinlanma ¢ag1 baglamistir. Romali mimar Vitrivius *un “Mimarlik Uzerine” isimli eseri
ortaya ¢ikmis ve Italya’da bu eser ¢ikigh tiyatro binalari insa edilmeye baslamistir. Bu
yapilarin ilki Venedikli Mimar Andre Palladio’nun basladigi Vincenzo Scamozzi’nin
tamamladigi Olimpico Teatro’dur ve gilinlimiize ulasan en eski iistii kapali bir sahne

binasidir (Temel, 2010, s.29).

e

Sekil 1.11. Teatre Olimpico Italya
Kaynak: www.ithaka.ru/upl_portfolio/image/WAF_presentation/TeatroOlimpico03.jpg

Gérsel 1.14. Teatre Olimpico Italya
Kaynak: http://www.panorama-photo.net/photo/2591.jpg

Sahnede 3 boyutlu panolar yerlestirilmis ve Ronesans’in en 6nemli 6zelliklerinden birisi

olan perspektif kullanimi bu sahnede uygulanmistir.


http://www.ithaka.ru/upl_portfolio/image/WAF_presentation/TeatroOlimpico03.jpg
http://www.panorama-photo.net/photo/2591.jpg

Yildiz, Sahne ve Seyirci Etkilesiminin Tarihsel Gelisiminde Gostergebilimsel
Agidan Bir Analiz isimli makalesinde Ronesans’in resimsel yaklagimi Antik Cag
tiyatrosunun 6zelliklerinden proskenion ve ii¢ kapili scene ile birlesince ortaya ¢ikan
sentez, sahnede o doneme kadar olandan farkli ve 6nemli bir yaklagim agisindan
belirleyici olmustur. Bu resmin ihtiyaci olan gerceve, sahnede dekoru olusturan resimsi
fona cergeve olarak antik dekorun kemerli kapilar1 getirilince ortaya ¢ikan sahne onii
kemeri, Ronesans Tiyatrosunun sahnesi i¢in onemli bir 6zellik olmustur demekte ve

bunun da Cergeve Sahne’yi sonug verdigine vurgu yapmaktadir. (Yildiz, 2010, s.432).

Cergeve Sahne ile ilk kez seyirci ve oyuncu net bir sekilde birbirinden ayrilmis ve
aralarinda iliski kalmamistir. Oyuncular oyunlarini dekorun iginde degil 6niinde oynamak

durumunda kalmislardir.

16. yiizyila kadar siiren ve Ortagag’a ait olan gezici tiyatro topluluklari iklim
sartlarinda olumsuz etkilenmisler ve bu topluluklar dzellikle ingiltere’de kis gelince
hanlara siginmaya baslamislardir. Bu hanlar gostericilere ev sahipligi yapmakla birlikte
onlara oyunlarin1 sunma imkani da vermistir. Avluya sahip ve birka¢ katli olan bu
hanlarin her katinda avluya bakan sahanliklarinin bulunmasi, bu mekanlar1 izleyiciler igin

kullanilabilir hale getirmistir.

Géorsel 1.15. Han —Inn- Theatre

Kaynak: http://s3-eu-west-1.amazonaws.com/lookandlearn-preview/N/N811/N811625.jpg


http://s3-eu-west-1.amazonaws.com/lookandlearn-preview/N/N811/N811625.jpg

Katlardaki odalar kulis olarak kullanilmis ve avlu sahneye doniismiistiir. Seyirciler
hem avluda sahne etrafinda ayakta performansi izleyebilmis hem de katlardaki
sahanliklar1 seyir yeri olarak kullanabilmislerdir. Kuruyazici han tiyatrolar1 hakkinda
“Han avlu sahnelerinde ortaya ¢ikan bir yenilik de, bu hanlarda seyir yeri sadece avlu

degil, katlarin koridorlar1 da dolmustur.

Tiyatro mimarisi seyircinin alisik olmadigi bir boyuta dogru kaymaya baglamistir.
Bu hanlarda oynatilan tiyatrolar Globe tiyatro mimarisinin de temelini olusturmustur”

demektedir (Resim 15). (Kuruyazici, 2003, s.44)

Elizabeth sahne, sahne olarak han avlularinin kullanilmasini takip eden dénemde
goriilen ve avlu sahneyi andirmakla birlikte bir iist asamas1 olarak karsimiza ¢ikan sahne
tiiriidiir. Ingiltere’de kralice Elizabeth’in doneminde gériilmesi ve bu dénemde Ingiliz
edebiyati ve tiyatrosunun gelenek haline gelmesi bu sahne adi ile anilmasinin sebebi
olmustur. Unlii yazar Shakespeare bu dénemde yasamis ve eserleri ile sahnenin
sekillenmesinde ¢ok dnemli katkilari olmustur. Birkag bin kisiye izleme imkani sunan bu
tiyatro yapisi, Globe Tiyatro olarak da adlandirilmis, yuvarlak veya sekizgen plan tipinde
ve sahnesinin iistii kapali olmayan yapilar olarak ortaya ¢ikmislardir(Kuruyazici, 2003,

5.46). (Bknz. Sekil 1.10)

Sekil 1.12. Globe Theatre Plan
Kaynak: www.kvl.cch.kcl.ac.uk/ THEATRON/theatres/globe/assets/images/gloimg02.jpg


http://www.kvl.cch.kcl.ac.uk/THEATRON/theatres/globe/assets/images/gloimg02.jpg

Sekil 1.13. Globe Theatre

Kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/80/Hodge’s_conjectural_Globe_reconstruction.jpg

Bu yapida sahnenin arka tarafinda yiikselen, tahta bir kule bulunur ve buradan oyun
baslanacagi boru g¢alinarak duyurulurdu. Globe tiyatrosunun seyir yeri iki boliimden
olugmaktadir. Parter kat1 giris ve bunu ¢evreleyen ii¢c kat halinde yiikselen galerilerdir.
Parter en ucuz yerdir burada oyun ayakta izlenir. Galerilerde ise oturaklar vardir ve tistleri
kaplidir. Oyun yeri yamuk ya da dikdortgen bigimde olup, ii¢ kenariyla alt kattaki seyir
yerinin i¢ine girmekte, burada ayakta duran seyircilerin bas hizasina kadar gelmektedir.
Oyun yerinin tiizeri iki stitunun tasidig bir ¢atiyla ortiilmiistiir. Cennet ad1 verilen bu
catidan sahneye oyuncu indirilebilirdi. Buna karsilik sahnenin altinda cehennem adi
verilen bir bosluk bulunmaktadir. Oyunda gozden kaybolmak i¢in bu bosluga agilan
kapaklar kullaniliyordu. Oyun yerinin gerisinde ortada bir perde bulunmaktadir. Perde
acildiginda bir oda ortaya ¢ikmaktadir, burasi genelde oyunlarda i¢ mekéan olarak
kullaniliyordu(Kuruyazici, 2003, s.50). (Sekil 1.12)


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/80/Hodge's_conjectural_Globe_reconstruction.jpg

Sekil 1.14. Globe Tiyatrosu, Ingiltere
Kaynak: http://res.cloudinary.com/dk-find-
out/image/upload/q_80,w_1440/THE_GLOBE_FINAL_rt_uczlog.jpg

Erken Ronesans doneminin ilk tiyatrolar: kalic1 yapilar degildi. Bir sarayin biyiik
salonunda ya da avlusunda kurulan gecici sahnelerden olusuyorlardi. Bu oyunlar
akademiler tarafindan sahneleniyor ya da destekleniyorlards. Ilk yapimlarin bircogu agik
havada bahgelerde veya avlularda sergilenirken, 16.yiizy1l’da artik ziyafet salonlari ve

diger genis odalar da tipik oyun mekanlar haline geldiler(Brockett, 2000, s.152).
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Sekil 1.15. Ronesans Bahce Tiyatrosuna Ornekler
Kaynak: Macgowan, K., Melnitz, W. (1964). The Living Stage, Prentice-Hall Inc., New Jersey, s.98.


http://res.cloudinary.com/dk-find-out/image/upload/q_80,w_1440/THE_GLOBE_FINAL_rt_uczloq.jpg
http://res.cloudinary.com/dk-find-out/image/upload/q_80,w_1440/THE_GLOBE_FINAL_rt_uczloq.jpg

Gorsel 1.16. Toskana 'da Marlia Villa Reale Garden’daki Sahne Diizeni.

Kaynak:
http://www.gardenvisit.com/uploads/image/image/125/12512/villa_reale_marlia_italy original.jpg

Ronesans’in etkisinin tam olarak ortaya ¢ikmasi ile birlikte gelisen sahne teknigi
uygulamalart sonucunda karmasik sahne makineleri kullaniimaya baslanmistir. Artik
kapali hale gelmeye baslayan tiyatro yapilarinda, goriis alaninin igerisinde yer almaya
baslayarak gorsel agidan sorun yaratan bu makinelerin gizlenmesi i¢in ayn1 zamanda
perspektifli sahneyi de belirleyen bir ¢ergeve olusturulmas: ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.
Bunun sonucunda, giiniimiizde de kullanilan ve Italyan Sahne olarak da adlandirilan
“Cerg¢eve Sahne” yapis1 gelistirilmistir. Sahnenin etrafinda ti¢ duvarin bulundugu ve
seyirci ile bir dordiincii duvarin olusturuldugu “Cergeve Sahne” ile birlikte tiyatro
tarihinde, gerek aktorler, gerek seyirciler, gerekse diger tiyatro insanlari igin sahne

birimlerinin ve bigimlerinin degistigi bir donem baglamistir (Leacroft, 2010, s.226)

Italya’da insa edilen, cergeve sahnenin giiniimiize ulasabilen en eski yapis1 olarak
bilinen ve modern tiyatronun da ilk 6rnegi olarak goriilen yap1 Farnese tiyatrosudur.
Farnese tiyatrosunun seyir yeri at nali seklindedir ve seyir yeri ile oyun yeri arasinda bos
bir alan olusturulmustur. Bu alanda daha genis capta gosteriler yapilmistir. Bazen de bu
alana su doldurularak gemilerin yiizdiriildiigii, savas sahneleri canlandirilmistir. Ama en
onemli degisiklik sahnede yapilmis, daha iyi bir goriintii i¢in kapilar kaldirilmis ve
bugiinkii ¢cergeve sahnenin ilk bigimi olusturulmustur (Kuruyazici, 2003, s.65).


http://www.gardenvisit.com/uploads/image/image/125/12512/villa_reale_marlia_italy_original.jpg

Gorsel 1.17. Farnese Tiyatrosu I¢ Mekan Gériiniigii, Italya.
Kaynak: www.theatre-architecture.eu/res/archive/073/008438_05_083463.jpg?seek=1272015760
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Sekil 1.16. Farnese Tiyatrosu Plan Cizimi, Italya.
Kaynak: http://www.theatre-architecture.eu/db.html?theatreld=376

Ortagag tiyatrosunda uzay sonsuz ve sinirsiz olarak diisiiniildiigli i¢in cennet,
cehennem ve yeryiizli es zamanli olarak gosterilirken, Ronesans’ ta sanatcilar sadece sabit
bir noktadan goziiken nesneleri resmetmeye ¢alismislardir. Bu nedenle uzam smirh

olarak algilanmis ve seyircinin goriislinii sinirlayacak bir kadraja ihtiya¢ duyulmustur.


http://www.theatre-architecture.eu/res/archive/073/008438_05_083463.jpg?seek=1272015760
http://www.theatre-architecture.eu/db.html?theatreId=376

Boylece cergeve, hem gorsellik ve yanilsama yaratmaya, hem de bunun yaratilmasini

saglayan diizenekleri saklamaya yardimci olmustur.

Cerceve sahne oyun yeri ve seyir yerini birbirinden uzaklastirarak oyun ile seyirci
arasindaki etkilesimi en alt diizeye indirgemistir. Ayrica Ronesans’ ta seyir yerleri 6nden
arkaya dogru giderek yiikselen basamaklar seklinde diizenlenmis ve “ amfi ” bigimi
olarak anilmistir. Ronesans’ tan sonra Barok Donemi’ de bu diizenin, seyircinin sahneyi
goriisiinii ve duyma olanagini azalttigi saptamis, ¢6ziim olarak da oturma siralari {ist iiste
yerlestirilerek sahneye daha yakin durulmasi saglanmaya caligilmistir. Biitiin bu ¢abalarin
sonucu olarak seyircinin ii¢ duvarina asagidan yukariya kadar birkag¢ kat balkon

yerlestirilmistir(Temel, 2010, s.45)(Resim 24).

f

Gorsel 1.18. Cuvillies Tiyatrosu I¢ Mekdn Goriiniigii, Almanya.
Kaynak: http://mathis-nitschke.com/klangregie/wp-content/uploads/2014/05/TNO_20140531_077.jpg

17. ylizyilda tiyatro mekanlarina yeni bir anlayis olarak orkestra gukuru eklenmistir.
Ronesans sahnelerinde miizisyenler icin bir mekan ayrilmamis seyirciyle sahne
arasindaki “Parter” ad1 verilen bosluga yerlestirilmislerdir. Italya’ da yeni bir gosteri tiirii
olarak operanin ortaya ¢ikip ¢ok tutulmasi ve bu gosterinin siirekli miizik esliginde
oynantyor olmasi, miizisyenlerin sahnedeki yerini kagimilmaz kilmaya baglamistir.
Dolayistyla orkestra cukuru sonraki tiyatro mekanlarinda mimari bir unsur olarak yerini

almistir (Temel, 2010, s.44).


http://mathis-nitschke.com/klangregie/wp-content/uploads/2014/05/TNO_20140531_077.jpg

18. yiizy1l ile birlikte sahne mekanlarmin daha kompleks bir yap1 olarak diistintiliir
hale gelmesi, fuaye ve giris holiiniin mimari mekanin tasariminda yerini almaya
baslamistir. Paris Operasi bu tasarim anlayisi ile insa edilmis ilk 6rneklerden birisidir.

(Sekil 1.15-16).

Sekil 1.17. Paris Opera Binast Plan Cizimi, Fransa.

Kaynak: https://betterarchitecture.files.wordpress.com/2011/10/charles-garnier-paris-opera-house-
plan-1861-1865.jpg

Gorsel 1.19. Paris Opera Binasi, I¢ Mekan Goriintiisii

Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/-
kelR9u_jzak/UQKIU8Tbiol/AAAAAAAAAel/ugdKsEE]jyg/s1600/Foyer.jpg


https://betterarchitecture.files.wordpress.com/2011/10/charles-garnier-paris-opera-house-plan-1861-1865.jpg
https://betterarchitecture.files.wordpress.com/2011/10/charles-garnier-paris-opera-house-plan-1861-1865.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-keIR9u_jzak/UQklU8TbioI/AAAAAAAAAeI/uqdKsEEjjyg/s1600/Foyer.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-keIR9u_jzak/UQklU8TbioI/AAAAAAAAAeI/uqdKsEEjjyg/s1600/Foyer.jpg

20. yy gelene kadar tiyatro mekanlarinin “sahne” kismindaki gelismeler seyir
yerindeki gelismelere paralellik gostermistir. Bunula birlikte sahnedeki dekor degisimi,
sahnenin iki yanina ve arkaya dogru gittikge birbirine yaklagsan karsilikli kanatlarin
dizilmesiyle saglaniyordu. Dekor degisimindeki en biiylik yenilik Furttenbach’in
tasarladig1 ancak uygulamaya gegemeyen projesidir. Bu projeye gore, Furttenbach kendi
ekseninde donebilen iliggen prizmalar tasarlamistir. Prizmalarin her bir yiiziine baska
dekorun bir parcasi cizilerek dekor degisimi yapilmaya calisilmis ve bu pargalarin

birbirlerini tamamlamasiyla dekor ortaya ¢cikmistir(Temel, 2010, s.49).
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Sekil 1.18. Furttenbach’in Sahne Tasarimi
Kaynak: http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas492h.jpg

Uggen prizmalar kullanilarak seyirci ortaya alinmis, sahneler seyircinin dort bir
tarafina yerlestirilmistir. Seyir yeri kendi ekseni etrafinda donecek sekilde tasarlanmais,
sahnelerin her birine oyunun ayr1 bir sahnesinin dekoru kurulmus, sahne bitince seyirci
diger sahneye dogru dondiiriiliip sahnelerin akis1 saglanmaya ¢alisiimistir. Boylece dekor

degisiminde bir adim daha 6teye gidilmistir. Ancak bu sahne sistemi bulundugu zaman



diliminde sinirlart zorlamis ve alternatif tiyatro denemelerinin ilk temellerini atmigtir

(Kuruyazici, 2003, s. 76).

Sahne degisimi ve gelisimi sahnenin yanlara ve yukar1 dogru genislemesiyle devam
etmistir. Sahneye ii¢ boyutluluk girmis, perspektif etmenleri ¢cogalmistir. Sahne, eskisi
gibi tek bicimli ve degismez degildir, oyuna gore degiskenlik gostermektedir. Bununla
birlikte elektrik ve ampuliin icadi 1siklandirmada 6nemli degisikliklere neden olmus ve
151k giderek yerini atmosfer yaratmaya, oyunun hareket alanini belirlemeye, ya da bir
yorum araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Sahne donanimin gesitlenmesi, sahneye
konulan oyunlarin gérkemli olmasindan ¢ok, oyundan oyuna degisen sahne uzaminin
hantal yapisindan kurtulup koklii bir degisim siirecine girmesine yardimci olmustur

(Camurdan, 1996, s.16).

1.4. Tarihi Siirecte Aciga Cikan Sahne Bicimleri

Sonug olarak goriilmektedir ki, zamanla degisen insan ihtiyaclari, teknik ve
teknolojinin getirileri, tiyatro mekanlarini her zaman yenilenmeye ve degisime itmistir.
Dairesel ve agik mekan ¢izgisinde Antik Yunan’ da baslayan tiyatro, daha sonra yarim
daire ve i¢ mekana doniiserek Ortacag’ in sonuna kadar siiregelmistir. Sahnenin kapali
mekanlarda tasarlanmaya baslanmasiyla, giin 15181n1n etkisini kaybediyor olmasi tiyatro
oyunlarint degisik yontemlerle sergilenmeye itmistir. Elektrik kullanimmin tiyatroya
girmesinden sonra, sahne mekani tasarimlari da kokli degisimler yasamistir. Dogal-
yapay c¢evreyle etkilesimin azaldigi, daha ¢ok ice doniik mekansal olusumlarin ortaya
¢ikt1g1 bu siiregte sahne mekani tasarimimin odak noktasinin izleyen-izlenilen arasindaki
iliskinin kurulmasina kaydig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda seyir yeri ile oyun yeri
arasindaki iliskiye gore sahne kurgularinin dort grupta toplandigi goriilmektedir. Bu
gruplarin farkinda olunmasi giinlimiizde yasanan sahne mekani algisinda yasanan
degisimin okunmasinda Onemli goriilmektedir. Ele alinan tez g¢alismasinin ikinci
boliimiinde agiga ¢ikan bu dort iliski bicimine yonelik kirilmalar ve degisimler ortaya

konularak degerlendirilecektir.

Yapilan taramalar 15181nda oyun yeri- seyir yeri arasindaki iliskilerden dogan sahne
tiirlerinin: Arena Sahne, A¢ik Sahne ya da Elizabeth Tipi Sahne, Cerceve Sahne, Esnek

Sahne olmak {izere 4 gruba ayrildig1 goriilmektedir.



1.4.1. Arena sahne

[k olarak Antik Roma’da, spor gésterilerinin diizenlendigi yapilar olarak karsimiza
cikan bu sahne tiiriinde seyir yeri sahneyi tamamen g¢evreler. Oyuncular, seyircilerin
kullandig1 gecit ya da koridorlar1 kullanarak sahneye girerler. Goriisii iyilestirmek i¢in
genellikle yiikseltilmig bir sahne kullanilir. Bu sahne tiiriinde sahne perdesi kullaniimaz
ve ¢ok az dekor kullanimi1 goriiliir. Her tiirlii sahne ve dekor degisimi seyircinin dniinde

gerceklestirilir,
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Sekil 1.19. Arena Sahne, Seyirci Sahne Iliskisi Plan ¢izimi

Kaynak: https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/
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Sekil 1.20. Fichandler Theatre Plan Cizimi

Kaynak: https://i.gse.io/gse_media/images/000/004/242/1380657789-
3022406fichandler_chart_large.gif?p=1


https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/
https://i.gse.io/gse_media/images/000/004/242/1380657789-3022406fichandler_chart_large.gif?p=1
https://i.gse.io/gse_media/images/000/004/242/1380657789-3022406fichandler_chart_large.gif?p=1

Géorsel 1.20. Fichandler Theatre I¢ Mekdn Goriiniisii

Kaynak: http://f.tgn.com/y/dc/1/S/a/M/1/arena_stage_interior-09.jpg

1.4.2. Acik sahne ya da Elizabeth tipi sahne

Shakespeare sahnesi olarak da adlandirilan bu sahne tiirii, Elizabeth doneminde
ortaya ¢ikmig olan sahne tiiriidiir. Seyir yeri oyun yerini {i¢ taraftan ¢evrelerken dordiincii
ylizey olan sahne ise fonu olusturmaktadir. Sahne, hem genisletilmis bir 6n sahne, hem
de bir iist sahneden olusur. Giiniimiizde genellikle kare ya da dikdortgen formundaki bir
oyun yerinin etrafindaki yiikseltilmis basamaklardan olusan bir seyir yeri seklinde
uygulamalar: goriiliir. Oyuncular arena sahnede oldugu gibi seyircilerin kullandiklari
koridorlar1 sahneye giris igin kullanabilirler. Bu sahne tiirti biyiikli kiigiiklii ¢esitli

sahneleme dizenlerine imkan verir.
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Sekil 1.21. A¢ik Sahne ya da Elizabeth Sahne, Seyirci - Sahne Iliskisi Plan ¢izimi

Kaynak: https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/


http://f.tqn.com/y/dc/1/S/a/M/1/arena_stage_interior-09.jpg
https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/
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PASANT THEATRE

Sekil 1.22. Pasant Theatre Plan Cizimi

Kaynak: http://www.whartoncenter.com/assets/img/Pasant.jpg

Gorsel 1.21. Pasant Theatre I¢ Mekdn Cizimi
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Thrust_stage#/media/File:Pasant_Theatre from_seats.JPG


http://www.whartoncenter.com/assets/img/Pasant.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Thrust_stage#/media/File:Pasant_Theatre_from_seats.JPG

1.4.3. Cerceve sahne

Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan ve giiniimiizde de halen en yaygin olarak
kullanilan sahne tipidir. Kutu sahne de denir. Oyun yeri ile seyir yeri, diiz bir baglant
cizgisi lizerinde bir ¢ergeve ve perde ile ayrilir. Seyirci sahneye sadece bir cephesinden
bakar. Sahnenin gizlenmis diger li¢ cephesi ise sanatgilar ve teknisyenler tarafindan
kullanilir. Sahne agzi, kesin gizgilerle belirlenmis bir ¢ergeve seklindedir. Genellikle
sahnenin 6n kisminda, sahneye seyirci tarafindan giris igin apron adi verilen kiigiik bir 6n

sahne bulunur.

19.ylizy1lda, ufuk perdesi, doner sahne ve iner kalkar yiizey sahne gelismis ve
teknik gelismeler sonunda da ¢erceve sahne, ana sahne ya da oyun sahnesi, arka sahne,
yan sahneler, 6n sahne, alt sahne ve iist sahnelerden olusan, komplike bir sahne sistemi
halini almistir(Caliglar, 2009, s.93) Bu sahne tipinden tiireyen bir diger sahne tipi ise

uzatilmis sahne de denilen opera sahnesidir.
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Sekil 1.23. Cerceve Sahne, Seyirci - Sahne Iligkisi Plan Cizimi

Kaynak: https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/
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Sekil 1.24. Theatre Royal-Bath Plan Cizimi

Kaynak: https://cassstudio6.wordpress.com/forms-of-stage/types/

Gorsel 1.22. Theatre Royal Ic Mekdn Gériiniisii

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Brighton#/media/File: Theatre_Royal_Brighton.jpg


https://en.wikipedia.org/wiki/Brighton#/media/File:Theatre_Royal_Brighton.jpg

1.4.4. Esnek sahne

Degisik sahne-seyirci iliskilerini saglayacak bicimde yapilmig sahne tiiriidiir. Sahne
cok ¢esitli form ve konumda olabilir. Bazen ortada, bazen yanlarda, bazen 6nde ya da
hem 6nde hem ortada ya da yanlarda ve benzeri bigimde ¢esitlilik i¢inde kullanilmaya el
verisli bir sahne yapis1 saglar. Sahne ayarlamalar1 ayn1 zamanda oyun sirasinda da

yapilabilir. Sahne ve oturma yerleri prodiiksiyona gore degisiklik yapildigindan sabit

degildir.
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Sekil 1.25. Esnek Sahne, Seyirci — Sahne [liskisi
Kaynak: https://quizlet.com/88342486/taking-the-stage-flash-cards/

Gérsel 1.23. Dows Theatre I¢c Mekan Goriintisii

Kaynak: http://www.theatreroyal.org.uk/page/3034/Seating-Plan


https://quizlet.com/88342486/taking-the-stage-flash-cards/
http://www.theatreroyal.org.uk/page/3034/Seating-Plan

Ancak performans-gosterilerin  tarihi = siirecine bakildiginda bir eylemin
gerceklesmesi i¢in her zaman kapali bir yap1 gerekmedigi de goriilmektedir. Kuruyazici
bu noktaya deginirken “Bir agik hava tiyatrosunun tavani ya da catis1 yoktur. Bir
pazaryeri ya da iki {i¢ sokagin birlestigi genisce bir alan gibi yerlerde oynanan ve adi1 da
buradan gelen sokak tiyatrosunda bir yapi s6z konusu bile degildir” sdyleminde
bulunmaktadir(Kuruyazici, 2003, s.5). Yine Kuruyazict’ ya gore; bir tiyatro eyleminin
gergeklestirilebilmesi i¢in gerekli kosullarin saglandigi bir mekan, ¢evresi kapali olsun
ya da olmasin, {izeri Ortiilii bulunsun ya da bulunmasin, aslinda bir tiyatro yapisi sayilir

(Kuruyazici, 2003, s.5).

Sonu¢ olarak giiniimiizde c¢agdas bir bi¢cimde sahneleme eyleminin
gerceklestirilmesinde belirli, sabit ve kati mekansal tanimlar getirilmeksizin izleyen ve
izlenenin iliskilerinin sorgulanmasinin énem kazandigi goriilmektedir. Burada mekan
izleyene ve de izlenene olanak ve ortam saglayan bir yap1 sergilerken, hem izleyen ve
izlenen arasindaki iligskiye bi¢im ve yon vermekte hem de bu iliskiden etkilenmektedir.
Bu iliski zengin olasiliklar yaratma ve yakalama arayislarini tetiklemis, her yerin bir
sahne olarak degerlendirilme potansiyeli oldugunu vurgular hale gelmistir. Glinlimiizde
bu ortamlarin yaratilmasinda disiplinler arasi yaklasim 6nem kazanmis, yonetmenin
belirleyici olma faktorii bu disiplinlerin biitiinlesik olarak degerlendirilmesinde etkili
olmaya baslamistir. Temel’in ifadesiyle “YOnetmen faktoriiniin tiyatroya girmesiyle
birlikte, tiyatroyu salondan ¢ikartarak, farklt mekanlarda daha farkli ve her kesimden
seyirciye ulastirma ¢abasi baglamistir. Bu dogrultuda alternatif sahne arayislari ¢ogalmas,
eski fabrikalarda, katedrallerde, farkli amaglar ic¢in insa edilmis mekanlarin
dontstiiriilmesiyle, bazen bilingli olarak, bazen yokluktan alternatif mekéanlar
yaratilmistir (Temel, 2010, s.1).” Dolayisiyla, sahne ve mekanlarinin tasarimlari tarihi
stiregte belirli kriterler dogrultusunda sekillenmis olmasina ragmen izleyen-izlenilen
arasindaki iliskilerin sorgulanmasiyla degisim gec¢irmis-gecirmektedir. 20. Yiizyilda
ortaya c¢ikan sahneleme (performans sahnelemeleri) bigimleri, sahnenin tasarimini ve
izleyici ile olan iliskisini ¢ok farkli boyutlara tagimis, mevcut ya da yeni bir mekani olasi
bir sahne alanina doniistiiriirken, mekan-oyun-izleyici arasindaki iligkinin her bir

durumda yeni ve yeniden kurgulanmasini gerekli kilmaktadir.



IKINCi BOLUM

2. YONETMENLERIN BAKIS ACISI ILE METIN-OYUNCU-
SEYIRCI-TEKNOLOJI BAGLAMLARINDA SAHNE
TASARIMININ SEKILLENMESI

19.yy’a kadar tiyatro ekseninde devam eden degisim ve doniisiimler 20. Yiizyil ile
birlikte sahne ile ilgili tim alanlara yayilmistir. Bu degisimler sahne ile ilgili tiim tasarim
alanlarinda olmakla birlikte en belirgin degisim sahne ve mekaninda yasanmistir.
Bununla birlikte sahnede dekor elemanlarinin kullanilmasina kadar, sahne mekaninin,
oyunun atmosferini yaratan tek mekan olusu, sahnenin, oyun metninden etkilenerek
tasarlanmasinda 6nemli bir etken olmustur. Aliyazicioglu (2012, s.180) nun ifadesiyle;
“Atmosfer yaratmak ve mekanin degisimini saglamak amacli dekor c¢dziimlerinin
gelisimi ve 19-20. yiizyilin sundugu yap1 ¢éziim imkanlari, sahneleme olgusuna bakisi
degistirmeye baslamis, sahnede kullanilan 6gelerin (dekor, 151k, kostiim, teknolojik
sunum vb.) cesitlenmesi de gorsel bir uyum saglama zorunlulugunu beraberinde

getirmigtir”.

20. ylizy1l ile birlikte, yasanan gelismeler bireyin yasam algisini da degistirmis, yeni
bir bakis olarak, insana insan1 insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikmis
buna bagli olarak mekéan algis1 degismis ve sahneye koyulan performanslarin
cesitliliginin artmas1 da, sahne tasariminda yeni arayiglarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Performanslarin c¢esitlenmesi sonucunda oyunu, sahneyi, oyuncuyu ve
izleyiciyi bir biitiin olarak ele alan ve sahne atmosferinin tasarimini tek merkezde
toplayan bir olusum goériilmeye baslanmistir. Yonetmen olarak adlandirilan bu merkez
oyunun oynanacagl mekandan sahne tasarimina, oyuncunun konumundan izleyicinin
konumuna kadar biitiinlesik bir tasarimi ele alan bir yapi1 olarak ortaya ¢ikmistir. Degisen
estetik algi ve teknik/teknolojik ¢coziimlemeler, yonetmenin taleplerini karsilamak iizere

sahne tasarimina ve sahne mekanina uzanan bir etkiyi de beraberinde getirmistir.

Bununla birlikte Candan’a gore “Yeni bakis acisina gore sahne iizerindeki
sanat¢ilarin katkisiyla oyun, farklilasarak, yeni bir sanat yapiti kimligiyle seyirciye
ulagmali, hatta bu noktadan da &te yapit, etkin izleyici tarafindan algilanma aninda

yeniden yaratici slirece girmeli ve seyircinin katkisiyla yeniden yaratilmaliydi(Candan,



2003, s. 31).” Ortak sanat yapit1 ve seyirciye uzanan siireg, yonetmene olan ihtiyaci etkin
kilmig ve bu donemde farkli kimliklerin iistlendigi bu eylemi artik yonetmen kimligi ile

bir kisi yapmaya baslamistir(Aliyazicioglu, 2011, s.1).

Aliyazicioglu yonetmen kavraminin ortaya ¢ikisindan bahsederken su ifadeleri
kullanmaktadir. “Sanat dallarinin ¢esitlenmesi ve gelisen teknik ¢oziimler ile tiyatro artik
sadece metin-oyuncu ve sahne-seyirci degil, sanatsal olan pek ¢ok seyin bir araya
getirildigi kollektif bir iiretim olarak degerlendirilmeye baslanmis, bu sanatsal
bilesenlerin bir uyum i¢inde bulusmasini gerekli kilmistir. Bu gereklilikle sahneye ¢ikan
yonetmen kavrami ilerleyen siirecte sadece sahnede uyumdan sorumlu olmamis,
seyirciyle bulusacak oyunun sahnelenme bigimleri iizerinde de karar mekanizmasinin

basina gegmistir (Aliyazicioglu, 2012, s. 185)

Bu dogrultuda yonetmenlere gore oyunun niteligi, oyun metni, oyuncu, seyirci ve
aralarindaki iligkiler, o©zellikle de kullanici-mekan deneyimi sahne tasariminin
sekillenmesinde belirleyici faktorler olarak ortaya ¢ikmistir. Bu noktada sahne mekani
tasarimi i¢in baglamsal verilerin farkina varilarak tasarim siirecinde nasil
degerlendirilmeye alindiklarinin ortaya konulmasi, farkindalik olusturmasi bakimindan,
temel gereklilik haline gelmektedir. Calismanin bu boliimiinde de sahne mekaninin
farklilagmasinda 6nemli rol oynayan ydnetmenlerin bu baglamlara bakis acilariyla
tasarimlarin1 nasil gergeklestirdigi ve bunun mekan tasarimina yansimalarr ele

alinmaktadir.

2.1.Saxe Meiningen Diikii II. George’ un Yaklasim

Saxe-Meiningen Diikii II.Georg, modern anlamda yenilenme siirecinin baglaticisi
ve ilk yonetmen Ornegi olarak kabul edilir. Aliyazicioglu, Meiningen’ in amacinin
sahneyi oyunun 6gelerinden olusan bir “kompozisyon” olarak gérmek ve yazarin metnine
bagl kalarak yapitin, sahnede yaratilmasi oldugunu ifade etmektedir(Aliyazicioglu,
2011, s.42). Bununla birlikte Meiningen, metinden hareketle sahneyi yaratirken tarihsel

kesinlik ve dogruluga ise her seyden ¢ok 6nem vermistir.

Meiningen, sahne etkisinin aktorle iliskili olmasi gerektigini hissetmis, sahne
tasarimiyla 6zel olarak ilgilenmeye baslamistir. Baslica estetik ilke olarak; sahne tasarimi
ile sahne mekanmin uyumlu olmasini1 benimsemistir. Sahneyi bdlmek i¢in platformlar,

basamaklar ve genis yiizeyler kullanan yonetmen uyumu saglayabilmek i¢in dekorda bez



panolardan olusan ve simetri kaygisi tagiyan geleneksel anlayisi degistirerek sahnede
kullanilan sandalye, masa, lamba ve kapilar gibi dekor parcalarinin da gergek olmasini

istemis, bezlere boyanmasina kars1 ¢ikmustir (Aliyazicioglu, 2011, s. 42).

Meiningen, kendisinden sonraki kusagin yonetmenlerine, kalabalik sahneleri
diizenlemede gosterdigi beceri ile ilham olmus, bunu provalar sirasinda s6z konusu
kalabalik sahneleri kiigiik gruplara ayirip toplulugun basarili oyunculari tarafindan
calistirilmasiyla basarmistir. Fransiz yonetmen Antoine kendisini asil sasirtanin,
Meiningen’in seyircinin dikkatini sahnedeki kitlesel devinimden koparmadan, kalabalik
icindeki karakterleri 6n plana ¢ikarabilmesi oldugunu ifade etmistir (Camurdan, 1996, s.
18). Oyunlarinda kalabalik oyuncu grubunu kullaniyor olmasi, sahne ve tasariminda

farklilagsmanin olmasi gerekliligini dogurmustur.

Gorsel 2.1. Julius Caesar, 1874

Kaynak: http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas707h.jpg

Oscar G. Brockett tarihi dogrulugun Diik i¢in bir ama¢ olmadigini sdyleyerek
Diik’iin as1l amacinin; sectigi oyunlarin hakkin1 vermek oldugunu belirtmistir. Bu amaci
ise onu, tarihsel dogrulugu nedeniyle daha dnceki tiim standartlarin 6niine gecen resimsel
bir yanilsamanin pesinden gitmeye yoneltmistir(Brockett, 2000, s.491). Bunun ig¢in
Italyan kutu- sahneyi ve sahnenin seyirci ile arasinda olusan mesafeyi kullanmus, farkli
bir tiyatro mekam arayisina gitmemistir. Clinkii arzu ettigi yanilsamayi, seyirci ile

sahneyi birbirinden kesin bir ¢izgi ile ayiran ve belli bir mesafede tutan kutu sahnede



kolaylikla bagarabilmektedir. Mekanin uygunlugunu, sahnelemede yanilsamay1 yaratmak

i¢in kullandig1 gergekgi dekor ve 151k ile de desteklemistir(Aliyazicioglu, 2011, s. 45)

Gorsel 2.2. Sihirli Fiiliit Oyunu Sahne Tasarimi

Kaynak: http://www.perspectiv-online.org/media/route/german/meiningen-gross.jpg

Meiningen sahne kompozisyonun igerisinde simetrik olmaya baglayan goriintiiden
rahatsiz olmus, bundan mutlaka kaginilmasi gerektigini dile getirmis ve asla sahnenin
merkezine dekor pargasi yerlestirilmemesi gerektigini savunmustur. Yanilsama igin
dekorda ¢ogunlukla boyal1 bez panolardan olusan ve simetri kaygisi tasiyan eski anlayisin
yerine asimetrik diizeni getirmistir(Bknz. Gorsel 2.2). Sahnede dogaya ait Ogeleri ve
goriintiileri yasama ait olan dekor elemanlar ile birlikte kullandig1 gibi asimetrik diizen
ile de yerlestirmistir. Yasama ait olan goriintiilerin kullanilmasi, oyuncularin yasamdan

bir kesit sunarmis¢asina gercek¢i oyunlar oynamasini saglamistir.

Dip panolariyla, perspektifle oynanarak kurdugu dekor ve sahnenin tiim diger
Ogeleriyle tiyatro disindaki gergek yasamin bir uzantisini olusturmaya calismistir. Bu
sahnede kurgulanan yasamin ger¢cek yasamdan bir kesit oldugu yanilsamasini
desteklemek i¢in bir vazgecilmezdir (Nutku, 1985, s.316). Ayn1 zamanda Meiningen’ in
sahnenin tasariminda kullandig: tiim elemanlarin bu denli ger¢ek¢i olmasi, onun oyun
metninden sonuna kadar etkilenerek tasarimlarim1  metine uygun olarak

gerceklestirdiginin bir gostergesidir.



Ayrica Meiningen’e gore oyuncu da sahnenin tasarim siirecinde bilyliik dneme
sahiptir. Aliyazicioglu bu konuya deginirken “aktoriin sahnedeki konumu ile boyali
dekorlarin iligkisi gozetilmeli ve suflor kutusundan esit uzaklikta ayakta iki aktor asla
olmamalidir. Aktorii sahnede kullanirken de asimetrik diizeni kirmaya ¢alisan Meiningen,
aktarmak istediklerinin sahnede, her zaman grafiksel ac¢idan bir degere ve olusturdugu
imgenin etkileyici bir gorsellige de sahip olmasini ister. Ve son olarak sadece sahnenin
yatay alanmi degil, sahnenin diger alanlar1 da 6rnegin sahnenin {istli ve prosceniumu
maskeleyen dis diizenlemeler de kullanilmalidir. Cerceve sahnenin i¢ini ii¢ boyutlu bir
tablo gibi st alanina kadar tiim dekor 6gelerini kullanan Diik, yatay, dikey ve derinlik
acisindan dengeli ve yogun bir mekan kurgulamaktadir. (Gorsel 2.3)Bunu sahne
zemininde monotonlugu kirmak iizere katmanlar kullanarak basarmistir” ifadelerini

kullanmaktadir (Aliyazicioglu, 2011 s. 47).

Gorsel 2.3. Julius Caesar, 1874
Kaynak: http://umiamitheaterhistory2.blogspot.com.tr/2015_09_01_archive.html


http://umiamitheaterhistory2.blogspot.com.tr/2015_09_01_archive.html

Gorsel 2.4. William Tell Oyunu Sahne Tasarumi

Kaynak: www.meiningermuseen.de

Oyunun dramatik eylemini hareketini durmaksizin devam ettiren organik bir biitiin
olarak degerlendiren yonetmen, sahnedeki hareketi, oyuncularin eyleminde, asimetrik
yerlesiminde, farkli yiiksekliklerde kurguladigi sahne zemininde ve derinligindeki
basarili yerlesiminde saglamistir. Tiim dekor elemanlar igerisinde en ¢ok hareket eden
0ge olarak oyuncunun sahnedeki durusuna dikkat etmistir. Meiningen bununla birlikte
seyirciyi gormezden gelmistir. Burada amag, seyirciyi kendisinin i¢inde bulunmadigi bir
yagsama tanik konumuna getirmek ve sahnede yarattiklar: yanilsamay1 yasamin sahnenin
otesinde de siirdiigii fikrini pekistirmektir (Aliyazicioglu, 2011, s. 49). Ilk modern
yonetmen olarak kabul edilen Saxe - Meiningen Diikii 6zelikle oyuncu ve dekor iligkisine
dair yenilik¢i fikirleriyle, asimetrik sahne diizeni uygulamalariyla ve gergek¢i sahne
araglarin1 kullanmasiyla ve takim oyunculuguna olan inanciyla kendisinden sonra gelecek
yonetmenlere (A. Antoine, Otto Brahm, K. Stanislavski) model olusturmustur(Sezgin, 2009,
s.40).

2.2.Andre Antoine’ in Yaklasimi

Yonetmen kavraminin gelismesine onciiliikk etmis 6nemli yonetmenlerden birisi de,

Fransiz tiyatrocu André Antoine’dur. Sezgin’e gore

“Natiiralizmden oldukga fazla etkilenen sanatgi naturalist sanat anlayigini sahneye tasiyan
onemli yonetmenlerden birisi olmugstur. Dekorun asal islevi, yasamdan bir kesit izleme
duygusunu vermelidir. Sahnede gosterilen mekdn gercege uygun olmalidir. Ona gore gergek
olamin sahnede yeniden olusturulmast gerekir. Sahne diizenlemeleri ¢ekici olmaktan ¢ok,

cevreyle insan arasindaki etkilesimi agiga ¢ikaracak ortamlari yaratmalidir. Sahneye


http://www.meiningermuseen.de/

koyucunun, oyun yazarmmin savunucusu olmasi gerektigi fikrini ortaya atmigtir. Oyunlarinda
yazara ve metne bagh kalmay: tercih eden André Antoine’ e gére hareket oyuncunun en gii¢lii
anlatim aracidir. Ozellikle Saxe Meiningen Diikii'niin uyguladigi bir teknikten, seyirciye
swrtint donerek de bir oyuncunun oynayabilecegi fikrinden etkilenmistir. Sahne ile seyirci
araswna dordiincii duvart koyma fikrini bu savdan yola ¢ikarak ortaya atmustir(Sezgin, 2009,

5.40).”

Oyuncu seyircinin etkisi altinda kalmamali, seyircinin heyecanini, begenip
begenmeyisini géormezlikten gelmeliydi; yani sahnenin seyirciye agilan agzini saydam bir

duvar varsaymaliydi. Bu saydam duvara Dérdiincii Duvar denilirdi

Yonetmen Antoine bos sahnenin oyuncuyu birtakim kaliplasmis hareketlere ittigini
diistinerek oyunu hazirlamaya dekordan baslamistir. Sahnede gergek ve ii¢ boyutlu esyalar
kullanmis ve salonun biitiiniiyle karartilmasimin yani sira, sahnede 1sik goélge oyunlari

yapmaya baslamstir.

Gorsel 2.5. Vieille Renomme, 1906
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1900s-1.html

Antoine’ e gore eylemden dnce her zaman ¢evre gelmistir. Yonetmene gore eylem ve diyalog
i¢in dekor ve sahne tasarimi 6ncelikli olmus, bu yiizden dekor ve 151k tasariminin titizlikle

yapilmasi gerektigini savunmustur.



2.3.Adolphe Appia’nin Yaklasimi

Meiningen Diikii’niin oyun alaninin zemininde yarattig1 hareketliligin ve Antoine’
nin gergekci dekorlarinin ardindan Appia’ nin {ic boyutlu simgesel dekor icinde
konumlandirdig1 oyuncuyu seyirciye yaklastirma diisiincesiyle, oyun yeri ile seyir yeri
arasinda kesintisiz bir goriis agis1 yaratmak istegi Italyan Cerceve Sahne’yi kaldiran bir
eyleme donilismiistiir. Appia kendinden onceki yonetmenlerin yanilsama olusturma ve
seyirciyl oyuncudan uzaklastirmayi amaglayan tasarimlarinin aksine, oyun yeri ile seyir
yerini olabildigince yakinlastirmaya calismistir. Appia bu miidahalesi ile sahneleme

gereksinimi ile tiyatro mimarisine yapilacak miidahalelerin de ilk adimini atmistir.

Gorsel 2.6. Festspielhaus Sahnesi, Hellerau

Kaynak: www.joelevasseur.com

Candan’a gore “Appia, sahnede gercek bir mekan yaratimi yerine, sahne
tasariminin  agirlik noktasini teatral uzamin 11k, hareket ve renk aracilifiyla
bicimlendirilmesi fikri lizerine olugturmaktadir. Ona gore uzam, dramin eylemine uymali,
onu simgelestirmeli, hatta devingenligine katilmalidir. Appia’ nin burada tasarim
diisiincesinin baglangici olarak yorumlanan uzam, modernlesme ile birlikte kendini
hissettirmeye baglayan seyirciyi de kapsayan mekansal deneyimin de baslangic

sayilabilir (Candan, 2003, s.17).



Temel, Appia’ nin sahne anlayis1 igerisinde oyuncuyu ele alirken, “Sahneleme
olgusu biitiin sanatlarin birlesiminden dogar, ama bu c¢esitli sanatsal ifade araglarinin
arasinda hiyerarsik bir iliski bulunur; s6z konusu hiyerarsinin basinda yer almasi gereken
kisi de oyuncudur. Oyuncusuz tiyatro olamayacagi gibi, sahne uzamini belirleyen de onun
hareketleridir” ifadelerini kullanmaktadir(Temel, 2010, s.53). Appia “Oyuncu, Mekéan,

Isik, Resim” isimli eserinde;

“Sahneleme etkenlerinden birincisi oyuncudur. Oyuncu, eylemi tagiyan kisidir. O olmadan
eylem, dolayisiyla drama, soz konusu olamaz. Ilk bakista her seyin éncelik siralamasinda
birinci konumda bulunan bu égeye gire diizenlenmesi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak, insan
viicudu canly, devinimli ve plastiktir, ii¢ boyutludur. Bu nedenle, mekan ve mekani belirleyen

seyler burada goz doniine alinmalidir.”

ifadelerini kullanmaktadir (Appia, 1996, s.43).

Ayn1 zamanda tiyatronun 6geleri, organik bir birlik i¢inde ayni amaca yonelik
olmaktan ¢ok, birbirleri i¢inde eriyerek bir biitiinli yaratmalidirlar. Appia’ ya gore, bir
dramatik ifade aracidir 151k ve goriintiiniin ardinda gizlenen derin niteligi miizikle birlikte
yalnizca o verebilir; her ikisi de oyunda etken ve devingen olmali, sahneyi canlh

kilmalidirlar(Temel, 2010, s.53).

1911 yilinda Hellerau sehrinde Appia’ nin fikirlerine uygun olarak modern bir
tiyatro binasi yapilmistir. Yap1 amfitiyatro ile biitiinliyle uyumlu, kapanmis bir mekanin
icinde agik bir sahne goriinlimiindedir. Candan bu yapidan bahsederken “Appia’ nin
fikirleri ile bicimlenen bu yapi, seyirci ile oyun alami arasindaki ayrimi en aza
indirgeyecek bicimde tasarlanmistir. Seyir alani amfitiyatro tipinde, hareketli ve
sahnelenen gosteriye uygun olarak degistirilebilir 6zelliktedir. Ampuller, kumastan
yapilmis tavan ve duvarlardaki 1sik oluklarinin arkasina gizlenmistir ve hem oyun hem

de seyir alanin1 aydinlatmak tizere yerlestirilmistir(Candan, 2003, s.13).(Go6rsel 2.6)



Gorsel 2.7. Orpheus, 1913. Hellerau

Kaynak: http://socks-studio.com/2013/12/13/a-revolution-in-stage-design-drawings-and-productions-of-

adolphe-appia/

Appia, Wagner’ in sanatlarin birlestirilmesi (biitiinsel sanat yapiti) diisiincesine,
biresimci tiyatro goriisiiyle karsi ¢ikarak, zamansal sanat olarak yazin (siir, drama) ve
miizik ile mekansal sanat olarak resim, heykel ve mimarinin biresimini dngormekte ve
canli oyuncuyu bu biresimin kaynastiric1 6gesi olarak almaktadir. Ozellikle burada
1s1iklama yonteminin ve sahne tasariminin sanatsal dnemini vurgulayarak, “ritmik sahne”
anlayisin1 getiren Appia, bOylece “tiyatro reformu” i¢indeki asal yerini de almis

olmaktadir (Appia, 1996, s.42).

Appia’ ya gore, sahne ile izleyici yeri arasindaki keskin ayrim kimi zaman gerekli
olabilmekle birlikte 6l¢iit olarak da goriilmemelidir. Artik yapilmasi gereken alisik
olunan diizenin yerini, drama sanatiyla ilgili daha Ozgilir bir anlayisa birakmasi
gerektigidir. Bu kagimilmaz bir sonuctur (Appia, 1996, s.42). Appia’ nin bu bakis agisi
cerceve sahneyi kaldirmakla birlikte tiyatro mimarisine yonetmenin ilk miidahalesi olarak

da goriilmelidir.

Appia yazar ve yonetmenin hayal giicliniin oyun metninden ilham almasina ragmen,
sahne konseptinin ana kaynagi olmamasi gerektigini soylemektedir. Appia’ ya gore
sahneleme, oyun yazarinin yalnizca zamana yansitabildigini mekana yansitma sanatidir

ve bu nedenle sahnenin tasarimini biitiinciil olarak etkilememesi gerekmektedir.


http://socks-studio.com/2013/12/13/a-revolution-in-stage-design-drawings-and-productions-of-adolphe-appia/
http://socks-studio.com/2013/12/13/a-revolution-in-stage-design-drawings-and-productions-of-adolphe-appia/

Appia sahnede her ne kadar uyum istese de sonug olarak sahne sunumunun ¢atisan
ic 6geyi icerdigi fikrine varir. Bu 6geler; devinen ii¢ boyutlu oyuncu, diisey tasarim ve
ufuksal zemindir. Bunlarin igerisinde biitlinliigii bozan en onemli 6ge ise; iki boyutlu
dekordur(Brockett, 2000, s.508). U¢ boyutlu oyuncu ile iki boyutlu mekan arasinda
olusan uyumsuzluktan etkilenen Appia, bu durumu giizel bir fon degil ¢evre yaratarak

¢ozmeye calisir.

Appia’ ya gore dekor, hayatin taklidine yaslanmamali, bunun yerine her dram
kendine 0zgii kendi sahnelemesine karar vermeliydi. Tasarim bdylece ilhamini ne
konvansiyondan ne de hayatin kendisinden alacakti, onun tek ilham kaynagi oyunun
kendisi olacakti. Bunun bagarilabilmesi icin klasik dekorun yerini 1sikla boyanabilen bir
mekan almaliydi. Bu sayede miizigin de dekorla iliskiye ge¢gmesi miimkiin olacak,
oyuncu bu mekanda yasami saglayabilecektir. Dogalc1 ayrintilarin yerine, dikkati
oyuncunun jestleri tlizerinde toplayacak ve dramatik gerilimi ¢iplak bir bigimde disa
vurabilecek basit bir dekor gereklidir (Boyacioglu, 2004, s.207). Cerceve sahneyi
kaldirmak istemesinin altinda da oyuncunun goriiniirligiinii artirma, Seyirciyi oyuna

yaklastirma ve seyirciyi oyun atmosferine katma diisiincesi yatmaktadir.

Ayrica Appia kullanilmaya bagslayan elektrik ile dramatik 151k yaratmayi
basarmistir. Ona gore sahnedeki {i¢ boyutlulugu ortaya ¢ikarmak i¢in, 15181n ¢ok ¢esitli

yon ve agilardan gelmesi ve hareket degistikce 15181 da degismesi gerekmektedir.
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Gorsel 2.8. Orpheus, 1913. Hellerau
Kaynak: http://decibelmanagement.com/the-set-designs-of-adolphe-appia/


http://decibelmanagement.com/the-set-designs-of-adolphe-appia/

Appia sahne tasariminda 151k kullanimi ile ilgili olarak asagidaki ifadeleri

kullanmaktadir:

“Sahnemiz belirsiz ve karanlik bir mekandir. Kesin olan, dnce burada bir seyler gérmemiz
gerektigidir. Isik da, bir oyunda oyuncunun sahnede bulunmasi gibi temel kosullardan
biridir. Istk da oyuncu gibi etkin olmalidir. Is1g1 da drama sanatimin temel bir anlatim araci
konumuna getirmek icin, onu siralamada kendisinden 6nce gelen oyuncunun, daha dogrusu

oyuncunun dramatik-plastik anlatiminin hizmetine vermek gerekir(Appia, 1996, s.42).”

Teknolojik baglam igerisinde bakildiginda Appia sahnede 15181 ¢ok etkin bir sekilde
kullanmistir. Sahne tasariminda 11k panelleri kullanarak ¢esitli kisimlarinin istege gore
karartilabildigi ve sahnede lambalarin parlaklik siddetinin tamamen karanliktan 1s1ldayan

parlakliga kadar cesitlenebildigi esnek bir mekan yaratmistir.

Gorsel 2.9. Orfeo, 1912

Kaynak: http://www.estanbul.com/tiyatroya-dair-137289-2.html

Sener’e gore Appia, sadelikle birlikte dekorlarini mekan, hacim ve kitle acilarindan
ele almis, platformlar, merdivenler, rampalar1 kullanarak dekor ile zemini birbirine
baglamigtir. Ayrint1 ve siisten armdirdigi siitun ve duvarlart tigcboyutlu hazirlayarak
oyuncunun yatay ve dikey olarak hareketine de olanak saglamis olur(Sener, 1998, 5.233).

Ayrica Appia sahnede gergeklik ve yanilsama degil sahne atmosferinin yaratilmasi



gerektigine inanarak, “Sahnede bir orman yaratmak igin resmi yapilmamali, yerine
karakterin iginde bulundugu durumu aktarmaya yardim edecek bir atmosfer
yaratilmalidir. Onemli olan orman illiizyonunu yaratmak degil, bir orman atmosferi

yaratmaktir ¢linkii sahne illiizyonu oyuncunun yasayan varligidir(Nutku, 2000, s.16).

Gorsel 2.10. Parsifal, 1896
Kaynak: http://picsify.net/p/Appia

Ergiiven’ e gore Appia ile birlikte, ylizyilin baginda koktenci bir tutumla hicbir
konuda 6diin vermeyen sahne tasarimi, kurgusal mekéna iliskin biling niteliginin
olusumunda diipediiz ¢1g1r agmustir(Ergiiven, 2002, 5.277). Ilerleyen zaman dilimlerinde
disavurumcu tiyatro hareketinin ve kalabalik sahne diizenlemelerine yer veren yonetmen
Max Reinhardt da yapimlarinda basamaklar1 kullanmistir. “Ritmik uzamlar’ 1n, ilerleyen
yillarda gelisen Bauhaus akiminin kiibist sahne tasarimlarma Onciiliik ettigi de

sOylenebilir (Candan, 2003, s.15)

2.4.V/selovod Meyerhold’ un Yaklasimi

Kuruyazic1’ ya gére Meyerhold, perdeyi, 6n sahneyi kaldirarak oyunu seyircinin
icine kadar getiren, seyir yeriyle oyun yerinin, oyuncuyla miizigin, kostiimle dekorun,
oyunla tiyatro yapisinin arasinda dogrudan iliskiler kurmaya calisarak sahnede devrim

yaratacak yeniliklere imza atan bir yonetmendir(Kuruyazici, 2003, s.80). Mekanda


http://picsify.net/p/Appia

uygulamak istedigi ise seyirci i¢in dogal perspektifi kiran biiyiik boy malzemeler ve oyun
alani ile seyir yerini yakinlastiran diizenlemelerdir. Bununla birlikte ger¢ekei dekor
anlayis1 yerine stilizasyona konstriiktivist-fiitiirist anlayisa yonelmistir. Dordiincii duvar

anlayisini yikmistir(Temel, 2010, s.54).

Aliyazicioglu, Meyerhold’ un sahne tasarimina etki eden faktorleri ele alirken su

ifadeleri kullanmaktadir:

“Meyerhold’a gore gerek dramatik gerekse teknik olarak gosterimin yalnizca oyuncularin
ve sahne tekniginin ¢abalariyla degil, ayni zamanda seyircilerin de emegi gecerek yapimasi
gerekir, bunu yapabilmek igin de yonetmenin biitiin giictinii devreye sokmasi gerekmektedir.
Ona gore, sahneye gelen eserdeki en biiyiik diizeltmeyi seyirci yapacaktir. Oyun yazari ve
yonetmenin gosterimden dnce yaptigi “on ¢alisma’dw, sonrasinda oyun, oyuncu ve
seyircinin birlikte ortak yiiriitecekleri bir ¢alisma ile tamamlanacaktir. Bunun bagaril
olabilmesi i¢in oyun ve yazarin 6n ¢alisma sirasinda iyi bir zemin hazirlamis olmasi gerekir,
oyuncu ve seyirci bir anlamda onlardan temel ¢atiyr almislardir ama bu ¢atinin stkmamast,
dar gelmemesi, aksine uyum yaratmasi gerekir. Bu noktada Meyerhold, birlikte yiiriitiilen ve
seyircinin diizeltmesiyle varilacak nokta icin diizelticilerin sayisinin ozellikle kalabalik
olmasi gerektigini soyler boylece diizeltmeler kitlelere mal edilebilecektir. Meyerhold’ un
kalabaliklara  seslenebilecekleri  bir  tiyatro yapisina bu nedenle  gereksinim

duyar(Aliyazicioglu, 2011, 5.68).”

Ayn1 zamanda tiyatroda yalnizca oyuncu ile izleyicilerin ortak ¢aba gosterecekleri
bir gosterim gerceklestirilebileceklerini savunan Meyerhold, bunun icin de ¢ergeve
sahnenin kesin olarak ortadan kaldirilmasi gerektigini savunmakta ve yalnizca bu kosul

altinda gosterimin dinamik bir hale sokulabilecegini dile getirmektedir.

Candan, Meyerhold’ un tiyatrosunu, “Seyirciyi tek diize bir bakis acisina baglh
kalmaktan kurtarmak i¢in sahne salon ayrimini yok edici uzlasimlara, 6zellikle Uzakdogu
tiyatrosundan 6diing alinmis “hanamichi” gibi seyircinin i¢inden gegen sahne yolu
(Gorsel 2.11) benzeri mimari buluslara yer vermistir.” ifadeleriyle tanimlamistir(Candan,

2003, 5.42).
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Gorsel 2.11. Bir Bebek fstiyomm, 1920
Kaynak: Ali Berktay, Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, 1997

Meyerhold tiyatrosunun onemli dayanak noktalarindan biri haline gelen sahne
uzaminda ger¢eklestirdigi yapimcilik (konstriiktivizm) sahneyi, klasik gercekei anlayisin
tim ayrintilarindan arindirmig, oyun ve seyir alanlari arasindaki perde, rampa,
proscenium portali, yan kulisler gibi dgelerden vazgegerek tiim oyun siirecinde ayni
kalan, ancak birka¢ gerecle degisiklikler yansitan bos bir uzama doniistiirmiistii. Buna
karsilik sahne iizerinde yer alan bir takim yiikseltiler, merdivenler, kemerler, gecitler,
asansorler, vingler, hareket eden duvarlar, gizli kapaklar, oyuna gereken hareketliligi

saglamisti(Candan, 2003, $.42).(Gorsel 2.12)

Meyerhold ayrica, kitlesel tiyatroya yonelmis, fabrikalarda, meydanlarda temsiller
vermistir. Sahneyi aritarak, iskelelerden, yiikselen al¢alan, donen kayan yiizeylerden ve
izleyicinin i¢ine uzanan oyun alanlarindan olusan konstriiktivist bir sahne tasarimi
anlayisini benimsemistir. izleyiciyi her ydnden kusatacak bir hareket biitiinliigii saglayan
“cevresel sahne diizeni” anlayigim1 getirmistir. Dekor parcalart yerine metal
konstriiksiyonlar, ip merdivenler, kizaklar, iskeleler kullanmay1 tercih etmistir.

(Gorsel 2.13)



Gorsel 2.12. Les Aubes, 1920
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo
Konstriiktivist anlayisla cagin makinelesmesini hissettirmis ve sahneyi adeta bir
yapi iskelesi haline déniistiirmiistiir. Izleyicileri de sahneye dahil etmis, oyuncularin seyir
yeri koltuklar1 arasindan sahneye sigramalarina imkan verecek sekilde sahneyi ele
almistir(Temel, 2010 s.54). Meyerhold’ un bu anlayis1 izleyici agisindan sahnenin

deneyimlenmesi noktasinda ¢i1gir agmustir.

Gorsel 2.13. Le Cocu Magnifique, 1922
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo



Baltacioglu’na gére Meyerhold, yanilsamaya sebep olacak dekor gelenekgiliginden
tamamen kacinmis, dekor simgeciligine yonelmistir (Baltacioglu, 2006, s.73).
Boyacioglu’na gore ise Meyerhold, dekorda soyutlugu daha islevselci bir yone ¢ekerek
sahnenin dogal bir ortam degil, tiyatro amaciyla kurulmus yapma bir diizen oldugunu
acikea  belirtmek i¢in, vida ve ¢ivileri gizlenmemis dekor Ogelerini

kullanmigtir(Boyacioglu, 2004, s.208).

[~

Gorsel 2.14. Les Aubes, 1920
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo
Meyerhold sahne tasarimlarinda bazi ilk denemelere de ter vermis ve kendisinden
sonraki yonetmenlere ilham kaynagi olmustur. Aliyazicioglu bu durumu sdyle ifade
etmektedir; “Meyerhold sahne tasarimlarini, bir mekanizmanin igyapisi gibi kurgulamais,
sistemin isleyisini gostermis ve sistemden bir parga ¢ikarsa ¢okecekmis gibi bir izlenim
yaratmistir. Bu tasarim kullanimiyla yeni bir donemin baslangici olmanin yaninda
perspektifle ilgili yeni sdylemlerin de gelistirilmesine ilham vermistir. Bu zamana kadar

sahne her ne kadar ti¢ boyutlu bir mekan olarak kurgulansa da tek bir merkezi nokta


http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

lizerine yonelen perspektif bir bakis s6z konusudur. Fakat burada Meyerhold ilk defa ¢cok
bakisl bir konstriiksiyon insa etmis ve bu yapiyla seyirciye hem cepheden hem de diger

acilardan farkli gorsel anlamlar sunmustur(Aliyazicioglu, 2011, s.72).”

Gorsel 2.15. Le Cocu Magnifique, 1922
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

Meyerhold metni birebir sahneye aktarilan bir 6ge olarak ele almadig: gibi kullanim
sekli de sahne diline 6zgilidiir. Bununla birlikte Meyerhold, oyuncuyu iki boyutlu sahne
sinirlamalarindan kurtarmak istemistir. ilk olarak rampi kaldirarak oyun yeri ile izleyici
yerini bulusturmus, oyuncuyu dekor olmaktan kurtarip, kutu sahne formunun disina
tagtyarak onun i¢in dogal heykelsi bir plastik igerisinde ii¢ boyutlu bir mekan
olusturmustur. Bu sekilde oyuncu, karmasik tiyatro sahnesi i¢inde kaybolmayip, sadelige
ulasan sahnelerde higbir seye bagimli olmaksizin oyunculugunu gosterime

sunabilecektir(Aliyazicioglu, 2011, s.74).


http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

Gorsel 2.16. Akildan Bela, 1928
Kaynak: Ali Berktay, Tiyatro-Devrim ve Meyerhold, 1997

Sonug olarak, Meyerhold yaptig1 sira dist degisikliklerle diger oncii yonetmenleri
etkilemistir. Meyerhold hicbir zaman iyi bir oyun sahneleyerek on plana ¢ikmak
istememis, daha derinlerden seyirciyi yakalamak ve iiretime katmak istemistir. Bu
baglamda kutu sahnenin digina tasarak seyircinin alanina ulagan, onunla tiretilen bir eser
ortaya koymay1 hedeflemistir. Oyun alani artik sinirlari belli olan ve seyredilen bir resim
cergevesi, dekor ve oyuncu ise artik sadece li¢ boyutlu bir 6ge degildir. Meyerhold ile
tiyatro artik eskisi gibi seyirlik bir gosteri olmaktan ¢ikmis, deneyimlenmesi gereken bir

duruma doniigsmiistiir.

2.5.Antonin Artaud’ un Yaklasimi

Cagdas yonetmenler arasinda anilan Antonin Artaud, tiyatro mimarisinin igerisine
sikisip kalinan tek tip iliskiden vazgegilmesi gerektigini savunmus ve yaratilan illiizyon adina
feda edilen seyirci deneyimini tekrar yaratabilmek icin tiyatroyu kiregle stvanmis bir mekana

doniistiirmek istemistir (Artaud, 1993, s.85)

Artaud tiyatronun ilk cikisindaki gibi ritiielik ifade bi¢imine donmesi gerektigini

diisiinerek “Vahset Tiyatrosu’nu olusturmus ve bununla ilgili su ifadeleri kullanmistir;



“Cagdas tiyatronun yasamin ger¢ekliginden koparilmis olmast nedeniyle, tiyatro yeniden
oziinde yer alan canliliga kavusmalidir. Yani, tiyatro bir oyun degil, hem izleyici hem oyuncu
icin gercgek bir yasanti haline gelebilmelidir. Bunun yolu da ilkel biiyii ritiiellerine, insanin
icindeki gizli giiclere ulagmaktan geger. Ritiiellerin asal niteligini tagiyan tiyatro, acili bir

yasanti olup, paylasana da aci ¢ektirecegi i¢in Vahset Tiyatrosu dur(Birkiye, 2007 s.75).”

Artaud’a gore tiyatro uzami, evrende, diinyada karisik bi¢cimde bulunan
gostergelerin, belirli bir uzam ¢evresinde ve sistematik bir bigimde diizenlenmesidir ve
tiyatro bu diizene sokulan gostergelerin hiyerarsisinden dogmaktadir(Camurdan, 1996,
s.24). Artaud bu hiyerarsi icerisinde bir seferlik etkiye sahip oldugunu diisiindiigii gorsel
diinya i¢in iki 6nemli seye ihtiya¢ duyar; sahne ve oyuncu. Metni ve yazarin diglayarak
yerine sahneye koyucu olarak yonetmeni one ¢ikarmasinin sebebi de budur. Yonetmen
i¢in “bir tiir sihir diizenleyicisi, bir kutsal ayin yoneticisi gorevini” yiiklemistir(Artaud,
1992, 5.52). Aliyazicioglu bu durumu, “ydnetmenin, masals1 ve karanlik bir gercekligin
karsilig1 olan gostergelerle seyirciye aktaracagi yarati i¢in asal araci oyuncudur. Ciinkii
uzamda metnin bir bi¢imi olmalidir ve bu diger sanatlardaki ¢izgi, bicim, renkler gibi
islenmemis nesnelerin birlesmesiyle yaratilacak olanin disinda, gostergeler diliyle

ilgilidir.” Sozleriyle anlatmaktadir(Aliyazicioglu, 2011, s.82).

Artaud’un sahne anlayis1 metinden etkilenmemistir. Ciinkii Artaud igin bilgi
aktaran metin degildir, metin akla hitap etmektedir. Onun hedefi duyulardir, bunun i¢in

de metni degil gorselligi 6ne ¢gikartmistir.

—

Gorsel 2.17. Les Cenci, 1935
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/442056519651368438/



Y 6netmenin oyun ile seyircinin bir araya getirilmesinde ikincil ara¢ olarak sahneyi
gormiis, yiikseklik ve derinliklerinin farkli kurgulanmasi, sahnenin tiim perspektifiyle

kullanilmas1 Artaud’ un ortaya attig1 fikirlerdir.

Artaud, sahnelemeden, sahne dilinden, uzamin kullanimindan, miizik, tasarim, 1s1k,
maske, gerecler ve benzerlerine dek tiim 6gelerin tek tek nasil olmalar1 gerektigini
tanimlamistir. Ayrica sahne ve seyir yeri igin, izleyici yerini oldugu gibi, sahneyi de
ortadan kaldirilmasi gerektigini soyleyerek ikisini de tek bir yere, sinirlarin ve engellerin
olmadig1 bir yere indirgenmesini ve bunun da ister istemez, eylem tiyatrosuna yol

acacagini belirtmistir(Aliyazicioglu, 2011, s.83).

Birkiye seyirci-oyuncu-oyun liggeninde Artaud’u, “izleyici oyun yerinin ortasinda
oturur, oyun, gevresinde, arkasinda, saginda, solunda, devam eder. Oyuncu kadar seyirci
de kendini yasamsal bir durum i¢inde bulmalidir. Klasik tiyatro binalar1 yerini hangarlara,
depolara, fabrikalara, alternatif mekanlara birakmistir” seklinde ifade etmistir(Birkiye,

2007, 5.72).

Artaud gelecegin sahne yapisini sdyle tanimlamaktadir;

“Salonun hi¢ siisleme olmaksizin dort duvarla ¢evrildigi, seyircilerin salon ortasinda
cevrelerinde gelisen olay izlemelerine imkan saglayacak 360 derece donebilen sandalyeler
tizerinde oturdugu, gosterinin salonun dort bir yamnda gergeklestirildigi, salonun
yukarisinda, her bir yonde i¢ ice ge¢meli galeriler olacak, bu sayede gdsteri, mekdn icinde
dikine ve derinligine tiim katlarda yayilabilecegi, salon icinde klasik anlamda sahne gorevi
gormese de, oyunun onemli bir béliimiiniin gerek gorildiigii anda toparlanmasint ve

kurulmasin saglayacak merkezi bir yer bulunacagi bir yapidir(Artaud, 1993 5.85).”

Sahneler 15181n emilmesine ve 151kla boyanmasina hizmet edecek sekilde kirecle
boyanmus bir fon tizerinde oynanmalidir. Bunula birlikte sahnede dekora yer verilmemeli,
bunun yerine hiyeroglif oyuncular, ayin kostiimleri, dev mankenler, insan boyutunda
miizik aletleri, amaci belirsiz nesneler kullanilabilmelidir. Oranlari sasirtict nesneler ve
bliylik boyutlarda maskeler, sozsel imgelere esdeger nitelikte sahnede yerlerini almali,

her anlatimin somut yanini 1srarla vurgulamalidir(Artaud, 1993, s.73).



Gorsel 2.18. [’Atelier dans M. de Pygmalion Cliché anonyme

Kaynak: http://classes.bnf.fr/rendezvous/pdf/artaudl.pdf

Artaud cagdas arayislarinda sahne icin birincil ve ikincil 6geleri belirlemis ve
bunlar1 belirli bir hiyerarsi ile diizenleme yoluna gitmistir. Seyirci ile oyuncuyu
birbirinden ayiran gerceve sahnelerin yerine, devingen olan yeni diizenlemelere yer
verilmistir. Bir platformda oynama, seyircinin dort yandan izlemesi, seyircinin merkezde
oldugu, aksiyonun koselerde gerceklestirildigi gibi yeni diizenlemeler ile birlikte tiyatro
salonlarinin yerine tiyatro gosterilerinin her yerde; sokakta, depoda, ambarda, hangarda
v.b. gibi bos mekan olan yerlerde sergilendigi yeni denemeler baslamistir.(Ergiin, 2003,
5.32).

2.6.Erwin Piscator’ un Yaklagim

Piscator, oyunculuk, sahne estetigi ve bununla birlikte estetige déhil ettigi teknoloji
sayesinde kendinden sonra gelen ydnetmenleri etkilemis bir yonetmendir. Piscator
sahneyi politik amaglar i¢in bir arag haline getirmistir. Bu nedenle, yanilsamaci olmayan
bir tiyatro anlayisina sahip olmasinin yaninda, tiyatronun, ger¢ekligi dogrudan
degistirecek insanlarla, yani izleyiciyle, canli bulugsma saglayabilecek bir giice sahip
olduguna inanmaktadir. Sonug olarak da seyircinin duygusundan ¢ok aklina yonelen bir

tiyatro anlayigin1 benimsemistir.



Erwin Piscator’da, Artaud gibi seyirciyi bir deneyime davet etmek ve her oyun i¢in
bu deneyim iligkilerini yeniden kurgulamak istemis bunun ic¢in ¢agdas tim teknik
donanimi da sahneye alarak, sahneyi ¢alisir bir makineye doniistiirmiistiir(Candan, 2003,

5.98).

Caliglar (1995, s.505), Piscator’un sahne anlayisini su sekilde dile getirmektedir;

“Piscator’ un sahneleme calismalarindaki amag; “Ciplak gercek” i yakalamaktir. Bunun
icinde tiyatro yapisini, sahne dekorunu, isiklama ve donatimini, toplumsal ekonomik ve
siyasal izdiigiimii, siyasal dramaturjik bir ége olarak degerlendirmis, yeni bir sahne dili
yaratmaya ¢aligmigtir. Onun i¢in “teknik asla amacin kendisi olmanuigtir”. Kullandigi ve
kurguladigi tiim ara¢lar sahne mekanizmasini zenginlestirmek icin degil, sahnedeki olaylarin

tarihsel bir yan kazanmasina hizmet etmek icindir.”

Sahnelemelerinde, bu sebeple projeksiyon makinesi ve benzeri bir ¢ok teknik malzemeyi
bir anlatim aract olarak kullanan Piscator dogrudan izleyiciye seslenen, onunla
biitiinlesen, onun hem duygusal hem de bilinglenmis bir diisiinceyle tepki vermesini

saglayan kurgulara bagvurur (Aliyazicioglu, 2011, 5.90).

'8

Gorsel 2.19. Hoppla Wir Leben, 1927
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo
Piscator, oyunculuk {izerine degil sahnenin teknik ¢oziimlerine yonelmis,
sahnelemelerinde oyuncunun etkinlik ve iglevselligini en st diizeye ¢ikarma amacina

uygun diisen bir sahne teknigi ve diizeni uygulamak istemistir (Boyacioglu, 2004, s.208).


http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

Kizil Revii ve Her Seye Ragmen adli gosteriler, bu anlamda Piscator’un kendine 6zgii
sahne bicemini yaratmasinda ilk adimlardir. Kisa tablolardan olusan dramatik anlatim
birimlerini, film, saydam, ¢izim, ses kayitlar1 gibi ¢cagdas teknik belgeleme araglariyla
eszamanli sunusu, o giiniin seyircisi iizerinde sarsic1 bir etki de yaratmistir(Aliyazicioglu,
2011, 5.92).

Gorsel 2.20. Her Seye Ragmen

Kaynak: http://homepages.tesco.net/~theatre/tezzaland/webstuff/piscator.html#Productions

Piscator Oyun ile seyircinin biitiinciilliglinii saglamak, izleyicinin katilimini ve
etkinligini en {ist diizeye ¢ikartmak i¢in amacina uygun diisen bir sahne teknigi ve diizeni
uygulamak istemistir. Bu nedenle Piscator 1927 yilinda tiyatro anlayisini ve isteklerini
karsilayabilecek bir tiyatro mekani tasarlamasi i¢in Bauhaus okulunda Walter Gropius’ a

bagvurmustur.

Brauneck tasarlanan yapiyr anlatirken; “Walter Gropius’ un 1927’ de Piscator
tiyatrosu i¢in tasarladigi “tiimel tiyatro”, cesitlemelere olanak taniyan, duruma gore
arena, On sahne ya da ti¢ boliimlii derinlemesine bir sahnenin kurulabilecegi, 2000 kisilik
bir yap1 modeliydi ve Bauhaus’ da gelistirilen tiyatro mimarisi ile ilgili tiim disiincelerin

bir biresimi ve doruk noktasiydi.” ifadelerini kullanmistir (Brauneck, 1993, s.118).


http://homepages.tesco.net/~theatre/tezzaland/webstuff/piscator.html#Productions

Sekil 2.1. Gropius 'un Tiyatro Tasarimi, 1927
Kaynak: http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas1009h.jpg

Sekil 2.2. Gropius 'un Tasarladigi Sahne Degisim Diizeni, 1927

Kaynak: http://www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=460

Walter Gropius, Piscator icin tasarladigi sahnede, elips bicimindeki seyir yerini on
iki tane ince siitun ¢evrelemektedir. Elipsin bir ucunda bu siitunlarin dort tanesinin {i¢
sahneye ayirdig1 oyun yeri bulunmakta ve seyir yerini etraflica sarmalamaktadir. istege
gore bu sahne ¢ergeve sahne olarak ya da biiyiik olan daire mekanik bir diizlemle merkezi

cevresinde 180 derece donebilmektedir. O zaman kiiciik daire seyirciyle birlikte


http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas1009h.jpg
http://www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreId=460

cevrilmekte ve arena sahneye donlismektedir. Bu doniisim oyun sirasinda

yapilabilmektedir.

Sekil 2.3. Gropius 'un Tiyatro Tasarimi, 1927
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/405042560214215240/

Kuruyazici, Gropius’ un tasarimi i¢in, “Oyun yerindeki mekanik diizenlemelere
ilave olarak, cesitli boliimlerin degisimini saglayan projeksiyon olanagiyla da
zenginlestirilmistir. Seyir yerini ¢evreleyen siitunlarin arasina perdeler gerilerek bunlara
gorseller yansitiliyordu. Boylece sinemadaki film gorseli buradaki hareketle birlikte
hacimli bir gorsele doniismiis oluyordu. Gropius’ un total tiyatro mimari anlayisiyla
onemli bir terim olan “Doniisken Tiyatro” ortaya ¢ikmaktadir( Sekil 2.3). Bu tiyatro
mekan1 cerceve sahneden arena sahneye kadar ¢esitli diizlemlere doniismektedir”

ifadelerini kullanmaktadir.

Piscator ayrica sahnenin dekorlariin tasariminda sadece bir arka plan degil ayni
zamanda hareketli arka planlar kullanarak resimli sahnelerin akiskanligini da saglamistir.
Piscator’un burada kullandig1 yiiriiyen bant teknigidir ve arka plan zorluk ¢ekilmeden

degistirilmisgtir.


https://tr.pinterest.com/pin/405042560214215240/

Gorsel 2.21. The Good Soldier Schweik, 1928

Kaynak: http://art-for-a-change.com/blog/2010/02/the-good-soldier-schweik.html

2.7.Bertolt Brecht’in Yaklasim

Bertolt Brecht, tiyatro mimarisinde 6nemli bir doniisiime sebep olmaz fakat 6zgiin
bir dram tiirii olarak epik drami ve epik tasarimi yaratmistir. Bununla birlikte Brecht,
sahnelemelerinde, tiyatroyu var eden her 6geyi yabancilagtirma etmeni olarak yeniden
anlamlandirarak kullanmis ve dekor 6gelerini mekani tanimlayan nesneler olmaktan

cikarip iglevsellik yiiklemistir (Sener, 1997, 5.60).

Ona gore oyuncular ile izleyiciler arasinda dordiincii bir duvar yoktur, oyuncunun
biricik amaci hi¢bir ayrim yapmadan saygi duydugu izleyicide gerekli tepkiyi
uyandirmaktir. Brecht oyunlarini, organize edilmis mekénlar yerine fabrikalar, depolar

ve meydanlar gibi alanlarda oynatmay tercih etmistir.

Brecht, tiyatro sanatinin islevini tam olarak yerine getirebilmesi i¢in oyunun
sahnelenisi ve oynanig bigemiyle de ilgili ciddi bir 6neri getirmistir. Bu, yabancilagtirma
etmeni ile saglanmistir(Aliyazicioglu, 2011, s.109). Bat1 tiyatrosunun geleneksellesmis
yanilsama (illiizyon) yaratma yontemleri bir kenara itilerek, seyircinin sahnedeki oyunu
sanki gergekmis gibi degil, oyun oldugunun farkinda olarak izlemesi istenmis,
yanilsamanin kirilmasi i¢in bagvurulan yonteme yadirgatma ya da yabancilastirma

denilmistir(Sener, 1998, s.60).

Sener izleyicinin konumunu belirleyen yadirgatma ilkesinden bahsederken “Oyun

ile seyirci arasina belirli bir uzakligin girmesini ve seyircinin tamamiyla duygularinin


http://art-for-a-change.com/blog/2010/02/the-good-soldier-schweik.html

etkisinde kalmadan olaylar1 uzak acidan degerlendirmesini saglayan yadirgatma ilkesi
epik tiyatro kurami Oncesinde de sagaltma, trajik distans, romantik tersinleme gibi
kavramlarda, benzer yonelisle kendisini gostermistir fakat digerleri ile arasindaki tek fark
epik tiyatronun amacina uygun olarak yadirgatmanin orta siifin aldatmacalarina karsi

bir uyar1 olarak kullanilmasidir” ifadelerini kullanmistir(Sener, 1997, s.61).

Brecht’ e gore metinde vurgulanmak istenen 6zii seyirciye dogru bir bigimde
aktarabilmek  sahne  Ogelerinin  aralarindaki  iliskiyi  dogru  kurgulamakla
basarilabilmektedir. Bu kurgu, basariya, dogru bir mekan iliskisi saglanabilirse
ulasacaktir. Bu nedenle de Brecht, sahneledigi oyunda altini ¢izmek istedigi durumu en
dogru bicimde aktarabilmek icin, oyunun yapisini, dykiiniin gelisimini, konusmalari,

sahne-seyirci iligkisini bu amaca uygun olarak diizenlemistir(Sener, 1997, 5.66).

Brecht de Piscator gibi sahne ile seyirciyi birbirine yaklastirmis, yanilsama yaratan
mesafeyi istememistir. Ciinkii epik sahne tasarimi, sahneyi de bir yabancilagtirma etmeni
olarak kullanmaktadir. Bu nedenle sahne seyirciye ne kadar yakin olursa yabancilastirma

o kadar basaril1 olmaktadir.

Gorsel 2.22. The Measures Taken, 1930
Kaynak: http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas1029h.jpg


http://library.calvin.edu/hda/sites/default/files/cas1029h.jpg

Brecht’in tiyatrosundaki en 6nemli degisiklik orkestraya yonelik olmustur. Walter
Benjamin, epik tiyatronun o giine degin pek ele alinmayan bir sorunun iistesinden

gelmeyi amacgladigini soylemis ve su ifadeleri kullanmistir;

“Bu sorun, orkestra cukurunun doldurulmasidir. Oyuncularla seyircileri diriler ve
oliilermiggesine birbirlerinden ayiran, suskunlugu tiyatrodaki yiiz yiizelik duygusunu,
titregsimi de operadaki sarhosluk verici etkiyi doruklara ¢ikaran, tiim sahne é6geleri i¢inde
kutsal kokenin izlerini en belirgin bigcimde tagiyan bu u¢urum giderek énemini yitirmigtir.
Sahne hala yiiksektedir ama simdi dipsiz bir u¢urumdan yiikselmez; bir kiirsii haline

gelmigstir(Benjamin, 2000, s.35)”

Dekorun kullanimt ise bir yerin anlatim1 degildir. Bir yer diislincesi uyandirir ama
onu ayrintilartyla gostermez. Projeksiyon, parca dekorlar ve benzeri araclarla eylemin
yerini gostermekten yanadir, bir mekén yaratmak amagli kullanilmazlar. Sadece ihtiyaci
giderecek yogunlukta, olabildigince sadedir. Tasarim, maske, kostiim, miizik ve dans

hepsi, anlatilmak istenen Oykiiyii ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilir(Calislar, 2009, s.24).

Gorsel 2.23. Drums in The Night, 1920
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

Brecht’in sahnesinde izleyici hicbir sekilde, sahnede gordiikleriyle gercegi birbirine
karistirmamalidir(Ofluoglu, 1995, s.89). Ayrica Brecht bu sebeple de tiyatronun teknik
araglariin goriinmesini isteyerek 1siklarin goriinebilir yerlerde olmasini istemistir.
Yanilsamayr kirmak i¢in yabancilastirma araci olarak kullandigi 1518in, bu sebeple
kaynagini da gdstermis ve sahnede parlak ve agik renkte kullanilmasini tercih etmistir.
Miizisyenleri sahnede oturtmus, miizik ise eylemi yorumlamamis sadece sozciiklerin

anlamini desteklemekle kalmistir(Ofluoglu, 1995, s.88).


http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

Gorsel 2.24. The Caucasian Chalk Circle, 1926
Kaynak: http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo

2.8.Jerzy Grotowski’ nin Yaklasimi

Grotowski, televizyon ve sinema ile rekabet edebilmek i¢in, tiyatro sahnesinde
teknolojinin tim imkanlarinin gerek sahneleyiste, gerekse mekanin olusturulmasinda
kullanilmasinin, tiyatroyu kendi 6ziinden uzaklastirdigini diisiiniiyordu. Bunun yerine,
"yoksul tiyatro" olarak adlandirdigi, oyuncuyu tiyatro deneyiminin odagina yerlestiren
bir anlayist oneriyordu(Temel, 2010, $.64). Bu nedenle Grotowski, sahnenin sinirlarini
kaldirarak yeniden diizenlemis, sahne mekanimin fiziksel bir mekéan olarak deneyimleri
kucaklayan yapisini, ¢cagdaslar1 gibi yeni deneyimler yaratabilmek amaciyla, her oyun
icin yeniden kurgulamak istemis fakat sadece tiyatro sahnesini degil tiyatro yapisini
kurgulamaya baglamigtir (Aronson, 1977, s.186). Oyunculugu metafizik deneyime
yaslayarak, ¢agdas oyunculuk yontemini de etkileyen tiyatro adami, oyuncu izleyici
ayrimini da ortadan kaldirarak, toplulugu birinci ve ikinci dereceden katilimcilar olarak

tasarlamig ve boylece bir kollektiviteye ulasmay1 hedeflemistir (Birkiye, 2007, 5.78).

Temel Grotowski’ nin oyuncu-izleyici iligkilerinden bahsederken su ifadeleri
kullanmaktadir; Grotowski, sahne ve izleyici yeri ayrimini bir yana birakip, mekan1 her
oyun i¢in yeniden diizenliyordu. Boylece oyuncu ve seyirci arasindaki iliski, sonsuz
sayida cesitlenebiliyordu. Grotowski' nin oyunlarinda seyirci-oyuncu iligkisinin farkli

bi¢cimlenisleri rahatlikla izlenebiliyordu.


http://theredlist.com/wiki-2-20-881-1399-880-view-theatre-profile-1920s-1.html#photo
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Sekil 2.4. Kordian, Oyuncu-Zzleyici Iliskisi-Grotowski
Kaynak: https://niepokoje.wordpress.com/2012/01/04/na-podestach/img155-2/

"Wordian”

Gorsel 2.25. Kordian, Oyuncu-/zleyici Iliskisi-Grotowski
Kaynak: https://faktografiadotcom.files.wordpress.com/2011/12/wywrota_grotowski_1.gif
Grotowski, oyunlarmi genellikle ayn1 mekanda sergiliyor, ancak her proje icin
mekani yeniden ele aldiginda her bir oyununun sergilenis bicemi ve mekan kullanimi
birbirinden ¢ok farkli oluyordu. Grotowski, ele aldigi metinleri pargaliyor, yeniden
diizenliyor ve bunlar1 bir sonug olarak degil, siirecin i¢ine katilacak birer materyal olarak

kullaniyordu(Temel, 2010, S.65).


https://niepokoje.wordpress.com/2012/01/04/na-podestach/img155-2/
https://faktografiadotcom.files.wordpress.com/2011/12/wywrota_grotowski_1.gif

Mekan ayni kalarak sahnelenen oyunlarin tamaminda mekan diizenlemesi farkli
bicimlerde yapildigi ve izleyicinin konumu alisilmisin  disinda  bigimlerde
gergeklestirildigi icin, seyirci, klasik bir tiyatro izleyicisi gibi degil, oyunun i¢inde yer
alan bir katilimci ya da bir yandas gibi tanimlanabilmektedir(Gorsel 2.25).

Grotowski’nin bu bakis agis1 oOzellikle 20. Yiizyilda goriilmeye baslayan
performans sanatlarinin da atasi konumundadir. Clinkii oyun izleyicilerin katilimi ile

tamamlanmaktadir. Ergiin, izleyicinin katilimciya doniistimiini;

“Grotowski’nin son c¢alismalarinda tiyatrosal dgeler mevcut olsa da bunlar tiyatro
gasterileri degildir. Tiyatrodan ¢ok bir yasam bigimi, bir varolus siirecidir. Amag, yeniden
dogalligi kazanmak igin giinliik hayatimizda takindigimiz masklar: ¢ikarmak ve insanin
gercek durum ve kosullarda digerleriyle olan iletisim ag¢hgini gidermektir. Bu sebeple de
artik seyirci kavrami yoktur. Onceden seyircinin dolaysiz katilimini hedeflerken, simdi
seyirci kelimesini “teatral” buldugu igin kullanmaz. Seyircinin olmadigt bu yeni arayista sik
stk ve farkl iliskiler iizerinde durdugu karsilasma anminda hazirlikli olanlara “oyuncu' adi

verilen bir bulusmasi séz konusudur.”

sozleriyle ifade etmektedir (Ergiin, 2003, s.49).

Grotowski 1961 yilinda 13 Sirali Tiyatroda sahneye koydugu Ceddin Gecesi
(Forfather’s Eve) isimli oyunda performans alaninin her tarafina yaydigi seyirci ile
oyuncuyu yiiz yiize getirmistir. Seyirciler i¢in kullanilan on ii¢ sira gitmis yerine kiigiik

hareket edebilen sandalyeler gelmistir.

Sekil 2.5. Grotowski Ceddin Gecesi Oyun Eskizi, 1961

Kaynak: https://niepokoje.wordpress.com/2012/01/04/na-podestach/4_2-2/


https://niepokoje.wordpress.com/2012/01/04/na-podestach/4_2-2/

Oyuncularin, izleyicilerin etrafinda oynadiklari oyunu Grotowski bir ritliel drama
olarak tanimlamistir. Cilinkii oyuncu izleyici ayrimimi ortadan kaldirarak, toplulugu
birinci ve ikinci dereceden katilimcilar olarak tasarlamis ve boylece bir kollektiviteye

ulagmustir.

“Tiyatroya 0zgii olan nedir” sorusuna yanit arayan yonetmen, tiyatronun &ziinde
bulunmayan tiim araglardan siyrildiktan sonra ortaya ¢ikan oyuncunun, tiyatro i¢in elzem
oldugunu ifade etmektedir. “Yoksul Tiyatro” olarak adlandirdigi bu tiyatroda, oyuncuyu
tiyatro deneyiminin odagma yerlestiren bir anlayisa ulasmstir. Ikincil olarak cevap
bulmaya calistig1 “Oyuncu izleyici iliski nasil olmalidir” sorusunun yanitini ise sinirsiz
sayida alternatif olarak cevaplamaktadir. Onemli olan, her gdsteri i¢in uygun olan
izleyici/oyuncu iligkisini bulmak ve sahnenin fiziksel diizenlemelerini buna gore

yapmaktir(Birkiye, 2007, 5.79).

Oyuncunun seyirci ile kurdugu iletisim hi¢ kazanmadig1 kadar 6nem kazanmis,
bunu gerceklestirebilmek adina her oyun igin, seyirci katilimima imkan veren yeni
diizenlemelere basvurulmustur. Kimi oyunda oyuncu seyircinin arasinda oynarken,

kiminde seyirci oyun yerinin ortasinda olabilir.

Gorsel 2.26. The Constant Prince, 1966

Kaynak: http://www.vivelohoy.com/wp-content/uploads/2014/06/Screen-Shot-2014-06-30-at-9.11.54-
AM.png

Dr. Faustus oyununda da seyirciler ve performansgilar aynt mekani paylagsmislar ve

seyirci hicbir zaman karanlik salonda giliven i¢inde seyre birakilmamaistir.(Gorsel 2.27)


http://www.vivelohoy.com/wp-content/uploads/2014/06/Screen-Shot-2014-06-30-at-9.11.54-AM.png
http://www.vivelohoy.com/wp-content/uploads/2014/06/Screen-Shot-2014-06-30-at-9.11.54-AM.png
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Sekil 2.6. Dr. Faustus Eskiz Cizimleri, 1963
Kaynak: https://culturehub.co/thumbnails/000000/0678_1008w_7099h.Jpeg

Gorsel 2.27. Dr. Faustus Sahne Tasarimi, 1963
Kaynak: http://howlround.com/sites/default/files/styles/body_large/public/OS_2.jpg?itok=nMLJyvjD
Grotowski’nin 1972 Olimpiyatlar1 sirasinda Miinih’te bir kilisede, sayis1 70 ile
kisitlanmig seyirci 6niinde oynanan Apocalypsis cum Figuris adli calismasi Laboratuvar

Tiyatrosu’nun c¢alisma ilkelerini en yetkin bir bi¢imde ortaya koyan bir iiriin olur. Bu


https://culturehub.co/thumbnails/000000/0678_1008w_7099h.Jpeg
http://howlround.com/sites/default/files/styles/body_large/public/OS_2.jpg?itok=nMLJyvjD

calismis aym1 zamanda 20. Yiizyilda ortaya ¢ikmaya bagslayan performans sanatinin
habercisi konumundadir. Candan bu oyundan bahsederken; “Bu yapimin digerlerinden
farkl1 olarak belli bir dramatik metni yoktur. Sozciikler iizerine yapilan dogaglamalardan,
baz1 metin parcalar1 ise Incil’den ve Karamazov Kardesler romanindan almmistir.”

demektedir(Candan, 2003, s.155).

Gorsel 2.28. Apocalypsis cum Figuris, 1972

Kaynak: http://culture.pl/sites/default/files/images/culture.pl/apocalypsis_cum_figuris_2.jpg
Aronson;

“Eger tiyatro sanatimin dzniteligi oyuncu-seyirci iliskisinde bulunmaktaysa, o zaman gorsel
alanmin (mise-en-scene'in) rolii (gorevi) bu iligkiyi séz konusu olan oyunun yapisina gére
sekillendirerek degistirmektir. Bu amagla yeni tiyatro binalari insa etmek gerekmez: her yeni
oyun sunumunda oyuncu ve seyircilerin ayri yerleri yeniden diizenlenen bos bir salon

yeterlidir.”

sOzleriyle Grotowski’ nin sahne anlayisini 6zetlemis olmaktadir (Aronson, 2008, s.130).

2.9.Peter Brook’ un Yaklasim

Peter Brook ¢agdas tiyatroda boslugun fiziksel paylasimi konusunda yaptiklariyla
oncli yonetmenler arasinda yer almaktadir. 1962 yilinda “Royal Shakespeare Company*
(R.S.C. / Shakespeare Kraliyet Tiyatrosu) de calismaya baglamis ve burada yoneticilik
yapmustir(Ergiin, 2003, s.86). Kraliyet tiyatrosu dncesinde sahneledigi oyunlarda Italyan


http://culture.pl/sites/default/files/images/culture.pl/apocalypsis_cum_figuris_2.jpg

cergeve sahnenin olanaklarini kullanmistir. Fakat sahne tasarimlarinda gercekgi bir
atmosfer yaratimina gitmemis, metnin i¢indeki Siirsellige yonelmistir. The Globe
Theater’ da 1950 yilinda sahneledigi Ring Round The Moon ve 1951 yilinda The
Haymarket’ de sahneledigi Penny for a Song oyunlarinda, sahnede kullandigi dekor
elemanlar1 belli bir yapiy1 cagristirmaz, atmosfer yaratacak kadar dolu, gercekgi bir

yanilsama yaratmayacak kadar bostur(Aliyazicioglu, 2003, s.131).

Gorsel 2.29. Ring Round The Moon, 1950

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/users/album/image/8778

Gorsel 2.30. Peny for A Song, 1951
Kaynak: http://www.vam.ac.uk/users/node/8757


http://www.vam.ac.uk/users/album/image/8778
http://www.vam.ac.uk/users/node/8757

Brook Cagdas bir tiyatro mekanini su sozleriyle anlatmaktadir;

“ Seyirciyi ve oyuncuyu sarmalayan ve birlestiren, soguk ya da somut olmayan bir hikdaye
anlatmadan da seyirciyi uyaran, belli bir formu, belli bir dokusu, belli bir rengi olan ve en

onemlisi akustigi olan mekan ¢agdas bir tiyatro mekanidir(Brook, 2010, s.147).”

Cagdas bir gosterinin bir mekandan beklentisi, onun 6zgiirliigiiniin kisitlanmadigi
ve sinirlandirilmadigl, oyun sahnelemeye miisait bos bir mekandan ibarettir. Buradaki
bosluk atil anlaminda degil aksine son derece teknik bir yaklasimla da giiclendirilmis

esnek bir yapi olarak da goriilebilmelidir(Temel, 2010, 5.95).

Brook Bir Yaz Gecesi Riiyasi adli oyunda sahneyi, gergeve sahnenin igine
yerlestirilmis beyaz bir riiya kutusu gibi tasarlamistir. Kutunun seyirciye agik birakilan
ucu seyirciyi bu siirsel mekana davet eder. Oyuncularin sahnedeki devinimini ikinci katin
ve salincaklarin yardimiyla saglayan yonetmen, bu sahnelemede boslugun paylasiminin

da sinyallerini vermeye baslamistir.

Gorsel 2.31. Bir Yaz Gecesi Riiyasi, 1970

Kaynak: https://www.rsc.org.uk/a-midsummer-nights-dream/past-productions/peter-brook-1970-
production


https://www.rsc.org.uk/a-midsummer-nights-dream/past-productions/peter-brook-1970-production
https://www.rsc.org.uk/a-midsummer-nights-dream/past-productions/peter-brook-1970-production

Gorsel 2.32. Bir Yaz Gecesi Riiyasi, 1970

Kaynak: http://findingshakespeare.co.uk/wp-content/uploads/2013/04/image-3-edit.jpg

Tiyatro ve mekan kullanimi ile ilgili gegmisi ve gelecegi bir arada sorgulayarak,
tiyatrosunu olusturmaya calisan Brook’ a gore 1920-1930°1u yillar, doner sahnelerin, agik
sahnelerin, 151k efektlerinin, projeksiyonlarin, soyut dekorlar ve islevsel yapilarin ve

onemli teknik yeniliklerin de gergeklestirildigi bir donemdir.

1970 yilinda Centre for International Theatre Research’in (C.I.LR.T./ Uluslararasi
Tiyatro Arastirma Merkezi) kurulmasinda etkin rol oynamistir. Deneysel caligsmalar
yapan toplulugun amaglari; dil, hareket, ses ve uzam gibi dramatik ifade malzemelerini

ortaya ¢ikarmaktir(Ergiin, 2003, 5.86).

Brook Paris’te 1876 yilinda insa edilmis olan Théatre des Bouffes du Nord’ u
yeniden tiyatro hayatina kazandirmistir. Restorasyon ¢alismalari sirasinda Brook’ un
mekan anlayis1 gozetilmis, eski yap1 yeni deneylere firsat taniyacak bir esneklikte restore
edilmistir. Bu tiyatro daha sonra Brook’un adiyla birlikte anilmaya
baslamistir(Aliyazicioglu, 2011, s.135). Brook, tiyatronun restorasyonu sirasinda Italyan
sahnenin merkeziyetciligini kirmak icin, sahne ile salonu birbirinden ayiran sinir1 ve

sahne ytikseltisini kaldirmistir.


http://findingshakespeare.co.uk/wp-content/uploads/2013/04/image-3-edit.jpg

Gorsel 2.33. Théatre des Bouffes du Nord
Kaynak: http://www.bouffesdunord.com/assets/images/bkgd/Accueil/homel.jpg

Gorsel 2.34. Théatre des Bouffes du Nord

Kaynak: http://www.bouffesdunord.com/assets/images/edito/un-lieu/slider1/2-sliderl.jpg

Brook’un 1985 yilinda sahneledigi Mahabharata adli eserinde, izleyicisini ritiielin bir

parcas1 haline getirmeyi amacladigini soyler.


http://www.bouffesdunord.com/assets/images/bkgd/Accueil/home1.jpg
http://www.bouffesdunord.com/assets/images/edito/un-lieu/slider1/2-slider1.jpg

Gorsel 2.35. Mahabharata, 1987
Kaynak: https://www.theguardian.com/stage/1985/jul/16/peter-brook-mahabharata-theatre

Seyirci bir anlatiya dahil edilmis, anlatinin onun zihninde canlanmasina izin veren
bir mekan kurgulanmistir. Brook, dramatik metin yazarinin sahneyle arasinda mesafenin
olusmamasi birbirlerinden uzaklasmamalar1 gerektigini sdyler, uzaklagmanin ona gore
sebebi yazarin evine kapanip, oyuncu ve sahne diinyasi arasindaki iliskiden koparak

yapitin1 kagida dokmesidir(Brook 2010, s.41).

Burada gozden kagirilmamasi gereken; her tiir tiyatronun tek ortak noktasinin
izleyici gereksinimi oldugudur(Brook, 2010, s.163) Bigim seyircinin yani toplumun
ithtiyaclaria gore form degistirebilmeli, talebe uyum saglayacak bir mekan bulunmalidir.
Belirlenen mekanda ikinci Onemli etki seyirci ile sahnenin konumuyla

yaratilir(Aliyazicioglu, 2011, 5.146).

Brook, seyirciyi sadece etkilemez, goOsteri toplulugunun seyircisiz de
yasayamayacagini, seyirciye karsit sorumlu olundugunu, tiyatroya gitme aliskanligi
olmayan seyirci i¢in de, okullara, toplant1 yerlerine ve agik alandaki parklara gidilmesi
gerektigini soyler. Seyircinin aligkanlik nedeniyle tiyatroya gittigini, sanata bir
gereksinim duymadigini sdyleyen Brook, bunu asmak igin tiyatronun yeni bigemlere
gereksinimi oldugunu vurgular. Tiyatro seyirciyi de igeren biitiinciil bir yasant1 olmalidir.
Bu yasant: sadece tek bir mekanda yasamaz. insanla bag kurabilecegi her yerde olabilecek

bir yagsam, bir iliskidir (Ergiin, 2003, s.110).


https://www.theguardian.com/stage/1985/jul/16/peter-brook-mahabharata-theatre

Brook, her denemecinin, oyunun seyirci ile olan iligkisinin biitiin yonleriyle
ilgilendigini, yeni olanaklar yaratmak icin izleyicileri farkli konumlara yerlestirerek
denemeler yaptigini, yapmasi gerektigini soyler. Ciinkii perdeli bir sahne, bir arena, tam
aydinlatilmis bir salon, daracik bir ahir ya da oda, bunlar farkli olaylar1 kosullayacaktir.
Yonetmenin yapmast gereken anlatacagt olaya uygun mekam ve iligkiyi

bulmaktir(Brook, 2010, 5.163).

Brook’un ¢aligmalarinda oyuncu ve seyirci ayni 1sik altindadir ve seyirciyi
soyutlayan salonun karartilmasi durumu yoktur. Ag¢ik Kapi Oyunculuk ve Tiyatro
Uzerine Diisiinceler adli kitabinda Brook(2007, s.26) seyircinin katilimi {izerine su

dizeleri kaleme almistir;

“Seyirci katilimi1” ndan séz ederken anlatmak istedigimiz nedir? Altmish yillarda “katilan”™
seyircileri hayal ediyorduk. Katilmak demek, birinin bedeniyle gésteri yapmasi, sahneye
firlamast... ve oyuncu grubunun bir pargasi olmasi demek diye diisiiniiyorduk safca. ...
“katilim” baska bir seydir. Eylemin sug ortagi olmayt ve bir sisenin Pisa Kulesi ya da aya
giden bir roket oldugunu kabullenmeyi i¢erir. (seyirci bir sozciikle bir markette ya da uzayda
olabilir) Bunlarin hepsi eger o&zgiir bir uzamdaysak olanaklidr. Biitiin gelenekler

diislenebilir ama bunlarin hepsi kati bi¢cimlerin var olmamasina baghdwr.”

Brook’ a gore nitelikli herhangi bir seyin gerceklesebilmesi icin bos bir mekanin
yaratilmasi gerekmektedir. Bos bir mekan, yeni bir olgunun yasama gegebilmesine olanak
saglar; icerikte, anlamda, anlatimda, dilde ve miizikte etki uyandirabilen herhangi bir sey,
yalnizca deneyim taze ve yeniyse var olabilir(Brook, 2007, s.26). Brook’ un
caligmalarinda mekan anlatilmaz, seyircinin hayal giicliyle sekillenir, renklenir. Bunu
oyunun Oniine gecmeyecek sadece hayalin kurulmasina zemin olacak bos alan ile

yapar(Birkiye, 2007, s.124).
Brook’un dekor ile ilgili goriisleri ise sunlardir;

Brook’a gore dekorun sahnelemenin temeli olduguna inanmak yanlistir. Gegmiste
kendisinin tasarladigi karmasik dekorlarla da calistigini fakat daha sonra dekorun, bir
oyunu kavrayisinin bir parcast olmadigini soyler. Eskiden prodiiksiyonun belirleyici bir

etmeni olan dekor, simdi sahnelemeyle mekan arasinda bir koprii olmalidir(Schechener,

1996, 5.6).

Ayrica Brook dekor ile ilgili olarak “Bos Alan” isimli kitabinda,



“Tasarmimda yanls bir bigimi kabul etmenin oyunu ¢ikmaza sokabilecegini sdylemektedir.
Dekor oyunun son bi¢iminin geometrisidir ve bu yiizden yanhg bir dekor pek ¢ok sahnenin
oynanmasint olanaksizlastirir, hatta oyuncular i¢in pek ¢ok olanag: oldiiriir. Bu sebeple
tasarimci, tasarimini yonetmenle birlikte adim adim, oyun bir biitiin olarak bicim alirken,

geri doniip degistirerek, gereksiz yerleri kesip atarak gelistirmelidir.”

ifadelerini kullanmaktadir(Brook 2010, s.129).

Brook tiyatroda mekansal ol¢ek ile insan Ol¢eginin de mutlaka disiiniilmesi
gerektigini dile getirmektedir. Bu baglamda “Oyun alani boyutlarinin oyuna gore
sinirlandirilmasi, biiyiik bir mekanda kaybolan etkinin daha kii¢iik ve sinirlandirilmis bir
mekanda daha etkili bir anlama ulagmasina yardime1 olur. Biiyiik mekanda sagma sapan
goriinenler, o smirli ve kiiglik alanda dogal anlamina kavusur(Brook, 2007, s.94).”

ifadeleri dnemli veriler olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yine bu konu ile ilgili olarak Brook sunlari ifade etmektedir;

“Tiyatro” bir seydir, “Tiyatrolar” da oldukc¢a farkli baska bir sey. “Tiyatrolar” kutulardur,
nasil ki zarf mektup degilse bir kutu da i¢inde tasidiklar: degildir. Zarflarimizi iletisimimizin
boyutlarina ve uzunluguna gore segeriz. Ne yazik ki kosutluk bu noktada yetersiz kaliyor: bir
zarfi atege atabilirsiniz; i¢giidiisel olarak islevinin sona erdigini sezinlesek bile bir binayi;
ozellikle de giizel bir binay: firlatip atmak ¢ok daha zordur. Akillarimiza kazinmus kiiltiirel
aliskanliklardan, yani estetik aliskanliklardan, sanatsal uygulamalardan ve geleneklerden
kurtulmak daha da zordur. Ancak “tiyatro” temel, insani bir gereksinimdir, “tiyatrolar” ve

onlarin bicimleri ve tisluplari ise sadece gecgici, yenileriyle degistirilebilen kutulardir.”



UCUNCU BOLUM

3.SAHNE TASARIMI UZERINE CALISAN KURULUSLAR -
ORGANIZASYONLAR

Cagdas anlamda mekansal kurguda esneklige sahip olan performans, i¢ mekandan
dis mekana, yapili ¢evreden dogal cevreye tiim mekanlarda gergeklestirilebilir hale
gelmistir. Sahnenin her mekanda tasarlanabilmesi i¢in gerekli hale gelen disiplinler arasi
birliktelik ve biitiinlesik tasarim yaklasimi, yonetmen-oyuncu-izleyici ve de mekén
tasarimcist i¢in yeni anlamlarin ve deneyimlerin var oldugu uygulama 6rneklerinin ortaya
¢ikabilmesini miimkiin kilabilmistir. Bununla birlikte akademik anlamda yapilan
caligmalarin yani sira sahne mekanindaki yeni arayislar, farkli tilkelerde kurulmus olan
kuruluslar ile de desteklenmektedir. Bu cercevede, bugiin diinyanin bir¢ok iilkesinde,
isim olarak hala tiyatro kelimesine bagli olsa da sahne tasarlama iizerine organize olmus
kuruluglarin bulundugu goriilmektedir. Bu kuruluslar diizenledikleri konferanslar,
festivaller, yarigmalar vb. etkinlikler araciligiyla sahne mekaninin giiniimiizde ¢ok farkl
ele almmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu kuruluglar igerisinde OISTAT —
Uluslararas1 Sahne Tasarimcilari Tiyatro Mimarlar1 ve Teknisyenleri Birligi
(International Organisation of Scenographer Theatre Architects and Technicians), USITT
— Amerika Birlesik Devletleri Tiyatro Teknolojileri Enstitiisii (United States Institude for
Theatre Technology), IFTR — Uluslarars1 Tiyatro Arastirmalari Federasyonu
(International Federation for Theatre Research), AACT — Amerikan Tiyatro Toplulugu
Dernegi (American Association of Community Theatre), SBTD - Ingiliz Tiyatro
Tasarimcilart Toplulugu (The Society of British Theatre Designers) gibi kuruluslar,
yaptiklar1 caligmalarla 6n plana ¢ikanlar arasindadir. OISTAT ve USITT gibi kuruluslar
sahne mekani tasarimi yarigmalar1 organize ederek her tiirlii disiplinden insanlar1 bu
yarismalarda disiplinler arasi bir sekilde bir araya getirmeyi amaglamaktadir. Bu ¢calisma
kapsaminda ise sahne tasarimina yonelik 6nermeleri ile OISTAT tarafindan uluslararasi

Ol¢ekte odiile hak kazanan uygulama ornekleri incelenmektedir.

3.1.Cagdas Sahne Mekam Tasarimi Uygulama Ornekleriyle OISTAT

Metinden, oyuncuya, sahneden tiyatro mimarisine uzanan fikirler ve uygulamalar

sunan yonetmen-tasarimcilara ek olarak, diinya ¢apinda bazi kuruluslarin diizenledikleri



organizasyonlarla sahne mekaninin ele alinigina yonelik sorgulamalara destek olmaya
calistiklar1 goriilmektedir. OISTAT (International Organisation of Scenographer Theatre
Architects and Technicians) “Uluslararas1 Tiyatro Mimarlari, Sahne Tasarimcilar ve
Teknisyenleri Birligi”, bu ¢ercevede diinya ¢apindaki en onemli kuruluslardan birisi
olarak ac¢iga c¢ikmaktadir. OISTAT baslangic olarak 1948 yilinda Prag’da ITI
(International Theatre Institue) adinda kurulmustur. Daha sonra 1968 yilinda 8 iiye ile
tekrar olusuma gitmistir. Canli performansin olusmasinda katkis1 olan meslek dallarinda,
fikir aligverisini ve yenilikleri tesvik ederek uluslararasi isbirligi saglamak, her iilkede
mesleki olusumlart tamamlamak, canli performans uygulamalarinda yasam boyu
O0grenmeyi tesvik etmek, bu kurulusun goérev tanimlari arasinda yer almaktadir. Bir sivil
toplum kurulusu olan OISTAT 1 31 iilkede merkezi bulunmakta ve temel faaliyetleri
komisyonlar tarafindan yiiriitilmektedir. Bu komisyonlar: Tiyatro Mimarisi, Sahne
Tasarimi, Profesyonel Stajyerlik, Teknoloji, Yayin ve Haberlesme, Teori ve Tarih olmak

tizere 6 farkli alanda faaliyet gostermektedir.
3.2.Uygulama Ornekleri

3.2.1. TAC (Theatre Architecture Competition)- Tiyatro mimarhgi yarismasi

Tiyatro Mimarisi Yarismasi OISTAT biinyesinde bulunan mimarlik komisyonu
tarafindan her 4 yilda bir diizenlenen bir aktivitedir. Bu yarismada katilimcilardan, kent
mekanindan i¢ mekéana, tarihi ¢evreden yeni yapilagsma alanlarmma kadar ¢ok farkl
Olceklerde verilen boslugu, sahne olarak tekrar ele almalar1 beklenmektedir. Ayni
zamanda bu yarismada, yarismacilardan Oyuncu-izleyici-Isik Tasarimi-Ses Tasarimi gibi

alanlarda farkli ¢ozlimler tireterek projelerini tasarlamalart istenmektedir.

3.2.2. TAC 2011- Tiyatro mimarhg: yarismasi 2011

OISTAT (Kaynak: www.oistat.org)’in resmi agiklamasina gore: bugiin artik drama,
tiyatro, miizik, dans, konser gibi pek ¢ok performans sanati i¢in kendilerine ait 6zel
yapilar insa edilmektedir. Her zaman bu yapilara ihtiyac olsa da yapimecilar artik, var olan
yapilarda performans sergilenmesini tercih etmektedir. Bu var olan yapilar, “bulunan
bosluk” olarak nitelense de essiz atmosfer saglayabilmektedir. Bu yapilar teknik altyap1
bakimindan eksikliklere sahip olsalar da, birgok yeni performans igin, 6zellikle farkli
atmosfer yaratmada karakterinin katkis1 yiiksektir. Bu nedenle siireklilik duygusu veren

doniistiiriilmiis binalar tercih edilmektedir. 2011 yilinda gerceklestirilen “Now / Next —



Performance Space at the Crossroads” — Simdi/Gelecek — Kesisim Noktasinda
Performans Alani isimli yarisma da kesfedilmeyi bekleyen bu deneyimin yasatilmasina

yonelik olarak kurgulanmistir.

Yarigmanin konusu olan mekan, Cek Cumhuriyeti’nin baskenti Prag’da 937 yilinda
insa edilmis olan Saint Anna Kilisesi (Bknz. Gorsel 3.1-3.2) dir. Yap1 yiizyillardir Prag’in
kesisim noktasinda bulundugu i¢in farkli kiiltiirel etkiler altinda kalmistir. Bu nedenle St.
Anna, Prag’in kiiltiirel miraslar1 arasinda onemli bir yere sahip olup koruma altina
alinmistir. Bir barok kilisesi olarak insa edilmis olan yap1 zamanla baska amaglara da
hizmet etmistir. Yap1 su anda (The National Theatre) “Ulusal Tiyatro’ nun miilkiyetinde

olup kiiltiir merkezi olarak kullanilmaktadir.

Brief history
of the church and Prague Crossroads

. A
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Gorsel 3.1-2. Saint Anna Kilisesi Plan ve Kesit Cizimleri

Kaynak: http://www.oistat.org/Item/Show.asp?m=1&d=1276

Mimarlik komisyonu iiyelerinden Profesor Doktor Dorita Hannah bu yarisma i¢in

sunlar1 dile getirmektedir:

“Oditoryum genellikle performansi kapsayan tasarlanmis statik bir nesne olarak diistiniiliir.
Ancak performans kapsanamaz. O, mimariyi asar... Oditoryum oyun esnasinda uslu bir
izleyici olmamiz igin bizi digerinden daha fazla zorlar. Mimarinin kendisi aksiyonda bosluk
olarak bir performans gerceklestirir. Bu noktada belki bizler toplumsal ve de mekdnsal
olarak daha dinamik, daha yaratici bir bicimde performanst deneyimleyebilmek icin yeni

stratejiler kesfedebiliriz.”

Bu yiizden yarismacilardan, gecicilik ve kalicilik perspektifinde, kendileri

tarafindan belirlenen geleneksel, deneyime dayali veya gorsel medya ve teknolojinin



agirhikli oldugu bir performansi secerek bu performans icin sahne tasarlamalar
istenmistir. Bu sekilde performansin kendisi ve bosluk arasinda nasil bir iligki oldugunun
derinlemesine anlasilmas1 amaglanmistir. Diger bir amag ise secilen performansin tiiriini
destekleyen en olasi ¢6ziim ile boslugun organize edilmesidir. St. Anna Kilisesi’nin
kendine ait siradis1 6lgegi ve boslugu, yer ile nasil etkilesim icerisine girilecegi sorusunu
odak haline getirmistir. Bu dogrultuda yarismacilardan 6zellikle “Insanlar, istedikleri
takdirde yiiksek oranda dijital eglence olanaklarina erigebilme imkdanlar: varken, neden

canli performanst izlemeye devam etmelidirler?” sorusunu yanitlamalar1 beklenmistir.

Yarisma kapsaminda basarili performans alanlarinin yaratilmasinda, izleyiciler,
sanatgilar ve teknolojiye iliskin anlasilmast ve kesfedilmesi beklenen bazi &zel
ihtiyaclarin oldugu dile getirilerek, géz ardi edilmemesi beklenen bazi anahtar kelimeler
ve bunlara yonelik agilimlar ortaya konulmustur. Bunlar ise: Izleyici uyumu, goriis acist,

akustik, yorumlama ve barinma olarak ifade edilmistir.

Izleyici Uyumu: izleyiciler, kendilerini siirekli mesgul eden ve performanscilarin
onlarla iletisim kurabildikleri basarili bir atmosfer yaratmada kilit role sahiptirler. Bu
nedenle izleyiciler i¢in uygun insan Olgegi kullanilmali ve mimkiin oldugu kadar

performansa yakin olmalidirlar, onu gorebilmeli ve duyabilmelidirler.

Goriis Agisi: Seyircilerin, tiim performansi rahatlikla gorebilecekleri bir konumda
olmalar1 gerekmektedir. Sadece kendi goriis acilart engelsiz olmamali, ayrica

performanscilarin hareketlerini de ayirt edebilecek derecede yakin olmalidirlar.

Akustik: Tyi isitme, iyi gérme kadar 6nemlidir. Farkli performans tiirlerinin en iyi
keyfi sunabilmesi i¢in farkli akustik ¢dziimlere ihtiyaci vardir. Ornegin sesli miizik
ortamina goére konusma i¢in daha az yankiyan bir ortam gerektirmektedir. Bir mekanin
akustigi, onun sekli, boslugu ve malzemesi ile yakindan iliskilidir. Iste St.Anna Kilisesi
de onun devasa boslugundan kaynaklanan yiiksek reverberasyon zamanina (yankilanma

stiresi) sahip bulunmaktadir.

Yorumlama: Sergilenecek olan performansin tiirii ve stiline bagl olarak, 151k, ses,

sahnenin kullanimi1 performansin yorumlanmasinda énemlidir.

Barmma: Performans i¢in orada bulunan sanat¢i ve izleyiciler i¢in barinmanin
saglanmas1 gerekmektedir. Buna ek olarak, ayakta veya oturma diizenindeki izleyici ile

performans alani i¢in bir hacim, izleyiciler i¢in 1slak hacim, bilet satisi, yeme ve igme



gibi ihtiyaglarin karsilanacag: tesisler, performans i¢in teknik kurulumlar(Isik, ses,
mekanik sistemler), sanat¢ilar icin barinma, acil durumlar i¢in acil tahliye ¢ikisi ve engelli
insanlar i¢in erisim olanaklari projede ¢oziilmesi gereken diger tasarim problemleri olarak

gorilmektedir.

Tim bu kriterlerin, degerlendirme asamasinda g6z Oniinde tutuldugu

goriilmektedir. Buna gore ilk lige giren yarismacilar ve projeleri asagidaki gibidir:

3.2.2.1. Birincilik Odiilii: Ana Mc Gowan - New Zealand / A State of Decay -

Ciiriimenin Bir Ifadesi

Tasarimcinin ifadesiyle tasarim, performansgilar ve izleyicilere daha dinamik bir
ortam sunmak icin, geleneksel sahnenin sinirlarin1 organize ederek, alternatif bir
diizenleme getirmektedir. Ele alinan tasarim, ¢agdas italyan performans sirketi Societas
Raffaello Sanzio i¢in esnek bir performans alani 6nermektedir. Performans ve mekan
arasindaki temel iliski géz Oniine alindiginda, tasarim St. Anna’nin restorasyonu,

korunmasi ve fiziksel olarak bozulma kosullar1 ile yakindan ilgilidir.

Yapida devam eden bozulma fark edildigi i¢in mekanin igerisine duvarlari
destekleyecek bir iskelenin insa edilmesi diisiiniilmiistiir. Duvarlar yiikselirken ¢atlaklar
arasindan freskler ortaya ¢ikmaya, boya ve sivalar dokiilmeye baslamistir. Mekanda
kasvet igerisinde bir ¢an sesi duyulup yankilanmaktadir. Burada ne insa ediyoruz, bir tiir
koprii mii yoksa bir tlir sahne mi? Sorgulamasi yapilmistir ve buna cevap ¢ok zor
bulunmustur. St. Anna’nin hicbir seyin statik kalmadigi ve zamanin asla durmadigi
performatif ruhundaki siirekli akis tasarimda yansitilmistir. Asla bir doyum olmadig gibi,
siirekli degisim ve hareket vardir. Yavasca bozulan binanin fiziksel kondisyonu, bir dizi
fiziksel doniisiim ile ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bu tasarim seyircinin kendisini izlenen
oldugu konusunda cesaretlendirerek onlarin oyunculuklarini tesvik etmektedir. Mimari
ve izleyici arasindaki iligki dikkate alindiginda, her ikisi de aktif sunuma katkida

bulunarak atmosferi ve mekénsal dinamigi olusturmaktadir.



A STATE OF DECAY

Gorsel 3.3-4. Tiyatro Mimarisi Yarismast 201 1-1.1ik 6diilii
Kaynak: http://www.oistat.org/Item/Show.asp?m=1&d=1276

Jiiri Yorumu: Oneri esnek bir performans alam yaratmaktadir. Cagdas bir
performans sirketinden esinlenmistir. Tasarimda St. Anna Kilisesinin igerisinde ve
duvarlara paralel 3 kath iskele insa edilmistir. Oyunda, seyirciler gecici, degisken ve
incecik galerilerde hareket ederek katilimcilar haline doniismektedir. St.Anna biitiiniiyle
deneyimlenmesine ragmen degismeden ayn1 kalmaktadir. Eski binanin gizemi ve dokusu,
hayal edilebilen ilham verici bir karsilama ve olaganiistii bir ¢izgisellik saglamaktadir.
Bize bilinmeyen bir tarzin geleceginin olanaklarini yaratir. Gegici bir striiktiir yaratmak
yaptya narin ve hassas bir miidahaledir. Sanatgilar ¢lirime ve yenileme fikri {izerine

heyecanlanarak, ¢aligsmak isteyebilirler ve bu ¢ok giiclii bir kigkirtmadir.

3.2.2.2. ikincilik Odiilii: Andrey Nekrasov / Aleksandr Tsibaikin/Daria Lyalyaeva /

Andrey Yanshin / Russia - Cocoon — Koza

Tasarimcilarin ifadesiyle yarigmanin konusu modernlestirme, yenileme ve kilisenin
i¢ boslugunu eglence mekanina dontistiirerek farkli amag i¢in kullanilmasina yonelik yeni
tasarimlar tiretmektir. Bu dogrultuda da kilisenin igerisine konserlerin, performanslarin
ve festivallerin yapilabilecegi bir hacim olusturulmasi Onerilmistir. Binanin st
kismindan asilan, yapinin gévdesi boyunca kendini var eden ve yapiin duvarlaria
dokunmayan bir koza yerlestirilmistir. Bu kararlarinin sebebi kilisenin igerisindeki
fresklerin orijinal halde bozulmadan kalmis olmasidir. Diger bir sebep ise fonksiyonel

bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Bir kilise ve bir eglence yeri aynmi sey degildir. Bu



dogrultuda kilisenin tiim hacminin korunmasi i¢in ne yapilmak istendigi sorgulanmaistir.
Bu nedenle yapilan tek degisiklik kozanin dis mekandan da goriilebilmesi i¢in cam cat1
oOrtlistiniin yaratilmas1 olmustur. Burada modern yap1, Kkiliseye adapte edilerek, yeninin
ruhu kilisenin ruhu ile iletisime gecirilmek istenmis ve yeni bir alg1 ve fonksiyonellik
yaratilmaya calisilmigtir. Yeni hacmin kiliseye adapte edilmesiyle, birka¢ gosterinin
eszamanli gergeklestirilmesine olanak saglanmistir. Ornegin kozanin icerisinde bir
konser gergeklesirken kozanin altinda bir sergi gezilebilmektedir. Tarihi ana giris
muhafaza edilmek istenmistir. Yapiya girildiginde ilk olarak kilisenin apsisi,
ilerlendiginde ise yeni hacim goriilebilmektedir. Avluya bir kule eklenmistir ve bu kule
ikincil yap1 olarak kullanilmaktadir. Kozadan ek ¢ikis saglamak {izere tasarlanan bu kule,
gokyliziinde de yapmin varligmi imleyen bir 151k kaynagi da olacak sekilde
kurgulanmistir. Isikli kule insanlara sinyal gondererek gdsterinin baslamak iizere
oldugunu da bildirecektir. Ayrica performanslar bu kulenin oniindeki meydanda da

gercgeklestirilebilecektir.
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Gorsel 3.5. Tiyatro Mimarisi Yarismast 2011-2.lik 6diilii
Kaynak: http://www.oistat.org/ltem/Show.asp?m=1&d=1276



Gorsel 3.6. Tiyatro Mimarisi Yarismasi 201 1-2.lik odiilii
Kaynak: http://www.oistat.org/Item/Show.asp?m=1&d=1276

Jiiri Yorumu: Oneri, kilisenin igerisine performans alan1 olusturan organik ahsap
bir koza yerlestirmektir. Oditoryuma erisim rampalarla saglanmakta ve bu rampalar kilise
boyunca oditoryumun 6tesinde ve igerisinde uzanmaktadir. Kilise, bu heykelsi kozanin
cevresinde ve altinda bir sergi alani, bir fuaye gibi kullanilmak {iizere degismeden
kalmaktadir. Kozay1 goriiniir kilmak i¢in cam cati diisliniilmiistiir. Avluda cam bir
merdiven kulesinin olmasi, performans alanina erisimi saglarken bir 151k kulesi gibi
goriinerek performansin sinyallerini de vermektedir. Ayrica Oneri, ¢arpict iki tezat
heykelsi yapiy1 (organik koza ve cizgisel kule) bir arada kullanmaktadir. Koza, dramatik,
davetkar ve igerisinde can yaratilabilen ana rahmi gibi bir formdadir. Kapali olmayan bir
formu kilisenin igerisine yerlestirmek, akustik olarak eski yap1 ile yeni eklenen arasinda
dramatik bir gerilim yaratmaktadir. Heykelsi form, performans olmadiginda bile

igerisinde gezinenlere farkli bir deneyim yasatabilmektedir.

3.2.2.3. Uciinciiliik Odiilii: Laurent Blondeau / Maria Anastasia Kefalaki/Julia

Henning da Silva / France-CrossingRoads Theatre - Gegisyollar1 Tiyatrosu

Tasarimcisinin ifadesiyle eski zaman kilisesinin kubbesinin altinda insan kendini
daha kiigiik hissedebilmektedir. Saf ve saf olmayan, adil ve haksiz, cennet ve cehennem
artitk ayrilmistir. Kesisim yollar1 tiyatrosunda tanr1i ve seytan arasindaki sinirlar
bulaniklasmistir. Gergeklik komplekstir, dogruluk ise sadece goreceli. Dort patika
izleyicilerin oyunu izlemelerine izin vermektedir. Izleyiciler, dort farkli diizen, dort
hikaye ve dort farkli bakis agisi ile etkilenmektedirler. Mekanlarin, giiglendirilmis mimari

yapilariyla her bir patikada seyirci ve performans¢inin bir araya gelisi farkli sekillerde



organize edilmistir. Kubbenin altinda, karakterler ayn1 hafizay1 paylagsmaktadir: Sahne
arkasinda bir anlik samimiyet, cati katinda ekranlarla yiiz yiize gelmek. Onlar yasanan
zamani inkar edebilirler. Tiim izleyiciler ana sahnede toplandiklarinda, her birisi bu farkl
sahne dykiileri igerisinden sahip oldugu bakis agisin1 kesfetmek zorundadir. izleyiciler ve
sanatgilar tas duvarlar ve celik konstrilksiyonun arasinda yasayan bir sahne

icerisindedirler.

CrossingRo.

« Erey point Y vewIs & view fom 3 point.” e st

Gorsel 3.7-8. Tiyatro Mimarisi Yarigsmasi1 2011-3.lik odiilii
Kaynak: http://www.oistat.org/Item/Show.asp?m=1&d=1276

Jiiri Yorumu: Oneri St. Anna’y1 esit olmayan dért bdliime ayirmaktadir. Ik béliim
i¢in kii¢iik bir oditoryum olusturmak amaci ile derinlestirilmis bir sahne kurgulanmustir.
Ikinci béliimii koronun oldugu yerde tamamen yiikseltilmis galeriler olusturmaktadir.
Uciincii béliim, iist katta yer alan café bardan olusmaktadir. Dordiincii boliim ise cati
striiktiiriiniin  igerisinde 6zel bir odadir. Bu oOneri, genis bir yelpazede farkli
performanslara olanak saglayan alanlar1 yaratmaktadir. Ana avlu kilisenin dikeyligi ile
cizgiselligini basarilt bir bi¢imde kullanmaktadir. Cizimler seyirciyi adapte etme

noktasinda ¢ok iyi islev gormektedir.

Sonug olarak baslangicindan gilinlimiize sahnenin gegirdigi ve de gecirmekte oldugu
degisim siireci, kat1 mekan tanimlar1 yaratilmasindan uzaklasilarak, deneyimi odak
noktasina koyan cagdas sahne tasarimi kurgularinin yapilmasini gerekli kilmistir. Burada

Ozgiinliik salt mimaride degil, izlenen, izleyen ve mekanin bir araya getirilme bi¢iminde



aranmaktadir. Oncelikle yonetmen-tasarimcilarin bu bir araya getirilis problemi {izerine
denemeler yapmis olmasi sahneyi bir deneyim mekanina doniistiirerek,” her yer”in birer
sahne olabilecegi algisin1 dogurmustur. Buradaki “yer” kavrami ise yasamin gergeklestigi
mekana karsilik gelmektedir. Bu yerler, mekansal 6gelerin ii¢ boyutlu organizasyonu
olarak tanimlanan mekandan farkliliklar gostermektedir. Bu yerler orada olmay1
gerektiren 6zgiin ve 6zel deneyimler sunmaktadir. Ele alinan ¢alisma kapsamina ise
OISTAT ‘“in ¢agrisiyla tarihi yapi-sahne tasarimi problemine yonelik birer diisiinme araci
olarak kurgulanan yarigma alinmistir. Bu yarismadaki sorgulamalar hem kurumlar, hem
tasarimcilar hem de c¢agdas koruma yaklasgimima ydnelik yapilacak arastirma ve
uygulamalar i¢in 6nemli bulunmaktadir. Degisimin 6nce diisiince bigiminde yakalanmasi
gerektigi inanct bu tiirde ele almman tasarim problemlerine yonelik gecirilen
sorgulamalarin farkina varilmasini gerekli kilmaktadir. Ele alinan ¢alismanin temel amact
da tarihi ¢evre ve yapida sahneleme ve sahne tasarlamaya yonelik ¢agdas ve giincel

yaklagimlari, sorgulamalari ortaya koymak olmustur.



4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ele alinan ¢alisma kapsaminda yapilan arastirmalar 1s18inda sahne mekaninin,
sahneleme olgusunun degisimi ile birlikte, baslangicindan bugiline ¢ok ¢esitli gelisim
evrelerinden gectigi goriilmektedir. Her tiirlii kati mekansal olusumdan uzak temsiller,
taklitler ve bunlarin anlatilar1 ile baslayan eylem, izleyici kitlesinin de katilimi ile
biitiinciil bir sahneleme olgusuna déniismiistiir. Izleyici kitlesinin katilimi, dogaglama
olarak baslayan sahnelemeyi, bilingli bir eylem haline doniistiirmiis ve boylelikle oyun
yeri ile birlikte seyir yerini de igeren biitiinciil bir yapinin dogmasina neden olmustur.
Gelisen yapim teknikleri ile birlikte bir¢ok etken, sahne mekaninin sekillenmesine etki
ederken, ozellikle izleyici-oyuncu iligkisinde ortaya ¢ikan mekéansal olusumlar, sahne
mekaninin gelisim siirecinde aciga ¢ikan en 6nemli kararlar olarak goriilmektedir. Bu
baglamda tarihsel siire¢ icerisinde, izleyici ve oyuncu iliskisinden 4 ana sahne modeli
dogmus ve bu modeller yiizyillar boyunca kullanilarak sahne ve mekaninin tasariminin

sekillendirilmesinde etkin bir arag¢ olarak kullanilmistir.

19. yy. sahne olgusu ve tasariminin en biiyiik degisimleri yasadigi zaman dilimi
olarak goriilmektedir. Bu zaman diliminde ortaya ¢ikan teknik-teknolojik gelismelere
paralel olarak sahne mekaninin tasariminda kullanilan (dekor, 151k, ses, projeksiyon vb.)
elemanlarin mekan tasarimina hizla etki etmesi ve kullaniminin gesitlenmesi, izleyici-
oyuncu iligkisini farkli mekan deneyimleri ile sunmaya ¢alisan yonetmen kavraminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Oyunu, sahneyi, oyuncuyu ve izleyiciyi bir biitiin
olarak ele alan ve sahne atmosferinin tasarimini tek merkezde toplayan bir olusum olarak
goriilen yonetmenler, alisilagelen sahne tipleri ve mekansal smirlamalar1 zorlayarak
sahne-izleyici iligkilerini farkli boyutlarda kurgulama yoluna gitmislerdir. Sahne sadece
tiyatro oyununun sergilenmesi ve izlenmesi i¢in gecerli olmaktan ¢ikmis ve igerisinde her
tirli etkilesimi barindiran deneyim mekanlar1 olarak kullanilmaya baslanmustir.
Yonetmenlerin, sahne mekaninin yaratilmasina yonelik olarak 6zgiin sonuglarin ortaya
cikmasini saglayan farkli bakis acgilari ile yarattiklart mekéansal deneyimler, mekan
tasarimi ile ugrasan tiim tasarimcilar i¢in veri olusturacak Onemli girdiler ortaya
koymaktadir. Bu girdilerin farkina varilmasi, degisen sahne olgusunun kavranmasi ve

cagdas sahne mekaninin tasarlanabilmesi i¢in gerekli bulunmaktadir.

Goriilmektedir ki, yonetmenlerin farkli mekin ve deneyim yaratma denemeleri

sonucunda yeni performans sahneleme bigimleri de ortaya c¢ikmaya baglamistir.



Cesitlenen ve degisen performanslari sahneleme arayislari, performans mekanlarina
iliskin kat1 bigim arayislarin1 ortadan kaldirarak, mekanin farklilasmasina ya da farkl
sekillerdeki mekan tanimlarina agik olabilen esnek diisiince ve uygulamalara olanak tanir
hale gelmistir. Mekansal olarak esnek ortamlarda ortaya konulan bu performanslar,
oyuncu ile birlikte izleyicinin de mekani1 deneyimlemesi i¢in gerceklestirilen ve izleyiciye
anlatilmak istenilenin, mekana mevcut ve yeni anlamlar yiiklenerek verilmeye ¢alisildig
anlatilar-paylagimlar olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Bu dogrultuda, ele alinan ¢alismada
teorik ya da uygulamali olarak konuyla iligkili olan kisilerin dikkatini, insana insani, insan
ile anlatan ve mekani bu anlatida deneyim araci olarak kullanan bu olusumlara ¢ekmek,
yaratilmaya calisilan mekansal deneyimin farkindalifini  saglamak  onemli
bulunmaktadir. Bununla birlikte 19. Yiizyil ile birlikte goriilmeye baslayan ve
kendilerinden sonraki zaman dilimlerinde de tasarim anlayisini biiyiik oranda etkileyen
yonetmenlerin farkli bakis agilar1 ortaya konularak, mekan tasarimina veri olusturacak
girdiler haline doniistiiriilmeleri bu ¢alismanin ana hedeflerinden biri haline gelmistir. Bu
girdiler mekan-insan-performans arasindaki ¢ok boyutlu iliskilerin ¢agdas yaklasimlarla
kurulmasina imkan taniyict nitelikte goriilmektedir. Her bir tasarim probleminin
benzersiz oldugu, izleyen-izlenen iliskisinin problem odakli farkli verilerle kurgulanmasi
gerekliliginin farkinda olunarak, bu girdilerden bazilari, her bir tasarim problemi igin
sorgulanarak degerlendirilmeyi beklemektedir. Bu girdiler giiniimiiz tasarim anlayisina
da 151k tutacak bicimde diisliniilmelidir. Tarihi siirecte agiga ¢ikan yaklasimlar ve bu

yaklasimlarin 6ziinii olusturan girdiler;

e Biitiinciil bir sahne mekén1 anlayisi igerisinde, seyircinin golgede birakilmasi ve
yabancilagmasinin saglanarak oyuncunun oyuna odaklanmasinin saglanmaya
caligilmasi,

e Oyun yeri ile Seyir yerinin olabildigince yakinlastirilmasi ve iliskiyi kesen
cerceve sahnenin kullanilmayarak kullaniciya yonelik mekansal deneyimin
saglanmas1 ve 1518in etkin bir sekilde kullanarak miizik goriiniir kilinmaya
calisilmasi,

e Oyunun, seyircinin i¢ine kadar getirilerek, seyir yeriyle oyun yerinin, oyuncuyla
miizigin, kostiimle dekorun, oyunla tiyatro yapisinin arasinda dogrudan iliskiler
kurulmaya ¢alisilmast,

e Opyuncular ile izleyiciler arasinda dordiincii bir duvar olusturulmamasi,

e Tiyatro mimarisinin igerisine sikisip kalinan tek tip iliskiden vazgecilmesi,



(Giiniimiizde performanslar, sadece onlar i¢in tasarlanmis mekanlarda degil,
farkli islevlerle agiga ¢ikmis, mevcutta var olan yapilarin yeniden kullanimi ile de
gerceklestirilmektedir. Bu durum eski ile yeninin birlikteligi ile farklilasan ve
cesitlenen mekansal deneyim olasiliklarinin ortaya c¢ikabilmesini miimkiin
kilabilmektedir.)

e Seyircinin deneyime davet edilmesi ve her oyun i¢in deneyime dayali iliskilerin

yeniden kurgulanmasi, bunun i¢in ¢agdas tiim teknik-teknolojik donanimlardan
faydalanilmasi,
(Bu c¢ergcevede zamaninin en Onemli yaklasimlarindan birine sahip olan
Bauhaus’un sahne tasarimina getirdigi, cesitli anlatim bigimlerini iistiin bir
teknikle birlestiren, “yeni bir tiyatro mimarisi” kavraminin gézden kagirilmamasi
gerekmektedir. Mevcut tiyatro yapilarinin ¢agdas tiyatro igin yetersiz oldugunu
diisiinen Gropius, tiyatro mimarlarinin “isiklama ve sahne oylumu acisindan daha
islevsel” bir tiyatro anlayisini benimsemelerini gerekliligine inanarak tiyatroda
biitiin sahne bi¢imlerinin bir arada olmasi gerekliligini savunmustur. Gropius’ un
“Total Tiyatro” olarak adlandirdig1 tiyatro yapisi, yonetmene farkli bicimlerdeki
sahneyi istedigi sekilde kullanabilme olanagi sunarken, seyirciye de ayni gosteri
icinde farkli sahne tekniklerini seyretme imkani vermektedir. Gergceklesme
imkan1 bulamamis olsa da Gropius’ un sahnesi modern tiyatro binalarinin
tasarimlarina fikir onciligi ettigi goriillmektedir.)

e Oyuncu-izleyici ayriminin ortadan kaldirilarak, toplulugun birinci ve ikinci

dereceden katilimcilar olarak goriilmesi,
(Glinlimiizde sahne mekani, interaktif bir hale doniistiiriilerek oyuncu ve izleyici
ayrimi olmaksizin ayni mekéani kullanan katilimcilara (=oyunculara) yonelik
olarak kurgulanmaktadir. Bir¢ok performansin tamamlayicilari izleyiciler olarak
algilanmaya baglandig1 i¢in sahne ve mekaninin tasarimi tamamen degisime
ugrayarak farklilagmaktadir. )

e Oyuncu ve seyircinin her yerde bulusabilmesine olanak taninabilmesi ve bunun

icin de olas1 bos bir mekanin bile yeterli olabileceginin farkina varilmasidir.

Sonug¢ olarak c¢esitlenen ve degisen performanslari sahneleme arayislar,
performans mekanlarina iligkin kati bi¢im arayiglarini ortadan kaldirarak, mekanin
farklilagsmasina ya da farkli sekillerdeki mekan tanimlarina agik olabilen esnek diisiince

ve uygulamalara olanak tanir hale gelmistir. Bu esnek diislince ve uygulamalar sadece



kendi ¢aglarina 151k tutmamig gelecege yonelik acilimlar i¢in de ilham kaynag1 olarak
farkli tasarim anlayislarmin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Ozellikle Peter Brook
tarafindan dile getirilen “Her Yer Sahne” sdylemi de bu baglamda performans mekan1 ve
de sahne tasarimi i¢in ¢ikis olusturacak onemli bir yaklasim 6dnermektedir. Brook’ un bu
yaklagimi ile sahnenin var olabilmesi i¢in bos bir mekan yeterli olmaktadir. Bos mekanin
sagladig1 esneklik, sahne tasariminin olasi her mekanda uygulanabilmesi anlamina
gelmektedir. Tabi ki buradaki bosluk tanimli bir bosluk olarak goriilmelidir. Boslugu var
eden ve taniml1 hale getiren fiziksel sinirlar olup, bazen mevcudun kullanilmasi bazen de

yeninin kurgulanmasiyla kendini var edebilmektedir.

Burada 0zgiinliik salt mimaride degil, izlenen, izleyen ve mekanm bir araya
getirilme bigiminde aranmalidir. Oncelikle yonetmen-tasarimcilarin bu bir araya getirilis
problemi iizerine denemeler yapmis olmasi sahneyi bir deneyim mekanina dontistiirerek,”
her yer”’in birer sahne olabilecegi algisint dogurmustur. Buradaki “yer” kavrami ise
yasamin gergeklestigi mekana karsilik gelmektedir. Bu yerler, mekansal 6gelerin ii¢
boyutlu organizasyonu olarak tanimlanan mekandan farkliliklar gostermektedir. Bu

yerler orada olmay1 gerektiren 6zgiin ve 6zel deneyimler sunmaktadir.

Bu dogrultuda sahnenin her mekéanda tasarlanabilmesi i¢in gerekli hale gelen
disiplinler arasi birliktelik ve bakis agisi, yonetmen-oyuncu-izleyici ve de mekan
tasarimcist i¢in yeni anlamlarin ve deneyimlerin var oldugu uygulama 6rneklerinin ortaya
cikabilmesini miimkiin kilabilmektedir. Bugiin diinyada isim olarak hala tiyatro
kelimesine bagli olsa da sahne tasarlama iizerine organize olmus kuruluslarin bu hedefle
uluslararasi dlgekte caligmalarda bulundugu goriilmektedir. Bu kuruluslarin diizenledigi
konferanslar, festivaller, yarigmalar vb. etkinlikler sahne mekaninin giiniimiizde ¢ok
farkl1 ele alinmasi gerekliligini ortaya koyarken, agiga cikan uygulama oOrnekleri

tasarimcilara, 0zgiin yaratilar ortaya ¢ikarmaya yonelik motivasyonu saglamaktadir.

Bu cercevede ele alinan ¢alisma kapsamina ise OISTAT ‘in ¢agrisiyla tarihi yapi-
sahne tasarimi problemine yonelik birer diisiinme araci olarak kurgulanan yarigma
alinmistir. Bu yarismadaki sorgulamalar hem kurumlar hem de tasarimcilara yonelik
yapilacak arastirma ve uygulamalar i¢in 6nemli bulunmaktadir. Degisimin dnce diislince
bi¢iminde yakalanmasi gerektigi inanci bu tiirde ele alinan tasarim problemlerine yonelik

gecirilen sorgulamalarin farkina varilmasini gerekli kilmaktadir.



Gilinlimiizde sahne ve sahneleme eyleminin olas1 pek ¢ok islevin yerine getirilmesinde
birer ara¢ olarak kullanildigi goriilmektedir. Miizelerden, sanat galerilerine, kiiltiir
merkezlerinden, kiitiiphanelere, egitim kuruluslarina kadar pek ¢ok yerde ele alinan
islevin gerceklestirilmesinde kullanilarak, biitiinciil mekan kurgusunun birer bileseni
olarak degerlendirilmektedir. Bu dogrultuda ele alinan calismaya dahil edilen
orneklemler, tim tez ¢aligmasi kapsaminda ortaya konulan bilgiler 1518inda sahne ve
mekaninin tasarlanmasinda elestirel ve esnek diislince yakalanmasina yonelik olarak
degerlendirilmelidir. Ele alinan ¢alisma kapsaminda sahne ve tasarimina yonelik elde
edilen veriler eski-yeni yapida, tekil-biitinlesik olarak varlik gosteren sahne ve
mekaninin sorgulanmasi ve c¢agdas yaklasimlarla kurgulanabilmesine yonelik ortaya

konulmaktadir.
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