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OZET
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Danisman: Prof. Serla BALKARLI

Bu calisma, F. Chopin’in Op. 10 No. 2 Kromatik Etiidii’niin piyano teknigi izerine etkilerinin
incelenmesinden olugsmustur. Calismanin ilk boéliimiinde etiit kavrami ve donemsel gelisimi,
etlit yazan besteciler ve piyano literatiiriinde yazilmis olan teknik problemlerin giderilmesine
yonelik 6rnek etiitlere yer verilmistir. ikinci boliimde kromatizmin ortaya cikisi, belirli bazi
eserlere yansimasi incelenmis, F. Chopin ve diger bestecilerin eserlerindeki kromatizmin
ornekleri sergilenmistir. Ugiincii boliimde de F. Chopin’in hayati, stili, eserleri ve etiitleri
incelenip, giigsiiz parmak ve miizikal legatonun gelisimini amaglayan Op. 10 No. 2 kromatik

etiidiiniin analizi yapilmis, piyano teknigi iizerine etki ve katkilar1 degerlendirilmistir.

F. Chopin’in biiyiik bir besteci ve piyanist olarak miizik tarihine kazandirdig: etiitlerin daha
iyl anlagilmasi, yorumsal ve teknik gelisime katki saglamasi ve bu arastrrmanin pek cok

miizisyene yol gosterici olmas1 amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, Etiit, Kromatik, Chopin, Teknik problemler, Parmak numaralari



ABSTRACT
EFFECTS OF F. CHOPIN’S CHROMATIC ETUDE OP.10 NO. 2
ON THE PIANO TECHNIQUE

Emine BILIR EYUPOGLU
Master of Musical Arts,
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, June 2016
Advisor: Prof. Serla BALKARLI

This study comprises effects of F. Chopin’s Chromatic Etude Op. 10 No. 2 on piano
technique. The first part of the study includes the etude term and sample etudes intended for
resolving technical problems written in piano literature. The second part includes rise of
chromaticism as well as its reflection on some works. Also chromatism samples which appear
in particular composer’s work have been provided. In the third part, the life of F. Chopin, his
style, his works and etudes have been analysed. Chromatic Etude Op. 10 No. 2 which aims
the development of weak finger and musical legato have also been analysed. The effect and

the contribution of the etiide on piano technique have been evaluated.

It has been aimed to understand better F. Chopin’s etudes he added to the music history as a
major composer and pianist, make the etudes contribute to interpretative and technical

development and let this study lead many musician.

Keywords: Piano, Etude, Chromatic, Chopin, Technique problems, Finger numbers
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GIRIS

Dans, spor, miizik gibi disiplin ve emek sarf ederek uzun siiren ¢aligmalar sonucu sergilenen
gorsel ve isitsel Ozellik iceren alanlarda performans Oncesi yapilan 1sinma hareketleri ve
egzersizler, bedensel ve ruhsal olarak bireyi hazirlar. Etiitlerin amaci, bireyin teknik

eksikliklerini gelistirmek ve ayrica sunuma hazir hale getirmektir.

Miizik alanindaki etiitleri sadece parmak egzersizi olarak gormek yanlis olur. Miizik tarihinde
etliit, zaman i¢inde miizikal ve teknik agidan kapsamli icerigiyle konser salonlarinda

sergilenecek konser pargalar1 formuna ulagmistir.

Mizik egitiminde ve yorumculukta enstriimani tanimak, enstriimanin olanaklarini
kullanabilmek ve profesyonel bir yorumcu olma yolunda ilerlemek adina teknik eksiklikleri
gidermek ilk hedeftir. Bu anlayis ve yaklasimla, bireysel problemleri asmak ve asil hedefe

odaklanmak i¢in dogru etiit ve egzersizlere yonelmek gerekmektedir.

Teknik ve miizikal disiplinlere iliskin analitik bakis agisinin yaratilmaya caligilmasi;
diisiinebilen, sorgulayabilen, arastirabilen ve iligkilendirebilen bir kitlenin olusmasini saglar.

Bu bilince ulasan birey performansini iist diizeylere tasiyabilir.

Bir¢cok besteci farkli teknik problemleri gidermek ve miizikaliteyi gelistirmek admna etiit
yazmistir. Bu caligmada etiit kavramina ve piyanoda karsilasilabilecek belirgin teknik
problemlere 6rnek eserler ile deginilmis, Op. 10 ve Op. 25 etiitler hangi teknik eksiklikleri

gidermeye yonelik ¢aligmalar oldugu konusunda incelenmistir.
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BiRINCI BOLUM
ETUT

1.1. ETUT KAVRAMI VE GELISiMi

Fransizca kokenli étude’den dilimize gegen etiit kelimesi, bir konuda yapilan inceleme,
aragtirma, On ¢alisma anlamlarina gelmektedir. Miizikteki amaci, pratik yoluyla teknik
gelisimi ilerletmek, miizikal beceriyi gelistirmek iizere solo enstrumanlar i¢in yazilmis,
genellikle kisa ve zorlayici miizikal kompozisyonlardir. Zamanla etiitler ezgi, armoni ve

ritim yoniinden zengin bir hal almistir.

Etiitler, tek bir probleme yogunlasabilecegi gibi birden fazla problemi de ele alabilir.
Etiit, piyanistin parmak becerisini, koordinasyonunu ve fiziksel dayanikliligini
gelistirmeyi amaclamaktadir. Etiitlerin, teknik (el pozisyonu, ses iiretme, gam®, akor?,
arpej®, oktav’, legato®, staccato®, portato’, artikiilasyon®, tekrarlanan nota, tril°, capraz
el, tuge ve pedal kullanimi) ve miizikal (armoni, kontrpuan'®, form, stil, karakter ve
atmosfer degisiklikleri, ritim: 6lgli aksanlari, ritmik aksanlar, duygusal aksanlar; melodi:
cimle ve ciimle pargaciklarinin artikiilasyonu ve niians Ogeleri) yonden gelisimi
amaclamasi agisindan analiz edilmesi, bireye etkili bir performansa ulasabilmede basar1
saglar. Amag, teknik ve miizikal disiplinlere iliskin giicliiklerin belirlenerek

¢Oziimlerinin iiretilmesidir.

Etiit smifina giren eserlerin pek ¢cogunda ezgisel 6ge geri planda kalmistir. Etiitler,
calginin teknik ozelliklerine ve problemlerine paralel olarak ortaya ¢ikmis olsa da,

melodik ¢izgilerin 6n planda oldugu etiitler de yaygmdir. Ancak asil amag¢ her zaman

! Gam: Bir oktav i¢inde dizilen sekiz notanim inici ve ¢ikici olarak siralanmasidir.
2 Akor: Ug veya daha ¢ok notanin bir arada tinlamasidir.

% Arpej: Akor olusturan seslerin birbiri arkasindan ¢almmasidir.

* Oktav: Sekiz nota arasindaki uzakliktir.

® Legato: Bagli calis teknigidir.

® Staccato: Kesik, kisa galis teknigidir.

" Portato: Notaya oturarak, yayl sazlarda arseyi kaldirmadan galis teknigidir.

® Artikiilasyon: (Fr.)Hecelemek, telaffuz anlamlarina gelmektedir.

® Tril: iki ardisik notanin hizla ¢alimmasidir.

1% Kontrpuan: Bir melodiye karsit melodi yazma sanatidir.



teknik yeterliligin gelistirilmesini hedeflemek olmustur. Etiit bi¢cimleri form agisindan

lied"" bigimi kaliplarina uymaktadir.

19. ylizyilin 6ncesinde, etiit formunun ilkleri olarak ¢alisma, egzersiz ve enstriimantal
pargalar yazilmistir. 1610 yilinda tinlii besteciler tarafindan kaleme alinan lavta egitim
kitaplar1 (Varietic of Lute Lessons) Ogretici degeri olan basyapitlar1 icermektedir.
Ardmdan egitici ve Ogretici deger tasiyan Frangois Couperin’in 1716 yilinda
besteledigi, donemin parmak numaralar1 ve siislemelerinin kullanimi hakkinda bilgi
veren Klavsen'? Calma Sanati adli metodu, Johann Sebastian Bach’mn 1720’lerde
besteledigi Goldberg Varyasyonlari, BWV 772 Iki Sesli Envansiyon, BWV 787 Ug
Sesli Envansiyon, Klavsen i¢in 6 Partita, Italyan Kongertosu ve 1738 yilinda Domenico
Scarlatti tarafindan yazilan klavsen i¢in 30 Egzersiz (30 Eccercizi per Gravicembalo),

555 Klavsen Sonati piyano ¢alisma metotlarinin basyapitlarini olusturur.

19. yiizyilin baglarinda piyanonun popiilerliginin artmasiyla etiit yazma gelenegi
yayilmistir. Johann Babtist Cremer’in 1804 - 1810 yillar1 arasmnda yazdigi etiitleri,
Muzio Clementi’nin Gradus ad Parnassum’un ilk eserleri, Carl Czerny’nin sayisal
acidan etiit repertuvariin onemli bir boliimiinii olusturan etiitleri, Ignaz Moscheles’in
Op. 70 Etiitleri, Maria Szymanowska’nin Vingt Exercises et Preludes caligmasi etiit
formunun 6nemli 6rneklerindendir. J. B. Cremer’in etiitleri genel olarak, melodik ya da
ritmik elementlerden ¢ok miizigin armonik elementlerini kapsamaktadir. J. B. Cremer’
in etiitleri, bir anlamda da calisma parcalaridir. Armonileri, o gliniin anlayislarinin
siirlar1 igerisinde yeni ve yaraticidir. J. B. Cremer’in Eyliil 1804’te yaymlanan 42
Etiit’i basarili olmus ve iyi elestiriler almistir. Daniel Steibelt ve Joseph Wolfl de bu

donemde etiit yazan besteciler arasindadir.

Miizikal anlamda 6nemli bir degere sahip, egitsel anlamda da yararh ¢alismalar yapan
M. Clementi’nin etiit ¢aligmalar1 ve I. Moscheles’in Op. 95 Charakteristische Studien
calismast ile etiitler degismistir. Romantik donemde vitiioziteye karst duyulan ilgi,
bestecileri teknik olarak daha zorlayici ve gosterisli eserler bestelemeye itmistir. Etiit,

basit ve kisa aligtirmalar adi altindan ¢ikarak, didaktik ve miizikal degerlerin

Y ied: Almanca sarki anlamina gelen, insan sesi i¢in bestelenmis ABA formunda sark tirtdir.
12 Klavsen: ingilizce’de harpsicord, Fransizca’da clavecin, italyanca’da ¢embalo ya da clavicembalo
denilen, 15. yiizyilda son halini almig, mizraplarin telleri gekmesiyle ses ¢ikartan klavyeli bir ¢algidir.



kombinasyonu ile kendine konser salonlarinda yer edinmistir. Teknik gelisim
amaclanirken, ezgisel, ritmik ve armonik dgelerin de kullanimiyla etiit formu bagka bir

boyut kazanmustir.

Frederic Chopin’in Op.10 ve Op.25 Etiitleri konser salonlarinda duyulan ilk etiitler
olarak kabul edilir. Bu etiitleri calmak i¢in gereken teknik, etiitlerin yaymlandigi ¢agin
cok otesindedir. F. Chopin’in etiitlerini ilk yorumlayan ¢agin besteci ve piyano virtiiozii

Franz Liszt olmustur.

F. Liszt’in 1852°de yayinlanan Transandantel Etiitleri, F. Chopin’in Op. 10 ve Op. 25
Etiitlerinin didaktik ozeliklerine sahip olmasa da, zorlugu ve kullanilan teknikler
acisindan piyano repertuvarinda kendini kanitlamis eserlerdir. Robert Schumann’in
Etudes Symphoniques, Johannes Brahms’in J. S. Bach, Carl Maria von Weber ve F.
Chopin’in eserleri tizerine diizenledigi 5 Etiit, Camille Saint-Seans’in etiitleri, Sergey
Rachmaninov’un Op. 33 ve Op. 39 Etudes-Tableaux, Aleksandr Skryabin’in Op. 8, Op.
42 ve Op. 65 Etiitleri romantik donemin 6nem teskil eden etiitleri arasinda sayilabilir.
Charles-Valentin Alkan’in armonik ve yapisal olarak gbéze carpan etiit ¢alismalar1 bu

baglamda benzerdir. C. V. Alkan’m etiitleri, tek el i¢cin yazilan ilk etiitleri igerir.

19. yiizy1l sadece piyano i¢in degil diger enstrumanlar i¢in de etiit formunun gelistigi ve
yaygimlastigi bir donemdir. 1815’in baslarinda Londra’da gitarist besteci Fernando Sor,
gitar i¢in Op. 6 12 Etiit’iinii yaymlamistir. Rodolphe Kreutzer ve Federigo Fiorillo’nun
keman etiitleri, Friderich Dotzauer ve Friederich Wilhelm Grutmzmacher’in ¢ello
etiitleri, Ernesto Kohler, Wilhelm Pop ve Adolf Terschek’in fliit etiitleri giliniimiiz
enstriiman egitiminde tercih edilen etiitlerdir. Nicolai Paganini’nin keman icin 24

Caprices ¢alismas1 konser salonlarmin vazgecilmez eserleri arasindadir.

20. ylizy1l baslari, ¢ok sayida etiit metotlarinin yaymlandigi bir donem olmustur. Claude
Debussy’nin 1915’te yazdig1 Etiitler’i teknik noktalardan ziyade c¢ok sayida keskin

kontrast, tin1 ve sonorite'® yogunlagmasi ile alisilmadik bir yap1 sunar.

Leopold Godowsky’nin F. Chopin’nin etiitleri iizerine yazdigi 53 Studies’i etiitlerin

zorluk seviyesini daha da yiikseltmektedir. Bu c¢aligmalarin 22 tanesi sol el icin

13 Sonorite: (Fr.)Ses dolgunlugu anlamma gelmektedir.



yazilmistir. Ferruccio Busoni, L. Godowsky’nin F. Liszt’den bu yana piyano igin eserler

yazan ve diizenleyen tek 6nemli besteci oldugunu savunmustur.

20. yiizy1ll ortasinda eski etiit gelenegi ¢ogunlukla gbéz ardi edilmistir. Oliver
Messiaen’in 4 Ritmik Etiit’li, didaktik besteler degildir fakat siire, dinamik, form, renk

ve tin1 bakimindan deneyseldir.

John Cage’in 1974-1975 yillar1 arasinda piyano i¢in besteledigi Austraies Etiitler, 1978
yilinda piyano ve ¢ello i¢in besteledigi Boreales Etiitler ve 1977-1980, 1989-1990
yillarinda keman i¢in yazdigi Freeman Etiitler’i repertuvarindaki en zor ve popiiler
calismalaridir. Gyorgy Ligeti’nin 3 ciltlik Etiitler’i F. Chopin, F. Liszt, C. Debussy ve
A. Scriabin etiitlerin ¢izgisinde belirli bir teknige dayanmasi agisindan eski gelenege en
yakin olan ¢aligmalardir. G. Ligeti’nin etiitlerinde poliritim ve tonal farkliliklarin yani
sira Afrika miiziginin 6ziindeki ritmik yapilar, hemiola™, caz ritim ve akorlar1 igeren

yapilar goriilmektedir.

20. yiizyillda yazilan etiitler geleneksel, ¢alinmasi rahat olan ve alisilmisin disinda
teknikler gerektiren etiitler olarak gruplandirilabilir. 21. yiizyilda besteciler eserlerinde
piyanonun yalnizca tuslarini degil, piyanonun i¢ kisimlarini da kullanmaya baglamustir.
Bununla beraber yeni calis teknikleri de ortaya ¢ikmistir. Juan Maria Solare’n Etudes
for Inside Piano c¢alismasi, Henry Cowell’in A Continium Portrait eseri, George
Crumb’un Makrokosmos’u, Jennifer Stasack’m Crossing River adli eseri, Luviano
Berio Canaliere’nin Sequenza adli ¢alismasi, Charles lves’in Concord Sonata olarak
bilinen 2 numarali Piyano Sonati bu yeni teknikleri i¢cinde barindiran 6rneklerden

bazilaridir.

' Hemiola: 3:2 orann1 igeren ritmik yapidir.



1.2. PIYANO ICIN ETUT YAZAN BESTECILER

1700-1799 Yillar1 Arasit Dogan Besteciler

Muzio Clementi (1752-1832)

Gradus ad Parnassum Op. 44

Daniel Steibelt (1765-1823)

50 Etiit Op. 78

Johann Baptist Cremer (1771-1858)

84 Etiit, Op. 50, Short Studies, Op. 100
Ludwig Berger (1777-1839)

Op. 12, Op. 22

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837)
24 Etiit Op. 125

Anton Diabelli (1781-1858)

Op. 149

Friedrich Wilhelm Kalkbrenner (1785-1849)
Op. 108, Op. 143, Op. 20, Op. 185
Henry Lemoine (1786-1854)

Op. 37

Aloys Schmitt (1788-1866)

Op. 16



Carl Czerny (1791-1857)

Op. 82, Op. 139, Op. 239, Op. 245, Op. 261, Op. 299, Op. 335, Op. 337, Op. 348, Op.
365, Op. 365, Op. 399, Op. 453, Op. 481, Op. 553, Op. 584, Op. 599, Op. 636, Op. 672,
Op. 684, Op. 718, Op. 735, Op. 740, Op. 748, Op. 754, Op. 756, Op. 802, Op. 821, Op.
838, Op. 849, n/a 100 Progresive Recreations.

Ignaz Moscheles (1794-1870)

24 Etiit Op. 70, 12 Karakter Etiidii Op. 95, 3 Konser Etiidii Op. 51, Op. 126, Op. 90
Carl Wilhelm Greulich (1796-1837)

Op. 19

Henri Bertini (1798-1876)

24 Etiit Op. 29, 25 Etiit Op. 100, Muzikal Etiitler Op. 97, 25 Etiit Op. 166, 25 Etiit Op.
149, 24 Etiit Op. 29, 24 Etiit Op. 32, 25 Etiit Op. 66, 25 Etiit Op. 137

Charles Mayer (1799-1862)
Op. 190, Op. 69, Op. 116, Op. 83, Op. 331,

Op. 31, Op. 168,0p. 93, Op. 55, Op. 127, Op. 61

1800-1850 Yillar1 Arasit Dogan Besteciler

Jean-Babtiste Duvernoy (1802-1880)

Op. 176, Op. 120, Op. 276

Henri Herz (1803-1888)

Etiitler Op. 179, 30 Gelistirici Etiitleri Op.119, 24 Etiit Op. 151, 24 Etiit Op.152
Friedrich Burgmiiller (1806-1874)

En bilinenler 25 Gelistirici Etiitler, Op. 100, 12 Etiit ve Op. 105 vardir.



Felix Mendelsohn (1809-1847)

3 Etiit Op. 104

Robert Schumann (1810-1856)

Op. 3 Etiitler, Op. 10 Etiitler, Op. 13 Senfonik Etiitler

Frederic Chopin (1810-1849)

Op. 10 ve Op. 25 ve 3 Eiit

Franz Liszt (1811-1886)

Transcendental Etiitler, 6 Konser Etiidii, Teknik Etiitler olarak 12 kitab1 vardir.
Charles-Valentin Alkan (1813- 1888)

3 Etiit Op. 16, 12 Major Etiit Op. 35, 12 Minor Etiit Op. 39, 3 Biiyiik Etiit Op. 76,
3 Etiit Op. 17, Op. 27, Op. 12 Etiitleri ve opus numarasi olmayan bir¢ok etiidii vardir.
Stephen Heller (1813-1888)

24 Etiit Op. 16, 25 Etiit Op. 45, 30 Etiit Op. 46, 25 Etiit Op. 47, 24 Ritmik Etiit Op. 125,
4 Etiit Op. 127, 21 Teknik Etiit Op. 154

Adolf von Henselt (1814-1889)

12 Etiit Op. 38, Ritmik ve Melodik Etiitler Op. 105, Op. 2

Antoine Francois Marmontel (1816-1898)

Op. 25, Op. 85, Op. 60, Op. 108

Theodor Kullak (1818-1882)

Op. 2

Albert Loeschorn (1819-1905)

Op. 181, Op. 193, Op. 66, Op. 38, Op. 52, Op. 169



Louis Kohler (1820-1886)

Op. 190, Op. 50, Op. 85, Op. 151, Op. 128, Op. 249, Op. 300, Op. 147
Cornelius Gurlitt (1820-1901)

Op. 50, Op. 56, Op. 58, Op. 85, Op. 86, Op. 87,

Op. 130, Op. 131, Op. 132,0p. 227, Op. 228

Bedrich Smetana (1824-1884)

Konser Etiitleri

Julius Schulhoff (1825-1898)

12 Etiit

Hermann Berens (1826-1880)

Op. 70, Op. 79, Op. 61

Anton Grigoryevi¢c Rubinstein (1829-1894)

Op. 23

Louis Moreau Gottschalk (1829-1869)

2 Konser Etiidii

Johannes Brahms (1833-1897)

51 Egzersiz, 5 Etiit

Camille Saint-Saens (1835-1921)

Op. 52 6 Etiit, Op. 111 6 Etiit, Op. 135 Sol El i¢in 6 Etiit
Adolf Jensen (1837-1879)

Op. 32



Beniamino Cesi (1845-1907)

Egzersiz ve Etiitler, Polifonik Calismalar
Theodore Lack (1846-1921)

Op. 30 12 Etiit, Op. 43 Etiitler, Op. 91 Etiitler
Agathe Backer-Grondahl (1847-1907)

19 Konser Etudu

1850-1899 Yillar1 Arasit Dogan Besteciler

Rafael Joseffy (1852-1915)

Konser Etiitleri

Moritz Moszkowski (1854-1925)

3 Konser Etiidii Op. 24, Cift Sesler Caligsmalar1 Op. 64, 15 Virtiioz Etiidii Op. 72,
12 Sol El Etiidii Op. 92, 20 Teknik Etiit Op. 91
Alfred Dudley Turner (1854-1888)

Op. 16 6 Konser Etiidii

Sergei Lyapunov (1859-1924)

Op. 11

Edward MacDowell (1860-1908)

Op. 36 Konser Etiitleri, Op. 46 12 Etiit, Op. 39
Isaac Albeniz (1860-1909)

Op. 65



Georgy Catoire (1861-1926)

Op. 8, Op. 34, 0p. 35

Anton Arensky (1861-1906)

Op. 41

Moriz Rosenthal (1862-1946)

Op. 64

Claude Debussy (1862-1918)

12 Etiit L. 136

Felix Blumenfeld (1863- 1931)

Op. 4, Op. 29, Op. 25, Op. 36, Op. 14, Op. 54
Gabriel Pierne (1863-1937)

1 Konser Etiidii Op. 13

Isidor Philipp (1863-1958)

Op. 64, Op. 56 3 Konser Etiidii, Op. 49, Op. 60,
Op. 53, Op. 43, Op. 127, Op. 30, Op. 39, Op. 63
Alexander Glazunov (1865-1936)

Op. 31

Ferruccio Busoni (1866-1924)

Op. 16 6 Etiit, Varyasyon Etiitler Op. 17, 6 Polifonik Etiit
Jose Vianna da Motta (1868-1948)

Virtlioz Egzersizleri
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Charles Tournemire (1870-1939)
Op. 70 Etiitler

Leopold Godowsky (1870-1938)
3 Konser Etiidii Op. 11, Chopin Etiitler {izerinde 60 Calisma, Macabre Etiitleri
Alexander Scriabin (1872-1915)
Op. 2, Op. 8, Op. 42, Op. 49, Op. 56, Op. 65 Etiitler
Sergei Rachmaninov (1873-1943)
Tableaux Etiitler Op. 33 ve Op. 39
Erno Dohnanyi (1877-1960)

6 Konser Etiidii Op. 28

Serge Bortkiewicz (1877-1952)
Op. 15, Op. 29

Bela Bartok (1881-1945)

3 Etiit Op. 18

Ignaz Friedman (1882-1948)

Op. 63, Op. 33, Op. 47

Igor Stravinsky (1882-1971)

4 Etiit Op. 7

Karol Szymanowski (1882-1937)
4 Etiit Op. 4 ve 12 Etiit Op. 33
Samuil Feinberg (1890-1962)

Etiit Formunda 1 siiit Op. 11
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Sergei Prokofiev (1891-1953)

4 Etiit Op. 2

Kaikhosru Shapurji Sorabji (1892-1988)

Transcendantes Etiitler 100

Alec Rowley (1892-1958)
Konser Etiit No. 3, Op. 33

Boris Lyatoshinsky (1895-1968)
Konser Etiitleri

Virgil Thomson (1896-1989)

9 Etiit

Francisci Mignone (1897-1986)

6 Transcendental Etiit

1899 Yili Sonrasi Dogan Besteciler

Walter Rehberg (1900-1957)
Neuer Etiiden Vorstufe

Louis Talma ( 1906-1996)

6 Etiit

Olivier Messiaen (1908-1992)
4 Ritmik Etiit

John Cage (1912-1992)

Australes Etiitleri ve Boreales Etiitleri
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Maurice Ohana (1913-1992)

12 Yorumsal Etiit

Witold Lutoslawski (1913-1994)

2 Etiit (1940-41)

Morton Gould (1913-1996)

Boogie Woogie Etiit

George Perle (1915- )

2 set Etiit

Earl Wild (1915-2010)

G.Gershwin’ in popiilar parcalarindan 7 Virtiioz Etiit
Ned Rorem (1923- )

8 Etiit (1975)

Gyorgy Ligeti (1923- 2006)

3 Set Etiit (1985, 1988-1994 ve 1995)
Robert Starer (1924-2001)

7 Etiit The Contemporary Virtuoso
Einojuhani Rautavaara (1928- )

6 Etiit Op. 42

Philip Glass (1937- )

Etiitlerinin ilk seti 1994’de yazild1.

Nikolay Kapustin (1937- )

8 Konser Etiidii Op. 40, 3 Etiit Op. 67, Farkli Araliklarda 5 Etiit Op. 68

13



William Bolcom (1938- )

12 Etiit

Tomas Svoboda (1939- )

Fiig Stilinde 9 Etiit Op. 44 ve Op. 98
Pascal Dusapin (1955- )

Etiitler (1998-99)

Ezequiel Vinao (1960- )

Etiitlerin ilk kitab1 1993 yilinda yazild1.
Marc-Andre Hamelin (1961- )

12 Minér Etiit, Etiitler, Tiim Mindr Tonlar I¢in 12 Etiit
Unsuk Chin (1961- )

5 tanesi tamamlanmis 12 Egzersiz
Juan Maria Solare (1966- )

Etiitler (2011)

Daisuke Asakura (1967- )

7 Etut

1.3. PIYANODA KARSILASILABILECEK BELIRGIN TEKNIK
PROBLEMLERE GORE ONERILEN ETUTLER

Tezin bu boliimiinde, piyanoda teknik problemler adi altinda, parmaklarin gii¢stizIiigi,
zaylif parmaklarin bagimsizligi ve esitligi, el hafifligi ve ¢evikligi, el ve bilek
pozisyonunun dogru durusu, el agilimmin gelisimi ve oktav pozisyonu, elin ¢apraz ve

ters yoOnlere hareketlerindeki pozisyonlarin gelisimi, bagli ve polifonik ¢almanin

14



yetkinlestirilmesi, parmaklarin tin1 esitligi, siyah tuslarda kontrol ve rahatlik, cift
notalarda beraberlik ve segkinlik, akor g¢alinisinin yetkinlestirilmesi, birinci parmak
gecis pozisyonlarinda hafiflik, pedal kullanimi, sag ve sol elin ayn1 hiz ve esneklige
ulagmasi, ritmik bagimsizlik gibi baslica problemlere; bu problemlerin giderilebilmesine

yardimce1 olacak dogru calisma yontemleri, egzersiz ve etiitlere 6rnekler verilmektedir.

Piyano tarihine biliyiik bir miras birakmis olan Carl Czerny, Klavierschule (Piyano
Ekolii) adli kitabinin ilk iki cildinde gamlar ve parmak numaralar: ilizerine kapsaml

egzersizler yazmis ve 6grencilerine su 6giitlerde bulunmustur:

“Pratik yapmak yalnizca goriinen imkansizliklar1 ¢alinabilir hale getiren degil, kolay hale de
getiren bilyiik bir sihirbazdir. Diinyada biiyiik, iyi ve giizel olan ne varsa hepsinin yaraticilar ve
mimarlar1 caligmak ve uygulamaktir. Zeka ve yetenek hammedelerdir. Calisma ve uygulama,
usta bir elin yonttugu kaba mermer blogundan biiyiileyici bir heykeli ortaya cikartan heykeltiras
gibidir.Kurallar tam olarak anlasilana ve uygulanmas yerlesik bir aligkanlik haline getirilinceye
kadar araliksiz olarak tekrarlanmalidir.Egzersizler, sikga ve gayretli bir sekilde tekrarlanarak

calinmahdir” (Poyrazoglu,2007:9).

Piyanoda teknik problemler, egzersiz ve etiitlerle diizenli bir sekilde, tekrarlar ile

giderilebilir, bu yolla anlatilan miizik daha 6zgiir ifade edilebilir.

Oncelikle tiim parmaklarin ayni1 gii¢ ve aktiflie ulasmas1 amaglanarak J. Pischna’nmn 60
Gelistirici Egzersizleri, C. L. Hanon’un Virtiioz Egzersizleri, J. Brahms’in 51
Egzersizleri diizenli ve giinliik olarak ¢alisilip, sonra yogunlasmak istenilen problemlere

gore etiit calismalarina gecilmelidir.

(MM, # 3 60 10 108)

Sekil 1. C. L. Hanon Egzersiz
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1900
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Sekil 2. J. Pischina Egzersiz
Kaynak: U. S., G. Schirmer, 1986
Tiim parmaklarin aktifligi ve gelisimi i¢in bu egzersizler kromatik olarak yiiriiyerek her
tonda, farkli parmak numaralari ile tiim tuslarda rahatlikla gezinebilecek duruma
gelmelidir. Bu tarz egzersiz veya etiitlerde amag, zayif parmak gii¢siizliglinii ortadan
kaldirp, parmaklarm bagimsizligini ve esitligini, sag ve sol elin ayni1 hiz ve esneklige

ulagsmasini saglamaktir.

Sekil 3. A. Schmitt Egzersiz Op. 16
Kaynak: Vienna, Universal Edition, 1901

Allegro. Juat.
/—‘——_—\

Sekil 4. J. B. Duvernoy Etiit Op. 120 No. 13
Kaynak: New York, E. Schubert, 1880

Gam ve arpejler enstriiman egitiminin ilk yillarindan itibaren ¢aligilmaya baslanir. Bu
egzersizler cok temel egzersizler olup, hemen her eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle etiitler, bu gelistirici ve parmaklar1 giiclendiren teknikleri icinde barmndiran
metotlardir. Miizikal ifadede etkili olabilmek i¢in dnce teknik yeterlilige sahip olmak
gerekir. Bu nedenle gam ve arpejler diizenli olarak calisilmali ya da bu teknikleri iginde

barindiran etiitler tercih edilmelidir.
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Sekil 5. L. Kéhler Etiit Op. 128 No. 8
Kaynak: New York, E. Schubert, 1880

El a¢iliminin dogru gelisimi ve oktav pozisyonunun rahatligi amaglanarak, yine Hanon

Egzersizler, Czerny’nin Op. 553 6 Oktav Etiitleri, Chopin Op. 25 No. 10 etiitleri

caligilabilir. Bu ¢alismalar oktav pasajlarin hizli, hafif ve rahat ¢almabilmesi, Siyah ve

beyaz tuslarda gecisin rahatlamasma yardimci olur. Asagida farkli donem ve

bestecilerden, oktav ve el acilimini rahatlatmaya yonelik etiitler 6rnek gdsterilmistir.
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Sekil 6. J. Pischina Egzersiz No. 25
Kaynak: U. S., G. Schirmer, 1986
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Sekil 7. C. Czerny Etiit Op. 299 No.28

Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888
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Sekil 8. C. V. Alkan Etiit Op. 35 No. 12

Kaynak: Paris, Brandus, 1847

Capricelo. Allegro spiritoso o =10s
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Sekil 9. J. C. Kessler Etiit Op. 20 No. 8

i, 1894

Ricordi

Kaynak: Milano,

Allegro non troppo. 4 : 76.
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Sekil 10. L. Kohler Oktav Etiit Op. 128

Kaynak: New York, E. Schubert

1880
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Sekil 11. C. Debussy Etiit No. 5
Kaynak: Paris, Durand, 1916
Glicsiliz parmaklar olarak nitelendirdigimiz, 3. parmaga bagl olan 4. ve 5. parmaklarin
gelisimi igin yazilmis etiitlerden once yine Hanon ve Pischna’nin egzersizleri ile
baslamak piyanisti hazirlayacaktir. Ozellikle 4 ve 5. parmak icin yazilan etiitler,

icerisinde kromatizmi de barindirir.

Sekil 12. C. Czerny Op. 261 No. 19
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888
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Sekil 13. J. Brahms Egzersiz No. 28
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1926

Sekil 14. J. Pischna Egzersiz No. 52
Kaynak: U.S., G. Schirmer, 1986

Asagida ornek gosterilen 2 etiit de 6zellikle 4 ve 5. parmak islevselligini kazandirmay1

amaclarken, ufak bilek hareketleri ile rahatlamamizi saglar.
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Moderato. (d 63.)

Sekil 15. J. B. Cremer Etiit Op. 50 Etiit
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1890

J. B. Cremer’in 6rnek verilen iki etiidiinde de 5. parmaktaki notalarda bekleyerek,
dinlenerek, sesi uzatarak, tusa oturarak calismak parmagimizi giiglendirecek, ayni

molay1 1. parmaktaki notaya vererek de hizlanmamizi saglayacaktir.

Allegro ll(lll lm‘ipo Je=72)
_ ‘.10_1 Q,L \
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Sekil 16. J. B. Cremer Etiit Op. 50 Etiit
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1890

Asagida verilen ornek etiitlerde amag, parmak gegislerinin rahathgimni ve aktifligini

saglamaktir. Piyano tekniginde tekrar eden ayni notalarda genellikle parmak numaralar1
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diizenli bir sekilde degisir. Bu calisma tarzi her parmagimizi kullanmamizi saglamasmin

yant sira, bizi hafifletir ve hiz sorununu ortadan kaldirir.
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Sekil 17. A. Leoshorn Etiit Op. 169
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1881

Molto Allegro (d=se)

sempre simrle.

-

Sekil 18. C. Czerny Etiit Op. 299 No. 22
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888

Allegro.
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Sekil 19. C. Czerny Etiit Op. 718 No. 15
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1910
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Sekil 20. C. Debussy Etiit No. 9
Kaynak: Paris, Durand, 1916

Sekil 21. J. Pischna Egzersiz No. 54
Kaynak: U.S., G. Schirmer, 1986

Bir sonra deginilecek olan teknik problem staccato ¢alis yontemidir. ‘Kisa, kesik’
terimleri ile ifade ettigimiz staccato, her eserin iginde hemen hemen her climlede
kulland1gimiz bir miizikal karakterdir. Ozellikle hizli par¢alarda parmaktan calis teknigi
ile parmaklar yukaridan birakilarak calisilmasi onerilebilir. Bu yontem bize hafiflik ve

rahatlik saglayacaktir.

Commodo. ¢ - 160.
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Sekil 22. A. Loeshorn Etiit Op. 169
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1881
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Sekil 23. A. Scrabin Etiit Op. 8 No. 10
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1947

Moderato.

sempre slaccato.

Sekil 24. C. Czerny Etiit Op. 718 2. Kitap No. 8
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1910

Kromatik etiitlerde aksi yazilmadik¢a ya da Ozellikle belirtilmedik¢e asagidaki
egzersizler gibi standart kromatik gam uygulamasi ile c¢aligilmalidir. Parmaklarin

vurarak, carparak degil, kayarak ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir. Bu konuda akicilik

on plandadir.
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Sekil 25. C. L. Hanon Egzersiz No. 40
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1900

Sekil 26. J. Pischna Kromatik Egzersiz No. 48
Kaynak: U.S., G. Schirmer, 1986

Allegretto.

Sekil 27. C. Czerny Etiit Op. 718 No. 13
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1910
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Allegretto (M. M. D:t20-136)

...........................................................
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Sekil 28. F. Liszt Etiit No. 5
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1911

Molto Allegro.id .o § e

Sekil 29. C. Czerny Etiit Op. 299 4. Kitap No. 31
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1893
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Scherzando, animato assai

Sekil 30. C. Debussy Etiit 2. Kitap No. 7
Kaynak: Paris, Durand, 1916

Cift sesli etiitler, parmaklarda birliktelik, esitlik ve farkli pozisyon gegislerinin birbirine
baglanmasini caligtirir. Ayri ellerle pozisyonlarin yetkinlestirilmesi daha sonra iki el ile

ele alimmasi1 kontroliin artmasina yardime1 olacaktir.

Moderato,
A) e

o a— 1]

Sekil 31. J. Pischna Egzersiz No. 21
Kaynak: U.S., G. Schirmer, 1986
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C major.

Sekil 32. C. L. Hanon Egzersiz No. 52

Kaynak: New York

, G. Schirmer, 1900

Moderato,ma non troppo

e 8
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P legato ¢ sostenuto
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Sekil 33. C. Debussy Etiit No. 2

Kaynak: Paris, Durand, 1916

Allegro.(d: aw
e

Sekil 34. F. Chopin Etiit Op. 25 No. 6

Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879
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Sekil 35. J. B. Cremer Etiit Op. 50
Kaynak: Leipzig, C.F.Peters, 1890

Uzun seslerin tutulmasi genellikle 4. ve 5. parmaklar ile gergeklesir. Bu giigsiiz
iist hatta olusan melodinin farkinda

parmaklarin kullanimi, gelisimin yanisira,

olunmasini, belirtilmesini amag edinir.

Sekil 36. J. Pischna Egzersiz No. 57
Kaynak: U.S., G. Schirmer, 1986
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Sekil 37. H. Berens Etiit Op. 79 No. 7
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1898
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Presto.(d - 02)
g s ————
s cantando,

Sekil 38. C. Czerny Etiit Op. 299 No. 27
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1893

Moderato, J-no.

il canto espressivo,
| E — 5

=

_ﬂ:
ben sostenulo,

Sekil 39. J. B. Duvernoy Etiit Op. 120 No. 15
Kaynak: New York, Edward Schubert, 1880

Allegro comodo.
l:nlcuh.

Sekil 40. L. Kohler Etiit Op. 128 No. 15
Kaynak: New York, Edward Schubert, 1880
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Sekil 41. A. Scrabin Etiit Op. 42 No. 6
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1947

Altil1 (6’l1) araliklardan olusan etiitlerde de cift sesli etiitlerde oldugu gibi amag,

birliktelik, ¢ift notalarin eszamanliliginda segiklik, degisik pozisyonlarin baglantisinin

gelismesidir.

(M. M. 4«20 toxa)

T —

Sekil 42. C. L. Hannon Egzersiz No. 59
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1900
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Sekil 43. F. Chopin Etiit Op.25 No. 8
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879
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Sekil 44. C. Debussy Etiit No.4
Kaynak: Paris, Durand, 1916

Con grazia J- =43
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Sekil 45. A. Scrabin Etiit Op.8 No.6
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1947

Arpej etiitler, parmaklarin 1smmmasi, el agilimi i¢in gereklidir. Bagparmak kontrolii ve
esnekligi saglayan arpej teknigi de gam gibi temel ¢alisma yontemleridir. Bu etiitler, el

acilimindan, 1. parmak ve 5. parmak gelisimine kadar birgok fayda saglar.
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Sekil 46. F. Chopin Etiit Op.10 No.1
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879

Sekil 47. C. Mayer Etiit Op.168 No. 22
Kaynak: Braunschweig, Collection Litolff, 1893
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Sekil 48. A. Loeshorn Etiit Op.38
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1881
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Sekil 49. C. Debussy Etiit No.11
Kaynak: Paris, Durand, 1916

Allegro nontroppo.
=

>
Sekil 50. L. Kéhler Etiit Op.128 No. 13
Kaynak: New York, E. Schubert, 1880
Andante non troppo.
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Sekil 51. A. Jensen Etiit Op.32
Kaynak: Leipzig, C.F. Peters, 1890
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Molto allegro con fuoco. (7= wo.)
==

Sekil 52. F. Chopin Etiit Op.25 No. 12
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879

Akorlu etiitler, akordaki her notanin aymi gii¢, tin1 ve esitlikte ¢alinmasini,

yetkinlestirilmesini amaglar. Ayni1 zamanda farkli pozisyon ve tondaki akorlarin gegisini

caligtirir.

Allegro maestoso. J = 10s.

: T =
Tf—*—f—;i‘_gfzzﬁgjﬁ
: e’ == : f%
.W\;*

Sekil 53. D. Steilbelt Etiit Op.78 No. 14
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1908

Decidé  rythmé, sans Tourdeur
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Sekil 54. C. Debussy Etiit No.12
Kaynak: Paris, Durand, 1916
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Sekil 55. F. Chopin Etiit Op.25 No. 4
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879

Vivo e con fuoco

Sekil 56. M. Mozskovski Etiit Op.72
Kaynak: Paris, Enoch, 1903
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Sekil 57. C. Mayer Etiit Op.168 No. 27
Kaynak: Braunschweig, Collection Litolff, 1893
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Sol el igin yazilmug etiitlerde, melodi ve eslik dgeleri tek elde icra edilmektedir. Atlanan
pozisyonlardaki c¢eviklik, akicilik; ezgi (list ses), ara parti, eslik veya baslar1 tek el ile
orkestrasyonik bir sekilde yorumlayabilmek hedef alinir. Elin kuvvetli kisminin
(bagparmagin) istteki melodiyi ¢aldig1 durumlarda diger dort parmak eslik gorevini
iistlenir. Boyle bir yap1 sag elde uygulanmak istendiginde, melodiyi ¢alma gorevi zayif
olan besinci parmaga diisecektir. Yalniz ¢alma konusunda, sol el sag ele gore fiziksel
yapisi itibariyle daha elverisli oldugu goriilmektedir. Piyanonun sol yarisinin, ses rengi
acisindan sag yarisima gore daha dolgun ve yumusak karakterde olmasi sonucu ortaya
cikan ses daha kalitelidir. Belki bu sebepten otiirii sol el i¢in bestelenen eserlerin sayisi,

sag el icin bestelenmis eserlerden daha fazladir.

Adagio. &« 76. e TR T, —
- r,’ 4 = — — e
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Sekil 58. L. Kohler Sol El I¢in Etiit
Kaynak: New York, E. Schubert, 1880

Con brio e mobilita. ¢.: 10s.

Sekil 59. K. W. Greulich Sol El I¢in Etiit
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1908
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Sekil 60. A. Ruthard Sol EI Calismasi
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1906

Allegro energico

/ A .
FaRs
o

Sekil 61. M. Mozskovski Sol El I¢in Etiit Op.92
Kaynak: Paris, Enoch, 1915

Andante con moto. J-66. ; r/éfj:‘\_’—;—’\
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Sekil 62. L. Berger Sol El igin Etiit Op.12 No. 9
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1913
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Capraz el teknigi gelisimi, partiler aras1 gegisler, ¢eviklik, hizla karakter degisimi (ayni1

elin ezgiyi hemen sonra basi ya da ara partiyi yorumlamasi) bu etiitlerde gelistirilmeyi

amag¢ edinir.

Allegro comodo.(d - 120.) . )
m.g. “ —— z A

Sekil 63. C. Czerny Etiit No. 27
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888

Con moto. J-13s
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Sekil 64. J.C. Kessler Etiit Op. 20 No. 5
Kaynak: Milano, Ricardo, 1894
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Sekil 65. J. C. Kessler Etiit Op. 20 No. 7
Kaynak: Milano, Ricardo, 1894

Ritimsel yonden gelistirici etiitler, ileri seviyede teknik gerektirebilir. Herhangi bir eseri

calisirken vurusu en aza indirgemek algiy1 kolaylastiracaktir.
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Sekil 66. N. Kapustin Etiit Op. 40 No. 1
Kaynak: Moskow, A-RAM
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IKiNCi BOLUM
KROMATIZM

2.1. KROMATIZMIiN ORTAYA CIKISI

Insanoglunun varoldugu varsayilan 2 milyon yil éncesine dayanan zamanda konusma
eylemiyle birlikte sarki sdyleme eylemi de paralel bir bigimde ilerlemistir. Ancak sesler
arasindaki matematiksel bagintilarin kesfi ve bu bagmtilarin kuramsal temellere
dayandirilmasi yiizyillar icinde belirli kaliplara oturtulmustur. Bu kaliplar diziler ve
sistemlerle sekillendirilmistir. Miizik sistemi™ ve ses dizileri ® boylelikle belirgin

kaliplara yerlestirilmistir.

Insanm bedensel mekanizmasi geregi isitme sistemi, bir sesin sekizli ve besli araliklarmi
ayirt edebilecek yapidadir. Sekizli ve besli araliklar, biitiin miiziklerde ortak olan

evrensel araliklar olarak kabul edilmektedir.

Temel ses ile onun beslisi ve sekizlisinden olusan bu ii¢ sesli dizi insan bellegine
yerlesmistir. Sonradan diziye katilan yeni sesler bu kalibin igine yerlestirilmistir. Klasik
bat1 miiziginde kullanilan genel dizi 12 farkli ses igermektedir. Her bir oktav i¢cinde 7
ana sesle 5 ara sesin bir araya gelmesi ile olugsmustur. Genel dizinin her bir oktavi
icindeki 5 ara sesin olusturdugu diziye Pentatonik Dizi, 7 ana sesin olusturdugu diziye

ise Diyatonik Dizi denir.

A
by o | Lo ha bo
Bio 4o to do 0y o bo PO 7

Sekil 67. Pentatonik Dizi

¢

&
o

> ©

Sekil 68. Diyatonik Dizi

1> Miizik sistemi: Yiikseklik bakimindan aralarinda belirlenmis oranlar bulunan sesler grubuna denir.
16 Ses dizisi: Miizik sistemindeki tiim seslerin yiikseklik derecelerine gore siralanmasidir.
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Tonal miizikte melodi ¢ogunlukla sekizli aralik igerisinde olusur. Eski yunan miiziginde
melodiler en kiiglik uyumlu aralik olarak kabul edilen dortlii aralik igerisinde
olusturulurdu. Dortlii aralik igerisine iki ses daha eklendiginde tetrakort denilen dizi
olugsmaktadir. Tetrakordun ilk ve son sesleri degismez, ancak aradaki iki ses
degiskendir. Arada kullanilan iki sesin durumuna goére Diyatonik, Kromatik ve

Anarmonik denilen tetrakort soylar1 olusmaktadir.
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Diyatonik Kromatik Enarmonik

Sekil 69. Tetrakord
Kaynak: Say, 2000: 56
Yunanca renk anlamima gelen kroma kelimesinden tiireyen kromatik sozciigii, bir sesin

ses degistirici isaretlerle yarim perdelik bir degisiklige ugramasi, renk degistirmesidir.

Ayni oktav i¢inde i¢ ice girmis olan pentatonik dizi ile diyatonik dizinin birlesmesinden,
yani 7 ana sesle 5 ara sesin toplamimdan olusan 12 (ilk sesin oktavi ile birlikte 13) seslik

diziye Kromatik Dizi denir (Cangal, 2010: 19).

Kromatik dizi i¢indeki her bir ara sesin iki ayr1 ad1 oldugu i¢in, bu dizi igerdigi seslerin

bemol ya da diyez olarak adlandirilmasiyla iki sekilde gdsterilebilir.
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Sekil 70. Kromatik Dizi
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Tampere'” Edilmis Diizen veya Esit Bolinmeli Tamperasyon, bir oktav araligi 12 esit
perdeye bolen bir miizik sistemidir. Cagdas, tampere edilmis diizende iki ses arasindaki
en kiiciik mesafe Yarim Perde’dir. Bu sistem Werkmeister ve Heidhardt tarafindan 17.

yiizyilin sonunda bulunmustur.

Iki yarmm perdeye esit olan tin1 mesafesine Tam Perde denir. Piyano klavyesinde Mi-Fa

ve Si-Do, ayrica her beyaz ve yanindaki siyah tuslar yarim perdedir.

Iki komsu ses arasmdaki tam ve yarmm perdelere diyatonik denir.

SESSSS=SSESpsSi=im===i=si=zs

Sekil 71. Tam Sesler

brriiuiidirrr,

Sekil 72. Yarmm Sesler

Diyatonik modlarin (dogal majoér, dogal mindr, eski modlar) sesleri arasinda olusan

araliklara diyatonik araliklar denir.

Buna gore, Tam 1°li, Tam 4’lii, Tam 5°1i ve Tam 8’li;
Biiytik 2’11, Kiigiik 2’11, Kiigiik 3°1i, Biiyiik 6’1, Kiigiik 6’11, Kiiciik 7°1i;
Artik 4°1i ve Eksik 5°li araliklar diyatonik araliklardir.

Artik 4’1l hari¢ biitiin artiklar, Eksik 5°1i hari¢ biitiin eksikler, biitiin ¢ift artik ve ¢ift
eksikler kromatik araliklardir (Haciev, 1999: 116).

7 Tampere: Bir oktavin 12 esit parcaya béliinmesidir. Bir tam ses araligi esit iki parcaya bélunir.
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Kromatik diziyi olusturan sesler bir oktavlik ses genisligini 12 esit parcaya boler.
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Sekil 73. Kromatik Sesler

Bir oktav icerisinde 12 yarmm perdenin siralanmasi ile kromatik gam olusmaktadir.

Kromatik gam tonal ve atonal miizikte olmak tizere iki sekilde goriillmektedir.

Tonal miizikte kromatik gam, bir major veya mindér modun igerisinde tam perde
araliklarin iki yarim perde araligma (bir diyatonik ve bir kromatik) boliinmesiyle
olusmaktadir. Modun biitiin esas sesleri mod igerisindeki énemlerini (modal anlam)
korurlar. Yeni sesler ise ana seslerin bir ¢esidi ve onlara bagh degisimler (tizlestirme

veya peslestirme alterasyonlari) olarak algilanmaktadirlar.
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Sekil 74. Cikic1 ve Inici Dizi

Kromatik major ve mindr gamin ¢ikici ve inici yazilislar: birbirinden farklidir. Cikista
kromatik yarim perdeler tizlestirme ile, iniste ise peslestirme ile olusmaktadir. Istisna
olarak kromatik major gamin ¢ikisinda, 7. sesin tizlestirilmesi yerine bagka tonalitelere
yakinligindan dolayr 8. ses peslestirilmistir. Buna gore Do Major ¢ikict kromatik
gamdaki sib sesinin varligmin nedeni, Fa Major’iin Do Major’e (La#’in i¢inde
bulundugu) Si Major’den daha yakin iliski i¢inde olmasidir. Biitliin major tonalitelerin
cikict kromatik gamlar1 yazilirken kromatik gamlarmn 7. sesini tizlestirmek yerine 8.

sesini peslestirmek gerekir.
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Sekil 75. Cikic1 ve Inici Dizi

Cikict kromatik mindr gam ona paralel olan tonalitenin ¢ikict major gam gibi yazilir.
Inici kromatik gam ise ayni tonaliteye adas olan inici kromatik majér gam gibi yazilir.
Gerektiginde, kromatik major gamda oldugu gibi aciklanmaktadir; daha yakin bir
tonaliteye ait ses degistirici isaretler tercih edilmektedir. Boylece ¢ikici kromatik min6r

gamda 1. sesi tizlestirmek yerine 2. sesi peslestirmek tercih edilir.

Kromatik dizi i¢indeki ara seslerin diyez ya da bemol olarak gosterilmesi, dizinin
yapisinda hi¢cbir degisiklik yapmamakla birlikte, nota yazim gelenegi agisindan, ¢ikici

kromatik dizilerde diyez, inici kromatik dizilerde bemol olarak gosterilmesi yeglenir.

Kromatik diziyi olusturan 12 aralik (12 yarim ton) birbirine esit oldugu i¢in, bu dizi
hangi sesten baglatilip hangi sese kadar siirdiiriiliirse siirdiiriilsiin, yalnizca yarim
tonlarin ardigmasindan olusan tek tip bir dizi kalibt meydana gelmekte ve dizi kalib1
hicbir zaman degismedigi icin, kulakta biraktigi etkiler de birbirine benzemektedir.
Buna bagli olarak mi-fa ve si-do yani yarim ton araliklarinin yerleri baslangi¢ sesine
gore degisir, farkli dizi kaliplar1 ortaya ¢ikar. Farkli dizi kaliplar1 da kulakta farkli

etkiler birakir. Bu da tonalite'® denen kavramun ortaya ¢ikmasini saglar.

Atonal miizikte 12 yarim sesten olusan ses dizisi, adina dodekafoni de denilen 12 ton
sisteminin temelini olusturur. Burada temel seslerle, bunlardan olusan degistirilmis
sesler arasindaki fark kalkar. Esit 12 seste “tizlesme” veya ‘“peslesme” terimleri
kullanilmamaktadir. 12 sesten olusan bu ses dizisinin yazilisginda tonal miizigin

yazilisindaki ses degistirici isaretler kullanilmasina ragmen tamamen serbesttir.

'8 Tonalite: (Fr.)Tek bir sesin eksen kabul edilmesi ile dizinin {izerine major ya da minér modun
islenmesidir.
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Piyanonun siyah tuslarindan alinan sesler diyez ya da bemol ile gosterilirken beyaz
tuslardan alinan sesler ise sadece temel sesler gibi yazilir. Asagidaki 6rnekte cizgiler
iizerine yazilan notalar siyah tuslardan ¢ikan sesleri, ¢izgiler arasina yazilan notalar ise

beyaz tuslardan ¢ikan sesleri gostermektedir.

Hower'in Sistemine Gore
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Sekil 76. Atonal Miizikte Kromatik Gam
Kaynak: Haciev, 1999: 160

2.2. KROMATIZMIN BELIRLI ESERLERE YANSIMASI

Kromatizm, miizigin dogusundan bu yana onu olusturan unsurlardan biri olmustur. Her
ne kadar Romantik dénem ve ozellikle F. Chopin’in miiziginde karsimiza ¢iksa da,
1500°1ii yillarda yasayan Adrian Willaert, kromatizm deneyciliinin ve ritmsel orgiiniin
onclisii olmustur. 16. yiizyilin ortalarinda, 6zellikle Willaert ve Cypriano de Rore’un
eserlerinde kromatizm hakimdir. Bu besteciler, bir sekizli i¢inde yarim seslerle yiiriiyen

ezgiler ve ton degistiren armoniler kullanmislardir.
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Sekil 77. Cypriano de Rore
Kaynak: Say, 2000: 138
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Sekil 78. Henry Purcell, Dido and Aeneas
Kaynak: Hu, 2013: 170
Kromatizmin bu anlayisla kullanimi, 1555 yilina kadar diislere bile giremeyecek
gelismeler getirmistir. Venedikli miizikbilimci ve besteci Nicola Vicentino, Antik
Yunan tetrakordunun kromatik ve anarmonik dizilerinin biitiin renk &zelliklerini

madrigallerinde kullanmistir (Say, 2000: 139).

16. yiizyilin ortalarinda eski kilise modlari, yeni anahtar baglar1 konsepti ile yer
degistirmeye baglamistir. Barok donemle birlikte besteciler bir anahtardan digerine
atlamaya baslamis, zamanin kromatik miizigini liretmeye baslamislardir. Romantik
miizigin kromatizmi, temelini barok donem bestecilerinden ve Ozellikle J.S.Bach’tan
almustir denilebilir. 18. yiizy1l baslarinda kullanilan akort sisteminde si diyez-do (his-c)
aralig1 sorun yaratmaktadir. Andreas Werckmeister bir oktavi on iki araliga boliip, her
yarim sesi esit olarak dagittiktan sonra akort problemi ortadan kalkmistir. Bach bu
sistemin daha iyi anlasilip, klavyeli enstruman calanlarin, her tonaliteyi calabilmeleri
amactyla Esit Diizenlenmis Klavye icin 48 Preliid ve Fiig’den olusan, i¢inde polifoni,
konturpuan, kromatizm, armoni, melodik ve ritmik zenginlik barindiran 2 ciltlik eserini

bestelemistir.
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Sekil 79. J.S.Bach Preliid BWV0889
Kaynak: Leipzig, Breitkopf-Hartel, 1897

D. Scarlatti’nin kromatizmi kullandigi, kii¢iik ¢alismalar olarak diistiniilmiis sonatlardan

bir ka¢1 asagida sunulmustur.

AJ | l% = i I ] 4 =
s o T S | T T s i
#ﬁ-r*— j_j;t | I 1 | dfd & ||+ -
—a— = I age |
”rqr S e O L .
\-./D
ebe " - J m
oy [T 7 isripiese =
=z =1 1 f 3
| o s

r

Sekil 80. D. Scarlatti Sonat Volume 1 K.3
Kaynak: Paris, Heugel, 1979
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Sekil 81. D. Scarlatti Sonat Volume 1 K.51
Kaynak: Paris, Heugel, 1979
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C. Czerny’ nin piyano etiitleri arasinda kromatizmi ele aldig1 bir ¢calismasi soyledir:

Sekil 82. C. Czerny Etiit Op.139 No.54
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888

Asagidaki 6rnekte Beethoven’in kromatizmi goriilmektedir.
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Sekil 83. L.v. Beehoven Patetik Sonat Op.8 No.13
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1920
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1800’14 yillarda iin yapan ayni zamanda iyi bir kemanci olan besteci Ludwig Spohr da

kromatizme ve ton degisimine yonelik ileri yapitlar vermistir.
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Sekil 84. L.Spohr- Der Alchymist Wo057
Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1831

Kromatizmi romantik donemin miizikal 6zellikleri arasinda 6ne ¢ikan bir degisim olarak

ozellikle belirtmeliyiz. F.Chopin’in stilini ve yapitlarini inceledigimizde bunu daha iyi

anlamaktayiz.
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Sekil 85. F. Chopin Ballad no. 1 op. 23
Kaynak: Leipzig, Breitkopf, 1879

Richard Wagner’in en 6nemli yaraticiligi olan “Wagner armonisi” ile dnce tonalite
baglarinin koparilmasi, sonra da dizisel miizige yol agan kromatizm anlasilmalidir.
Wagner armonisi bir diglimdiir: Kromatizm diiglimiiniin ge¢mise doniik uzantisi
Gesualdo’da, gelecege doniik olan1 ise Schonberg’tedir. Wagner armonisi ile
tonaliteden atonaliteye gecilir ve boylelikle tonalite bir ¢oziilim siirecine girer. Bu
stirecte Liszt, kromatizmle, bagimsiz disonanslarla, modlar ve tam ses gamlariyla,

yiikselmis araliklar ve akorlarla tonaliteyi tam olarak kullanir, hissettirir.
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Allegretto (M. M. D-120-120)

Sekil 86. F. Liszt Etiit No.5
Kaynak: Leipzig, Breitkopfand-Hartel, 1911

Baska bir ¢izgide olan G.Bizet’in, Ispanyol halk miiziginin giiclii bir kromatizm ile

birlesiminden olusan Carmen adli eseri de iyi bir 6rnektir.
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Sekil 87. G. Bizet Carmen
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1920
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J.Brahms Op.56a Haydn’m Bir Temas:1 Uzerine Cesitlemeler orkestra yapitinda,

kromatizmi ustaca kullanmistir.

J.Brahms’in diline karsit bir ¢izgi tutturan ve miizik tarihinin en Onemli lied
bestecilerinden sayillan Hugo Wolf, armoni kavrayisiyla J. Brahms’tan ayrilmis,

kromatizmini daha ileri gotiirmeye yonelik eserler vermistir.
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Sekil 88. J. Brahms, Op. 56a
Kaynak: Leipzig, Breitkopfand-Hartel, 1926-27
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Sekil 89. H. Wolf, Morike-Lied (Verborgenheit)
Kaynak: Boston, Ditson, 1915

Izlenimci akimmn &nciisii olan C.Debussy, énemli ilk eseri olan Bir Kir Tanrisinin

Ogleden Sonrasma Preliid adli senfonik siirinde geleneksel tonalite ve ritm anlayismin

disma ¢ikmus, fliit ile simgeledigi eski ¢caglarin ezgilerini kromatizm ile vermistir.
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Sekil 90. C. Debussy, Bir Kir Tanrismin Ogleden Sonrasina Preliid
Kaynak: Paris, E. Fromont, 1895
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2.3. F. CHOPIN’IN ESERLERINDE KARSILASILAN KROMATIK YAPILAR

Bu boliimde Frederic Chopin’in kromatizmi kullandig1 bazi eserlerinden Ornekler

gosterilmektedir.

Sekil 91. Ballad 1
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 92. Ballad 3
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 93. Berceuse Op. 57
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 94. Bolero Op. 19
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 95. Allegro de Concert Op. 46
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

55



P AP N | A | AR A N
L LI e bl L L
" —

w

Sekil 96. Grosse Brillante Polonaise Op. 22
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 97. Fantezi Op. 49
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 98. Grosses Concert-Duo B. 70
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 99. Impromtu Polonez Op. 66
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 100. Vals Op. 34 No. 1
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 103. Mazurka B. 31

£2ire

2

. >,

> . * | A e o.D ﬁ
L H e TR T Il
_11 14— % dlll o LJI r M 1
e Lo e H
% ™
1
[Y 4 %ﬁ : (€
p || . L]
el & e 1|
L e o 1 ]
ais O—W m
Hry| & — < [ Slea L
& > - Rell o
wall|# w M m |
it B 2 |
b t_rn © N mlp -
k! ] & g c c
hm ﬁw (@) .m ..m o ;
— ey
‘el el s =5 = ;
e > S w s
i | & =y £ o5 "
== ~ N
- o I
4 — ] o4
4 | Q = .. 2
. Snka M N A
K e S & &
P >
# N S
i-§ X
4

Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 104. Polonez Brillante Op. 3
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 105. Nocturne Op. 9 No. 1
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Sekil 106. Nocturne Op. 9 No. 2
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 107. Nocturne Op. 9 No. 3
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Sekil 108. Nocturne Op. 72 No. 1
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Sekil 109. Nocturne Op. 48
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 110. Sonat No. 3 Op. 58 1. Boliim
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 111. Sonate 1 Op. 4, 1. Bolim
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 112. Scherzo No. 1 Op. 20
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 113. Polonez Op. 44
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Sekil 114. Polonez Op. 53
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Sekil 115. Kongerto No. 1 Op. 11, 1. Béliim
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 116. Kongerto No. 2 Op. 21, 1. Bolim
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 117. Tarantella Op. 43
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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Sekil 118. Sonat No. 2 Op. 35, 2. Boliim
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879
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2.4. BELIRLI DIGER BESTECILERIN ESERLERINDEN ORNEK KROMATIK
YAPILAR
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Sekil 119. C. Czerny Etiit Op. 139
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1879

Scherzando, animato assal

Sekil 120. C. Debussy Etiit No. 7, 2. Kitap
Kaynak: Paris, Durand, 1916

64



Allegro fantastico D tan-100
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Sekil 121. A. Scrabin Etiit Op. 65 No. 1
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1947
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Sekil 122. B. Bartok Etiit Op. 18 No. 1
Kaynak: Vienna, Universal Edition, 1920
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Sekil 123. S. Prokofiev Etiit Op. 2 No. 3
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1955
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Sekil 124. E. R. Blanchet Etiit Op. 7 No. 4
Kaynak: Leipzig, Breitkoford-Hartel, 1910
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Sekil 125. S. Bortkiewicz Etiit Op. 15 No. 10
Kaynak: Leipzig, D. Rahter, 1911

Vivacissimo. Sempre molto chiaro. ( J=ca. 152)
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Sekil 126. M. A. Hamelin Etiit
Kaynak: Paris, Simon Richault, 1857
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Sekil 127. E. R. Blanchet Etiit Op. 7 No. 3
Kaynak: Leipzig, Breitkoford-Hartel

1910

Vivacissimo, sempre molto ritmico
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Schott Musik International GmbH, 1986

Sekil 128. G. Ligeti Etiit No. 3

Kaynak: Germany,
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Sekil 129. G. Ligeti Etiit No. 9
Kaynak: Germany, Schott Musik International GmbH, 1986
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Sekil 130. S. Rachmaninoff Etiit Op. 39 No. 6
Kaynak: Moskow, Muzgiz, 1970
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UCUNCU BOLUM

FREDERIC CHOPIN VE OP. 10 NO. 2 KROMATIK ETUDUNUN
ANALIZI

3.1. FREDERIC CHOPIN

3.1.1. Hayati

Gorsel 1. Frederic Chopin’in Genglik Yillar1

Kaynak: http://www.examiner.com/article/chopin-concludes-piano-month-at-old-saint- mary-s-

disappointingly (Erisim Tarihi: 18.08.2014)

Frédéric-Frangois Chopin, 1 Mart 1810 tarihinde Nicolas Chopin ve Justiana
Krzyzanowska’nin ¢ocugu olarak Varsova yakinlarinda Wola'ya bagh Zelazowa
kasabasinda diinyaya gelmistir. Ik piyano derslerine annesi Justiana Krzyzanowska ile
baslayan Chopin, 8 yasinda ilk polonezini19 bestelemistir. Daha sonraki ¢alismalarina

Adalbert Zywny ve Joseph Elsner ile devam etmistir.

1830 yilinda, 20 yilmi gegirdigi Zelazowa'dan ayrilarak, swrasiyla Dresden, Viyana,
Sttutgart ve Paris’te konserler vermistir. 1831 yil1 Eyliil ayinda aldig1 Varsova’nin isgal
haberi ile duygularini eserlerine yansittigi goriiliir. Kisa ayriliklar diginda yagsaminin son
20 yilin1 Paris’te gecirmistir. Franz Liszt, Sigismond Thalberg, Felix Mendelsohn, Ignaz

Moscheles, Giacomo Meyerbeer, Hector Berlioz, Ferdinand Hiller ve Henri Herz gibi

19 Polonez: Polonya ulusal dansinin ve bu dansin temposunda bestelenmis pargalardir.
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iddial1 piyano virtiiozlar o donemde Paris’te yasamistir. Geleneksel piyano okulunun
bas temsilcisi sayilan Alman piyanist Friedrich Kalkbrenner ile F. Chopin, o dénemin
rakipleri olduguna inanilsa da, Chopin, Op. 11 No. 1 Mi minér Piyano Kongerto’sunu®
F. Kalkbrenner’e, Kalkbrenner de Chopin'in bir mazurka ?* s1 iizerine yaptig

"Cesitlemeler" i besteciye ithaf etmistir.

F. Chopin’in tim Avrupa’da taninmaya basladig1 yillarda notalar1 Fransa, Almanya ve
Ingiltere' deki yaymevlerinde basilmistir. 1831-1836 arasinda ki yillar1 en verimli yillar1
olarak goriiliir. 1833 yilinin Haziran aymda Op. 10 Etiit cildini yaymlamistir. 1837 ‘de
Londra’da Liszt'in arkadasi Kontes d' Agoult' a ithaf ettigi Op. 25 Etiitler, Op. 25
Etudes, Op. 29 Impromptu®, Op. 30 Mazurka, Op. 32 Nocturnes® ve Op. 31 No. 2

Scherzo®*yu bu dénemde yaymlamustir.

F. Chopin' in Op. 25 Etiitlerini ithaf ettigi Kontes Marie d' Agoult’un yakin arkadasi
olan George Sand, felsefe ve tarih lizerine eserler yazmaktadir. 1836 yilinda tanisan
George Sand ve F. Chopin’in arkadasligi uzun yillar siirmiistiir. O donemde F. Chopin,
George Sand, Franz Liszt, Kontes d' Agoult, Edebiyat¢1i Eugene Sue, Polonyali sair
Adam Mickiewicz, tinlii Fransiz elestirmeni Sainte-Beuve, Alman sair Heinrich Heine

gibi sanatgilar siklikla bir araya gelip sanatsal sohbetler yaparlar.

0 Kongerto: Solo ¢algmmn orkestra esligi ile birlikte sundugu ABA formunda ii¢ veya daha fazla boliimlii
eserdir.

2! Mazurka: Ciftlerin daire olusturarak yaptigy, 6lgii says1 % litk ve vurgusu 2. zamanda olan Polonya
halk dansidir.

22 Impromtii: 19. yy da ortaya ¢ikan dogaglama anlamina gelen miizik tiiriidir.

2% Nocturne: Gece miizigi anlamma gelen siirsel bestedir.

2 Scherzo: Sakaci bir iislupla ¢almmas: gerektigini belirten terimdir. Klasik donem sonatlarinda bir
boliim olarak karsimiza ¢ikar.
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Gorsel 2. George Sand, 1838

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/George Sand#/media/File:Die_junge George Sand.jpg

(Erisim Tarihi:18.08.2014)

Kasim 1838'de G. Sand ve F. Chopin Majorca adasmna yerlesirler. F. Chopin’in
hastaligindan dolayr Palma’daki Fransiz Konsolosluguna, daha sonra Valdemosa
Manastiri’na taginirlar. F. Chopin Paris’ten gelecek Pleyel marka piyanosunu beklerken,

% orada buldugu Majorca yapimi piyano ile bestelemistir. Bestecinin

preliidlerini
Valdemosa' da besteledigi eserler arasinda, Op. 40 Do minor Polonez, Op. 41 Mi mindr
Mazurka, Op. 39 No. 3 Scherzo’nun taslagi, Op. 38 Fa major Ballad, Op. 40 No. 1 La
major Polonez (diizeltilmis sekli), Op. 35, Si bemol major Sonat®®, dnceden besteledigi
Marche Funebre (Cenaze Marsi1), Op. 37 No. 1 Sol mindér Nocturne ve Op. 43 La bemol

major Tarantella®’ taslagi bulunmaktadir.

Majorca adasmdan Marsilya’ya, bir siire sonra da Nohant’a G. Sand’mn satosuna
yerlesirler. Nohant’ta saghgi yerine gelen F. Chopin, Op. 58 No. 3 Sonat, Op. 39 No. 3
Scherzo ve Fa diyez mindr Impromptu’yii burada tamamlamistir. Babasi ve ilk piyano

Ogretmeni Zywny’1 kaybettiginden dolay1 1844 yili F. Chopin i¢in kayip dolu olmustur.

% preliid: Parcaya tonal yonden yol géstericilik yapan giris parcasidir.

%8 Sonat: Bir solo ¢algi yada galgilar toplulugu igin yazilan ii¢ yada daha fazla béliimlii ABA formunda
bestelenen eserdir.

2" Tarantella: italya’da, 6l¢ii sayis1 6/8 lik olan canli ve hizli tempoda olan geleneksel bir dans tiiriidiir.
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Ilerleyen zamanda onun da saghg bozulmus, 1848-49 yillarinda Londra, Iskogya,

Manshester ve Glascow’da verdigi konserlerden sonra Paris’e donmiistiir.

17 Ekim 1849°da vefat eden F. Chopin’in vasiyeti geregi, cenazede W. A. Mozart’in
Requiem’i seslendirilir. Mezar1 Paris’teki Piere-Lachaise mezarliginda, kalbi ise istegi

iizere Polonya’dadir.

Gorsel 3. Paris, Piere-Lachaise, F.Chopin’in Mezar Anit1

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin#/media/File:Perelachaise-
Chopin-p1000352.jpg (Erisim Tarihi:18.08.2014)
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1.2. Stili

F. Chopin’in erken yaslarda gostermis oldugu olgunlugu, kisiligi ve bu 6zelliklerinin
eserlerine yansimasi, bestecinin farkli bir konuma sahip olmasmi saglamistir.
Eserlerinde bir yanda siddet, coskunluk, haykiris varken diger yanda da yumusaklik,
cekingenlik, tathlik hakimdir. Bu kutuplar ayni eser igerisinde bile olabilir ve
catigmazlar. Onlar1 birlestiren, bagdastiran bir melodi birligi vardir. F. Chopin’in
eserleri kederlidir, duygusaldir fakat o, hiiziinlerin i¢cinden gecerek sevince ulasir (Gide,
2010: 28). Eserlerinde en duygulu melodiden sonra bile, bir giiliimsemeyi andiran tatli,
hatta alayli bir melodinin ortaya ¢ikisma ¢ok rastlanir. Andre Gide’e gore Chopin
diinyada en fazla calindig1 halde en az anlasilan bestecidir. Gide, Chopin Uzerine Notlar

Kitabinda,

“O’nun eserlerini icra edenler, daha ¢ok taninmasi igin ¢aba harcadikca, o daha az anlagilmustir.
Bach, Scarlatti, Beethoven, Schumann ya da Faure sdyle ya da bdyle yorumlanabilir.
Giizelliklerini biraz bozsaniz da, anlamlarini saptirmazsiniz. Ama sadece Chopin’e ihanet
edilebilir, sadece onun eserleri kdkiinden, 6ziinden biitiiniiyle carpitilabilir” seklinde bahsetmistir

(Gide, 2010: 22).

F. Chopin ve F. Lizst her ne kadar ayn1 yiizyilin bestecileri olsalar da, eserlerinin kisilik
ve yazi tarzlar1 arasindaki farklar géormezlikten gelinemez. F. Chopin’ in karmasik ve
armonik bakimdan ¢ok zengin olan eserlerinde, tonalite, tin1 degisikligi ve inceliklerin

anlatilabilmesi i¢in 6nce anlasilmas1 gerekmektedir.

F. Chopin’ in miizigi yalin, her tiirli gosteristen uzaktir. Her bir notaya heyecan hatta
sorumluluk yiikler. Onun miiziginde asir1 hiza yer yoktur. F. Chopin’in kendine 6zgii
metot ve teknigi vardwr. Modern piyano tekniginde birkag¢ istisnai durum diginda
bagparmak siyah tuslarda kullanilmamasma ragmen, besteci siyah tuslari, siklikla
bagparmag: ile kullanmistir. Legatolar1 bir inci gibi, trilleri de ¢ok ¢abuk g¢almistir.
Bilekten degil, tamamen parmaklarin seri hareketiyle olmali, bir tus kalkarken digeri
asagiya inmelidir. Tril yapilan tuglar, nefes almiyormus gibi araliksiz ve seri sekilde
fakat sertlige miisade etmeyerek hareket ettirilmelidir. Parmaklar tuglardan hi¢bir zaman

kalkmamal1 ve aralarinda bosluk olmamalidir.
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F. Chopin, klavyenin elin fizyolojisi ile tam bagintili oldugunu diisiinmekte, uzun olan
2., 3., ve 4. parmaklarin siyah tuslarda kullanimini 6ngdérmektedir. Bu sebeple
ogrencilerini sirastyla 1-2-3-1, 2-3-4-1, 2-3-1 olan ana parmak numaralandirmasina gore
Si, Fa diyez ve Re bemol gamlarindan baslatmistir. F. Chopin, parmaklar1 zahmetli ve
krampa sebebiyet verecek egzersizler vererek esitlemeye c¢alisan zamanimin
ogretmenlerinin aksine, onlarm dogal esitsizligini ses cesitliliine bir kaynak olarak
goriip deger vermis, parmaklar kadar ¢cok degisik sesin olmasi gerektigine inanmaistir.
Parmaklarin etiitlerle esit hale getirilmesi yerine, dogal yapilarinda bulunan
esitsizliklere gore eserler yazmistir. Birinci, ikinci ve iiglincli parmaklart elin ekseni
kabul etmis, dogal el pozisyonu olarak Mi, Fa#, Sol#, La# ve Si# tuslar1 iizerinde elin
alacag1 bi¢imi gozetmistir. Ogrencilerine ilk olarak siyah tuslarin en ¢ok kullanildig

gamlari, son olarak da Do Major tonunu ¢alistirmstir.

F. Chopin’in metodunda, Liszt’ten farkli olarak, dirsekler tuslarin hizasinda olmustur.
Tusesini miikemmellestirinceye kadar 0Ogrencisine pedal kullandirtmamistir. F.
Chopin’in ¢alma ayricaliklarindan en dnemlisi de kuskusuz rubatodur.?® F. Liszt ile F.
Chopin’in rubatolar1 farklidir. Pianissimo ile fortissimo arasinda bir¢ok degisik renk
elde etmis, essiz rubatosunu da son derece artistik ve ince bir bi¢imde duyurmustur.
Besteciye gore rubatonun sirri, ritmik degisimler ne kadar fazla olursa olsun, notalarin
orijinal uzunluklarmin korunmasidir. Ritm dalgalanabilir, ancak temel metrik vuruslar

asla dalgalanamazdir.

“Onun ¢aligindaki en dikkate deger seylerden birisi, ritmlerde kullandig1 6zgiirliiktiir ki bu, uzun
yillar onu dinlememden dolay1, artik, bana ¢ok dogal gelmektedir.1845 ya da 1846’da
mazurkalarmm ¢ogunu ¢alarken % lilk yerine 4/4liik gibi duyuruyordu; bunun da sebebi, ilk
vurusu, olmasi gerektiginden daha uzun tutmasiydi. O, bunu daima inkar etmistir, ancak, bir
defasinda ben, bunlari, yiiksek sesle dorde kadar sayarak ¢aldim ve tipatip uydugunu o da gordii.
Ardindan giildii ve bu garipligin ortaya ¢ikma nedeninin, danslarin ulusal karakterinden
kaynaklandigin1 soyledi. Tabi ki bu, her mazurka i¢in gegerli degildi. Bu gozlemimi ona
aktarirken, aslinda, ¢ok yanlis ve kirici davranmis olabilirdim, ancak, o bunu anlayigla ve

espriyle karsiladi; benzer bir tecriilbeyi G. Meyerbeer ile yasamis ve sonug¢ kirict olmustu.

%8 Rubato: Takip edilen temponun kisa bir siire igin arttirilmasi ya da yavaslatilmasidir.
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Eminim ki, Chopin onu hi¢ affetmedi”. Bu gozlem Chopin ile yaklagik on ii¢ yil iyi bir
arkadaslik kurmus olan Stephen Heller’den alinmistir (Giiltek, 2007:291-292).

19. yy piyanistlerinin ¢ogu rubato konusunda abartili yaklasimlar sergileseler de, F.
Chopin’in klasik anlayigi, bu konuda ¢ok ileri gidilmesine engel olmustur. Belli bir
klasiklik anlayis1 ve ilimlilik F. Chopin’in stilinin temelini olusturur. Eserlerinin
yapilary, is¢iligi ve diisiince tarzi, klasik dgeler icerir. Iki kongertosu ve iki sonati harig,
bestelerinin ¢ogunda klasik diisiinceler yer almistir. Bach, daima ona ilham vermistir.
Besteci kendi preliidlerini de, Bach’m Esit Diizenli Klavye basyapitinin diizeninde
oldugu gibi major ve ilgili mindr tonlarmda iki set halinde yazmistir. F. Chopin, J. S.
Bach ve W. A. Mozart’m miizigine ilgi duymustur. Bu bestecileri ¢ok detayli arastirmis

ve incelemis, besteciliginde onlardan etkilenmistir.

F. Chopin’in ses genisligi piyanonun olanaklarma bagl kalmistir. O, hem bi¢gim, hem
icerik yoniinden gercek bir arastirict ve yenileyici olmustur. F. Chopin’in istedigi
yumusak dokunusla ¢alma teknigi, yeni bir pedal tekniginin dogmasia neden olmustur.
F. Chopin, legato, rubato, surdin® ve pedal kullanimi ile yeni bir dislup yaratmustir
(Karg1, 2009: 17). Pedali, armoniden ¢ok ezgiyi legato calmaya yardimci bir 6ge olarak
kullanmistir (Feridunoglu, 2005: 102). Cok sik kullandig1 pedali bir ¢esit nefes alma
seklinde diigiinmiistiir. Piyano pedalin1 kendi imge diinyasina uygun olarak kullanmasi,

yapitlarin armonik boyutunu zenginlestirir.

Stilini genellikle Fransiz ve Alman romantizminin karisimi olusturur (Celebioglu, 1986:
61). F. Chopin kendi piyanistik iislubunu, ¢alis tarzinin anahtarmi ve verdigi egitimin
kistasin1 Giovanni Battista Rubini ve Giuseppe Pasta’nin sarki soyleme stilleri iizerine
dayandirmistir. F. Chopin’in melodik stili ¢ogunlukla noktiirn tipi kompozisyonlarda
goriildiigi gibi lirik ve cantabile® tarzindadir. Besteci eserlerinde piyanonun sarki
sOylemesini dngoriir; o yogun legato cantabile calis tarzi ile sag elde keman, sol elde
cello tmisina yakin bir ses kalitesi elde etmeyi amaglamistir. Melodik yapida ezgiyi
desteklemek amaciyla, ii¢li ve altili araliklar1 kullanmaktan kagmmamistir (Kargi,

2009: 17). Eserleri genellikle, sag elde duyarli, anlatimec1 bir melodi, sol elde ise ona

2% Surdin: Calgmnin sesini kismaya yarayan mekanizmadir.
%0 Cantabile: Sarki sdyler gibi anlammnda kullanilur.
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eslik eden arpejler barindirir. Eserleri, polifonik degil, homofonik anlayis icerisindedir.
Polonya halk sarkilar1 ve dans havalarina dayanan ezgileri uzun ve siisliidiir. Siislemeler
onemlidir, klasik slislemelere benzemezler. Siislemeleri ezgiyi degistirmez, ¢linkii onun
icinde dogarlar. Bestecinin pek ¢ok yapiti, icedoniik bir karakter tasir. Besteleme
yonteminde Once dogaglamadan yola ¢iktigi icin her yapiti, bir dogaclama niteligi

gosterir. Chopin'in tiim yapitlar1 akici bir tuse ve saglam bir teknik gerektirir.

F. Chopin’in eserleri siiprizlerle doludur, A. Gide bu konuda: “...parmaklarmimn ucunda
yavas yavas olusan miizik tlimcesinin, icracinin bizzat kendisinden kaynaklandigi, hatta
onu sasirttigr ve bizi de o hayranligim1 paylasmaya cagirmakta oldugu sanisina
kapilmay1 isterim” diyerek goriisiinii belirtir. Onun miiziginde giiglii ve yirtic1 forteler
yoktur. Alcak sesle, neredeyse fisildar gibi, virtiioziteleri de dantel gibi islenmelidir.

Chopin, kendisi de yorumlarinda, piyanonun sesini sonuna dek zorlamaz.

“Chopin’i sadece fazla yetenekli virtiiozlerden dinleyenler onu etkileyici pariltili pargalar
besteleyen biri gibi gorebilirler... Oysa, eger ona sorabilmis olmasaydim ve O da bana algak
sesle: “Onlar1 dinlemeyiniz. Onlarin araciligiyla artik higbir sey soyleyemezsiniz. Beni
yorumlayis bicimleri sizden ¢ok beni iiziiyor. Olmadigim gibi goériinmektense, bilinmemeyi

yeglerdim” demis olmasaydi, ondan nefret ederdim” (Gide, 2010: 26)

seklinde kaleme alan Gide, virtiiozlerin F. Chopin’in romantizmini 6n plana ¢ikarmak
istemelerinin hata oldugunu, onun eserlerinde en hayranlik duyulacak yoniiniin,

romantizmin klasizme indirgenmesi oldugunu dile getirmektedir.
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Gorsel 4. Eugene Delacroix’in fir¢gasindan F. Chopin, 1938

Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A9d%C3%A9ric_Chopin#/media/File:Eug%C3%A8ne F
erdinand_Victor_Delacroix_043.jpg (Erisim Tarihi:18.08.2014)

Besteci 6zlem duygusunu isleyen eserler vermistir. Yapitlarinda ¢ogunlukla yer alan
dizisel pasajlar, kadanslar, keskin ve koseli ritimler Polonya ulusal sarki ve dans
bi¢iminden gelmektedir. Mazurkalar1 Polonya popiiler miiziginin ritmik, armonik,
formal ve melodik Ozelliklerini gdsterir ve milli deyimlerden etkilenilen Romantik
miizik Orneklerinin en erken ve en iyi olanlarindandir. Mazurkalar1 ve Polonezleri
Polonyaya olan biiyiik sevgisini yansitmaktadir. Polonya halkmin ruhunu yakalayarak
bu ruhu canlandirmustir. Besteci, Polonya miiziginden etkilenmistir, bu etkilenme asla
yerel kalmamis, evrensel inceliklerle uyum saglayan bir sanat anlayis1 ile Polonya

miiziginin kendi miizigine yansimasi bigiminde olmustur (Baltacilar, 2004: 12).

F. Chopin’in armonisinde esas olan, kromatizm ve degisken tonalitedir. La majoriin
icinde la bemoliin, re majoriin i¢inde re bemoliin tinlamas1 ve fa major ile baslayan bir
eserin, la mindriin VI. derecesi olan fa iizerindeki akorla bitmesi gibi Chopin’de

karanlik ve kararsiz tonaliteler de fazlasiyla yer almaktadir (Kargi, 2009: 19-20).

F. Chopin’in noctiirnlerinin arkasinda etkilendigi Irlandal1 besteci ve piyanist John Field
vardir. Her ne kadar eserlerinin 6ziinii Polonya halk miiziginden alsa da kendisinden
once gelen Schamatoldan Vatzslav, Mikolai Gomalkin, Mikolai Zelensky, Martzin

Malchevsky, Adam Jazhembsky, Bartelome Penkel gibi Polonya bestecilerinin
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eserlerindeki melodik yapilar,, armonileri ve tinilar1 onun eserlerinde gormek
mimkiindiir. O miizige milliyet¢ilik duygularimi getirmistir. Onun bestelerindeki
anavataninin milli sorununu yansitan sesler, daha sonra baska bestecilere de ilham
vermis, onlar da eserlerinde milliyet¢ilik duygularini yansitmaya baslamiglardir. Bu
konuda F. Chopin’i ilk izleyenler Niels Gade, daha sonra Carl Nielsen, Edvard Grieg,
Jean Sibelius olmustur. Glinka, Smetana, Dvorak, Liszt, Schumann, Wagner,
Caykovski, Hugo Wolf, Scriabin, Delius ve Debussy, Chopin’in sanatindan etkilenen

kisiler arasinda yer almistir (Kargi, 2009: 16).

Giliniimiizde besteci Chopin, herkes tarafindan hep saygiyla ve onurla anilirken, piyanist
Chopin neredeyse gormezden gelinmistir. Daha kotiisii bu konuda yanlis bir izlenim
dogmus ve yayilmistir. Bu yayilan izlenime gore; onun ¢alisi canli bir insanin ¢alistymis
gibi degil de riiyada bir insanin ¢alisiymis gibi, zorlukla duyulabilen, yalnizca pp ve
‘una corda’ lardan olusan, az gelismis bir teknikten kaynaklanan belirsiz, anlasilirliktan
uzak kesin olmayan ve siirekli rubatolardan dolay1 ritimleri, bozuk bir piyano ¢alma stili

olarak degerlendirilmistir.

“F. Chopin’in piyanistligi ile ilgili yanlhs degerlendirilmelerin nedeni, onun halk 6niinde gok
ender ve isteksizlikle ¢almasi ve gosteristen hoslanmamasiydi. Aslinda Chopin, calgiya tam
olarak egemen, cok gelismis bir teknige sahipti. Chopin’in parmaklarinin piyanodan ¢ikardigi
sesler bir yayli veya iiflemeli ¢alginin bagl calisin1 aratmayacak 6lgiide, inanilmaz derecede,
akict bir miiziksel anlatimi olusturuyordu. Cok biiyiikk olmayan ancak son derece esnek elleri
vardi ve bu el yapisi, onun hizli pasajlart ve arpejleri ucart bir sekilde ¢almasina olanak

veriyordu”

sozlerini Chopin’in Ogrencisi ve eserlerinin editorliiglinii yapmis olan Carl Mikuli

soylemektedir (Baltacilar, 2004:9).
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Gorsel 5.Chopin’in 6liimiinden sonra kalib1 alinan elinin goriintiisii
Kaynak: Baltacilar, 2004:9

Alfred Cortot, F. Chopin’in, 6mrii boyunca, biiyilk salonlarda verdigi kalabalik
konserlerin sayismin otuzu ge¢cmedigini sdylemektedir. Az konser vermesine karsin
besteci kendi doneminde ger¢cek bir efsane olmustur. F. Chopin’in halka agik
konserlerle ilgili tutumu sadece fiziksel ve psikolojik nedenlerden 6tiirii degil, ayn1
zamanda onun piyanoyu calis tarziyla da alakalidir. Calisi, tusesi genel olarak g¢ok

yumusaktir.

F. Chopin, piyano egitimiyle ilgili bir kitap yazmak istemis, ancak sadece bazi notlar
geride birakabilmistir. Bu notlar, Chopin’in egitim yontemi hakkinda ipucglar1 veren
onemli notlardir:

“Her sey, parmak numaralarina baglidir.”

“Kalkbrenner’in, sadece bilekten ¢almayr 6greten yontemi yanlistir. Bilek, el ve parmaklarin

yaninda, alt kol ve iist kol da ¢almaya yardimci olmalidir.”

“Esneklik ¢cok dnemlidir (Chopin’in, yeni aldig1 bir 6grencisiyle, ilk derslerde en sik sdyledigi

sozciikler ‘rahatga .... rahat¢a’ olur.”
“Diiz bir el kullanilmaz. Eger, parmaklar ¢ok acik tutulursa, hareket kolaylig1 saglanamaz.”

Kalkbrenner’in, 6grencilerine, pratik yaparlarken onlerine gazete koyup okumalarini 6giitleyen
anlayisi da yanhstir.”Hayir!” der Chopin.”Caligsma, konsantrasyon gerektirir; sadece mekanik
degildir.”
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Kas yorgunluklarmdan kagmilmalidir. Ogrencilerinin yanhs calismayla zorlanmalarmdan

korkmaktadir. Giinde ii¢ saatten fazla ¢alismay1 dnermez.

Pedalin dogru kullanimi, ancak, tiim yagam boyunca 6grenebilecek bir uygulamadir.

Legatoya konsantre olunmalidir. Iyi sancilar dinlenmelidir.

”Eger Scherzo’mdaki (si bemol minér) uzun cantilena’yi iyi ¢almak istiyorsaniz, gidin Pasta ya
da Rubini’yi dinleyin.”

“Parmaklarin her biri farkli giigtedirler. Her bir parmaktan en iyi performansi almak icin farkli
alistirmalar gelistirilmistir. Chopin, tiim parmaklarin esit duruma getirilmesini savunan eski
ekolle ve bunu savunan 6gretmenlerle alay etmektedir.” Tiim parmaklarin esit giigte olmalarmi
saglamaya yonelik bir egilim vardir. Bana 6yle geliyor ki, bir 6grencinin, giizel ton kalitesini
yakalamasi amaglanmalidir. Her sesi, ayni ton seviyesinde ¢aldirmak bizim amacimiz degildir.

Parmak sayis1 kadar farkli ses vardir” (Giiltek, 2007: 296).

Pedal 17. yiizyilin sonlarinda bulunmustur. Onun miiziginin siirsel etkilerinin ¢ogu, sag
pedalin duyarli ve ustaca kullanimindan kaynaklaniyordu. Chopin i¢in pedal kullanmak,
adeta soluk alip vermek gibidir. Pedali bu sekilde kullanmas1 armoniyi ele alis bigimini

de etkilemistir (Baltacilar, 2004:8).

Sekvens teknigi ve kadanslar1 da romantik armoniye dayanmaktadir. Kromatik ¢izginin
giris ve ¢ikislar1 kimi besteciyi tona uzak akorlara gotiirmiis, boylece elde edilen gegisli
ses renkleri, g¢esitli ruhsal durumlarin ifade edilmesini saglamistir. Eski kurallarin
belirledigi cizgi terk edilerek, ruhsal agilimin ifade edilebilmesi senkoplari Gyle
zenginlestirmistir ki, ¢ok sesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinirlarmna kadar
dayanmustir (Araboglu, 2009: 9). Yapitlarini Fransa’da Schlesinger, Almanya’da Hartel,

Ingiltere’de Wessel yaymevleri basmustir.
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3.1.3. Eserleri

F. Chopin birkag1 disinda biitiin eserlerini piyano igin yazmistir, bu yiizden belki de
calg1 olarak piyanonun sirlarini en iyi taniyan ve anlayan o olmustur (Say, 2009: 364).
Bestecinin ¢ocukluk donemindeki erken donem eserlerinden bazilar1 kayiptir, fakat 230
iizerinde eser giiniimiize gelmistir.

Eserler Opus numaralarina ve bestelenis yillarina gore siralanmustir.
Op. 1, Do Mindr Rondo - 1825

Op. 2, Mozart’in Don Giovanni Operasmdan “ La ¢ idarem la mano” Diieti Uzerine Si

bemol major Cesitlemeler - 1827

Op. 3, Piyano ve Viyolonsel i¢in Do major Giris ve Polonez - 1830
Op. 4, Do mindr Sonat - 1828

Op. 5, Fa major Rondo a la Mazur - 1826

Op. 6, Bes Mazurka (Fa diyez mindr, Do diyez mindr, Mi major, Mi bemol minor, Do

major) - 1831

Op. 7, Dort Mazurka (Si bemol major, La mindr, Fa mindr, La bemol major) - 1831
Op. 8, Piyano, Keman ve Viyolonsel i¢in Sol mindr Uglii - 1829

Op. 9, Ug Noctiirn (Si bemol mindr, Mi bemol major, Si major)- 1831

Op. 10, On Iki Etiit - 1831

Op. 11, Mi Minor Kongerto - 1830

Op. 12, Si bemol Major Cesitlemeler - 1833

Op. 13, La Major Fantezi -1829

Op. 14, Fa Major Rondo a la Krakowiak - 1928

Op. 15, Ug Noctiirn (Fa Major, Fa diez Major, Sol Mindr) - 1833

Op. 16, Mi bemol Majér Rondo - 1834
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Op.

16A, Mi bemol Major Grand duo concertant- 1833

(Meyerbeer’in Robert le Diable operasindan temalar tizerine Auguste Franchomme ile

birlikte bestelenmistir.)

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

16B, Mi bemol Major Grand duo concertant (Dort el igin) - 1838

17, Dort Mazurka (Si bemol Majoér, Mi Mindr, La bemol Major, La Minor) -1833
18, Mi bemol Major Vals - 1833

19, La Min6r Bolero - 1833

20, Si Min6r Scherzo - 1834

21, Fa Minor Kongerto - 1830

22, Andante spianato ve Mi bemol Major Biiyiik Polonez - 1836

23, Sol Mindr Ballade - 1835

24, Dort Mazurka (Sol Mindr, Do Major, La bemol Major, Si bemol Minor) - 1836
25, On Iki Etiit - 1836

26, Iki Polonez (Do diyez Mindr, Mi bemol Minér) - 1836

27, Iki Nocturn (Do diyez Mindr, Re bemol Major) - 1836

28, Yirmidort Preliid - 1839

29, La bemol Impromtu - 1837

29A, Mi Major Cesitleme (Hexameron’dan) - 1838

30, Dért Mazurka (Do minér, Si Mindr, Re bemol Major, Do diyez Minér) - 1837
31, Si bemol Min6r Scherzo - 1837

32, iki Noctiirn (Si Majér, La bemol Major) - 1837

33, Dort Mazurka (Sol diyez Mindr, Do major, Re Major, Si Minor) - 1838
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

34, Ug Vals (La bemol Major, La Minor, Fa Major) - 1838
35, Si bemol Sonat - 1839

36, Fa diyez Minor Impromtu - 1839

37, 1ki Noctiirn (Sol Minér, Sol Major) - 1838

38, Fa Major Ballade - 1839

39, Do diyez Mindr Scherzo - 1839

40, Iki Polonez (La Major, Do Minér) - 1838

41, Dort Mazurka (Mi Mindr, Si Major, La bemol Major, Do diyez Mindr) - 1839
42, La bemol Major Vals - 1840

42A, La Min6r Mazurka “Gaillard” - 1840

42B, La Minor Mazurka ““ Notre Temps” - 1841

43, L a bemol Tarantella - 1841

44, Fa diyez Min6r Polonez - 1841

45, Do diyez Minor Preliid - 1841

46, L a Major Allegro de concert - 1841

47, La bemol Major Ballade - 1841

48, Iki Noctiirn (Do Minér, Fa diyez Minér) - 1841

49, Fa Minor Fantezi - 1841

50, Ug Mazurka (Sol Major, La bemol Majér, Do diyez Mindr) - 1842
51, Sol bemol Major Impromtu - 1841

52, Fa Minor Ballade - 1842

53, La bemol Major Polonez - 1842
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

54, Mi Major Scherzo - 1842

55, Iki Noctiirn (Fa Mindr, Mi bemol Major) - 1843

56, U¢ Mazurka (Si Major, Do Major, Do Minér) - 1843

57, Re bemol Major Berceuse - 1843

58, Si Minér Sonat - 1844

59, U¢ Mazurka (La mindr, La bemol Major, Fa diyez Minér) - 1845
60, Fa diyez Minor Barcarolle - 1846

61, La bemol Major Polonez Fantezi - 1846

62, iki Noctiirn - 1846

63, U¢ Mazurka (Si Major, Fa Mindr, Do diyez Mindr) - 1846

64, Uc Vals (Re bemol Major, Do diyez Mindr, La bemol Major) - 1847
65, Piyano ve Viyolonsel i¢cin Sol Minor Sonat - 1847

66*, Fantezi Impromtii - 1834

67*, U¢ Mazurka (Sol Major, Sol Minér, Do Major) - 1829, 1849, 1835

68*, Dort Mazurka (Do Major, La Minér, Fa Major, Fa Mindr) - 1829, 1826, 1829,

1849

Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

69*, iki Vals (La bemol Major, Si Minér) - 1835, 1829

70*, Ug Vals (Sol bemol Majér, Fa Mindr, Re bemol Major) - 1832, 1841, 1829
71*, Ug Polonez (Re Minér, Si bemol Majér, Fa Mindr) - 1827, 1828, 1826
72/1%*, Do Min6r Cenaze Mars1 - 1826

72/2*, Mi Min6r Noctiirn - 1830
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*Bu yapitlar bestecinin dliimiiniin ardindan Julian Fontana tarafindan yayinlanmistir.

Op.
Op.
Op.
No.
No.
No.
No.

No.

No

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

No.

72/3* Ug Ecossaise (Re Major, Sol Major, Re bemol Major) - 1826
73%*, Do Major Rondo - 1828

74*, On Yedi Sarki

1, Zyczenie (Geng Kz Arzusu), Metin: S. Witwicki - 1829

2, Wiosna (ilkbahar), Metin: S. Witwicki - 1838

3, Smutna rzeka (Uzgiin Nehir), Metin: S. Witwicki - 1831

4, Hulanka (Icki Sarkis1), Metin: S. Witwicki - 1830

5, Gdzie lubi (Asik Oldugu Yerde), Metin: S. Witwichi - 1829

. 6, Precz z moich oczu (G6zden Uzakta), Metin: A. Mickiewicz - 1830

7, Posel (Haberci), Metin: S.Witwicki - 1830

8, Sliczny Chlopiec ( Yakisikli Delikanli), Metin: B. Zaleski- 1841

9, Melodia / Z gor, gdzie dzwigali (Agit), Metin: Z. Krasinski -1847

10, Wojak (Savase¢1), Metin: S. Witwicki - 1830

11, Dwojaki koniec (Oliimde Birlesme), Metin: B. Zaleski - 1845

12, Moja Pieszczotka (Sevgilim), Metin: A. Mickiewicz - 1836

13, Nie ma czego trzeba (Sahip Olmadgimi Istiyorum), Metin: B. Zaleski - 1845
14, Pierscien (Yiiziik), Metin: S. Witwicki - 1836

15, Narzeczony (Damat), Metin: S. Witeicki - 1831

16, Pionska Litewska (Litvanya Sarkis1), Metin ¢evirisi: L. Osinski
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No. 17, Leci liscie z drzewa (Agactan Bir Yaprak Diistli), Metin: W. Pol (Sarkinin

metni  S.

Witwicki’nin “Spiew z mogily” (Mezardan Gelen Sarki) siirinin

diizenlemesidir.

Op. posth. Allegretto - 1831

Op. posth. Re Mindr Andantino - 1845

Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

Op.

posth.
posth.
posth.
posth.
posth.
posth.
posth.
posth.
posth.
posth.

posth.

posth
posth
posth
posth
posth
posth

posth

Sol Mindr Andantino - 1838

Si bemol Major Cantabile - 1834

Sarki, “Czary” (Biiyii), Metin: S. Witwicki - 1830
Sol bemol Major Contredanse - 1831

La Minor Fiig - 1840

La bemol Major Gallop “Marquis” (G.Sand’1n kdpegi “Marquis” igin) - 1847
Mi bemol Major Largo - 1847

Do diyez Mindr Lento con gran espressione in - 1830
Sol Major Sarki - 1829

Si bemol Major Mazurka - 1832

Do Major Mazurka - 1833

. Re Major Mazurka - 1829; ikinci versiyon:1832

. La bemol Major Mazurka - 1834

. Mi Major Moderato — 1843

. Do Min6r Noktiirn -1848

. La bemol Major Polonez - 1821

. Si bemol Major Polonez -1817

. Si bemol Minor Polonez - 1826
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Op. posth. Sol bemol Major Polonez - 1830

Op. posth. Sol bemol Minor Polonez - 1824

Op. posth. Fa Major Preliid - 1845

Op. posth. La bemol Major Presto con leggierezza - 1834

Op. posth. Mi bemol Major Sostenuto - 1840

Op. posth. La Minor Sarkt “Dumka”, Metin: B. Zaleski - 1840
Op. posth. La Major Cesitlemeler “Souvenir de Paganini” - 1829
Op. posth. Re Major Cesitlemeler (Dort El Piano) - 1826

Op. posth. Mi Major Cesitlemeler (Alman Sarkis1 Uzerine) - 1826

Op. posth. Mi Major Cesitlemeler (Rossini’nin La Cenerentola operasindan ‘“Non piu

mesta” Temas1 Uzerine) - 1830

Op. posth. La bemol Major Vals - 1830
Op. posth. La Minor Vals - 1849

Op. posth. Mi bemol Major Vals - 1827
Op. posth. Mi Major Vals - 1830

Op. posth. Mi Minér Vals - 1830

Si bemol Mindr Andante dolente - 1827
Si bemol Major Ecossaise - 1827

Trois Nouvelles Etudes (U¢ Yeni Etiit: Ignaz Moscheles ve Frangois-Joseph Fetis
tarafindan yazilan bir piyano 6gretim kitab1 olan Methode des Methodes de Piano igin

katk1 amaciyla yazilmistir.) - 1839
Mi bemol M ajor Largo - 1835

Si bemol Major Mazurka - 1825
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Sol Major Mazurka - 1825

Sol Miné6r Polonez - 1817

Fa Major Cesitlemeler (Dort El Piyano) - 1827

Veni Creator (B. Zaleski ve Z. Rosengardt’m Diigiin Toreni i¢in) - 1846
La bemol Major Vals - 1827

La bemol Major Vals - 1830

Do Major Vals - 1824

Do Major Vals - 1826

Mi bemol Major Vals - 1830

Re Minér Vals “La partenza” (Ayrilis) - 1828

Chopin’nin tiim yapitlar1 Ignaz Padarewski tarafindan derlenmis, 1949-61 yillar
arasinda Polonya’da 21 cilt olarak yayinlanmistir. Yapitlar dizini ise K. Kobilanska

tarafindan 1977°de hazirlanarak 1979’da Polonya’da yaymlanmaistir.

3.1.3.1. Etiitleri ve incelenmesi

Etiit kavrami; teknik, viirtiidzite, ¢aligmaya odakli, kisinin teknigini gelistirmeye
yonelik parcalar olarak nitelendirilmistir. Clementi, Czerny, Hummel, Moscheles,
Hanon tarafindan yazilan etiitler sadece teknik ¢alismalardan ibaret olmustur. Bu acidan
son derece yararli olmasma karsin, ¢ogu ayni genel nota dizelerinin tekrarindan
olustugu i¢in bu etiitler miizikal gelisim konusunda yetersizdir. Chopin, bunlara birer
sanat degeri kazandirarak el alistirmalarin1 kuru ve sikici notalar olmaktan ¢ikarip birer
duygu ifadesi haline getirmistir. Chopin’in etiitleri, piyano alistirmalarinin ¢ok 6tesinde
bulunarak, ayr1 bir siirsel ifade ¢izgisini izler. Bu eserlerin ilging bir tarafi da, Bach’in
Esit Diizenli Klavyesi’'nde oldugu gibi Do Major’le baslamasidir. Chopin, zayif

parmaklarm giiglendirilmesi i¢in ugrasilmasi taraftar1 degildir. Yapitlarindaki bazi
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gecitlerde, zayif parmaklara az 6nemli notalar1 diisiirmeyi ongdrmiistiir. Etiitlerinde de

elin fizyolojik 6zelliklerini g6z dnilinde bulundurmustur.

Chopin’in etiitleri bir agidan ¢ok 6zeldir. Bu etiitlerde, yorumcunun teknigini gelistirme
ilkesi hedef alinsa da, baska bir element daha vardir. Her etiit kendini tekrar eden
notalar, egzersizlerden ziyade anlattig1 miizikal bir hikayeye sahiptir. Chopin’in diger
eserlerinde oldugu gibi tek diize nota calmanin O6tesinde, egzersiz formundaki etiit
kavramini tamamen degistirmis, teknik alistirmalart ayn1 zamanda canli duygusal bir
hikayeye doniistiirmiistiir. Her etiit farkli teknik problemlere deginirken ayni zamanda

legato stilinin ¢alimini gelistirmeye yonelik ortak hedefler ile birbirlerine baghdir.

Chopin’in gerek piyano c¢alismalar1 gerekse parmak etiitleri i¢in yazdigi bu calisma
parcalar1 aslinda basl basma birer anlatimci eserdir. Bu anlatimcilik ilk Chopin ile
baslamigtir. Bunlar hem 6grencilerin etiit olarak c¢alisabilecekleri, hem virtiiozlerin
calabilecekleri, hem de bir eser olarak zevkle dinlenebilecek pargalardir. Etiitler
bestecinin 18-24 yas doneminde yazilmistir. Bu yaslarda ¢agin siki kurallarmi yikmus,
miizik sanatma pek ¢ok yenilikler getirmistir. Genis akorlar, biiyiik arpejler, kromatik

orgiiler, aligtlmamis tonaliteler bunlar arasindadir.

Etiitler, F. Chopin tarafindan piyano i¢in 3 set halinde bestelenen solo ¢aligmalardir.
Toplamda 27 tane olan bestelerin on ikiserli iki grubu opus numarasi 10 ve 25 olarak

smiflandirilmis, ii¢ tanesi ise opus numarasi almamaistir.

Etiitlerin ilk seti 1829-32 yillar1 arasinda yazilip, 1833’te yaymlanmstir. Chopin o
zaman 23 yasinda olmasma ragmen coktan Paris salonlarinda tanman iinlii bir
bestecidir. Paris’te Franz Liszt ile tanisan Chopin etiitlerini ona adamistir, “A mon ami

Franz Liszt” (Franz Liszt arkadasima).

Chopin’in ikinci etiit seti 1832-36 yillar1 arasinda yazilip, 1837°de yaymlanmig, Op. 25
Etiit Albiimii de Kontes d’Agoult” a adanmustir.

Bu setlere 1840’ta yayinlanan ii¢ etiit daha dahil olmustur. Moscheles ile Fétis’in metot
kitaplar1 i¢in yazilmiglardir. Bu eserler de oncekilerden gerek melodi, gerekse islenis

bakimindan farkli bir degere sahip degildir. Once de belirttigimiz gibi tiim etiitler adeta
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basli basmna birer eser niteligindedir. Ondandir ki, piyanistler bu parcalari

programlarina, etiitten ziyade birer konser eseri niteliginde olduklar1 i¢in almaktadirlar.
OP. 10 ETUTLER:

No. 1 Do Major, No. 2 La Minor, No. 3 Mi Major, No. 4 Do diyez Minér, No. 5 Sol
bemol Major, No. 6 Mi bemol Major, No. 7 Do Major, No. 8 Fa Mjor, No. 9 Fa Minor,
No. 10 La bemol Major, No. 11 Mi bemol Major, No. 12 Do Minér.

OP. 25 ETUTLER:

No. 1 La bemol Major, No. 2 Fa Minor, No. 3 Fa Major, No. 4 La Minér, No. 5 Mi
Mindr, No. 6 Sol diyez Minor, No. 7 Do diyez Minor, No. 8 Re bemol Major, No. 9 Sol
bemol Major, No. 10 Si Minor, No. 11 La Minér, No. 12 Do Minér.

OPUS NUMARASI VERILMEYEN ETUTLER:

No. 1 Fa Minor, No. 2 La bemol Major, No. 3 Re bemol Major.

OP. 10 NO. 1: (Do Major) Sag el klavyeyi zengin arpejlerle kaplarken, baslar uzun
notalarla tonal yiriiylisler yapar. Etiidiin amaci sag elde acilmanin gelismesi,
parmaklarin giiclenmesi, 1. parmak kullaniminda yetkinlik, esnek bilek pozisyonu ve
legato kullanimidir. Klavye iizerinde asagi yukari akan sag el arpej pozisyonundan
dolay1r ”Waterfall” ismi ile de bilinen bu etiit, diizgiin parmak ve bilek kontrolii

gerektirmektedir.

OP. 10 NO. 2: (La Mindr) Odaklanilan konu, sag eldeki 3. 4. 5. parmaklarin klavye
iizerindeki kromatik akisidir. Ayn1 zamanda sag elin 1. ve 2. parmagi, sol el ile birlikte
akorlar basar. Sag el hareket ve eslik olarak iki yapiya boliiniir. Etiidiin amaci, zayif
parmaklarin bagimsizlig1 ve esitligi, el pozisyonunun dogru kullanim, hafiflik, ¢eviklik,
giicsiiz  parmaklarin  pliriizsiiz, yumusak, diz c¢alm ve legato calisin

yetkinlestirilmesidir.

OP. 10 NO. 3: (Mi Major) Parmaklar farkl tin1 gii¢lerinde verimli olunmasi agisindan

iki kas yoresine boliinlir. Amag, polifonik ¢alisin ve legatonun gelistirilmesidir. Zayif
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parmaklarda verilecek ifade giicliniin, parmaklarin siibtitiisyonun (bir parmagm diger
parmagin yerini almasi) gelistirilmesi hedef alinir. Bu etiit dogru pedal kullanimi ve
miizikal rubato agisindan oldukc¢a faydalidir. ““ Tristesse” (hiizlin) olarak isimlendirilen

bu etiit, miizikal ifade ag¢isindan siirsel ve zengindir.

OP. 10 NO. 4: (Do diyez Mindr) Her iki elde esitlik, hizlilik kazandiran bu etiit, legato
ve siyah tuslar ilizerinde 1. parmak kullanimimni gelistirmektedir. Elin acik ve toplu

pozisyon gecislerinde tin1 dengesinin korunmasi etiidiin giicliikler1 arasindadir.

OP. 10 NO. 5: (Sol bemol Major) Siyah tuslarda hakimiyet kazandiran bu etiit,
yorumcuya tini diizeni ve legato kazandirir. Zayif parmaklarin, giiclii parmaklarin yerini

almasinda yetkinlik ve 1. parmagin siyah tuslardaki rahatligi amag edinilir.

OP. 10 NO. 6: (Mi bemol Major) Bir agit havasini andiran etiitte, legato, tiinin ifade
giicli, polifonik calis yetkinligi, farkli hatlarda denge gelisimi konular1 hedef olup,
acilimini gelistirmektedir. Yorumcunun kendini aradigi, kesfettigi, ton gelisimine katki

sagladig etiitlerdendir.

OP. 10 NO. 7: (Do Major) Cift sesli notalar ve degisik pazisyonlarda baglanislar, el
acilimmim gelismesi, parmaklarin hafifligi, ¢evikligi, bagimsizlig1 ve kontrolii, bilek

esnekligi ve pozisyon gegisleri agisindan gelistirici bir etiittiir.

OP. 10 NO. 8: (Fa Major) 1. parmak ge¢isinin esitligi ve hafifligi agisindan 6nem
tastyan bu etiit, teknik agidan giicliiklerle dolu ve gelistiricidir. Bu etiitte, gam ve
arpejlerde oldugu gibi 1. parmagin gecisine ve climlenin-hattin baglantisinda tmi
esitsizligi olmamasma 6zen gosterilmelidir. Adlandirildigr gibi “Sunshine” giines

prriltisinda yorumlanmalidir.

OP. 10 NO. 9: (Fa Minor) Sol elde agilmanin gelismesi, ¢eviklik ve hiz beklenen bu

etlit, sag elde miizikal diksiyon ve siirsel ifade giiciiniin gelismesini ama¢ edinmektedir.

Op.10 NO. 10: (La bemol Major) Her iki elde de agilmanin gelismesini hedef alan bu
etiit, el ve bilek esnekligini, 5. parmagin giiclinli, akor calma yetkinligini, 1. ve 5.

parmak gecislerinde ceviklik, legato ve staccato ¢alis tekniginde hakimiyet kazandirir.
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OP. 10 NO. 11: (Mi bemol Major) Kirilan akorlardan olusan etiit, her iki elde de
acilmanin gelismesi, bilek esnekligi kazandirir. Sag elin {ist parmaklarmnda sark:
soyleyen tmi, ritmik rahatlik ve hafiflik gerektirir. Pedal kullanimi1 armonik yiiriyiisler
dogrultusunda dikkatlice yapilmalidir.

OP. 10 NO. 12: (Do Minor) Her iki elde de teknik giicliik ve virtliozite gerektiren bu
etiit, patetik ve coskulu bir yorumla biitiin bir milletin ruhunu hikaye eder. “Ihtilal” ad1
ile bilinen bu etiit, asir1 pedal ile bogulmadan once, icract sabirh disiplinli bir ¢alisma
gostermeli, parmaklarm giiclinii, esitligini ve tin1 giizelligi, oktavlarin ifade degerini ve
rengini ortaya ¢ikarmalidir. Bu etiidiin heyecan ve giizelligi, sag elin asil ve atesli

diksiyonuna ve aksanlariin gergekligine tabidir.

OP. 25 NO. 1: (La bemol Major) El ve bilek esnekligi, 5. parmak miizikal ifade giicii
kazandiran bu etiit, rilyada gibi hissettiren atmosferi ile biiyiik bir miizikalite, siirsel
yaklagim gerektirmektedir. “Aeolian Harp” olarak bilinen etiidiin adi, tellerine riizgarin
carpmasiyla ahenkli sesler ¢ikaran arp’a benzeyen eski bir ¢algidan gelmektedir. Legato

ve staccato’nin i¢ i¢ce gecisi ile pedal kullanim1 armonik degisimlerle yapilmaktadir.

OP. 25 NO. 2: (Fa Minor) “The Bees” olarak adlandirilan bu etlitte, sag elin ¢evikligi ve
hafifliginde yorumlanmasi beklenir. Teknik virtiozite gerektirmesinin yani sira,
miizikal ifade ve niians kontrolii de gerektirmektedir. Parmaklarda serilik, bilek

esnekligi, parmaktan ¢alma teknigi kazandirmaktadir.

OP. 25 NO. 3: (Fa Mjor) Bilek esnekligi, el agilimi, 1. ve 5. parmak dengesi, karsit
hareketlerde seckinlik kazandiran bu etiit, ritmik yapisi, nesesi, canl karakteri ile “The

Horseman” (Atl) olarak adlandirilmaktadir.

OP. 25 NO. 4: (La Mindr) Tekniginin tekdiize goriiniimiine ragmen; ritmik ve ifade
giicli, parmak veya bilek staccatosu, esneklik, akor ¢alma yetkinligi, portamento ve
legatonun ard arda veya eszamanli gelisi, tuse giigliikleri acisindan gelistirici bir etlittiir.

“Paganini” olarak da adlandirilir.

OP. 25 NO. 5: (Mi Minor) Scherzo havasinda olan bu etiit, bilek esnekligi, mutlak bir

legato, 1. ve 2. parmagin yer degisiminde ¢eviklik, 1. parmak gecisi ve el pozisyonunda
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rahatlik ve esneklik kazandirmaktadir. “Wrong Note” denilen bu ¢alismada parmaklarin

kuru artiikiilasyondan sakinilmas1 amag edinilir.

OP. 25 NO. 6: (Sol diyez Minor) Bu etiidiin en karakteristik 6zelligi olan 31ii araliktaki
cift ses gam ve hat yiiriiyilisii fiziksel olarak el pozisyonunu teknik ag¢idan olduk¢a
gelistirir. Tki hattin her birini titizlikle calisip, ¢ift notali pasajlarda esitlik ve legato

hakimiyetini saglamak gerekmektedir.

OP. 25 NO. 7: (Do diyez Minor) “Cello” ya da “Sol EI” etiidii olarak adlandirilan bu
etiit, sol elin dramatik, aci, tutku ve 6zlem dolu anlatimimin iizerine sag elin yarali, tatl,
derin, hiiziinlii ifadesinin gelmesi ile olusur. Ust melodik hat, eslik, alt melodik hat
olarak yorumlanan ¢aligma, miizikal ifade, tuse kontrolii, tin1 dengesi, polifonik anlatim,

pedal kullaniminda yetkinlik saglamaktadir.

OP. 25 NO. 8: (Re bemol Major) Altili araliklarla ¢ift seslerin yiiriiyiisiinden olusan
etiit, bilek ve 6n kol esnekligi ve kas gevsekligi istemektedir. Mutlak legato ve parmak

numaralarmin yer degisimi ve kaydirilmasinda yetkinlik, el agilimi kazandirir.

OP. 25 NO. 9: (Sol bemol Major) Bu etiidii oktav etiidii yerine oktavlara uygulanan bir
tuse etlidii olarak kabul etmek gerekmektedir. Parmaklarin bagli, bilegin ¢oziik ¢alisi,
kelebek nesesinde alayci ritmi, legato ile staccato arasindaki tuse degisikligi esas alinan

etiit, el agilimi, hiz, hafiflik ve ¢eviklik kazandirir.

OP. 25 NO. 10: (Si Minor) “Oktav” olarak adlandirilan etiitte, el agilimi, parmaklarin
bagimsizligi, bilek esnekligi, siyah-beyaz tuslar gecisinde ve parmak numarasi
degisikliginde yetkinlik, mutlak legato, 1. parmagin c¢eviklik kazanmasi, 3. 4. 5.

parmaklarda dayanma giiciiniin artmas1 amag edilir.

OP. 25 NO.11: (La Minor) “Winter Wind” (Kis Riizgar1) adiyla da bilinen etiit, bas
partisinin baskin ritmi ve sag elin akici anlatimindan olusur. Parmaklarda gii¢, esitlik,
ceviklik ve bagimsizlik, giiglii ve zayif parmaklarda kaynasma, bilek esnekligi, hiz ve

teknik virtiiozite gerektirir.

OP. 25 NO. 12: (Do Minor) Her iki elin klavyede inici ve ¢ikict arpej gezintilerinden
olusan, bundan dolay1 “Ocean” (Okyanus) adini alan bu etiit, arpej, el pozisyonu, bilek

hareketleri, 1. ve 5. parmak numaralarmin ayni tusta ard arda gelmesi ve yer
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degisimleri, esit parmak giicti, iki elin uyumu ve birlikteligi, elde agilma, mutlak legato

ve dogru aksan konularinda yetkinlik saglamaktadir.

NO. 1 (Fa Minér) Icraciy etiit etkisinden tamamen ¢ikaran bu eser, sag elin hiiziinlii ve
kararh anlatimiyla baslar. Ugleme ve onaltilik ritmin bir araya gelmesiyle i¢ ice geger ve
sol elin arpej ¢evrimleriyle anlatim devam eder. Bu etiit, ritmsel ve miizikal yorumda
bize 6zgiirliik tanir. Eser giderek yiikselen ve algcalan miizikal ciimlelerde sonuna dek

mutlak legatoyu korur ve dikkatli pedal kullanim1 gerektirir.

NO. 2 (La bemol Major) Sag elde ii¢ sesli akorlar ve sol elde sekizlik yiiriiytlisler i¢ ice
girmistir. Akorlarmn {ist sesleri ve bas partisinde akan yumusak ezgi uyum igerisindedir.
Sag elde ayni nota lizerinde parmak numaralarinin degisimi 6nemli olan etiit, pedal

kullaniminda ve miizikal ifadede 6zgiirliik gerektirir.

NO. 3 (Re bemol Major) Sag elde legato yiirliyen ezginin altinda staccato bir hat vardir.
Sol el zengin armonik yiiriiyiisleri ile eslik eder. Hat boyunca zayif parmaklarin ezgiyi

bdlmemesi, uyum i¢inde biiyiik bir birliktelik ile akmas1 gerekmektedir.
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3.2. OP. 10 NO. 2 KROMATIK ETUT

Allegro. d 2 195
sempre ﬁwf.l
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Sekil 131. Op. 10 No. 2 Etiit
Kaynak: New York, G. Schirmer, 1895
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3.2.1. Etidiin Analizi

Etiitler genellikle lied bi¢cimi kaliplarina uyar. Ezgisel 6rgenlerden kurulu, genellikle 2-8
Ol¢ii olan ve bir bitis ya da kalig ile tamamlanan tutarl pargalardan olusan ciimlelerin;
ard1 ardina gelmesinden meydana gelen 2 ya da 3 bdliimiin bir biitiinliik gostererek tam

kalis ile bitmesi sonucunda lied formu meydana gelir.

Bu etiit, basit tamamlanmamis {i¢ bolmeli lied yapisindadir. Tamamlanmamis g
bolmeli lied bi¢ciminde iiglincii bolme birinci bolmenin kisaltilmis seklidir. Temel ilke
olan basa doniis ilkesi birinci bolmenin basina doniilmekle yerine getirilir. Bunun i¢in
kimi kez tek bir Ol¢iiniin tekrarlanmasi bile yeter. Basit ve karmasik lied formlar:
arasindaki fark ise B bolmesinin yapisi, uzunlugu, karmasiklig: ile saptanir. Asagida

etiidiin kabaca formu verilmistir.

A gecis koprisii B doniis kopriisi A codetta

Birinci Bolme Ikinci Bolme Ucgiincii Bélme

(1-18.6lcii)  (18.8l¢i))  (19-32.8i))  (32-35.6l¢i)  (36-45.51¢i1) (45-49.61cii)

Sekil 132. Op. 10 No. 2 Etiit Formu

Bolmeleri olusturan ciimle ya da periyot olarak adlandirdigimiz kaliglar, daha da

daraltilarak asagidaki semada incelenmistir.
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PERIYOT i
8 ol¢il
Yan Ciimle Yan Ciimle
— 46l | 4 slei
Fraz Fraz Fraz Fraz
2 dleii 28lei 2 olei 2 6lcil
Motif |Motif |Motif |Motif |Motif |Motif IMUI{/“ Motif |
{16lci |1 &lgii 16lci 16l¢ti 16l¢ii 16lgii | 161t 161¢ii
Sekil 133. Periyot Tablo
Kaynak: A.U. Form Bilgisi Ders Notlari: 4
A bolmesi dedigimiz Birinci Bolme, 2 tam climleden olugmaktadir.
i 5 8 9 13 18  19(a)

Yar1 Ciimle Yar1 Ciimle G.Koprisii Yar1 Ciimle Yar1 Cimle (E)D.Kopriisii

1.Cumle 2.Cumle

Sekil 134. A Bolmesi Formu

1-8 oOlgiileri arasi ilk ciimle, 1 ol¢iiliikk gegis kopriisii ile 9-18 Olgiileri aras1 da 2. climle

meydana gelmektedir.

1. climleyi, 1-4 Olgiileri aras1 yari, 5-8 Olgilileri arasi diger yari1 ciimle olarak
inceleyebiliriz. Bir yar1 ciimle iki frazdan olugsmaktadir. La minor tonunda baglayan etiit,
sol elde I-1V-I armonik yiiriiyiis esliginde sag elde onaltilik kromatik ¢ikis ile ilk frazi
bitirir, V-1-V armonik yiirliyiis esliginde V. dereceden inen kromatizm ile diger yarim

climleye baglanir.
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2. yar1 ciimle 5-8 dlgiileri arasinda 2 frazdan olusur. ilk fraz baslangictaki fraz ile ayn
olurken, diger fraz Mi Major tonuna dogru ilerlemektedir. 7. dlglide, basta Mi Major
tonunun 2. gevrim sesi ve sonrasinda V. derece kok sesi olan si notasi ile Mi Majorde
onaltilik nota siiresinde kalig yaparak 1 Olgiiliik kromatik gecis koprisii ile 2.tam

cimleye baglanir.

2. tam ciimle 9-12 Slgiileri yar1 ciimle, 13-18 6lgiileri diger yarim ciimleden olusur. Ilk
climle tamamen aym iken, diger yarim ciimlenin 2. fraz1 basta Si b Majoriin ikinci

cevrimi olan re sesi ile yiiriiyiise baslar. 11-V-VI-1-11-K6/4-V —I

18. ol¢iide 1 dlgiiliik ¢ikict ve inici kromatik gam ile B bélmesine gecis yapilir.

© Ciimleler Demeti (E) Doniis Kopriisii  (a)

Sekil 135. B Bolmesi Formu

B bolmesi, parcanin tam merkezinde, dinamik doruk noktasi ile dramatik bir ylikselme
getirir. 1’er olgilik ton degisimleri ile birbirine bagl ciimleler demetinden meydana
gelir. Bu ciimleler tam kalis yapmaksizin sirayla Do Major, Fa Major, Reb Major, Sol
Mindr, Mib Major, La Minoér, tekrar Sol Mindr, Mib Major, Sol Minér, Mib Major
tonalitelerinde onaltilik kromatik yiiriiyiisler ile basamak basamak ilerler. Her dizinin
dominant yedili akoru, bir sonraki diziye Onciiliikk eder. Eser, orta boliimiin ¢ok uzun,
farkli ve karmasik olmamasindan dolay1 basit {i¢ bdlmeli lied yapis1 formuna

girmektedir.
32. dl¢lide La Mindriin V.derecesi (dominanti/Mi Major) ile kalis yapar.

32-35 olgiileri Mi pedali {izerinde V-V7-K6/4-V7 derecelerinde gezinerek doniis

kopriisii ile 36. dlgliye, yani A bolmesine baglanir.
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36 40 45

@ Yar1 Climle Yar1 Ciimle (@) Codetta

1 Cumle

Sekil 136. C Bolmesi Formu

A bdlmesi 36-45 6lgiileri arasindadir. Ik A bolmesinden kisadir, sadece 2. Tam ciimleyi
almistir. La Minor baslayan climle tamamen aynidir. 45. 6lglide kalis yapan ciimle 5
Olgliliik bir uzamaya gider. Bas partisinde I-11b->V-1-11b->V-I derecelerinde, inici ve

cikict kromatizm ile gezinen bir codetta ile son bulur.

Miizikolog Hugo Leichtentritt bu etiide “moto perpetuo” (enstrumantal hizli pasaj) der,
karakterini “mirildanan riizgar esintisi” olarak tanimlar. Etiidiin karakterini, A. Cortot
“siiziilen, buhar gibi”, A. Casella “hizli, havali, 6nemsiz gizemlilik” terimleri ile ifade
eder. Amerikali miizik elestirmeni James Huneker ise etiidiin karakterini ‘“kivrimli,
mirildanan” kavramlari ile tanimlar, etiidiin Chopin’in sonraki eserlerindeki fisilt1 ve
dalgalanma efektlerine oncii oldugunu savunmaktadir. Hafif dans basi ile eslik edilen
kromatik onaltilik notalarmn seffaf dokusu, J.S.Bach’in Well Tempered Clavier ilk
cildindeki BWV 850 Re Major Preliid’ii, Paganini’nin 1830’larda keman ve piyano i¢in

yazdig1 Moto Perpetuo’sunu animsatmaktadir.

[k basim1 Robert Schumann tarafindan 1834 yilinda yapilan Neue Zeitschrift fiir Musik
(Yeni Miizik Dergisi) dergisinde, Schumann 1836 yilinda yaymladigi Pianoforte-
Etudes konulu makalesinde, Chopin’in No. 2 disindaki Op. 10 etiitlerinin her birini

siirsel ve karakteristik olarak takdir etmistir.

Etiit, piyano literatiiriinde ¢ok 6zel bir yere sahiptir. Chopin’den dnce diger besteciler de
kromatik diziyi ele alan etiitler yazmis fakat, kromatik dizi asla zayif parmaklarla ele
alinmamigtir. Miizikolog Hugo Leichtentritt” gore (1874-1951), Chopin bu etiit ile Bach

oncesi klavikord ¥ zamanlarinda oldugu gibi 1. parmagmn kullanilmadigi parmak

%1 Klavikord: 17. ve 18. yiizyilda kullanilan, genellikle dikdortgen, ses genisligi 3.5-5 oktav arasinda olan
klavyeli ¢algidir.
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aliskanligini yeniden hayata gecirmistir. Bu etiidiin diger bir teknik 6nemi de, bestecinin
diger eserlerinde kullanmadig1 genis parmak hareketleridir. Etiit boyunca, kromatik dizi

piano niiansinda ve legato olarak, akorlar ise staccato calinir.

3.2.2. Teknik Calisma Onerileri

F. Chopin’in parmak numaralarmnin analizinde, standart kromatik gam dizisinde oldugu
gibi siyah tuslar1 3. parmak, do ve fa notalarmni 2. parmak yerine 5. parmak, diger biitiin
beyaz tuslar1 1. parmak yerine 4. parmak ile kullanildig1 goriiliir. 5. parmaktan sonra 3.
parmagin gelisi biraz daha kolay ¢almabilirken, 4. parmaktan sonra 3. parmagmn gelisi
akrobatik hiiner gerektirir. 3. parmag diizlestirip, 4. ve 5. parmagi biikkmek bu teknikte

bize yardimci olacaktir.

A. Cortot, F. Chopin etiitlerin c¢alisimi igin hazirladigi metodunda, etiidii dogru
calabilmenin kuralinin, giic pasaji calismak degil, pasajin i¢cinde bulunan giicliiglin
ilksel 6z yapisini ¢alisip olgunlastirmak oldugunu vurgulamaktadir. A. Cortot’ya gore
zorlugun iistesinden gelmek i¢in, 3. 4. ve 5. parmaklarm geg¢isini rahatlatmak ve bu

parmaklarin hareketinden dolay1 olusan gerginligi yok etmek gerekir.
\ ., A Elin hareket eden kismi
BN\ %, B Eslik eden kismi

Sekil 137. Sag El Kisimlar1
Kaynak: Cortot, 1915:14

A. Cortot elleri aktif ve eslik eden olarak ikiye ayirmaktadir. Ik olarak 3. 4. ve 5.

parmak numaralari ile kromatik dizinin tiim permiitasyonlar1 iizerinde durur.
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Sekil 138. Sag El Ust Hat Calismasi No. 1
Kaynak: Cortot, 1915:14

Ik olarak sag el iist parti ¢ok bagli bir sekilde parmaklar iist iiste binecek sekilde
iiclemenin ilk notasma parmaktan aksan verilerek, farkli parmak numaralar1 sirasiyla
calisilmali, daha sonra aksansiz, yetkin esitlik saglanmaya calisilmalidir. Parmaklarin alt
veya iistten gegisi (4. parmaga gore 3. parmak, 5. parmaga gore 4. parmak) ¢ok bagl bir
sekilde, abartmali herhangi bir artikiilasyondan ve bilegin kasilmasindan veya
sertlesmesinden kaginarak c¢alisilmali, diger ¢almayan parmaklar biiziilmeden gevsek
kalmalhdir. Daha sonra aymi tarzda ii¢ parmakli duate ile O6nce dorder dorder

ritimleyerek, sonra ritimlemeden bir biitiin olarak ¢aligilmalidir.

A.3"$5345-5345 3435 3 efe 3543343354354 3 .
B.s5343535453 353 "3 ef 3334533335333 el
3 ; - 22 da 438553 -’:.
-C.53¢53453 45353 5 e 5 335 435435353 3 el

Sekil 139. Sag El Ust Hat Calismas1 No. 2
Kaynak: Cortot, 1915:14
Bu egzersizler ile tiim parmaklarin esitligi, gii¢csel yetkinligi, kaslarin bagimsizligi, el
pozisyonunda rahatlik, kromatik yapmin aksansiz, esit, bagh bir sekilde biitiinligi

saglandiktan sonra parmaklarm tuslara vurarak degil kayarak oturtulmasma 6zen

gosterilmelidir.

Sekil 140. Sag El Ust Hat Calismasi1 No. 3, 4, 5, 6
Kaynak: Cortot, 1915:14
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Ust hat farkli ritimlerde ve hizda, farkli parmaklara aksan verilerek tam bagimsizliga,
rahatliga ulasana dek ayri ¢alisilmaya devam edilmelidir. Daha sonrasinda iist hatin
temposu adim adim arttirilip, inci gibi hafif ve bugulu 6zelligi diisiiniilerek parmaklara
verilen gii¢ azaltilmalhdir. Ust hattin biitiinliigii saglandiktan sonra akor calismalarma
gecilmelidir. Bu asamada sadece akorlar ¢alisilabilir. Elin akor pozisyonlarina aligmasi

icin giderek temponun arttirilmasi gerekir.
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Sekil 141. Sag El Akor Calismasi No. 7, 8
Kaynak: Cortot, 1915:15

Birinci ve ikinci parmaklar igin yazilan bu notalar, list parmaklar i¢in bir dayanma

noktasi degil, basim tmistyla uyum saglayan eslik gibidir.

Hatta yazilis1 su sekilde gormek bizi daha da aydinlatacaktir. Akoru vurarak degil, sanki

tuslarin sicakligindan elimiz yanmigcasina dokunarak icra edilmelidir.

LEA

Sekil 142. Sag El Calismasi

Kaynak: Cortot, 1915:15
Ay sekilde iist hat ve akor pozisyonlarma yetkinlik hissettikten sonra birliktelik i¢in
calismalara baslanmalidir. Cok agir tempoda iist hat boliinmeksizin, akorlarin her biri
ayni vurgu ile birlikte 6l¢ii 6lgli bolerek tekrarlar esliginde ¢alisiimalidir. Birlestirme
calismasinda iist parti staccato, akorlar uzun olacak sekilde ritimler yer degistirilerek

devam edilmedidir.
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Sekil 143. Etiit Calisma Egzersizleri No. 9, 10, 11, Oktav Egzersiz
Kaynak: Cortot, 1915:15

Orneklerde gosterildigi gibi sirasiyla calismalar izlenip son asamada oktavlarm baglh
calisimi yetkinlestirmek i¢in her iki elde de tempo giderek arttirilarak ve piano
niiansindan forteye c¢ikarak aymi sekilde forte niiansindan pianoya diiserek, crescendo™
ve decrescendolarin®® eklenmesi ile calismalara devam edilmelidir. A. Cortot’nun

onerdigi bu egzersizler profesyonel bir sekilde hakimiyet kazandirmaktadir.

Gottfried Galston ve Alfredo Casella etiidii calismaya baslamadan 6nce, A. Cortot’ nun
metodunda oldugu gibi, sadece iist kromatik diziyi ele almaktadir. G. Galston, bir
yandan kromatik onaltilik notalar1 ¢alarken, bir yandan 1. ve 2. parmaklar1 bir obje ile
bastirilmasimi 6nerir. Cortot staccato notalari vurmak yerine sertce ¢ekmeyi Onerir. A.
Casella, 3. 4. ve 5. parmag1 motosiklete, 1. ve 2. parmag1 motosiklet yanindaki sepete

benzetmektedir.

Basgka bir ¢alisma yontemi olarak, 6nce bir vurus onaltilik grubunu(4 nota) daha sonra 2

vurus onaltilik grubunu(8 nota) 4 nota agwr + 4 nota hizli + 4 nota agir + 4 nota hizl,

%2 Crescendo: Ses yogunlugunu giderek arttirmaktir.
% Decrescendo: Ses yogunlugunu giderek azaltmaktir.
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sonra 8 nota agir + 8 nota hizli seklinde caligsilmasi beraberinde akicilig1 getirecektir. Bu

caligmaya pasaji genisleterek (4 nota, 8 nota, 16 nota vb.) devam edilebilir.

Avusturyali Piyanist Alan Kogosowski, 1. ve 2. parmaklar1 rahat birakmay1, gerginligi
onlemek adina bagparmagin dik olarak kullanilmasmi 6nerir. Ona gére akorlar her ne

kadar zor olsa da, “tiiy gibi”, oldukg¢a hafif sekilde ¢alinmalidir.

Hans von Biilow, armonik olarak analiz edip, orta rejistirdeki akorlar1 ayr1 bir sekilde
calmay1 onerir. G. Galston, sag el i¢in pratik yaparken 2 notali akorlarin iist notalarini

fark edilecek sekilde ¢almay1 Onerir.

F. Chopin’in metronomu onaltilik notaya MM 144 seklindedir. Daha sonraki editorler
onaltilik notaya MM 114 olarak 6nermislerdir. G. Galston, etiidii F. Chopin’in 6nerdigi
tempoda yorumlayabilmek i¢in 6nce evde onaltilik notaya MM 152 veya MM 160

olarak pratik yapilmasimni Onerir.

F. Chopin’in Op. 10 Etiitleri yaymlamasindan 3 sene sonra, F. Chopin’i Viyana’daki
evinde siklikla ziyaret eden Carl Czerny, 1836’da Schule des Virtuosen c¢aligmalarina
Op. 10 No. 2 etiidiin bir parodisi gibi baslayan calismasini eklemistir. Bu calismasi
gerek kromatik dizi, gerek baslari, gerek orta partideki akorlar1 ile Op. 10 No. 2 Etiidi
hatirlatmaktadir. 3. 4. ve 5. parmak gelisimi hedeflenerek iki etiit birlikte ¢calisilabilir.
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Sekil 144. C. Czerny Schule des Virtuosen Op. 365 No. 48
Kaynak: Leipzig, Edition Peters, 1888
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Ferruccio Busoni, Klavieriibung eserinde No. 2 Kromatik Etiide benzer, genisletilmis

calismalar yazip, bu etiide deginen besteciler arasinda yerini almistir.

Leopold Godowsky’nin 53 Studies on Chopin’s Etudes ¢alismasinda bu etiidiin iki
versiyonu vardir. Birinci versiyon sadece sol el i¢indir. Popiiler olan ikinci diizenleme,
sag elde ¢ift sesli iglemeler ile sol elde onaltilik kromatik gam yiirliyligiiniin Gst {iste

binmesinden olusur.

Allegro 4-120-

. 5
132 .8 s % :8‘“\,2 -

Sekil 145. Godowsky Etiit (2. diizenleme)
Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Asagidaki ornekte, L. Godowsky kromatizmi yine 3-4-5. parmak numaralari ile sol ele
almistir. Sol elin imkanlar1 dogrultusunda F. Chopin’in etiidiinii oldugu gibi
yansitmustir. Ancak farkli olarak, sol elin yapisindan dolay1 kromatik yap1 tizlerde degil
bastadir. Etiit icerisindeki kisa akorlar olabildigince uzatilmistir. Bas partisinde akan
kromatizmin {izerinde tizlerde uzayan bir hat olugmasi eserin zorluk derecesini daha da

arttrmistir.
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Allegro (J-116-128)
sempre legato ed espressivo

Sekil 146. L. Godowsky Sol El Caligsma (1. diizenleme)
Kaynak: Berlin, Schlesinger, 1903-04

Alman Piyanist Friedrich Wiihrer’in ¢aligmasi L. Godowsky’nin ilk versiyonuna benzer
ama sag el ile uyumludur.
Kanadal1 Piyanist Marc-Andre Hamelin 1992 yilinda Chopin’in Op. 10 No. 2, Op. 25

No. 4 ve Op. 25 No. 11 etiitlerini “Triple Etiit” basliginda kombine etmistir.

§ Maro-André Hamelin (1992)

Sekil 147. M. A. Hamelin Etiit
Kaynak: Paris, Simon Richault, 1857
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Iskog besteci Alistair Hinton benzer sekilde Op. 10 No. 2 ve Op. 25 No. 11 etiitlerini
“Etude en forme de Chopin Op. 26” basliginda ele almistir. Bu etiit, klarnet ve piyano

icin I. Butirsky tarafindan yazilmistir.
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Sekil 148. A. Hinton Klarinet ve Piyano igin Par¢a Op. 26
Kaynak: London, Novello, 1903
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Sekil 149. 1. Philipp Etiit
Kaynak: Paris, Alphonse Leduc, 1900
. Philipp bu diizenlemede, kromatizmi iki ele de vermistir. Sol elde bas partisinin akan

kromatizmi lizerine akorlar1 bindirmis, sag elde kromatizmi oktav seklinde ele alarak
onaltilik ritmin ilk onaltiligina akorlar1 yerlestirmistir. Eser teknik agidan oldukca

zorlagmis ve hiz konusunda dortliige 116 istenerek icraciy1 oldukga zorlamaktadir.
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SONUC

F. Chopin’in 1829 yilinda besteledigi Op. 10 No. 2 Etiidli, 1833 yilinda Fransa,
Almanya ve Ingiltere’de yaymlanmstir. Etiit, sag elde (zayif parmaklarmn) 3. 4. ve 5.
parmaklarin gelisimini amaglayan Kromatik inici-¢ikici dizi ve 1. ve 2. parmaklarin

caldig1 akor ve sol elde bas hareketi ve akorlardan olusur.

Bu etiit, piyano tarihi agisindan ¢ok oOnemli bir yere sahiptir. Teknik acidan 5.
parmaktan sonra 3. ve 4. parmaklarin kullanimi zor ve imkansiza yakin olsa da, bu etiit
ile gii¢siiz parmaklarm 6zgilirce dolasabilmesi hedeflenir. Etiit, piyano literatiiriinde bir

doniim noktasidir.

Etiit, titizlikle diizenli ve disiplinli bir ¢alisma gerektirir. ElI pozisyonu ve parmak
hareketlerinin oturmasi i¢in zamana ve tekrara ihtiya¢ vardir. Eserde ¢alisma siirecinde
her giin biraz daha yol katedilirken, bazi eserlerde iyi sonuglanan eserin dinlenme siireci
olarak verilen ara, bu etiitte bireyi ilerletmeyecektir. Ciinkii eserin sogumamasi,
parmaklarin ayni aktiflikte kontrolde olmas1 gerekmektedir. Bu etiit, icra bakimindan bir
biitlin olarak ele alindiginda tek nefeste, adeta bir inci gibi yorumlanmalidir. Notasyon
olarak bakildiginda kolay ve rahat okunabilmesi, icraciyr yaniltmamalidir. Aksine,
yorucu ve riskli goriilen bu eser calisilirken, piyanist kendine dinlenecek, bilegi
rahatlatacak molalar vermeli, kiiclik nefesler almalidir. Bu nefesler hem piyanisti
rahatlatacak, kontrolii saglamasinda kolaylik taniyacak, hem de dinleyiciye ciimle
kalislarini, yeni cilimlelerin basladigin1 ve baglandigin1 daha belirgin bir sekilde
anlatacak, yormayacak, eseri bir kargasadan cikartip hikayeyi anlasilir kilacaktir.
Etlidiin verdigi teknik ve miizikal ifade zorlugu da temponun artmasi ile birlikte

artmaktadir. Bu etiidiin temel zorlugu ve albenisi de hizli yorumlanabilmesidir.

Bu etiidii sahnede seyirci karsisinda yorumlamak fiziksel ve psikolojik agidan zordur,
biiylik ugras gerektirir. Alan Kogowski, biiyiik piyanist Sviatoslav Richter’in bile bu
etlidli calmadan Once stresten titredigini, etiitlerin Op. 10 cildini ¢alarken bazen tereddiit

edip 2 numaral etiidii atladigin1 sdylemektedir. Bu hislerde olan tek piyanist S. Richter
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degildir. Eser, notasyonda gozle goriilmeyen teknik ve miizikal ifade zorlugu

icermektedir.

Etiidiin amaci, zayif parmaklarin giiclenmesi, bagimsizligi ve esitligi, bagh c¢alisin
yetkinlestirilmesi, el pozisyonunun dogru kullanimi, parmaklarda, bilekte ve 6n kolda
hafiflik ve ¢eviklik saglamaktir. 3. 4. ve 5. parmaklarin {ist iiste binmesinden kaynakl1

yorgunlugun zamanla giderilmesi ve kas hareketlerinde rahatlama hedeflenir.

Dogru ve disiplinli ¢alismanin ardindan yorumcu her gegen giin zorluklarin asildigini,
teknik olarak seviye atladigmi, fiziksel ve psikolojik ac¢idan gelisip rahatladigim
gozlemlemektedir. Bu etiidiin c¢alisilmas1 sonucu, i¢cinde kromatik pasajlar igeren
eserlerin ve Ozellikle Chopin’in eserlerindeki kromatik yapilarin yorumlanmasinda

rahatlik ve konrol saglanmaktadir.
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